DIL VE EDEBIYAT ARASTIRMALARI

Journal of Language and Literature Studies

ISSN: 1308-5069 (print) / 2149-0651 (online)

Uluslararasi Hakemli / International Refereed

Beseri-Sosyal Bilimler Dergisi

2021 - OZEL SAYI - SPECIAL ISSUE
Mehmet Akif ve Istiklal Marsi

TDED

Istanbul 2021
——— e




DiL vE EDEBIYAT ARASTIRMALARI
Journal of Language and Literature Studies
QZEL SAYI 2021 - 1SSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Sahibi / Owner
Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi Adina: Ekrem ERDEM
In Behalf of Turkey Language and Literature Association
Editdr / Editor -in-chief: Dog. Dr. Ahmet KOCAK - stanbul Medeniyet Universitesi
Say Editorii / Issue Editors: Doc. Dr. Muhittin DOGAN - Afyon Kocatepe Universitesi
Editor Yardimalan | Editorial Assistants: Rabia GEZ6IN - Istanbul Medeniyet Universitsi
Ar. Gor. Mehmet SAVAN - Istanbul Medeniyet Universitesi
Ingilizce Dil Editdri / English Language Editor: 0gr. Gr. Banu ERGEN - Itanbul Medeniyet Universitesi
0gr. Gor. Sule KILCI - Kocaeli Universitesi
Grafik-Tasarim | Graphic-Design: Selcuk ESER
Baski / Printed By: Aktif Matbaa ve Reklam Hiz. San. Tic. Ltd. Sti.
Basim Tarihi / Printed Date: Ekim/October 2021
Sekreterya / Secretariat: Elif SONMEZISIK

Dil ve Edebiyat Arastirmalart dergisi yilda iki say1 yayimlanan
uluslararas1 hakemli bir dergidir.
Journal of Language and Literature Studies is a peer-reviewed,

Dergide yer alan yazilarm ilmi ve fikri sorumlulugu
yazarlarina aittir.
The responsibility of statements or opinions uttered in

biannual journal. the articles is upon their authors.
Yayin Kurulu / Editorial Board

Prof. Dr. Hayati Develi, Istanbul Universitesi - Tiirkiye) Assoc. Prof. Margareta Aslan, Babes-Bolyai University - (Romania)
Prof. Dr. Walter 6. Andrews, University of Washington - (USA) Prof. Dr. Ertan Orgen, Balkesir Universitesi - (Tiirkiye)
Prof. Dr. Al Sikri Coruk, Istanbul Universitesi - Tiirkiye) Assoc. Prof. Ph.D. Shinjiido, Nagoya University (Japonya)
Prof. Dr. Elisabetta Ragagnin, Freie Universitat - (Germany) Prof. Dr. Abdiilkadir Emeksiz, Istanbul Universitesi - (Tiirkiye)
Prof. Dr. Yilmaz Dasglogu, Sakarya Universitesi - (Tiirkiye) PD Dr. Michael HeB, Justus-Liebig-Universitét GieBen - (Germany)
Prof. Dr. Dragan Potognik, Maribor Universitesi - (Slovenia) Prof. Dr. Ahmet Karadoggan, Kinkkale Universitesi - (Tirkiye)
Prof. Dr. Oztiirk Emirogu, University of Warsaw (Poland) Prof. Dr. Adalet Tahirzade, Avrasya Universitesi - (Azerbaycan)
Prof. Dr. Alev Simar Ugurlu, Uludag Universitesi - (Tirkiye) Prof. Dr. Hasan Akay, FSM Vakf Universitesi - (Tiirkiye)

Assoc. Prof. Mehmet Uzman, National Chengchi Universitesi - (Taiwan)  PD Dr. Zuzana Gazékova, Univerzita Komenského - (Slovakya)
Prof. Dr. Mehmet Narl, Balkesir Universitesi - Tiirkiye) Prof. Dr. Hikmet Ozdemir, Halic Universitesi - (Tirkiye)



Prof. Dr. Muharrem Dayang, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye) ~Prof. Dr. Omiir Ceylan, izmir Katip Gelebi Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Ibrahim Hakkul, Ozbekistan ilimler Akademisi - (Ozbekistan)
Prof. Dr. Abdullah Ugman, MSGS Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Murat Kacirolu, Erzurum Teknik Universitesi - (Tiirkiye)
Prof. Dr. Hilmi Ucan, Afyon Kocatepe Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Yakup Celik, Kiltir Universitesi - (Tirkiye)

Assoc. Prof. Ph.D. Burul Sagmbayeva, Manas Universitesi - (Kirgizistan)

Prof. Dr. Ilhan Geng, Diizce Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Atabey Kilig, Erciyes Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Bilal Yiicel, Sivas Cumhuriyet Universites - (Tirkiye)

Prof. Dr. Mehmet Aydin, 19 Mays Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Mustafa Argunsah, Erciyes Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Mustafa Uurlu, Mugla Sitki Kogman Universitesi - Tiirkiye)

Dr. Piotr Romanowski, University of Warsaw - (Poland)

Prof. Dr. Serif Ali Bozkaplan, Dokuz Eyliil Universitesi - (Tirkiye)
Prof. Dr. Bayram Ali Kaya, Sakarya Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Zeki Kaymatz, Ege Universitesi - (Tirkiye)

Dog. Dr. U. Zeynep Giiven, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye)
Dog. Dr. Turgay Anar, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye)
Dog. Dr. Deniz Melanhioglu, Kirkkale Universitesi - (Tiirkiye)
Dog. Dr. Mehmet Samsake, Istanbul Universitesi - (Tirkiye)
Dog. Dr. ibrahim Giiltekin, Kirkkale Universitesi - (Tiirkiye)

Dog. Dr. Fatih Bagpmar, Konya N. Erbakan Universitesi (Tiirkiye)
Dr. Bagdagiil Musa, Amman Universitesi - (Urdiin)

Dog. Dr. Osman Cogkun, Marmara Universitesi - (Tiirkiye)

Yayin Danisma Kurulu / Review Board

Prof. Dr. Hayati Develi,Istanbul Universitesi - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Walter G. Andrews, University of Washington - (USA)
Prof. Dr. Yilmaz Dagciofu, Sakarya Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Elisabetta Ragagnin, Freie Universitt - (Germany)

Prof. Dr. Mustafa Balc, Istanbul Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Adalet Tahirzade, Avrasya Universitesi - (Azerbaycan)
Prof. Dr. Alim ildiz, Sivas Cumhuriyet Universitesi - (Tiirkiye)
Prof. Dr. Dragan Potognik, Maribor Universitesi - (Slovenia)

Dog. Dr. Ahmet Sefik Senlik, Istanbul Medeniyet Univ. - (Tirkiye)
Assoc. Prof. Pei-Lin Li, National Chengchi Universitesi - (Taiwan)
Dog. Dr. Turgay Anar, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Oztiirk Emirogu, University of Warsaw (Poland)

Dog. Dr. Yakup Yiimaz Kirklareli Universitesi - (Tiirkiye)

PD Dr. phil. habil. Harald Bichimeier (Germany)

Dog. Dr. Ahmet Kogak stanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye)
Dog. Dr. Ahmet Naim igeler, Istanbul Universitesi - (Tiirkiye)
Dr. Badagiil Musa, Urdin Universitesi - (Urdiin)

Dog. Dr. Muhittin Dogan, Afyon Kocatepe Universites - (Tirkiye)
PD Dr. Zuzana Gazakova, Univerzita Komenského - (Slovakya)
Uzeyir lbak, Tiirkiye Dil ve Edebiyat Demegi (TDED) - (Tirkiye)
Dr. O Uyesi Yunus Emre OZSARAY, istanbul Medeniyet Univ. - Tirkiye)
Dog. Dr. Osman Cogkun, Marmara Universitesi - Tiirkiye)

Ozel Sayinin Hakemleri / Referees of Special lssue

Prof. Dr. Azmi Bilgin, Istanbul Universitesi, Istanbul - Tirkiye

Prof. Dr. Hakan Tas, Marmara Universitesi, Istanbul - Tirkiye

Prof. Dr. Muhammet Giir, Marmara Universites, Istanbul - Tirkiye

Prof. Dr. Muharrem Dayang, Istanbul Medeniyet Univ., stanbul - Tirkiye
Dog. Dr. Mehmet Giines, Marmara Universitesi, stanbul - Tiirkiye

Do. Dr. Bekir Sarikaya, Afyon Kocatepe Universitesi, Afyon - Tiirkiye

Dog. Dr. Beytullah Bekar, Kirklareli Universitesi, Kirklarel; - Tiirkiye

Dog. Dr. Biinyamin Ayciceg, Istanbul Universitesi,Istanbul - Tirkiye

Dog. Dr. Can Sen, Bartin Universitesi, Bartin - Tirkiye

Dog. Dr. Deniz Melanhioglu, Kinkkale Universitesi, Kirklareli - Tiirkiye

Dog. Dr. Emel Kogar, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univ., Istanbul - Tiirkiye
Dog. Dr. Eylem Dereli Saltik, Eskisehir Osmangazi Univ., Eskigehir - Tiirkiye



Dog. Dr. Fatih Bakirci, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univ., stanbul - Tiirkiye
Do Dr. ibrahim Akyol, Gank Karatekin Universitesi, Cankin - Tirkiye

Dog. Dr. Macit Balk, Bartin Universitesi, Bartm - Tirkiye

Do, Dr. Muhammet Sani Adigizel, Fatih Sultan Mehmet Valaf Univ, Istanbul - irkiye
Dog. Dr. Niifer llhan, Yozgat Bozok Universitesi, Yozgat - Tiirkiye

Dog. Dr. Osman Cogkun, Marmara Universitesi, Istanbul - Tirkiye

Do. Dr. Turgay Anar, Istanbul Medeniyet Universites, Istanbul - Tirkiye

Dog. Dr. Umran Ay, Marmara Universitesi,Istanbul - Tirkiye

Dog. Dr. Yakup Oztiirk, Bilecik Seyh Edebali Universitesi, Bilecik - Tirkiye

Do. Dr. Yakup Yilmaz, Istanbul Medeniyet Universitesi, istanbul - Tirkiye

Do. Dr. Yasin Beyaz, Yalova Universitesi, Yalova - Tirkiye

Dr. 0. Uyesi Birol Bulut, Kirklareli Universitesi, Kirklareli - Tirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Fatih Ozdemir, Karamanoglu Mehmetbey Univ, Karaman - iirkie

Dr. O Uyesi Filiz Ferhatogu,Istanbul Universitesi, Istanbul - ke

Dr. Ogr. Uyesi Osman Kufact, Sinop Universitesi, Sinop - Tirkiye

Dr. Og. Uyesi Selda Uygur Girbiiz, Namik Kemal Univ., Tekirda - Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Sema Noyan, Karabiik Universitesi, Karabiik - Tirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Saban Cobanogu, Fatih Sultan Mehmet Vakif Univ., Istanbul - Tirkiye
Dr. Mustafa Dere, Ordu Universitesi, Ordu - Tiirkiye

@ idealonline

diidex
R ResearchBib

&

ULAKBIM

Academic

Akademik Arastirmalar indeksi

Acarindex.com

INDEX ﬂ@ COPERNICUS

\\\\\\\\ PooR AL

Makale gonder/Article sending: hakemlidergi@tded.org.tr
Baskr/Printed by: Aktif Matbaa ve Reklam Hiz. San. Tic. Ltd. Sti.
Yonetim Merkezi: TURKIVE DiL VE EDEBIYAT DERNEG] GENEL MERKEZI

Feshane Caddesi No: 3 Eyip | Istanbul

Tel: 0212 58169 12- 5816172

www.tded.ong.tr

Dil ve Edebiyat Aragtirmalart Dergisinin Dizinlendigi veri tabanlar
Journal of Language and Literature Studies is listed in the index of
ULAKBIM TR DIZiN
MLA
Index Copernicus
SOBIAD
Ideal online
Akademia Sosyal Bilimler indeksi (AS0S)

Research Bible (Academic Research Index)




ICINDEKILER / CONTENTS
Makaleler / Articles

EItOIAI ... et e e et ettt eeteeeeareeenaeas 7

Milli Miicadele Siirecinde Mehmed AKif ve istiklal Mars:
SABAUIlah UCMAN .........c..coovimiiniiiiiiiiiiieieiciceteeteee ettt ettt 09-26
In the period of The Turkish War Indipendence Mehmed Akif and The Turkish Nation Anthem

Safahat’tan Tiirkce Sozliik’e Katkilar / Mustafa S. KACALIN .................cccccco......... 27-39
Contributions From Safahdt to The Tiirk¢e Sozliik

“fstiklal Mars1”: O Benim Milletimin Yildizidir, Parlayacak! / ilk Dizeyi Temsil ve
Tevfik Kavramlar1 Baglaminda Okumak / Hasan AKAY ...............ccccccooevevvininennne. 41-53
The Istiklal March: It is My Nation's Star, It Will Shine! / Reading First Line Holistic

in The Context of The Concepts of Representation-Tawfig

Mehmet Akif Ersoy’un Siirlerinde Telkin, Tenkit, Telmih Unsuru Olarak

Mekan ve Tasvirler / Ozlem FEDAL ...................ccooooocomueieommeireiniecrecsseeseessessseiesseens 55-83
Space And Descriptions As A Feel Of Suggestion, Criticizm, Iindoctrination In The

Poems Of Mehmet Akif Ersoy

Hayata Tutulan Ayna: Yansitmaci Teknigin Mehmet AKif Ersoy’un
Siirlerindeki Goriinimii / Baki ASILTURK ................cocooooeeeoeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeen 85-100
Mirror Kept To Life: The Appearance Of the Reflecting Technique in Mehmet Akif Ersoy s Poems

Mehmet Akif Ersoy’un Mektuplarinda Mizah / Ali KURT ................................. 101-138
“Humour” in the Letters of Mehmet Akif Ersoy

Biiyiik Ruhun Romanim Yazan Adam: Mehmet AKif Ersoy ve istiklal Marsinin
Kiiltiirel Kaynaklar1/ Ahmet KOCAK ...............cccooceivieiieiieieeeeeeeeee e 139-162
Mehmet Akif Ersoy, the Man Who Wrote the Novel of the Great Spirit,

and the Cultural Sources of the National Anthem

Balkanlar’in Kaybedilisi Karsisinda Mehmet Akif / Muhittin DOGAN ... 163-178
Mehmet Akif'in the Face of the Loss of the Balkans

Bostan ve Giilistan’in Metinlerarasi iliskiler Baglaminda Safahat’a
Yansimalari / Yunus Emre OZSARAY .............oooooeoveveeeeeeeeeeeerreseessesessesssveenaon, 179-209
Reflections of Bostan and Giilistan on Safahat in the Context of Intertextual Relations



Edebi ve Kolektif Bellekte Mehmet Akif [htifalleri
[ TDFARII OZTURKQU ...t ee e 211-238

Mehmet Akif s Commemorations in Literature and Collective Memory

Mehmet AKif Ersoy’un Poetikasi / Aykut Nasip KELEBEK ................................... 239-257
Mehmet Akif Ersoy s Poetics

Mehmed Akif’in Kendi Resimlerinde Gordiigii: Siretten Sirete
| Mustafa Sefa CAKIR ...............ccccooovimiminiiiiiiiiieieeeeieeeee ettt 259-270
What Mehmed Akif Sees in His Own Photos: From Appearance to Life

Safahit’ta Kisa Oykii Ornekleri / Giilsemin HAZER ..........................ccccccoeone.... 271-293
Short Story Examples in Safahat

Necmettin Turinay ile Mehmet Akif Kiilliyat1 Uzerine

[ Soylesen: Nuray ALPER ................ccccooooiiiiiiiiiiiiiieeiesieeeieesie ettt 295-312
Mehmet Akif Altmis Ug Yilik Bir Omiir / Alim KAHRAMAN .......................... 313-320

YaYIN TIKICTT ..........ovoveece e 321-327



EDITORDEN

Milletlerin hayatinda &yle yazarlar, sanatcilar vardir ki ortaya koyduklart
eserleriyle yasadiklart donemi asip, ¢aglar 6tesine seslenmekle kalmazlar, eserle-
riyle beraber bir bilincin tesekkiiliinde hayati rol oynarlar. Onlar bir ruhu temsil
ederler. O ruhtur ki, asirlar boyu toplumun sinesinde yasar ve o toplumun belli de-
gerleri etrafinda sekillenmesini saglar. Bu da siiphesiz “abide sahsiyet” olarak ifa-
de edilen, zaman gectik¢e degerine yeni degerler ekleyen, kiymeti zaman iginde
cogalarak anlasilan, kisaca eskimeyen, her giin yeniden dogan isimler sayesinde
gergeklesir. Son asirda yetismig milli sairimiz Mehmet Akif Ersoy bunlardan biri-
sidir. Mehmet Akif, pek ¢ok vasiflart iizerinde bir arada barindiran sahsiyetlerden
birisidir. Mehmet Akif, bir sair, bir vaiz, bir fikir ve aksiyon adami, en 6nemlisi
milli sairdir.

Dil ve Edebiyat Arastirmalart dergisi olarak 12 Mart 1921 tarihinde Tiir-
kiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan kabul edilen Istiklal Marsimizin yiiziincii
yihi, aym zamanda milli sairimizin de vefatinin 85. y1li. Bu vesile ile 25. sayimizi
“Mehmet Akif ve istiklal Mars1” 6zel sayist olarak yayimhyoruz. Buraya ma-
kaleleriyle katki sunan ¢ok degerli bilim insanlarina, hakemlere, bilim ve danisma

kuruluna ve emegi gecen herkese ayri ayr tesekkiir ederiz.

Editor
Dog¢. Dr. Ahmet KOCAK
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Milli Miicadele Siirecinde
Mehmed AKkif ve istiklal Mars

Abdullah UCMAN*

Oz

Milli Miicadele ayn1 zamanda Tiirk milletinin yeryiiziinde var olma savaslarindan biri durumundadir. Milli
Miicadele yillarinda ¢olugunu ¢ocugunu birakip Anadolu’ya gecen ve cami kiirsiilerinde yaptig1 konusma-
larla halki aydinlatan Mehmed Akif, bu sirada kaleme aldigi Istiklal Mars1 ile bu miicadeleyi taglandirmgtir.
Bu yiizden Istiklal Mars1, ayn1 zamanda Tiirk milletinin bagimsizlik, hak, iman, vatan sevgisi ve Islamiyet
gibi iistiin degerlerinin ifadesidir. Bu degerler sonsuza kadar varligmi devam ettirecektir. Mehmed Akif
Kastamonu’da Nasrullah Camii’inde yaptig1 konusmada halki birlik ve beraberlige davet etmis, dilsmandan
asla dost olamayacagini dile getirmis, Kur’an’dan gesitli ayetlerle diismana kars1 savasmanin dinen farz
oldugunu ifade etmistir. Mehmed Akif’in Sebibiirresad’da yayimlanan bu konusmasi binlerce niisha basi-
larak askerlere ve Anadolu halkina dagitilmistir. Son derece miitevazi ve onurlu bir sahsiyet olan Mehmed
AKif, isin igine para girince “istiklal Mars1 Miisabakasi”na katilmak istememis, ancak para sarti ortadan
kaldirilinca yazdig: siiri gerekli mercie gondermistir. 1924 se¢imlerinde ikinci defa mebus segilemeyince
istanbul’a geri dénen “Istiklal Mars1” sairi Mehmed Akif, bu siiregte siradan bir vatandas muamelesine
tabi tutulur. Mehmed Akif’in bu tarihten sonraki hayatini gurbette gegirmesi sirf bu muameleden dolay1dir.

Anahtar Kelimeler: Milli Miicadele, Mehmed Akif, istiklal Mars1, vatan sevgisi, cami, bagimsizlik, zafer,
imit.

* Prof. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Istanbul, Tiirkiye.
Elmek: abdullahucman@yahoo.com
https://orcid.org/0000-0002-7827-8497.
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Kabul Tarihi / Accepted Date: 15.10.2021
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Abdullah UCMAN, Milli Miicadele Siirecinde Mehmed Akif ve Istiklal Mars:
In the period of The Turkish War Indipendence
Mehmed Akif and The Turkish Nation Anthem
Abstract

The Turkish War Indipendence (Milli Miicadele) is one of the struggles of the Turkish nations survival
on earth. During the years of War of Indipendence Mehmed Akif, who left his family behind to move
to Anatolia and, in there, enlightened the Muslim-Turkish people with the speeches he mode at mosque
pulpits, crowded this struggle with the Turkish Nation Anthem (istiklal Mars1) he wrote. Therefore,
the National Anthem is also a concise expression of the superior values of the Turkish nation such as
indipendence, truth, faith, patriotism and Islam, which these values will continue to be in existence
forever. This article on the activities of Mehmed Akif during the years of the War of Indipendence and
the main themes in the National Anthem. Mehmed Akif, especially in the speech he gave at the Nas-
rullah Mosque in Kastamonu, invited the people to unity and solidarity, stated the enemy could never
be friend, and by citing various verses from the Qur’an, emphasized that it was religiously obligatory
to fight against the enemy. This speech of Mehmed Akif, published in Sebiliirresad, was printed in
thousands of copies, and distributed to the Anatolian people and the soldiers fighting at the front. As a
very modest and honorable person, Mehmed Akif did not want to participate in the “National Anthem
Competition” because of the money award, but when the award was removed, he sent his poem to the
competition board. The poet of the National Anthem, Mehmed Akif returned to Istanbul after he could
not be elected as a deputy for the second time in the 1924 elections, and he was treated as an ordinary
citizien afterwards. It is only because of this tereatment that Mehmed Akif, spent the rest of his life
abroad after this date.

Keywords: The Turkish War Indipendence, Mehmed Akif, The Turkish Nation Anthem, patriotism,
mosque, indipendence, victory, hope.



I. Diinya Savasi sona erdiginde, Osmanli Devleti’nin de dahil oldugu
ittifak cephesi magliip olmus, tam dort yil boyunca Canakkale, Galigya ve
Filistin cephelerinde kahramanca savasan ve yer yer biiylik zaferler kazanan
Tiirk ordusu da hiitkmen magliip sayilmis ve Osmanl1 hiikiimeti ile miittefikleri
itilaf devletleriyle sulh yapmak mecburiyetinde kalmisti. 30 Ekim 1918°de
imzalanan Mondros Miitarekesi ile Tiirk ordusu elindeki sildhlar1 birakmis ve

maglibiyeti resmen kabul etmisti.!

Ancak Miitareke’nin imzalanmasindan kisa bir siire sonra, Miitareke
sartlar1 arasinda herhangi bir madde bulunmadig halde, Itilaf devletlerine ait
55 parga gemi Istanbul Bogazi’nda demirlemis; kisa bir siire sonra da Fransiz
kuvvetleri Dortyol, Adana ve Mersin ile Urfa, Maras ve Ayintab’1; italyanlar
Antalya ile Konya’ya kadar uzanan bdlgeyi; Yunanlilar da Trakya’da
Hadimkoy’e kadar uzanan sahayi isgal ederek 15 Mayis 1919°da Izmir’e

asker ¢ikarmis ve Bat1 Anadolu’ya i¢lerine dogru yayilmaya baslamistir.

Miitareke’nin hemen arkasindan bu beklenmedik ve haksiz iggaller
iizerine memleketin dort bir yaninda vatani diisman isgalinden kurtarmak
icin cesitli faaliyetler baslar. Basta Istanbul olmak iizere bircok yerde bir
yandan protesto mitingleri diizenlenirken bir yandan da Anadolu’nun ¢esitli
vilayetlerinde Miidafaa-i Hukuk Cemiyetleri kurulur. Vatansever Tiirk
aydinlarinin meydana getirmege ¢alistig1 birlik ve beraberlik sayesinde Tiirk
milleti i¢in yegane kurtulus yolunun yine milletten beklenmesi gerektigi
gdriisii benimsenir. Yunan ordusunun izmir’e ayak basmast ise, Tiirk milletinin
ugramis oldugu biiyilik felaketi dayanilmaz hale getirir. Bu iggal {lizerine
Istanbul’da, basta Sultanahmet olmak iizere, Fatih ve Uskiidar-Dogancilar

gibi sehrin g¢esitli meydanlarinda diizenlenen protesto mitingleri, isgale kars

1 Ahmet Mumcu, Tarih A¢isindan Tiirk Devriminin Temelleri ve Gelismesi, istanbul 1984, s. 21; Biilent Demirbas,
“Mondros Miitarekesi ve Sonrasi”, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, C. IV, Istanbul 1985, s. 1110-1119.

11



12

Abdullah UCMAN, Milli Miicadele Siirecinde Mehmed Akif ve Istiklal Marg:

milli birlik fikrinin olusumu hususunda goriilen belli basli faaliyetler arasinda

sayilabilir.?

29 Mayis 1453’ten beri Osmanli Devleti’nin payitahti olan Istanbul 16
Mart 1920 sabahu itilaf devletleri askerleri tarafindan fiilen isgal edilince, isgal
altinda eli kolu bagli bir vaziyette oturmay1 onurlarina yediremeyen vatansever
Tiirk aydinlar kiigiik gruplar halinde Anadolu’ya ge¢cmeye baslar. Istanbul’un
isgali lizerine 6liim-kalim miicadelesinin verildigi Anadolu’ya gegen yiizlerce
mechul kahraman yaninda, devrin taninmig simalarindan hatira ilk gelenler
arasinda Halide Edip ve esi Dr. Adnan (Adivar), Rusen Esref, Yakup Kadri,
Hamdullah Suphi, Yusuf Akgura, Celdl Sahir, Falih Rifki, Mehmed Akif,
Yunus Nadi, Hiiseyin Kazim Kadri ve Veled Celebi yer almaktadir. Isimlerini
andigimiz bu sahsiyetlerin her birinin Anadolu topraklarina adim attiklar
giinden baglayarak biiyiik zaferin kazanildig1 30 Agustos 1922’ye kadar gegen
tic y1l boyunca Milli Miicadele i¢inde birbirinden farkli kahramanliklar1 s6z
konusudur. Ancak burada sadece, “Bugiin icma-1 immet Anadolu’dadir.”
diyerek Anadolu’da baslayan mukaddes miicadeleye kosan ve bir yandan
cami kiirstilerinde verdigi vaazlarla, bir yandan da kaleme aldig1 yazilarla
Tirk milletini mukaddes davaya ¢agiran Mehmed Akif’in bu yillardaki
faaliyetlerini gézden gecirmege ¢alisacagiz.

Mehmed Akif’in bu yillara ait siirlerini kronolojik sira dahilinde ele
aldigimizda, onun, 1918 yilindan itibaren biiyiik bir karamsarliga kapildigi
dikkati ¢eker. Bu karamsarlikta, memleketin ve milletin icine diistiigii
perisan manzarayla birlikte yillardir arzu ettigi ve canla basla ger¢eklesmesi
icin calistigi Ittihad-1 Isldm idealinin de fiilen iflis etmesi ve artik Islam
aleminin gozle goriiliir bir sekilde parcalanmaya ve dagilmaya yiiz tutmasi

s6z konusudur. Onun, Gélgeler’in basma aldigi Ekim 1919 tarihini tasiyan

223 Mayis 1919 giinii diizenlenen Sultanahmet Mitingi’nde okunan bildiriler igin bk. Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli
Miicadele ve Gazi Mustafa Kemal (haz. Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Birol Emil, Necat Birinci, Abdullah Ugman), C.
I, Istanbul 1981, s. 89-109. Sultanahmet Mitingi igin soyle bir el ilan1 dagitilmistir: “Miisliiman! Yedi asirlik bir saltanatin
taksim olundugunu goriiyorsun! Su hicranl giinlerimizde birlesmege, anlasmaga her hususta ihtiyacin var. Isini, giiciinii
birak, Cuma namazindan sonra Sultanahmet’teki i¢timaa kos; kadin, erkek, ¢oluk ¢ocuk, orada bulun!”

3 Sebiliirresad, nr. 466, 13 Kanun-1 evvel 1336/1920, s. 277.
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“Hiisran” adli manzumesi, Tiirk milletinin ve Isldm aleminin igine diistiigii
feci manzaray1 biitiin ¢iplakligiyla gozler Oniine sermesi bakimindan son

derece onemlidir.*

I. Diinya Savasi sona erip de Tiirk vataninin taksim edilmeye baslandig1

sirada Mehmed Akif sesinin ¢iktig1 kadar:

“... Turkler’in yirmi bes asirdan beri istiklallerini muhafaza etmis bir
millet olduklari tarihen miisbit bir hakikattir. Halbuki Avrupa’da bile mebde-i
istiklali bu kadar eski zamandan baslayan bir millet yoktur. Tiirk i¢in istiklalsiz
bir hayat miistahildir. Tarih de gosteriyor ki Tiirk, istiklalsiz yasayamamuigtir!”
diye haykirmaktan geri durmaz. izmir’in Yunan ordusu tarafindan isgali iizerine
yeis ve iizlintiisii son haddine varmasina ragmen {imidini asla kaybetmeyen ve
Tiirk milletinin istiklalden mahrum yasayabilecegini bir an igin olsun aklindan
gegirmeyen Mehmed Akif, Anadolu’da baslayan Milli Miicadele’nin kisa

zamanda biitiin memlekete yayilacagina can u goniilden inanmaktadir.

Yakin dostu Esref Edib’in naklettigine gore, 1920 yili Ocak ayinin
ilk haftasinda bir giin biiyiik bir heyecanla Sebiliirresad idarehdnesine gelen
Mehmed Akif, Milli Miicadele’nin basladig1 Balikesir cephesine gideceklerini
soyler ve hi¢ gecikmeden Istanbul’dan ayrilarak beraberce Balikesir’e
hareket ederler.® Balikesir cephesinde milli miidafaay1 bizzat géren ve Milli
Miicadele’yi “biiyiik bir gaza” olarak isimlendiren Mehmed Akif, burada
biiylik bir heyecanla “Zafer yolu bu yoldur!” demekten kendini alamaz.
Bat1 Anadolu’da diismana kars1 yer yer baslayan direnme hareketlerini de
desteklemek ve tesvik etmek iizere, Balikesir’de (o giinkii adiyla Karesi) 23
Ocak giinli Zaganos Paga Camii’ni dolduran cemaatin israr1 iizerine Cuma
namazindan sonra kiirsiiye ¢ikarak memleketin icine diistiigli feci durum
karsisinda neler yapilabilecegini ve millet olarak ne yapilmasi gerektigini

veciz bir sekilde dile getirir.

4 Safahdt (haz. M. Ertugrul Diizdag), 6. b., Istanbul 2005, s. 409.
5 “Manda Meselesi”, Sebiliirresad, nr. 437-438, 21 Agustos 1335/1919, s. 175.
6 Esref Edip, Mehmet Akif-Hayat: ve Eserleri, istanbul 1962, s. 128-129.
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Zaganos Paga Camii’ndeki mev’izesine:

Cihan altiist olurken seyre baktin, dyle durdun da,
Bugiin bir serseri, bir derbedersin kendi yurdunda!
Hayat elbette hakkin... Lakin, ettir haykirip ihkak,
Sagwdwr kubbeler, bir ses duyar: Davd-y1 istihkak...”

musralarimi okuyarak baslayan Mehmed Akif, konusmasinda ana

hatlariyla su noktalar {izerinde durur:

-Yeryiiziindeki Miisliman milletler uzun bir zamandan beri temas
halinde bulunduklar1 bagka milletlerin ilerleme yolunda attig1 adimlarla fazla
ilgilenmemis; “umir-1 din”’e oldugu kadar “umir-1 diinya”ya da “bigane”
kalmigtir. Bat1 diinyasinda biiyiik bir siiratle gelisen teknik medeniyet harikalar
yaratirken Miisliimanlar bunlardan yararlanmak bir tarafa, ne olup bittiginden
bile haberdar olmamistir. “Yeryliziinde yasamak herkesin hakkidir, ancak

yasamay1 hak etmek gerekir.”

-Bat1 diinyasimin giiclii olusunun temelinde birlik ve beraberlik
suuru vardir. Aynmi sekilde Miisliimanlar igin “hakk-1 hayat” da, ancak birlik
ve beraberlikle miimkiin goriinmektedir: “Eger Miisliimanlar yasamak
istiyorlarsa cemaat arasinda nifaka, sikaka, darginliga, kiiskiinliige, ayrilik
ve gayriliga meydan agabilecek en ufak sozlerden, en ehemmiyetsiz goriinen

hareketlerden bile ¢ekinmelidirler.”

-Yeis ve limitsizlige diismek dinimize gore “kiifiir” sayilmistir. Bunun
icin Miisliimanlarin Allah’in merhamet ve yardimindan asla iimit kesmemesi,
tek tek tizerlerine diisen gorevleri yaptiktan sonra vaad edilen kurtulusu
beklemeleri gerekir.

-Basta din, namus ve vatan olmak iizere biitiin varliimiz tehlike
diigmiis, diisman kapilarimiza dayanmistir. Bu durumda yapilacak sey, ayrilik-
gayrilik gibi kiigiik meseleleri bir tarafa birakmak ve el birligiyle bu namert

istilay1 bir an 6nce geri piiskiirtmektir.®

7 Safahdt, s. 413.
8 Mehmed Akif’in burada yaptigi konusmanin tamami Sebiliirresad’da yayimlanmistir (nr. 458, 12 Subat 1336/1920, s.
183-186). Ayrica bk. Alim Kahraman, Tutusmus Bir Yiirek, Adanmus Bir Hayat-Mehmet Akif, istanbul 2021, s. 261-263.
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Konugmay1 dinlemek iizere Zaganos Paga Camii’ni dolduran binlerce
Balikesirli Miisliiman biiyiik bir heyecan ve 1stirap i¢inde gozyasi dokerken,
Mehmed Akif, Tirk milleti igin Allah’tan sabir, sebat, zafer ve yardim
dileyerek kiirsiiden iner. Bu konusmay1 yaptiktan sonra Balikesir’de birkag
giin daha kalir; bir siire yine cephede kahramanca carpisan miicahitlerle

goriistiikten sonra yiiksek bir moralle Istanbul’a doner.

Bu sirada Anadolu’da bir yandan milli cepheler kurulmaya, milli ve
mukaddes miicadele memleketin dort bir yaninda varligimi hissettirmege
baslarken, diger yandan 23 Nisan 1920 giinii Ankara’da Anadolu’daki
vilayetlerden gelen temsilcilerle isgal altindaki Istanbul’dan kagabilen bir

kistm mebuslarin da katilmasiyla Biiyiik Millet Meclisi agilir.
Osmanli Devleti’nin alt1 asirlik payitahti 16 Mart 1920 sabahi Itilaf

kuvvetleri tarafindan fiilen isgal edilince, sehir maddi-manevi kasvetli bir
havaya biiriiniir. Isgal kuvvetlerinin akla hayale sigmaz hareketleriyle artik

istanbul yasanmaz bir hal alinca, Mehmed Akif, yine Esref Edib’e:

-Artik burada duracak zaman degildir, gidip ¢aligmak lazim. Bizim
tarafimizdan halki tenvire ihtiyag varmis; cagiriyorlar, mutlaka gitmeliyiz.
Ben yarin Ankara’ya hareket ediyorum. Hi¢ kimsenin haberi olmasi. Sen
de idarehanenin islerini derle topla, Sebiliirresad klisesini al, arkamdan
gel. Mesihat’takilerle de temas et, Harekat-1 Milliye aleyhinde bir halt
etmesinler!”” diyerek Anadolu’da baglayan Milli Miicadele’ye fiilen katilmaya
karar verir ve 1920 yil1 Nisan sonlarina dogru bir sabah erkenden heniiz on
iki yasindaki oglu Emin’le birlikte Istanbul’dan ayrilir. Yol arkadasi Ali
Siikrii Bey’le Uskiidar’da bulugtuktan sonra Alemdag yoluyla deniz kiyisina
varir ve buradan temin ettigi bir vasita ile Inebolu’ya geger. Inebolu’dan da
Ankara’ya hareket eder ve zorlu bir yolculuktan sonra. Mayis baslarinda
Ankara’ya varir (9 Mayis 1920). Oglunun nakletti§ine gore, Ankara’da
Meclis oniinde Mustafa Kemal’le karsilasan Mehmed Akif’e Mustafa Kemal:

9 Esref Edib, Mehmed Akif; s. 139.
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“Sizi bekliyordum efendim, tam zamaninda geldiniz!” der. Mehmed Akif
Ankara’ya geldigi giinlerde Hac1 Bayram Camii’nde kiirsiiye ¢ikarak Kuva-
y1 Milliye’nin bir ittihatg1 hareketi olmadigini; iizerinde yasadigimiz vatan
kaybedersek gidecek bagka bir yerimiz bulunmadigini; bu hareketin bir cihad

ve bu cihada katilmanin da dinen farz oldugunu anlatir.

Mehmed Akif Ankara’ya yerlestikten kisa bir siire sonra, Miralay
Ismail Bey’in istifas1 iizerine, onun yerine, Meclis Reisi Mustafa Kemal’in
teklifiyle Burdur mebusu segilir. Kisa bir siire sonra da halki cepheye ve birligi
davet i¢in once Eskisehir’e, arkasindan da ogluyla birlikte Burdur’a gider.
Burada, kendisini hasret ve muhabbetle bagirlarina basan Burdur halkina da
vaaz ve nasihat eder. Bu sirada dinleyiciler arasinda bulunan oglu Emin Akif,

babasinin buradaki konusmasini su sekilde nakletmektedir:

“... Babam ilk defa Burdur’da hiikimet konaginda iig-dort yiiz kisiyi
miitecaviz bir cemaata karst hitap ederken gdordiim. Fazla bagirdigi zaman
sertlesen giir sesiyle konusuyor, ¢cok heyecanli oldugu biitiin hareketlerinden
belli oluyordu. Izmir havalisinden sizan kara haberleri, vatandaslarimiza
yapilan igskence ve hakaretleri, miilevves ¢izmeler altinda ¢ignenen tarihi
ve ilahl mabedlerimizi dyle yanik bir dille ifade ediyor, bu fecayiin yiirekler
acis1 avakibini Oyle ac bir dille tarif ediyordu ki... Ben de dinleyiciler arasina
sikismistim. O muazzam kalabalik derin bir siikGita dalmist1. Lakin bu yle bir
sessizlik, Oyle bir hava idi ki, kasirgalar koparacak ruhlarin kellesini koltuguna
almaya niyet eden baglarin son kat’i kararindan doguyordu. Bir de surada
burada hissiyatina malik olamayarak higkiriklarini tutamayan vatanseverlerin

iniltileri duyuluyordu.”!

Mehmed Akif Burdur’da bir hafta kadar kaldiktan sonra oradan
Sandikli’ya geger ve bir gece yats1 namazini miiteakip minbere ¢ikarak orada
da ayni mahiyette bir konusma yapar; buradan Antalya yoluyla Ankara’ya

doner. Ankara’ya doniisiinden birka¢ giin sonra bu defa Birinci Inonii

10 Emin Akif Ersoy, “Safahdt Sairini Oglundan Dinleyiniz.”, Millet, nr. 107, 19 Subat 1948, s. 16.
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Zaferi’nin miijdesi gelir. Oglunun bildirdigine gore, Mehmed Akif bu habere
cocuklar gibi sevinir. Bir miiddet sonra, 2 Ekim 1920 tarihinde baglayip 22
Kasim’a kadar devam eden Konya isyaninin bastirilmasi igin Ankara’dan
Konya’ya gider. Daha 6nce Balikesir halkina yaptig1 gibi, Konya halkina da
onlarim anlayabilecegi bir dille nasihat eden Mehmed Akif, vatanin yok olmak
tehlikesiyle karst karsiya bulundugunu, bdyle bir zamanda ayrilik-gayrilik
yerine milletin tek bir viicut halinde birleserek Ankara’da yeni kurulan
hiikkiimete yardim etmeleri gerektigini hatirlatarak isyancilar1 ikna etmege

caligir.!!

Ote yandan, Istanbul’da artik rahatca ¢alisma imkani kalmayinca,
Esref Edib de, daha 6nce Mehmed Akif’in vermis oldugu talimata uyarak
Sebiliirresad mecmuasinin baslik klisesini alir ve Karadeniz yoluyla 6nce
Inebolu’ya, oradan da Kastamonu’ya gegerek durumu Ankara’da bulunan
Mehmed Akif’e bildirir. O da, Esref Edib’ten aldig1 haber iizerine, Meclis’in
karar1 ve halki aydinlatma vazifesiyle Ankara’dan ayrilir ve 15 Ekim 1920
sabah1 Kastamonu’ya gelir. Burada yine bir taraftan civar kasaba ve koyleri
dolagarak halki aydinlatirken, bir yandan da kisa bir hazirligi miiteakip Egref

Edib’le birlikte mecmuay1 bu defa Kastamonu’da yayimlamaya baslar.

Sebiliirresad’in Kastamonu’da yayimlanan 25 Tesrin-i sani 1920 tarihli

ilk say1sinda, mecmuanin ni¢in Anadolu’ya nakledildigi su sekilde agiklanir:

“Ingilizler merkez-i hilafeti isgal ile zuliim ve tazyiklerini arttirdilar.
Maddi, ménevi biitiin hiirriyet-i Islamiye’yi selbettiler. Her seyi tahakkiim
ve iradeleri altina aldilar. Bunun iizerine Miisliimanlig1 ve Miisliimanlarin
hukukunu miidafaa hususunda higbir tesir altinda kalmayarak daima istiklal-i
efkarint muhafaza etmis bulunan Sebiliirresad’in Istanbul’da intisarina imkan
kalmadi. Onun igin inayet-i Hak’la risalemizi bugiinden itibaren Anadolu’da

nesretmege basliyoruz.”!?

11 Esref Edib, Mehmed Akif, s. 142.
12 Sebiliirresad, nr. 464, 25 Tesrin-i sani 1336/1920, s. 264.
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Mehmed Akif Kastamonu’da bir yandan Sebiliirresad’t yayimlamayi
stirdiiriirken, bir yandan da Anadolu’da baglayan Milll Miicadele hakkinda
halki aydinlatmak ve halka moral vermek ihtiyacim hisseder. Bunun i¢in, yine
en tesirli yol olarak cami kiirsiilerinden konusmalar yapmaktir. Kastamonu’ya
gelisinden sonraki ilk Cuma giinii Nasrullah Camii kiirsiisiine ¢ikar. Mehmed
Akif burada yaptig1 konusmada, cemaatin kolayca anlayabilecegi bir sekilde Sevr
muahedesinin Tiirk milleti i¢in bir 6liim fermani oldugunu, bunu kabul etmenin
esareti ve yok olmay1 kabul etmek demek oldugunu izah ederek Tiirk yurdunun

gecirmekte oldugu tehlikeyi yine son derece net bir sekilde gdzler 6niine serer.

Mehmed Akif buradaki konusmasina énce Kur’dn-1 Kerim’deki Al-i
Imran, Tevbe, Bakara ve Maide strelerinden bir kisim ayetler okuyarak ana

hatlariyla su hususlar iizerinde durur:

-Diismandan asla dost olmaz, diigman hicbir zaman “mahrem-i esrar”
kabul edilemez. Tiirk milleti arasinda 6teden beri yaygin olan “Ingiliz adaleti”,
“Fransiz hamiyeti”, “Alman dehds1”, “Italyan terakkiyat:” gibi sloganlar
asla itibar edilmemesi gereken, gergek disi sézlerdir. Mehmed Akif’e gore:
“Avrupalilarin ilimleri, irfanlari, medeniyetleri, sandyideki terakkileri inkar
olunur sey degildir. Ancak insaniyetlerini, insanlara kars1 olan muamelelerini

kendilerinin maddiyattaki terakkileriyle 6lgmek kat’iyyen dogru degildir.”

-Sik sik vicdan hiirriyetinden bahseden Batililar aslinda diinyanin
en mutaassip cemaatidir. Bu yiizden, ¢ocuklar1 dogar dogmaz dini ve milli
telkinatla biiyiitiilen, bilhassa Miisliimanlara karsi biiylik bir diismanlik
hissiyle yetistirilen bir Hiristiyan’in bir Sarkliy1, hele bir Miisliiman’1

sevmesine imkan ve ihtimal yoktur.

-Miisliimanlarin en biiyiik diismani fitne, fesat, nifak ve sikaktir; bu
kotii hasletler yiiziinden Emeviler’den baslayarak Abbasiler, Endiiliisliller,
Gazneliler ve Selguklular saltanatlarini, Osmanlilar ise eski biiyiikliiklerini
kaybetmistir. Avrupa medeniyetine erisebilmek icin yapilacak tek sey, once,

aramiza sokulan fitne ve fesadi ortadan kaldirarak bas basa verip ¢alismaktir.
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-Diismanin bizden istedigi, herhangi bir vilayet veya sancak degil,
dogrudan dogruya basimiz, boynumuz, hayatimiz, saltanatimiz, devletimiz,
hilafetimiz, dinimiz ve imanimizdir. Bu yiizden, artik aklimizi bagimiza
almanin zaman gelmistir; ¢linkii artik “cekilip gitmek i¢in arka tarafta bir

karig yerimiz yoktur!”

-Yeis ve lUmitsizlik, hele Allah’tan iimidi kesmek, dinimizde kiifiir ile
bir tutulmustur. Diinyada giivenilecek ve dayanilacak yegane sey, Cendb-1

Hakk’1n inayet ve merhametidir.

-Miisliimanlar 6nce azim ile, sonra da tevekkiile memurdur. Yeise
kapilmayarak ¢aligan bir Miisliiman i¢in agilamayacak bir engel, varilamayacak
bir gaye yoktur.

-Mensubu olmakla seref duydugumuz Islam dini, zillet, meskenet ve
sefalet dini degildir. Miisliiman yurtlar1 diisman ¢izmeleri altinda inlerken eli-
kolu bagli bir vaziyette oturan Miisliimanlar, “Miisliimanlarin derdini kendine
dert etmeyen Miisliiman degildir!” diyen Hz. Peygamber’in huzuruna acaba

nasil ¢ikacaktir?

-Ugramis oldugumuz bu felaketler, dine olan baglhiligimizin
zayiflamasindan dolayidir. Islamiyet kolaylik dinidir, Cenab-1 Hak bize
takatimizin iistiinde bir sey teklif etmemistir. Hayattan maksat, insanca

yasamak ve Allah’in rizasin1 kazanarak oteki aleme gitmektir.

-Miislimanlar, bilhassa Anadolu’da yasayan Miisliiman-Tiirkler
birbirlerinin dertlerinden haberdar bile olamayacak kadar hissiz bir hale
gelmistir. Yunan ¢eteleri Bati Anadolu’yu yakip yikarak ilerlerken bazi
“sersemler”, “Halife ordusu geliyormus!” diye onlar1 karsilamaya bile
hazirlanmaktadir.

-Diinya iizerinde heniiz istiklaline sahip yegane “hiik(imet-i Islamiye”
Tiirkiye’dedir; fakat Tiirk milletinin tarih, namus, san ve serefi ayaklar altina
alinmak iizeredir. Bunun i¢in fertler arasindaki birlik ve beraberligi sarsacak

en kiiciik hareketlere dahi meydan vermemek gerekir.
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Abdullah UCMAN, Milli Miicadele Siirecinde Mehmed Akif ve Istiklal Marg:

Konusmasinda, Tiirk milletinin ezeli diismanlarmin sulh antlagmasi ile
takip ettikleri zuliim ve imha plamim biitiin ayrintilariyla agiklayan Mehmed Akif,
ayrilik ve gayrilig siddetle kinayarak halki birlik ve beraberlige davet eder.

Mehmed Akif’i can kulagiyla dinleyen cemaat, cami kiirsiisiinde ilk defa
dinledigi bdyle bir konugma karsisinda heyecan i¢inde adeta donup kalir. Daha
sonra Sebiliirresad’da da yayimlanan bu vaaz metni ile Sevr antlagmasinin
mabhiyeti ve ihtiva ettigi hiikiimler ¢ok agik bir sekilde tahlil edilmis ve meselenin
gercek yiizii herhangi bir yanlis anlamaya meydan vermeyecek sekilde izah
edilmistir."® Derginin on bir sayfasini kaplayan bu konusma, Istiklal Savasi’nin

ruhunu ve neden yapildigini agiklayan en 6nemli belgelerden biridir.

Mehmed Akif’in gayet veciz sekilde acikladigi durum karsisinda ortalikta
aniden bir heyecan dalgasi meydana gelir ve cemaat adeta kendinden gegerek
hiingiir hiingiir aglamaya baslar. Bu arada Mehmed Akif de kendinden geger.
Cemaatin arasinda sessizce Akif”i dinleyen Esref Edib: “Cemaat aglyordu, ortalig:
miithis bir heyecan kaplamisti. Ustad da kendinden gececek derecelere gelmisti.
Onun o kadar heyecanli bir zamanin1 gérmemistim. Artik sesi kesiliyordu; ¢ok

yorulmustu. Heyecanindan kalbi duracak diye korkuyordum!” der.'

Mehmed Akif, “Bizim yolumuzda ¢alisip didinenlerle miicihede edenleri
muhakkak ki yollarimiza iletiriz. Hak Teéla iyi isler isleyenlerle beraberdir.”
meélindeki Ankebit sresinin 69. dyetini okuduktan sonra ellerini kaldirir ve:
“Y4 I1ahi, bize tevfikini gdnder! (...) Miisliiman yurdu her yerde felaket vurdu;
bir bu toprak kaliyor dinimizin son yurdu. O da ¢ignendi mi, ¢ignendi demek
ser’-1 miibin. Haksar eyleme ya Rab onu olsun!.. Velhamdiilillahi Rabbi’l-
alemin..” diyerek konusmasini tamamlar. Duasin1 yapip kiirsiiden indikten
sonra cemaatle beraber Kastamonu sokaklarinda dolagir ve camide baglayan

heyecan dalgas1 bir anda biitiin sehre yayilir.

Mehmed Akif’in Nasrullah Camii’nde vermis oldugu bu mev’izenin

13 Sebiliirresad, nr. 464, 25 Tesrin-i sani 1336/1920, s. 249-259.
14 Mehmed Akif; s. 144.
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olumlu tesiri kisa zamanda civardaki kaza ve kdylere kadar yayilinca, bu
durumdan yararlanmak isteyen Ankara’daki milli hitkimet, Mehmed Akif’e
ricada bulunarak, Kastamonu civarindaki halki da bu meselelerden haberdar
etmesini ister. Mehmed Akif de bu rica iizerine, sehrin civarmdaki belli basli
kaza ve koyleri dolasarak oralarda da halkin anlayabilecegi bir dille Sevr
anlagmasinin korkung hiikiimleriyle diisman istilds1 karsisinda Miisliimanlara

diisen gorevleri anlatir.

Vaaz metninin yer aldig1 Sebiliirresad niishalar1 o giiniin imkénlarina
gore bol miktarda bastirilmak suretiyle Anadolu’nun ¢esitli vilayet, sancak
ve kazalarindaki vali, mutasarrif, kaymakam ve miiftiilere gonderilerek
cephelerde ve kahvehane gibi toplant1 mahallerinde yiiksek sesle okunmus,
ayrica bir kisim mahalli basin tarafindan iktibas edilmis ve miistakil kitapgiklar

halinde bastirilarak elden ele dagitilmigtir.'®

Mehmed Akif’in memleket capinda biiyilk bir heyecan uyandiran
mev’izelerinin ilk yankis1 el-Cezire cephesi kumandani Nihad Pasa’dan gelir.
Nihad Pasa, o sirada Kastamonu’da bulunan Mehmed Akif’e ¢ektigi telgrafta
sunlar1 yazar: “Nasrullah Cami-i serifinde irdd buyurdugunuz mev’izeyi havi
mecmuanizin ancak bir niishasi elde edilebilmistir. Diyarbekir’in Cami-i
Kebir’inde Cuma namazindan sonra kiraat edilerek mii’'minin-i hazira envar-1
maneviyesinden hisseyab-1tenevviir ve tefeyyiiz olmuslardir. Fakat, bu istifade
pek mahdut kalacagindan cephe mintikasini teskil eden Elaziz, Diyarbekir,
Bitlis, Van vilayetleri ile civar miistakil mutasarrifiiklar halki1 da nasibedar
edilmis ve serefiyle hukuku dogrudan dogruya zat-1 alinize ait olmak iizere
Diyarbekir Vilayet Matbaasi’nda tab’ ve teksir edilerek biitiin cepheye tevzi
olunmustur. Cenab-1 Hak mesail-i din ve vatan-perveranenizi meskir eylemesi

12

temennisi ile ihtirimatimi takdim eylerim!” el-Cezire kumandani1 Nihad.'®

Bu telgraftan da anlasilacag: gibi, Mehmed Akif’in diisman ¢izmeleri

altindaki son Tiirk vataninin kurtulusu ugrunda ailesini, ¢oluk-¢ocugunu

15 Mehmed Akif, s. 148.
16 Sebiliirresad, nr. 468, 17 Subat 1337/1921, s. 315.
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ve refahini terk ederek Anadolu’daki mukaddes miicadeleye katilmasi ve
bu miinasebetle vermis oldugu mev’izeler, gerek halkin, gereckse cephede
carpisan kahraman Tiirk askerlerinin méaneviyatini yiikseltmede biiyiik bir
tesir gostermistir.

Mehmed Akif de, bu telgrafa cevap olmak iizere Nihad Pasa’ya su
telgrafi ¢eker:

“Diyarbekir’de el-Cezire kumandani Nihad Paga Hazretleri’ne: Hakk-1
acizanemdeki tevecciihat-1 devletlerine an-samimi’l-kalb tesekkiir ederim.
Nasrullah Camii kiirsiistindeki mev’izemin o havalide ve o cephedeki biitiin
dindaslarimiza tebligine himmet ve delalet cidden sezavar-1 minnettir. Cenab-1
Hak pek kiymetli bir riiknii bulundugunuz kahraman ordumuzu zaferden
zafere isal ve {immet-i IslAmiye’de belirmeye baslayan intibAh1 miizdad
buyursun, amin!” Mehmed Akif- 16 Subat 3377

Mehmed Akif Kastamonu’da yaklasik bir ay kalir ve bu siire zarfinda
sehir merkezi ile birlikte civardaki kaza ve koyleri de dolagarak halkla sohbetler
yapar, onlar1 millf uyanisa katilmaya tesvik eder. 25 Aralik 1920 tarihinde de,
mecmuanin baslik kligesini alarak Esref Edib’le beraber Ankara’ya hareket
eder. Bin tiirlii giicliik ve imkéansizlikla agir kis sartlari altinda Ilgaz Daglari’m

asarak Ankara’ya ulasabilir.

Milli Miicadele’nin biitiin siddetiyle devam ettigi, cephelerden
birbirinden farkli haberlerin geldigi, Tiirk milletinin 6liim-kalim miicadelesinin
yasandig1 bu giinlerde Mehmed Akif’in zihninde, bir milli mars yazma fikri
uyanir. Yakinlarinin ifadesine gore, yavas yavas sekillenmeye baslayan bu
fikir, Kastamonu’dan Ankara’ya dondiikten sonra, ikamet ettigi Taceddin

Dergahi’nda vecd iginde gegirdigi gecelerde giderek olgunlasir.

Yine bu sirada, Darii’l-umir-1 Askeriye’nin teklifi iizerine, Maarif

Vekaleti tarafindan milli mars i¢in agilan miisabakaya tam 724 siir gelir, ama

17 Sebiliirresad, nr. 468, s. 315.
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juri tarafindan, bunlarin iginden alt1 siir disinda, higbiri begenilmez.'® Devrin
Maarif Vekili Hamdullah Suphi’nin (Tanriéver), milli mars i¢in konulan para
sartin1 ortadan kaldirmast iizerine, Mehmed Akif’in giinlerdir ugrastig1 siir son
seklini alir. Daha 6nce 724 siir arasindan segilen alt1 siirle birlikte Mehmed
Akif’in imzasiz olarak teslim ettigi siir, once cephedeki askerlere dagitilir.
Bunlar arasinda, Milli Miicadele’nin ruhuna en uygun olan Mehmed Akif’in
kaleme aldig1 “Istiklal Mars1”, nihayet 12 Mart 1921 giinii, Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi kiirsiisiinden, ayni zamanda {inlii bir hatip olan Hamdullah
Suphi tarafindan okunmak suretiyle, mebuslarin onayina sunulur ve neticede
siir meclisin bilylik cogunlugu tarafindan ayakta alkislanmak suretiyle, Tiirk

milletinin milli marsi1 olarak kabul edilir.!

Istiklal Mars, ilk 6nce, “Kahraman Ordumuza” ithafiyla, 17 Subat
192°de Sebiliirresad’da, dort gin sonra da Kastamonu’da ¢ikan A¢ikséz
gazetesinde yayimlanir, Milli Mars olarak Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi
tarafindan kabuliinden sonra da, Ankara’da milli hiikiimetin yayin organi olan
Hakimiyet-i Milliye’nin 14 Mart 1921 tarihli 132. sayisinda yayimlanmak

suretiyle resmen yiiriirliige girer.

Heniiz Sakarya Muharebesi’nden &nce, Istiklal Savasi’nin o karanlik
giinlerinde:

Dogacaktir sana va’dettigi giinler Hakk in,

Kim bilir belki yarin, belki yarindan da yakin.

diyerek, milletin 6niinde aydinlik ufuklar acan Mehmed Akif’e, yakin
dostlarindan Midhat Cemal Kuntay, bir giin: “Ustadim, siz inanmadiginiz

bir konuda kesin konugmazsiniz; nasil oldu da burada, zaferin ¢ok yakin

18 Miisabakaya katilanlar arasinda Servet-i Fiinun edebiyatinin dnde gelen ismi Cenab Sahabeddin ile yine Servet-i
Fununculardan Hiiseyin Cahid’in kardesi Hiiseyin Suad (Yalgin) ve “Bing6l Cobanlar1” sairi Kemalettin Kami (Kamu)
de vardur.

19 Istiklal Mars ile ilgili olarak simdiye kadar pek gok degerlendirme ve tahlil yapilmistir; burada bunlardan énemli
buldugumuz sadece birkagini zikrediyoruz: Mehmet Kaplan, “50. Yilinda Tiirk istiklal Mars1”, Hisar, say1 88, Nisan 1971,
s. 4-6; a. y., “Istiklal Mars1”, Milli Kiiltiir, say1 9, Eyliil 1977, s. 6-9; Nihad Sami Banarh, “Istiklal Mars1” (1-2), Kiiltiir
Kopriisii, Istanbul 1985, s. 332-340; Recep Duymaz, Milli Miicadelemiz ve Istiklal Marsimiz, Istanbul 2008, s. 29-55;
Ismail Kara, Bir Diisiince Tarihi Metni Olarak Istiklal Marst, Istanbul 2021. Ayrica bk. A. Azmi Bilgin, “Istiklal Mars1
Bibliyografyasi”, Mehmed Akif Ersoy (haz. Mustafa I. Uzun), Ankara 2011, s. 212-214.
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oldugunu miijdelediniz?” deyince; Akif su cevabi verir: “Cenab-1 Hakk’in
indyeti ve ordularimizin basindaki kumandanlarin gayreti ile, diisman
karsisinda kesin bir galibiyet kazanacagimiza can u goniilden inanmasam
Oyle yazmazdim!” der.

Milli marslarin bir 6zelligi, icinden dogdugu milletin yasamis oydugu
olaganiistii hali yansitmasidir. Tiirk Istiklal Mars1’nin kaleme alindig1 giinler,
yukarida belirttigim gibi, Milli Miicadele’nin en kritik giinleridir. Tiirk milleti
bu sirada korku, iimit, yeis, zafer ve seving duygulariyla heyecanlarini pespese
ve birbirine karigmis bir halde yasiyordu. Her misraini1 dikkatle ve iizerinde
diisiinerek okudugumuzda, biitiin bu duygularin, Istiklal Marsi’nda en giizel
sekilde ortaya konulmus olduguna sahit oluruz. Bu siir ile Tiirk milleti var
olma azmini ve iradesini yeniden kazanmis bulunmaktadir. Ancak bu mars,
yazildig1r o kara giinleri degil, ayn1 zamanda Tiirk milli varligmin istiin

meziyetlerini de en veciz bir sekilde yansitan bir ayna gibidir.?

Istiklal Mars1’nin ifade ettigi iistiin degerler istiklal, yani bagimsizlik,
hak, iman, vatan ve Islamiyet’tir; bu degerler diin oldugu gibi bugiin ve
yarin da, ebediyete kadar varligmi devam ettirecektir. Yiiz yil oncesinden
bugiine, en iicra koselerine kadar memleketimizin her tarafinda, yurt disindaki
temsilciliklerimizde hemen her giin ve her tiirlii vesileyle okunan Istiklal
Marsi’na, zaman zaman bazi elestiriler yoneltilmis ve yeni bir mars yazilmasi
yolunda birtakim teklifler yapilmigsa da, 1982 Anayasasi’nin 3. maddesine
“Tiirkiye Cumhuriyeti’nin milli mars1 Istiklal Mars1’dir” ibaresi ilave edilmek
suretiyle, bu ve benzeri itirazlarin 6nii alimmustir.

“Istiklal Mars1” icin, “O artik benim degildir, milletimindir! Benim
milletime kars1 en kiymetli hediyem budur!” diyerek, Safahdt’a dahil etmeyen
Mehmed Akif, 6lim doseginde: “istiklal Marsi... O giinler ne samimi, ne

heyecanl giinlerdi. O siir, milletin o giinkii heyecaninin ifadesidir. Bin bir

20 fstiklal Marsi’nin kabuliiniin 90. y1ldoniimii dolayisiyla yayimlanan Istiklal Mars: Istikbal Marsi-41 Dize 41 Yorum
adli kitapta, siirin her musrai, gogu akademisyen, 41 kisi tarafindan ayri ayri ele alinip yorumlanmstir (ed. Hasan Akay-M.
Fatih Ands, Istanbul 2010).
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fecayi karsisinda bunalan ruhlarin, stiraplar iginde halas dakikalarini bekledigi
bir zamanda yazilan o mars, o giinlerin kiymetli bir hatirasidir.. O siir, bir daha
yazilamaz. Onu kimse yazamaz... Onu ben dahil bir daha hi¢ kimse yazamaz;
onu yazabilmek i¢in o giinleri gérmek, o giinleri bizzat yasamak lazimdir...
Allah, bu millete bir daha Istiklal Mars1 yazdirtmasin!” diyerek bu fani Aleme

veda eder.

Milli Miicadele’nin devam ettigi {i¢ y1l boyunca bizzat bu miicadelenin
icinde yer alan binlerce isimsiz kahramanla birlikte verdigi serefli hizmetlerin
yaninda bu miicadelenin 1stirap, imit ve heyecaniyla Tiirk edebiyatina
basta “Istiklal Mars1” olmak iizere, “Ordunun Duas1”, “Biilbiil” ve “Leyla”
gibi 6liimsiiz eserler hediye eden Mehmed Akif, Mayis 1923’te istanbul’a
donerken Milli Miicadele hatirasi olarak yaninda bir istiklal madalyasi ile
Tiirkiye Biiliik Millet Meclisi azalarina verilen bir mavzer tiifegi getirir.
Oliinceye kadar yanindan ayirmadigi bu madalya ile tiifege ayr1 bir ihtimam
gosteren Mehmed Akif igin bu madalya ile silah, herhalde, Milli Miicadele

yillarindaki unutulmaz hizmetlerinin en degerli hatirasi idi.!

21 Istiklal Mars1’min Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan kabuliiniin 100. y1l1 olan 2021 yilinin T. C. Cumhurbaskanlig
tarafindan “Istiklal Mars1 ve Mehmed Akif Y1li” olarak ilan edilmesi miinasebetiyle Mehmed Akif’le ilgili birgok yaym
yapilmustir; ancak ben burada bunlardan birkagini zikretmek istiyorum: Otuz kadar akademisyen ve arastirmacinin
yazilariyla Mustafa Ismet Uzun’un editorliigiinde hazirlanan, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan ilk baskis1 2011
yilinda yapilan Melhmed Akif Ersoy adli prestij kitabin bir kisim ilavelerle, getigimiz aylarda iigiincii baskist yapildi. Alim
Kahraman’in Tutusmus Bir Yiirek Adanmuis Bir Hayat Mehmet Akif adl1, gok yonlii ve ayrmtili Akif biyografisi ile Ahmed
Giner Sayar’in yillardir iizerinde calistigi Ceki¢ Ifle Ors Arasinda Mehmed Akif Ersoy adiyla yayimlanan galismast,
Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Daire Bagkanlig1 tarafindan yayimlanan Mebus ve Sair Mehmet Akif Ersoy ile Diyanet
Isleri Bagkanhg tarafindan yayimlanan Mehmed Akif Ersoy ve Istikldl Marst, bu yilin dikkati ¢eken eserleri arasinda yer
altyor. Ismail Kara’nin, Bir Diisiince Tarihi Metni Olarak Istiklal Mars: adli kitabi ise, ayr1 bir neme sahip bulunuyor.
“Mehmet Akif Fikir ve Sanat Vakfi” ile M. Riiyan Soydan’in himmetiyle ilk say1s1 6nceki yil gtkan Akif Salndmesi'nin,
Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi’nin katkilaryla hazirlanip basilan ikinci sayist da, Mehmed Akif’le ilgili yeni
arastirmalar itibariyle onem arz ediyor.
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Safahat’tan Tiirkce Sozliik’e Katkilar

Mustafa S. KACALIN*

Oz

Her bir kelime tasidig1 mana ve 6biir kelimelerle kurdugu bag ile anlamli bir biitiinii meydana getirdigi i¢in
edebi eserlerde kelimelerin manalarinin bilinmesi mithimdir. Manasi bilinmeyen her bir kelime, metnin
anlasilmasi 6niinde bir mani olusturmaktadir. Kelimelerin ve kelime 6beklerinin manalar1 manzum eser-
lerde daha da ehemmiyet kazanmaktadir; ¢iinkii manzum eserlerde mensur eserlere gore daha az kelimeyle
daha ¢ok sey ifade edilmege ¢alisilmakta ve boylece daha yogun bir ifade kullanilmakta, kelime oyunlar
ve mana inceliklerine daha sik yer verilmektedir. Sairler, manzum eserlerde bazi kelime ve kelime 6bek-
lerine kendisine has manalar da yiikleyebilmektedir. Bu gibi kullanmalar dikkate alinmayarak kelimelerin
ve kelime Obeklerinin sozliikte yer alan birka¢ manasi ile anlagilmaga calisilmast metnin manasina zarar
vermektedir. Sairin kendisine has manalar yiikledigi kelimelerin ve kelime dbeklerinin manalar1 ise sadece
sairin eserlerinin tamamindaki kullanimlar dikkate alindiginda anlagilabilmektedir. Mehmed Akif boyle bir
sair, Safahdt da boyle bir eser olarak ihtiva ettigi farklt manalarla Tiirkge Sozliik’e katki sunacak mahiyet-
tedir. Bu ¢alismada Safahdt’ta kullanildig1 mana ile Tiirk¢e Sozliik’te kaydedilmemis olan kelimelerden bir
demet sunulmustur.
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Contributions From Safahdt to The Tiirkce Sozliik

Abstract

It is important to know the meanings of words in literary works, since each word creates a meaning-
ful whole with the meaning it carries and the bond it establishes with other words. Each word whose
meaning is unknown creates a barrier to understanding the text. The meanings of words and phrases
gain more importance in poetic works; Because, in versed works vis-a-vis prosed works, meaning is
conveyed with fewer words, and thus, expressions become more intense and compact, word games and
subtleties of meaning are included more frequently. Poets can also attribute peculiar meanings to some
words and phrases in verse. Ignoring such uses and attempting to understand the words and phrases with
a few meanings in the dictionary harms the meaning of the text. The meanings of the words and phrases
to which a poet attributes unique meanings can only be understood when taken into consideration all
the uses in his or her works. Mehmed Akif is such a poet, and Safahdt, as such a work, will contribute
to Tiirk¢e Sozliik with the different meanings it contains. In this study, a bunch of words that are not
recorded in Tiirkge Sozliik with the meaning used in Safahdt are presented.

Keywords: Old wives’ tales, folk remedies, medicine, literature, healing.



Bir eserin fertler tarafindan ilgi gérmesinde miithim hususlardan biri,
eserin isledigi konunun ilgi ¢ekici olmasidir; ancak tek bagina konunun ilgi
cekici olmas1 eseri ¢aglar Gtesine tastyamaz. Bir eserin her donemde ilgi
goriip okunmasi, o eserde dilin nasil kullanildig: ile de ilgilidir. Hatta konu
ne kadar ilgi cekici olursa olsun bir eserde kullanilan dil o eseri okunur
kilacagi i¢in dilin kullanilmasindaki ustalik, ortaya konulan eseri ve eser
sahibini, dili kullanmadaki mahareti 6l¢iistinde yiizyillar sonra bile zihinlerde
taze tutabilmektedir. Dolayisiyla bir eserin degeri; islenilen konular ve bu
konularin islenisindeki ustalikla ilgilidir.

Isledigi konular, bu konulari isleyis bi¢cimi ve dili kullanmadaki ustali
ile Tiirk edebiyatinda miihim isimlerden biri de Mehmed Akif ERSOYdur.

Devlet-i Aliyye’nin pek de tabii olmayan ¢okiisiiniin 1zdirabini i¢inde
duyan sair, geri kalmighgin ve ¢okiisiin sebepleri tizerinde durmakta, nleyici
careler teklif etmekte ve o tarihlerdeki Tiirk cemiyetinin bir kesitini de
cizmektedir (Keskin, 2005: 13). Bununla birlikte, sairi biiyiikk yapan sadece
isledigi bu konular, belirledigi meseleler ve ortaya koydugu ¢oziimler degil;

biitiin bunlar1 yaparken dili de biiyiik bir ustalikla kullanmis olmasidir.

Sairin dili kullanmadaki ustalig1 vesilesiyle devrin bazi edebiyatcilari
tarafindan, “Tarih-i edebiyat bityiik Akif’ten daha bityiik bir islam ve Tiirk
sairi tamimaz.” ve “...Safahdt silsilesi emin bir silsile-yi tevfiktir. O silsilenin
altincist -ki miiellifi Astm unvanini vermis- edebiyatimizda muadili olmayan
bir abide tanimakta tereddiit etmiyorum...” (Sehabeddin, 1924) sozleriyle
takdir edecek kadar deger vermistir.

Biitiin edebi eserlerde kelimelerin anlamlarinin bilinmesi gok mithimdir;
clinkii her bir kelime tasidigi anlam ve obiir kelimelerle kurdugu bag ile
anlamli bir biitiinii meydana getirmektedir. Bu sebeple, anlami bilinmeyen her

bir kelime, metnin anlasilmasi 6niinde bir mani olusturacaktir.
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Kelimelerin ve kelime dbeklerinin anlamlart manzum eserlerde daha
da ehemmiyet kazanmaktadir; ¢linkii manzum eserlerde mensur eserlere gore
daha az kelimeyle daha ¢ok sey ifade edilmege ¢aligilmakta ve boylece daha
yogun bir ifade kullanilmakta, kelime oyunlar1 ve anlam inceliklerine daha sik

yer verilmektedir.

Miihim hususlardan biri de manzum eserlerde sairin bazi kelime
ve kelime Sbeklerine kendisine has anlamlar da yiikleyebilmesidir. Bu gibi
kullanmalar dikkate alinmayarak kelimelerin ve kelime 6beklerinin sozliikte
yer alan birka¢ anlami ile anlasilmaga calisilmasi metnin anlamina zarar
vermektedir. Sairin kendisine has anlamlar yiikledigi kelimelerin ve kelime
Obeklerinin anlamlar1 ise sadece sairin eserlerinin tamamindaki kullanimlar

dikkate alindiginda anlagilabilmektedir.

Manzum eserler, bu hususiyetleri géz oniine alindiginda anlasilmasi
zor eserlerdir. Bu sebeple, manzum eserlerin daha iyi anlasilabilmesi igin

metne has bir s6zliik kullanilmasi metni daha anlasilir kilacaktir.

Sair edebiyat ve dille ilgili gorislerini 1912 Mart 8 tarihli
Sebiliirresad’da yaymladigi Edebiyat baglikli yazisinda ise su sekilde
aciklamigtir: “Siir i¢in, edebiyat icin ‘siis’, ‘cerez’ diyenler var. Karn1 tok,
sirt1 pek milletlere gére bu s6z belki dogrudur. Lakin bizim gibi ag, ¢iplak
milletlere siisten, ¢cerezden evvel giyecek, yiyecek lazim. Onun i¢in ne kadar
siislii, ne kadar tatl olursa olsun, libas hizmetini, gida vazifesini gormeyen
edebiyat bize hi¢ sdylemez. (...) Bir de, az ¢ok bir fayda temin edecek. Sayet
ahlaki, igtimai higbir fayda temin etmezse, zarar1 bari olmayacaktir ki, bir
nazara gore bu da fayda demektir. (...) Yazilarimizin gerek mevzuunda, gerek
islubunda, her seyden evvel biitiin Osmanlilar1 diisiinecegiz; yani miimkiin
oldugu kadar halka soyleyecek eserler meydana getirecegiz. Yoksa havas i¢in
yazi yazmaga yeltenecek derecede sersem degiliz! Zaten alt1 yiiz bu kadar

seneden beri yalniz havassi diisiine diisline avam olmus gitmisiz.”

Safahat’in sayfalar cevrildikge sade bir ifadeyle yazdig1 goriilecektir.
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Mesela, altinci kitap olan Asim, 6nceki kitaplarina nispetle daha sadedir.
Genis kalabaliklara ulagabilmek ve anlasilmak istedigi i¢in siirlerini yeniden
gozden gegirip tedaviilde olmayan kelimeleri c¢ikararak diizeltmeler de
yapmustir. Mesela, Kocakar1 ile Omer’in hemen her misrasinda diizeltmeler
vardir. Akif, “Edebiyat” adli makalesinde sade yazmak ve sadelestirme
konularindaki 6lgiisiinii “Sade yazmak bizim i¢in asildir. Ne zaman bu asildan
ayrt diismiissek, mutlaka muztar kalmisizdir. Yalniz sadelikte ‘cennet’i
begenmeyip ‘u¢mak’, ‘cehennem’i birakip ‘tamu’ diyecek kadar ileri gidecek
degiliz.” diyerek ortaya koymustur.

Eserde misralara yerlestirilmesi, dizilis, siralama ve vurgular farkli
anlam ayrintilari1 ortaya c¢ikarir. Sair divan Tiirkgesinden Dolapdere
mahallesindeki argoya kadar uzanan bir genislikte Tiirk¢ceye hakimdir.
Midhat Cemal KUNTAY yedi Tiirk¢e bildigini soylityor (Kabakli, 1984:
107). Sair siirlerinde isledigi konuya gore kelimeleri ve kelime Gbeklerini
titizlikle secerek ve bazen bunlara kendisince hususi anlamlar da yiiklemistir.
O, siirlerinde isledigi konuya gore lislubunu da degistirmektedir. Mesela
Meyhane siirinde Huriigan bdad-1 siifliyyet derinundan, kendrindan, / Girizan
rih-i ulviyyet hariminden, civdarindan. / Cikar bin ndle-yi nevmid hdk-i ra’se-
darindan, / Iner bin zulmet-i makber fezd-yi seb-nisarindan (Ersoy, 1991: 30)
misralarinin devaminda “Moruk, kaginci kadeh? Simdicek sizarsin ha! (Ersoy,
1991: 32) ve Birak, kop oglu kadin amma ¢al¢eneymis ha! (Ersoy, 1991: 34)

misralarina rastlanir.

Safahdt’in 44 siir ve toplam 16936 kelime ihtiva eden Birinci
Kitdb’min dizini ¢ikarildiginda kelime ve kelime &beklerinden olusan 6068
madde basi tespit edilmistir. (Alemdar, 2010: 533).

“Gitme ey yolcu, beraber oturup aglasalim” (Ersoy, 1991: Hakkin
Sesleri 185) musralar1 Imru’u *1-Kays’m su siirini hatirlatmaktadir.

kif-a nabki min dikra habib'" va manzili

bi-sikti ’I-liva bayna ’d-dahiili fa-havmali
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fa-tuziha fa ’l-mikrati lam-ya fu rasmuha
i-ma nasacatha min caniib™ va simali
[=Ey giden iki yolcu, durun da biz iigiimiiz Dahil’le Havmel

arasinda -dalgali kumlarin azaldig1 ve inceldigi- Siktulliva’daki obay1
ana ana aglayalim.

Ve Tudih’tan Mirkat’a izler silinmemisken; ¢ilinkii

dogudan esintiler bozmakta, batidan esintiler dokumakta.]

(IMRIUL KAYS: al-mu ‘allakatu s-sab ‘a: Metin: 1 - S Ceviri: 18 . s.
Birinci beytin ¢evirisi i¢in bk. TAHIR’UL-MEVLEVI: Edebiyat Liigati: 22°. s.)

Safahdr’taki dil malzemesinin hem sevahit olarak sozliiklerde yer
almasi hem de farkli manalarin tespitinde kullanilmasina 6rnek olmak tizere
Safahdt’tan bazi kelimelerin ve kelime 6beklerinin TDK Tiirkce Sozliik’te yer

almayan manalar1 6rnekler ile birlikte verilmistir.

adamcil: i. Adama saldiran'.

Huyu dersen, bir adamcil ki sokulmaz adama...

Bari bir par¢a aligsaydi ya son son, arama! (Ersoy, 1991: Asim 377)
adimda bir: zf. Birbirine yakin yerlerde, sik sik.

Dilenci sekline girmis bu sinsi caniler,

Bu, giindiiziin bile yol vermeyen, haramiler,

Adimda bir, dikilir, ‘azminin, gelir, oniine...

Zavalli yolcunun artik kyyar biitiin giiniine! (Ersoy, 1991: 104)
al-: Anlamak?.

Ne ninniden alyyormus, ne dyle hoppaladan...

“Isil 151l bakiyor a! Bebek degil, afacan.” (Ersoy, 1991: 135)
asali: sf. Asasi, degnegi bulunan; baston kullanan ihtiyar (kimse).
Kucakta gezdirilen bir karis ¢cocuklardan

Tutun da, ta dedemiz demlerinden artakalan,

1 adamcil: adama saldiran (hayvan) (TDK: 77S: I, 15).
2 Kubbealti Lugati: 117°. [laveten: Alan bir kildan alir.
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‘Asirlar dl¢iisti boy boy ‘asdl nesle kadar,

Biiyiik kiigiik biitiin efrdd-1 belde, hepsi de var! (Ersoy, 1991: 41)
ayakta: zf. Hareket eden, ¢alisan durumda.

Ey, biitiin diinyd ve md-fiha ayaktayken, yatan!

Les misin, davranmiyorsun? Bari Allah tan utan. (Ersoy, 1991: 23)
ayakta sallan-: 4. Hayatin1 devam ettirmek; yiiriimek, hareket etmek.
O tahtalar, camasirlar da gegti: Yok halim...

Ayakta sallanisim zorladir Huda ‘alim! (Ersoy, 1991: 33)

bat-: Kumun iistiindeyken i¢ine gémiilmek.

O rikistana batmus, ¢calkanan seyydh-i1 dvadre

Nasil miistak ise bir niira, bir necm-i rehdkare,

Sana ey lem ‘a-i iimmid ben de dyle miistakim,

Goriin bir kerre zird pek karanlik oldu dafakim! (Ersoy, 1991: 129)
bildir: s. Gegen yilki.

— Konya’daydim...

— Haberim yok, ne zaman?

— Buldwr yaz. (Ersoy, 1991: Asim 374)

bir ala: zf. Cok fazla, bir temiz, bir giizel.

— Bugiin

Ne yapti, beybaba, bilsen... Zavallicitk bebege?

— Ne yapti?

— Dovdii bir a‘ld, sonunda kirdi. (Ersoy, 1991: 136)

dandini yap-: d. Bebekleri uyuturken, oyalarken tekerleme séylemek.
Cabuk verirsen eger al da oyna kiz, haydi...

Feride 'nin bu sefer keyfi pek yolundaydi.

Epeyce dandiniler yapti, hayli hoplatti;

Bebek kolunda, hasirlarda bir zaman yatti. (Ersoy, 1991: 137)
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dur-: Bir climle i¢inde fiilin baz1 kipleri asil ciimlenin fiilinden 6nce
geldiginde isin ¢ok uygun ditsmedigini, umulmadig halde yapildigini anlatir®.

Durmus, diyordu, bir de uyandim ki, sarban:

“Kalk ey zavalli yolcu, uzaklasti karban! (Ersoy, 1991: 22)

Sikdyet olmasin ammd tahammiiliim bitti...

Giindha girmedeyim durmusum da bak simdi! (Ersoy, 1991: 50)

Bakin su haydida; durmus yikin diyor evimi!

Torunlarim ya herif, a¢ kalip dilensin mi? (Ersoy, 1991: 137)

Zamdnin dest-i tahribiyle, durmusg, eyler istihza;

Biitiin mevciida hdkim bir ‘adem timsalidir giiyd. (Ersoy, 1991: 128)

efendiamca: iin. Yagh erkeklere saygi icin kullanilan seslenme sozii.

— Efendiamca, sakiz ver... Biraz da bal mumu kes.

— Kizim, parayla olur ha! Pegsinci bak herkes. (Ersoy, 1991: 24)

evlat: i. (Belli bir topluluk veya yere gore) Varligina, yetismesine sebep
olunan kimse (kimseler), oraya mensup olan fert (fertler)*.

Ey mezaristan, ne ‘alemsin, ne yiiksek fitratin!

Sende pinhdn en giizin evldd: insaniyyetin; (Ersoy, 1991: 38)

gozet-: Birinin yaptiklarini belli etmeden izlemek, gozetlemek.

— Brirak, bosbogazlik etme Haci!

Su karsidan gézeten fesli, zannmim, agzi kara... (Ersoy, 1991: 112)

iki ii¢: sf. Birkag.

Bes on kadeh, iki ii¢ testi... Sonra tezgahlik

Eden yaniistiine devrilme kirli bir sandik. (Ersoy, 1991: 31)

Ba ‘zen iki ii¢ haybet olur reh-zen-i iimmid...

Insan o zaman etmelidir ‘azmini tesdid. (Ersoy, 1991: 59)

imame: i. Fesin tepesindeki piiskiil kismi.

Yesil sarikll bir oglan ki, basta piiskiil yok.

Iméamesinde fesin bagh sade bir boncuk! (Ersoy, 1991: 5)

3 Kubbealti Lugati: 3248
4 Kubbealt: Lugati: 914°.
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keyfi gel-: d. i¢inde bulunulan duruma razi olmak.

Demek ki bekleyelim gelsin ‘dlemin keyfi...

Sd ‘at ii¢ oldu, geciktik, omuzlayin herifi. (Ersoy, 1991: 79)

natikasi don-: d. Konusamamak, s6z soyleyememek.

Goziinde niir-i nazar titriyor hemen sonecek...

Dudakta nattka donmus; kulak séz anlamiyor! (Ersoy, 1991: 50)

ne var: d. Bir zarar1 yok, ne ¢ikar, ne zarari var.

Iki evlense ne varmis... Bu yenir herze midir?

Vaki‘a ba ‘zen olur, dorde kadar evienilir...

Bu kimin harci, a sersem, hele bir kerre diistin!

Tek kadin ¢ok sana emsdl olan erkekler igin. (Ersoy, 1991: 117)

ne var: d. Bir geregi yok, ne oluyor, ne geregi var.

Demek, su arsada ot bitse nev-bahar olacak...

Ne var gidip Yakaciklarda dem-giizar olacak? (Ersoy, 1991: 75)

Ayol, yarin da sizin hdniimdniniz sonecek...

Ne var sican gibi evlerde simdiden sinecek? (Ersoy, 1991: 79)

oku-: Dua etmek.

Okur da oyle girer, hem ayakta beklerdik;

Otur, demezseler el penge sade dinlerdik, (Ersoy, 1991: 110)

okunmus: i. Sagliga yararl?®, lizerine Kur ‘an-1 Kerim’den bazi ayetlerin
sifa niyetiyle okundugu sey.

— Ogul, ¢cabuk... Bana tirak... Okunmug olmali ha!

Bizim ¢ocuk, adi batsin, yilancik olmus... (Ersoy, 1991: 24)

... olsun: Bile, dahi.

‘Aswrlar gegti hdald batilin pis-i hiiciimunda,

Gogiis germektedir, bir kerre olsun olmadan bizar. (Ersoy, 1991: 3)

Nasibin yok mudur bir par¢a olsun ddemiyyetten?

Nasil aldirmiyorsun yiikselen feryada milletten? (Ersoy, 1991: 72)

... olsun: Bari, hi¢ olmazsa.

5 okunmus: saglia yararli (TDK: DS: IX, 3276%).
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Velev bir an icin olsun atip haydlimden,

Uzaklaswr giderim md-sivdya artik ben. (Ersoy, 1991: 37)

“Aciz! Aciz! Bize bir lokma olsun ekmek ver...”

“Susundu yavrularim, iste oldu, simdi piger!” (Ersoy, 1991: 86)

tut-: Bir ciimle icinde fiilin bazi kipleri asil ciimlenin fiilinden 6nce
geldiginde isin ¢ok uygun diismedigini, umulmadig1 halde yapildigini anlatir®.

Dururken boyle bi-pdayan terakki-zar karsinda,

Nasil dersin ya “Pek mahdud bir cirmim” tutarsin da? (Ersoy, 1991: 67)

ugrasict: i. Bir isi bagarmaya calisan, bir seyi kendine is edinen, bir
is lizerinde stirekli calisan, siirekli caba gosteren, miicadele etmeyi seven,
miicadeleci.

— Aman camm, su bizim komsu ammd ugragict!

— Ne belledin ya efendim? Onun bir ismi Hact! (Ersoy, 1991: 111)

uzak ¢ek-: d. Gidilmesi ¢ok siirmek.

Bizim miisdmere meyddm Yayla tiimsegidir,

Uzak cekerse de poyraz tutar, yazin iyidir. (Ersoy, 1991: 75)

iiryan birak-: d. Yoksul duruma getirmek.

Medine halkini “iirydn birak, Misir’da dolas...

Gaza! Gazd! diye git soy cihani, gel paylas! (Ersoy, 1991: 86)

iist: . Zaman, bir seyin gergeklestigi vakit’.

‘Ameliyydta ¢ikarken sinif on giin evvel,

Bu da gelmez mi, dedim: “Kim dedi, oglum, sana, gel?

Nébet iistiinde adam kagmali yorgunluktan,

Hadi yavrum, hadi séz dinle de bir par¢a uzan.” (Ersoy, 1991: 7)

yedici: i. Korii elinden tutup gotiiren® kor degnegi, gorme engellilerin
yolunu bulabilmesi i¢in kullandig1 degnek].

Elinde, nevha-i mdatem kadar acikli sada

6 Kubbealt: Lugati: 3248,
7 iist: Isim tamlamasinin ikinci 8gesi olarak kullamldiginda birinci kelimeyle ilgili zamam bildirir (Kubbealt: Lugat::
3316°).
b
8 yedici: kilavuz (TDK: TTS: 4466), korii elinden tutup gétiiren; 6nder, kilavuz (TDK: DS: X1, 4220 ; XII, 4817°).
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Veren, bir eski kamig; koltugunda bir yedici;

Su kor dilenci, bakardim, olunca ndle-serd,

Durup da merhameten dinleyen gelip gidici, (Ersoy, 1991: 68)

yetim birak-: d. Yalniz, tek, koruyucusu, yardimcisi olmayan hale
getirmek.

O, bunca yu ¢alisip alninin teriyle seni

Nasil biiyiittii? Bugiin, sen de kendi kardesini,

Yetim birakmayarak besleyip biiyiitmelisin.

— Kiifeyle dyle mi? (Ersoy, 1991: 18)

yolunca: zf. Uygulanan usule, sisteme, ilkeye uygun olarak.

— Mezdrct Mahmiid’a git ha? Bakin it ogluna bir!

Kiifiirbaz, al¢ak, edepsiz... Bu soylenir mi Bekir?

— Yolunca terbiye verdin ya dferin Hasan Aga.

— Biraksalar beni, ¢coktan marizlemistim ya!.. (Ersoy, 1991: 110)

yiiksek tut-: d. Normal degerlerin iistiinde, yiice, ulvi kabul etmek.

Siz, ey insdnlik isti ‘dadinin diinyada mahriimu,

Semalardan da yiiksek tuttunuz bir zill-i mevhimu! (Ersoy, 1991: 74)

zaman bul-: d. Bir is icin belli bir siire ayirmak.

Zavallimin isi pek ¢ok, zamdn bulup gelemez;

Gidip de soylememissen ne hdldesin bilemez. (Ersoy, 1991: 86)
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“stiklal Mars1”: O Benim Milletimin Yildizidir,
Parlayacak! / Ik Dizeyi Temsil ve Tevfik Kavramlar:
Baglaminda Okumak
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Oz

“Istiklal Mars1”m, Tiirk edebiyatmin gozde metinleri gibi ¢ok farkli kuram ve yontemler vasitasiyla ye-
niden okumak ve metinde sakli gizleri agiga ¢ikarmak, ¢oklu algi tarzlarina agik yonlerini yeni yiizyilda
aktiflestirilen kavramlar ve hisli fikirler izerinden yeni baglamlarda okumak miimkiin ve gereklidir. Ciin-
kii tarihi, siyasi, sosyal, kiiltiirel ve kiiresel sartlar bunu zorunlu bir gérev haline getirmistir. Her ferdin
belleginde “milli-dini bir esir/eter” gibi bir zemin/uzay olusturan bu metin, zaman’in diginda algilanmasi
artik miimkiin olmayan, kaderin sevkiyle, ger¢ek zamanli olarak— ihya edilen, bdylece “uzay-zaman”da
varolusunu fark ettiren bir metindir. O bakimdan, siir tarihimizde hi¢bir metne nasip olmamus bilingli,
stirekli, kiilli bir sok deneyiminden ge¢mistir. Tekrar tekrar okumalara dayanarak metanetini, celadetini,
estetik gayretini ve gen-etigini muhafaza etmeyi basaran metin, sadece “okumalarla” degil, igerigiyle ve
biitiin gercekligiyle test edilmek suretiyle bu basariy1 elde etmistir. Bu, siirde tecelli eden yagsam tarzidir.
“Istiklal Mars1”nin 6zelligi dini, felsefi, edebi, siyasi, sosyal, kiiltiirel, kozmik, kozmogonik, kuantik vb.
tiim alanlara iliskin “tam bir program”, bir hayat ve 6liim tarzi igermesidir. Yazi temsil ve tevfik kavramlari
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The Istiklal March: It is My Nation’s Star, It Will Shine! /
Reading First Line Holistic in The Context of The Concepts of Representation-Tawfiq

Abstract

Ravzatu’l-Evzan is a work on Arabic prosody written by Mutahhar b. Ebi Talib-i Larendi during the
period of Ottoman Sultan Murad II. There is no information about the poet in the sources. However,
according to the records of the Manuscript Institution of Turkey, apart from this work, he also has an
Arabic-Persian dictionary named Miftdh-1 Edeb. Ravzatu’l-Evzdn consists of two parts. The first part,
where the introduction (mukaddime) takes place, is written in couplets and the second part, where the
prosodies are explained, is written in verses. In the first part, the poet tells the name of his work and
who he has written it for. According to the information given here, the book was dedicated to Mustafa
Bey, the son of Karamanid Mehmed Bey II. Then the poet gives information about the fundamental
elements of aruz prosodies. Twenty four prosodies are explained in the second part. The work does not
have an epilogue. We found two manuscript copies of the book and by comparing them, we produced
a translated and critical text. We also translated it into today’s Turkish. Furthermore, we compared the
aruz prosody explained in the work with other copyrighted works on the same subject in the 15th and
16th centuries.

Keywords: Prosody, Meter, Ravzatu’l-Evzdn, Mutahhar, Karamanid Mustafa Bey.
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Giris

Siir sanatinda meram ve maksadi ifade i¢in metne yerlestirilen tesbih
ve mecazlar sadece birer s6z oyunu degil, fakat yap1 kurucu unsurlardir, hatta
icerigin ta kendisi olan bir temsil/ emsal haline gelebilir. Fizikte nasil tem-
sil/model yoluyla fizik/nesnel gerceklige dair bilgi ve kanaat olusursa, edebi
metinlerde de benzer sekilde meram ve maksadin temsil/model yoluyla akta-
rildig1, bazen de meramin ta kendisi olan bir 6rnek/model teskil ettigi goriil-
mektedir. O bakimdan fizik gergeklik ve metafizik gerceklik nasil temsiller
tizerinden okunabiliyorsa (ki bu iki okuma bi¢imi de i¢ i¢edir), edebi metinler
de temsil/misaller iizerinden okunabilir. Bu hususta dnemli olan, okumanin
neye gore nasil yapilacaginin belirlenmesidir. Yani temsil/misalin hakikati ve
kistaslar1 -her iki agidan da- mithimdir. Ciinkii her temsil/misal her olay icin
gecerli degildir. Metindeki temsillerin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi
noktasinda mutlak metin merkezli holistik yaklagimdan ve temsil/ misal yo-

luyla gerceklestirdigi anlatim ve yorum bigiminden yararlanilabilir.

1. Temsil / Misallerin “Miinasebet”ler Uzerinden Okunmast!

Mehmed Akif’in “Istiklal Mars1” metnine bu agidan bakildiginda, mut-
lak metnin dogrultusunda “giizel s6z” sdyleme tavrina uyuldugu, dolayisiyla
icerik agisindan oldugu kadar yapisal agidan da biitiinliik olusturuldugu goriil-
mektedir. Sairin, Kur’an tefsirini ¢ok iyi bilen bir kisi olmasi, lisliip ve anla-
tim dili konusunda, s6z yerindeyse hem beldgate uygun (Kur 'an’1n igerigine
uygun soz ve anlatim tekniklerinin kullanilmasi bakimindan), hem de estetik
ve etik degerlere uygun (anlatmak istedigi duygu ve diisiinceyle alakali ya-
pisal rezonans ve metaforik referans giiclinden azami istifadesi bakimindan)

bir metin olusturmasinda miihim rol oynamistir (Kog, 2008: 51-66, 114-122).

Islam sanat ve diisiince tarihinde temsil/misal okumalarmin ilgi ce-
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kici ornekleri vardir. Temsil/misal okumalarinin en gdzde metinlerinden
biri, Gazzali’nin, Miskatii’l-Envdr eseridir. Bu eser, Nir sfiresi 35. ayetinin
temsili, kavramsal okunmasidir. Gazzali’ye gore: “Misal kaynaklar1 sehadet
aleminden, manalarin ruhlar1 melekit dleminden”dir (Gazzali, 2017: 54-91).
Miskatii’l-Envdr‘da tlzerinde durulan iki miithim mesele vardir. Birincisi,
“temsilin swrri, metodu, misal kaliplarinin mana ruhlarmmi nasil tasiyip ifade
edebildigi, aralarindaki miinasebetin keyfiyeti, misallerin kaynagi olan sehadet
alemi ile mand ruhlarimin kendisinden niiziil ettigi melekiit dlemi arasindaki
dengenin keyfiyeti”, ikincisi de, “beser ruhlarinin tabaka ve mertebeleri”dir.
Ciinkii “temsil/misal, bunu ac¢iklamak i¢in getirilmistir.” (Gazzali, 2017: 54).

Misal ve mana; sehadet ve melekiit arasindaki “miinasebet” ve
“muvazene” algisi, fizik ve metafizik ya da tasavvuf alaninda da gozetilen bir
algilama ve okuma tarzidir. Gazali’nin okuma tarzmnin benzerini, Ibn Arabi’de
de goriiyoruz. Ibn Arabi, okumasint', “mevaki’ii’n-niicm” misali iizerinden,
yani “beser” alanin -mertebe, makam, mevki, menzil ve neticeleri- {izerinden
gerceklestirmektedir (Arabi, 2011). Yildizlarin feleklerdeki menzilleriyle, insan
uzuvlarinin da iglevleriyle elde ettikleri makam ve ulagtiklari menzilleri felek-
lerdeki insani yani oldugu kadar insandaki feleki yonii, makam ve menzillerle
iligki i¢cinde yorumlamaktadir. Bu, misalin yine misal (analoji) yoluyla yorumu-
dur. Kozmik gergek, beseri gergekle dengeli biitiinsel iliski igindedir.

Ibn Arabi’nin Mevdki i 'n-Niicim eserinde gozettigi bu yaklasimin,
-“temsil” kavram1 baglaminda- yeni fizik¢i ve astrofizik¢ilerde de devam et-
tigini goriiyoruz. Ornegin Einstein diyor ki: “Temsil insan ruhunun 6zgiir bir
yaratimmi olusturur. Temsilin gdsterdigi sey verilerle 6rneklendirilen nesnel
bir ilkedir. Ayni ilke aslinda once fiziksel nesnenin kendisinde drneklendirilir.
Biz nesneyi ilke sayesinde biliriz ve ilke temsil yoluyla bilinir, temsil ise veri
toplulugu yoluyla”. (Smith, 2019: 60, 120-121; Akay, 2021: 91-105). Astrofi-

zik¢i Aiberg de Ibn Arabi gibi “miinasebet/ iliskiler ag1” kavramina nem ver-

1 Prof. Dr., Fatih Sultan Mehmet Vakaf Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii. Istanbul / Tirki-
ye. hakay@fsm.edu.tr http://orcid.org/0000-0002-4265-7671
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mekte (Aiberg, 1987: 64-66; Arabi, 2013: 325-330) temsili ve timsali kozmik
yorumlamalar yapmaktadir (Arabi, 2011).

Bu iliskiler ag1 ve mantiginin kavramsal boyutta yorumu, metnin Mut-
lak Varlik, Mutlak Metin ve evrenle iliskisinin agimlanmasidir. Yoksa metin-
lerden alintilarla kotarilmis iliskiler aginin ya da bunun “metinlerarasi oku-
ma” ya da “unutkan okuma” vb. yaklasimlarla (Goksel, 2006) desifresinin,
“Haktan yana menzili yoksa marifet zuhiir etmez.” Disiplinleraras1 kuram-
larin hemen higbiri bdyle bir hedef gbzetmemekte ve gdstermemektedir. Bu
nazarin, bazi Kuantum fizikgileri tarafindan paylasiliyor olmasi dikkate deger
bir potansiyel yorum imkéni olarak degerlendirilebilir. “Her fiziksel okuma
aslinda metafiziksel okumadir.” (Smith, 2019:120) tespitinde oldugu gibi.
Yeni ve oncekilerden ¢ok farkli bir ontolojik nazar kuantik nazara eklemlen-
mektedir. (Isikli, 2012: 143-181)

Bu miinasebet ve dengeler meselesi okuma gen-etigi ve holistik/biitiin-
ciil okuma igin de gereklidir. Higbir kuram -yapisdkiim de dahil- bu denge-
yi tutturarak sonuca gitmemektedir: “Tiimdengelim”i reddettigi i¢in; tiimii/
biitiin’ii bastan reddettigi i¢in; “Tekillik” veya “Evvelligi” diferans mantigiyla
reddettigi icin. Oysa bu kavramlar, yeni ylizyilin gozde fizik kuramlari -somut
ve soyut fizik, kuantum kurami, sicim kurami, takyon fizigi, kum fizigi vb.-

uzerinden de okunabilecek bir nitelik arz etmektedir.

Mehmed Akif’in “istiklal Mars1” metnine bu a¢idan bakildiginda az ve
6z misaller/ temsiller verildigi, existansiyalist ve ontolojist yaklasima uygun
bir “diigiinme” ve “tasavvur” tarziyla, “istiklal” bilincini ihya edecek tarzda
benzetmeler, metaforik imgeler iizerinden, -kavramsal referans ve telkin giicii
yiiksek dizelerde- metinsel igerigin anlamina katilma telkini yapildig1 fark
edilmektedir. (Akay, 2010: 81-96; 2018:32-34).

Mesela: “Korkma! S6nmez bu safaklarda yiizen al sancak”; “O benim
milletimin yildizidir parlayacak..”; “Catma kurban olayim g¢ehreni ey nazlh

hilal!”; Kiikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner asarim;/ Yirtarim daglar1 en-
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ginlere sigmam tasarim!”... “Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var”;
“Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar”... “Kim bu cennet vatanin ug-
runa olmaz ki feda?/ Siiheda figkiracak topragi siksan, stiheda”; “Fiskarir rih-1
miicerred gibi yerden na’sim/ O zaman yiikselerek Ars’a deger belki bagim!”;
“Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!/ Olsun artik dokiilen kanlarimin

hepsi helal.” Ve “Ebediyyen sana yok, irkima yok izmihlal!” Neden?
Ciinkii, "Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal!”.. Cinkii o

“istiklal”’in gokytiziinde parildayan “yi1ldiz”1 “benimdir; benim milletimindir.”
Bu sahiplenmedeki “millet” kavrami semantik agidan hem siirin hem de Tiirk-
¢enin zaferlerinden biridir (Yilmaz, 2021; Yetis, 2010:131-136). “Bildirme
eki” ve edasi da, stilistik ve estetik agidan kavramsal icerik kadar giiclii ve
etkileyicidir. Bu, igerigini son derece yalin bir bigimde saklayan misal/temsil
kudretini anlamak ve anlamlandirabilmek i¢in, edebi ve semantik degerini de
gbozetmek kaydiyla, s6z konusu edilen “mevdakiii 'n-niiciim” kavramsal soyle-
mi lizerinden fiziksel, metafiziksel, astrofiziksel yorumu da yapilabilir.

Bu, ‘ezeli mllet’in ‘ebedi”ligini de yitirmesi demektir. O yiizden, yiiz-
yilin baslangicinda en aci ¢iglig1 kopartmis, canhiras bir irade ve cesaretle,
“Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis, sasarim!” diyerek, “kahraman irk™1

yani “milleti adina”, milletinin agziyla, ¢cagin idrakine seslenmistir.

2.“Istiklal Mars1”nda Gegen “Yildiz”mn “Yer”i ve Karakteri!

“Istiklal Mars1”nin, kavramlararas1 miinasebetler ve metaforik gonder-
meler baglaminda diisiiniildiigiinde, oldukca kapsamli sematik bir igerik arz
ettigi goriilmektedir. Kitalararasinda yayilan kavramsal secere, metnin biitiin-
ligine yonelik bir ¢erceve olusturmakta; birbiriyle iligkili kavramlar, ayni
kiiltiirel ve zihinsel kaynaklardan beslendigi i¢in, interaktif bir yap: meydana
getirmektedir. [Metnin kavramsal seceresi s0yle gosterilebilir: Birinci kit'ada,
"bayrak/sancak (sevgisi)’, ocak ve yildiz (s)imgeleri; 2. kit 'ada, *ebedi istiklal
(aski)’, hilal, helal, kan (s)imgeleri, 3. kit ’ada, ’ebedi hiirriyet (aski)’, daglar
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yirtmak, enginlere sigmamak karakteristigi; 4. kit’ada, *iman (direncin kay-
nag1)’, duvar, gogiis, medeniyet (s)imgeleri; 5. kit’ada, *ebedi vatan’, vaad,
Hak, yarin kavramlari; 6. kit’ada, "'mabed’, kefensiz yatanlari diigsiinmek ey-
lemi ve sehitlik, miras kavramlari; 7. kit’ada, ’ezan’, sehadet, ebedi yurt (s)
imgeleri 8. kit’ada, ’ars’, secde, naas (s)imgeleri; 9. kit’ada, *’safak”, hilal,
helal; 10. kit’ada, ’istiklal’; bayrak, hiirriyet, Hak, Ancak, “bayrak” ile agilan
ve “bayrak” ile kapanan metnin miihrii sayilan son kita, kavramsal secerenin
en Ozlii dizesi halinde, adeta diger kitalardaki kavramlari topluca yansitmak-
tadir: *Hak, bayrak, millet, hiirriyet, helal, istiklal, ebediyet’ (zzimnen: vatan,
sehadet, hak]

Daha ilk kit’ada tezahiir eden imgeler (sancak, ocak, yildiz) metinsel
icerigin ve telkin ettiklerinin yazgisal isaretleridir. Ve bu imgesel tezahiir di-
ger kit’alarda da degiserek devam etmekte, fakat istiklale iligkin olarak isaret
edilen (s)imgesel kavram ve ilke degismemektedir. Bu imgeler salt imgeden
ibaret degildir. Kavramlar gibi onlar da, igerik agisindan, “pargasi oldugu tiim
inang sistemine bagli”’dirlar. (Fodor-Lepore, 1992). Beraberinde bir yasam
formu da getirmektedir. O nedenle “diisiinme”nin mahiyetini oldugu kadar

yasam tarzina iligkin praksisi de telkin etmektedirler. Misal:

“Istiklal Mars1”nin ilk kit’asinda, gelistirmeli veya katmerli mecaz sek-
linde tezahiir eden imge, “yildiz” imgesidir ve Onciilleri (sancak ve ocak) ile
birlikte dogrudan dogruya, -Heidegger’in “teknik diisiinme” ve “kokensel dii-
stinme” hakkinda tespit ettigi gibi- kaderle alakalidir, kaderin goriintimleri ve
isaretleridir (Heidegger, 2019: 17-21Yurt, 2018:4-6). [Aslinda bu i¢ i¢ ige gec-
mis imgelerin siyasal (sancak), toplumsal (ocak), bireysel (yildiz) agidan oldu-
gu kadar diigiinsel ve duygusal agidan da birer temsili kavram yani birer simge

degerinde oldugu metnin tamami okunduktan sonra daha iyi anlagilmaktadir].

2

Siirde “al sancagin dalgalanis1”, “ocagin atesi” ve “yildizin pariltis1”
iizerinde birden beliren “benim!” kelimesinin ii¢ kez tekrar eden vurgusu, im-

geleri sahiplenisin oldugu kadar soziin ve 6ziin giiclinii de ilk anda hissettiren
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bir tanzimdir. Bu imge nerden gelmektedir? Sairin nazarina gore, hi¢ siiphesiz
“ezelden...”, o diisiiniis biciminden, -ontolojik anlamda- o ‘kokensel idrak’ten
gelmektedir. Astrofiziksel ve metafiziksel manada, her “yi1ldiz’in gokyiiziinde
bir “yeri/konumu’ vardir ve o yer 1ahi irade disinda milim oynamaz, oynati-
lamaz! Her “y1ldiz” kendi basinadir ama ayn1 zamanda digerleriyle yakindan
alakahdir. “Meger ki gékte yildizim... ” (Karakog, 2011:11, 73) diyen sair, sa-
dece gokteki sayisiz yildizlardan biri oldugunu bu nedenle “garip” oldugunu /
kaldigini / hissettigini degil, fakat sonsuzlugun bagrinda bir “yildiz” gibi, bir
“yildiz” olarak var oldugunu da ifade etmektedir. O nedenle, siirde konusan
“o yildiz”dir. Arzdakinin goksel karsiligi. ‘Kokensel idrak’ agisindan bakildi-
ginda astrofiziksel ve metafiziksel anlam ayni noktada bulusmaktadir. Séyle
ki: Rahmaén siiresinde gecen bir dyet -mealen- soyledir: “Ve yildiz ve agag
(kozmik ag), her ikisi secde etmektedir.” (Rahman, 55/6)

Buradaki “yildiz”, tefsirlere gore, gokteki en parlak yildiz olan “Si’ra”dr.
Agag da “kozmik ag(a¢)” (“kozmik ag/ kozmik agac”)tir, secde halindedir. Keli-
meler gramer olarak incelendiginde ayetin miitesabih, yani ¢oklu anlamlara
gelen bir yet oldugu goriilecektir. Miitesabihler Kur an’in katmanli yapisinin
temelini tegkil eder. “Necm” kelimesi ayette tekil olarak kullanilmis ve belirli-
lik takasi ile gelmistir. Buradan, ‘tek ve belirli bir y1ldiz’1 isaret ettigi anlagilir.
O nedenle, -daha iyi anlagilmasi i¢in- ‘o yildiz’ seklinde ¢evrilebilir. Peki; bu
yildiz hangi yildizdir? Kur’an’in 53. s@resi “Necm (Y1ldiz)” adini tagimakta-
dir. Bu stirenin ilk ayetinde Allah buyuruyor: “Diistiigii/¢oktiigli zaman yildiza
andolsun!” Ayni stirenin 49. ayeti de -mealen- soyledir: “Si’ra’nin Rabbi de
O’dur.” (Necm siiresi 53/49)

“Si’ra” yildizinin, “Sirius” yildiz1 oldugu belirtilmektedir. Gokyiizii-
niin en parlak yildizidir. Parlaklig1 nedeni ile antik toplumlar arasinda onu

ilah olarak goren ve ona tapanlar bile olmustur. (https://tr.wikipedia.org/wiki/

Sirius). ‘Bu yildizin aslinda yaratilmis oldugunun, Allah’in emrinde oldugu-

nun’ vurgulanmasi son derece manali bir beyandir. [Ayette gegen “necm” ke-
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limesiyle, Siireyya yildizinin kastedildigi de ileri siiriilmiis; buna sebep olarak
da her iki kelimenin Arapca’da “parlak yildiz” ménasina gelmesinden hare-
ketle, yaygin isimlendirmede “necm” kelimesinin parlakligi ve digerlerinden
farkli bircok 6zellige sahip olan Siireyya yerine kullanilmast gosterilmistir.
Siireyya, yildizlarin en goze ¢arpani ve menzillerin en meshurudur. Siireyya
hadislerde de gecer. (Uzun, 2010: 162-164)]

Mehmed Akif “istiklal Marsi”nda bu sirius/ siireyya yildizina gén-
derme yapmaktadir. Ona gore bu yildiz, metafor olarak “milletin yildiz1”dur.
Bu “milletin yildiz1” en parlak olandir, asla sonmeyecek olandir; zira ‘o
yildiz’/’millet(ler)in yildizi’dir ve “Hakk’a tapmakta”dir. Boylece Allah’in
beyan ettigi kozmik delili sair, ger¢ek bir misal ve metaforik bir temsil halinde
itikadinin -giirin kavramsal matrisini olusturan mazmunun- kuvvetli kani-
t1 olarak gostermektedir. Bu da Mutlak Metne gonderen, oradan alian bir
“isaret”in/ bir “temsil”in iizerinden, son derece stratejik bir zihinsel hamle
ile gergeklestirilen holografik bir yorumdur ?. Metnin semantik, ontolojik,
kozmik ve astrofiziksel yapisiyla da uyum igindedir. Zira metnin i¢indeki bu
ilke (“Hakk’a tapma”, dolayisiyla “istiklal”’), metnin disinda {i¢ boyutlu bir
goriintii (hologram) olarak yansimaktadir. Bu, metnin ‘ana kitab’ina uygun bir

yansimadir ve arzdan ars’a bir géndermedir.

Kozmik, astrofizik, kozmolojik ger¢eklik agisindan bakildiginda, “yil-
dizlarin yeri” son derece saglamdir. Kur’an’da Allah, “yildizlarin yeri’ne ye-
min etmekte, hemen ardindan, “Bilseniz bu nasil biiyiik bir yemindir!” bu-
yurmaktadir. Kur’an’1 ¢ok iyi bilen “Istiklal sairi” Akif de, milletine ait ‘o
yildiz’in yerini saglamlastirmakta; ilahi irade disinda higbir varhigin ya da
kuvvetin ‘o y1ldiz’1 yerinden edemeyecegini duyurmaktadir! “O benimdir, o
benim milletimin y1ldizidir” seklindeki tekrarli te’kit, pekistirme edasi da, va-
hiy tslibuna bir nevi 6ykiinme (pastis) yoluyla yapilan stilistik tasarruf olarak
yorumlanabilir. Hi¢bir varlik, bu yildiz1 yerinden oynatamaz! Yani kavramsal

boyuta kozmik hakikat eslik etmektedir. Kaynagi, sonsuz boyutlarin sahibi
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Allah’mn Kitab’idir. Bu, Yeni Fizigin kesfiyle takviye edilen bir nazardir. Sair

bunu rihen gérmiis ve gdstermistir.

Sonuc¢ Yerine

Mehmed Akif’in kaleme aldig “Istiklal Mars1”, farkli yontem ve bakis
tarzlarina oldugu kadar mutlak metnin dogrultusunda okunmaya miisait bir
metindir. {slam sanat, diisiince ve felsefe tarihinin gézde metinleri de temsil/
misal okumalarina muhatap olmustur. Biz Gazzali’nin, Miskatii 'I-Envdr ese-
ri ile Ibn Arabi’nin Mevdki i 'n-Niiciim’daki tavrinin benzerini Akif’in metni
iizerinden de gerceklestirebilecegimizi diisiindiik. Kozmik gercek, nasil beseri
gercekle dengeli biitiinsel iligki i¢indeyse, metindeki kavramsal makam ve
menziller arasinda da benzer bir iliski s6z konusudur. Bu, misélin yine misal
(analoji) yoluyla iliskisel yorumudur. Bu iligkiler aginin kavramsal boyutta
yorumu, “metinlerarasi okuma” ya da “unutkan okuma”dan ziyade, metnin
Mutlak Varlik, Mutlak Metin ve evrenle iliskisinin agimlanmasidir. Bu nazar,

dikkate deger holistik/biitiinciil okuma imkan vermektedir.

Akif’in “Istiklal Mars1” metnine bu agidan bakildiginda misaller/ tem-
siller verildigi, existansiyalist ve ontolojist yaklagima uygun bir “diigiinme” ve
“tasavvur” tarziyla, “istiklal” bilincini ihya edecek tarzda kavramsal benzet-
meler, metaforik imgeler iizerinden, -kavramsal referans ve telkin giicii yiik-
sek dizelerde- metinsel igerigin anlamina katilma telkini yapildig1 saptanmak-
tadir. Burada bir dizeyi merkeze alarak boyle bir okuma tecriibe ettik. Buna
gore “istiklal”in gokyiizlinde parildayan “yildiz”min hangi zeminde ebediligi
telkin ettigini ve bunun semantik boyutunu “Hakkidir Hakk’a tapan milleti-
min istiklal!” dizesinin orgiilestirdigini gordiik. Siirdeki “o benimdir; o benim
milletimindir!” sahiplenisindeki bildirme ekinin Tiirkgenin zaferlerinden biri
oldugunu tespit ettik. Bu, igerigin temsil yoluyla konumlandirilmasi, metnin

kavramsal boyutta bir yorumu barindirdiginin da gostergesidir.

“Istiklal Mars1”nin, kavramlararas1 miinasebetler ve metaforik gonder-
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meler baglaminda igerigi, kit’alararasinda yayilan kavram seceresi, metnin
biitiinsel yorumunun da ¢ergevesidir. Bu kavramlar, interaktif bir yapi olus-
turmaktadir: “Bayrak/sancak (sevgisi)’, ocak ve yildiz” (s)imgeleri; “ebedi
istiklal (aski)’, hilal, helal, kan” (s)imgeleri; “ebedi hiirriyet (asky)’, daglari
yirtmak, enginlere sigmamak karakteristigi”; “iman (direncin kaynagi)’, du-
var, gogiis, medeniyet” (s)imgeleri; “ebedi vatan’, vaad, Hak, yarin” kavram-
lari; “mabed, kefensiz yatanlari diigiinmek eylemi ve sehitlik, miras” kavram-
lar1; “ezan, sehadet, ebedi yurt” (s)imgeleri; “ars, secde, naas” (s)imgeleri;
“safak, hilal, helal”; “istiklal; bayrak, hiirriyet, Hak.” Ancak, “bayrak” ile
acilan ve “bayrak” ile kapanan metnin miihrii sayilan son kita, en 6zli dize
halinde, diger kitalardaki kavramlar1 topluca yansitmaktadir: “Hak, bayrak,

millet, hiirriyet, heldl, istiklal, ebediyet” (zimnen: “vatan, sehadet, hak™).

Biitliin bunlarin kozmik sahipligini ise, metafor olarak “yildiz (sirius/
si’ra y1ldiz1” yapmaktadir. Poetik kurguda bu “kdkensel imge”, bu temsili kav-
ram, evrensel dzgiirliik yani kaderle alakalidir. “Y1ldiz”m konumu, il1ahi irade
disinda, oynatilamaz! Siirde konusan da zaten -nazari olarak- “o yildiz”dur.
‘Kokensel idrak’ agisindan astrofiziksel ve metafiziksel anlam ayni noktada
bulusmaktadir. Boylece kozmik delili sair, gergek bir misal ve metaforik bir
temsil halinde -siirin kavramsal matrisini olusturan mazmunun- kuvvetli ka-
nit1 olarak gostermektedir. Bu da Mutlak Metne gonderen, oradan alinan bir
“isaret”in, bir “temsil”in lizerinden, son derece stratejik bir zihinsel hamle ile
gergeklestirilen holografik bir yorumdur. Zira metindeki bu ilke (“istiklal”),
metnin diginda ti¢ boyutlu bir hologram olarak yansimaktadir. Bu, metnin ‘ana
kitab’1na uygun bir yansimadir ve “arz”’dan “ars”a bir gondermedir. Samimi,
yiirekten kopup gelen bir gonderme. Sair bunu, kalbi hassasiyeti ile gormiis

ve gostermistir. “Istiklal Mars1” iste bu derin alg1 ve stratejinin gdstergesidir.
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Tasvirler
Space And Descriptions As A Feel Of Suggestion, Criticizm, Iindoctrination In The
Poems Of Mehmet Akif Ersoy
Abstract

One of the important elements which strengthen the bond of a literary work with life is the place and its
description. In literary works, the concepts of space and description have special significance in terms
of reflecting the connection of the text with reality, as well as contributing to the expression of the
artist’s inner world, as well as conveying his criticisms and values.

In the poems of Mehmet Akif Ersoy (1873-1936), who witnessed the value change and cultural break
with his poems from the last years of the Ottoman Empire to the transition period to the Republic of
Turkey, the concept of space was also reflected in his poems, acting both as projector and the carrier
of the poet’s inner world, combined with the goal of criticizing, changing the realities of the Muslim
Orient society, which he himself sees as the place of belonging.

In this study, the places identified in the poems of Mehmet Akif Ersoy, the action poet embraced with
the goal of protecting the Islamic culture and civilization, are examined under three main headings;
it is evaluated that they try to reflect from particular to general through these spaces. The places in
poet’s poems can be ranged from the sacred, idealized places to the “imperfect places” which the poet
describes with a naturalist view and lastly the Muslim Orient geography, representing the carrier of
the Islamic ideal. It is reached to the conclusion that Mehmet Akif Ersoy preferred all the places in his
poems with an intention of reminding the responsibilities of the Muslims in the society, inculcating
Islamic values and transforming them by criticizing.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, Safahat, place, criticism, suggestion, reference.
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1. Giris yahut Mekan ve Tasvirin Anlam

Batiedebiyatinda, edebieserlerde mekanvetasvirinislevinin anlagilmasi,
“mekan” ve insan psikolojisinin baginin kavranmasiyla dogru orantilidir.
Mekéanin basarili tasviri, sanat¢inin i¢ ve dis diinyasinin, degerlerinin okura
dogru aktarilmasi agisindan oldukg¢a dnemlidir. Okurun olay orgiisiiniin i¢ine
cekilmesinin ve eserin yaratacagi etkinin biraz da basarili tasvirle miimkiin
olabilecegine inanan sanatcilar gergekei tasvire yogunlagsmislardir. Olayin ve
sahislarin 6n planda oldugu edebi eserlerde mekan ve tasvirler, eserin gercekle

olan bagini, olabilirligini yansitir.

Serif Aktas’in ifadesiyle mekan, “vaka zincirinde ifade edilen hadiselerin
sahnesi durumundadir.” (Aktas, 1991: 141). Mekénmn gergege yakin tasviri,
olaylarm aydiliga kavugsmasina hizmet ettigi gibi sanatginin ve eserin kahraman/
larinin i¢ diinyalarinin agiga ¢ikmasina da hizmet eder. Ayrica “Olaylarin gectigi
gevrenin tasvir edilmesi sadece anlati sisteminin ‘insa’ edilmesi ag¢isindan
degil, okuyucu agisindan da gereklidir. Boyle bir imkanla okuyucu, olaylarm

mabhiyetini anlamakta zorlanmaz.” (Tekin, 2011: 130)

Kimi mekanlarin sanat¢r goziiyle ayrintili tasviri, sanat¢inin aidiyet
hissettigi topraga, cemiyete, millete veya immete dair fikir ve endiselerin
yansitilmasi amacina hizmet eder. Sanatgilarin yapacaklar telkin veya ikazlar
icin vesile olusturan mekanlar, somut, kutsal, ideal/idealize mekanlar olabildigi
gibi natiiralizmin asir1 gercekligi ile mercek altina alinip olumsuzlama ile

anlatilan “kusurlu mekéanlar” da olabilir.

Mekan iizerinden i¢ diinyasinin, anilarinin, bireysel ya da toplumsal
endiselerinin kapilarini agan sanatgi; onu var eden unsurlari, poetik ve politik
durusunu da sergilemis olur. Zira “Mekan, insanin arzularinin bir ifadesi

olabilir. Eger mekan olarak tabiat se¢ilmisse, burada arzular tabiata yansimig
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olabilir. (...) Gene mekan, ferdin hig¢bir sekilde degistirme imkani1 bulamadig1
fiziki veya sosyal sartlar seklinde goriildiigiinde eserde kuvvetli bir tayin edici
rol oynayabilir”. (Wellek-Varren, 1993: 196)

Mekanin edebi eserlerde mutlaka somut olmasi gerekmez; olaylarin
cereyan ettigi /edecegi cevre, “hayali” veya “litopik” (idealize edilerek
tasarlanmis) de olabilir. (bkz. Tekin, 2011:149). Betimledikleri bu mekanlar
tizerinden sanatgilar, inang, deger ve elestirilerini yansitip idealleri i¢in okura

telkinlerde bulunabilir.

Mekanin “yansitici (projektor)” isleviyle edebi eserde yer almasi;
sanatin1 “hakikat”leri anlatmaya adayan, Isldm medeniyeti davasini tiim
Sark’a telkin etmeye ¢alisan Mehmet Akif gibi sanatcilar agisindan farkl bir
oneme sahiptir. Mekéana tasvir yoluyla tutulan ayna/projektdr, metnin derinlik

kazanmasina, sanat¢inin elestiri ve telkinlerinin somutlagmasini saglamistir.

Mekanin tasvir sekli sanat¢inin sanattan ne anladigini da sergiler.
Raymond Weaver, tasvirin bir edebi eserde nasil yapilmasi gerektigini
“hayal giiciimiiziin algilayabilecegi ve ayrintilarin1 dhenkli bir biitiinde
bulusturabilecegi bir tarzda olmalidir” (Weaver, 1991: 66) sozleriyle dile
getirir.

Realist ve natiiralist eserlerde —bilhassa romanlarda-, karakterin
zihninin ve i¢ diinyasiin okura agilmasinda mekan tasvirinin iglevi yeri daha
fazladir. Ornegin 19. yy Paris’inin yoksul is¢i snifinin yasam kavgasini, alkol
ve sefahate batmig hallerini anlatan Emilé Zola, Meyhane (1877) romaninda

tasviri, yogun bir sosyal yansitici olarak kullanmistir.

Tasvirler, bir eserde hem gorsel bir dil malzemesidir hem de gergegin
kendisini ima eden, aydinlatan, bu bakimdan da islevsel olan ayrintilar
biitiinlidiir. Tasvir bir taraftan da sanatginin diinyay1 algilayis bi¢cimine 151k
tutan gerceklik dlciitiidiir. Bu sebeple birgok romanci ya da kuramci; tasvirin,
okurun zihninde yazarin birakacagi gergeklik anlayisinin insasina hizmet

etmesi gerektiginin altin1 ¢izer. Ornegin Allain-Robbe Grillet, “tasvirlere
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psikolojik, sosyal ya da kiiltiirel anlamlarin yiiklenmesi yerine (onlarin) daha
gercekei bir diinyanin insasi i¢in kullanilmasi gerektigini savunur.” (Fowler,
1991: 28).

2. islam Davasina Adanmus Bir Sairin Siirlerinde Mekan

Hasan Boynukara, “Tasvirin psikolojik diizeyinden de s6z edilebilir.
Ornegin, siklikla rastladigimiz gibi, disaridaki bir firtina, icerdeki bir firtinaya
isaret edebilir. Tasvirin olay Orgiisiiyle metaforik ve metonomik baglari
olabilir. Cigegin koparilmasi, bir gen¢ kizin {imitlerinin yok olmasi anlamina
gelebilir. Elestirmen ya da okuyucu tamamen dekoratif amagli bir tasvirde
pekala farkl iligkiler kurabilir.” (Boynukara, 2007: 293) diyerek tasvirin
psikolojik islevinden s6z eder ki Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan itibaren
bu durumun birgok 6rnegine rastlanabilir. Ornegin Tevfik Fikret, “Sis”
(1902) siirinde; padisaha/yonetime duydugu biiyiik 6fkeyi, i¢inde “kacis”
psikolojisiyle mekana/ Istanbul’a yansitmis; adeta igrenircesine sehrin kapali
ve acik tiim mekanlarma kara bir tasvirle 6fkesini kusmustur. Istanbul, bu
siirde; sairin i¢inde kopan firtinayla “Marmara’nin méi der-agusu i¢inde 6lmiis
gibi dalgin uyuyan tide-i zinde” veya “facire-i dehr” olarak betimlenir (Bkz.
Tevfik Fikret, 18 Subat 1317/3 Mart 1902; Tevfik Fikret: 1327: 295-299).
Denizinden, gégiine, camiinden, medresesine ve tiirbesine, saraylarindan, han
ve hamamlarina dek -bir¢ogu tarihi olan- sehrin tiim mekanlarini, “6li y1igin”in
birer pargast olarak goren Fikret, mekdnin her bir pargasim bakimsizlik,

cirkinlik ve pislik i¢inde gdrerek tasvir eder.

Fikret “Sis”te mekana ve nesnelere psikolojisi nedeniyle olumsuz
yiiklemeler yapmigtir. Toplumuna yabancilagmig, ona aidiyet hissetmeyen
sair, sehri betimlerken de “diizeltme”, “degistirme” kaygisi tagimamis; yikict
bir tavir takinmistir. Ancak onunla zit kutupta yer alan Mehmet Akif’in ise,
toplumun gerceklerini yansitirken Istanbul’a tepeden bakip onu asagilamamus;

bakimsiz arka sokaklarindan gegerek yoksul hanelerini ziyaret edip halki ile
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hemhal olmustur. Yoksul haneleri tasvir ederken bile yapici, onarici bir tavir

sergilemis; yanlis egilimlerde olan insanlarini elestirmistir.

Tanzimat’in 6nde gelen sairlerinden Namik Kemal de durusu
ve davasiyla oldugu kadar, siirlerindeki telkin ve elestirilerde tasvirden
yararlanma bigimiyle Akif’in onciilii olmustur. Her ne kadar siir diinyalar:
farkli olsa da Islam’in degerlerini Bati’ya karsi savunmak konusundaki
hassasiyetleri ortiisen Namik Kemal gibi Akif de siirlerinde, bugiiniin
hallerini tasvir eder, gegmisin sanl giinlerine telmihler yapar. Namik Kemal
de toplumu aydinlatmak isteyen bir sair tavriyla “bir kisim siirlerini dini
esaslara dayandirarak Kur’an ve hadislerle desteklemistir” (Tuncer, 1992:
90). Ayrica “Hiirriyet Kasidesi” basta olmak iizere siirlerinde milletini
“silkinig”e davet etmis; makalelerinde toplumun degerlerini savunmustur.
“Hiirriyet Kasidesi’nde Osmanli tarihinden drnekler vererek milleti yeniden
oziine dondiirmeye ¢alisan Kemal’in ruh haliyle Akif’in, birgok siirinde Islam
tarihinden 6rnekler vererek yaptigi “6ze dondiirme” ¢abalar1 benzerlik gosterir.
Ayrica Kemal’in de tipki Akif’in Fikret’e verdigi cevap gibi, Fransiz filozof
Renan’in “Islam dininin ilerlemeye engel” oldugu konusundaki goriislerine
Renan Miidafaanamesi’ni yazarak sert bir cevap verdigi hatirlanmalidir (kitap
halinde basimi 1908) (Akyiiz, 1986: 60; Tuncer, 1992: 94).

“Namik Kemal’in siiri ile siir hakkindaki teorik goriisleri arasinda
biiyiik bir fark olmasina ragmen Akif’in siiri ile siir hakkinda ortaya koydugu
goriisler arasinda hemen hemen higbir ¢eliskinin olma”digini1 (Gokgek, 2007:
43) belirten Fazil Gokeek, iki sairin reel diinyaya kars1 gelistirdikleri tavrin
ayn1 olusuna isaret eder ki sergiledikleri bu tavirda, reel tasvir ve telmihler

“silkinige davet” i¢in Onem arz etmektedir.

Akif’in sanatimn en mithim vasiflari, “cemiyetin hayatini terenniim
etmek, mahalli bir edebiyat yapmak”™ seklinde 6zetlenebilir. Sezai Karakog,
AKkif’in siirinin iki ana unsur iizerinde sekillendigini, bu unsurlardan ilkinin

Islam, ikincisinin realite oldugunu dile getirir (Kararkog, 1974: 36). Bu iki
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unsur, sairin elestirileriyle, manzaraya disardan degil icerden bakan tasvir ve
telkinleriyle oriilerek siirlerinde yer almistir.

Sairin bir¢ok siirinde mekan tasviri, reel diinyay:1 tim ¢iplakligiyla
gozler Oniine sererken, “ideal”i yeniden insa etmeye davet amaciyla yapilir.
“Hasta”, “Kiife”, “Seyfi Baba”, “Mahalle Kahvesi” vb. siirlerinde goriilebilen
mekan tasvirleri genelde bu amaca hizmet eder. Tasvir bu siirlerde, gercekei
bir diinyay! yansitmis ve ideal olami insa etmenin pesinde olmustur. Akif,
Safahat’taki birgok siirinde “tipki Emile Zola’nin natiiralist romanlarindaki
gercekeilikle tasvirler yap”mis; adeta eserini natiiralist bir romana
yaklastirmistir (Bkz. Fedai, 2008: 680).

19

Akif’in siiri, yansittig1 “gerceklik” ve “giincellik”le, Sezai Karakog un
ifadesiyle bir “gilinliik” (jurnal) durumundadir. Ancak bu giinliik, “bir sairin
(ben)i etrafinda toplanan esya ve olaylar1 anlatisinin degil, biitiin bir toplumun
giinliigiidiir” (Karakog, 1974: 37). Safahat boyunca Akif’in; siirle, sairle,
Islam ve Bat1 diinyasiyla, Bati’nin “medeniyet” maskesi altinda yaptiklariyla
hesaplastig1 diisiiniilecek olursa Karakog¢’un haklilig1 anlasilir. Inci Enginiin
de “Meyhane ve kahve miidavimleri, camideki cemaat ve halk ile yakindan
temas1 olan Kdse Imam ve vaizlerle Safahat istanbul’un kalabaligim aktarir”

(Enginiin, 1997: 70) diyerek Karakog¢ un sozlerini dogrular.
“Hasta”, “Kiife”, “Hasir”, “Meyhane”, “Bayram”, “Seyfi Baba”,

“Mahalle Kahvesi”, “K6se imam”, “Amin Alay1” vb. siirlerinde, sairin siirinin
bir “jurnal” durumunda oldugunu, giinliik siradan hadiselerden, gézlemlerden
siir cikardigini, reel diinyay1 en ¢arpici sekilde yansitmak diistincesiyle tasviri

kullandigini goriiriiz.

Mehmet Akif Ersoy, “i’la-y1 kelimetullah” davasina goniil vermis
bir sair olarak; “Islam kiiltiir ve medeniyeti”ni, “tek disi kalmis canavar”
olarak gordiigii Bati’nin tahakkiimiine kars1 korumak diisiincesiyle siirlerini
yazmistir. Ayrica sair, Sark’in kendi icine diistiigii fikir ayriliklariyla yasadig:

acmazlar1 tahkiye etmis; bunun i¢cin de mekéan tasvirinden istifade eder. Estetik
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haz verme diislincesi tasimadan, giir bir erkek sesiyle haykiran “teblig” ve
“elestiri” niteligi tasiyan siirleriyle; yasadigi toplumun ve tim Miisliiman
Sark’in gergeklerini desifre etmistir. Bu yiizden de mekan tasvirleri, sairin
siirlerinde ayna, biiyiite¢ hatta projektor islevi gormiistiir.

Akif’in siirlerindeki mekanlar; bakimsizliklar1 veya barmdirdiklar:
olumsuzluklarla giinliik hayatin gergekliklerinin parcasi durumundaki “somut
mekanlar” olabildigi gibi, sairin {ilkiisiiniin yansiticisi durumundaki “kutsal”,

“ideal” ve “idealize” mekanlar da olmustur.

“Sark cografyasi”n1 soyut, agik hatta algisal bir mekan olarak yansitan
Akif, Tevfik Fikret’le “Tarih-i Kadim” (1905) siiri tizerinden giristigi kavgada
da aslinda Sark-Islam cografyasinin degerlerini giir bir sesle savunmustur.
Sairin bu giiclii erkek sesiyle giristigi savunma, Cumhuriyet ideolojisinin ilk
doneminin bazi sair ve elestirmenleri tarafindan “yobaz” bir “cami hocas1”
olarak amlmasina sebep olmustur'. Inangli bir dava adam olarak sairin hakkim
6limiinden sonra teslim eden Orhan Seyfi Orhon gibi sairler de olmustur® ki
Orhon’un belirttigi gibi “fikirlerini siire doniistiiren” (Cantay, 1966: 306) Akif,
mekan ve tasviri de bu amag igin basartyla kullanmistir. Bu noktada “Ozellikle
19. yiizyilda yani fotograf ve sinemanin heniiz ortaya ¢ikmadigi donemde bir
manzaray1 ya da bir insam sozciiklerle tasvir ederek gorsel etkiler yaratmayi
amaglayan edebi anlayis sonraki donemlerde siirmiis ve Safahat gibi siirsel
metinleri de etkilemistir” diyen (Ugur, 2016: 416) Veli Ugur’un tespiti haklidir.

Akif’in, siirlerinde gdzlem kabiliyetinin gii¢lii oldugu kadar kurgu

kabiliyetinin de yiiksek oldugunu séyleyebiliriz. Siirlerinde betimledigi bazi

1 Cumhuriyet yillarmda Yusuf Ziya Ortag Akif hakkinda “Onun eserini okudugumuz zaman nelerden kurtuldugumuzu
anliyoruz. (...) Onun istedigi kendi fikir terbiyesinden dogan bir seriat diinyasiydi” derken (bkz. Hasan Basri Cantay,
1966: 382-383); Siikiife Nihal, Mehmet Akif igin: “Akif, muayyen bir sinifin sairi degildir. Ben, onda bir halk sairi vasfini
da pek goremiyorum. O, iimmetgi bir adamdir. En karakteristik tarafi koyu bir din adamu olusudur. Safahat’1 bastanbasa
karistiriniz her fikirde her mevzuda hep Allah hep Nebi” demistir. (Cantay, 1966: 376-380).

Nurullah Atag ise Akif’i bir sair saymanus; “Akif”in bir insan olarak kiymeti ne olursa olsun, bir sair sayilmasi hayli zor
islerdendir. Hele onda fikir aramak fikre hiirmetsizlik olur. Din sairi, din filozofu degil, mahalle kahvesi hatibi” diyerek
Cumhuriyet’in ilk on yilinda karalamistir. (Cantay, 1966: 361).

2 Ornegin, sairin 6liimii ardindan Orhan Seyfi Orhon, Tan gazetesinin 25 Haziran 1936 tarihli sayisinda yazdig1 yazida;
“(...) Tiirk edebiyatina hakiki erkek sesini o getirdi. Dar bir kafes iginde hiilyalarini sakiyan Tiirk siiri, hayatin sesini onun
feryatlariyla bize duyurdu. Alev gibi ¢irpian bir kalbin iginden gegerek fikrin nasil siir olabilecegini ilk defa o gosterdi”
(Cantay, 1966: 306) sozleriyle sairin hakkini teslim etmistir.
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mekanlar1 orada vakit ge¢irmis birinin goziinden tasvir ettigi (Siileymaniye
Camii, Fatih Camii, mahalle kahvesi, Seyfi Baba’nin evi vb.) goriilmekte iken,
bazi siirlerinde tasvir ettigi mekanlar1 duyumlar yoluyla, kurgulayarak tasvir
etmistir. Bu sebeple siirlerinde “somut” mekanlar’in oldugu sdylenebilecegi
gibi, algisal, idealize edilmis mekanlarin oldugu da sdylenebilir. 1914
sonlarinda Harbiye Nezareti’nin verdigi gorevle Berlin’de olan Akif,’in
Canakkale Savasi siirerken, sadece gazetede okudugu haberlerden,
duyduklarindan hareketle “Canakkale Sehitlerine” siirini yazdig1 disiiniilecek
olursa, sairin gérmeden tiim ayrintisiyla yapabildigi bu tasvir, topraklarina
kars1 hissettigi aidiyetle agiklanabilir:

“Yerin altinda cehennem gibi binlerce lagam,;

Atilan her Iagamin yaktig1: Yiizlerce adam.

Oliim indirmede gokler, 6lii piiskiirmede yer;

O ne miidhis tipidir: Savrulur enkéz-1 beser...

Kafa, goz, govde, bacak, kol, ¢cene, parmak, el, ayak,

Bosanir sirtlara, vadilere, sagnak sagnak.

Sagryor zirha biirlinmiis de o namerd eller

Yildirim yaylimu tGfanlar, alevden seller

Veriyor yangini, durmus da agik sinelere,

Siirli halinde gezerken sayisiz tayyare .

Top tiifekten daha sik, giille yagan mermiler...

Kahraman orduyu seyret ki bu tehdide giiler!”

(Ersoy, haz. Dilizdag, 1999: 386)

Mehmet Kaplan da sairin s6z konusu siirinde, savasin hareketli
atmosferini goze hitap eden, film sanatina has unsurlarla basariyla tasvir
ettigini dile getirir:

“Akif, siirinde Canakkale Savasi’n1 genis bir “tablo” seklinde ele alir.
Burada gercekten “resim sanatina has”, goze hitap eden unsurlar 6nemli bir

yer tutar. Biz siiri okurken adeta bir savas tablosunu, daha dogrusu bir savag
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filmini seyreder gibi oluruz. Zira burada sadece tablolarda oldugu gibi “statik
bir manzara” degil, film sanatina has bir “hareketlilik” s6z konusudur. Sair bu
“hareketliliki misralarin arka arkaya siralanisindan faydalanarak temin eder.
Film seridinde oldugu gibi her misra, vakanin ayr1 bir goriintiisiinii verir.”
(Kaplan, 2014: 178-179)

Mehmet Akif, elestirel bir gozle kaleme aldig1 siirlerinde 6nce cemiyette
gordiigii problemi kati bir hakikatle sergilemis ardindan diizeltilmesi igin
yapilmasi gerekenleri izah/ nasihat etmistir. Bunun i¢in kimi zaman Kur’an-1
Kerim’den, Isldm tarihinden, dort Halife’nin ahlakindan &rnekler vermistir.
Boylece Islam diinyasinda gordiigii fikir ayriliklarmi, mutad hale gelen
uyusukluk ve tembelligi, “kader” gibi kabullenilen fakirligin nedenlerini serh
etmis; bunlarla miicadele etmek igin yapilmasi gerekenleri, yoneticilere ve

halka diigsen gorevleri inangli bir aydin olarak izah eder.

EE N3

AKkif, siirlerinde kimi zaman, “anilasmis”, “anlam iireten” ve sairin i¢
diinyasmi yansitan “algisal mekanlar’a da yer vermistir. “Algisal mekanlar
kisi-yer iligkisini sorunsal acidan yansitan, doniistiirilmiis anilagtirilmig
yerlerdir; topografik bir yer degil, anlam {ireten, anilar1 barindiran kiginin
i¢ diinyasi yansitan bir degerdir” (Korkmaz, 2017: 13) Camiler (“Fatih
Camii”, “Siileymaniye Camii”) sair i¢in bir yoniiyle kutsal, ideal ve idealize
mekanlar” iken diger yoniiyle uzun yillar kendisi i¢in tagidiklar1 ve tirettikleri

anlam ile ayn1 zamanda “algisal” mekanlardir.

Ayrica yoksul sokaklar, evler de sairin empati kurdugu, yoksulluklarini
yansittig1 algisal mekanlardir. “Seyfi Baba” adli manzum hikayesinde,
Istanbul’'un yagmurdan gole donmiis yoksul arka sokaklarindan, taslari
oynamis kaldirimlarindan adeta yiizerek gegtigini soyleyen sair, birbirinden gii¢
alarak ayakta kalan fukara, ahsap evlerini tasvir ederken realist gdzlemleriyle
bizi adeta bir romanin sayfalarinda gezdirir gibidir. Sairin yasadigr zaman
diliminde halkin i¢inde bulundugu durumla hemhal olarak gozlem ve tasvir

yaptig siirde dikkat ¢eker:
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“Sopa sag elde, kirik camli fener sol elde;
Bosanan yagmur iliklerde, camur ta belde.
Hani, ¢oktan gomiilen kaldirimin, hortlayarak;

“Gel!” diyen taglar1 kurtarmasa, insan batacak.

(...)
Cifte sandal, yliziiyorduk; o yiizer, ben yiizerim.
(...)

Kah olur, kor gibi ¢arpar sivasiz bir duvara;
Kah olur, miirde sua’ati diiser bir mezara;
Kah bir sakfi ¢okiik hanenin altinda kosar;
Kah bir ma’bed-i fersiidenin iistliinden asar;
(...)

Gecenin siitre-1 yeldasini ¢ekmis, iiryan ,
Sokulup bir sagagin altina giiya uyuyan
Haniiman yoksulu binlerce sefilan-1 beser;
Sesi dinmis yuvalar, hake serilmis evler;
Kocasindan bosanan bir siirii bicare karti;
(...)

Evi sirtinda, sokaklarda gezen aileler!”
(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 60-61)

Fakirligin altinda beli biikiilmiis sokaklardan gegerek hastalanan
“Seyfi Baba”nin evine ulasan sairin beni, yine gdrdiigii yoksulluk karsisinda
tiziilerek bir sorumluluk hissiyle ortami tasvir eder. Aslinda sik¢a geldigi ve
bir aidiyet duydugu Seyfi Baba’nin evini, “Sair olsam yine tasviri olur bence
muhal/ O perisanlig1 derpis edemez ¢linkii hayal” (Ersoy, 1999: 62) sozleriyle

ve derinden hissettigi iziintiiyle betimlemeye calisir:

“Odanin loslugu kasvet veriyor pek, baktim

Su fener yansa deyip bir kutu kibrit ¢aktim
(...)
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O zaman nim agilip perde-i zulmet nagah

Gordii bir sahne-i iliryan-1 sefalet ki nigdh”

(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 62)

“Seyfi Baba” siirinde, dis mekana (istanbul’un yoksul arka sokaklari)
ve i¢ mekana (Seyfi Baba’nin evi) “fener” tutan Akif, sokaklar1 1s181yla
aydinlattig1 bu “fener”e, tipki realist yazar Stendhal’in “ayna” metaforuyla®
isaret ettigi (Bkz. Stendhal, 1973: 393) gibi metnine “yansitma/aydinlatma”
vasfim yiikler. Bdylece ac1 da olsa gercekligi tiim yonleriyle tasvir eder. Issiz
oglunun yerine dam aktarirken hastalanan yetmis bes yasindaki Seyfi Baba’nin
evinde gordigi yoksullugun ardindan topluma verecegi telkini de ihtiyarin
agzindan aktarir: “Kim kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parasi: / Dostunun
yliz karasi; diismaninin maskarasi” (Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 63) “Seyfi
Baba”da, sanat¢1 beninin bu yoksul evde gec¢irdigi zaman; o mekanin, sair i¢in
bir tiir “algisal” mekana doniigmesine neden olmustur. Gordiiklerinden biiyiik
tiziintli duyan sair, caresizligini betimledigi o mekénin ve Seyfi Baba’nin
ardindan; “Ya hamiyetsiz olaydim, ya param olsa idi” (Ersoy, haz. Diizdag,
1999: 63) diye haykirmistir.

“Kocakar1 Ile Omer” siirinde de “Seyfi Baba”da oldugu gibi
yash kadinin yoksullugunu anlatirken aslinda bir “farkindalik” yaratmak
diisiincesiyle tasvir yapar. Boylece iilkeyi yonetenlerin milletine/immetine
kars1 olan sorumluluklarini, Hz. Omer’in adaletine telmih yaparak yansitr.
AKkif, bu iki siir iizerinden Miisliimanlara, “Komsusu agken tok yatmamak”

diisiincesini de hatirlatmak i¢in mekanlari mercek altina alir.

“Kocakar1 ile Omer”de, torunlarina tas kaynatan kadmn fakirligini
tasvir ettikten sonra, iimmetin sorumlulugunu tastyan Hz. Omer’e yash kadmin
nazarindan; “Isitme sen de civarinda inleyen elemi, / Medine halkini iiryan
birak, Misir’da dolas... / Gaza! Gaza! diye git, soy cihani, gel paylas!” (Ersoy,

haz. Diizdag, 1999: 84) elestirisini yapan sair, yoneticilere dnce yonetiminden

3 Stendhal, “roman, biiyiik bir yolun iizerinde gezdirilen bir aynadir. Kah goklerin maviligini yansitir, kah yolun
¢ukurlarinda biriken gamuru!” der. Bkz. Stendhal 1979: 393.)
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sorumlu olduklar1 halkin karnin1 doyurup sonra fetih/ gaza diisiincesine sahip

olmalar gerektigi ikazinda bulunur.

2. 1. ideal/ idealize ve Kutsal Mekanlar

Yasadig1 cografyaya, milletine, dinine hatta tiim Islam Alemine karsi
sorumluluk hisseden, kaygi duyan, Miisliimanlarin kalkimmasini isteyen
Akif’in giinliik, siradan hadiseler iizerinden mekén, olay ve kisilere odaklanarak
tasvirler yaptig1 bilinir. Sair, kimi zamansa bazi1 mekanlarin kudsiyeti altinda
Miisliimanlara mesajlar verir. Bu yilizden baz siirlerinde mekanlar, giindelik
gercekligin pargalar olarak natiiralist bir gozle degil sahip oldugu “ideal”i
yansitmak i¢in “birlestirici” bir gii¢ olarak, idealize edilerek anlatilir.

Camiler, Akif’in siirinde Islam inancinin, birligin ve medeniyetin
tezahiiriidiir ve kutsal, ideal mekanlar olarak ilk sirada yer alirlar. Safahat’in
ilk siirinin “Fatih Camii” siiri oldugunu diisiinecek olursak, sairin Islam
inancinin ve medeniyetinin sembolii olan bu kutsal mekana verdigi anlami
daha iyi anlayabiliriz. Cami {lizerinden kimi zaman iimmetin ve ¢agin iginde
bulundugu yozlasmishg: tasvir eden Akif, bu kutsal mekanin Miisliimanlari
“birlestirici rolii’nii hatirlatarak gostermek ister. Fatih Camii’ne ge¢misten
gelecege bir yolculuk yapan sair, siirde camiyle medeniyeti, medeniyetin
insanini, kendisini, kiz kardesini ve babasini anlatirken karanlik gecenin
ardindan dogan giinesin yavas yavas agarttigi bu camiyle Islim toplumuna

karanliklar icinden dogan Islam giinesini hatirlatiyor gibidir:
“Yatarken yerde ilhadiyle hasr olmus sefil efkar,
Yarip edvan yiikselmis bu miidhis heykel-i ikrar,

Siyeh reng-i dalalet bir bulut seklinde maziler,

Civarindan kagar, bulmaksizin bir lahza istikrar;

Ziya-riz-i hakikat bir seher tavrinda miistakbel,

Gelir fevkinden eyler sermedi binlerce nir isar”
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(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 7)

“Fatih Camii’nin Miislimanlar i¢in tasidigi/tasimasi gereken degeri,
okuyucunun daha iyi anlamasina ¢aba sarf eden Akif” igin “Fatih Camii”, tipki
“Stileymaniye” gibi kitaplarina isimlerini de veren ideal/idealize mekanlardir.
“Sine-i miinevverine sokul”’dugu bir ideal mekén olarak “Fatih Camii’nin

heybetini, Is1dm diinyas1 i¢in tasidig1 kudsiyeti gozler dniine serer:

“Bu kudsi ma’bedin iistiinde tdban fevc fevc ervah
Bu ulvi kubbenin altinda clisan mevc mevce envar.
(...)

Bu bir ma’bed degil, Ma’biid’a yiikselmis ibadettir;

Bu bir manzar degil, didara vasil mevkib-i enzar.

Semadan inmemistir, sliphesiz, lakin semavidir:

Zemini olmayan bir cilve-i feyyazi havidir.”

(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 8-9)

Sair, Safahat’in 2. kitabinin adi olan “Siileymaniye Kiirsiisinde”
siirinde de, ayni niyetle yapilmis mekén tasviri s6z konusudur. Siir, sairin
milkemmel diliyle yaptigi bu kutsal mekanin distan ve igeriden tasviriyle
baslar. Boylece yine caminin IslAm medeniyetini temsil ettigine, birlestirici
giiciine atifta bulunan sair, dostunun agzindan dénemin Osmanli toplumu
ve diger Islam diyarlarmin o dénemdeki dini, sosyal ve siyasal durumlarmi
masaya yatirir. Akif, Siileymaniye camisini, abidevi fiziksel goriiniisii kadar,
Islam diinyasina kattig1 ebediyet ve medeniyet suuru agisindan da biiyiik bir

saygiyla idealize ederek anlatir:

“Ne seher-pare-i san’at ki ezelden mahmir...
Leb-i deryadan ucan bir ebedi hande-i niir!
Sanki umman-1 bekanin ezeli bir mevci,
Yiikselirken gége, donmus da kesilmis inci!..

Bu giiher parenin eb’ad-1 semavisinde”
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diyerek idealize ettigi ulu mabedi, okuyucuya adeta gezdirir gibi tasvir eder:
“(...)Nereden? Haydi sadirvan kapisindan girelim:
Bir musanna’ kemer, iistiinde kurulmus Tevhid;
Daha tistiinde bir ayet ki: Huda’dan te’yid,

Emr-i mevkiit-i salatin bize kat’iyyetine.

Soyle bir bakti m1 insan, kapinin hey’etine ,
Evvela her iki yandan oluyor ¢ehre-niimiin:
Miitenazir iki mihrab, iki 4zade sit(n.

Sonra goz yiikseliyor dogru yarim kubbelere,

Ki dayanmus biri sagdan, biri soldan kemere.

(...)

Ma’bedin cebhe cidarindaki los pencereler,
Giinesin sirtina bir ince tiil atmis, esmer,
Miitemadi sagiyor dahile bir golgeli nir.

O inen perde-i seyyal arasindan manzir,

Koca bir mahser-i iman ki ezelden medhds...
Sineler vecd ile piir-clis, dudaklar hamus!

Diz ¢okiip mermerin iistiinde yalin kat hasira,

Bekliyor hepsi miindcati: Onun simdi sira.” (Ersoy, 1999: 143-144)

Sair, siirde vermek istedigi mesaj1 da; “O ziya alemi bilmez ki karanlik ne
demek; / O semavi yuva kirlenmedi, kirlenmeyecek!” (Ersoy, 1999: 137-142)
dizeleriyle okura yansitmistir. Bu dizede gegen “semavi yuva” ifadesi, sairin
bu mekana yiikledigi “kutsal”, “ideal” sifatlarini agiklar. “Siirde, “Ey cemaat,
uyanin! Yoksa, hemen giin batacak / Uyanin! Korkuyorum Leyl-i nedamet
catacak” diyen Akif, bu kutsal mekan iizerinden Islim’dan uzaklasmalar yine
Miisliimanlari gelecege dair endiseyle uyarmistir. Sair, isgal ve savas yillarinda
da iki ideal mekan1 olan Fatih Camii ve Siileymaniye Camii’nin birlestirici
giiclinden yararlanmis; bu ideal/kutsal mekanlarin tagidiklari simgesel degerin

de giicliyle Miisliimanlar birlesip savagsmaya davet etmistir.
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1915°te Berlin’den dondiikten sonra yine Teskilat-1 Mahsusa tarafindan
Necid Emiri Ibniirresid’in yanma gonderilen Akif, Islim cografyasinin
kalbine yaptig1 bu seyahatle Hz. Muhammed’in tiirbesini de ziyaret imkan
bulur. Safahat’m besinci kitab1 Hatiralar’'da yer alan 1915 tarihli “Necid
Collerinden Medine’ye” baslikli siirinde, diinyada savasin “yok edici’ligi
siirerken ziyaret ettigi bu kutsal topraklarda, savasa ragmen hissettigi huzuru,
sahip oldugu davanin esliginde mekani idealize ederek sergiler. (Bu konuda
bkz. Inan, 2014: 403-411). Siirde, Islam’m besigi olan ¢dliin atmosferi
kargisinda kendinden gegen sair, ¢6liin onu tipki “Fatih Camii” giirinde oldugu

gibi vecd halinde betimler:

“Ne manzaraydi, [14hi, o herc ii merc-i samut!

Ki vecde geldi semadan ansizin melekt

Huris edip besi birden yanik minarelerin,

Huda’y1 bagrina basmis y18in y18in beserin

GOmiilmiis oldugu ummani dalgalandirdi”

“San’atin sirrin1 ressam-1 ezelden okuyan;

Rih-1 ma’simu biitiin hilkati kendinde duyan;

Simdi yerlerde safak, simdi bulutlarda bahar;

Simdi tGfan-1 ziya, simdi kopiik, simdi buhar;

Simdi, mahmiir-i tefekkiir, uzanan enginler;

Simdi yal¢in kayalar, simdi oyulmus inler;

Simdi dalgin dereler, simdi z1lal ummani;

Simdi bir vaha ¢izen; simdi biitiin elvani

Toplayip méavi elekten gegirirken, liryan

Kumlarm iistline bin tiirli bedayi’ dokuyan

O giizel sine, o ¢6l, simdi ne korkung oluyor:” (Ersoy, 1999: 307-308)
Bu siirde de mekanin idealize edilerek anlatilmasi, sairin i¢indeki

“Islam diinyasin1 birlestirme, Hristiyan Bati’ya kars1 Islim davasina sahip

¢ikma” ideali”’nin bir yansimasi olarak anlasilabilir.
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Akif’in siirlerinde idealize edilen bir baska mekan da, ruhunun huzur
buldugu “kabristan”dir. “Mezarlik” siirinde Eyiip’te bir sabah ziyaret ettigi
mezarlik atmosferini tasvir eden sair; bu mekanda, diinya ve zamanla olan
baglarimi koparir. Fiziki alem ile metafizik alem (varlik ve yokluk) arasinda

hissettiklerini s0yle anlatir:
“Sikinca rithumu ba’zen metalibiyle hayat,

Olur yegane mesirem mahalle-i emvat .

(...)

Ne levs-i hirs {i mezellet zemin-i pakinde,

Ne hay i hiy-i maiset harim-i hékinde,

Bu kainat-1 huzlrun feza-y1 samitini

Gorilince, dmr-i perisanimin meraretini,

Velev bir an i¢in olsun atip hayalimden,

Uzaklasir giderim masivaya artik ben.

(...)

Gorlindii karsida fiishat-sera-y1 kabristan.

Fakat o bir koca derya-y1 sermediyyet idi,

(...)

Rida-y1 samte biirlinmiis biitiin yesar {i yemin ,

Huzlr i¢inde agaclar, siik(in i¢inde zemin.

Biitiin o yiikselen emvac, o bi-nihaye deniz,

Derin bir uykuya dalmisti, her taraf sessiz.” (Ersoy, 1999: 38-39)

“Mezarlikta “Serviler Mevla’ya yiikselmis birer berceste ah” olarak

tasvir edilir. Diinyadan timidini kesen sair, sabah erken bir saatte ziyaret ettigi
bu mekanda “6te” dleme gegmis gibi mutludur ve tiim {imidi oradadir. “Sendedir
timmidler: Senden dogar fecr-i beka/ Ey semavi hak, benden bin selam olsun sana”

(Ersoy, 1999: 38) diyerek selamladigi bu mekana hissettigi aidiyeti vurgular.

Benzer duyguyu bir seher vakti okunan ezani dinlerken de hisseden

sair, o atmosferde yasadig1 huzuru, inanci, besledigi iimidi, ezan 6ncesi ve
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sonrasindaki atmosferi tasvir ederek “Ezanlar” giirinde yansitir:
“Seher vaktinde mevcidat, nisin hab i¢gindeyken,
Bu riihani neva, afaki mevca-mevc edip birden,
(..)
Bakarsin her taraf zulmet, fakat bir zulmet-i risen !
Sema bidar, her yildiz Cemalu’llah’a bir revzen.
Gilines magrib-giizin olmus, sema esmer, ufuk giilgln ;
Zaman durgun, zemin mugber cihan dembeste, can mahzin;
Gariplik ri-niima yer yer, siikiinet dembedem efziin ...
Bakarsin bir de giilbank-i I1ahi’den dolup gerdtin ,
O tenhayi-i sevdavi olur Allah ile meskiin!
(..)
Ufukta yiikselerek bir sada-y1 dara-dar,
Yayild1 rliy-i zeminin o anda her yerine,
Sokuldu leyl-i ketimun biitiin serdirine.
Cihan-1 naimi kaldird: bi-karar etti,

Zalam ic¢inde ne alemler asikar etti! (Ersoy, 1999: 89-91)

Akif’in yukarida andigimiz her biri islevleriyle ve hissettirdigi ilahi
duygularla “kutsal” olan mekanlari, goriinenin (somutun) ardindaki ideali
yansitmalar1 acisindan 6nemlidir. Sark diinyasma yeniden Islam idealini
asilamaya calisan sair, cami gibi ebediyet ve medeniyet alanlarini “hatirlatici,
birlestirici, harekete gecirici gii¢” olarak gordigli i¢cin kendi kutsalliklari
yaninda daha fazla idealize ederek anlatir. “Hakiki alemin hatirlaticisi”
durumundaki “mezarlik” da, “bir Misliimanin bu diinyada ne i¢in yasayip
ne i¢in 6lmesi gerektigi” meselesini hatirlatmak icin sairin idealize ettigi bir

mekandir.
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2. 2. Kusurlu Mekanlar/ Batak Yuvalari:

Kahvehaneler, Meyhaneler

Mehmet Akif’in siirlerinde somut olarak mevcut olan mekanlardan
bir kismi giinliik hayatin sahneleri i¢inde yoluklar1 ve bakimsizliklariyla
tasvir edilirken bir kismi da adeta 6tke ve tiksinti duyarak Miisliimanlari

uzaklastirmaya ¢alistig1 kusurlu mekanlar, batak yuvalaridir.

Sairin “Mabhalle kahvesi hala ni¢in kapanmamali? /Kapansin elverir

12

artik bu perde pek kanli!” diyerek 6fke dolu misralarla basladigi “Mahalle
Kahvesi” siiri, bir “batak yuvasi” gibi gordiigii ve elestirdigi bir kusurlu
mekandir. Bu mekani ve icinde uzun saatler gegirenleri, 6fke ve alayla tahkiye

eden Akif, yine Miisliimanlara uyari ve telkinlerde bulunur.

“Mabhalle Kahvesi”nde i¢ mekan tasvir edilirken her sey yirtik, kirik,
eksik, pis ve adeta bir “batak”mn parcalar1 gibi anlatilir. Kot aliskanliklar
kazandiran bu mekandan Misliimanlar1 uzak tutmak isteyen sair, onu
Ozellikle karalayarak tasvir eder. Kahvenin daha kapisindan girerken
“Camurlu bir kapi, iistinde bir degirmi delik;/Oniinde tahta mi, toprak
mi1? Sorma, pis bir esik” (Ersoy, haz. 1999: 103) diyerek okurda mekéana
karst olumsuz hisler uyandirmak ister. Siirde mekan, “i¢indeki esyalarla ve
hatta canlilarla, ¢irkin bir resmin pargalar1 gibi anlatilir”. (Bkz. Aydogan,
1997: 96-97). Kahvehane i¢inde, ortada kara bacakli bir mangal, peykelerin
yaninda siiriikklenen kirli bir tomara benzetilen bir yatak ile iizerindeki yagh
pirt1, onun {izerine kurusun diye serilmis yagli mendil ve hasir sepetten soz
edilir. (Bkz. Ersoy, 1999: 102-109)

Sairin bir¢ok siirindeki realist tasvirler, bakimsizlik ve pislik i¢inde
betimlenen “Mahalle Kahvesi”nde de kendini gosterir. Istanbul’un yoksul
mahallelerinden birindeki kahvehaneyi, tiksindirici ve sasirtici goriintiileriyle
alaya alan sair, her kosesini ayrintilartyla betimler. Tiim zamanlarin1 kahvede
gecirenlerin aylak ve c¢irkin goriintiileri; kahvecinin kendi meslegi disinda

halki kandirarak (kan almak, dis cekmek vb. ) gayri resmi islerle de ugrasmasi,
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sairin yogun gozlem ve tasvirleriyle alaya alinir. Sairin mekana ayna tutarken

sergiledigi alayci tutum tariz kabiliyetini de sergiler:

“Miihendis olmali mutlak su ak sakalli adam:

Zemine déire seklindeki yaydi bir balgam;”

(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 103) veya:

“Birinci katta siiliik beslenen biiyiik kavanoz

Onun yaninda kan almak i¢in bes on boynuz

Ikinci katta biitiin kerpetenler, usturlar. ..

Demek ki kahveci hem dig tabibi, hem perukar!

(...)

Sonunda bir ipe, boy boy, onar onar, dizilen,

Su kazma disleri sen mahya belledinse, degil”

(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 104)

AKkif, bu siirde tipki “Meyhane” siirinde oldugu gibi mekani ve
onun yogun gercekci tasvirini, cahil insanlarin “siirii psikolojisi”’yle icine
gomiildikleri yanlig egilimleri sergilemek maksadiyla tercih etmistir. Vaktin,
paranin, emegin ve ailenin kiymetini de hatirlatmak isteyen Akif, siirin i¢inde
sik¢ca kullandig1 “y1gin” gibi kelimelerle, kahvedeki kitleye besledigi ofkeyi
yansitir. Oyle ki “tavanmn pervazi altinda gérdiigii “calisan kirlangiglar”1 da

manzaraya dahil ederek hesap sorar:

“Ayak teriyle cilalanma tahta peykelere,
Kiilahl, fesli dizilmis y1gin y1gin gehre:

...

Duyulmamais bu beyinlerde his denen meleke!
Tavanin pervazi altindaki toprak yuvadan,
Bakiyor bunlara, yan yan, iki ¢ifte ince nazar:
“Ya sizin bir yuvaniz yok mu?” diyor anlasilan,
Disi erkek ¢alisan yavrulu kirlangiglar”

(Ersoy, Haz. Diizdag: 1999: 107-108)
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Akif’in “Bu, ¢ehresindeki levsiyle yurda yiiz karasi” dedigi ‘“Mahalle
Kahvesi’, adeta okuyucuyu i¢inde yasatacak kadar canli bigimde (natiiralist
bir roman gibi) anlatilmistir” (Fedai, 2008: 681). Ayn1 durum, “Meyhane”

siirinde de kendini gosterir.

Somut mekédn olarak karsimiza ¢ikan “Meyhane”, natiiralist bir
romanci dikkatiyle tasvir edilerek “batak yuvasi’na benzetilir. “Meyhane”de,
tenesirden yapilma masa, bacaksiz iskemle, kirik dokiik siseler, ¢inko tepsi,
tezgah niyetine kullanilan yan g¢evrilmis kirli sandikla sair, natiiralist bakig
acisiyla sifatlara anlam yiikleyerek mekéani tasvir etmistir. Boylece toplumun
erkeklerine kotii aliskanliklar kazandiran, yuvalari dagitan bu tehlikeli mekana
kars1 ikazda bulunmustur. (Bkz. Ersoy, 1999: 32-36)

“Meyhane”de, Istanbul’un sokaklarinda dolasan ve cemiyetin sosyal
manzarasini betimleyen sair, “Canim sikildi diin aksam, sokak sokak gezdim;
Sonunda bir yere saptim ki, 6nce bilmezdim” diyerek o mekanin hayatinda yer
tutmadigina dikkat ¢eker. “Dikildi karsima bir han kilikli meyhane” dedigi bu

mekani yine tipki bir natiiralist roman gibi ¢irkinlik ve batagiyla tasvir eder:

“Basik tavanli, karanlik, sefil bir diikkan;
Iginde bir masa, yahud civar tabutluktan
Atilma ¢ok 6lii gdrmiis acikli bir tenesir!
Yaninda hurdas1 ¢ikmig bir eski piiskii sedir.
Sakat, bacaksiz on, on bes hasirli iskemle,
Kirik dokiik siseler, bir de ¢inko tepsiyle,
Bes on kadeh, iki {i¢ testi... Sonra tezgahlik
Eden yan iistline devrilme kirli bir sandik.
Soniik soniik yanryor rafta isli bir lamba...

Oniinde bir kiime: Fes, takke, hirka, salta, aba”
(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 32)

Menderes Coskun da Akif’in, “Meyhane”, “Dervis Ahmet”, “Neyzen
Tevfik”, “Kiife”, “Mahalle Kahvesi” gibi ¢ogunlukla sefalet veya sefahat
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icinde olan insanlarin hayatini anlattig1 manzumelerinde, Zola ve Daudet gibi
realist ve natiiralistlerin izlerinin goriilebildigi”ni vurgulayarak goriislerimize
ortak olmustur (Bkz. Coskun, 2008: 560).

“Mabhalle Kahvesi’nde oldugu gibi “Meyhane” de dis mekéna degil
“i¢”e odaklanan sair, bu siirde Omer, Hasan, Dimitri, Baba Arif gibi kisileri
de mekana ekler. Ayrica icki sebebiyle bu mekanin yuvalar1 dagitan yapisina
ve ailenin kutsalligina dikkat ¢ekmek i¢in bir kocay1 ve kocasini arayan bir
kadin1 da siire dahil eder. Diyaloglarindan kaygisiz, tembel ve yozlasmis
olduklarim1 anladigimiz meyhanenin miidavimleri, yar1 karanlik, dumanh
meyhane atmosferi i¢inde yarina dair hi¢cbir amaca sahip olmayan, sefil ve
hedonist insanlardir. Sair, bu amagsiz, hedonist insanlarin bu atmosferdeki
adeta kokusmus halleriyle, evlerinde ekmek bekleyen ailelerini 6nemsemeden,
saatlerini icki masasinda geciren tembel Miisliimanlar elestirmistir. “Mahalle
Kahvesi” gibi “Meyhane”nin de cemiyetin erkeklerinin ahléklarinin

bozulmasina, yuvalarinin dagilmasina neden olduguna isaret etmistir.

2. 3. Islam Ulkiisiiniin Genis Mekam: Sark Cografyasi

Akif, fertten cemiyete (immete), dar mekandan (kahve, meyhane, cami,
ev, mezarlik, sokak, sehir) genis mekana (vatan topragi, Islim cografyasi)
kadar Sark’in toplumunun gergeklerini; Kur’an-1 Kerim’i, Hz. Muhammed’i
rehber alarak, Islam biiyiiklerine telmihte bulunarak yansitmis inangli bir

sanatcidir.

Sairin Misir’da, memleketinden uzakta iken hissettigi hasret, bir
mekana ait olamama hissi, Miisliman Sark cografyasinin davasina sahip
cikma kaygisiyla birleserek daha yogun sekilde Sark’1 uyarmaya ¢abalamasina
neden olmustur. Sair, bu psikolojiyle yazdigi siirleri, 1933’te Misir’da Arap
harfleriyle yayinladig1 Golgeler’de toplamis; Safahat’n bu son kitabinda, i¢
diinyasimin derinliklerini yansittig1 gibi, “Sark cografyasi”nin “garip”ligini

de masaya yatirarak yine atmosfer iizerinden cemiyeti uyarip diizeltmeye
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cabalamustir. Akif, Sark’a, bir baska Sark topragindan bakarken; siirlerine
yine hiiziin ve 6fke siner. Bu kitaptaki siirlerinde de daha evvel yaptig1 gibi
Sark’1 bir cografyanin adi olarak degil her tiirlii zaafiyla “IslAim medeniyetinin
aynas1” olarak yansitan sair; Sark’in agmazlarina, sorumluluklarini unutan,
idealinden uzaklasan, “haz”a evrilen bakis agisina, cemaat olmaktan uzaklasip
cevresiyle catisan nefsine, mutad olmus tembelligine, cabuk kirilan sevkine ve
her an dagilmaya miisait psikolojisine ayna/ projektor tutmustur (Bu konuda
bkz. Fedai, 2013: 62-69).

Hatiralar kitabindaki “Uyan” adl siirinde; “Ey koca Sark, ey ebedi
meskenet! / Sen de kimildanmaya bir niyyet et” (Ersoy, 1999: 266) diyerek
Sark’t “ebedi meskenet” olarak goren, Garp’tan gelecek tehlikelere karsi
kaygiyla uyaran Akif, Golgeler’de, kendi yalniz ve kirgin i¢ diinyasmni da disa
vurarak “Sark”, “Almlar Terlemeli”, “Umar Miydin?” gibi siirler yazar. Bu
kitabindaki siirler, sairin ruh haliyle ve yalmizligiyla da dogru orantili olarak
metafizik nitelikler de tasir. Dogu’nun diinyasinda gozledigi realiteden dolay1
oftke ve iimitsizlik duydugundan, bakislarint i¢ diinyasinin derinliklerine

cevirirken diinyadaki varolus muhasebesini yapar.

Evvelce de ifade edilmeye calisildigi gibi, Mehmet Akif, milleti/
timmeti var eden unsurlarin toprak, din, bayrak olduguna inanarak bu
topraklara, sadece bir “cografya” parcgasi, iizerinde yasanilan “mekéan”
duygusuyla yaklasmamistir. Hayat1 boyunca bir “karakter abidesi” olarak
yasayan Akif, siirlerini biiyilk bir imanla baglandigi Miisliiman Sark
medeniyetinin degerlerinin savunulmasina adamistir. Lakin siirlerinde “Sark
cografyas1” idealize edilen bir mekén olmamis yine elestirilerek ve uyarilarak
diizeltilmeye, degistirilmeye calisilan bir cografyadir.

Golgeler kitabindaki 1918-1921 yillarinin atmosferini yansitan
“Biilbiil” ve “Leyla” gibi siirlerinde de Akif, Tiirk siirinin iki 5nemli mazmunu,
“Leyla” ve “Biilbiil” tizerinden, isgal edilen vatan topraklar karsisinda

hissettigi derin {liziintiiyii yansitir. Sairin, kurtulus umudunu “Leyla” ile
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Ozdeslestirmesi, bize “Hiirriyer Kasidesi”nde vatan1 nazli, vefasiz ve alayci
bir sevgiliye benzeten Namik Kemal’in tavrini animsatir. Sair “Leyla” siirinin
ilk dizesinde “toprak”a, bir aidiyet alani olarak yer vermis ve: “Barindirmaz
misin koynunda, ey toprak?” derim, “yer pek”; (Ersoy, 1999: 431) dizesiyle,
—Biilbiil’de oldugu gibi- vatanin isgalinden dolay1 duydugu {iziintiiyii topraga
siginarak dindirmek istemistir. Hissettigi utanctan dolay1 topragin kendini

bagrinda saklamasini istemistir.

Islam idealine, milletine ve topragma karsi hissettigi sorumluluk
duygusuyla Akif, “Leyla”dan yardim diledigi gibi, “Biilbiil”’e de igini doker.
“Sark’in vefasiz, kansiz evladr” olarak gordiigli kendi “ben”inin, “biitiin
yurdu Serapad Garb’a ¢ignet’tigini soyleyerek (Ersoy, 1999: 429-430)
aslinda vatansever, vicdanli bir aydin sorumluluguyla iizlintiisiinii anlatir.
Zira “Biilbiil”iin de kiyametler koparircasina inleme nedeni, “Saldhaddin
Eyytbi’lerin ve Fatih’lerin yurdu”nun isgal altinda olmasi ve diisman

cizmeleri altinda ¢gignemesidir.

Mehmet Akif’in dostu Abbas Halim Pasa’nin davetiyle Misir’a ilk
gidisi sirasinda yazdigir “El-Uksurda” siirinde gezdigi yerleri fotograf gibi
tasvir ettigi, anlar-ttig1 atmosferden hosnut oldugu goriiliir:

“Zemine simdi, o glindiiz alev sacan,

Afak Ilik 1lik dokiiyor bir hava-yi istigrak.

Giiltimsiiyor yiizii artik muhit-i reyyanin,

(..)

Gillimstiiyor koca vadi, giilimsiiyor tepeler;

Giiltimsiiyor suyu tirmanmak isteyip 6teden,

Uzun kiirekli kayiklarla bir biiytlik yelken;

Giiltimsiiyor beriden golgeler dokiip Nil’e,

Otel binalar1 etvar-1 imtinaniyle;

Gilimsiiyor kiyilardan bes alt1 hatve kadar,

Igerde, ipli siriklarla isleyen kuyular;
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Giiltimsiiyor suyu kirbayla aktaran fellah ;
Gulimsiiyor bunu 6mriinde gérmeyen seyyah;

(...)

“Giiliimsiiyor diyorum koca bir mabedin uzakta yeri,
Giiliimsiiyor saga baktik¢a karsidan “Karnak”

Giilimstiyor o siitunlar ki Nil’e miistagrak, (Ersoy, 1999: ).

1925°te Misir’a ilk ziyaretini yapan Akif’in, seyahat ederken gordiigii
yerleri betimledigi bu siirin devamindaki béliimde Misir’in Ingilizlerce
isgaline ve Islam diinyasinm i¢inde bulundugu duruma gdzyas1 doktiigii
goriiliir. Vatanindan ayri diigsmiis bir insanin gariplik psikolojisiyle manzaray1
gOrlip cani yanarak anlatan, tiim Sark’a Misir’dan bakip aglayan sair, “Senin
nerendeki evladinin nasibi huzur?” diye sitem eder. (Bu konuda bkz. Kalyon,
2021: 13) isgal edilen Misir iizerinden tiim Sark i¢in ayni tehlikenin var

oldugunu bilerek iiziintii duymustur:

“Evet bu saha-i clisun, bu clis-1 ezvakin

Icinde ben, yalmz ben zavalli giilmiiyorum...

Oturmus agliyorum, aglasam da ma’zurum,

Vatan-ciida gibiyim ceddimin diyarinda!

Ne topraginda su yurdun, ne ciybarinda.

Bir 4sina sesi, yahut bir asina izi var!

Sadama bekledigim aksi vermiyor ovalar.

Bileydim ey koca Sark, ey cihdn-1 duradur,

Senin nerendeki evladinin nasibi huzur? (Ersoy, 1999: 280).

AKkif, kendi i¢inde kavgali ya da béliinmiis olan Miisliman Sark’in
durumuyla, Garp diinyasinin durumunu da siirlerinde zaman zaman
kargilagtirmigti. ~ Bu siirlerde, Miislimanlarin sorumluluk yiiklenmesi
gerektigini aksi takdirde durumun bir felaket olacaginin ikazini yapan sair,
etkiyi arttirmak i¢in yine mekéan ve tasvirden yararlanir. (“Sark”, “Uyan”,

“Almlar Terlemeli”, “Hala m1 Bogusmak?” vb.) Ancak tiim tasvirlerinde
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oldugu gibi bu tasvirleri de estetik bir amaca hizmet etmek i¢in yapilmamis;
insanin ve toplumun dramini yansitmak, hakikatlerin 6niindeki sis perdelerini

kaldirmak i¢in yapilmistir.

3, Sonug¢ ve Degerlendirme

“Nesnelerin canlilik bulmasi insan hayatiyla ilgileri ile miimkiindiir.
Dolayisiyla tasvirin estetik olmaktan ¢ok, insana iliskin islevsel bir anlami
olmalidir” (Bkz. Fowler, 1991: 25) goriisii; sanat eseri lizerinden cemiyete
dair kaygilarin1 yansitan; elestiri ve yonlendirmeleriyle onu degistirip
doniistiirmek isteyen, cemiyete idealini ve sorumluluklarini hatirlatmak
isteyen sanatgilar icin ayr1 bir anlam tasir. Mehmet Akif Ersoy’un siiri igin
de, fertten cemiyete asilanacak degerler, hatirlatilacak sorumluluklar igin
mekanlarin ve barindirdiklar1 nesnelerin reel tasvirleri hayatla olan baglarin
yansitmak agisindan olduk¢a 6nemlidir. Mehmet Akif’in siirlerinde ii¢ ana
baglik altinda toplanabilecek mekanlar, (kutsal ve idealize mekénlarindan,
natiiralist bir nazarla tasvir ettigi “kusurlu mekanlar’a ve Islam iilkiisiiniin
tastyicist  durumundaki Miisliman Sark cografyasina kadar), fertten
cemiyete yayilan sorumluluklart hatirlatma, degerleri telkin etme, elestirerek
doniistiirme amaglarina hizmet eder.

Sairin, cami, mezarlik, tiirbe gibi “kutsal”/“ideal”/“idealize” mekan-
larinda huzur bulmus kendi ruhu iizerinden Miisliimanlara, uzaklastiklari
degerleri hatirlatmay1 hedefledigi goriiliir. Natiiralist romancilar1 aratmayan
gergekei tasvirleriyle yansittigi meyhane, kahvehane gibi “kusurlu” mekanlar,
yoksul ev ve sokaklar, ikazlarda bulunarak Miisliimanlari bu mekanlardan

uzaklagtirmak diisiincesine hizmet etmek i¢in ayrintiyla tasvir edilmistir.

Sonug olarak Akif’in tiim Sark cografyasmi mercek aldig siirlerinde;
bu cografyanin tembellik, ¢ekisme, uyusukluk gibi egilimlerini elestirerek
Miisliman Sark’a “ideal”ini hatirlatma diisiincesiyle mekana odaklandig:

sOylenebilir. Boylece Sark’i bir cografya pargasi olarak gérmeyen sairin,
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yaptig1 tasvirlerle bu cografyanin mutad yaralarina nester vurdugu anlasilir.
Sairin savag temali siirlerinde ise, savas atmosferini okuyucuya tim
vahsetiyle ve derinden yasatma becerisi dikkat ¢eker. Fiziken yer almadigi bir
savagi (Canakkale Savasi) dahi sanki savasta bulunmus gibi gercege oldukca
yakin bigimde tasvir edebildigini gordiigiimiiz sairin, mekéni; inang, aidiyet,
sorumluluk ve ideal telkini i¢in siirlerinde natiiralist bir romanciy1 aratmayan
gercekeilikle tasvir ettigini sdyleyebiliriz. Bilhassa Istanbul’da gozleyip
anlattigt mekanlarda “ideal” veya ‘“kutsal” mekanlar olarak betimledigi
camiler, IslAmin tiim diinyaya dogmasim arzu ettigi giinesi temsil edercesine
sabahin ilk 1siklar icinde tasvir edilir. Seher vakti siliieti beliren camiler
(Fatih ve Siileymaniye), sair acisindan Islam’m dogacak 15181 gibidir. Bazen
de aksam vakti ¢iktig1 yiirliyiislerde sokaklarin yoksullugunu, bakimsizligini,
evlerinde kocalarinin ekmek getirmesini bekleyen garesiz kadinlarin veya
yaslilarin hallerine taniklik eden sair, cami, mezarlik gibi mekanlarda huzur
bulurken kahvehane, meyhane gibi mekéanlardan tiksinti duymus ve bu hislerle
mekan tasvirleri yapmistir. Sanatin1 cemiyete adayan, hemen her siirinde
islam icin kaygilanan Akif, inan¢h bir Miisliman’in hissiyatiyla hareket
etmis; gergekei tasvirleriyle yansittigi mekanlarda da ayni suuru tagimistir.
Boylece Miisliimanlar: cami gibi “ideal” mekanlara yaklagsmaya; “meyhane,
kahvehane” gibi onlar1 sorumluluklarindan uzaklagtiracak mekéanlardan
sakinmaya davet ederken, bir Miisliiman olarak sadece kendi hanelerinden
degil a¢ yatan yoksul komsularinin hanelerinden hatta tiim Miisliiman Sark

cografyasindan sorumlu olduklarini hatirlatmak istemistir.
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Hayata Tutulan Ayna:
Yansitmaci Teknigin Mehmet AKif Ersoy’un
Siirlerindeki Goriiniimii

Baki ASILTURK*

Oz

Mehmet Akif, manzum hikayelerinin hemen hepsinde ger¢ekligi oldugu gibi aktarma amacinda olmustur.
Gergeklikten sapmamak ugruna, “s6ziiniin odun gibi olmasi”n1 bile kabullenir. Gerek olay veya durum
aktarmalarinda gerekse karakter ¢izimlerinde goriinen gergeklikten ¢ikmamaya, ger¢egi bozmamaya 6zen
gosterir. Bu anlamda, sz sanatlar1 baglaminda ilk kez Platon ve grencisi Aristoteles tarafindan tartigi-
lip kuramlastirilan, XIX. yy.da da realist romancilar tarafindan esere uygulanan “Yansitmacilik”, Mehmet
Akif’in siir tekniginin anahtar olarak goriilebilir. Akif de gergek¢i romancilar gibi, hayata ayna tutar ve
manzum hikayelerinde tuttugu aynaya yanstyanlar siislemeden, bozmadan, degistirmeden aktarmaya gali-
sir. Olay-durum-kisi-mekan ortiigmesi onun manzumelerinde, yansitmacilik baglaminda biitiinliik i¢indedir.
“Kor Neyzen, Seyfi Baba, Meyhane, Berlin Hatiralari, Hasta, Mahalle Kahvesi, Hasir” gibi siirleri sairin
yansitmaci anlayisla kaleme aldig: siirler arasinda 6ne ¢ikar. Bunlarda Mehmet Akif, aktarmak istedigi duy-
gu ve/veya diislinceyi yansitmaci teknikle ortaya koyar. Akif’in yansitmacilifinda, gercegi ¢iplak sekilde
aktarmak esastir. Bu iislup, sairin anlatmaya deger gordiigii bir durumu, tanik oldugu yahut bizzat yasadigi
bir olay1 aktarmada mihveri tegkil eder. Sadece olay aktariminda degil s6zciik se¢iminde de gergege uygun
olan1 kayda gecirir ve bu yolla Gislupta da gergekgilige yaslanir. Diyaloglara bagvururken adeta natiiralist
bir yazar gibi kisileri kendi kiiltiir diizeylerine gore konusturmasi dilde gergege baglhiliginin gostergeleridir.
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Mirror Kept To Life:
The Appearance Of the Reflecting Technique in Mehmet Akif Ersoy’s Poems

Abstract

Mehmet Akif has aimed to convey reality as it is in almost all of his verse stories. He even accepts that
“his word is like wood” in order not to deviate from reality. He takes care not to deviate from the reality
seen in both event or situation narrations and character drawings, and not to distort the reality. In this
sense, XIX. “Reflecting”, which was applied to the work by realist novelists in the 19th century, can
be seen as the key to Mehmet Akif’s poetry technique. Like the realist novelists, Akif holds a mirror to
life and tries to convey what is reflected in the mirror in his verse stories without embellishing, spoiling
or changing. The event-situation-person-space overlap is in integrity in his poems in the context of
reflectivity. Poems such as “Blind Neyzen, Seyfi Baba, Tavern, Berlin Memories, Sick, Neighborhood
Coffee, Straw” stand out among the poems that the poet penned with a reflective approach. In these,
Mehmet Akif reveals the emotion and/or thought he wants to convey with reflective technique. In
Akif’s reflectivity, it is essential to convey the truth naked. This style constitutes the axis in conveying
a situation that the poet deems worth telling, an event that he witnessed or personally experienced. It
records the truthful not only in the narration of the event but also in the choice of words, and in this way,
it leans on realism in style. The fact that he uses verbs that convey a lot of mobility, and that he makes
people speak according to their own cultural level, like a naturalist writer while applying to dialogues,
are indicators of his loyalty to the truth in the language.

Keywords: Mehmet Akif, verse story, reflectivity, Platon, Aristoteles, technical.



Bir edebiyat yapitinin gerceklikle iliskisi, en eski zamanlardan bugiine
edebiyat elestirisinin, inceleme ve ¢dziimlemenin 6nde gelen problemlerinden
olagelmistir. Eser gerceklikle nasil bir bag kurar, gercegi ne derece ve hangi
yontemlerle yansitir, eserin gercegi temsil giicli ne orandadir, sair veya yaza-
rin amaci ger¢ege ayna tutmak midir yoksa gercegi bozup yeniden kurmak
midir? Bu sorularin her biri yazarin zihniyetiyle, hayata ve edebiyata bakisty-
la, gercekle kurdugu yahut kurmaya c¢alistigi bag ile yakindan ilgilidir.

Eserin gercek diinya ile, yasanan hayatla ne oranda ortiistiigii mesele-
sine ilk kafa yoranlardan biri eski Yunan disiiniirii Platon’dur. Platon, Devlet
adli kitabinda edebiyat eserinin gercekle bagini sorgularken “gercek”in yanin-
da yer alir ve sairlere mesafeli durur. Bu sorgulamasinda “ayna” metaforuna
bagvurur ¢iinkii o tarihlerde heniiz “fotograflama” teknigi kesfedilmemistir ve
gercegi oldugu gibi yansitan tek nesne aynadir. Platon, ressamlarin dogay1 ol-
dugu gibi taklit (mimesis) amaciyla sanat yaptigini, dogadaki varliklar1 adeta
bir ayna gibi yansitmaya calistigini, sairlerin eser ortaya koyarken uyguladigi
teknigin de bundan farkli olmadigini ifade eder. Eser, plastik malzemeyle de
dille de yapilsa amag tektir ve bu da dogayi, gercegi, esyay1r “oldugu gibi
yansitmak”tir. Bunun yolu da, Platon’a gore, taklitten gecer. Sonugta sanat-
cinin yaptigi, var olani, dogayi, esyay taklit etmektir.! “Ayna” metaforunu
kullanirken Platon’un sanatcilarla alay etmeye ¢alistigini da gbzden kagirma-
mak gerekir. Dogaya ayna tutarak gergekligi yansitmak kadar kolay bir eylem
varken, sanat¢inin bosu bosuna uzun uzun emek verip resim, siir, tragedya
yaratmaya ¢abalamasi ona gore beyhudedir. Platon, idealar diinyasina inanir,
goriinen diinyanin idealar diinyasinin taklidi oldugunu diisiiniir. Gergegi taklit
etmeye caligarak eser iireten sanatci, esasinda gercegin golgesini taklit ederek

gereksiz bir ugras icine girmistir. Hakikati kavramak igin, idealar diinyasini

1 Platon, Devlet, Remzi Kitabevi, Istanbul 1942, 596 d-¢ (gev.: S. Eyiiboglu- M. A. Cimcoz)
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merkeze almak ve goriinen diinyanin da onun taklidi oldugunu fark etmek
yeterlidir. Ugiincii bir taklide ihtiyac yoktur, dolayisiyla sanat gereksiz bir ug-

rastir.?

Platon’un 6grencisi Aristoteles de sanatta gercegin temsili iizerinde
durmus, “mimesis”’e inanmig ama hocasindan farkli bir bakis agis1 gelistir-
migstir. Aristoteles, sanat yapitinin “yansitma” islevine temelde itiraz etmez:
“Epopoiia, tragedya siiri, komedya, dithyrambos siiri ve biiyiik boliimiiyle
aulos ve kitharis sanati: Biitlin bunlarin ortak 6zelligi, genel olarak taklit (mi-
mesis) olmalaridir.”® Bununla birlikte, sanatin gerekliligi ve islevi noktasinda
hocasindan ayrilir. Aristoteles’e gore sairin yaptig1 is, “6zel”dir. Sair siradan
bir taklit¢i degildir ve hayat1 yansitmakta “goriinen”’le yetinmez; tarihgi, “ol-
mus olan”1 anlatirken sair, “olabilecek olan™1 anlatir.* Yani sanat¢1 sadece bir
hayat serliveni anlatmaz, anlattig1 hayat seriiveninin baska bagka insanlar ta-
rafindan da yasanmis olabilecegi duygusu uyandirir. Aristoteles, gercegi arar-
ken idealara mutlak surette bagl kalinamayacagi, gergegin idealarla sinirla-
namayacagi diisiincesindedir. Bir baska ifadeyle Aristoteles’in ideal diinyasi
“idealar dlemi” degil, icinde yasanan diinyadir. Dolayisiyla, dogayi taklit eden
sanati da “idealarin taklidinin taklidi” gibi gérmek dogru degildir ¢iinkii zaten
idealar1 anlayabilmek igin sanata ihtiyag vardir. Ustelik sanat, bununla da
yetinmez, sanat¢inin yorum giicli sayesinde dis diinyada rastlanmayan veya
rastlansa bile farkina varilmayan giizellikleri fark ettirir, onlara dair bir biling

yaratir.

Klasik felsefeden gelen bu iki goriis yiizyillar i¢inde Avrupa diisiince-
sinde ¢esitli sekillerde tekrar tekrar yorumlanmis, klasik ve/veya modern sa-
natta gercegin taklidi, sanatin gercekle irtibati tizerinde durulmus, gergegin

nasil yansitilmasi gerektigi konusulmustur. Isin ilging yani, Platon’un kullan-

2 Burada, belki de yeri degil ama, Platon’un gengliginde duygusal siirler kaleme aldigini, Sokrates’le tanistiktan sonra
keskin bir tavir ve goriis degisimi yasadigini, bunun sonucunda da siiri gereksiz gormeye basladigini hatirlatmakta yarar
var: Bkz.: Tamer Kavuran-Bayram Dede, “Platon ve Arsitoteles’in Sanat Etigi, Estetik Kavrami ve Yansimalar1”, Sanat
(Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi), 2014, say1 23.

3 Aristoteles, Poetika, Can Yay., Istanbul 2017, s. 19 (gev.: S. Rifat)

4 Aristoteles, age, s. 37
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dig1 ayna metaforunun yiizyillar sonra da islevselligini stirdiirmiis olmasidir.
Realizm akiminin ilk biiyiik romancilarindan Stendhal’in, “Roman, yol bo-
yunca gezdirilen bir aynadw.” sdzili sanatin yansitmaci 6zelligi baglaminda
bu siireklilik zincirinin 6nemli bir halkasidir. Realist akimda bireyi, toplumu,
esyay1 “oldugu gibi” yansitmak amacglanmis, elestirel yorum ise ¢ogunlukla
okura birakilmistir. Realist romancilar, romantiklerden farkli olarak, kahra-
manlarin yiiceltmez veya elestirmezler; hayatin akisi i¢inde, belirli bir ¢ev-
redeki gorlinimlerine ayna tutarlar. Onlarin goéziinde “yansitmaci teknik”
(reflective technique) gercege ayna tutmakla es anlamlidir ¢iinkii “Insan1 ve
toplumu biiylik bir sadakatle yansitmaya ¢alisan bu yazarlar i¢in de sanat
eseri bir aynaya benzetilebilir.”® S6zgelimi Flaubert’in Emma’ya, Balzac’in
Goriot’ya, Dostoyevski’nin Raskolnikov’a elestirel bir bakis1 yoktur. Yazar
olan biteni anlatir, kahramanlarla ilgili yorumlar1 okuyucunun anlayigina bi-
rakir. XX. yy.da ciddi bir gelisme gosteren Marksist elestiri yonteminde ise
yansitmacilik, elestirel bakisla beraber gelisme egiliminde olmustur. Toplum
icin ideal olan1 yansitmanin gerekliligine inanan toplumcu-gercekci romanci-
lar gercege, yasanana sadece ayna tutmakla yetinmemis, kahramanlarin birer

rol-model olmasi i¢in ¢aba harcamistir.

Modern Tiirk edebiyatinda yansitmaci teknigin goriildiigii ilk eserler
olarak her ne kadar Nabizade Nazim’in Karabibik (1891) ve Recaizade Mah-
mut Ekrem’in Araba Sevdasi romanlarina isaret edilse de, bu anlayisin belir-
gin ve olgun 6rnekleri Servet-i Fiinun romaniyla kendini gosterir. Realizmden
hiz alan Halit Ziya (ve Eylil romaniyla Mehmet Rauf) kahramanlarini belirli
bir ¢evre i¢indeki davranig bigimlerini miimkiin oldugunca tarafsiz kalmaya
caligarak yansitir. Ask-1 Memnu’un Bihter’i, Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’i,
Eyliil’iin Necip ve Suat’1 boyle kahramanlardir. Cumhuriyet déneminde bu
anlayis devam etmis ve Yakup Kadri, Resat Nuri, Halide Edip vd. gibi XX.

yy. esiginin donemin ilk romancilar1 bu anlayisa bagli 6rneklere imza atmistir.

5 Berna Moran, “Yansitma Kurami 11”, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Cem Yay., istanbul 1983, s. 29
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1940’larda baslayip 50’lerde yayginlasan toplumcu-ger¢ekei koy romanina
ise ayr1 bir parantez agmak gerekir ¢ilinkii bu evre romanlar1 bir yandan nesnel
yansitmaya, bir yandan da kahramanin ideallestirilmesi bakimimndan Mark-
sist toplumculuga yakindir. Yagar Kemal, Kemal Tahir, Talip Apaydin, Fakir
Baykurt vd. gibi yazarlarin romanlarinda genel itibariyle boyle bir yansitmaci

tutumu goririiz.

Ik eserlerini 1890’larda yayimlayan ama esasen ikinci Mesrutiyet
(1908) sonras1 donemin ilk temsilcilerinden sayilan Mehmet Akif Ersoy, sa-
nat¢inin gercek diinyayi eserine yansitmasi tartismasinda nerede durmakta-
dir? Bu soruya yanit ararken akla ilk gelen, Akif’in “Hayw;, hayal ile yoktur
benim aligverisim / Inan ki her ne demissem goériip de séylemisim / Sudur
cihanda benim en begendigim meslek: / S6ziim odun gibi olsun, hakikat olsun
tek.” misralar1 gelir. Bu, esasinda sairin edebiyat anlayisinin agik bir ifadesi-
dir. Safahat’in hemen basinda okuyucularina seslenirken bu vurguyu yapmasi,
siirin gergeklikle kurdugu bagin belirlenmesi bakimindan son derecede 6nem-
lidir. Sair, bu iddia ile, Safahat’ta ger¢ek hayata dayali siirlerin de, sairin kendi
imgeleminden kaynaklanan izlenimlerin de gercege bagl kalinarak okunup
yorumlanmasini talep eder. “Hayal ile aligverisi olmamak”, gergeklikten ko-
puk olmamak, gercege siki sikiya bagl kalmak demektir ve sairin ayaklarinin
daima yere basmasinin gerekliligine isaret eden bir ifadedir. Mehmet Akif,
“Hakikat, hayat, miisahede bir eser-i edebinin serdit-i esasiyyesindendir. Bu
serditi ararsak her zaman bulabiliriz. Hatta hi¢ yoktan bir mevzu icad edece-
gimiz zaman bile ile tabiilik vermek i¢in hakikat istinadgahimiz olmalidir.”
sozleriyle eserin hayatin gergcegine, yasanan atmosfere olabildigince yakin ol-
mas1 geregine isaret eder. Bu, edebiyat eserine uygulanan dolaysiz yansitma-
cilik tekniginden bagka bir sey degildir. Sairin bakis agisi, realist romancilarla
paralellik i¢indedir. Realizm akimina bagl bir yazarin ¢alisma sekli sdyleydi:

“Romantiklerin giinliik gerceklerden uzak, ideallestirilmis konularinin aksine,

6 Aktaran: Kazim Yetis, Mehmet Akif’in Sanat-Edebiyat ve Fikir Diinyasindan Cizgiler, Atatirk Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara 1992, s. 12
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gergekei bir yazar, ¢agdas toplumu konu ediniyordu kendisine ve bunu da
elinden geldigince kendi gézlemlerine dayanarak yansitiyordu.”” Bu ¢aligma
bi¢imi Mehmet Akif’in manzum hikayelerinin yazilis seriivenine ayna tutacak
niteliktedir ¢linkli Akif de giindelik gercekleri miimkiin oldugunca kendi ta-

nikliklari, gdzlemleri ¢ergevesinde koyuyordu eserine.

Mehmet Akif, “hayata ayna tutma” diisiincesiyle ¢cok sayida manzum
hikaye kaleme almig, 1910’larin bagindan 1930’lara dek cilt cilt yayimladigi
Safahat’ta bunlara yer vermistir. Onemlice bir kismi giindelik hayatla ilgi-
li olay ve durumlar1 aktarmaya dayanan “hikaye”lerde Akif, tartismak veya
okura aktarmak istedigi meseleleri, savundugu degerleri cogu zaman giindelik
hayat gercekligi iginden vermeyi se¢cmis, bu tercihiyle de “gergegi oldugu gibi
yansitmak™ amacinda oldugunu ortaya koymustur.

Akif’in manzum hikéyelerine “yansitma” teknikleri agisindan bakti-
gimizda dikkatimizi ilk ¢eken, Aristoteles’in kavramlariyla sdyleyecek olur-

~ .9

sak, “karakterin uygunlugu ve olaylarin tutarlilig1” ilkeleri olur. Aristoteles,
“Durumlarin diizenlenmesinde oldugu gibi karakterlerde de her zaman ya
zorunlulugu ya da olabilirligi aramak gerekir. Nastl bir olaydan sonra 6bii-
riiniin meydana gelmesi zorunluluk ya da olabilirlik gereklerine uymaliysa
bir kisinin sozleri ve eylemleri de ayni gereklere uymalidir.”’® diyerek olay
akisinda epizotlarin birbirini tamamlayan, birbirine ters diigmeyen bir bii-
tiinliige sahip olmasi, karakterlerin de buna uygun sekilde ¢izilmesi gerek-
tigini vurgular. Biz buna mekan-kisi biitiinliigiinii de ekleyebiliriz ¢iinkii bu
tip eserlerde olay-durum-kisi-mekan ortiigmesi ortaya koyulan eserin ger-
cekeilik, yansitmacilik baglaminda saglam bir yapiya kavusmasi igin sarttir.
Mehmet Akif’in manzum hikayeleri i¢inde en ¢ok bilinenlerden biri olan
“Seyfi Baba”ya bakildiginda olay akisinda ve insan-mekan bulusmasinda
biitiinliikle karsilagilir. Olayin gectigi anda 0yle bir mekénda yasanabile-

cekler, olay i¢indeki kisinin tavir ve tepkileri, bunlarin mekana uygunlugu

7 Moran, age, s. 29
8 Aristoteles, age, s.51
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iyi ¢alisilmis bir tablo gibi biitiinliik i¢cinde sunulur. Ahbaplarindan, Seyfi
Baba’nin hastalandigin1 duyan ve aksam vakti alelacele onu ziyarete giden
sair-anlaticinin mekéan ve olay icindeki durumu adeta fotograf gergekligi

diyebilecegimiz bir teknikle ortaya koyulur:

Sopa sag elde, kirtk camli fener sol elde;
Bosanan yagmur iliklerde, ¢amur ta belde.
Hani, ¢oktan gomiilen kaldirimin, hortlayarak;
“Gel!” diyen taslar kurtarmasa, insan batacak.
Saksaganlar gibi sektikce birinden birine,
Boguyordum! miiteveffay: biitiin aferine.
Sormayn derdimi, bitmez mi o taglar, giderek,

Distii artik bize g6llerde pekala yiizmek! (s. 60)°

Bu parcada, Akif’in ¢ok sayidaki manzum hikayesinde yansitmaci an-
latim tekniginin hemen biitiin argiimanlarini bulabiliriz. Insani zorlayan yag-
murlu ve sert bir hava, géle donmiis kaldirim ve yollar, bu kosullar i¢inde yii-
riimeye calisan ama siirekli suya batip ¢ikan kahramanin yolculugu. .. Benzeri
bir olay-mekéan-kisi biitiinliigiinii “Kor Neyzen” manzumesinde de buluruz.
Anlatici-sairin adeta bir sehir gezgini gibi sokaklarda, carsilarda dolasirken
rastladig1 insan tiplerinden biri olan “dilenci-neyzen” gercekte olmus ve/veya

olabilecek yasant1 bigimine uygun bir mekén ve hal i¢inde yansitilir:

Gegende garsi i¢inden ¢ikinca baktim Kki:
Camurlu taglara yaslanmisg inliyor sail.
Hasirds siltesi altinda hem de pek eski,
Sadirvan olmasa iistiinde yoktu bir hail.
Duyulmuyordu uzaktan neyin de simdi sesi,

Yakindan ancak isittim o vapesin nefesi (s. 68)

9 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, MUIF Mehmet Akif Arastirmalari Merkezi Yay., istanbul 1988 (Siir alintilarmin sayfa
numaralari bu baskiya goredir.)



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), Ozel Sayr 2021

Mehmet Akif’in manzum hikayelerinin tamamina yakininda yar1 ka-
ranlik, daginik, perisan atmosferlerin varlig1 dikkat ¢ekici bir durumdur.
“Bayram” manzumesi diginda neredeyse hig¢bir hikdyesinde aydinlik ve fe-
rah ortamlar, refah i¢inde yasayan mutlu insanlar yoktur. Daima karanlik ve
perisan sokaklar, soguk ve yagisli havalar, delik desik kaldirimlar, 1s1ksiz
ve yoksul evler, hasta-garesiz-fukara insanlar doldurur hikayeleri. Bunun
nedenini Akif’in dogrudan tanikliklarina ve hayata bakisina oldugu kadar,
poetika icinden, gercegi yansitmada gelistirdigi teknige de baglamak gere-
kir. Hi¢ olmazsa milletvekili oldugu zamanlarda, Berlin seyahatinde vs. hos,
aydinlik, rahat mekanlarda da bulunmustur; ne var ki onun yansitmak iste-
digi gergeklik farklidir. Sair daima kimsesizlerin, yoksullarin, hastalarin, bir
kenarda ¢ile dolduranlarin, (elestirmek maksadiyla da) mahalle kahvesi ve
meyhane miidavimi issizlerin, hayata dair bir biling gelistirememis olanlarin
hayatlarina 151k tutmak ister. Onun yansitmaciligindaki goriiniimiin buraya
evrilmesinin nedenini ise hayalciligi reddeden bakis agisina ve Zola’ya il-
gisine baglayabiliriz'’. Zola, romanda ger¢ege siki sikiya bagli kalmanin
gerekliligine inantyordu. Zola’nin 6nciisii ve en biiyiik yazar1 oldugu “natii-
ralist romanda olay, kisilerin mizaglari, gevreleri, kisileri harekete geciren
nedenler agiklanmak suretiyle adeta yazarin iradesi disinda kendi zorun-
lu sonucuna dogru yiiriir”."" Akif’in siirlerindeki yansitmacilik teknigi de
bundan farkli degildir. Ote yandan, natiiralistlerin, segkinciligi reddeden ve
edebiyatin faydali olmas1 gerektigini 6nceleyen bakis acilari da Akif’te geng
yasta bir edebiyat terbiyesi olusturmustur. Dariilfiinundaki derslerinde kul-
landi181 ve ders notlarina gegen, “bizim edebiyatimizda anlami1 kapali eserler
yazmak imkansizdir, havass icin eser yazmak Sark’ta cinnettir ¢iinkii bizim
memleketimiz tamamen avamdir”'? gibi ifadeler sairin bu konudaki goriis-

lerini agiklar mahiyettedir. Baytar Mektebine devam ettigi yillarda edindigi

10 Orhan Okay-Ertugrul Diizdag, “Mehmed Akif Ersoy”, DIV Islam Ansiklopedisi, c. XXVIII, s. 432-439, Ankara 2003
11 Emel Kefeli, Bat: Edebiyatinda Akimlar, Dergah Yay., istanbul 2012, s. 98

12 Mehmet Zekai Konrapa, Osmanli Edebivati Ders Notlari, Bagcilar Belediyesi Kiiltiir Yaymnlari, istanbul 2014, s. 72
(Anan: Remzi Soytiirk, “Safahat’ta Romana Yaklasan Yap1”, Soylem Filoloji Dergisi, Nisan 2021, S. 6)
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“fenni bakis”, manzumelerine ger¢ek¢i yansitmalar halinde kendini gdsterir.
Adnan Adivar, sairin fenne olan diiskiinliigiinii s0yle dile getirir: “Ben Akif’1
yalniz gair diye degil, daha ¢ok biiyiik bir insan ve biiyiik bir fen adami diye
severim. Onun ‘Fatih Kiirsiisii’ essiz bir abide-i fendir. O eserin her kelimesi
ilm i fen deryasindan sa¢ilmis inciler, cevherler, mevcelerdir.”'® Yine o si-
ralarda eserlerini okumaya basladig1 Zola’nin romanlarindaki insan-mekéan-
durum ii¢liisiinii biitiinliik i¢inde Akif’in manzum hikéyelerinde de gérmek
hatta tasvirlerde ifade paralelliklerine rastlamak miimkiindiir. Aradaki fark,
Akif’in, anlattig1 biitiin perisanliga, yoksulluga, 1siksizliga ragmen cogu
zaman satir aralarina “merhamet”i sizdirmis olmasidir. Zola gibi acimasiz
ve kat1 degildir, hikaye kisilerini vahim sonlara géndermez, giindelik hayatin
akisina bagli kalarak onlar1 huzura ve iyimserlige yoneltir.

Yansitmaci teknikte, gercekligin c¢esidi (version of reality) yazarin
ya da sairin tercihine gore one ¢ikar veya geride kalir. Bu cesitlilik, anlatim
teknigi agisindan edebiyatciya farkli imkanlar sunar. Gergekligin ¢esitliligi-
ne gore yazar/sair; a) baskasimnin yasadigi tarihsel veya aktiiel bir gercekli-
gi, b) kendi yasadig1 gercek bir olayi, c¢) kendisine sicagi sicagina aktarilan
bir yasantiy1, d) belgelere, mektuplara ve terekeye dayali olarak kurguladig:
bir gergekligi vs. isleyebilir. Realizmin biiyiik yazarlarindan bazilarina bak-
tigimizda bunun degisik uygulamalariyla karsilasiriz: Flaubert ve Balzac’in
romanlarinda belgelere dayali gerceklikler, Dickens’ta otobiyografik deneyi-
me bagl yasanmigliklar, Maupassant’in hikayelerinde giindelik hayattan ve
yasanan ¢evreden yansiyanlar i¢erik malzemesini olusturur. Dostoyevski’nin
gergeklik algisi, otobiyografik yasantiya psikolojiyi, bilingaltin1 ve metafizik
algiy1 ekleme seklindedir. Mehmet Akif, gercege bagl kalmay1 sair edinmis
bir sair olarak manzum hikayelerinde bir yandan Maupassant’a diger yandan
Dickens’a yakin durur ¢iinkii Akif’in manzum hikayelerinde giindelik hayat
icerisinde gozlemledigi olay ve durumlarla kendi yasantilari i¢ i¢edir. Yasan-

tiya dayali taniklik konu se¢iminde basrolii oynar: “Mehmet Akif, zengin bir

13 Hasan Basri Cantay, Akifiiame, Ahmet Sait Mtb., Istanbul 1966, s. 39
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hayat tecriibesine sahiptir, cok zengin gozlemleri vardir. Once meslegi dolayi-
style, sonra Milli Miicadele yillarinda Anadolu koyliisii ile karsilastig1 zaman,
halki ve meseleleri tanir. Tkinci Mesrutiyet’in ilami ile siir faaliyetine basla-
mis olan Mehmet Akif, siirini adeta hayatin ham malzemesinden yontar.”!*
Bununla da yetinmez, kendisini de hikayenin i¢ine koyar. Her seyden once,
hikayelerindeki anlatici-ben hemen daima sairin kendisidir. Bu yolla, kendisi-
ni, aktardig1 olaylarin sadece anlaticis1 olmakla sinirlamaz, olayin iginde yer
alan biri olarak hikayeye koyar. Burada da ilging bir teknik s6z konusudur:
Hikayeye anlatic1 olarak kendisiyle baglar ama asil mevzunun kendisinin ya-
pip etmeleri degil ziyaretine gittigi bir hasta, a¢ ¢ocuklara yemek hazirlayan
bir kocakari, kahvehane veya meyhane miidavimleri, eski bir dost vs. oldugu
hikayenin diigiim yahut ¢6ziim kisminda anlagilir. “Akif’in mekan ve insana
igeriden, bizzat yasayarak™!’ bakan bir gair olmasi bu sonucu dogurur. Akif,
halktan biri olmay1 seckinci bir zihniyet amaciyla benimsemez, o halka yakla-
siminda dogaldir: S6zgelimi “Hasir” manzumesi s0yle baglar: “Gegende, Yay-
la civarinda bir ufak cevelan / Bahanesiyle, bizim eski asinalardan / Bir atta-
rin azicik gitmek istedim yamina, / Ki her zaman beni davet ederdi diikkanina”
(s. 27) Hikaye biraz ilerleyince asil maksadin, aylardir hasta yattiktan sonra
o giin 6len kimsesiz bir kadinin attardan satin alinan bir hasira sarilarak def-
nedilmesindeki acilik oldugu anlasilir. Serim kisminda dile getirilen “attar
ziyaret arzusu” ve diiglim boliimiinde aktarilan “hasirin satin alinmasi” olay1
ikincil epizotlar olup bu iki asama, sair-anlaticinin zavalli bir kadinin hasira
sarilarak gomiilmesinden duydugu derin iiziintiiyii dile getirmesine 6n hazir-
lik olarak hikayeye koyulmustur. Bu durum, sairin gercegi birdenbire degil,
asama asama “yansitma” isteginden kaynaklanir ve giderek bir anlatim tekni-
gine doniistir.

Mehmet Akif’in yansitmaciliginda, gercegi biitiin ¢iplakligryla vermek

esastir. Yansitma kurami iizerine kafa yoran modern elestirmenlerin “yazarin

14 Inci Enginiin, “Mehmet Akif’in Siiri”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Dergah Yay., Istanbul 2012, s. 153
15 Can Sen, “Topluma Disindan ve Iginden Bakmak: Yahya Kemal Beyatli ve Mehmet Akif Ersoy”, Tiirk Dili, say1 720,
Aralik 2011
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eserinde yaratilan yasam, yazarin diinya goriisline ve tiim diisiiniislerine ters
de diigse zaten yasam kendi i¢ mantig1 yoluyla esere kendiliginden dosdogru
yansiyacaktir”!® seklindeki belirlemesiyle Akif’in manzum hikayelerindeki
gergeklik arasinda tam bir paralellik vardir. Siislemeye, degistirmeye, kurgu
amaciyla gergegi egip biikmeye yer yoktur onda. Bu ¢iplak {islup, sairin ha-
yatin akisi icinden sectigi ve anlatmaya deger gordiigii olayi, durumu, yasan-
tiy1, hatiray1 aktarmada degismez kural gibidir. S6zciik se¢iminde, iislupta
giinliik konugmaya yabanci olandan kagan sair, giindelik dilin birebir yansi-
masinin pesindedir. Yer yer argoya varan, kaba sozlerle olusturdugu ifadeler
bu acidan dikkat ¢ekicidir. Bunlarin 6nemlice bir kismi hikaye kisilerinin
diyaloglarinda karsimiza g¢ikmakla beraber anlatici olarak sairin kendisinin
konustugu boliimlerde de giindelik dilin yansitmalarini gorebiliriz. Durum-
kisi-olay biitiinliigli bu yolla, hem kisilerin konusmalar1 hem de sairin {islubu
baglaminda dilsel agidan da desteklenmis olur. Olayin gercekei bakis agisiyla
yansitiimasi kisilerin gergege uygunlugunu gerektirir, kisilerin gergege uy-
gunlugu da konusma tarzlarimi giindelik dil gergekligine siki sikiya baglar.
“Berlin Hatiralar1” siirinin baslarinda Istanbul simendiiferlerini anlattig1 ki-
simdaki su dizeler, sairin bu noktada ne kadar dikkatli oldugunu, sdzciikleri
ve s0z dbeklerini nasil bilingle sectigini gosterir:

“Itis kakis olagan sey, doviis soviis de cabal!

—Bilet¢i, mdsy0, tren kagta kalkacak acaba?

—Ayagimi ezdin adam... Patliyor musun ne zorun?

—Vurursam agzina!.. —Yahu! Giiriiltiiniiz ne? Durun!

—Yavas be! —Ciis be! Goziin kor mii? —Pardon! —illallah!” (s. 288)

XX. yy. bast Istanbul’unda bir simendiifer istasyonunda yasananlari son
derecede canli bir dilsel aktarmayla yansitan sair, manzumenin ilerleyen kis-

minda Berlin’deki simendiifer deneyimini anlatirken de aym titizlik igindedir:

16 Gennadiy N. Pospelov, Edebiyat Bilimi, Evrensel Kiiltiir Kitaplhgi, Istanbul 1995, s. 199 (¢ev.: Yilmaz Onay)
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“Simendiifer de meger bagka tiirlii bir seymis:
Hemen binip uguyorsun... Aman bayildigim is!
Mesafe kaydi, mekéan kaydi bilmiyor insan;
Dakikanin boyu: Saat. Ne ihtisar-1 zaman!
Evet, kucakliyor eb’ad1 berk olup nagéh,

Haritanin iizerinden nasil gegerse nigah!” (s. 291)

Bu iki parca arasinda ciddi iislup farki var. lkinde acelecilik, kosustur-
ma, kalabalik, giiriiltii patirti, birbirine saygisizlik, itis kakis hakimdir ve sair
bu gbriime uygun bir dil segmistir. Aktardig1 konusmalar, sairin kendi se¢im-
lerinin {irlinii olmaktan ziyade o anda orada bulunan simendiifer yolcularinin
sozciikleriyle kurulmus diyaloglardir. Konusmalar kesik kesiktir ¢linkii kimse
birbirini dinlemez, herkes stirekli kendi tepkisini dillendirmekle mesguldiir.
Ikinci parcada ise anlatim kesintisiz sekilde adeta akip gitmektedir ¢iinkii an-
laticinin bindigi tren hizla yol almaktadir, hikayeyi kesintiye ugratan, akisi
aksatan bir ortam yoktur. ifade ve durum birbirinin aynasidir. ikinci kisimda
diyalog da yoktur zira yolcular arasinda tartigma, itis kakis, kavga giiriiltii
s0z konusu degildir. Ortamda da anlatimda da siikinet hakimdir. Bu dilsel
yansitmaciligi, gorsel yansitmaciliktan ayri diislinmemek gerekir. Goriintii ve
ses, Mehmet Akif’in manzum hikayelerine ayn1 ayarda, aym bakis acisiyla
yansimaktadir. Aristoteles’in su tanimlamasi Mehmet Akif’in gercege baglilik
siarinin sair olarak kendisine kattiklarini hatirlatir niteliktedir: “Ozan bir dize
yapimcisindan ¢ok, bir 6ykii yapimeisi1 olmalidir ¢iinkii taklit ettigi sey de ey-
lemlerdir. Gergekten meydana gelmis seyler {istiine bir siir kurdugunda bile bu
onun ozanligim eksiltmez; bunlarin kimilerinin olabilirlik ve olasilik geregi
meydana gelebilecek seylere benzememesi i¢in hi¢bir neden yoktur ¢iinkii; o
da biitiin bunlarin ozanidir.”'” Mehmet Akif’in manzum hikayelerindeki “6y-
kiisel biitlinlik™ dis hayattaki gerceklige biitiin olarak ayna tutacak sekilde

kurgulanmistir. Sozii karakterden, karakteri mekandan, mekani olaydan ba-

17 Aristoteles, age, s.38
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gimsiz diisiinmeyip bunlarin hepsini adeta bir yapbozun pargalar1 gibi kurgu-
lamas1 onun manzumelerindeki biitiinliiglin saglayicisidir. “Dize yapimcisin-
dan ¢ok 6ykii yapimcisi” bir sair olan Akif’te zaman i¢inde bu ¢alisma bigimi
yerlesik bir hal alir. Devrin memleketci sairlerinden Siikife Nihal’in, “Yeni
cereyana kapilarak dilini sadelestirmek isterken halk dili diye bize mahalle
kahvesinin dilini getirdi. Biitiin yazilarinda kendisi de kahramanlarinin diliy-
le konustu, bir sanatkar sifatryla onlardan ayrilamadi, hep ‘be’ler, ‘yahu’lar,
‘hadi’ler, ‘hele’ler ve ne kiifiirler kiifiirler...”'® diyerek elestirdigi dilsel yan-

sitmacilik esasinda Akif’in taklidi zor 6zel uslubudur.

Sonug¢

Mehmet Akif, anlattiklarinda ve anlatiminda, bir bagka ifadeyle ice-
rik ve teknikte gercege bagl kalmayi sanat anlayisinin merkezine oturtmus
bir sairdir. Agirliklt olarak Safahat’in birinci cildinde yer verdigi manzum
hikayeleri yansitmaci gercekgilik teknigine uygun metinlerdir. Gergegi oldugu
gibi yansitmakta son derecede basarili olmakla beraber bununla yetinmeme-
si, hikaye kisilerinin iginde bulundugu kimsesizlik, hakki yenmislik, hastalik,
yoksulluk, ¢aresizlik gibi olumsuz durumlardan yola ¢ikaran merhamet mer-
kezli yorumlar yapmast onun ayirici tarafidir. Bu yorumlarin ve acima, sefkat
duygularmin ifade edildigi kisimlarda “anlatici-sair”, siradan bir aktarici ol-
manin Otesine gecerek “insani” taraflarin1 da metne yansitir. Yansitmaciligin
bu tiirliisii, “hakikat”e ancak ¢iplak gozle, gercegi hemen kavrayan bir bakisla
ulagilabilecegine olan inangtan kaynaklanir. Akif igin, bir insanin kimsesiz,
yoksul, ¢aresiz olmas1 hikayesinin anlatilmasi i¢in yeter sebeptir ve bu sebep
onu sevilecek, acinacak insan katina yiikseltir. Hikayelerdeki yansitmacilik
ozelligi cogunlukla bu sekilde tezahiir eder.

Yoksul insanlarin toplum tarafindan bir kenarda unutulmuslugu, ca-
resizligi, yardima muhtacgligi Akif’te onlara kars1 derin bir ilginin kapilarim

acar. Duygusalliga yenik diisen romantik bir sair pozisyonuna diismek iste-

18 Nuran Ozliik, Tiirk Basininda Mehmet Akif Ersoy Polemikleri, Paradoks Yay., Istanbul 2011, s. 289-290
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meyen Akif, insanlar1 yasadiklari ¢evre ve ortam i¢inde fotograf gergekligine
yakin bir sekilde resmeder. Oncelikle onlarin yasadiklar1 ortamin zavallilig
adeta “fenni” bir bakis agisiyla ¢izilir, sonra da kisilerin caresizlikleri ortaya
koyulur, bu yolla adeta “hayatlarinin ac1 gergegi budur” denir. Durumun tes-
piti onceliklidir, aksi takdirde okuyucuya sadece sairin kendi merhameti yan-
styacak, okur hikaye kisilerinin gercekligine ulasmakta zorlanacaktir. Oysa
Akif, ger¢ek hayattan aldigi kisileri birer hikaye karakteri/tipi haline getirerek
okuyucunun gergegi biitiin ¢iplakligiyla gérmesini, algilamasini ister. Akif’in
bu yansitmaciligi, ¢izdigi karakterlerin gercekligine olan inanci okur goziinde
artirma Ozelligine sahiptir.

Mehmet Akif’in manzum hikayelerindeki ger¢ek¢i yansimalar yakin-
dan tanidigi, hatta kendisinin de i¢lerinden biri gibi yasadigi halkin giindelik
hayatindan dogar. Giindelik hayat, eger amaciniz gercegi aktarmaksa, yoru-
ma, siis ve mecaza ihtiya¢ duymaz. Uslup, giindelik hayat gibi sade olmals,
teknik de yine giindelik hayat gibi dolambagsiz olmalidir. Akif’in manzum
hikayeleri bu bakimdan, icerigin bi¢imi ve teknigi belirlemesinin yetkin 6r-
nekleridir. Dil-karakter-mekan-durum birlikteligi bu siirlerdeki yansitmacili-

gin sac ayaklaridir.
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Mehmet Akif Ersoy’un Mektuplarinda Mizah

Ali KURT*

Oz

Mektup, insanin i¢ diinyasin1 yansitan 6nemli bir ara¢ olmasinin yaninda bir belge olabilme niteligini de
tagir. Ozel mektuplar ise birbirlerini yakindan tantyan kisiler arasinda iletisimi saglamas1 bakimindan hem
yazan hem yazilan kimsenin birgok 6zelligini aydinlatir. Icinde mutlaka bir komik durum ve giiliingliigii
bulunduran mizah ise, bir nevi “insanmn ayiric1 psikolojik parmak izi”dir. Mehmet Akif’in gerek Safa-
hat’inda gerekse giinliik hayatinda ailesi ile dost ve arkadaslariyla, cevresiyle iliskilerinde mizaha ¢ok sik
bagvurdugu, mizahm onda adeta “mizaglasarak” bir iislup haline geldigi goriilmektedir. Mehmet Akif’in
yayimlanmis mektuplari ile ilgili calismalar yapilmissa da hususen mektuplarinda mizahla ilgili bir ¢alisma
yapilmamistir. Bu ¢alismamizda Mehmet Akif Ersoy’un 6zellikle istanbul’dan 1925 yili sonu itibariyle
gittigi ve 19 Haziran 1936’ya kadar kaldig1 11 yillik Misir doneminin yogunlukta oldugu; kurmaca olma-
yan ve onun hayati ve sanatina 11k tutacak birer belge niteligi tasiyan, yaymlanmis 6zel mektuplarinda
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“Humour” in the Letters of Mehmet Akif Ersoy

Abstract

A letter have the characteristics of being a document, besides being an important link for reflecting a
person’s inner world. Personal letters enlighten lots of characteristics of a person who writes and is
written in point of connection among people that know each other. But homour, that absolutely contains
a funny situation or ridiculousness, is a kind of seperative psychological fingerprint. In either Mehmet
Akif’s Safahat or in his daily relationships with his family, friends and environment, it is seen that
he often uses humour and that becomes a strong language of him temperamentally. Even though the
published letters of Mehmet Akif was studied on, there is no research on humour in his private letters.
In this study we will search the trace of humour in Mehmet Akif Ersoy’s published and nonfictional
letters, which are the documents that will enlighten his life and art. These letters were mostly written in
the period when Mehmet Akif Ersoy went to Egypt from Istanbul in the end of 1925 and stayed there
until 19.06.1936. In Mehmet Akif Ersoy’s private letters ,which were especially written to his family
and friends from Egypt ,we see jokes, mock and anecdotes etc that based on a humorous and ironic
language.

Keywords: private letter, humour, irony, Mehmet Akif.
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Giris

Tarihini belki “yazi”nin tarihinden daha 6ncesine kadar gotiirebilecegi-
miz'; Nurullah Atag’in; siir, hikaye, deneme, elestiri vb., her yazinin asil kim-
ligi (Atag, 1958:3), ibrahim Aldeddin’in “edebiyatin tohumu” (Cakir, 2005:
2), olarak gordiigii mektup; once bir haberlesme araci olarak ortaya ¢ikmis;
sonradan haberlesme islevinin yaninda, diisiince aligverisini saglayan (Kefeli,
2002: 9), duygu ve diisiincelerin ifade edildigi bir anlatim sekli olmustur. Sii-
re¢ i¢inde bir edebiyatginin yazdigi mektuplarin, bir giin yayimlanabilecegini
diistinmesi hatta sagliginda kendisi tarafindan yayimlanmasi gibi durumlar
mektuplart edebi bir tiir olmaya yaklastirmistir ve nihayet mektup seklinde
yazilan bir ¢esit deneme ve elestiri yazisi sayilabilecek metinler; yine tamami
mektup seklinde yazilan veya mektubu edebi bir anlatim teknigi olarak kul-
lanan roman, hikaye gibi kurmaca eserler ve manzum mektuplar; artik mek-

tuplar1 bir edebd tiir olarak degerlendirme imkani vermistir (Okay, 2004: 17).
Kemal Demiray mektuplart;
“I. Diizyaz1 olarak yazilan mektuplar:

1. Ozel mektuplar,
2. Resmi ya da is mektuplari,
3. Mektup bi¢iminde yazilan baska yazilar:

a. Tartismalar, elestiriler,
b. Romanlar, dykiiler,

c. Gezi yazilan,

IT Kosuk bi¢gimindeki mektuplar” (Demiray,1974:88)

1 “Temelde mektup, yazilmis bir sey olarak kabul edilmektedir. Buradan hareketle mektubun yazi ve yazinin icadi ile
ayrilmaz bir iliskisi oldugu anlagilmaktadir. (...)Bununla beraber mektubun bir haberlesme araci oldugunu dikkate alirsak
insanlarin yazidan da 6nce haberlesme ihtiyaglarini karsiladiklari vasitalarin olmasi miimkiindiir. Mesela, yazinin bilindigi
dénemde de kullanilan dumanla haberlesmenin kokleri ¢ok eski olsa gerektir. Buna gesitli nesnelere yiiklenen 6zel bir dil
ile yapilan haberlesme yontemi de ilave edilebilir.” (Cakir, 2005: 8-9)
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seklinde siniflandirirken bu mektuplardan ancak okuru etkileyecek giicte ve
anlatim1 yoniinden 6zgiin olanlarla yazildiklar1 doéneme, ¢evreye, yazanin
yasamina 11k tutanlarin edebi acidan bir deger kazandiklarini belirtir
(Demiray,1974:88). Orhan Okay da kurmaca olmayan yani gercekei olarak
nitelenebilecek mektuplarin, birer belge olarak degerlendirilebilecegi gibi
ozellikle bir eseri insa siirecinin evrelerine 11k tutan dnemli kaynaklar olarak
da kabul edilebilecegini isaret eder (Okay, 2006:32-33).

Tiirkce sozliikteki karsiligi giilmece olarak verilen mizah ise; kavram
olarak giilmeyle iliskilendirebilecegimiz birgok kavrami da i¢ine almaktadir.
Tiirk¢eye mizah olarak gecen, Arapcada, “saka ve latife yapmak™ anlaminda-

ki mezh kokiinden tiireyen kelimenin asli miizahtir.(Durmus,2005: 205)

Freud’un, “ruhun emniyet siibapidir.” (Koestler, 1997:XXIII) dedigi ve
ayni zamanda her insanin ayirici psikolojik parmak izi de (K. Manning’ten
aktaran Gezer ve Celik, 2017: 100) olan mizah Giilin Ogiit Eker “giinliik
yagamin siradanligindan kurtulmak, yasanan gerginliklerden olusan negatif
elektrigi atmak, algida segicilikte var olan sorunlari 6n plana gikarmak, ik-
tidar1 elestirmek, yiiksek egosuyla insanoglunun istiinliigiinii tescillemek ve
en onemlisi hayat1 anlamlandirmak i¢in olusturulmus yeni bir gérme bigimi”
(Eker, 2014: 4) seklinde tanimlar.

Istiklal Mars1’n1 yazan, Safahat’inda éne ¢ikan Canakkale, Biilbiil vb.
siirlerinde ciddi ve agirbagh bir sair portresi ¢izen, en 6nemlisi de sanki diinya
goriigiiniin bir geregi imis gibi yanlis bir algtyla siirekli ciddi ve agirbasl biri
olmasi beklenen ve de elbette gerektiginde bu ¢izgisinin de yansimasini gor-
diigiimiiz Mehmet Akif’in; sahit oldugu eksikleri, yanlislari, olumsuz durum
ve olaylar1 mizahi bir dille de elestirdigi; baz1 miiskiil meseleleri, agir ve cid-
di konulari, kendi tabiriyle “latife kilikl1” ctimleleriyle yumusatarak ¢oziime
kavusturmaya calistigi; gerek Safahat’inda gerekse giinliik hayatinda ailesi,
dost ve arkadaslariyla, gevresiyle iligkilerinde mizahi bir iisluba da ¢ok sik

bagvurdugu goriilmektedir.
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iste biz de Mehmet Akif Ersoy’un mektuplarinda mizahmn izini siirece-
gimiz bu ¢alismamizda onun kurmaca olmayan ve onun hayati ve sanatina 11k
tutacak birer belge niteligi tasiyan 6zel mektuplarini tematik bir incelemeye
tabi tutacagiz. Bu sebeple Mehmet Akif Ersoy’un mektuplarinda mizahin izi-
ni siirmeden 6nce ¢alismamiza bir zemin hazirlamak icin 6zellikle de “6zel
mektuplar”1 6nceleyerek mektubun Diinya ve Tiirk edebiyatinda kisa bir se-
riivenini buna ilaveten mizah ve mizah tiirlerini vermenin yerinde olacagini

diisiiniiyoruz.

Mektup, Ozel Mektup ve Ozel Mektuplarin Onemi:

Gecmisi Ik Caglara kadar uzanan mektubun seriivenine bakildiginda ek-
seriyetle din, politika, ya da ticaret konusunda Eski Misir’da, Mezopotamya’da,
papirtise, kil tabletlere yazildigi, Ortacagda da genellikle aymi 6zelliklerini siir-
diirdiigii, ancak XIV. yiizyilda kdgidin bulunmasiyla mektubun daha yaygin bir
bildirisme aract oldugu (Goktiirk, 1974: 513) soylenebilir. XV. yiizyila gelin-
diginde ise bir edebiyat insanimin kaleminden ¢ikan ilk 6zel mektuplardan biri
olarak kabul edilen Uropia yazari tinlii Thomas More’un (1478-1535) tutsak-
l1g1 sirasinda kizi Margaret’e bir komiir pargasiyla Londra Kulesi’'nde yazdig
mektup karsimiza ¢ikar (Goktiirk, 1974: 514). Ancak Bati’da 6zel mektuplarin
derlenip yayimlanmasi XVI. yiizyildan itibarendir. Bu mektuplarin edebi bir tiir
olarak benimsenmesi ise X VIII. yiizy1ldan sonradir. XIX. yiizyildan itibaren si-
yasetcilerin, sanatkarlarin ve 6zellikle edebiyat¢ilarm mektuplar artan bir ilgiy-

le kiilliyat halinde yayimlanmaya baglanmistir (Okay, 2004: 17).

Tiirk edebiyatinda ise XIX. yiizyildan 6nceki donemlerde mektup tiirii-
niin hem devrin sartlar1 hem de edebiyatcilarimiz arasinda Bati’daki kadar pek
ragbet gérmemesi sebebiyle (Kefeli, 2002: 19) gelismedigini soyleyebiliriz.
Ancak XIX. ylizy1l 6ncesinde Tiirk edebiyatinda dnemli mektup 6rneklerine
daha ¢ok Arap mektup gelenegi siirdiiren bir yaklasimla divan edebiyatinda
goriilmektedir. Arap edebiyatinda ise bu gelenek olduk¢a Hz. Muhammed’in
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Islamiyet’i yaymak icin gesitli topluluklarm liderlerine yazdigi davet mek-
tuplarina kadar gider. (Karatas, 2012: 2176). Tiirk edebiyatinda mektuplarin
yaziya gecmis ilk drnekleri “miingeat kitaplari”nda yer almaktadir. Tanzimat
donemine kadar mektup tiirli, genel olarak insa adi verilen diizyazinin i¢in-
de degerlendirilmektdir. Siire¢ iginde mektup, baslangigtaki amacini ve igle-
vini yitirerek zamanla siislii ve sanatli bir anlatima biiriinmiis, nihayet XV.
yiizyila gelindiginde daha siislii ve daha yapmacikli bir yol tutulan; bir yan-
dan “seci” meraki, bir yandan gosteris meraki ile de iyice bozulan; sekle
gosterilen 6zenle, asil konunun boslandigi bir diizyaziy1 gelenegi olusmus ve
mektup da bundan nasibini almistir (Gokyay, 1974: 17). Ayn1 gelenek icinde
mektup tarzi Tanzimat’tan sonra da bir slire devam etmis, Tiirk edebiyatinda
Batililagsma siireciyle birlikte 6zel mektuplar; bir sahsin toplu olarak biitiin
mektuplar1 veya herhangi bir yazi yahut kitap iginde yer verilen mektuplar
seklinde yayimlanmaya baslamistir. Akif Pasanin Seyh Miistak’a, Sinasi’nin
Paris’ten annesine ve Namik Kemal’in degisik kisilere yazdiklar1 mektuplar;
bir belge niteligi tagidigi diisiiniilerek veya edebi agidan degerli oldugu kabul
edilerek yayimlanan ilk 6zel mektuplardir. Bu siire¢ten sonra zaman zaman
edebiyatgilarin 6zel mektuplar1 donemin dergilerinde ve 6zellikle antoloji ma-

hiyetindeki kitaplarda yayimlanmistir (Okay, 2004: 18).

Ozel mektup esas itibariyle “yazili bir konusma” diyebilecegimiz iki
kisi arasinda iletisimi saglayan bir aragtir (Cakir, 2005: 476). Ozel mektuplar,
bir okuyucu kitlesine degil; yazanin zevklerini, ilgilerini bildigi, yakindan
tanidig1 bir kisiye hitap edilen mektuplardir. Bunun i¢in 6zel mektuplar, yazan
kadar yazilan kimsenin de bir¢ok 6zelligini aydinlatir (Tansel, 1964:386).
Omer Faruk Akiin 6zel mektuplari; edebiyat tarihleri agisindan 6zellikle ede-
biyat ve fikir adamlarinin hayatlarini, mahremiyetlerini, gevreleri ile olan te-
maslarimi, her tiirlii diger yazilardan daha samimi ve daha somut bir sekilde
yansitmalar1 yoniilyle en degerli ve en orijinal belgelerden biri olarak deger-

lendirilebilecegini sdyler ( Akiin, 1972: 1). Emel Kefeli de mektubun, inceligi
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olan hassas noktalara deginen, insanin i¢ diinyasini aydinlatan énemli bir va-
sita olmasinin yaninda ayn1 zamanda da tarihi, siyasi veya edebi bir belge ola-
bilme 6zelligi tasimakta oldugunu ifade eder.” (Kefeli, 2002: 41) Birol Emil
de; 6zel mektuplarin bir sahsiyeti, bir nesli, bir devri, politik, sosyal ve edebi

bir hareketi aydinlatmasi1 bakimindan 6énemli oldugunu vurgular:

«...(Dleride yaymlanmak i¢in degil, sadece bir dostla veya uzak muhatap
karsisinda kendi kendisiyle hasbihal i¢in o anda yazilan mektuplar kadar hicbir
sey bir sahsiyeti, bir nesli, bir devri, politik, sosyal ve edebi bir hareketi igten ve
derinden aydinlatamaz. Bu sayede pek ¢ok mechuller giin 1518ma ¢ikar. Hatta

bazen vaktiyle verilmis hiikiimler tersine ¢evrilir.” (Emil, 1982: 6).

Gortldiigi gibi 6zel mektuplar edebi bir belge olabilme 6zelligi ile
edebiyat aragtirmalarina kaynaklik etmesi yaninda tarihi, siyasi, sosyal,
ekonomik, dini vb. dénemin zihniyetini yansitmasi bakimindan farkli bilim
dallaria da malzeme saglamak gibi 6nemli bir yonii oldugu asikardir. Koksal
Alver’in de mektuplarla ilgili syledigi su climleler, mektuplarin sosyo-politik
yapiya sahip tarihi ve kiiltiirel arka plan1 tasiyan bir metin olma 6zelliklerini
ortaya koyar niteliktedir:

“Toplumsal ve kiiltiirel meselelerle oriilen mektup, donemin sosyal ve
siyasal gelismelerine dair bir kayit olmaktadir. Bu anlamda mektup, toplumsal
degisimin de izlenebilecegi metin haline gelmektedir. Dolayisiyla mektup, iki
kisinin arasinda dolasan bir ileti olmasinin yaninda sosyo-politik yapiya sahip

tarihsel ve kiiltiirel arka plani tastyan bir metindir.” (Alver, 2006: 75).

Mizahin Genel Ozellikleri /Mizahla Ilgili Farkh Teoriler ve
Yaklasimlar:

Genel olarak mizah tanimlamalarindaki ortak noktalardan hareketle mi-
zahin genel 6zellikleri s6yle 6zetlenebilir:

Mizah; yasanilan cografya, iklim, din, dil ve adetlerin farkliliga gore algila-

nig1 tamamen degisen; i¢inde mutlaka bir komik durum ve giiliingliigii bulunduran
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ve yine i¢inde alisilmadik, uyumsuz bir durum var olmasi gereken; zeka ve algi-
lama ile ilgili olan; sanat, edebiyat, felsefe gibi farkl disiplinler tarafindan kendi
disiplini i¢inde degerlendirilen, toplumsal bir olgudur (Bayraktar, 2010: 19).
Buradan hareketle dogal olarak mizahla ilgili farkli teoriler ve yaklasim-
lar ortaya konmustur. Mizahin degeri, tanimi, kaynagiyla ortaya konan {i¢ ana
kuram; “Ustiinliik Kurami, Uyusmazlik Kurami1 ve Rahatlama Kurami”dur.
Bunlarin yaninda Bergson, Marvin Minsky, Morreall ve Thomas Veatch’in or-
taya koydugu farkli mizah kuramlar1 da s6z konusudur (Morreal, 1997). Yine
bireylerin mizah1 kullanma amaglarina gére mizah “Katilimc1 Mizah, Kendini
Gelistirici Mizah, Saldirgan Mizah, Kendini Yikict Mizah” (Martin ve dig.,
2003) seklinde tiirlere ayirarak ele alan yaklasimlar da mevcuttur. Biitiin bu
kuram ve tiirler calismamizin sinirlarint asacagindan sadece isimlerini ver-
mekle yetinecegiz. Ancak biz “Mehmet Akif Ersoy’un mektuplarinda mizah™
irdeledigimiz ¢aligmamizda mizahi, mizah ¢esitleri tizerinden ele alacagimiz-

dan kisaca mizah ¢esitleri Uistlinde durmak istiyoruz.

Mizah Cesitleri:

Mizahla ilgili farkl disiplinler arasinda yapilan ¢aligmalarda, mizah ve
giilme ilgili kavramlardan hareketle, mizah ¢esitleri i¢in bir¢ok ortak yonii
olan farkl tasnifler s6z konusudur. Biz 6zellikle bu tasniflerden Yeni Tiirk
Edebiyati alan1 i¢in daha islevsel olabilecegini diisiindiigiimiiz $0yle bir tasni-

fi yapmay1 uygun bulduk:

Latife: Tiirkce sozliikte karsilig1 saka olarak verilen ve “giildiirmek,
eglendirmek amaciyla karsisindakini kirmadan yapilan hareket veya sdylenen
soz 7 (TDK, 1988: 1367) seklinde tanimlanan bir mizah ¢esidi olan latife,
Ferit Ongoren’e gore Batinin espri motifine asag1 yukari karsilayan (Ongoren,
1983: 39) bir kelimedir.

Niikte: Tiirkge sozliikte “1. Ince anlamli, diisiindiiriicii ve sakali soz,

espri. 2. esk. Yazida, resimde, sdzde ve davranista ince, derin anlam, espri
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( TDK, 1988: 1094). seklinde tanimlanan niikteyi Ferit Ongoren soyle izah
eder: “Bir soziin, bir diisiincenin yanlis olmasi halinde ya da bir agik veril-
diginde karsimizdakinin hak ettigi imkandir. Niiktenin 6l¢iisii zarif olusu ile
oOlgiilidiir. Bu zarafetin 6l¢iisii karsimizdakinin ilk s6zii kurdugumuz baglanti
ile degerlenir.” (Ongdren, 1983: 40).

Hiciv: Tirkee sozliikte hiciv, yergi kelimesiyle karsilanirken hicvetmek
ise; alay yoluyla yermek seklinde tanimlanmistir (TDK, 1988: 643). “Sug¢lama
ve kiifre donlismeye her an yakin bir yerde isledigi i¢in hosgorii yoniinden en
agir mizah cesididir.” (Ongdren, 1983: 40).

Ironi: Yapilanin ve soylenenin tam tersinin kastedildigi bir iletisim
yontemi seklinde tanimlanabilecek olan ironide; sdylenen ya da yapilan ey-
lem, ciddi goriintiisii altinda, karsit sdylenceyi ya da eylemi, ¢eliski noktasina
cekmeyi amaglar. Ironinin temel 6zelligi gergekle goriiniis veya sdylenenle
sOylenmek istenen arasindaki zitliga dayanmasidir. (Atag ve Sar, 2015:14)
Necati Tosun Ironiyi su sekilde degerlendirir. “‘Acik dvgiiyii ya da elestiriyi
gizleyen dolayl1 bir anlatim yoludur.” Ironiyle mizahin aksine, bir komikligi
yakalamaktan ziyade, izleyiciyi/okuru sarsmak hedeflenir ve insanin gergek
karsisindaki kayitsizligina vurgu yapilir. Bu nedenle ironik anlatimda (eger
ortaya ¢ikiyorsa) giiliinglilk amag degil, sonugtur.” (Tosun, 2014: 281-282).

Kara Mizah: Tanimlanmasi ve fark edilmesi oldukc¢a zor bir mizah
tiirli olan kara mizah; Yenigagin getirdigi tiim karamsar ve umutsuz tablonun
yarattig1 bir mizah tiiriidiir. Kara mizah niikteden ve mizahtan farkli olarak
cok daha sert ve vurucu bir dile sahiptir. Hiciv ve yergiden ayirmanin ¢ok zor
oldugu kara mizahin en belirgin tarafi yerginin ¢cok daha acimasiz olmasidir
(Yardimci, 2010:13-14).

Alay/ Istihza: Ferit Ongoren’e gore 6lgiisii inceliginde olan bir mizah
cesidi olup fark ettirmeden yapilabilmesi isin hiineridir. Tiirkge sozliikte alay,
“Ses tonu, s6z, davranig gibi yollarla biriyle, bir seyle eglenme; alay etmek

ise “bir kimsenin, bir seyin, bir durumun, giiliing, kusurlu, eksik vb. yonlerini
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kiigiimseyerek eglence konusu yapmak™ ( TDK, 1988: 46) yine Tiirk¢e s6z-
likkte istihza “gizli ve ince alay” istihza etmek ise, “alay etmek, alaya almak”
( TDK, 1988: 723) seklinde tanimlanur. “Istihza/ alayin, bir kisinin, durumun,
olayin vb. ¢esitli yonleriyle eglenmek noktasinda ironiyle benzer yanlar1 bu-
lunmakla birlikte; vermek istedigi mesaji muhatabina dogrudan soyledigi i¢in
ironiden farklilik gostermektedir.”(Yilmaz, 2019:15).

Yakindan Taniyanlarin Sahitliklerine ve Eserlerine Gore
Mehmet Akif Ersoy’un Mizahi Yonii:

Mehmet Akif Ersoy’un farkli donemlerinde yaninda, yakininda, dost
meclisinde bulunmus kisiler; onun mizaci bahis konusu oldugunda mutlaka
mizahi yoniinii vurgularlar. Onun bu yonii adeta onu tanimlayan “ayirici psi-
kolojik parmak izi”dir. Vahap Akbas, Akif’in mizahi yéniine deginenlerin
“mizah, niikte, humour, ironi, istihza, fikra, latife gibi birbirinden ince ¢iz-
gilerle ayrilan ama ¢ogu zaman da birbirinin siirlarini ihlal eden terimler”
(Akbas, 2010:58) kullandiklarini ifade eder. Akbas; Mithat Cemal’in homour
kavrammin Akif’te “konusurken ve yazarken mizaglasan sey” oldugu diisiin-
cesine vurgu yaparak su tespiti yapar: “Denebilir ki niikte Akif’te bir kisilik
Ozelligidir. Ama ironi, “mizaglasan” bir seydir.” (Akbas, 2010:58).

Ozellikle Akif’in yakininda bulunmus Esref Edib, Hasan Basri, Mithat
Cemal, Omer Riza gibi sahsiyetler; Akif’i anlattiklar1 eserlerinde onun miza-
hi tarafini vurguladiklar1 birgok anekdot aktarirlar.

Yakin dostu Esref Edip Akif’in dostlarindan Muallim Vahyi’den duy-
dugu onun mizahi yoniinii verecek bir hatiray1 sdyle nakleder:

“Cengel koyilinde oturdugu zamanlar {istada bir cay ziyafeti vereyim,
dedim, Bana biraz ¢ay hediye gondermislerdi. Bursali merhum Tahir Bey de var-
di. Cok itina ile pisirdim. Fakat rengi acayip bir sey oldu. Ustat bir yudum gekti.

-Vahyi dedi, bu ne ¢ay1?

-Halis Ak kuyruk, dedim.
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Giildii:

- Vahyi bu Ak kuyruk degil, halis muhlis kil kuyruk!

Meger bizim ¢ay yerli cay1 imis. Hayli giildiik.” (Esref Edip, 1960:322).
Yine Akif’in yakin dostlarindan M. C. Kuntay, onun mizahi yoniinii

verecek Avrupa seyahatinden donen Akif’le arasinda gegen bir konusma soyle

nakleder:

“- Berlin’de ne var? Ne oluyoruz?

- Ne olacagiz, der; Berlin’e gittim, el¢imiz Kuran’a tefsir yaziyor.
Istanbul’a geldim; Fatih’te hocalarimiz siyaset konusuyor. Ne olacagiz, artik
anlarsin.”(Kuntay, 2010:215).

Daha boyle yakin dostlarinin yazdig1 Akif’in mizahi yoniinii verecek
bir¢ok anekdot olup, Akif’in bu yOniinii miistakil olarak inceleyen ¢aligmalar
da vardir. Mehmet Akif’in Safahat’inda da mizahi unsurlara ¢ok sik rastla-
nir. Safahat 'ta ironi, hiciv, fikra vb. mizahi unsurlari ele alan bilimsel bir¢ok
calisma yapilmistir. Biz sadece Safahat’in mizahi yoniinii verecek iki 6rnek

vermekle yetinecegiz.

“Seyfi Baba” manzumesinde Akif mizahi bir dille sokag1 soyle tasvir

eder:

“Sopa sag elde, kirik camli fener sol elde;
Bosanan yagmur iliklerde, camur ta belde.
Hani, ¢oktan gémiilen kaldirimin, hortlayarak,
“Gel !” diyen taglar1 kurtarmasa, insan batacak.
Saksaganlar gibi sektikce birinden birine,
Boguyordum miiteveffay1 biitiin aferine,
Sormayn derdimi, bitmez mi o taslar, giderek,
Diistii artik bize gollerde pekala pekald yiizmek!
YakamozIlar sagarak her tarafindan fenerim,

Cifte sandal, yliziiyorduk, o yiizer, ben yiizerim!
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Cok mu yiizdiik bilemem, topragi bulduk neyse;
Fenerim basladi etrafin1 tektiik hisse.” (Akif:1990:60)

Yine Safahat’ta Akif’in ¢okga kullandig1 mizahi unsurlardan biri olan
fikradir. Akif “Ressam Hakli” manzumesinde bir fikra ile “dénemin hem
‘tarih-1 mukaddes’ modasini hem de resim anlayisini”(Safi: 2017:369) soyle

elestirmektedir:

“Bir zaman vardi ya tarih-i mukaddes modast...
Yeni yaptirdig1 koskiin biiyiicek bir odas,
Mutlaka eski tesavir ile ziynetlensin,
Diye, ressam aratir hayli zaman bir zengin.
Biri peyda olarak, “Ben yaparim” der, kolunu
Sivayip aksama varmaz, sekiz arsin salonu
Sivar amma ne sivar! Sahibi der: — Usta, bu ne?
Kipkizil bir boya ¢ektin odanin her yerine!
— Bu resim, askeri basmakta iken Fir’avn’in,
Bahr-i Ahmer yarilip gegmesidir M{isa nin.
— Hani Miisa be adam? — Cikmis efendim karaya..
. — Fir’avun nerde? — Bogulmus. — Ya bu kan rengi boya?
— Bahr-i Ahmer ay efendim, yesil olmaz ya bu da!
— Cok giizel levha imis! Dogrusu senlendi oda!” (Akif:1990:117)
Yakindan tantyanlarm anlattiklart anekdotlarm Mehmet Akif’in mizahi
yoniinii vurguladigi, ¢cevresindeki kisilerin bu yoniiyle ilgili ortak kanaat bildir-
digine sahit oluyoruz. Ancak biitiin bunlar Akif’in bizzat yazdig1 seyler degildir.
Akif’in dostlar1 bunlar1 yazmus, ok sevdikleri dostlarin1 anlatmislardir. Bilim-
sel acidan hatiratlarda yer alan bu tiir bilgilerin birka¢ farkli kaynaktan dogru-
landig1 takdirde elbette bir degeri vardir, ancak birincil kaynak niteligi tasimaz-
lar. Yine Mehmet Akif’in eserlerinde de cok¢a mizahi unsurlardan yararlandig:
goriilmekte, hatta Safahat goz 6niinde bulunduruldugunda Akif’in bu mizahi

yoniinii “sanatmim 6nemli bir damar haline” getirdigi goriilmektedir. Akif:
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“Haynr, hayal ile yoktur benim alig verisim ...

Inan ki: Her ne demissem gériip de sdylemisim.

Sudur cihanda benim en begendigim meslek:

S6ziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek!” (Akif:1990:208)

demis olsa da sonugta bu durumu sanat eserinin gergekligi iizerinden deger-

lendirmek gerekir.

Mektubun birincil 6zelligi, var olus nedeni iletigsimdir, haberlesmedir.
Mektup yazan kisi, hitap ettigine her seyden once 6znel haberler verir, bir
bakima igini doker.(Aytag, 1992:7) Bu agidan mektuplar, “diger biitiin yazili
metin tiirleri igerisinde en sicak bir insaniligi, en samimi bir frekansi en kolay
yakalayabilen”. (Andi, 2011:12-13)” metinlerdir. Iste biz de Mehmet Akif’in
gerek yakindan taniyanlarin anlattiklar1 anekdotlardaki gerekse eserlerindeki
mizahi yoniiniin; onun mizacinin bir yansimasi oldugunu dogrulayabilecegi-
miz en dnemli metinlerin bizzat kendi kaleminden ¢ikan samimi bir dslupla

ailesi, dost ve arkadaslarina yazdigi1 6zel mektuplar oldugunu diisiiniiyoruz.

Mehmet Akif Ersoy’un Ozel Mektuplari:

“Tiirk Edebiyatinda Mektup” isimli doktora caligmasinda belli bagh 6zel
mektup tiirlerini Omer Cakir, “l. Edebiyat Konulu Mektup 2. Ask Mektubu 3.
Asker Mektubu 4. Aile Mektubu 5. Arkadas ve Dost Mektubu 6.Taziyename
7.Tesliyetndme 8.Tebrikname 9.Tesekkiimame 10. Tavsiyename 11.Talepname
12.Davetname 13. Mazeretndme 14. Tezkerename” (Cakir, 2005:538) seklinde
tasnif etmistir. Bu tasniften hareketle biz de “Mehmet Akif Ersoy un Mektupla-
rinda Mizah” baslikli galismamizda Mehmet Akif Ersoy’un yayimlanmis kur-
maca olmayan ve birer belge niteligi tasiyan 6zel mektuplarindan “aile mektu-

bu, arkadas ve dost mektubu” niteliginde olanlarda mizahi inceleyecegiz.

Mehmet Akif’in ailesine, arkadas ve dostlarina yazdigi mektuplarinin
bir kism1 onceleri daginik halde baz1 dergi ve gazetelerde yine onunla ilgili
yazilan bazi kitaplarda par¢a par¢a yayinlanmis; sonrasinda Yusuf Turan Gii-
naydn tarafindan “Mehmet Akif’in Mektuplarr” (Giinaydin,2009) adiyla ge-
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rek ailesine gerekse dost-arkadas ve ¢evresine yazdigi 98 mektup ya da mek-
tup parcasi bir araya getirilerek kitaplastirilmistir. Ayrica Omer Hakan Ozalp
tarafindan 6nce “Mehmet Akif Ersoy 'un Aile Mektuplarr” (Ozalp, 2010) ad1y-
la sonra “Firakli Nameler- Akif’in Gurbet Mektuplarr” (Ozalp, 2011) adiyla
“ilki 1Mart 1344/1928 sonuncusu ise 23 Mart 1936 tarihini tasiyan kiz1 Suad
Hanim ve damadi Ahmet Bey’e Misir’dan gonderilmis olan 47 mektuptan

43’1 Akif e ait olan aile mektuplari kitap haline getirilmistir.

Yusuf Turan Giinaydin’in yakin tarih agisindan 6nemini yaninda Akif’i
duygusal, edebi ve fikri yapisi i¢inde degerlendirebilmek bakimindan ilgi ge-
kici olarak gordiigli mektuplarin yaymlanmig olanlarinin yazildiklarinin ¢ok
az1 oldugunu; Akif’in daha pek ¢ok mektup yazmis olabilecegini, ancak bun-
larin yazik ki giin yiiziine ¢ikmadigini belirterek (Giinaydin, 2009:1) ulasabil-
digi mektuplar su sekilde tasnif eder:

e iki kizina ve damatlarina yazdig1 mektuplar: Bu mektuplar Diindar
Akiinal tarafindan Akif’in kiz1 Suat Hanim’dan alinarak yayimlanmistir. Alt:
mektup ve iki mektup parcasi toplam 8 tanedir.

e Egref Edip’e yazilmis mektuplar: Esref Edip’in sagliginda yayinladigi
mektuplar Sami Onal tarafindan tesadiifen bulunarak yayimlanmistir. Toplam

sekiz mektup vardir.

e Mahir iz’e gonderdigi mektuplar: Asillar1 Hacettepe Mehmet Akif
Miizesinde olan bu mektuplar toplam on bes adet olup Ugur Derman tarafindan

yayimlanmaisgtir.

e Serif Muhiddin Targan’a gonderilmis mektuplar: Ismail Kara
tarafindan yayimlanmistir. Ug adet mektup ve bir mektup parcasi toplam dort

mektup vardir.

e Akifin Kuscubasi Esref Sencer’e yazilmis mektuplar: Cemal
Kutay’in eserlerinde kimi zaman parcalar halinde, kimi zaman bazi climleleri
cikartilarak ve sadelestirilerek yayimlanmistir. Giinaydin’in kitabinda toplam

mektup sayisi toplam bestir.
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e Fuat Semsi Inan’a yazilmis mektuplar: Fevziye Abdullah Tansel ta-
rafindan Tarih ve Edebiyat Mecmuasi’nda yayimlamistir. Toplam on ii¢ adet

olan mektuplarin asl Tiirk Petrol Vakfindadir.

e Rizeli Tascioglu Siileyman Efendi’ye gonderilmis mektuplar: Kaya
Bilgegil tarafindan Atatiirk Universitesi Dergisi’nde Akif’le ilgili yazdig1 ma-

kalesinde yayimlanmistir. Toplam {i¢ adettir.

o Sefik Kolayli’ya yazilmis mektuplar: Siikrii El¢in tarafindan bir adet
mektup yayimlanmus, Ismail Hakki Sengiiler ise bir mektup pargas yayinla-
mis mektuplar toplam iki adettir.

e Hac1 Hafiz Omer Akdz’e yazilmis bir mektup: Abdiilkerim Abdiilka-
diroglu tarafindan yayimlanmigtir.

e Tiirk Dili dergisinin Mektup Ozel Sayisi’nda Akif*in mektuplaridan
ikisi yayimlanmistir. Bunlardan birisi Mithat Cemal’in kitabindaki mektup
parcasidir.

e Hafiz Asim Sakir Goren’e yazdigi mektuplar: Mektuplar tam metin
halinde olmayip Mithat Cemal’in kitabindaki on dokuz mektup parcalarindan
ibarettir.

e Prenses Emine Abbas Halim Hanimefendiye yazilmis mektuplar: Bu
mektuplar tam metin olmayan on iki mektup parcasindan ibarettir.

e Mehmet Rasim’e ve Babanzade Ahmet Naim’e, yazdig1 mektuplar
Mithat Cemal’in kitabinda yer almaktadir

e Omer Riza Dogrul’a ve Abdiilillah Bey’e yazdig1 mektuplar Esref
Edip tarafindan yayimlanmstir.

e Ispartali Hakki Bey’e yazdig1 bir mektup: Akif’in en son yayimlanan
mektubudur.

e Gayret gazetesine gonderdigi bir mektup: Alim Kahraman tarafindan

yayimlanmigtir.
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e Nuri Bey adli bir dostuna gonderdigi mektup: Riiyan Soydan Arsi-
vindeki bu mektup ilk defa Giinaydin’in ¢aligmasinda yaymlanmistir (Giinay-
din, 2009: 1-6).

Mehmet Akif’in Ozel Mektuplarinda Mizah:

Mehmet Akif’in elde bulunan yayinlanmis mektuplari Istanbul’dan
memuriyet i¢in ayrildigi genglik donemine yani 26 Aralik 1893°te Orman ve
Maadin ve Ziraat Nezareti fen heyetinin baytarlik islerine bakan besinci su-
besine “Baytar Muavini” olarak tayin edilip, gérev merkezi Istanbul olmasi-
na ragmen Rumeli, Anadolu, Arabistanin gesitli bolgelerinde kisa ya da uzun
stirelerle kaldig1, Baytar miifettisi olarak gorev yaptig1 doneme ait mektuplar,
yine ayn1 yillarda Edirne vilayeti baytar miifettis vekiliyken ibret Gazetesine
yazdig1 mektup ve Sam’da hayvan mubayaasina memur baytar iken Ispartali
Hakki Efendiye yazdig1 mektup ve Milli Miicadele yillarinda Ankara’da iken
Serif Muhiitin’e ve Hac1 Hafiz Omer’e yazdig1 mektup ve yine Istanbul’dan
1925 yili sonu itibariyle gittigi ve 19 Haziran 1936’ya kadar kaldig1 11 yillik

Misir donemine ait mektuplardir.

Mehmet Akif’in gerek Misir ncesi gerekse Misir donemine ait ailesine
arkadas ve dost ¢evresine yazdig1 mektuplarda “anlasilir bir dil ve samimi bir
tislupla; hayatiyla ilgili bilgiler, sevdiklerine dair nasihatler yaninda ayrica;
kendisinin ve ailesinin saglik durumu, psikolojisi, mizahi yonii, dil ve ede-
biyat lizerine goriisleri, maddi ve manevi buhrani, hastalig1 ve diger bircok

malumati” (Sahin, 2021:80) bulmak miimkiindiir.

Mehmet Akif’in yayimlanmis biitiin bu mektuplari ile ilgili alismalar

yapilmigsa da hususen mektuplarinda mizah ilgili bir calisma yapilmamastir.

Mehmet Akif’in 6zel mektuplarinda Safahat’ta da kullandig1 mevzuyu
mizahi yonil olan bir hikaye ile veya fikra ile anlatma yahut yine mizahi bir
dille anlatmasina vesile olacak bir ataséziinii veya deyimi kullanma seklin-

deki anlatim tekniklerine bagvurdugu goriilmektedir. Biitiin bunlarla birlikte
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-biitiin bunlar1 da kapsayacak- daha 6nce de belirttigimiz gibi genel anlamda
Akif’in kisiligi ve sanatinin mizahi y6nii s6z konusu oldugunda latife, niikte,
fikra, ironi, istihza gibi aralarinda ince bir ¢izgi olsa da ¢ogu zaman da bir-
birinin smirlarin ihlal eden terimlerin (Akbas, 2010:58) mektuplarinda da
one ¢iktigin1 ama O6zellikle ironinin mektuplarinda da onun mizacini yansitan
Mithat Cemal’in ifadesiyle “mizaglagan” bir sey oldugunu belirtmek gerekir.
Inci Enginiin Akif’in siirlerinde ironiyi ele aldig1 “Mehmet Akif’te irony” adli
makalesinde ironiyi ozetle:

“Irony en genel ifadesiyle ‘ifade edilenin, sdylenilenin tersini kasdetmek’,

‘mevcut olan veya olmasi beklenilene tam manasiyla aykirt olma’, ‘mizahi

veya alayci ifade’, ‘birlesen sart ve durumlarin beklenilenden veya uygun olan-

dan ¢ok farkli, onun tamamen ziddin1 ortaya ¢ikarmasi’, ‘tartismada bilmezlik-

ten gelme’ diye 6zetlenebilir.” (Erginiin, 1986;211)
seklinde tarif ederek Tiirkgede istihza, kinaye, niikte, taslama ve benzeri
kelimelerin ironi iginde degerlendirildigini ve bunlarin edebi sanatlarda
kullanildig1 gibi halk arasinda da yaygin olarak kullanildigini sdyler. Biitiin bu
yaklasimlarin Mehmet Akif’in 6zel mektuplari igin de gegerli oldugu, Akif’in
latifelerinde, bir mevzuyu acgiklarken anlattig1 hikdye ve fikralarda; atasozleri
ve deyimlerde ironinin one ¢iktig1 goriilmektedir. Bu makalede Akif’in 6zel
mektuplari i¢inde Once aile, ardindan dost ve arkadaslarina yazdigi mektupla-

rinda mizah konusu ele alinacaktir.

Mehmet Akif’in Aile Mektuplarinda Mizah:
Mehmet Akif’in kizi Suad Hanim ve damadi Ahmet Bey’e Misir’dan

gondermis oldugu mektuplarda, kendi tabiriyle “firakli nameler”de - sair,
yazar, miitefekkir, egitimci, gazeteci/dergici, veteriner, hafiz, miitercim, mil-
letvekili, en onemlisi de bir dava adami olarak bilinen, taninan ve biitiin bu
vasiflariyla bir deger olmay1 basaran - kendi ihtiyari ile bile olsa memleke-
tinden ve sevdiklerinden uzak 6zlem ve sevgi dolu satirlarda bir aile babasi

Akif’i gérmekteyiz. Aile arasinda olup her tiirlii yapmacikliktan uzak bu igten
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ve samimi mektuplar, herhalde Akif’in sahsiyetini mizacini en iyi yansitan

metinler olmalidir.

Mehmet Akif’in kiz1 Suad Hanim ve damadi Ahmet Bey’e Misir’dan gén-
dermis oldugu bu mektuplarda torunun ve kizinin saglhigma, yeme-igmelerine; kizi-
nin ev isleri ve diger mesgalelerine, ¢evresiyle iliskilerine; kendisi gibi baytar olan
damadinin tayini ve mesleki islerine; biitiin bunlarin yaninda hayvan beslemelerine,
hatta besledikleri hayvanlara isim segmelerine, odun-kdmiir ve yiyeceklerin teda-
rikine, yagadiklar sehirlere ve sehrin hava durumlarma; hayatin sikintilarina karst
birtakim nasihatlere varincaya kadar kiziyla, torunuyla, damadiyla son derece ilgili
samimi bir aile babasi profili karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica mektuplarda Mehmet
Akifin kendi sahsi hayatma, hammi ve ¢ocuklari Emin ve Tahir’e ve Misir’daki
yasantilarma iliskin bilgiler de verilmektedir (Ozalp, 2010:6). Mehmet Akif mek-
tuplarinda biitiin bu konulara temas ederken latifeler, niikteler, istihzalar, fikralar vb.

temelinde ironi olan mizahi bir dile de sik sik bagvurdugu goriilmektedir.

Mehmet Akif’in aile mektuplarinda mizahi bir dile basvurmasina 6rnek
olarak, bir latife olsun diye dort bes yaslarinda olan ¢ok sevdigi ve gercekten
6zel bir bag kurdugu torununa siirekli “Ferda Kadm” diye hitap etmesi ile

baglamak isteriz.

Mehmet Akif’in kizt Suat’tan kendilerini mektupsuz birakmamalari,
mektup yazmay1 geciktirmemeleri hususunda ricada bulunmasina ragmen
mektubun ¢ok gecikmesi iizerine kizana kizarak latife olsun diye ceza ver-
digini yazar. Kendisinin de mektubunu geciktirmesini ve gayet kisa mektup
yazmasini; mektupla birlikte gonderdigi resmini kizina ve damadina degil de
torunu Ferda’ya hediye etmesini ceza olarak géstermesi de yine onun bagvur-

dugu mizahi dile bir rnektir:

“Ceza olarak ben de bu sefer cevabimi hayli tehir ediyorum ve gayet
kisa yaziyorum. Ikinci bir ceza olarak resmimi ne sana hediye ediyorum, ne
de Ahmed’e! Ferda Kadin’a yolluyorum.” (Ozalp, 2011:73).

Mehmet Akif ramazan ayinda ulasacagmi diisiinerek yazdigi baska

bir mektubunda kiz1 Suat’a bir latife olsun diye orugla ilgili sdyledigi “Na-
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s1l, “orug tutuyor musun, yoksa giizel giizel yeyip igiyor musun?” (Ozalp,
2011:89) ciimlesi onun mizahi yoniine bir bagka 6rnektir.

Yine Mehmet Akif’in bir mektubunda kiz1 Suat’a yazacagi mektubun
dedikodusu bol bir mektup olabilmesi i¢in geciktirdigini yazmasi da onun mi-

zahi tarafini a¢iga vurdugu iyi bir 6rnek olsa gerektir:

“Sana dedisi, kodusu bol bir mektup yazabilmek i¢in genisce bir za-
man bekledim; ¢ilinkii su giinlerde fazlaca mesguliim. Baktim ki bir bu kadar
daha beklesem, mi‘adi geciktirmekten bagka bir netice hasil olmayacak, her
ne olursa olsun diye kalemi ele aldim.” (Ozalp, 2011:115).

Mehmet Akif kizi Suat’a yazdig1 bir baska mektubunda Istanbul’dan
Misir’da bir veraset davasi takip etmek {izere ziyarete gelen ve evinde birkag
zaman misafir ettigi yakin dostu Esref Bey’in kaldig1 odada sivrisinek ve tah-

takurularindan muzdarip olmasini $dyle mizahi bir dille anlatir:

“Senin yattigin oday1 o zapt etti. Tahtakurulari, sivrisinekler misafire
ikramda biraz ileri gitmis olacaklar ki, iki giin sonra bicarenin goézleri kan
canagma donmiistii! Cibinlik istedi. “Sen de bizim gibi basini yorganin al-
tina ¢ek!” dedik. Meger nazlim oyle sikintilara gelemezmis. Nihayet biz-
den bir faide ¢ikmayacagini anlayinca gitti Misir’dan bir cibinlik satin alds,
getirdi. Tahir de onu sevabina kuruverdi. Simdi uykusuzluktan sikayeti yok.”
(Ozalp,2011:85).

Kiz1 Suat’in; bulundugu tasra kasabasinda sikildigindan ve medeni se-
hirlerdeki hayatin bagkaligindan bahsettigi mektubuna cevaben yazdigi bas-
ka bir mektubunda Mehmet Akif, kizina nasihat eder. Durumun gegiciligini,
fedakarligin liizumunu anlatir ve 6zellikle gelismis milletlerin fertlerinin nasil
fedakarlik yaptigini, iilkeleri i¢in nasil uzak memleketlere gittiklerini belirte-
rek Mithat Cemal’den naklettigi sozden hareketle mizahi bir yaklagimla uya-

rida bulunur:
“Londra’da dogmus, ndz u na‘im i¢inde biiyiimiis, ebeveyninin
milyonlar1 sdyesinde her tiirlii ihtiyagtan fersahlarca uzak bir lordun oglu,

kalkiyor, Sudanlara, Afrika’nin en yasanmaz, en cehennemi bucaklarina gidere
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gencliginin en kiymetli caglarini, Ingiltere hesabina, o kumlara gdmiiyor. Vatam
ugrunda ¢ektigi tahammiil-siiz mesakkatleri hice sayiyor. Daha dogrusu kendisi
icin seref biliyor. Biz bicarelerse Istanbul’dan ¢ikip Bursa’ya gitmeyi felaket
telakki ediyoruz! Bizim Midhat Cemal “Bizler diinyaya gelmemisiz, istanbul’a
gelmisiz!” der ki pek dogrudur. Diinyada ne mesut kimseler vardir ki: Saadetle-
rinden haberleri yoktur, kendilerini bedbaht sanir dururlar! Galiba Suat Hanim

da yavas yavas onlarm siiriisiine katilacak!” (Ozalp,2011:118-119).
Mehmet Akif’in aile mektuplarinda yaptig1 ve sik sik bagvurdugu ilging

benzetmelerinde mizahi yonii 6ne ¢ikar. Mehmet Akif’in kiz1 Suat’a yazdig
9 Nisan 1932 tarihli mektubunda Suat’in Tahir’e yazdig1 mektupla kendisine
yazdig1 mektubun uzunlugunu kiyaslarken yaptig1 benzetme de bu tiirden bir
benzetmedir:

“Tahir’e yazdigin mektup eski kadinlarin ugkurlu ¢arsaflar1 kadar; bana
yazdigin ise simdiki hanimlarin baslarini sardiklari el bezi hacmindeki ortii
miktar1. insaf!” (Giinaydin, 2009: 7).

Yine kizi Suat’a yazdigi 9 Agustos 1934 tarihli mektubunda biiytik ki-
zinin hastalig1 sebebiyle Istanbul’a gitmek zorunda kalan esi ismet Hanim’1n

hemen her gittigi yerde eczane bulabilmesini bir benzetmeyle alaya alir:

“Goztepe’de bir eczane bulmus, aydan aya vermek iizere veresiye iste-
digi ilac1 aliyormus. Hacihanim rahmetli nereye gitse on, on bes kurusa aylik
kendisine bir Kur’an hocasi bulurdu. Annen de iki evli bir kdyde olsa hemen
bir eczane ediniyor.” (Giinaydin, 2009: 11).

Mehmet Akif’in Safahat’ta da gokca basvurdugu atasozleri ve deyim-
lerin mizahi karakterinden yararlanma teknigine, aile mektuplarinda da rastla-
mak miimkiindiir. Kiz1 Suat’a yazdig1 ve bir kism1 okunamayan mektubunda
icinde bulundugu olumsuzlugu anlatmak i¢in ¢ok bilinen “Sah iken sahbaz
olmak™ deyimini degistirerek kullanir:

“Valideniz gegenlerde (...) vazifeme devam edebiliyorum. iki ay kadar
siir (...) bilakis sah gittim, sahbaz geldim! Bugiinlerde (...) Simdiki evimiz
saray (...)” (Ozalp, 2011:131)
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Asil temayiiz ettigi meslegi sairlik olan Mehmet Akif’in kiz1 Suat’a
yazdig1 mektupla birlikte torunu Ferda i¢in yazdig: bir siirini géndermistir.
Akif’in aile mektuplarinda mizahi bir dile bagvurmasina son 6rnek olarak
“Ferda Kadin” siirini vermek isteriz. Siiri samimi, i¢ten, mizahi bir dil ve
iislupla kaleme alan Akif, “Pek tatli seysin dogrusu/ Lakin neden ¢irkin adin”
musralart ile 6nce kendisinin giizel adinin ¢irkin; sonradan adinin cidden ¢ok
giizel oldugunu sdyledigi torununun adinin aslinda diinyada her seyden giizel
oldugu gibi Ay ve Giinesten bile giizel oldugunu belirtir. Akabinde adinin;
onceden giizel oldugunu sdyledigi torununun kendisinden, hatta siiri yazan
dedesinden bile giizel bir ad oldugunu ifade eder. Sonunda -Ferda’nin yarin
anlamina da vurgu yaparak- gelecegin gegmisten daha giizel oldugunu vurgu-
layarak torununa yazdig: siiri bitirir:

“Ferda Kadin’a

Ferda Kadin! Ferda Kadin!

Ben gormeden sevdim seni.

Sen galiba, gordiin beni,

Pek ihtiyar, hoslanmadin

Ferda Kadin! Ferda Kadin!
Ey yavrumun ilk yavrusu
Pek tatli seysin dogrusu

Lakin neden ¢irkin adin?

Yok yok, adin cidden giizel!

Diinyada her seyden giizel;

Aydan giizel, giinden giizel!

Ay, giin nedir? Senden giizel;

Hatta derim: Benden giizel

Zira “yarm” “diin”den giizel...” (Ozalp, 2011:53).
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Mehmet Akif’in Dost ve Arkadaslarma Yazdig
Mektuplarinda Mizah:

Ozel mektup tiirlerinden biri olan dost ve arkadas mektuplari muhatapla
samimiyet derecesine bagl olarak degigse de ¢ogu zaman senli benli oldukc¢a
sade ve samimi tekelliifsiiz bir sOyleyisle kalem alinir. Bu tiir mektuplarda
edebi bir endise glitmeden hal hatir sorma, kendi durumunu anlatma, sohbet
etme, hasret ve 6zlemini dile getirme, varsa bir talebin iletilmesi gibi 6zellik-
lerin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Bu tiir mektuplar farkl1 mekandaki arkadaslarin yazi

ile konusmalarmi yansitir (Cakir, 2005: 556).

Mehmet Akif’in dostluk ve arkadashga ¢cok énem verdigi herkes tara-
findan bilinir. Ozellikle onun Mithat Cemal’in naklettigi Akif’in baytar mek-
tebindeyken smif arkadasi Hasan Efendi ile ilgili hikdyesi bu duruma en iyi
ornektir. Baytar mektebindeyken sinif arkadasi Hasan Efendi ile ¢ok iyi bir
dostluklari olan Mehmet Akif, birbirlerine s6z verirler, ileride coluk ¢ocuk sa-
hibi olurlarsa dlenin ¢ocuklarina kalan bakacaktir. Aradan uzun yillar gectik-
ten sonra Beylerbeyi tarafinda oturan kit kanaat gecinen Akif’in evine ugrayan
Mithat Cemal, sekiz ¢ocugun oldugu bir ev goriince Akif’in bes cocuguna ii¢
tanede misafir veya komsu ¢ocuklarinin katildigin1 zanneder. Mithat Cemal
Akif’e gocuklarm kimin gocuklart oldugunu sorunca Akif; onlarin da kendi
cocuklart oldugunu séyler. Ciinkii Hasan Efendi 6lmiistiir, kim evvel 6liir-
se hayatta olan ¢ocuklarina bakacagindan Hasan Efendinin ¢ocuklarina Akif
bakmaktadir (Kuntay, 2010:305-306). Bu denli s6ziine sadik, vefali bir dost
ve arkadag olan Mehmet Akif’in haliyle ¢ok saglam dostlar1 ve arkadaglari
olmustur. Cevresindeki dostlariyla birlikte koca bir “ginar” agacini animsatan
Mehmet Akif de; dost ve arkadas cevresi ile adeta ¢evresine dal budak sa-
lan dallarin olusturdugu bu samimi “atmosfer” ile asil sahsiyetini bulmustur
(Kurt,2017:10-11). Mehmet Akif’in Edirne’de Baytar Miifettis Muavini iken
ayni sehirde kitapgilik yapmakta olan Rizeli Tas¢ioglu Siileyman Efendi’ye

yazmis oldugu toplamda ii¢ mektubu Kaya Bilgegil tarafindan yayinlanmustir.
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“Bilgegil’e gore edebi bir degeri olmayan ve edebiyat tarihi agisindan ¢ok
ehemmiyetli bir haberi tasimayan bu mektuplar, Akifsin memuriyeti dola-
yistyla gittigi Edirne’de dost edinecek kadar kaldigimi ve edindigi dostlarin
bir kisminin isimlerini, Edirne’den tayinle ayrildiktan sonra tekrar Edirne’ye
gorevli olarak donmek isteyecek kadar o miibarek sehri sevdigini; bu sehir-
de annesiyle birlikte kaldigmi, dolayistyla bagka bir gérevle Izmir’e gider-
ken annesini Edirne’de biraktigini ortaya koymaktadir.” (Kurt, 2019: 47-48).
Yine ayn1 yillarda Edirne vilayeti baytar miifettis vekiliyken Ibret Gazetesine
yazdig1 mektup ve Sam’da hayvan mubayaasina memur baytar iken Isparta-
I Hakki Efendiye yazdigi mektup ve Milli Miicadele yillarinda Ankara’da
iken Serif Muhittin’e ve Haci Hafiz Omer’e yazdig1 mektuplar da bizim
caligmamiz igin gerekli malzemeyi saglamamaktadir. Bizim ¢alismamizin
konusu i¢in dogrudan bir malzeme niteligi tasiyan asil mektuplar Misir’dan
dost ve arkadas ¢evresine yazdigi mektuplardir. Mehmet Akif’in dost ve ar-
kadas mektuplarinda 6nceden saglam temelleri atilmis oldugu belli olan bir

samimi, i¢ten, dostane tavir ve lislup karsimiza cikar.

Daha 6nce Mehmet Akif Ersoy’un farkli dénemlerinde yaninda, ya-
kininda, dost meclisinde bulunmus kisilerin; Akif’in mizac1 bahis konusu
oldugunda mutlaka mizahi yoniinii vurguladigin1 ve onun bu yoniiniin adeta
onu tanimlayan “ayiric1 psikolojik parmak izi” oldugundan s6z etmistik. Iste
Mehmet Akif’in dost ve arkadaslarma yazdiklari mektuplarinda da adeta onu
tanimlayan “ayirici psikolojik parmak izi” diyebilecegimiz ayni1 mizahi unsur-
lar hemen dikkat ¢eker.

Dost ve arkadaslarinin anlattiklarindan Mehmet Akif’in latife yapmay1
sevdigini ve konusmalarinda sik sik buna bagvurdugunu daha 6nce belirtmistik.
Misir’a Abbas Halim Pasa’nin himmetiyle gelmek isteyen ve bu meseleyi Meh-
met Akif’ten Pasa’ya agmasini isteyen Fuat Semsi’ye yazdigi bir mektubunda
meseleyi Abbas Halim Pasa’ya agis seklini belirtirken bizzat kendisi “latife ki-
liklr” ifadesini kullanir. Gergekten de Mehmet Akif’in bazi miiskiil meseleleri
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kendi tabiriyle “latife kilikli” ciimleleriyle yumusatarak ¢6ziime kavusturmaya
caligmasi, velinimeti Pasa’ya bile bir durumu arz ederken ayni tislubu kullan-
masi ve dostu Fuat Semsi’ye aktarirken de ayni mizahi tislubu siirdiirmesi, onun

mizahi tarafin1 gérmek bakimindan énemli oldugunu diisiiniiyoruz:

“Gecen hafta; bir y1l evvel Egref’ten aldigim mektupta senin kendi ken-
dine gelin giiveyi oldugundan, o Ramazan Misir’a gelmek tlizere bulundugun-
dan bahsedildigini Pasa Hazretlerine latife kilikli agtim. Bu mektubunda da
Ramazan’n yaklastigindan tutturarak bir seyler ifhdm etmek istedigini ilave
ettim. ‘Fuat igin Misir’1 gérmek bir gayedir’ dedim. ‘Evet, Mukime Hanim bu
tarafa gelirken kendisine, ‘Hanim sen ne bahtiyarsin ki Misir’a gideceksin’
demis. Bilirsin ya hazret kararin1 ¢abuk vermez; ancak muvafakat cihetine
dogru yiizde doksan bes terakki hasil oldugunu gordiim. Alt tarafini, ‘Oksiiz
cocuk kendi gobegini kendi keser’ fehvasinca ya sen tamamlarsin yahut tami-
miyle kadere birakirsin.” (Giinaydin, 2009: 95).

Fuat Semsi’nin Abbas Halim Pasa’nin himmetiyle Misir’a gelme iste-
gi meselesi bir bagka mektupta yine Akif tarafindan agilir ve Fuat Semsi’ye
Pasa’nin yakinlarda Istanbul’a gelecegini haber vererek ayn1 nasihatlerde tek-
rar bulunarak mizahi bir dille Pasa’ya durumu nasil arz etmesi gerektigini
anlatir. Zaten kendisinin her vesileden bilistifade bunun yolunu hazirladigini,
Pasa’nin kabul edecegini tahmin ettigini sdyler. Arkasindan Misir’a gelince

onu nasil agirlayacagini mizahi bir dille s6yle anlatir:

“Misir’t goriirsiin, gezersin, tozarsin. Baskaca, on on bes giin ka-
dar sana nedimligim serefini de bahsederim. Daha ne duruyorsun hey Allah
kulu?” (Glinaydin, 2009: 99).

Ayni mektubun devaminda Pasa’ya bir tebrik i¢in gonderdigi dort mis-
ra1 yazarak Fuat Semsi’ye begenip begenmedigini sorar ve “Ben eger kaside-
cilik devirlerinde geleymisim, higbir halt edemeyecekmisim, degil mi Fuat?”
(Giinaydin, 2009: 100) der. Devaminda eger kendisine mektup yazarsa cevap

verecegini sOyle mizahi bir dille ifade eder:
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“Sen hala Pagabahg¢esindesin degil mi? Bana ariza takdim edersen, bel-
ki yine bdyle iltifatta bulunurum.” (Giinaydin, 2009: 100).

Mehmet Akif’in Fuat Semsi’ye yazdigi 1 Rebiiilevvel 1346(7 Eyliil
1343/1927) Carsamba tarihli bu mektubunun neredeyse tamaminin mizahi bir
dille yazilmis oldugu goriilmektedir. Bu durum bize 6zellikle Fuat Semsi’yle
Mehmet Akif’in ayni ortamlarda iken dost sohbetlerinin muhtemelen ayni se-
kilde gectigi konusunda ipuglari verdigi gibi, Mithat Cemal’in s6ziinden miil-

hem mizahin onda mizaglastiginin da bir gostergesi olsa gerektir.

Mehmet Akif’in Fuat Semsi ile mektuplasmalarina Mahir iz’e yazdig:
mektubunda da temas eder. Fuat Semsi’ye mektup géndermemesine kendisini
cevap yazmak kiilfetinden kurtarmak gibi hakli bir sebebi oldugunu mizahi

bir dille soyle anlatir:

“Beyoglu tarafina gecersen Fuat Semsi’ye mutlaka ugra, benden de
selamlar, istiyaklar hiirmetler gotiir. Ayrica mektup géndermemek suretiyle
kendisini cevap yazmak kiilfetinden kurtardigim igin, bana minnettar olmasi

lazim geldiginden gafil bulunmadigimi da anlat!” (Giinaydin, 2009: 42).

Yine Mahir iz’e baska bir mektubunda Fuat Semsi’nin mektubuna ce-
vap yazmamasindan alindigini, bunun yiizlerce niyazla ancak affedilebilecek
bir hata oldugunu, biran 6nce hatasini telafi etmesi gerektigini mizahi bir dille

sOyle anlatir:

“Fuat Semsi heniiz ariza-i cevabiyyesini takdim etmedi. Kendisine soy-
le: Oteden beri kayg: ziigiirtliigiiyle, his yoksulluguyla itham edilen biz Mi-
sirlilar, merasimle, tesrifat hususunda pek hassas seylerizdir. Bu meselede en
ufak hatay1 yiizlerce niyaza mukabil affedebiliriz. Binaenaleyh, bir an evvel

isticlab-1 tevecciihatimiza ibtidar eylesin.” (Giinaydin, 2009: 58).

Mehmet Akif; ailesinden, dost ve arkadaslarindan uzakta olmann ver-
digi yalnizlik, hasret ve gurbet duygusunu giderebilecegi yegane sey olan
mektuba ¢ok dnem vermektedir. O sebeple ailesi, dost ve arkadaslariin ken-

disini mektup yazmamak suretiyle habersiz birakmalarindan son derece alin-
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makta ve firsat buldukca da onlar1 mizahi bir dille ihtar etmekten geri durma-
maktadir. Akif Misir’da iken annesi Emine Serif Hanim vefat edince taziye
gonderen ancak Oncesinde mektup yazmayan Miiderris Ferit Bey’e yine
yazdig1 mektubunda Mahir Iz {izerinden mizahi bir dille serzeniste bulunur
(Giinaydin, 2009: 39).

“Ferit Beyden bir taziye aldim. Bir daha, re’sen iltifat buyurmalarini,
yoksa bu agina-y1 kadimi taltif i¢in bendehanelerine cenaze ¢ikmasina muntazir

olmamalarini rica ettim. Bilmem kabul buyurdular mi?” (Giinaydin, 2009: 39).

Yine Fuat Semsi’ye gonderdigi bir bagka mektubunda Fuat Semsi’nin
Akif'in gonderdigi siirde bazi yerleri yanlis okudugundan yanlis mana
cikarmasi veya anlamamasini latife yollu elestirir, ancak sonunda da bunu
izah ederek bu tiir tegsviklere muhtag oldugunu izahatini bir latife olarak kabul

etmesini ister:

““‘Biitiin diinyay1 cezben istila etmis’ soziinden ni¢in mana ¢ikaramadi-
mz bilmem? Cezbe mahliikata cazibe haliga ait oldugu i¢in mi? Iyi ya hilkatte
hiikiimran olan cezbe Allah’tan geldigi i¢in onu Allah’a izafe etmek goriil-
memis, binaenaleyh anlagilmayacak bir sey mi? Sana yazdigim (sii)rde huzur
yerine hurus yazmigsam tashih et! Sonra en sonraki gasyolmus yatan vecd
kainatin, serilip yatan kainatin vecd-i safi, vecd-i hamisudur. Sayet gasyol-
mus yatan igaretindeki ‘bu’ pek yakina diisiiyorsa ‘su’ ism-i isaretini koyarsin.
O da eksik geliyorsa, diikkanlarin iizerindeki parmak resimlerinden birini {ize-
rine naksedip, ucunu, ‘Vahdet sarabindan serilmis olan biitiin diinya’ya dogru
tevcih edersin, olmaz mi1? Latife bir tarafa miitaladtindan ¢ok memnun oldum.

Ben boyle tesvikatlara muhtacim,...” (Giinaydin, 2009: 97).

Daha 6nce Akif’in Fuat Semsi’ye yazdigi mektupta “Ben eger kaside-
cilik devirlerinde geleymisim, higbir halt edemeyecekmisim, degil mi Fuat?”
( Giinaydin, 2009: 100) yazdigina deginmistik. Akif’in mektuplarinda boyle
sahst ile ve sanati ile ilgili geleneksel Islam terbiyesi ve tevazudan da kaynakli

latifeler yaptig1, kendini mizahi bir dille elestirdigine sahit oluruz.
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25 Agustos 1347(1931) tarihli bir mektubunda dostu Esref Edip’e bii-
tiin diinyay1 saran ekonomik durumdan Misir’in da nasiplendigini anlatirken
bu durumu kendisine ve kendi kismetsizligine baglar ve bilinen bir misraya
telmih yaparak mizahi bir dille kendi kismetsizliginin refah memleketi olan

Misir’1 bile bu hale getirdigini s0yle anlatir:

“Misir pek berbat bir halde. Aylikla gecinen memurlardan baska rahat
yasar higbir tabaka yok. Arazi sahipleri, bu araziyi kiralayip ¢alisan giftciler
perisan. Bu sene Nil-i miibarek de heniiz kabarmadi. Dogrusu onun bu tevazu
hi¢ hosuma gitmiyor. Hani, ‘Ne miibarek kademi Nil-i Firat’1 kurutur’ diye
bir misra vardir. Tam benim i¢in sdylenmis. Diinyanin en refahli memleketine

geldim, bak ne oldu.”
Mithat Cemal; “Mehmet Akif” kitabmin “Kur’an” baslikli boliimiinde

onun Arap edebiyatina ¢aligirken Kur’an’1 ezberlemek gerektigine kani olarak
Arap Hafiz lakapli Mehmet Rasim Bey’in yanima her gece devam ederek alti
ayda hafiz oldugunu, Arap edebiyatindaki kuvvetini iste bu hafizligina borg-
lu oldugunu séyledikten sonra; himmetleriyle hafiz oldugu Mehmet Rasim
Bey’e Misir’dan gonderdigi mektubunda teravihi hatimle kildirmak istedigi-
ni, ancak hem hatme hem sesine dayanabilecek kuvvetli bir Miisliiman aradi-

g1n1 mizahi bir dille so0yle anlatir:

“...Himmetiniz bereketi ile hifzzim demir gibi oldu. Ya bu Ramazan
ya gelecek Ramazan ii¢ dort dayanikli Miisliiman bulursam, hatimle tera-
vih kildirmak niyetindeyim. Evet hem hatme dayanacak, hem benim sesime
dayanacak Miislimanlar1 bulmak kolay degil. Mamafih ii¢ bes kurus ve-
rip miiellefetii’l- kuliib takimindan bir cemaat edinmek de kabil.” (Kuntay,
2010:240).

Mithat Cemal; Cenap ile kardesi Nusret’in Servet-i Fiinin’da ¢ikan
terciimelerini yiiziine kars1 begenmelerini soylemeleri iizerine Akif’in rahat-
s1z oldugunu ve Mehmet Ali Ratip’a “Inanma Ali bu iki kardes herkesle alay
eder.” dedigini anlatir. Mithat Cemal bu hatiray1 naklettikten sonra Akif’in
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Hafiz Asim Sakir Goren’e yazdigi bir mektup parcasini alintilayarak Misir’da
iken Cenap’m kendisi ile ilgili yazdigi dvgiilere yine siipheyle bakarak ayni
tepkiyi verdigini sdyler. Hafiz Asim Sakir Goren’e yazdigi 4 Kanunusani 1340
tarihli mektupta Akif’in kendisi ile ilgili yazdig1 Cenap’in yazisina mizahi bir

dille yorumu s0yledir:

“18 Kanunuevvel tarihli Servet-i Fiinin’da Cenap Sahabettin’in benim
icin iltifatkarane bir makale yazmis. Gormedinse al da oku. Bereket versin bi-
zim Esref bir niishasin1 bana géndermis. Okudum, koltuklarim kabardi. insan
metholunmaktan hoslaniyor vesselam. Vakia Cenap’in tasvir ettigi “Safahat”
miibdii ile benim hakiki ¢ehrem arasinda hi¢ miisabehet yok. Ama ‘Besbel-
1i’ ki simdiye kadar aynalar yalan sdyliiyormus, yoksa ben giizel seymisim.”
(Kuntay, 2010:55).

Yine Mabhir iz’e yazdig1 bir mektubunda velinimeti Pasa’ya ilk kez
yazdig1 bayram tebrigi kabilinden dort misralik kita olan “lydiyye”den sz
edip kitay1 da yazdiktan sonra kendisinin kitay1 begenmedigini hatta icindeki
fikrin bile kendisine ait olup olmadigindan emin olmadigini, ¢linkii vaktiyle
Tiirk’ten Arap’tan Acem’den Frenk’ten tiirlii okumalar yaptigini sdyleyerek
karnindaki ¢ocugun kime ait oldugundan emin olmayan bir kadinin durumuna

benzettigi bir fikra ile bu meseleyi izah eder:

“Kadimna karnindaki ¢ocugu sormuslar, ‘A kuzum, bek¢i seven ben,
bakkali igeri alan ben, kasap ile yatan ben, manavla sarmas dolas olan ben,
komsunun Mehmet’le sabahlayan ben... Bu yumurcak hangisinden oldu, ne
bileyim?’ demis. Biz de Tiirk’ten Arap’tan Acem’den Frenk’ten bir siirii sairin
eserlerini okuyoruz. (Simdi degil ya, vakti ile okumustuk!) agzimizdan ¢ikan

sozlerin bunlardan birine ait olmadigini kim temin edecek?”

Dost ve arkadaslarina yazdigi mektuplarinda sahsi ve sanati ile ilgili
latifeler yaptigini, kendini mizahi bir dille elestirdigini gérdiigiimiiz Mehmet
Akif’in aym mektuplarinda dost ve arkadaslarna kendi ailesi ile ilgili 6zellik-

le de ¢ocuklari ile ilgili haber ve elestirileri mizahi bir dille anlattigina da sahit
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oluruz. Mehmet Akif, Mahir iz’e yazdig1 29 Ramazan 1344 (12 Nisan 1926)

tarihli mektubunda oglu Emin’i Mahir iz’e mizahi bir dille sikayet eder:

“Lisan hafiza isi, oglanda ise o meleke, Otekilerden de berbat!
Ramazan’in bagindan beri ¢alistig1 “Tebbet Yeda™ stresini Kadir Gecesi din-
letebildi, o da dort yanlisla! Sonra da bana, ‘Baba, beni hafiz m1 etmek istiyor-
sun?’ demesin mi! ‘Oglum, bdyle bir sey aklimdan gegmedi. Zaten, baksana;
maazallah 6yle bir tasavvurum olsa, bu gidisle 6mr-i beser degil, dmr-i bese-
riyyet bile yetismeyecek!” dedim.” (Gilinaydin, 2009: 35).

Yine Mehmet Akif; Mahir iz’e yazdigi 25 Kanunusani 1342 (25 Ocak
1926) tarihli mektubunda “Emin Arapga ile Ingilizce ile hig iyi degil. Zaten
onun oyundan baska arasinin iyi oldugu bir seyi heniiz géremedik.” (Giinay-
din 2009: 30) ve 1 Mart 1342 (1 Mart 1926) tarihli mektubunda “Bizim
oglanda hafiza denilen devletliden hi¢ nasip olmadig1 icin Arapgadan, Ingi-
lizceden ¢ok sikinti ¢ekecek.” (Gilinaydin 2009: 32) ve yine 17 Muharrem
1347 (5 Temmuz 1928) tarihli mektubunda “ Emin diise kalka gidiyor. Ava-
min konustugu dili coktan 6grendi. Lisan-1 fasihi 6grenmesine bilmem, 6mr-i
tabii kafi gelecek mi?” seklindeki ciimleleriyle oglu Emin’i mizahi bir dille
elestirir. (Giinaydin 2009: 56) Ciinkii Mehmet Akif i¢in yabanc1 dil 6grenmek
cok onemlidir. Mektuplarinda bunu telkin ettiine sahit oluyoruz 6zellikle
Hafiz Asim Sakir’e yazdig1 mektuplarda sik sik buna temas etmektedir. Hat-
ta Misir’da kendisi de Misir Universitesinde Tiirkce 6gretmeye baslamustir.
Yabancilara Tiirkge 6gretmenin 6nemli bir sey oldugunu ve yabancilar icin
bir okuma kitab1 veya Tiirkge gramer yazilmasi gerektigini diisiiniir. (Ozmen,
2017: 36) Ancak yabanci dil 6grenmeye bu kadar 6nem veren bir babanin
kendi oglu s6z konusu olunca bunda basarili olamamasi1 Akif i¢in ayr1 bir
iiziintii sebebi olsa gerektir. Mehmet Akif, Misir’a gittiginde nce ailesini ya-
ninda gétiirmeyip Istanbul’da birakmustir. Ozellikle oglu Emin’in mektepten
kagip haylazlik etmesinden dolay1 yardim talep etmek iizere dostu Fuat Sem-
siye 8 Mart 1341(8 Mart 1925) tarihli mektubunda yazdigi “Ah, kendi yumur-

129



130

Ali KURT, Mehmet Akif Ersoy’un Mektuplarinda Mizah

',7

cagini terbiyeden aciz babalarin miirebbi-i immet gegcinmesi ne ayip seymis
ciimlesi Mehmet Akif’in cocuklarinin egitimi ve terbiyesi konusunda ne kadar

mahcup oldugunun da bir gostergesidir.

Mehmet Akif mektuplarinda biitiin bu konulara temas ederken latifeler,
niikteler, istihzalar, fikralar vb. temelinde ironi olan mizahi bir dile de sik sik
basvurdugunu daha 6nce belirtmistik. Mehmet Akif’in Safahat’ta da kullan-
d181 bir mevzuyu mizahi yonii olan bir hikaye veya fikra ile anlatma tislubunu
0zellikle dost ve arkadaslarina gonderdigi mektuplarda da kullandigina ¢okga
sahit oluruz. Yine Mahir Iz’e yazdig1 bir mektubunda Misir’da yaz aylarinda
havalarin sicakligi sebebiyle Hilvan’da serin olan evden pek ¢ikmayip adeta
mecburi bir inziva hali iginde bulunmast durumunu anlatir. Onceden boyle bir
firsatin eline gegmemesine hayiflanan Akif; velinimeti Pasa’ya da anlattigin
sOyledigi su mizahi hikaye ile siisleyerek kendi durumunu hikayedeki yasl

miicaz dersiamina benzetir:

“Ah bu Hilvan miinzeviligi benim evvelce elime gegseydi! Pasa haz-
retlerinin kendileri de sOylemistim. Miicaz dersiamlarindan birini evlendir-
misler; etlice butluca bir kadin almislar Adamcagiz hayizdan feyizden miinka-
ti denecek halde imis. Arada bir hanimlar bakar da ‘A hanim! Sen benim elime
Molla Cami senesi gegmeliydin ki!” dermis. Ben de Hilvan’in asude mubhitini,
sonra maiset kaydiyla o kadar bagli olmadigimi gordiikce, ‘Ah su hayat on
on bes yil evvel olmaliydi ki’ diyorum. Evet ben on on bes yil yil evvelden
gelerek burada calismaya baglayaydim, simdi hayli eser viicuda getirmistim

zannediyorum.” (Gilinaydin, 2009: 38).
Mithat Cemal; “Mehmet Akif” kitabmin bir boliimiinde, onun gengle-

re yol gostericiligini anlatirken Misir’dan yazdigi mektuplarinda tavsiyeleri,
telkinleri, tekdirleri ve dersleri ile Hafiz Asim Sakir’in nasil yetismesi icin
ugrastiginin drneklerini, alintiladigr mektup parcalarindan hareketle vermeye
caligir. Mithat Cemal’in “Ve ‘ders’leri, bu ‘tekdir’leri, bazen alayla karisik du-

alarla postaya emanet ediyor.” (Kuntay, 2010:301) climlesinden sonra alintila-
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dig1 Akif’in Hafiz Asim Sakir’e yazdigi 25 Tesrinisani 1340 tarihli bir mektup
parcasinda yine Akif’in muhtemelen- ki metin bir mektup pargasi oldugundan
ne sebeple anlattig1 belli degildir- bir ders verme amaciyla Nasreddin Hoca

fikrasina bagvurdugu goriilmektedir:

... Cenab-1 Hak evvala su mektuba, sonra bana, sonra sana ihsan etsin,
amin! Thtimal ki bu tertibim de bir nezaketsizlik géreceksin. Dinle Nasrettin
Hoca’y1 kiz istemeye gondermisler. Allah’in emriyle peygamberin kavli ile
dibacesini okuduktan sonra kerime hanimi evvela kendisi igin talep etmis.
‘Olmaz!’ cevabini alinca: ‘Zaten bagkasi hesabina gelmistim, lakin nefis mu-

kaddem oldugu i¢in 6yle sdylemistim’ demis.” (Kuntay, 2010:301)

Mithat Cemal’in arsivinde bulunan Hafiz Asim Sakir’e yazdigi 22
Subat 1341 tarihli bagka bir mektup parcasinda halinden sikayet eden Ferit
Bey’in cevabindan hareketle aklina kolera zamani ile alakali bir fikra gelen

Akif” uzun uzadiya bu fikray1 anlatir:

“...Bir kere bizim Ferit Bey, halinden sikayet ediyordu. ‘Sabret, bun-
larin hepsi Allah’in cilvesidir.” dediler. ‘O akrani ile cilvelessin. Ben kim olu-
yorum ki’ demisti.

Hatirima fikra geldi:

Vaktiyle Trabzon’da kolera zuhur eder. Valiyi memleket dahilinde la-
zim gelen tedabirin kabil oranlarmi tatbik ettirdikten sonra, usulden oldugu
iizere etraftaki vilayata tamimen haber gonderir; memlekette kolera zuhur et-
tiginden ve izalesi i¢in icraat-1 lazime de bulunuldugundan bahsederek hasta-
ligin kendi vilayetleri halkina sirayet etmemesini kafil olabilecek takayyudat

ittihazzin1 tavsiye eder.

O sirada Diyarbakir taraflarinda derebeyi bakayasindan bir adam icray-1
hiikiimet ediyormus. Trabzon valisinin tahrirati kendisini okunmus. Dinledik-
ten sonra ‘Kolera nedir?’ demis. ‘Efendim, Allah muhafaza buyursun salgin bir
hastaliktir.” “Ya! Trabzon’da Vali 6lmiis mii?” ‘Hayir efendim.” ‘Hakim?* ‘Hayir

efendim.” ‘Defterdar?” ‘Hayir efendim.” ‘Egraftan Hasan Aga?’ ‘Hayir, efendim’
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‘Ayandan Ibrahim Aga?’ ‘Hayir efendim.” ‘Tiiccardan Ahmet Aga?’ ‘Hayir efen-
dim.” ‘Miitegallibeden filan filan filan?’ ‘Hayir efendim.” ‘O halde 6len kim?”’
‘Efendim, firinlarda hamur acan ameleden on bes kisi, iskeledeki hamallardan
yirmi kisi, carsida dilencilik eden fikaralardan yedi kisi...” ‘Canim Allah’n giicii
de hep bdyle bicareleri mi yetiyor? Onlar1 ben de 6ldiirtiriim, koleraya ne hacet?
Marifet su saydiklarini 6ldiirmekti.(...)” ( Giinaydn, 2009: 121)

Mehmet Akif’in dost ve arkadas mektuplarinda daha boyle birgok fikra
veya mizahi hikayeler bulunmakta olup ¢alismamizin sinirlari iginde bu kadar

ornegin yeterli olacagi kanaatindeyiz.

Mehmet Akif’in gerek Safahat’ta gerekse de aile mektuplarinda bas-
vurdugu atasozlerin ve deyimlerin mizahi karakterinden yararlanma {islubuna
dost ve arkadas mektuplarinda da ¢okga rastlamak miimkiindiir. Daha 6nce
Mithat Cemal’in; “Mehmet Akif” kitabmnin “Adam Arayan Adam” baslikl1 bs-
liimiinde, Akif*in genglere yol gostericiligini ve 6zellikle Hafiz Asim Sakir’in
nasil yetigsmesi i¢cin ugrastigini alintiladigi mektup parcalarindan hareketle
vermeye calistigindan séz etmis ve 6rnek olarak oradan Akif’in mektubunda
yazdigi bir fikray1 vermistik. Ayni boliimde yine ayn1 amagla Mithat Cemal’in
alintiladig1 mektup parcasinda giinliik hayatta kullandigimiz kulagini cekmek
deyimini — ki bu deyim; ceza olarak kulagini biikerek ¢ekmek, uyarmak icin
hafif bir ceza vermek (TDK, 1988: 924) anlamia gelmektedir. — Mehmet
Akif’in degistirerek mizahi bir dille miibalaga yaparak kullandigini gérmek-
teyiz. Mithat Cemal’in “Sayet, bu nasihatler kar etmezse, diye bir vech-i pesin
ta Misir’dan bu ¢ocugun kulagini ¢ekiyor.” (Kuntay, 2010:301) climlesinden
sonra alintiladig1 25 Tesrinisani 1340 tarihli mektup pargasi soyledir:

“... Serseriligi elden birakmaz da galismazsan, kulaklaria layik oldu-
gu tulii vermek i¢in, her birini sekiz elif meddedecegimden emin olmalisin.”
(Kuntay, 2010:301).

Esref Edip’in Misir’daki bir veraset isini takip etmesi icin Mehmet

Akif e birgok miiskiil is buyurmasi ve zor sartlar icerisinde iizerine aldig1 bu
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yiikiin altindan kalkmaya ¢alismasi Mehmet Akif’i olduk¢a yormus ve ger-
mistir. Bu durumla ilgili 5 Kanunuevvel 1347 (5 Aralik 1931) tarihli mek-
tubunda dostuna, basina sardig1 bu islerden dolay1 kizmakta, onu mizahi bir
tislupla miistehcen sayilabilecek -miistehcen kelime noktalarla bir bakima

otosansiirle sansiirlenerek- bir atasozii ile elestirmektedir.

“...Her ne ise bakalim avukat ne sdyleyecek. Aldigim malumati yaza-
rnim. Kulagima kiipe olsun. Bir daha bdyle el (...) ile gerdege girmeye kalkis-
ma! Sonu rezalette karar kilar.” (Giinaydin, 2009: 19).

Mehmet Akif Misir’da hastalanmaya baslayinca tebdilihava igin
Liibnan’a gider. Kendisine eslik eden ancak sonra Misir’a donen Abdiilillah
Bey’e Liibnan’dan mektup yazar. Abdiilillah Bey’e yazdigi 31 Temmuz 1935
tarihli mektubunda iyilesmek tizere gittigi Liibnan’da sitmaya tutuldugunu
haber verirken durumunu mizahi bir sekilde anlatmak igin ““...’Onmadik ha-
cty1 deve lizerinde yilan sikar.” Beni de Liibnan ¢amliklarinda 1sitma tutsa
begenir misin?” (Esref Edip, 1960:267).

Son olarak Mehmet Akif’in mektuplarina da yansiyan, genglik yillarin-
dan 6liim désegine kadar devam eden, “hep nese ve latifler i¢inde gegen”, kirk
yillik Ali Riza Efendi ile dostluguna temas etmek istiyoruz. Ali Riza Efendi
Uskiidar’da Ravza-i Terakkide muallim iken heniiz Halkal1 ’da talebe olan
Mehmet Akif’in bir siirini duyar ve ¢ok begenir, o da Akif’e bir takriz yazar.
Karsilikli siirlerden sonra Ali Riza Efendi ile Mehmet Akif tanisir. Akif’le
giin gectikce eksilmeden artan bu dostlukta yas meselesi en ¢ok giildiikleri,
eglendikleri, neselendikleri mesele olmustur. (Esref Edip, 1960:335) iste
mektuplarinda da bu meseleye yine mizahi bir dille atiflar vardir. Mehmet
Akif’in Mahir iz’e yazdigi 29 Ramazan 1344 (12 Nisan 1926) tarihli mek-
tubunda yine Ali Riza Efendi’nin selamini ileten Mahir 1z’e; tanidig1 bir Ali
Riza Efendi oldugunu, o pir-i muhteremin de ¢oktan dlmiis olmasi gerektigini
anlatir. Ali Riza Efendi’yle kendisinin ¢ocukken tanisip elini 6ptiigiinii, sayet
bu o Ali Riza Efendi ise on ikinci hicri asirdan beri yasadigini bu sebeple
duasini almasim 6giitler. Mektubun Ali Riza Efendi ile ilgili kismi soyledir:
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“Yalniz Riza Efendi hocay1 bilemedim. Berhayat olan yaranim igin-
de boyle bir aginay-1 vefadarim bulunacagina ihtimal veremiyorum. Bir¢ok
zaman diisiindiikten sonra hatirima 6yle bir pir-i muhterem geldi amma on
dordiincii karn-1 hicride bulundugumuzu goéziimiin 6niine getirince o muaz-
zez hatiray1 Fatiha ile selamlamak istedim. Ciinkii ben pek kii¢iik bir ¢ocuk-
tum, mektebe gidip geliyordum. ‘Uskiidar’da kain Ravza-i Terakki mektebi-
nin kudema-i mualliminden, duasi alinacak, himmeti igtinam olunacak, bir
miibarek ihtiyar var.” diye beni gotiirdiiler; Ali Riza Efendi isminde bir zatin
huzuruna ¢ikardilar. Elini 6ptiim, duasini aldim. Sayet bahsettigin pir-i risen-
zamir o, ‘Fesubhane men yuhyi’l-izame ve hiye ramim’. Daha o zamanlar
kendisinin on ikinci karn-1 hicriden miidevver oldugunu soylilyorlardi; aman

evladim duasini, himmetini almaya bak!” (Giinaydin, 2009: 34).
Yine Mehmet Akif, Mahir iz’e yazdig1 26 Temmuz 1342 (1926) tarihli

mektubunda Ali Riza Efendi’nin yasin1t mevzubahis ederek onun ecdad yadigari

oldugunu ve miibarek ellerinden 6ptiigiinii yazar (Giinaydin, 2009: 49).

Sonuc:

Esref Edip’in ifadesiyle hayatin verdigi 1zdiraplara giilmeyi, onlar
alayla karsilamay1 becerebilen, (Esref Edip, 1960:330)Mehmet AKkif;
“Safahat’inda etrafinda gordiigii yanlishiklari, eksiklikleri, olumsuzluklari,
kotii taraflari, giiliingliikleri anlatirken ve bazi agir ve ciddi konular1 yumu-
satmak icin mizahtan da yararlanmig ve mizahi topluma hizmet etme amaci
olarak dan gormiistiir (Safi, 2017: 335). Akif’in giinliik hayatta da ailesi ile
dost ve arkadaglariyla, ¢evresiyle iligkilerinde ayn1 sekilde latife, niikte, iro-
niyi sik sik kullanmasi, bir mevzuyu mizahi yonii olan bir hikdye veya fikra
ile anlatmasi1 yahut yine mutlaka mizahi bir dille anlatmasia vesile olacak
atasOzlerine veya deyimlere bagvurmasi, onun en 6nemli 6zelliklerindendir.
Yani bir nevi “insanin ayiric1 psikolojik parmak izi” diyebilecegimiz mizah,

Mehmet Akif’te Mithat Cemal’in s6ziinden miilhem adeta mizaglasan bir iis-
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lup olmustur. Mehmet Akif’in 6zellikle Misir’dan géndermis oldugu mektup-
larinda- memleketinden ve sevdiklerinden uzak, 6zlem ve sevgi dolu satirlar-
da- her tiirlii yapmacikliktan azade, igten ve samimi bir aile babasi, bir dost
ve arkadas karsimiza ¢ikar. Bu sebeple Akif’in ailesine, dost ve arkadaslarina
yazdigi mektuplar herhalde onun sahsiyetini mizacini en iyi yansitan metinler
olmalidir. iste Mehmet Akif’in sanatmin yam sira giinlik hayatinda; ailesi,
dost ve arkadaglartyla, ¢evresiyle iligkileri esnasinda sik sik kullandig1 onun
adeta mizaglasan bu iislubun, 6zel mektuplarinda 6n plana ¢iktigini gérmek-
teyiz.

Mehmet Akif’in Suad Hanim ve damadi Ahmet Bey’e Misir’dan gon-
dermis oldugu mektuplarinda; latifeler, niikteler, istihzalar, fikralar vb. teme-
linde ironi olan mizahi bir dile de sik sik bagvuran climleleriyle kizinin, toru-
nun ve kendisi gibi baytar olan damadinin hayatlarinin en ince ayrintilariyla
ilgilenen samimi bir aile babas1 profili karsimiza ¢ikmaktadir. Yine Mehmet
Akifin farkli dénemlerinde yaninda, yakininda, dost meclisinde bulunmus ki-
silere yazdiklar1 mektuplarinda da onun iislubunun ayrici 6zelligi olan ve onu
tanimlayan mizahi unsurlar hemen dikkat ¢eker. Mehmet Akif’in yaymlamis
olan inceleyebildigimiz mektuplar arasinda Esref Edip, Mahir iz, Kusgubas
Esref Sencer, Fuat Semsi Inan, Hafiz Asim Sakir Géren ve Mehmet Réasim’e
yazdigi mektuplarin daha ¢ok mizah unsurlarini barindirdigini, bunlarin i¢in-
den de yogunlukla dostluklarinin derecesine gore 6zellikle Esref Edip, Mahir
Iz, Kuscubas1 Esref Sencer ve Fuat Semsi Inan’a yazdiklar1 mektuplarin ne

ciktigini sdyleyebiliriz.
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Mehmet AKif Ersoy, the Man Who Wrote the Novel of the Great Spirit,
and the Cultural Sources of the National Anthem

Abstract

There are some writers and artists in the lives of nations who not only go beyond the period in which
they live and address beyond the ages, but they also play an important role in raising consciousness
through their works. They represent a soul. It is the spirit that has lived in the heart of society for cen-
turies, allowing society to be shaped around certain values and also guiding the future. One of them is
Mehmet Akif Ersoy, our national poet who grew up in the twentieth century. He is a great figure who
witnessed the downfall of a great state that ruled over three continents for six centuries, and the emer-
gence of a new state in its place. Mehmet Akif is one of the rare names in the history of literature who
have similarities between his ideas and works. “Akif as a man who believes” raised himself well in the
crisis of the period he lived in since his childhood, grew up with a cause-oriented spirit, and maintained
his style throughout his life. He is a poet, a preacher, a man of ideas and action, and, above all, a national
poet. Mehmet Akif, provides the codes for the basic concepts in the National Anthem in his Safahat,
which is the title of his first book and the one with collection of all his poems. This article focuses on
Mehmet Akif Ersoy, who wrote the monumental work of the noble spirit that made nations a nation, as
well as the cultural background of the “National Anthem,” which he wrote but did not include in his
book and gave to his nation as a gift.

Keywords: National Anthem, Mehmet Akif, cultural source, Safahat.



Giris

Gegen asrin ilk ¢eyregi, Osmanli Devleti’nden Cumhuriyet’e gegisin
yasandigl, iginde Balkan ve I. Diinya Savaslari’nin ortaya ¢iktig1, zaman ola-
rak kisa, ancak tezahiir eden olaylar ve neticeleri agisindan uzun bir donemi
kapsar. Bu donemde Tiirk fikir ve siyasi hayatina yon veren 6nemli isimler ye-
tigsmistir. Topluma yon veren, yasamlari ve eserleriyle geride iz birakan, bir ¢1-
gir acan isimlere, ister zirve isim, ister dava insani, ister abide sahsiyet diyelim
genel ifadeyle Oncii insan olarak zikredilebilir. Ciinkii bu isimler, hayatlariyla,
eserleriyle, diislinceleriyle sadece yasadiklart donemi, ¢agi aydinlatmazlar,
nesiller boyu devam edecek bir yolun acilmasina da vesile olurlar. Bir neslin
yetismesine Onciiliik ederler. Boyle isimlerin pek ¢ok vasiflar1 vardir: Sairdir,
yazardir, fikir insani, aksiyon ve dava adami, karakter abidesi, vefa insani,
yardimsever, hamiyet sahibi gibi. Bu vasiflarin tamamini iizerinde barindiran
gercek hayattaki yagsamlariyla diisiinceleri bire bir ayni olan “ne sdylemig-
se inanarak sOyleyen” nadir insanlar vardir. Bu insanlardan birisi de Mehmet
Akif Ersoy’dur. Nurettin Topgu, Mehmet Akif’i anlattig1 kitabinda “biiyiik
adam eseri ile hayatin1 birlestiren adamdir.” tespitini yapar (Topgu, 1993:15).

Mehmet Akif’in pek ¢ok yoniinden, 6zelliginden bahsedilebilir. Ancak
en basta gelen vasfi iyi bir sair ve dolayisiyla, milli sairimiz olmasidir. Ciinkii
“biiylik sairlerin baglica farikasi, yiiz yillar 6ncesinden yiizyillar sonrasi i¢in
konusmalaridir. Edebiyat estetiginde ¢ok yonliiliik veya ‘¢ok degerlilik’ deni-
len 6l¢li budur. Bunun i¢in onlarin eserlerinde gelecegin, hatta ebediligin to-
humlarn gizlidir. Herhangi bir zamanda yazilmis bir eserin asirlara ¢arpa ¢arpa
bugiin de yankilanmasinin sebebi budur. Biiyiik sairlerin kadim ¢aglardan beri
kahinlere benzetilmesi de bundandir. Onlarin eserleri gegmis-bugiin-gelecek

diye ayr1 zaman dilimleri tanimaz.” (Emil, 1989: ).

141



142

Ahmet KOCAK, Biiyiik Ruhun Romanim Yazan Adam: Mehmet Akif Ersoy ve Istiklal Marsmnin
Kiiltiirel Kaynaklar

Mehmet Akif iizerine ilk eserlerden birisini kaleme alan Siileyman Na-
zif onun hem ruh hali hem de sanatiyla ilgili su tespiti yapar: “O, hem tah-
kivede harikuldde tasvir kudreti ve hislerinde samimi ve coskun belagatler
gosteren bir sair, hem esyayt ve vakialar: ruhlarina ve gizliliklerine isleyen
bakislarla goren bir gozleyicidir.” (Siileyman Nazif, 2016: 95).

Mehmet Akif fikir ve aksiyon insani olmasimin yaninda, Tiirk edebiya-
t1 icin de ¢ok 6nemli bir isimdir. O, gegen asrin baglarinda siirleriyle, yazila-
riyla, vaazlariyla, eserleriyle toplumu aydinlatmaya, yol gdstermeye onciiliik

etmis ve geride biraktiklariyla buna devam eden bir biiyiik sahsiyettir.

Mehmet Akif’in Fikir Diinyasi ve Siirinin Kaynaklari

On dokuzuncu asrin son ¢eyreginde Istanbul Fatih Sarigiizel’de diinya-
ya gelen Mehmet Akif (1873-1936), anne tarafindan Orta Asya, Buhara’dan
Tokat’a gd¢ etmis bir aileden, baba tarafindan ise Arnavutluk’un Ipek kasaba-
sindandir. Babast Mehmet Tahir Efendi kuvvetli bir medrese tahsili gdrmiis,
devrin din ulemasi sinifi iginde imtiyazli bir yeri olan Fatih Dersiamlarindan-
dir. Mehmet Akif, babasmin kendi hayatindaki yerini siir kitab1 3. Safahat
“Hakk’1n Sesleri’nde soyle ifade eder: “Babam Fatih miiderrislerinden Ipekli
Tahir Efendi merhumdur ki, benim hem babam hem hocamdir. Ne biliyorsam
kendisinden 6grendim' (Ersoy, 1988: 184).

Tahir Efendi oglu Mehmet Akif’i daha ¢ocukluk yillarinda dini egitimle
yetistirmeye baslar. Evlerinin bulundugu mubhitte yer alan Fatih Camii’ne ¢o-
cuklarim sik sik namaza gotiiriir. O, 1908’den sonra yayinladigi ilk siirlerin-
den “Fatih Camii’nde” ¢ok sevdigi babasini soyle hatirlamaktadir:

“Sekiz yasinda kadardim. Babam gelir: ‘Bu gece,

Sizinle camie gitsek ¢ocuklar erkence.

1 Mehmet Akif’in bu agiklamasi “Ug beyinsiz kafanin derdine, iig milyon halk/Bak nasil dolantyor? Kalk, baba, kabrinden
kalk!) ikinci misranin sonuna konulan dipnotta yer alir. bk, Mehmet Akif Ersoy, Safahat, MU. Ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yay.
istanbul 1988, 5.184.
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Giderseniz gelin amma namazda iste uslu durun;

Meraminiz yaramazliksa iste ev, oturun!” (Ersoy, 1988: 8).

Siirin devaminda kardesiyle beraber babasinin yaninda camiye giden
cocuklar, beyaz sarikli, viicudu zinde, “sa¢ sakal ziyadece ak, mehib yiizli
babas1 “edeple namaz” kilarken hasirlar tizerinde oynamaya baslarlar. Cocuk-
larin husu ile kilinan namaz aralarinda caminin iginde ¢ocuk ruhuyla rahatga
oynamalarina, saga sola kosmalarina babasmin hi¢ ses ¢ikarmadigi, onlara
hicbir uyar1 yapmadigi, bilakis camiye gelip oynamalarindan memnun oldugu
anlasilmaktadir.

Alim ve dindar bir insan olan Tahir Efendi, bulundugu hocalik mevkii-
ne tamamen kendi gayreti, caliskanligiyla gelmistir. Medrese tahsili ve hoca-
lig1 sirasinda temizlige dikkatiyle de Tahir Efendiye “Temiz” sifat1 da eklen-
mis, “Ipekli Temiz Tahir Efendi” diye anilmaya baslamistir (Diizdag, 1988: 4).
Mehmet Akif, Safahat’in bagka boliimlerinde konu yine aile seceresine gelince
dedesinin “Ipek’in kéyliisii, yar1 iimmi yar1 vahsi bir adam...” oldugunu, dola-
yisiyla babasinin da kendi babasindan ¢ok sey 6grenmedigini, kendi gayreti ve
caliskanligiyla ilim sahibi oldugunu séyler. Sonra da konuyu kendisine getire-

rek li¢ satirlik bir ilme sahip se onu babasindan aldigini ifade eder:

“Bir sey ogrenmedi elbette o iimmi babadan.

Ne kazanmussa, biitiin, kendi kazanmus, kendl.

Zat-1 devletleri, lakin azictk ¢oplendi.

Sen dua et babadan topladigin mirasa,

Hep onun himmetidir ii¢ satr ilmin varsa

-Ug satir hem de, Ilahi, ne tiikkenmez irfan!’” (Safahat, s. 326)

Ik bilgileri babasindan alan Mehmet Akif, 1878 yili subat ayinda
Fatih’te Emir Buhari mahalle mektebinde egitime baslar. Buraya iki yila ya-
kin devam ettikten sonra Fatih Ibtidaisine (ilkokul) geger. Babasindan Arapca
ogrenmeye de bu yil baglar (Fergan, 1938: 517).

2 Metinde gegen Safahat’a ait biitiin siirler, Safahat, MU. Ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yay., Istanbul 1988 baskisina alinmustir.
Diyanet Isleri Baskanligi’nin Dijital Safahat’inin Hakkin Sesleri bolimiinden alinmustir.
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Mehmet Akif’in babasi Tahir Efendi aym1 zamanda Ibniilemin Mahmut
Kemal’in babasi1 Miihiirdar Emin Pasa ailesinin hususi hocaligini yapar. Aile-
nin basta Ahmet Tevfik ve Ibniilemin Mahmut Kemal olmak iizere diger ¢o-
cuklarina ders verir. Bu dersler kisin Bakircilar’daki Emin Paga Konagi’nda,
yazlari ise ailenin Kartal Yakacik’taki kdsklerinde yapilir. Tahir Efendi yazlar
ailesini de buraya tasir ve Mehmet Akif ailenin ¢ocuklariyla beraber burada
derslere devam eder (Inal, 1969: 2288 ).

Fatih Ibtidai okulundan sonra Fatih Merkez Riistiyesine (ortaokul) bas-
layan Mehmet Akif, ayni1 yillarda babasindan Arapca 6grenmeye devam eder.
Ayrica Fatih Camii’nde Farsca dersler veren, Giilistan ve Mesnevi okutan
Esad Dede’yi de takip eder. Bu yillarda siire merak saran Mehmet Akif, siir
kitaplarini okumaya baslar. Ik okudugu kitaplardan birisinin Fuzuli’nin Leyla
ve Mecnun oldugu ifade edilir (Diizdag, 1988: 5). Babasinin talebesi ve kendi-
sinin de ders arkadas1 ve ileri de yakin dostlarindan olacak Ibniilemin Mahmut
Kemal’le birlikle siirler yazmaya calisir (Cantay, 1966: 16). Mehmet Akif’in
Riisdiye yillarinda iken Muallakat, Hafiz, Sadi, Mevlana, Fuzuli gibi Dogu
edebiyatina ait biiyiik ve énemli isimleri okudugu bilinmektedir.

Riistiye mektebinden sonra Miilkiye’ye gegcen Mehmet Akif burada bir
y1l okuduktan sonra Baytar Mektebi’'ne gecer. Ahirkapi’da acilan okul daha
sonra Halkali’ya taginmis ve Mehmet Akif de burada yatili kalmistir. Bay-
tar Mektebi’nin ¢ogu doktor ve dindar kimseler olan hocalarindan c¢ok sey
ogrenmis, Ozellikle son iki senesinde siirle daha ¢ok mesgul olmustur.’> Bay-
tar Mektebi’nde iken Bat1 edebiyatina merak sarmis, Victor Hugo, Erneste
Renan, Anatole France, Alfrede de Musset, Lamartine, Rousseau, Polanyali
Sienkiewicz (Franszicasindan), Alphonse Daudet, Emile Zola, Dumas Fills
severek okudugu yazarlardir.

Mehmet Akif’in makale ve hatira notlarindan baska yazarlar1 da seve-
rek okudugu ya da takdir ettigi anlagilmaktadir. Siileyman Celebi, Baki, Nefi,

3 Mehmet Akif, bu yillarda yazdiklarini daha sonra imha etmis, gesitli yerlerde kalan siirlerini dostlar1 ve arastirmacilar
Safahat’a girmeyen siirlerini ortaya ¢ikarmaya ¢alismislardir. bk. Fevziye Abdullah Tansel, Mehmet Akif, Hayati ve Eser-
leri, hz. Abdullah Ugman, Otiiken Yay. 4. Basim, Istanbul s. 229-262.
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Nedim, Seyhiilislam Yahya, Seyh Galip, Akif Pasa, Hersekli Arif Hikmet, Si-
nasi, Ziya Pasa, Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Osman Sems, Mu-
allim Cudi, Abdiilhak Hamit, Esref ve yakin ¢evresinden Faruk Nafiz, Midhat
Cemal de severek okudugu ve takdir ettigi isimlerdir. Yine Arap, Fars ve Hint
sairlerinden ibni Fariz, Feyz-i Hindi, Nabga, Miitenebbi, Ebu Temmam, Buh-
turi, Ebu Firas, Muhammed ikbal sairin okudugu isimler arasinda yer alr.

Mehmet Akif, Tiirk fikir hayatinda siyasi fikir akimlarinin kendi
kaliplar1 igerisinde sekillenmeye basladigi ikinci Mesrutiyet yillarinda, yer-
li kiiltiir ve degerlere bagli kalarak Osmanli Devleti’nin ayakta kalmasinin
“Ittihad-1 Islam” diisiincesi etrafinda toplanmak olarak goren ve bunu sa-
vunan 6nemli isimlerdendir. Mehmet Akif, daha 6nce Cemaleddin Afgani
(1839-1897) ile onun 6grencisi Misirli Muhammed Abduh’un (1849-1905)
fikirlerinden ve yazilarindan istifade etmis, biitiin Miisliimanlarin uyanarak
istiklallerini elde etmeleri icin birlik olmalarin1 gerektigini siirekli vurgula-
mistir. O, daha ¢ok maarif ve 1slahat yoluyla Islam diinyasinin kalkinmasi-
n1 telkin eden Abduh’tan etkilenmis ve onun bazi yazilarini terclime ederek,
Stratimiistakim’de yayimlamistir (Diizdag, 2014:13)

Mehmet Akif, Fars edebiyatindan Sadi’yi de ¢ok sevdigi, hatta Sadi
ismini mahlas olarak kullandigi bilinmektedir. Maarif mecmuasimin Mayis-
Haziran 1895 tarihli sayilarinda Sadi imzasiyla yazilar1 ¢ikmistir (Tansel,
1979: 23-24). Yine Servet-i Flinun dergisinin Kasim-Aralik 1898’de ¢ikan
sayilarinda yayimlanan Seyh Sadi’den yaptig1 mensur ve manzum terciimeleri
de vardir (Diizdag, 1988: 15).

Mehmet Akif, 1900-1908 yillar1 arasinda devrin siyasi ortaminin da uy-
gun olmamasi nedeniyle fazla siir yazmamistir. Ancak bundan 6nce Servet-i
Fiin(in siirinden Cenap Sahabeddin ve Tevfik Fikret’i -onlara katilmayarak-
takdir ettigi bilinmektedir (Okay, 2011: 175-176; Okay, 2015: 82-83.)

Mehmet Akif’in ilk siir denemelerinin eski tarz iizere oldugu, gazeller
yazdig1 bilinmektedir. 1893 yilinda Hazine-i Fiinun’da yedi beyitlik oldukca
sade sayilabilecek bir dille ilk gazeli yayimlanir. Gazelin ilk beyti su sekildedir:
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“Allah’r seversen nazarimdan giizer etme

Miistakini basin icin olsun heder etme!

Okulu bitirdikten sonra memuriyete baglayan Mehmet Akif’in 1894 yili
baslarinda denk gelen Ramazan ayinda Istanbul Siileymaniye’deki Kirazli Mes-
cid’inde mukabele okudugu, dost evlerinde teravih namazi kildirdig: bilinmek-
tedir. Ayrica onun sekiz on yaglarinda Kur’an hifzetmeye basladig1 ve daha son-

ra tamamladig1 ve iyi bir hafiz oldugu aktarilir (Fergan, 1939: 220-221).

Siratimiistakim yayin hayatina baglamadan énce Mehmet Akif, Orman
ve Maden Nezaretine bagli Umur-1 Baytariye Dairesi’nde gorevli bir memur-
dur. Ayni yillarda Ciftcilik makinist Mektebi’'nde Kitabet-i Resmiye (Kom-
pozisyon) muallimligi de yapmustir. Daire ¢ikist Direklerarasi’ndaki Ismail
Aga kahvehanesinde yakin dostlartyla sohbetler ettigi, siirler okuyarak vakit
gecirdigi bilinmektedir.

Mehmet Akif’in asil topluma mal olmasini saglayan siiphesiz 27 Agus-
tos 1908 yilinda yayin hayatina baslayan Siratimiistakim dergisidir. Ebuliila
Mardin (1881-1957) ve Esref Edip (1883-1971)’in onciiliigiinde ¢ikan dergi-
nin bagyazar1t Mehmet Akif’tir. Onun neredeyse biitiin siir ve yazilar1 burada
yayimmlanmistir (Kogak, 2021, 108-112).

24 Kasim 1908’de Dariilfiinlin Edebiyat subesine “Edebiyat-1 Osma-
niye” muallimi olarak tayin edilir. Buradaki diger hocalar, arasinda Ahmet
Midhat Efendi, Ahmet Naim, {zmirli ismail Hakki, Namik Kemalzade Ali Ek-
rem, Tevfik Fikret, Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi gibi isimler de vardir
(Bilgegil, 1980: 408).

Mehmet Akif’in her ne kadar ilk calismalart Swratimiistakim’de ¢ik-
maya baslamigsa da daha onceleri de siirler yayimladigi bilinmektedir (Okay,
2015: 83-85). Ancak derginin yayin hayatina girmesiyle Akif’in genis bir islam
cografyasinda adi kisa siirede duyulmustur. Akif’in ilk s6hrete ulastig1 yillar

da 1908’den sonra dergide siirlerinin yayinlamaya baslamasiyla olmustur. Bu

4 Hazine-i Fiinun, Nr. 25, 16 Kanunusani 1309/28 Aralik 1893, 5.200.
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devir ayn1 zamanda biiylik kargasalarin ortaya ¢iktig1 ve farkli bolgelerde her
gecen giin sorunlarin arttigi yillardir. Ayn1 zamanda herkesin kendi hacminde
devleti kurtarma formiilleri ortaya attigi, en dogrusunun kendi goriisii olduguna
inandig1 yillara da girildigi donemdir. Mehmet Akif ilk Safahat’ta toplumun bu
meselelerini siirlerinde agikga dile getirir. Orhan Okay’in ifadesiyle ilk Safahat,
“ictimai bir romanin yarim birakilmig parcalar gibidir.” (Okay, 2015: 37).

Akif Stratimiistakim’de yayimlanan ve Safahat’in ilk boliimiine aldigt
siirlerde Istanbul’un kenar mahalleleri, aile gecimsizlikleri, yoksulluk, mahal-
le kahvesinde konusulan giinliik konular, sehrin fiziki manzarasi, bakimsiz-
l1g1, dilenciler, oksiiz kalmis ¢ocuklar, esini kaybeden ya da sokakta arayan
kadinlar, ezilen dayak yiyen kadinlar onun siirlerinin ger¢ek karakterlerini
olusturur. “Kiife, Mehyane, Hasir, Mezarlik, Bayram, Selma, Seyfi Baba, Kor
Neyzen, Istibdat, Mahalle Kahvesi, Kose Imam, Koca Kar1 ile Omer” gibi

hikayelerin merkezinde yukarda bahsi ge¢en konular vardir.
Akif’in bu dénemdeki diisiincelerini Kése imam’mn agzindan dinleriz:

“Ug smif halka i¢im parcalanir!
ihtiyarlar, karilar, bir de kiiciikler; bunlar
Merhamet gérmeli, yiiz gérmeli insanlardan;

Yoksa, insanligi bilmem nasil anlar insan?” (Safahat, s. 116).

Swratimiistakim mecmuasinda Mehmet Akif, siirlerinin yaninda nesir
tiiriinde kaleme aldig1 yazilartyla da toplumu bilinglendirmeye, birlik olmaya

ve limmetin ortak sikintilarina dikkat ¢ekmeye gayret etmistir.

1912 yilinda derginin iki kurucusundan biri olan Mardinizade
Ebiilula’nin dergiden ayrilmasi ve yoluna Serezli Hafiz Esref Edip’in devam
etmesi, daha sonra da Sebiliirresad adin1 almasiyla Akif’in buradaki yazilar
da yogunlagir. Mecmuanin isim degisikliginden sonra muhtevasinda da degi-
siklige kismen gidilir. Derginin yazarlarindan Kazanli Halim Sabit (Sibay)’in
Onerisini derginin tefsirle ilgili kism1 Mehmet Akif’e verilmistir (Mertoglu,

2011: 206). Hatta Halim Sabit’in 6nerisi bu ilmin kaideleri ve usuliiyle fazlaca
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istigal etmedigi gerekgesiyle Mehmet Akif kabul etmek istemez. Ancak Halim
Sabit, “Daha iyi ya! Biz de Oyle istiyoruz. Kavaid ve nakliyattan ziyade dog-
rudan dogruya Kur’an’dan anladiginizi, duydugunuzu yaziniz.” talebiyle onu
ikna eder. Mehmet Akif, Sebiliirresad’da dinin ana kaynagi Kur’an ve onun
aciklamasi olan tefsir konularinda yazilar kaleme alir (Fergan, 1939: 27-28).
Mehmet Akif’in dini muhtevali yazilarinda dile getirdigi temel diisiince, Is-
lam diinyasinin i¢inde bulundugu sorunlara dikkat cekmek, felahin/kurtulusun
ittihatta/birlesmede oldugudur. Ozellikle II. Mesrutiyet sonrasi ortaya gikan
ve hizla yayginlasan asabiyet meselesine ittihadi yok edecegi diislincesiyle
Kur’an’dan referanslar getirerek karsi ¢ikar ve sunlari ifade eder:

“Miisliimanlik 1k, renk, lisan, mubhit, iklim itibariyle birbirini biisbiitiin
yabanci unsurlart ayn1 milliyet altinda mezceden yegane rabita iken, hele biz
Osmanlilar i¢in diinyada bu rabitaya dort el ile sarilmaktan baska selamet yolu
yokken, su son senelerde meydana ¢ikardigimiz kavmiyet, asabiyet giiriiltii-
lerine sasmak elden gelmez! Bu kadar hiikiimat-1 Islamiye hep tefrika yiiziin-
den mahvoldu; hem de bir¢ogu goziimiiziin 6niinde kaynayip gitti de biz hala
intibaha gelmiyoruz; hala milleti namiitenahi pargalara ayiracak bir siyaset
giidiiyoruz.” (Mehmet Akif, 1912: 62)

Yine Akif ittthadin 6nemiyle ilgili Kur’an’dan Enfal suresinden® 6rnek-

ler vererek sunlar ifade eder:

“Yasamak isteyen millet i¢in ittihadin liizumu bedihiyyat-1 evveliye-
dendir. Oyle efrad1 birbirine kaynamis, heyet-i mecmuasi bir biinyan-1 mersus
viicuda getirmis olan cemaatler diigmanin topuyla, tiifengiyle kolay kolay dev-
rilmezler. ‘kale i¢cinden fetholunur’ s6zii ne biiylik bir hakikattir. Miisliimanlar
icin bu hakikatten gafil olacak zaman degildir. Haricteki diismani birakip da
dahilde birbiriyle ugragsmasinlar.” (Mehmet Akif, 1912: 233-234).

Mehmet Akif, Miisliimanlarin i¢cinde bulundugu daginik ve perisan
halinin temel sebeplerinden birisinin Kur’an’in hakkiyla anlasilmamasina ve

dini gercek hayata yansitamamaya baglar. Clinkii diinya ve ahiret dengesini

5 “Allah’a ve onun Resuliine itaat edin, birbirinizle ¢ekismeyin. Sonra iginize korku diiser ve kuvvetiniz elden gider.”
Enfal 8/46.
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en giizel sekilde bir esasa baglamis olan Kur’an hakkiyla anlagilmis, yasanmig
olsaydi, Miisliimanlarin bagina bu yasanan ugursuzluklar gelmemis olacakti.
Konuyla ilgili s0yle der:

“Ey maser-i Miisliimin, evair-i ilahiyeyi dinlemekte biraz daha devam
ederseniz biisbiitiin mahvolursunuz. Allah size ‘ilim 6grenin, kuvvet hazirla-
yin, ¢aligin, adaleti diistur ittihaz edin, birbirinize muavenette bulunun, hakki
taniyin, tefrikadan sakinin’ dedikge siz bilakis cehle revag verdiniz; meske-
nete diistlinliz; atalete kapildiniz; zulmii adet edindiniz; birbirinizin géziinii
oymaya kalkistiniz; haktan yiiz ¢evirdiniz; namiitenahi firkalara ayrildiniz...
Artik bu tuttugunuz yolu birakiniz. Cilinkii o sizi ugurumuna dogru gétiiriiyor.
Seriatin gosterdigi sahrah-1 felah1 tutunuz. Zira sizi kurtaracak ancak odur.”
(Mehmet Akif, 1912: 390).

Mehmet Akif, Miisliimanlarin uyusuk ve bedbinligini elestirir ve onlar1
cok caligmaya sevk eder. Yakin dostu Midhat Cemal’in “Bir dag silsilesini gezer
gibi her seferinde bir bagka zirvesini gordiigiim adam...” (Kuntay, 1939: 43)
dedigi Mehmet Akif’in pek ¢ok yonii lizerinde miistakil boliimler agilabilir.

Mehmet Akif’in Safahat siir kitabinin ikincisi Stileymaniye Kiirsiisiin-
de 1912 yilinda yayimlanir. Sairin “Kardesim Fatin Hoca’ya” ibaresiyle Fatin
Gokmen’e ithaf ettigi 1002 misralik tek ve uzun manzumede, eserin basinda
Galata Kopriisii’nden Yeni Cami’ye dogru gidilir. Hali¢’in yosunlu sular1 ve
yollart Mehmet Akif’in niikteli islubu ile anlatilirken daha sonra Yeni Cami
ve Siileymaniye Camii sanatkarane sekilde aktarilir. Cami’nin igine kiirsiide
aslen Tiirkistanlt olan bir vaiz hararetli sekilde vaaz etmektedir. Biitiin Tiirk
ve Islam diinyasini dolastigini ifade eden vaiz aslinda zaman zaman Istanbul’a
da gelmis olan, Mehmet Akif’in yakin arkadaslarmdan Ozbekistanl bir Tiirk
olan Abdiirresit Ibrahim Efendi’dir. Vaazda Islam alemindeki ¢okiisiin ana se-
beplerinden birisinin Islam’mn ana kaynaklarindan uzaklasmak oldugu ve sa-
irin Islam ideali gibi fikirleri dile getirilir. Vaazda, Miisliimanlarin Avrupa’ya
“fen getirin” diye gonderdigi genclerin Bat1 kiiltiirii alarak ve kendisine ya-
bancilagarak dondiikleri, Mesrutiyetin ilantyla coskuya kapilan halkin hiirri-
yeti yanlis anlamas1 gibi konular dile getirilir (Okay, 1988: 40).
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Balkan Savaslarinin bagladigi 1912 yili, bes asirdan fazla Rumeli cog-
rafyasina akin ederek gé¢ eden Miisliman Tiirk insaninin en biiyiik felake-
ti yasadigr donemlerden birisidir. Mehmet Akif, bu yillarda yazdig: siirleri
Safahat’in {i¢iincii kitab1 olan “Hakk’in Sesleri”nde toplamistir. On siirin yer
aldig kitapta sekiz siir Kur’an’dan alinan ayetlerin yorumu, bir siir hadis yo-
rumu ve son siir ise “Pek Hazin Bir Mevlid Gecesi” basligini tasir. Balkan
Harbi’nin getirdigi yikim giinlerinde Beyazit, Fatih ve Siilleymaniye camile-
rinde vaazlar eder (Diizdag, 1988: 63). Yasanan biitiin acilar1 trajik bir sekilde

dile getiren sair, i¢e doniik diigiincelerini su misralarla dile getirir:

“Gitme ey yolcu, beraber oturup aglasalim:

Elemim bir yiiregin kar degil, paylagalim..

Ne yapip ye simi kahreyliyeyim, bilmem ki?

Oyle dehsetli muhitimde dénen matem ki!...

Ah! Karsimda vatan namina bir kabristan.” (Safahat, s. 182).

Bir yil sonra tek bir manzumeden olusan (1914) dordiincii Kitap
“Fatih Kiirstisiinde” yayimlanir. Yine Galata Kopriisii {izerinde bulusan iki
arkadas Eminonii dogru yiirtirler. Yine sairin niikteli tislubuyla iki arkadas
etrafinda gordiiklerini, dini, siyasi bir takim konusmalar yaparlar. Nitekim
Fatih Camii’ne gelen iki arkadas kiirsiide vaizin ¢alisma hakkinda konugma-
sin1 dinleme baglarlar. Vaiz konusmasinin i¢inde ara ara (ii¢ kez) su misralari

tekrar eder:

“Bekayr hak tantyan sa’yi bir vazife bilir,
Calws, calis ki beka, sa’y olursa hakkedilir” (Safahat, s. 220, 226-227).

Mehmet Akif, 1914 yilinda iki ay siirecek Misir seyahati sirasinda Pey-
gamber sehri Medine’yi de ziyaret eder ve burada duydugu goniil coskusu-
nu “Necid Collerinden Medine’ye” siirinde dile getirir. Ayn1 yilin sonlarinda
devlet tarafindan Berlin’e gonderilen Mehmet Akif, 1915 yilinda da gorevli
olarak Arabistan’in Necid bolgesine seyahat eder. Bu seyahatlerin sonucun-
da “Berlin Hatiralar1”; “El-Uksurda” ve “Necid Cdllerinden Medine’ye” gibi

Tiirk siiri i¢in miistesna manzumeler ortaya ¢ikar.
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Mehmet Akif’in Safahat’in besinci kitabi olarak 1917 yilinda basilan
eseri “Hatiralar”dir. Yukarda da ifade edildigi gibi, on manzumenin yer aldigi
eserde, dordii ayet, ikisi de hadislerin genis yorumuna dayanir. Agirlikli olarak
Balkan ve Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi problemler dile getirilir. (Okay,
1988: 41-42).

Mehmet Akif, 1918 yilinda dénemin tanmmis Islam alimlerinin de yer
aldig1 Istanbul’da kurulan Darii’l-Hikmet-i Islamiye heyeti arasina dahil ol-
mus ve bagkatip olarak tayin edilmistir. (Diizdag, 1988: 63).

Milli Miicadele yillarinin hemen 6ncesinde Mehmet Akif’in Golgeler
kitabinda Eyliil 1919°da “Sark ¢ siirinde ¢izdigi tablo sadece Osmanli cograf-
yasmi degil, biitiin Islam aleminin i¢inde bulundugu durumu biitiin ¢iplakli-
giyla ortaya koyar:

“Ne gordiin, Sark’1 ¢cok gezdin?” diyorlar: Gordiigiim,;

Yer yer,

Harab iller, serilmis haniimanlar; bassiz iimmetler;

Yikilmus kopriiler,; ¢okmiis kanallar,; yolcusuz yollar;

Burusmus cehreler; tersiz alinlar, islemez kollar;

Biikiilmiis beller, incelmis boyunlar; kaynamaz kanlar,

6 Safahat’ta “Sark” siirinin devaminda yer alan ve Sair Esref’e ithafiyla yayimlanan “Kisi Hissettigi Nispette Yasar” bas-
likl1 siir Sebiliirresad dergisinde 19 Eyliil 1334 (1918) tarihli 370. sayisinda yayimlanir. Bu siirin ilk nesri “Kisi Hissettigi
Nisbette Yasar” basligini tasir. Ayni duygu ve diigiinceler benzer musralarla tekrar edilir.
“Asirlardir ki “insdniyyet”in olmus da mahkimu,
Aswrlar var ki, Islam i hederdir hiin-i mazlumu...
“Ne gordiin, Sark’t hep gezdin?” deyip sor. Gordiigiim:
Yer yer
Yikilmis haniimanlar; devrilip gitmis hiikiimetler,
Serdb olmus kanallar; diimdiiz olmus burg i barilar,
Dokiilmiis abrilar, habsedilmis zinde bazular;
Biikiilmiis beller: incelmis boyunlar: cosmayan kanlar;
Diisiinmez basla; aldirmaz yiirekler; pash vicdanlar;
Kasap gormiis koyundan bes beter yilgin cema atler;
Tezelliiller, tazarru’lar, esaretler;, sendatler;
Oriimcek baglamus tiitmez ocaklar; yanmis omanlar;
Ekinsiz tarlalar; ot basmig evler; kiiflii hamanlar;
Cemd atsiz imamlar; kirli yiizler: secdesiz bagslar;
“Gaza” namuyle dindas éldiiren bigdre dindaslar;
Ipissiz asiyanlar, kimsesiz koyler; ¢okiik damlar;
Mesdisiz sabahlar; fikr-i ferda bilmez aksamlar!...

Gegerken agladim gegtim, dururken agladim durdum;
Biitiin, bunlardi, zird, gezdigim dlemde meshiidum.
Mezdristan kesilmis rehgiizarim hiizn-i dirdduir... (Safahat, s. 414-415).
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Diistinmez baslar; aldirmaz yiirekler, paslt vicdanlar,
Tegalliibler, esaretler, tehakkiimler, mezelletler;
Riyalar, tiirlii igreng ibtilalar, tiirlii illetler,

Oriimeek baglamuis, tliitmez ocaklar; yanmis ormanlar;
Ekinsiz tarlalar; ot basmig evier; kiiflii harmanlar,
Cemaatsiz imamlar, kirli yiizler; secdesiz baslar;
“Gazd” namyle dindas 6ldiiren bicdre dindaslar,
Ipissiz asiyanlar, kimsesiz koyler, ¢okiik damlar;

Emek mahriimu ginler; fikr-i ferda bilmez aksamlar!.

Gegerken, agladim gectim,; dururken, agladim durdum;

Duyan yok, ses veren yok, bin perisan yurda bagvurdum.” (Safahat, s. 313).

Vatan topraklari isgale ugrayinca ilk harekete gegen isimlerden birisi
de biiyiik sair Mehmet Akif’tir. O, yakin dostu Esref Edip’le beraber 1920
yili baginda hemen Balikesir’e hareket ederek burada Zagnos Pasa Camii’nde
Cuma giinii kiirsiiye ¢ikarak vaaz verir, halki birlik olmaya ve Milli Miicadele
etrafinda toplanmaya davet eder. Nisan ayinda da oglu Emin’i de yanina ala-
rak Milli Miicadele’nin merkezi Ankara’ya hareket etmistir. Ankara’ya gel-
dikten sonra Haci Bayram-1 Veli Camii’nden baslayarak halki aydinlatmaya,
miicadeleye davet etmistir. Burdur mebusu olarak meclise katilan sair, Eskise-
hir, Burdur, Sandikli, Dinar, Afyon, Antalya, Konya, Kastamonu gibi sehir ve
kasabalar1 dolagmistir (Dilizdag, 1988: 63).

Ankara’da Erkan-1 Harbiye’nin talebi ile Milli Egitim Bakanlig: tara-
findan 1920 yili sonlarinda ilan edilen “Istiklal Mars1” yarismasina, icinde
milletvekillerinin de yer aldig1 yedi ylizden fazla siir katilmistir (Ayvazoglu,
1986, 29-33). Milli Egitim Bakan1 Hamdullah Suphi’nin 6zel gayretiyle Meh-
met Akif’e yazdirilan Istiklal Mars1, mecliste 12 Mart 1921 yilinda resmen
kabul edilmistir.
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Mehmet Akif’in Kiiltiirel Birikiminin Istiklal Mars1’na

Yansimasi

Biiyiik milletler tarihte zor durumda kaldiklar1 zaman oradan ¢ikma-
sini bilen, bliylik kahramanlara sahiptirler. Birinci Diinya Savasi sonunda
Anadolu’nun gesitli bolgeleri isgale ugramis, adeta iilkenin her tarafini karabu-
lutlar basmigtir. Umit 1518m1n sénmeye yiiz tuttugu bir zamanda Anadolu’nun
bagrindan dogan Milli Miicadele ruhu, asirlarca hiir yasamis bir milleti, yine
ebediyen hiir ve bagimsiz yasayacagi bir lilkeye kavusturmustur. Bursa’nin
isgal edildigi, diismanin top seslerinin Ankara’dan duyulabilecek kadar yak-
lastig1 donemde, hi¢ kimse de bir timitsizlik, yese diisme olmamis ve tarihte
¢ok az millete nasip olan bir biiyiik zafer kazanilmustir. Iste memleketin by-
le zor giinlerinde Ankara’da agilan Milli Meclis’te Mehmet Akif tarafindan
“Kahraman Orduya” ithafiyla yazilan milli mars kabul edilir. Mehmet Akif
tarafindan Tiirk milletinin ortak duygu ve diisiincelerini en siimullii ve veciz
sekilde ifade eden istiklal Mars1, mecliste i defa ayakta alkislar arasinda ve
gozyaslari icinde okunmus ve kabul edilmistir (Ayvazoglu, 1986: 38-49).

Orhan Okay’1n ifadesiyle, “Istiklal Mars1’ gerek nazim teknigi gerekse
muhteva bakimindan herhangi bir milli mars giiftesinin ¢ok ilerisinde Tiirk
edebiyatinin en giizel lirik - hamasi siirlerindendir.” (Okay, 2001: 355). Meh-
met Akif, istiklal Marsi’nda kendisini milletin yerine koymus, adeta onlarin
adma konusmustur (Yildirim, 2007: 247). Dolayisiyla marsta gegen biitiin
“ben” ifadelerini biitlin bir millet konusuyor gibi algilamak gerekir. Onun sa-
dece “Kahraman Orduya” ithaf ettigi marsta degil, Safahat’in biitiin boliimle-
rinde dile getirdigi millet 6zelligini Omer Riza Dogrul sdyle aktarir: “Mehmet
Akif’in diislindiigii ve yasatmak istedigi millet ise atalet batakligini kurutmus,
ilim muhitine ve fen diyarina atilmis, sanayie sarilmis, ticaretini yaymuis, hiir
ve temiz vicdanli bir millettir (Dogrul, 1944: XXXIV).

Istiklal Mars1, “Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;” dizesiy-

le baslar. Neden “Korkma” ile bagladigini anlamak i¢in marsin yazildigi donemi
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ve i¢inde bulunulan zamani bilmek gerekir. Ciinkii Istiklal Mars1’nin yazildig1
dénemde Mehmet Akif ve ¢cagdaslari, ¢okmekte olan bir imparatorlugun son
giinlerini ve bir avu¢ inanmig insanin dnderliginde Ankara’da etrafina topla-
nan halkla beraber yeni bir iimit 1s181nm dogdugu yillar1 yasanuslardir. Iginde
yasanilan zamanda memleketin her tarafindan aci, gézyas: ve felaket haberleri
gelmektedir (Ayvazoglu, 2006: 161). Iste boyle bir ortamda siirini yazmaya bas-
layan Mehmet Akif, adeta istigrak halindedir ve evde, sokakta, Meclis’te, cami-
de, uyurken, yiiriirken hep Istiklal Marsi’nin misralarin1 kurmakla mesguldiir
(Cagbayir, 2009: 333). Vatan topraklarinin ¢esitli bolgelerinin isgale ugradigi
giinlerde gesitli sehirlerde akil insanlar, din adamlari halki diismana karsi birlik
olmaya, vatan topraklarini savunmaya ¢agirmistir. Buralarda da oncelikle kor-

kuya kapilip, dagilmama salik verilmistir.”

Mehmet Akif’in siir tislubuna “Korkma!” seklinde hitapla baglamasi
ilk defa degildir. Nitekim Birinci Diinya Savasi’nin en 6nemli cephelerinden
birisi olan ve tarihe altin harflerle yazilan Canakkale’de kahramanca carpisan

askerleri anlatirken soyle seslenir:

“-Korkma!

Cehennem olsa gelen, gogsiimiizde sondiiriiriiz;
Bu yol ki Hak yoludur, donme bilmeyiz, yiiriiriiz!
Diiser mi tek tasi, sandin, harim-i ndmusun?
Meger ki harbe giren son nefer sehid olsun.

Su karsimizdaki mahser kudursa, ¢ildirsa;
Denizler ordu, bulutlar donanma yagdirsa;

Bu altimizdaki yerden biitiin yanardaglar,

Asip da kaplasa afaki bir kizil sarsar,

Degil mi cephemizin sinesinde iman bir,

7 Nurullah Cetin, 1919 yilinda izmir’in isgali iizerine Denizli miiftiisii Ahmet Hulusi Efendi’nin verdigi fetvada sunlari
yazdigimn aktarir: “Korkmayiniz!’... Meyus (iimitsiz) olmayimiz!... Bu liva-y1 hamd (Hz. Muhammed’in bayragi) altinda
toplaniniz ve miicadeleye hazirlanimiz. Miiftiiniiz olarak cihad-1 mukaddes (kutsal cihat) fetvasini ilan ve teblig ediyorum”,
Nurullah Cetin, “Istiklal Marst’muzi Anlamak”, Ankara Universitesi Dil Ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi
21,2 (2014) s. 4.
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Sevinme bir, aci bir, gaye ayni, vicdan bir;
Degil mi sinede birdir vuran yiirek... Yilmaz,
Cihan yikilsa emin bu cebhe sarsilmaz!” (Safahat, s. 309-310)

Burada gecen “korkma” kelimesini tek basina almak da dogru degildir.
Ciinkii marsin tamaminda anlatilanlar ve sairin ¢izdigi tabloda, kahraman Tiirk
askeri i¢in, sen tarihi yiice, atalarindan itibaren sehit olmay1 en yilice mertebe
bilen, Allah’1n (Hakk) vadi olan bir milletin askerisin demektedir. Mehmet Akif,
iyi bir sair oldugu kadar Islam Tarihi’ni de ¢ok iyi bilen bir isimdir. Nitekim Hz.
Peygamber yakin dostu Hz. Ebubekir’le Mekke’den Medine’ye hicret ederken,
yolda sigindiklar1 Sevr Magarasi’nda iken pesine diisiip onlari 6ldiirmek isteyen
diismanlar, onlarin ayakucuna kadar gelmislerdir. Boyle bir ortamda Allah’m
Resuliine bir sey olacagi endisesiyle ¢cok korkan Hz. Ebubekir’e Hz. Peygam-
ber: “Korkma! Uziilme. Allah bizimle beraberdir.” der.

Mehmet Akif, ilk hitap ifadesinden sonra ilk iki dortlitkte seslendigi
“sancak”, bir milletin, iilkenin bagimsizligim1 temsil eden ve ugrunda her
seyin feda edilmesinin goze alindig1 bayraktir. “Sancak”, “bayrak” vatanin
iistlinde en son ev yikilip yok oluncaya kadar parlamaya ve dalgalanmaya
devam edecektir. Cilinkii millete ait olan ve milletin bagimsizligin1 simgele-
yen bayrak, o millet var oldugu siirece hep yukarda olacaktir. Sairin ikinci
kitanin ve onuncu kitanin sonunda (ki burada besinci dize olarak) tekrar ettigi
“Hakkidir, Hakk’a tapan milletimin istiklal” misrai, Miisliiman Tiirk mille-
tinin neden “istiklal” hakki oldugunu 6zetler niteliktedir. Ciinkii Allah’a ve
onun yardimina inanan bir milleti, yenecek, alt edecek bir gii¢ yoktur. Sairin
inancina gore de Allahiiteala “istiklali” kendine giivenip dayananlara vaat et-
mistir. Dolayisiyla Allah’a iman edip ibadet eden ve zahiri sartlar1 da yerine

getirenlerin bagimsizlik haklaridir.

8 Bu hadiseye Kur 'an-1 Kerim’de soyle deginilir: “Eger siz ona yardim etmezseniz Allah ona yardim eder. Hani o kéfirler,
onu (Mekke’den) ¢ikardiklari vakit iki kisiden biri iken ikisi magarada bulunduklari sirada arkadagina: “Korkma, iiziilme,
¢iinkii Allah bizimle beraberdir.” diyordu. Allah ona sekinet (siikunet, kalp huzuru) indirdi ve onu, gérmediginiz ordularla
giiglendirdi ve kafirlerin soziinii algaltti. En yiiksek olan ancak Allah’in kelimesi (Tevhid: Lailahe illallah) dir ve Allah
azizdir, hakimdir.” (Tevbe: 9/40).
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Mehmet Akif’in 6rnek teskil edecek yonlerden birisi de, hak ve hakikat
sairi olmasidir. Siirlerinde ve diger yazilarinda dile getirdigi 6nemli mesele-
lerden birisidir hak ve hakikat kavramlar1. Istiklal Mars1’nin da ana kavram-
larindan birisi olan “Hak” hem biitiin 4lemi yaratan Allah anlaminda hem de
sozliiklerdeki karsiligiyla, dogru, gercek, adaletin, hukukun gerektirdigi veya
birine ayrilan kazang vs anlaminda sosyal hayattaki karsiligiyla bir arada kul-

lanildig1 yerler vardir:

“Halik’in na-miitendhi adi var, en basi: Hak.
Ne biiyiik sey kul i¢in hakkin elinden tutmak!” (Safahat, s. 382)

Biitlin mazlumlarin, magdurlarin temsilcisi olan “dava insaninin 6nem-
li vasiflarindan birisi, her seyi goze alip “Cignerim, ¢ignenirim, hakk: tutar
kaldiririm.” (Safahat, s. 362) diyebilmesindedir.

On dokuzuncu asrin temel kavramlarindan birisi medeniyettir. Batinin
basta fen ve teknoloji olmak lizere gelismisligi, “terakki” edisi bu kavramla
ifade edilir. Iktisadi bakimdan zenginlesmis, teknolojik yenilikleri uygulama-
ya geemis Avrupa devletlerinin bu zenginliginin altinda diger {lilke ve millet-
lere “medeniyet” gotiirme bahanesiyle somiirmesi yatmaktadir. Mehmet AKkif,
Istiklal Marsi’nda Batr’'min gelismisligine karsi Miisliiman Tiirk milletinin

imanini, inancini One ¢ikarir.

“Garb’in afakim sarmigsa ¢elik zirhly duvar,
Benim iman dolu gogsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil boyle bir imani1 bogar,

“Medeniyet!” dedigin tek disi kalmig canavar?”

Neticede teknigi kullanan da bir insandir ve sonunda inanmis insan bu
teknigi alt edecektir. Clinkii medeniyetin besigi olarak gdsterilen Bati manevi
olarak geride, teknik olarak ileridedir. Bu yoniiyle zaten “tek disi kalmis bir

canavardir.”

Mehmet Akif, Milli Miicadele’nin ilk yillarindaki haletiruhiyeyi sdy-

le aktarir: “Ankara... Ya Rabbi ne heyecanli, halecanli giinler gegirmistik...
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Hele Bursa’nin diistiigii giin... Ya Sakarya giinleri... Fakat bir giin bile timidi-
mizi kaybetmedik, asla ye’se (limitsizlige) diismedik. Zaten bagka tiirlii ¢ali-
sabilir miydik? Ne topumuz vardi, ne tiifegimiz... Fakat imanimiz biiyiiktii.”
(Cagbayir, 2009: 335).

Mehmet Akif daha Istiklal Mars1’n1 yazmadan 6nce Kastamonu Nas-
rullah Camii’nde verdigi vaazda “Milletler topla, tiifekle, zirhli ile, ordular-
la, tayyarelerle yikilmiyor, yikilmaz.” dedikten sonra, “Benim biitiin insanlar
hesabina bilhassa dindaslarim namina istedigim bir medeniyet varsa o da her
manasiyla pek yiiksek, namuslu, vakarli bir medeniyettir, yani bir medeniyet-i
faziladir. Garp medeniyeti maddiyattaki terakkisini maneviyat sahasinda ka-
tiyen gosteremedi. Bilakis o ciheti biisbiitiin ihmal etti. Hayir, ihmal etmedi;
bile bile paymal etti. Avrupalilarin ne mal olduklarini anlayamayanlar zanne-
derim ki bu sefer artik gdzleriyle gorerek hatalarini tashih etmislerdir.” (Ab-
diilkadiroglu, 1992: 147, 155).

Mehmet Akif, daha gencglik yillarindan itibaren yazdigi manzum ve
nesir tiiriindeki yazilarinda, verdigi vaazlarinda, Istiklal Marsi’nda tecessiim

eden musralari farkli sekillerde dile getirmistir.

Istiklal Marsi’n1 6zel ve ayri kilan yonlerden birisi de kompozisyon
mitkemmelligidir. Mehmet Akif, ilk iki kitada “bagimsiz ve 6zgiir bir iilke
olmanin ilk igaretlerinden birisi olan bayraga seslenir. Marsin bundan sonraki
kitalarinda kahraman Tiirk milletinin tarihi zenginligi, kahramanliklari, hig
esarete girmemis olmasi, Bati’nin tekniginin iman giiclinii yenemeyecegi gibi
pek cok ozellikleri tek tek sayar. Sair, son kitada bagimsizligin en énemli ii¢
kavrami: “hilal”, “bayrak” ve “istiklal”e tekrar yer verir ve nihayetinde emin
bir sekilde Allah’a inanan insanlarin 6zgiirliik hakki oldugu vurgusunu bir kez
daha hatirlatir.

Mehmet Akif’in gocuklugu Fatih semtinde, Fatih Camii etrafinda, ca-
minin avlusunda ve daha kiigiik yaslarda babasmin yaninda namazlara gotiir-

mesiyle cami iginde gecer. Kiiciik yaslarda basladigi dini egitimi camii iginde
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devam eder. Vatan topraklari tehlikeye girince halka cami kiirsiilerinden vaaz
ederek onlart birlik olmaya davet eder. Dolayisiyla Mehmet Akif i¢in dinin
onemli sembolleri ve kavramlarindan olan, “ezan, mabet, camii, huda, seha-
det, secde, vecd” vb. sikga kullanir. Ciinkii bunlar sairin hayatimin birer parga-
laridir. Safahat’in hemen basinda yer alan “Fatih Camii” siiri, Ikinci Kitabin
“Siileymaniye Kiirsiisiinde”, dordiincii kitabin “Fatih Kiirsiisiinde” olmasi, milli
miicadele yolunda Balikesir’de ve Kastamonu’da vaazlar vermesi yakin dostu
Midhat Cemal Kuntay’in ifadesiyle caminin onun hayatinda ne kadar énemli
yer tuttugunu gosterir (Kutay, 2009: 210). Ciinkii sair, camiyi bir mimari yap1
olmanin 6tesinde kendi sahsiyetiyle biitiinlesen, inandiklarini ve hissettiklerini
siir halinde anlatabilecegini gosterdigi gibi, caminin cemaatiyle beraber siire

nasil girebilecegini de en giizel sekilde 6rneklendirmis olur (Yetis, 2006: 40).

Mehmet Akif’in Milll Marg’ta gecen “hiirriyet” ve “istiklal” kavramla-
rini1 da siirlerinde kullanir. Sair dogumundan itibaren istiklale asik biri oldugu-

nu ifade eder. Nitekim Safahat’in altinc1 kitab1 “Asim”da soyle denilir:

“Zulmii allkaslayamam, zdlimi asld sevemem,

Gelenin keyfi icin gecmise kalkip sévemem.

Biri ecdddima saldwrdi mi, hatta bogarim...

- Bogamazsin ki!

- Hi¢ olmazsa yanimdan kogarim.

U¢ buguk soysuzun ardinda zagarlik yapamam;

Hele hak namina haksizliga élsem tapamam.
Dogdugumdan beridir dsitkim istikldle,

Bana hi¢ tasmalik etmis degil altin ldle.” (Safahat, s. 361)

Vatan, ugrunda her seyin feda edilecegi, gerekirse sehit oluncagi, iize-
rinde 6zglirce yasanilan topraktir. Ciinkii asirlar boyu nesiller “Hubbu’l-vatani
mine’l-iméni; Vatan sevgisi imandandir” (Yilmaz, 2013: 22) soziiyle yetis-
mistir. Mehmet Akif, “Asim”da karsilikli konugmada, kendi kiiltiiriine ve de-

gerlerine yabancilagsmis agizdan soyle der:
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“Din, vatan, aile, millet gibi yiiksek hisler.

Ahmak aldatmak icin soylenilir seylermis...” (Safahat, s. 386)

Konusmanin devaminda sair bazi seylere katlanmanin sebebinin de

vatan ugruna oldugunu ifade eder:

“Tepeden tirnaga her giin donanip swrsiklam.
Hani, unuttuksa o tiikriikleri, faslam faslam.

Vatan ugrunda efendim, vatan ugrunda biitiin.” (Safahat, s. 386)

Safahat’in “Siileymaniye Kiirsiisiinde”de vaaz konusmasinda vatanin
icinde bulundugu tehlikeli giinleri anlatirken; “Hem vatan gitti mi, yoktur size
bir bagka vatan” der (Safahat, s. 165).

“Vatamin takati yoktur yeniden ihmdle:
Dolu dizgin gidiyor haksana izmihldle!
Ey cemaat, uyanin, elverir artik uyku!

Yok mu sizlerde vatan ndmina hi¢bir duygu?” (Safahat, s. 163)

Mehmet Akif, “Hakkin Sesleri’nde nesiller boyu herkese diistur ola-

cak ilkeyi su sekilde misralara doker:

“Sahipsiz olan memleketin batmasi haktir;

Sen sdhip olursan bu vatan batmayacaktir. (Safahat s.190.)

Sonug¢

Milli sairimiz Mehmet Akif, Osmanli geleneginin yetistirdigi son bii-
yiik isimlerdendir. Mehmet Akif anne tarafindan Orta Asya, baba tarafindan
Balkan topraklarindandir. O hayatin zorluklariyla ¢ocuk denecek yaslarda
kargilagmis, ¢ok calisip kendisini iyi yetistirmistir. Mehmet Akif, son Osman-
I1 alimlerinden bir babanin oglu olarak daha ¢ocuklugundan itibaren iyi egi-
tim gérmis, Kur’an’1 hifzetmis, Dogu dillerinden Arapca ve Farsgayi, Bati
dillerinden Fransizcayi ¢ok iyi 6grenmis bu dillerden terciimeler yapmuistir.
Mehmet Akif sair kimligi kadar fikir ve aksiyon insani olmasi yoniiyle de

onemlidir. O, milli miicadele yillarinda Balikesir, Kastamonu’da vaaz etmis,
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Anadolu’nun ¢esitli sehirlerini ziyaret ederek, halki ayni duygu ve heyecan

etrafinda toplamaya tesvik etmis ve bunu bagarmistir.

Mehmet Akif, basyazar olarak yer aldig1 ve ilk siirlerini yayimladigi
Stratimiistakim/Sebiliirresad onun ismiyle biitiinlesmistir. Mehmet Akif ilk
siirlerini burada yayimlamis, Osmanli’nin iginde bulundugu durumdan kur-
tulma formiillerini bu yayin organinda dile getirmistir. Mehmet Akif Osmanli
Dariilfiin{in’da miiderris olarak gérev almis ve burada Osmanli edebiyati ders-

leri verirmistir.

Mehmet Akif’in en ¢cok dikkat cektigi konularin basinda islam diinyas:-
nin geri kaliginin sebepleri ve egitim, dolayistyla “kaht-1 rical”dir. Bunun i¢in
Islam’1n esas kaynaklarindan “ilham” alarak Bati medeniyetinin ortaya ¢iktig1
teknik gelismelerle birlestirip yeni bir model diinyaya sunmaktir. O, Bati’dan
gelen zararli fikirlere ve Islam dinine kars1 yapilan kasitl ve haksiz elestirilere

cevap vermeye, yeni teklifler getirmeye galisir.

Mehmet Akif’in bir ahlak abidesi, vefa insani, aksiyon adami, iyi bir
sair, iyi bir hatip, iyi bir egitimci gibi pek ¢ok yoniinden bahsedilebilir. Ancak
onu oliimsiiz kilan yénlerden birisi de “Allah’im bu millete bir daha Istik-
lal Mars1 yazdirmasin.” dedigi milli marsi yazmanin da ona nasip olmasidir.
Ciinkii Akif’in daha ¢ocukluktan itibaren aldigi egitim ve kiiltiirel birikim,
Istiklal Mars1 yazilincaya kadar, yayimlanan “Safahat’taki siirleri onun ne
kadar birikimli, kiiltiirel derinligi olan, gelenegi bilme konusunda ne kadar
derin bilgiye sahip oldugunu gdsterir. Mehmet Akif’in yazdig1 “Istiklal Mar-
s1” ilkenin tamaminda yasayan insanlar1 bir bayrak altinda toplayan milli bir
mutabakat metnidir. Mars i¢inde en basta istiklal, hiirriyet, bagimsizlik, bay-
rak, hilal, mabet, ibadet, cami, sehitlik, hak ve Hakk’a kul olmak gibi asirlar
boyu degismeyen ve 6zgiir insan ve milletlerin ortak vasiflarini dile getiren
kavramlarin biiyiik bir titizlik ve kompozisyon iginde bir araya getirildigi go-
rliliir. Bu yilizdendir ki, Mehmet Akif milletine armagan ettigi marsi, kitabina
almamustir. Tiirk milleti de bugiine kadar oldugu gibi cumhuriyet var oldugu

suirece ilelebet devam ettirecektir.
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Imparatorlugun en sikintili dénemlerinde yazmak zorunda kalan Akif ve nesline zaman sanki eserlerinin
konusunu belirleme 6zgiirligiinii vermez. Tarihi sartlar 4deta onlarin eserlerinin konularini belirler. Yap1
olarak da bireysel konularda yazmaya uygun bir mizact olmayan M. Akif, kalemini hayat1 boyunca mil-
letinin hizmeti i¢in kullanir. Onun en basarili eseri olan Sa fahat igerik yoniinden tarihi belge 6zellikleri
tasir. Yirminci yiizyilin baslarinda Osmanli {ilkesinin yiiz yiize kaldig1 sikintilar, Safahat’ta yer alan siirler
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gorebiliriz. Onun tek bir amac1 vardir, o da; “Islam diinyasimin eski giizel giinlerine yeniden kavusmasidir.”
Yedi boliimden/kitaptan olusan Safahat’1n biitiin misralarinda bu amacin izlerine rastlayabiliriz.

Safahat’m tgiincii kitabi olan ve on siirden olusan Hakkin Sesleri adli boliimde yazar, Balkan yenilgisinin
sebeplerini, oradaki Miislimanlarin yasamak zorunda kaldiklar katlanilmasi gii¢ durumlar ve ¢6ziim yol-
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Mehmet AKif in the Face of the Loss of the Balkans

Abstract

The time does not give freedom to determine the subject of their works for Mehmet Akif and his genera-
tion who had to write in the most troubled times of the empire. It looks like historical conditions deter-
mined the subjects of their works for them. Mehmet Akif who does not choose to write on individual
subjects uses his pen at the service of his nation throughout his life. Safahat, his most successful work,
mostly contains historical features. All the troubles faced by the Ottoman country at the beginning of
the twentieth century can be traced through the poems in Safahat. There are not many poets who can
fit life into poetry as much as he does. Mehmet Akif considers it as a duty whatever his country needs
and does not stay away from any task given to him. For this reason, we can see him in mosque lecterns
sometimes in Anatolia or in the Arabian desert. He has only one purpose which is the re-establishment
of the good old days of the Islamic world. We can find traces of this purpose in all the verses of Safahat
which consists of seven chapters/books.

In this study, how the Balkan defeat is reflected in Mehmet Akif’s verses and the solutions proposed
by the poet for the dissolution of the dark clouds that have descended on the Islamic world will be
discussed.

Keywords: Mehmet Akif, Balkans, Hakkin Sesleri, nationalism, Orient.



1. Giris

Diinyanin ciddi bunalimlar, alt iist oluslar yasadig1 ve bunlarin biiytik
kisminin da Osmanli cografyasinda hiikiim siirdiigii bir donemde yazmaya
baslayan, imparatorlugun ¢okiisiine, tarihteki yerine veda edisine ve bir ulusun
istiklal miicadelesi ile yeniden dogusuna taniklik eden M. Akif, sahit oldugu
kabullenilmesi zor gergekleri kalemi/dizeleri ile goriiniir kilmaya galisir. Dev-
rinin sartlari, onun sahsiyetine ve edebi kisiligine yon verir, onu sekillendirir.
Ozellikle iilkesinin ve Islam diinyasinin igerisinde bulundugu derin kirilma-
lara yol agan acizlik hali, bir miicadele ruhu tagiyan Akif’in kabullenebilece-
gi durumlardan degildir. Kabullenilmesi gii¢ bu realitenin, yazarin ruhunda,
zihin diinyasinda actig1 yaralarin yankist Safahat’in biitlin sayfasinda dogal
olarak kendisini hissettirir!. “Yillar geciyor ki ya Muhammed / Aylar bize hep
Muharrem oldu.” diyerek de iimmetin peygamberimizden sonra yasadig1 en
biiyiik felaket ve fitne vakasi olan Kerbela olayi ile yasadig1 ¢agda Islam {im-
metinin maruz kaldigi felaketleri denk goriir, “leyl-i matem”den kurtulus i¢in
peygamberi yardima ¢agirir. Ulkesinin yiiz yiize kaldig1 derin alt iist oluglara
iiziilmekle kalmaz, ihtiya¢ duyulan her alanda bulunarak bu derin kirilmalar-
dan en az zararla kurtulmanin yollarin1 géstermeye ¢alisir:

“...Akif figiirii, benim goziimde hep etrafindaki yangini sondiirme telast i¢inde,

kan ter i¢inde oOteye beriye kosusturup su bulmaya ¢alisan bir gayyir adam

imgesi olusturmustur. O, bir taraftan dergi ¢ikaran, diger yandan tiniversitede

talebeye ders veren, beri yandan camide millete vaaz eden, mahallede, kahve-

hanede ahaliye biling asilayan, ihtiya¢ duyuldugunda iilke disinda goreviendi-

rilen, yeri geldiginde milletin mebusu olan, gerektiginde cepheye savasa kosan

tam bir meydan, toplum ve miicadele adamidir. Halktan biridir, halkin iginde-
dir; halk igindir.” (Cetin, 2007: 430).

1 Akif’in iginde bulundugu durumu S. Karakog “...Her cepheden gelen ses, olaganiistii haberler biiltenidir. Sonug
onemsenmeden, bu topraklarin biiyiik giinlerde sahit oldugu, aklin zapt edemeyecegi olaylar akar gider. Kafkaslarda,
Canakkale’de kan, Miisliiman Tiirk kani yere sehadet ¢izgisini ¢eker. Akif de bu giinlerde her yurtsever gibi heyecandan
heyecana, umuttan umuda, en beyaz renge, en yesil duyguya, en kara kitiimserlikten en ak iyimserlige geger durur...”
ciimleleri ile belirtir. (Karakog, Sezai (1987), MEHMED AKIF, Dirilis Yayinlar, {st. s.19)
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Sanatgilar, ileri duyarliliklar1 sayesinde igerisinde bulunduklar1 zamanin,
mekanin ve bu siirecte ortaya ¢ikan olaylarin 6nemli gézlemcilerinden olurlar.
Bir bilim adami objektifligi ile olaylar1 anlatmaktan ziyade i¢ diinyalarinda olus-
turduklan tesirleri ile onlar yansitmaya caligirlar. Bdylece etraflarinda cereyan
eden olaylarin istedikleri yonlerini daha fazla 6n plana ¢ikarma 6zgiirliiklerini
ellerinde bulundurmanin verdigi rahatlikla, bilimsel gerceklige ters diismeyen
ama okuyanda daha sarsici tesirler birakan giiglii ve etkisi uzun yillar siirecek
-hatta artarak siirecek- eserler birakabilirler. Akif*in Safahat’1, giiciinii biraz da

samimiyetinden alarak, bu 6zellikleri biinyesinde bulunduran eserlerdendir.

Yirminci ylizyilin baslarinda Osmanli toplumunda yasanan olaylari, si-
yasi ve sosyal gelismeleri 6grenmek isteyen arastirmacilar i¢in “Tarihi belge-
lerin yaninda bagvurulmasi gereken 6nemli kaynaklardan birisi de Safahat’tir”
demek, yanlig bir yargi olmaz; ¢iinkii onun siirlerinin konusuna bakildiginda
giinliik oldugu goriiliir yalniz bu giinliik bir kisinin “ben”i etrafinda donen
giinliikten ziyade biitiin toplumun yasantilarina ve hissiyatina terciiman olan
bir giinliiktiir (Karakog, 1987: 31).

Onun gozii baslangigta dis diinyaya agilan bir gozdiir, etrafinda gor-
diiklerini -6zellikle Islam iimmetinin parcalanmig halini- ger¢ekci yalin bir
iisltipla ele alirken bu timmeti Kur’an’in rehberliginde vahdete, birlik olmaya
cagirir. Yazarin yasadigi zaman dilimi, Osmanli entelektiiellerinde/aydinla-
rinda biiyiik savrulmalarin gézlemlendigi bir donemdir. Cikar catismalarinda
aydin kesimlerin yerinin devletinin/milletinin yan1 olmasi gerekirken; kimi
aydmlarin yanlis yerlerde konumlandiklar goriiliir. Boyle bir ortamda Akif’in
yeri, tutumu hi¢ degismez, ilkeli, erdemli, adanmis bir kisilik olarak tercih
ettigi zemin hep milletinin/islam iimmetinin yan1 olur -yerli ve milli olmaktan
zerre 6diin vermeden- kalemini bu gayenin disinda baska bir alanda kullandi-
gin1 géren olmaz ve “Bana sor sevgili kari’, sana ben soyliyeyim / Ne hiiviyet-
te su karsinda duran eg’arim” diyerek araya girebilecek ve soziiniin anlamini

bozabilecek biitiin unsurlar1 da bir kenara birakarak ana hedefinin dogrudan
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okuyuculari ile bas basa kalmak oldugunu belirler, boylece “Safahat in sayfa-
lari gesitli goriislerin tartisildig felsefi bir diyaloga, bir fikir isciligine, cesitli
goriislerin teblig edildigi bir vaaza doniisiir.” (Tasdelen, 2008: 140-50).
Okuyucu, Safahat’m dizelerinde, iilkesinin kaderini kendi yasam
hikayesi ile birlestirmis, yiiz ylize kaldig1 ac1 gercekler karsisinda toplum-
dan biri olarak i¢li/duy(arli)gulu bir insanin imanlt saglam durusuna, isyan-
larina, umut 15181 bulabilmek i¢in ¢irpinisina?, yaklasmakta olan daha biiyiik
felaketleri haber verebilmek i¢in yapabilecegi son sey olarak siirin giiciine
siginigina, bazen sessiz; bazen yiiksek tonda derinden gelen feryadina sahit
olur’. Bu feryadin sahibi, egilip biikiilmeden her zaman dogrulari soyledigi
icin -halkin igerisinde yagamasina ragmen- genelde yalniz ve hiizlin sahibi bir
sairdir. O, Okay’n; “Edebiyat tarihlerinde pek az sanatkdrin eseri ve fikir-
leri ile sahsiyeti arasindaki benzerlik, hatta ayniyet, Mehmet Akif inki kadar
olabilmis(tir).” (Okay, 2008: 8) diye nitelendirdigi bir kisiliktir.

Gordigiini, duydugunu, kabullenmedigini, elestirdigini zaman ve
mekan gozetmeksizin her yerde dile getirmekten ¢ekinmeyen, kutlu bir ema-
neti tagidigina inanan, acelesi olan bir sairdir Akif, zamanin hizli aktig1 fani
diinyada tasidig1 emanetleri, sdylenmesi gereken sozleri bir an dnce ehline/
Miisliiman halka ulagtirmanin telasi igerisindedir. Hedefi millet olan sair, bi-
rinci Onceligi siislii dizeler yazmak olmadig i¢in, dilini de zamanin ruhuna

uygun olarak hitap ettigi kitleye gore diizenler?, gerektigi yerde argo tabir ve

2 “...onun sanatinda kalbin her tiirlii carpintisi sairane ifadesini kazanmis bulunmaktadur; yalmz korku yok, oliim yok, bir
de meldnkoli yok. Belli ki o korkuyu imansizlara, éliimii fanilere, melankoliyi ise Divan edebiyati ile Enderun musikisine
bagiglamus; bu tigiizlii kiigiikliikten, aczden kendini kurtarmis ve duygular semasinin her tarafinda kudretle dolasan sesi
yine ti¢ bolgede harika denecek bir fiisun kazanmistir. Bu ii¢ bélge, timit, iman ve isyan bélgeleridir.”” (Topgu, Nurettin
(2011), Mehmet Akif, Dergah Yaymlari, istanbul, s. 39)

3 “...Sanki okurun ellerine diisen kitap, “aczin giryesi dir ve sanki okur kitap goriiniimiinde bir gozyasi tutmaktadu, iis-
tiinde kendisinin yansidigi. Sozel bir gozyasi amtidir “Safahat.” Donemin, tarihsel, sosyal, siyasal, diisiinsel yagantisinin
en sahih, en canli kamtidir (Belge niteligindedir, ¢iinkii gercekgi bir bicim ve hakikatci bir bicemle yazilmistir). (S)ozel
bir aynadir. (G)dzden soze inen sicak bir gozyasidir. (Akay, Hasan (2016), Dograndik¢a Artan Ekmek, Sule Yayinlari,
istanbul, 5.39)

4 “Akif biiyiik bir sairdir diyebiliriz, ama onun siirini ya bir harp zamamnda ya da sivil bir miicadele aninda yazdigin
unutmamak lazim. Kerli ferli bir sofra degildir Akif’in siiri. Bu sebepten bu siirlerde bir savasginin azigindaki lezzet
vardir. Yart tuzlu, yart yagh, aceleyle hazirlanmis, baharati eksik... Iste onun siirinde bu yoklugun, acinin onur veren,
savasabildigi igin, savasacak giicii ve ugrunda savasilacak degerleri oldugu igin yedigi o aziktan tat alan savas¢inin aldigi
lezzet vardir:” (Somuncu, Selim (2008), “Berlin’den Necid Céllerine Dogu’dan ve Bati’dan Haberdar Siirler: Safahat’in
Begsinci Kitabi: Hatiralar”, Hece Dergisi, Mehmet Akif Ozel Sayist, Say:133, 5,296.)
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tanimlar1 kullanmaktan da kaginmaz. Her kesimden okuyucu Safahat’ta ken-
disine hitap eden boliimler bulur, bu da eserin giiniimiizde bile ¢ok okunanla-

rin baginda gelmesini saglar:

“... Ovyle ki bizzat kendisi, Safahat’ta halktan biri-bir sair- olarak yer alir;

sanki Safahat metnini halk kurmus, sair de metne oradan -o taraftan biri ola-

rak- katilmigtir. Bu, halkin(okurun) ve hayatin “esere”’e dncelenmesi, yasamin

yapitin oniinde yiiriimesi demektir. Halkin en ¢ok itibar ettigi eserlerin basinda

gelmesi, bunun kamtidir: Ciinkii onun Safahat inda halk; eti ve kemigiyle, etigi

ve estetigiyle, diliyle ve diniyle, 6liim ve dirimiyle, dtesi ve berisiyle “konusma

hakki” elde etmigtir.” (Akay, 2016:43).

Bu calismada, Topcu’nun; “Onun yedi ciltlik Safahat’t bir volkani andi-
ran i¢ hayatinin macerasidir, ruh diinyasinin, cemaatin acilarindan baslayp
ilahi denemede nihayetlenen dramidir; bir kelime ile biiyiik bir ruhun romani-
dir.” (Topgu, 2011: 18) dedigi, Tiirk milletinin ve Islam iimmetinin donemler
halinde tarihsel seriiveninin anlatildig1 Safahat’in ligiincii kitap olan Hakkin
Sesleri boliimii incelenerek Osmanlinin zayiflamasi ile hamisiz kalan Balkan
Miisliimanlarinin ve mukaddes yerlerin karsi karsiya kaldigi kabul edilemez
durumlarin ve o cografyalarin kaybediliginin Mehmet Akif’in ruh diinyasina

ve siirlerine nasil yansidigina dikkat ¢ekilecektir.

2. Balkanlar’in Kaybedilisi
Sultan II. Abdiilhamid, iktidarda kaldig1 siire boyunca Balkan millet-

leri arasindaki anlagsmazliklarin sona ermesine mani olarak onlarin Osmanli-
ya kars1 birlesik bir gii¢c olmalarinin 6niinii kesmekte basarili olur. Ancak II.
Abdiilhamid’den sonra iktidar1 ele gegiren ittihat ve Terakki yonetimi, biiyiik
bir dngoriisiizliikle Balkan milletlerinin en 6nemli anlagmazliklar1 olan kilise-
ler meselesini hallederek onlarin Osmanli’ya kars1 birlegsmelerine sebep olur.
Bunun yaninda Rusya’nin destegini de arkalarina alan Balkan devletleri orga-

nize bir gii¢ olarak toprak taleplerini arttirirlar.
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Balkanlarda bu tiir gelismeler olurken Osmanli kendi dertleri, Trablus-
garp Savasi ve Italyanlar’in baskis1 ile ugrasmaktadir. Balkanlar’dan devletle-

rine kars1 biiyiik bir ayaklanmanin olabileceginin farkina bile varamaz.

3 Ekim 1912’de Bulgaristan, Sirbistan, Yunanistan ve Karadag,
Babiali’ye Sirbistan, Makedonya, Arnavutluk ve Girit’e muhtariyet verilmesi
icin ortak nota verirler, bu isteklerin kabul edilmemesi ile de (14 Ekim 1912)
Balkan Savasi baglamis olur. Ordu igerisinde siyasi goriis ayriliklarinin olmasi
ve boyle birka¢ cephede birden ¢ikan savasa hazir olmamasi nedeni ile savag
Osmanli i¢in biiyiik bir hezimetle sonuglanir. Ittihat ve Terakki’nin kanli bir
sekilde yeniden iktidara gelerek kaybedilen yerleri kurtarma girisimleri de so-

nug¢suz kalinca Edirne bile kaybedilen yerlerden olur.

Osmanli’dan elde ettikleri yeni toprak miraslarini paylasamayan Bal-
kan iilkeleri 23 Haziran 1913’te kendi aralarinda yeni bir savasa girisirler ve
boylece II. Balkan savaslar1 baslar. Bir¢ok cephede savagsmak zorunda kalan
Bulgaristan’in zayifligindan faydalanilarak Edirne yeniden Osmanli toprakla-

rina katilir.

Hazirliksiz bir sekilde girilen Balkan savaglari, Osmanh Devleti ve o
bolgede yasayan Miisliiman niifus iizerinde pek ¢ok olumsuz izler birakir, bol-
genin tarihinde, yasam bi¢iminde, demografik yapisinda biiyiik degisimlere
zemin hazirlar ve gliniimiize kadar siiregelen problemlerle hem Miisliimanlar

hem Tiirkler yiiz yilize kalirlar:

“Balkan savaslari Osmanlt tarihinde bir doniim noktast oldu. Aswrlardir
Rumeli’de yagayan binlerce Miisliiman niifus katliama maruz kaldi. Pek ¢ogu
hiinkdrca oldiiriildii. Biiyiik bir boliimii malini miilkiinii terk ederek Anadolu’ya
sigindi. Sadece Edirne’de 225.000 den fazla Miisliiman Bulgar ordusunun esa-
reti altinda aglhiktan hayatint kaybetti. Savastan sonra imzalanan antlasmalarla
Rumeli’de kalan Miisliimanlarin halklar: tasdik edildigi halde Miisliiman Tiirk-
lere yapilan baskilar durmadi. Pek ¢ok Tiirk asilli Miisliimanin gé¢ii giintimiize
kadar devam etti.” (Kiiglik, 1992:25).
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3. Hakkin Sesleri

Safahat’in ti¢iincii kitab1 olan Hakkin Sesleri boliimii Balkan savasla-
rinin acilarini dile getiren on siirden olusur. Bu siirlerin sekizi bazi ayetlere,
birisi ise bir hadise dayanilarak yazilir. “Gerek ayetlerin gerekse hadisin ortak
mealleri insanlarin kendi hatalart sebebiyle ugradiklar: musibetlerin etrafin-
da toplanmaktadir.” (Okay, 2008: 443) Sonuncusu ise “Pek Hazin Bir Mevlid

Gecesi” baghigimi tagiyan ve fazla uzun olmayan bir siirdir.

Baba tarafindan Arnavutluk kékenli olan M. Akif’in, imparatorluk igin
bir doniim noktasi olacak Balkan bozgunlarina ve Miisliiman tebaanin kav-
miyetgilik diisiincelerinin etkisi ile dugar olduklar1 kabul edilemez zuliimlere
kars1 sessiz kalabilmesi beklenemezdi. Hem Sebiliirresdd’da hem cami kiir-
siilerinde Balkanlar’da Miisliiman halkin yiiz yiize kaldig1 facialar1 keskin
iislibu ile dile getirmeye calisir.

Yazar Hakkin Sesleri boliimiiniin ilk siirine Allah’in kudretini ve bii-
yiikliigiinii haber veren Al-i Imran suresinin 26. ayeti ile baslar. Sonra da
siirin dizeleri bu ayetin igerigine paralel olarak gelisir, son boliime kadar
manzumenin biitiin dizeleri Yaraticiya sitem ve diinyada olup bitenlerin, gayri
insani durumlarin gikdyeti iizerine bina edilir. Diinyanin adaletsizligi ve bu
adaletsizlik karsisinda kainati dolduranlarin hissizligi, mazlumlarin yaninda
kimselerin olmamasi ve onlara hayat hakki bile verilmemesi, insanligin adinin
bile kalmamis olmasi yazarin endiselerinin daha da artmasina ve iyilik namina

diinyadan umudunun kesilmesine sebep olur.

Diinyanin adaletsiz bir diizen iizerinde devam ettigi vurgulandiktan
sonra, yazar gozlerini kendi cografyasina ¢evirir, Payitahtin yan1 baginda daha
icler acisi olaylar gergeklesmektedir. Yiiz binlerce Miisliiman, kadin erkek,
coluk ¢ocuk, yash gen¢ denmeden yerlerinden, yurtlarindan ve nihayet en re-

zil iskencelerle canlarindan edilmektedir:

“Ilahi, alt: yiiz bin Miisliiman birden bogazland...

Yanan can, ywtilan ismet, akan seller biitiin kandh.
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Ne ma sum ihtiyarlar stingiiler altinda kivrandt!
Ne bikes haniimanlar iste, yangin verdiler, yandi!

Su kiillenmigs yiginlar hep birer insan, birer candi!’”

Bu kadarla da kalinmayarak Islam’1n biitiin kutsal yerleri Hiristiyanla-
rin ellerine gegmis semalarda ezan yerine ¢anlarin sesi yiikkselmeye baglamis-
tir, Miisliimanlarin diistiikleri durum higbir vicdanin kabul edemeyecegi kadar
zelil durumlardir, onlar i¢in parlak giinesli glinlerin gelmesi de pek miimkiin

goriinmemektedir:

“Ezanlar sustu... Canlar inletip durmakta dfaki.
Yazik: Sark in semdsindan Hilal’in gegti igraki!
Zaman artik Saltbin devr-i istilasi, ilhaki,

Ne dogmaz giinmiis ey dcizlerin kudretli Hallak’t!”

Yazar goriilen zuliimlerin kendisinde olusturdugu etki ile misralarinin
siddetini biraz daha arttirarak Yaradan’a siteme kadar gotiiriir ama yaptigi igin
de ne kadar yanlis bir sey oldugunu hizli bir doniisle siirin son béliimiinde
belirtir. Huda’nin yardiminin mazlumlara yetismesi i¢in de insanlarin her seyi
ondan beklemek yerine 6nce kendilerinin bir gayret igerisinde, azim igerisin-

de olmalarn gerektigini vurgular:

“Tecelli etmedin bir kerre, Allah tim, cemalinle!

Su ti¢ yiiz elli milyon ruhu oldiirdiin celdlinle!

Oturmusg eglenirlerken senin -hdga- zevalinle,

Nedir ilhddr ihmadlin o samit infidlinle?

Nedir Islam 1 tenkilin bu miista’cel nekalinle?”

Yine bir ayetle basladig1 boliimiin ikinci siirinde sair Islam miilkiiniin
basina gelenleri daha siddetli, dramatik ve lirik bir dille gézler 6niine sermeye
caligir. Sairin elestiri oklarindan toplumun her kesimi nasibini alirken medeni
denilen Bat1 diinyasi da elestirilerden uzak kalamaz.

Islam’1n bu giizide diyarlar1 bir zamanlar huzurla dolu bereketli yerler-

di; lakin Miislimanlar ecdadinin emanetlerine sahip ¢ikamayarak oralarin bir

5 Metinde gegen biitiin siirler, Diyanet isleri Baskanhigi’min Dijital Safahat’inin Hakkin Sesleri béliimiinden alimustir.
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zuliim haneye doniismesine sebep olmuslardir. Her tarafta iskencelerle 6ldii-
rlilmiis, namuslar1 ayaklar altina alinmis kadinlar, besiginden alinarak parga-
lanmis ¢ocuklar, tiirlii senaatlere ugramis yaslilar ve onlardan kalan “enkaz-1
beser” vardir. Onlarin bunca zulme ugratilmalarinin tek nedeni Miisliiman

olmalardir.

Miisliimanlar, Balkan cografyasinda hayal bile edilemeyecek derecede
zuliimlerden gegirilirken Islam diinyasi/koskoca Sark ise biitiin ulvi degerleri-
ni bir kenara birakmig, unutmus bir sekilde hissizdir. Sark’in bu umursamaz,
duygusuz, duyarsiz hali yazarin biitiin 6fkesinin hatta agir hakaretlerinin on-

larin iizerinde yogunlagmasina sebep olur:

“Bizde lesten daha hissiz, daha kokmus bir can var!
Bakmayin, hem tiikiiriin ¢ehre-i murddarimiza!l
Tiikiiriin: Belki biraz duygu gelir drimiza!

Tiikiiriin cebhe-i lakaydina Sark ', tiikiiriin!”

Akif asirlardir 6rnek alimacak medeni bir diinya olarak gosterilen
Bati’nin gergek yiiziiniin hi¢ de bilindigi gibi olmadigini haber verir. Ona gore
medeni goriinen Bat1 biitiin bu zuliimlerin -zalimlere arka ¢ikarak veya yapi-
lanlara g6z yumarak- destekgisi ve ortagi durumundadir. Onlarin maskeleriyle
kapattiklar1 asil yiizleri de bu sekilde ortaya ¢ikmis olur:

“Tiikiiriin Ehl-i Salib’in o haydsiz yiiziine!

Tiikiiriin onlarin asla giivenilmez séziine!

Medeniyet denilen maskara mahlitku goriin:

Tiikiirtin maskeli vicdanina asrin, tiikiiriin!..”

“Icimizdeki beyinsizlerin isledikleri yiiziinden, bizi helak eder misin,
Allah’im...” (A’raf, 155) ayeti ile baglayan boliimde M. Akif, Rabbine kar-
s1 feryadinin, isyaninin tonunu biraz daha yiikseltir. Birka¢ kendini bilmez
bozguncunun yiiziinden Islam’mn biitiin kutsallarim hag kusatmak iizeredir,
bu cografyada hakkin, adaletin yerlerinde yeller esmektedir, mazlumlarin ise

tutunacagi ne bir dal, sigmacaklar1 ne bir yer kalmistir. Onlara bu diinyada
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uzanacak bir yardim elinin olmadig1 da artik kesindir. Islam diinyasmin dal-
mis oldugu feci uykudan uyanmasi miimkiin gériinmemektedir. Bu durumda
mazlumlarin yardimcisi, Yaradan’dan baskasi olamayacaktir. Sair boyle ¢are-
siz bir ortamda O’ndan yardimini istemekte, bir an 6nce o yardimin gelmesi
icin Rabbine kars1 -Akif’ten beklenemeyecek kadar cesur bir iislupla- yalvar-

maktadir:

“Ya Rab, bu ugursuz gecenin yok mu sabahi?
Mahserde mi bicarelerin, yoksa feldhi!

Niir istiyoruz... Sen bize yangin veriyorsun!
“Yandik!” diyoruz... Bogmaya kan génderiyorsun!
Islam 1 elinden tutacak, kaldiracak yok...

Na-hak yere ferydd ediyor: Acize hak yok!

Yetmez mi musab oldugumuz bunca devihi?

Agzim kurusun... Yok musun ey adl-i [lahi!”

Ortamin ¢ok kotli olmasina, Miisliimanlarin yurtlarinin, yuvalarinin,
mabetlerinin tarumar edilmesine ragmen; bu viran olan cografyalari, Miislii-
man halkin periganligin1 géren ve sorumlulara kars1 agir hakaretleri yapmak-
tan ¢ekinmeyen M. Akif, en karanlik giinlerde bile biitiiniiyle karamsarliklar
icerisinde kaybolup gitmez, Onun siirlerinin icerisinde, misralarin derinli-
ginde hep bir umut 15181 saklidir ve “Allah’in inayetinden timidini hi¢ kes-
mez.” Yeter ki inanan insanlar iglerindeki cevherin farkinda olsun, umutsuz-
luktan uzak olarak azimle gérevlerine sarilsin, ¢6ziim yollarini bagkalarindan
beklemek yerine biitiin samimiyetleri ile onu kendileri arasin ve ¢dziimiin bir
parcasi olmay1 amagclasinlar. O zaman Sark’1n tizerine dogmasini bekledikleri

glinesin kendisini géstermesi de gecikmeyecektir:
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“Karsinda ziyd yoksa, sagindan, ya solundan,
Tek bir 151k olsun buluver... Kalma yolundan.
Alemde ziyd kalmasa, halk etmelisin, halk!

Ey elleri bogriinde yatan, saskin adam, kalk”

Akif, tek giiclii silah1 olan dizeleri ile bikmadan usanmadan Hakkin Ses-
leri boliimiinde Islam milletini uyandirma gayretlerine devam eder. Baslarina
gelen biitiin felaketlerin sebebinin bu topraklara biiyiik bir kébus gibi ¢oken
cehaletten oldugunu vurgular. Bu cehaletin sonuglari ise ¢ok aci olmaktadir
ama hala cehalet uykusundan uyanilmaz ise bir Islam milleti bile kalmaya-
caktir, boyle bir gidisin sonu 6liim/yok olus olacaktir, Hayatin terakkiye dogru
bir akig1 vardir, bu akisa uyum saglayamayan, katilamayanin yagam hakkinin
olmasi imkansizdir. Islam diinyasinin igerisindeki zulmetleri dindirebilmesi-

nin tek caresi, asirlardir siiren cehalet uykusundan uyanmasinda yatmaktadir:

“Yularca, aswrlarca siiven uykudan artik,

Silkin de: Muhitindeki zulmetleri yak, yik!

Bir baksana: Gokler uyanik, yer uyaniktir,

Diinya uyanikken uyumak maskaraliktir.

Eyvah! Bu zilletlere sensin yine illet...

Ey derd-i cehalet, sana diismekle bu millet,

Bir hale getirdin ki, ne din kaldi ne namiis!

Ey sine-i Islam’a ¢oken kapkara kabus.”

Yazar, iginde bulunulan kétii gidigin sebebini Miisliimanca bir yagsamdan,
ahlaktan uzaklagmis oldugumuzu daha somut 6rneklerle géstermek igin tarihin
oviiniilecek sahnelerine gitmeyi tercih eder. O donemlerde biitiin bir {immet s-
lam ahlaki ile kusandig1, hayatini onun diisturlari iizerine yasadigi i¢in Allah’in
inayeti de hep yanlarindadir. Fethettikleri yerlerin halklar ile huzur igerisinde
yasaniyorken bugiin ise her sey tersine dénmiis durumdadir. lyileri, dogrulari,
Allah’1n emirlerini her zaman s6ylemek zorunda olanlar, bunlar1 séylemek yeri-

ne kendi siifli emellerinin, ¢ikarlarinin pesinde kosusturmaktadir:



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), Ozel Sayr 2021

“Kustu, bin murdar agiz Ser’in biitiin ahkdmina;

Ah! Bir ses bari yiikselseydi nefret namina!

Alti yiiz bin can gider, milyonla iman eksilir,

Kimseler gormez! Géren sersem de Allah tan bilir!”

Cevresindeki her seyin baharin gelmesi ile yeniden dirilise gectigini
goren Akif, Islam diinyas1 icin umutlanmak ister fakat topragin yeniden dirili-
se gegerek etrafina canlilik vermesi ile yazarin yiiz ylize kaldig1 gergekler kar-
sisinda biiytik bir tezat vardir. Ciinkii onun vatan dedigi topraklar yabancilarin
ayaklar1 altinda inlemektedir ve her bir asiyandan biilbiil sesleri yerine yetim
sesleri yiikselmektedir. Biitiin bu ¢aresizliklerin i¢erisinde ise yazarin bel bag-
ladig1 uyandirmaya calistig1 islam iimmetti sanki biitiin hislerini kaybetmis
gibi Balkanlar’da olanlar1 duyarsiz bir sekilde seyretmektedir:

“Duygusuz olmak kadar diinydda lakin derd yok;
Oyle salginmuis ki mel 'un: Kurtulan bir ferd yok!
Kendi saglam... Hissi 6lmiis, ruhu dlmiis milletin!

f§te en korkuncu hiisrdnin, helakin, haybetin!”

Ulkesinin igerisinde bulundugu durumun yanls politikalar yiiziinden
her gecen giin biraz daha kétiiye gittigini goren M. Akif, feryatlariin tonunu
daha da arttirmak zorunda kalir. O kadar feryat edip uyandirmaya calismasina
ragmen lizerine Olii topragi serilmis olan Sark’in uyanmasindan umudunu kes-
mis gibidir. Ata yurdunda ortaya ¢ikan isyanlar, tefrikalar, milliyetcilik hare-
ketleri sonucunda orasi da bir kan goéliine donmiistiir, sitheda tiirbeleri, kutsal
yerler, kirli ayaklarin, sarhos naralarinin altinda inlemektedir, onlarin birgo-
gunun iizerinde dalgalanan artik hilal de degildir. Oyle bir tufan esmektedir ki
sairin ata yurdunun lizerinde sondiirmedigi ocak kalmamuistir, her taraf yakilip
yikilan harabelerle doludur. Boyle bir ortamda dirilerden umudu kalmayan
sair, babasiin kabrinden kalkmasini, hi¢ olmasa onun vatani savunmasint is-
ter. Ciinkii bu sefer dedesinden emanet kalan topraklar tizerinde esen yabanci
zulmii goriilmemis bir dehsettedir. Camiler bile her tiirlii saygisizliktan nasi-
bini almaktadir, kutsal yerler yakilip yikilmakta Miislimanliga dair izler yok
edilmektedir:
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“Ug beyinsiz kafamn derdine, iic milyon halk,

Bak nasil dogranyyor? Kalk, baba, kabrinden kalk!
Diriler kosmadi imdadina, sen bari yetis...
Arnavutluk yanryor... Hem bu sefer pek miidhis!
Ne felaket: Déniiversin de mesdcid ahira,
Hirvat'in askeri tepsin ¢ikip iistiinde hora!

Bari bir hdatira kalsaydi su toprakta diri...

Yer yarilmug, yere gecmis siihedad tiirbeleri!”

Miisliimanlar, karsilarinda medeni gdriinmelerine ragmen hi¢ de dyle
olmayan bir Ehl- i Salib dururken, hedefleri de tamamen miilk-i Islam’1 ele
gecirmek iken bunun farkinda bile degildirler. Akif, Bati’nin bu saldirilarin-
dan en az zararla kurtulmak i¢in Miisliimanlarin aralarindaki biitiin tefrikalar
unutarak birlik olmalar gerektigini vurgular. Tefrikalarm, 6zellikle kavmi-
yetciligin, Islam birliginin en biiyiik diismani oldugunun, Bat1 igin bdylece
daha kolay lokma haline geleceklerinin bilincindedir. Bu endige ile inananlar1

uyandirmaya, Islam’in sancagi altinda simsik1 birlik olmaya gagirir:

“Artik ey millet-i merhume, sabdh oldu uyan!

Sana az geldi ezanlar, diye otsiin mii ¢an?

Ne Araplik ne de Tiirkliik kalacak, a¢ goziinii!

Dinle Peygamber-i Zisan i ildhi soziinii.”

Hakkin Sesleri’nin sonlarinda M. Akif, 1srarla dile getirdigi Balkan
cografyasinin perisan halini bir kez daha ortaya koymaya caligir. Orada biitiin
geceler “leyl-i matem”e donmiistiir, ezanlarin sesini ise ¢an sesleri bogmakta-
dir, Islam’1n haremgahinda na-mahremler dolasmaktadir ve Islam alemi getin
bir siiregten gegmektedir. Boyle bir donemde gordiigii katlanilmasi zor reali-
teler karsisinda sair ¢aresiz bir sekilde Peygambere siginmak, ondan yardim
dilemek yolunu secer. Duygulu bir dille ondan Miisliimanlar1 bu halde birak-

mamasini, onlardan yardim ve merhamet elini gekmemesini ister:
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“Ndmiisa yabanct mahrem oldu!
Beyninde 6ten ¢canin sesinden
Binlerce mindre ebkem oldu.
Allah igin, ey Nebiyy-i Ma sum,
Islam 1 birakma boyle bikes,

Islam’t birakma béyle mazlum.”

4. Sonug

Balkan savaglar1 Osmanli Devleti i¢in bir sonun baglangici olur. Bu sa-
vasta Osmanli ordusu icerisindeki tefrikalardan dolay1 beklenmedik bir hezi-
metle kars1 karsiya kalir ve toprak kayiplari, umulmadik derecede biiyiik olur.
Imparatorlugun Balkanlar’daki en énemli sehri Selanik kursun atilmadan diis-
mana teslim edilir. Bir ddnem Osmanli’ya bagkentlik yapan Edirne Bulgarlar’in
elinde kalir, koskoca imparatorluk bir acziyet igerisinde yikima dogru stiriik-
lenmektedir. Savasin ilk asamas1 tam bir dram ve katliamlar sahnesidir. ikinci
asamasinda Edirne tekrar elde edilir ama Balkan savaslari; yiiz binlerce evsiz
barksiz kalan Miisliimanin yollara dokiilmesine, milyonlarca Miisliimanin ise
Osmanli sinirlart diginda biiyiik problemlerle yasamak zorunda kalmalarina se-

bep olur. Bu cografya ebediyen Osmanlinin elinden kayip gider.

Boyle bir faciaya -babasi tarafindan da o topraklardan olan- Milli Sa-
irin kayitsiz kalmasi beklenemezdi. Hayat: boyunca kalemini islam birligi-
ni, milletinin ¢ikarlarini savunmak i¢in kullanan M. Akif, yazilarinda, cami
kiirsiilerinde, Safahat’inda yer alan bircok manzumede ve ozellikle Hakkin
Sesleri boliimiinde Balkan dramina genis yer verir. Orada Islam diinyasmin
biitiin dertlerini kendi ana derdi kabul eden bir sairin; bazen gergekleri gore-
meyip tefrikalar, tembellikler igerisinde yiizen biitlin bir Miisliiman halka, ba-
zen medeni gibi goriinmesine ragmen pek de dyle olmadigma inandi1 Bati’ya
kars1 siddetli elestirileri vardir. Bazen ise yasayanlardan umudunu kesmis,

Rabbine ve Peygamberine yonelmis, Onlardan yardim bekleyen i¢li, duygulu
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Safahat, okurunu metinlerarasilik agisindan degerlendirmeye ¢agiran bir eser olarak karsimizda durmakta-
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Reflections of Bostan and Giilistan on Safahat in the Context of Intertextual Relations

Abstract

Safahat stands before us as a work that invites its reader to evaluate it in terms of intertextuality. Car-
rying traces of many works, Safahat gains a layered discourse power thanks to these traces. Bostan
and Giilistan are among the works in Safahat that have open and hidden intertextual relations. In some
places, there is only a referent, and in some places, there is hypertextualite or derivative relations.
Thanks to the re-reading made by Bostan and Giilistan Mehmet Akif, it gained a new context in some
places and was reflected in Safahat with this new context. Some concepts in the work were transformed
into the concepts of morality and mentality of the 20th century by Mehmet Akif. In our study, we tried
to reveal the contexts in which this transformation took place. On the other hand, Mehmet Akif not only
transformed Bostan and Giilistan, but also gathered meaning from the work in the context of interpre-
tive metatextuality that spread almost throughout Safahat. This has also been a subject that we have
focused on. To reveal the reflection of Bostan and Giilistan on Safahat means to reveal how the work is
evaluated in terms of period-mentality and new morality. We tried to make this evaluation throughout
the study.

Keywords: Intertextuality, Sa’di, Bostan, Giilistan, Mehmet AKkif, Morality, Progress, Resignation.



Giris

Metinlerarasilik, en genel tanimiyla bir metnin baska bir metindeki yan-
simasi olarak ifade edilebilir. Bu yansima neticesinde onceki metinden yeni
metne bir anlam aktarimi s6z konusu olmakta, yeni metin dncekinden destek al-
makta veya sonraki metin 6nceki metnin iletisini mecrasindan saptirabilmekte-
dir. En belirgin olarak alint1 ve gonderge ile baslayan ve gizli alinti, anistirmaya
kadar uzanan metinlerarasilik bu baglamda tanimlanmasi gii¢ bir kavram olarak
karsimizda durmaktadir, yine tiirev iligkileri agisindan yazarmn eseri nasil bir

doniisiime tabi tuttugu da incelenmesi gereken bir husus olarak belirmektedir.

Konumuz geregi Safahat’ta Sa’di’nin Bostan ve Giilistan eseriyle kuru-
lan metinlerarast iliskileri incelerken, Mehmet Akif’in bu eseri ve miiellifini
hangi baglamda konu ettigini, hangi amaca binden eserlerine dahil ettigini
sorgulayacagiz. Akif’te Sa’di tesiri, bilinen ve lizerinde g¢okc¢a durulan bir
husustur. Sa’di’den yansiyanlar1 tam olarak aksettirebilmek i¢in baz1 bilinen
malimatlar1 yine de tekrarlamak elzemdir. Sezai Karakog, Akif”in hayatla siiri
bulustururken bunu, dénemin sartlar altinda ve belli bir 151k altinda yaptigini
sdyler ve bu 15181n Islam olduguna vurgu yapar.' Karakog’un bu vurgusu, top-
lumsal problemleri ¢dziimlemek i¢in hem kendisinin bir usiil olarak izledigi,
hem de Akif’te tespit ettigi; satthta goriinen sonuglarim hangi sartlar sebebiyle
ortaya ¢iktigini bulup, sartlar1 yeniden yorumlarsak sonuglar degisecektir for-
miilasyonuna dayanir. Karakog bu formiilasyonu su sekilde ortaya koymustur;
“Geg¢mis zaman, Akif’in siirine ancak bugiinii anlatmakta bir karsilastirma
unsuru olarak giver; bugiinii daha iyi anlamamiza yarar. Bir nevi sihhatla
hastaligin karsilastirilmasi icin ve yaranin tarihgesinin iyilestirme igin sart

olmast bakimindan zaman zaman ge¢mis ele alinir.””

1 Karakog, S. Mehmet Akif, Dirilis Yayinlari, istanbul. (1974). 5.33
2a.ge. 34
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Sezai Karakog; Akif’in “toplumsal sartlar1 adeta bir cerrah tesrihgili-
giyle ortaya serdigini, toplumda ortaya cikan yaray1 belirlemeye calistigini
ve tedavi sekli olarak “yeni ve taze bir ruhla”, “Islami, ¢agin teknik ve maddi
giicleri ekseninde icte ve dista ihya™ etmeye ¢alistigint sdyler. Bu tespit bag-
laminda baktizimizda Akif; Sa’di’nin hikayelerini Safahat’a dahil ederken,
hikayelere kendisine gelene kadarki nazarla degil bir bagka nazarla bakmis-
tir. Giiniiniin sartlarina hikayeleri uyarlamistir, onlar1 yeniden yazmuistir, bu
sebepten Safahat’ta Sa’di’nin ve dahi dogu hikayeciliginin Hasan Akay’dan
odiing bir ifadeyle soylersek gozleri acik bicimde’ goriiliir.’ Uzerinde durul-
mas1 gereken bir baska husus ise Sa’d1’nin yansittig1 diinyanin ahlak ve zihni-
yet iklimidir. Bostan ve Giilistan da dahil olmak iizere benzer eserlerde ortaya
konan ahlak ve zihniyet diinyasinin, ya halk tarafindan yanlig anlasilmis ol-
masi veya bagka sosyolojik saikler geregi atalete meyyal bir toplum tesekkiilii
ortaya ¢ikmistir. Bu durum o donem eserlerinden ve dahi Sa’di’den yansiyan
kavramlarm, yeniden okunmasi ve yorumlanmasini zorunlu kilmustir. Akif,
bdylesi kavramlari ¢agin sartlarina gére yeniden yorumlama igine girigmistir.
Bu yorumlamanin neleri degistirdigini gérmek i¢in de metinlerarasilik {izerin-

den Safahat ile Sa’di iliskisine bakmak gerekmektedir.

Metinlerarasihk

Metinlerarasilik herhangi bir metnin yapisinin kendinden dnce yazilmis
olan metinlerden izler tasidig1, sdylemlerin i¢ ige gegtigi, edebi metinlerin bu

sebeple ¢ok sesli bir nitelik tagidigi ve metnin anlaminin daha 6nceki me-

3ag.e; 34

4 Akay, H. Siiri Yeniden Okumak ( Bir Yapigéziimleme Girigimi) istanbul. Akademik Kitaplar. 2009. s. 113

5 Hasan Akay, Siiri Yeniden Okumak isimli ¢aliymasinda Nazim Hikmet’in Cankirt Hapishanesinden Mektuplar siirini
yorumlarken Ahmed El Gazzali’nin iki rubaisini siire dahil eden Nazim Hikmet’in, Gazzali’yi ve dahi siirini kendine
6zgii bir “bu diinya” tasarimi i¢inde yeniden konumlandirdigini ve 6zel bir bigimde yeniden iirettigini sdylerken Nazim’m
siirinde Gazzali’nin gozleri agik sekilde goriiliir ifadesini kullanir. Akif’in ileride genis sekilde ele aldigimiz Acem Sahi
isimli siirde Sa’di ismi tizerinden gonderge iliskisi kurdugu Giilistan’daki bir hikdyede Sa’di, zamanin sultanlaridan
birinin Sultan Mahmud Gaznevi’yi rityasinda gordiigiinii ve tiim viicudu toprak olmusken gézlerinin agik bir sekilde
yuvalarinda dondiigiinii, riiyanin gozleri agikt1 ¢linkii miilkiim kimlerin elinde diye bakiyor seklinde tabir edildigini an-
latir. Sa’di hikayenin sonunda “(Nusirevan) oldiigii ve ¢cok zaman gegtigi halde, adaleti sebebiyle miibarek adi diridir.”
demektedir, Akif, Acem Sahi siirinde “Sa’dilerin kabri evet bir avug topraktir ama senin tacin tahtin o kabre feda olsun”
diyerek Sa’di’ye bu diriligi anistirma ile atfeder. Hasan Akay in Nazim Hikmet siirinde Gazzali igin kullandigi gozleri agik
ifadesini bu ¢agrisim sebebiyle Akif”in siirinde Sa’di i¢in de kullaniyoruz.
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tinlerden gelenlerle birlikte ortaya ¢ikarilabilecegi seklindeki savlar etrafinda
sekillenir. Her yapit, kendini belli bir tiir i¢inde konumlandirirken ge¢miste
o tiir i¢inde konumlanmig baska yapitlar1 ve o tiirii bicimlendiren toplumsal
kosullar1 zorunlu olarak animsar, diyen Bahtin’in ardindan Julia Kristeva,
metinlerarasiligi kavramsallastirmis ve “metinler arasinda bir aligveris, bir
tir konusma ya da séylesim bigimi” olarak tamimlanmistir.® “Yalnizca Adem
biitlinliyle sdylesimci yontemden kurtulabilir.» diyen Bahtin’in bu goriisi
etrafinda metinlerarasinda, her metnin kendinden 6nce yazilmig o6teki me-
tinlerin alaninda yer aldigi, higbir metnin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz
olamayacagi diisiincesi 6ne ¢ikmistir. Bu ylizden metinlerarasilik bir yeniden
yazma (reecriture) islemi olarak da algilanabilir. Bir yazar, bagka bir yaza-
rin metninden pargalart kendi metninin baglaminda kaynastirarak yeniden-
yazar’ ve bu yeniden yazma islemi sirasinda gesitli doniisiimler s6z konusu
olur, dolayisiyla metinlerarasilik bir metnin asil baglamindan ¢ikarilip yeni
bir baglama yerlestirilme islemi degil, bir doniisiim islemidir. Metinlerarasina
bagvuran bir yazar, metni bir doniisiim islemine tabi tutarak yeni bir anlamla
donatir, daha &nce okudugu metinden bazi kirintilar1 oldugu gibi metnine
yerlestirmeyle yetinmeyerek yeniden yazma islemiyle yeni bir anlam alani
yaratir, bagvurdugu ilk sdzceyi dahil ettigi metnin baglaminda yeni bir islevle

donattig1 soylenebilir.®

Kuramin kavramsal ¢ergevesini belirleyen Kristeva’ya gore “metinle-
rarasi bir metnin onceki bir metni yenilemesi degil, sonsuz bir siire¢, metinsel
bir devinimdir. Metinlerarasi baska metinlere ait unsurlari taklit etmek ya da
onlart oldugu gibi yeni bir metne sokmak islemi degil, bir baglam degistirme
( transposition) islemidir.”® Kristeva’ya gore metnin metinlerarasi olmasimnin
nedeni Onceki metinleri bozup bir yeniden dagilim isleminden gecirmesin-

dendir. Metinleraras1 aym1 zamanda bir ya da birden ¢ok gosterge dizgesi-

6 Aktulum, K. Metinleraras iliskiler. Ankara. Oteki Yaymevi. (2000)s.17.
7age.s.17.
8age.s.14.
9a.ge. s.43.
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nin yeni bir anlamla donatilarak baska bir dizgede doniistiiriilmesidir.!® Ona
goére tiim “yazin”sal tirtinler temel olarak metinlerarasidir.!! Barthes ise met-
nin, kendinden oOnce gelen, onun igerisinden gegen ya da onu asan izlerden
olustugunu sdyler. Ona gore ‘“her metin bir metinlerarasidir; metinde farkli
diizeylerde az ¢ok taninabilecek bicimler altinda 6teki metinler yer alir: Her
metin eski alintilarin yeni bir orgiistidiir.” Bu yiizden Barthes, metni bir ya-
zar ile alicis1 arasinda kurulan iliski degil, bir yapit ile bagka yapit arasinda ku-
rulan, bagka metinlerin kesistigi bir alan olarak goriir.!> Rifaterre; Barthes’tan
ayri olarak metni biiyiik 6l¢lide okur-metin arasindaki iligkiye gore tanimlar.
Bir yapit ile ondan Once veya sonra gelen yapitlar arasindaki iliskiyi okur
kavrar. Metinlerarasinin her seyden once bir okuma etkinligi oldugunu soyle-
yerek okura ilk kez 6nemli bir islev yiikler. Ona gdre metinlerarasi gondergeyi
tanimak ve ne oldugunu, nereden geldigini belirlemek okura diiser.”* Metin-
lerarasi; okurun kendinden 6nce ya da sonra gelen bir yapitta bagka yapitlar
arasmndaki iliskileri algilamasidir. Oteki yaputlar ilk yapitin metinlerarasi gén-
dergesini olugturur.”'* Bir metindeki metinlerarasi géndergenin saptanabilme-
sinin genis bir kiiltiirel birikime sahip olmak ile miimkiin kilinacagini savunan
Riffaterre’in 6nerdigi ¢6ziimleme yontemi siradan bir okurun da izleyebilece-
g1 bir yontem olmadigindan, '’ metinlerarasini daha net ¢izgilerle belirlemeye
dontiik yaklagimlar belirmistir ki Laurent Jenny ve Gerard Genette bu noktada
One ¢ikarlar. Bilhassa Genette kendi metinleraras1 kuramini daha dizgeli bir
smiflandirmayla olusturur; metinleraras1 kavramini belli bir diizene oturtur,

rastgele kullanilan sdzciigi alt bilesenlerine ayirir.'

Biitiin bu ¢alismalarla metinlerarasilik bir ¢ergeveye oturtulmak istense

de meseleye yaklasimlarin olusturdugu kiilliyatin genigligi net bir tanimlama

10 a.g.e. s.44.
11 a.g.e. s.45.
12 a.g.e. s.57.
13 a.g.e s.60.
14 a.g.e s.61.
15a.g.e s.72.
16 a.g.e s.80.
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yapmanin gili¢liiglinii ortaya koymaktadir. Kubilay Aktulum’un aktardigi lizere

‘

Compagnon’un sadece “alint1” lizerine dort yiiz sayfay1 askin bilgi vermesi,
Genette nin Palimpsestes’in biiyiik boliimiinii yansilama ve dykiinmeye ayir-
mis olmasi'’ metinlerarasinin ne denli genis bir aragtirma sahasini kapsadigini
ve net bir kapsam belirlemenin gii¢ oldugunu ortaya koyar. Metinlerarasilik
icin yine de genel ve toparlayici bir tanim ortaya koymak gerekirse daha 6n-
ceki metinlerden istifade ederek ve baglam degistirerek yeni bir anlam tiretme
islemi denebilir. Belli bir gelenegin igerisinde yer alan ve belli sayida kaynak-
lara bagvuran bir yapitin, bu gelenek igerisinde nasil yer aldig1 ve kaynaklari
nasil kullandig1 ¢éziimlendikten sonra, bir ¢aga 6zgii ortak degerler toplami
metinlerarasi gondergenin yeniden nasil okunmasi gerektigi konusunda okuru
yonlendirir, onun aldig1 yeni anlamlarin daha iyi agiga ¢ikarilmalarina katkida
bulunur.’® Bu yiizden metinlerarasi yalnizca alintilarin saptanmasindan iba-
ret degildir, bir gondergenin, alintinin vb. ilk anlam1 &nce kaynakta saptanir.
Bu bakimdan kaynak metinlerarasinin anlamsal bakimdan bir metin 6ncesi
olur. Ciinkii kaynak yalnizca yapiti besleyen temel yapici bir unsurun degil,
yeni degerlerin ve anlamlarin ilk izlerini tagir. Metinlerarasi iste bu ilk anlami1
doniistiiriir. [lk anlam bir bakima metinleraras1 géndergenin tarihsel boyutunu
verir. Ardindan géndergenin ya da alintinin yeni baglamdaki yeni anlami agi-
ga cikarilir. Metinlerarasi, her okurun 6zgiin bir bigimde, tarihsel, toplumsal
kosullari, metnin stratejisini goz Oniinde tutarak, giincellestirecegi anlam-
lar ¢ikarmasina, yapitlar1 yeni bir gozle okuyup degerlendirmesine imkan
saglar.”” Bu baglamda Kubilay Aktulum Pierre V. Zima’nin ¢aligmasini mer-
keze alarak su soruyu da sormaktadir: “ Yapisalcilarin yaptiklar: gibi, metin-
lerarasihigi yalnizca metinsel bir etki olarak gérmek yeterli midir? Bir metin
yvalnizca baska metinlere génderme yapan, anlamini onlara gére ortaya koyan

kapalr bir dizge midir? " Bu baglamda Lucien Goldman’in bir edebi eseri

17 a.g.e s.164.
18 a.g.e. s. 266
19 a.g.e.s. 269
20 Aktulum, K. “Metinlerarasilik Goriingiisiinde Gergeklik ya da Metnin Gondergeselligi”. Bilig (2018 ): 233-256
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sadece toplumsal gerceklerin yansisi olarak goren yaklasimini metinlerarasi-
likla tadil etmek isteyen Peter Zima’nin yaklasimina bir makalesinde deginir.
P.V. Zima, ya gore edebi eserin yapisini kavramak ayni zamanda gercekligi de
kavramaktir. Ciinkii yap1 gercekligi kendince yeniden {iretir, gergeklik edebi
bir metinde siirekli yeniden yazilir, bir baska anlatimla iiretilir. Peter Zima da
ilk basta Kristeva, Barthes gibi bir metnin ancak 6teki metinlere gonderme
yapabilecegi goriisiinii savunuyordu. Fakat sonra Kristeva basta olmak iizere
bdylesi yapisalct bir tutumdan uzaklasildi ve metin disina gonderme yapan
baglama iliskin unsurlarin da g6z oniinde bulundurulmas1 zorunluluk olarak
one cikarildi. Kristeva’nin her metnin yapisinin farkli diizeylerinde somut
olarak okunabilen, izledigi yol boyunca metne tarihsel ve toplumsal koordi-
natlarini veren metinlerarasi bir iglev” olarak tanimladig diisiinyapibirim (Fr.
idéologeme) gergeklik kavramiyla dogrudan ilintilidir.*! P. V. Zima metni ve
doniisiim kavramini metinler arasindaki aligveriglerle agiklamakla yetinme-
yip toplumsal kosullarca belirlenen bir yap1 olarak tanimlar: metinlerarasi-
lig1 ayni tutumla kendince konumlandirir.?* J. Kristeva’nin diisiinyapibirim
(Fr. idéologéme), M. Bahtin’in diisiinyap1 (ideoloji) kavramlariyla ortiisen,
toplumu ve toplumsal kosullari alt-metnin yerine koyan metnin metinlerara-
silik boyutunu dil ve ideoloji iliskisi igerisinde degerlendiren, gergekligi bu
cercevede ele alan bir bakis agist getirdi. Aktulum; metinlerarasilik kavrami
konusunda yapisalcilarin ve postyapisalcilarin savunduklar: anlayisin 6tesine
gecilerek, onun sirf metinsel bir etki olarak kalmayip toplumsal kosullarin
yazinsal bir yapitin yapisini etkiledigi ve belirlediginin de giindeme alinmas1
gerektigini syler.”* Ona gore bir metnin yalnizca bagka metinlere génderme
yaparak iletisim islevini gergeklestirdigini diisiinmek eksikliktir, bir yapitin
gondergesi yalnizca 6teki metinler degildir; metinde gerceklige de gonderme
yapilir hatta (bu bilinen bir 6zellik) kimi bakimlardan (6zellikle yap1 ve dil

kullanimi) gerceklik tarafindan belirlenir. Bu ylizden bir metinleraras1 gon-

21 a.gm. s.235-237
22a.gms. 244
23 a.g.m s.244-246
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dergenin anlami; “yer aldig1 metnin bagh oldugu yazinsal gelenek, yazarin
yazin anlayisi ve metin konusundaki bakis agisi, yaziyla olan iliskisi, metnin
stratejisi, tarihsel ve toplumsal kosullar vb. gbz 6niinde tutularak ortaya kona-
bilir.?* Ciinkii metinlerarasilik ile alinan bir sézcenin eski anlam1 yikilmig ve
bunun yerine yeni bir anlam konulmustur. Bu yeni anlam ise tiim bu faktorler-
den etkilenir. Metinlerarasi, bir baglamdan yeni bir baglama hicbir anlamsal
doniisiim yapmadan metin sokulmasi, bir bagka deyisle “ar1” bir taklit degil-
dir.?® Bir ¢aga 0zgii ortak degerler toplami metinlerarasi géndergenin yeniden
nasil okunmasi gerektigi konusunda okuru yonlendirecektir, boylece yeni an-
lamlarin ag1ga ¢ikmasi kolaylagacaktir®® Yazarin stratejisini hesaba katmadan
metinlerarasini ele almak veya okurun katkisini yok saymak anlamlandirma
acisindan eksik bir yaklasim olur. Her metinlerarasi okuma ¢ogu zaman ya-
zarn stratejisi yaninda okurun katkisina mecburen ihtiyag duymaktadir.?’” Bu
baglamda metinlerarasi okuma, sadece metinler arasi bir okuma degil zorunlu

olarak metnin disina da tasan okumadir denebilir.

Bostan ve Giilistan’daki Ahlak ve Zihniyetin Prekapitalist

Donemde Yansimalari

Bir 6nceki boliimde metinlerarasinin hangi anlami donistiirdiigiiniin
tespit edilebilmesi icin bir géndergenin, alintinin ilk anlaminin  6nce kaynak-
ta saptanmasi gerektigi tizerinde durulmustu. Bu anlam metinlerarasi génder-
genin tarihsel boyutunu olusturmakta ve alintinin yeni baglamdaki yeni an-
lamin1 agiga ¢ikarmak i¢in tarihsel, toplumsal kosullar1 ve metnin stratejisini
g6z Oniinde tutmak gerekmektedir. Boylesi bir bakis eserin giincellestirdigi
anlamlari ortaya ¢ikarmaya ve eserleri yeni bir gozle okuyup degerlendirmeye

imkan saglar.® Bu gereklilik tizere Sa’di’ye yaklastigimizda onun, makam,

24 Aktulum. Metinlerarasi iliskiler. s. 166
25a.g.e.s.262

26 a.g.e 5.266-267

27 a.g.€s.268

28 a.g.e.s. 166
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mansip, mal, miilk gibi diinya baglarindan kurtulmay: tavsiye ettigini” ve
“azade isen toprakta yat ve baska bir sey isteme, bir hali alacagim diye kimse-
nin oniinde yer 6pme” ciimlesinde karsiligini bulan felsefeyle hayata baktiginm
goriiriiz. Sa’di insanlarin toplumsal sinifina itibar etmeyen bir edayla fikirleri-
ni ortaya koymus ve nasihatin yalnizca sozlerinden hoslananlarin igine yara-
yacagini sOylemistir.?? Sa’di ile birlikte Mevlana, Feridiiddin Attar, Asikpasa,
Kinalizade gibi pek ¢ok mutasavvifin eserlerine yansiyan ahlak ve zihniyet
diinyasi; denebilir ki 19. yy’a kadar toplumun dokusunu olusturmus, bu doku-
nun sokiildiigiliniin farkina varilmasi yeni diinyanin anlamlandirilmasinda 19.
yy’a gelindiginde yeni bir dokumay1 zorunlu kilmistir. Akif’in de iginde bu-
lundugu ve 19.yy’dan 20. yy’a sarkan donem insaninin hangi ahlak ve zihniyet
diinyasini1 devraldiklarini tespit etmek, onlarin yeniden (d)okumaya galistig
diinyay1 anlamak acisindan da énem arz edecektir. Bu hususta Sabri Ulgener,
Iktisadi Coziilmenin Ahlak ve Zihniyet Diinyasi isimli ¢aligmasinda asirlar
boyu devam eden hayat formlarinin belirsizce suur altina y1gdig1 temayiiller
ve aligkanliklarin, devrin ahlak telakkilerine bir nevi altyap1 vazifesi gordigii-
nii.*” sdylemistir. Bu donemin “precapitalist» maddelesmemis diinya goriisii
giindelik hayat1 modern iktisadi diisiinceden bagka saiklere gore ayarlamis-
tir.’! Elbette o donemde maddi endigelerden uzak bir hayat siiriildiigii anlam1
cikarilamaz buradan mal ve servete diiskiinliiglin nedeni modern iktisadi fa-
aliyetlerden anlasildig1 gibi zenginlesmek, sermayesini ve geliri arttirmaktan
ziyade siyasi hayatta paye ve itibar sahibi olmak seklinde tanimlanmistir.32 Ul-
gener bu hususa Sadi’nin, Giilistan’indan tebaasindan kiilliyetli para toplayan
bir hiikiimdarin halkin sizlanmasina cevap olarak, paray1 kafirlere vermek i¢in
aldigin1 sdylemesini ve kirli kirliler i¢indir demesini drnek gostermigtir.”*?

“Maddenin ve maddi hayatin icap’larinin diginda kalabilmek™** dénemin zih-

29 Sevindik, H. Tiirk Edebiyatinda Bostan Ve Abdi *Nin Manzum Bostan Terciimesi (Inceleme-Metin) Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Selguk Universitesi Tiirk Dili Edebiyat: Anabilim Dali, Konya, (2014) S. 32

30 Ulgener, S. Tktisadi Céziilmenin Ahlak ve Zihniyet Diinyasi. Ankara. Der Yayimnlari. (1981)s.53

3la.g.e.s.53

32a.g.e.s.54

33a.g.e.s.55

34a.g.e.s.60
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niyetinin temelini olusturmus; Ulgener, “Mal 6mriin huzur ve asayisi icindir,
omiir mal cem eylemek i¢in degildir! ” diyen Sadi’den iktibas ile donemin kry-

met anlayigini 6zetlemigtir.>

Bu zihniyetin tesekkiil etmesi siirecinde bir takim kelimelere atfedilen
anlamlarin degismesi de s6z konusu olacaktir ki bu kelimeler etrafindaki méana
yiikil ve onlarin ¢agristirdigl yeni anlamlar donemin zihniyetini gostermesi agi-
sindan da Ulgener tarafindan 6rnek olarak sunulmustur. Bu hususta Ulgener “ilk
defa igtimai - vital saiklerden dogan kiymet ve idealler, din ve tasavvuf diinyasi-
na aktarildikca, kelime yapis1 aym kaldig1 halde kapali bir tevekkiil felsefesine
cevrilmektedir.**” seklinde yorum yaparak donemin ahlak ve zihniyet diinyasi-
nin tesekkiiliine kapitalistlesememek ve geri kalmak goriisiinden bir nazarda bu-
lunmaktadir ve orneklerini alperenlik, kamil insan olmak, arslan gibi kelimeler
tizerinden c¢esitlendirmektedir. Ona gore “dini - tasavvufl kaynaklara gecildikge,
“insan-1 kdmil»in ¢ehresinden bahadirlik ve yigitlik ¢izgileri azar azar silinmekte
ve yerine miitevekkil, miinzevi bir insanin dis aleme kiiskiin, soluk ve silik ¢eh-
resi gegmektedir. Kokleri gercek - reel hayatin derinliginde sakli olan kiymet ve
idealler, yerini bu diinya &tesine gevrili kiymetlere (tevekkiil ve inzivaya) birak-
maktadir. *” Bu hususta bagka pek ¢ok drnegin yam sira Ulgener, Asik Pasa’nin
erlikle tevekkiilii bir hizaya koydugu su misralar1 goz oniine getirir: “Kimde yohsa
tevekkiil er degil — Kendi nefsin leskerin yener degil!» Bu anlamda dénemin ideal
hayatmin cizgilerini de sdylece ortaya koymustur Ulgener:

“Madde dlemine karsi ferdin vicdaninda daima genis mesafeleri sart
kosan, kendi icine kapali, sakin, kanaatkdar bir yasayis tarzi! Hakikaten dini,
hamasi, bedit (bir kelime ile : “iktisat-disi») kiymetlere baglanmak ihtiyaci,
fertle maddi esya arasinda kolay kolay asiimayan ve asilmasi da cdiz olmayan

bir temas boslugunu sart kosacakti.” 3%

19.yy’dan baslamis olmak kaydiyla buna benzer kelimelerin yeni an-

35a.g.e.5.184
36a.g.e. s.61
37 a.g.e. s.62
38a.g.e. s.65

189



190

Yunus Emre OZSARAY, Bostan ve Giilistan’in Metinlerarasi Hiskiler Baglaminda Safaharat’a
Yansimalari

lam iceriklerinin olusturulma cabasina Sinasi, Namik Kemal basta olmak
iizere bilhassa Mesrutiyetle birlikte yeniden girisilecegi, bu dénemde keli-
melerin diinyalarinin modern anlam igerikleriyle donatilacagi sdylenebilir.
Ismail Kara’nin tespitiyle 20. yy’da ilerleme ve yiikselisi yeniden saglamak (
terakki, tedli) i¢in cihad, say, gayret gibi kavramlar 6ne ¢ikararak; tevekkiil,
fakr, diinya, ziihd gibi kavramlar1 da muhtevalarin1 degistirecek sekilde ye-
niden yorumlayarak aktif bir insan tipi ve hareketli bir toplum modeli ortaya
¢ikarmak amaglanmigtir.*® Bu baglamda bakildiginda prekapitalist donemde
tasavvufun g¢ergevesini ¢izdigi kelimelerin anlam diinyasi, 19.yy sonrasinda
modern diinya paradigmasinin ¢ergevesini ¢izdigi bir anlam diinyasina evril-
mistir. Modern 6ncesi donemde uzun vadeli ihtiyaglar i¢in say etmemek ge-
rektigi salik verilmis, “hazz-1 4cil»i temine yeter bir zahmete katlanmak kafi
goriilmiis, ilerisini diigiinmek lizumsuz ve hatta zararli kabul edilmistir.*® Ca-
lismak hig¢ bir zaman kendi basina mutlak bir kiymet tagimamaktadir; ancak
kendinden iistiin bir gayenin ger¢ceklesmesine vasita oldugu nisbette kiymet-
li kabul edilmistir. Kazanma ve biriktirmek igin odmiir siirmek ve ¢aligmay1
buna vasita kilmak ancak sakat ve sapik bir ruhun arazi sayilmistir.*! Ulgener,

donemin genel tablosuna bakarak ideal hayat ve insan1 gdyle tarif etmistir:

“Madde diinyasile devamli temaslarin doguracagi her tiirlii ihtiras tagkinligin-
dan, hattda gelecek kaygisindan uzak, i¢ alemine ¢ekilmis, teldssiz ve rizkindan
emin bir insan! Marifetname miiellifinin tarifi daha da giizeldir : “Kendi nefsi
umurunda ve diinyasit hususunda asla gam (¢ekmeyen) ve emelin kasredip sa-

baha sahip” ¢ikmayan “akil ve agdh” insan!”*

Ulgener dénemin zihniyetini tarif ederken Sadi’den 6rnekler de getirir.
“ Ne miktar azikla ge¢inmek lazim geldigi sorulan bir Arap hakimi —Sadi’nin
anlattigina gére— yiiz dirhem tas agirhig1 yemek kifayet eder, bu kadar1 seni

tagir daha fazlasini sen tasirsin! diye cevap vermistir. Su halde : Hafif yiikli

39 Ismail Kara, Islamcilarm Siyasi Gériisleri. iz Yaymecilik. Istanbul. (1994) s. 17
40 a.g.e. 5.68
4l a.g.e. 5.69
42 a.ge. s.73
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olmak; maddenin ve maddi endiselerin baskisi altinda bunalmadan yoluna
devam edebilmek!** dénemin zihniyetinin bir geregi goriilmiistiir. Genis halk
yigmlarinda diinyevi olmayan madde telakkisi bir kusaktan digerine bozul-
madan devam etmis, hayati ve diinyay1 algilamada maddeyi kendi halinde
birakan kendi i¢ine adim atmak seklindeki tavir toplum katlarina sinmis tek ve
ortak aksiyon bi¢imi olarak belirmistir. # Dis dleme ilgisizlik, kendine yetme

ile dengelenmistir.*

Bu dénemin insan1 “Bol ve ferah yasamanin tattiracagi haz ve zevkin
(veya ézleminin) hi¢ bir zaman yabancist olmamakla beraber, o ugurda acele ve
telastan hoslanmayan, yolunu ve yoniinii tayinde gérenek ve otorite baglart ile
cevrili, disa ve “yabana kapali ve nihayet isinde ve hesabinda gotiirii insan®”
seklinde tarif edilmistir. Car¢abuk yapilan islerden duyulan tiksinti, sabirl ve
temkinli calisma gerekliligi muhtelif anlatilarda ortaya ¢iknustir ki burada Ul-
gener yine Sadi’den bir 6rnek verir. Sadi “Dogu illerinde bir ¢ini kdsenin kirk
senede yapimasina karsuik Bagdat ta giinde yiiz tanesinin bir ¢irpida (o devrin
olciistiyle : seri halinde) yapildigini sikdayet yollu anlatmis ve arkasindan da

“Ama kiymetinin ne oldugunu da iste goriiyorsun! ' diye ilave etmistir.

Osmanl Tiirk insanini, Avrupa insanindan ayiran tipik 6zellik madde
karsisindaki tavir, bekleyis ve tahayytiller arasinda farklardir. Bati’nin insani
maddeyi her cihetten kusatip hirpalarken “Bizim insanimiz maddeyle arasina
tekamiile kapali sabit bir mesafe”’yi koymustur.”* tespitinde goriilecegi tizere
Osmanli insaninin “ esyanin renginde, bigiminde en kiiciik degisiklik’e git-
mesi hos karsilanmamustir.

Ne var ki yeni bir hayat s6z konusudur ve bu diinyaya intikal edebilmek

43a.ge.s. 85

44 Ulgener’in dénemin zihniyetini tarif ederken kullandigi bu ifadeler neredeyse ayni sekliyle Tanpimar’in Mahur
Beste’sine de yansimustir: “ Cemiyetin kaderini yapan her tiirlii sartlar asilsa bile, ¢ok derinde asilmasi imkansiz olan bir
duvar vardir. Bu her medeniyetin fertlere bir miras gibi asiladigu i¢timai bir insiyak gibi babadan ogula siiregelen zihni-
yettir.” Sayar. A.G Bir Tktisatginin Entelektiiel Portresi. Istanbul. Eren Yayinlari. 1998. s.122

45 Sayar. A.G. Osmanl Iktisat Diisiincesinin Cagdaslasmas. Istanbul. Otiiken Yayinlar1.2000. s.102

46 Ulgener, iktisadi Coziilmenin Ahlak ve Zihniyet Diinyasi. 5.206

47 a.g.e.s.105

48 Sayar. Osmanli iktisat Diigiincesinin Cagdaslagmasi.s.105
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icin eski hayatin kiymet ve degerlerinin yerini yenilerinin almasi1 gerektigi
prekapitalist donemin ahlak ve zihniyet diinyasinda tesekkiil eden ortak suur
gibi modernlesme dénemi aydinlarinda ortak bir suur tesekkiil ettirmistir. On-
ceki donemi tevekkiil ile kodlamak gerekirse yeni donemin anahtar kelimesi
terakki olacaktir. Neredeyse biitiin anlatilar, fikirler terakki fikrine uyarlanma-
ya c¢alisilacak, yeni hayatin kiymet ve degerleri ii¢ tarz-1 siyasetin her birinde
bunu farkli usullerle de olsa tesekkiil ettirme gayesine matuf olacaktir. Meh-
met Akif’in de bu baglamda Safahat’ta gecmisin ahlak ve zihniyet diinyasi-
nin kodlarini tagiyan Sadi’ye ait kimi hikayeleri yeniden anlamlandirarak bir
doniisiime tabi tuttugunu, biiyiik oranda bu hikayeleri yeni donemin ahlak ve
zihniyet diinyasina uyarladigini, kimi anigtirmalarla tahkiyesini bu yeni haya-

tin gerekleri etrafinda kurguladigini gérecegiz.

Bostan ve Giilistan’dan Parcalar1 Safahat’ta Yeniden

Okumak ve Metinlerarasihik

Akif izerine yapilan ¢alismalarin neredeyse tamaminda Akif’teki Sa’di
tesirine deginilmeden gecilmez. Akif’te Sa’di etkisi iizerine hacim olarak
en kapsamli ¢caligsmay1 yapan Tunca Kortantamer, kendisine gelene kadar bu
etkiye deginen isimlere goriisleriyle birlikte yer vermistir. Kortantamer ¢alig-
masinda muhtelif isimlerin goriislerine atifta bulunarak; Akif’in kiiciik yasta
Giilistan’1 okudugundan® dil ve tislibunun ilk doneminde Naci, Himid, Ha-
fiz, Sadi gibi sahsiyetlerin etkisinde oldugundan®’, ahlak anlayisinda en bii-
yiik etkinin Sadi’den geldiginden’! onun biitlin fikir ve ruhi dlemine Sirazli
Seyh Sa’di’nin hakim oldugundan bahsetmistir.®? Akif, Firdevsi’nin altmis

bin beyitlik mesnevisinin, Bostan’in yedi sekiz beyte varan iki hikayesi kadar

49 Cantay, H.B. Akifname, Ahmet Sait Matbaasi, istanbul. 1966. s.16. Aktaran, Kortantamer, T. Oliimiiniin 50. Y1linda
Mehmet Akif Ersoy, Marmara Universitesi Yaynlari. istanbul. 1986. 5.89

50 Zeynep Korkmaz, Mehmet Akif Ersoy ve Tiirkge, Hacettepe Universitesi Sosyal ve idari Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili
ve Edebiyat: Boliimiince Tertiplenen Mehmet Akif Ersoy Fikirleri ve Tesirleri Sempozyumu. 28 Aralik 1976. s. 27-28.
Aktaran: Kortantamer. a.g.e. s. 89

51 Cemil Sena Ongun, Mehmet Akif, Hayat1, Eserleri ve Idealleri. Aktaran. Kortantamer. a.g.e. s. 89

52 Ali Nihat Tarlan, Mehmet Akif ve Safahat. Nida Yaymevi. Istanbul. 1971. s.35. Aktaran: Kortantamer. a.g.e. s.89



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), Ozel Sayr 2021 193

insaniyete fayda saglamadigim soyleyecek kadar Sa’di’yi onemsemektedir.*
Akif’in, Sa’di’de mitkemmel Grnegini bulan ve ahlaki bir sonucu hedef tutan
Dogu manzum hikayeciligini modernlestirerek, ferde degil cemiyete seslenen
bir ifadeye kavusturdugu, Sa’di’deki kissadan hisse gelenegini roman sana-
tindaki realizmin imkanlariyla genisleterek, cagindaki islam diinyasinm aci
realitesine uyguladigi dile getirilir.** Siir sanatinda asilmaz zirve olmus insan
idealinin Sa’di ile Mevlana’dan sonra bir daha abidelestiginden bahsedilir ve
Safahat, Akif’in Giilistan’1 olarak tavsif edilir.”> Bu gériislerin pek ¢ogunun

gercevesini belirleyen Akif’in Sa’di’ye dair beyanlar1 olmustur.

“Garplilarin, bilhassa Fransizlarin edebiyatini da biraz anlamak igin o
lisandaki marif eserleri okurken La Dame Aux Camelias’a sira geldi. Miiellif
kitabin bag taraflarinda diyordu ki: “Hakikat, iizerinde islemekte oldugum
bu kadar ufak bir mevziidan o kadar biiyiik neticeleri ¢cikarmak isteyigsim be-
nim i¢in bir ciiret goriilecektir. Lakin ben her seyin az seyde olduguna kani
olanlardanim: Cocuk kiiciik, fakat kendisinde koca bir insan miindemic; beyin
daracik ldkin miitefekkireyi ihtiva ediyor, goz bir noktadan ibdret, bununla
beraber fezalart muhit”. Bu satwrlari okur okumaz Sadi’deki sanati anladim:
Demek biiyiik hikmetler gostermek icin uzun uzun vakialar tertip etmege
llizum yokmus. Her giin goriilen, her giin goriildiigii icin hi¢ nazar: dikkati
celbetmeyen hadiseler bir lahza-i im’dn oniinde ndmiitendhi mevziilar teskil

edebilirmis "°

1919°da, Servet-i Fiiniin mecmuasinin, Tahkikat-1 Edebiye umumi bag-
l1g1 altinda agtig1 bir ankete de su cevabi vermistir:

“...Nazimla bugiin yiiriimek istedigim gaye, rezdil-i ictimdiyemizi or-
taya koyup, halki bunlardan nefret ettirmege ¢alismaktir. Zaten gsiire, Sa’di

mesleginini takip ile baslamistim. <<Acemlerden Sa’di’yi pek ¢ok okudum.

53 Cantay, H.B. Akifname, Ahmet Sait Matbaast, Istanbul. 1966. s.61

54 Karakog, a.g.e. s. 36.

55 Nurettin Topgu, Mehmet Akif, Hareket Yaymlar1. Istanbul. 2013. s. 76.

56 Ersoy, M.A. Sebiliirresad. Haz. Ertugrul Diizdag. Cild 9 - Aded 209- Sayfa 7. Istanbul. Bagcilar Belediyesi Kiiltiir
Yaynlari. 201
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Oyle zannederim, en ¢ok tesiri altinda kaldigim edib Sa’di olacaktir.”™
Akif’in Safahat’ta ortaya koymaya calistig1 tarz, Sa’di’nin Bostan ve
Giilistan’1ndaki nasihat etmek ve dogruyu gostermek amacina mebni olsa da
her iki eserin tesekkiil ettigi diinya bu nasihatlerin anlam igerigini farklilas-
tirmistir. Bu anlam igeriginde donemin zorladig1 ahlak ve zihniyet diinyasi-
nin etkili oldugu sdylenebilir. Daha 6nce deginildigi lizere Sa’di, prekapitalist
donemin tevekkiil anlayisina ve madde ile arasina mesafe koyan insan idea-
line doniik nasihatler ortaya koyarken Akif, Safahat’ta Sa’di’nin tarzim, mad-
deye hiikmeden/etmesi arzulanan ideal insana uyarlayacaktir ve denebilir ki
Sa’di’deki tevekkiil Akif’te terakkiye inkilap edecektir. Biitiin bunlar1 ortaya
koyabilmek igin Akif ile Sa’di arasindaki metinlerarasi iliskileri belirlemek
gerekmektedir. Bylece Akif’in Sa’di’den etkilenmesinin icerigi ve hangi

usullerle istifade etmis oldugu da ortaya konmus olacaktir.

Ortak Birliktelik iliskileri/ Gondergeler

Genette metinlerarasini “iki ya da daha fazla metin arasindaki ortak
birliktelik iligkisi, yani temel olarak ve ¢ogu zaman bir metnin baska bir me-
tindeki somut varlig1 “ olarak tanmimlar. Metinlerarasi baslig altina, metinle-
rarasinin en agik, en fazla sozciigii sdzciigline kullanimi olan, ¢ogu zaman
ayraglarla belirtilen alintiy1 yerlestirir.® Farkli metinleraras1 yontemler agik
ve kapali olmak {izere iki bi¢im altinda ele alinabilirler. Bir metne yapilan
gonderge, yapitin ad1 ya da yazan agikca bildirilerek ve alintilanan kesitler
( Ornegin ayraglar ya da italik yazi kullanilarak) belirtilerek agik iliskiler; bir
yapitta ayrisik unsurlara yer verildigi konusunda hi¢ bir belirti, ipucu veril-
meden kapali iligkiler kurulabilir. Bu durumda metindeki ayrisik unsurlari
saptamak okura diiser. Alinti, gonderge, acik; gizli alinti ve anigtirma, ka-
pali metinlerarasi iligkiler olarak sayilabilir. Gonderge, yapitin bashgini ya

da yazarm adin1 anmakla yetinir. Gonderge, bir metinden alint1 yapilmadan

57 Tansel, F.A. Mehmed Akif Ersoy, Hayat1 ve Eserleri, Otiiken Yaynlart. istanbul. (2021) s. 38
58 Aktulum, Metinlerarasi iliskiler. s.83
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okuru dogrudan bir metne gonderir. yalnizca yapit basliklarinin, yazar ad-
larinin ya da bir roman, trajedi, siir kisisinin, tarihi bir kahramanin, kutsal
kitaplardan birinin adinin agik¢a anilmasi alintisiz gondergeleri igin igerisine
sokar.” Safahat’ta birkag yerde Sa’di ismi ile gonderge iligkisi kuruldugu go-
riiliir. Aym zamanda daha sonra deginecegimiz lizere bir epigraf {izerinden
yan metinsellik iligkisinin de s6z konusu oldugu Acem Sah: siiri gdndergenin

s0z konusu oldugu birinci siirdir.

“Sa’di’lerin mezar-1 cemen-ber-seriyledir.
Sa’di’lerin mezdri, evet, bir avug tiirdb...
Tahtinsa bir cihan ki senin dsiiman-medb!

Ldkin o kabre bence fedd taht i efserin... "

Fikirler alemine sohretin yayilmissa da bunun sebebi hiikiimet tacini ve
tahtin1 giymis olman degildir, bu sohretin sebebi artik mezar1 ¢imenler bagla-
mus Sa’diler sayesindedir” diyen Akif, padisahlara yoneticilere adaletli olmay1
tavsiye eden kisiler sayesinde hilkkemanin mesruiyet kazandigina vurgu yap-
maktadir. Giilistan’da “Padisahlarin Tabiatina Dair” ve Bostan’da “Adalet
ve Hiikiimdarlik” bahisleri altinda yoneticilerin adaletli olmasina, hiikiimran-
ligin kalic1 olmayacagina dair pek ¢ok hikaye vardir. Sa’di’lerin mezari, bir
avug toprak senin tahtin ise gokleri kaplayacak bir cihan olsa da o kabre tahtin
ve tacin feda olsun diyen Akif, burada Sa’di’nin ismi {izerinden Giilistan’daki
bir hikdyede verilen tavsiyeye bizi gonderir. Sa’d1 anlattig1 hikdyenin sonunda
sOyle sOylemektedir: “(Nusirevan) 6ldiigii ve ¢ok zaman gectigi halde, ada-
leti sebebiyle miibarek adi diridir.”®' Boylesi bir hilkmiin tarih 6tesi olduguna
da vurgu yapar sekilde miilkiin temelinde adaletin oldugunu degismez bir ilke
olarak hatirlatmaktadir. Giilistan’da Horasan padisahlarindan birisinin, (Sul-
tan Mahmut Gaznevi)yi mezarinda biitiin viicudu dokiilmiis, toprak olmus,

yalmz gozleri gézevinde doniiyor halde riliyasinda gordiigli ve bu riiyanin

59a.g.e. s.101-102
60 Ersoy. M.A. Safahat. Diyanet Vakfi Yaynlari. Ankara. 2008. s. 69
61 Bostan ve Giilistan, Terc. Kilisli Rifat Bilge. Zafer Matbaas. Istanbul. (1980.) s. 323
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gozleri agikti ¢linkii “hasret ¢ekiyor, miilkiim ne oldu, kimlerin elindedir,
diye bakiyor seklinde tabir edildigine dair bir hikaye anlatilir. Sa’d1 hikdyede
Sultan Mahmud i¢in “Toprak onu oyle yedi ki ondan kemik bile kalmadi.
(Nusirevan) 61diigii ve cok zaman gectigi halde adaleti sebebiyle miibarek adi
diridir.”*> demektedir. Safahat’ta Acem Sahi siirinde Mithat Cemal’in yazdigi

boliimden asagiya alintiladigimiz misralar bizi dogrudan bu hikayeye gotiiriir:

“Dard’larin o ndsiye-i tarumdrini,
Ecdadinin izanmimi, ¢ékmiis mezdarim

Pis-i nigdh-1 ibretine al da bir diistin...
Coktur bu riitbe dagdaga bir kabza hak igin!
Iklimler alan o muazzam Napolyon>un

Bir hufredir kazandig1 sey. Iste bak onun

En son seriri makbere-i matemisidir,

Akreplerin nedimi, yilanlar enisidir! %

Siirin Akif’in yazdig1 boliimiinde de yine Sa’di’nin ismi Hafiz, Firdev-
si, Gazali gibi isimlerle birlikte anilmakta, bunlar yetistiren iklimden, adalet

terazisinin bozulmasi sebebiyle uzaklasildigina vurgu yapilmaktadir.

“O Sa’di’ler, o Hdfiz lar, o Firdevsi, o Rdzi’ler,
Gazali’ler, o Kutbiiddin, o Sa’diiddin, o Kadr ler
Yetistirmis; o Orfi’nin, o bircok sems-i irfanin/
Ziyasindan tenevviir eylemis, iklimi diinydnin,
Bugiin makhiir-i nadanisidir bir firka haydidun!

Nedir pinhdn olan esrdrt bilmem, bunda Ma biid 'un...”**

Gondergenin s6z konusu oldugu bir baska yer Safahat’in altinct kita-
b1 olan Asim’dir. “Ben ki Attar ile Sa’di 'yi okur, hem severim,; Baska va-
dileri tutmuslara ancak soverim.” musralari, muhavere usulilyle yazilmis

olan siirde Kose Imam’a soyletilir. Mehmet Akif’i temsil eden Hocazade ile

62 a.g.es.323
63 Safahat. s.70
64 Safahat. s.72.
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konustugu boliimde Kose Imam, Divan siirini ve bu siire yanstyan tasavvuf
telakkisini elestirdikten sonra siirde Sa’di yolunu tuttugunu sdyleyecektir.
Biitiin bir donemin ahlak diisiincesi ve degisim, bu siir {izerinden giindeme
alinir. Sa’di(ler’)nin ortaya koydugu diinya telakki(leri)si ile sonradan orta-
ya ¢ikan anlayis arasindaki fark burada en net bigiminde belirir. Daha 6nce
Ulgener’den miilhem agikladigimiz mefhumun manasinin degismesi hususu
tizerinde, Sa’di’nin Attar’in ve dahi o donemin ahlak ve zihniyetini belirleyen
diger eserlerin belirledigi ahlaki 6giitler ve zihniyet, sonra gelenlerce yanlis
bir gekilde tevil edildigi i¢in hakikat ad1 altinda “yanlig bir din telakkisi ortaya
cikmistir.” vurgusu goze ¢arpar.

Edebiyydta edebsizligi onlar soktu,

Yoksa, din perdesi altinda bu isyan yoktu:

Stirdiiler Tiirk’e “tasavvuf» diye olgun sirayi;

Muttasil simdi “hakikaty kusuyor Sidki Day:!

Bu cihan bos, yaliniz bir raki hak, bir de sarab;

Kible: Tezgah basi, meyhaneci oglan: Mihrab.

Git o “divany mi ne karn’agrisidir, a¢ da onu,

Kokla bir kerre, kokar mis gibi “Sandikburnu!»%

AKif, bir Sa’di “sakirdi” olarak onun eserlerinde tasavvur ettigi diinya-
y1 yeniden yorumlayarak ideal ¢izgisine ¢cekme cabasina girisir. “Ben ki Attar
ile Sa’di ’yi okur, hem severim,; Baska vadileri tutmuslara ancak soverim.”
misralarinin gectigi Asim siiri de biliyiik oranda bunun yol haritasim ¢izer.
AKkif, bu musralardaki génderge ile hem Safahat’a hem de Asim siirine bir yol
haritasi1 ¢izmekte, Sa’di’nin golgesini ¢cagin idraki tizerinden Safahat’a diisiir-

‘

meye ¢aligmaktadir. Sezai Karako¢’un “ ¢agin anlamlandirilmasinda giiniin
yanlis kosullanmalarina karsi gecmisin olmast gereken sartlarmmin isigin
diistirmek” tespiti agisindan bakildiginda, deyim yerindeyse Sa’di yeniden

okunarak, dogru yorumlanarak caga golgesi diisiiriilmeye caligilmaktadir.®

65 Safahat 5.323
66 Ozsaray, Y. E. “Sezai Karakog un Egitim-Ogretimle ilgili Goriisleri: Eserlerinden Hareketle Fert ve Toplum Ideali».
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Sezai Karakog’un Sa’di hikdyeciligini modernlestirdigini soyledigi Akif, bu-
rada Karakog’a gore sOyle bir usil belirlemistir:

“Tiirk Edebiyatinda, Akif kadar, hayati siive ve siiri hayata sokmus bir sair yok-

tur. Yalniz bu hayat, merkez alinmamus, o ¢cagdaki Tiirkiye sartlari iginde ve bel-

li bir 151k altinda miisahede edilmigtir.../ Fertlerin hayati belli bir ¢dkiintiiniin,

tarihi bir amin icindeki degerleriyle 6lciiliip bicilirler. Islam m isiginda, 600

villik Islam - Tiirk Devleti ¢okerken, cemiyetimizin icinde bulundugu ahldki,

ictimai, ruhi, iktisadi sartlar, en amansiz bir gozle, adeta bir cerrah tesrihgi-

ligiyle ortaya serilir. Ve bir kere yara belli olunca, onun tedavi sekli gosterilir

ki, bu da, cemiyetin temeli olan Islam ilkelerine siki stkiya sarilmak, yeni ve

taze bir ruhla, Islam, cagin teknik ve maddi gii¢leriyle de donandiktan sonra,

icimizde ve disimizda ihya etmektir. Asrin idrakine séyletmeliyiz Islami”%

Sa’di’nin ve benzerlerinin eserlerinde hattin1 ¢izdigi hayatin -
Ulgener’in kanaatimizce kusurlu tespitiyle- ortagaglagmis bir zihniyet tesek-
kiil ettirmesi, donemde ortaya ¢ikan arizalarin sebebi olarak goriiliir. Akif*in
bahse konu ortacaglasma hususunda benzer kanaatlere sahip oldugu soyle-
nebilirse de burada esasta o, Sa’di ve benzerlerinin yanlis yorumlanmasi se-
bebiyle icerisinde bulunulan reziletlerin ortaya ¢iktigini diistinmekte, kendisi
hem Safahat’in genelinde hem de Asim boliimiinde bir nevi esasta olmasi ge-
reken Sa’di vadisinin ¢erg¢evesini ¢izmektedir. Asim’in ilerleyen boliimlerinde
gecmigsin sartlartyla ortaya ¢ikan sonuglar arasinda kiyaslamalar siklikla gorii-
liir. Bu sartlarla sonuglar kiyaslandiginda bir tutarsizlik s6z konusu olacaktir
ki bunun da sebebi mazinin birikimin hatali tevil edilmis olmasidir. Bu hatali
tevil sebebiyle siir de olmasi gereken vadide degildir. Siir diye sdylenenlerin
hakikati aksettirmedigini Asim’in giris béliimiinde Kése Imam’in agzindan
dinleriz. Siirin vadisini bu yanlis teville olusturulmus diinyanin ahlak ve zih-
niyeti tesekkiil ettirdigi i¢in Sa’di yolunu tuttugunu sdyleyen Hocazade de
sairler arasinda goriilmemekte, Kse Imam da Asim boliimiinde Hocazade’ye
“sana sair diyen oglum, seni gordiim yalmiz” ifadesini kullanmaktadir. AKkif,

geemisin sartlarini sorgularken “Nerde Ertugrul’u koynunda biiyiitmiis oba-

FSM ilmi Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi (2018 ):s. 247
67 a.g.e. 33
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lar?/ Hani Osman gibi, Orhan gibi giirbiiz babalar?/ Hani bir sanli Siileyman
Pasa? Bir kanli Selim? Ah, bir Yildurim olsun goremezsin, ne elim!”% diye
sormaktadir. Yine bir baska yerde ilim gelenegindeki kesintiyi tipki Acem
Sahi siirinde oldugu gibi* Hadi gdster bakayim simdi de Ibnii’r-Riisd’i?/
Ibn-i Sind niye yok? Nerde Gazali gérelim?/ Hani Seyyid gibi, Razi gibi ii¢ bes
alim? 7% diyerek sorgulamaktadir. Biitiin bunlarin sebebi ise Asim’in daha ilk
boliimiine gdlgesi diisen “Sad’iler” in aksettirmeye g¢alistig1 diinyanin sonra
gelenlerce hatali sekilde yorumlanmig olmasidir. Siirde “Dogrudan dogru-
ya Kur’an’dan alip ilhami/Asrin idrdakine soyletmeliyiz Islam’1. 7" msralari,
kosullarin istenen sonuglar1 ortaya ¢ikarmasi igin bir rehber olarak sunulur.
Bu rehberin yol gostericiliginde hareket edilmedigi takdirde ortaya cikacak
gorintii ise siirde “Tayldsan, ciibbe, kavuk, hirka, hep esbab-1 riya "' seklinde
ortaya konur ki bu ayn1 zamanda makalenin bir 6nceki boliimiinde bahse konu
olan ortagaglasmis ahlak ve zihniyet diinyasinin goriintiisiidiir. Ve nihayetinde
AKkif, Asim siirinin sonunda madde ile arasina mesafe koymus insanin sebep
oldugu atalete dayal1 ahlak ve zihniyet diinyasini tersine ¢evirmek i¢in Asim’a
“Agacin kékleri mddem ki derindir cidden, Dali kopmus, ne olur? Govdesi
gitmis ne zarar? O, bakarsin, yine iistiindeki edvdrt yarar. "’ diye seslenecek
ve Bati’'nin “Maddenin kudret-i zerriyesi” ile ugragsmasini misal gostererek
onu bu hakikati kesfetmeye tesvik edecektir. Bu, hem “Bizim insanimiz mad-
deyle arasina tekamiile kapali sabit bir mesafe”’yi koymugtur.” tespitte ortaya
konan mesafeyi kapatmaya tesvik, hem de Sa’di vadisinin ¢agin idraki ile
yorumlanarak, Sa’d1’nin yeniden okunarak, sartlarin olmasi gereken sonuglari

ortaya ¢ikarmasi icin bir ¢agri seklinde degerlendirilebilir.

Amstirmalar

Metinlerarasinin ¢ok kullanilan bir baska bi¢imi olan anistirma, anig-

68 Safahat. s.335
69 Safahat. s.378
70 a.g.e s.378
71 a.g.e. s.381
72 a.g.e. s.404
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tirilan metin ile (yani génderge metin, ancak kapali bir gonderge), anigtirma
yapan metin arasinda bir “s0ylesim”™i igin igerisine sokar. Acik secik gonder-
mede bulunmadan bir kisi ya da nesne konusunda diisiinceyi uyarma bigimi
olan anigtirmada sdylenmesi gereken sey acik¢a, dogru dan belirtilmek yerine
yalnizca telkin edilir. Kisi ya da nesne konusunda “yarim-bilgi” verildiginden,
anistirma ortiili sdylemle esanlamlidir. Yazinsal s6zciikleri tanimlayan Dicti-
onary of World Literary Terms, anigtirmay1 sOyle tanimlar: “Bir seyi dogrudan
anmadan belirtme. Dogrudan anma bir gondergedir. Anistirma, bir sozciigiin
alintilanmasi ya da bir bagka yapitin, kimligi sdylenmeden ya da agik¢a bildi-
rilmeden anilmasidir. “* Safahat’a baktigimizda anistirma sayilabilecek bazi
soylem benzerlikleri sayabiliriz. Akif, Safahat’a baslarken “ Bir y1gin soz ki,
samimiyeti ancak hiineri/ Ne tasannil bilirim, ¢ilinkii ne san’atkarim.” demis-
tir. Sa’di ise Bostan’da Atabek Mehmet Sad’in Methii Senas1 baslig1 altinda
“Ey Sa’di, boyle san’atl, tekelliiflii sozleri birak. Eger hakiki sadik dost isen
soyleyecegin iyi sozleri yani nasihatleri haydi getir, gel”’* diye kendine hitap
etmistir. Bostan’n Ihsan ve Comertlik bahsindeki hikayelerle de Safahat taki

Anametinsellik/ Tiirev iliskileri

Akif, anametinsellik iliskileri baglaminda ele alacagimiz “Durmayalim,
Azim, Kalenderle Tilki” siirlerinde de Sa’d1’yi, gonderge yaptig1 pargalardaki-
ne benzer bir amagla yeniden yorumlar ve daha dnce yaptigimiz benzetmeyle
cagin sartlarina Sa’di’nin diinyasinin 1s1gm1 disiiriir ve hem Sa’di hem de
benzerlerinden miilhem kavramlar yeniden yorumlayarak kavramlar ¢agin
sartlarina uyarlamaya ¢aligir. Giilistan’dan terciime yoluyla alinan “Durma-
yalim” giirinde Bati’yla terakki fikri sayesinde muvazene kurma diisiincesi-
ni isleyerek Sa’di’yi yeniden yorumlamis olur. Bu bir bakima asrin idraki-

ne Sa’dl’yi sdyletmektir. Giilistan’da Feyd ¢oliinde uykuya dalan bir yolcu,

73 Aktulum, Metinlerarasi iliskiler. s. 108
74 Bostan ve Giilistan. s.26
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kervanbasi tarafindan “Kalk, ne yatiyorsun? Nigin kalkmiyorsun? Can galdi,
duymadin m1? Yoksa burada 6lmek mi istiyorsun? Yolculara, kafileye nasil ye-
tisirsin? Deveci deve davulunu ¢aldi. Kafilenin bir ucu konak yerine vard. "
diyerek uyarilir. Sa’d1 hikdyenin sonunda “Eger harman sahibi olmak istiyor-
san zamanidr durma. Tane ek, timar et. Kiyamet sehrine ziigiirt gitme. Gidip
de hasretle bakinmadan ne ¢ikar?” seklinde nasihat edecektir. Akif’te s6ziin
baglami tam anlamiyla degisir ve “ Kurtulus yok say-i daimden, terakkiden
bugiin” diyerek daima g¢alisarak ¢aga ayak uydurmaya doniisiir: “Menzil-i
maksida varmazsin uyanmazsan eger/ Var mi bak, yollarda hi¢ bidar olanlar-
dan eser?/ Iste dtidir o ser-menzil denen aramgah;/ Karban akvam ; ¢l mazi;
atdlet sedd-i rdh...Bak tecelli eyliyor bin se’n-i giindgiin ile./ Ey, biitiin diinyd
ve mdfiha ayaktayken, yatan!/Les misin, davranmiyorsun? Bdri Allahtan
utan!”’* Ulgener’in klasik ortagag zihniyetini tarif ederken ortaya koyduklari-
nin {izerinden giire baktigimizda, ¢alismak, gayret etmek Gviilen bir husus ol-
masina ragmen, donemin ahlak ve zihniyet diinyasinin tesekkiiliinde ¢aligmak
istiin bir gaye i¢in oldugunda ancak kiymetlidir diislincesinin istiin gayeler
icin daima gayret etmek gerekir yerine asir1 ¢aligmak diinyevilesmeye sevk
eder seklinde tevil edilmesi sonucu yanlis bir ahlak telakkisi ortaya ¢ikmig-
tir. Ulgener’in ifadesiyle “hazz-1 acil»i temine yeter bir zahmete katlanmanin
kafi goriilmesi, ilerisini diistinmenin liizumsuz ve hattd zararli kabul edilmesi
donemin iktisadi savasinda yenilgiye ugramaya sebep olacaktir. iginde bulu-
nulan sartlara irade ile dahil olunmamistir bu sebeple yeniden {izerine diisii-
nerek zihniyet tekrardan yorumlanmalidir. “Gitmen icab eyliyor ta menzil-i
aksasina. Diismemek madem elinden gelmemis evvel senin, 6lmeden olsun mu
ey miskin, bu ¢oller medfenin””” diyen Akif, seyl-i hurisan karsisinda ayakta
kalmak i¢in miicadele etmeyi, sa’y ii gayret gdstermeyi tavsiye eder. insanla-
rin feve feve miistakbele aktigi bu hurlisan velvelede bogulmamak i¢in gayret

gosterilmelidir. Her seyi Oniine katip siiriikleyen, “geriye dontip bakma imkén

75a.g.e.s.277
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birakmayan bu taskin Avrupa seli” miisliiman aydinlarin, Islamcilarin diisiin-
celerinin “istikametini” belirlemigtir.”® Durmayalim, bu baglamda Sa’di’nin
yeni zamanlarin ihtiyaclarina uygun bir sekilde tam anlamiyla bir yeniden
okunma denemesidir. Akif, siirdeki kelimelerin karsiliklarmi karban=akvam;
¢Ol=mazi atalet= sedd-i rah seklinde ortaya koyarken Sa’di veya o donemin di-
ger eserleri i¢in de aslinda bir yeniden okuma yorumlama teklifi sunmus olur.
Ismail Kara’nin Islamcilarin Siyasi Gériisleri isimli ¢aligmasinda vurguladig
lizere donem pek ¢ok kavramin iizerine yeniden diisiiniildiigii, Islam tarihi’nin
muhtelif kaynaklarinin tekraren yorumlandigi bir dénemdir. “Devrin sartla-
rina ve ihtiyaglarina uygun olarak bazi kelime ve kavramlar, naslarin icinden
ve baglamindan c¢ekilip ¢cikarilarak biiyiik bir irtifa kaydetmiglerdir. Megveret,
sura, i’dad-i kuvvet, fitne, uhuvvet, ittihat vb. kavramlar Tanzimat ve Megsru-
tivet donemlerinde kazandiklar: ve bir olgiide bugiinlere kadar tasinan an-
lam genigligine ve irtifaina Islam tarihinin belki de hicbir doneminde sahip
olmamuslardir.”” tespitini yapan Ismail Kara ¢oziim arayislar1 hususunda ise
ilerleme ve yiikselisi yeniden saglamak ( terakki, tedli) icin cihad, say, gayret
gibi kavramlari 6ne ¢ikararak; tevekkiil, fakr, diinya, ziihd gibi kavramlar da
muhtevalarini degistirecek sekilde yeniden yorumlayarak aktif bir insan tipi
ve hareketli bir toplum modeli ortaya ¢ikarmanin amaclandigini, Islam tarihi
ve kiiltiiriiniin Islam’1 bozucu ve degistirici geleneksel kaliplarindan, zihniyet
ve milesseselerinden uzaklastirilarak asr-1 saadete yonelmenin tavsiye edildigi
yeni bir ahlak anlayisina vurgu yapmaktadir. Bu baglamda geleneksel yagama
ve algilama tarzina sahip olanin halkin indinde Sa’di’nin hikayeleri izerinden
yeni bir ahlak ve zihniyet tesekkiil ettirilme gayretine girisildigi de s6ylenebi-
lir. Bir diger anametinsellik iliskisinin kuruldugu siir olan Azim de Durmaya-
lim siirindeki Sa’di teviliyle benzer bir nitelige haizdir. Bostan’in Thsana Dair
ikinci boliimiindeki hikaye soyle baslar:

“Velilere rast gelmek istiyorsan, bir zaman hizmetten gaflet gdsterme, Sergeye,

78a.g.es. 17
79 a.g.e.s. 39
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keklige, giivercine yem ver. Belki bir giin de tuzagina bir hiima kusu diiser.
Her tarafa dogru durmadan niyaz okunu at. Umulur ki, oklardan birisi bir ava
rastgele. Bir ¢ok sedefien ancak bir inci elde edilir. Bir ¢ok oklardan da yalniz

birisi hedefe dokunur.”*

Bu nasihatin ardindan ¢ocugu bulmak azmiyle onu herkese soran ba-
banin hikayesi anlatilir ve ardindan hikaye yine “Iste bundan dolayidir ki,
velilere rast gelmek isteyen goniil sahipleri, belki bir giin menzile variriz,
diye herkesin arkasindan kosarlar.” nasihatiyle bitirilir. Akif Azim siirinde
Sa’di’nin velilere ulagsmak i¢in gosterilmesi gerektigini soyledigi say i gayre-
ti boylesi bir gayeden bahsetmeden genel bir manaya tevil ederek kullanacak
ve soyle diyecektir:

“Bir gaye-i maksiida sitdb eyleyen ddem,

Tutmugsa bidayette eger azmini muhkem,

Er ge¢ bulacak sa’y ile dil-hdhini elbet.”

Sa’di’nin Bostan’in Thsana Dair béliimiinde anlattii bir diger hikaye
olan Tilki ile Dervis de Mehmet Akif’in terciime ettigi hikdyeler arasindadur.
Safahat’1n Fatih Kiirsiisiinde adl1 boliimiinde Islam aleminin iginde bulundu-
gu halin sebebi olarak yanlig tevekkiil anlayisi elestirilir, tevekkiiliin bu sekil-
de anlagilmasinin sebebi olarak “beyni 6riimcekli bir y1gin cahilin” dine rezil
bir oyun oynayarak tevekkiilii o donemki anlayisa doniistiirdiikleri sOylenir.
Sa’di’nin Tilki ile Dervis hikayesi, rizkini temin igin arslanin artiklariyla gegi-
nen topal bir tilkiyi kendine 6rnek alan dervisin hikayesini anlatir ve hikdyenin
sonunda Sa’di “Akli basinda insan, daima comert olmak icin caliswr. Ciinkii
himmeti az olanlarin beyni yoktur ve kafalart kuru bir deriden ibarettir. %
nasihatini verir. Rizki temin i¢in ¢aligmanin &viildiigii, gayretin neticesinde
himmet bekleyen degil himmet eden olmanin tavsiye edildigi Sa’di’nin bu
hikayesindeki ferdin rizkini temin igin gostermesi gereken gayret, ilerleyen

Bati’ya yetismek i¢in gosterilmesi gereken gayrete uyarlanir.

80 Bostan ve Giilistan. s.122
81 Safahat. 8.59
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Bakin miicahid olan Garb’a simdi bir kere:

Havdya hiikmediyor kdni olmuyor da yere.

Doéniin de atil olan sark’1 seyredin: Ne geri!

Yakinda kalmayacak yeryiiziinde belki yeri!%

AKkif, Sa’di’nin hikayesine gegmeden énce “ Dilenci mevki’i, millet-
lerin icinde yerin! Ne zevki var, bana anlat bu omr-i derbederin? % ifade-
siyle bahse konu hikdye arasinda anistirma iizerinden metinlerarasi iligki
kurar. “Acik secik gdndermede bulunmadan bir kisi ya da nesne konusunda
diisiinceyi uyarma bi¢imi olan anigtirmada sdylenmesi gereken sey agikea,
dogrudan belirtilmek yerine yalnizca telkin edilir.”® Hikayedeki rizki temin
icin gayretsiz bekleyen tilki ile ¢aligmayan toplumu 6zdeslestirir. Siirin genel
atmosferine bakildiginda fertten topluma, toplumdan ferde akseden bir atalet
hali elestirilir. Anametinsellik iliskisinin kuruldugu bu {i¢ siirin her birisinde

Sa’di’nin yeniden okunarak tavsiyelerinin ¢agin sartlarina uyarlandigi agiktir.

Yanmetinsellik

[k bakista ayn1 metnin disinda kalan, ikinci dereceden metinsel un-
surlarla yani bagliklar, alt-bagliklar, ara-basliklar, 6nsozler, sonsozler, uyari-
lar, notlar, tanimliklar, yer verilen resimler, kapagi ve metin-dncesi unsurlar
(yani karalamalar, taslaklar) ile olan iliskilerini kapsar. Yan-metinsellikte okur
ve metin arasindaki iligkilerin kurulmasina katkida bulunan, asil metne gore
ikinci planda kalan metinsel unsurlar séz konusudur. Yan-metin, okurun il-
gisini ¢ektigi gibi okumasini da bir 6l¢iide yonlendirir; ¢ogu zaman okurun
tanidig1 varsayilan 6teki yapitlara géndererek, onlarla ilgili kokensel, bigimsel
ve izleksel ipuglar verir.3 Safahat’ta Acem Sahi ve Geginme Belasi siirleri
yan metinsellik iligkisinin kuruldugu siirlerdir. Acem Sahi’nda “ Be- merdi ki

miilk-i seraser zemin/ Neyerzed-ki hiini ceked ber zemin ( bastanbasa biitiin

83 Safahat. S. 225
84a.g.es.229

85 Aktulum, a.g.e. s. 109
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diinya bir damla kan dokmeye degmez) beyti ve “ Riyaset be dest-i kesani
hatast/ Ki ez destisan-1 desha ber Hudast” ( Zalimliginden halkin Allah’a si-
gindig1 kimselerin devletin basinda kalmalar1 dogru degildir.” beyti epigraf
olarak kullanilir ve yan metinsellik iliskisi kurulur. Bu epigraflarin da daha
once gondergeler kisminda agiklandigi amaca matuf olduklar1 sdylenebilir.
Geginme Belas1 isimli siirde ise “ Omr-i giranmaye der in saf siid/ T4 ¢ihorem
sayf, ¢ciplisem sitd” beyti ( yazin ne yiyeyim, kisin ne giyeyim derken dmriim
titkkendi) epigraf olarak kullanilmistir. Siir su misralarla baglamaktadir:

“Sa’di gibi bir asr-i1 faziletten igitmek.

Sa’di o kadar felsefesiyle, hiineriyle,

Fikrindeki hiirriyyet-i fevka’l-beseriyle

Esbab-1 maiset denilen kayda girerse,

Yad etmesin dzddeligin namini kimse.

Beytin iginde gectigi hikaye Giilistan’daki Padigahlarin Giizel Adetleri
isimli boliimde anlatilmaktadir. “Iki kardes vardi, birisi padisah hizmetinde
idi, digeri elinin emegiyle ekmek yerdi. Bir kere zengin fakire dedi ki: Nigin
padisah hizmetine girmezsin ki bu eziyetten kurtulasin? Fakir, zengine cevap
verdi: Sen nigin is gii¢ tutmuyorsun ki, padisah hizmetinde bulunmak zilletin-
den kurtulasin? ’® Hikayenin sonunda Sa’dl “Ey alcak karin, bir ekmek ile
kanaat et ki hizmetkar olup baskalarimin 6ninde yerlere kadar egilmeyesin.”
diye nasihat etmektedir. Bu nasihat tam da mal biriktirmenin kinandig1 done-
min zihniyetine tekabiil eder ki Sa’di’nin bir bagka hikéyesinde de ne miktar
azikla gecinmek lazim geldigi sorulan bir Arap hakimi yliz dithem tas agirligi
yemek kifayet eder, bu kadari seni tagir daha fazlasini sen tagirsin! diye cevap
vermistir. Akif’in Geginme Belast siirinde de benzer sekilde hayattaki gaye-

nin anlasilmasi i¢in ruhun yiiceltilmesi gerektigine vurgu yapilir.

Yorumsal Ust Metin

87 Safahat. 5.29
88 Bostan ve Giilistan s.362

205



206

Yunus Emre OZSARAY, Bostan ve Giilistan’in Metinlerarasi Hiskiler Baglaminda Safaharat’a
Yansimalari

Bu tiir iligki, bir metni s6zilinii ettigi bir bagka metne zorunlu olarak alinti
yapmadan, hatta adin1 anmadan baglayan bir yorum iliskisidir. Ust-metni ana-
metne baglayan bir elestiri iliskisi s6z konusudur burada. Ozellikle roman
ve Ozyasam Oykiisel anlatilarda kargimiza ¢ikar. Yazarlar roman iizerine ileri
sirdiikleri kuramlara, ya da diisiincelere anlatilarinin igerisinde yer verirler.
Az ¢ok kurgusal Ozyasam Oykiisel anlatilarda ise anlatilan dykiide elestirel
tepkilere yer verilir.¥ Metinlerarasi aktarimda izlekler 6nemlidir. Gonderge-
ler, alintilar, anistirmalar, sairin diinyasini nerelere baglayarak bugiinde dur-
dugu noktasinda bize ipuglar1 verir. Ancak bu ipuclar1 kimi zaman kendilerini
net birer gosterge olarak belli etmeden de siirin atmosferine yayilabilirler.”
Yorumsal iist metinde daha 6nceki okumalarin izlerini gorebiliriz. Sa’di tesiri
“ Zayiflarin gozetilmesi” baglaminda Safahat’a 6nemli derecede yansir. Sad’i
Ihsan ve Cémertlik bahsinde dksiizler yetimler ve fakirlerle ilgili su 6giitleri

vermektedir:

“Fakir olan kimselerin sirrini sakla! Onlarin kusurlarini setretmeye ¢alis ki, Cenabt
Hak da senin kusurlarini setir buyursun.../ Babasi 6lmiis ¢ocugu himaye et, tozunu
silkele, bir yerine diken batmis ise ¢ikar. Oksiiziin ne derece aciz oldugunu bilir mi-
sin? Hi¢ 6ksiiz agag nesv i nema bulabilir mi? Bir yetimi basini egmig, diisiincell,
meyus, gordiigiim zaman, sen kendi ¢ocugunun yiiziinii Opme. Yetim aglarsa nazini,
kim ¢eker? Ofkelenirse ofkesini kim hos goriir? Amanmn yetim aglamasin, ¢iinkii o
aglarken ars1 ala titrer... Yetime merhamet goster goziiniin yaswmn sil. Yiiziinde toz

toprak varsa sefkatle temizile. "

Bu ifadelerden yanstyan bakis agis1 Safahat’in genelinde ama 6zellikle Kiife,
Kocakari ile Omer, Hasta, Seyfi Baba, Bayram siirlerinde karsimiza ¢ikmustir.

Sonugc:

Osmanli’nin 20. yy’da i¢inde bulundugu duruma dair okumalarda sik-

likla atif yapilan bir kavram olan seyl-i hurisan, Osmanl miitefekkiri ve top-

89 Aktulum, a.g.c s.88

90 Serefoglu, Z. K. “Atlansoy’un “Su Burcu”nda Metinlerarasilik II». FSM {lmi Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri
Dergisi 0 (2013 ): s.

91 Bostan ve Giilistan. s.94
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lumu karsisinda Bat1 medeniyetinin hareketliligini ve hatta bu hareketin yikici
bir sel haline geldigini ifade etmek i¢in kullanilir. Bu yikic1 selde bogulma-
mak i¢in “ bu clisun, bu hurdsun ahengine uymak™ gerektigi vurgulanmigtir.®?
Bu baglamda hayati asli kaidesi terakki oldugu ve Islam terakkiye mani’
olmadig1 halde, toplum olmasi gerektigi yerde degildir, bu ylizden terakkinin
oniindeki engeller kaldirilmalidir diislincesi hakim olmustur. Terakkinin
oniindeki engeller prekapitalist donemin ahlak ve zihniyet diinyasini tesekkiil
ettiren anlam diinyasi olarak belirlenmis, bu anlamin degismesiyle tedrici de
olsa anlamlandirmanin da farklilagacagi tahmin edilmistir. Boylesi bir anlam
degisimi i¢in bir benzetmeyle ifade edersek 20.yy’a kadar anlatilan hikdyenin
yeniden anlatilmasi zorunluluk olarak ortaya ¢cikmistir. Hikayedeki kavramlar
yeniden yorumlanarak 20.yy’in terakki fikrine uyarlanmistir. Daha 6nce de
bahsedildigi lizere cihad, say, gayret gibi kavramlar 6ne c¢ikarilarak “tevek-
kiil”, “fakr”, “ziihd”, gibi kavramlar muhtevalar1 degistirilerek aktif bir insan
tipi ve hareketli bir toplum modeli ortaya ¢ikarmak® hedeflenmistir. Mehmet
Akif’in Safahat’in genelinde de bu siyasetin izleri rahatlikla goriilebilmek-
tedir. Sa’di’ler, Hafiz’lar, Firdevsiler, Razi’ler, Gazali’ler, yetistirmis Islam
diisiince geleneginin inkitaa ugramis olmasina, bu isimlerin donemin sartlari
geregince yeniden okunamamasi sebep gosterilmistir. Her ne kadar g¢ocuk-
lugundan beri etkisinde kalmis olsa da Sa’di’nin Akif’in en iyi bildigi isim
olarak bu baglamda Safahat’ta yeniden okundugu sdylenebilir. Bu yeniden
okuma neticesinde, Sa’di’nin hikayelerinin 6zii olan diinya Gtesi nimetlere
ulagmak i¢in gosterilmesi gereken gayret, donemin terakki fikrine, Bostan
ve Giilistan’da kinanan diinya nimetlerini biriktirmek i¢in gece giindiiz ¢a-
lisma fikri de cihad niyetiyle gosterilmesi gereken gayrete uyarlanmistir. Bu
acidan bakildiginda toplumun 6nem atfettigi, toplumda kurucu etkisi olan
kavramlara yeni bir anlam katmak i¢in, Bostan Giilistan ve benzeri eserlere

toplumda yeni bir ahlak ve zihniyet diinyasi tesekkiil ettirmek i¢in basvurul-

92 Ismail Kara; a.g.e s. 17
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mustur. Meselenin 6ziine taalluk eden bazi hikayeler Akif tarafindan hususen
secilmistir. Safahat’taki diinyanin golgesi bu hikayelerin {izerine diisiiriilerek
hikayeler yeni bir baglamla okura sunulmustur Sonug olarak Safahat’a Bostan
ve Giilistan’dan aksedenlerin, Safahat’in geneline yayilan anlam diinyasiyla

yeniden yorumlandig1 soylenebilir.
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Oz

Biyolojik yasam defterlerini 6liimle kapatan sair ve yazarlar, geride biraktiklari eserlerle, toplumsal bellek-
te varliklarin1 devam ettirirler. Siirekli hatirlanmak, unutulmamak, vefaya mazhar olmak, hayirla/rahmetle
anilmak, her yi1l térenlerle yeniden hafizalarda yasamak, her yazarin gonliinde tasidig: gizli emellerdendir.
Sairlerin bu arzusunu gergeklestirmek i¢in adlariin sokaklara, meydanlara, kamu kurumlarma verildigi,
hatiralarina heykeller dikildigi, saygilarina her yi1l yarigmalar diizenlendigi, dernekler ve vakiflar kuruldugu
goriiliir. Bedenini topraga, anilarin1 toplum hafizasina emanet eden odliilerin/yazarlarin hatiralarimi yasa-
nir kilan sey, kalemlerinin giicii, 6zgiin tsluplari, edebiyatta agtiklari ¢igirin boyutu, toplumun hislerine
ve disiincelerine orijinal nitelikteki terciimanliklaridir. Vefati sonrast edebi hafizada her zaman tazeligini
koruyan ve Yeni Tiirk edebiyatinda ismi etrafinda her yil olumlu/olumsuz tartigmalarin eksik olmadig:
sairlerden biri de Mehmet Akif’tir. Birinci 6liim yildéniimiinden baslayarak giintimiize gelinceye kadar
gerek resmi kurumlar, gerek sivil toplum kuruluslarinin diizenledigi kesintisiz anma torenleri sebebiyle
Mehmet Akif, Tiirk edebiyatinda bir istisna teskil etmektedir. ihtifaller, sairin hayatina, sanatina ve eser-
lerine dair yeni bakis agilarinin ortaya ¢ikmasina vesile oldugu gibi edebi polemiklerle kiiltiirel hafizanin
canlanmasina da hizmet etmektedir. Bu makalede sairin adin1 yasatmak adina diizenlenen ihtifallerin/anma
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Mehmet Akif’s Commemorations in Literature and Collective Memory

Abstract

Poets and writers, who close their biological life notebooks with death, continue their existence in the
social memory with the works they left behind. They are remembered constantly, and they will not be
forgotten. Moreover, they will be honoured, remembered with goodness/mercy, and live in memories.
Yearly ceremonies are among the personal goals that every writercarries in his heart.

In order to realize this desire of poets, it is seen that their names are given to streets, squares and public
institutions. Statues are constructed in their memories. Besides, competitions are held every year in
their esteem, associations and foundations are established.

The memory of the dead authors, who entrusted their bodies to the soil, lays in the pen power. Further-
more, the author’s original styles, the extent of the breakthroughs they presented in the literature, and
their original interpretations of society’s feelings keep them alive. Mehmet Akif is one of the poets who
always preserves his freshness in the literary memory after his death. There is no shortage of positive/
negative discussions around his name in New Turkish literature. From the first anniversary of his death
to the present day, almost ever yyear, commemoration ceremonies are organized by official institutions
and non-governmental organizations. Commemoration ceremonies revived the cultural memory with
literature polemics, being instrumental in the emergence of new perspectives on life, art, and poets’
work.

Hence, Mehmet Akif constitutes an exception in Turkish literature. This study will examine the contri-
bution of the celebrations/commemoration ceremonies organized to keep the poet’s name alive, and his
traces in the collective memory will be traced.

Keywords: Mehmet Akif, Revolution, Social Memory, Community Centers, Anniversaries.



Giris

Yaratilistan itibaren varligin karsisina bir alinyazisi olarak konulan
oliim, evrensel bir gercek olarak hayatin merkezinde her zaman yer almak-
tadir. Behget Necatigil’in Garnitir siirinde vurguladigi gibi insan hayatinda

“yasamak ilk boliim, 6liim son bolim”dir (Necatigil 1975: 4)!

Her canlinin hayatinin nihayete ermesi zaruri, asikar ve kaginilmaz bir
son olarak dini metinlerde ve Kur’an-1 Kerim’de “Her insan/can 6liimii tada-
caktir. Sonunda Bize doéneceksiniz.” seklinde kesin bir hiikiimle vurgulanmis-
tir.? Hayata gelisi, kutlu ve ugurlu bir hadise kabul edip 6zel merasimler tertip
ederek kutlayan insanoglu, 6liimii de iizlintiiyle karsilayip birtakim torenlerle
acisini hafifletmeyi bir ritiiel haline getirmistir. Biitiin térenler arkasinda dini,
orfi, sosyolojik, psikolojik, antropolojik, politik ve kiiltiirel birtakim sebepleri
de barindirmaktadir.

Eric Hobsbawm’in “icat edilmis gelenekler” sinifina dahil ettigi modern
haliyle merasimler, ancak 19. ylizyilda ortaya ¢ikan 20. yiizyilda yayginlik ka-
zanan ritiiellerdir. “Icat edilmis gelenek” terimi, Eric Hobsbawm’a gore, ger-
cekten icat veya insa edilmis, formel (sekl?) diizlemde kurumsallasmis gelenek-
ler ile birlikte, ‘“kolayca izi siirlilemeyecek bir sekilde kisa ve belirlenebilir bir
zaman diliminde -belki de birkag¢ yilda- ortaya ¢ikmis olan ve biiyiik bir hizla
yerlesmis gelenekleri kapsamaktadir. Bu tabirle “gizli veya agik kabul gormiis
kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, gec-

1 “Oliimler sdyletir

Saglik, s1glik susariz,

Gomiilii gonliimiizde

Oliimdiir.

Konumuza dénelim

Yagamak ilk boliim

O kolay anlasild1

Oliim son béliimdiir!”

2 Ali imran Suresi (3), ayet 185; Ankebit Suresi (29), dyet 57; Kur ’dn-1 Kerim ve Tiirkge Anlami (Medl), (1985), Ankara:
Diyanet [sleri Baskanlig1 Yayinlari, s. 73, 402.
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misle dogal bir siireklilik anigtirir sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve
davranig normlarini agilamaya g¢aligan pratikler kiimesi” kast edilmistir. (Hobs-
bawm-Terence: 2006, 2) icat edilmis geleneklerin izini siirmede, y1ldoniimleri,
anma torenleri ve her tiirlii merasim kiiltiirel bellegin laboratuvarindaki en ideal
denek iiriinleridir. Michael Schudson’in ifadesiyle “yasayan hatira olasiliginin
giderek soniiklestigi yerde, geriye yalnizca kiiltiirel olarak kurumsallastirilmis

anilar” toplami olan térenler kalmaktadir (Schudson 2007: 183).

Saptanmis kurallarca yonlendirilen, zaman igerisinde resmi bir kimlige
biirlinen ve simgesel nitelik tasiyan torenler, belirli bir kaliba dokiilerek yi-
neleme egilimi tagidiklarindan kolay kolay kendiliginden degisimlere ugrayip
cesitlenmezler. Paul Connerton, anma tdrenleri gibi formel (bigime baglan-
mig) eylemlerin uygulayim yoluyla korunduklarina dikkat ¢ekmektedir. Bu
torenlerin uygulayimsal olmalar1 ve bigimsellestirilmis bulunmalar1 nedeniy-
le, onlar1 uygulamay1 aliskanlik edinmis kimselerce, kolay kolay elestirel dik-
katli incelemelere ve degerlendirmelere konu edilebilecek nitelikte degiller-
dir. Connerton’a gore hem anma torenleri hem de enformel bedensel pratikler,
tiim sdylem pratiklerinde goriilen, birikimli sorgulamalara kars1 i¢lerinde bir

Olciide giivence tasimaktadir (Connerton 1999: 158).

Edebiyateilar i¢in gerek hayatlarinda diizenlen jiibileler, gerekse ve-
fatlar1 sonrasi tertip edilen ihtifal/anma tdrenlerinin yaslandigi temel teorik
ilke, “kiiltlirel bellek, edebi hafiza, toplumsal/kolektif bellek” kavramlariyla
dogrudan ilgilidir. Ciinkii birliginin ve kimliginin temellerini olusturan pay-
lasilmis duygu ve diisiinceleri diizenli araliklarla pekistirmek ve onaylamak
ihtiyact duymayan bir topluluk yoktur. Bu ahlaki tekrar-yapilanma, ancak
bireylerin birbirleriyle biitlinlestigi, birbirlerinden destek aldigi, kendisi gibi
olanlarin varligmin verdigi giivenle ortak degerlere bagliligint mevcudiyetiyle
ilan ettigi dogum, 6liim, evlenme, bayram gibi dini veya kiiltiirel amacl ortak
sosyal alanlarda ortaya ¢ikar (Karateke 2017: 236-237).

Merasimlerin ve anma toplantilariin temelini teskil eden kolektif bel-

lek, Emile Durkheim ve onun izinden giden Halbwachs’in gelistirdigi tezle-
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rin bir par¢asidir. Maurice Halbwachs’in® 1950 yilinda nesrettigi La Mémoire
collective (Kolektif Hafiza), nesrinden yillar sonra biiyiik bir yanki uyandir-
mistir. O zamana kadar bireysel bilincin odagi sayilan hafiza, dogrudan bir
grup ya da toplum adi verilen kolektif bir varliga baglanmigtir. Onceki galis-
malarinda “hafizanin toplumsal ¢ergeveleri” kavramini olusturan Halbwachs,
daha sonra anilarini hatirlamakta olan kisisel hafiza ¢aligmasinin kolektif ha-
fizaya bagvurdugunu ortaya koymustur. Halbwachs’in, bu tezi “Animsamak
icin bagkalarina gereksinim vardir.”, “Asla tek basimiza animsayamayiz.”
seklinde Ozetlenebilir (Ricoeur 2012: 139). Zira ani tipolojimizde hafizayla
ilgili iki blylk olgu olan hatirlama ve tanima olgularina dogru giden yolda
baskalarmin hafizasiyla karsilasiriz. Bu yolda rastlanilan ilk anilar, paylasilan
anilar, ortak anilardir (reminiscing-yad etme). Bu anilar sayesinde “aslinda
asla yalniz olmadigimiz”, dogustan getirdigimiz birliktelik/dayanigma ruhu,
pekistirilir, boylece bir varsayim olarak “tekbencilik” devre dig1 birakilmig
olur (Ricoeur 2012: 140).

Insanlarin birbirleriyle etkilesimlerinin yogunlugu oraninda iyi isleyen
bir toplumsal bellek ortaya ¢ikar, bdylece ortak amaglara sahip olan kisilerin
toplumun ¢ogunlugunu olusturmaya baglar. Bireyler arasindaki ortak noktalar
cogalirsa o toplumlarda cesitli simgelerin anlamlar1 iizerinde ileri derecede
bir birlik olusur (Karateke 2017: 236). Burada simgelerden kasit, Antropolog
Paul Connerton’un isaret ettigi, kolektif hafizanin olusmasini saglayan perfor-
mans/bedensel pratikler ve tekrarlardir. Ritiielleri icra etmek i¢in bir araya ge-
len gruplar, tekrarlar sayesinde kolektif aliskanliklar edinirler. Yalniz bu siireg

zarfinda insanlar, belli jestleri, belli hareketleri her yi1l veya periyodik aralik-

3 Fransiz Sosyolog Maurice Halbwachs 1920°li yillarda ozellikle ii¢ kitabinda isledigi “toplumsal bellek” kavramini
ortaya atmustir: Bellegin Sosyal Gergevesi-1925, Kutsal Toprakta Incil’in Efsanevi Topografyast. Ortak Amilar Uzerine Bir
Inceleme-1942, Toplumsal Bellek-1950. Halbwachs IV. Henry Lisesi’nde okurken, bellek konusunu felsefesinin merkezine
koyan Bergson’un 6grencisi oldu (H. Bergson 1896), ardindan Durkheim ile ¢alisti. Durkheim’in toplumsal biling kavrami
daha sonra Bergson’un siibjektivizmini asmasina yardime1 oldu ve bellegi sosyal bir olgu olarak yorumlamaya dayanan
calismalarmin temellerini olusturdu. Halbwachs énce Strasburg, ardindan Sorbonne Universitesi’nde sosyoloji dersleri
verdi. 1944 yilinda Collége de France’a tayin edildigi siralarda Almanlar tarafindan Buchenwald toplama kampina
gonderildi ve burada 16.3.1945’de 6ldi. Bkz. Jann Assman, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve
Politik Kimlik (2015), gev. Ayse Tekin, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s. 43.
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larla tekrar etmeleri gerekir. Connerton, bedensel pratigi soyle agiklamaktadir:

“Gecmigin versiyonlarini, gegmisi kendimize, onu temsil eden sozciik-
lerle ve imgelerle yeniden sunarak koruruz. Anma torenleri bu pratigimizin
onde gelen drnegini olusturur. S6z konusu tdrenler, gegmisi, gegmisin olayla-
rinin temsil edici- bir resmini ¢izerek kafamizda tutmaya yarar. Bunlar, gec-
misin yeniden canlandirilmasidir; siradan durumlarda, animsama, sahnenin
ya da durumun bir taklidinin, temsili giysiler iginde geri doniigleridir. Bu tiir
yeniden canlandirmalarin retorik inandiriciligi, goérdiigiimiiz gibi, dnceden be-

lirlenmis bedensel davranislara dayanir...” (Connerton 1999: 113).

ihtifal Nedir?

Arapca hafl kokiinden tiireyen ihtifal kelimesi “toplamak, 6nem ver-
mek” anlaminda olup, “Biiyiik bir kalabalikla yapilan anma téreni”’ne karsilik
gelmektedir. Kelimeye “Biiyiik bir alay ile hiirmet ve ta‘zim” anlamin1 veren
Semsettin Sami, devaminda “Baslica cenaze alaylart hakkinda miista‘meldir.”
diyerek su 6rnegi vermistir: “Na‘si ihtifalat-1 lazime ile kaldirildi.” (Semsed-
din Sami 1317/1899: 75-76).

II. Mesrutiyet sonras1 Ittihatcilarm Alemdar Mustafa Pasa’y1 hatirlamasi
iizerine ihtifale dair tarihi bir okuma yapan Kemalettin Kuzucu, bugiin anma tore-
ni diye ifade edilen ihtifal gelenegini, ittihat ve Terakki popiilizminin, Mesrutiyet’i
ve bunun 6ngordiigi yonetim sistemini kitlelere benimsetmek i¢in etkin bigimde
kullandig1 araglardan biri olarak gérmektedir. Kuzucu’ya gore tarihi ihtifallerle
alt1 yiiz yila yayilan parlak zaferlerin sanli kahramanlarmin yeniden hatirlatilma-
styla halkin bozulan maneviyatmin yiikseltilecegi hesap edilmistir. ittihatcilar,
Tiirk milliyetcisi olarak takdim edilmeye calisilsa da aslinda Islam birligini de
savunmakta, fakat imparatorlugun devami i¢in “Mesrutiyetci Osmanlicilik” dii-
siincesini hepsinden ziyade nemsemekte idiler. Kuzucu, ihtifaller iizerinden itti-

hatgilarm popiilizme kayan amaglarim soyle agiklamaktadir:
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“Osmanli milletini olugturan farkli etnik gruplar arasindaki ayrismay1 durdu-
rup siyasal birligi yeniden tesis etmek i¢in milleti kokleriyle bulusturacak dini,
milli ve 6rfi degerleri canli tutmaya gayret etmislerdir. Imparatorlugun kurucu
kadrolarimnin kabirlerinin tamir edilip buralara resmi ziyaretler diizenlenmesi,
Istanbul’un fetih yildéniimiiniin kutlanmasi, fatih padisahlar, biiyiikk kuman-
danlar, sanatkarlar ve sairler i¢in mevlit okutulmasi gibi etkinliklerin hepsi bu
diistincenin iriiniidiir. Nadir de olsa bir olay ve kisi i¢in anit dikilmesi de bu
devirde goriilir.” (Kuzucu 2018: 12-13).

Kuzucu’nun dikkat ¢ektigi “milli serpus, millet vapuru, Turgut Reis
ve Barbaros zirhlisi, Resid Pasa ve Midhat Pasa gemileri, Alp Arslan gaze-
tesi, 23 Temmuz Bayrami (10 Temmuz Hiirriyet Bayrami), Istiklal-i Osmani
Bayram1” gibi tesebbiisler, Ittihat¢ilarin kitle siyasetine ve toplumsal bellegin
yeniden insasina dair girisimlerinin bir tezahiiriiydii (Kuzucu, 2018: 61-103).
Ittihatcilar, kolektif bellegi ve tarihi, -Connerton’un da altin1 ¢izdigi {izere-
icerisinde bedensel pratikler barindiran torenler, siyasal sembol degeri tasiyan
(padisah, sehzade, vezir, pasa, kahramanlar) ve mitlesmis sahsiyetler lizerin-

den yeniden kurmak istiyorlardi.

Maarif Nezareti Dordiincii Sube Miidiirii Thtifalci Mehmet Ziya Bey’in
(1865-27 Mart 1930) girisimleriyle II. Mesrutiyet sonrasi1 yayginlik goste-
ren ihtifal gelenegi, Ihtifal-i Milli Heyeti adiyla 6zel bir tesebbiis sayesinde
koordine edilmekteydi. Mehmet Ziya Bey disinda heyetin diger iiyeleri sun-
lardr: Istanbul Sultanisi Miidiirii Siireyya Bey, Maarif Nezareti miidiirlerin-
den Cemal ve Hulusi Beyler, Nuri, Semseddin, Sadri, Said ve Veysi Beyler,
Dariilmuallimin Miidiir Muavini Feridun Bey ve miitekait kaymakam ve Mu-
allim Nasuhi Bey (Coruk 2016: 84).

Mesrutiyet’in ilan1 sonrasi Ertugrul Gazi, Sultan Osman, Fatih Sultan
Mehmet, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, Sokullu Mehmet Pasa, Seyh Galip,
Barbaros Hayreddin Pasa, Mimar Sinan gibi Tiirk biiyiikleri i¢in anma faali-
yetleri ve Istiklal-i Osmani, 10 Temmuz Id-i Millisi, 23 Nisan Milli Bayrami

gibi milli giinler ve bayramlar i¢in senlikler diizenlemekle taninan Mehmet
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Ziya Bey, Ihtifal-i Milli Heyeti Reisi olarak II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e
hatir1 sayilir bir ivme kazanan ihtifal geleneginin, milli (Istanbul’un fethi
vb.) ve dini (Mevlid) térenlerin hem teorisyeni hem de uygulayicisidir (Eyi-
ce 2003: 174-175) “Maziyi tebcil, en bilylik an‘ane-i milliyedir!” sloganiyla
memlekette ilk defa biiyiiklerimizin hatiratin1 yad etmek, milli ve dini bay-
ramlarda ulusal birlik ve bilincin tesisine hizmet etmek iizere ihtifaller, top-
lantilar diizenlediginden ve bu sahada tek basina ulusal bir bellek insasina
giristiginden isminin dniine “Ihtifalci” sifati konulmustur (Ergun 1947: 22).
Ihtifalci Ziya Bey’in izinden giden ve oliimiine kadar Nef’, Nedim gibi
Divan edebiyati sairleri ile Recaizdde Mahmut Ekrem, Tevfik Fikret, Abdiilhak
Hamit, Siileyman Nazif, Ahmet Rasim, Ziya Gokalp gibi taninmig edebiyatgi-
lara, Zekai Dede gibi musiki iistatlarina ve Mimar Sinan gibi sanatkarlara ihtifal
diizenleyen, birgogu hakkinda ithaf siirleri yazan, ayrica milli sahsiyet ve giinlere
dair manzumeler nesreden Florinali Nazim (Ozgiinay, 1883-1939) da, anma ge-

leneginin dnemli simalarmdan biri olarak zikredilmelidir (Ayvazoglu 2007: 2-3).

Sessiz Yasadim Dedikce Cighga Doniisen Ses
27 Aralik 1936 Pazar giinii aksam saat 19.30’da vefat eden* Mehmet

AKkif, “rahmetle anilmay1”, ebediyete ulasmanin on sart1 sayarak Safahdt’ta

“Toprakta gezen golgeme toprak ¢ekilince,
Giinler su heytilayi da er, geg silecektir.
Rahmetle anilmak, sonsuzluk budur amma,

Sessiz yasadim, kim beni, nerden bilecektir?”

diyerek tahassiirde bulunmus ve “g6lge” imgesiyle fani viicudunun kisa siire
igerisinde unutulup gidecegini ifade etmistir (Ersoy 2001: 499). Bu dize iize-
rine Hakki Siiha Gezgin, 6ldiikten bu kadar sene sonra arkasinda “kaynayan
damar, carpan yiirek, yiikselen heyecan birakan adam”in ancak govdesiyle

fani oldugunu ve diinyanin her tarafinda bu tiirlii bahtiyarlara “biiyiik adam”

4 “Mehmet Akif Diin Oldii”, (28 Birincikanun/Aralik 1936), Aksam gazetesi, , s. 10.
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denildigini yazmustir. Gezgin’e gore Akif, kendi kokusundan habersiz bir ¢i-
cek gibi tevazu ve vakar ile “Sessiz yasadim, kim beni nerden bilecektir?”
dedik¢e kalplerde daha ¢ok derinlesmis, fikirlerde daha ziyade yiikselmistir
(Gezgin 1940: 3).

Karakterinin en kuvvetli tarafi “diiriistliik”, sairliginin en cazip tarafi “sa-
mimiyet” olan Mehmet Akif, 6liimiinden sonra da kendisinden daha ¢ok bah-
sedilen nadir kalem sahiplerinden biridir. Ibrahim Aléettin Govsa, Akif’i haya-
tinda “muhafazakarligma meclib” olan yasllarin, 6ldiikten sonra da “Akif’in
selis nazminda carpan kalbini, bilhassa Canakkale ve Istiklal miicadelelerinden
duydugu ve duyurdugu heyecani seven” genglerin fazlasiyla begendigini sdy-
lemektedir. Sairin vefat1 sonrasi cenazesindeki tezahiirler, kabrinin yapilmasi
ugrundaki tesebbiisler ve giiniimiize kadar uzanan 6liim yildéniimiindeki ihti-
faller, konferanslar ve ziyaretler de -Govsa’ya gore- onun sahsiyet ve ahlakini

sahiplenen miinevver memleket gencliginin eseridir (Govsa 1939: 3).

“Kalabaliklarin sempatisine her zaman siiphe ile bakilmas1” gerektigini
diisiinen Orhan Okay, siipheli nice sohretin, birer moda gibi, kisa zamanda s6-
niip gitmesine ve Akif’in, 6liimiiniin iizerinden yarim asir gegmesine ve resmi
ilgiden uzun zaman mahrum olmasina ragmen, “ehemmiyetini korumasini ve
milletin gonliindeki yerini muhafaza etmesini” anlamli bulmaktadir. Milleti-
mizin, Mehmet Akif’e gosterdigi bu ilgisinin cesitli sebeplerini Orhan Okay
sOyle siralamaktadir:

“0, 1908 sonrasi siyaset ve fikir arenasi ortasinda miistesna ve tutarh tek sah-

siyettir.

Bu arenada, alisilmas bir tabirle, ona sadece Islam sairi demek, fazla bir sey ifa-
de etmez. Bir islam idealinin sairi olan Akif, Miisliiman’1, gelecek bir diinyanmn
sartlar1 i¢inde diisiiniiyordu. Akif’in sairligi miinakasa konusu olmustur. Man-
zum hikéye yazari, vaiz gibi sifatlar, ona kolaylikla yakistirilmak istenmistir.
Mamafih, halk tarafindan sevilmesinde bu sifatinin 6nemli oldugu diisiiniilebi-
lir. Bununla beraber o, demin bahsettigim fikir ve siyaset arenasindaki sairlerin

arasinda, sanatkar vasfi tasiyan tek insandir (Okay 1989: 3-4). ”
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Mehmet Akif anmalari, defnedildigi giin (28 Aralik 1936) kabri basinda
bir grup tiniversite 6grencisinin aldig1 kararla baglamistir. Sairin Tiirk bayra-
gina sarili tabutu otomobile konmak yerine eller iizerinde taginmak suretiyle
Beyazit’tan Edirnekapi’ya kadar gotiiriilmiistiir. Resmi térenden mahrum bir
sekilde defin merasimi yapilan sairin maski (yliziiniin kalib1), ailesi ve ya-
kin dostlarmin onayiyla, Heykeltiras Ratip Asir (Acidogu, 6lm. 1957) tara-
findan biistii yapilmak iizere almmustir. Bu yoniiyle Akif, Tevfik Fikret’ten
sonra maski alinan ikinci sair olarak edebiyat tarihimizde yerini almigtir. Dev-
letin ilgi gostermedigi Mehmet Akif’in mezarmimn yapilmasi isini Edebiyat
Fakiiltesi Talebe Cemiyeti iistlendigi gibi torene katilan talebeler, her sene
bir “Mehmed Akif Giinii” yapmak ve her yil Aralik aymin 28’inci giiniinde,
sairin mezar1 basinda birlesmek icin karar vermislerdir (Kara-Ibanoglu 2011:
93-94, 105-106).

Vefatindan hemen sonraki Akif anmalarinda iiniversite camiasi adina
Edebiyat Fakiiltesi Metinler Serhi miitehassisi Dr. Ali Nihat Tarlan, hem hatip
hem de Ogrencileri yonlendiren bir organizator olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Akif’in 6liimiiniin birinci yildéniimiinden itibaren Universite konferans
salonunda genglerin diizenledigi ihtifallerin hatibi Akif’in yakin dostlar1 ile
birlikte Ali Nihat Tarlan’dir. Bugiin de oldugu gibi anma torenlerine saygi
durusu ve ardindan okunan sairin 6liimsiiz eseri Istiklal Mars1 ile baslanmak-
taydi. Bu da sairin edebi hafizadaki milli simgesinin Istiklal Mars1 oldugunun
genel kabul gormiis bir gostergesidir. Oliimiiniin ikinci y1ldéniimiindeki ihti-
fal konferans metninde Tarlan, sairin hayatini ve sahsiyetini, edebi hiiviyetini
ortaya koyarak sogukkanli tahlillerde bulunmustur. Bu yoniiyle o, genglerin
Akif’i dogru anlamasinda 6ncii bir sahsiyettir. Tarlan, kitabin sonuna diistiigii
notla sairin her yil ¢esitli vesilelerle hatirlanmasina imkan taniyacak ihtifal-
lerin kararlilikla siirdiiriilecegine dair kanaatini de soyle ortaya koymustur:
“Hayir, biiylik sair, miisterih uyu. Ne sen unutulabilecek bir insansin. Ne biz

seni unutabilecek bir nesiliz.” (Tarlan 1939: 15).
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Stihulet Basimevi’nden yayinlanan ihtifal kitabinda Ali Nihat Tarlan,
eserin sonuna soyle bir not diismiistiir: “Hasilat1 Akif’in kabri i¢in sarf edile-
cektir.” Nottan Tarlan’m genclerin saire kabir yapma tesebbiislerine yardimci
oldugu anlagilmaktadir. Tarlan, genglere hitap ettigi ihtifallerde dinin ve milli
hislerin istismarina kars: Akif’i 6rnek gostermis, edebiyat tarihindeki yerini
ve konumunu eserlerinden 6rnek vermek suretiyle tahlil etmistir. Ahlakin hal-
ka din gibi metafizik bir zarf icinde sunulmasim Akif’in igtihatlarindan biri
olarak zikreden Tarlan, bu i¢tihadin hata olsa bile, ¢ok titiz bir ahlakilik endi-
sesinden miilhem bir igtihat olduguna dikkat ¢ekmistir. Tarlan’a gore “AXkif,
dini edebiyatimizin bila-kaydu’s-sart en muvaffakiyetli sairidir.” (Tarlan
1939: 5-15).

Sairin vefatindan bir yi1l sonra 1937 yilinda Edebiyat, Hukuk ve Tip Fa-
kiiltesi 6grencilerinin tahassiislerini ve Akif’in sahsiyetine ve edebi kimligine
dair degerlendirmelerini i¢eren derleme de, ilk ihtifal/anma metinlerinden bi-
ridir. Bu kitapgikta yazisi bulunanlar arasinda Atsiz, M. Turhan Tan, Dr. ihsan
Unaner, A. Karahan, Abdurrahman Konuk (Hukuk Fakiiltesi), Namik (Hukuk
Fakiiltesi), N. Salih, Mustafa Kemal Ergenekon (Edebiyat Fakiiltesi), Ahmed
Ruhi (Hukuk Fakiiltesi), Necmi Gozen (Hukuk Fakiiltesi), Muzaffer Kemal
(T1ip Fakiiltesi) gibi isimler yer almaktadir.® Kitapta milliyet¢i vurgu belir-
gin bir sekilde hissedilmektedir ki bu isimlerden bazilar1 (Atsiz), daha sonra
asirt Tiirkcii egilimin 6nemli temsilcisi haline gelecektir. Bu 6grenci grubu,
bir edebiyat otoritesi sayilan Ali Nihat Tarlan’in himayesi altinda organize
olarak Akif’in kabrinin yapilmast i¢in birkag brosiir nesretmistir. Bu kitap-
ciklarda sairin bir toprak yigmindan ibaret ve bakimsiz kabrinin o zamanki
durumu da agik bir sekilde goriilmektedir. Brosiirde geng talebeler bu 6lim
karsisinda duygularini kagida dokmekle kalmamis, Akif’e bir kabri gok goren
zihniyete kars1 kendi ¢aplarinda bir reaksiyon gelistirmislerdir. Brosiiriin so-

nunda “Edirnekapisi’nin harap mezarliginda yagmurlu, karl bir giinde” gegen

5 Mehmet Akif (1937) Toplayanlar: M. Sencer-N. Salih, istanbul: Bozkurt Basimevi, 36 s.
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“Mezarsiz Faciasinin Son Perdesi” adl1 bir oyun vardir. Mezarci ile Edebiyat
Fakiiltesi’nden Kemal Ergenekon arasinda gecen diyalogla Akif’in mezarsiz
kabrinin igler acis1 hali trajedi unsurlariyla okuyucuya verilmektedir.® Ve-
teriner Fakiiltesi Talebe Cemiyeti de Akif’i 6liimiiniin 2. ve 3. yildoniimiin-
de “unutmadiklarin1 ve unutmayacaklarimi” géstermek amactyla birer brosiir

nesreden aktif cemiyetlerdendir.’

1938-39 yilinda Mehmet Akif’in yakin dostlarindan Esref Edip’in iki
cilt halinde kaleme aldig1 Mehmet Akif: Hayati, Eserleri ve 70 Muharririn Ya-
zilarr adli eserin nesri, her yil kabrinde yapilan ihtifallere ragmen, sairi bir kez
daha tartismalarin odagi haline getirmistir. Sabiha Zekeriya Sertel’in Fikret’i
bayraklastiran yazilari ve Tevfik Fikret-Mehmet Akif’in Kavgas: eseri iki sai-
rin lehinde ve aleyhinde polemik gruplarinin olusmasina neden olmustur. ih-
tifallerin yerini ithamlar almis ve mesele Akif’in hi¢ sevmedigi bir vadiye,
“sahsiyat”a dokiilmistiir.?

1940 yilinda Maarif Vekaleti “biiyiik adamlar i¢in her sene degil, 5 se-
nede bir ihtifal merasimi yapilmasina” karar verdiginden bu tarihten itibaren
resmi Akif ihtifalleri bir miiddet sekteye ugramistir. Vefatindan sonra hemen
her yil, birgok vesile ile hatirlanan Mehmet Akif’in 6liim y1ldoniimleri mezar
ziyareti seklinde Universite profesorlerinin ve gencligin katilimiyla siirdiiriil-
miistiir.” Resmiyetin biraktigi boslugu bu tarihlerde, ¢ogu zaman kendiligin-
den organize olan, sivil tesebbiisler doldurmustur. Prof. Ali Nihat Tarlan ve
Tip Fakiiltesi’nden Fethi Tevet(oglu), mezar ziyaretlerinde nutuklartyla 6ne

¢ikan isimlerdir.' Kabri basinda gengler, Akif’in siirlerinden birkagin1 oku-

6 Brosiirde yazisi bulunan diger talebeler sunlardir: Abdurrahman Konuk (Hukuk Fakiiltesi), M. Atsizayoldas, A.(hmed)
R.(uhi) (Hukuk Fakiiltesi), M. Onbasioglu Ahmed Ruhi (Tip Fakiiltesi), M. S. (Hukuk Fakiiltesi), O. Altyériik (Tip
Fakiiltesi), S. Dogu (Tip Fakiiltesi), S. Edgiier (T1p Fakiiltesi), Ergenekon (Edebiyat Fakiiltesi). Bkz. Mehmet Akif’in
Kabri Igin (t.y.) Istanbul: y.y., 16 s.

7 Vefat yildniimlerinde saire dair talebelerin duygu ve diisiincelerini igeren bu brosiirler, Akif”in “hakiki hiiviyetine 5lmez
eserleriyle isaret etmek” amaciyla nesredilmistir. Bkz. 2’inci Oliim Yilt Miinasebetile Mehmet Akif (1873-1936), (1938),
Ankara: Yiiksek Ziraat Enstitiisii Basimevi, 32 s.; 3’iincii Oliim Yili Miinasebetile Mehmet Akif (1873-1936), (1939),
Ankara: Yiiksek Ziraat Enstitiisti Basimevi, 31 s.

8 Tartismalarin seyri, karsilikl ithamlar ve cevaplar i¢in bkz. Sessiz Yagadim, Matbuatta Mehmet Akif (1936-1940), (2011),
hzl. Ismail Kara-Fulya Ibanoglu, Istanbul: Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari, s. 23-25; 345-645.

9 Maarif Vekéleti’nin karari igin bkz. “Mehmet Akif’in Mezarin Ziyaret” (28 Tlkkanun1940), Tun gazetesi, s. 2.

10 “Mehmet Akif Thtifali”, (27 ilkkanun 1940), Tan gazetesi, s. 2.
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may bir ritiiel pratigi olarak her sene icra etmislerdir bu donemde."" Universi-
te Edebiyat Fakiiltesi talebeleri, sadece sairin hatirasini yad etmekle kalmayip
Mehmet Akif’in kabrinin yapilmasi i¢in aralarinda topladiklari paralart Maa-

rif Vekaleti’ne gondermislerdir.'

Mehmet Akif’ten 3,5 ay sonra vefat edip resmi térenle “milli sair” sifa-
tryla Zincirlikuyu Mezarligi’'na defnedilen Abdiilhak Hamid’in gosterisli cenaze
ve anma torenlerine karsin Akif, tasradaki halkevlerinde vefatindan birkag ay
sonra ¢ikarilan 6zel dosyalarla anilmaya baglanmistir. Akif’in sahsiyetinin, ha-
yatinin ve eserlerinin konusuldugu ihtifaller diizenleyen Merzifon Halkevi’nin
aylik kiiltiir dergisi Tasan, 1 Subat 1937 tarihli Akif 6zel sayisiyla -tespit ede-
bildigimiz kadartyla- sairin ihtifallerini sivil kurumlar bazinda ilk organize eden
kurumlardan biridir."® Mehmet Akif’in hayat: ve sahsiyeti etrafinda 6zel bir say1
nesreden dergi, vefatindan hemen sonra bir “Akif Gecesi” de diizenlemistir.
Dergide sair “Islamci, Tiirkeii, Cemiyetci” seklinde ii¢ sifatiyla tahlil edilmistir.
Bunun haricinde dergi yazilarinda Akif, “Tiirk edebiyatmm en velit ve heye-
canli sairi, iyi kalpli adam, yurdunu ¢ok seven bir vatansever” nitelendirmele-
riyle anilmustir. Dosyada ayrica Akif muarizlarina cevap mahiyetinde ciimle-
ler dikkat cekmektedir. Kiiciik capli yerel bir tesebbiis olmasina ragmen Tasan
dergisi Abdiilhak Hamid (say1 13-37, 1 Haziran 1937) ve Fikret ( say1 16-40, 1
Eyliil 1937) i¢in de birer ihtifal 6zel sayis1 nesretmistir. '

Tasra Halkevleri’ndeki bu ilgiye ragmen Istanbul ve Ankara gibi mer-

kezlerdeki halkevlerinde Akif anmalarina daha geg rastlanmaktadir. Akif ancak

11 “Mehmed Akif ihtifali”, (29 Kanunuevvel 1940), dksam gazetesi, s. 5.

12 Genglik tarafindan toplanip Maarif’e génderilen ve para toren igin bkz. “Universiteliler Yarm Sair Akif’in Hatirasint
Taziz Edecekler”, (27 Birincikanun 1940), Son Posta gazetesi, s. 4.

13 Tagradaki Halkevlerinin birgogu Mehmet Akif’in vefatindan hemen sonra sairin 6limii karsisinda duyulan teessiir
ve duygulan ifade edecek yazilar nesretmislerdir. Balikesir Halkevi aylik dergisi Kaynak da bunlardan biridir. Ekrem
Cavuldur, “Akif!” baglikl yazisinda iiziintiisiinii dile getirirken, Mehmed Yasar da “vatanperver ve dinsever” sifatlariyla
nitelendirdigi Akif’i o giin “20 milyonu bulan, yarm 100 milyonlari asacak olan Tiirklerin milli destamini, ebedi margini
yazan Istiklal sairi” olarak nitelendirmistir. Mehmed Yasar’in, sirf milleti yasay1p, milleti igin yazan ve nihayet ¢ok sevdigi
Peygamberi Muhammed gibi 63 yasinda 6len Akif’in gelecek asirlara kalacak bir kudrete sahip olduguna isaret eden
ciimleleri ise soyledir:

“Hayr;, o 6lmedi... Olemez... Olmeyecek... Genglik ve Tiirkliik onun muazzez adim nesilden nesile, kiyamete dek
nakledecek... Onun yarattigt mars, Istiklal Savasi’min destani olarak daima terenniim edilecek”. Bkz. Ekrem Cavuldur,
«Akif’; Mehmed Yasar, “Yastyacak Oli”, (19 Ocak 1937), Kaynak, say1 48, , s. 394-395.

14 Bkz. Ahmet Yilmaz, “Biiyiik Sair Mehmet Akif’in Oliimii Kargisinda”, (1 Subat 1937), Tagan, Say19-33,'s. 1-2, 12.
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oliimiiniin 6. yildéniimiinde Istanbul’daki Halkevlerinde anilmaya baslanacak-
tir. 17 Aralik 1942 Pazar giinii saat 15.30’da Uskiidar Halkevi’nde, bir giin sonra
da saat 20.00’da Emindnii Halkevi’nde tiniversite gengligi tarafindan diizenle-
nen Akif ihtifalleri, sairin devlet nezdinde yar1 resmi kabuliiniin ilk adimlaridur.
Bu yillarda Mehmet Akif’i yalmz bir “din sairi” kabul etmenin dogru olmadig1,

gazetelerin ilk sayfalarinda dillendirilmeye de baslanmugtir.!®

Eminénii Halkevi’'nde yapilan Akif ihtifali sonrasi, ilerleyen yillarda
Ankara, Ceyhan ve Tekirdag’daki halkevlerinde de Akif anmalar diizenlen-
mistir. Bu torenlerde Akif’e layik goriilen sifat, “Istiklal sairi”dir. “Canak-
kale’deki Tiirk hamasetini 6lmez bir siir abidesi halinde terenniim eden ve
kalpleri costuran Istiklal Mars1’n1 yazan sair” sifatiyla Akif, saygi ile hatirlan-
maya baslanmistir. Anadolu halkevlerindeki ihtifallerde sairin hayati, bariz
karakterleri, eserlerinin kiymeti nutuklarin esas meselesi olurken, siirlerinin
okunmasiyla da sairin hatirasi yasatilmistir.'® Bu tarihten sonra halkevlerinde

yapilan Akif ihtifalleri i¢in gazetelerden ilan verildigi de goriiliir."”

Istanbul’daki ihtifal merkezleri genellikle Uskiidar ve Emindnii
Halkevleri’dir. Akif ihtifallerine avukatindan Ggretmenine, profesoriinden
Ogrencisine varincaya kadar her meslekten insan grubu katilim ve ilgi gos-
termistir. Talebeler anma programlarinda ya siir okuyarak veyahut dinleyici
sifatiyla hazir bulunmuslardir. Genglerin sairin kabrini ziyaret ederek lahdine
¢elenk koyma seremonileri de gazetelerde goze garpmaktadir. Genel olarak
bu tarihlerde ihtifallerin siiriikleyici unsuru tniversite dgrencileridir.'® Tale-
belerin katilimiyla Mehmet Akif’in hatirasmin canlandirildigi yerlerden biri
de Fatih Halkevi’dir.' Halkevlerindeki ihtifallerde hatipler, genellikle Akif’in

hayatta olan yakin dostlaridir. Uskiidar Halkevi’nde sairin damadi Omer Riza

15 “Biiyiik Vatan Sairi Akif’in Oliim Yildoéniimii”, “Eminénii Halkevi’nde ihtifal”, (27 ilkkanun 1942 ), Tasvir-i Efkar
gazetesi, s. 1, 3.

16 27 Aralik 1942 giinii Bursa Halkevi’nde yapilan ihtifal igin bkz. “Mehmet Akif Gecesi” (1942), Uludag-Bursa Halkevi
dergisi, S. 53-54, Ikincitesrin-Birincikanun, s. 49.

17 Akif’in damadi Omer Riza’nin Uskiidar Halkevi’nde verecegi “Mehmed Akif ve Sahsiyeti” konulu konferansin ilant
igin bkz. “Arkadasimiz Omer Riza Dogrul’un Konferans1” (27 Birincikanun 1942 ), Cumhuriyet gazetesi, s. 2.

18 “Sair Mehmed Akif i¢in Diin Uskiidar’da Bir Toplant1 Yapild1”, (28 Birincikanun 1942), Son Posta gazetesi, s. 1.

19 “Mehmed Akif Thtifali”, (28 Kanunuevvel 1942), dksam gazetesi, s. 2.
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Dogrul, Akif’in hayati, sahsiyeti, ahlaki hakkinda verdigi konferanslarla dik-
kat ¢ekerken?®, Midhat Cemal Kuntay da hatiralariyla sairi toplumsal bellekte
diri tutan hatiplerin baginda gelmektedir.

Maarifge torenleri kisitlayan genelgeye ragmen Akif ihtifallerindeki bu
kalabalik, devletin de dikkatinden kagmamustir. Thtifalde profesorler, Akif’in
dostlar1 ve yiizlerce gencin haricinde Parti Reisi Suad Hayri Urgiiplii’niin bu-
lunmasi, siyasi cenahin anma programinda gozlemci veya katilimer sifatiyla
bir sekilde bulunmaya kayitsiz kalamadigin1 gostermektedir. Edebiyat Fakiil-
tesi genglerinin arzusu iizerine Halkevi idare heyetinden Nusret Safa Coskun

da kisa ve veciz konusmalartyla ihtifallerde 6ne ¢ikan isimlerdendir.”!

Akif anmalarmimn Fikret’e karsi kasitl olarak abartildigmi diisiinen ve bu
ihtifallere itiraz eden yazarlar da Cumhuriyet doneminde goriiliir. Zahir Giivem-
li bunlardan biridir. Giivemli’ye gére “eger yalmz heyecan siirse, Akif alaturka
bir sairdir.” Giivemli’nin itiraz ettigi baska noktalar da vardur: istiklal Mars1 sairi
Akif, liizumundan fazla amldig1, miitemadiyen Fikret’le kiyas edilmek suretiyle
bir tiirlii inanigin bayragi yapilmak istendigi igin siirekli ihtifaller diizenlenmek-
tedir: “Hasim amlmaz, fakat Akif anilir. Midhat Efendi bu kadar yilda bir hatira
gelir, fakat Akif her vesile ile zikredilir.” 2 Bunu yapan da “Akifciler” diye aml-
mis bir kisim kalem sahipleridir. Yoksa, ne kadar degerli olursa olsun bir adami
-Atatiirk miistesna- elbette her yi1l anmak dogru bir sey degildir. Giivemli’ye
gore eger bir sahsiyet ciddi ve yaygin bir deger tasiyorsa, degil her yil, her an,
eseriyle, eseri hakkindaki tahlillerle, nihayet dillerde dolagan misralariyla ken-
dini hissettirir. Akif’ten sekiz yil icinde eser olarak yasayan tek sey ise yalniz
Istiklal Mars1’dir2® Bir Fikret hayrani olan Giivemli’nin tespitlerinden Akif’in

gereginden fazla anildi1 sonucu ¢ikmaktadir.

Giivemli’nin aksine Yiiksek Muallim Mektebi ve Universite’de Akif’in

vefatinin ikinci sene-i devriyesi miinasebetiyle 1938 Kanunuevveli’nin 28 nci

20 “Sair Mehmed Akif igin Diin Uskiidar’da Bir Toplanti Yapild1”, (28 Birincikanun 1942), Son Posta gazetesi, s. 1.

21 “Emindnii Halkevi’nde Diin Gece Yapilan Mehmed AKkif ihtifali”, (29 Birincikanun 1942 ), Son Posta gazetesi, s. 1, 3.
22 [Zahir] Giivemli, (30 Birinciknunun 1944), “Mehmet Akif”, Vakit gazetesi, s. 3.

23 [Zahir] Giivemli, a.g.m., s. 3.
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Carsamba aksami yapilan ihtifal kapsaminda sairin dostlarindan Tahirii’l-
Mevlevi (Olgun), “Yazi Isleri Direktorii” oldugu Bilgi Yurdu mecmuasinda
“Akif’i Nasil Tamidim, Nasil Goriistim ve Nasil Gordiim!” bashkli bir yazi
nesretmis ve ihtifaller dolayistyla Akif’in kiiltiirel bellekte hatirlanma gerek-

celerini sOyle siralamistir:

1. Namik Kemal gibi siiri diisiincelerinin ve duygularinin tebligine va-

sita kilmasi ve 6liimiine kadar kalbinin “din ve vatan agki” ile garpmasi,

2. Piiriizsiiz bir ahenk, temiz ve berrak bir Tiirkge ile milli manzaralari-
miz1, mahalli renklerimizi gozler 6niine sermesi ve biitlin dikkati, titizligi ile

giizel Tirk¢emizin iizerine titremesi,

3. Arapca ve Farsgaya gayet hakim oldugu halde ar1 ve duru Tiirk¢eyi

kullanmasi,
4. Asil muhavere lisanini pek tabii bir surette nazma tatbik etmesi,

5. Miitefekkir bir kafa ile hassas bir kalbin diisiiniip duyduklarini sade

bir {islup ile ve coskun bir eda ile tebligi,

6. Higbir vakit tasannua (yapmacik) diistirmedigi sanatini, sanatkar go-

rinmek i¢in degil, memlekete ve millete faydali olmak iizere kullanmasi,

7. Vatanin parcalanmasi felaketine karsi higbir sairin duyamadigi ve
duyuramadig bir teessiirle aglamas, Istiklal Mars1 ile yurdun bagimsizlik sa-

adetini de taklit edilemeyen bir beyan ile alkiglamasi.
(Olgun 1929: 569; Fergan 2009: 418-419)

1940’11 yillarin sonunda Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu’nun 6n ayak
oldugu Mehmet Akif ihtifalleri, Tek Parti doneminde nispeten resmi ilgiye
mahzar olarak diizenlenmistir. Artik sivil dernekler ve gengligin yaninda vali
(Prof. Dr. Fahreddin Kerim Gokyay), belediye reisi, C.H.P. Bolge miifetti-
si (Prof. Dr. Sadi Irmak), istanbul Universitesi Talebe Birligi, profesorler ve
kalabalik bir kitle de torenlerde hazir bulunmustur. Sairin yakin dostlarindan

Midhat Cemal Kuntay, damadi Omer Riza Dogrul bu donemde de ihtifallerin
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onemli hatipleridir. Akif’in hayat felsefesi, dini, ahlaki, ictimai tespitlerinden
bahisle Safahdt’tan segilmis bazi giirlerin okunmasi, anma merasimlerinde bir
gelenek halinde siirdiiriilen pratiklerdir. Ahmet Ayata, Fethi Gemuhlugolu bu
donemde siir okuyan geng talebelerdendir. Halkevindeki bu térenler Istanbul
Radyosu tarafindan yayinlanarak sairin genis halk kitlelerine ulagmasinin 6nii
acilmistir. Ayrica bu tarihte artik birgok halkevinin kapist Mehmet Akif igin

aralanmigtir.?*

Mehmet Akif ihtifallerinde 1960’11 yillara kadar Istanbul imam Hatip
Lisesi, Milliyet¢iler Dernegi, Parti Genglik Kollari, Ankara ve [zmir Tirk
Ocag1 Subeleri, MTTB, Yiiksek Islam Enstitiisii, Istanbul Eminénii Ogrenci
Lokali, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Edebiyat Fakiiltesi Mezun-
lar1 ve Talebe Cemiyetleri dikkat ¢eken dncii kurumlardir. 2 Mahir Iz, Hikmet
Demirgelik, Tarih Profesorii Tayyib Gokbilgin’in yaninda, Tuggeneral Faruk
Giiventiirk de ihtifallerdeki hatip kiirsiisiinde Akif’i anlatanlardandir. Sairin
talebesi Mahir iz, 6liimiiniin 25. yilinda Emindnii Talebe Lokali’'nde yaptig1
anma konusmasinda “Her gegen yil onun fikir, sanat ve milli ruh bakimin-
dan ne kadar yiiksek bir sahsiyet oldugunu daha canli bir surette belirtmekte
ve milletinin kalbinde yaktig1 nurlu muhabbet atesi her yil daha kuvvetini,
sa’sasini1 arttirmaktadir.” tespitiyle kolektif bellekte Akif’e olan ilgiye bir cer-
¢eve ¢izmistir.?®

Vefatinin 40. y1ldoniimii Mehmet Akif’in devletin resmi kurumlari ta-
rafindan sahiplenildigi ilk merhale sayilabilir. Zira bu tarihten sonraki ihtifal-
ler, devletin miidahalesiyle daha planli ve profesyonel bir ¢ergevede icra edi-
lirken, igerik bakimindan da akademik ve ilmi bir zenginlik kazanmigtir. Sivil
tesebbiislerin inisiyatifinde ¢ogu zaman spontane gelisen organizasyonlarin
yerini, dnceden planlanmis ve devletin bir¢ok kurumunun istirakiyle diizenli

bir goriiniim arz eden ihtifaller almistir. Kiiltiir Bakanligi Tiirk Biiyiiklerini

24 “Genglik Mehmet Akif’i Andi” (28 Aralik 1949), Vakit gazetesi, s. 1.

25 “Millet Sairi Mehmet Akif” (23 Ocak 1962), Sebiliirresdd, cilt XIV, S. 331, s. 90.

26 Mahir iz, Hikmet Demirgelik, Tarih Profesérii Tayyib Gokbilgin’in yaninda, Tuggeneral Faruk Giiventiirk’iin
konusmalart igin bkz. ““Millet Sairi Mehmet Akif” (1962), Sebiliirresdd, cilt XIV, S. 331, 23 Ocak, s. 90-96.
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Anma Serisi’nin 2. kitab1, &liimiiniin 40. sene-i devriyesinde Mehmet Akif’e
adanirken ihtifal icerigi son derece profesyonel bir goriinlimdedir. Dénemin
Kiiltiir Bakan1 Rifk1 Danigman’in katildigi ihtifalde Prof. Dr. Mehmet Kaplan,
A. Sevket Bohca, Ahmet Yiizendag, Mehmet Cinarli gibi isimler ihtifal hati-
bi kimligiyle 6ne ¢ikarken, Ahmet Hatipoglu yonetimindeki TRT Korosu da
musiki sunumuyla, Haluk Kurdoglu gibi profesyonel sanatkarlar da siirleriy-
le ihtifalin diizeyini amatdrden profesyonele tasimistir. Kiiltiir Bakanligi’nin
o tarihte ihtifallere dair bir kiiltiir politikas1 gelistirmek istedigi Bakan Rifki
Danigman’in “Bakanligimizda Tiirk edebiyat, sanat, tarih ve sosyal hayatina
fikirleri ve eserleri ile degerli hizmetlerde bulunmus olan sahsiyetlerin gesit-
li vesilelerle anilmasi ve tanitilmasi ¢aligmalar1 yapilmaktadir.” ciimlesinden

anlagilmaktadir.”’

Mehmet Akif 40. 6liim yildoniimiinde Kiiltiir Bakanligi’nin 6nciilii-
giinde 29 Aralik 1976 Carsamba gecesi Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi
salonunda anilmistir. Bu tarih, Akif ihtifallerinde ayrica bir milattir. Zira 27
Aralik Pazartesi gecesi televizyonda Mehmet Akif’i Anma Programi diizen-
lenmistir ki sairin Istiklal Mars1 haricinde devlet medyasinda yanki buldugu
onemli bir tarihin baslangicidir. Ayni yi1l Hacettepe Universitesi tarafindan
Akif Semineri 27-28 Aralik giinleri yapilmis, seminere Istanbul Universite-
si, Erzurum Universitesi ve Ankara Universitelerinden konuyla ilgili bilim
adamlar katilmislardir. Akif*in devlet ve iiniversiteler aracligiyla organize bir

bigimde anildig1 en Gnemli toren silsilesi bu donemde baslar denilebilir.?®

1978 yilinda Ankara’da 14 yazar, sair, romanci, dykiicli ve yayincinin
bir araya gelerek Tiirkiye Yazarlar Birligi’ni kurmasinin ardindan Mehmet
AKif ihtifalleri tabana hizla yayilarak saire dair toplumsal farkindalik cals-

malar1 artmistir. Akif’in bir miiddet ikamet ettigi ve Istiklal Marsimizi ve

27 Mehmet Akif’in Anma Giinii programi igin bkz. Oliimiiniin 40. Yilinda Mehmet Akif Ersoy (1873-1936), (1976) hzl.
Mustafa Ozen-A. Sevket Bohga, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 28 s.

28 Televizyondaki anma programinda Yavuz Biilent Bakiler Mehmet Akif’in Hayati ve Kisiligi, Mehmet Cinarli Akif’in
Siir Diinyas1, Fevziye Abdullah Tansel ise Akif’in Fikirleri {izerinde konugmuslardir. Programin sonunda Akif’in kizi
Feride Akgor’la yapilan bir roportaj yaynlanmistir. Bkz. “Mehmet Akif Amildi” (1977), Hisar dergisi, S. 157, Ocak, s. 2.
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Biilbiil’i kaleme alindigi Samanpazari’ndaki Taceddin Dergadhi, Hacettepe
Universitesi tarafindan miize haline getirilmis ve ardindan burada 20-27 Ara-

lik tarihleri arasinda diizenli olarak merasimler yapilmaya baslanmistir.?

Milli sairimiz Mehmet Akif Ersoy igin ikinci ve en dnemli kiiltiirel
seferberlik, 6liimiiniin 50. y1ldoniimiinde “iade-i itibar” sayilabilecek bir se-
kilde devletin biitiin resmi organlarinin katilimiyla gergeklestirilmistir. 1987
yili, ilk defa saire adanan bir sene olmus, ihtifaller haricinde Mehmet Akif
Yilr'nda sairin sahsiyeti ve eserleri iizerine kiiltiirel bir seferberlik ilan edil-
mistir. Dénemin Kiiltiir ve Turizm Bakan1 Miikerrem Tag¢ioglu’nun Mehmet
Akif Ersoy’un 6liimiiniin 50. y1ldoniimii dolayistyla 16.7.1986 tarihinde yap-
t1g1 basin toplantisinda sarf ettigi su sozler, Akif’in 1986 yilina kadar devlet

tarafindan nispi olarak yok sayildiginin itirafi niteligindedir:

“Bugiine kadar istiklal Mars1 Sairimiz Mehmet Akif Ersoy’un kendisine layik

bir sekilde anilmis oldugunu sdylemek giictiir. 50. y1ldoniimiinde hi¢ degilse

bu kusurlarimizi bir nebze tamir edebilmek ve ona kars1 saygi borcumuzu ifa-

de edebilmek i¢in yapmay1 diisiindiigiimiiz faaliyetleri arz etmek istiyorum...”

(Tasg1oglu 1986: 3).

1986 yilinda Mehmet Akif’in amlmasiyla ilgili faaliyetler aylar 6nce-
sinden baglamig, TBMM Bagkani Necmettin Karaduman, Basbakan Turgut
Ozal, Genel Kurmay Baskam Orgeneral Necdet Urug, Milli Egitim Genglik
ve Spor Bakani Metin Emiroglu, Kiiltiir ve Turizm Bakan1 Miikerrem Tasci-
oglu, Yiiksek Ogretim Kurulu Baskan1 Prof.Dr. Ihsan Dogramaci’dan meyda-
na gelen bir “Seref Kurulu” olusturulmustur. Anma toreni ve faaliyetler serisi
icin 200 milyon ile 2 milyar arasinda tasarlanan bir mali portre hesaplanmis
ve bu amagla Canakkale’deki Sehitler Abidesi projesinde oldugu gibi bagislar
icin Tiirkiye Vakiflar Bankas1 Yenisehir Subesi’nde hesap agilmigtir.*

Akif-Fikret kiyaslamastyla daha ¢ok beliren lehte ve aleyhte yazilar,

29 Oliim yildéniimiinde Yazarlar Birligi’nin ilk organize Akif anmalarma dair 6rnek olarak bkz. “Mehmet Akif Amildi”
(1979), Hisar dergisi, S. 256, Ocak-Subat, s. 33.

30 Miikerrem Tasgioglu (1986), “Sunus *, Milli Sair Mehmet Akif Ersoy u Oliimiiniin 50. Yildoniimiinde Anma Faaliyetleri
Kitap¢igi, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bak. Yaynlari, s. 4.



230

Ibrahim OZTURKCU, Edebi ve Kolektif Bellekte Mehmet Akif Ihtifalleri

Istiklal Mars1 tartismalar1 da®' 1986-87 yilinin edebiyat giindeminde yer alan
konulardandir. Prof. Dr. Siikrii Elgin’in imtiyaz sahibi oldugu Tiirk Kiiltiiri?,
Tiirk Edebiyatni®, Milli Kiiltiir** vb. dergiler, 6zel sayilarla vefatinin ellinci
yilinda Mehmet Akif’i gesitli yonleriyle ele almislardir. Tiirk Edebiyat: Vakfi,
Ogretim lyeleri, 0gretmenler, Gniversite ve lise 6grencilerini kapsayan odiilli
bir Mehmed Akif Siir Tahlili ve Resim Yarigmas: diizenlemistir.?® Oliimiiniin
ellinci yilinda edebiyat muhitlerindeki genel kanaat, “Istiklal Marsimiz™1 ya-
zan, milletimizin ve devletimizin buhran devirlerinde milli dert ve davalarimi-
71 ve Islam aleminin meselelerini hayatmin temel konusu olarak isleyen iman
ve ahlak timsali, miicadeleci fikir adam1 Mehmet Akif Ersoy’un “ebediyyen
milli sdirimiz olarak anilmaya layik” oldugudur (Bilgic 1986, 21).

1986°n1in ilk giinlerinde sairi “rahmet ve minnetle anma i¢in” ihtifal
maksadiyla bir araya gelen Aydinlar Ocagi ve Tiirk Edebiyat1 Vakfi, bu do-
nemde dikkat ¢eken iki tesekkiildiir. “Tiirk aydini olmanin suuru ve mesuliyet
idrakiyle” kurulan bu kurumlar, “Akif’i tanimak, onu sevmek, ona benzemeye
caligarak onu anmak her Tiirk’lin borcu ve vazifesidir.” sloganiyla anma top-
lantilart diizenlemeyi misyon olarak kabul etmislerdir.*®

Tiirkiye Yazarlar Birligi yaninda Marmara Universitesi i1ahiyat Fakiil-

tesi Vakfi biinyesinde kurulan Mehmet Akif Arastirmalar1 Merkezi de, sairin

vefatinin ellinci yilinda sairi kolektif bellekte yasatma ve nesriyatla edebi mi-

31 Bazi gevrelerce periyodik araliklarla niikseden Istiklal Mars1 tartismalarini “Iginde bulundugumuz 1986 senesi,
Akif’in 50. 5liim yildéniimiine rastliyor. Bu miinasebetle, milli sairimiz, gesitli kuruluslar tarafindan tertiplenen
toplantilarla ve yapilan nesriyatla bir kere daha yad ediliyor. Buna karsilik, bazi gevreler istiklal Mars1’m degistirilmesi
icin elverisli ortam hazirlayip kampanya agmaga ¢alistyorlar.” 6zetleyen Altan Deliorman 1986 yilindaki cevabina 6rnek
olarak bkz. Altan Deliorman, “Istiklal Mars1 Degistirilebilir mi?”, (13 Kasim 1986), Terciiman gazetesi, 8.

32 11 aragtrmacinin Akif’e dair akademik nitelikteki makaleleri igin bkz. “Mehmed Akif Ersoy Sayist”, (1986), Tiirk
Kiiltiirii, S. 284, Aralik, s. 729-832.

33 Yaklagik 30 aragtirmacinin yazi ve incelemelerini ihtiva den zel dosya igin bkz.“Mehmed Akif Anit Sayisi” (1986),
Tiirk Edebiyati, S.158, Aralik 1986, s. 3-95.

34 Milli Kiiltiir’iin Mehmet Akif Ersoy 6zel sayisi igin bkz. Milli Kiiltiir (1986), S. 55, Aralik, s. 1-96.

35 Yarigmaya son katima tarihi 1 $ubat 1987dir. Derece alan eserlere 6diiller istiklal Marst’ nin kabul yildontimii olan 12
Mart 1987 tarihinde verilmistir. Bkz. “Mehmed Akif Siir Tahlili ve Resim Yarismas:” (1986), Tiirk Edebiyati, S.158, Aralik,
s. 94.

36 Genel Baskanligii Prof. Dr. Siileyman Yalgin’in yaptig1 Aydinlar Ocagi Yayinlari’ndan ¢ikan kitapta Yard. Dog. Dr.
Kéazim Yetis, Ahmed Kabakli, A. Aydin Bolak, Yard. Dog. Dr. Necat Birinci, Prof. Dr. Muharrem Ergin birer makaleyle
Mehmed Akif’in sahsiyete 151k tutmaya galismustir. Bkz. Mehmed Akif’i Anlatiyorlar (1986), Istanbul: Dogus Matbaast,
s. 13.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), Ozel Sayr 2021

rasini gelecege tasima gayretiyle harekete gecen kurumlardandir. Merkezin
Midiirliigii yapan M. Ertugrul Diizdag, 1986 yilinda kurumun amacini soyle

aciklamigtir:

“Merkez’imiz Mehmed Akif Ersoy’u tanitmak ve biitiin eserlerini ya-
yinlayarak milli kiiltiirlimiize faydali olmak gayesiyle kurulmustur ve Meh-
med Akif’i seven aziz milletimizin biitiin ferdlerinden yakin alaka ve yardim

goreceginden emin bulunmaktadir.”?’

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin proje kapsaminda Milli Sairimizin ha-
yatini, diislince ve sanatini, Milli Miicadele ve Milli Edebiyatimizdaki yeri-
ni inceleyen “Mehmet Akif Ersoy” kitabi, yine sairin 6liimiine kadar yaznus
oldugu biitiin yazilar taranip derlenerek ve eski harflerle yazdigi halde yeni
harflere gecirilmemis, tasnif edilerek kitap halinde basilmamis yazilar1 (Meh-
met Akif Ersoy un Yazilar), Mehmet Akif Ersoy Bibliyografyasi, TBMM *“Is-
tiklal Mars1” ile ilgili zabatlar kitab1 1986°’da kamuoyuna ilan edilen nesriyat
faaliyetlerindendir. Mehmet Akif’in 1986-1987 yilindaki anma merasimleri-
ne hemen hemen biitiin devlet bakanlklar1 yaninda YOK, Atatiirk Kiiltiir Dil
ve Tarih Yiiksek Kurumu Bagkanligi, TRT Genel Miidiirliigli, Vakiflar Genel
Miidiirliigii, Basin Yaym ve Enformasyon Genel Miidiirliigii, PTT Isletme-
si Genel Miidiirliigii, Tiirkiye Bankalar Birligi, Mehmet Akif Ersoy Fikir ve
San’at Vakfi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Tarihi Arastirmalar ve Dokiimantasyon
Merkezleri Kurma ve Gelistirme Vakfi, Tirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi, Kii-
tiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigli, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigi,
Milli Kiitiiphane Baskanligi da kendi sahasina taalluk eden faaliyetlerle istirak

etmislerdir.’®

1986 yilindan itibaren Mehmet Akif ismi zaman zaman siyasi tartisma-
lara malzeme yapilsa da ihtifaller {iniversitelerin, edebi tesekkiillerin, goniil-

lii sivil toplum kuruluglarinin, vakif ve derneklerin gayretleriyle 21. ylizyila

37 M. Ertugrul Diizdag, Biiyiik Sairin Vefatmun Elllinci Yilinda: Istiklal Marst ve Canakkale Sehidleri Siirlerinin
Actklamast (1986), istanbul: Mehmed Akif Arastirmalar1 Merkezi Yayinlari, s. 3.
38 Milli Sair Mehmet Akif Ersoy u Oliimiiniin 50. Yildoniimiinde Anma Faaliyetleri Kitapgigi, 12-23.
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ulasincaya kadar aksamadan devam edegelmistir. Hayatinda Akif’e esirgenen

vefa, 6liimiinden sonraki torenlerle telafi edilmistir.

2000’1i yillardan sonra Mehmet Akif i¢in kanuni diizenlemeler yapila-
rak sairin kamuoyundaki itibarini, eserlerini korumaya yoénelik birtakim gi-
risimler de hayata gecirilmistir. 4 May1s 2007 tarihli 5649 sayili kanunla her
yil, Istiklal Mars1’nin kabul edildigi giin olan 12 Mart, “Mehmet Akif Ersoy u
Anma Giinii” olarak tescil edilmistir. Kanunla, biitiin kamu kurum ve kuru-
luslariin onciiliigiinde, halkin ve sivil kurumlarin istirakiyle anma torenleri
diizenlenmesi 6ngoriilmiistiir.* 2010 yilinda ise 1126 sayili kanunla Istiklal
Marst’nin 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kapsaminda korunan
mali haklara konu edilemeyecegi hiikkiim altina alinmigtir. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligmin 3/12/2010 tarihli ve 244972 sayili yazisi iizerine Bakanlar
Kurulu’nca 6/12/2010 tarihinde kararlastirilan bu kanuna gore higbir gercek
ya da tiizel kisi, kurum, kurulus veya birlik Istiklal Marsi’nin cogaltilmas,

yayilmasi, temsili, ses veya goriintii karsiliginda bedel talep edemeyecektir.*

Devlet tarafindan bir yilin Mehmet Akif’e tahsisi, 1987 yilindan sonra
2011 yilinda da gergeklesmistir. Bu yilin milli sairimiz “Mehmet AKkif Ersoy
Yili” ilan edilmesinin ardindan vefatinin 75. yi1ldoniimiinde tiim iilkede gesitli
programlarla amlmaya baslanan Mehmet Akif adina “Vefa Geceleri” diizen-
lenmistir. 12-13 Mart 2011 tarihlerindeki Uluslararas1 Mehmet Akif Ersoy
Sempozyumu’nda 35 arastirmaci ve akademisyen, Istiklal Mars1 sairini “do-
nemi, diislincesi, siiri-dili, Safahdt adli eseri, tahayyiilii/yansimalar1” yoniiyle
ele almistir. Yasayan kiiltirde Mehmet Akif imgesi sorgulanirken, sairin iig
acidan ilgi odag1 haline geldigi saptanmstir: Sairligi, islamcilig1 ve Karak-
teri.#! 2011 yilinda Mehmet Akif hakkinda 6zel sayilar nesreden dergiler de

sairin aktiiel zamana mesaj ve tesirlerini farkli basliklar altinda degerlendir-

39 Yonetmeligin gikarilmasinda Igisleri, Milli Egitim ile Kiiltiir ve Turizm bakanliklarinin miisterekiyeti 6n goriilmiistiir. 4
May1s 2007 tarihinde kabul edilen kanun igin bkz. “Istiklal Marsi’nin Kabul Edildigi Giinii ve Mehmet Akif Ersoy’u Anma
Giinii Hakkinda Kanun”, Resmi Gazete, S. 26518, 10 May1s 2007/Kanun no. 5649.

40 Bakanlar Kurulu karar1 ve Karanmenin Eki i¢in bkz. Resmi Gazete, S. 27780, 9 Aralik 2010/Kanun no. 1126.

41 Bkz. Dog. Dr. Yilmaz Dasgioglu, “Yasayan Kiiltiirde Mehmet Akif imgesi” (2011), Vefatinin 75. Yilinda Mehmet Akif
Ersoy-Sempozyum Bildirileri, hzl. Vahdettin Isik, Istanbul: Zeytinburnu Bel. Kiltiir Yayinlari, s. 556.
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meye tabi tutmustur.*? Bagbakanlik Osmanli Arsivi ve Cumhuriyet Arsivi’nde
bulunan ve sairin biyografisine katki sunacak belgeler de bu tarihten itibaren

yogun bir sekilde nesredilmeye baglanmistir (Anar 2011: 179-203).

Son olarak Mehmet Akif Ersoy’un vefatmin 84. yildéniimiiniin idrak
edilecegi hafta 30 Aralik 2020 tarihli ve 31350 sayili Resmi Gazete’de ya-
yimlanan genelge ile 2021, “Istiklal Mars1 Y1il1” olarak ilan edilmistir. Ge-
nelge, 2021 y1il1 boyunca biitiin kamu kurum ve kuruluslar: tarafindan istiklal
Marst’nin anlamini ve Kurtulug Savasi’nin 6nemini anlatmak amaciyla hal-
kimizin ve sivil toplum kuruluslarinin katilimiyla Istiklal Marsi’nin kabulii
ve Mehmet Akif Ersoy’la ilgili anma etkinlikleri diizenlemeyi 6ngormiistiir.
4 Istiklal Marsr’min kabuliiniin 100. yili (12 Mart 2021), bdylece Mehmet
Akif’in hatirlanmasinda 6nemli bir firsat zemini hazirlamistir. 12 Mart 6ncesi
ve sonrasinda, y1l boyunca sairin hayat, eserleri ve sanati, Istiklal Mars1 etra-
finda bir¢ok yayin ve nesriyat yapilmistir.* 100. y1l kapsaminda ayrica birgok
tiniversite tarafindan sempozyum, panel ve g¢alistay diizenlenmis, Mehmet
Akif’in Misir doniisii bir miiddet ikamet ettigi Misir Apartmani’ndaki dairesi
“Mehmet Akif Ersoy Hatira Evi” olarak devletin resmi makamlarmin katili-
miyla Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan 12 Mart 2021 tarihinde ziyarete
acilmistir.® Istiklal Mars1’nin kabuliiniin 100. yil1 i¢in basta Istanbul olmak
iizere bircok ilde sergiler acilmis ve sOylesiler gerceklestirilmistir. Boylece
yeryiiziinde kendisini hatirlatmaya deger kalic1 izler birakamadigimi diisiinen

sair, edebi hafizada adeta yeniden dirilmis; eserleriyle, siirleriyle kamuoyu-

42 Mehmet Akif Ozel sayist nesreden Diyanet ilmi dergisinin kitap basimi igin bkz. Vefatiun 75. Yilini Amsina Mehmet
Akif Ersoy (2013), Ankara: DIiB Yayimlari, s. 7-199.

43 4 Mayis 2007 tarihli ve 5649 sayih istiklal Marsi'nin Kabul Edildigi Giinii ve Mehmet Akif Ersoy’u Anma Giinii
hakkindaki kanuna eklenen gegici madde igin bkz. Resmi Gazete, S. 31350, 30 Aralik 2020, s. 9.

44 Ornek olarak bkz. Tiirk Dili, (Mart 2021), S. 831, s. 6-125.

Tespit edebildigimiz kadartyla 2021 yilinda Mehmet Akif ve eserlerini konu olan 40’a yakim kitap gesitli belediyeler,
kamu kurumlari, yaymevleri, dernek ve vakiflar tarafindan negredilmistir. Bunun yaninda birgok dergi ve mecmua da 6zel
sayilarla bu y1lda Akif’e dair yaymlari edebiyat tarihimize miras birakmustir.

45 Dairenin ilk odast Mehmet Akif Ersoy Kitaphg1 olarak tasarlanmistir. Siir odast, belgesel odast ve Mehmet Akif Ersoy’un
hayatmna dair kesitlerin yer aldig1 dijital sergileme alanlari da bulunmaktadir. Ayrica Mehmet Akif’e ait fotograflar, gozliigii,
saati, kitaplari, eserlerinin orijinal basimlari, vefatinin ardindan adina basilan pulu, zarfi ve paralar sergilenen esyalar
arasindan yer almaktadir. Hatira Evi, Akif’in anilarini yagatan bir merkeze doniistirken, ziyaretgilerine Akif’i daha yakindan
tanima imkéan1 sunmaktadir. Bkz. “Misir Araptmani’nda Hatira Evi”, (Nisan 2021), Dergdh, S. 374, s. 2.
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nun giindeminde kiiltiirel dinamikligini kazanmuis, her firsatta kagindigi sdhre-
ti yagarken degil ama oOldiikten sonra toplumun gonliindeki sevgiyle bir daha

kazanmistir.

Sonuc¢ Yerine

Toplumsal bellegin ve edebi hafizanin igleyisini gdstermesi bakimindan
Mehmet Akif ihtifalleri ideal bir 6rnek niteligindedir. Dini, milli bircok gele-
negi icinde barindiran bu anma merasimleri, kendisine 6zgii birtakim ritiielle-
rin de ortaya ¢ikmasina imkan tanimgtir. Ihtifaller, sairin hayatia, sanatina
ve eserlerine dair yeni bakis agilarinin ortaya ¢ikmasina vesile oldugu gibi
edebl polemiklerle kiiltiirel hafizanin canlanmasina da hizmet etmistir. Meh-
met Akif’e dair ilmi ve akademik arastirmalarin, etiitlerin artmasinda bir ritiiel

pratigi olan bu ihtifallerin rolii biiyiiktiir.

Resmi ilgiden mahrum olarak 28 Aralik 1936°da sessiz bir sekilde
Edirnekap1’ya defnedilen Mehmet Akif’in devletin biitiin kurumlarinin isti-
rakiyle anilacag: giinler i¢in 40, 50 yilin gecmesi gerekmistir. O, vefatindan
itibaren, genglik ve sivil tesebbiisler sayesinde, Istanbul ve Ankara basta ol-
mak iizere, Anadolu’nun mubhtelif sehirlerinde torenlerle anilirken, bir miiddet
sonra da Halkevlerini fethetmis ve bdylece devletin destekledigi yar1 resmi
kurumlara, sagliginda degil ama dldiikten sonra defalarca adim atabilmistir.
Rahmetle anilmay1, ebediyete ulagsmanin 6n sart: sayan Akif’in kaleminden
cok yiireginden dokiilen “Sessiz yasadim, kim beni nerden bilecektir?” endi-
sesinde haksiz oldugu, 6limii sonrast kendisine ve eserlerine gosterilen ilgi
ve vefa ile her firsatta tekzip edilmistir. Mehmet Akif ihtifalleri, vefa duygu-
larinin agirlik kazandigi 6zel dilimler olmasiyla birlikte sairin gerek 6zel ha-
yat1 (ailesi, tercihleri, Misir inzivasi, Kuran terclimesi, oglunun trajedisi vb.)
gerekse eserleri iizerinden sorgulandigi, tartigildigi, anketlere konu oldugu
ritiel sathalaridir. Daha ¢ok genglerin, talebelerin 6n ayak oldugu anma top-

lantilarina zamanla devlet de kayitsiz kalamamus, saire “iade-i itibar” verecek
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sekilde kanunlar ihdas ederek Mehmet Akif’in eserlerini (istiklal Mars1 gibi)
korumaya almistir. Dogum ve 6liim yildoniimlerindeki ihtifalleri, bir taraftan
sairin kiiltiirel bellekte daha ¢ok anilmasina firsat sunarken, diger taraftan ya-
rigmalarin diizenlenmesine, ithaf siirlerinin yazilmasina, eserlerinin bestelen-

mesine hizmet ederek edebi iiriinlerin nesrine firsat sunmustur.

Vefatindan elli sene sonra Mehmet Akif (1986), Prof. Ayhan Songar’in
ifadesiyle, artik “Istanbul’da meydan meydan, mahya mahya, biitiin vatanda
ise tek goniil, tek yiirek, tek ses halinde anilmis, ad1 giinden giine adeta bay-
raklagmistir.” (Songar 1987: 2). Ayni tevecciih, sairin 100. vefat y1ldoniimiine
15 yil kala, istiklal Marsimizin da kabuliiniin 100. sene-i devriyesinde artarak
devam etmektedir. Ne var ki Mehmet Akif ihtifallerinin sik¢a diizenleniyor ol-
masinin bazi olumsuz yonleri de gdze carpmaktadir. Plansiz, acele ile, daginik
ve diizensiz bir sekilde diizenlenen bazi anma programlari gergevesinde saire
gosterilen asiri ilgi, kolektif bellekte Akif algisini, zaman zaman mitik yonle-
riyle realist zeminden uzaklastirarak romantik imgelerle kurgulanmis efsanevi
bir karaktere biriindiirmiistiir. Kanaatimizce Mehmet Akif’in edebi degerini
ortaya koyacak, ornek sahsiyetine 1s1k tutacak ciddi arastirma ve inceleme-
ler, nesriyatlar dogum ve 6liim yi1ldoniimlerinde kendisine yapilacak en biiyiik

vefa gostergesi olarak edebi hafizada daha ¢ok kiymet kazanacaktir.
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Mehmet Akif Ersoy’un Poetikasi
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Oz

Sairlerin siir anlayislar1 hakkinda derli toplu sonuglara ulasabilmek igin onlarin poetik metinlerine bagvur-
ma zorunlulugu bulunmaktadir. Biiyiik bir kismini 20. yizyilin ilk ¢eyreginde yayimladigi Safahat adl
yedi ciltlik siir kiilliyatryla Tiirk edebiyatinda kendisine 6nemli bir yer edinen Mehmet Akif Ersoy, siirin ve
edebiyatin meseleleri iizerine de diisiiniip metinler iiretmis bir sairdir. Mehmet Akif’in poetik metinlerinde
divan siirine birtakim elestiriler yonelttigi, sanat sanat i¢indir ile sanat toplum i¢indir anlayislarini sorgula-
y1p bunlardan ikincisini ne ¢ikardigi ve gergeklik sorunsali iizerinde durdugu goriilmektedir. Bu makalede
bu meseleler lizerinden gidilerek Mehmet Akif’in siir anlayisi hakkinda sonuglara ulasilmaya ¢aligilacaktir.
Elbette bunlar, Mehmet Akif’le baslayip biten meseleler degildir. Bati edebiyatinda gergeklik sorunsali
ve sanat sanat i¢cin mi yoksa toplum i¢in midir ikilemi tizerine genis bir literatiir bulunmaktadir. Ayrica
bu meseleler Tanzimat déneminden itibaren Tiirk sair-yazarlar1 arasinda da uzun uzadiya tartisilmistir. Bu
incelemede, biitlin bu veriler 15181nda, Mehmet Akif’in Tanzimat donemindeki edebiyat anlayislartyla ve
ozellikle de Namik Kemal’le arasindaki siireklilik iliskisi tizerinde de durulacaktir.
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Mehmet AKkif Ersoy’s Poetics

Abstract

In order to reach tidy conclusions about the poets’ understanding of poetry, there is an obligation to
refer to their poetic texts. Mehmet Akif Ersoy, who has an important place in Turkish literature with
his seven-volume poetry corpus titled Safahat, most of which was published in the first quarter of the
20th century, is a poet who also thought about the issues of poetry and literature and produced texts.
It is seen that Mehmet Akif made some criticisms to divan poetry in his poetic texts, questioned the
understandings of art is for art and art is for society, and emphasized the second of these, and focused
on the problem of reality. In this article, it will be tried to reach conclusions about Mehmet Akif’s
understanding of poetry by going through these issues. Of course, these are not issues that started and
ended with Mehmet Akif. In Western literature, there is a large literature on the problem of reality and
the dilemma of whether art is for art or for society. In addition, these issues have been discussed at
length among Turkish poets and writers since the Tanzimat period. In this study, in the light of all these
data, the continuity relationship between Mehmet Akif’s understanding of literature in the Tanzimat
period and especially with Namik Kemal will be emphasized.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, poetics, divan poetry, society, reality.



Giris

Aristo’nun Poetika adli kitabindan bu yana sanat ve edebiyat tarihi-
nin belli bash kavramlar1 arasinda yer alan ve antik ¢agdan modern déoneme
gelene dek cesitli anlam degisikliklerine de ugrayan “poetika” kavrami, gii-
niimiizde kimi ¢aligmalarda edebiyat bilimi ve sanat kurami gibi anlamlar1
iceriyor olsa da, daha ziyade sairlerin siir sanatina ve kendi siir anlayislarina
iliskin diizyazi metinlerini karsilamak i¢in kullanilmaktadir. Orhan Okay Po-
etika Dersleri adl1 kitabinda poetika kavraminin gegmiste “estetik’ kavrami-
na benzer bir anlam yiliklenmesine ragmen, giiniimiizde neredeyse sadece siir
alaninda kullanildigina isaret eder. Ona gore “poetika, bugiinkii kullanilisiyla
(...) siir sanati tizerine teoriler demektir.” (2013: 15) Klasik donem sairleri
de siir sanati lizerine konusmuslardir, mesela Fuzuli’nin Tiirk¢e divaninin 6n
soziinde, ilimsiz siirin temelsiz duvar hilkkmiinde olacagina dair ileri stirdiigii
diisiinceler bir poetik yaklasim denemesi olarak kaydedilebilir. Gelgelelim
klasik donem sairlerinin giir sanat1 iizerine miistakil metinler tiretmek gibi bir
aliskanlik sahibi oldugundan da s6z edilemez. Sairlerin siir {izerine diislince-
lerini derli toplu metinlerle ifade etmeleri 19. ylizyilla birlikte hiz kazanmis
bir etkinliktir, dyle ki bircok modern sair deneme ve makale tiirlerinin ha-
cimlerini de agarak poetikalarin1 miistakil kitaplarla ortaya koymustur. Percy
Bysshe Shelley’nin 1821°de yazdig1 ve 6liimiinden sonra, 1840’ta yayimlanan
Siirin Bir Savunmas: metni; Edgar Allan Poe’nun hayatinin sonlarina dogru
yazdig1 ve liimiinden bir y1l sonra yayimlanan Orneklerle ‘Siirin Ilkesi’ met-
ni; Vladimir Mayakovski’nin 1926 tarihli Siir Nast! Yapilir’1 ve Rainer Maria
Rilke’nin yine 1926 tarihli Geng Saire Mektuplar’t bu baglamda anilabilir.
S6z konusu zaman diliminde poetika iiretimindeki bu artisa, Selguk Cikla da
“Poetika teriminin anlam alan1 XIX. yiizyila yaklastik¢a ¢cogunlukla “siir’ tii-

riyle ilgili olmaya baslamig ve son iki yiizyilda sair ve yazarlar ya icinde
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bulunduklar1 bir akimin sanat goriislerini ya da bireysel olarak sanat, edebiyat
ve siir goriislerini poetik metinlerde dile getirmislerdir.” (2015: 19) climle-
leriyle isaret etmektedir. Elbette bir sairin salt siirlerinden yola ¢ikilarak da
siir anlayisina iligskin kayda deger verilere ulasilabilir, hatta birgok sairin siir
sanat1 hakkinda diisiincelerini siirleri igerisinde dile getirdikleri de goriiliir.
Ancak diizyaziyla iiretilen modern poetikalar; saire siirin ¢esitli unsurlarina,
siirin diger edebi tiirler ve sanat dallariyla iliskisine ve gerek ge¢cmis donemin
gerekse de ¢aginin sairlerine iliskin diislincelerini agiklamasi i¢in oldukga ge-
nis bir alan sunar. Modern sairlerin poetikalarini yazma gerekgeleri sairden
saire degiskenlik gosterir. Orhan Okay’in yine Poetika Dersleri kitabinda in-
celedigi Ahmet Hagim, Necip Fazil Kisakiirek ve Orhan Veli poetikalarina
bu baglamda go6z atilabilir. Ahmet Hasim, “Siirde Mana” basligiyla yayim-
layip sonradan Piydle kitabma “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” bashigiyla
aldig1 poetikasini; Dergdh dergisinde yayimlanan “Bir Giiniin Sonunda Arzu”
baglikli siirine getirilen elestiriler {izerine kaleme almistir. Burada dogrudan
sairin kendi siir anlayigin1 savunma arzusu 6n planda goriiniir. Orhan Veli
“Garip” baslikli poetikasini, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday’la birlikte
ortak kitap olarak yayimladigi Garip kitabinin 6n sézii olarak kaleme almustir.
Edebiyat tarihine sonradan Garip adiyla yerlesecek akimin manifestosu olarak
kabul edilen bu poetika; sairin sadece kendi siirine iliskin yargilarini agik-
lamakla kalmaz, ayn1 zamanda mevcut siirin yikilip yenisinin kurulmasinin
geregini de vurgular. Necip Fazil Kisakiirek ise “Poetika” baglikli sonradan
Cile kitabina dahil edecegi poetikasini, ilkin Biiyiik Dogu dergisi sayfalarinda
“Ideologya Orgiisii” baslig1 altinda yayimlamistir. Necip Fazil’in poetikasinin
diinya goriistiniin ¢ok kesin bir uzantist oldugu ve bu poetikanin iiretiminde
ideolojik motivasyonun ciddi bir rol oynadigi sdylenebilir. Orhan Okay’1n ki-
tabina dahil etmedigi bagka sairlere bakildiginda ise poetika {iretimine dair
sasirtict drneklerle karsilagilabilir. Cumhuriyet déneminin 6nde gelen sairle-
rinden Cahit Sitki Taranci miistakil bir poetika yazmamis olsa da onun bir

baska Cumhuriyet donemi sairi Ziya Osman Saba’ya génderdigi ve sonradan
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Ziya’ya Mektuplar adl1 kitapta bir araya getirilen mektuplari; edebiyat arastir-
malarinda poetika olarak kabul gérmektedir. (Yavuz 2012: 75) Gergekten de
bu mektuplarda sairin hem kendi siirine hem de déneminin siiri lizerine son
derece carpici diislinceleri bulunmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Antal-
yali Geng Kiza Mektup” adli mektubu ve Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la
Bas Basa adl kitapta bir araya getirilen giinliikleri ise siir sanati hakkinda
miistakil olarak kaleme aldig1 metinlerle bir arada degerlendirilebilmektedir.
Ne gerekgeyle yazilmis olursa olsun, poetikalar; sairin bicim-6z, imge, kafiye,
s0z sanatlari, gelenek, modernizm, ideoloji vs. kavram ve meseleler hakkinda

diisiincelerini 6grenmek icin kritik dGnemde metinlerdir.

Gegmisten giinlimiize kaleme alinan birgok poetikanin zevk-fayda
ikilemi etrafinda olusturuldugu sdylenebilir. Bu ikilemin kokenlerine bak-
mak icin de Bati edebiyatinin erken dénem poetikalarina egilmek gerekebilir;
clinkii iki iglev arasinda gerilimin ilk yansimalar1 ve bu gerilimi ortadan kal-
dirmaya yonelik ¢6ziim Onerileriyle antik donem poetikalarinda karsilasmak
miimkiindiir. Michel Jarrety Poetika adli kitabinda, Latin sair Horatius’un
Ars Poetica adli eserinde zevk ve fayda ikilemine yaklagimini sdyle anlatir:
“Horatius’a gore, yarar zevkin oniine gegcmemelidir, ¢iinkii beceriksizce ya-
ratilmig ve ¢ekici olmayan bir yapit etkileyemez; boylece, siir ancak miikem-
mel oldugu takdirde yararli olabilir.” Jarrety, Horatius’un “Yararli olan1 hos
olanla karigtirin, okuyucuyu hem biiyiilemeyi hem egitmeyi bilen herkesin
begenisini toplar” seklindeki formiilasyonunun Klasisizm’in gerekliligi ha-
line geldigini belirtir. (2010: 29-30) Zevk ve fayda arasindaki ikilem orta-
dan kalkmamis, modern dénemde daha da ciddi kutuplarin ortaya ¢ikmasina
yol agmistir. Edebi eserde zevki dnceleyenlerin kabaca “sanat sanat i¢indir”,
fayday1 6nceleyenlerin ise yine kabaca “sanat toplum igindir” tasnifi altinda
degerlendirildigi goriiliir. Bu ikilemin yansimalarint modern Tiirk edebiya-
tinin erken asamalarinda da tespit etmek mimkiindiir: 1839’da Tanzimat’in

ilaniyla birlikte resmen Batililagma donemine giren Osmanli Devleti’nde,
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edebiyat kurumu da siire¢ igerisinde Bati’dan birtakim edebi tiirleri, 6ze ve
bigime dair birtakim unsurlar1 ve belki de asil mithimi yaklagim bigimlerini
bilinyesine dahil ederek Batililasma yoluna girmistir. Bu donemde siir sana-
t1 lizerine metin iiretme etkinligi yogunluk kazanmaya ve poetik polemikler
edebiyat giindeminin merkezinde yer edinmeye baslamistir. Tanzimat done-
minin poetik tartismalarinin gébeginde de dénemin Oncii sahsiyetlerinden
Namik Kemal bulunmaktadir. Siirden romana edebi {iriinleri, yayin faaliyet-
leri ve sosyal ve siyasi eylemleriyle yasadigi donem boyunca kamuoyunda
biiyiik yankilar yaratan Namik Kemal, siir ve genel olarak edebiyat iizerine
gorlsleriyle de polemiklere yol acan ve yasadigi donemi bi¢imlendiren bir
sahsiyet olmustur. Namik Kemal’in “Tahrib-i Harabat”, “Mukaddime-i Ce-
lal” ve “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazat1 Samildir”
gibi edebiyat iizerine metinleri onun poetik hamleleri olarak goriilebilir. Na-
mik Kemal bu metinlerinde ¢ok sert bir divan siiri aleyhtarlig1 gelistirmis,
edebiyat1 toplumun ahlaki gelisiminde ara¢ olarak one siirmiis, gercekeiligi
1srarla savunmus ve edebi dili konusma diline yaklagtirma arzusunu dile ge-
tirmistir. (Gog¢giin 2014: 91) Kenan Akyiiz, “1866’da Tasvir-i Efkar’da ¢ikan
‘Lisan-1 Osmaninin Edebiyyati Hakkinda Bazi Miildhazat1 Samildir’ adli uzun
makalesinde ileriye siirdiigii Divan Edebiyati hakkindaki kii¢iiltiicii diisiince-
lerini, Harabat’1 tenkid maksadiyle yazdigi Tahrib-i Harabat (1876) ve Ta’kib
(1886) adl1 eserlerinde daha siddetle savunur.” climleleriyle, Namik Kemal’in
divan edebiyat1 hakkindaki olumsuz yaklagimlarini émriiniin sonuna dek siir-
diirdiiglinii belirtmektedir. (1995: 85) Namik Kemal’in eski edebiyata hiicum
etmesi, eski edebiyatin gerceklikle iligkisine karst bir pozisyon almasindan
kaynaklanmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpmar bu durumu su sekilde acgiklar:
“Namik Kemal’in eskiye hiicum ettigi noktalar onu evvela hakikate, sonra da
tabiata yahut tabiat-1 esyaya uygun bulmamasidir. O eskilerin edebiyat anlayi-
sina ve hayal sistemine hiicum eder. Ona gore eski edebiyat insanla hayat ara-
sinda tam bir miinasebet kuramamistir. Ufku dardir; ancak onun bittigi yerde

duygularimizin kainat1 ve hayatin tiirlii manzarasi baslar.” (2010: 379) Namik
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Kemal’in bu yaklagimlari, bu incelemenin konusu olan Mehmet Akif’in poe-
tikasinda da ¢ok ciddi 6l¢iide kendini yeniden gosterecektir. Tanzimat done-
minin bir baska 6nemli sairi Ziya Pasa da yine “Siir ve Insa” makalesi ve Ha-
rabat antolojisindeki 6n soziiyle poetika sinifina dahil edilebilecek metinler
kaleme almistir. “Siir ve Insa” makalesinde Osmanli siiri Baki ve Nef’i’den
gelen kaside, gazel ve mesnevi midir yoksa Nedim’le Vasif’in sarkilart midir
gibi sorularla eski siiri sorgular ve sonug olarak bunlarin higbirinin Osman-
I1 siiri olmadigm, Iran yoluyla Araplardan alimmis seyler oldugunu soyler.
(Ercilasun 2007: 298) Bu makalede Namik Kemal’le ayni ¢izgide durarak,
divan siirine sert elestiriler getiren Ziya Pasa, Harabat antolojisinin girisinde
bu defa divan siirini 6vmeye baslayinca Namik Kemal de Tahrib-i Harabat’1
kaleme alarak ona kars1 hiicum etmistir. Bu tablo, poetikalarin ortaya ¢ikisin-
da polemiklerin ne 6l¢iide etkili olabilecegini gostermektedir. Biitiin bu veri-
lerin ardindan, Tanzimat’in ilk kusak sairlerinden Namik Kemal’in ve “Siir ve
Insa” makalesindeki goriisleriyle Ziya Pasa’nin zevk-fayda ikileminde fay-
dadan yana saf tuttugu tespit edilebilir. Zaten Namik Kemal’in Ziya Pasa’ya
tepki gdstermesinin sebeplerinden biri olarak Ziya Pasa’nin “Harabat” mu-
kaddimesiyle s6z konusu ikilemde faydadan ziyade zevke dncelik tanimaya
baglamasinin etkili oldugu savunulabilir. Tanzimat’in ikinci kusak sairlerinde
ise sanat toplum igindir anlayisi arka plana atilip sanat sanat i¢indir anlayisi
one ¢ikarilmaya baglanmistir ki Recaizade Mahmud Ekrem’in, 6zellikle de
Talim-i Edebiyat gibi poetikas1 addedilebilecek eserleri rahatlikla bu yoneli-
min 0rnegi sayilabilir. Fazil Gokgek, “Zerrattan siimusa kadar her giizel sey
siirdir” diyen Recaizade Mahmud Ekrem’in, Namik Kemal’in toplum mese-
leleri ile igerigini genislettigi siiri tabiatta var olan ve insanin begenisine hitap
eden her seye tesmil ettigini sOyler. Ona gore Recaizade, gilizelligi 6ne ¢ikara-
rak ayn1 zaman Horace’tan bu yana iizerinde durulan “zevk” ve “fayda” ikile-
minde zevkten yana saf tutmaktadir. (2014: 21) Su ¢ok kisa aktarimlardan bile
Tanzimat sonras1 Tirk siirinin poetik malzeme acgisindan son derece zengin

bir alan oldugu goriilebilmektedir. Bu makalede poetikasi incelenecek olan
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Mehmet Akif Ersoy ise Tanzimat dénemi figiirlerinin yavas yavas geri ¢ekilip
yerlerini Servet-i Fiinun donemi sahsiyetlerine biraktig1 bir donemde edebiyat
sahnesine ¢ikmistir. Dolayistyla Mehmet Akif”in poetikasinin, s6z konusu do-
nemlerde ortaya atilan diigiincelerin ve yasanan tartigmalarin siireginde deger-
lendirilmesi bir zorunluluktur. Edebiyat {izerine metinlerinde Namik Kemal’e
saygisini agikca dile getiren, sanatin toplum yararina kullanilmasi gerektigini
ve hayal yerine gergegin anlatilmasini tartigmaya yer birakmayacak kesinlikle
savunan ve Secaatin Tural’in ifadesiyle “toplumcu gercekeilige oldukg¢a yakin
bir sair portresi” (2014: 25) cizen Akif; bu tavrin1 edebiyat lizerine metinle-
riyle siirli tutmamuis, “Hayr, hayal ile yoktur benim alisverisim. / Inan ki:
Her ne demissem goriip de sdylemisim. / Sudur cihanda benim en begendigim
meslek: / S6ziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek!” (Ersoy 2013: 590-592)
gibi siklikla referans gosterilen misralarinda goriilebilecegi iizere siirlerine de
yansitmigtir. Bununla birlikte incelemenin odaginda, sairin edebiyat {izerine

metinleri bulunacaktir.

1873 dogumlu olan Mehmet Akif, edebiyat diinyasma 20. yiizyilin
hemen basinda dahil olmustur. Orhan Okay Akif’in herkesge bilinen siirleri-
nin Safahat’inda toplananlar oldugunu ve bunlarin da 1904’ten sonra yazildi-
gin1 veya dergilerde yayimlandigini belirtir. 1873 dogumlu sair; ilk Safahat’1
1911°de yayimladig: dikkate alindiginda, ilk siirini 31, ilk siir kitabini 37 ya-
sinda yayimlamigtir. (2019: 87) Mehmet Akif Ersoy, bu ¢alismada incelene-
cek olan “Plan”, “Icad, Mevzi”, “Muhayyileyi Isletmek”, “Ahenk”, “Tasvir”
ve “Tesbih” gibi edebiyat {izerine metinlerini de yine 20. yiizy1l baslarinda,
1909-1910 aras1 siiregte, Sirdt-1 Miistakim ve Sebilii’r-Resdd dergilerin-
de yayimlamistir. Fevziye Tansel, Akif’in bu makaleleri kaleme almasinda
Dariilfiinun’da Edebiyat-1 Umimiye miiderrisi olmasinin etkili oldugunu ifa-
de eder. (2021: 62) Akif’in adi1 gecen yazilari da dahil olmak iizere bu ma-
kalede degerlendirilecek olan edebiyat iizerine metinlerine, Yusuf Turan Gii-

naydin tarafindan hazirlanan Kavdid-i Edebiyye isimli kitabindan ulagilmistir.
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Ad1 anilan makaleler Akif’in divan siiri, Tanzimat siiri, Bat1 edebiyat1 ve siirin
teknik meseleleri hakkinda goriislerini ana hatlariyla agiga ¢ikartyor olsa da
bu makalede Akif’le ilgili biyografik eserlere de siklikla atifta bulunulacak-
tir. Sanatgilarin yakininda bulunmus kisilerin aktardigi hatiralar, hele de Akif
gibi edebiyat iizerine nispeten az metin kaleme almis isimlerin poetikalariin
aydmlatilmasi hususunda biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu ¢alismada da Akif’in
yakin dostlarindan Mithat Cemal Kuntay’in Mehmet Akif Ersoy / Hayati-Seci-
yesi-Sanat ve Hasan Basri Cantay’in Akifiname adl galismalarina yeri geldik-

¢e basvurulacaktir.

Dogu’dan Yana

Mehmet Akif, Tanzimat doneminin devaminda, Osmanli Devleti’nin
¢Oziiliis slirecinde ortaya ¢ikmis bir sairdir. Tanzimat’la birlikte resmen Ba-
tililagsmaya baslayan Osmanli Devleti’nde, okur-yazar ¢evrelerin belki de
en Onemli tartisma konusu Batililasmanin kendisidir. Neredeyse biitiin en-
telektiieller Osmanlinin nasil Batililagsmasi gerektigi, Batililagirken Dogulu
unsurlarin bu siirece nasil dahil edilecegi, iki farkli medeniyete ait 6zellikle-
rin nasil bir potada eritilecegi gibi hususlar iizerine uzun uzun kafa yormus;
s0z konusu diisiincelerini sadece makalelerinde degil roman ve hikaye gibi
edebi tiirlerinde de etraflica islemeye ¢alismislardir. Islamci bir sair olarak
Mehmet Akif’in Batililasma hususunda, doneminin birgok aydininin aksi-
ne bir hayli mesafeli ve bir¢ok yerde tepkisel bir tutum takindig1 kolaylik-
la sdylenebilir. O, Dogu-Bati1 ikileminde merkezi agirligi Dogu’ya vermis,
bu yoniiyle Cumhuriyet sonrasinda belirginlesen Necip Fazil Kisakiirek ve
Sezai Karakog gibi kendinden sonraki sairlerin de onciiliiglinii istlenmis-
tir. Akif; “Bati’nin ahlakini1 disarida birakalim, teknigini alalim” gibi bir
yaklagim gelistirmis, bunu siirlerinde de acikca dile getirmistir. Akif’in,
Safahat’in ikinci kitabi olan Siileymaniye Kiirsiisiinde’den alintilanan mas-

ralart bu baglamda kabul edilebilir:
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Almniz ilmini Garb’n, aliniz san’atini;

Veriniz hem de mesainize son siir’atini.

Ciinkii kabil degil artik yasamak bunlarsiz;

Ciinkii milliyyeti yok san’atin, ilmin; yalniz,

Iyi hatirda tutun ettigim ihtar1 demin:

Biitiin edvar-1 terakkiyi yarip ge¢mek igin,

Kendi “mahiyyet-i rihiyye”niz olsun kilavuz.

Ciinkii beyhtdedir iimmid-i seldmet onsuz. (2013: 488)

Mehmet Akif’e gére Dogulular Bati’nin ilmini ve sanatin1 almali,
bunlardan yararlanmalidir; ¢iinkii ilmin ve sanatin milliyeti yoktur. Ancak Do-
gulular “mahiyyet-i rGhiyye”lerini, yani bu baglamda kendi dini ve kiiltiirel
Ozelliklerini korumalidirlar, bunlar korunmaksizin iimmetin selametinin bir
anlami yoktur. Arap ve Acem lisanlariyla ugragsacak zamanda degiliz, medeni
milletlerin dillerini 6grenelim diyenlere “Sizin bu teklifiniz tipk1 ‘Cografya
kitaplarindan Asya, Afrika kit’alarini artik kaldiralim.” demeye benziyor.”
seklinde cevap verdiklerini bildiren Akif; Dogu-merkezciligini su ciimlele-
riyle agikca diga vurur: “A kuzum, bizim o miitemeddin akvamin arazisinde
bir karis topragimiz yok. Bize orada ne ektirirler ne de bigtirirler. Biz Asya’da
ekecegiz, Asya’da bigecegiz.” (2016: 72) Bunlara ilaveten Akif, Dogulu kal-
mak suretiyle Bati’dan yararlanilmasi gerektigi yolunda tezini sadece yuka-
rida gosterildigi sekilde siirlerinde degil, edebiyat {izerine metinlerinde de
islemistir. Akif, Dogululugu esas alir, bununla birlikte Dogu’yla birlikte Bati
medeniyetinin layikiyla taninmasini da zorunluluk sayar: “Bana dyle geliyor
ki ‘Ne varsa Sarkta vardir’ diyenler yalnmiz Garbi degil, Sark’1 da bilmiyorlar.
Nitekim ‘Ne varsa Garbda vardir’ davasim ileri siirenler yalniz Sark’1 degil
Garb1 da tanimiyorlar.” (s. 99) Mithat Cemal Kuntay’in aktarimlarina baki-
larak, Akif’in bu satirlarinda ileri siirdiigii goriisleri yasaminda da uyguladig:
rahatlikla savunulabilir: “Akif iki adami sevmezdi: Avrupa’ya takilip mem-
leketinin topragina igreti basani... Bir de kaslarina kadar Sarka batarak gozii

Avrupa’y1 gérmeyeni...” (2020: 292)
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Sanat Sanat I¢indir’e Kars:

Giriste, 20. yiizyilda ¢ok sayida sairin poetika yazdigi ve yine birgok
sairin de ardinda poetika olarak degerlendirilmeye son derece miisait ¢esitli
metinler biraktig1 belirtilip Ahmet Hasim, Necip Fazil ve Orhan Veli gibi sa-
irlerin poetikalarindan kisaca bahsedilmisti. Hem bu sairlerin poetikalarinda
hem sonraki kusaklardan Ahmet Hamdi Tanpinar, Ilhan Berk, Sezai Karakog,
Cemal Siireya, Hilmi Yavuz ve Ismet Ozel gibi sairlerin poetikalarinda Fran-
s1z sembolist sairlerine atiflarla karsilasilmakta; bu sairlerin referans gosteril-
mek i¢in olsun karsi ¢ikilmak i¢in olsun siklikla anildig1 goriilmektedir. S6z
konusu poetikalarda Fransiz sembolistlerinden en ¢ok da Charles Baudelaire
(1821-1867), Stéphane Mallarmé (1842-1898), Paul Verlaine (1844-1896),
Arthur Rimbaud (1854-1891) ve Paul Valéry (1871-1945) isimlerinin zikre-
dildigi soylenebilir. Mehmet Akif’in edebiyat iizerine yazilarinda Alphonse de
Lamartine (1790-1869), Victor Hugo (1802-1885), Emile Zola (1840-1902)
ve Alphonse Daudet (1840-1897) gibi Fransiz edebiyatinin ¢esitli sair-yazar-
larindan sikca bahsedilse de yukarida adi gegen sembolistlerden herhangi bir
sekilde s6z agilmamuistir. Akif; Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’le birlikte Tiirk
siir kamuoyunun yakindan tanimaya basladigi sembolist sairleri yakindan ta-
nimamis, tanimis olsa bile onemsememis olabilir. Ciinkii “Sanat sanat i¢indir”
anlayisiyla derin baglara sahip olan Fransiz sembolizmi, siiri kendi igerisinde
baslayip biten bir etkinlik kabul etmis ve toplumsal meselelere girisme gere-
gini pek duymamustir. Oysa Akif, hem siirleri ve siir lizerine yazilarindan hem
de kendisini yakindan taniyanlarin aktarimlarindan kolaylikla ¢ikarilabilece-
gi lizere, “Sanat toplum i¢indir” anlayisindan yana saf tutmaktadir. Akif’i en
cok sinirlendiren sozlerin “Sanat sanat i¢indir.”, “Sanatin gayesi sanattir.” ve
“Sanat mukayyet degildir.” gibi sozler oldugunu sdyleyen Hasan Basri Can-
tay; onun bu hususta bir 6grenci topluluguna yaptig1 konusmay1 da su sekilde
aktarmaktadir: “Sarkta, garpta yetismis mesahirin eserleri tedkik edilince go-

riiliir ki, her biri her yazdig1 eserinde mutlaka bir gaye takip etmistir. Demek
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ki sanat mutlak degildir. Madem ki ‘sanat sanat i¢indir’ diisturunun ortaya
atilmasina ragmen higbir edib, hi¢bir sair bir maksat gozetmekten kendini kur-
taramiyor; o halde bu diistur artik iflas etmis demektir. Kezalik, madem ki bu
diisturlarin hitkmiine tebaiyyet edilemiyor, sanat mukayyet kaliyor, dyleyse
sanat1 birtakim hasis emellere, sefil ve miistekreh maksatlara alet edinmek-
tense ulvi, pak, asil, necip duygulara, diigiincelere vasita kilmak elbette daha
makul bir hareket olur.” (2020: 104) Mehmet Akif’in burada sanat¢inin “bir
maksat gozetmekten kendini kurtaramiyor” olduguna ve buradan hareketle
sanat sanat i¢indir anlayiginin ¢c6kmiis bulunduguna iliskin goriisiinii pek ¢ok
modern edebiyat kuramcisi da paylagsmaktadir. Son dénemin 6nemli edebiyat
elestirmeni ve kuramcilarindan Terry Eagleton; edebiyat ile ideolojiden kar-
siliklt iligki kurulabilecek iki ayr1 fenomenmis gibi bahsetmenin gereksiz bir
sey oldugunu ve edebiyatin toplumsal iktidar sorunlartyla ¢ok siki baglanti-
larinin bulundugunu sdyler. Ona gore, “Edebiyat, kelimenin miras anlamiyla,
bir ideolojidir.” (2014: 36)

Mehmet Akif Ersoy siirinin toplumsal boyutlarina Orhan Okay da sik
sik temas etmektedir. Akif’in poetikasinin 6zeti olarak “Hayir hayal ile yoktur
benim alisverisim / Inan ki her ne demissem goriip de sdylemisim / Budur
cihanda benim en begendigim meslek / S6ziim odun gibi olsun, hakikat olsun
tek.” seklinde misralarin1 gosteren Okay, Akif’in lirik siiri bilen bir usta sair
olmasina ragmen kendi iradesiyle siirini milletinin meseleleri emrine verdigini
kaydeder. (2019: 196) Sanat toplum i¢indir anlayigini savunan diger sanatgilar
gibi Akif de gerceklige ve dis diinyanin gercekei bir lislupla yansitilmasina
biiyiik nem vermistir. Sezai Karakog, “Mehmed Akif, Yahya Kemal ve Ne-
cip Fazil” baslikli yazisinda, Mehmet Akif’in siirindeki gercekgilige, “Akif’in
bakisi sihhatli ve kahramanin bakisi gibidir. Realizmde ondan daha ileri giden
sairimiz yoktur.” (2016: 68) climleleriyle isaret eder. Akif’e gore, “Muhayyi-
leyi Isletmek” bashikli yazisi referans alinirsa; hakikat, hayat ve sahitlik her

edebi eserin esas sartlari arasinda bulunur. Sanat¢1 hi¢ yoktan bir mevzu icat
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edecegi zaman bile ise dogallik vermek icin hakikati kendisine dayanak alir;
bu nedenle de sanat¢1 ger¢ek hayattan alinmig olup mevzuyu genisletmeye
yarayacak olay ve durumlara bagvurmali, gérdiigii muhitlerden ve inceledigi
sahislardan yararlanmali ve gercek hayat ile hayal diinyasi arasinda bir uyum
olusturmaya calismalidir. Eserinde bir ruh hali, bir sahsiyet arayan sanatg1; ya-
kindan tanidig1 adamlar1 almali ve onlar1 olduklar gibi gostermelidir. Akif’e
gore Bati’da yetisen meshur sanatcilar hep bu sekilde bagarili olmuslardir.
(2016: 29-30) Mehmet Akif; gerceklige uygun, agikca anlasilabilir bir edebi
eser tahayyiil etmektedir. Onun bu gercekei tutumu sikca tartigilmistir. Mithat

~ .9

Cemal Kuntay, Akif iizerine kitabinda, sanatta “karanlig1” sevdigimizi, eser-
leri anlamak yerine tatmamiz gerektigini, belirsizligin en giizellestigi yerin
sanat oldugunu, ilk bakista “sagma” fakat iyi bakinca “mucize” dedigimiz es-
rarengizligin sanati yapan sey oldugunu sdyler ve ardindan Akif’in siirinde bu
esrarengizligin olmadigini, siirine karanligi sokmadigini belirtir. (2020: 309)
Mithat Cemal, siire agik¢a sembolistlerin perspektifinden bakmaktadir. Sem-
bolistler siirde belirsizligi savunmus, siirin ancak sinirli sayida entelektiiel ta-
rafindan anlasilabilir bir sanat olarak insa edilmesi gerektigini savunmustur.
Onlarin bu yaklagimlar: Tiirk siirinde Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Asaf Halet Celebi ve ilhan Berk gibi sairler tarafindan da benimsenmistir.
Ormneklendirmek gerekirse, Ahmet Hasim, “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar”
baslikli metninde, “Siirin bir miisterek lisan olmasin1 isteyenlerin vahi haya-
line tahakkuk imkan1 temenni etmekle beraber, simdiye kadar hicbir biiyiik
sairin, mahdut bir insan tabakasi haricinde anlagilmis oldugu iddia edileme-
yecegi kanaatindeyiz.” (2011: 68) climleleriyle siir sanatinin muhatap oldu-
gu okur toplulugunu kesin bir dille sinirlandirmaktadir. Esasen Ahmet Hagim
gibi Sembolizm etkisindeki sairlerle Mehmet Akif’in siir anlayisi arasindaki
farki, Mehmet Kaplan da ¢ok 6zl bir sekilde anlatmaktadir: “Hasim aksam
karanliginda mechule dogru uzanan yollardan, sadece cemiyetin degil varligin
da disina ¢ikmak istiyordu. Akif, onun tam ziddina, her seyin vazih olarak go-

riindiigi bir 6gle gilinesi altinda hayatin, giiriiltiilii, bogucu ve alelade hayatin
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icine girer.” (1998: 174) Kaplan’in agikca ortaya koydugu iizere, Sembolizm
etkisindeki sairler duyularla algilanabilir diinyadan kagarak kendi iglerinde
bagka bir gercekligin pesine diiserlerken; Mehmet Akif, duyularla algilanabi-
lir diinyanin tam da merkezinden konusmaya ¢alismaktadir. Sembolizm etki-
sindeki sairlerin kapali giir dillerine karsilik o, siirde agik ve anlagilir bir dil-
den yana tavir almaktadir. Ote yandan Mithat Cemal Kuntay Mehmet Akif”in
sadece siirine degil dini algilayis bicimine de mesafeli goriinmektedir. Akif’in
Miisliimanlhigr “giizel” diye degil “dogru” diye sevdigini sdyleyen Kuntay;
Akif’in “tekke Miisliimani” degil “cami Miisliiman1” oldugunu soyler. (2020:
258) Mithat Cemal Akif’in Acem Miisliimanligina gecen tasavvufu sevmedi-
gini de belirtir, zaten Akif’in ileride lizerinde durulacak divan siiri aleyhtarlig1
da bu siirin omurgasi konumunda olan tasavvuf aleyhtarligryla ice ice gegmis
durumdadir. Bunlara ilaveten, sembolizm takipgisi sairlerin Akif’e bakis agi-
sin1 gostermek adina Tanpinar’in Akif hakkinda bir sorusturmaya verdigi ce-
vaplar da aktarilabilir. Akif’in 6liimiiniin hemen ardindan diizenlenen bir an-
kette, kendisine yoneltilen “Akif’in edebiyata teknik bakimdan hizmeti olmusg
mudur?” sorusuna “Mehmet Akif’in Tiirk edebiyatina degistirici kiymetler
getirdigini zannetmem.” seklinde cevap veren Tanpinar; Akif’e elestirilerinde
onemli 6l¢iide sembolizmin paradigmalariyla hareket eder. Sembolist sairler
dinin kurallarin1 ¢ok énemsemez ve giindeme getirmezken mistisizmle derin
baglar kurar, dis gergeklige sirt cevirerek ruhsal yasantiya egilir ve realizmin
kaliplariyla aralarina mesafe koyarlar. Tanpinar’in Akif’e getirdigi su eles-
tiriler, Akif’in sembolizmin tam karsisinda hareket eden bir sair olmasiyla
iligkilidir: “Surasini da sOyleyeyim ki Akif hi¢cbir zaman biiyiik bir din sairi
de olamamuistir. Ciinkii onda biiyiik din sairlerinin farikasi olan mistik hamle
yoktur, o kuru bir ehl-i siinnet sairidir ve dini de biraz imparatorluk ile karis-
tirtr, onun adeta tutucu maddesi halinde goriir. Mizaci itibartyla mistisizmden,
panteizmden ¢ok uzakti. Onun i¢indir ki mesela bir Yunus veya Nesimi cin-
sinden biiyiik kanat darbeleriyle bizi zahiri realitenin gayri olan bir realiteye,

i¢ alemine, Rabb’in hakiki arsi olan insan gonliine gétiiremez. Onlar ne kadar
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birlestirici ise, Akif o kadar ayiricidir. En ziyade muvaffak oldugu taraflar
hayatin is manzaralaridir. Garip bir realizmi vardir, fakat bu realizm dedigim
gibi ¢ok kurudur.” (2019: 355)

Divan Siirine Karsi

Mehmet Akif, Dogu edebiyatinin Bat1 edebiyati karsisinda geri kaldigi
goriislinii ileri siirmektedir. Sanat eserinin bir “plan” dahilinde insa edilmesini
savundugu “Plan” baglikli yazisinda gecen “Osmanli idebasin1 Garblilardan
bu kadar geride birakan esbabin en birincisi, siiphe yoktur ki, ‘plan’ mesele-
sidir.” ciimlesi de onun bu diisiincesinin ¢ok agik gostergesidir. Akif, her se-
yiyle bagindan sonuna dek planlanmig sanat eseriyle herhangi bir plana bagh
kalmaksizin iiretilmis eser arasindaki fark {izerine diisiinmenin bile gereksiz
oldugunu soyledikten sonra, divan sairlerini plansiz davrandiklar1 gerekgesiy-
le elestirir ve divan siirinin de “plan dinler takimdan” olmadigini ifade eder:
“Eski sairlerimiz boyle muntazam plan dahilinde hareket etmeyi hatira getir-
mis olmadiklarindan baska bizim tarz-1 kadim siirimiz de, dogrusu pek oyle

"’

plan dinler takimdan degil idi!” Mehmet Akif eski sairleri elestirirken yeni
sairlerin ise “plana liizumu kadar degilse de az ¢ok ehemmiyet ver”’diklerini
sOyler, bu da onun Tanzimat sonras1 Tiirk siirindeki yeniliklere destek verdi-
ginin kaniti sayilabilir. Akif ayn1 yazisinda 17. yiizy1l Fransiz diisiiniirlerinden
Pascal’in “Bir seyin yalmz giizel olmasi kafi degildir, mevzua bigane olma-
mast da sarttir. Mevzl dyle ister ki; ne bir sey eksik olsun, ne bir sey fazla.”
climlesine referansla Batililarin edebi eserde plana biiyiik 6zen gostermelerine
karsilik bizim divanlarimizda -hem de Batililarin nadiren yazabilecekleri 6l-
clide- ¢ok kiymetli misralar bulunmasina ragmen bu misralarin belli bir tertip-
ten yoksun oldugunu dile getirir. Akif’e gore Fuzuli’nin “Leyla ile Mecnun™u
yiiksek nitelikte siirler igermesine ragmen sair efsaneyi kaleme almaya basla-
madan 6nce eserine nasil baslayacagini, nelerden bahsedecegini, nasil bir neti-
ceye ulasacagini planlamamistir; eser edebi kiymetten degilse de biitlinliikten

yoksundur. Ustelik bu problem sadece Fuzuli degil Nabi, Yahya ve Seyh Galib
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gibi diger biiyiik divan sairleri i¢in de gegerlidir. Akif, bu elestirilerinden son-
ra Tiirk edebiyatinin Bati1 edebiyatini 6rnek almasi gerektigini savunur: “Efen-
diler, bizim Garb edebiyatindan istedigimiz, daha dogrusu edecegimiz istifade
onlarin biitiin hissiyatina hattd biitlin adatina tercliman olarak bu millet-i
merhiimeye anlayamayacagi, anladig1 siirette de zevk alamayacagi birtakim
u’clibeler okutmak; yahtid halkin zevk-i behimisini oksayacak, zaten sallanip
duran ahlak-1 umimiyyeyi temelinden yikacak numiineler géstermek degildir.
GOzlimiizii agmali, aklimizi bagimiza almaliy1z da edebiyati insaniyete hadim
bir fenn-i miistakil telakki ederek tealisine onlar gibi ¢alismaliy1z; seraitini
cami bir eser-i edebi nasil oluyor, ne gibi hazirliklar istiyor, buralarini on-
lardan 6grenerek muntazam, muayyen planlar, metin, muhkem usiller takib
etmeliyiz.” (2016: 23) Akif’in bu yaklagimlari, daha 6nce aktarilan “Aliniz
ilmini Garb’in, aliniz san’atini; (...) / Kendi “mahiyyet-i rihiyye”niz olsun
kilavuz.” misralariin sosyal hayattan poetikaya uyarlanmis hali kabul edile-
bilir. Sosyal hayatta ilerleme adina Bati’nin ilminin alimp ahlakinin disarida
tutulmasi gerektigini savunan Akif, poetikada da Batidan edebi tekniklerin
aliip toplumun ahlaki yapisina zarar verebilecek icerik unsurlariin disarida
tutulmasi gerektigini ileri stirer. Akif’e gore siirde Batililarin sekil diizleminde
izledigi plan ve programlardan yararlanilacak; ancak igerik, Dogunun ahlaki
anlayisiyla olusturulacaktir. Akif’in divan siirine getirdigi bu elestiriler daha
once Namik Kemal tarafindan da ifade edilmisti. Omer Faruk Akiin’e gore;
Tiirk edebiyati, siirde konu ve fikir biitiinliigiinii 6n planda tutan Bat1 edebi-
yat1 Orneklerini tanidiktan sonra divan edebiyatindaki gazellere elestirel bir
perspektifie yaklagsmaya baslamistir. Akiin; divan edebiyatini elestirilmesi en
kolay noktalarindan ele aldigin1 belirttigi Namik Kemal’in, gazeli bu yoniiyle,
icine her seyin rastgele tikildig: bir par¢a bohgasina benzettigini de hatirlatir.
(1994: 406) Akif, yine divan siirine elestiriler getirdigi “Tasvir” baslikli yazi-
sinda ise eski sairlerin gozle goriilene ait gercekei tasvirlere hic dnem verme-
diklerini belirtir ve bunun sorumlusu olarak da sairlerimizin Iran edebiyatina

eklemlenmelerini gosterir. Eski sairlerimiz Iran siiriyle ugrastiklar1 kadar eski
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Arap siiriyle ilgilenmis olsalar ya da Bati’nin edebi eserlerine bigane kalma-
salar Tiirk edebiyatinda da tasvire dair giizel eserler bulunacagini iddia eden
Akif; divanlarimizdaki tasvirlerin bastan basa hayali oldugunu; bahar, hazan,
gurub, tulu gibi kudret levhalarinin bile etraflica tasvir edilmedigini; bir Acem
sairi bahar1 nasil gérmek istemisse bizim sairlerimizin de dyle gordiigiinii be-
lirtir. (2016: 48) Divan siirinin kendine ait 6zellikleri bu ¢alismanin sinirlari-
nin diginda kalmaktadir. Ancak yine de Mehmet Akif’in divan siirine yonelt-
tigi bu elestirilerde Namik Kemal’den etkilenmis oldugu soylenebilir. Namik
Kemal’in tasavvufi siirin gerceklik anlayisiyla giristigi miicadelenin (2019:
51) bir benzerini Mehmet Akif de vermistir. Akif’le Namik Kemal arasindaki
bu siireklilik iliskisine Fazil Gok¢ek de vurgu yapar: “Bizim edebiyat tarihi-
miz dikkate alindiginda, Akif’i, siir yazmaya basladig yillarda edebiyatimiza
hakim olan Servet-i Fiinun’un siir ve sanat anlayisindan ziyade Tanzimat’in
ilk neslinin, 6zellikle de Namik Kemal’in edebiyat anlayisina yakin olarak
goriiriiz.” (2014: 55)

Sonug¢

Mehmet Akif’in poetikasinin 6zelliklerini tespit etmek igin Tanzimat
sonras1 Tiirk siirinde ortaya konulan elestiri yazilarii, yasanan polemikleri
ve donemin kendine 6zgii sartlarini goz oniinde bulundurmak gerekmektedir;
clinkii Akif de poetik metinlerini Tanzimat’la beraber gelen yenilesme hare-
ketlerinin golgesi altinda kaleme almistir. Mehmet Akif’e gére Osmanli sanat-
¢1s1, hem Dogu hem de Bati medeniyetini derinden kavramali; ama merkezine
kendi medeniyetini, yani Dogu’yu almalidir. Sosyal hayatta Bati’nin ilminin
ve kiiltiirlinden yararlanilmasini ancak ahlakinin disarida tutulmasi gerektigi-
ni savunan Akif, yine edebiyatta da Batililarin tekniginden yararlaniimasini
ancak toplumun ahlakina zarar verebilecek icerik unsurlarina yaklasilmamasi
gerektigini vurgular. Mehmet Akif’in 6nemli 6zelliklerinden biri de sanat sa-
nat i¢indir anlayisina cephe agip 1srarla sanat toplum i¢indir anlayisini savun-

mus olmasidir. Ona gore ne yaparsa yapsin toplumsal baglamindan kopmay1
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basaramayan edebiyat, toplumun ahlaki gelisiminde vasita olmali, insanlari
dogru yola tesvik etmelidir. Elbette, kendisine bu dogrultuda islevler yiiklenen
bir edebiyat, ger¢ekei bir iislupla insa edilecektir. Akif de sanat toplum i¢indir
anlayisinin ayrilmaz bir pargasi olan gercekeiligi one ¢ikarmis, edebiyatta ha-
yalcilige kars1 bir tavir takinmistir. Mehmet Akif biitiin bu yaklasimlarinin bir
sonucu olarak divan siirini belli bir plan ve programdan yoksun oldugu, top-
lumsal gerceklerden uzak kaldig1 ve iran edebiyatini taklit ettigi gerekgeleriy-
le sert bir sekilde elestirmektedir. Bu makalenin basindan beri vurguladigimiz
zevk-fayda ikileminde kesin bir sekilde faydadan yana pozisyon alan Mehmet
Akif, biitlin bu ¢erceve igerisinde Tanzimat’in ilk kusak sairlerinden Namik
Kemal’in ¢izgisini takip etmis olmaktadir. Edebiyat tarihine dair incelemeler,
sadece edebi tiirler arasinda degil, poetikalar arasinda da stireklilik iligkisi bu-

lundugunu kanitlayan verilerle yiikliidiir.
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Insanin, nisyanla malul olmasi gibi nisyana kars1 kimi ¢6ziim arayislar1 da malumdur. Bu ¢dziimlerden biri
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What Mehmed AKif Sees in His Own Photos: From Appearance to Life

Abstract

It is known that people are forgetful, as well as seeking solutions to forgetfulness. One of these solu-
tions is photos. Photographs, which the ancients refer to as paintings, have a partial permanence as
frozen memories. Some of the photographs, which open small brackets to the passing time and forgot-
ten days, appear in a more effective way by being decorated with a poem in the hands of the poets.
One of the poets who wrote poems on the back of his photographs and sent them to his friends and
relatives is Mehmed Akif. In these poems, the poet mostly talked about his impressions about himself.
It is natural for the poet looking at his photograph to see and process the traces of his experiences and
even his character, as well as the outward appearance he sees. In this study, based on the poems behind
the photography, Akif’s impressions and thoughts about himself will be revealed in his own language.
At this point, a deep sadness is witnessed in Akif, who emphasizes mortality a lot and it is seen that
despair about himself predominates, especially in his poems that he wrote in his last years. Telling a lot
to people even with his face in his photographs, Akif’s poems in which he tells about himself behind his
photographs also have a special importance.

Keywords: Akif, painting, photography, appearance, life.



Giris

Mehmed Akif, benligini hakikatleri ugruna feda eden hatta ddeta “fena
fi’l-da’va” derecesine ulagan miistesna sairlerimizden ve fikir 6nciilerimizden-
dir. Yakin zamanlarda vefat eden Sezai Karako¢ da ayni1 ¢izginin giinlimiize
ulagan temsilcisiydi. Dikkat edilirse bu gibi insanlarin bir ortak noktasi da faz-
la fotograflarinin olmamasidir. Mevcut fotograflar1 oldukga smirli sayidadir,

siirekli ayni kareler doner durur.

Akifin fotograflarma bakildiginda ilk goze carpan derin bir hiiziindiir.
Belki bir iki istisna hari¢ giilen, giilimseyen fotografi yoktur. Yillarin ve
yasananlarin getirdigi yorgunluk hemen fark edilir. Ancak bu yorgunluk ve
cekilen ¢ileler (¢ile demisken Necip Fazilyin yaslilik zamanlarinda gekilen,
yiizii kirts kirig olmus ama hala bir seyler anlatan, bir miicadeleye ¢agiran
fotografi da akla gelebilir) bir bezginlik degil aksine siirekli gayret gdsterme
heyecanini tagiyan bir vasiftadir.

Mehmed Akifin Dariilfiiniin’daki 6grencilerinden Resat Nuri Giintekin,
onun gozlerindeki atesi gérmiis ve son demlerindeki hasta halinde ¢ekindigi

fotograflarda bile bunun asikar oldugunu ifade etmistir:
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“Akif’in son giinlerinde hasta yataginda ¢ekilmis resmine bilmem dik-
kat ettiniz mi? Harabe halindeki ¢ehrenin gozlerinde o kadar harikulade bir
ates ve nir giizelligi vardi ki insana adeta sairin ruhun ebediligi hakkindaki
kanaatini kabul ettirecek gibi olur.» (Edib, 2011: 733)

Insanlar unutulmamak arzusuyla olsa gerek bagkalarina zaman zaman fo-
tograflarindan hediye etmislerdir. Sairler ise hediye edilen bu fotograflarin arka-
sma veya lizerine kimi zaman siir de eklemisler ve duygularini ifade etmislerdir.
(Aydogan, 2006: 43) Peki, Akif kendi fotograflarina baktig1 zaman ne gormiistiir
ve neler ifade etmistir? Bunu Safahat’ma aldig1 ve “Resmim Igin” gibi baghk-
landirdigs siirlerinde ve yine Safahat’inda bulunmayan ama yakinlarina s6z ko-

nusu fotograflar1 gonderdiginde arkasina yazdig1 misralarda gorebilmekteyiz.

Akifyin Fotograf Arkasi Siirleri

Bu siirlerden ilki 6nce Siratimiistakim dergisinde yayimlanan ve sonra
Safahat’a da alinan “Bir Resmin Arkasina Yazilmis 1di” baslikli siirdir. Siir su
sekildedir:
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“Kiminin yad-1 ihtiramu kalir,

Kendi gittikte ca-nisini olur;

Kiminin bir y18in meberrati,

Toplanir, heykel-i metini olur;

Kiminin de olanca hatirasi,

Boyle bir saye-i hazini olur!” (Ersoy, 2017: 117)

Golgesinde bile hiiziin goriiyor sair: “sdye-i hazin”... Kiminin saygiyla
anilan bir hatirasi, kiminin arkasinda saglam bir anit olarak birakacagi iyilik-
leri kalirken Akif de birakacag1 yegane hatiranin hiiziinlii bir golge olacagimi
kendisi i¢in diisliniiyor.

Biri “Resim I¢in” digerleri “Resmim i¢in” baslikl1 dért siir de Safahat’in
Golgeler kitabinda yer almaktadir. Siirler su sekildedir:

“Toprakta gezen golgeme toprak ¢ekilince,

Ginler su heyilay da er, geg silecektir.

Rahmetle anilmak, ebediyyet budur amma,

Sessiz yasadim, kim beni, nerden bilecektir?”” (Ersoy, 2017: 450)

Akif’in kendisiyle ilgili en meshur misralarindan birisi belki de budur;
“Sessiz yasadim, kim beni, nerden bilecektir?”. Gergekten dyle midir? Gor-
diikleri, yasadiklar kargisinda gégsiiniin bir volkan gibi kaynadigim bildigi-
miz Akif, evet, zahiren susmus, kendini goniillii bir siirgiine dahi mahkiim
etmistir ancak bu sessiz yasadig1 anlamina mu1 gelmektedir? Akif, diin de bu-
giin de en giir sesiyle hala bize seslenmekte degil midir? Bugiin her bir hatip,
konusmasinda Akif’e miiracaat etmek zaruretini kendinde gormekte degil mi-
dir? Degil midir Akif, bizim sesimizle, bizim nefesimizle siniflarda, amfiler-
de, kiirsiilerde, meydanlarda sayilamayacak ¢ok insana seslenen?

Akif’in cismani bedeni aramizdan ayrilmistir. Ama giiclii her sair gibi
manevi bilinyesiyle halen aramizdadir. Rahmetle anilmaktadir ve kendisinin

de ifade ettigi lizere ebediyyet budur.
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“Bir canl izin varsa su toprakta, silinmez;

Olsen, seni sirtinda tasir topragn alti.

Ey golgeden iimmid-i vefa eyleyen insan!

Kag giin seni hatirlayacaktir su karalt1?”” (Ersoy, 2017:450)

“Qlsen, seni sirtinda tasir topragin alt” nusraryla teshis sanatimin harikulade
orneklerinden birini ortaya koyan Akif, burada da golge metaforunu kullanmustir.
Bagka insanlardan vefa iimidini kesen sair, bu imidini golgesine baglamistir an-
cak onun da bunu fazla siirdiiremeyecegini, 6lmesiyle son bulacagim bilmektedir.
Golgesinin kag giin daha hatirlayacagmi sorarak aslinda golgesinin kag giin daha

var olacagini kisaca diinyada sanki kag giin daha yasayacagini ima etmistir.

AKkif, hayati boyunca tiirlii imtihanlardan ge¢mistir. Bu imtihanlarin
belki de en zor siireci -son alt1 ay hari¢- Omriiniin son on bir yilina denk gelen
Misir yillari olsa gerektir. Orada yasadig1 yalmizlik, hasret Akif’i daha da yor-
mustur. Akif’in meselesi vefasizlik gormesi degil, vefa gosterecek dostlarinin
kalmamis olmasi yahut araya uzun mesafelerin girmesidir. Mektuplar da onun
bu sizisin1 bir yere kadar dindirmekte, iinsiyet ihtiyacini bir miktar giderebil-
mektedir. Hal boyle olunca Akif de yer yer karamsarliga kapilmis ve bir izinin
dahi olmayacagini diisinmiistiir.

“Dig yiiziim boyle agardikca agarmakta, fakat,

Sormayin i¢ yiiziimiin rengini: Yiizler karasi!

Beni kendimden utandirdi, hakikat simdi,

Bana hi¢ benzemeyen sliretimin manzarasi!” (Ersoy, 2017: 451)

Bu musralarda da yine derin bir hiizne sahit olmaktayiz. Akif, fotografta
gordiigii stretinde saclarinin, sakallarinin agardigini iyiden iyiye gormekte
buna karsin i¢ yliziiniin rengini ise yiizler karasi diye nitelemektedir. Kullan-
dig1 tezat sanatiyla sOylemek istedigini daha vurgulu bir hale getirmis, kendini
i¢ yiizlindeki karaliga nispet edip stiretindeki eskiye nazaran daha da beyazla-

yan manzaray1 kendine benzememekle nitelemistir.
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Yine bir fotografin arkasina yazilmis ancak Golgeler kitabina “Co-
cuklara” bagligi ile alinan siir su sekildedir:

“Ne odunmus babaniz: Olmadi bir baltaya sap!

Ona siz benzemeyin, sonra atestir yolunuz.

Mese halinde yasanmaz, o zamanlar gecti;

Gelen incelmis adam devri, hemen yontulunuz.

Ama dikkatli olun: Bir kafaniz yontulacak;

Sakin aldanmayin: Incelmeye gelmez kolunuz!”(Ersoy, 2017: 452)

Bu manzume(nin ilk dért misrar) Akif’in 1929 yilinda Mahir ize
yazdig1 bir mektuba koydugu ve iki ogluyla ¢ekindigi fotografin arkasina
yazilmistir. Akif her ne kadar kendine ‘odun’ diyerek haksizlik etse de yo-
lunu ates olarak tanimlamakta hakli. Zihnen incelmek gerektigi noktasinda-
ki goriigiinii bilegin incelmemesi gerektigini vurgulayarak desteklemistir.

Akifyin Safahat disinda kalan ancak Esref Edib Bey’in yayimladig1
iki siir daha mevcuttur. Bunlardan “Resmimin Arkasina” basligini tagiyan
siir su sekildedir:

“Hepsi gd¢miis, hani yoldaslarinin higbiri yok!

Sen mi kaldin, yalmz kéfileden bdyle uzak?

Postu sermekse meramin yola, serdirmezler;

Hadi, golgenle beraber silinip gitmene bak!” (Ersoy, 2017: 500)

Yine yalmizligin iliklere kadar hissedildigi bu dortligiin ilk iki misrai
Misir’daki hamisi Abbas Halim Pasa’nin vefati iizerine sdylemistir. Son dost-
lar1, yakinlari, destekgileri de bir bir ahirete gogen Akif, burada da kendisini
bir an evvel bu diinyadan ¢ekip gitmesi gereken biri olarak gérmektedir.

“Resmim I¢cin” baslikli diger siir ise su sekildedir:

“Su serilmis goriinen gdlgeme imrenmedeyim...

Ne saadet, hani ondan bile mahrimum ben.

Daha bir miiddet eminim bu hayatin yiikiinii,

Dizlerim titreyerek ¢ekmeye mahkimum ben.

Coz de artik yiikkiimiin kordiigiim olmus bagini,

Bana ¢ok gorme, ilahi, bir avug topragini!...” (Ersoy, 2017: 500)
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Bu siiri Akif, vefatindan bir sene 6nce yazmistir. O zamanlar Misir’da
0zel ders verdigi Prens Aziz Hasan’in ¢ocuklariyla saglik sorunlari nedeniyle
ders yapamayacaklar1 iizere konustuktan sonra hatira kalmasi icin fotograf
¢ekinmislerdir. Fotografta kendisini ¢kmiis bir vaziyette gren Akif, haline
acimig, “Bundan bir ay evvel Merc’e gitmistim. Merhum Prens Hasan’in
kerimeleri resmimi ¢ikardilar. Golgesi yerlere serilmis, kendisi ayakta dura-
bilmek i¢in asasina dayanan bu zavalli ihtiyarin hali bana dokundu.” demis ve
bu misralar1 kaleme almigtir. (Kahraman, 2020: 409)

Bir diger fotograf arkasi siir ise yine Misir’da ve 1926 yilinda kaleme
almmustir. Akif’in kizi Suat dogum yapmus ve kizina “yarin” anlamina gelen
“Ferda” ismini vermistir. Dogum haberini alan Akif, oglu Mehmet Emin’le
birlikte ¢ektirdikleri bir fotografin arkasina, torununa hitaben yazdigr siiri ek-
leyerek gondermistir. Fotografin iistiine Akif, “Ani’l giyab tanidigim Ferda
Hanim’a”; oglu Mehmet Emin de, “Pek sevgili Suat ablama, kardesiniz M.
Emin” notlarin1 diisiiyor. “Ferda Kadin baslikli siir su sekildedir:

“Ferda kadin, Ferda kadin!

Ben gérmeden sevdim seni,

Sen galiba gordiin beni
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Pek ihtiyar, hoslanmadin

Ferda kadin, Ferda kadin!
Ey yavrumun yavrusu
Pek tatli seysin dogrusu

Lakin neden ¢irkin adin?

Yok yok... Adin cidden giizel
Aydan giizel, giinden giizel
Ay giin nedir? Senden giizel
Hatta derim: Benden giizel

Zira “yarin” “diin”den giizel.» (Turinay, 2021: 917)

Necmettin Turinay’m 2021 yilinda TBMM yaym olarak hazirladig:
kiilliyat i¢inde ilk kez yayimlanan bir baska fotograf arkasi siir Serif Mubhit-
tin Targan’a gonderilmistir. Akif, Golgeler’in son siiri “Sanatkar”1 da kendisi
icin énemli isimlerden biri olan Targan’a misafirperver bir tavir sergileyen

Roosevelt’e ithaf etmistir. Uzerine “Miistakin Mehmed Akif” notu diisiilen

267



268 Mustafa Sefa CAKIR, Mehmed Akif’in Resimlerinde Gordiigii: Sretten Sirete

fotografin arkasindaki siir su sekildedir:

“Beni rahmetle anarsin ya, isitsen bir giin

Su sagir kubbede haib sesimin dindigini?

Bu heytilaya da bir kerrecik olsun bak ki

Ebediyyen duyayim kabrime niir indigini.” (Turinay, 2021: 939)

Son bir siir de Orhan Seyfi’nin ¢ikardig1 Ayda Bir mecmuasinda, Tem-
muz 1936°da yayimlanan siirdir. Dergi Akif’in ¢okmiis bir fotografin1 da
koymus ve altina su notu eklemistir: “Biiyilik vatan sairi Mehmet Akif... On
yildir ayr kaldigi vatanina doniip rahatsiz bulunan iistadimiza saglik dileriz.”
1926°da Ferda Kadin siirinde yarina, gelecege olan iimit yerini ye’se birak-
migstir. Hem de birakin su bulunmasini, serabiin dahi olmadigi bir ye’s. Za-
maninda, “Ye’s dyle bataktir ki: Diisersen bogulursun./ Ummide saril simsiki,
seyret ne olursun!/ Azmiyle, imidiyle yasar hep yasayanlar” diyen sairin 6m-
rliniin son demlerinde geldigi nokta iiziintii vericidir.

“Arkamda serilmis yere bir mazi var,

Karsimdaki miistakbelim ondan da harap.

Hal ortada, bir ¢6l ki sudan vaz gectim

Yok ye’simi aldatmaya bir damla serap.” (Turinay, 2021: 961)

Sonug¢

Akifin en etkileyici fotograflarindan biri Misir yillarinda, bir bankin
iizerinde, utku seyre daldig1 fotograftir. Bu tablo ne ¢ok sey anlatir... Mii-
cadeleyle gecen koca bir dmiir, acilar, hayal kirikliklari, gurbet, yalnizlik...
Ayagindaki ayakkabinin delik desik olmasi ve iizerindeki elbiselerin yipran-
mishig1 maddi agidan yasanan sikintilara isaret ederken yarisi goriinen yiizdeki
miimin ve mutmain hal, manevi dinginligi gosterir. Belki de yoniinii Anadolu
topraklarina, Istanbul’a dénmiis maziyi ve istikbali diisiiniiyordu. Istiklal i¢in
canhirag miicadele eden, istiklalin siirini yazan siir istikbal i¢in ne tiirlii kay-
gilar i¢indeydi kim bilir...

Son sozii yine Akif sdylesin. Hem bu fotografla hem de bu fotografin

arkasina yazilmis olmasa da “El-Uksur’da baglikli siirden alinan bu misralarla:

“Evet, bu saha-i clisun, bu ciis-i ezvakin
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Icinde ben, yaliniz ben zavalli giilmiiyorum...
Oturmus agliyorum, aglasam da ma’zirum:
Vatan-ciida gibiyim ceddimin diyarinda!

Ne topraginda su yurdun, ne cliybarinda,

Bir 4sina sesi, yahud bir 4sina izi var!

Sadama bekledigim aksi vermiyor ovalar.
Bileydim ey koca Sark, ey cihan-1 daradur,
Senin nerendeki evladinin nasibi huziir?

Basin belalara girmis; elin, kolun pamal,
Icinden esti ki bir giin heva-y1 istiklal?

Goriir miiylim diye karsimda Misliiman yurdu,
Biitlin diyarinm1 gezdim, ayaklarim durdu.
Yabanci sesleri geldikge reh-gilizarimdan,

Hep inkisar-1 emel tasti rith-i zarimdan!
Vatan-ciida olayim sinesinde is1am’n?

Bu dkibet, ne elim intikam1 eyyamun!

Benim ki yasliyim artik, diisiik kolum, kanadim,;
Bu intikdmi galigsin da alsin evladim.” (Ersoy, 2017: 280)
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Safahdr’ta Kisa Oykii Ornekleri
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Oz

Mehmet Akif Ersoy (1873-1936), siirlerini yedi kitaptan olusan Safuhdr’ta bir araya getirmistir. Bu ki-
taplarin ilki, ¢ogunlukla manzum hikaye tiirlinde kaleme alinmis siirleri ihtiva eder. Sanatin1 toplumun
aydinlanmasina adamis olan sair, eserlerinde toplumda gordiigii ¢irkinlikleri, kotiiliikleri, yanlisliklar: konu
edinir. Akif, siirlerinin tematik agini olusturan meseleleri, okuyucuda sefkat, merhamet ve adalet duygula-
rin1 canlandiracak yonde kaleme alir. Bu nedenle anlatimli bir siir tiirii olan manzum hikayeye yonelmistir.
Destan ve mesnevi geleneginin devami sayilan manzum hikayeler, okuyucuya siir yoluyla hikayeler anla-
tan manzumelerdir. Siirin anlatimli bir yapiya sahip olmasi, onu ‘saf siir/halis siir’in estetik sinirlarindan
uzaklagtirr ama metnin siir ve hikdye taraflarnin ayr1 ayri okunmalarina da imkén tanir. Akif’in manzum
hikayeleri bu baglamda degerlendirilmis metinlerdir. Bu ¢alismada Safahdt’tan segilen bazi siirler, kisa
Oykiiye ozellikle de ‘yansima aktarmali dykiiler’e benzerlikleri bakimindan incelenmeye ¢alisilmistir. Bu
baglamda “Kiife”, “Meyhane” ve “ Seyfi Baba” manzumeleri merkeze alinmig, manzum hikayelerin anlati
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Short Story Examples in Safahdt

Abstract

Mehmet Akif Ersoy (1873-1936) brought together his poems in Safahdt, which consists of seven books.
The first of these books contains mostly poems written in verse. The poet, who has devoted his art to
the enlightenment of the society, deals with the ugliness, evil and wrongs he sees in the society through
his work. Akif writes the issues that make up the thematic web of his poems in a way that stimulates the
feelings of compassion, mercy and justice in the reader. For this reason, he turns to verse story, which
is a type of narrative poetry. Poetic stories, which are considered as the continuation of the epic and
masnavi tradition, are verses that tell stories to the reader through poetry. The fact that the poem has an
expressive structure takes it away from the aesthetic limits of ‘pure poetry’, but also allows the poetry
and story sides of the text to be read separately. Akif’s verse stories are texts evaluated in this context.
In this study, some poems selected from Safahdt have been tried to be examined in terms of their simi-
larities to the short story, especially to the ‘reflective narrative stories’. In this context, the poems of
“Kiife”, “Meyhane” and “Seyfi Baba” were centered, and the sides of the narrative elements of the verse
stories that approached or resembled the short story were tried to be shown.

Keywords: Mehmet Akif, verse story, narrated poetry, reflection narrated story, short story.
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Giris

Hayatini ve sanatim biiyiik bir davaya adamis olan Mehmet Akif Ersoy
(1873-1936) Tiirk edebiyatinda 6zel ve ayricalikli bir yere sahiptir. Ramazan
Kaplan, “Safahdt’ta Medeniyet Tasavvuru” (2007) bashkli yazisinda “Akif
s0z konusu oldugunda, onun birbiriyle i¢ ice gecmis ili¢ yoniiniin dikkatimizi
cektigini belirtir. Sahsiyeti, sairligi, diisiince ve eylem adami olusu.” (2007:
24) Bu ii¢ 6zellik Kaplan’in da isaret ettigi gibi Akif’te biitiinlesir. Sair, yasa-
dig1 hayata dikkatle bakar, eserlerini karakterinden ve inancindan kaynaklanan
bir hassasiyetle kaleme alir. Hayati ve toplumu her cephesiyle kusatan siirle-
rinde, anlatmanin biitiin imk&nlarindan yararlanma yoluna gider. Tiirk edebi-
yatinda onun kadar i¢inde yasadig1 devri biitiin teferruati ile géren ve gdsteren
baska bir sairin olmadigini dile getiren Mehmet Kaplan Safahdt’1, manzum bir
romana benzeterek Akif’in siirlerini soyle degerlendirir: “Safahdt, muayyen
bir nokta-i nazardan tasvir edilen bir manzum romana benzer: Sokak, ev, ku-
liibe, saray, meyhane, cami, kdy, sehir, fakir, zengin, dindar, dinsiz, ciliz, peh-
livan, korkak, kahraman, halk, yiliksek tabaka, miinevver, cahil, yerli, yabanci,
Avrupa, Asya, ticaret, siyaset, harp, sulh, sehircilik, kdyciiliik, mazi, halihazir,
hayal, hakikat, hemen hemen her sey Akif’in duyus ve goriis sahnesine girer.
Ve o bunlar1 yalniz siirin degil, edebiyatin biitiin ifade vasitalariyla anlatir:
Tasvirler yapar, portreler ¢izer, hikayeler sdyler, fikralar anlatir, konusmalara
bagvurur, vaaz verir. Komik, trajik, 6gretici, hamasi, lirik, hakimane her edayz,
her tonu kullanir. Bu suretle Akif siirin hududunu nesir kadar, edebiyat kadar

genisletir; hatta edebiyati da asar, onu hayatin ta kendisi yapar.” (2005: 174)

Uyarmay1 ve uyandirmayi esas aldig1 i¢in sdylediklerinin acik ve anla-
silir olmasina bilhassa dikkat eden sair, s6ziin muhatapta karsilik bulmasina
0zen gosterir. “Toplumcu bir duyarlilikla sanatin1 toplumun ahlaken yiikseltil-

mesine adar. Servet-i Fiinun dergisinin bir anketine verdigi cevapta ‘Nazmim-
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la bugiin yiiriimek istedigim gaye, rezail-i ictimaiyemizi ortaya koyup halki
bunlardan tenfire calismaktir’ diyerek bu konudaki tavrini acik¢a” (Gokgek
2005: 47-48) belirtir. Sairi ‘saf siir/halis siir’den uzaklagtiran bu tercih, siire
ister istemez bir meseleyi ve anlatimli soylemi dahil eder.

Safahdt ta toplanan siirlerin dikkat ¢ceken taraflarindan biri, ¢ogu man-
zumede bir hikdye anlatiliyor olmasidir. Akif’in “[k]endimi milletimin hu-
zurunda gordiigiimden beri sanattan ziyade cemiyeti diisiinmek istedim.”
(Okay 2008: 18) sozii, bir anlamda siire dahil olan hikdyenin varlik nede-
nini agiklar. Edebi anlayisini belirleyen okumalar, manzum hikayeye yone-
lisine de tesir eder. “Riisdiye’de iken Sa’di, Hafiz, Mevldna ve Fuzuli gibi
dogu edebiyatlarindan 6rnekler okur. Fransizcay1 6grendikten sonra da Victor
Hugo, Ernest Renan, Anatole France, Alfre’de de Musset, Lamartine, Rous-
seau, Alphonse Daudet, Emile Zola, Dumas Fils severek okuduklarindandir.”
(Okay 2008: 20) Ozellikle Sadi’nin tesiriyle' ders veren gergekgi hikayeler
anlatir. Manzum hikaye tiirlinii tercih etmesi, toplumsal meseleleri siir yoluyla
anlatma arzusuyla iliskilendirilir. Ciinkii “Akif’e gére sanat, insanliga hizmet
etmenin bir yoludur ve bu amaci gerceklestirdigi dl¢iide degerlidir.” (Kaplan
2007: 24)

Mehmet Akif, siir ve anlatiyr bir araya getiren manzum hikayelerini
cogunlukla Safahdt m birinci kitabinda toplar. Himmet Ug’a gore, Safahdt’ta
otuz bes manzum hikéye bulunur ve bu say1 sanat¢inin eserlerinin tigte birinin
hikaye kurallari ile kaleme aldiginmi gostermektedir. (2000:7) Bedri Aydogan’in
“Mehmet Akif’in Manzum Hikayeleri” (1996) bashkli calismasinda ise manzum
hikaye olarak gosterilen siirler: “Fatih Camii, Kiife, Hasta, Hasir, Selma, Mey-
hane, Bayram, Mezarlik, Kér Neyzen, Amin Alayi, Seyfi Baba, Istibdad, Hiir-
riyet, Dirvas, Ahiret Yolu, Bebek Yahut Hakk-1 Karar, Kése Imam, Kocakar ile
Omer, Mahalle Kahvesi, Said Pasa Imami”dir. (1996: 7-54)

1 Sair, “Ben Sadi’den insanliga hizmet etme yolunu 6grendim. (...) Bir Miisliiman i¢in insanliga hizmet, mazlum ve esir
Islamlara yardim etmekle, onlar1 uyandirmakla baslar. Bunlar esirlikten kurtulmadikga insanlik diye bir seyin olabilecegi-
ne inanmak budalalik olur.” (Erisirgil 1986’dan aktaran; Kaplan 2007: 24) diyerek bu tesiri agik¢a ifade eder.
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Toplumdaki sosyal hastaliklarin, sikintilarin, koétiiliiklerin giderilmesi-
ni arzulayan, bu nedenle gordiigii olumsuzluklan siir yoluyla hikaye etmeyi
secen sairin, cogu siirinde, siirle hikaye birlikte yiiriir ve s6z konusu iki tiiriin
anlatma imkanlari bir araya getirilir.”? Bu durumu, sanatkarin sairligi agisindan
olumsuz yénde degerlendirenler olur. “Akif’in sairligi iizerinde tartisip tered-
diit edenler, manzumeci oldugunu ileri siire[rken] onun manzum hikayelerini
ve gercekten ahlaki 6giit veren didaktik siirlerini 6rnek gosterirler. Ancak bii-
tiinliyle incelendiginde siirinin didaktik olmaktan ibaret kalmadigi goriiliir.”
(Okay ve Diizdag 2003: 435) “Bu [tiir] elestiri[lerin] 6ziinde siirin ‘saf siir’
veya ‘halis siir’ alanindan uzaklagmasi yatmaktadir. Gokgek’in tespit ettigi
gibi Akif’in siirlerini degerlendirirken bu yargilarin disina ¢ikmak, eserin
siir ve hikaye boyutlariyla ayr1 ayr ilgilenmek daha dogru olacaktir.” (2005:
300) Nitekim Akif’in manzum hikéyeleri iizerine yapilan ¢alismalar,’ bu tiir
manzumelerin hem siir hem de anlat1 6zelliklerine gore ayr ayri degerlendi-
rilebilecegini ortaya koymustur. Sairin sanatta beseri fayda aradigimi belirten
Saglik, hikaye unsuru tasiyan siirlerindeki genel yapiy1 soyle verir: “Sair ilk
once genel bir manzara ve mekan tasviri yapar. Daha sonra bu tasviri yapilan
manzara ya da mekan iizerinde yasanan kiiclik ¢apli bir olay aktarilir. Bunu
soyle de formiile edebiliriz: ‘Tasvir + olay’. (...) bu da Akif’in manzum
hikayelerinin genel yapisini olusturur. (...) bu yapinin i¢ini de daha bagka un-
surlarla siisler. Mesela, bu hikéyelerde hem tiyatro hem de hikaye i¢in 6nemli
bir teknik olan ‘diyalog’lara bolca yer verir. Herhangi bir meseleyi orada bu-
lunan kisilere tartistirir. (...) diyaloglarin diginda bazi kissa ya da Sadi’den
ve Mevlana’dan alinan kiigiik hikdyelere de yer verir. (...) Akif, siirlerinde

¢ogu zaman tiyatro tekniklerini ve terimlerini de kullanir. (...) Safahdt’ta

2 Saban Saglik, Akif’in manzum hikayelerini hikdye sanatina gére degerlendirirken; “Mithat Cemal Kuntay, Sirat-i
Miistakim dergisinde “Safahdt Hakkinda Notlar’ {ist baglig1 altinda Akifin siirleri hakkinda yazdigi degerlendirme ya-
zilarinda ‘metnin siir kism1’ ve ‘metnin hikaye kismi’ ifadelerine yer vermek suretiyle bu tezimizi teyit eder” (2008:369)
agiklamasina yer vermistir.

3 Bu gahismalardan birkagi soyle siralanabilir: Bedri Aydogan, “Mehmet Akif'in Manzum Hikayeleri”, Cukurova
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.4, S.4, 1996, s. 7-54 ; Himmet Ug, Mehmet Akif ve Hikaye San’ati,
Bizim Biiro Basimevi, Ankara 2000 ; Fazil Gokgek, Mehmet Akif’in Siir Diinyasi, Dergah Yay., Istanbul 2005 ; Saban
Saglik, “Mehmet Akif’in Siirlerindeki Hikaye Unsurlari”, Hece (Mehmet Akif Ersoy Ozel Sayist), S. 133, Ocak 2008, s.
362-393.
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yer alan manzum hikayelerde de vaka, sahislar, mekan, mesaj, tasvir, dra-
matizasyon, diyaloglar ve monologlar gibi hikaye unsurlar1 kullanilmigtir.”
(2008: 368-369) Himmet Ug da “Akif’in manzum bir hikdyeci olarak otuz
bes hikayesinde farkli elestirici ve anlatici tavirlarin goriildiigiinii, konulari ile
arasindaki mesafeyi olaylarin cereyan ettigi zamanin ve mekanin geregi dog-
rultusunda daraltip genislettigini veya biisbiitiin kaldirdigini dile getirir. Sairin
manzum hikayelerinde basit olaylar sectigini fakat onlar1 ayrintilarina girerek
anlattigimi belirten Ug¢’a gore Akif, manzum hikdyede modern bir romanci
gibi anlatma unsurlarini kullanmis ve modasi gegmeyecek eserler ortaya koy-
mustur.” (2000: 8-151) Manzum hikayeler ilizerine yapilan arastirmalardan
anlasilmaktadir ki Akif, geleneksel hikdyeleme bigiminden hareket etse de

kendi anlat1 bi¢gimini belirlemis bir sairdir.

Siirin, dykiisel 6zellikler tagimasi, kurmaca metinlere yaklagsmasi ya da
teatral 6zelliklere sahip olmasi, tiiriin ‘saf siir’ alanindan uzaklastigini1 goste-
rir ve siirsel metin, tasidigi bu o6zelliklere gore adlandirilir/tanimlanir. ‘Diiz-
anlatimli siir’, “‘mensur siir’, ‘siir-hikaye’, ‘dramatik monolog’da oldugu gibi
‘manzum hikdye’ adlandirmasinda da tiiriin ‘saf siir’ alanindan uzaklasan
anlatimli yapisina dikkat c¢ekilmektedir. Selguk Cikla, siirin hikaye ile ilig-
kisini tiirler arasi iligki ve anlatimh siir baglamimda degerlendirdigi “Siir ve
Hikaye Cevresinde Olusan Iki Tiir: Manzum Hikaye ve Oykii-Siir” (2009)
baslikli calismasinda “tarih i¢inde sekillenen bir¢ok tiirde siir ile hikayenin
farkli yapilarda bir araya geldiginin goriildiigiinii, bu tiirler arasinda en bili-
nenlerin epos, mensur siir (diizyazi siir), siirsel diizyazi, anlatime1 (narrative)
siir, manzum hikaye ve 0ykii-siir (siir-hikdye) oldugunu ifade eder. Ayrica bu
tiirler arasinda, 6zellikleri agisindan birbirlerine ¢ok yakin olanlardan birinin
manzum hikaye* oldugunu belirtir.” (2009: 54-55) Gokgek ise, “Wilpert’in

4 Cikla, ¢alismasinda siir ile manzume arasindaki farka da isaret eder ve manzum hikdyenin manzume olarak degerlendi-
rilmesi gerekliligini soyle agiklar: “Manzum hikayeyi siirden ayiran birgok 6zellik vardir. Manzum hikayelerde bir olay
orgiisiiniin bulunmasi, zaman, mekan ve kisilerin ¢ok belirgin vasiflara sahip olmasi, kurmaca anlaticinin olaylar tizerinde-
ki hakimiyeti gibi 6zellikler manzum hikayeleri hikdyeye yaklastirmakta, siirden uzaklastirmaktadir. Bu tiir metinlerin siir
degil de “manzume” olarak adlandirilmasinda da bu 6zellikler rol oynamustir zaten.” (2009: 66)
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‘Almanca’da siir (die Dichtung) kelimesinin roman ve hikayeyi veya daha
genis anlamiyla ‘anlatiy1’ da i¢ine alan bir manasi vardir ve modern anlamiyla
siir (das Gedicht) ve diizyazi (die Prosa) ayrimi sonradan yapilmistir’ agik-
lamasidan hareketle manzum hikayeyi bir ‘Dichtung’ bi¢imi olarak bu ge-
nis yelpazenin igerisinde degerlendirmenin daha dogru oldugunu dile getirir.
Ciinkii manzum hikaye gibi her iki tiiriin 6zelliklerini tasryan eserleri bu iki
iirlin arasinda bir yerde degerlendirmenin veya bu tiir eserlerde siir ve hikaye
ayriminin mutlaklastirilmamasinin en uygun ¢éziim” (2005: 288-289) oldu-
gunu diisiinlir. Bu agiklama, ayn1 zamanda manzum hikayelerin siir ve hikaye

taraflarinin ayr1 ayr1 okunabileceklerini isaret eder.

Manzum hikaye “nesrin misyonunu siire yiikklemek” (Saglik 2008: 365)
ya da “kii¢lik hikdayenin daha kisa ve yogun olarak nazma dokiilmesi” (Alis
1994: 1) seklinde tanimlanir. “Manzum hikayeyi, eski kiiltiiriimiizde 6nem-
li bir yeri olan destan ve mesnevi geleneginin bir devami sayan Alig’e gore
manzum hikayeler; hikdye oluslari ile kii¢iik hikdyelere baglanirken, manzum
olmalar1 dolayisi ile mensur siirlere yakinlik gosterirler. Ancak mensur giirde
duygular s6z konusu oldugu igin {isliiba 6zen gosterilirken, manzum hikayede
vak’a 6n plana ¢ikar, dl¢iilii, kafiyeli s6zlerle anlatilan hikayelerde siir duygu-
sunun yakalanamadig goriiliir.” (1994: 1-13) “Tiirk edebiyatinda XI. yiizyila
kadar uzanan koklii bir gelenekten gelen manzum hikayenin ilk 6rnegi, Yusuf
Has Hacib’in Kutadgu Bilig adl1 eseridir. Fakat Batili modern tarzda, giinliik
hayat sahnelerinin ve ferdi hassasiyetlerin manzum hikaye {islubu igerisin-
de anlatim1 Servet-i Fiinlin devrinde baglar, 6zellikle Tevfik Fikret’in ve Ali
Ekrem’in bu tarz siirlerini Mehmet Akif gelistirip genisletir.” (Gokgek 2005:
289-290) Tiir lizerine yapilan degerlendirmeler, kaynagi destanlara ve mesne-
vilere kadar uzanan ve zamanla modern bir form kazanan manzum hikayenin,
icinde hikaye anlatimi1 barindiran bir siir tiirii oldugu noktasinda birlesir. Bu
karakteristik yapi, arastirmaciya eserin siirsel tarafiyla oldugu kadar, anlatisal

yoniiyle de ilgilenebilme hakki verir.
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Safahdr’taki Kisa Oykii Ornekleri

Safahdt taki manzum hikayelerinden bazilarin1 birer kisa oykii gibi
okumak miimkiindiir. Saglik’in “manzum hikaye siirle nesrin birlikteliginden
dogan bir alandir/sanattir. Bu alanin asil unsuru hikayedir. Hikayesini daha
tesirli, daha kalic1 hale getirmek icin sair, siirin imkanlarin1 kullanir. Bura-
da sairin asil hedefi siir yazmak degil, hikaye sOylemektir/yazmaktir.” (2005:
14°ten aktaran; Cikla 2009: 69) tespitinden hareketle kisa 6ykiiye yakin duran
manzum hikayelerin, hikdye yonii yani kurmaca yapisi ¢dziimlenebilir. Nite-
kim “lirik siirden farkli bir yapiya sahip olan manzum hikayede kurmaca an-
latilarda oldugu gibi bir olay 6rgiisii vardir ve siirde ‘zaman’, ‘mekén’ unsur-
lar1 bulunur. Hikayeyi birinci ya da {iglincii sahis bir anlatici aktarir. Anlatim
tarz1 ve kullanilan teknikler bakimindan hikaye ve roman ile manzum hikaye
arasinda hemen hemen higbir fark yoktur.” (Gékgek 2005:286-287) Manzum
hikaye ile kurmaca anlat1 arasindaki anlatisal iligki, siirdeki 6ykil anlatimiyla

ilgilenmeyi miimkiin kilmaktadir.

Mehmet Akif, manzum hikayelerinde anlatacaklarini bosluklar olustu-
rup yeri geldiginde olaylarin sirasini bozarak kesintili bir bigimde vermistir.
Onun siirleri “geleneksel girislerle baglamaz. Sonuglar1 da dyle degildir. Ide-
alize edilmis sonug ve giris yoktur.” (Ug¢ 2000: 112) Sair, 6nce yasanan olay
ya da durumun dekorunu ¢izer yani “ilk 6nce genel bir manzara ya da mekan
tasviri yapar” (Saglik 2008:368) ve istenen atmosfere uygun bir zon’ olusturur.
Dolayisiyla bu tiir manzum hikayeler 6zellikle olay1 6ne g¢ikaran ‘yansima
aktarmali kisa dykii’lere benzerler. Bu noktada manzum hikayelerin hikaye
boyutunu incelemeden 6nce kisa dykiiniin bir tiirii olarak gdsterilen ‘yansima
aktarmali 6ykii’ ile ne kastedildigine deginmek yararli olacaktir.

“Kisa oykii diizyaz1 biciminde yazilmis ¢ok kisa ve kurgusal bir anlat1”

(Erden, 2010: 38) seklinde tanimlansa da Bates’e gore “kisa 6ykii hemen her

seyi kapsayan bir konuma geldigi icin tanimlanabilir olmaktan uzaktir.” (2005:

5 “Kisa Oykiide, ton, anlaticinin hikayedeki olaylara, karakterlere, ortama ve hatta bazen okuyucuya karsi tutumu olarak
diistiniilebilir. Bu nedenle ton, hem bakis agis1 hem de dil ile yakindan iliskilidir” (Bohner-Grant 2006: 26).
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9) Yiiksel, “Anlatisal Metinler ve Kisa Oykii” (2007) bashkli ¢alismasinda
Rohrberger’dan alintilayarak “[n]e oldugu konusunda bir uzlasi olmamasina
kargin Lohafer (1989), May (1989) ve Friedman (1998) gibi ¢agdas elestir-
menlerin Maupassant ve Poe gibi kisa 0ykii lizerine yazan Oykiiciilerin yapit-
larinin yarattig etkiyi temel alarak iki tiir 6ykii belirlemis olduklar1 géze carp-
maktadir” der ve ‘yansima aktarmali 6ykiiler’i soyle tanimlar: “Digsal olayin
on planda oldugu, yani 6ykii kisilerinin kurguyu sasirtict bir sona ulagtirmak
icin kullanildig1 Gykiiler. Maupassant dykiileri bu tiire 6rnektir.” (2007: 170)
Erden ise Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri’de (2010), ‘yansima aktarmali 8y-
kiiler’ hakkinda su bilgiye yer verir: “Bu tiir 6ykiilerde, dykii kisisinin disinda
gelisen olaylar s6z konusu kisiler araciligiyla 6ykiiniin planini olusturur. Ev-
rensel sonuglara ulasan bu oykiilerde yer yer diizyazi gergekligini yansitan bir
dil kullanim1 dikkat ¢eker.” (2010: 38) Tanimlardan anlagilmaktadir ki, kisa
Oykiiniin bir tiirii olan ‘yansima aktarmali 6ykiiler’ Maupassant tarzi dykiide
oldugu gibi olay agirliklidir, okurda tek etki® uyandirabilir, karmasik olmayan
bir yap1 i¢cinde gelisen olaylar, 6ykii kisilerini dogrudan etkiler.

Oykiisel ozellikler tasimasi baglaminda dikkatle incelenirse, Akif’in
kaleme aldig1 ¢ogu manzumede kisa Oykiiyle iliski kurulabilecek yonler oldu-
gu goriilecektir. Ancak boyle bir ¢calisma bu makalenin sinirlarin asacagi i¢in
burada kisa dykiiye benzerlikleri yoniinden karakteristik bir yap1 tagidiklar
diisiiniilen “Kiife”, “Meyhane” ve “Seyfi Baba” baslikli manzumeler ince-
lenmek iizere secilmistir. Bu manzum hikayelerde “dissal olayin 6n planda ol-
dugu, yani 6ykii kisilerinin kurguyu sasirtici bir sona ulagtirmak i¢in kullanil-
dig1” (Yiiksel 2007: 170) veya “Oykii kisisinin diginda gelisen olaylarin, s6z
konusu kisiler araciligiyla 6ykiiniin planini olusturdugu, 6ykiiniin yerel oldugu
kadar evrensel sonuglara da ulastig1 ve anlatimda yer yer diizyazi gercekligini
yansitan bir dilin kullanildig1” (Erden 2010: 38) ileri siiriilebilir. Ustelik sdz

6 Erden, Edgar Allan Poe’nun kisa 6ykiiye iliskin kurallarini ve ‘tek etki’yi soyle agiklar: “Kisa dykii okuyucuda belirgin
ve tek bir etki olusturur. Bu etki ise ancak bir oturusta okunacak kadar kisa olan bir eserde yaratilabilir. (...) kisa dykiide
anlatilan her olay 6ykiiniin sonucunu olusturan ve sonuca gotiiren bir pargadir.” (2010: 36)
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konusu edilen bu manzum hikayeler, yap1 bakimindan “sadece kendi kurgu-
sal diinyasinda yer alan kisi, hareket bi¢cimi ve olayla ilgili olusu ile hareket
bi¢iminin veya olayin basitligiyle ya da kendi igindeki biitiinligiiyle” (Erden
2010: 39) de kisa Oykiilere yaklasirlar. “Kiife”, “Meyhane” ve “Seyfi Baba”da
anlatilan hikayeler aileyi, yoksullugu, kimsesizligi konu edinmeleriyle bir or-
taklik gosterirler. Bu manzumelerde, aile reisinin 6liimii veya sorumlulugunu
yerine getirmemesinden ya da yalniz kalinmis olmaktan dogan dramatik 6y-

kiiler anlatilmaktadir.

“Okuyucusuna sundugu siirlerin varsa tek hiinerinin samimiyet oldugunu
sdyleyen” (s.6)’ sairin, siiri ile ilgili dikkatleri cekmek istedigi yon, anlatimdaki
sahihliktir. Bu sahihlik, gergekc¢i hayat sahnelerinden geldigi kadar, anlaticinin
sesinden de kaynaklanir. Akif, manzum hikéyelerinde bir hikdye anlaticist gibi
okuyucunun karsisina ¢ikar, hayattan sectigi bir sahneyi, siirsel bir soyleyisle ama
dramatik bir 6ykii gibi aktarir. Siirde duyulan ses, Akif’in sesidir. Bu yargiya,
“Lanser Kurali”dan yardim aliarak ulasilabilir. Zira Lanser, “[a]nlaticinin cinsi-
yeti ile ilgili metin-i¢i ipuglarmim yoklugu durumunda, yazarm cinsiyetine uygun
zamiri kullanin; yani yazar erkekse anlaticinin da erkek oldugunu, yazar kadin-
sa anlaticiin da kadn oldugunu farz edin” (Jahn 2012: 63) der. Akif’in man-
zum hikayelerini okura anlatan anlaticinin nasil bir tutum sergiledigi ise bagka
bir meseledir. Jonathan Culler, Yazin Kurami’nda (2007) tarihsel agidan, pek cok
tiir kuramcisinin eserleri kimin konustuguna bakarak ii¢ genis sinifta topladigim
belirtir: “Anlaticinin birinci tekil kisi olarak konustugu siirsel ya da lirik, anlatici-
nin kendi sesiyle konustugu ama karakterlerin de kendi sesleriyle konusmalarina
izin verdigi epik ya da anlati, karakterlerin biitiin konusma isini gergeklestirdik-
leri drama. Bu ayrimi yapmanin bir diger yolu konusucunun seyirciyle iligkisine
odaklanmaktir. Epikte, sozel anlatim yer alir; bir sair onu dinlemekte olanlarm
dogrudan karsisindadir. Dramada anlatici seyirciden gizlenir ve sahnedeki karak-

terler konusur. En karmagik durum olan lirikte, sarki sdyleyen sair bir bakima

7 Calismada esas alinan baski: Mehmet Akif Ersoy, Safuhdt (Tipkibasim-Cevitiyazi-Sozliik), Haz. Prof. Dr. Abdullah
Ugman, Cagr1 Yayinlari, Istanbul 2013, 1536 s.
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sirtini dinleyicilerine doner ve kendi kendisiyle ya da bir baskastyla konusur gibi
yapar.” (2007:108). Akif’in manzum hikéyelerindeki anlatict da, bir yandan /i-
rikte oldugu gibi birinci tekil kisi olarak konusur, diger yandan da epik ya da dra-
mada s6z konusu edildigi iizere hem kendi konusur hem de karakterlerin kendi
sesleriyle konugmalarma izin verir. Hatta anlatici ses, bazen tamamen /iriktekine
benzer. Manzum hikayelerin baz1 boliimlerinde anlaticinin kendi kendisiyle konu-

S

san sesiyle karsilasilir. “Hasta”, “Kiife”, “Hasir”, “Meyhane”, “Bayram”, “Seyfi
Baba”da siirsel ya da lirikte oldugu gibi birinci tekil kisi konusmaktadir. Ama
epik ya da anlatidaki gibi anlatic1 ya da sair, varsayimsal olarak okurun dogru-
dan karsisinda yer alir. Kendi sesiyle konustugu gibi karakterlerin kendi sesleriy-
le konusmalarina da izin verir. Bu anlatim bi¢imi ¢ogu manzum hikayede tekrar
eder. “Kiife” siirinin ilk iki dizesinde; “Bes on giin oldu ki, mutada inkiyad ile
ben/ Sabahleyin ¢gikivermistim evden erkenden.” (s.44) diye konusmaya baglayan
anlaticidir. Siirde “anlatict hikayenin kisilerinden biri olmakla birlikte aslinda bir
gozlemci pozisyonundadir.” (Gokgek 2005:297) Bu nedenle siir ilerledikce 6ykii

kisilerinin sesleri duyulur:

“- Benim babam senin altinda 61dii, sen hala

Kurumla yat sokagin ortasinda bdyle daha!

O anda karsiki evden bir orta yash kadin

Gorilindii: - Oh benim oglum, gel etme kirma sakin!

Ne istedin kiifeden yavrum? Agz1 yok, dili yok,” (s.46)

Bu dizelerde sair, lirikte oldugu gibi sirtin1 dinleyiciye donmeden, li-
rik olanla epik olani, ayn1 metinsel diizlemde bir araya getirmistir. Diyalog
teknigiyle 6ykii kisilerinin seslerini okuyucuya duyuran anlatici, konugma-
lara yasanan dramin hiizniinii de yiikler. “Kiife”de 6liimiin ve yoksullugun
cocuk iizerindeki etkisi, kendi dilinden aktarilir. “Meyhane” ile “Kocakari ile
Omer”de konusan kadinlar, tasimak zorunda olduklari yiikiin altinda ezilmis-
lerdir. Cogu manzumede oldugu gibi “Hasir” siirinde de dykii kisilerinden

olan anlaticinin sesine diger Oykii kisilerinin sesi karisir. “Gegende, Yayla ci-
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varinda bir ufak cevelan/ Bahanesiyle, bizim eski asinalardan/ Bir attarin azi-
cik gitmek istedim yanina,” (s.62) diye anlaticinin sesiyle baslayan oykiiye,
altinc1 dizeden itibaren diger Gykii kisilerinin sesi eklenir. “Fatih Camii”,
“Meyhane” ve “Bayram”in giris boliimlerinde ise anlaticinin tavri /iriktekine

benzer:

“Afak biitiin hande, cihan bagka cihandir;

Bayram ne kadar hos, ne setaretli zamandir!

Bayramda giiler ¢ehre-i ma’sim-i sabavet,

Ummid ¢ocuk siret-i safinda 1yandir

Her cebhede bir niir-i miicerred lemeanda;

Her didede bir rith demadem cevelandir.

Alam-1 hayatin iki kat biiktiigii ecsad

Feyzindeki te’sir ile astide revandir.

Ferda-y1 siiklin perveridir sal-i cidalin,

Nevmid diisen kalbe imid-aver-i candir.

Heyca-yi maisetteki feryad-1 mehibin

Diinyada biraz dindigi an varsa bu andir.” (s.106-108)

“Bayram”n girisinden alinan bu boliimdeki ses, “siirsel ya da lirik”
(Culler 2007:108) tir. “Seyfi Baba”da ise anlatict oykii kisilerinden biridir.

Yani oykii, dykii kisilerinden biri® tarafindan aktarilir:
“Gecen aksam eve geldim. Dediler: Seyfi Baba

Hastalanmig yatiyormus.
-Nesi varmis acaba?
-Bilmeyiz, oglu haber verdi gecerken bu sabah.”(s.164)
Anlatici, 6ykiiniin diger kisilerinin diyaloglarint dogrudan ya da dolayli

aktarirken, dramatik aksiyonun merkezinde yer alan Seyfi Baba’nin konusma-

8 Gokeek, Akif’in manzum hikayelerinde ¢ogunlukla birinci sahis anlatim tekniginin kullanilmis oldugunu ve hikayeyi
birinci sahisla anlatmanin degisik amaglari bulundugunu dile getirir. Kiife, Hasta, Hasir, Meyhane, Bayram, Mahalle
Kahvesi gibi manzumelerde anlaticinin oldukga geri planda kaldigmi, ama ¢ogu manzumede anlaticinin olaylarm
merkezinde yer aldigini, seving, dfke ve kizginliklarini belirgin bir bigimde hissettirdigini belirtir. (2005:291-292)
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sin1 genellikle dogrudan vermeyi tercih eder. Oykiiyii biiyiik oranda anlatic
ile Seyfi Baba’nin diyaloglari ilerletir ama yeri geldik¢e anlatici geriye ¢ekilir,
asli kisi one cikar. Fakat “Kiife, Hasta, Hasir, Meyhane, Bayram ve Mahalle
Kahvesi manzumelerindeki kadar anlatici geri planda” (Gokgek 2005:291)
degildir. Gokgek’in tespit ettigi gibi “Akif’in manzum hikayelerinde cogun-
lukla birinci sahis anlatim teknigi kullanilmigtir. Baz1 manzumelerde anlatici
kendini geri plana ¢ekerken bazilarinda olaylarin merkezinde yer alir, seving,
6fke ve kizginliklarini belirgin bir bigimde hissettirir.” (2005: 291-292)

Akif’in manzum hikayeleri icin sectigi anlatic1 “tarafsiz bir gozlemci
degildir. Olaylarin sicakligini ruhunda hissettigi gibi, okuyucusuna da hisset-
tirir.” (Saglik 2008: 373) Tanik oldugu olay1 ruhunda duyan bir anlaticinin
aktardigr “Kiife’de, ‘yansima aktarmali Oykiiler’deki gibi “Oykil kisisinin
disinda geligsen olaylar s6z konusu kisi lizerinden aktarilirken evrensel bir
c¢ikarima ulasil[abilir.]” (Erden 2010: 38) Dramatik bir hikaye aktaran manzu-
menin “baslangic durumunda kisiler, i¢cinde bulunulan mekan ve zaman ser-
gilenmis” (Kiran-Kiran 2003: 21) atmosfer olusturulmus, siiri idare edecek
olan sesin bakis acisini agiga ¢ikaran ton tayin edilerek anlati diizenlenmeye
baglanmistir. Siirde konusan ses/anlatici, iginde bulundugu zamani ve mekani
belirleyen bir girisle, 0ykiiyii anlatmaya baslar. Vakit sabahin erken saatleri,
mekan Istanbul’un bakimsiz bir kenar mahallesi, harap evler, bozuk ¢amurlu
sokaklar ve bu sokaklarda yliriimeye ¢alisan anlaticinin degnegine takilan bir
kiife bu kisa Gykiiniin ilk sahnesini olusturur. Manzum hikayedeki dramatik
oOrgii, Oykiiniin bagkisisi olan on ii¢ yagindaki ¢ocuk adina olumsuzluklari tem-
sil eden kiife’ etrafinda sekillenir. Oykiiniin ilk boliimiinde, dykii kisisi adina
diizenin bozulmus oldugu goriiliir. Devam eden bdéliimlerde, anlatict 6nemli
olanmi One ¢ikarmak i¢in dzetlenmis, yogunlastirilmis bir anlatima yonelerek
bozulan diizenin ¢ocuk agisindan ortaya ¢ikardigi dramatik, hazin durumu

gostermeyi secer. Boylece manzume, kisa dykiiniin yogunluguna sahip olur.

9 Himmet Ug’a gore, Akif esyalari da kisilestirmektedir ve Kiife hikayesinde, kiife bir sahsiyettir. (2000: 10-11)
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Oykii kisisinin dramu ¢arpic iki sahne iizerinden verilir.' Anlatic1, yasantinin
tamamini vermek yerine ¢ocugun yasadigi sarsintiy1 ve sonucu gosterir. Yani
kisa Oykiideki gibi bir secme ve elemeye gider. Cocuk, baslangi¢ sahnesinde

tekmeledigi kiifeyi, son sahnede sirtlanmistir:

“Su var ki, yavrucagin hali eskisinden elim:

Ciliz bacaklarinin dizden alt1 ¢irgiplak..

Bir ince mintanin altinda titriyor, donacak!

Ayakta kundura yok, basta var m1 fes? Ne gezer!
Diiglimlii alninin iistiinde sade bir ¢cember.

Nefes degil o soluklar, kesik kesik feryad,

Nazar degil o bakislar, diimi’-i istimdad.

Bu bir ayakli sefalet ki yalnayak, bas a¢ik;

On ii¢ yasinda burugsmus cebin-i safi, yazik!”(s.52)

Cocugun bu durumu hem hazin ve dramatik bir sonu¢ dogurur hem de
‘yansima aktarmali dykiiler’deki gibi “Oykii kisilerinin diginda gelisen olayla-
rin s0z konusu kisiler {izerinden aktarildigini ve buradan evrensel bir ¢ikarima
da ulasildigint” (Erden 2010: 38) ortaya koyar. Yoksulluk ve kimsesizligin
yarattig1 dram, evrensele ulasacak derecede giigliidiir.

Manzum hikéayenin 6ne ¢ikan iki sahnesinde (Ug 2000: 98) hem &ykii-
niin asli kigisi Hasan’1n ve ailesinin dram1 gosterilmis hem de bu aile gibi ¢ogu
ailenin benzer dramlar yasadig1 ya da yasamakta oldugu sezdirilmistir. Oykii
anlatiminda goriildiigii iizere bu manzumede de kisiler, olay, catisma durumu,
zaman ve mekan gibi unsurlar etrafinda oriilen bir anlatim s6z konusudur.!!
Oykii kisisi, babasmin 6liimii nedeniyle aileyi gegindirmek zorunda kalan on
lic yasindaki Hasan’dir. Ailenin geginmesi i¢in zeki bir ¢ocugun okumaktan
mahrum edilmesi ise dramatik aksiyondaki temel ¢atismay1 ortaya ¢ikarir. Za-

man, bu ¢ocugun iizerine yiiklenen yiikii reddedisiyle baslar, yiikiin altinda

10 Aydogan, Akif’in bu siirde iki tablo olarak durumu sergiledigini, daha ¢ok da toplumun acima duygularini harekete
gecirmeye ¢alistigini belirtir. (1996: 10)

11 Akif’in manzum hikayelerini hikaye sanatina gére inceleyen galismalarda manzumeler kurmacanmn asli unsurlar1 olan
olay orgiisii, anlatici, bakig ag1si, kisiler, zaman, mekéan ve anlatim tekniklerine gore incelenmistir. Bk. (Aydogan 1996; Ug
2000; Gokegek 2005; Saglik 2008)
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ezildigini gosteren dramatik sahneyle son bulur. Mekansal unsurlar ise hazin
tablonun atmosferini tamamlar. Bdylece “kisa 0ykiiniin ti¢ nemli belirleyicisi
olan kisalik, yogunluk ve birlik” (Erden 2010:318) “Kiifenin anlat1 6rgiisiini
belirlemis olur. Sair, manzum hikéyesini tipki kisa dykiiler gibi kisa, yogun ve
biitiinliik tagiyan bir yap1 i¢inde sunar okuyucusuna. Denilebilir ki “Kiife”deki
Oykii de “Poe’nun kuramlastirdigi, bir tek etkiye odaklanma yoluyla yasa-
min dogasini anlamay ifade etmeye g¢alisacak sekilde kurgulanmigtir. Hem
karakter sayis1 hem de karakterlerin sahip oldugu ¢atisma sayis1 ve tiirii azdir.
Ustelik bu manzumede bakis agis1 genellikle sabit ve net, mesele acikca veril-
mistir.” (Bohner-Grant 2006: 4) Oykiiniin basinda tekmelenen kiifenin daha
sonra Hasan’in sirtinda goriilmesi, ¢cocuk adina belirlenen kaderin isledigini,
evin biitiin yiikiiniin ¢ocugun sirtina bindigini belgeler. Bu sahne hazin ve gar-

pict oldugu kadar okurda uyandirdig tek etki bakimindan da giicliidiir.

Hasan’m yasitlarini okuldan ¢ikarken gordiigii son sahne, aslinda anlati-
da baglangicta bozulan diizenin 6ykii kisisi adina doniistii/glinii/ (Kiran- Kiran
2003: 21) gosterir. Zihni agik bir cocuk oldugu sdylenen Hasan’in mektebe git-
me umudunu ortadan kaldiran bir doniigiim gerceklesmis ve oykii kisisi, cocuk
yasinda ailesine bakabilmek icin bu kiifeyi sirtlanmistir. Sahne, olaylar dizisi-
nin baginda ¢ocugun dilinden aktarilan okuma arzusunun Hasan adina asla ger-
¢eklesmeyecegini belgesi gibidir. Kiifenin altinda ezilen ¢ocuk yiik tasirken, o
anda mekteb-i riistiyeden taburla ¢ikan ve giile oynaya (s.52) oradan gegerlerin
olusturdugu sahne adeta dramatik aksiyonun zirvesidir. Uyandirdigi duygu yo-
gunlugu baglaminda 6ykiiniin doruk noktasi sayilabilecek sahne, “kisa dykiiniin
kiiciik olan plan1 bazi olay ya da bilgilerin zirvede ya da sonug boliimiinde kes-
fedilmesine dayanir” (Erden 2010: 39) tespitiyle uyumludur. Sair, “kisa dykiide
oldugu gibi, anlatida yer alan olaylar arasindaki duygusal ve dramatik baglantiy1
vurgularken dram ve ¢atigma unsurundan yararlanmig ve bu yolla adeta siirsel

bir olay orgiisiiniin dogmasini saglamstir.” (bk. Bohner- Grant 2006: 6)

“Meyhane”de dramatik aksiyondaki gerilimi zirveye tagiyacak olan
olay, metnin sonuna saklansa da metin i¢indeki gelismeler, sonun hazirlayicisi

konumundadir. Bu manzum hikéyede “gizli kalan baz1 bilgiler, dramatik ak-
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siyonda ana diigiimiin olustugu yerde verilir.” (Erden 2010: 38) Manzumede,
babanin sorumlulugunu yerine getirmemesinden kaynaklanan bir aile drami
anlatilmaktadir. Siire, meyhane gibi “mekéanlarin genel 6zelliklerini yansitan
bir boliimden sonra belirli bir meyhane tanitil[arak]” (Gokgek 2005: 294) bas-
lanir. Bu bolimde, 6ykiinlin dramatik yapisindaki ¢atismay1 doguran kars:
giiciin genel 6zellikleri de belirlenmis olur. Anlatictya gore ocaklar sondiiren
meyhanenin miidavimleri de sefil insanlardir. (s.78-80) Ac1 hayatlariyla an-
latinin merkezini olusturan ailenin dykiisiine gelinceye kadar, okuyucu anla-
ticiy1 dinler. Oykiiniin mazlum kahramani olan kadin, meyhanenin kapisinda
goriiliince bir anlamda dramatik aksiyondaki merak duygusu da ortaya ¢ikar.
“O zulmet-sera-y1 menfura” (s.86) cekinerek giren kadin, meyhanenin sefil
miidavimlerinden birinin karisidir ve bu sorumsuz adama evini, anasini, ¢o-

cuklarini yani bir es, baba ve evlat oldugunu hatirlatmak igin gelmistir:

“- Demek taginmali artik ¢coluk ¢ocuk buraya!
Ayol, nedir bu senin yaptigin? Utan azicik...
Anan da, ben de, yumurcaklarin da ag kaldik!
Ne is, ne giig, gece giindiiz i¢ip zibar sade;
Sakin diisiinme ¢ocuklar aceb ne yer evde?
Evet, sen el kapisinda siiriin igin yoksa;

Getir bu sarhosa yutsun, getir paran ¢oksa!
Zavall1 ben... Camasir, tahta, her giin ugras da,
Sonunda bir paralar yok, el elde bas basta!

O tahtalar, camasirlar da gecti: Yok halim...
Ayakta sallanisim zorladir Huda alim!
Calismadin, beni hep bunca yil ¢aligtirdin;

O yavrucaklar ¢iplak, sefil aligtirdin;

Bilir mahalleli kim aldigin zamanda beni,
Cehiz ¢imenle donatmisti beybabam evini.

Ne oldu simdi o esya? Satip kumarda yedin.” (s.86-88)
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Kadin yasadiklari dramin sebep ve sonuglarini anlatirken, anlatinin igi-
ne yerlesen ikinci sahneye de 151k tutulmus olur. Sahne Sykiiniin iki ayr1 diin-
ya lizerine kurulduguna isaret etmektedir: Meyhane ve miidavimlerinin sefil
diinyalari ile onlarm magdur ettikleri ailelerinin acili, yoksul diinyalari. Ikinci
diinyanin temsilcisi sayilabilecek olan acili kadin sahneye ¢ikinca, anlatict
s0zii 6ykiiniin magdur kahramanina birakir. Anlatilanlar hazin ve gergekeidir.
Olaylar, 6ykii kisisinin diginda gelismis ama gelisen bu olaylar onu ve biitiin
aileyi etkilenmistir. Belki de bu nedenle olani biteni anlatmak onun hakkidir.
Kadin, sarhos ve kumarbaz bir adamla evli olmanin agir yiikii altinda perigan
olmustur. Bu nedenle sadece kendi dramin1 anlatmaz, ¢cocuklarin bu durum-
dan nasil etkilendiklerini de soyler. “Kiife”’de dramatik hikaye sadece Hasan
iizerinden gosterilirken, “Meyhanede” magdur edilen Oykii kisilerinin tamami
anilir. Dolayisiyla kurmaca metinlerde oldugu gibi kisi kadrosu genisler ve

okuyucu diger 6ykii kisilerinin durumlarindan da haberdar olur.

Meyhane ile yuvanin olusturdugu zitlik, varliklarini bu mekanlara s1g-
diranlar i¢in de gecerlidir. Sorumsuz, sarhos ve kumarbaz baba, bu sade dy-
kiiniin catisma yasanan kisisidir. Oykiiniin yiizlesme boliimiinde dillendirilen
“Bilir mahalleli kim aldigin zamanda beni,/ Cehiz ¢gimenle donatmisti beyba-
bam evini./ Ne oldu simdi o esya? Satip kumarda yedin.” (s.86-88) bu ii¢ clim-
le, kadinin rahat bir hayattan geldigini diisiindiirdiigii kadar, adamin da emegi
olmayan esya lizerinde sorumsuzca bir tasarrufta bulundugunu ortaya koyar
ve Oyki kisilerinin kars1 karsiya getiren ¢atismay1 belirler. Manzum hikayenin
Oykii tarafini belirleyen sahnede magdur kadin ile sefil adam kars1 karsiyadir
ve konugmalar ilerledik¢e gerilim de tirmanir. Kadinin “Herif! Su halime bak,
merhametli ol azicik.../Birak o zikkimi, igtiklerin yeter artik.” (s.90) diyerek
sorumsuz adami kendine getirme ¢abalar karsilik bulmaz. Meyhane miida-
vimlerinden birinin “Senin kadin dedigin adeta pabug gibidir: /Biraz vakit
taginir, sonradan degistirilir.”” (s.92) sozleri sarhos adamin cesaretini arttirarak

konusmasina zemin hazirlar:
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“- Cehennem ol seni hinzir orospu, git Bossun!
- Ben anladim isi, sen komsu, iyice sarhossun;
Ayiltiniz sunu yahut!
-Iligmeyin!
-Birakin!

Herif ayildi m1, bilmem, diisiip bayildi kadin!” (s.92)

Kisa 6ykiiniin sonunu olusturan boliimde goriiliir ki, “zirveye tasinan
catisma ve gerilim” (Erden 2010: 29) ne kadar yiikselirse yiikselsin, magdur
kadin adina mesele ¢6ziimsiizdiir. Bu manzum hikayenin igindeki kisa oykii
de okuyucuda bir tek etki olusturacak yonde diizenlenmis ve Oykii, hayati ele
aldig1 yoniiyle gostermeye c¢alisan bir diizyazi sadeligiyle kurgulanmistir. Ad-
lar1 anilarak Gykiiye dahil olan ¢ocuklar disarda tutmak kaydiyla, burada da
kisa dykiide oldugu gibi “kisi sayisinin, kisilerin sahip olduklar1 ¢atigma sayi-
sinin ve tiirliniin az oldugu sdylenebilir. Ayrica anlaticinin meseleye bakis agi-
s1 yine sabit ve net, konusmalar dogrudan verilmistir” (Bohner- Grant 2006:
4). “Meyhane”’de kadinin derdini yani oykiisiinii anlattig1 sahne uyandirdig:
duygu yogunlugu baglaminda dykiiniin doruk noktasidir. Burada da “6ykiiniin
kiiclik olan plani, bazi olay ya da bilgilerin zirvede ya da sonu¢ boliimiinde
kesfedilmesi[yle] ” (Erden 2010: 39) sonuglanir. Sair, “kisa dykiide oldugu
gibi, anlatida yer alan olaylar arasindaki duygusal ve dramatik baglantiy1
vurgularken dram ve ¢atigsma unsurundan yararlanmis ve bu yolla adeta siirsel

bir olay orgiisiiniin dogmasini saglamistir.” (bk. Bohner- Grant 2006: 6)

“Zirvenin Oykiiniin sonuna” (Erden 2010: 38) saklanmadigi “Seyfi
Baba”, daha ¢ok teatral 6zellikler tasiyan bir anlatima sahiptir. (Ug 2000:114-
115) Oykii, kisilerin karsilikli konusmalariyla baslar. Yalmz ve yash bir adam
olan Oykii kisisinin diizenini hastalik bozmustur. Bu durum yoksulluk ve kim-
sesizlikle birlesir ve dramatik tablo tamamlanir. Gerilim ve ¢atisma baglamin-
da aksiyonun olmadig1 6ykdi, “sadece kendi kurgusal diinyasinda yer alan kisi,

hareket bigimi ve olayla ilgili olusuyla, ayrica hareket bi¢ciminin ve olayin
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basitligiyle” (Erden 2010: 39) bir kisa dykiiye benzer. Seyfi Baba’nin hasta
oldugunu 6grenen anlaticinin onu gérmek {izere evden ayrilisiyla baglayan
Oykii, yaslt adamin evinde noktalanir. “Sair, dykiiyii yine iki sahnede topar-
lar: Seyfi Baba’nin evi ve disarisi. Anlatilmak istenen temel durum Sykiiniin
asli kisisi olan Seyfi Baba’nin evinde yasanmaktadir.” (Aydogan 1996: 36;
Ug 2000:116) Bu nedenle anlatic1 s6zii yine dykiiniin magdur kahramanina

birakir:

“- Nerde kaldin? Beni hi¢ yoklamadin evladim!
Haklisin, bende kabahat ki haber yollamadim.
Bilirim ¢oktur isin, sonra bizim yol pek uzun...
Hele dinlen azicik anlasilan yorgunsun.

(..)

- Mehmed Aga’nin evi akmig. Onu aktarmak igin
Dama ¢iktim, soguk aldim, oluyor on bes giin.
Ne isin var kiremitlerde a sersem desene!
Ihtiyarlik m1 nedir, saskinim oglum bu sene.
Hadi aktarmayayim... Kim getirir ekmegimi?
Oturup kor gibi, namerde el agmak iyi mi?

Kim kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parasi:
Dostunun yiiz karasi; diismaninin maskarasi!
Yoksa yetmis besi ge¢mis bir adam i¢ yapamaz;
Ona ancak yapacak: Bes vakit abdestle namaz.
Hastalandim, bakacak kimsecigim yok; Osman
Gece giindiiz kosuyor is diye, bilmem ne zaman
Eli ekmek tutacak? Iste saat belki de ii¢
Goriiyorsun daha gelmez... Yalnizlik pek giic.
Bazi1 bir hafta gecer, ugrayan olmaz yanima;
Kimsesizlik bu sefer tak dedi artik canima!” (s.170-174)
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Yagli adamin sesinden okuyucuya ulasan hastalik, kimsesizlik ve yal-
nizlik durumunu anlatan bu kisa 6ykii, Seyfi Baba’nin etrafinda donen bir
sadelige sahiptir. Oykiiniin diger kisisi olan anlatic ise, dykiiniin sonunda
meseleye bakisini agikca belli eder. Yasli adami memnun edebilmek i¢in ce-
bini yokladiginda ona birakabilecek tek kurus bulamaz. Oykiiniin son ciimle-
si yoksullugun neden oldugu kizgmlik ve isyam yansitir. Anlaticiya sahihlik
kazandiran “Ya hamiyetsiz olaydim, ya param olsa idi!” (s.176) s6zii, oOykiiyii

tematik baglamda Gzetler.

Manzumedeki kisa Sykiiniin asli kisisi, dramatik hayatin1 anlatirken
“okuyucunun merak duygusunu tahrik etmektedir.” (Gokcek 2000:302) Ciin-
kii yagl adamin durumu okurda merak uyandiracak kadar hazindir. “Kiife”de
kiifenin “Meyhane”de meyhane ortaminin yarattig1 dramatik etkiyi bu dykiide
yaslt adamin bir sefalet tablosunu andiran evi yapar. Gok¢ek “manzumede-
ki mekéan tasvirlerinin gerceklik izlenimlerini arttirmak ve vakay1 daha canli
bir sekilde aktarmak i¢in basarili bir sekilde kullanildigini ve bu tasvirlerin
eserin ana fikrine, kurgusuna hizmet edecek yonde yapilmis oldugunu sdy-
ler.” (2005: 303) Bakimsiz ve yoksul evin i¢indeki adam, kendi diinyasinda
yalmz, kimsesiz ve hastadir. Oykii kisisinin varolusunun olayla ilgisi, kisa
Oykiiniin basitligine, biitinliigiine uygudur. Kisa oykiiler gibi “kendine 6zgii
bir konuya, izlege ve yapiya sahip ol[an]” 6ykii, yine kisa Oykiiler gibi “bir
konugma climlesiyle biter.” (Erden 2010: 34)

Manzum hikéyelerin igerik diizlemini belirleyen yoksulluk ve kimse-
sizlik bir yandan 6ykiiniin tematik baglamda mesele edindigi problemleri or-
taya ¢ikarir, diger yandan da 6ykii kisilerinin miidahil olmadiklar olay/duru-
mun ac1 sonucunu bir kader gibi yasamak zorunda kalmalarina zemin hazirlar.
“Kiife”de Hasan, ¢ocukga bir tepkiyle ac1 bir kadere doniisecek gelismeyi yani
babanin ¢liimiiniin doguracagi sonucu reddeder. “Meyhane”de magdur kadin,
evliligin olusturdugu dramatik yazgiya katlanamadig1 noktada harekete gecer.

“Seyfi Baba”da ise yasli adam yalnizlik, kimsesizlik ve hastalik durumunu
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kabul etmis goriiniir. Ancak ii¢ 6ykiide de olaylar net bir bakis agisiyla verilir.
Kurmaca metinlerde “bakis agis1, yazar-okuyucu ile anlatici-dinleyici iliskisi-
ne siki sikiya baglidir.” (Bourneur-Quellet 1989: 74) Akif, manzumenin igine
yerlestirdigi bu dykiilerde, net bir bakis agisindan yararlanarak okurda da ben-
zer bir duyguyu, diisiinceyi ya da tepkiyi olusturur.'? Béylece dykiideki gérme
bicimini belirler. Bakis agis1 biiyiik oranda metnin anlaticisina aittir. Goren,
duyan ve aktaran anlaticidir. Oykiiyii okura anlatan ses, ister ‘tanik’ ister ‘mii-
dahil’ durumda olsun, anlattiklarii kendi bakis agisiyla aktarirken siirin bir
anlat1 gibi agilmasina imkan veren bir yol izler. Oykii kisilerinin konusmalari
onlarin bakis acilarini da metne tasir. S6z gelisi “Seyfi Baba”da “bir tiir birinci
kisi anlatict gibi kendisini hikdyeden uzak tutmadan ve anlattig1 olay1 unut-
turmadan, yasantinin dramatik noktalarina vurgu yapar.” (Bourneur- Quellet
1989: 75-78)

“Kiife”, “Meyhane” ve Seyfi Baba”da yer alan Gykiiler, “kisa Gykii
gibi, yazar1 zorunlu olarak yazma eylemine iten gecerli bir izlenim ya
da algidan kaynak[lanmis]” (Bates 2005: 8) gibidir. “Kiife’de Hasan’in,
“Meyhane”de magdur kadinin, “Seyfi Baba’da hasta, yasli adamin dramatik
yasantilari, sairi zorunlu olarak yazmaya iter ve manzumelerde yer alan her
Oykii, “gerceklesen olaylarin tutanagi islevini géren kisa bir dykiiye” (Bates
2005: 8) doniigiir. Sair, her ii¢ anlatida da dramatik yapiy1 dykiiniin biinye-
sine uygun olarak kurgular. “Kiife”de dramatik yapi, yasantinin oncesi ve
sonrasi lizerinden gosterilirken, sefalete neden olan kars: gii¢c kimsesizlik ve
yoksulluktur. “Meyhane” ile “Seyti Baba”da ise daha ¢ok yasananlarin sonra-
s1 gosterilir. Bu iki manzumede sonranin verilisi ayni degildir. “Meyhane”de
magdur eden ile edilen kars1 kargiyadir ve anlati dizgesindeki gerilim zirve-
ye ulasincaya kadar artmaya devam etmistir. Yagli adamin hikayesinde ise,
sona gelinmis gibidir. Oykii, yoksul evden yiikselen yardim ¢igligini resme-

der. Yoksulluk, kimsesizlik ve ¢aresizlik baglaminda kendi sinirlarini agan her

12 Manzum hikayelerdeki bakis agis1 ve anlatict igin ayrica bk. ( Ug 2000: 97-102; Gokgek 2005: 291-292; Saglik 2008:
373)
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Oykii, kendisine benzeyen ylizlerce yasantinin kapisini aralar. Denilebilir ki,
bu kisa dykiilerle anlatilan dramlarin benzer hayatlari igine almasi ya da ¢ag-
rigtirmasi, sairin toplumcu sanat anlayisiyla iliskilidir. Bu duyarlilik, manzum
hikayelerdeki atmosfere elestirel, duygusal ve dramatik bir ton katar. Hakim
‘ton’ manzum hikayenin okuyucu tizerindeki etkisini de arttirir. Boylece sair,
“siirleriyle ortaya koydugu toplumdaki rezilliklerden halki tenfire” (Gokgek
2005: 47-48) imkan bulur.

Sonug

Mehmet Akif, gelenekle iliskili bir tiirii, kendine 6zgii anlatimiyla se-
killendirmistir. Hayatin g¢esitli yiizlerini eserine yansitirken, siirsel sdyleyisle
kisa ama etkili oykiiler anlatir. Oykii anlatimi, sahip oldugu karakteristik un-
surlarla farkli okumalara imkén verecek zenginliktedir. Sair, kimi manzum
hikayelerinde, olay veya durumlarla 6ykii kisileri arasindaki duygusal ve
dramatik bagi kuran bir anlati dizgesi olusturur. Kisa oykiiniin bir tiirii olan
‘yansima aktarmali Oykii’lere benzeyen bu hikayeler, var ettikleri kurgusal
gerceklikle ilgilenirken, karmasik olmayan dramatik bir yap1 sergilerler. One
cikan dykii kigileri iizerinden anlatilan olaylar, tutarl bir biitiinliige de sahip-
tir. Aci, hazin ya da dramatik hayat sahnelerini anlatan dykiiler, hayatin i¢in-
den ¢ekilip alinmig gibi ger¢ekgidir. Bu ger¢eklik durumu, okuyucuyu kolay-
ca metinsel alana ¢ekerken, anlat1 6rgiisiinde dile getirilen meselelerin sadece
Oykii anlaticisinin derdi olmadigini da duyurur. Sairi, siir i¢inde kisa, sade
ama carpict bir dykil anlatmaya yonelten niyet, okuyucunun farkina vardigi
noktada amacim gerceklestirir. Idrak ya da aydinlanma am denilebilecek olan
bu noktada, anlatici ile okur ayni1 duyarlilik etrafinda bulusur. Denilebilir ki
okura tesir eden manzume, giiciinii, kisa 6ykii gibi basit, etkili ve biitlinliikli

yapisina bor¢ludur.
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Necmettin Turinay ile Mehmet Akif Kiilliyat1 Uzerine

Sylesen: Nuray ALPER*

Degerli Hocam, TBMM adina “Mehmet AKkif Ersoy Siir Kiilliyat)/
Safahat” 1 yaymna hazirladimiz. Calismay1 detayh sekilde tetkik etmis biri
olarak buradaki amacimizin ne oldugunu sormayacagim. Ciinkii eserin
icine giren herkes, ele aldigimiz pek ¢cok meselede bir ilke imza attigini-
z1 kavramakta gecikmiyor. Benim Kkiilliyatta dikkatimi ceken ilk husus,
AKkif’in genclik donemi siirlerinden vefatina kadar kronolojik bir sira ta-
kip etmis olmaniz; boylece Akif’in yasadig1 doniisiim ve kirillmalari orta-
ya ¢cikarmaniz, Safahat’ 1 boliimlerini goriiniir kilmak i¢in sergilediginiz
biiyiik caba.

Nuray Hanim, Safahat i¢in gelistirdigim sistematigi hemen fark ettigi-
niz anlagiliyor. Burada yaptigim, Mehmet Akif’in her eserini ve onun farkl
farkli donemlerini goriiniir kilmak i¢in azami bir gayret. Evet, biitiin dikkati-
mi buna verdigimi sdyleyebilirim. Ciinkii simdiye kadar yapilmis Safahat ya-
yinlariin higbirine benzemiyor bu ¢alisma. Bildiginiz gibi, Akif’in Safahat’1
yedi ayr siir kitabindan meydana gelir. Fakat elinizin altindaki Safahat’in
yedi degil, on boliim oldugu da ortada. Asil sormak istediginiz hususun bu

oldugu kanaatindeyim.

Safahat’ i on boliim olarak yaym Kkiilliyatin ortaya koydugu en
ciddi farkhihklardan biri siiphesiz. Eserde Mehmet Akif’in Safahat di-

* Dil ve Edebiyat dergisi yazari
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sinda kaldigini soylediginiz siirlerinin tasnif edildigini goriiyoruz ciinkii.
Sairin ilk genclik donemine ait siirleri ayr1 bir boliim olarak ele alimiyor.
“flk Safahat” adiyla da, oldukca dikkat cekici ve iddiah bir adla karsi-
miza cikiyor. Akif’in ilk donem siirlerini Safahat ile iliskilendirmek icin

buna liizaum hissettiginizi sdyleyebilir miyiz?

Diyebilirim ki elinizin altindaki Siir Kiilliyati’n1 hazirlarken beni en
cok yoran, en ¢ok ugrastiran bu boliim oldu. Fakat hem ugragsmama hem yo-
rulmama degdi dogrusu. Ciinkii Akif’in ilk gengliginden, 1911°de Safahat’1
yayinladig tarihe kadar olan donemi tamamen netlesti. Mehmet Akif’in siiri
nerede bagliyor, nasil bagliyor ve hangi asamalardan geciyor? Boylece Akif’in
karanlik siir tarihi alabildigine vuzuhlu hale getirildi. Mesela Mehmet Akif’te
Muallim Naci tesiri nerede baslar ve biter? Ya da Abdiilhak Hamit siiri ile ne
zaman ve nasil iliski kurdu gibi! Gene aym sekilde, bu siirin Ismail Safa’ya

veya Ali Ekrem’e bakan yanlar1!

Sonra biliyorsunuz, 1900 baslarindan Akif genclik donemi siirlerini
imha ediyor. Siir noktasinda Akif bir kriz gegiriyor ¢iinkii. Ya da kendi iginde
bazi devrimler yastyor. Ardindan da bildigimiz Akif siirine bir gegis yapiyor.
Uzun uzun izah1 gereken bir husus bu. iste ilk Safahat adin1 verdigim bu bé-
liimde, Akif’in tespit edilebilen genclik donemi siirleri yer aliyor. Fakat de-
digim gibi Akif bu siirlerini yok sayiyor. Onlardan kopmak, onlarla alakasini
kesmek istiyor. Siz sayin ki Necip Fazil’in 1934 6ncesi siirlerini yok saymast
gibi biiyiik bir facia!

O siirleri toplu halde okuyunca bende sdyle bir diisiince uyandi. Keske
Akif ilk siir kitabin1 1911°de degil de, 1900 baslarinda yayinlasa imis dedim.
Onlar yok saymasi yanlis ¢iinkii. Akif ne fikir degistirirse degistirsin, ilgili
siirlerin kendi doneminde gene de yaymlanmasi gerekiyormus. Ciinkii onlarin
bir haylisi kotii siirler degil. Ayrica kendi doneminin yankilar1! Kaldi ki Akif
onlar1 yok saysa, imha etmek istese bile, geriye kalanlar1 gene de biiyiik bir

yekin teskil ediyor.
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Bir de sunu sdyleyeyim! Her meselede Akif’i hakli gérmek taraftari
degilim ben. Ciinkii Akif edebi bir muhitte degil, kendi iginde yasiyordu sii-
rekli. Nitekim Akif’in 0yle bir hatas1 daha oldu. O hata da Miitareke ve Milli
Miicadele siirlerini 1azim gelen bir zamanda kitaba doniistiirmemesi. Mese-
la 1922’de veya en ge¢ Asim’in yaymlandigr bir sirada! Ya da her iki eser
birbirine yakin tarihlerde yayinlansa idi, ne kadar isabetli olurdu. Bu bana
gore Akif’in en biiyiik yanlislarindan birini teskil eder. Dolayisiyla her kita-
bin tekabiil ettigi, kendine mahsus bir zamani vardir. O firsat ve zaman kagi-
rilmamalidir derim. Ayrica Asim Miitareke doneminin bir yankisi iken, Milli
Miicadele doneminin karsiligi olmasi gereken siirlerini Akif ancak 1936’da,
Misir’da yayinlayabildi. Tiirkiye’deki yayini ise 1943°te kaldi. Halbuki Tiirki-
ye, 1922 ile 1943 arasinda kag devir yasadi? Dil kag kere degisti? Siir modala-
11 kag kere alt iist oldu? Eger bu gecikme olmasa idi, Milli Miicadele dénemi

edebiyatinda Akif’in daha baska, daha derin bir yeri olurdu.

Aynen burada oldugu gibi Akif’in Safahat Oncesi siirlerinin kendi
zamanlarinda mutlaka yaymlanmasi gerektigini diisiiniiyorum. iste Akif’in bu
biiyiik ihmaline saygi duymakla beraber, gene de onlar1 bir araya getirmeye,
kronolojik bir siraya tabi tutarak az ¢ok bir kitap biitiinliigiine doniigtirmeye
calistim. Ozellikle de her siirin tespit edildigi kaynaklar1 vererek ve de genis
genis dipnotlarla besleyerek! Dolayistyla bu ilk Safahat béliimiiniin Akif’in
siir tarihini ve diisiince tekamiiliinii ortaya koymak bakimindan biiyiik bir
Onem arz ettigi kanaatindeyim.

Mgili Safahat ta, gordiigiiniiz gibi, Mehmet Akif*in genglik dénemi siir-
leri de bulunuyor. Bunlar iki yiiz civarinda yeni siir! Neredeyse ti¢ yiiz sayfay1
buluyorlar. Bu siirler toplamima bir ad vermek gerekti ve onlara Ilk Safahat
adm1 koydum. Ikinci yaptigim bir husus da, Akif’in Gélgeler adl1 eserinin
daha bir goriiniir kilinmasi arzusu. Daha agi1g1 da ilgili eseri ikiye boldiim. Bi-
rincisi Gélgeler I, Miitareke ve Milli Miicadele donemi siirlerini ihtiva ediyor.

Golgeler 11 ise Akif’in Musir siirlerinden olusuyor. Dolayisiyla boyle bir akisg
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diizeni ile hem Akif’in fikir ve siir tarihinin hem de gecirdigi farkli donem-
lerinin daha iyi anlasilmasini arzu ettim. Bu arada Gélgeler I ve Galgeler 11
boliimlerini, Akif’e ait yeni bazi siirlerle de zenginlestirdim. Bir de bunlarin
disinda, bu kiilliyatta, istiklal Mars1 apayr1 miistakil bir eser olarak miitalaa
edildi. Tabii Akif’in mars tarzinda yazdigi, fakat Safahat’na da dahil etmedigi

diger bazi siirler de bu boliimde yer aldilar.

Sunu sodyleyebilirim ki bu yeni Safahat diizenlemesi, eseri okuyanlar
ve inceleyenler tarafindan hi¢ mi hi¢ yadirganmadi, dahasi biiyiik bir memnu-
niyete vesile oldu. Fakat Safahat icin yaptigim diizenleme, ne kadar giizel ve
isabetli olursa olsun, onu asan bazi yanlar da var bu ¢caligmada. O da ilgili her
bir béliimiin; kitabin bagina yirmiser, yirmi beser sayfa hacminde degerlendir-
meler koymam! Akif’in her bir eserini; sanatin1 ve diisiincesini merkez alan
derinlemesine tahliller. Diyebilirim ki simdiye kadar yapilmis Safahat yayin-
lar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda, Akif’in eserlerinin bu ¢apta bir tahlil ve
analizine ilk defa sahit olunmaktadir. Daha ileri giderek sunu bile iddia ede-
bilirim: Akif hakkinda yapilmis higbir ¢alismada, boyle bir yaklasim bulun-
mamaktadir. Neden derseniz, Akif’in eserlerini ayr1 ayr ve bir biitiin olarak
okuyanlart mumla ariyoruz Tiirkiye’de! Dolayisiyla Tiirkiye’de yapilan Akif
okumalar1 sinirlandirilmis, daraltilmis son derece sathi okumalardir. Diisiiniin
ki Berlin Hatiralarr’n Tirkiye’de herkes, hala daha Almanya ile Tiirkiye
karsilastirmas1 olarak okuyor. Iste bu eserin ya hi¢ okunmadiginin, okundu
ise eserden hicbir sey anlagilmadiginin gostergesidir. Fatih Kiirsiisiinde igin,
kimin ne sdyledigine siz bakin isterseniz! Ben Akif i¢in cilt cilt kitap yazan-
larin dahi, ilgili eserlerin ruhuna niifuz noktasinda ciddi bir tikanma yasadigi
kanaatindeyim. Hal boyle iken de, Akif’in biiylik bir diisliniir oldugu yolunda

kocaman kocaman kitaplar yayinliyor bazilari.

Necmettin hocam, Kiilliyat’ta sairin sahsiyeti ve eserleri iizerine
gerceklestirdiginiz kapsamh degerlendirmeleriniz, siir tahlilleriniz, buna

bagh olarak yasadig1 donemle iliskilendirilen siir telikkisine dair ciddi
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tespitleriniz bulunuyor. Akif’in gecirdigi tekamiil siirecleri, siir hassa-
siyeti ve poetikasi icinde okur, dava adam AKkif’ten sair Akif’e dogru
yonlendiriliyor sanki. Eserde oncelikli gayenin bu oldugunu ifade eder-

sem, abartil bir tespitte bulunmus olur muyum?

Okuyucuyu dava adami Akif’ten, sair Akif’e dogru ydnlendirmek!
Yaptigim Safahat yorumlarina bakarak, boyle bir sonuca ulasmak! Bunu ilk
defa sizden duyuyorum Nuray Hanim. Sakin s6ziimden rahatsiz olmayin. Si-
zin dikkatinizin trettigi bir ¢ikarim bu. Tamamiyla degilse bile katiliyorum

tespitinize. Ayrica sunu fark ediyorum:

Tiirkiye’de Akif ¢alisanlarin, Akif hakkinda kitap yayinlayanlarin cogu
sanatgilar degil. Kuskusuz herkesin Akif’i sevmeye, onu 6rnek almaya, da-
hast hakkinda kitaplar yaymlamaya hakk: var. Fakat bu siniflarin ¢ogunun
Akif’in sanatkar yonii ile ilgilenmedikleri ¢cok aciktir. Sadece ve sadece onlari
ilgilendiren, Akif’in mazlumiyeti ve miicadeleci yani! Daha a¢ig1 da hakki
yenmisligi! Ama yazilmis biitiin kitaplarin bu yonde olmasi, sizin de dikkati-
nizi ¢gekmiyor mu? Kuskusuz ben bunu kiniyor degilim. Fakat Akif’in bundan
ibaret olmadigini ni¢in sdylemeyeyim?

Ama sunu da unutmayn. Asil facia burada degil! Asil facia, bu iilke-
nin gairlerinin, sanatkarlarinin Akif hakkinda devamli susmalari!.. Onlar sanki
Akif’in siirine ve sanatina inanmiyormus gibi bir hava veriyorlar. Devamli
susuyorlar. Dikkat edin, Akif’in siirini ve sanatini merkez alan kag yazi ¢ikti
2021 yili i¢inde. Kald1 ki onlardan bazilar1 da Akif kitaplar1 yaymnladilar. Ama

onlarda da ayni terane! Piyasanin anonim dilini tekrar edip durdu ¢oklari.

Dolayisiyla hazirladigim Safahat’in merkez noktasi onun siiri, eseri,
sanati ile iliskilendirilmek kaydiyla diisiinceleri, diisiince sistemi! Kald1 ki
benim kanaatim su yondedir: Sanatindan ayristirilan, koparilan bir Akif al-
gilamast; biiyiik sairi politik bir figiire indirgemekten bagka ne anlama ge-
lir? Dolayisiyla merkeze sanatini koyan bir Akif ¢alismasi benim aradigim ve

yaptigim.
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Safahat’in asil derin tesirini bizde siirden ziyade nesir, Tiirk tah-
kiyeciligi iizerinden izlemek gerektigini ifade ediyorsunuz. Ayni boliim
icinde sairin Gece, Hicran, Secde gibi siirlerinin layikiyla kavranamadigi-
n1 ve Akif’in sairliginin yeteri derecede anlagilamadigini belirtiyorsunuz.
Vurgularimzi, Akif’in manzum hikiyeler yazan tarafinin sairligi ile tezat

teskil ettigi goriisiine itiraz olarak kabul edebilir miyiz?

Evet, Akif’in siirinin yeteri derecede algilanmadigini, ayrica kabul de
gormedigini! Bu hususa yukarida da isaret etmistim. Bu suradan ileri geli-
yor. Mehmet Akif siirine karsi, Cumhuriyet doneminde 6nemli bir itiraz s6z
konusu. Bu elestirinin iki merkez noktasi bulunuyor: Nurullah Atag ve Necip
Fazil! Sonraki yillarda bu elestiriyi Rasim Ozdenéren iistlendi. 1970 sonra-
sindaki kugaklarda, agiktan olmasa bile bu elestiri siirdiiriildii gitti. Ama Sezai

Karakog ve gevresi bu goriigse hicbir zaman itibar etmedi.

1950 baglarina kadar kendi siirinden baska bir siiri kabul etmeyen, ken-
di siirinde devaml1 1srar eden Yahya Kemal, bir giin soyle bir itirafta bulundu:
“Nihayet anliyorum ki, siir tek degilmis! Baska siirler de varmis.” Dolayisiyla
Yahya Kemal gibi biiyiik bir sair bu noktaya geldigine gore, digerlerine ne
oluyor? Siir Ahmet Hasim ve Necip Fazil’dan ibaret olmadigi gibi, Orhan
Veli ve Ikinci Yeni’den de ibaret degildir. Kuskusuz kendi siir anlayisimizin
muhafazakart olma hakkimiz yok degildir. Ancak bu, sevdigimiz bir siirin

disinda, bagka bir siir yoktur sagmaligina da vardirilmamalidir.

Kald1 ki siir anlayiglarimiz mutlak degil, nisbidir. Her dénemin fark-
I1 farkli siirleri bulunur. Nitekim 1911°de Safahat’in yayimindan sonra,
Tiirkiye’de kag siir ve sair vardir? Tevfik Fikret birkag¢ y1l sonra vefat etmis,
M. E. Yurdakul yerlerde siiriiniiyor. Elde avucta kala kala Abdiilhak Hamit,
Cenap Sehabettin, Riza Tevfik ve Mehmet Akif var. Abdiilhak Hamit ve Ce-
nap da susmus, siiri birakmis gibiler. Buna karsilik heniiz daha meydanda ne
Hasim ne de Yahya Kemal s6z konusu. Dolayistyla Milli Edebiyat doneminin,
daha dogrusu biiyiik savas yillarinin yegéne sairi olarak Mehmet Akif kaliyor
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geriye. Burada 6nemli olan, anlagilmayan husus su: Mehmet Akif tarzi siirin
stirdiiriilmesi gerekmiyor. Fakat onu nasil yok sayabiliriz? Onu okumak ve

sanatin1 kavramaktan nasil geri durabiliriz?

Iste benim vurgulamak istedigim husus burada toplantyor. Tiirk
sair ve yazarlar1 Akif’e olan lakaydilerini sona erdirmeli, onun hakkindaki ¢a-
lismalar1 da, yiiksek siir ve sanat zevkine haiz kimseler iistlenmelidir. Ciinkii
bir sairi en iyi sairler yazabilir, 6yle degil mi? Yoksa piyasada yaygin olan
anonim Akif algilamalarinin sonu alinacak gibi géziikmemektedir. Zira Meh-
met Akif’in sahs1 ve ahlaki ne kadar yiiksek olursa olsun, siirinden ve sanatin-

dan soyundurulmus bir Akif alabildigine sathilestirilmis sayilmaz m1?

Safahat’tan Siileymaniye Kiirsiisiinde’ye gegisi bir fark iizerinden
okuyor ve ilgili calismanin Akif’in kolektif suura hitap siirecindeki ilk
eseri oldugunu soyliiyorsunuz. Yine boliim icerisinde kitabin tezi olan
“fslam Birligi” diisiincesine ince bir itiraz sé6z konusu gibi. Buray1 biraz

acabilir misiniz?

Mehmet Akif’in gerek genglik donemi, gerekse 1911 yilinda ¢ikan Sa-
fahat’'mdaki siirler iyi okunursa, su husus kolayca fark edilir. Akif bu iki do-
neminde de samimi bir sanatkar, ayn1 zamanda da vecdi yiiksek, Miisliiman
duygulu bir sairdir. Dolayistyla onun bu donemi i¢in “Miisliiman Sair” demek
miimkiinken, “Islame1 Sair” tanimi yeterince uygun diismez. Iste bu sifat Akif
icin, Siileymaniye Kiirsiisiinde’den sonra hak edilir. Ciinkii Akif’in siir ve dii-
stince hayatinda bu eserle birlikte biiyiik bir agilmaya, sigramaya sahit oluruz.
Daha agi181 da Akif Siileymaniye Kiirsiisiinde ile Asya Tiirkligli’ne, somiirge
durumunda olan Cin ve Hint Misliimanlarina 6nemli bir agilim gerceklestirir-
ken, ayn1 zamanda o halklarin aydinlanmasi, somiirge durumundan kurtaril-
malar1 i¢in biitiin aydinlar1 vazifeye davet etmeye baslar. Boylece Akif kendi
bireyini agmis, esir Misliiman ve Tiirk halklarin acilarin1 vicdaninda duyan

“Islame1 bir Sair” konumuna o zaman yiikselmistir denilebilir.
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Bir defa sunun iyi bilinmesi gerekir. Mehmet Akif’in Kazan ve Tiirkis-
tan halklarina, somiirge durumundaki Hint ve Cin Miisliimanlarina yonelik
ilgisi Tiirk Ocaklarbndan da, Ittihat ve Terakki iktidarindan da &ncelik arz
eder. Akifin bu a¢ilim denemesi kendi zamaninda ¢ok etkili olmus, bu yiizden
de Ittihatcilar Sait Halim Pasa gibi bir ismi 6nce Disisleri Bakanligina, ardin-

dan da Sadrazamliga kadar yiikseltmek durumunda kalmisglardir.

Ne var ki su da bir gercek: Mehmet Akif ilgili eserinde somiirge duru-
mundaki iilke halklarina ne kadar dikkat ¢ekerse ¢eksin; oralarin geriliginden,
egitimsizliginden, maruz kaldig1 baskilardan ne kadar ¢ok sz ederse etsin,
bu tlkelerin ortak bir Osmanli yonetimi altinda birlestirilmesi gibi bir oneride
bulunmaktadir. Tam tersine eser boyunca Akif’in vurgusu; Mesrutiyet kar-
masasi bdyle devam ederse egitime, bilime, sanata, yerli degerlerimize yeteri
derecede 6nem vermezsek esir iilke halklarinin durumuna diismemiz kaginil-

mazdir diyor.

Ayrica su halde bile somiirge altinda yasayan Miisliiman {ilkelerin
gozli gene de Tiirkiye tlizerindedir. Eger onlarda bir uyanis olacaksa bu da
Tiirkiye’nin varhgina baghdir. Oyleyse Akif’in gelistirdigi bu yeni perspek-
tif i¢in “Islamcilik” tabiri uygun diiser. Fakat Siileymaniye Kiirsiisiinde’de
bu goriisii asacak derecede yani siyasi entegrasyonu amaclayan bir “Islam
Birligi” tezi ile karsilagmadig1 kabul edilmelidir. Daha agik olarak sunu bile
sOyleyebilirim: Mehmet Akif’in en yakin dostlarindan, Londra’da hoca ve
Sebiliirresat’in yazi kadrosundan olan Halil Halid ile Mehmet Akif’in konu
lizerine yazismalar1 mevcuttur. Ilgili konuyu merak edenlerin Sebiliirresat’y

iyi tetkik etmelerini sdyleyebilirim.

Hakkin Sesleri adli eseri ele alirken yaygin kanaatin aksine siirle-
rin ayet ve hadislerin tefsiri olmadigim izah etmissiniz. Ayrica Hakkin
Sesleri kitap olarak yayinlanirken, Akif’in fazla aceleci davrandigina
dair ince bir elestiri s6z konusu... Buna dayanak olarak Hatiralar’daki

baz siirlerin Hakkin Sesleri’nin devami olarak okunabilecegini, birlik-
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te ele alinmalarinda bir beis bulunmadigim belirtiyorsunuz. Siirlerde
ozellikle tematik biitiinliige dikkat cekmeniz carpici detaylardan birini

teskil ediyor.

Yaptigim Safahat tetkiklerinin nasil bir dikkatle okundugunu gorerek
bundan memnun oluyorum. Bana bunlar1 simdiye kadar soran birisi olmadi.
Nitekim Safahat’1 okuyan ve inceleyenler de bu durumun yeterince farkinda
degiller. Evet, Akif’in Hatiralar adli eseri, maalesef eklektik bir manzara arz
ediyor. Orada Akif’in iic tiir, birbirinden bagimsiz siirleri mevcut. Ilk grup,
Mehmet Akif’in ayet ve hadis serhi addedilen siirleri. Mesela Yddinda Degil,
Ne Irfandir, Miisliimanlik Nerede, Bu Alem, Biz ki, Hakiki Miisliimanlik gibi
parcalar1! Bunlar dikkat edilirse Hakkin Sesleri’ndeki siirlerinin devami nite-

ligini arz ederler.

Bunlarin diginda, iki grup siiri daha bulunuyor Akif’in Hatiralar’da!
Onlar da Berlin Hatiralar: ile El-Uksur’da ve Necid Collerinden Medine 'ye
adli abidevi siirleridir. Yani Hatiralar adli eserin agirligini bu son ii¢ uzun siir
teskil etmektedir. Bu ii¢ abidevi eserin kendi aralarinda, az veya ¢ok tematik
biitiinliigii s6z konusudur. O da bu siirlerin Tiirkiye sartlar1 disinda dogmala-
ridir. Nitekim Akif, Berlin’e gitmis Berlin Hatiralari’ni; Misir’a gitmis Fl-
Uksurda’y1, Medine’ye gittigi sirada da Necid Collerinden Medine’yeyi yaz-
maya baslamig ve nihayet tamamlamistir. Bu siirler iilke disinda yazilmaya
baslandigi ve ilgili seyahatlerin neticesi oldugu icin, Akif bu eserine Hatiralar
adimi1 vermek istemisti. Iste bu yiizden ilk grup siirlerin, eserin tematik biitiin-

liigiiniin disina diistiigiinii soylemek istedim.

Fakatburada asil soylenmesi gereken, El-Uksur’da ve Necid Collerinden
Medine ’ye adli siirlerin, Akif siirinde yepyeni bir merhale teskil ettigi gerge-
gidir. Bu siirler daha kendi zamaninda Cenap Sahabettin’i ve Yahya Kemal’i
carpmig, Siileyman Nazif’i de biiyiik bir Akif meftunu seviyesine yiikseltmis-
tir. Stileyman Nazif’in Akif savunmalarinin baglangicini iste bu siirler teskil

eder.
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AKkif’in Siileymaniye Kiirsiisiinde, Fatih Kiirsiisiinde, Berlin Hatira-
lar1, Asim gibi eserlerinin birer “fikir romam” olarak takdim edilmesi ol-
dukca ilging. Akif’e hikayeci denildi ama ona romanc sifati ile yaklasan

ilk siz oldunuz.

Mehmet Akif’in siir yonii hakkinda kimse bir sey sdylemiyor. Daha
dogrusu da ne sdyleyecegini bilmiyor ¢oklari. Ciinkii bu siir hakkinda daha
onceden yapilmis degerlendirmelere yaslanamiyorlar. Dolayisiyla Akif’in si-
iri ile bas basa kaliyor ve tutulup kaliyorlar. Hasim ve Yahya Kemal siirini
merkez aldiklari igin de, Akif siirini kavrama noktasinda ¢oklari biiyiik bir
bocalama yasiyor. Onun i¢in Akif hakkinda yazanlarin ¢ogu, sairin Hasta,
Kiife, Meyhane, Seyfi Baba gibi manzum hikayeleri lizerinde duruyor ve bura-
dan da bir genelleme hasil oluyor. Bu yazilanlara gore Akif bildigimiz cinsten
bir sair degil, dogrudan bir “manzum hikayeci”dir. Anladiniz m1? Sair Akif
ya da Akif’in siiri, siir anlayis1 tizerine, ben simdiye kadar ciddi higbir de-
gerlendirme okudugumu sdyleyemem. Iste benim Safahat yorumlamalarimin

merkezini bu husus teskil ediyor.

Fakat Akif’in asil siirlerinin ve manzum hikdyelerinin disinda, bir de
Stileymaniye Kiirsiisiinde, Fatih Kiirsiisiinde, Hatiralar ve Asum gibi biiylik
anlatilar1 bulunmaktadir. Hele bunlar hakkinda orijinal hicbir sey sdylendi-
gine sahit olamiyoruz. Varsa yoksa eser dzetlemeleri ya da bitmez tilkenmez
tematik gevezelikler! Dolayisiyla klasik edebiyat ¢alisanlarin eski mesneviler
noktasinda yasadigi bir tikanmay1, yeni edebiyat¢ilarin da Akif’in bu tiir eser-

leri karsisinda yasadigini rahatlikla soyleyebilirim.

Ad1 gecen eserler i¢in Akif’in ne diisiindiigli ayr1 bir mesele! Fakat
ontimiizde duran edebi bir hadiseye sen nasil bakiyor, nasil hiikiim veriyor-
sun? Dolayisiyla bu konuda umumi bir siiklit s6z konusu. Onlara manzum
hikaye de diyemedikleri icin!.. Belki de i¢lerinden, nasihat-ndme falan de-
mek gecgiyordur. Ya da iste Akif’in siiri adina sonu gelmez gevezelikler filan

diye disiiniiyorlardir. Fakat ilgili eserler topluca okunursa, onlarin “manzum
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hikayeyi” de asan biiyiik fikir romanlar1 oldugu sonucuna ulasmak zor olma-
malidir. Bunun gerekgelerini, Safahat’m ilgili boliimlerinde genis genis izah
ediyorum. O hususlara maalesef burada giremeyecegim. Ciinkii konunun ¢ok

¢ok uzayacagini siz de tahmin edersiniz.

Carpic tespitlerden birine de, Berlin Hatiralari’n ele aldiginiz bé-
limde rasthyoruz. lgili eserin Siileymaniye Kiirsiisiinde, Fatih Kiirsii-
siinde ve Asim’dan farkh bir yapisi oldugunu vurguluyorsunuz. Sairin
ruhunda savasa dair yanki ve yansimalarin, gerceklerden ziyade intiba-
larin 6ne ¢ikmasinin o déonem i¢in ciddi bir yenilik oldugunu mu sdyle-

mek istiyorsunuz?

Berlin Hatiralar: bence Akif’in en bilinmez, hi¢ anlagilamamais eseridir.
Bununla ilgili yazilara bakarak sdyliiyorum bunu. Bana gore Berlin Hatirala-
r1, Akif’in diger eserlerinden en farkli olanidir. Bunu ilgili eserin kurgusuna
ve anlatma tekniklerine bakarak sdylilyorum. Ikinci bir husus olarak da bu
eser edebiyatimizda, Cihan Savasi’nin anlatildigi en ciddi edebi metindir. Bir
savag nasil anlatilabilir, nasil yazilir bunu merak edenlerin 6zellikle de savas

romani diisiinenlerin Berlin Hatiralari’m dikkatle okumalarini isterdim.

Soyle ki Akif Almanyarda bir arkadasi ile kahvede! Karsi masada da
bir Alman ailesi! Masada oturduklari yerde, anne olan Alman kadin, durduk
yere aglamaya bagliyor. Akif bunu merak ediyor ve o kadinla diyaloga gec-
mek istiyor. Realitede gergeklesmeyen bu diyalog, zihin yoluyla kitabin sonu-
na kadar devam ediyor. Hem o kadini iginden okumak hem de Akif’i bastan
sona sarmig olan savas duygularini, Akif’in bizzat kendi halet-i ruhiyesi iize-
rinden okumak!.. Yani bu eser bastan sona, savasa dair zihni miilahazalardan
meydana gelmektedir, denilebilir. Bu miildhazalar devam ederken bir an ge-
lir, kargida aglayan kadinin alni, sanki bir ekrana donmeye baslamamis mi1?.
Orada yavag yavas bazi karaltilar belirir. Ardindan da Canakkale Cephesi’nde

savasan askerlerimiz ortaya ¢ikar. Ne olursa olur Akif o anda, sanki transa
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geemis gibi, cephedeki askerlerle uzaktan uzaga konusmaya kalkisir. Askerler
onu o askerleri, o kadar yakindan duyarlar. Cephedeki askerlerin miijdeli ha-
berleri lizerine de Akif, oturdugu yerden ayaga firlar ve yanindaki arkadasina:
“Haydi gidiyoruz!” diye seslenir. Boylece Akif’in Almanya seyahati sona erer

ve arkadagi ile birlikte Canakkale cephesine veya Tiirkiye’ye donerler.

Dolayisiyla Berlin Hatiralar: kurgusu ve vakalara degil ruhtaki inti-
balarin anlatimina dayali olmas1 bakimindan realist bir eser sayilmaz. Bu tiir
bir anlatma teknigi ile edebiyatimizda, ancak 1960’lardan sonra karsilasma
imkani bulabiliriz. Anlatabildim mi bilmiyorum! Dolayisiyla hem savasa hem
anlatma bigimine getirdigi yenilik bakimindan bu eser bayag: orijinal geldi
bana. Bunun bir benzeri bir eseri savas sonunda ancak Abdiilhak Hamid ya-

zabilecektir.

Tiirkiye’deki genel Akif algilamasi yiiziinden (sairin man-
zum hikayeciligi, Canakkale ve istiklal Mars1 siirleri, Misir dénemi
magduriyeti) Golgeler’in Miitareke donemine bakan yaninin ihmal
edildigini belirtiyorsunuz. Bunun yam sira Siileyman Nazif ile Cenap
Sahabettin’in eserin edebi degeri iizerindeki vurgularinin yeteri dere-
cede dikkate alinmadigini ifade ediyorsunuz. Biitiin bunlarin yaninda,
Golgeler’i iki ayn Kkitap olarak ele aldigimiz da fark ediliyor. Daha dnce

hi¢c denenmemis bu uygulama ne sekilde izah edilmeli?

Dikkat edilirse, Mehmet Akif’le ilgili yaymlarin ¢ogu, onun eserleri-
ni merkeze almaz. Herhangi bir Safahat bolimiini veya kendi yazdigi nesir-
lerini! Oradan buradan yapilmis parca parca alintilar ya da Esref Edip’ten,
Mithat Cemal’den sayisiz nakiller! Dolayisiyla Akif hakkinda yapilmis ya-
yinlarin ¢ogunu, Esref Edip’in yeni bir versiyonu addetmek yanlis sayil-
maz. Yani bu g¢alismalarda bol bol hatira var, Akif’in hayatindan kesitler
var. Fakat herhangi bir eserini temel almak yok! Zaten Esref Edip’in tarzi

da boyle degil midir? Onun dikkati de esere ve sanata doniik degildir ¢ilinkii.
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Dolayistyla benim asil vurguladigim, Akif’in kendi eserleri ile es-
lestirilerek anlatilmasi ve yazilmasi. Ne kadar zengin olursa olsunlar, Akif’i
tantyanlarin sehadetleri ile yetinmek, Tiirkiye’de yaygin bir zihin tembel-
ligine doniistii. Golgeler’i kendi iginde ikiye ayirmanin sebebi de iste bu!
Miitareke ve Milli Miicadele doneminin Akif’1 ile, Misir dénemi Akifjinin
daha iyi kavranmasina duydugum bir ihtiyag ile! Dediginiz gibi, Milli Mii-
cadele donemi Akif’ini taniyoruz. Peki ya Miitareke donemi Akifini?
Canakkale Sehitleri, atla oradan Istiklal Mars: ve ardindan Misir done-
mi! Peki, Miitareke déneminde Akif’in yasadig1 cile? Ingiliz isgaline, Hiir-
riyet ve Itilaf Partisi iktidarma bakisi? O swralarda siir olarak, nesir ola-
rak neler yazdigini hi¢ merak ettiniz mi? O arada, en yakin arkadaslar ile
aras1 nasild1? Nerede idi onlar ve ne yapiyorlardi? Iste boyle sayisiz soru!

Dahas1 ayn1 Miitareke yillarinda, Siileyman Nazif ile Cenap Sahabettin
neden Akif’e yakin davraniyorlardi? Kendi yakin arkadaslarindan higbirinin
yazmadig1 bir eseri, Siileyman Nazif nasil olup da yazabiliyordu? Mehmet
Akif, Malta’da esir olan Siileyman Nazif’e ni¢in “Ey Kara Giin Dostu” diye
hitap ediyordu? Siz hi¢ diisiindiiniiz mi, Akif’in “Kara gilinlinli veya glinle-
rini?”. Sunu séyleyeyim ki Akif’in Miitareke yillari, Misir doneminden daha
az karanlik ve acili degildir. Iste bu karanligin fark edilmesi igin basvurdum,

Golgeler’in ikiye ayrilmasina!

Hocam, AKif’in Fatih Camii ile Yahya Kemal’in Siileymaniye’de
Bayram Sabahi adl siiri arasindaki rabitaya temas ederek, sairin Yahya
Kemal iizerindeki bir tesirini 6ne ¢ikariyorsunuz. ibrahim Aski Efendi
araciligiyla da Necip Fazil iizerindeki etkisine —ozellikle Sakarya Tiirkiisii
merkezli- deginiyorsunuz. Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga ve Kiiciik Aga An-
karada romanindaki Salih tipinin Golgeler’den fiskirip ciktigini, 1924°te
cikan Anadolu dergisinde destan tiiriine yonelik ilginin Akif kaynakh
oldugunu, Nazim Hikmet’in Kuva-y: Milliye Destanr’nda da AKif okuma-

larinin roliiniin biiyiik oldugunu iddia ediyorsunuz. Uzerinde durulmas
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gereken bu tespitlerden yola ¢ikarak AKkif’in edebiyatimiza yon tayin edi-

ci biri oldugunu séylemek miimkiin miidiir?

Edebiyatta ve sanatta tesir dogrudan olmaz, bilvesile olur. Daha dog-
rusu da biling dis1 bir sey! Yoksa agiktan agiga siritan etkilenmelere tesir de-
gil, kopya veya adaptasyon demek gerekir. Bu da kendini bilen hi¢bir Tiirk
sanatkdrina reva goriilemez. Dolayisiyla sizin teker teker saydiginiz, benim
ise Safahat yorumlari sirasinda yeri geldik¢e kurdugum baglantilara bu agidan
bakmak gerekir. Kaldi1 ki Yahya Kemal ve Necip Fazil gibi biiyiik sanatkar

hakkinda s6z soylerken, biraz daha dikkatli olmak gerektigi kanaatindeyim.

Ama buna ragmen de bazi hususlara isaretten geri durmamak icap
eder. Safahat’m yeni harflerle ilk ¢iktig1 yil (1943 sonu) Yahya Kemabi
Park Otelyde sik sik ziyarete giden Cahit Tanyol, ne zaman tiistada gitsem,
masasinda Safahat’1 agik buluyordum diyor. Yani bir defa degil, bir giin de-
gil belki aylarca Safahat okuyan bir Yahya Kemal! Halbuki Yahya Kemal’in,
Mehmet Akif’in siirine sicak bakmadigina dair sayisiz agiklamasi mevcuttur.
Iste buna ragmen de dura diisiine, uzun siirmiis bir Mehmet Akif okumasi sz

konusu Yahya Kemal’in.

Burada soylemek istedigim su: Yahya Kemal de Siileymaniye’de Bay-
ram Sabahi gibi iste okumalar sirasinda doguyor. Daha dogrusu da boyle bir
siir yazma fikri! Benim bildigim, o siire kadar Yahya Kemal de mimariyi siire
doniistiirmek gibi bir denemeye sahit olmuyoruz. Ama buna karsilik Mehmet
Akif’in Safahat’ta yaptig1 Siileymaniye, Yeni Cami ve Fatih Camii gibi anlat-
malarina yakindan sahidiz. Bir de Mehmet Akif’in Fatih Camii adli miistakil
bir siiri vardir ki, o da ilk Safahat’ta yer almaktadir. Dehsetli bir siirdir o!
Ayni1 camiye kii¢iik yaslarinda, babasi ile sabah namazina giden Akif, caminin
cocuk ruhu iizerindeki tirpertili tesirlerini anlatir o siirde. Fakat aradan 30 yil
gectikten sonra ayni camiye, ayni vakitte tekrar giden sairin bu son hisleri
ile, ¢ocukluk hisleri ayn1 siire Oyle yedirilir ki tahmin edemezsiniz. Cocuk

ruhunun drpertili tesirlerini simdiki zamana ait; cogkulu hislerini de gegmis



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), Ozel Sayr 2021

zamana tagimasini iyi bilen sanat¢i, bu uygulamasi ile tahminlerin 6tesinde bir
derinlik duygusu tiretir. Cogu Tiirk sairinin 1930’larda Bergson felsefesinden
istifade ile gelistirdigi bu tiir bir denemeyi Akif’in, daha 1900 baslarinda nasil
olup da yakalayabildigi dogrusu hayret vericidir.

Fakat su da bir gercektir ki mimari eseri merkez alan ve simdiki zaman
ile maziye ait olan zamani, ayn eser iizerinden beraberce duyurmay: dene-
yen ilk Tiirk sanat¢is1 Mehmet Akif degil, Abdiilhak Hamid’dir. Ama Akif’in
siiri, Abdiilhak Hamid’in denemelerine goére hem daha derin hem de daha
sanatkarane ve orijinaldir. Bunu da en iyi fark edebilecek sanat¢ilarin baginda,

kuskusuz Yahya Kemal gelir.
Iste Yahya Kemabyin Safahat okudugu 1943’lerde Tiirkiye, 1953 yi-

linda Istanbul’un 500’iincii Fetih Y1ldoéniimii torenlerini konusmakta, kiigiik
capli baz1 hazirliklara da girismis bulunmaktadir. Dolayisiyla sairin zihninde
Siileymaniye 'de Bayram Sabahi gibi bir siirin bu siralarda dogdugunu ihtiyatla
bile olsa tahmin edebiliriz. Fakat iki siir arasinda mevcut olan 6nemli bir farka
da isaret kaydiyla! Akif Fatih Camii siirini yazarken ne kadar ferdi kaliyorsa,
Yahya Kemal Siileymaniye denemesinde o kadar igtimaidir. Ne var ki iki giir
de, ayni vakte ait duygulari anlatir. Biri sabah namazi digeri Bayram namazi

ile! Her iki siir de ¢ok biiyiik, edebiyatimiz agisindan son derece orjinaldirler.

Burada yeri gelmisken Arif Nihat Asya’nin Selimiye Destani’na
da isaret edeyim. Kaldi ki bunu izah daha kolaydir. Arif Nihat bir yandan
Kastamonu’da Akif’in 6grencisidir, bir yandan da Safahat’1n ¢iktig1 siralar-
da, Akif’in hatiralar ile dopdolu Edirne’ye siirgiin edilmistir. Burada unu-
tulmamasi gereken husus her iki sairin, Akif’i tekrar ettikleri gibi bir duygu
vermemek i¢in birisinin Stileymaniye’yi, digerinin Selimiye’yi merkez alma
ithtiyacin1 duymalaridir. Ayni yillarda daha bdyle sayisiz siirin mevcut oldugu-
nu sdyleyebilirim. Ahmet Kutsi Tecer’in Haliliirrahman adli uzun pargasini

bilmem hatirlar misiniz?
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Peki Necip Fazl icin ne soylenmeli hocam?

Necip Fazil siirinin Biiyiik Dogu Mars’'nin hazirliklar sirasin-
da degismeye basladigi sOylenebilir. Bir mars nasil yazilir, onda neler-
den sdz etmek gerekir? Ayrica mars yaziminda ait yeni bir dil arayisi!
Size 6nce sunu sdyleyeyim, bu siirde merkez kavram Dogu’dur. Bat1 de-
gil Dogu!.. Ayrica sairin kendini ve milletini Dogulu olarak hissetmesi!
Edebiyatimizda bu kavramin patentinin Mehmet Akif’e ait oldugunu bil-
mem hatirlatmama gerek var midir? Siileymaniye Kiirsiistinde’den, Hakkin
Sesleri 'nden, Asim’dan, Canakkale Sehitleri ve Istiklal Marsi’ndan beri, Akif
kendini bir yandan “Miisliiman” kimligiyle ifade ederken, obiir yandan da
Sark kavraminin siimulii i¢inde hisseder. Dahasi sirf kendi milletimizin degil,
biitiin Sark milletlerinin savunmasini iistlenmis bir dil ile konusur Mehmet
Akif. Belki Siileyman Nazif hari¢ sayilabilir, diger hi¢bir Tiirk sairimizi bu
genis sorumluluk suuru i¢inde gérmiiyoruz. Dolayisiyla Necip Fazil siiri ile
tekrar giin yiiziine ¢ikan bu kavramin, dogrudan Mehmet Akif’ten intikal et-
mis oldugu kanaatindeyim. Ister istemez bu ge¢isin, Biiyiik Dogu Marsi’nin
hazirliklan sirasinda, Necip Fazil’in yapmis olabilecegi Safahat okumalar ile
ilgisi oldugunu diisiinmek durumundayiz.

Bilindigi gibi Biiyiik Dogu Marsi ile Necip Fazil siirinde ciddi bir yeni-
lenme bas gosterir. Necip Fazil’in o yiiksek siiri, kademe kademe igtimai bir
boyut kazanmaya baslar. Fakat bu yeni tarzda siirleri de o kadar yiiksek, o ka-
dar basarilidir. Nitekim adii verdiginiz Sakarya Tiirkiisii, o yoldaki siirlerin
zirvesi teskil eder. Sakarya Tiirkiisii dahil, Necip Fazil’in igtimai nitelik arz
eden siirlerini okurken, ben onlarda gene Akif’ten intikal ettigi sandigim bazi
dil kullaniglarina sahit oldum. Fakat bunlarin Sark veya Dogu kavramlarinda

oldugu gibi tematik degil, dogrudan imgesel nitelikler arz ettigini fark ettim.

Nitekim Necip Fazil’in Sakarya Tiirkiisii adli o meshur siirinde,
Anadolu’yu Sakarya Irmagi ile eslestirdigi, bir manada da onu sembollestirdigi

malumdur. Iste o siirde Necip Fazil Sakarya’nin veya onun iizerinden milleti-
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mizin “Y1z lstili ¢ok silirlindiigiinii, ayaga kalkmanin zamaninin geldigini” vur-

guluyor. Iste o vurgulu davetin bir benzerine Mehmet Akif’te de sahit oluyoruz.

Nitekim o da Hakkin Sesleri’nde, «Alemde ziya kalmasa, halk etmeli-
sin halk/ Ey elleri bogriinde yatan saskin adam kalk” demiyor muydu? Gene
Akif’in Hakkin Sesleri’nde ve Biilbiil siirinde sik sik tekrar ettigi; 6z diyarinda
serseri gibi dolasmak, hdniimansiz yasamak bigcimindeki imgelerin, Necip
Fazil’da <6z yurdunda garipsin, 6z yurdunda parya’ sekline doniistiigii goriil-
mektedir. Dolayisiyla Necip Fazil’in toplumu muhalefete gecirmek istedigi
tek parti iktidarinin son dénemlerinde, Mehmet Akif’i daha bir dikkatle oku-

dugu sonucuna ulagsmak hi¢ de zor olmamaktadir.

Fakat bu okumalara biraz daha derinlik kazandirmak da gereke-
bilir. Bildiginiz gibi Necip Fazil’in ve Nazim Hikmet’in Deniz Lisesi’nden
hocalar1, ayn1 zamanda da biiyiik bir Akif hayrani olarak bildigimiz [brahim
Aski’nin 6grencilerine, isgalden kurtulus amaciyla Mehmet Akifin siirlerini
onlara sik sik okuttugunu diistinmek; Sakarya Tiirkiisii’niin yazildig: siralarda
da o eski okumalarin dogurdugu tesirlerin ani bir fiskirmaya ugradigini tahmin
miimkiindiir saniyorum. Fakat ne yonden olursa olsun; ister Sark kavraminin
yenilenmesi, isterse de toplumu harekete gecirici imgelerin siirdiiriilmesi ba-

kimindan bu iligki 6nemlidir ve 6zellikle bilinmesi gerekmektedir.

Bu arada sairin ii¢ boliim halinde incelediginiz Misir doneminde
yasadig1 acilar1 sizih bir hikaye akicihigi ile aktariyorsunuz. Bu béliimde
Mehmet Akif’in kizina yazms oldugu mektup da déahil, sairin mektuplari
yogun olarak kullanihiyor. Akif’in mektuplarim yaymma hazirladigimz ve
yakin zamanda da okurla bulusacagimi haber aldik. TBMM adina hazir-

ladigimiz Akif’le ilgili yayinlarin devaminda daha neler bulunuyor hocam?

Size hemen haber vereyim ki Meclis, Safahat’ in daha yeni bir baskisini
yapti. Yenice ¢ikti o da, ¢ok da giizel olmus. Digeri de ¢ok biiylik hacimde, iki

cilt olarak Mehmet Akif’in mektuplarinin ¢ikmis olmasi. Birinci ciltte Meh-
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Soylesen: Nuray ALPER, Mehmet Turinay ile Mehmet Akif Kiilliyat1 Uzerine

met Akif’in bizzat kendisinin yazdigi mektuplar bulunuyor. Diger ciltte de
Mehmet Akif’e gonderilen mektuplar! Ayni ciltte iglincii sahislarin Mehmet
Akif’i konu alan mektuplagmalar1 da yer aliyor. Mektuplar cildini biiyiik Akif
dostu, varimi yogunu Akif’e harcayan Mehmet Riiya Saydan ve degerli aras-
tirmaci Selguk Karakilig’la birlikte hazirladik. Her iki arkadasima emekleri

dolayisiyla burada tesekkiir etmek isterim.

Bu biiyiik seri sonunda, muazzam bir kiilliyat teskil edecek. Mesela
Mehmet Akif’in nesirleri! Iki mi, {i¢ mii cilt olacak kestiremiyorum. Akif’in
yaz1 hacminin artik ne kadar genisleyecegini varin siz hesap edin! Sonra bun-
lara Arkamda Serilmis Yere Bir Mazi adiyla baska bir dizi eklenecek. Kag cilt
olur kestiremiyorum. Ayrica Akif e Dair Hatiralar vs. ile dizi devam edecek

ingallah!
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Mehmet AKif )
Altmis U¢ Yillik Bir Omiir

Alim KAHRAMAN*

1873

Aralik — Istanbul Fatih’te, Sarigiizel Mahallesinde dogdu. Babas, Fatih
Dersiamlarindan ipekli Mehmet Tahir Efendi, annesi, soyu Buhara’ya uzanan,
Emine Serife Hanim’dir.

1878

Emir Buhéri Mahalle Mektebi’ne gonderildi. Bu okula iki sene kadar
devam etti.

1879

Iptidai (Ilk) mektebe verildi. U¢ sene de burada okudu. Bir taraftan da
evde babasindan Arapga dersleri almaya bagladi.

1881-1882

Fatih Camii’nin imami1 Arap Hoca lakapli Filibeli Mehmet Rasim
Efendi’yle hafizlik ¢calismaya basladi.

1882-1885

Ristiye (Ortaokul) yillari. Bu sirada Hafiz Divani, Giilistan, Mesnevi
gibi kitaplar okutan Esat Dede’nin Fatih Camii’ndeki derslerine devam
ediyordu. Siir kaabiliyiti bu yillarda ortaya cikti.

1885-1888

Miilkiye Idadisi’nde (Lise) okudugu yillar.

Muallim Naci ve Ismail Safa Miilkiye Idadisi’nde edebiyat hocalar1 oldu.

* Dr., Arastirmact
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1887

Mabhallelerindeki Kiyict Osman Pehlivan’dan giirese basladigi yil.
AKkif, tas atmada, adim atlamada da arkadaslar1 arasinda hep birincidir.

1888

Babanin vefat yili. Anne iki cocuguyla (digeri Akif’in kiiciigii, kiz
kardesi Nuriye, on iki yasinda) ortada kalmustir. Akif, babasmin liimiine bir
tarih dizesi soyler:

Cennet olsun ruhuna Tahir Efendi’nin mekan.

1889
13 Mayis

O seneki Ramazan’n ilk giinii (13 Mayis), Fatih Sanigiizel’deki evleri

yanar. Babasinin bir 6grencisinin de gayretleriyle ev yeniden yapilir.

Sonbahar

AKkif, kendine yeni bir egitim yolu ¢izer. Yeni ag1lan Baytar Mektebi’ne
kaydolur. Bu okulun mezunlari i¢in is garanti gibidir.

1889-1893

Baytar Mektebi yillar1. Iki y1l Ahirkapr’daki binada giindiizlii, son iki
y1l Halkali’da yatili. Hocalarindan Rifat Hiisamettin Pasa, Paris’te egitimini

tamamlamis, orada Pasteur’iin 6grencisi olmustur.

1891-1893

Halkali yillarinda Akif’in siire ilgisi iyice artar. Asikdne gazeller
yaninda uzun manzum mektuplar da yazmaktadir.

1893

22 Aralik- Baytar Mektebi’nden birinci olarak mezun olur. Dért giin
sonra Baytarlik Dairesi’nde goreve baglar. Ayni tarihlerde ilk siirleriyle
dergilerdedir. Bunlardan biri de Mektep mecmuasi’nda ¢ikan “Kur’an’a

Hitap” siiridir.
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1894

Ocak- Edirne’ye gonderildi. Yirmi ay siiren bu gorev sirasinda
Rumeli’nin kdylerini gezdi. Bir siire sonra annesini de Edirne’ye yanina aldi.

1896

Mart-Ordu i¢in at alim1 yapmak iizere, kendisinden ¢ok istifade edecegi
Baytar Miralay ibrahim Bey’le beraber Adana tarafina gonderildi.

1898

Adana-Sam taraflarinda gegen iki yildan sonra Istanbul’a dondii.
Arkadaglariyla Resimli Gazete’yi ¢ikardilar. Burada ¢ok sayida siiri ¢ikt.

1898

1 Eyliil- Ismet Hanim’la evlendi. Bir siire sonra sakal birakti.

1901

Ogrencisi ve arkadas1 Neyzen Tevfik’ten ney dersleri...

1903

Ali Sevki Hoca’nin Carsamba’daki evi, Ibniilemin’in Bakirilardaki
konag1 Direklerarasi’ndaki Cayci Mustafa’nin kiraathanesi Akif’in miidavimi
oldugu kiiltiir ocaklari. Ahmet Naim, Ibniilemin Mahmut Kemal, Midhat
Cemal dostlarindan bazilar1.

1901-1906

Siir anlayis1 bazi degisikler gecirmis, siirde eski vadisini terkederek
kendine yeni bir siir dili bulmustu. “Hasta” “Kiife” gibi sosyal igerikli siirlerini
bu sirada yazdi.

1906

Baytarlik Dairesindeki gorevine ek olarak, resmi ve 6zel Edebiyat
dersler... Abdiilhak Hamit, Recaizade Mahmut Ekrem, Ali Ekrem, Cenap
Sahabettin’le tanigmasi bu yillardadir.

1907

Mehmet Akif Baytar Miidiir Muavini.
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27 Agustos 1908

II. Mesrutiyetin ilanin hemen arkasindan Esref Edip’le Swratimiistakim
dergisini ¢ikariyorlar. Akif Basmuharrir. ilk sayitya “Fatih Camii” siirini
koyuyor. Dergiye ilgi ¢ok yiiksektir.

Fatin Gokmen, Ferit Kam, Hasan Basri Cantay, Siileyman Nazif, Fuat
Semsi gibi dostlariyla tanigmasi hep bu siralarda. Bunlara Abbas Halim Pasa

ve Sait Halim Pasa’nin eklenmesi de gecikmez.

21 Kasim 1908

Dariilfiinlin’a “Edebiyat-1 Osmani” hocas1 olarak tayini.

Sonbahar 1910

Ittihat ve Terakki’nin Sehzadebasi’ndaki kiiltiir evinde Arap siiri
ve edebiyat1 ilizerine gece dersleri veriyor. Dersleri takip edenler arasinda
Celalettin Oktem, Ahmet Hamdi Akseki gibi gengler de var.

Nisan 1911

Safaha’in ilk kitab1 yayimmlaniyor. Bunu ikinci, i¢lincli, dordiincii...
Safahatlar izleyecektir. ilkinin basina koydugu sunus siirinin son iki dizesinde
sOyle diyor sair:

Oku, sayet sana bir hisli yiirek lazimsa;

Oku zird onu yazdim, iki s6z yazdimsa

8 Mart 1912
Swratimiistakim, Sebiliirresat adiyla yayinina devam eder. Kadro daha

da genisler.

1 Subat 1913

Trablusgarp, Balkan harpleri arka arkaya gelir. Akif siirleriyle millete
seslenmekte, toplumu fitnelerden korunup birlik olmaya g¢agirmaktadir.
Kurulan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti irsad heyeti iginde yer alir.

11 Mayis 1913

Bir kayirmacilik ve haksizliga géz yummamak ic¢in Baytarlik
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Dairesin’deki gorevinden istifaen ayrilir.

Aralik 1913

Ittihat ve Terakki’nin politikalarini benimsemedigi igin iizerindeki
baski sebebiyle Dariilfiinin’daki gérevinden de ayrilir.

6 Ocak 1914

[lk Misir seyahatine ¢ikar. Luksor’a kadar gider. Bu seyahatinin
izlenimlerini “El-Uksur’da” siirinde dile getirir.

5 Mart 1914

Misir seyahatinden 5 Mart’ta doner. Déniiste, Medine’ye ugrar. Islam

Peygamberinin veladet gecesi Medine’de bulunur.

Kasim-Arahk 1914
Dort ay kadar siiren Berlin seyahatine ¢ikar. Oradaki Miisliiman esirleri
yerinde gormek ve onlarla goriismek iizere bir heyet olarak giderler. Bu

seyahatten de “Berlin Hatiralar1” siiri dogacaktur.

Mayis 1915

Bu sefer, yine devlet géreviyle, Necid’e, Ibniirresit’le goriismek iizere
giden bir heyete katilir. Sam {izerinden gidip Medine’ye de ugrarlar. Bu
seyahat Tiirk edebiyatina “Necid Collerinden Medine’ye” siirini kazandirir.

Temmuz 1918

Sebiliirresat sik sik kapatilmigtir.

Akif, Temmuz 1918’de Serif Ali Haydar Pasa’nin davetiyle Liibnan
seyahatine cikar.

17 Agustos 1918

Yeni kurulan Darii’l-Hikmeti’l-Islamiye adli damisma, irsad ve teblig
heyetinde gorev alir.

23 Ocak 1920-Cuma

Balikesir’e giderck Zagnos Pasa Camii’nde verdigi bir hitabeyle,
baglamis olan Milli Miicadele’ye katilir.
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24 Nisan 1920

Gelen bir davet lizerine Ankara’ya gecer.

5 Haziran 1920

Burdur mebusu segilmistir. Ayrica irsad Heyeti Uyeligine getirilir. Halki
Milli Miicadele’ye davet i¢in Eskigehir, Burdur, Antalya, Konya seyahatlerine
cikar.

25 Kasim 1920

Kastamonu Nasrullah Camii’nde tarihi bir konugma yapar. Sevr’in genis
bir degerlendirmesini yapar. Halki, Milletin varligma kasteden bu anlagsma
hakkinda uyarir, birlik ve miicadeleye davet eder. Once Sebiliirresat’ta

yayimlanan bu konusma ¢ogaltilarak dalga dalga biitiin Anadolu’ya yilir.

7 Kasim 1920-31 Ocak 1921

Bir istiklal Mars1 yazinu igin &diillii bir miisabaka acildig1 gazetelerde
ilan edilir. Yarismaya 724 siir gelir. Iclerinden yedi siir segilir, ancak istenilen
evsafta siir yoktur. Akif, arkadaslarindan gelen ricalar iizerine, odiiliin
kaldirilmast sartiyla Istiklal Mars1’n1 yazar.

12 Mart 1921

“Istiklal Mars1” Meclis’te goriisiilerek Milli Mars olarak kabul edilir.
Konulan 6diil, Akif tarafindan, fakir cocuk ve kadinlar i¢in kurulan Dariilmesai
adl bir dernege bagislanir.

1-16 Agustos 1922

Mebuslar Heyeti’yle Cepheyi gezer.

1 Nisan 1923

Zaferden sonra siyasi hayatta bazi degisiklikler yasanir. 1 Nisan 1923°te
secim karar1 alinir. Son toplantisim1 21 Mayis 1923°te yapan Birinci Meclis

dagilir.
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Mayis 1923
AKkif istanbul’a déner. Yaninda iki sey getirir: Istiklal madalyasi ve
mavzer tiifegi. Kendine bir inziva kosesi aramaktadir. Yazmay1 disiindiigii

eserleri vardir.

Agustos 1924
Safahat in Altinci kitab1 Asim yayimlanir.

Sonbahar 1925

Abbas Halim Pasa’nin davetiyle birkag¢ yildir kislar1 gecirdigi Misir’a
bu yil da gider. Fakat geriye donmez. Dostlarinin 1srartyla Diyanet Isleri
Reisligince ¢ikarilacak tefsirin meal kismini yazma isini de {izerine almistir.

Zamanla ailesi de yanina gelir.

1 Eyliil 1928
Kur’an meali kabaca tamamlanir. Ceviriden yorulduk¢a Mevland’nin

Mesnevi’sini okur. O yil Safahat’lar tekrar basilir.

1929

Kahire Universitesi’nde Tiirk Edebiyat1 dersleri okutmaya baslar.
Hilvan’da oturmaktadir. Genelde miinzevi bir hayattir onunki. Dersleri disinda
Ezher’deki iki-li¢ Tiirk 6grenciyle goriismeye ¢ikar sadece. Bunlardan biri,

zamanla aralarinda yakin bir dosluk kurulan Yozgatl Thsan Efendi’dir.

1932

Kur’an meali tamamlanmistir. Ancak Akif’in rahatsiz oldugu bazi
hususlar vardir. Diyanetle arasindaki anlagsmay1 fesheder.

Subat 1933

Yedinci Safahat, Golgeler adiyla Misir’da basilir.

10 Ocak 1935

Dostu Abbas Halim Pasa vefat eder. Uzaktan uzaga Istanbul’dan eski
dostlarinin 6liim haberini almaktadir. Bu 6liimler onu manen ¢ok yipratir.
Ancak kendisi de hastadir.
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22 Haziran 1935

Hastaligi ilerlemektedir. Hava degisimi ve tedavi igin Liibnan seyahatine
¢ikar. Bundan da bir fayda gérmez.

18 Haziran 1936

Tedavi i¢in Tiirkiye’ye doner. Zaten vatan hasreti de dayanilmaz
olmugtur. Once Tegvikiye Saghk Yurduna yatirilr. Bir siire sonra
Beyoglu'ndaki Misir Apartmani’nda siirer bu tedaviler. Dostlari, sevenleri

akin akin ziyaretine gelirler.

27 Aralik 1936

Misir Apartmani’ndaki dairede hayata gozlerini yumar. Cenazesi
ertesi giinii Bayezit Camii’nden biiyiik bir katilimla kaldirilir. Edirne Kap1

Mezarligi’nda topraga verilir.

Allah Rahmet eyleye..



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), Ozel Sayr 2021

Dil ve Edebiyat Arastirmalar

Yayin ilkeleri

1. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi, dil ve edebiyat alanlarmin yani
sira tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, egitim, iktisat tarihi, siyaset bilimi, iktisat,
isletme gibi beseri ve sosyal bilimler alaninda yapilan 6zgiin bilimsel ¢aligmalar-

yayimlandig1 uluslararasi hakemli, elektronik ve basili bir dergidir.

2. Makalelerin yayimlanabilmesi i¢in, daha dnce bagka yerde yayimlanmamis
veya yayimlanmak {izere kabul edilmemis olmasi gerekir. Daha 6nce baska bir yerde
yayimlanmig yazilara dergide kesinlikle yer verilmemektedir. Bilimsel bir toplantida su-
nulmus bildiriler, ancak basilmamis olmasi halinde ve bu durumun agik¢a belirtilmesi
sartiyla kabul edilebilir. Bu tiirden yazilarn etik sorumlulugu makale sahibine aittir.

3. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi Bahar/Mart ve Giiz/Ekim olmak

tizere yilda iki say1 yayimlanir.

Bahar sayist 20 Mart ve Giiz sayist 20 Ekim tarihlerinde elektronik ve ba-
silt olarak yayimlanir. Bahar sayist igin yazilarin son gonderilme tarihi 20 Subat,
Bahar sayis1 i¢in ise 20 Eyliil tarihleridir. Bu sayilarin haricinde arada ¢ikarilacak

0zel sayilar i¢in de 6zel tarihler belirlenip ilan edilir.

4. Dergi, Yaym Kurulu tarafindan belirlenen yurt i¢i ve disindaki kiitiipha-
nelere, uluslararas: indeks kurumlarina ve abonelere, yayimlandig: tarihten itiba-
ren bir ay igerisinde gonderilir.

5. Calismas1 yayimlanan yazarlara bir adet dergi gonderilir.

6. Yazimda ve kisaltmalarda TDK Imla Kilavuzu esas alinmalidir.

7. Yazilarin Degerlendirilmesi

Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisine gonderilen yazilar, 6nce Yaym Ku-
rulu tarafindan incelenir. Yayin icin teslim edilen makalelerin degerlendirilme-
sinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en énemli Glgiittiir. Kér hakemlik

sistemi kullanilir. Degerlendirme i¢in uygun bulunan yazilar, alanda uzman kabul
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Yayin llkeleri

edilen iki hakeme gonderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil
stireyle saklanir.

Hakemler kendilerine gonderilen yaziy1 20 giin i¢inde degerlendirir. Bu
siire icerisinde raporunu gondermeyen hakemle irtibata gegilerek degerlendirme
icin hakeme bir defaya mahsus olmak iizere 10 giin ek siire verilir. Hakem bu
siirede de raporunu gonderemezse degerlendirme siireci sonlandirilir.

Makale, yayimlanma agamasina gelmis, yukarida agiklanan siireclerden gec-
mis, hakem raporlar1 olumlu olsa bile, dil ve lislup sorunlari, konu birligindeki ko-
pukluklar veya akademik etige uymayan talep ve davraniglarin fark edilmesi ve buna
benzer durumlarla ilgili yazilar Yayin Kurulunun karartyla yayin sirasindan ¢ikartlir.

Yazarlar, katilmadiklar1 hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte hakem ra-
porlarina itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazar-
larina iade edilmez.

8. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi’nde yayimlanmasi kabul edilen
yazilarin telif hakk: Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi’ne devredilmis sayilir. Ya-
yimlanan yazilardaki goriislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Yaz1 ve fotograf-

lardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir.
9. Yazim Dili

Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisinin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesidir.
Filoloji bolimii mensuplar i¢in ilgili dilde yazilmis makalelere ve diger Tiirk
lehgeleri ile yazilmig yazilara da yer verilebilir.

10. Yazilarin Gonderilmesi
Yazim ilkelerine gore hazirlanmig calismalarinizi hakemlidergi@tded. org.tr

mail adresine gonderebilirsiniz.

Yazim Kurallan
Makalelerin, asagida belirtilen sekilde sunulmasina 6zen gosterilmelidir:

1. Bashk: Baslik yalnizca ilk harfleri bilyiik olacak sekilde 14 punto biiyiik-
liiglinde ve koyu harflerle yazilmalidir. Baglikta en fazla 10 kelime yer almalidir.

2. Yazar Ad(lar)1 ve Adres(ler)i:

Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 yazi bagliginin sag altinda olmali, soya-
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din tamamu biiyiik harflerle yazilmali, yazarin unvani, kurumu ve elektronik posta
adresi, Orcid numarasi dipnotta agikca belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en
az 150, en fazla 300 kelimeden olusan Tiirkce ve Ingilizce 6zet bulunmalidir. Ma-
kalenin baslig1 her iki 6zette de belirtilmeli, 6zet i¢inde yararlanilan kaynaklara,
sekil ve ¢izelge numaralarma deginilmemelidir. Ozetlerin altinda bir satir bosluk

birakilarak, en az 5, en ¢ok 8 sozciikten olusan anahtar kelimeler verilmelidir.

4. Genisletilmis Ozet: Calismanin sorununun, amacinimn, metodunun ve so-
nuclarinin geleneksel dzete gore daha ayrmtih ele almacagi Genisletilmis Ozet in-
gilizce dilinde yapilmalidir. Dolayistyla genisletilmis 6zet makalelerin uluslararast
okuma oranimni da artiracaktir. Bu 6zet tercihen 600-800 kelime uzunlugunda olmali;
¢aligmanm amacini, sorununu, metodunu, bulgulari ve sonuglarim alt bagliklar ha-
linde agik bir sekilde vermelidir. Ozet icindeki alt basliklar, calismanin tiiriine gore
cesitlilik gosterebilir.

Genisletilmis Ozette Kullanilabilecek Alt Bashklar

1 gl iligki
Arastirma Yontemi/Research Problem Galismanimn .ama01.r.1a ve baglammna iliskin
aciklama (birkag ciimle).

Arastirma Sorulari/Research Questions | Arastirma sorularini agikga belirtin.

Literatlir taramasinin yontemini (hangi te-
mel kaynaklardan yararlanildi, ne tiir kay-
naklara ulasildi vs.), amacin1 ve ulasilan
Literatiir incelemesi/Literature Review | kaynaklarin genel ortaya cikarttigi goriintii,
(bu konuda yapilan daha 6nceki arastirma-
larin ortak yonleri veya ayrildigi noktalar
nelerdir vs.) kisaca belirtiniz.

Calismanin metodu, inceleme, belge nes-

1, izlenilen yol, karsilagtirm: lam:

Metodoloji/Methodology fl, 1zIenl el YOl karstiastirna, yorumiama,
elestiri, 6rnek olay incelemesi, deneme, an-

ket ve benzeri olarak tanimlaymn.

Arast 1 /sorul iliski
Sonuclar ve Tartismalar/Results and rastifima amaciariia/soriiaring Tk ana

bulgular, temel ¢ik lar, 1 /
Discussion ulgular, temel ¢ikarimlar, sonuglar ve/ya

Oneriler.
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5. Ana Metin: A4 boyutunda kagitlara, Microsoft Word programinda, Times
New Roman veya benzeri bir yazi karakteri ile, 12 punto, 1.5 satir araligiyla yazilma-
lidir. Sayfa yapis1 A4 ebadinda, kenar bosluklar1 sagdan, soldan, iistten ve alttan 3 cm
olmak tizere, 14 nk satir araligtyla, iki yandan hizali ve paragraf aras1 boslugu, dncesi
ve sonrasi 14 nk olacak sekilde ayarlanmal1 ve sayfalar numaralandirilmamalidir.

Bir makalede sira ile 6zet, ana metnin boliimleri, kaynake¢a ve (varsa) ekler
bulunmalidir. “Giris”, “Sonug¢” gibi basliklar kullanip kullanmama, ¢aligmanin
tiiriine ve konunun geregine baghdir. Fakat makalenin bir sonug paragrafi bulun-
malidir. “Sonug” aragtirmanin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Metinde s6zi

edilmeyen hususlara “sonu¢”ta yer verilmemelidir.

6. Boliim Bashklan:

Ana bashklar:

Makalede, biitiin bagliklar yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde ve
koyu yazilmalidir. Ana bagliklar (ana boliimler, kaynaklar ve ekler) 14 punto ve
koyu karakterde yazilmalidir.

Ara ve Alt bashklar:

Ara ve alt bagliklar 12 punto ve koyu karakterde yazilmali; alt bagliklarin
sonunda iki nokta iist {iste konularak ayni satirdan devam edilmelidir.

7. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve basligi bulunmalidir. Tablo
numarasi {iste, tam sola dayali olarak dik yazilmali; tablo adi ise, her sézciigiin
ilk harfi biiylik olmak iizere egik yazilmalidir. Tablolar metin i¢inde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir. Sekiller siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir.
Sekil numaralar1 ve adlarn seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil
numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli. Hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik
olmak iizere sekil ad1 dik yazilmalidir.

8. Resimler: Yiiksek ¢oziiniirliiklii, baski kalitesinde taranmig halde maka-
leye ek olarak gonderilmelidir. Resim adlandirmalarinda, sekil ve ¢izelgelerdeki
kurallara uyulmalidir.

9. Kaynak Gosterme (Dipnot kullanma) ve Kaynakca:

Alintilar tirnak i¢inde verilmeli; 140 kelimeden az alintilar satir arasinda,

daha uzun alintilar ise satirin sagindan ve solundan 1.5 cm igeride, blok halinde
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ve 1,5 satir aralifiyla 1 punto kii¢lik yazilmalidir.

Makalede yapilacak atiflar, ilgili yerden hemen sonra, parantez iginde ya-
zarin soyadi, eserin yayin yil1 ve sayfa numarasi sirastyla verilmelidir. Eser adlar1
egik (italik) olmalidir.

Ornek: (Okay 2016: 142.)

Birden fazla kaynak gosterilecegi durumlarda eserler ayn1 parantez iginde,
en eski tarihli olandan yeni olana dogru, birbirinden noktali virgiille ayrilarak
siralanir.

Ornek: (Kopriilii 1989: 125; Okay 2016: 115)

Iki yazarl kaynaklarda, araya tire isareti (-) konulur. ikiden fazla yazarh
kaynaklarda ise ikinci yazarin soyadindan sonra “vd.” kisaltmasi kullanilmalidir.

Ornekler: (Andi-Akay 2010: 223). (Kaplan-Enginiin vd. 1988: 217)

Yazarin adi, ilgili climle i¢inde gegiyorsa, parantez i¢inde tarih ve sayfanin
belirtilmesi yeterlidir.

Ornek: (2015: 23)

Yazarin ayn1 y1l yayimlanmis iki eseri varsa, yayin yilina bir harf eklenmek
suretiyle gosterilir.

Ornekler: (Ahmet Midhat 2010a: 37), (Ahmet Midhatb: 72)

Soyadlar1 ayni olan iki yazarin aynm yilda yayimlanmis olan eserleri, adlarin
ilk harflerinin de yazilmasi yoluyla belirtilir.

Ornekler: (Balcy, F. 2014: 83), (Balc1, M. 2014: 112)

Ulasilamayan bir yayina metin i¢inde atif yapilirken, bu kaynakla birlikte
almtinin yapildigi eser su sekilde gosterilmelidir:

Ornek: (Kopriilii 1924: 75°ten aktaran; Demirci 1998: 25)

Dipnotlar: Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu agiklamalar i¢in kullanilir.
Buradaki atiflar da parantez iginde yazarin soyadi, eserin yayin yili ve sayfa nu-
marasi gelecek sekilde diizenlenmelidir. Ornek: (Coruk 2016: 118)

Kaynakg¢a: Makalede kullanilan biitiin kaynaklar “Kaynakca”ya alinmali,
makalenin konusu ile ilgili olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler kay-
nakcaya dahil edilmemelidir. Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina
gore (Soyadi kanunundan oncekiler i¢in yazar adi esas alinir.) harf sirasina gore
verilmelidir. Eser adlari egik (italik) yazilmalidir.
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a. Kitap ve kitap niteligindeki eserler

Yazarin soyad (kiigiik harfle), adi (basim yili), kitabin ad:, basildig1 sehir:
yayinevi.

Ornek: Okay, M. Orhan (2005), Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Istan-
bul: Dergah Yayinlari.

Eserin hazirlayicisi, editorii, gevireni varsa, kitap adindan sonra asagidaki
gibi verilir:

Yazarin soyadi, adi, (basim yil1), eserin adi, [hazirlayan] hzl., [editor] ed.
veya [geviren] ¢ev. ad1 soyadi, basildigi sehir, yayinevi.

Ornek: Ersoy, Mehmet Akif (1991), Safahat, hzl. M. Ertugrul Diizdag,
Istanbul: 1z Yaymecilik.

Stevick, Philip (2004), Roman Teorisi, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Ankara:
Akgag Yay. 2. bs.

Eserin cildi eser adindan sonra, kaginci baski oldugu ise yayimnevinden son-
ra belirtilir.

Ornek: Lekesiz, Omer (2001), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 5, Istanbul:
Kakniis Yay.

b. Siireli yayinlardaki yazilar:

Dergiler: Yazarin soyadi, adi (y1l, ay), “makalenin baslig1”, derginin adi,
cilt no, sayist: sayfa araligi.

Ornek: Cetisli, Ismail (2000), “Bir Neslin veya Bir Sairin Romani: Mai ve
Siyah”, Tiirk Yurdu, C. XX, S. 153-154, Mayis-Haziran, s. 318-333.

Gazete yazilarinda ise, yazarin soyads, adi (yil. ay. giin), “yazinin baghg1”,
gazetenin adi, (varsa) sayfa numarasi verilir.

Miilakat ve roportajlarda yazar adi olarak bunlar1 yapan kisiler verilir.

c. Tezler

Yazarin soyadi, adi, (tarihi), tezin basligi, sehir: liniversite ve enstitii adi:
(yayinlanmamus lisans/yiiksek lisans/doktora tezi).

e. Internetten alinan bilgiler

Yazarin soyadi, adi, (son giincelleme tarihi), “internet belgesinin bagligi”,

(erigim tarihi), internet adresi.
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Ornek: Kogak, Ahmet (2014.01.01). “HILMI, Sehbenderzade Filibeli Ah-
med Hilmi”

http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.
php?sayfa=detay&detay=4126

(Erisim tarihi: 2016.10.23)

Dipnot ve kaynak¢a yonteminde APA sistemi oncelikli olmakla beraber
klasik atif ve dipnot yontemi de (MLA-Chicago) kullanilabilir.
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