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MECHUL ASKER ANITLARI VE iNSANLIGIN BELLEGI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

AN ASSESSMENT ON THE MEMORIALS OF THE UNKNOWN SOLDIER AND
THE MEMORY OF HUMANITY

Seda YAVUZ"
ORCID ID: 0000-0002-7268-2149

0z

Savagin ve dolayisiyla politikanin sanatsal baglamda karsiligini
buldugu alan anitlardir. Kamusal alanlarda bu anitlar herkesin gorebilecegi
ve ulagabilecegi bellek nesnelerine doniisiirler. Makalede, isimleri bile
olmayan askerlerin ‘adlarin’’ onurlandirmaktan ¢ok savas ve kahramanlik
vurgusunu gii¢lendirmeye yonelik yapilan anitlardan savasi deneyimleyen ve
kurbanlasan  insanlarin  deneyimlerini  yasatmaya giden  siirece
odaklanilmistir. Konu baglaminda farkli anit tiirleri de incelenmistir bunun
nedeni yaganmig olaylarin bellege etkisinin 6nemini vurgulamaktir. Yontem
olarak makalede anlamsal gondermelere odaklanilmais, bigimin kurguya etkisi
de tartigilmistir. Bu anlamda segilen Orneklerle gorme eyleminden
deneyimlemeye gecise zemin hazirlayacak ornekler segilmistir. Makalenin,
sanat tarihgiler tarafindan son yillarda tizerinde durulmaya baglayan karsi-anit
nitelendirmesine katki sunmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Anit, Karsi-anit, Mechul Asker, Savas, Bellek.

ABSTRACT

Monuments are the field where the war, and therefore politics, finds
its artistic counterpart. In public spaces, these monuments become objects of

* Dog. Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Giizel Sanat Tarihi Anabilim Dali, E-mail:
sedayavuz08@gmail.com.



Mechul Asker Anitlar: Ve Insanligin Bellegi Uzerine Bir Degerlendirme 2

memory that everyone can see and access. The article focuses on the process
from monuments built to strengthen the emphasis on war and heroism, rather
than honoring the 'names' of soldiers who do not even have names, to reliving
the experiences of people who experienced war and became victims. In the
context of the subject, different types of monuments were also examined to
emphasize the importance of the effect of lived events on memory. As a
method, the article focuses on semantic references, and the effect of form on
fiction is also discussed. In this sense, examples that will prepare the ground
for the transition from the act of seeing to the experience have been selected
with the selected examples.The aim of the article is to contribute to the
counter-monument characterization, which has begun to be emphasized by
art historians in recent years.

Key Words: Monument, Counter-monument, Unknown Soldier,
War, Memory.

GIRIS

Insanlik tarihi boyunca sistematik savaslardan séz edildiginde en genis capli
yikimlar, 20. ylizyilda iki diinya savasiyla birlikte yasanmistir. Auguste Comte’un mezar
anitinda s0yle yazmaktadir; “Insanlik, yasayanlardan daha cok éliilerden olusur 2. insanlik
tarthi boyunca karsilagilan en 6nemli gerceklerden biri ise bu dliilerin ¢ogunun ecelleriyle

O0lmemis olmalaridir.

Tiirk Dil Kurumu S6zI1igii, savasi soyle tanimlar: “Bir toplumun bagska bir topluma,
istegini benimsetme amaciyla tiim olanaklar1 ve giigleriyle yaptig1 diizenli saldiridir. iki ya
da daha cok devletin, istediklerini kabul ettirmek ya da bagkasinin isteklerine boyun
egmemek amaciyla, birbiriyle diplomatik iligkilerini keserek silahli gii¢lerle vurugmalaridir.
Baska toplumlari, kiimeleri somiirmek i¢in ya da onlarin somiiriistinden kurtulmak i¢in insan
toplumlarinin, kiimelerinin giristikleri silahli kavgadir™® Bu agiklamalar dogrultusunda
karsimiza c¢ikan en belirgin olgular; iktidar, gii¢ ve somiiriidiir. S6z konusu olgular yalnizca
sosyal insanin, siyasete dahlini degil varolusun kurgulanma seklini de gosterir. Bu anlamda

sanat s6z konusu kurgunun yansimasindan ibaret olacaktir. Savaslarin ve bu yolla

2 Mustafa Safran, Ozgir Aktas, Savas ve Tarih, Milli Egitim, Say1 196, Giiz 2012, s.246
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/442230 (Cevirimg¢i 19.08.2018)
3http:/fwww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5bec16b7304804.02849386
(Cevirimici 02.09.2018)
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3 Seda YAVUZ

olusturulan toplumsal bellegin olusturulmasinda ve hatta yayilmasinda sanatsal baglamin

icinde tartisacagimiz 6rnekler anit ve karsi anitlardir.

Tolstoy, Napolyon’un Rusya kusatmasi sirasinda bes yiiz bin kisinin 6lmesine yol
acan savagin nedenini uzun siire diisiinmiis ve sonugta su kanaate varmistir: “Diinyanin
yaratilisindan beri dldiirmenin fiziksel ve ahlaki agidan kotii oldugu bilindigi halde, neden
milyonlarca insan birbirini 6ldiirdii? Demek bu o kadar kaginilmaz bir sekilde zorunluydu
ki bunu yapan insanlar, arilarin sonbaharda birbirlerini yok ederek yerine getirdigi, erkek
hayvanlarm birbirlerini yok etmesine yol agan, dogaya ait zoolojik yasayr uygulamis
oluyorlardi. Bu korkung soruya baska bir cevap verilemez”* Tolstoy’un sorusu ve yaniti
savasin olmazsa olmazi ‘siddet’ olgusuna odaklanmay1 gerektirir. Hanna Arendt Siddet
Uzerine adli kitabinda; ‘Hiddet ve siddet, yalnizca asil nedenlerine degil, bu asil nedenlerin
yerine bagka nesnelere yoneldiklerinde irrasyonallesir. Korkarim ki bu ikame, tam da insan
saldirganligryla ilgilenen psikiyatrist ve polemoglarin (¢atismabilimciler) tavsiye ettigi
seydir’ der.> S6z konusu irrasyonellesme ile asil nedenden uzaklasmak yeni bir neden
yaratmanin yolunu acar. Bu noktada insan saldirganligi, yaratilan nedenle 6zledeslesir.
Siddet, Arapca kokenli bir sozciiktiir ve ‘sertlik, katilik, yogunluk’ anlamlarma gelir.
Dolayisiyla denge ve uyumdan ¢ok, savasin da dogasinda olan giice gondermesi vardir.
Yukarida Tiirk Dil Kurumu’nun savas kelimesini agiklarken vurguladigi ‘istegini
benimsetme ya da bagkalarinin isteklerine boyun egmeme’ durumlari, siyasal, ekonomik ve
sosyal cikarlarda uzlasilamamasi {lizerine yapilan, diisiiniilmiis ve planlanmis eyleme isaret

eder.

Savaglar, iilkelerin ya da topluluklarin ¢ikarlarim1 korumak, sinirlart iginde
giivenligi saglamak, ekonomik olarak gelismek gibi nedenlerle ¢ikarilirlar. Bu savaslarin en
belirgin enstriimanlar1 da savasanlardir yani; askerler. Diplomatik yolla uzlagamamanin
sonucu olan savaslarin en kapsamlilar1 dogal olarak diinya savaglaridir. 1. Diinya savasinda
yaklasik 17 milyon asker ve sivil dlmiistiir, en biiylik kayiplar1 verenler de Rus Carligi,
Osmanli Imparatorlugu, Alman Imparatorlugu, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu,
Fransa, Italya ve Sirbistan’dir. Savasin baslangiciyla bitisi arasindaki dort yilda da silah ve

savunma teknolojilerinde inanilmaz bir gelisme goriilmiis, savasin son yillarinda tanklarin

4 Safran-Aktas, a.g.e., 5.248.
5 Hanna Arendt, Siddet Uzerine, Cev: Biilent Peker, Iletisim Yaymlari, istanbul, 2003, 5.77.
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savas alanina inmesiyle gidisat tamamen degismistir. Bu noktada teknolojinin gelismesini

saglayan en 6nemli alanlarin savag ve ticaret oldugu gergegini hatirlamak gerekir.

Cornell Universitesi’nde Milton Leitenberg’in (2006) yapmis oldugu *“20.
Yiizyildaki Catisma ve Savagslarda Oliim” isimli ¢alisma kimi elestirilere acik olsa da 20
ylizyila iliskin genel bir tabloyu yansitir. Leitenberg’in arastirmasina gore 20. ylizyilda
yasanan savas ve catismalarda 136,5-145 milyon arasinda bir sayida insanin 6ldiigii
aciklanir®. Bu oliimler elbette sivil ve askerleri icerir ve savasi baslatma karar1 alanlar bu

oliimlere dahil degildir.

Erc J.Hobsbawm, “20. Yiizyilin Kisa Tarihi- Aswriliklar Cagi” isimli kitabina su
sekilde baslar;

“28 Haziran 1992°de Fransa Devlet Baskan1 Mitterand, dnceden haber verilmeden
ve beklenmedik bir bigimde, yilbasindan beri yaklasik 150.000 kisinin hayatina mal olan bir
Balkan savasiin merkezi olan Saraybosna’da ansizin ortaya ¢ikti. Bosna krizinin ne kadar
ciddi oldugunu diinya kamuoyuna gdstermeyi amagliyordu. Ne var ki, Mitterand’in
ziyaretinin bir yonii ¢cok onemli oldugu halde gézden kacti: ziyaretin tarihi. Fransa devlet
bagkan1 Saraybosna’ya gitmek icin neden o giinii se¢cmisti? Bu se¢imin nedeni, 28
Haziran’in, Avusturya-Macaristan veliahti arsidiik Franz Ferdinand’n 1914°te
Saraybosna’da, birka¢ hafta icinde Birinci Diinya Savasi’nin patlamasina yol agan katlinin
yildontimii olmasiydi. Tarih, yer ve siyasal hata ile yanlis hesabin yol actig1 tarihsel bir
felaket arasindaki baglanti, Mitterand’la yasit olan egitim gdrmiis her Avrupali i¢in
carpictydi. Bosna krizinin gelecekteki sonuglar1 boylesine bir tarih segmekten daha iyi nasil
sembolize edilebilirdi? Ancak birkag profesyonel tarihgi ve yash disinda pek az kisi buradaki
imay1 yakaladi. Tarihsel bellek artik canli degildi.”” Fransa Devlet Baskani’nin yaptigi
ziyaret ve bu ziyaretten yaklasik ii¢ yil sonra II. Diinya savasindan sonra yasanan en biiyiik
katliamin; Srebrenista Katliami’nin yasanmasi hizla yitirilen bellegin yenilenmesine yol
acmis midir? Yeni diinya diizeni ¢ergevesinde bu katliamlarin ve savaglarin, igerideki-
disaridaki dongiisiinde etkisi ne olmustur? Yaklasik sekiz yil siiren Iran-Irak Savasi’nda iKi

tarafinda kendini kazanan ilan etmesi ve bu donemi hatirlayanlarin asla bitmeyecek ve hep

6 http://islamianaliz.com/haber/cinayet-yuzyili-20-yuzyildaki-savaslarda-kac-kisi-oldu-ozel-haber-
3671#sthash.fazObR3A.dpbs (Cevirimici 01.09.2018).
" Eric Hobsbawm, Kisa 20.Yiizyil, Cev.Yavuz Alogan, Istanbul: Everest Yay. 2006, s.15.
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5 Seda YAVUZ

var olmus bir oyun gibi hatirlamasi insanligin bellegine derin bir yara agmis midir? Bu
sorular giiniimiize dek cogaltilabilir ancak makaledeki amag, insanligin belleginde var
ederek ayni hatalar1 yapmasini engellemeye yarayacak bir biling olusturmada araclasan ve

savaslarla ilgili yapilan anitlara odaklanmaktir.

Anma edimi bilmekle, tanimakla dogru orantili oldugundan, bilinmeyen ve
taninmayan birilerini anmak bir bakima anonimlesen eylemin dogasina atifta bulunur. Bu
tartismada s6z konusu eylem, 6zne ‘mechul asker(ler)’ oldugu i¢in, bilinmeyeni anmaya
gonderme yapar. Tarihsel bellegi canli tutmanin yolu 6nce sozlii bir gelenek olusturularak
baslar sonrasinda daha yoruma kapal1 yazili gelenekle saglamlastirilmaya calisilir. imge
liretimi tam bu noktada tartisilmalidir. Tarihte iki ve ii¢ boyutlu imge, yazi ve sézden dnce
vardir. Bu olusturulan imgenin tarihsel bellege katkis1 biiyiiktiir ancak yazili gelenegin
hiyerarsik dogas1 imgeyi ikinci plana atmaktadir. Bu durum tarih caglarinin yaziyla
baslatilmasiin da bir sonucudur. Ancak imgenin giicii kavrama alanmin genisligindedir,
okuma yazma bilmeyen kitlelere de ulagmaktadir. Tam da bu yiizden degisen iktidarlar, bir
onceki iktidarin anitlarin1 (imgelerini) yikarak, kendi gii¢lerini resmilestirirler. Temsil ettigi
giiciin bedelini anitlara 6detmek yeni bir varolug sekli degildir, keza Antik Yunan heykelleri
de Roma Imparatorlugu tarafindan benzer bir cezay1 ¢ekmislerdir. Giiciin temsilinin farkli
olanaklar1 vardir; iImparatorlar, kumadanlar, iist diizey askerler yani erkek egemen diinyanin

savaseilar1 anit geleneginin olusmasina biiytlik katki saglamislardir.

Avusturyali Sanat Tarihgisi A. Riegl, 1903 yilinda yazdigi Modern Anit Kiiltii:
Dogas: ve Kokeni makalesinde, modern insanin kutsal ve dini olandan giderek
uzaklagmasina ragmen, ge¢cmise ve anitlara yonelik ilgisine, ona neredeyse bir tapinma
niteligi verecek giicte, adeta inangsal bir duygulanimm hakim olacagini iddia eder.®
Kokenini tarihsel olan1 korumaktan alan bu yargi yazildigi tarih g6z Oniinde
bulunduruldugunda ‘eski’ bir yargi olarak goriilse de giincelligini korumaktadir. Yine
Riegl’a gore sanat tarihinin akisi, anit olmalar1 6nceden amacglanmis eserler kiiltiinden anit

olarak yapilmamis, ancak sonradan “tarihi deger” (Historischer Wert) ve “eskilik degeri”

8Erdem Ceylan, Bit Pazarinin Uzerindeki Nur Bulutu: Alois Riegl’in “Modern Amt Kiiltii”
https://xxi.com.tr/i/bit-pazarinin-uzerindeki-nur-bulutu-alois-rieglin-modern-anit-kultu#ref19 (Cevirimici
14.08.2018).
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(Alterswert) gibi cesitli anit degerleri kazanmak yoluyla anit seviyesine ylikselmis nesneler
kiiltiine dogrudur.® 19. yiizyila dek mimari mirasa pragmatik bir gozle bakildigi bir
gercektir.1% 19. yiizyilda Riegl’in degindigi tarihi degerle birlikte koruma ve onarim mantig1
giiclenmis, 20.ylizyila gelindiginde ise anit fikri doniismeye baslamig, iki diinya savasi

gecirildikten sonra yapilan anitlarin, bigcim ve anlam katmanlar1 degismistir.

Anit (memorial) ile abide (monument) arasindaki farki netlestirmek gerekir. Anitlar
ve abideler arasindaki en 6nemli ayirim abidelerin mimari bir yap1 olusturmalar1 anitlarin ise
cogunlukla figiir kullanilarak yapilan heykelsi formlar olmasidir. Abideler, birini ya da 6zel
bir olay1 onurlandirmak icin yapilirlar, anitlar ise gegmiste yasanan ve iz birakan olaylarda
one c¢ikan figiirleri betimlerler. Ornegin, Paris’teki Zafer Taki, bir abidedir, Istanbul
Besiktag’ta bulunan Barbaros anit1 da (ad1 tizerinde) bir anittir. Zaman zaman bu iki kavram
karigtirilabilir ancak yapilma amagclari ve bigimleri onlar1 ayirmaya yardimci olacaktir.

Ancak bu tariflerin i¢ige gectigi yakin donem orneklerini de gormek olasilik dahilindedir..

Bu baglamda Mecghul Asker Anitlar1 olayim (savasin) bilinmesine ragmen, anilan
kisilerin tespit edilemeyen kimlikleri dolayisiyla, anit ile abide arasinda bir yerde
konumlanirlar. Olen kisinin kendisini anmaktan ¢ok eylemini yiicelten bu formlar simgesel
diizeyde birer temsil olmaktadir. Bir taraftan da etik bir tartismay1 engellerler; mechul
askerler toplum ag¢isindan birer simgeye doniistiiriiliirken, ailelerinin bu askerleri anmak i¢in
bir mezar bile yapamamasi sorgulanmamalidir; bedensel sahiplik yerini tinsel adamaya
birakir. Kutsal mekanlarda ve sehir meydanlarinda bu kimligi bilinmeyen bedenler
cisimlestirilerek yalnizca soyundan gelenlerin degil tiim toplumun an1 nesnesine doniisiirler.
Bu noktada ii¢ boyutlu temsiller yani dncelikle heykelsi formlarla iiretilmis anitlar ve

sonrasinda bir tlir kutsal alan olusturan abideler ‘fedakarlik kiiltii’nii yayarlar.

Kutsal Mekanlardaki mecghul asker temsillerine iki 6rnek vermek yeterli olacaktir.
Bu mekanlara gémiilii olan bedenlerin gordiikleri saygi, yasarlarken asla erisemeyecekleri

bir kutsallikla taglandirilir. Diinyada ‘herhangi biriyken’ artik krallarla ve onde gelen

® Ceylan, a.g.e.

10 Ugur Tuztasy, Yusuf Civelek, Yiiksek KiiltiirdenHalk Kiiltiiriine: Bati Mimarhginda “Ulusal Anit”
Diisiincesi ve Vernakiiler Mimarinin Ideallestirilmesi, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, IV/18, 5.276
http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt4/sayil8_pdf/2_tarih_uluslararasiiliskiler/tuztasi_ugur.pdf (Cevirimigi
02.09.2018).
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7 Seda YAVUZ

generallerle birlikte istirahat etmektedirler. Bu yapilara ilk o6rnek; Westminter
Katedrali’ndedir; 1920 yilinda Fransa’dan Ingiltere’ye getirilmistir. Katedralde kiraliyet
ailesinin 6nemli Uyelerinin de mezarlar1 vardir. Bir digeri de Buenos Aires Metropolitan
Katedrali’'ndedir, ozellikle i¢ savas sirasinda Onemli basarilar saglamis generallerin
mezarlar1 bulunur. ‘Mechul Asker’ i¢in yapilan mezar ve diizenleme de benzer bir bigimde

saygt gormektedir.

Meydanlardaki diizenlemelerde bu ‘bilinmeyenler’ daha da insan i¢ine karisirlar,
duygulanim alaninda isimleri bilinen kahramanlardan daha kahramandirlar ¢linkii anonim

bir varolusu 6leceklerini bilerek bastan kabul etmislerdir.

René Girard, Siddet ve Kutsal isimli kitabinda, ikame kurbandan bahseder. Bu
durumu, hayatta kalanlarin iizlintiisiinde tuhaf bir iirkiintii-rahatlama karigimi olmasi ve
gelecekte gerektigi gibi davranmaya katki sunmasiyla aciklar. Kurban kiiltiine gondermeyle
aciklanan artik hayatta olmayan bu kisiler, kendileriyle birlikte 6lme tehdidi altinda bulunan
biitiin toplulugun yeni ya da yenilenmis bir kiiltiirel diizenle birlikte dogurganliga kavusmast
icin dlmektedirler. Oliimde, 6lmenin kendisinin yani sira yasam da vardir. Topluluk
dizleminde, 6lum, ger¢ek kutsallik, yani en iyicille en kotiiciiliin birlesme yeri gibi
gorulebilir.!! Savaslarin sekil degistirmesiyle birlikte, yani meydan savaslarindan, insan
insana temasin kesildigi, makineler yoluyla o6ldiiriilenin kim ve ne oldugunun
onemsizlesmesiyle birlikte siire¢ daha tesadiifi islemeye baslar. Savas, kurallarinin gergevesi
genislemis ve kazanan-kaybeden ikiliginde diplomatik bir yengi olmasinin tesinde kitlesel
Oliimlerin yogunlasmasi, dolayisiyla ‘feda kiiltiinlin’ istek dig1 alana taginmasiyla sonuglanir
olmustur. Ozellikle 1. Diinya Savasindan sonra sik¢a goriilen Mechul Asker Anitlari, 2.
Diinya Savasi’ndan c¢ok sonra abidelere ve miizelerdeki orneklere evrilmistir. Tekil bir
simgenin yaydig1 duygulanim, 6zdeslesme duygusundan uzaklasan topluluklari, 6lenlerin
yasam alanlarma davet eder olmustur. Girard’in vurguladigir Sliimdeki nedensellik 21.

ylizyilin savas mantigina erisemez hale gelmistir.

Anit manti@ini farkl bir agidan sorgulatan,Vietnam Aniti, 8000 metrekarelik bir

alanda, Vietnam’da 6len ve kaybolan askerlerin anisina Maya Lin tarafindan tasarlanmaistir.

11 René Girard, Siddet ve Kutsal, Cev:Necmiye Alpay, Kanat Kitap, Istanbul 2003, 5.268-269.
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Resim 1: Maya Lin, Vietnham Anit1, Washington D.C., 198212

V seklinde olan anitin bir ucu Lincoln anitina diger ucu da George Washinton
anisina yapilmis Washington abidesine isaret eder. 75, 21 metrelik siyah granitten yapilmis
anit duvarm en 6nemli 6zelligi parlatilmis olmas1 dolayisiyla izleyenlerin yansimalarini da
icererek, gegmisi ve bugilinii eszamanli bir alana ¢ekmesidir. Anitin bir tarafinda heykeltiras
Frederick Hart tarafindan yapilmis Ug Asker Heykeli (Afrikan-Amerikan, Avrupa kokenli
Amerikal1 ve Hispanik Amerikali) bulunur. Diger tarafindaysa Vietnam savasinda ordu i¢in
calismis kadinlar, 6zellikle hemsireler i¢in yapilmis Glenna Goodacre tarafindan yapilmis

bir anit vardir.

Konumlandigi alan, Lincoln ve Washington’a isaret etme ve anilmasi gereken farkl

itk ve cinsiyetleri de kavramasi agisindan ¢ok yonlii bir anittir.

https://en.wikipedia.org/wiki/Vietnam_Veterans_Memorial#/media/File:Vietham_veterans_wall_satellite_i
mage.jpg
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9 Seda YAVUZ

Resim 1: (ayrint1).

Bir imge alam1 yaratmaktan Gte, imgelerin destegini almis bir kitaba doniisiir.
Kitabin icinde, bir hiyerarsi gozetmeksizin tarihte adi ge¢cmeyenlerin adlar1 (Resim 1-
Ayrmti1) kazinmistir. Yukarida anonim bir varolus hatta anonim bir 6limden bahsederken
deginilen durum, Vietnam Savasi’nda 6len ve kaybolan askerler i¢in bu anitla birlikte tersine
cevrilmistir. Olecegini bilerek yasayan insan bir de kutsal bir amag i¢in 6ldiigiinde tarihe
gegmeye hak kazanir. 57939 ismin aileleri ‘anma’ edimini gerceklestirebilmeleriyle Riegl’in

degindigi tinsel siikunete kavusurlar.

Bachman 1953 tarihli Ulakla Gelen siirini su dizelerle bitirir; “... Tarih /

tanrisalligimiz bizim, bize bir gdmiit birakmustir, / icinden dirilip de kalkmanin olmadig:.”*3

Anit ve abideleri tartisirken lizerinde durulmasi gereken Onemli bir nokta da
anilacak olanin sinirlarint belirlemek yani bellekte kalmasi ve unutulmasi gerekenlerin
ayirdina varmak. Robert Musil ‘Anitlar’ isimli kitabinda, tersine bir bakisla anitlarin
hareketsiz ve donmus goriintiilerinde izleyenine bir etki yaratmadigindan bahsederek; “Sivil
giyimli birinin heykeli yapiyorlarsa eger, adami ya hareketsiz bir sekilde sandalyesinde
oturmus bir halde ya da eli ceketinin ikinci ve liglincii diigmeleri arasma sikistirilmig
dururken betimliyorlar. Bazen elinde bir parsdmen tuttugu da oluyor ama ne olursa olsun
suratinda en ufak bir ifadeye rastlanmiyor. Cogu zaman, akil hastanelerindeki iflah olmaz
melankoliklere benziyor bu figiirler. Insanlar anitlara kars1 bu kadar kayitsiz olmayip

tepelerinde ne isler dondiiglinti gorseler, tipki bir timarhanenin yanindan gegerken oldugu

13 Ingeborg Bachmann, Dar Zaman, Cev. Mustafa Ziyalan, Artshop Yaymcilik, Istanbul, 2007, s. 45.
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gibi tiiyleri Urperirdi. S6z konusu olan bir general ya da prens heykeli oldugunda durum
bundan bile daha korkutucu oluyor. Kahramanimizin elinde bir bayrak sallantyor ama riizgar
yok. Kilicint ¢ekmis ama karsisinda muhatabi yok.” diyor ve ekliyor; “Bu birkac¢ satirda,
heykellerdeki figiirler, anit levhalar1 ve benzeri meselelere bir nebze olsun agiklik
getirdigime inaniyorum. Belki bundan bdyle evine giderken donlp onlara bakan birileri
cikar. Fakat ne kadar ¢ok diisliniirsem diisiiniineyim bir tiirlii cevabini bulamadigim bir soru
var: Durum buyken, neden alelade insanlarin degil de hep biiyiik isler basarmis adamlarin
anitlar1 dikilir? Bu, itinayla tasarlanmus bir hakaret olmasin? Yasarlarken onlara bundan daha
biiyiik kotiiliik edemeyecegimiz igin, 6ldiiklerinde boyunlarina bir anit tag1 baglayip unutulus

denizine itiyoruz.”*

Yukarida Meghul Asker Anitlarinin kisilere odaklanmamasi, kutsal eylemin
sonucuna izleyeni dahil etmesiyle bagdastirilabilecek sekliyle anmaktan unutmaya giden
yolun, tam da Maya Lin’in Vietnam anitinda gerceklestirdigi kavrayiciliga erismesiyle

Onlenmesi olanaklidir.

Son olarak verilecek Ornek, anma/unutma edimini farkli bir boyutta
degerlendirmeye olanak saglar. Diinyanin en kanli savasi olarak tarihe gecen, yaklasik 50
milyon insanin 61diigii 2. Diinya Savasi, Girard’in vurguladigi iyicillikle-kotiiciilliigiin i¢ ice
gecme olgusunu farkli bir agidan okumaya yol agar. Diinya ekonomik a¢idan ¢alkantil1 bir
donem yasamaktadir, Nasyonal Sosyalist Almanya, yukarida bahsedilen tiim nedenlerle
savagin baglatan1 olur. Alt1 yil boyunca diinyada izleri silinmeyecek yaralar agilmistir.
Savasin bitiminden sonra iilkeler yikintilar i¢indeki kentlerini yeniden yapilandirmaya
koyulmus sonrasinda da bu yaralarin bir kismin1 anit, abide ve en 6nemlisi miizeler yoluyla

sarmaya ¢aligmiglardir.

Yahudi Miizesi (Resim 2), 1987°de Berlin yonetimi tarafindan acilan, Berlin’de
varolan Yahudi Miizesi’nin genisletilmesi i¢in diizenlenen bir yarigsma sonucu ortaya ¢ikar.
19. Yiizyilda mahkeme binasi olan, ilk olarak 1933’te agilmis olan miize, 1938’de Nazi
yonetimi tarafindan kapatilmis ve 1975 yilina kadar terkedilmistir. Berlin’deki Yahudi

nifusunu, o6zellikle 1l. Dlnya Savasi sonrasi, Berlin’e tekrar kazandirmak igin agilan

14 Robert Musil, Anitlar, Cev: Ayse Boren (Robert Musil, “Monuments”, Posthumous Papers of a Living
Author, Ingilizce’ye ceviren Peter Wortsman New York: Archipelago, 2006.) http://www.e-
skop.com/skopbulten/pasajlar-anitlar/3476 (Cevirimici 21.08.2018).
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11 Seda YAVUZ

yarigmada Daniel Liebeskind’in projesi birinci secilmistir. Uluslararast birgok proje
arasindan Liebeskind’in projesinin se¢ilmesinin sebebi, kavramsal olarak soykirimdan dnce,
sonra ve soykirim siras1 Yahudi yasamini yansitacak, sekilsel ve oldukca radikal bir tasarim

olmasidir.

Resim 2: Daniel Liebeskind, Yahudi Muzesi, 1999, Berlin.®

Berlin Yahudi Miizesi, 1999 yilinda tamamlandiktan sonra 2001 yilinda hizmet

vermeye baslamis, terkedilmis miize yapisi da boylece tekrar kullanima acilmistir. 16

15 https://en.wikipedia.org/wiki/Jewish_Museum_Berlin#/media/File:JewishMuseumBerlinAerial.jpg
16 Hayriye Aver (Derleyen), Yarigmayla yapilan Yahudi Miizesi,
http://www.arkitera.com/haber/16961/yarismayla-yapilan-yahudi-muzesi (19.08.2018).
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Resim 2: (igeriden ayrint1) (Fotograf yazar tarafindan ¢ekilmistir).

Robert Musil’in “diinyada anit kadar gériinmez bir sey yoktur.” séziinde kastettigi
anit fikrini tersine g¢eviren ve karsi-anit olarak adlandirilan “Soykirim Kulesi” disaridan
bakildiginda miizenin bir pargasi gibi algilanir. Miizenin igerisinde agir demir kapilar
aralandiktan sonra izleyici briit betondan olusmus 24 metre yiiksekliginde bir kulenin i¢inde,
karanlik bir alanda yalnizlasir. Izlemekten deneyimlemeye gegtigi bu alanda hareketsizlesen
ve ¢aresiz bir bicimde kalan ‘insan’ savasin yalnizca bedenleri degil zihni de tecrit ettigi
hissiyle karsilasir. Kulenin en iist bolgesinden yalnizca giin 151gmin goriilebilecegi dar bir
percere vardir, aksam saatlerinde tamamen karanliklagsan mekan zamansizlik ve mekansizlik
hissi yaratir. Ozdeslik kurmanin olanaksiz oldugu bir durum olan soykirima ithaf edilmis
‘Soykirim Kulesi’, sanal gercekligin hiikmettigi diinyaya bir kap1 aralar. Bu kap1 deneyimle

0zdeslesme vurgusuyla simiilasyon evreninde bir dokunus saglamaktadir.

Baudrillard, 21. yiizy1l insaninin ger¢eklikten uzaklasan ve/ve ya gercekligi yeniden
ureten(!) halini simulasyon kavramiyla agiklar;“ Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya
0zgl isleyis biciminin incelenme, gosterilme ya da aciklanma amaciyla bir maket ya da bir

bilgisayar programi araciligiyla yapay bir

sekilde yeniden ftiretilmesi.”” Anitlar s6z konusu oldugunda, bu yeniden temsilin
farkli bir yansimasiyla karsilasiriz; disaridan bakarak donemin duygusuna biiriinme. Insan

deneyimleyemedigi herhangi bir duruma mesafeli tepkiler vermek zorundadir, Maya Lin’in

17 Jean Budrillard, Simiilasyon ve Simiilarklar, Cev. Oguz Adanir, Dogu bat1 Yay., Istanbul 2021, s.7.
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anitinda kayiplariin isimlerine dokunuyor olmak bile izleyiciyi yakinlagtirir. Anit ne kadar

yliksekse vurgusu o kadar cilizlagir.

Micha Ullman’in 1995 yilinda Bebel Platz’da (Berlin) yapmis oldugu Kuttphane

(Resim 3) isimli kars1-anit1 yukaridaki tartigmalara bir katman daha ekler.

Resim 3: Micha Ullman, Bos Kiitliiphane, Babel Platz, Berlin, 1995 (fotograf yazar tarafindan
cekilmistir).

Bog Kutlphane, Berlin’deki bir meydanda (ki bu meydan Nazilerin kitaplari
yaktiklar1 alandir) iizerine basarak gegilebilecek, ¢ok da dikkat ¢ekici olmayan, zeminde bir
pencere agiklig1 gibi olusturulmus bir yerlestirmedir. Iceriyi gorebilmek igin egilmek, daha
da ayrintili bakabilmek i¢inse diz ¢okmek gerekir.
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Resim 3: (genel goriintim)*®

Bu karsi-anit insanligin belleginde en ¢ok yer eden fotograflardan (Resim 4) birinin

gerceklestigi alana yapilmustir.

SO RARE ¢

o
o f 2

\

Resim 4: Naziler kitaplar1 yakarken, 1933.1°

18 https://en.wikipedia.org/wiki/Jewish_Museum_Berlin#/media/File:JewishMuseumBerlinAerial.jpg
19 https://en.wikipedia.org/wiki/Nazi_book_burnings
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Yakilan kitaplar, iktidarin diigman olarak gordiigii her kesimden yazarim kitaplaridir
ve bu eylem diinya tarihinde sik¢a rastladigimiz yasal vandalizmin bir 6rnegidir. Ullman’in
is1 bir¢cok anlamda 6nem kazanir; dncelikle tarih boyunca anitlarla ilgili sdylenilen eril dilin
karsisinda durarak anitini yeraltina adeta kazir. Yaptigi miidahale incelikli ve zariftir,

hilkmetmeye degil bellege yonelik bir s6zii vardir.

SONUC

Gergeklikle bir bag kurmaya calisildiginda simgelestirmelerin  insan
duygulanimlarina etkisi tartisilmaya calisilmigtir. S6zlin egemenliginin azaldig1 imge
imparatorlugunun yiikselise gectigi bu donem, insanin duygulanim diinyasini hizlandirmas,
bu hiz duygulanim yaratan olaym igeriginden bagimsizlasmaya baslamustir. insan duyularinin
birbirleriyle yaristirilmadan varolmalarinin yolu 6zdeslik kurabilme ve deneyimlemeden
geciyor gibi goriinmektedir. Antik Yunan’in pagan diinyasinda idealize edilmis figiirler
doniiserek herkesin gorebilecegi alanlara yapilmistir. Ancak sozkonusu anitlar bellegi

tazelemkten ¢ok birer an1 nesnesine doniismiislerdir.

Anitlarin temsil ettikleri, bellegi ve buna bagl olarak duygulanimlar1 yonlendirir.
Insanhigm ortak belleginde yer eden ve kalici olan anitlar ve karsi-amitlar, kahramanlik
figtlirlerinin temsillerinden ¢ok evrensel degerlere yonelenler olacaktir. Artik bir izleyici
olarak tarihle bag kurmanmn zorlugu goéz Onunde bulundurularak, salt temsilden ifade

alanlarma bir gecis saglanmistir.

Mechul askerlerden, isimleriyle anilanlara bir diger taraftan da donemin ruhuyla
0zdeslik kurarak yasananlari1 kavratmaya giden bu seriiven dijital diinyada ekrana dokunarak

hizla gecilen goriintiiye bir s6z soyler; ‘Yasayan bilir!”.
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ABSTRACT

In the digital age, articulating, explaining, promoting something with
photography can be said to be more impactful and powerful than articulating
it with words. Today, the effective use of photography has reached a
significant status in every field and its importance is recognized by everyone.
Whether it is advertising, promotional or social documentary photography, it
is essential to use the language of photography correctly. What is accurate is
to use the language of photography intentionally, not accidentally. In fact,
using the right language is nothing more than having a strong photographic
skill and compositional knowledge to blend and expose creative ideas.
Matching the creative idea with a true story makes the resulting frame more
powerful and impactful. Advertising and promotional photos should pass
information to the target audience while stimulating their emotions. The
visual language used in advertising is easier to comprehend because
everything used in an advertisement image is used for a purpose and nothing
is left to chance. In some cases, the promotional power of photography is
preferred to explain things to the public, to influence society and to divert
them in a certain direction. The aim of this theoretical article is to show the
powerful effect of Advertising and Promotional photography on society with
examples. In this study, the impact of advertising and promotional

* Doktora Ogrencisi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Reklamcilik Ana Bilim Dal,
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photography on society was explained using qualitative research method.
Especially, the speculative promotional photos commissioned by the Danish
government about Syrian refugees were examined. It can be used as a tool to
achieve the goal in the field of advertising and promotion, whether it is a
document photo or a fiction photo. In addition, the relationship between the
concept of “soft power” and photography is put across.

Key Words: Advertising Photography, History of Photography,
Promotion, Society, Soft Power.

oz

Dijital ¢agda fotograf ile bir seyi ifade etmenin, anlatmanin,
tanitmanin sozciiklerle anlatmaktan daha etkili ve gii¢lii oldugunu ifade
edebiliriz. Giiniimiizde fotografin etkili kullanimimnin her alanda 6nemli bir
noktaya geldigini ve bu etkinligin &neminin asikar oldugu bilinmektedir. Ister
reklam fotografciligi olsun ister tanitim fotografgiligi veya toplumsal belgeci
fotograf olsun fotograf dilini dogru kullanmak bahsedilen etkinligin ytliksek
olmasi ile dogru orantilidir. Fotograf dilini tesadiifi degil bilingli kullanmak
dogru olandir. Bilingli kullanimin gii¢lii bir fotograf teknik becerisi ve
kompozisyon bilgisini yaratici fikirlerle harmanlayip ortaya g¢ikarmaktan
ibaret oldugunu soyleyebiliriz. Yaratici fikri dogru bir hikaye ile eslestirmek
ortaya ¢ikacak olan kadraj1 daha ¢ok giiclii ve etkili kilar. Reklam ve tanitim
fotograflar1 hedef kitleye bilgi iletmeli ve hedef kitlenin duygularini harekete
gecirmelidir. Reklamlarda kullanilan gorsel dili anlamak daha kolaydir ¢iinkii
bir reklam gorselinde kullanilan her sey bir amag¢ dogrultusunda kullanilmistir
ve hicbir sey sansa birakilmamistir. Bazi durumlarda topluma bir seyleri
anlatmak, etkilemek ve belli bir yone dogru ¢ekmek i¢in fotografin tanitim
giici kullanilir. Bu teorik makalenin amact Reklam ve Tanitim
fotografciliginin  toplum lizerindeki olan gii¢lii etkisini Grneklerle
gostermektir. Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilarak reklam ve
tanitim fotograf¢iliginin toplum {izerine olan etkisi anlatilmistir. Ozellikle
Danimarka hiikiimetinin Suriyeli miilteciler ile ilgili yaptirdig1 kurgu tanitim
fotograflarina yer verilmistir. Ister belge niteliginde fotograf olsun isterse
kurgu fotograf olsun reklam ve tanitim alaninda hedefe ulasmak icin bir arag
olarak kullanilabilir. Ayrica “soft power” kavraminin fotograf ile olan iligkisi
aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Reklam Fotografciligi, Fotograf Tarihi,
Tanitim, Toplum, Soft Power.
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INTRODUCTION

Portraying an incident that requires to be told in words is not only much easier to
do so with a frame of a photo but it also leaves a much stronger impression on people.
American photographer Lewis Hine who said “If I could tell the story in words, I wouldn’t
need to lug around a camera with me all the time,” demonstrates that the photo frame is much
more impactful in an occurrence that needs to be told, communicated, and narrated (Lord,
2020). Since from the year it was invented by Joseph Niepce in 1826 to the present, the
development of photography has been followed by the public with great interest (Kate, 1994,
p. 10). Photography sometimes raised the awareness of the society, guided it and sometimes
influenced it. It has always been in constant interaction. While companies and institutions
used photography in their advertisement activities, governments did not hesitate to use it to
disseminate their own political propaganda. Photography has maintained and advanced its

popularity since from its invention until today.

The strong nature of the photo images used in advertising or promotional activities
also increases the impact on to the counter party. The fundamental of a successful photo is
possible with the combination of correct technique and composition knowledge. Using a
message in composition is a value that reveals the relationship of the image formed with
strong information to the reality and the composition attaining a dynamic diversity. The
photographic frames that are etched on the consciousness of people are generally the ones

based on the correct blending of successful composition and technical information.

With the end of the cold war, the concept of “soft power” started to be articulated.
Henceforth, opinions, events or information that are intended to be imposed on to the society
are done by using this phenomenon called “soft power”. Something desired to be transmitted
to the counter party is done by using visuals. This image can be a photographic frame or a
video. The speculative promotional campaign included in this study created by the Danish
government using photographic frames is completely a perception operation. The
subconscious is actually the state of being aware of such elements as sounds, images and
events that occur in the time period starting from birth to death. For the subconscious realm,
it is kind of a “black box” of our minds (Kiglikbezirci, 2017, p. 15).
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DEFINITION AND HISTORICAL DEVELOPMENT OF PHOTOGRAPHY

After Jabir ibn Hayyan’s discovery of silver nitrate darkening with the effect of
sunlight in the eighth century followed by Leonardo da Vinci’s projecting the scenery of the
outside world through a small hole in a dark room in the fifteenth century, the photography
went down in history with its invention made by Joseph Niepce in 1826 (Kate, 1994, p. 10).
The concept of photography arose from the combination of the words Photos (light) and
Graphe (writing). World’s first photograph taken by Niepce is the image reflected from the

window of his house in the village of Le Gras, where he lived (Turan, 2013, p. 38).

Image 1: JOSEPH NICEPHORE NIEPCE View from the Window at Le Gras. (1826)

Although Niepce was the first to discover the new portrayal technique, Daguerre
played a major role in the proliferation and development of it. Especially after the death of
Niepce, this development and progress gained more speed. William Henry Fox Tablot was
the initiator of the multiple printing era. Even today, this type of negative to positive
photographic reproduction technique continues to be used. This reproduction process is
created by means of surfaces sensitized with chemical substances (Turan, 2013, p. 53)The
first digital camera was invented in 1975 by Steve Sasson, a Kodak engineer. The resolution
of this camera was 0.01 megapixel and the storage unit was a cassette. Weighing 3.6 kg, it
took 23 seconds for this digital camera to take a picture. The viewing of the photographs was

only possible with a TV connected to a computer. This camera could shoot in black and
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white photos only (Zhang, 2020). Today however, there are digital cameras with 400
Megapixel resolution.

Mathew Brady, the first famous American photojournalist to photograph American
civil wars, took a portrait of Abraham Lincoln on February 27, 1860, to be later used in his
election campaign. This photo has been recognized as the first successful publicity photo in
history. While Brady achieved an extremely successful career thanks to this portrait he took
after opening his first studio, Abraham Lincoln established an extraordinarily strong bond
with his voters by means of this photo whereby later stating that Brady contributed greatly
to his election as the president (Covkin, 19th Century Photography and History The
American Civil War, 2021).

In the Ottoman Empire, the photography was adopted almost immediately, unlike
the printing press. After Daguerre succeeded in retaining the image on paper in 1837,
photography began in the Ottoman Empire as early as 1839 (Kanburoglu, 2013, p. 196).
Abdul Hamid Il contributed greatly to the promotion of the Ottoman Empire by taking
photographs within the borders of the Empire and turning them into albums to be given as a
gift to the embassies. Today, “Y1ldiz Photography Collection” displayed in Istanbul Medical
Faculty Library is an extremely significant body of work prepared by Abdul Hamid II.
During the Ottoman period, Istanbul has been most photographed city. Many foreign
photographers who were curious about the Ottoman Empire took photos by touring the

imperial lands (Kanburoglu, 2013, p. 200).

Working in the Ottoman Mint since 1840, James Robertson photographed the end
of the Crimean War in 1855 and became the pioneer of the Photojournalism (Ozendes, 2020).
Whereas, during the Republic period, the periodical publication and album named “La
Turquie Kemaliste” which was supported by photographs, was published under the
presidency of Vedat Nedim Tor. In addition, Halkevleri (Community Centers of the early
Republic) made a great contribution to the teaching and development of the art of
photography. Photography education in Turkey was commenced by Sinasi Barut¢u in 1932
when he started teaching the subject at Gazi Education Institute. The first photography
association was founded in 1950 again by Sinasi Barutcu (TAFK-Turkish Amateur

Photography Club). In a short period of time such as eight years, this club has shown a great
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progress by becoming a member of FIAP. Sinasi Barutcu, Ferit ibrahim, Burhan Felek,
Semiha Es, Hikmet Feridun Es, Arif Hikmet Koyunoglu, Hikmet Ildiz, Selahattin Giz,
Cemal Isiksel, Esat Nedim Tengizman, Ara Guler, Baha Gelenbevi, Limassollu Naci, Sami
Guner are among the first photographers of the Republic period (Kanburoglu, 2013, p. 210).
In Turkey, Sabahattin Ali is considered to be the first representative of the realism
movement, originated by Henry Cartier Bresson. At the same time, Ozan Sagdic, who started
as a photojournalist in Hayat magazine in 1956, is also considered as one of the first
representatives of the same movement (Ulutlirk, 2019, p. 53). For the first time in Turkey, a
photography department started to give education within Mimar Sinan Fine Arts University
in 1978 taught by a group of photographers, including Prof. Sabit Kalfagil (Kalfagil,
Fotograf Sanatcilar1 Dizisi 5 Sabit Kalfagil, 2014, p. 18).

PHOTOGRAPHY AND COMPOSITION

Composition is the arrangement of all the elements of the narrative that make up
the photographic language of a surface art in a way that will make the narrative impactful,
within a certain frame, in a manner that allows sharing the feelings and thoughts as well as
what is trying to be conveyed with the audience. The point that should be considered is that
this arrangement should be made in the appropriate aesthetic setting and according to a
certain discipline of art (Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda
Kompozisyon, 2014, p. 22).

The best photographs are the combination of a strong composition and technical
excellence. Although photographic techniques are complex, their application are based on a
certain method and hence, the result can be predicted. But the composition requires selection
from the whole and the insertion of personal taste. In order for a photograph to make sense
to the viewer, it must have a good composition. If composition is regarded as the grammar
of a visual language, its formal elements, shapes, tone, form, textures, patterns and color are
the words of this language. Composition has been one of the main pursuits of those interested
in photography since its invention. Creating a photograph that complies with the rules of

composition offers photographers an organizational principle and control, but sometimes it
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can limit creativity which results in duplicate photographs same as each other (Prakel,

Fotografta Kompozisyon, 2010, pp. 8-11).

Since photography is our interpretation of an incident or a scene, and our way of
telling a story, the basis of a good photograph is then the effective integration of composition
and what we are trying to express. If we are presenting a narrative in our photograph, then
everything must be based on a strong composition. Composition is a synthesis of technique
and creativity (Freeman, Fotograf Okulu 1 Kompozisyon, 2012, p. 13).

The principles of composition in photography have been completely taken over
from the art of painting, and it should not be forgotten that in the first years, when cameras
were too bulky to lug around and when film speeds were very slow, the composition rules
were highly adhered with by the artists. On the other hand, at the beginning of the 20th
century, with the cameras getting smaller and being portable, speed and movement has
gained a more powerful standing in photography. After all these developments, photography
has moved away from values of the traditional composition, and a narrative photographic
language has begun to emerge. Inserting a message in a composition is a value that reveals
the relationship of the image formed with strong data to the reality and the composition
attaining a dynamic diversity. The strong understanding of figure existing in traditional arts
also showed its presence more in photography at the same time. The optical diversity of the
photograph enabled the figure to attain a monumental dynamism. (Karadag, 2016, pp. 27-
30).

Composition is not only about what you place in your frame, but also what you
leave out. No matter how photogenic our surroundings are, there may be parts you do not
want to include in your frame. If you try to shoot everything you see, it is very likely that
you will end up with a disappointing frame. When the accent is missing, the resulting photo
fails too. For these reasons, the first rule of composition is to simplify the scene as much as
possible. When the eye begins to study a photograph, it starts scanning for objects of interest
and selects the ones it gazes the most. On the other hand, since the camera does not have
such a scanning and detection feature, it shows everything that appears before it. The
photograph should be seen as a story and the composition should be used as a tool in order

to narrate this story in the most comprehensible manner. Using only one focal point to make
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the photo more effective makes the framing more successful. In general, if you leave the
subject or the main object alone in the frame that you want to draw attention to in the
photograph, and add other elements that support it, you will complete the subject by adding
details to the story (George, 2009, p. 114).

Photographs which are cleared from unnecessary details and are integrated, which
have appropriate space left on the edges of the frame, and which form a whole together with
the auxiliary elements of the subject, are called as “Closed Compositions”. In such photos,
no movement continues outside the frame, it is not intersected by the frame, but the
environment that creates the background may show continuity. On the other hand,
arrangements that place the most important part of the subject in a frame of sufficient size
and which are intersected by the frame leaving the rest to the imagination of the audience
are called “Open Compositions”. In such photos, we are faced with a larger image in the area
confined by the frame (Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda
Kompozisyon, 2014, p. 22). The most significant difference between someone who takes a
random photo and someone who takes a photo with thought; is to know what to fill which
part of the frame with. It is always important to reproduce the meaningful information
contained in the photograph. Everything that exists in the frame should emphasize the
subject, and not draw attention to any other place away from it (Freeman, Fotograf Okulu 1
Kompozisyon, 2012, p. 18). Taking photos by thinking spatially may help us see and take
photos from a different perspective. It should not be forgotten that the camera does not only
have one angle, but photographic images can also be obtained from angles such as moving
the camera up or down, left or right, forward or backward, and using angles such as ascent,
yaw and rotation (Suler & Zakia, 2018, p. 112).

A photo frame abstracted from all kinds of chaos and simplified, is seen as one of
the important indicators of a successful composition. It is necessary to simplify the photo in
order to rescue it from being crowded with unnecessary objects and to avoid the conflicts of
meaning dispersing to different directions. The photographer should strive to make an effort
to bring all his technical skills to the visualization of the composition in plain expression,
and to incorporate a dynamic simplicity into his composition. By minimizing the elements
of narration present in a photo frame, it is possible to make the intention more

comprehensible (Karadag, 2016, p. 145). If we consider photography as an art of sorting,
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choosing the right area among limitless options and framing it horizontally or vertically plays
a very important role in creating the image. In advertisement photography, simplicity and
excluding unnecessary objects from the frame allows the person concerned to be drawn to
the advertised product. Multiplicate objects in the frame may cause message and information
confusion in the mind of the viewer. Within the framework of these explanations, “less is
more” is a logical statement to be uttered when creating the photo frame. At the same time,
it may cause the impact of the information and message desired to be conveyed to weaken
(Urper, 2012, p. 148-149).

Just as harmonious sounds sound good, harmonious dimensional relationships are
also felt to be pleasing to the eye by the most people. This is because of the way our eyes
and brain process the information. The best known harmonious spatial arrangement is the
golden ratio. While the golden ratio does not abide by any rule, it has a strong religious
meaning stemming from its unique characteristics. Its uniqueness lies in the ratio of the small
piece to the big piece being the same as the ratio of the big piece to the whole; it is this unity
relationship that makes it special. Golden ratio is based on overlapping two squares, from
the right and left sides, that fit perfectly into a rectangle. Creating a successful composition
in photography is much more difficult than any other graphic form (Freeman, Fotograf¢inin
Zihni, 2012, pp. 100-104).

Seeing the word “contrast”, the first thing that comes to the mind of many people
is white and black or dark and light. But the contrast occurs when the subject is in opposition
to the background or entirely to itself. The contrast used by photographers is generally; a
dark object and a light background, or vice versa. Not only color contrast, but also directional
and textural contrasts can be used. In the light of all this information, the photographer should
also consider the choice of his view point and the lighting conditions. In the photo frame, all
formal elements can be brought against each other or used in motion (Prakel, Fotografta
Kompozisyon, 2010, p. 160).

If there are several similar elements in a photograph, these may create a rhythmic
visual structure in some special circumstances; the repetition of elements is necessary, but it
alone does not guarantee a sense of rhythm. Rhythmic movement is generally in the form of

up-down horizontally, because vertical rhythm is more difficult to perceive. Rhythm in
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photography creates an immersive force and therefore includes a sense of continuity. As
soon as the human eye notices the repetition in the frame, it automatically thinks that this
repetition continues beyond the frame (Freeman, Fotograf¢inin Gozii, 2012, p. 48). Although
the repetition of objects in an image may seem like a mechanical action, it actually contains
a sense of rhythm within itself and has never been a mechanical token. This is because every
visual order that creates rhythm being more suitable for creating an atmosphere that activates
the world of emotions. It should also link the existing emotional background to a substantial
narrative. Rhythm should be accepted as a phenomenon that establishes a harmonious
convergence and unity between the composition elements. When we look at our real life, we
can easily see the rhythm; bridges, architectural repetitions, telephone poles, and mountain
ranges line up in a rhythmical way. Using rhythm in a photo increases association, reveals a

trend where emotion and talent converge with each other (Karadag, 2016, pp. 165-167).

Light is extremely important in photography. If there is no light, there are no colors
(Prakel, Fotografta Kompozisyon, 2010, p. 80). Color is an effective communication tool, it
makes things to stand out, attract the attention and appear more attractive (Ambrose &
Harris, 2013, p. 130). Although color has quite a complex structure technically, its artistic
facet makes it one of the most impactful aspects of creating images in the field of
photography. Light and color are an intertwined visual experience; one does not exist without
the other (Suler & Zakia, 2018, pp. 142-143). While color has a symbolic value, it also has
effects such as conveying a message alone by itself, directing behaviors, and creating an
impact on human physiology. Color in advertising photography; is used to make a product
noticeable, to add personality to the product, to increase the power of persuasion, and to
augment the legibility (Urper, 2012, p. 152). A single color used in the photo frame integrates
all the elements in that work, perhaps creating a frame dominated by a single color may
create a surprising effect (Freeman, Michael Freeman'dan Dijital Fotografa Dair 101 Temel
Ipucu, 2013, p. 33). Colors should be used in combination with each other; they are perceived
differently depending on the other colors used in combination with them. The red color used
next to green has a different intensity than the red color used next to blue (Freeman,

Fotografcinin Gozii, 2012, p. 118).
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ADVERTISING AND PROMOTIONAL PHOTOGRAPHY

As an encyclopedic information, the word Reklam (advertisement) has passed into
the Turkish language from the French word ‘reclame’. All activities engaged in to promote
an establishment or to increase the number of sales of any product are called advertising
(Senuslu, 1998, p. 13). Advertising is the delivery of the messages created to sell a product,
service or idea to the consumer by means of an identified sponsor through the place and time
purchased for a fee via the designated communication channels (Peltekoglu, 2010, p. 6).
Adpvertising is talking, talking “one-on-many”. Whether talking one-on-one or conversing in
front of the masses, it is the most basic requirement of success. Although this basic
requirement is difficult to achieve, it is a necessary method for success. Advertising in terms
of the business world; is a function that enables the sales graph to go up with the development
of the business model and increase its reputation, image and value. The way to success in
the business world is only through using advertising functions effectively according to
competition analyses (Altunbas, 2015, pp. 13-14). From past to present, advertising has had
an important place in the field of marketing and its history dates back to old times.
Advertising plays quite a significant role in order to be successful in marketing endeavors.
For this reason, advertising still maintains its functionality today (Elden, Reklam ve
Reklamcilik, 2018, p. 135).

In addition to having the power of influencing the human behavior in the desired
direction, advertising is one of the strategic and most effective mass communication tools
used for altering behavior. While its main objective is to increase the sales of the product or
service offered, it also functions as an economic communication medium. Regardless of
whether advertising is an art or a science, it is basically the business of persuading the
consumers. Consumers are persuaded by implementing some defined methods and principles
(Bati, 2016, p. 11). Advertising is one of the most significant mechanisms to increase sales
whereby increasing consumption. An individual who is in search of a solution to an
important dilemma can be aware of the existence of a product that will solve the problem
through advertising, or conversely, a business that placed an advertisement can be able to
reach the customers it is searching for in order to gain profit (Elden & Ozdem, Reklamda
Gorsel Tasarim, 2015, p. 19).
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A successful advertisement eventuates with a successful advertising photographer.
Whereas, communication is the key to a successful advertising photographer. This, in turn,
is only possible by adopting a professional approach. In the field of creative photography,
the client often has the final saying in general, but it is imperative for you to understand what
they demand from you and what you can deliver for them (Prakel, Yaratici Fotograf¢iligin
Temelleri, 2011, p. 8). Photographers try to foster a message within the images they create,
and this message is sometimes conveyed loud and clear to the viewer. Creativity is like a
living organism and needs to be nurtured in order to mature and develop. It needs to be
constantly exercised, supported by images and ideas, otherwise it perishes. Looking at
examples of successful advertisement photos from the Internet is not sufficient for the
photographer to form a fully fluent language of their own, at the same time they also need to
free themselves from the virtual world and physically see and examine real photos.
Developing a critical eye when viewing the works of other photographers is extremely
important for the development of the photographic vision. Since photography is an
expressionistic communication tool, you have to express yourself well, otherwise you cannot
convincingly create images that express the opinions of others. The most important quality
of those who are successful in photography is using the language of photography
intentionally, not accidentally (Prakel, Yaratici Fotografciligin Temelleri, 2011, p. 34).
There are many ways to tell stories with photos; presenting an image in a specific context
gives us information about how that particular image is read (Short, 2015, p. 14). Brands and
companies use photography as a tool to convey a certain lifestyle in their advertisements.
From the smallest outlets to the largest international corporations, they use photography to
some extent to sell a lifestyle to consumers and ascertain their corporate identity. All of this
can be seen as photography creating a world embraced by consumers (Short, 2015, p. 118).
Since the photographs are mostly perceived as “real”, they add credibility to the message
contained within the advertisement. It also has a basic task of helping the viewer what can
be found on the shelves in an environment where there are many packaged products such as
stores. The photographer exposes the best features of the product with a beautiful shot and
under the best conditions. The art director presets this shooting schedule. Photographing the
product always furnishes the product with a realistic quality (Burtenshaw, Mahon, &
Barfoot, 2014, p. 102). In order to produce original works in photography, creative

imagination is not enough by itself, technical skills must be combined with this creative
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imagination as well. The photographer can visualize a perfect photograph in his mind, but
his technical skills must also be sufficient to produce it; otherwise, that perfect photo would
not come to existence. Excellent photography results from your technical skills combined
with your creative imagination (Freeman, Fotograf Okulu 1 Kompozisyon, 2012, p. 12). The
quality of the photograph apprises us about the real quality of the product and is the most
important visual material in terms of conveying the image and emotion attributed to the
product. Successful photography gives rise to successful advertisement discourse. There is
actually a parallel between successful photography and successful advertisement. The
photograph used in an ad contributes positively to the description and comprehension of a
product and ensures the advertisement to be understood easily. Actually, the photo is the
most important constituent that conveys the image ascribed to the product across to the other
party (Urper, 2012, p. 75). Promotion is used to refer to a specific event aimed at promoting
a service, product, business, or an occurrence. (Kugik, 2019). For instance, photographs
used by a tourist-attracting country to introduce its natural beauties to people constitute an

example of promotional photography.

PHOTOGRAPHY AND THE SOCIETY

Groups are formed when people come together, and society is formed when groups
are combined with each other. Although society is a whole consisting of both spiritual and
material elements, it is its cultural and qualitative dimensions that makes society meaningful
(Turkkahraman, 2019 ). The development of photography since its invention by Joseph
Niepce in 1826 has always attracted the attention of the society and societies have often been
impacted by this development. With the digital age, the concept of image has gained more
importance, especially today it has reached an imperative status in the realm of social media.
Photographic images are used by advertising, promotion, information, for imposing
something on people. Whether through promotional photography or social documentarist
photography, society has somehow been influenced by it and in some cases, has went

through noteworthy changes.

The main objective of social documentarist photography is to facilitate social

transformation. It is to improve the existing social conditions and to raise the awareness of
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the society against the present problems. Any photograph that is unlikely to be published
cannot be a social documentary photo. Photography cannot be used only as an artistic
expression tool in the digital age; at the same time, it assumes the tasks of explaining one
human to the other, exposing contemporary humanitarian issues and raising awareness of
the society about these problems (Oral, 2012). American sociologist and photographer Lewis
W. Hine used the art of photography to attract the public attention, and has been quite
successful. In 1909, Hine created photo stories exposing the conditions of child labor and
managed to attract the attention of the public on this subject. Two years later, he started to
work as a photographer within the “National Child Labor Committee” to document the
working conditions of children on site. Through the virtue of this work, he managed to attract
the attention of the society and made a great contribution to the establishment of federal
regulations regarding workplace conditions (Britannica, 2021). Hine not only took
photographs but also conducted sociological research. In the most brutal years of the
industrial revolution, children were employed under harsh conditions and with very low
wages. Hine is considered to be the first photographer to shed light on and bring solutions to
social workplace problems, thanks to the intelligent photographs he took, utilizing the
effective medium of photography (Kugik, 2019). Having a documentarian quality, the
photographs affected people emotionally as well. These photographs, taken under the right
exposure and light, were created by paying attention to the composition rules. The facial
expressions are clearly visible as the perspective is drawn from the children's level thereby
adding significance to the facial expressions. By using the aperture value correctly, the

background is blurred and the focus of attention is drawn directly to the worker girl.

Image 2: Lewis W. Hine “Girl in Cherryville Mill” Image 3: Lewis W. Hine “Child
Workers”
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American photographer Mathew Brady has become one of the most famous
photographers of the 19th century, photographing prominent figures before and after the
American Civil War. He saw that the photographs of significant people would gain great
importance in the future and become historical documents for future generations. In addition,
by taking documentary photos of great importance, he helped recording the American civil
wars. He sold his war photographs to the United States government and earned a sizeable
income. Taken by Brady in 1860, the photo of Abraham Lincoln, who came to visit the
photographer’s studio, is regarded as the “first successful publicity photo” in history. This
portrait taken by Brady plays a crucial role in Abraham Lincoln's election as president. The
photograph used right before the election enables a warm bond to be established between the
voters and Lincoln. By manipulating this phot, especially the face area, Brady exploited the
face to resemble of a noble man. Although Lincoln had a beard, he had him shave his beard
off, and since his neck was long, he made him wear cloths concealing his neck, and by
positioning his posture, he depicted him as a respectable person (Catlin, 2017). Brady has
demonstrated how successful he is in portrait photography by creating this frame. This
portrait of Abraham Lincoln taken by Brady is still being printed on the 5 US dollar bills
(Covkin, 19th Century Photography and History The American Civil War, n.d.).

Image 4: Mathew Brady, N.Y. 1860 February 27. Published in: Lincoln’s Photographs

The concept of “Soft Power” was first introduced by Joseph P. Nye in 1990. While

the criticism of the concept is still ongoing, it has already gained popularity among the media
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and politicians (Ozel, 2018). Contrary to what is known, there is no coercion in the concept
of “Soft Power”. The main goal is to get the other party to do something voluntarily. This
concept does not contain the element of coercion (Tokdemir, 2020). Generally speaking,
those who achieve what they want are called “powerful”. There is no single way to achieve
what is desired, there are varied methods. Societies possess an extremely important power
in the political life. They have the facility to topple the policies followed by the leaders.
Especially with the pandemic, a quite significant door was cracked open in the
implementation of “soft power” policies (Alemdar, 2021). The Danish government
organized a photography campaign on Syrian immigrants and served it to the world. A
Danish police officer and a Syrian refugee girl are happily playing games together in this
photo shot by newspaper reporter Claus Fisker. This shot was shared by 1.2 million people
on the social networking site called imgur.com. The happiness reflected on the face of the
refugee child in the frame is clearly visible (Danimarkali Bir Polis ve Miilteci Kii¢iik Bir
Kizdan Tiim Diinyaya Insanhik Dersi, 2015). This completely fictional photo frame is a
promotional photo submitted to the world by the Danish government for the world to
acknowledge that they are pursuing a well-intentioned policy against refugees. Such works
can also be called a kind of perception operation and political propaganda. This photo shot
by Claus Fisker is completely fictional, yet it has had an emotional impact on people. The
photographer waited for hours for the correct shot for it to look natural and finally found the
shot he wanted. He took the shot from the ground to accurately capture the perspective of
the people in the frame. He got a nice exposure with the sun behind him. He paid attention
to the horizon line, and the perspective brings vitality to the photo frame. Although it is tried
to create a refugee-friendly police image, it is known that the Danish government has a
negative attitude towards the interlocutors. Considering that the girl in this photo was later
deported from the country, we can better understand the importance of a correct
communication (Danimarka diinyay1 bu fotografla kandirmis!, 2015). These frames are

considered social documentarist photographs.
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Image 5: Claus Fisker, Refugee Girl Image 6: Claus Fisker, Refugee Girl

The Danish government has canceled the residence permits of Syrian refugees in
their country and wanted to use advertising media to make them return to their homeland.
They endeavor to persuade them to return to their country by saying “You can go back to
your country now, sunny Syria needs you” in the CLP visual they use (Danimarka'da

miiltecileri {ilkeden yollamak i¢in reklam: Giinesli Suriye'nin size ihtiyaci var, 2021).

Image 7: Advertisement in Denmark promoting refugees to return to their home country

In the visual used, they tried to show Syria as a holiday destination. Sunglasses,
which are considered indispensable while on holiday, are visualized with the Syrian flag.
There was also a toy shovel that children usually played on the beach. The image has tried

to present Syria, the country of refugees, as a holiday destination.
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CONCLUSION

Whether it is advertising, promotional or social documentary, it is necessary to use
the language of photography correctly. What is accurate is to use the language of
photography intentionally, not accidentally. In fact, using the right language is nothing more
than having a strong photographic skill and compositional knowledge to blend and reveal
creative ideas. Matching the creative idea with a true story makes the resulting frame more
powerful and impactful. When viewed in terms of the relationship between photography and
society; photography has affected and transformed societies. In addition, it is necessary to
carry out works which contain photographic images in the field of advertising and promotion
by using the right communication tools. As also sated by Senuslu, advertising is not used
just to increase sales, but also to promote an establishment. Hence, as far as promotional
activities are concerned, the place of advertising and promotional photography in the visuals

is extremely important and this importance is increasing day by day.
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ABSTRACT

James Graham Ballard was a contemporary British author mostly
known for his dystopian works dealing with climatic disasters, uncanny
catastrophes and the negative effects of technological modernity. Ballard’s
fourth novel, The Crystal World (1966) tells the unusual story of Edward
Sanders, a medical doctor treating leprosy patients in Cameroon. Together
with his friends, Sanders encounters a strange phenomenon in the African
jungle that slowly turns everything into crystal. This study aims to interpret
Ballard’s The Crystal World through the viewpoint of Aldo Leopold’s land
ethic and the notion of anthropocentrism. The theoretical section of the
article gives a detailed account of Aldo Leopold’s land ethic referring to
various texts and sources. The land ethic proposes a formulation for the
preservation of land from the perspective of environmental ethics whereas
anthropocentrism insists on the central position of humans in the universe.
Specifically, the article argues that through the allegorical narrative, Ballard
deconstructs anthropocentric thought and reveals the immediate necessity
for a land ethic by revealing the exploitation of land and the exaltation of
human speciesism/chauvinism. To this end, the article examines how
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Ballard deconstructs anthropocentrism in The Crystal World and exposes
the necessity for a land ethic, combined with an ecological conscience.

Key Words: J.G. Ballard, The Crystal World, Aldo Leopold, Land
Ethic, Anthropocentrism.

0z

James Graham Ballard, iklimsel ve esrarengiz felaketler ile
teknolojik modernitenin olumsuz etkilerini konu alan eserleri ile taninan
cagdas Ingiliz bir romancidir. Ballard’in dérdiincii roman1, The Crystal
World (1966) Kamerun’da ciizzam hastalarini tedavi eden bir tip doktoru
olan Edward Sanders’in sira disi Oykiisiinii anlatmaktadir. Sanders,
arkadaslariyla birlikte Afrika’nin ormanlarinda ¢evrede bulunan her seyi
yavasga Kristale dondiiren tuhaf bir olay ile karsilasir. Bu arastirma,
Ballard’in The Crystal World romanimmi Aldo Leopold’un toprak etigi ve
insanmerkezcilik kavrami penceresinden irdelemektedir. Makalenin teorik
boliimii, Aldo Leopold’un toprak etigi kavramini ¢esitli metin ve kaynaklara
yapilan gondermelerle etraflica ele almaktadir. Toprak etigi kavrami, dogal
alanlarin ¢evre etigine dayanarak korunmasinin formiilasyonunu 6nerirken,
insanmerkezcilik ise insanin evrendeki merkezi konumunu 1srarla
savunmaktadir. Ozel anlamda makale, Ballard’in alegorik anlatis1 aracilig
ile toprak somiiriisii, insan tirciligi ile sovenizmi yiicelterek,
insanmerkezci disiinceyi yapisokiimiine ugrattigini ve toprak etiginin acil
gerekliligini ¢esitli imalarla ortaya koydugunu tartigmaktadir. Bu baglamda
makale, Ballard’in The Crystal World romaninda insanmerkezciligi nasil
alagagi ettigini ve ekolojik bilingle toprak etigine yonelik ihtiyaci
yansittigini agiga ¢cikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: J.G. Ballard, The Crystal World, Aldo
Leopold, Toprak Etigi, Insanmerkezcilik.

Introduction

James Graham Ballard (1930-2009) was a contemporary British novelist acclaimed
for his novels of transgressive and science fiction. Ballard published his first novels in the
early 1960s when he delivered his trilogy of climate fiction with The Wind from Nowhere
(1961), The Drowned World (1962) and The Drought (1964). Often mentioned together with
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this trilogy is his fourth novel, The Crystal World (1966) which is based on the story of
supernatural events taking place in the jungles of Africa. Specifically, The Crystal World
follows the quest of Edward Sanders, a medical doctor treating patients’ leprosy in
Cameroon, western Africa. While on duty, Sanders and his team encounter a bizarre
phenomenon where jungles begin to crystallise together with their living population due to

unknown reasons.

This article’s purpose is to interpret Ballard’s The Crystal World in light of Aldo
Leopold’s land ethic and anthropocentrism. In a specific context, the article argues that
anthropocentrism is deconstructed through the author’s narrative which displays the urgent
need for a land ethic. In The Crystal World, Ballard makes use of an allegorical story to
convey particular covert messages to the society in his period. Moreover, it ought to be
highlighted that Ballard mostly relies on a metaphorical and allegorical writing style and for
this reason it is vital to understand Ballard as one of a varied group of twentieth-century
authors and thinkers who thought that myths were indispensable frameworks for
understanding reality, as well as essential instruments for living with and critiquing
modernity (Sterenberg, 2013, p. 258). The critique of modernity and its components, such
as consumerism and the effects of capitalism belong to Ballard’s indispensable themes. To
that end, the study will focus on how the writer reflects issues concerning land, human
speciesism and exploitation of the natural environment via the narrative of The Crystal
World.

Aldo Leopold’s Land Ethic

Scholar and environmental philosopher Aldo Leopold (1887-1948) proposed and
advocated the need for a “land ethic” in the mid-20™ century. Leopold’s land ethic is
mentioned in the last essay of his book, A Sand County Almanac originally published in
1949. In a nutshell, the land ethic is a formulation for “the development of an ethic of
environmental protection” (Blackburn, 1994). Leopold puts forward a supplement to
traditional ethics to establish an all-inclusive understanding of the biotic sphere (Meine,
2013, p. 297). The thinker formulates the land ethic and in it he differentiates the following:
“man the conqueror versus man the biotic citizen; science the sharpener of his sword versus

science the search-light on his universe; land the slave and servant versus land the collective
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organism” (Leopold, 1989, p. 223). With the use of these differentiations, Leopold clearly
expresses the binary oppositions in three domains he deemed essential: humans, science and
land. The author defines two types of humans; those who conquer and those who live in
peace. In addition, he outlines two forms of science; one in service of human’s selfish quest
and the other one serving to understand the universe. Finally, he envisions two kinds of
lands; one that is enslaved and the other one shared by all living organisms. Leopold made
his point clear in the draft foreword by claiming that: “Science is, or should be, much more
than a lever for easier livings. Scientific discovery is nutriment for our sense of wonder, a
much more important matter than thicker steaks or bigger bathtubs” (Leopold, 1987, pp.
281-282). Leopold thus highlights the significance of scientific discovery for the purpose of
shedding light to humanity’s destiny.

In a speech he delivered at the Conservation Committee of the Garden Club of
America in 1947, Leopold argued for the necessity of what he entitled, ecological
conscience: “I need a short name for what is lacking; I call it the ecological conscience.
Ecology is the science of communities, and the ecological conscience is therefore the ethics
of community life” (Leopold, 1991b, pp. 339-340). The ecological conscience established a
basis for the land ethic. Curt Meine avers that Leopold was “attempting to fuse large spheres
in human knowledge, in the human experience, and in the changing relationship of humans
and nature” (2013, p. 181). In other words, the philosopher was striving to put forward a
fundamental framework that would help to change humans’ view on nature and their actions
towards the environment. Since its publication, the land ethic has been a prominent model
for ethical and environmental reasoning (Steele, 2011, p. 297). In A Sand County Almanac,
the land ethic is presented as the final stage of humanity’s ethical development and for the
progress of this new ethical understanding, Leopold stressed the importance of ecology
education (Ozdag, 2019, p. 210). According to Leopold, the basic requirement for the
existence of ecologic conscience is the constitution of land ethic in the society. If there exists
land ethic in a society, there also exists ecological conscience (Ozdag, 2019, p. 211). To this
end, Leopold’s land ethic is independent from all pragmatic concerns and solely concentrates
on the value of land assuming an intrinsic and holistic approach. According to this intrinsic
approach, all lands are of great value to the ecosystem and the holistic approach maintains

that every single element of nature is interconnected with the ecosystem as a whole. In other
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words, “every component of the system, large or small, plays a role in preserving and
maintaining the integrity of an ecosystem” (Knight and Riedel, 2002, p. 143). Furthermore,

in relation to the land ethic, Ufuk Ozdag expresses that this ethical understanding:

States that the land cannot be seen only in terms of economic value in the rural and

urban areas of the future; the complexity of the soil; that the ecosystem is as valuable

as the individuals that make up the whole; the value of wild areas; that biodiversity

should be protected; and demonstrates the importance of ecological restoration;

nature conservation aesthetics; nature conservation movement focusing on local

people; and learning environmental history. (2019, p. 210)
In this respect, the scholar affirms that natural areas cannot be measured by their economic
value and for this reason, humans ought to stop viewing the natural environment as a
commodity. According to Leopold, instead of dominating and exploiting nature, people
should regard themselves as mere members of the biotic community (Ozdag, 2005, p. 33).
As a result, man has no authority to damage “the integrity, stability, and beauty of the biotic
community” for economic gain, assuming nature exists for human benefit (Ozdag, 2002, p.
48). Leopold begins A Sand County Almanac with a reference to Homer’s Odyssey and
mentions that after turning back from the wars of Troy, Odysseus “hanged all on one rope a
dozen slave-girls of his household whom he suspected of misbehaving during his absence”
(1989, p. 201). Leopold emphasises that if people are regarded as mere property, as it was
in ancient Greece, no ethical concerns are maintained as “the girls were property and the
disposal of property was then, as now, a matter of expediency, not of right and wrong” In
this context, Leopold expresses that humans have the capacity to develop a sense of ethical
concern. Hence, a comprehensive change of mentality and a new type of understanding is
imperative. Ozdag also posits that: “basing nature conservation on economic grounds may
preserve economically beneficial species and soils, but does not provide the necessary
change for the emergence of a new ethical system that will protect the entire ecosystem”
(2005, p. 37). The scholar thus highlights the essential mission of the ecosystem’s

conservation as a whole.

Moreover, in the 1930s, Leopold considered ecology as a new science that was
newly flourishing and attributed to himself the vital mission of conveying his ecological
ideas to the public (Newton and Warren, 2006, p. 180). In a lecture delivered in 1938, he

expressed the following:
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We end, | think, at what might be called the standard paradox of the twentieth

century: our tools are better than we are, and grow better faster than we do. They

suffice to crack the atom, to command the tides. But they do not suffice for the oldest

task in human history: to live on a piece of land without spoiling it. (Leopold, 1991a,

p. 254)
With this statement, Leopold emphasises the fact that humans have developed themselves in
a variety of aspects including technology, agriculture and physics. We have mastered all of
the sciences, yet while we are doing this, we cannot help ourselves from harming the
environment. In the subtext of this argument lies the fact that humanity ascribes too much
value on its own progress while at the same time disregarding the conservation of the areas
humans live on. Furthermore, Saydam and Ozdag argue that Leopold’s understanding of the
land ethic is not a local notion but “an ethic that covers the entire land organism” (2020, p.
182). Thus, the land ethic is a philosophy that exceeds all boundaries and local limitations.
It is established for the ecosystem as a whole and therefore cannot be classified and reduced
to locality. Additionally, Leopold also pleads for “the restriction of freedom of action” in
order to preserve the land’s potential of self-healing (Saydam and Ozdag, 2020, p. 183). In
A Sand County Almanac, Leopold claims that “wilderness” formed an ideal model for
“healthy and ecologically balanced land” (2020, p. 184). Roderick Nash adds that without
wilderness “we have no way of knowing how the land mechanism functions under normal
conditions” (1976, p. 21). Thus, the natural areas of the wilderness offer humans exemplary
spaces concerning the functioning of the land mechanism and for this to be able to continue,
it is essential for these areas to remain unspoiled. All in all, in current environmental thought,
Leopold’s grandeur is seen in his efforts to go above traditional utilitarian western ethics and
in his shattering of the established rules of meaning about man/land connections (Ozdag,
2002, p. 41).

Furthermore, a figure who became prominent after Leopold’s era is Edward Abbey.
For Abbey, the struggle for land ethic turned into radical environmentalism in the face of
this destruction of the land. Abbey aims to raise awareness of people against the “techno-
industrial state” by using a sharp and furious language in his works (Ozdag, 2005, p. 75).
Abbey’s nature writing, without thinking of offending his readers, includes a heavy critique
of modern industrial culture, American society, government, politicians and big corporations

(2005, p. 75). Abbey revolted against the American corporatist system which aimed to
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exploit nature for its own interests. As the spokesperson of nature preservation, Abbey
passed away in 1989, leaving behind nineteen works that led to today’s radical
environmentalism (2005, p. 75). In short, Leopold and Abbey were visionaries, who set the
foundations of environmental philosophy through the establishment of ecological
conscience, conservation of the ecosystem and the land ethic which proposes a holistic

understanding towards the natural environment.
Anthropocentrism / Non-anthropocentrism

In a nutshell, anthropocentrism is defined as human-centeredness, which puts
forward that humans position themselves at the centre of the universe. In effect,
anthropocentrism is a deep worldview that has its origins in the earlier stages of humanity.
According to the Abrahamic perspective, the metaphysical notion that humans were made
in the image of God is used to justify moral anthropocentrism (Callicott, 2014, p. 36). On
the other hand, in the modern philosophical legacy, the metaphysical idea that humans are
rational and independent is invoked to vindicate moral anthropocentrism (2014, p. 36). Thus,
moral anthropocentrism attempts to construct a moral basis for the rationalisation of
anthropocentric thought. In respect to the anthropocentric view, all non-human entities in
the universe are regarded as a mere instrument for human use. Therefore, humans could
freely use, abuse and manipulate every living or non-living entity in the world as
anthropocentrism served as an ideological justification for this particular purpose. Sergio
Bartolommei interprets anthropocentrism as the belief that nature exists separate from
people, and that nothing in nature has worth unless it serves some human-serving goal, need,
or desire (1995, pp. 40-41). As a result, even supposing that nature has some type of worth,
a distinction between human and non-human nature would be justified on principle (Romeo
and Sgarlata, 2020, p. 5).

Due to these reasons, many philosophers and scholars such as Leopold and Abbey
have rejected anthropocentrism and have assumed a non-anthropocentric view. The rejection
of anthropocentrism was the primary, if not essential, ethical dedication of environmental
ethics and philosophy, as well as its most powerful political and philosophical rationale
(Minteer, 2009, p. 4). On the other hand, what is meant by the concept of non-

anthropocentrism is the necessity to establish the non-instrumental, intrinsic worth of natural
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things: only in this manner will it be feasible to construct a true environmental ethics, as
opposed to an environmental abuse ethics (Romeo and Sgarlata, 2020, p. 5). Thus, as long
as an anthropocentric view is hegemonic, humans will continue to dominate and oppress all
non-human living entities within the ecosystem. Therefore, human beings ought to overcome
anthropocentric thought. Hence, in order to overcome anthropocentrism, humans need to
acknowledge that they are ““a part of the natural order”, rather than being at the centre of the
universe (Hayward, 1997, p. 50). Hayward purports that “according to the ethical criticism,
anthropocentrism is the mistake of giving exclusive or arbitrarily preferential consideration
to human interests as opposed to the interests of other beings” (1997, p. 51). In this respect,
human concerns and interests are valued and prioritised above other living beings which

results in the negligence and eventually, exploitation of all other entities.

The exclusion of other living beings and, the prioritisation of humans can be
expressed in two headings: speciesism and human chauvinism. As a term, speciesism
signifies “the arbitrary discrimination on the basis of species” (Ryder, 1992, p. 197). When
humans favour the interests of their own species over the interests of members of other
species for morally arbitrary reasons, they are rightfully accused of speciesism (Hayward,
1997, p. 52). Thus, in all aspects of life, the degradation and exploitation of non-human
living entities such as land and animals are thereby justified as their physical suffering is
either taken for granted or commonly treated as acceptable. Hayward disputes that this type
of understanding could be classified as speciesist and this is why solely instrumental
examination of non-humans comes into this category: as long as they are examined in terms
of their instrumental worth to humans, they are not viewed “for their own sake” (Hayward,
1997, p. 53). Another concept closely related to speciesism is human chauvinism and what
qualifies as ‘deserving of respect’ might be defined in ways that always prioritise humans:
therefore, a human chauvinist could accept that the moral arbitrariness of speciesism is
always wrong while continuing to dismiss claims of important similarities between humans
and other species (1997, p. 53). Thus, from the perspective of human chauvinists, animals
and the environment are not worthy of respect in moral terms. As a natural consequence, in
order to overthrow anthropocentrism, overthrowing speciesism and human chauvinism is a

primary requirement.
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Environmental philosopher and faithful follower of Aldo Leopold, John Baird
Callicott has provided immense contributions to Leopold’s works. Firstly, Callicott
embraces the land ethic and dismisses Cartesian dualist thought which makes sharp
distinctions between humans and non-humans, the environment and civilisation (Collomb,
2017, p. 2). Additionally, Callicott’s main objective is to deliver a philosophical justification
to Leopold’s land ethic and for this purpose, he calls upon the views of David Hume and
Adam Smith (2017, p. 3). David Hume maintains that:

Man has an inherent ability to discern if an activity is morally repugnant or not. His

moral sense is thus influenced by his emotions and instincts rather than by reason

(Hume 297-298). Sympathy and benevolence are essentially human rather than

societal creations, allowing that man is not exclusively selfish. (Hume, 1998, p. 305)
The philosopher thus asserts that humans are not selfish beings but are capable of empathy
and altruism. Based on the framework of David Hume, Callicott brings forward his own
ecocentric philosophy which proposes that humans share an equal value and position with
all other living beings on this planet. Callicott believes that a human being represents much
more than a physical body and the urge for self-preservation. The self can only be adequately
understood in the context of the many communities to which it belongs — family, region,
nation, party, philosophy, and biotic community, to mention a few (Collomb, 2017, p. 4). To
that end, Callicott also anticipates that for his contemporaries to overcome the enormous
environmental difficulties of the twenty-first century, a profound shift in mentality is
necessary (2017, p. 4). The thinker highlights that unless this shift takes place, no resolution
shall be established for environmental matters and Callicott believes that this shift is
currently in progress (2017, p. 5). All in all, Callicott contends that modernity is the major
responsible factor for issues such as climate change, the damage inflicted upon the
environment and the extermination of species around the globe (2017, p. 8). Therefore, a
shift to an ecocentric understanding is not only inevitable, but also imperative and needs to

take place as soon as possible.

Lastly, what it signifies to be human lies at the very core of anthropocentrism. In
other words, to study the role of the category ‘human’ in the organizational processes that
characterise modernity (Nimmo, 2011, p. 59). For this peculiar reason, the position of

humanity in the universe is what constitutes anthropocentrism. To this end, being modern is
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associated with being anthropocentric. According to Richie Nimmo, “human beings are
hailed as the source of all meaning and value, the agents in all action, the eye in the storm of
existence itself” (2011, p. 60). In this context, humanism is also connected with
anthropocentrism as it is also human-centred and ignores the importance of non-human
beings (2011, p. 60). As a doctrine which locates humans at the centre of value and attention,
humanism cannot be separated from anthropocentrism. Finally anthropocentrism is also
associated with other types of centrism such as sexism and racism. According to Val
Plumwood, people who are under the influence of anthropocentrism generate ideas about
themselves as belonging to a superior realm apart, a logical world of entirely human ethics,
technology, and culture divorced from nature and environment (2002, p. 99).
Anthropocentrism, like sexism and racism, displays itself at various levels: at the human
level through individual ideas and acts, at the level of identity, through institutions and
knowledge systems (Plumwood, 2002, p. 133). Thus, anthropocentrism is regarded
alongside the negative notions of sexism and racism. As a result, it ought to be acknowledged
that anthropocentric thought is as harmful and belligerent as other forms of —isms that are

known in the society.
The Crystal World as a Deconstructive Narrative

J.G. Ballard’s The Crystal World deals with a variety of issues. As the fourth novel
of Ballard’s apocalyptic quadrilogy, The Crystal World mainly deals with earth’s and
humans’ destruction by earth. Despite being classified as a weird type of fantasy, the novel
is often considered a forerunner of climate fiction (Klonowska, 2018, p. 74). However, rather
than an overt categorisation of climate fiction, it should be asserted that The Crystal World
requires an allegorical and thus metaphorical interpretation as the author’s style of writing
is often characterised by covert implications and allegorical allusions. Klonowska claims
that Ballard’s novels are metaphorical representations rather than accounts of the future
(2018, pp. 74-75). In this respect, The Crystal World represents Ballard’s response against
the anthropocentric nature of humans and their troublesome relation with the land.

Port Matarre is the fictional city where Dr. Sanders works to treat his patients’
leprosy. During Sanders’ quest, a high level of land exploitation takes place on behalf of the

western colonizers operating on the African continent. In this narrative, the men assume the
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role of the conquerors/masters whereas the land takes on the position of the servant/slave.
Thus, the binary oppositions in terms of humans, science and land come to surface in
Ballard’s novel. Humans belong to those who conquer, exploit and abuse for their own,
selfish interests. In addition, the science humans produce does not exist to enlighten
humanity or to understand the universe but to serve the interests of the greedy exploiters.
Finally, the land is what lies at the centre of The Crystal World. Throughout the novel, the
African lands are enslaved by their western conquerors. The western colonisers exploit,
abuse and dominate the land to the fullest extent as western mining expeditions are visible
from the beginning till the end of the narrative. The westerners exploit African soil for their
precious stones, especially diamonds and gems:

It didn’t matter with the costume jewellery, but some of the native miners started

using the same technique on the small diamonds they smuggled out. As you know,

the diamond mines here don’t produce gem stones, and everyone was naturally

surprised when these huge rocks began to reach the market. The share prices on the

Paris Bourse climbed to fantastic heights. That’s how it all started. (Ballard, 2014,

p. 52)
The westerners not only smuggle and steal all valuable assets they encounter, but they also
possess an insatiable mentality towards the land’s invaluable resources. The accounts related
to the massive smuggling of natural resources openly reflect the merciless attitude of the
western colonisers against the land. This troubled relationship exposes that the western
humans consider the land as a mere commodity, something to be possessed and sold for its
market value. Those who assign to themselves the role of masters of Earth do not once
reconsider the fragility of nature and of all its living non-human beings. Due to the lack of
the land ethic and an ecological conscience, humans tend to regard nature only for its
exchange value rather than its actual intrinsic value. Only through the establishment of a
land ethic may humans accept and acknowledge an ecological conscience that will lead to a
better relationship between humans and the land. In The Crystal World, however, characters
display a pragmatic and highly materialistic relationship with the land, disregarding and
ignoring all components of the ecosystem and treating them as goods that ought to be taken

in possession.

The characters in The Crystal World, including Dr. Sanders, exhibit ironical

conduct throughout the narrative. In the early pages of the novel, Sanders questions his
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presence in Africa: “For some time he had suspected that his reasons for serving at the leper
hospital were not altogether humanitarian, and that he might be more attracted by the idea
of leprosy, and whatever it unconsciously represented, than he imagined” (Ballard, 2014, p.
17). After the crystallisation phenomenon occurs, Sanders and many other characters display
a bizarre jealousy towards those who are “so lucky” to become crystallised (Orr, 2000, p.
488). Ballard conveys a metaphorical criticism against colonialism in general and the
western presence in Africa, in particular. After almost being crystallised himself, Sanders

writes the following to his hospital supervisor:

I quickly came to understand it, knowing that its hazards were a small price to pay

for its illumination of my life. Indeed, the rest of the world seemed drab and inert by

contrast, faded reflection of this bright image, forming a gray penumbral zone, like

some half-abandoned purgatory. (Ballard, 2014, p. 93)
Sanders’ statement reveals the ironical outcome of his presence in Africa. Although he is
there to treat patients, the doctor virtually becomes a part of the exploitative system. The
characters’ longing for crystals and their mysterious attraction to the phenomenon of
crystallisation is a symbolic metaphor referring to the author’s criticism of humanity, in
specific, those embracing modernity. In other words, Ballard’s oeuvre should be viewed as
a literature of ambiguous critique and study of modernity, rather than a literature of protest

against it (Sterenberg, 2013, p. 272).

Later, in the story, the people head to the forests not to grab some crystals or stones
but to become crystals. This is the case for some leper patients, the ill and the dying people
that seem to rejoice from this phenomenon. In the end, father Balthus is seen playing his
organ in the crystallising church: “In this forest we see the final celebration of the Eucharist
of Christ’s body. Here everything is transfigured and illuminated, joined together in the last
marriage of space and time” (Ballard, 2014, p. 194). As the book ends, Sanders finds out
that one third of the world’s surface will be covered in crystal in the near future (Orr, 2000,
p. 488). Upon this, he decides to face his destiny and returns to the forest. In addition, there
are also several references to the notions of holism and wilderness in the novel. As the
crystallisation process spreads to other parts of the world, an emphasis of holism of
land/Earth is made in the subtext of the novel. Moreover, human colonisers especially spoil

the wilderness, disrupting the harmony of nature and providing permanent damage to the
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ecosystem. Thus, The Crystal World displays the urgent need for a land ethic, in a unique,
Ballardian manner. While critiquing modernity, the author deconstructs anthropocentrism

via this allegorical narrative.

In The Crystal World, the deconstruction of anthropocentrism occurs in two ways:
with the colonisation of the lands and through the unknown phenomenon of crystallisation.
The exploitation of the lands deconstructs anthropocentric human spirit within the context
of the white presence in Africa. In other words, exploitation forms a means for the
deconstruction of anthropocentrism in The Crystal World. The actual reason of their
presence is implied by the author several times in the story via the following keywords:
“mining, gold, jewels, diamonds, rubies” etc. Hence, precious stones and natural resources
constitute the most significant motive of the white man’s presence in Africa. Towards the
end of the novel, Sanders fully comprehends and comes to terms with the actual reason of

his quest in Africa:

Believe me, | recognize now that my motives for working at the leproserie weren’t

altogether humanitarian, but merely accepting that doesn’t help me. Of course there’s

a dark side of the psyche, and | suppose all one can do is find the other face and try

to reconcile the two. (Ballard, 2014, p. 105)
On the other hand, this acknowledgment does not save Sanders from becoming an
accomplice in the quest for exploitation. He is a mere collaborator in the systematic abuse
of western Africa’s natural sources. In this respect, Ismail Serdar Altag discusses that the
influence of surrealism, which brings the subconscious to the fore, cannot be denied, and in
Ballard’s works, the primitiveness and violent tendencies of the characters constitute an
important theme (Altag, 2018, p. 25). On the other hand, David lan Paddy, in The Empires
of J.G. Ballard, argues that this approach is related to the empire narratives of the late 19"
and early 20" centuries, and especially associates it with Joseph Conrad. According to
Paddy, “Ballard’s idea of ‘inner space’ and his belief that ‘the only alien planet to us is Earth’
guided colonial narratives inward and made the characters confront the ‘primitive’ within
them” (2015, p. 9).

Moreover, despite being aware of the dangers that await them, Sanders and his
western companions do not refrain from their exploitative activities and give in to the

temptation of obtaining precious jewels: “Still, of one thing I’m sure, there’s no actual
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physical danger from this process, or Ventress would have warned me. If anything, he was
encouraging me to go to Mont Royal (Ballard, 2014, p. 49). Sanders’ ironic statement openly
reflects their imperialist intentions and acts as a foreshadowing of the catastrophic fate they
will eventually suffer from. It could be argued that the novel is a story of imperialism and
exploitation as from the beginning until the end, there are various mentions of smuggling
and the possession of precious resources: ““I’m sure it is. What do you use it for? Diamond-
smuggling?’ [...] He shrugged sadly. ‘So I hoped, Doctor, but too late now’” (Ballard, 2014,
p. 54). It becomes obvious from these dialogues that the smuggling and looting of precious

stones are considered regular activities that are taken for granted by the westerners.

The second type of deconstruction in the novel is represented through the
crystallisation process. It is ironic and highly symbolical that the humans who engage in
looting and plundering to gain possession of precious jewels become crystallised in the end.
In other words, those who victimise become the victims themselves despite being unaware
of its destructive effects. The crystallised nature appears to be breathtakingly beautiful and
fatally attractive to humans. The extreme beauty of the “new forest” is described in a lyrical
style: “Embedded at various points were the almost motionless forms of birds with
outstretched wings, golden orioles and scarlet macaws, shedding brilliant pools of light. [...]
The reflections of the melting plumage enveloping them in endless concentric patterns”
(Ballard, 2014, p. 162). Ballard’s descriptions are so vivid that it seems as if he ascribes

positive value to the otherwise lethal phenomenon of crystallisation.

At the heart of The Crystal World lies the land (Earth). Most action revolves around
the land and its natural resources. The land is the ultimate entity being exploited without any
mercy. Nevertheless, despite the central position of the land, all characters easily disregard
land and its non-human living beings because humans conduct all their activities with the
sole purpose of taking possession of Earth’s precious commodities. At the end of the novel,
humans face an apocalypse delivered by none other than that which they came to possess.
Thus, apocalypse is also brought forward by the land in Ballard’s uncanny narrative.
Interesting as it is, the phenomenon turns all organic beings into crystals, equalising them to
the same level: “Finally, the crystallisation brings the characters together and reunites them
with nature: it treats them just like birds, trees or crocodiles, making them one of the elements

of the universe that is freezing and stopping” (Klonowska, 2018, p. 81). Hence, humans that
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considered themselves superior to the land and to other beings are now completely equal via
Ballard’s allegorical deconstruction of anthropocentrism.

Another perspective discusses that The Crystal World defies the ‘antinomial
conflict of nature and civilization’ and portrays the unsettling prospect of a life-view that
does not prioritize the organic (Knowles, 2018, p. 350). Ballard restores “harmony” by
equalising humans, animals and land with the supernatural occurrence of crystallisation and
brings down human hubris by freezing them together with time and space. In this respect,
Ballard also deconstructs speciesism and human chauvinism. Humans think of themselves
as a privileged species that exist to dominate the world and every living non-human being.
In the end, Ballard establishes that this is not the case as humans share the exact same fate
as all other beings. The author thus tears down human chauvinism and hubris through an

apocalypse executed by the land.

Throughout the text, there are various examples of the degradation of the land, as
well as that of animals. As “the masters of the land” humans can freely abuse, dominate and
exterminate every living creature they wish: ““What were you shooting at?’ she asked after
an interval. ‘There was a gun going off, it gave me a headache.” ‘Just a crocodile, Serena.
There are some smart crocodiles around here, I have to watch them’” (Ballard, 2014, pp. 82-
83). The phrase, “just a crocodile” openly reveals the attitude of the whites towards animals
and other non-human living beings. Animals are just as disposable as anything else and their
worth is defined by their use and commodity value to the humans: “The three suitcases,
Ventress’s expensive one in polished crocodile skin, and his own scuffed workaday bags,
were already packed and waiting beside the door” (Ballard, 2014, p. 14). In The Crystal
World, the exploitation of the non-human beings is taken for granted and viewed as the norm.
The land and animals are not seen worthy of respect which is an indication of human
chauvinism. In a dialogue between Sanders and the clerk, Sanders asks: ““Tell me, why is it
so dark in Port Matarre? It’s not overcast, and yet one can hardly see the sun.” ‘It’s not dark,
Doctor, it’s the leaves. They’re taking minerals from the ground, it makes everything look
dark” (Ballard, 2014, p. 20). Hence, the degradation of nature is visible throughout the

narrative.

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 5/2 2021 Fall p. 39-58



Land Ethic and Anthropocentrism in J. G. Ballard’s The Crystal World 54

Moreover, in direct connection with anthropocentrism is the concept of
colonialism/imperialism. Jeanette Baxter disputes that The Crystal World explores the
historical and imagined collapse of European imperialism in Africa following World War I1.
The swift nationalist uprising in Africa after World War Il resulted in the independence of
Cameroon from France in 1960, and twelve former British colonies became independent
African republics between 1960 and 1966 (Baxter, 2016, p. 38). The notions of
colonialism/imperialism are not only discriminatory, racist and politically incorrect in many
aspects, but also anthropocentric. As a consequence of imperialist activities, colonisers have
inflicted serious harm to the lands and to all non-human living beings as the sole purpose of
colonialism was to grab the natural resources of colonised lands in order to make use of them
in industry and for other purposes. Thus, Ballard’s The Crystal World stands out as a novel
that incorporates severe criticism against modernity, anthropocentrism and exploitation of

land through colonial activity.
Conclusion

J. G. Ballard is a contemporary author who presents more problems rather than
solutions. As a writer who makes prolific use of allusions and allegories, Ballard’s writing
style is often characterised by a dark symbolism with no clear-cut resolutions. The Crystal
World tells the story of the western men becoming the victims of an unknown phenomenon
that turns everything into crystal in Africa. The novel’s open ending with men returning to

the forest to be crystallised marks an ambiguous closure that is full of question marks.

This article has demonstrated that Ballard’s The Crystal World deconstructs the
western anthropocentric thought and emphasises the urgent need for a land ethic that will
ensure the protection and preservation of the land through the existence of an ecological
conscience. Aldo Leopold’s land ethic, which was put forward during the 1940s, is relevant
in this novel which presumably takes place and was published in the 1960s. In conclusion,
Ballard creates an ironical story where men systematically destroy the land but are eventually
destroyed by the same land. Through this ironical and symbolical narrative, Ballard
deconstructs western, anthropocentric tendencies and exposes the necessity for a land ethic
that will protect the land from humanity’s harmful intentions. As a striking critique of

modernity, The Crystal World depicts a mesmerizing, allegorical narrative that ought to be
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interpreted not only as a criticism of modernity, but also as the criticism of humanity itself.
Thus, in an ironical and symbolical manner, Ballard emphasises the power of nature by
deconstructing anthropocentrism. The Crystal World is a novel that begins and ends with the

land, restoring Earth’s precedence over humans.
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Rus edebiyatinda sosyalist realizm akimini baslatan, Sovyet yazari
Maksim Gorki (Aleksey Maksimovi¢ Peskov, 1868-1936) Makar Cudra
(1892), Celkas (1894), Sahin Tiirkiisii (1898), Kocakari Izergil (1895),
Firtina Habercisi (1901) gibi romantik eserleriyle adini ilk kez edebiyat
cevrelerine duyurmustur. Daha ¢ok Sovyet donemi eserleriyle taninsa da
Gorki, geng bir yazarken, 1905 devrimi 6ncesinde, Rus toplumunu uyanisa
ve bas kaldirmaya davet eden, insanlara umut asilayan, hiimanizm dolu bir
dizi romantik eser kaleme almistir. Gorki’nin edebiyat faaliyetlerine basladig:
yillarda, Rus edebiyatinda realizmin bir nevi ¢ikmaza girdigi donemde
yasanilan sanatsal ¢esitlenmeyle birlikte romantizm de yeniden 6ne ¢ikmuistir.
Bu gecis doneminin romantizmi, yazarlik kariyerine heniiz yeni baslayan
gen¢ Gorki’nin de sanatini etkilemis ve makaleye konu olan eserlerin ortaya
cikmasini saglamistir. Gorki’nin erken dénem romantik eserlerinde bireysel
ozgiirliik, mutluluk, zafer, miicadele, agsk gibi motifler baskindir. Bu eserler
toplumun alt kesiminden gelen bosyaklari, hayat kadinlarmi, kd&yliileri,
cingeneleri, ¢obanlar1 romantik bir atmosferde, sanatsal bir sekilde anlattigi
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icin 1890’11 yillarin Rus edebiyatinda farkliliklariyla goze c¢arpmistir.
Ozellikle Firtina Habercisi eseriyle kendisine “devrimin habercisi”
yakistirmas1 yapilmistir. Sahin Tiirkiisii ve Furtina Habercisi eserleri 1905
devrimi sirasinda devrimci gevrelerin marsi haline gelmistir. Romantizmin
verdigi sembolik anlatim firsatiyla yazar, o donemdeki insanlara miicadele ve
azim c¢agrilar1 yapmistir. Geng Maksim Gorki’yi toplumcu gercekeiligin kiilt
ismi olma yolunda ilerleten bu devrimci-romantizmin irdelenmesi yazarin
sanat anlayisinin daha iyi kavranabilmesi agisindan onem tagimaktadir.
Makalede metne dayali yontemle romantik motif incelemeleri yapilmasi
amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Maksim Gorki, Romantizm, Romantik Oykiiler,
Rus Romantizmi, Tarkuler.

ABSTRACT

The Soviet writer Maxim Gorky (Alexei Maximovich Peshkov,
1868-1936), who declared socialist realism movement in Russian literature,
made his name known to the literary circles for the first time with his romantic
works such as Makar Chudra (1892), Chelkash (1984), Song of the Falcon
(1898), Old lzergil (1895), Song of the Stormy Petrel (1901). Although he is
known especially with his Soviet Era works, Gorky, when he was a young
author, wrote several romantic works, which are full of humanism giving
hope to the people and provoking the social awareness and rebellion in
Russian society before 1905 revolution. In the years when Gorky started his
literary activities, romanticism came to the fore again with the literary
diversifications experienced in the period when realism in Russian literature
had been trapped in a dead-end. The romanticism of this transition period also
affected the art of the young Gorky, who had just started his writing career,
and led to the rise of the works that were the subject of this article. Motifs
such as individual freedom, happiness, victory, struggle, love are dominant in
Gorky’s early period romantic works. As this works narrated bosiacs,
prostitutes, peasant, gypsies, shepherds in a romantic atmosphere, they
attracted the attention with their distinctness in the Russian literature of
1890s. Especially he was called as ‘the messenger of the revolution’ after The
Song of Stormy Petrel. Song of the Falcon and The Song of Stormy Petrel
became the anthem of the revolutionary groups during the 1905 revolution.
With the advantage of allegory which romanticism provides, he summoned
the people in that period for the struggle and perseverance. Examining this
revolutionary-romanticism, which leads the young Maxim Gorky to become
the cult name of socialist realism, is important for a better understanding of
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the author's art. In this article, it is aimed to analyze romantic motifs with text-
based method.

Key Words: Maxim Gorky, Russian Romanticism, Romanticism,
Romantic Stories, Songs.

Giris

Gilinlimiiz popiiler kullaniminda daha ¢ok ask kavramiyla semantik iligkisi 6ne
¢ikan romantizm sOzciigii sanat acisindan, daha 6zelinde, edebiyat i¢in diisiiniildiigiinde bir
ideale ulagsmay1 hedefleyen, zirvedeki umutlar1 ve yiiksek duygular1 barindiran,
miikemmelligin imgelendigi tutkulu fikirlerle diinyay: algilama bi¢iminin sanata yansidigi
bir donemi isaret eder. Edebiyatta romantizm, bireylerin 6zgiirliigii ve mutlulugu i¢in verilen
mucadelenin, elde edilen zaferlerin eserlere dokiildiigii modern bir kesiftir. 19. yiizy1l basi
Avrupa sanatinin etkilendigi romantizm Rus edebiyatinda da A.S. Puskin, M.Yu.
Lermontov, F. 1. Tyutcev, K. F. Rileyev gibi yazarlarm verdikleri zengin eserlerle hayat
bulmustur. Romantizmle birlikte 6nceki doneme hakim olan klasisizmin sert duvarlari
yikilmis, sair ve yazarlara bireysel tutum ve duygularini yansitabilecekleri 6zgiir, 6zgiin,
serbest bir yaratim alan1 dogmustur. Zira romantik sanat¢ilar klasisizmin onerdigi yogun
rasyonaliteyi reddederek bireysel tecriibeye dayali duygusal istikamete ve kisisel 6zgiirliik
ve arzularm smirsizligmma yonelmeyi tercih etmislerdir (Baldick, 2001:223). Romantik
eserlerde essiz doga tasvirleri, insan yagamindan doga listlii anlamlar1 olan olaylar ve en
nihayetinde saf, berrak bir ask anlatimi one ¢ikar (Gurevig, 1980:4). Kisa A¢iklamali Oxford
Edebi Terimler Sozliigii'nde (The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms) Avrupa
romantizminde genel olarak 18. yiizy1lin 6nerdigi dizginlenmis denge anlayisindan ¢ikilarak
duygusal yogunluga yonelimin arttig1, coskunun, ge¢mise veya c¢ocukluk yillarina
doniislerle nostaljinin, korkunun, melankolinin en iist diizeye ¢iktig1 sanat anlayigina dikkat
cekilmektedir (Baldick, 2001: 223). Avrupa edebiyatinda 18. yiizyil sonlarmma dogru
aydinlar, antik dénemlere ilgi duymaya baslamis, o donem yasanan toplumsal olaylardan da
etkilenereck sanatta yeni bir diinya algisi anlayisinmi ortaya c¢ikarmislardir. Eserlerinde
urkdtucl, egzotik, tuhaf, rasyonel olmayan riyalar, halk efsaneleri ve hurafelere
yonelmislerdir. Rus edebiyatinda A. S. Puskin adiyla 6zdeslesen romantizm akimi varhigini

Rus sanatinda her donem korumustur demek yanlis olmaz. Zira Rus toplumunda 19. yiizy1l
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boyunca yasanan toplumsal olaylar donem dénem yazarlarin realizmden ayrilip kimi zaman
Rus insanmi uyandirmak kimi zaman kendi i¢ diinyalarina kapanmalari i¢in elverigli bir
sanat anlayis1 olarak bagvurduklari bir yontem olagelmistir. 19. yilizy1l sonu 20. yiizyil basi
Rus tarihi agisindan siyasi, ekonomik, kiiltiirel anlamda bir kirilma noktasidir. Bu dénemde
her alanda oldugu gibi sanatta da bir kriz yasanmaktadir ve sair ve yazarlar birbirine zit,
yeni, Bat1 menseli sanat akimlar1 ¢evresinde gruplasmaya baglamis ve sanatta modernizm
catis1 altinda gesitlenmelerin yasanmasina neden olmuslardir. Romantizm de bu donemde
yeni bir anlayisla tekrar edebiyat sahnesinde one ¢ikmistir. 1890’larda yazarhiga adim
atmakta olan Maksim Gorki de romantizmi devrimci ve 6zgurliik¢li diinya goriisiiyle
yogurarak kendine 6zgii bir dizi romantik eser kaleme almistir. Gorki’nin erken donem
sanatinda 6ne ¢ikan Makar Cudra (1892), Celkas (1894), Sahin Tiirkiisii (1898), Kocakart
Izergil (1895), Firtina Habercisi (1901) gibi romantik eserlerinin daha iyi anlagilabilmesi
icin Rus edebiyatinda genel olarak Romantizmin gelisimi ve mirasina bakilmas1 gerekir.
Makalede metne bagli motif tespitleriyle romantik anlayis cercevesinde eserlerin bir

incelemesi sunulacaktir.
Rus Edebiyatinda Romantizm

Gorki’nin sanatina romantizmin nasil girdigini anlayabilmek i¢cin Rus edebiyatinda
bu akimin tarihsel gelisimini incelemek gerekir. Fransa’da 18. yiizyil sonlarina dogru
klasisizm akimina tepki olarak dogup hizla tiim Avrupa’ya yayilan romantizm akimi, Rus
edebiyatinda 19. yiizyilin ilk yarisina hakim olmustur. Avrupa’da kdk salan romantizmden
yola ¢ikan, ancak Rusya’ya 6zgii hatlarla gelisimine devam eden Rus romantizminin V.A.
Jukovski (1783-1852) ile basladigi yoniinde genel bir kabul vardir. Rus edebiyatinda
romantizm akimi E.A. Baratinskiy, D. B. Venevitinov, Dekabrist sairler ve A.S. Puskin’le
zirveye ulasirken M. Yu. Lermontov ve F.I. Tyutcev’in sanatiyla yerini yavas yavas realizm
akimina birakmistir (Mann, 2001:416). Rus romantizminin en yaygin temalar1 hayal
kiriklig1, yaklasan degisim, Avrupa edebiyatindaki burjuvazi olumsuzluklari yerine, Rus
toprak sahiplerinin yasattiklar1 olumsuzluklar, eski diinyadan kacis, yeni bir hayat istegi, iyi-
kotii diinya, kdyliilerin sorunlari gibi konulardir. Bireyi merkeze koyan, egzotizm igeren,
doga ve yoresel renkleri barindiran, din ile sanati tekrar yaklastiran, duygular1 6n plana
cikaran coskulu romantizmi Rus yazar ve sairler farkli bi¢imlerde benimsemislerdir. V.

Jukovski, felsefi yonii agir basan bir romantizmi izlerken, Dekabristler olarak bilinen K. F.
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Rileyev, A. A. Bestujev Marlinski, V. K. Kyuhelbeker, A.S. Puskin gibi yazar ve sairler
romantizmin halka egilen, halkin isteklerini, duygularin1 dile getiren yoniinii 6n plana
cikarmislardir (Fedorov, 2007:1). Maymin, bu ¢esitliligi Rus toplumunun yasadig: tarihsel
gelismelere baglar. Bu sava gore Rus romantizminin baslangici ve yayilmasinda
Napolyon’la girilen biiyiik savasin yasandigi 1812 olaylar1 ve 1825 yilinda aydin Ruslarin
baslattig1 Dekabrist Ayaklanmasinin sert bir sekilde bastirilmasiyla olusan hayal kirikligi
ortami iki temel tarihsel faktordiir. 1812 olaylarinin sonucunda Jukovski, Puskin ve
Dekabrist sairlerin romantizmi baslarken 1825 sonrast Lermontov’un asi romantizmi ve
Tyutgev’in felsefi romantizmi filizlenir (Maymin, 1975: 17). Maymin, Rus romantizminin
dogrudan Avrupa kokenli olmasini1 kabul etmekle birlikte, Avrupa sanatinda hakim olan
romantizm anlayisiyla Rus sanatindaki romantikligin belirgin farkliliklar tasidigini vurgular.
Bu farkin en gbéze ¢arpan yam sanatta mistiklige yonelme ve bireyin sanattaki yerine
inmedir. Bunun disinda Avrupa romantizminde Aydinlanma akilcili§ina kars1 durusun Rus
romantizminde asla goriilmedigi, aksine Rus romantiklerinin Aydinlanma goriislini
romantik anlayisla harmanladigi donem eserlerine dikkat ¢ceker. Dekabristlerin gelistirdigi
romantizm tiirii  kaynaklarda halk¢i romantizm (grajdanskiy romantizm) seklinde
gecmektedir. Yazarlarin reform talepleri sonucunda aldiklar1 cezalar nedeniyle devrimci
romantizm (revolyutsionniy romantizm) terimi de bu grubun sanati i¢in kullanilmistir
(Maymin, 1975: 23). 1830-40’l1 yillara kadar Rus edebiyatinda hakim olan romantizm,
yerini giderek realizme birakacaktir. Realizm, Rus edebiyatinda essiz eserlerin verildigi bir
donemde Dogalc1 Ekole kadar uzanan genis bir yelpazede gelisim gostermis, Dostoyevski
ve Tolstoy’un sanatinda zirveye ulasmistir. Ancak 19. yiizyil sonuna dogru serflik diizeninin
kaldirilmasinin ardindan toplumsal yasamda giderek yayilan refah diizeyinin bozulmasi ve
savas ortamina siirliklenen Ulke atmosferinde realizm bir duraksama dénemine girer. Bu
donem arastirmacilarca duraksamadan ziyade realizmin Rus sanatinda bir ¢ikmaza girmesi
seklinde yorumlanmistir. Ayni savi destekleyen Profesor V. A. Keldis, 1890°1lardan itibaren
dinya diizeninde yasanmaya baslayan sarsintilarin Rusya’da giderek tirmanmasiyla, Rus-
Japon Savasi’nin ve basarisiz 1905 Devrimi’nin gelisinin daha 1880’lerde toplumda
hissedildiginden bahseder. Bu gerilim toplumsal yasamda degisimlerin baglamasina neden
oldugu kadar sanatta da realizmin geri plana diismesiyle modernist anlayistaki yeni
yonelimlerin de dogmasina yol agmustir (Keldis, 2001:13). Boylesi degisimlerin oldugu

donemde edebiyat tiim realist gelenekleri reddederek tamamen yeni anlayislar1 barindiran
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modernist akimlarla birlikte L.N. Tolstoy ve A. P. Cehov’la baglayan bir realizm
cesitlenmesi de yasamistir. Sembolistler basta olmak iizere modernist gevreler sanatta
romantik geleneklere geri donerek kendilerine 6zgii sanatlarin1 savunurken, realist yazarlar
arasinda da natiiralist yaklagimlarla birlikte yeni realizm anlayiglarindan biri olan, V. G.
Korolenko ve Gorki’nin de dahil oldugu romantik-realizm de ortaya ¢ikmustir (Yegorova,
2014:162). 1880’lerde olusmaya baslayan, realizm ile romantizmi bir araya getiren bu
anlayls 1830’larda Rus edebiyatinda hékim olan romantizm gelenegindeki gibi
romantizmden hayatin gerceklerine dogru gidis seklinde degil, gercek yasamdan anlatilarin
romantik karakter ve 0Ogelerle aktarilmasi seklinde gelisim gostermistir (Yegorova,
2014:162). Bu egilime yonelen baslica yazarlar olarak ise V. G. Korolenko, A. P. Cehov, V.
M. Garsin ve Maksim Gorki gosterilir. Ancak bahsi gecen romantizm anlayisi, adi1 gegen her

bir yazarin ger¢ekliginde farkli bi¢im ve imgelerle hayat bulmustur.
Geng Maksim Gorki ve Romantizm

Yazarlik yasamina 6nce nazim tiirlinde sonra ise deneme ve kisa dykiilerle baslayan
Maksim Gorki, bu eserleri yalnizca yerel basinda yer aldig1 i¢cin heniiz Rus okuru tarafindan
taninmadig1 bir ddnemde, 1898 yilinda Denemeler ve Oykiiler (Ouepku u pacckass) adi
altinda yazdiklarini bir derleme olarak yayimlar. Gorki’ye yazarlik yasaminin kapilarim
aralayan Korolenko, Gorki ismini meshur eden ve bolca tartigmalara neden olan Denemeler
ve Oykiler igin: “Bu romantizmdir, oysa romantizm ¢oktan 6ldii... Bana dyle geliyor ki, size
ait olmayan bir yola girdiniz. Siz gergekg¢isiniz, gergek¢isiniz, romantik degil!” yorumunu
yapar (Goorfinkel, 1992:29). Gergekten de Gorki, erken donem eserlerinde coskulu bir
romantik olarak okurun karsisina ¢ikmustir. Makar Cudra, Sahin Tiirkiisii, Celkas basta
olmak (izere Denemeler ve Oykiiler serisinde romantik eserlerinin ¢oklugu dikkat ceker.
Ancak ayn1 derlemede gercekei 6zelliklerin daha yogun oldugu eserleri de mevcuttur. Yani
yazarin erken donem sanatini incelerken romantik ve gercekgi eserlerin ayrimini yapmak
gerekir. Her ne kadar romantizm konusunda ¢cagdaslariin elestirilerini alsa da Gorki, gercek
hayattan edindigi gozlemleri, yasanmis olaylari anlatirken romantizmden yararlanmada bir

sakinca gérmez (Golubkov, 2000:20).

Gorki, 1928 yilinda yazar olmak isteyen Sovyet genglerine hitaben yazdig1 Yazmayr

Nasil Ogrendim (O ToM, Kak s yumncs nucats) adli makalesinde edebiyatta realizm ve
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romantizm ¢izgisinde iki ana hat oldugundan bahseder ve her kosulda romantizme ihtiyag
oldugunu vurgular (Gorki, 1989: 36-37). Yazisinda romantizmi etkin ve edilgen olmak tizere
iki farkli koldan ele alir. Buna gore edilgen romantizm insan yasamini oldugundan daha
giizel gosterir, onu sahte giizelliklerle siisler, kisileri gercek yasamdan uzaklastirmaya
calisir. Bu eserlerde agk acisi, 6liim gibi ¢oziimii insana bagli olmayan durumlara kafa
yorulmasi saglanir. Etkin romantizm ise insandaki yasama arzusunu pekistirmeyi, bir
boyunduruk altinda yasamaktan uzaklastirmayi, bireyi daha giiglii kilmay1 ve ona bir
iistiinliik hissi vermeyi amaglar (Gorki, 1989:36) Bireyi yazmaya iten sey ya ezici ve sikict
yasamin dogurdugu baski ve itilim (yazara gore bunlar romantik eserleri ortaya ¢ikarir) ya
da yasamda gordiigii bolca tecriibe ve izlenimdir (yani realizme gotiren dgeler). Gorki, en
nihayetinde yasamin ezici ve sikiciligiyla yazmaya basladigini ve boylece Firtina Habercisi
(ITecus o bypesectuuke, 1901), Sahin Tiirkiisii (ITecast o Coxone, 1899), Danko Efsanesi
(JIerenma o [anko, 1894) gibi diis giiciiniin 6nde oldugu romantik eserlerinin ortaya
ciktigini, zorlu yasami boyunca edindigi sayisiz tecriibe ve izlenimle de Yirmi Alt1 Erkek ve
Bir Kiz (IBamuare miects u oxna, 1899), Orlovlar (Cynpyru Opnossl, 1897), Hergele
(OzopHuK, 1897) gibi realist eserlerini yaratabildigini sdyler. Ayni zamanda bdylesi izlenim
zenginligiyle dolu olan bir yasamin verdigi coskunlugun da kaginilmaz bir sekilde kismi bir
romantizm icerdigini sozlerine ekler (Gorki, 1989:39). Yazarin kendi anlattiklarindan da
goriildiigli tlizere, 19. yilizyilin sonlarinda, Rusya’nin hizla kokli bir degisime gittigi
donemde, devrimci diisiincelerin aydin kesimleri ve halki pesine kattig1 bir ortamda ¢arlik
diizeninin siradan insanlarda yarattigi yoksulluk ve bunaltici hayat sartlar1 Gorki’nin

sanatinda romantizm agirlikli bir anlayisin hakim olmasini saglamistir.

Denemeler ve Oykiiler’in donemin atmosferini yasayan okurlarin beklentisini
karsiladig1 icin begeni topladigini, elestirmenlerinse o donem Rus edebiyat1 eserlerinde
oldugu gibi gereksiz insanlar, soylularin yasami gibi igerikler beklerken toplumun en alt
kesiminden, siradan insanlar1 renkli bir bicimde vermesiyle dikkatini ¢ektigini belirten
Basinkski (2001:508) halkgilarla Marksistlerin hatta sonrasinda halkgilarla dekadanlarin
savaginin ortasinda edebiyat sahnesine c¢ikan Gorki’nin halk¢ilarin yayin organlarinda
Oykiilerini yayimlatsa da siradan insanlarin mutsuz yasamini idealize etme bakimindan
halkgilarla ters diisen ve siirdiikleri yasami degistirmek i¢in halka coskulu ¢agrilar barindiran

romantizmiyle halk¢i yazarlardan ayrildigina dikkat ¢eker. Gorki, Rus klasik edebiyatinin
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romantizm geleneklerini erken donem eserlerinde devam ettirmis olsa da romantizmin ideal
diinya, baska bir hayata 6zlem gibi ilkelerine daha ¢ok agirlik vermis, kendi siyasi fikirlerini
aktarmada ortiilii bir anlatim sagladigi ig¢in de romantik yontemlerden faydalanmistir
(Golubkov, 2000:50). 19. yilizyilin son ¢eyregindeki Rus toplumunun sorunlarina tipki
Dekabrsitler gibi deginmis, ancak coskulu bir anlatimla mevcut diizeni degistirmek icin
halka adeta c¢agrilarda bulunmustur. Bu da Gorki’ye 06zgli romantizmi dogurmustur.
Denemeler ve Oykiiler derlemesinden romantik {islupla yazilmis Sahin Turkist eserinin
ileride devrimci kesimin mars1 haline gelmesi ve Firtina Habercisi eseriyle de yazara
“devrim habercisi” lakabinin takilmasi Gorki romantizminin ¢agrilarinin sonucu

niteligindedir. (Gorki, 1960:696)

Yazarin Gen¢ Kiz ve Oliim (Jleeymka u Cwmepts), Kocakar: Izergil (Ctapyxa
Wzepruns), Sahin Tiirkiisii (Tlecus o Coxkoie) gibi erken donem eserlerine bakildiginda bu
yapitlarin diisiinsel olarak birbirlerine olduk¢a yakin olduklar1 goriilmektedir. Bu eserler,
kahramanliklara, aydinlik gelecege sdylenmis birer mars gibidir. Giizel bir gelecek icin
cesurca savasmaya cagrilarla doludur. Hayatin 6zii, insan onuru, iyi insan olma, mutluluk
arayis1 ve tutkulu idealler eserlerde yogunluk gosterir. Bu eserler i¢in gercek birer hiimanizm
ve demokratizm manifestolari olduklar1 yoniinde degerlendirmeler yapilmistir (Alekseyev

ve Belcikov, 1954:207).

Ozellikle Geng Kiz ve Oliim adli eserinden itibaren olmak iizere hemen hemen tiim
erken donem eserlerinde Gorki’nin halk sanatina olan ilgisini gérmek miimkiindiir. Gorki,
Puskin’in, Lermontov’un, Nekrasov’un edebiyat gelenegini benimseyerek gelistirir, ancak
kendine 6zgii bir sekilde eserlerinde egzotizmi vermeyi amaglamaz, sanatina yoresel renkler
katar. (Alekseyev ve Belcikov, 1954:227) Erken donem eserlerindeki baskin olan diger
motifler ise giiclii irade, 6zgiirliige olan tutkulu heves ve tiiccar sinifinin zalimligidir. Geng
Gorki eserlerinde ortak ozellikteki peyzajlari gormek miimkiindiir; u¢suz bucaksiz stepler
ve sonsuz gokyiizii, coskun bir deniz, engin bir vadi... Erken donem romantik karakterleri
ise genel olarak giiclii iradesiyle, sert ruhlu, korkusuz ve 6zgiirliik sever, tutkulu insanlardir.
Kocakart Izergil ve Sahin Tiirkiisii eserleri hem temalar1 hem de karakter dzellikleriyle
yazarin devrimci ruhunu ve devrimin yaklastig1 fikrini sunmaya bagladig1 eserler olarak
kabul edilir. Yazar bu iki eserde burjuva edebiyati ve temelleri Nietzsche ile atilan burjuva

felsefesindeki u¢ bireycilik ve hiimanizm karsitt fikirlere karsi devrimci-hiimanist
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diistincelerini ortaya koyar. Yazar bunu kendisi de daha sonra “Deli cesaretiyle devrim

duygularint uyarma gérevime baslamistim” soOzleriyle kabul edecektir (Alekseyev ve

Belcikov, 1954:227-228).

Gorki edebi yasaminin daha ilk yillarindan itibaren Rus burjuvasinin edebiyati ve
sanatiyla savagmak durumunda kalmistir. Yazarin erken donem eserlerindeki romantik
figlirler 1890’11 yillarin dekadan edebiyatina birer itiraz niteligindedir (Alekseyev ve
Belgikov, 1954:225). N. Minski, Z. Gippius, F. Sologub ve diger dekadanlarin iradesizlik,
umutsuzluk, endise, 6liim gibi motiflerinin karsisina Gorki mutluluk ugruna kendini feda
eden kahramansi insanlar, savasmaya ag, 6zgiirliige ve aydinliga c¢agr1 yapan karakterler

koymustur (Alekseyev ve Belgikov, 1954:225).

Gorki’nin erken donem sanatinda tamamen sosyalizmden bahsetmek yanlis olur.
Zira yazarin 1890’1 yillarda heniiz gelisim gostermekte olan sanati daha ¢cok demokratik
cizgilerin hakim oldugu bir sanattir. Yine de 1890’11 yillarin Rus edebiyatina baktigimizda
eserlerinde en ¢ok sosyal tepki, elestiri iceren yazarin Gorki oldugunu goriiriiz. Gorki bu
donemde, yaklasan devrimi hissetmistir, topluma umut ve cesaret asilamaya calismistir. Bu
yiizden de halkin en alt tabakasinin kotii hayatint anlatirken bile, karakterlerini gelecege
inanan, hayal eden, kendini gelistiren kisiler olarak resmetmistir. (Alekseyev ve Belgikov,
1954:229) Yazarin romantizmle baslayan sanati, ger¢ekci bir yon alarak devam etmistir.
Ozellikle 1890’11 yillardan sonra yazdig1 gercekci Oykiiler, uzun dykiiler ve piyesler

1900’lerden sonra yerini sosyalist realist eserlere birakmistir.
Gen¢ Gorki Sanatinda Romantik Motifler
Ozgurluk

Maksim Gorki 1890l yillarda Rus toplumunda birebir sahit oldugu
adaletsizliklerden sonra atesli bir 6zglirliilk savunucusu olmustur. 19. yiizy1l sonundaki
toplumsal sistemin bireyleri kolelestirip kotii hayat kosullarina mahkiim ettigi gergegini
erken donem oOykiilerinde haykiran yazar, bu eserlerinde 6zgiirliik kavramina siklikla yer
vermistir. Olgunluk dénemi eserlerinde sinifsal 6zgiirliik seklinde yaptig1 vurgularin aksine
genglik donemi Oykii ve tiirkiilerinde toplumun kaniksattigi normlarin disina ¢ikabilme,

hayati1 diledigince yasama, hicbir tabuya bagli kalmama ve aligildik gelenekleri yikma
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anlayistyla verilen bir 6zgiirliik vurgusu dikkat ¢ekmektedir. Yazarin ilk kez Maksim Gorki
takma adini kullanarak yayimladigi eseri olan Makar Cudra’dan itibaren pek ¢ok erken
dénem Oykiisiinde karakterlerin 6zgiirliik inanci, kisisel 6zgiirliik arayislar1, 6zgiirliik 6zlemi

gibi motiflere rastlanmaktadir.

Makar Cudra oykisu 6zgurluk motifi izerinde temellenmistir demek yanlis olmaz.
Yazarin bu dykiide bagkahraman olarak bir ¢ingeneyi segmesi 6zgiirliik motifinin daha kolay
islenmesine yardim etmistir. Bilindigi gibi ¢ingeneler, hemen hemen tiim diinyaya yayilmias,
belli bir yeri mesken edinmeden, go¢ebe yasayan, dzgiir yasam bic¢imleriyle taninan bir
halktir. Daha 6nce biiyiik Rus yazar A.S. Puskin de romantik eserlerinde 6zgiir dogada
cingene hikayeleri kaleme almistir. Gorki romantik eserlerini yazarken o&zellikle Rus
klasiklerinden etkilenerek ilerledigini kendisi de ifade etmistir (Alekseyev ve Belcikov,
1954:210)

Oykii, anlatict ve Makar Cudra karakterinin bir stepte karsilasip uzun bir sohbete
dalmalartyla baslar. Oykiiniin daha giris kisminda Makar Cudra’nim anlatictya “Yani boyle
geziyor musun? Ne giizel! Kendine sanli bir kader segmigsin sahin! Zaten olmasi gereken de
bu: gez, gor, hayatin tadimi ¢ikardin mi, yatip ol. Baska seye gerek yok!”(Gorki,
1960:21)sozleriyle bosyaklarm? hayatinin 6zgiir yani vurgulanur.

Oykiide 6zgiirliik kavram1 en ¢ok Makar Cudra karakterinin sozleri tzerinden
verilmistir. “E ne diye dogdu bu adam? Topragi eseleyip kendine bir mezar bile kazamadan
bu diinyadan gogiip gitmek icin. Ozgiirliik dive bir seyden haberdar midir? Stepin
sonsuzlugunu kavrayabilmis midir? Deniz dalgalarimin ezgisi onu neselendirir mi? Haywr!
Dogar dogmaz bir kéle oldu ve tiim hayatini kéle olarak gecirdi, hepsi bu...” (Gorki,
1960:22)3 gibi sdzleriyle Makar, okuru siklikla mevcut diizenin sonucunda nasil bir yasam

stirmek zorunda birakildiklarini sorgulamaya iter.

! - Tak tB1 xomaums? D10 xopomo! Tsl CJIaBHYIO JIOJNIIO BBIOpain cebe, coxon. Tak M HamO: XOAW U CMOTPH,
HAcMOTpeJIcs, JISIT ¥ YMHpaii - BOT U Bce!

2 Bosyak: Carlik Rusya’nin en alt toplumsal sinifini temsil eden, belli bir evi, isi olmay1p avare yasam siirenlere
verilen isim. Bosyak tiplemesi Maksim Gorki’nin Rus edebiyatina kazandirdig: tiplemelerden biridir.

3 - Yro %, -- OH POAWICS 3aTeM, YTO JIH, YTOO TIOKOBBIPATH 3€MJIIO, JIa U YMEPETh, HE YCIIEB JaXe MOTHIIBI
camoMy ceOe BBIKOBBIPATH? Benoma emy Bosst? Ilups crennast nonsitHa? ['0BOp MOPCKOH BOJTHBI BECEIIUT EMY
cepaue? OH pad -- KaK TOILKO POJMICS, BCIO )KHU3Hb pad, u Bce TyT!
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Oykiideki anlat1 iginde anlatilarda da ozgiirliik 6n plana g¢ikarilmistir. Makar
Cudra’nin anlattig1 hikaye Loyko Zobar ve Radda adl iki ¢ingenenin aski hakkindadir. Bu
noktada o donem Rus okurunun alisik oldugu birbirine kavusmak i¢in miicadele eden iki
as1gin hikayesinden ziyade ozgiirliikleri i¢in asklarindan vazgegen, hatta birbirinin canini
alan iki geng ile okur sasirtilir. Radda adli geng kiz, asig1 Loyko’dan tiim ¢ingene kafilesinin
huzurunda kendisine evlilik teklifi edip, tiim hayatin1 ona adayacagina s6z vermesini ister.
Tiim ahalinin ve aile biiyliklerinin huzurunda bir kisiye kendini adadigini ilan etmek ¢ingene
adetlerinde olmayan bir durumdur. Radda, bir nevi imkéansizi istemistir. Uzun, sancili karar
verme surecinin ardindan Loyko herkesi sasirtarak teklifini yapmak tizere gelir. Mutlu son
beklentisinin yaratildigt sahnede Loyko, Radda’y1r gdgsiinden bigaklayarak oldiirtir.
Radda’nin 6lmeden once Loyko’ya “Elveda Loyko! Béyle yapacagini biliyordum! ...”
(Gorki, 1960:30)*demesi, onun bu sonu istedigini, bu durumdan ancak bdyle kurtulacagini
diistindiigiinii gostermektedir. Burada iki karakter de bir basina yasadiklar1 6zgiir hayatlarini
asktan daha onemli gormektedirler. Bu aska ragmen bir kisiye bagl bir yasam siirerek
sonsuza dek mutlu olamayacaklarini bilirler. Yazar, bu ¢ikmazda karakterlerini oldiirerek
onlara &zgiirliigii vermistir. Idealler icin lmek romantik kahramanlarin zaten en bilinen

ozelliklerinden biridir. Eser karakterlerinin tiim sdylemleri ve davranislar1 u¢suz bucaksiz

step fonuyla desteklenerek romantik bir 6zgiirliik ideali islenmis olur.

Celkas oykiisiinde de ayni sekilde koylii ve bosyak tiplemeleri iizerinden siirekli
olarak Ozgiirliikk vurgusu yapilmistir. Eserdeki koylii geng Gavrilo’nun bosyaklarin sefil
yasamindansa ozgiirliiklerine deginmesi dikkat ¢cekmektedir. Gorki burada toprak reformu
sonrast Rus koyliilerinin diistiikleri sefaleti kdylii bir gencin bosyaklara dahi imrenecek
boyuta gelmesiyle vermistir de denebilir. Ancak burada Gorki, smifsal bir soruna
deginmekten ve smif kavramindan ziyade oOziinde her insanin istedigi Ozgilir yasam

kavramini 6ne ¢ikarir.

“— Sever misin onlari? [Bosyaklari]
— Sevmez olur muyum? Cesur, 6zgiir adamlar ...

— Ozgiirliik seni ne ilgilendirir? Sever misin ki 6zgiirliigii?

4. [Ipomaii, Jloiiko! s 3Hasa, 4TO THI TaK CAeaeUIb!..
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— Sevmez olur muyum? Kendi kendinin efendisi olmak fena mi? Canimin istedigi
yere gider, istedigin gibi yasarsin... Insanin kendi basina buyruk yasamasindan
daha iyi ne olabilir ki? Gez, eglen, yeter ki Tanrt’yt unutma.” (Gorki, 1960:65)°

Makar Cudra’da oldugu gibi yine bir step sohbeti iizerine kurulu olan Kocakart
Izergil adli dykiide de idealler ugruna dlen bir kahraman hakkinda romantizm yiiklii bir
hikayeyle giris yapilir. Bagkahraman Izergil’in bir agacin altinda dinlenirken karsilastig:
anlatic1 karaktere anlattigi bir efsanedir bu. Efsane, kartal ve bir kadinin evliliginden
dinyaya gelen Larra’nin insanlar tarafindan ozgiirliige hapsedilisi ilizerinedir. Yogun
romantik O6geler barindiran bu anlatida o6zgiirliik, tiim insanlardan tamamen koparak,
herhangi bir topluluga dahi ait olmadan yasandiginda insana ac1 veren bir kavram olarak
karsimiza c¢ikar. Efsaneye gore, huzur iginde yasayan bir {ilkeye giliniin birinde bir kartal
gelir ve tilke halkindan bir kadin1 kacirir. Bu kartaldan Larra adinda bir oglu olan kadiin
yillar sonra kartalin 6liimiiyle gen¢ oglunu alarak iilkesine geri donmesiyle olaylar gelisir.
Vahsi bir yapisi olan Larra adli bu gen¢ adam, iilke sakinlerine iyi davranmaz, onlarin
toplum kurallarina uymak istemez. Siirekli olarak etrafa korku sacar. Larra, iilke
sakinlerinden bir kizla evlenmek ister ancak kiz Larra’y1 istemez. Bu duruma &fkelenen
Larra kiz1 dldiirerek iilkedekileri yasa bogar. Ulke bilginleri, onu cezalandirmak iizere bir
meclis kurarlar ve bilginlerden biri Larra’ya verilecek en biiyiik cezanin onu 6zgiir birakmak
oldugunu soyler. Bilgeler meclisi bu fikri destekler ve Larra’y1 sonsuz bir yalnizlikla
cezalandirir. Zira gen¢ adamla konustuklarinda, onun aile, akraba, es-dost cevresi
istemedigini gorirler; Larra’nin tek basina olmak, kimseye uyum saglamadan Gzgiirce
yasamak isteyen kibirli biri olduguna karar verirler. Larra iilkeden kovulur ve sinirdan igeri
girmeden, kimseyle iletisime gegmeden yasamaya baslar ve bu ceza yillar siirer. Larra anlar
ki boylesi bir 6zgilirliik hi¢ de hayal ettigi gibi bir sey degildir. Bir siire sonra bu 6zgiirliikkten
kurtulmak igin insanlarin kendisini éldiirmesi igin bile ugrasir. Omiir boyu, bir yerden bir
yere bir gdlge gibi ¢ilginca kosarak, 6liimii beklemeye koyulsa da 6liim ona gelmez. Artik
insanlarm konustuklarini, hareketlerini anlamayan, bir gélge haline gelir. Izergil’in anlattig1

bu efsane insanin 6zgiirliigliniin de sinirlar1 olmasi gerekliligini vurgular. Kendi 6zgiirliigi

5 — Hpassarca?/ —Ounu-10? Kak xe!.. Huuero pebsra, BolbHbIE, CBOOOMHBIE.../—A 4TO Tebe -- cBoboaa?.. Th
pas3Be Jrobus cBodomy?/ —la Benp kak xxe? Cam ceOe X03sMH, MOIICI -- KyJa XOIllb, JICNIail -- 4TO XOIIb...
Eme 651! Konu cymeers ce0st B opsiike AepKarh, 1a Ha 1ee y TeOst KaMHel HeT, -- mepBoe zieino! ['ynsii 3Hai,
Kak XOlllb, 00Tra TOJBKO IIOMHHU...
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icin bir bagkasiin yasama hakkini kisitlamanin yanlis oldugu mesaj1, Gorki’nin gerek erken

donem eserlerinde gerekse son donem eserlerinde ve makalelerinde sik¢a verilmistir.

Oykiiniin son boliimiinde yine Izergil tarafindan bir efsane anlatilir. Efsane, insan
sevgisiyle dolu Danko adl1 geng bir yigidin, kendi halkiin 6zgiir topraklarda, kimseye bagl
olmadan yasayabilmesi i¢in canimi feda etmesi Uzerinedir. Fantastik bir ortamda gecen
efsanede sihirli duvarlar1 asamayarak sik ve bataklikla dolu bir ormanda yok olmak iizere
olan bir halk, sirf hayatta kalabilmek i¢in diigmanlarina kdle olmaya karar verdiginde, Danko
kalbini soker ve halki ardina Katar. Insanlarin karanlikta yiiriiyebilmesini saglamak icin
kalbini mesale yaparak halkini 6zgiir topraklara ulastirir. Efsanenin sonunda halktan hic
kimse Oldiigiinii fark etmese de Danko, onlari hiir topraklara ulagtirabilmenin verdigi
mutlulukla 6liir. idealler ugruna &lmekten geri durmayan, kendini baskalar1 icin feda

edebilen bu romantik kahramanin hikayesiyle dykiideki romantizm doruga ulasir.

Izergil’in 6zgiir yasamimdan kesitlerde evlilik disi, her tiirden insanla aski
diledigince yagsamis bir kadin karakter anlatimi yine yazildig1 donem igin alisgkanliklar
bozan bir durumdur. Cingene yasaminin verdigi serbestlikten ve tutkusundan faydalanan
yazarin zgiirliigiine diiskiin tek karakteri izergil de degildir. Malva Gykistinde de 6zgur
yasamiyla dikkat ¢eken bagkahraman Malva karakteri de bu duruma érnektir. Bu dykide ise
koylerdeki kadinlarin kaderleri ile bir liman kentinde 6zglirce yagayan Malva’nin kiyasi

yapilirken, Malva’nin hayatinin 6zgiir yaninin vurgulandigi gézlemlenmistir.

Maksim Gorki’nin sanatinin sadece erken doneminde degil, tim donemlerinde
karakterleri 6zgiirliik arayan kisilerdir. Erken dénem eserlerini diger yapitlarindan ayiran
asil husus ise, bu eserlerinde karakterlerin sinifsal degil, bireysel 6zgiirliik arayisinda
olmalaridir. 1890’11 yillarda Gorki’nin siyasi diisiinceleri gelisim asamasindadir, elinde
yalnizca halkin arasinda yasarken edindigi tecriibeler ve toplumun alt kesimi olarak iginde
bulundugu yasam sartlar1 vardir. Bu donemde kesin olarak iiye olup birlikte ¢alistig1 siyasi
bir grup yoktur. Halk¢1 ¢evrelerle baglantisi olmasina ragmen, onlara ¢ogu konuda
katilmadigini her zaman dile getirmistir. Gorki’nin en ¢ok istedigi sey, Rus insaninin sinif
farki olmadan, kimseye hizmet etmeden, 6zgiirce bir yasam slirmesidir. 1905 Devrimi dncesi
on yila tekabiil eden erken donem eserleri yalnizca dykiilerden ibaret degildir. Bu donemde

Gorki romantizminin bayragi olan bir dizi nazim-nesir formunda Ruscada sarki anlamina
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gelen pesnya (mecus) adini verdigi romantik eserler de yazmustir. Geng devrimcilerin
kendilerine mars edindigi bu tiirkiiler® de Gorki romantizminin anlasilabilmesi i¢in oldukca
onemlidir. Toplumun bir kaosa dogru siiriiklendigi 19. ylzyilin son ¢eyreginde yasanacak
gerginlikleri sezen carlik, toplum ve sanat iizerindeki baskilarini artirmistir. Gorki ise
romantik sembollerle ve Rus folklorunun renkleriyle siisledigi tiirkiileriyle sansiiriin de bir
nevi istesinden gelmis olur. Hiimanizmin hakim oldugu bu tiirkiilerde kus, yilan, deniz,
dalgalar, giines, firtina gibi doga olgular1 aracilig1 ile 6zgiirliik arayisi, 6zgiirliigiin getirdigi
mutluluk, 6limle sonuglansa bile hiir bir sekilde yasamanin gerekliligi vurgulanmistir.
Ornegin Sahin Tiirkiisii eserinde anlatici Sahin karakterinden hep “dzgiir kus” seklinde
bahseder. Anlatici ile Kirimli ¢oban Nadir Ragimogli deniz kenarinda sohbet ederken,
anlatict Ragimogli’ndan bir sarki sdylemesini ister. Coban ona Sahin ve Yilan’in hikayesini
anlatmaya baslar. Oliimciil bir yara alan Sahin kanyonda yatmakta olan Yilan’in Sniine
diiser. Gokyliziinde hiir ve sanl bir yasam siirdiikten sonra yarali diismek Sahin’in zoruna
gider. Bunun verdigi actyla inler, bu sirada Yilan’la tartigmaya girer. Y1ilan’in Onerisi lizerine
son gucunu toparlayarak kendini falezden asagiya birakir, ama yarali kanatlar1 onu ugurmaz,
ucurumdan diigerek oliir. Sahin’in §liimiinden sonra, eserin son boliimiinde duyulan sarkinin

sozlerinden de 6zglirliigli arayisinin ve kendini feda edenlerin devam edecegi mesaj1 verilir:

“... Varsin sen olmiis ol! Yine de cesurlarin, giicliilerin sarkisinda ruhunla daima
yasayan bir ornek, ozgiirliige, aydinliga gururlu bir c¢agri olarak kalacaksin!
Cesurlarin ¢ilginhigina séyliiyoruz tiirkiimiizii ... (Gorki, 1960:94)"

Geng Kiz ve Oliim eserinde de Geng Kiz’m tek istegi dzgiirce askini yasamaktir,
Oyle ki yenilgiden donmiis ¢arin iizlintiislinii bile umursamaz. Askini 6zgiirce yagamak i¢in
Oliim’{i bile ikna eder. Gorki’nin &ykiilerinde oldugu gibi romantik tiirkiilerinde de
ozgirliik, en sik karsilagilan motiflerdendir. Firtina Habercisi tirkusiinde de yazar,
Yelkovan’in 6zgiir yasam i¢in firtinaya meydan okumasini tasvir etmistir. Eserde firtinaya
diger hayvanlarin aksine korkmadan selam duran Yelkovan Kusu ile Rusya’y1 bekleyen

devrimden korkmadan, ona eslik etmeye davet ve 6zgiir yasamin ancak biiyiik bir firtinadan

6 Gorki sark: admn1 verdigi nazim-nesir karisimi eserlerinde Rus halk motifleri, dini &geler ve inanglara yer
veren coskulu bir anlatim elde ettigi igin eserlerin yapisinin Tiirk¢ede hissedilebilir olmas1 amaciyla tiirki
olarak terciime edilmistir.

" ... Tlyckait o1 ymep!.. Ho B NECHE CMENBIX W CHIIBHBIX JTyXOM BCET/I@ ThI OyJIENIL JKUBBIM MPUMEPOM,
IIPU3BIBOM TOP/BIM K cBOOOJIE, K cBETYy! be3yMcTBY XpaOphix 1oem Mbl IecHo!
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sonra gelecegini bildirme s6z konusudur. Bu tiirkii gergekten de devrim sirasinda genclerin

mars1 haline gelir. Gorki’ye ise Devrim Habercisi lakabi takilir.
Ask

Maksim Gorki’nin erken donem romantik Oykiilerine baktigimizda, karakterlerin
biiylik ¢ogunun tutkulu, hirshi ve cesur agklar yasadiklarii goriiriiz. Baz1 dykiilerinde ask,
karakterlerin beslendigi ana kaynakken, bazi dykiilerde kahramanlarin sadece hayatina eslik
eden bir yan unsur olarak kalmistir. Gorki, diger konularda oldugu gibi, ask konusunu da

alisilagelmisin disinda iglemistir.

Makar Cudra oOykiisiinde ask motifi asil olarak Radda ve Loyko Zobar
karakterleriyle islenir. Burada agk, hem gurur timsali olan iki genci birbirlerine diz ¢okecek
seviyeye getirecek kadar gicli hem de bu iki asigin 6zgiirlikklerine yeglemeyecekleri kadar
zay1f bir duygu olarak verilmistir. Radda giizelligiyle etrafa nam salmis, zengin derebeylerin
Oniine serdigi altinlar1 ayaginin altinda ezmis geng¢ bir kiz iken Loyko Zobar’a teslim
olmustur. Teslim olurken bile gururundan ve 6zgiirliigiinden asla 6diin vermez. Ancak
Loyko’ya ettigi ilan1 ask bile agkinin yogunlugunu anlamamiza yeter. Ayni durum Loyko
icin de gecerlidir. Farkl diyarlarda, caldig1 giizel sarkilarla herkesi kendine hayran birakan
bu yakisikli delikanli, simdi bir kiz i¢in ac1 ¢gekmekte, kendi toplulugunun oniinde kiigiik
diismektedir. Oyle ki ormanda Radda ile konusmalarinin ardindan acisindan inleyerek

aglamaktadir.

Kocakar: Izergil dykiisiinde ise, ask konusu yash kadmn Izergil’in gengliginde
yasadig1 sevdalari anlattigi ikinci kisimda ele almir. Burada, klasik 19. yiizyill Rus
edebiyatina aliskin okuru sasirtan agklar islenmistir. Gengligi, giizellii ve enerjisi ile tiim
erkekleri etkileyen bu kadmin asklar1 sira disidir. Izergil, ilk aski olan balik¢idan bile birkag
giinde bikar, Ukrayna’da go¢ebe sekilde yasayan Hutsul halkindan erkekler ilgisini ¢ekmeye
baslar. Bu kisimda bir kadinin tutkulu ancak kisa soluklu agklarini okuruz. Hutsul agkindan
sonra bir Turk beyine asik olarak haremine girer, bir hafta sonra burada da sikilip, birlikte
oldugu Tiirk beyinin 16 yasindaki ogluyla Bulgaristan’a kagar. Burada da sevdigi adami
bastan ¢ikardig1 gerekcesiyle bir Bulgar tarafindan bigaklandigini anlatir. Yine kendinden
yasca kiiclik Leh bir gencle Polonya’ya gider. Bu sonsuz tutkusu onu hayat kadini1 olmaya

iter. Yine ayni tutkudur ki, kendisini terk eden Macar sevgilisinin kafasindan vurulmus
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haldeki cesedini anlatirken; “Goriiyorsun, agk da en az veba kadar ¢ok insan oldiiriir, saysak
vebadan az degildir” (Gorki: 1960:50)8diyerek, kendisini terk eden sevgilisini dldiirdiigiinii
vurgular. Gengligi sona erip de 40’11 yaslarina geldiginde, hayat kadinligindan fazlasiyla mal
miilk edinmis orta yasli bir kadin olarak, bir Leh beyine asik olan Izergil, asik oldugu adami
tekrar gorebilmek ugruna 6limii goze alarak Ruslarla Lehlerin savastigi alana girer ve
sevdigi adami kurtarir. Asik oldugu adami tekrar gérebilmek onun igin dyle bir tutku haline
gelir ki, savas alanindaki ndbetci askeri 6ldiiriir. izergil’i terk etmis bir adam olan Leh beyi
kurtulusundan sonra 6niinde diz ¢okiip glizel sozler sdylediginde ise, yalan sOylemesinden
tiksinerek arkadaglariyla birlikte onu kovar. Son yasadigi askindan sonra artik bir
Moldovalr’yla evlenip aile kurar. izergil’e gére, gengken her sey daha giizeldir. Gengligin
sagma fikirlerle harcanmasi yerine, gonliin diledigi gibi yasanmalidir. Izergil’in ask
hikayelerinde okuru stirekli sasirtict sonlar bekler. Zira Gorki, siradan, asik olup evlenen bir
kadinin degil, heves ve isteklerinin pesinden kosan 6zgiir ruhlu, en alt tabakadan bir hayat

kadminin hikayesi ile agk kavramini o donem i¢in belli sinirlarin disina ¢ikarmis olur.

Malva oykiisiinde ise ask motifi ana tema gibi goriinse de aslinda toplumda
bozulmus iliskilerin bir resmi ¢izilmistir. Ozgiirliigiin ¢ekici yan1 ask motifiyle verilmistir.
Burada islenen agk, iki kisi arasinda yasanan, ayrilik ya da birliktelikle son bulan geleneksel
bir agk degildir; evli bir adam olan Vasili, yanina yerlesmek i¢in kdyden gelen oglu Yakov
ve bosyak Seryojka‘nin Malva adli glizel kadina ayni anda duyduklar1 ¢ok yonlii bir ask
islenmigtir. Buradaki Malva karakteri de 6zgiir yasayan bir kent kadinidir. Geginmek igin
calisir, bazen de birlikte oldugu erkekler sayesinde yasamini siirdiiriir. Vasili baglarda oglu
Yakov’a iliskisini anlatirken, giyim, yemek gibi ihtiyaglarinin karsilamasi icin Malva ile
birlikte oldugunu sdylese de aslinda ¢oktan kendini bu giizel kadia kaptirmistir. Oglundan
kiskandig1 icin Malva’y1 dovdiikten sonra giinlerce gelmesini beklemis, gelmedigi i¢cin de
ac1 cekmistir. Malva, etrafindaki erkekleri kolayca analiz edebildigi i¢in, koyden yeni gelmis
geng bir delikanli olan Yakov’u kolayca etkisi altina alir. Ancak Malva’nin ne Vasili ile ne
de Yakov’la duygusal bir bag1 vardir. Baba Vasili’den ge¢im saglarken, oglu Yakov’la
sadece alay eder. Geng Yakov ise kolayca bu kadina asik olur. Baba ve ogul Malva’ya kars1
olan asklarinin sonucunda birbirlerine adeta diisman olurlar. Malva ise tipki onun gibi 6zgiir

ruhlu, istedigi an istedigi yere gidebilecek olan bosyak Seryojka’ya kendini daha yakin

8 BI/I[[I/IIHB - HC MCHbILIC YYMbl Fy6I/IT J1I000Bb HIOZ[eﬁ; KOJIM IIOCYUTATh- HC MCHBIIC..
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hisseder. Kendi agziyla higbirinizi sevmiyorum dese de Seryojka ile aralarinda kdylii baba-
ogulla olandan farkli bir duygusal bag gelisir. Bu bagz iki karakterin de kabullenmeyisi goze
carpar. Bunun sebebi olarak Malva’nin da aslinda bir bosyak olmasi, dolayistyla 6zgiirliik,
baska yerler gorme, heyecanli maceralar arama isteklerinin olmasidir. Siradan, tekdiize

yasayan koylii adamlardansa, alkolik bosyak Seryojka ona daha makul gelir.

Romantik Oykiilerinde Gorki, donemin Rus edebiyatinda islenen ask temasinin
disina cikarak, bu duyguyu daha farkli sekilde ele almistir. Bazen karakterleri yoneten bir
ask okurken, bazen de agki yoneten, onu kendinden uzak tutan ya da tiimiiyle aski yasayan
karakterler goriiriiz. Askin hep 6zgiirliikk ya da ideallerin karsisindaki kutba konmus olmasi

da erken donem Gykiilerin dikkat ¢eken baska bir 6zelligidir.
Olim

Gorki’nin erken dénem eserlerinde karakterler ya birini oldiirlir ya 6ldiiriiliir ya
6lime mahkadm edilir ya da 6limden daha kétii bir duruma diisiiriiliir. Oliim, bu eserlerde
romantik ideale ulasabilmek i¢in goze alinabilecek bir asama olarak verilmistir. Kimi zaman
da insanin basit dogasi ya da toplumda kaybedecek hicbir seyi kalmayan insanlarin
¢ekinmeden bir cani alabildikleri gergegini gostermek i¢in kullanilmistir. Celkas 6ykisinde
koylii delikanli Gavrilo, hayalinde bir arada goremeyecegi paray1 bir anda kisa yoldan

kazaninca, kendine iyi davranan ve merhamet gosteren Celkas’1 6ldiirmeye yeltenir.

Olim motifinin ideallerin zit kutbuna konup olaylarm sonuca baglanmasinda
kullanilmasina en agik orneklerden biri yine Makar Cudra oykiisiinde anlatilan efsanede
gozlemlenir. Loyko, sevdigi kiz Radda’y1 6zgiirliiglinden vazgegmemek i¢in ldiiriir. Bunun
lizerine Radda’nin ac1 g¢eken babasi tarafindan bicaklanarak Loyko da oliir. Efsane
karakterlerin ikisinin de 6lmesiyle ask ve 6zgiirliikk arasindaki yarigin sonuglanmasinda 6liim

motifi devreye sokularak bitirilmistir.

Kocakar: Izergil dykiisiinde ise kartalin oglu Larra, begendigi kiz kendisini
reddedince onu Oldiirlir. Efsanenin ilerleyen kisminda ise yalniz, kimsesiz Ozgiir biri
olmaktan biktig1 i¢in insanlarin onu 6ldlirmelerini saglamaya ¢aligir, ancak insanlar Sliimiin
onun i¢in bir 6dul olacagini anladiklarindan dolay1 Larra’y1 6ldiirmezler. Larra da yillarca

oliimiin kendisine gelmesini bekleyerek yabani hayatini bir golge gibi siirdiirmeye devam
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eder. Bu efsanede ise iki uclu kutup tutku ve 6liim seklinde olusturulmustur. Tutkularin ve

toplumu reddetmenin bir sonucu olarak 6liim bir kurtulus olarak verilmistir.

Ayni eserde izergil’in asik oldugu adamlarm ¢ogu dliir. Sevgilisi olan Tiirk beyinin

evinden birlikte kagtig1 oglu da Bulgaristan’a gitmelerinden kisa siire sonra oliir.

“— Bekle, peki kiicUk Turk ne oldu?

— Oglan mi? Oldii cocuk. Ya evini ézlediginden ya da askindan olsa gerek fazla
giines 15181 almig cuiz bir agag gibi kurudu, éylece de kuruyup gitti. Rengi sararmais,
buz pargasi gibi mavilesmis bir sekilde yattigint ama hala i¢inde bir askin yandigini
hatirlyyorum. Ve hala egilip onu épmemi istiyordu. Onu seviyordum ve bol bol
optigtimii  hatwrlyyorum... Sonra durumu iyice kétiilesti, neredeyse hig
kipirdamiyordu. Fakir bir dilenci gibi 6yle acinast yatiyyordu, onun yanina uzanmami
ve onu isitmamu istiyordu. Ben de yatardum onunla. Yanina yattiginda hemen isinirdi.
Bir keresinde uyandim, ama ¢ocuk soguktu... Olmii§tii... 7 (Gorki, 1 960.'48)9

Yine Kocakar: Izergil dykiisiinde izergil’in anlattig1 ikinci ve son efsanede Danko
karakteri, halkini 6zgiirliige kavusturmak i¢in kalbini halkina mesale yapar. Burada romantik
bir karakterin kahramanlig: islenirken 6liim mutlu bir son olarak verilir. Fantastik Danko
karakteri halkin1 6zgiir topraklara bagka sekilde de kavusturabilecekken, yazar onun kalbini
sOkip insanlara yol gosteren bir 1s18a ¢evirerek ve kahramani mutlu bir gililimsemeyle
oldiirerek bunu saglamistir. “Gururlu cesur Danko stepin sonsuzluguna yoneltti bakislarin,

ozgiir topraklara mutlu bir bakis atti ve gururla giildii. Sonra da diistii ve 6ldii...”" (Gorki:
1960:57)1°

Romantik oykiilerde islenen 6liim motifleri incelendiginde, tiim karakterlerin
inandiklar1 seyler ugruna 6lmeyi tercih ettikleri ve dliimden korkmadiklar1 goriilmektedir.
Gorki, sanatinin ilerleyen donemlerinde toplumcu gergekg¢ilige yoneldiginde, romantizmin
sagladig1 idealler icin savasip Olmeye yine eserlerinde yer vermistir. Ancak devrimci

eserlerinde karakterler mutlu olmak, bireysel anlamda tatmin olmak i¢in degil, artitk mevcut

® -TMoroau!.. A e ManeHbkuii Typok? -- Manbunk? OH yMep, Majibuuk. OT TOCKH 110 JJOMY WM OT JIOOBH. ..
HO CTaJl COXHYTb OH, TaK, KaK HEOKPETIIEE JEPEBIIO, KOTOPOMY CIMIIKOM MHOT'O IIEPETIANIO COJHIIA... TAK U COX
BCE... IOMHIO, JIEXHT, BECh YK€ MPO3PaydHbIil U roIy00BaTHIH, KaK JIbIUHKA, 4 BCE €IIl¢ B HEM TOPUT JIO00Bb...
U Bce npocUT HAKIIOHUTHCS M MOLEJIOBATH €ro0... S obuia ero 1, oMHI0, MHOTO IieoBaa... [loToM yx oH
COBCEM CTaJl IJIOX -- HC ABUTAJICS ITOYTH. JIexxuT u Tak )KaJ'IO6HO, KakK HI/IHII/Iﬁ MUJIOCTBIHH, IPOCUT MCHA JICUDb
C HUM DSJIOM U TpeTh ero. S noxunack. JIspKels ¢ HUM... OH cpasy 3aroputcst Becb. OJJHaXIbl sl IPOCHYJIACH,
a OH YK XOJOMHBIMH... MEPTBBIIL...

10 Kunyn B30p Bhepen ceOs Ha MIMPL CTEMM TOPJABIH CMENbYaK J[aHKO, -- KMHYJI OH PaJOCTHBIA B30p Ha
CBOOO/IHYIO 3€MJIIO U 3aCMESUICS TOPAO0. A TOTOM yIiall U -- yMep...
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diizenden kurtulmak, smifsal olarak haklar ve ozgiirliikler elde etmek adina 6limu goze

alacaklardir.
Zafer

Gorki’nin  tutkulu, hirsli, romantik karakterleri, zaferleriyle ©on plana
cikmaktadirlar. Zafer, ayrica Oykiilerdeki romantizmi gii¢lendiren motiflerden biridir.
Romantik donem eserlerindeki zafer motifi dogrudan 6zgiirliikle baglantilidir. Mutlu ve
coskulu, kahramansi zafer motifleriyle 6ne ¢ikan baslica drek Kocakar: Izergil eserindeki
Danko efsanesidir. Danko karakteri, kalbini sokiip halkina mesale ederken, diisiindiigii tek
sey ulasacagi zaferdir. Herkes korkudan titreyip onu sug¢lasa da Danko, zafere olan
inancindan vazge¢mez. Gorki, karakterinin korkusuzlugunun temeline zafer inancini

yerlestirmistir.

Makar Cudra eserinde ise asik karakterlerin birbirinin 6liimiine sebep olmalari
mutsuz son olarak degil, aksine Ozgiir yasamlar1 i¢in asklarmi yok sayan ve ideallerine
bununla kavusan iki bireyin zaferi seklinde verilmistir. Loyko Zobar agka galip gelerek
sevdigi Radda’y1 oldiiriir. Radda da giiliimseyerek bu zafere ortak olur. Ozgiirliigiin ask

tizerindeki zaferi Oykiiniin ana temasidir.

Celkas Oykiisiinde islenen zafer motifi ise manevi degerlerin maddiyata kars1 olan
zaferi seklinde ortaya konur. Eserde, bozulmus toplumsal diizenin para elde edebilmek adina
toplumun en alt katmanindakileri vahsilestirmesi karsisinda insani degerlerin elde ettigi
zafer gortlmektedir. Beklenenden zit yonde tavirlariyla Celkas karakteri iizerinden bu zafer
resmedilmistir. Birlikte yaptiklar1 hirsizliktan sonra ¢aldiklar paralar1 alip kagmak isteyen
koyli Danilo’nun Celkas’a siddet uygulamasi, ancak Celkas’in yapabilecekken bu gence
hicbir zarar vermeden ¢ekip gitmesi, geng kdylii Danilo’nun ise vicdan azabindan paralarin
cogunu geri getirmesi, yaptiklarindan duydugu pismanlik, insanligin maddiyat {izerinde
kazandig1 bir zaferdir. Oykiiniin son bolimiinde Celkas karakteri paranin kolesi
olmayacagini, asla boyle bir sebep i¢in kii¢iilmeyecegini disiinerek, zafer duygusuyla

yoluna devam eder.

Malva adli 6ykiide ise gen¢ kusagin yash kusaktan elde ettigi zaferi goriiriiz.

Koyden gelen geng¢ Yakov, kdyde biraktigr ailesini diisiinmeden sehirdeki yasamina baska
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bir kadinla devam eden babasinin hayatini degistirir. Oykiiniin gelisme kisminda ayn1 kadina
asik olan baba ve ogul arasinda birbirini sehirden gonderme yarisi baglar. Kazanan Yakov
olmustur. Babasiyla girdigi sehirde kalma ve diledigi gibi yasama savasindan galip ¢ikar.
Vasili ise caresiz kalarak, oglunu kurtlar sofrasinda birakmig oldugunun bilinciyle mutsuz

bir sekilde kdydeki yasamina doner.

Gorki’nin erken donem Oykiilerinde oldugu gibi, tiirkiilerinde de zafer kavrami
baslica motiflerden biridir. Romantik idealleri olan kahramanlar, tirkilerde zaferleri icin
savasir, miicadele ederler. Furtina Habercisi’nde Yelkovan Kusu denizin iizerinde sevingle
firtinay1 selamlar. Firtina onun ig¢in yenilikler getirecektir. Diger hayvanlar korkudan
kacacak delik ararken Yelkovan Kusu firtinay1 bir tehlike olarak degil, aksine gelecek
giizelliklerin habercisi olarak goriir ve bu haberi veren olarak simgelestirilmistir. Bu onun
zaferidir. Sahin Tiirkiisii eserinde Sahin, onurlu, 6zgiir bir yasam ge¢irmis olmanin
mutluluguyla kendi zaferini kutlar. Son aninda, yine gokyiiziine, 6zgiir yasamina ulagsmak
icin kendini falezlere atmasi ve sonucunda 6lmesi, Sahin i¢in bir yenilgi degil, zaferdir. Geng
Kiz ve Oliim eserinde ise karsimiza askin, 6liim iizerindeki zaferi ¢ikar. Ask, Oliim

karakterini kendisini 6ldiirmemesi i¢in ikna edebilmistir.

Gorki, fantastik karakterlerden bir ¢ingeneye, bir hayat kadinindan koyliilere,
serserilere kadar farkli kesimlerden karakterlerin kendilerince Onem tasiyan, kendi
hayatlarin1 gilizellestiren zaferler i¢in ¢abaladiklarini gostermistir. Yazar i¢in 6nemli olan,
icinde bulunulan durumdan hedeflerle ¢ikmaktir, sonunda ne olursa olsun Gorki’nin
karakterleri ya zafere ulagmanin sevinciyle 6lmiis ya da elde ettigi zaferlerle yoluna devam

etmistir.
Cesaret

Gorki’nin inceledigimiz erken donem romantik Oykiilerinde Ozellikle kadin
karakterler ve fantastik efsane karakterlerinin hikayelerinde oldugu gibi, tiirkiilerinde de
hedefteki ideal igin cesur olmanim gerekliligi her firsatta vurgulanmustir. Oyle ki karakterler,
idealleri ugruna Olimii goze almislar, firtinalara gogiis germisler, Oliime meydan
okumuslardir. Gorki kotii giden yasamin degistirilmesi i¢in cesur olmanin gerekliligini
neredeyse her eserinde vurgulamistir. Sahin Tiirkiisii eserinde Sahin girdigi savaslari,

doktigii kanlari, higbir seyden korkmadigini siirekli haykirir. Romantik eserler karakterlerin
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ideal arayislariyla bilinir. Sahin Tiirkiisii eserinde Sahin’in aradig1 6zgiir, aydinlik, daha iyi
bir yasam idealidir. Bu ideale ulasmaya ¢abalarken can vermistir. Cesaretinin son demlerini
de oliime kars1 kullanmistir; ideali ugruna son bir umut ve cesaretle falezlerden kendini
asagtya birakir. Olmeden 6nce Yilan’la sohbetine bakildiginda da cesaretiyle ¢viindiigiinii

goruldr:

“— Ne o? Oliiyor musun?

— Evet, 6liyorum — Sahin derin bir nefes alip cevap verdi-. Ben sanli bir yasam
stirdiim! Mutlulugun ne oldugunu biliyorum! Cesurca savastuim! Gokyiiziinii
gordiim! Sen gokyiiziinii oyle yakindan goremeyeceksin! Seni zavalll! (Gorki,
1960:94)™

Eserin son kisminda duyulan tirkiitlicii sarkinin sozlerinde de cesurlara yapilan
vurgu goriilmektedir. Bu vurguda, Sahin’in cesaretinin baska cesurlara yol gosterecegi de

‘

soylenir. Ideal icin yola c¢ikmis herkese gerekli olan sey bu cesarettir: “...Cesurlarin
cilginlhigi serefine soyliiyoruz tiirkiimiizii! Cesurlarin ¢ilginhigi! Iste hayatin bilgeligi! Ah
cesur Sahin! Diismanlarla savasta kan doktiin! Ama 6yle bir zaman gelecek ki, senin sicak
kan damlalarin birer kivilcim gibi hayatin karanliginda yanip sonecek ve ozgiirliigiin ve

aydinligin ¢ilgin susuzluguyla pek ¢ok cesur yiiregi atesleyecek! ... (Gorki, 1960.:96)?

Furtina Habercisi eserinde, dogadaki canlilar yaklasan firtinanin hiddetinden
korkarken, denizin tizerinde korkmadan ugan bir Yelkovankusu anlatilir. Yelkovankusu
denizin iizerinde seving ¢igliklar1 atip ugarken, martilar, dalgi¢c kuslar1 ve penguenler

korkuyla kendilerini firtinadan korumaya ¢alismaktadirlar.
Din

Maksim Gorki kiigiikliigiinde dedesinin yonlendirmeleriyle din egitimi almistir.
Dindar bir kadin olan biiyiikannesinin anlattig1 6gretici dini hikayeler Maksim Gorki’nin
sanatinda her zaman etkisini gostermistir. Rus halkini iyi taniyan yazar, erken donem
romantik eserlerinde folklorik, mistik ve dini 6gelerden ¢okga yararlanmistir. Geng Kiz ve

Olum eserinde sik sik kilise korosu, ilahilerden bir kesit, giinah, seytan, melek gibi dinsel

1 - Yro, ymupaems? - Jla, ymupato! -- orseTun Cokol, B3I0XHYB I1y60Ko. -- S cnaHo noxui!.. S 3Har0
cuactbe!.. 5 xpadpo omscsa!.. S Bugen HeOo... Thl He yBUAMIIB ero Tak Oyu3Ko!.. OX TbI, Oeansra!l ...

12 BesymcTBy Xpabphix moem Mbl ciiaBy! besyMcTBO xpabphix -- BOT Myapocth xku3nu! O cmensiii Cokon! B
0010 C BparaMu UCTEK Thbl KPOBBIO... Ho OyzmeT Bpems -- U KaIlx KpOBU TBOCH ropsidei, Kak HCKPBI, BCIIBIXHYT
BO Mpake >KU3HU ¥ MHOTO CMEJIBIX CepJIell 3aKIyT Oe3yMHOM jkax 101 cBoOobI, cBeTA!
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semboller kullanilmistir. Car’in, saygisizlik yaptigt i¢in oliimle cezalandirdigi geng kizi
beklerken uykuya dalan Oliim’iin rilyasinda Tanr1’y1, bas melek Mikail, Kabil ve Yehuda’y1

gordiigli IV. boliim tamamen dini motifler araciligi ile verilmistir.

“Oliim kotii bir riiya gordii! |Giiya babasi Kabil’mis, |Torunu Yehudayla birlikte,
lki yash da bir daga tirmaniyormus, |Tipki iki yilanin sessizce siiriinmesi gibi |
“Tanrum!” diyerek yiiziinii asmis Kabil, /GOkylziine solgun gozlerle bakarak.
[ “Tanrim” diye bagirmg kotii kalpli Yehuda, [Yerden gozlerini kaldirmadan. | Dagin
tepesinde, kizil bir bulutun iistiinde / Yaslanmis vaziyette bir kitap okuyormus Tanri:
| Yildizlarla yazilmis bir kitapmis bu, |Bir yapragi Samanyolu’ndan. |Dagin
zirvesinde bas melek duruyormus, Ak ellerinde bir yildirnm demeti, | Yolculara
yavasc¢a seslenmis: | Uzaklagin! Tanr sizi kabul etmez! / Kabil yakinan bir sesle
bagirmig “Mikail!” | Bilirim ki benim diinya éniinde giinahum biiyiik! | Aydinlik
hayatin katilini dogurdum, | Lanetli, alcak Oliim’iin babasyyim!l Yehuda seslenmis
“Mikail!” | Bilirim ki ben Kabil'den daha giinahkdrim, | Ciinkii alcak Oliim’e akil
verdim. / Tanri 'min yiiregi giines gibi aydinliktir! | Ikisi bir agizdan bagirmislar: | -
Mikail! Birak, affetmese bile, en azindan Tanr bize bir kelime bahgsetsin, | Zaten biz
af dilemeye gelmedik! / Bas melek onlara sessizce cevap vermig: | - Ona bunu Ug¢ kez
soyledim, / Iki defasinda hichir sey séylemedi, | Ugiinciisiinde basini ¢evirip dedi ki:
| “Bil ki Oliim hayatta var oldugu siirece | Kabil’le Yehuda’ya af yok. | Birakalim
onlar Oliim’iin giiciiniin sonsuza dek Ustesinden gelen, / Birini bulup ondan af
dilesin.” | O an kardes katili ve hain | Hiiziinle feryat etmisler, inlemisler |
Birbirlerine dolanarak asagi yuvarlanmislar | Dagin eteklerindeki pis bir batakliga
kadar. / Batakiikta sevingli bir dfkeyle | Vampirler, hortlaklar ve seytanilar | Kabil'le
Yehuda ya tiikiirmiisler, | Mavi bataklik atesleriyle. (Gorki, 1960:34)%

Sahin Tiirkiisii eserinde Kirimli goban “Allah-u Ekber!” diyerek dykiiye giris yapar
ve monologunda sunlar1 sdyler:

13 . Hexopommwmii con npucHwics Cmeptu! / Byaro 6bl ee pomutens, Kawn, / C npaBHyKOM CBOUM -
HUckapunotowm, / [lpsixineHnbkue 00a ne3yT B ropy,- / TouHo qBe 3MeH TONI3yT THXOHBKO. / «["ocroau!»- yrproMo
croneT Kawun, / I'msns B HeOo Tyckibimu rimazamu. / «[ocnomu!»- B3pBaet 3moit Uyna / Ot 3emim oueil He
noganmast. / Hax ropoto, B obnake pymsiHoM / BoznexuT rocrofip,- YuTaeT KHUTY: / 3Be3jaMi HaIlMcaHa Ta
KHUTa, / MIIedHBIi Iy Th - OJWH ee TucTouek. / Ha Bepxy ropsl crout apxanren, / CHOITMK MOJTHUH B Oemoit
pyuke nepxurt. / ['oBoput oH myTHHKaM cypoBo: / «IIpous uaure! Bac rocrogs He mpumet!» / «Muxame! -
xamyercss Kann,- / 3Hat0 g - Benmuk Mol rpex mpen mupom! / S poawn yOwmiiity cBetioit XKusau, / S orer
poKIIATOH, oot Cmeptu!»- / «Muxaune!- rooputr Uyna, / -3nato, uro s Kanna rpemmnee, / [loromy uto
npenain nmomioit Cmeptu / CBetioe, Kak coiHIe, 00xbe cepamne!» / U B3piBaroT 06a oHH, B rojoc: / «Muxaue!
[Tycts Tocmions x0Tk cioBO / CKaXXeT HaM, XOTh TOJBKO ToXkajieeT/ Benp mpomieHpst MBI yke He MOTuM!» /
Tuxo orBevaer um apxanren: / « Tprkabl ToBOpuIl eMy s 3T0, / JIBaXk bl HUYETO OH He cKa3al MHe, / B Tperuii
pa3, KauHyB TJ1aBOIO, MOJIBUIL: / «3Hail,- nokone CMepTh xuBoe ryout, / Kauny ¢ Uynoit et mpouenss. /
IlycTh UX TOT IPOCTHUT, Ybst cuiia MoxeT / [Tobopots HaBeku cuiry Cmeptuy. / Tyt Bpatoyouiina u [Ipeaarens
/ T'opecTHO 3aBbUTH, 3apbinanu / U, oOHsBIIKCH, 00a mokaTwiuck / B cMpaaHoe 6010TO moj roporw. / A B
Gosore Oecsitest, TUKyst, / YbIpu, KUKUMOPBI 1 uept / W umorot Ha Kanna ¢ Uynoii / Cuanmu, 00JI0THBIMU
OTHSIMH.
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“— Tanri’ya inanan insan cennete gider. Peki, Tanri’ya ve peygambere hizmet
etmeyen nereye gider? Belki de o, iste su kopiiktedir... Ya da su sudaki giimiis rengi
noktalar aslinda odur ... Kim bilir? ”(Gorki, 1960:93)*

Romantik eserlerinde din motifi romantizmin egzotik doga zeminini perginler ve
bu romantik zeminde karakterlerin dogrudan giinliik yasamdan alinan gercege 6zgii dini
sOylemleri bir araya getirerek Gorki’ye 6zgli romantizm anlayisinin ortaya ¢ikisi saglanmis

olur.
Sonug

Sovyet edebiyatinin “babasi” ve sosyalist realizmin kurucusu olarak kabul gormiis
Maksim Gorki’nin sanatsal arayislar i¢erisinde geng bir yazarken edebiyat sahnesine ¢iktig1
donemde kendine 6zgii bir romantizm anlayisiyla kaleme aldig1 oykiiler ve halk efsaneleri,
masallar ve ilahilerden ilhamla nazim ve nesri bir araya getirerek yeni bir tir bigiminde
sundugu tiirkiilerinde bilinenin aksine, bambaska bir yazar profiliyle karsilasilmaktadir.
1890’11 yillarda toplumun kokli bir degisiklige dogru gittigini fark eden ¢arlik rejiminin
edebiyatta sansiir uygulamalarini da ¢ogalttig1 bir ddonemde romantizmin sagladigi kapali ve
ikili anlatim imkanindan da faydalanmak istedigi makul goriinen Maksim Gorki, sosyalist
realist eserlerinde oldugunun aksine sinifsal 6zgiirliik, sinifsal haklar, siniflarin esitlenmesi
ya da bu siniflarin ¢atigmasi gibi temalardan uzak kalarak bireyleri yasadiklar1 ortamdan alip
egzotik Rus bozkirlari, sahilleri, kimi zaman bir sehrin ara sokaklarina sokarak, siradan
insanlarin hikayeleriyle, okurlarin kendi yasamlarini sorgulamalarini istemis ve onlara
mecbur kilindiklar1 yasamdan bambaska yasamlar ve ideallerin oldugunu anlatmaya
calismistir. Romantik karakter ve motifleri 6n plana ¢ikararak idealler ugruna savagmanin,
Olmenin olagan ve gerekli, alisilan her durumun terkedilebilecek basit seyler olduguna
inanmanin ve en dnemlisi zorluklar ya da tehditler karsisinda korkusuzca, cesur adimlar
atmanin dnemine deginmistir. Yeni bir tiir olarak ortaya atti§1 romantik tiirkiilerinde fabl
yontemi araciligiyla dogadaki yasami insan yasamina paralel bir bi¢cimde vererek bireyleri
bir ideale sahip olmaya ve harekete gegmeye davet etmistir. Avrupali romantikleri ve Rus

klasiklerini okuyarak biiylimiis, okula gitmeden kendi deyimiyle yasamin i¢inde, kendi

14 (-BepHblii Gory 4YesoBeK HET B pail. A KOTOPBIN HE CITYKUT 6oTy 1 IPopoKy? MOXKeT, OH - BOT B 3TOM MEHE..
U te cepeOpsiHble IATHA Ha BOJIE, MOXKET, OH Xe... KTo 3Haer?)

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 5/2 2021 Fall p. 59-83



Bir Sosyalist Realistin Dogusu: Maksim Gorki Romantizmi 82

universitelerinde Rus halk renkleriyle gelisimini siirdiirmiis olan Maksim Gorki, 6zellikle
19. yiizyil bagi Dekabrist romantizminden yola ¢ikarak Tolstoy, Korolenko gibi donemin
onde gelen yazarlarinin yonlendirmeleri ve elestirileriyle de sanatsal arayiglarla dolu
edebiyat yasamina devam etmis, piyesten, romana, siirden ¢ocuk masallarina genis bir
yelpazede durmadan yazarak bugiin tim diinyaca bilinen tutkulu bir sosyalist yazar haline
gelmistir. Tirkiileri basta olmak iizere, erken donem o&ykiilerine hakim olan romantizm
yazarin olgunluk donemi sosyalist realist eserlerinde de karakterlerinin idealler ugruna
savagmalari, 6lmeleri, cesurca tehlikeye, On saflara atilmalariyla yazarin sanatinda bir
yerlerde varligin1 hep korumustur. Sosyalist realizmdeki duygu dolu romantik ¢ikiglar ve

tipler diistiniildiigiinde, yazarin erken donem sanati daha anlasilir olmaktadir.
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oz

Nesep tayini ya da soy bagi belirlenmesi adli bilimlerde siklikla
bagvurulan uygulama alanlarindan biridir. Geg¢miste fiziksel 6zelliklerin
benzerliklerinden ve kan grubu analizlerinden faydalanilarak yapilan
yorumlarin yerini ginumiizde, net sonuglar (%99,99 olasilikla) veren genetik
analizler almustir. Teknolojik degisikliklerle beraber aile baglar1 agisindan
onemli sonuglari olan babalik testleri ile ilgili etik kaygilar da her gegen giin
sekil degistirmektedir. Babalik testlerinde tum taraflarin onay vermesi
gerekliligi tartismalar1 yerini, bir kisiye ait biyolojik bir materyalin ondan
habersiz laboratuvara gonderilip, test edilmesi ile ilgili kaygilara birakmustir.
Ticari firmalar tarafindan gergeklestirilen testlerin sonuglari, kendilerine
ulasan misterilere herhangi bir genetik danismanlik verilmeksizin teslim
edilmekte ve toplumsal olarak dnemli aile yapisinin bu sekilde nasil zarar
gorebilecegi de diistinlilmemektedir. TUm biyoteknolojik uygulamalarda
oldugu gibi, babalik testleri icin de etik ihlaller iyice tartisilmali ve ailelerin -
Ozellikle de ¢cocuklarin - duygusal, finansal ve fiziksel olarak zarar gérmemesi
icin gerekli 6nlemler alinmalidir.
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ABSTRACT

Paternity testing is one of the most frequent applications in forensic
sciences. In the past, interpretations was made by using similarities of
physical characteristics and blood groups. These old school methods have
been replaced by genetic analyzes that give clear results (99.99% probability).
Along with technological changes, ethical concerns about paternity tests,
which have important consequences for family ties, are changing every day.
Discussions about the necessity of consent of all parties in paternity tests have
been replaced by concerns about sending a biological material belonging to a
person to a laboratory without his knowledge. The results of the tests carried
out by commercial companies are delivered to the customers who reach them
without any genetic counseling, and it is not considered how the socially
important family structure can be damaged in this way. As in all
biotechnological applications, ethical violations for paternity tests should be
discussed thoroughly and necessary precautions should be taken to prevent
emotional, financial and physical harm to families and especially children.

Key Words: Paternity Testing, Consent, DNA Profiling, Forensic
Sciences.

Soy bagmin belirlenmesi tarih boyunca adli bilimlerin 6ncelikli konularindan biri
olmustur. Gegmiste mahkemelere yansiyan babalik davalarinda bilirkisiler baba gocuk
arasindaki fiziksel ozelliklere dayandirdiklari yorumlar yapmis, ardindan kan gruplarinin
kalitimsal Ozellikleri kesfedildiginden, bu amagla kan gruplarindan faydalanilmistir. Son
otuz yillik sirecgte ise kalitim materyali olan DNA’nin bireyler arasinda farklilik
gosterdiginin anlasilmasi, DNA analizini adli bilimlerin en kuvvetli silah1 haline getirmistir
(Rudin N, 2001;155-156). DNA moleklli yapisini olusturan bazlarin dizilimlerindeki
farklar ile her bireyde kendine has bir yapiya sahiptir. Bu 6zelligi ile de her bireye essiz bir
kimlik yapisi kazandirir. Bu, adli bilimlerde DNA analizlerinin kullanilabilmesinin ana
dayanagidir (Butler JM, 2006;253-265). Ingiliz genetik uzmam Alec Jeffreys'in 1985 yilinda
bir tecaviiz davasinit DNA molekuluniin bu 6zelligine dayanan analizlerle ¢dziimlemesinden
sonra DNA analizleri adli bilimlerin en fazla yararlanilan kimliklendirme ydntemlerinden
biri olmustur (Jeffreys AJ, 1985). Her bireyin genetik 6zelligi tek yumurta ikizleri disinda

dunya Uzerindeki herkesin birbirinden ayirt edilmesine yetecek kadar farklidir. Bu essiz
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genetik 6zelligin yaris1 anneden yaris1 da babadan gelir. Bu da adli amagli DNA analizlerinin
soy tayininde de kullanilmasini mimkin kilar. Glinlimizde en az on alt1 genetik belirteg
Uzerinden gerceklestirilen babalik testlerinin babaligin kabulli sonucunu vermesi halinde
givenirliligi %99,99’dur. Ebeveynin sahip oldugu profilin ¢ocukta gorilmemesi ise
biyolojik bagin olmadigi seklinde yorumlanarak annelik veya babaligin ret edilmesi ile

sonuglanmaktadir (Tracy M, 2001).

Babalikla ilgili davalarin sonuglari taraflarin yasaminda biyik degisikliklere neden
olmakta, aile ve toplum yasamii etkilemektedir. Bu nedenle dikkatli ve titiz ¢alisma
gerektiren bu analizleri yaparken teknolojinin miumkin kildigi en fazla sayida yuksek
polimorfik 6zellige sahip gen bolgesini incelemek 6nem tasimaktadir. Ebeveynden aktarilan
DNA profili cocukta gorullyorsa, tespit edilen profilin populasyonda da gérilme sikligi
temel almarak olasilik hesaplari yapilir. STR analizleri babaligin reddi s6z konusu
oldugunda baba ile ¢ocuk arasinda genetik uyumsuzlugu kesin olarak gosterirken, babaligin
tespiti durumunda populasyon verilerine dayanan “paternite indeksi" hesaplarinin

yapilmasini gerektirir (Butler JM, 2005).

Yargitay 2. Hukuk Dairesi bir kararinda, babalik davasmin irs ve nesep iligkisinin
kuskuya yer birakmayacak oranda aciga ¢ikarilmasi halinde kabul edilebilir oldugunu ve
teknigin tm imkanlarindan faydalanilmas1 gerektigini vurgulayarak DNA testi
yapilmaksizin alinan bir kararin eksik goriilecegini belirtmistir. Ayn1 zamanda alinan
kararlar ile baba oldugu iddia edilen erkegin cocukla arasindaki genetik uyumunun
%99,73’1in altinda olmasinin babaligin reddi karar1 gerektirdigini vurgulamistir (Kagak N,
2004; 558-584).

Genetik  bagm tespitine yonelik testler dogum ©ncesinden itibaren
uygulanabilmektedir. Koriyonik villus veya amniyosentez yontemi ile alinan materyalden
hamileligin ilk i¢ ayindan itibaren biyolojik babanin belirlenmesi mimkandur. Bu yéntem
mahkemeye yansiyan babaligin tespiti davalarinda, 0zellikle de yasal kiretaj kararmin
alinmasinda 6nem kazanmaktadir (Reshef A, 1999). DNA analizi ile tek yumurta veya cift
yumurta ikizligi belirlenebildigi gibi, mtDNA ve Y kromozom STR analizleri ile anne
ve/veya babanin hayatta olmadigi ve feth-i kabirin mimkin olmadig: durumlarda anne ve

baba soyunun ve dolayisiyla kardesligin tespiti de mimkiin olmaktadir (Hui-Ling L, 1994).
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Babalik testleri baglangigta tibbi bir 6rnek alma asamasinin gerektigi, resmi
kurumlar tarafindan mahkemelerin yonlendirmesi ile gergeklestirilen testler iken, molekdler
genetik alanindaki gelismeler bu testlerin kolaylikla 6zel ticari laboratuvarlar tarafindan da
gerceklestirilebilmesine neden olmustur. Bu durum babalik testleri ile ilgili halihazirda var

olan etik tartismalara yenilerinin eklenmesi ile sonuglanmistir (Mertens G, 2006).

Babahk Testleri ile lgili Etik Tartismalar

Genetik ve yeni treme teknolojilerindeki hizli gelismeler, 6zellikle babalik testi
sonuglarinin kotlye kullanilmasiyla ilgili olarak sayisiz biyoetik, tibbi ve yasal soruyu
giindeme getirmistir. "Baban kim?" sorusu ¢ok eskiye dayanir ve bu soru yirmi birinci
yiizyi1lda medyanin etkisi ve teknolojik gelismeler konusunda kontrolsiiz olarak bilgilenen
insanlarin meraki nedeniyle yepyeni bir boyut kazanmistir (Stanley A, 2005). Son yillarda
tim diinyada oldugu gibi tlkemizde de babalik testleri siklikla medyada izlenme rekorlari
kiran programlarin konusu haline gelmektedir. Es zamanli olarak bu testleri gergeklestiren
kar amagli 6zel laboratuvarlarin da sayilarinin artmasi, diger bircok tlkede oldugu gibi
ulkemizde de kontrolsuz babalik testi uygulamalarinin muhtemel sosyal etkileri agisindan
endise yaratmaktadir (Toya W, 2017; Caenazzo L, 2008).

Gunlmuzde babalik testlerinin bir sorun haline gelmesinin en 6nemli sebebi tip ve
daha bir¢ok alanda olumlu etkilere neden olan molekiiler genetik alanindaki gelismelerin
babalik testi uygulayan 0zel laboratuvarlara kontrolsuz bir gu¢ saglamasidir. Bundan bir stre
once kan alimas gibi tibbi bir asama gerektiren ve bir saglik ¢alisaninin stirece katilimini
zorunlu kilan testler, teknolojik gelismelerle iz miktarda biyolojik 0Ornekle sonug
alinabilmesi nedeniyle, birkag kokli sa¢ 6rnegi, ya da agiz igi suruntl ile gergeklestirilebilir
hale gelmistir. Ayrica bu Ornekler rahatlikla soguk zincir olmaksizin transfer
edilebildiginden ve DNA stabil bir yapiya sahip oldugundan Ornekler posta yoluyla tlkeler
arasinda rahatlikla transfer edilebilmektedir. Ornek cesitliligi kisilerin bilgisi disinda test
icin numune alinmasi olasiligini da beraberinde getirmektedir. Tum bu gelismelerin yaninda
bir de eskiden belli bir gvenirlilik yiizdesine ulasmak icin babalik testlerinde anne, baba ve
cocuk uclusiintin beraber calisiimasi gerekirken, giinimizde DNA kimliklendirmesi icin

kullanilan polimorfik STR bdélgelerinin sayilarinin artmasi nedeniyle, artik sadece baba-
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cocuk kiyaslamalari ile de yeterli oranda bilgi elde etmek mimkun hale gelmistir. Bu da
arttk annenin orneginin teste dahil edilmesinin  sart olmamasi1 anlammna gelir

(www.dnacenter.com, 2021).

Internet Uizerinden pazarlanan babalik testlerinde agiz ici siiriintii almak icin uygun
pamuklu cubuklar kullanilir. Alicinin evine, 6rnek toplamak icin bir pamuklu cubuk
ulastirilir. Alinan 6rnek analiz igin 6zel laboratuvara posta yoluyla geri gonderilir ve 6deme
yapildiktan sonra da test sonucu miisteriye mail araciligiyla bildirilir. Bu uygulama evde
gizli bir sekilde elde edilen drneklerin kar amaciyla bu testleri ger¢eklestiren laboratuvarlara
gonderilebilmesini saglarken, bu érneklerin ait olduklar: kisiler ile ilgili bir kimlik bilgisi
verme zorunlulugunu da ortadan kaldirir. Bu sekilde de erkeklerin annelerden gizli olarak
bu testi talep etmeleri kolaylasir. Ayrica iz miktarda materyalden DNA analizi
gerceklestirilebilmesi, biyolojik materyal igeren ¢alinti kisisel esyalardan (dis fircasi, sigara
izmariti vb) elde edilen DNA’nin babalik testlerinde kullanilabilmesi i¢in de firsat saglar.
Tum bu s6zde gelismeler, testlerin duygusal, fiziksel ve finansal olarak zarar gorebilecek
aileler ve oOzellikle de c¢ocuk Uzerindeki olumsuz sonuglar1 agisindan endiselere Yol
acmaktadir (Rothstein MA, 2005).

Bu sikintili duruma ¢are olmak adina farkli Ulkelerde farkli 6nlemlerin alinmasi s6z
konusu olmustur. Ingiltere insan genetigi komisyonu, kisisel genetik bilginin riza dis1 elde
edilmesinin yeni bir su¢ ¢esidi olmasi gerektigini tartigmaktadir. Almanya annenin rizasi
olmaksizin gergeklestirilen babalik testlerinin, mahkemede delil olarak sunulamayacag: ile
ilgili bir karar agiklamistir. Fransa yasalari mahkeme katilimi olmaksizin nesep tayini amagh
genetik testlerin uygulanmasina yasak getirmistir. Belgika’da internet Gzerinden babalik
testlerinin halka zarar verici etkisi nedeniyle yasaklanmasi gerektigini belirten bir kanun
teklifinde bulunulmus ve 6zel babalik testlerinin ancak drnekleri kendileri alan, testi yapan
ve sonuglar1 genetik danismanlik ile ileten insan genetigi merkezlerinde yapilmasinin uygun
olacagi bildirilmistir. Butin bu onlemler alinmadig1 takdirde anne ve ¢ocugun rizasi
olmaksizin gergeklestirilen babalik testinin sayisinin her gegen giin artmasi ve kontrolsiz bir
sekilde verilen sonuglarin ilgili tim bireyler icin potansiyel olarak travmatik sorunlar
dogurmasindan endise edilmektedir. Clnkil babalik testinin yapilmasina karar verilmeden
once testin sonuglarinin muhtemel etkileri hakkinda bireylerin bilgilendirilmesi ve

hazirlanmasi1 6nemlidir (Ross LF, 1996).

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 5/2 2021 Fall p. 84-95



89 Yesim DOGAN

TUm taraflarin bilgilendirilmemesi ile ilgili etik kaygilarin yaninda, ticari olarak bu
testi gergeklestiren laboratuvarlarin verdigi sonuglarinin giivenirliligi de baska bir endise
nedenidir. Kimliklendirme icin kullanilan DNA analiz yontemlerinin sonuglarmin
degerlendirilmesi ¢ogu zaman basit bir islem gibi goriinse de baz1 6zel durumlar sureci
zorlastirabilir. Bu 6zel durumlardan birisi allel diismesi ya da sessiz allel olarak adlandirilan
teknik sorundur. Bu durum bireylerden birisinin DNA’sindaki bir mutasyon nedeniyle DNA
profilinin tek bélgede dogru belirlenememesine neden olur (Grgicak CM, 2006; Li F, 2014;
Bringmann B, 1995). Aslinda alandaki literatlrl yakindan takip eden bir uzman tarafindan
degerlendirildiginde ve bu durum testi yaptiran kisilere anlayabilecekleri sekilde bilimsel
yollarla anlatildiginda bu sorun bertaraf edilebilir. Ancak kar amaciyla babalik testi
gerceklestiren laboratuvarlarda bu standartlarda uzmanlarin gérev almasi her zaman
mimkin olmamaktadir. Bu nedenle kendilerine verilen raporlardaki geliskiler nedeniyle
ailelerin maddi, manevi zarar gérme ihtimalleri yiksektir. Adli amacla genetik analizleri
gerceklestiren uzmanlarin sonuglart degerlendirme agamasinda karsilagma ihtimalleri olan
tim istisnai durumlar1 bilmeleri gerekir. Ayn1 zamanda hayatlarindaki en 6nemli bilgiyi
almay1 bekleyen, testin teknik detaylarindan haberdar olmayan bireylere sonuglar
anlayabilecekleri sekilde aciklayabilmeleri de Onemlidir (Petridis G, 2021). Ozel
laboratuvarlarin babalik testleri yapmalari ile ilgili bir resmi diizenleme olmasa dahi, en
azindan bu hizmeti verenlerin akreditasyon kurumlar1 tarafindan denetlenmeleri ve

sertifikalandirilmalar: verilen hizmetin kalitesinin artmasina destek olacaktir.

Babalik testleri ile ilgili tartisilan bir bagka etik konu da prenatal babalik testleri ile
ilgilidir. Prenatal babalik testleri hamileligin U¢uncl aymdan itibaren anneden invaziv
yontemlerle 6rnek alinmasi yoluyla yapilabilir. Bunlar tibbi uygulamalar oldugundan ve
minimal de olsa hamilelik ile ilgili risk olusturabildiklerinden ancak mahkeme emri ile
gerceklestirilebilmektedir. Mahkeme karar1 sadece hamilelik siresince babalik tespiti
yapilmas1 gerekli durumlarda, yasal kiretaj karar1 ya da c¢oklu tecavizlerde babanin
belirlenmesi gerektiginde ¢ikartilir. Yasal olarak babalik sorumlulugunun alinmast ile ilgili
durumlarda ise genelde dogumun gerceklesmesi beklenir. Son yillarda anne kanindan
ornekleme ile invaziv olmayan prenatal babalik testi gergeklestirilebiliyor olmasi gergegi,
bu testlerle ilgili yasal kisitlamalar1 da ortadan kaldiracak gibi gériinmektedir (Wagner J,
2009).
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Onemli bir etik ikilem de farkl: bir amagla gerceklestirilen bir genetik analizde esas
amag¢ nesep tayini olmamasina ragmen, biyolojik babaligin reddi ile ilgili bir bilginin
edinilmesidir (Lucassen A, 2001). Bu durumda sorgulanmasi gereken babalik ile ilgili
gergegin kisilerin aleyhine ya da lehine bir sonu¢ dogurmasi olasiligidir. Eger kisilerin bu
gergegi bilmeleri onlar icin genetik bir hastalik ile ilgili nlem alma ya da genetik soyun
belirlenmesi ile ilgili olumlu bir gelisme yaratmayacaksa, talep ettikleri bu olmadigindan,
kisilere babalik testi ile ilgili bir sonuc verilmemesi genel olarak kabul géren uygulamadir
(UK Health Departments, 2001).

Babalik testleri ile ilgili suregelen etik tartismalarin yaninda, bazi aktivist gruplar
bir erkegin belli sorumluluklar altina girmeden ve 6mur boyu strecek bir duygusal baglanti
kurmadan 6nce biyolojik baba olup olmadigin1 bilme hakkini elinden almamak gerektigini
savunmaktadir. Annenin onay: alimmaksizin testin yapilmamas: gerektigini savunanlara
karsit olarak, sadakatsiz bir esin bilincli olarak babalik testini engellemek icin elinden geleni
yapacag1 ve bu sekilde erkegi kandirmaya devam edebilecegi gercegi dile getirilmektedir.
Onlara gére ¢ocugun ve annenin kisisel haklar1 savunulurken, babanin haklarini geri planda
birakmak da etik bir problemdir. Bu yasal olarak baba olan kisinin hem psikolojik hem de
finansal olarak zarara ugramasina neden olur. Ayrica bir ¢gocugun da gercek ebeveynini

bilmesi temel hakkidir ve bunun da ¢ocugun yararina oldugu diisiiniilebilir (Turney L, 2003).

Talep kimden gelirse gelsin, tek esli olmasi1 beklenen bir iliskide babalik testi
biyolojik babaligin reddi ile sonuglandig1 takdirde bu iliskide bir aldatmanin varligini
diisindiireceginden sonucun kabullenilmesi ile ilgili sorunlar yasanmasi normaldir. Ancak
genetik danigmanlarin varliginda bu test gergeklestirildiginde taraflar muhtemel sonuglara
kars1 hazirlanabilir ve gerekiyorsa psikolojik destek almalart saglanabilir. Babaya bu
durumun asla ¢ocukla ilgili olmadig: anlatilmali, sorunun ¢ocugun annesi ile onun arasinda
oldugu ve olumsuzlugun durumdan haberdar olmayan ¢ocuga yansitilmamasi gerektigi ile
ilgili telkin verilmelidir. Sonug ne olursa olsun ¢ocugun iyiligi ve ruhsal sagliginin 6n planda
tutulmasmim Oncelik oldugu konusunda taraflarin bilinglendirilmesi, toplum saghig:
acisindan ©6nemlidir (Draper H, 2009). Aslinda toplumun kisilere dayattigi namus
kavramlarinin Otesinde, babalik kelimesinin anlami Uzerinde kafa yormak onemlidir.
Ozellikle sperm vericiliginin yaygmlastign gunimiizde babalik kavramimm yeniden

olusturulmasi belki de bir gerekliliktir. Manevi olarak kendisini bir ¢ocugun babas1 olarak
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goren kisi icin gercekte biyolojik baba olmak énemli olmayabilir. Babalik, ¢ocugun dogum
surrecine bir sperm ile katkida bulunmaktan daha fazlasidir ve ¢ocukla duygusal ve manevi
bir bag kurmay: gerektirir. Bu kurulan bag, kadin erkek iliskisinin gercekleri ne olursa olsun,
cocugun babaya bakismi etkilemeyecektir. Ayni durum toplumsal baskiy1 bir kenara

biraktiginda manevi baba icin de gegerli olabilir.

Tiirkiye’deki Durum

Ulkemizde mahkeme aracilig1 ile nesep tayini islemleri net bir sekilde tanimlannus
ve yasal sinirlar ¢izilmis olsa da 6zel babalik testleri ile ilgili bir sinirlama bulunmamaktadir.
Ozel laboratuvarlarin ilk olarak siirece dahil oldugu yillarda sadece baba tarafindan talep
edilen testlerin uygulanabilirligi ile ilgili goriis soruldugunda bazi hukukcular tarafindan
cocugun Yyasal babasi olarak goriinen sahsin istegi dogrultusunda biyolojik Grneginin
alinabilecegi ve babalik testi icin kullanilabilecegi belirtilirken, bu fikre kars: ¢ikan ve bu
testin uygulanabilmesi igin iki ebeveynin de ortak rizasinin gerektigini sdyleyenler de
olmustur. Her iki taraf da bu iddialarin1 yasal bir zeminde savunabilmektedir. Bu ikilemin
nedeni direkt babalik testleri ile ilgili bir yasal diizenleme olmamasi ve konunun diger

genetik testler ya da saglik uygulamalari ile ilgili kurallarin zerinden agiklanma ¢abasidir.

Ulkedeki durumu go6zler 6niine sermek igin bir Giniversiteye bagli 6zel DNA analiz
laboratuvarina gelen olgularin degerlendirildigi bir ¢alismanin sonuglarini irdelemek yararli
olacaktir. Bahsi gegen calismada laboratuvara babalik testi i¢in bagvuran kisilerin belli bir
sosyo ekonomik grupta toplanmadigi, babalik testi bagvurularinin tim ekonomik seviyelerde
ve tum egitim dizeylerinde gergeklestigi belirtilmistir. Laboratuvarda 2 yillik sure ile
gergeklestirilen resmi ve 0zel tim babalik testlerinde babaligin dogrulanma orani %81,2,
dislanma orani ise %18,8 olarak belirlenmistir. Sadece 0zel testler ele alindiginda ise bu oran
%97 dogrulama ve %3 ret olacak sekilde dagilmaktadir (Tug,A, 2004).

Merkeze mahkeme araciligiyla gelen babalik davalari ve 0zel talepler sayisal olarak
incelendiginde, laboratuvarmm kurulmasindan sonraki ikinci yilda gelen ozel taleplerin
sayisinda belirgin bir artis goriilmektedir. S6z konusu laboratuvar tlkede babalik testlerinin

gerceklestirildigi ilk 0zel laboratuvar oldugu icin bu sayisal artig 6zel babalik testlerine
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duyulan ihtiyact gostermesi agisindan da Onemlidir. Arastirmanin yaymlandigr 2004
yilindan sonra ulkede kar amach 6zel DNA analiz laboratuvarlarinin sayisinda belirgin bir
artig gorulmektedir. S6z konusu laboratuvarlarin varligina ragmen babalik testleri icin yurt
disina 6rnek gondermeyi tercih edenler oldugu da bilinmektedir. Bunun muhtemel sebebi
kimliklerini agiga ¢ikartmaksizin test talep etme arzusu ve gizlilik agisindan yurt digindaki

laboratuvarlarin daha glivenli gelmesidir.

Ulkenin ilk 6zel DNA analiz laboratuvar1 olan Ankara Universitesi Adli Tip
Anabilim Dali Adli DNA laboratuvarinda babalik testi igin gereken biyolojik 6rnekler kimlik
kontrolli ile direkt uzmanlar tarafindan alinmaktadir ve 6zel basvurularda sonuclar yine
uzmanlar tarafindan taraflara agiklanarak elden iletilmektedir. Bu da uzmanlara test
sonuglarin1 almaya gelen kisilerin duygusal reaksiyonlarmi gdzlemleme sansi vermistir.
Biyolojik olarak baba oldugu dogrulanan kisilerin ¢ogunda buyuk bir duygusal rahatlama
oldugunu sodylemek muimkindiur. Bu durum, dogrulama oranmin %97 oldugu
diistintildiigiinde, siipheyle gelen erkeklerin énemli bir kisminin test Oncesine gore daha
pozitif bir ruh halinde olmalar1 anlamina gelmektedir. Sonuglar1 alan ve psikolojik olarak
rahatlayan erkekler, yersiz bir sekilde esleri ile ilgili kaygiya kapilmalarinin nedeni olarak
toplumsal baskilar1 ve yakimn aile cevresini gostermekte ve aldiklar1 pozitif sonucun
kendilerini daha iyi babalar haline getirecegini belirtmektedirler. Bu agidan bakildiginda
babalik testlerinin aile hayatina olumlu katki saglama oranmin da azimsanmamasi gerektigi

diistiniilebilir.
Sonug ve Oneriler

Biyoteknolojik uygulamalarla ilgili bircok konuda oldugu gibi, babalik testleri ile
ilgili etik tartiymalarda da farkli gériislerin olmasi kag¢inilmazdir. Var olan bir teknik imkanin
kullanilmasini yasaklamak ve bunu tam anlami ile denetlemek genellikle mimkiin degildir.
Bu nedenle bir uygulamanin bituniyle yasaklanmasi1 yerine gtvenilir sekilde, gerektigi gibi
uygulanmasinin saglanmasi daha mantikli bir yaklasim olacaktir. Ornegin internet tizerinden
babalik testinin yapilmasinin engellenmesi ancak ve ancak tim dlkelerin beraber hareket
etmesi halinde mumkin olabilir. Aksi takdirde global olarak haberlesmenin ve ulasimin
mimkin oldugu ginimuzde, kendi ulkesinde bu imkandan faydalanamayan bir kisinin,

baska bir Ulkede sorununa ¢6zim bulmasi her zaman mimkiin olacaktir.
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Turkiye gibi namus kavrammin hayatin merkezinde yer aldigi ve mahalle
baskismin gucli oldugu llkelerde babalik ile ilgili siipheye diismek nispeten daha kolaydir.
Biyolojik baba olmak ile ilgili aklina takilan siiphe kisinin gercekten duygusal olarak baba
olmasinin da oniinde engel olusturabilir. Bu nedenle, babaligin onaylanma yiizdesinin de
cok yiksek oldugu g6z onunde bulundurulursa, tlkemizde babalik testlerinin toplumsal
sagligi olumsuzdan ¢ok olumlu yonde etkiledigi degerlendirilebilir. Bu nedenle siipheye
diisiilmesi durumunda test sonucu babanin gercekten manevi olarak babalik yapabilmesi icin
gerekliyse, 0zel babalik testlerinin engellenmesi yerine, iyi denetlenen ve genetik
danismanlik hizmeti de saglayabilen laboratuvarda gergeklestirilebilmesinin toplumsal

saglig ve aile baglarin1 olumlu yonde etkileyecegi 6ngorulebilir.
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Bu calismada iktidar-etik kavramlar1 Uzerine sosyal bilimler
literatliriinde yer alan farkli tanimlamalar dile getirilmis ve iki kavram
arasindaki iliski analiz edilmistir. Burada 0Ozellikle Heywood, Foucault,
Gramsci, Canetti, Russell ve Weber’in iktidar kavramma dair
tanimlamalarina yer verilmis ve iktidar kavrami bu kapsamda ele alinmistir.
Bununla beraber etik kavrami ise Pieper, Badiou ve Kant’m
tanimlamalarindan hareketle irdelenmistir. Ote yandan calismada iktidar-giic
ve etik-ahlak kavramlari1 arasindaki benzerliklere deginilmis olup Ozellikle
etik-ahlak iliskisinin iktidardaki anlamina dair bir degerlendirmeye yer
verilmistir. Ayrica protestan ahlaki, kalvinizm ve puriterianizm kavramlarina
dair bir agiklama yapilarak bu kavramlarin etik-ahlak iliskisine yansimalari
irdelenmistir. Burada 06zellikle protestan ahlaki kalvenizm, pietizm,
metodizm ve baptist adli dort farkli tastyict kapsaminda ele alinmigtir. Bunun
yani sira Frankfurt okulu ve kiltir endstrisi iliskisine deginilmistir. Ilaveten
bu calismada bir iktidar sahibi olarak liderde bulunmasi gereken etik
degerlerin 6nemi ve liderin etik degerler 6zelinde sorumlugunun neler oldugu
tartisilmigtir. Bu tartismalar yapilirken 0zellikle lider tanimlamasina dair bir
aciklama getirilmis ve s6z konusu kavramin sosyal bilimlerdeki karsiligi da
incelemeye tabi tutulmustur. Burada 6zellikle etik kavraminin liderin kendi
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benliginde yer bulmasi gerektigi ifade edilerek bir liderin nasil daha
hakkaniyetli olacagina dair énerilere yer verilmistir. Bu kapsamda bir liderde
olmasi gereken Ozellikler ve etik gergcevede bir liderligin nasil yapilmasi
gerektigi hususunda ise ayrica tavsiyelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Jktidar, Etik, Lider, Sosyal Bilimler, Etik
Degerler, Ahlak.

ABSTRACT

In this study, different definitions on the concepts of power-ethics
were expressed and the relationship between the two concepts was analyzed
in the social sciences literature. In this context especially Heywood, Foucault,
Gramsci, Canetti, Russell and Weber's definitions of the concept of power
were given and the concept of power was discussed. In addition, the concept
of ethics has been examined based on the definitions of Pieper, Badiou and
Kant. On the other hand, in the study, the similarities between the concepts
of power-force and ethics-morality are mentioned and an evaluation is given
especially on the meaning of the ethics-morality relationship in power. In
addition, an explanation was made about the concepts of protestant ethics,
calvinism and puritanism, and the reflections of these concepts on the ethical-
moral relationship were examined. Here, especially the protestant morality
has been discussed within the scope of four different carriers called
calvenism, pietism, methodism and baptist. the relationship between the
Frankfurt school and the culture industry was also mentioned in the study. In
addition, in this study, the importance of ethical values that should be found
in the leader as a power holder and the responsibility of the leader in terms of
ethical values are discussed. While these discussions were being held, an
explanation was made about the definition of leader, and the equivalent of the
concept in social sciences was also examined. Here also, it is stated that the
concept of ethics should take place in the leader's own self, and suggestions
are given on how a leader can be more equitable. In this context,
recommendations were also made on the characteristics that a leader should
have and how a leadership should be done in an ethical framework.

Key Words: Power, Ethics, Leader, Social Sciences, Ethical
Values, Morality.
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Giris

iktidar ve etik kavramlar arasindaki iliskinin nesnel bir sekilde analize tabi
tutulmas1 igin Oncelikle kavramlarin ne olduklarina dair bir tanimlama yapmak
gerekmektedir. Bahse konu bu kavramlar sosyal bilimlerin hemen her alaninda kendine yer
bulmakta ve ¢ok genis bir igerige haizdir. Bu kavramlar; felsefe, sosyoloji ve siyaset gibi
mecralarda otorite olarak kabul edilen bir¢ok diisiiniir tarafindan tanimlanmis ancak yine de
bu kavramlar Gzerine tam manasiyla ortak kabul gormiis bir tanimlama s6z konusu degildir.
Bununla beraber sosyal bilimlerde sik¢a rastladigimiz kavramlarin yanlis kullanilmasi
(bilerek ya da bilmeyerek) iktidar ve etik kavramlarinin kullanilmasinda da s6z konusu
olmustur. Iktidar daha cok giic sozciigii ile etik ise daha cok ahlak sozciigii ile
karistirilmaktadir. Makalede bu karisikligi gidermek adina s6z konusu kavramlarin da
aciklanmasi yoluna gidilmistir. Bununla beraber ahlakin iktidar tzerindeki etkisi tartigilmisg
ve protestan ahlaki, kalvinizm, priterianizm gibi kavramlarin bir sivil toplumun insa
edilmesi Gzerindeki etkisi irdelenmistir. Ilaveten bir iktidar sahibi olarak liderde olmasi

gereken etik/ahlaki degerler bu ¢alismaya konu olmustur.
Iktidar Kavram ve Tamimlar

Iktidar kavrami Tirkcede, “bir isi gerceklestirmek icin gereken kuvvet, muktedir
olma, yapabilme, takat, kudret, kabiliyet, bir toplulukta veya kurulusta idareyi elde
bulundurmak, hikiimet etmek” anlamima gelmektedir (Bulut, 2016: 2). Turk Dil Kurumu
(TDK) iktidart bir isi yapabilme, erk, kudret olarak tanimlamaktadir (TDK, 2017). Ahmet
Kemal Bayram iktidarin toplumsal bir olgu oldugunu ve bu olgunun yasamin bir¢ok alaninda
ortaya ¢iktigini ifade ederek iktidarin din, siyaset, ekonomi, psikoloji gibi alanlarda toplum
yasaminda sik¢a karsilagilan iliskilerin bir sonucunda ortaya g¢ikan bir gerceklik durumu
oldugunu belirtmektedir (Bayram, 2003: 1). Bu tanima gore iktidar birgok disiplinin
kapsama alanina da girmekte iken, bu disiplinlerin hepsi iktidar igin bagimsiz bir bilimsel
calisma alani olusturmamustir. Bagimsiz olarak sadece iktidar ile ilgilenen bilim dali
kratoloji (iktidar bilimi) olarak bilinse de Bayram'in tabiriyle bu bilim Gzerine ¢aligmalar
cok azdir. Tktidar1 baska bir bicimde elen alan Andrew Heywood ise iktidar1 arzulanan bir
sonuca kavusma gucl olarak tanimlamistir. Ona gore iktidar muktedir olmaktir. Ayrica

iktidar ‘gii¢’ ve ‘manipiilasyon’ kavramlarma yakin olmakla beraber “etkinin aksine
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cezalandirabilme veya miikafatlandirabilme glcu olarak kullanilmaktadir” (Heywood, 2006:
29).

Heywood'un tanimlamasimi a¢mak gerekirse, burada iktidarin gu¢ kullanma
kabiliyetinin oldugu varsayiminda bulunulabilir. Buradan hareketle iktidarin gii¢ kullanarak
cezalandirma Kkabiliyetiyle bir tahakkiim kurmaya calistig1 da ifade edilebilir. Cunkd bir
yerde cezalandirma ya da miikafatlandirma s6z konusu ise orada tahakkiim altina almak ya
da kontrol etmek kaginilmazdir. Tktidar tizerine farkli bir bakis agisiyla degerlendirme yapan
Michel Foucault’ya gore iktidar, bireylerin znel olma imkanlarinin bir sartt konumundadir.
Clnkd Foucault’da iktidar bakimindan ehemmiyetli olan sey “6znenin hangi kosullarda ve
hangi bicimlerde sdylemin diizeninde ortaya ¢iktigidir” (Celebi, 2013: 519). Iktidar
kavramina dair baska bir tanimlamayr Gramsci'nin anlayisina atifla dile getiren Hilya
Ozgaglar Eroglu, "Foucault'un Iktidarlar” adli makalesinde iktidar1 rizaya dayanan
egemenlik seklinde ifade ederek iktidarin hegemonik blok oldugunu ve farkli smiflarin bu
bloga agikca riza gosterdiklerini belirtmistir. Eroglu’na gore iktidar “ne sadece Uretim

iliskilerinin ne de sadece simif mucadelelerinin Grinddar” (Eroglu, 2016: 44).

Iktidara daha farkli bir perspektiften bakan Elias Canetti ise, hayatta kalma am
iktidar anidir diye bir degerlendirme yapmustir (Canetti, 2003: 229). Burada Canetti, 6lime
kars1 galip gelenin hayatta kalma durumunu iktidar ile 6zdeslestirmektedir. Bertrand Russell
ise "Iktidar" adl1 kitabinda iktidar1, elde edilmesi arzulanan sonuclarmn (iriinii olarak ifade
etmistir. Clinkil Russell iktidar1 esasen nicel (quantitative = kemmi?) bir kavram olarak
gormiistiir. Oyle ki, ayn1 arzulara sahip iki kisiden biri digerinin yerine getirdigi tim arzulart
ve bu arzularin yaninda diger arzular1 da yerine getirmesi durumunda, digerinden daha
iktidarhidir (Russell, 1976: 43). Russell, iktidar elde etmenin bir istek oldugunu ve akabinde
bu istegin ger¢eklesmesiyle iktidarin olusabilecegi diisiincesindedir. Nitekim ona gore
insanoglunun isteklerinin bir sinir1 yoktur ve bunlarin en basinda da iktidar ve san kazanma
istegi gelmektedir. Burada san ve iktidar kazanma durumu kisiye gore farklilik
gostermektedir. Bu arada Russell bu terimlerin birbirleriyle karigtirildigint ancak 6ziinde
farkli olduklarin1 vurgular. Soyle ki, “bir Basbakanin sanindan ¢ok iktidari, Kral'm ise

iktidarindan ¢ok sanr” s6z konusudur (A.g.e.: 14). Cemal Bali Akal ise "Iktidarin Ug Yiizi"

2 Osmanlica bir kavram olup, Tirkce'de azlik ya da ¢cokluga dair anlamlari tasr.
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adli kitabinda iktidara dair bir sosyal tanimlama yaparak soyle bir ¢ikarimda bulunmustur:
Sosyal agidan iktidar evrenseldir, her toplu eylemin hammaddesidir (Akal, 2005: 64). Max
Weber ise "Sosyoloji Yazilar:” adli kitabinda Akal'in bir 6nceki taniminda séyledigi evrensel
olan iktidarin bir ¢esidi olarak siyasal iktidar Gizerine su sekilde bir yorum yapmustir: “Gicin
verdigi sayginlik, pratikte, baska bir topluluk Gstiinde siyasal iktidar kurmanin san ve serefi
demektir” (Weber, 2006: 241).

Gortildiigi Gzere iktidar icin yukarida farkli tanimlamalar yapilmaktadir. Akal'in
tabiriyle bu durumda sosyal agidan evrensel olan iktidarin tek taniminin olmas1 da mimkin

olmayacaktir.
Etik Kavrami ve Tanimlan

Etik kavramu icin bir tanimlama yapmak gerekirse ilk olarak kelimenin kdkeninin
nereden geldigine bakmakta fayda olacag: diisiiniilmektedir. KOken olarak Yunanca ethos
sozcugiinden dilimize yerlesmis olan etik kavrami aslen karakter, huy anlamlari
tasimaktadir. Ethos, antik Yunanlarda bir sahsin 6z yapisi, tabiat1 ve davranig bigimi olarak
anlasilmistir. Esasen muasir diistincede ethos sozctigi “bir kilturiin, cemaatin ya da grubun
karakteri veya ruhu, tini” olarak tanimlanmaktadir (Cevizci, 2003: 144). Ahmet Cevizci etik

sOzcliglinii asagidaki sekilde tanimlamistir:

Ahlak ve ahlakliligin olgusal ve tarihsel olarak yasanan bir sey oldugu, tek tek her bireyin
su ya da bu 0lglide sekillendirdigi, somut bir ahlaki hayati bulundugu, bu hayat iginde
cisimlesen ahlaki degerler pesinden kosulan ideallerin s6z konusu oldugu kabuller
Uzerinde, ahlak adi verilen s6z konusu tarihsel olguya yonelen felsefe disiplini; ahlakin

eylemin pratigi oldugu yerde eylemin teorisini olusturan felsefe tirudir (A.g.e.).

Bu tanimlamaya yakin bir tanimlama da Ahmet Arslan tarafindan "Felsefeye Girig"”
adli sozlUkte yapilmistir. Yapilan bu tanima gore etik kavrami “ahlaki, ahlaki davraniglar
konu alan felsefi arastirma, felsefe dali” seklinde yer almaktadir (Aslan, 2012: 409). Bu
tanima benzer bir sekilde Ahmet Kemal Bayram’a gore “felsefenin alt dali olarak etik, nasil
yasamaliyim, 1yi nedir, kot nedir” gibi sorulara cevap aramaktadir (Bayram, 2008). Yine
fakli bir tanimlamada bulunan Bayram, etigin insanin tim davranislarini sekillendiren bir
potansiyele sahip oldugunu ifade etmektedir (Bayram, 2005: 16). Abdulkadir Mahmutoglu,

Annemarie Pieper'den naklederek etigi soyle tanimlamaktadir: “felsefenin bir disiplini olan
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etik, kendini ahlaki eylemin bilimi” olarak anlamaktadir (Mahmutoglu, 2009: 227). Bunun

yani sira Alain Badiou ise etigi su sozlerle tanimlamistir:

Aslinda bugtn etik, olup bitenlerle nasil iliski kurdugumuzu belirleyen bir ilkeye, tarihsel

durumlarla (insan haklart etigi), teknik — bilimsel durumlarla (tibbi etik, biyo — etik),

toplumsal durumlarla (bir arada yasama etigi), medya durumlariyla (iletisim etigi) vb. ilgili
yorumlarimizi diizenlemenin muglak bir bigimine isaret etmektedir" demektedir (Badiou,

2004: 18).

Ozgir Ozmen Uysal ise etigi ahlak felsefesi olarak niteler ve ona goére “ahlak
toplum icinde bir arada yasama sorunlarin1 diizenleyen kurallardan, degerlerden, haklardan
ve gorevlerden” olusmaktadir. Bayram ile bu noktada kesisen Uysal etigin “bir seyin dogru
mu yanlis mi; iyi mi kot mi oldugunu neyin belirledigini anlamaya c¢alistigi”
diistincesindedir (Uysal, 2002: 31-43).

Bu tanim ve yukaridaki tanimlar etigin felsefe ile olan bagini1 gostermektedir. Yani
tek basma etik ile ilgili bir bilimsel ¢aligma yapilacak olursa bu g¢alismanin felsefeyi
icermeden ele alinmasinin dogru bir ¢alisma oldugunu gostermeyebilir. Ayn1 zamanda bu
tanim da etigin ahlak ile anlamlandirilabilecegi, ahlaki eylemin de etik ile bir organik baginmn
oldugununun anlasilmasini saglamaktadir. Aslinda etik ve ahlak kavramlari birbirleriyle ¢cok
sik karistirilan kavramlardir. Kavramlarin nasil tamimlandiklarina bakarak aradaki farki
ortaya ¢ikarmakta fayda olacaktir. Yukaridaki tanimlamalarda etigin bir felsefe dali oldugu
gorilmektedir. Peki, bu durumda ahlak nedir ve nasil konumlandirilmalidir? Unal Akyiiz'e
gore ahlak, “genel olarak toplumda olugmus 6rf ve adetlerin, deger yargilarinin, normlarin
ve kurallarin olusturdugu sistemi” ifade eder (Akyiiz, 2009: 96). Bir baska ifadeyle ahlak,
“insanda yerlesmis olan bir karakter yapisini ifade etmekte ve insanlarin kendi istedikleri
bicimlerde hareket edebildikleri bir alandan” olusmaktadir (Ozen, 2011: 68). Aydin Usta ise
etigi bir disiplin olarak degerlendirmis ve ona gore bu disiplin ahlaki davranis ve kaidelerin
yaslandiklar1 temelleri arastirmaktadir. Buradan hareketle Usta’ya gore etik, davraniglara
felsefik bir bakis agis1 kazandirarak “dogru-yanlig, Odev-yukumlulik, toplumsal

sorumluluk” kavramlarini1 sorgulamaktadir (Usta, 2011: 40).

Ahlak tzerine farkli bir bakis agisiyla egilen Immanuel Kant ahlaki bir 6dev olarak
degerlendirmistir. Muhammet Sait Duran'a gore Kant ahlaki “hissi saiklerden ve

sonuglarindan bagimsiz olarak degerlendirerek, salt rasyonel bir etik gelistirmeye
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caligmigtir” (Duran, 2017: 57). Cunkl Kant, “kendinden 6nceki, mutlulugu ve amagsalligi
ahlakin merkezine yerlestiren anlayis1” elestirmistir ve bu cercevede 6dev kavramini
yerlestirmigtir. Bu baglamda Kant her eylemi bir ddev olarak degerlendirir. Ornegin bir

bakkalin deneyimsiz miisterisini aldatmasi deve uygun degildir (Kant, 1982: 12).

Iktidar ve Etik kavramlarma farkli tanimlamalar1 yukarida ifade ettikten sonra giic

ve ahlak kavramlari ile kullaniliglaria dair bir agiklama getirmek yerinde olacaktir.
Kavramlarim Kullanilisina Dair Bir A¢iklama

Esasen sosyal bilimlerde birgok kavram baskaca kavramlarla 6zdeslestirilmis ve
bilerek ya da bilmeyerek biri digeriymis gibi kullanilmaktadir. Bu g¢alismaya konu olan
iktidar kavrami yerine daha ¢ok gu¢ kavrami kullanilirken ayni1 durum etik kavrami igin de
gecerli olmustur. Etigin daha ¢ok ahlak ile karistirildigini da sosyal bilimlerde yapilan
caligmalar ortaya koymaktadir. GUg¢ ve iktidar kavrami arasindaki farkliliga dair bir agiklama

getiren Canetti su agiklamay1 yapar:

Glg¢ sozetigii etkisi bakimindan dogrudan ve burada olan bir seyi iktidardan daha dolaysiz
bir bigimde zorlayici bir seyi getirir akla. Fiziksel gli¢ deyisi gercekte ayni fikrin yalnizca
daha agik bir ifadesidir; ¢cunki daha asagi ve kaba disavurumlarin igindeki iktidar her
zaman gii¢ olarak daha iyi betimlenmistir. Ornegin avin yakalanip agza gétiriilmesi glic
araciligiyla gergeklestirilir. Glg kendisine zaman tanindiginda iktidar haline gelir, ama kriz
an1, geri doniissiiz karar an1 gelince gii¢ ciplak gii¢ haline geri doner. iktidar daha geneldir
ve glcten daha genis bir uzam igerisinde isler; iktidar ¢ok daha fazlasini icerir, ama daha

az dinamiktir. Iktidar daha t6renseldir, hatta belirli bir sabir 6lclsii vardir (Canetti, 2003:

283).

Ayni sekilde etik ve ahlak arasindaki farkliliga dair bir agiklama da Osman Pazarli
tarafindan dile getirilmistir. Ona goére ahlak insanlara bircok alanlarda gorevler
bildirmektedir ve etik ise sadece s6z konusu gorevin kaynaklarini ve niteliklerini
arastirmaktadir. Buradan hareketle Pazarli, ahlakin iyi olan isleri gosterdigini, etigin ise
iyiligin ne oldugunu arastirdigini diigiinmektedir. Yani biri pratikleri, 6teki de pratiklerin

esaslarini ve kaynaklarini aragtirmaktadir (Pazarli, 1980: 36).

Bu arada etik ile ahlak arasindaki fark ifade edildikten sonra ahlakin bati
toplumunda nasil yer bulduguna deginmek yerinde olacaktir. Bati toplumlarinda ahlak ve

din kavramlar1 bazen birbirini etkilemis ve bazen de birbirlerini tamamlayici olmuslardir.
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Ornegin Amerikan toplumunun insasinda ahlak ve dini degerler etkili olmustur. Weber'in
protestan ahlakina tam da bu noktada deginmek bu ¢alismanin iktidar-etik arasindaki iligkiyi

ortaya ¢ikarma amacina hizmet edecektir.
Protestan Ahlaki

Protestan sozctigii esasen "baskaldiran (Torun, 2002: 90)", kars1 koyan, itiraz eden
anlamlarma gelmektedir. Dini terim olarak Protestanligin, Martin Luther ve Jean Calvin'in
onciiliigii sonucunda dogan bir hareket oldugu sdylenir. Bu harekete neden Protestanlik
denildigini Hikmet Tanyu’ya gore “Luther'in, papanin giinahlar1 affetmesi (indulgence) ve
Kiliseye para toplamasimi protesto etmesiyle, bu harekete Protestanlik” denilmistir (Tanyu,
1981: 152). Weber'e gore “protestan ahlakin veya zaman zaman kullanmay: tercih ettigi
deyimle Asketik Protestanligin” (Torun, 2002: 90) belli bash dort tarihi tasiyicis
bulunmaktadir (Weber, 1984: 83).

1. Kalvenizm: Hollanda, Ingiltere ve Fransa'da yaygindir.

2. Pietizm: Kalvenizm temelinde olup ilk 6nce ingiltere ve Hollanda'da gelismistir.
Kilisenin laiklesmesine karsi kisisel imana (IPFS, 2018) agirlik veren bir akimdir.

3. Metodizm: Weber'e gore 18. yiizyil ortalarinda Ingiliz devlet kilisesinde dogmustur.
Kurucularinin arzusu eski kilisenin iginde asketik ruhun yeni bir uyanisi olarak yeni bir
Kilise kurmak degildir ve gelisimi surecinde 0zellikle Amerika'ya uzanisinda Anglikan
kiliseden ayrilmistir.

4. Baptist: Hollanda'da ortaya ¢ikmig protestan bir mezheptir. Bu mezhep bir karisimdan
ibarettir. S6z konusu karisim eski Anabaptistlerle Ingiliz Kongregasyonalistlerinin
inang¢larinin birlesimidir. Baptizm, vaftiz esnasinda bedenin suya timiyle daldirilmasina
dayanir. Boylelikle sahsin isa'ya 6z iradesiyle inancinin kesin bir géstergesi olarak goren
ve buradan hareketle sadece yetigkinlere bu isin yapilabilecegini kabul eden bir gruptur
(Erbas, 2002: 217). Dogmatik acidan Anglikan Kilisesini ve Metodist mezhepleri
andirmaktadir (Weber, 1984: 83).

Weber'e gore asketik hareket en genis anlamda "Puritenizm™ olarak
adlandirilmaktadir. Weber, protestan ahlakin nasil olmasi ya da nasil goriilebilecegini ahlaki
yasam belirtisi sartina baglamistir. Weber'e gore ahlaki hayat tarzi goriiniisleri yukarida s6zii

edilen dort kaynaktan biri veya birkaginin bilesiminden dogan degisik mezheplerin
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taraftarlarinda gozlemlenebilir (Weber, 1984: 84). Yani ona gore ahlaki yasam bir nevi
protestan ahlaktir ya da protestan 6gretidir. Bunun disinda herhangi bir ahlakilikten s6z
edilemez. Weber'in "The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism" adli kitabinda, giris
bolumuni kaleme alan Anthony Giddens, Weber'in protestan etige bakisini sdyle ifade eder:
Weber, protestan etigin, puritanizmi modern kapitalizme baglayan nedensel zincirin sadece
bir tarafin1 izlemektedir (Weber, 1989: xvii).

Ote yandan Protestanlik ve Kalvinizm arasindaki farkliligi Torun su sekilde ifade

etmektedir:

Protestanlik, bizim saydigimiz ve diger benzer mezhepleri ifade etmek icin kullanilan genel
bir isimdir. Kalvinizm, Protestan mezhepleri arasinda en yaygin olanidir ve Protestanligin
agirlikla teorik-dogmasini olusturur. Bu gerekge ile Protestanlik ile Kalvinizm terimleri biri
digerinin yerine kullanilagelmistir (Torun, 2002: 91).

Torun, devaminda H. Ekber Bodur'dan aktararak, Protestanlik Ogretisine
Puritanizm denildigini ifade etmistir. Pdritenlerin, 17. yiizyil itibariyle Ingiltere'den
Amerika'ya geldiklerini belirten Ali Can Gungor, onlarin koloniler halinde yerlestikleri
Amerika'da Orf ve itikatlarina uyan yeni bir toplum olusturmaya ¢alistiklarini aktarmaktadir
(Gling6r, 2013: 204). Olusturulacak bu toplumda protestan ahlaki ve din anlayigi hakim
olacak, toplumun hayat tarzina, kurum ve kuruluslarin yapilarina ve siyasi hareketlere niifuz
etmelidir. Nitekim Amerika'nin kurulus felsefesinde de bu degerlerin etkili oldugu
diistiniilmektedir. Kurulus felsefesinin ziinde bu degerlerin oldugunu Amerika'nin Ankara
Biiyiikelgiligi sitesinde yaymlamis oldugu "Amerikan Tarihinin Ana Hatlari" adli yazida

gorebilmek mukundur. Yazidaki ifade soyledir:

Leyden Puritenlerinden bir kesimi 1620’de Virginia Sirketi’nden bir toprak imtiyazi
sagladi ve 101 kadin, erkek ve ¢ocuktan olusan bir grup Mayflower gemisiyle Virginia’ya
hareket etti. Bir firtina onlar1 kuzeye siiriikledi ve Cape Cod’un New England bélgesinde
karaya ciktilar. Kendilerinin herhangi bir hikumetin yetki alan1 disinda olduguna
inandiklar1 icin, kendi sectikleri 6nderleri tarafindan kaleme alinacak “adil ve esit yasalar’a
uymay1 kabul eden bir resmi belge hazirladilar. Bu “Mayflower S6zlesmesi”’ydi (ABD
Biiyiikelgiligi, 2018).

Bahse konu bu soézlesme ABD anayasasmin olusturulmast ile ilgili ilk

calismalardan biri olma 6zelligini tasimaktadir. Mayflower aslinda bir geminin adi olup
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Mayis Cicegi anlaminda gelmektedir. Bu sdzlesme ile aslinda ABD'ye go¢ eden Ingilizler

sivil toplumun temelini atmislardir. Peki, bu s6zlesme tam olarak ne aktarmakdair:

Tanrr’nin adiyla, &min! Asagida imzas1 bulunan bizler, dinimizin koruyucusu, irlanda,

Fransa ve Blyik Britanya’nin hirmete layik krali James’in sadik bendeleri, Tanri’nin

inayetiyle; Ulkemizin ve Kralimizin serefi, Hristiyanlik inancinin ilerlemesi ve Tanr1’nin

zaferi igin ant icerek Virginia’nin kuzey kismindaki ilk koloniyi kurmak icin seyahate
¢ikmayi; bu vaatlerimizi tek basimiza ya da karsilikli olarak Tanri’nin huzurunda yerine
getirmeyi; dirlik ve diizenimiz igin ve yukarida bahsedilen amaglarin yerine getirilmesi i¢in
sivil bir 6rgit gatisi altinda bir araya gelmeyi; adil ve esit kanunlari, emirleri ve anayasalari
koloninin genel ¢ikarlarma uygun olacak bir sekilde ¢ikarmay1 bitiin algakgonullulik ve

itaatimizle vaat ediyoruz (Mayflower, 2018).

Mayflower sozlesmesinde de goriildiigii Uzere ABD anayasasi dini temellere
dayandirilarak ahlak ve adalet (izere insa edilmistir. Protestan ahlaki ve bu ahlakin ABD
anayasasina Ve dolayisiyla sivil toplumuna nasil etki ettigi ifade edilirken, olusan bu ahlaki
durumun nasil yitirildigini gostermesi bakimindan Frankfurt Okulu ya da diger adiyla
Elestirel Teori'nin gelistirdigi kiltir kavramina ve bu alanda kavramsallastirma olarak
kullanilan Kkdltir endustrisi tanimlamasina da deginmek gerekmektedir. Bu okul
temsilcilerine gore kapitalizm ekonomi politik gibi bir kavramla agiklanamaz. Bu sebeple

elestirel bir bakis agis1 gelistirerek kultlr kavrami tizerinde durulmalidir.
Kaltur Endustrisi

Kaltur endistrisi kurami Frankfurt teorisyenleri tarafindan gelistirilmis olup,
“temel ¢ikis noktasinda 1930’lu yillarda fasizmin hizli bir gelisim trendi icinde olmasinin
katkist blylk olmakla birlikte, sosyalist hareketlerin de dikkate deger bir gerileme iginde
oldugu gergegi bulunmaktadir” (San ve Hira, 2007: 1). Max Horkheimer, Thedor W.
Adorno, Herbert Marcuse, Leo Lowenthal ve Erich Fromm gibi diisiiniirler bu okulun
temsilcileri olup kulttr endstrisi, kitle toplumu ve tiiketim toplumu gibi konular hakkinda
ABD'de c¢alismalar yapmislardir. Kultlir endistrisinin baslangi¢ noktas1 Avrupa olsa da
gelisme gosterdigi yer ABD'dir. Frankfurt Okulu temsilcilerine gore kiltiir endustrisi ve kitle
kaltird modern totaliterliktir. Yine bu okulunun temsilcilerine gore kapitalist modernlik,
bireyin sonunu hazirlamakta ve bu minvalde bir tehdit unsuru olarak karsimiza ¢ikarken
kulthr endustrisi yeni bir iktidar, guc¢ gostergesi olmasindan Oturt tek tip bir toplum

yaratmaktadir. Adorno'ya gore kultir endistrisi 6yle bir kultirden farklidir. Kultlr endustrisi
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bilinen seyleri yeni bir nitelikte birlestirir. Yine baska bir ifadeyle Adorno kultlr
endustrisini, miisterilerin kasten ve tepeden biitiinlestirilmesi seklinde ifade eder (Adorno,
2007: 109). Ona gore miisteri kiltur endustrisinin krali ya da 6znesi degildir, nesnesidir.
Kitlelerin kdltur endustrisinin nesnesi olmakla totaliter sermaye iktidarinin yani hasminin
boyundurugu altina girdiginin altini ¢izer (A.g.e., 48). Louis Dollot'a gore kiltir endustrisi
Uc ana sinifa ayrilir. Bunlar, ¢cok dagilimli kulttrel metalar (kitaplar, plaklar, afisler, kasetler
vb.), kultirel techizat (elektrofon, manyetefon, fotograf ara¢ gereci, manyeteskop,
kameraskop) ve buyuk techizattan (Radyo-TV yayici ve Ozellikle de alicilari) olusmaktadir
(Dollot, 1991: 44). Yusuf Adigiizel ise kultir endistrisinin 6zellikle Kitleler agisindan
degerlendirmek gerektigini ifade eder cunki ona gore bu ikisi arasinda birbirinin

mevcudiyeti baglaminda bir iliski s6z konusudur (Adigiizel, 2001: 120).

iktidar ve Etik Gzerine yapilan tanmimlamalar ve tartismalar 1s1¢inda bir sonraki
bolumde iktidar1 elinde bulunduran liderde olmasi gereken etik/ahlak incelenmeye

calisilmistir.
Bir iktidar Sahibi Olarak Lider Etigi

Gunumuzde iktidar terimi genellikle siyasi bir terim olarak algilanmaktadir. Ancak
sunu ifade etmek gerekir ki siyaset, iktidar1 da barindiran alanlardan sadece biridir. Aslinda
iktidar hayatimizin her alaninda mevcuttur. Evde ebeveyn ve cocuk, okulda 6gretmen ve
ogrenci, blrokraside amir ve memur, Cami'de imam ve cemaat, hastanede doktor ve hasta,
toplu tasima araglarinda sofér ve yolcu, k&r amaci tasiyan ya da tasimayan bitun
organizasyonlarda yoneticiler ve galisanlar arasinda ve daha ¢ok sayida siralayabilecegimiz
ornekte bir iktidar iliskisi mevcuttur. Calismanin ilerleyen boliminde iktidar iliskilerinden
sadece yOneten vasfa sahip olan ve bununla beraber iktidarini elinde bulunduran liderin etik

anlayigina deginilmistir.

Lider, sozlikte “Onder, sef, bir partinin/kurulusun en Ust dizeyde yoOnetimiyle
gorevli kisi” anlamlarina gelmektedir (TDK, 2018). Bu tanimdan anlasilacag: Uizere lider,
onder, sef ya da en Ust diizeyle gorevli kisi olmas1 hasebiyle iktidar1 elde bulundurmaktadir.
Cunkl onder, fikirleri ve organizasyonu igerisinde bulunanlarin zerinde sahip oldugu
guven duygusuyla c¢alisanlarina ya da takipgilerine emir yoluyla bir sey

yaptirma/yaptirabilme kabiliyetiyle hali hazirda bir hakimiyet saglamistir. Lider tanimini,
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Gordon R. Sullivan ve Michael V. Harper'den aktarimla dile getiren Servet Ozdemir ve
Ferudun Sezgin "Etkili Okullar ve Ogretim Liderligi” adli makalesinde lider tanimina

asagidaki sekilde yer vermislerdir:

Genis bir kisisel bakis acisina sahip, gordiklerini ve 6grendiklerini amagh bir sekilde
birbirine baglayabilen; degerlerin ve vizyonun kose taslarina dayali stratejik mimariyi
olusturabilen; baskalarinin géremedigi kaliplar1 gorebilen ve hizla karar verip harekete
gecme cesaretine sahip; insanlari etkileyerek ve esinlendirerek, 6grenen bir 6rglte 6nderlik
edebilecek; bizzat kendileri teknolojiye vakif olan; astlarina Ogretebilen ve onlar
gelistiren; insani boyutu 6rgiitiin merkezine alabilen ...(Ozdemir ve Sezgin 2002: 267-
268).

Bu tanimdan hareketle liderin yonlendiren, basariya tesvik eden ve 6greten olmasi
gerektigi c¢ikarilabilir. Bununla beraber tamimda bahsi gecen insani boyutu orgatin
merkezine alabilen olmasi sebebiyle liderin, etik degerlere sahip olmasi gerektigi
¢ikariminda da bulunulabilir. Clinki insanin merkeze alindig1 her durumda bir etik degerden
s6z etmek mumkiindiir. insanin oldugu her yerde, insan haklari, fikir ve din hirriyeti, farkl
dil ve irklar bulundugundan eger lider bu farkliliklar igerisinde mensuplarini huzurlu ve
dolayisiyla adil bir sekilde yasatabiliyorsa etik/ahlaki bir lider tutumu sergiliyor demektir.
Coskun Can Aktan'm "Politikada Liyakat Uzerine Kutadgu Bilig ve Kogi Bey Risalesinden
Ogreneceklerimiz" adli makalesinden aktardig: izere Yusuf Has Hacib bir bey olarak liderde

bulunmasi gereken 6zellikleri;

Siyaset sahibi olmak,

Orf ve kanunlara riayet etmek,

Dogru s0zli ve dirist olmak,

Seckin ve iyi tabiath olmak,

Asalet, bilgili ve akilli olmak,

Adil olmak, haya ve takva sahibi olmak,

Fazilet, cesaret, sabir ve stiknet, algak gonillu olmak,
Iliml1 olmak,

Tok go6zli olmak,

Ihtiyath ve uyanik olmak,

Fesat olmamak,

Inat¢1 olmamak,

Yumusak huylu olmak ve giler yizli olmak,

Kotl aliskanlik sahibi olmamak,

Comert olmak,

Himmet ve mirtvvet sahibi olmak,

Dogru kanunlar1 koymak ve halkin refahini artirmak,
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e Zulmetmemek, hizmette bulunanlar1 6diillendirmek” seklinde siralamistir (Aktan,
1999: 99).

Hacib'in de ifade ettigi sekliyle bir liderde bu gibi 6zelliklerin bulunmasi énemlidir.
Aslinda ginimiz modern toplumuna bakildiginda bu degerlerin halen daha ginimiz
liderlerinde olmas1 gerektigi bir gerceklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yani glinimize
degin hemen hemen birgok sey degisim gostermis olsa da deger olarak nitelendirilen bir¢ok

sey insanlik tarihinin ortak kaygisi olagelmistir.

Yukarida lider Uzerine yapilan tanimlamalara ve liderde olmasi gereken 0zelliklere
kisaca deginilmistir. Bu baglamda bir tanimlama ve degerlendirme yapilirken liderlik
tarzlarina da deginmek gerekmektedir. Cevat Celep'e gore iki tur lider tarzi bulunmaktadir.
Bunlar1 karizmatik liderlik ve doniistiimsel liderlik olarak ifade etmek mimkindur (Celep,
2004: 23). Esasen bu liderlik tarzlarindan ilki olan karizmatik liderlik (gug), Weber
tarafindan sosyoloji literatiriine kazandirilmistir. Weber'in karizmatik liderlikle ilgili
goriislerine James G. Hunt'tan alint1 yaparak makalesinde yer veren Sebnem Aslan, bahse

konu goriisleri su sekilde siralamaktadir:

Lider olaganiistii ilahi hediyelerle donatilmigtir. Karizmatik liderin ortaya ¢ikisi bir sosyal
kriz durumunun varhigin gerektirmektedir. Karizmatik liderler, krizlere radikal ¢ozumler
onermektedirler. izleyenler, liderin olaganiistii guclerinin olduguna inanirlar. Liderin
olagantistii yetenekleri ile elde edilen basari, onun liderligini saglamlastirmaktadir (Aslan,

2009: 258).

Weber'in bu goriislerinde karizmatik liderin ilahi hediyelerle donatilmas1 sebebiyle
karizmanin sonradan kazanilan bir unvan olmadigi ¢ikariminda bulunulabilir. Karizma
dogustan gelir, sonradan temin edilmez. Weber ayrica siyasette de bir iktidar mtcadelesi
oldugu disiincesindedir. Ona goére “etkin olarak siyasete giren kisi, iktidari, ya baska
amaclara (idealist veya bencil) hizmet edecek bir ara¢ olarak ya da iktidar icin iktidar diye,

yani iktidarin verdigi 6nemlilik duygusunu tatmak ister” (Weber, 1989: 133).

Burada idealist ya da bencil amagclara hizmet icin bir iktidar micadelesi
verilebilecegi ¢ikariminda bulunulabilir. Ancak bu kez de su soruyu sormak gerekmektedir.
“Ahlak ile siyaset arasindaki iligki nedir? Ahlak ile siyasi eylem arasindaki iligskinin, ahlak
ile herhangi bir basgka eylem turu arasindaki iliskiden farki var midir?” (Weber, 2006: 14).

Bu sorunun yanit1 kesinlikle evet olacaktir. J. Morgan Howard'in etik liderin sahip olmasi
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gereken Ozellikler tzerine ¢izmis oldugu cergevede bir degerlendirme yapilacak olursa etik
liderin sahip olmas1 gereken dort farkli 6zelliginin oldugu gorulir. Bu 6zellikleri su sekilde
ifade etmek mimkundur. Lider oncelikle yasami boyunca diriist ve namuslu olmalidir.
ikincisi olarak lider, gelecege donilk hedefleri sahip olmalidir. Ugiincii olarak lider
cevresindeki insanlara umut asilamali ve Kkesinlikle iyimser olmalidir. Dérdincl ve son
olarak lider, gevresindeki insanlar icgin Gzlntu ve mutsuzluk degil nese kaynagi olmalidir
(Howard, 2005: 6).

Howard'm bu kisa ve 6z yaptigi 0zellik siralamasinda da goriilecegi Uzere etik
liderin durustlik, mutluluk saglayict ve umut verici olmasi gerekmektedir ki takipgileri onu
her daim lider olarak gérmeye devam etsin. Aksi halde liderligi sorgulanir ve sorgu basladigi
andan itibaren de bir ¢okiisiin baslamasi ya da yok olusun vuku bulmasi kuvvetle

muhtemeldir.

Sonug

Iktidar ve Etik kavramlar1 (izerine tanimlamalar, farkli diisiiniirler ve akademik
camiadan olan sahsiyetlerin goriislerine bu ¢alismada yer verilmeye ¢alisilmistir. Kavramlar
Uzerine farkli tanimlamalar oldugu gorilmekle beraber ortak bir tanima ulasmanin sosyal
bilimler literatirlinde az rastlanir bir durum oldugu kanisina varilmistir. Protestan ahlaka,
Odev ahlaki, kiltlr enddstrisi, siyasal iktidar, etik liderlik, modern toplum vb. kavramlarin

iktidar-etik iliskisinde sahip oldugu yerin 6nemli olduguna bir kez daha kanaat getirilmistir.

Bununla beraber iktidar1 elinde bulunduran bir liderin oncelikle etik anlayiginin
gelistirilmesi ve bu baglamda etige dair bir hassasiyetinin olusmasi igin oncelikle kendi
benliginde etik ihtiyacini karsilamasi gerektigi aktarilmistir. Etigin olmadig: bir ortamda
dizensizlik, itaatsizlik bas gosterir ki bu da liderin iktidarinin sorgulanmasina neden olabilir
fikri agirlik kazanmistir. Liderin, etik temelinde bir iliski -ki bu ast/st iliskisi dahi olabilir-
inga etmesi durumunda hem kendi hem de temsil ettigi topluluk/takipgi vs. igin saglikli bir

model ortaya konacagi diisiiniilmiistiir.
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Lider, etik liderlik hususunda kendisini her daim sorgulamalidir. Her seyden Once
lider kendisine; nasil iyi insan olurum, iyi olana nasil erisebilirim, mutluluk nedir, nasil elde
edebilirim gibi sorular sormal1 ve bu sorulara yanit bulmaya ¢alismalidir. Bu sorulara yanit
bulan lider, bu yaniti kendi yasamina da aksettirerek siiphesiz ki etik bir durus sahibi

olacaktir.
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oz

Tiirk miiziginin yeni kusaklar arasinda yayginlastirilmas: oldukca
onemlidir. Bu durum, gerek Tulrk miiziginin unutulmamasi gerekse kulttrel
miizik mirasimiz agisindan 6nem teskil etmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda
Z kusagmin, miizik dinleme aliskanliklar ile Tiirk miizigi dinleme konusuna
dair bazi yaklasimlara yer verilmistir. Arastirmalar dahilinde, Z kusaginin
vazgegilmezi olan internet (sosyal medya, miizik uygulamalari, miizik
platformlar1 vs.) kullanimina iliskin istatiksel bilgiler 1s1§inda onerilerde
bulunularak ebeveynlerin tutumlar1 ve nasil bir yol izlemeleri gerektigi
konusunda bilgilere yer verilmistir. Ayni zamanda devlet tarafindan
yapilacak bazi yaptirimlar sayesinde Tiirk miiziginin belli oranlarda
yayinlamasi sartinin da uygunlugu tartisilmistir.

Bu ¢alisma kapsami dahilinde, Kiltar, popller kultir ve populer
miizik liggeninde olusan kavramlar arasinda Turk muziginin yerine dair
bulgular, ele alinarak, Z kusaginin hizl tiikketime dayali miizik dinleme
aliskanliklar1 icerisinde Tiirk miizigi eserlerinin bu sisteme nasil dahil
edilecegi hakkinda bilgilere yer verilmistir. Ayrica, Tirkiye'nin 2018 ile
2021 yillart arast internet kullanimi oranina, iletisim araglar1 ve sosyal medya
aglarinda gegirilen siireler ortaya konulmus, Tirk miizigi eserlerinin

* Dr. Ogr. Uyesi, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Tiirk
Miizigi Boliimi, E-mail: hakanemreziyagil@gmail.com.
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(s0zlii/sozsiiz) nasil bir eylem plani ile yaymlanmasi gerektigi hakkinda
bilgilere yer verilmistir. Calismanin, Z kusagina ait miizik dinleme
aligkanliklar1 ve Tirk miizigi eserlerini dinleme aliskanliklarmin
incelenmesiyle birlikte, arastirma kapsamima ydnelik somut ve ayrmtili
verilerin de elde edilmesine katki saglayacagi distiniilmektedir. Bu
aragtirmada konuyla ilgili verilerin toplanmasi amaciyla nitel arastirma
yontemlerinden tarama (Survey) modeli kullanilmigtir. Aragtirma sonucunda
ulasilan veriler betimsel analiz yonteminden yararlanilarak yorumlanmis ve
bu baglamda c¢esitli 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Z kusagi, Tiirk Miizigi, Miizik Dinleme
Aliskanligi, Internet ve Miizik.

ABSTRACT

It is very important to popularize Turkish music among new
generations. This situation is important both for not forgetting Turkish music
and for our cultural musical heritage. Within the scope of this study, the music
listening habits of the Z generation and some approaches to the subject of
listening to Turkish music are included. Within the scope of the research,
suggestions were made in the light of the statistical information on the use of
the internet (social media, music apps, music platforms etc.), which is
indispensable for the Z generation, and information about the attitudes of the
parents and what method they should follow were included. At the same time,
the appropriateness of the condition of broadcasting Turkish music at certain
rates with some sanctions to be made by the state was also discussed.

Within the scope of this study, the findings on the place of Turkish
music among the concepts formed in the triangle of culture, popular culture
and popular music are discussed. Thus, information about how Turkish music
works will be included in this system within the fast consumption-based
music listening habits of the Z generation has been mentioned. In addition,
the rate of internet usage in Turkey between 2018 and 2021, the time spent
on communication tools and social media networks are revealed, and
information is given about how Turkish music works (verbal/nonverbal)
should be published with an action plan. It is thought that this study will
contribute to the acquisition of concrete and detailed data for the scope of the
research, together with the examination of the music listening habits of the Z
generation and the listening habits of Turkish music works. In this study,
scanning model, one of the qualitative research methods, was used to collect
data related to the subject. The data obtained as a result of the research were
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interpreted by using the descriptive analysis method and various suggestions
were made in this context.

Key Words: Generation Z, Turkish Music, Music Listening Habits,
Internet and Music.

GIRIS

Kiltiir kavrami, bir toplumun 6z benligi ve igerik yapisi bakimindan oldukga
onemli bir yere sahiptir. Kiltir olgusunu Turk Dil Kurumu (TDK); “Tarihsel, toplumsal
gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar: yaratmada,
sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin
olciistinii gosteren araglarin biitiinii, hars, ekin.” seklinde ifade etmistir (Url 1, 2021). Bu
tanim igerisinde de goriildiigii tizere “...sonraki nesillere iletmede kullanilan...” ifadesi, bu
aragtirma kapsami acisindan odak teskil etmektedir. Diger yandan bakildiginda ise kiiltiir
aktariminin en 6nemli dallarindan biri olan “miizik ile aktarim ™ karsimiza ¢ikmaktadir ki bu
konuda TDK’nin ikinci bir tanim olarak bizlere sunmus oldugu; “Bir topluma veya halk

b

topluluguna ozgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiinii.” ifadesi kiiltiir ve aktarim

konularinda belirleyicilik saglamaktadir (Url 1, 2021).

Yiizyillar boyunca nesil olgusu goz oniinde bulunduruldugunda her déneme ait
farkli kusaklarin ortaya ¢iktig1 dikkati cekmektedir. Bu farkli kusaklar, mevcut bulunduklari
donemlerin iginde var olan ekonomik, siyasi, egitim ve teknolojik gelisimlerin etkisinde
kalarak kendi karakteristik ozelliklerini olusturmaktadirlar. Bu o6zelliklerin meydana
gelmesiyle birlikte mevcut bulunduklar1 doneme ait kusaklarin miizik dinleme aliskanliklar1
da degisime ugramakta ve bu durumla beraber her ne kadar kusaklar arasinda farklilik
gostermis olsa da sonucta kendi 6z kiiltiirlerine ait miiziklerin dinlenmesi agisindan ne yazik
ki yozlagsmaya yol agmaktadir. Miizik kavrami yalnizca bir ihtiyag sonucu ortaya konan ve
tilketime ugrayan bir kulvar degil, ayn1 zamanda toplumlar1 olusturan kiiltiir yapilarinin bir
sonraki nesillere aktarilmasini saglayan onemli bir iletisim aracidir (Efe ve Sonsel, 2019:
976).

Bu yozlagsmanin en biiyiik sebeplerinden biri de popiiler kiiltiir olgusunun

kusaklarin i¢inde kendini var etmesidir. Miizik dinleme aligkanli§1 da ayn1 yenilecek olan
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yemek secimi gibi popiiler kiiltiir materyalleri olarak kasimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda
populer kiiltiir materyalleri (lirtinleri), o déneme ait bakis agisini, giindemi belirlemede
yaratma giiclinii ve ortak fikirlerin (sdylemlerin) ifade edilmesi bakimindan 6nem tegskil

etmektedir (Ozdemirci, 2017).

Kusak kavramu tarihsel siire¢ icerisinde aktarimin en Onemli halkalarindan biri
olarak bilinmektedir. Kusaklar kategorize edilecek olursak 5 ana baslik altinda ele alinabilir.
Bunlar tarihsel siralamaya gore; Sessiz (1925-1945), Bebek Patlamasi (1946-1964), X
(1965-1979), Y (1980-1999) ve Z (2000 ve sonrasi) olarak gruplandiriimaktadir (Uniir ve
Tunar, 2021). Bu kusaklar arasinda su an igerisinde bulundugumuz Z (2000 ve sonrasi)
kusaginin, geleneksel Tiirk miizigi dinleme konusunda nasil bir yol izlenecegine dair bazi

oneriler, bu calisma kapsaminda verilmeye caligilacaktir.

Z. Kusagi ve Miizik Dinleme Alskanhklar

Glinlimiiz genglerinden olusan Z kusaginin baslangi¢ tarihleri konusunda birkag
farkli goriis ve calisma vardir. Bu goriislerden bazilar1 Z kusagini 1994 yilindan baglatirken
bazi calismalar da 2000’li yillardan baslatmaktadir (Yiiksekbilgili ve Akduman, 2015, s.
425). Bu arastirma kapsaminda 2000°’li yillar ve sonrasinda doganlarin Z kusagmni
olusturdugu temel alinmustir. Su an Z kusagini olusturan genglerin en belirgin 6zellikleri,
teknolojiyi kullanma ve sosyallesmeleridir. Bu sosyallesmeyi ise dijital platformlar
kullanarak elde etmektedirler. Bu durum, ayni1 zamanda bilgiye hizli erisimi ve satin alma
sistemini de hayatlarinda var etmektedir (Giindiiz ve Pekgetas, 2018, s. 95; Tas vd., 2017,
s.1036; Goktas ve Carikgi, 2015, s. 9; Altuntug, 2012, s. 206).

Z kusagi, giinlimiizde birden fazla isi ayn1 anda uygulayanlar olarak addedilebilir.
Bunun nedeni ise Z kusaginin, dijitallesen sistem ve yasami kavramalaridir. Bundan dolay1
Z kusaginin teknoloji iiriinlerinin (taginan, giyilebilen, portatif vs.) bircogunu hayatlarinin
odak noktalarina koyduklari sylenebilir (Senbir 2004, s. 27-28; Williams, 2010, s 12). Z
kusagina dair tanimlamalar olduk¢a fazla olmasina ragmen en yakin genel kan1 su sekilde

soylenebilir:
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“Milenyum civarinda dogmus, internetsiz bir diinyay1r tanimayan, sosyal aglari
aktif kullanan ve asil iletisim kanali olarak kabul eden, kiiresel diinyadan haberdar, esnek
diistinebilen, farkli kiiltiirlere toleransli, elektronik cihazlara karsi gelismis becerileri olan,

hizli karar verebilen, duygusal yetersizliklere sahip genglerdir.” (Nangy, 2012, s. 9-11).

Giinlimiizde hizl1 erisim ve internetin giiclinili en iyi kullananlar arasinda Z kusagi
gelmektedir. Bunun ana nedenlerinden biri de cep telefonlar1 ve internet tabanli yazilimlarin
yayginligidir. Bu yazilimlar arasinda miizik programlar1 (Spotify, Itunes, Deezer vb.) basi
cekmektedir. Bundan dolay artitk CD’lerin yerini cep telefonlarinda var olan bu programlar
(miizik uygulamalari) devralmigtir. Bu durum, Z kusaginin hem hizla miizik agma erigsme
hem de diledikleri miizik tarzina ulagmalar1 adina kolaylik saglamaktadir. Kisacasi bu kusak,
internet ve mobil (cep telefonu, tablet) ikilisini hayatlarinin tam ortasina koyarak bagimlilik
derecesinde yasamaktadir. Z kusaginin 2016 ile 2018 aras1 ve 2018 sonrasi kullanmis
olduklar1 aygitlar ve internet aligkanliklar1 asagida Tablo 1 ve Tablo 2’de detaylica

gosterilmistir.

13-33 in 20186 m 13-36 in 2018
Streaming Service on SManpioNe e ———————————— 1%
ol 43%
Regular radio in a car g O,
Downloaded music on smarphone | 5%

Streaming service on LoD 0 N 17%

Satellite radio in a car —1%%

*no 2016 data
Smart speaker EE—— 13%

Downloaded music on 1aptop  p—— i%?;

Radio not in a car  p— 10%
OnaTV o o
Satellite radio Not in a Car  m———. o,

4%
CO player s o

Record player ﬂ 6%

Tablo 1. Z Kusaginin 2016 — 2018 Yillar1 Aras1 Miizik Dinleme Alanlar1 (Url 2)

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 5/2 2021 Fall p. 114-133



119 Hakan Emre ZIYAGIL

1317 »18-36

S AN SerVICe ON S D NN T 30% S0%

Downloaded mUSic 0N SManDhoNe I —— 035 30%

GTVETGET LT LTS ———- . R 30%

Smart speaker — 1% 10%

Streaming service on laptop d 19%
Satellite radio in @ Car e %5
Radio NOtin 8 Car e 05
Record player st
Downloaded Music on 13ptop i 14%
OnaTV bl 10%

a%
Satellite radio not in @ Car g 8%

CD player i 7%

Tablo 2. Z Kusaginin 2018 Sonras1 Miizik Dinleme Alanlar1 (Url 2)

Yukarida gosterilen tablodan da anlasilacag tizere agirlikli olarak akilli telefonlarin
(smartphone) dnciiliigii gdze ¢arpmaktadir. Ozellikle 13 ile 17 yas arasindaki Z kusagi geng
bireylerin, %50 oranla ilk sirada yer alarak akilli telefonlar: ne denli aktif kullandiklart
goriilmektedir. Yine ayni yas grubu (13-17) bireyler %30 oraninda akilli telefonlarindan
mizikleri telefona indirerek mizik dinleme aligkanlik seviyelerini ortaya koymaktadir.
2016-2018 yillar arasindaki akilli telefon kullanma oranlar1 dikkate alindiginda, Z kusagimin
miizigi internet iizerinden dinleme aliskanliklar1 (13-33 yas arasi) %33 iken bu oran, 2018
ve sonrasinda %50 ve lizerine ¢ikmaktadir. Buradan da goriildiigii iizere her yil teknolojinin
hizla gelismesi ve akilli telefonlara olan ulasimin daha kolay olmasi nedeniyle miizik

dinleme orani artis1 da paralellik géstermektedir.

Z kusaginin kullandiklar1 dijital aygitlar géz oniine alindiginda, farkindalig ytiksek
ve istedigi muzik turiind dinleme kapasiteleri oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda
dinledikleri miizikler, farkli igerikleri barindiran ve farkli degerlendirme bigimlerini ortaya
koyan bir yaklasim icerisinde tecriibe ettikleri bir deneyimi de meydana getirmektedir (Rana
ve North, 2007, s. 59). Z kusagmin dinlemis oldugu miizik tiirleri ne olursa olsun kendi
aralarinda etkilesime girerek o miizigin yayilmasmi saglamaktadirlar. Bu yiizden
giniimuzde yapilan ¢ogu albiimler, besteler vb. bu kusagin zihnine hitap eden detaylar
barindirmaktadir. Bu detaylar, s6z ve miizik bakimidan bazen uyumsuz olsa da akilda kalict

basit melodilerin tekrarlar1 halinde sunulmaktadir. Bu tarz sarkilar1 yapan ¢ogu miizik
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firmasi, Z kusaginin bu 6zelliginden olduk¢a faydalanmaktadir. Dolayisiyla yapilan bu
parcalar ne kadar basit olursa olsun 6nemli olan sosyal medya ya da dijital iletisim aginda,
gerek reklam yoluyla gerekse farkli yonlendirmelerle, yaptiklart sarkilarin bireylerin
Onlerine ¢ikmasini saglamaktir. Ayni1 zamanda Z kusaginin ruh haline uygun parcalar1 da
mizik Greticileri belirleyerek onlara uygun mizikleri yapma c¢abasini tagimaktadirlar.
Burada tamamen ticari bir muzik sektorii s6z konusu oldugundan ne yazik ki bu yoniiyle
uretilen mazikler kilturel bir deger tasimamaktadir. Bu baglamda ortaya konan miizigin, her
an gelisen sanayinin ticari kaygilariyla iiretilmekte oldugu soylenebilmektedir (Ulucay,

2018, 5.142).

Tiirk Miizigi Dinleme Kiiltiiriiniin Z Kusagina Asillanmasi

Mizik dinleme olgusunu olusturan bir¢ok etmen vardir. Bunlar arasinda
yasadigimiz cevre ve iletisimde oldugumuz bireylerin etkisi oldukc¢a fazladir. Ayrica
insanlarin miizik dinlemeyi tercih etmelerinin en bilinen nedenleri arasinda ise eglenme

istegi, ruhsal durumlari ve torensel amaglar yer almaktadir (Johnson, 2004, s. 1161).

Yiiksek teknoloji ile birlikte ortaya hizli tiiketen toplumlar ¢ikmaktadir. Bugiin
ortaya konan bir sarki ya da alblim, saman alevi seklinde ilgi goriip dinlenmekte ve
sonrasinda ise unutulmaya yiiz tutmaktadir. Hizli tiikketim bu sekilde bir aligkanlik halini
alarak Z kusag icerisinde giderek yayilmaktadir. Olusan bu durumun olumsuz etkilerini
ortadan kaldirabilmek amaciyla kendi kiiltiirlimiizden olan eserler daha ¢ok dinletilmeli ve
bu aligkanlig1 kazanmaya yonelik eylem planlari yapilmalidir. Kiiltiirel mirasimiz olan Tiirk
miizigimizin glinimiiz gelisen teknolojik yap1 igerisinde nasil barindirilmasi gerekliligi
mutlaka detaylica islenmelidir. Bugiin Z kusagindan ¢ogu birey Tiirk miizigine dair ¢ok az
eser/sarki bilmektedir. Hatta hemen hemen hi¢ Tiirk miizigi dinlemeyen Z kusagi genclerine

bile ne yazik ki rastlamak miimkiindiir.

Oncelikli olarak miizik dinleme kiiltiiriiniin kiiciik yasta verildigini bilmekte fayda

vardir. Bu konuda Kuyucu’nun su ifadeleri anlam tagimaktadir:
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“Miizikal begeniyi etkileyen faktorler diinya ¢apinda yapilmis pek ¢ok aragtirmada
incelenmistir. Yapilan arastirmalarda miizikal begeninin ¢cocuklukta basladigi, 10 yasindan
itibaren secicilige ve 12 yasindan sonra sosyal ¢evrenin de etkisiyle miizikal begenilere yer
verildigi kabul edilmektedir. Yetiskinlik donemine de etki edecek olan miizikal se¢imin

genelde 12-16 yas arasinda yapildig1 gozlemlenmektedir.” (Kuyucu, 2020, s.186).

Yukarida verilen ifadelerden de anlasilacagi iizere miizik begenisi ve dinleme
aligkanliklarinin yas seviyesi 10’dur. Burada aile ve ebeveyn iliskisinin 6nemi de ortaya
¢ikmaktadir. Oncelikli olarak aile fertlerinin kendi g¢ocuklarma verecekleri dinleme
aligkanliklarini belirlemesi hayati degere sahiptir. Bundan dolay1 ev ortaminda dinlenecek
olan miiziklerin birincil olarak kendi kiiltirel mirasimiz olan Tirk miizigi
eserlerinden/sarkilarindan olugmasi, kiiclik yastaki bir cocugun kulak doygunlugu agisindan
6nemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte toplumu olusturan bireyler, tercihler sonucu ortaya
¢ikan his durumunu sosyallikleri, zekanin gelisimi ve duyum mecrasi ile birlikte dinleme
stirecindeki aktiviteleri ve ruh halleri ile insa etmektedir (Giirgen, 2016, s. 230). Bu konuda
ebeveynlerin de bu anlamda bilinglendirilmesi ayr1 bir ¢alisma ve farkindalik
gerektirmektedir. Dolayisiyla kendi kiiltlirlimiize ait miiziklerin benimsenmesini ve tiim
kusaklara aktarilmasini istiyorsak mutlaka aile temelindeki miizik anlayisini da irdelemek
yerinde olacaktir. Aksi halde biiylime cagindaki ¢ocuklarin ev igerisinde duyamadigi bir

miizigi ileride dinlemesini beklemekte yersiz bir beklenti olacaktir.

Tiirk Miizigi Dinleme ile Popiiler Miizik Kiiltiirii Arasindaki Catisma

Gilinlimiiz Z kusaginda Tiirk miizigi dinleme aligkanligin1 negatif olarak etkileyen
unsurlar arasinda adma popiiler miizik dedigimiz ve devamli degisen bir yap1 karsimiza
cikmaktadir. Popiiler miizik ve buna bagh ortaya ¢ikan sozlii pargalar, ilgili doneme ait
ideolojik sistemi, hayata dair ortaya c¢ikan aligkanliklart ve buna bagli olarak da 6nemli
olaylarin deger yargilarina ait izlerinin goriilecegi bir metin 6zelligi tasiyabilmektedir

(Paker, 2008).

Popiiler kiiltiir kavramini, arastirma kapsamimiz olan Z kusagi genelinde

diisiinmekte fayda olacaktir. Zira popiilerlik her donem ve bu donemlere ait olusan
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kusaklarm ortaya koydugu aliskanhklara gére evirilmektedir. Ornegin bugiin Z kusag igin
popiiler olan bir miizik, bir 6nceki Y kusagina gore ¢ok vasat olarak nitelendirilebilir.
Bundan dolay1r miizik anlaminda popiilerlik, belli bir donem igerisinde fazla dinlenen
miizikler i¢in ortaya konan bir ifade olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bundan dolay1 kusaklar
arasinda devamli degisen popiiler miizik kavrami ise kendini gostermektedir. Popiiler miizik
ile popiiler kiiltiir arasindaki bag ise bu anlamda etkilenmektedir. Bu baglamda kiiltiir

olgusunu da su sekilde agiklamak yerinde olacaktir:

“Toplumda yasayan insanlarin biitiin 6grendiklerini ve paylastiklarini kapsayan bir
kavram olup bilimlerin inceledigi hemen her sey kiiltiir tarafindan bi¢imlendirilmistir.
Kiiltiir, dogustan gelen kalitimsal bir ozellikler degil, sonradan kazanilan 6grenilmis
ozelliklerdir. Topluma her yeni katilan {iye bunu dgrenerek gelistirir.” (Ozkan, 2006; aktaran

Ciftgi, 5.150).

Kiltlr kavramimdan sonra populer kiltlr olgusu karsimiza ¢ikmaktadir. Popiiler
kiiltiirti en yaygin ifadeler ile agiklayacak olursak: Ani bir sekilde Gretilip birden tiiketilen,
tarihi bir degeri olmayan, derinlik veya siireklilik arz etmeyen, elit bir bakis agis1 tasimayan,
normal insanlarin kendinde barindirmis olduklar kiiltiirel 6zellikler olarak ele alinmasidir
(Solmaz, 2009). Kultlr, popdiler kiiltiir ve popiiler miizik tiggeninde olusan miizik dinleme
olgusu her anlamda kusaklar1 etkilemektedir. Giiniimiiz Z kusaginda ise Tirk miizigi
dinleme aliskanliklarinin diisiik olmasinin ana nedenlerinden biri de “kiiltiir” kavraminda
bahsi gecen “sonradan kazanmilan ogrenilmis o6zellikler” ctimlesi olduk¢a Onem teskil
etmektedir. Sonradan kazanilan olgular ve 6grenilen davranislar arasinda kendi kiiltiiriimiizii
ve mirasimizi yansitan Tirk miizigi dinleme aligkanliginin yeterince kazandirilmamasindan
dolay1 Z kusaginin bu miizikten mahrum birakildigini séylemek yerinde olacaktir. Dinleme
konusu ve sunum (liretim) konusunda da olduk¢a mahrum birakilan miizik alanlarindan biri
olan Tiirk miizigi, Z kusagini olusturan genclerin ne yazik ki dinleme listesine bu anlamda

cok zor girmektedir.

Giliniimiizde ortaya konulan TV programlarimin kiiltiirel bir altyapr igerisinde
olmayismin da Z kusaginin Tiirk miizigi dinleme aligkanliklarin1 negatif etkiledigini
s0ylemek yerinde olacaktir. Bundan dolay1 bilingsiz bir sekilde izlenen programlarda olsun,

medyada olsun gosterilenlerin dogru olarak algilandig1 ve yanlis sonuglara yelken agmasinin
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yani sira hizla gelisen teknolojinin de farkinda olmadan kullanilarak dogal olmayan bir
begeni meydana getirilmektedir (Mc Gregor, 2000). Ortaya ¢ikan bu begeniler anlik bir
popiilerlik icerisinde olsa da ne yazik ki kalici olamamaktadir. Bundan dolayi popiiler kiiltiir
denilen kavram anlik tiiketim olgusunu iginde barindiran bir sistemi gozler Oniine

sermektedir.

Z kusag1 genglerinin, popiiler kiiltiir igerisinde oradan oraya savrulan begenileri
arasinda Tiirk miizigi dinleme aligkanligini edinmesi bu baglamda oldukga zor olmaktadir.
Bu dogrultuda yapilacak olan bazi miizikal degisimler, Z kusaginin Tiirk miizigini dinleme
aliskanliklar1 adina bir gelisim olabilir. Bu degisimleri su sekilde siralamak ve agiklamak

mimkuindr:

a- Radyo ve TV miizik kanallarinda dinlenen yeni nesil parcalarin arasinda Tiirk

miizigi eserlerinden yaymlanmasi

Bu madde 1s181nda ortaya konmak istenen asil husus, giincel (popiiler) parcalarin
devamli firetildigi gilinlimiiz Z kusagi doneminde dinleme listelerinde Tiirk miizigi
eserlerinin yer almasi1 gerekliligidir. Segilecek olan Tiirk miizigi eserlerinde, Z kusagina
yakin donemden baslayip daha klasik eserlere kadar uzanan bir liste olusturulabilir. Burada
asil olan radyo ve TV’de yayinlanan miiziklerin arasinda hangi siklikla yayinlanacagi
konusudur. Dinleyici kitlesinin Z kusagi genglerinden olusmasi sebebiyle, ilk baglarda daha
kisa siireli Tiirk miizigi eserleri yayinlanarak kulaklarina ulagsmasi saglanabilir. Yeni nesil
(glincel, popiiler) sarkilar ¢alindiginda araya girecek olan Tiirk miizigi eserlerinin 6nceden
anons edilerek dinleyicilerin bilgilendirilmesi ve sonrasinda tekrar giincel sarkilarin devam
edeceginin sdylenmesi yerinde olacaktir. Boylelikle dinlenilen TV ya da radyo programi

degistirilmeden beklemeleri saglanacaktir.

b- Yaymnlanacak olan eserlerin bir kisminin sozlii, bir kisminin ise enstriimantal
nitelikte olmasi ve bu sayede Z kusag: acisindan Tiirk miizigi dinleme esiginin

olusturulmasi

Radyo ve TV’lerde yayimlanacak olan miiziklerin arasina yerlestirilecek olan Tiirk
miizigi eserlerinin, gerek sozlii gerekse enstriimantal (s6zsiiz miizik) olarak yayinlanmasi,

dinleyecek olan Z kusagi agisindan farkli bir dinleme esigi olusturacaktir. Buradaki “dinleme
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esigi” tabirinden kastedilen ise: Ilerleyen zamanlarda ya da herhangi bir zaman diliminde
kulaklarinda bu eserlere asina olmalarmin saglanmasidir. Zira miizik olgusu, dinledik¢e
bilingaltinda kendini besleyen bir sistematik yapiya doniismektedir. Duyulmamis ve
dinlenmemis hi¢bir miizik akilda kalic1 ya da hatirlanan olamaz. Bundan dolay1 Z kusagi
genclerinin kulaklarina Tiirk miizigi eserlerinin bir sekilde ulasmasinin saglanmasinda fayda

vardir.

c- Miizik iireticilerinin sadece kiar amach degil, ayn1 zamanda Kkiiltiir mirasi olan

Tiirk miizigini de iiretimleri dahiline almasi

Birgok miizik iireticisi kar amaglarinin dogrultusunda hareket etmektedir. Elbette
bu bir yere kadar normaldir. Fakat miizik kavram kiiltiirel yapiy1 da i¢inde barindirdigindan
dolayr miizik iireticilerinin bu detaya dikkat etmesi yerinde olacaktir. Belli periyotlar
arasinda sozlii/sozsiiz Tiirk miizigi eserlerinin de piyasaya ¢ikartilmasina aracilik ederek
klltir miras1 olan Tiirk miiziginin yayilmasina destek olmalar1 fayda saglayacaktir. Cogu
firmanin bu mantik ile hareket ettigi diistiniildiigiinde ortaya ¢ikacak olan Tiirk miizigi
eserlerinde bir artis olacak ve boylelikle miizik piyasasinda dinlenir hale gelmesi
kolaylasacaktir. Miizik {ireticilerine bu anlamda devlet destegi saglanmasi konusunda bazi

calismalar yapilarak tesvik edilmeleri saglanabilir.

d- Sosyal medya aglar iizerinden yapilacak olan reklamlarda devlet kanal ile

zorunlu Tiirk miizigi eserlerinin sunulmasi

Giliniimiiz teknolojisi ele alindiginda sosyal medya aglarmin etkisi inanilmaz
boyutlara erismistir. Bu konuda yapilan bir aragtirmada ortaya ¢ikan istatiksel bilgilere goz

atacak olursak:

“83 milyon niifuslu iilkemizde herhangi bir cihaz vasitasiyla internet kullanan kisi
sayist 62,07 milyondur. Yaniniifusun yiizde 72’siinternet kullanicisidir. Internet
kullanicilarinin sayisi gectigimiz yilin ocak aymdan bu yilin ocak ayina kadar 2,4 milyon
artarak ytiizde 4’liik bir artig yasanmasina yol agmustir. Bir giinde ortalama 7 saat 29 dakika
internette, 2 saat 51 dakika sosyal medyada, 3 saat 4 dakika televizyonda, 1 saat 21 dakika
Spotify gibi miizik dinleme uygulamalarinda ve 58 dakika oyunlarla vakit gegirilmektedir.”
(Webtekno, 2021).
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Webtekno’dan alinan istatiksel bilgiler 1s1ginda goriiliyor ki Spotify (Muzik
dinleme uygulamasi) giinde 1 saat 21 dakika ile insanlarin ve Z kusagmin kullandigi
uygulamalar arasinda yer almaktadir. Bu baglamda sosyal medya aglari tizerinde 6zellikle
bu tarz miizik programlarinda yapilmis olan muzikal reklamlar arasinda Tiirk miizigine dair
reklamlarin olmasi ilgi ¢ekici olabilir. Yeni ¢ikan alblimler arasinda Tiirk miizigine dair
alblim ya da eserlerin kisa reklamlar1 yapilarak Z kusagima tanitilabilir. Diger bir yandan 2
saat 51 dakika ile sosyal medyay1 kullanan bireyler ic¢in, ayn1 zamanda farkli miizikal
mecralarin reklamlar1 arasinda Tiirk miizigi eserleri yayinlanmasi konusunda tesvik edilmesi
saglanabilir. Bu reklamlarin devlet kanali iizerinden belli bir yasa icerisinde
kanunlastirilmasinin kendi mirasimiz olan Tiirk miiziginin unutulmamasi i¢in atilmis 6nemli
bir adim oldugu da diisiiniilebilir. Asagida Tablo-3’de Tiirkiye niifusunun %70,8’inin sosyal

medyay1 tam anlamu ile kullandig1 goriilmektedir.

SOCIAL MEDIA USERS vs. TOTAL POPULATION

ACTIVE SOCIAL MEDIA USERS" AS A PERCE GE OF THE TOTAL POPULATION

INIDUE INDVIDUALS. VALUES ARt

Tablo 3. Tirkiye’nin diinya geneline gore sosyal medya dagilim sirasi (Url 4)
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INTERNET
<ER

TOTA MOBILE ACTIVE SOCIAL
POPULATION ONNECTION: £ MEDIA USERS

84.69 76.89 65.80 60.00

76.3 90.8% 77.7 70.8%

NON vs POPULATION

Tablo 5. Tiirkiye’de ki internet kullanicist dagilimi (Url 5)

Tiirkiye’de 2021 Ocak ay1 itibariyla niifus 84.69 milyon olarak bilinmektedir. Bu
niifusun %77.7’sinin internet kullanicis1 oldugu istatiksel olarak ortaya cikmaktadir.

Boylelikle Tiirkiye’de 65.8 milyon kisi aktif bir sekilde internet kullanmaktadir.

Cc

THE AVERAGE DAILY TIME " THAT SPEND ON DIFFERENT KINDS OF MEDIA AND DEVICES

TIME SPENT USING THE TIME SPEN LEVISION TIME SPENT USING TIME SPENT READING PRESS MEDIA
INTERNET (ALL DEVICES) (BROADX MING] SOCIAL MEDIA [ONLINE AND PHYSICAL PRINT)

7H 57M 3H 13M 2H 57M 1H33M

TIME SPENT LISTENING G TIME SPENT PLAYIN
TO BROADCAST RADIO T GAMES ON A GAME

1H 35M OH 39M OH 36M OH 58M

Tablo 6. Sosyal medyada gegcirilen glnlik streler (Url 5)

Yukarida Tablo-6’da verilen bilgiler 1s13inda Tirkiye’de aktif internet

kullanicilarinin giinliik ortalama 7 saat 57 dakika gibi carpict bir siireyi internet ortaminda
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gecirdikleri goriilmektedir. Bu durumda giinliik uyku siiremizin yaklagik 7-8 saat araliinda
oldugu diisiiniildiigiinde neredeyse uyku saatimiz kadar internette zaman harcandig: ortaya
cikmaktadir. Diger yandan TV izleme orani ise 3 saat 13 dakika ile daha alt siralarda yerini
almaktadir. internette harcanan vaktin sosyal medya aglarinda olan kismi ise 2 saat 57

dakikadir. Miizik dinleme orani da 1 saat 35 dakika olarak verilerde sunulmaktadir.

e- TV kanallarinda belli saatlerde Tiirk miizigi eserlerinin daha yaygin hale

getirilmesi

Tablo-6’da sunulan istatiksel verilerde, TV izleme oraninin giin igerisinde yaklagik
3 saat 13 dakika oldugu goriilmektedir. Buradan yola ¢ikilarak yaymlanacak olan miizik
programlarinin arasina Tiirk miizigi eserlerinden sunum yapilmasi, Z kusagmin bu miizik
tirtinii dinlemesi agisindan mantikli olacaktir. Her ne kadar sosyal medya ve internet
kullanimi daha iist siralarda olsa da burada TV yayinlarmin bu duruma katki saglayacagi
disiintilebilir. Zira Z Kusagi, okul donemlerinde ebeveynlerinin TV’yi kullanmasi ile
birlikte, belli bir zaman araliginda ekranlarda yer alan yayinlara géz asinaligi kazanmaktadir.
Bundan dolay1 TV yaymlarinda kullanilacak olan miiziklerin mutlaka Tiirk miizigi eserlerini

de icermesi yerinde olacaktir.

f- Cizgi filmlerde kullanilacak olan animasyonlarin fon miiziklerinde Tiirk miizigi

eserlerinin kullanilmasi

Z kusagi cocuklarmin ¢izgi film izleme aliskanliklarindan dolay1r bu mecrada
dinlenilen miiziklerin de dnemi biiyiiktiir. Biligsel halin en agik oldugu bu geng evrede
duyulan her miizik, dinleyen birey tarafindan hafiza altina ya da bilingaltina alinmaktadir.
Bundan dolay1 ¢izgi film kusaklarinda yapilan miziklerde Tirk miizigi eserlerinin
dinletilmesi, geng bireylerin bilingaltinda yer edecek olan miizikler adina 6nem tegkil
etmektedir. Z kusagin1 meydana getiren en geng bireylerin ¢izgi filmleri izleme tutkusu
diistiniilerek bazi Tiirk miizigi eserlerinin uyarlanmasi bu programlarda yapilabilir. Burada
kullanilacak olan Tiirk miizigi calgilariin goriintii ve duyumlarinin bu yolla akilda kalmasi

saglanabilir.
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g- Baz1 Tiirk miizigi calgilarinin trend olan miizikler arasinda kullanilarak Z

kusagina tanitilmasi

Glinlimiiz Z kusag1 gencleri arasinda maalesef kendi 6z miizigine ait calgilari
tanimakta zorluk ¢eken geng bir nesil bulunmaktadir. Ud, kanun, tambur, ney, rebap, klasik
kemenge vb. gibi kendi Tiirk miizigi eserlerimizde kullanilan bir¢ok calginin bir sekilde
tanitilmas1 gerekmektedir. Bu tanitim asamasinda kullanilmasi 6nerilecek yontemlerden
birisi de trend olan ve Z kusaginin ¢ok dinledigi miizik tiirleri arasinda bahsi gecen ¢algilara

yer vermektir.

Tiirk miizigine ilgisi olmayan bircok Z kusagi bireyi, hizli tiiketime ugrayan ve
popiiler kiiltiir ad1 verilen bir¢ok miizik tiirii dinlemektedir. Dinledikleri bu tiirlerin arasinda
hem gorsel hem de duyum olarak Tiirk miizigini tanimalarmi saglayacak ¢algilar
kullanilabilir. Boylelikle dinledigi trend miizikler arasinda bahsi gegen ¢algilarin sesini ya
da gorselini gorerek bilgi sahibi olmalar1 da saglanabilir. Burada 6nemli olan, Z kusagina
kendi mirasimiz olan miiziklerimizde kullanilan ¢algilar1 tanitmak ve seslerini kulaklarina
tasimaktadir. Aksi halde yalmizca Tirk miizigi igerisinde c¢algt tlrlerini dinlemesi
diisiniilerek olusturulacak olan bakis a¢isi ne yazik ki genglerimize Yyeterince
ulagsmayacaktir. Bu maddede 6nemli olan 6nce Tiirk miizigi ¢algilarinin sesini ve sonra da

gorselini 6gretme girisimidir.

h- Amator miizikle ilgilenen Z kusagi genclerinin Tiirk miizigi ekseninde

degerlendirilerek yarismalar hazirlanmasi

Bu maddede bahsedilen Tiirk miizigi ekseni, gencleri tegvik etmek icin yapilacak
olan miizik yarigmalaridir. Burada amag, bu yarigmalarda kullanilacak olan calgilarin Tiirk
mizigine ait enstrimanlardan secilmesi ve bilindik makamlar kullanilarak miizikal
caligmalarin yapilmasini saglamaktir. Bu yarigmalarda giincel miizik yaklasimiyla gelen Z
kusag1 genclerinden, yapacaklar1 miizik igerisinde mutlaka Tiirk miizigine ait c¢algilarin
kullanilmasi istenmelidir. Boylelikle kendi miiziklerine ait olan g¢algilarin hem bilinmesi

hem de icra edilmesi agisindan 6nemli bir yol alinmasi saglanacaktir.
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I- Aile bireylerinin, evde dinlemis olduklar1 miiziklerin niteliklerine dikkat

edilmesi konusunda bilgilendirilmesi

Geng bireylerin yetisme siirecinde ve miizikalite duygularinin gelismesinde en
onemli faktorlerden biri, aile bireylerinin yasam alanlarinda (evlerinde) dinlemis olduklari
miizik tiiriidiir. Ozellikle Z kusaginda dogan ve sonrasinda gelisecek olan bu bireyler, evde
dinlemis olduklar1 miizikleri 6ziimseyerek ileride bu duyguyu kendilerinde tasiyacaklardir.
Bundan dolay1 aile fertlerine bu anlamda olduk¢a 6nemli bir rol diismektedir. Kiiltiirel miizik
mirasimizi kusaktan kusaga aktarmak i¢in bu temel altyapinin ebeveynler arasinda mutlaka
irdelenmesi ve iizerine diisiilmesi gerekmektedir. Ev ortaminda dinlenecek olan miiziklerin
dogru icra yapan kisilerden dinlenmesi, Tiirk miizigi perdelerinin 6ziimsenmesi i¢in
onemlidir. Zira yanlis icra ile dinlenilen Tiirk miizigi hem duyum agisindan hem de begeni
acisindan talep gormeyerek dinlenmeyecektir. Burada aile fertlerinin mutlaka dogru Tiirk
miizigi sec¢imlerini yaparak ev ortaminda cocuklarma dinletmesi dogru bir yaklasim
olacaktir. Radyo kanallarinda yapilan yaymlarda Turk muzigi eserlerinin dogru icra edildigi
programlar1 bulmak ya da internet tzerinden dinlenen miziklerde yine dogru ve kaliteli

icralar1 bulmak son derece 6nem arz emektedir.

J- Okullarda (ilk-orta) verilen miizik derslerinde Tiirk miizigine vurgu yapilmasi

ve dinleme saatleri olusturulmasi

Mizik olgusunun egitimdeki yeri diisiiniildiigiinde; bireysel gelisim agisindan ¢ok
degerli bir yere sahip olmakla birlikte, 6nem derecesi de oldukca yuksektir. Bu sebeple
miizik egitimi veren kuruluslarda Ogrenciye aktarilacak olan miizik tlrinin 6zenli bir
sekilde secilmesi gerekmektedir. Sadece ders sirasinda miizik yapma eylemi degil, ayni
zamanda bu dersler icerisinde “miizik dinleme saatleri” olusturulmasi Z kusag1 6grencileri
acisindan 6nem arz etmektedir. Olusturulacak olan miizik dinleme saatlerinde Turk
miiziginin sozlii ya da sozsiiz eserlerinden dinletilerek hocalar tarafindan gerekli bilgiler
verilmeli ve tarihsel detaylarda ortaya konmalidir. Boylelikle egitim alan bireyler, dinlemis

olduklar1 Muzik 6rneklerine ait olan gerekli ayrintilar1 da 6grenmis olacaklardir.

k- Tiirk miizigi eserlerinin bestekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi
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Gerek radyolardan gerek TV ’lerden verilecek olan Tiirk miizigi yayinlar1 arasinda
secilen eserlerin nitelik bakimindan sadece dinleti odakli degil, ayn1 zamanda bilgi odakl
olmasinda yarar vardir. Baska bir deyisle Z kusaginin, dinlemis oldugu Tiirk miizigi eserleri
hakkinda bilgi sahibi olmalari, ayn1 zamanda miizik kiiltiirlimiiziin gelismesi acisindan da
onem arz etmektedir. Bundan dolay1 yapilacak olan miizik yaymlarinin arasinda kisa da olsa
Tiirk miizigi bestekarlarindan bahsedilmeli ve isimleri akilda kalici hale getirilmelidir.
Omek verecek olursak su an Z kusag genglerine “Dede Efendi kimdir?” sorusu
yonlendirildigi diisiiniildiigiinde alinacak yanitlar olduke¢a s1g olacaktir. Bundan dolay1 kendi
mirasimiz olan Tiirk miizigi bestekarlarina gerekli 6nem verilerek miizik programlar

(yaymlar1 vb.) arasinda mutlaka kiigiik anekdotlar halinde anlatilmasi1 yerinde olacaktir.
Sonuglar ve Oneriler

Bu arastirma kapsaminda ortaya konan istatiksel veriler ve yaklasimlar sonucunda;
Z kusag1 gencleri arasinda Tiirk miizigi dinleme aliskanliginin edinilmesi igin belli bir
sistematik yapinin olusturulmasi gerektigi dikkati cekmektedir. Bu sistematik yapi igerisinde
en 0nemli zincir olan aile kavraminin 6nemi ilk siralarda yer almakla birlikte ebeveynlerin
miizik kiiltiirlerinin de saglam bir zemine oturtulmasi sonucu ortaya konmustur. Ayrica
sadece aile bireylerinin tutumu degil, ayn1 zamanda devlet kuruluslari tarafindan yapilacak
olan diizenlemelerin yani sira miizik tireticilerinin kendi miizik kiiltiiriimiizden olusan yapiy1

da 6nemsemeleri gerekmektedir.

Tiirk miiziginin kendi 6z kiiltiirlimiize ait bir kiiltiirel miras oldugu ve giiniimiiz Z
kusag1 arasinda yayilmasinin gerekliligi bu ¢alisma kapsami dahilinde sonuglar arasinda yer
almaktadir. Bu sebeple her mecrada Tiirk miizigine ait 6rneklerin dinletilmesi ve ayrintilar
ile aktarilmasi, giiniimiiz Z kusaginin kendi muzik kiltlrind tanimasi agisindan 6nem tegkil
etmektedir. Diger yandan Z kusagi gencliginin teknolojiyi olduk¢a hizli kullanmalar1 ve
kendi aralarinda hizli iletisime sahip olmalar1 dolayisiyla kendi aralarinda yapmis olduklari
miizikal paylasimlarinda hizli olacagi sonucu karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan birbirini
etkiledigi bilinen Z kusaginin, Tiirk miizigini tanimasi ve bu miizigi aralarindaki hizli
iletisime dahil ederek yaymalar1 da hiz kazanacaktir. Kiiltiirel mirasimizin bir pargasi olan
Tiirk miizigimizin su an var olan Z kusagi donemi igerisinde bilinmesi konusu, diger

kusaklara aktarim konusunda olduk¢a onem arz etmektedir. Boylelikle unutulmayan ve
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eskimeyen bir Tiirk miizigi kavrami ortaya ¢ikacaktir. Ayrica arastirmada giincel muzik
(popiiler miizik) kavramini benimseyen Z kusagi genglerine yonelik 6zenli ¢alismalarin
yapilmasi gerekliligi de ortaya konmustur. Yapilacak olan bu ¢aligmalar, dncelikle sosyal
medya aglar1 ve miizik dinleme platformlarinda olusturulacak bir planlama dahilinde
yuratulmelidir. Aksi héalde glinimiz teknolojisini takip etmeyen bir yaklasim, kendi 6z

kiiltiir mirasimiz olan Tiirk miiziginin zaman igerisinde kaybolmasina yol acacaktir.
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Tiirk Musikisi repertuvarinda bulunan sozlii eserler, giifte unsuru
on planda tutulan ve gifte-beste iliskileri ile ahenkli biitiinler olusturan tiir
ve bigimlerle bestelenirler. Bu eserler, ayn1 zamanda bestelendikleri
donemlerin musiki anlayislarina 1sik tutarlar ve Tiirk musikisi gelenegi
hakkinda 6nemli bilgiler verirler.

Bu c¢alismada ele alinan “Karge” formu, c¢esitli kaynaklarda Kar
formunun kii¢iigii olarak anlatilmakta ise de bigimsel 6zellikleri ile ilgili
kesin ve net bilgilere rastlanmamaktadir. Giiniimiize az sayida 6rnegi ulagan
kargelere, biiylik formlu s6zlii beste bigimleri arasinda yer verilmektedir.

Bu calismada, kaynaklarda “Kéarce” olarak siniflandirilan eserlerin
diger beste bigimleriyle olan etkilesimleri, benzerlikleri ve farkliliklar1
mevcut notalarin c¢esitli niishalar1 karsilastirilarak incelenmistir. Karge
formundaki eserler misra sayilari ve terenniim yapilarinin isleyis sekilleri
g6z oniinde bulundurularak form analizine tabi tutulmus ve bicim semalar1
olusturulmustur. Bugiin elimizde bulunan bir¢ok eser; giifte, nagme ve
bicim yoniinden zaman igerisinde tahrifatlara ugramis ve hatta bircogu
giiniimiize orijinalinden ¢ok farkli sekilde intikal etmis olabilir. Bu
baglamda, yapilacak incelemeler ve arastirmalarin zaman igerisinde olusmus

*Ogr. Gor. Miinevver SENDURAN, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, Ses Egitimi Boliimii, E-mail: fatma.senduran@hbv.edu.tr.
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muhtemel tahrifatlara 151k tutarak, Tirk mizigi kiltlirinin gelecek
kusaklara dogru aktarilmasi agisindan 6nemli oldugu diisiintilmektedir.

Nitel oOzellikli bu incelemede betimsel arastirma yOntemi
kullanilmis; bestelerin form analizleri Prof. Dr. Serda Tiirkel Oter tarafindan
gelistirilen, giiftenin temel alindigr bigim analiz yontemi ile yapilmis ve
karge formunun farkli bestekarlar tarafindan degisik donemlerde
bestelenmis 16 0Ornegi incelenerek, yapisal unsurlari ile ilgili somut
bulgulara ulagilmistir.

Bu arastirmanin sonucunda karge olarak gosterilen eserlerin
bazilarinin beste, nakis ya da kar formunun 6zelliklerini tasidigi, kar olarak
gosterilen eserlerden bazilarmin ise karge olarak tanimlanmasi gerektigi
fikrine varilmstir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miisikisi, Form, Karce.

ABSTRACT

The vocal music compositions in the Turkish Music repertoire are
forms of expression that prioritize the lyric element and form harmonious
wholes with the lyrics-composition relations. Therefore, these works
provide essential information about the Turkish music tradition by shedding
light on the musical understandings of the composing periods.

Although the study discusses the "Karce" form and describes it as
the diminutive form of the Kar form in various sources, there is no factual
and transparent information about its formal features. Nevertheless, Karges,
a few examples of which have survived today, are among the primary forms
of vocal music composition.

This study examines the interactions, similarities, and differences
of the compositions classified as "Karce" with other composition forms by
comparing the various copies of the existing notes in the sources. The
compositions in the karge form are subject to form analysis by considering
the number of verses and how the "terennim" structures were processed.
Moreover, the study includes format schemes. Various karge compositions
we have today may have distorted in terms of lyrics, tune and form over
time. Many of them may have even been transferred to the present day
differently from the original. In this context, conventional studies and
researches are necessary to transfer Turkish music culture to future
generations and guide them.
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This study executes a qualitative analysis using a descriptive
research method and analyzing the forms of the compositions with the form
analysis method developed by Prof. Dr. Oter, based on the lyrics. In this
context, by examining 16 examples of the form composed by different
composers in different periods, factual findings related to its structural
elements were reached.

The research concluded that some works shown as Karge's should
be forms of Beste, Nakis or Kar, and some of the works included in the form
of Kar should be Karge's.

Key Words: Turkish Music, Form, Karce.

Giris

Tiirk Misikisi repertuvarinda bulunan eserler incelendiginde, giifte ve bestenin
melodik uyumu, eserin isleyisini ve igerigini bir biitlin olarak zenginlestirmekte ve
bestekarin yarattigi her nagme giiftenin anlami ile biitiinleserek farkli beste kuruluslar
ortaya ¢ikarmaktadir. Giifte unsurunun 6n planda oldugu sozlii Tiirk Mdasikisi formlari,
ylizyillar boyunca bestekarlarimiz tarafindan sekillendirilmis, Fars¢a ile Osmanlhi ve
giiniimiiz Tiirkgesiyle yazilmis giifteler, biiyiik formlu sozlii beste bi¢cimlerinde dteden beri
kullanilagelmistir. Gerek 6gretim amacli gerekse bestekarlarin makam, form, usil ve giifte
dortgenindeki ustaliklarini ortaya koymak bakimindan besteledikleri farkli formlardaki
eserler, Tirk Miusikisi alan1 igerisinde yapilan birgok ¢alismada incelemeye tabi

tutulmustur.

“Form”, Tirk masikisinin temel unsurlarindan biri olarak, eserlerin yapilarini ve
kurulus bi¢imlerini belirleyen 6zgiin ve 6nemli bir kavramdir. Blyik formlardaki sozli
beste bi¢imlerinin kurulus sekilleri zaman igerisinde bestekarlara, yiizyillara, giiftelerin ve
terenniimlerin kullanilis bigimlerine gore sekillenmis ve kendi iglerinde c¢esitli bigimsel

farkliliklar ortaya ¢ikarmastir.

Unsal, Tura’dan nakille formu, “bir yapitin birlik ve biitiinliigiine erisme yolu ve
bi¢cimi” seklinde ifade etmekte, “bir sanatkarin diislincesinin varolus bigimi, tarzi olarak

aciklanan form bilgisinin amacinin ise misiki eserlerinin tiirlinii (cinsini), tslibunu

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 5/2 2021 Fall p. 134-152



137 Fatma Miinevver SENDURAN

(tarzin1), seklini (bi¢imini), yapisini (kurulusunu) tanimayir ve tanitmayr saglamak

oldugunu bildirmektedir (Unsal, 1998: 5-7).

Kar formunun kiigiigii olarak tarif edilen karceler, klasik fasil iislibunun ilk
siralarinda yer almaktadirlar. Klasik Tiirk misikisinde fasil kavramu ile ilgili olarak;
“Her makamda ¢esitli formlarm belli bir sira ile birbirine bagl olarak icrasina fasil
denir ve Osmanli EnderGin musikisi fasil misikisidir. Bir makam &grenilirken,
hocadan o makamda en az bir fasil ezberlemis yani mesk etmis olmak gerekir.
Once o makamdan bir pesrev ve sirasiyla: kar, kar¢ce murabba, ses veya sazlardan
birisinin serbest taksiminden sonra semai boliimiine gegilir, agir semai, sengin
semdi, semai ve yliriik semailerin ardindan, sazlarin icra ettigi saz semaisi ile o

makamdaki fasil sona erer.” seklinde ifadelere yer verilmistir (Giintekin, 2014:
736).

Osmanly/Tirk Misikisi geleneginde {iistadli§in en miithim kosullarindan biri
hafizaya islenmis eserlerin, mesk edilmis fasillarin ve ezbere alinmig eserlerin sayisi1 olarak
goriilmektedir. Hocanin 6gretim ve aktarim zincirinin en 6nemli halkasi olmasi da edinmis
oldugu deneyimler olarak nitelendirilmektedir. Notanin ve yazinin hi¢ kullanilmadig: hatta
kiiciimsendigi, eserlerin ustadan c¢iraga, kusaktan kusaga sozlii olarak intikal ettigi
donemlerde eserlerin tiim incelikleri ile aktarilmasinin ayr1 bir 6nemi vardir (Behar, 2010:
105). Mesk zincirinin halkalar1 vasitastyla farkli donemlerde ve farkli mesk ortamlarinda
gerek Ogretim yoluyla, gerekse yazili kaynaklarda yer alan sekilleriyle zamanimiza
intikalde birgok eser unutulmus, oldugundan farkli nagmelerle notaya alinmig veya giifte
ve nagme acisindan tahribatlara ugramistir. Bu baglamda formlarin ge¢gmisten giiniimiize
gecirmis oldugu farkliliklart ve degisimleri goz Oniinde tutarak mevcut niishalar tizerinde

yapilacak ¢alismalar ve formlarin tanimlanmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Kar formunun mevcut kaynaklardaki tanimlarinda; “kesin ve net bir sekli yoktur”
ibaresi yer alsa da bu konuda yapilan c¢aligmalar, formun ilk 6rneklerinin Abdiilkadir
Meragi’ye atfolunan eserlerle basladigini ve misra sayilarina, terenniim yapilarina,
bestekarlarim formu kullanis sekillerine ve yiizyillara gore sistematik sekilleri oldugunu

ortaya ¢ikarmistir (Senduran, 2019: 481-493).

[k 6rneklerini XV. yiizyilda gérdiigiimiiz kar formu, Meragi ile iinlenmis kendi
doneminden sonra da farkli bestekarlar tarafindan bestelenmeye devam etmistir. Karge

formunun ilk 6rnegi ise XVII. yiizyilda Sestari Murad Aga ile ortaya ¢ikmistir. Bu eserin
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oncesinde Meragi’ye atfolunan kéarce formunda kaydedilmis bir 6rnege rastlanmasina
ragmen, eserin nakig® formunda bestelenmis oldugu yapilan incelemelerde ortaya

konmustur.

XV. XVI. ve XVIL yiizyillarda 6nemli gelismeler gosteren Tiirk Musikisi, X VIII.
ylizy1l da Itri ile zirveye ulasmis ve klasik deger tasiyan giiclii ve nitelikli eserler daha ¢ok
bu donemde bestelenmistir. Klasik eserlere 6zgii islip, sekil ve ritim o6zellikleri bu
donemde mukemmele ulasmis, kar, karge, murabba, ayin, na’t, durak vb. formlardaki

besteleme gelenegi biitlin gérkemiyle siirmiistiir (Yener, 2014: 14).

Ali Ufki Bey “Mecmia-i Saz i S6z”de ikisi tamamlanmamis kar veya karce
olmak iizere toplam 505 eseri kendi telifi olan nota yazisi ile notaya almis ve giiniimiizden

350 y1l 6ncesinin misiki diinyasin1 bu baglamda aydinlatmistir (Ayangil, 2014: 474).

Bu arastirmada oOncelikle mevcut kaynaklarda karge formu ile ilgili yapilan
tanimlara yer verilmis ve bu tanimlar1 muteakip elimizde bu formda var olan 16 eser, bigim
agisindan incelemeye tabi tutulmus ve Oter? tarafindan gelistirilen form analiz yontemi ile
degerlendirilmistir. Yapilan incelemelerin ardindan karge formunun somut tanimina yer
verilmistir. Eserlerin mevcut niishalarinin  karsilastirma ve incelenme asamasinda
Dariilelhan Kiilliyatindan baska Suphi Ezgi’nin “Nazari ve Ameli Tiirk Masikisi”, Rauf
Yekta Bey’in “Tiirk Masikisi”, Nazmi Ozalp’in “Tiirk Misikisi Beste Formlar1”, Mehmet
Riza Dervis, Siruz Cemali, Nihar Buban, Behzat Mirzai tarafindan hazirlanan “Tasnitha-yi
Abdllkadir Meragi - Sevkname” Albiimii ile TRT Arsivi ve kisisel arsivlerden elde edilen
farkli notalar, literatlir arastirmasinda kullanilmis, her karge i¢in elde edilen 6rnekler

karsilastirilarak bigim yoniinden analiz edilmistir.
Kérce Formunun Farkh Kaynaklarda Yer Alan Tamimlar:

Oztuna (1990), karge formunu Farscada kiigiik kar olarak tanimlamis ve kéar’larin
kiigiik ve kisa olanina verilmis ad oldugunu ifade etmistir. Formun elimizde birkag tane
ornegi olduguna deginerek bestesi Sestari Murad Aga’ya ait olan Buselik karge’yi
“Muhammes medhiye karge”, Hamparsum Limonciyan’in bestesi olan Hisar Blselik

karge’yi “Devr-i revan medhiye karce”, Ismail Hakki Bey’in bestesini “Ussak hafif

! fki musra ard arda bestelenen ve misralar arasinda uzun terenniimlerin yer aldigi form bigimidir.
2 (Oter,2018. 292-298).
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Medhiye karce”, Miinir Nurettin Selguk tarafindan bestelenen eseri Rast karce ve Refik
Fersan’m bestesi olan eseri ise Selmek karge olarak isimlendirmistir (s. 426-427). Oztuna
bes kirge &rnedine yer vermis ancak bu orneklerden Muallim Ismail Hakki bey’e ait
oldugunu ifade ettigi “Ussak hafif medhiye karge” ve Refik Fersan’in bestesi oldugunu
belirttigi Selmek kar¢e “Yandi canim hicr-ilé vasl-1 ruh-1 canan_isterim, Fuzdli (s. 291)”,
incelenen kargeler icerisinde yer almayan orneklerdir. Bahsi gecen Ussak karge’nin
repertuvarda iki farkli yazimi bulunmaktadir. ilk notasinda beste formu, nota kiilliyatinda
yer alan yaziminda ise kar formunda gosterilmistir. Nota arsivlerinde; Flzuli’nin “Yand1
canem hecr ile vasl-1 ruh-i yar isterem” giiftesi ile yer alan selmek kargenin ise mevcut

yazilmis iki notasinda da nakis beste formunda gosterildigi dikkati ¢cekmektedir.

Ozalp (1992), karce formu ile ilgili olarak; “anlami1 hemen anlasilacag: gibi kiiciik
kar demektir. Kérlarin usil ve kurallarina gore bestelenirse de daha kisa ve sade eserlerdir.
Bazi bestekarlarimiz zaman zaman bu formu kullanarak giizel 6rnekler vermislerdir.
Terenniimlli ya da terenntimsiiz sekilleri olabilir”. seklinde ifadelere yermis ve ornek
olarak Hammamizade Ismail Dede’nin Kéir-1 Nev’inin melodik kurulusunun ritmik
gelismesini soyle agiklamistir;

“Eser iki boliimdiir. Birinci boliimde rast makaminin orta sesleri, karar perdesinden

pest tarafa dogru uzatilmis sesler arasinda melogiik hareketlerle karakterlendirilmis,

bu kisim iki zamanl bir ritimle bestelenmistir. Ikinci kisimda yine rast makaminin

tiz taraftaki sesleri arasinda yapilan melodik hareketlerle karakterlendirilmis olup

bu kisim ti¢ zamanl ritmle bestelenmistir. Bu son degisiklik esere daha orijinal ve

hareketli bir 6zellik kazandirmigtir. Bu agidan eser eskilere gore daha renkli ve

farkl bir yapidadir” diyerek Dede Efendi’nin Rast Kar-1 Nev’ini kar¢e formu
icerisinde degerlendirmektedir (s.13).

Ozalp (2000) karge’nin tanimmi; “Kiigiik kar anlamina gelir. Kar’mn usil ve
kaidelerine gore bestelenirse de daha kisa ve sade eserlerdir. Bazi biiyiik bestekarlarimiz da
bu formu kullanmistir. Hammamizade Ismail Dede Efendinin rast makdmindaki “Kar-1

Nev”ini 6rnek olarak verebiliriz” (s.139) seklinde agiklamustir.

Darbaz (1973); Kar formunun tanimina yer vererek bu formun kiiciigline karge
ismi verildigini ve klasik fasil miiziginde, pesrevden sonra daima ilk sirada bu formun yer

aldigini belirtmistir (s.255).
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Unsal (1988); “Tiirk Misikisinde Kar Formu” baslikli yayimlanmamis yiilksek
lisans tezinde kar ve karge formunda yer alan 68 eseri form agisindan incelemis ve

kargelerle ilgili olarak Yavags¢a’nin tanimina yer vermistir.

Yavagga (2002); yapr bakimindan Kar’larin kiigiigii olarak ifade ettigi karce
formundaki eserlere bestekarlarimizin fazla itibar etmediklerini belirterek, Sestari Murad
Aga’nin Biselik Muhammes kargesi “ Siinbiil-i sunbul-i, stinbil-i siyeh”in baglangicinda
ve yine Dede Efendi’nin Hisar Biselik Devr-i revan kargesi “Riy-i tl &m-1 tarab-1 giilgin
bad”mn biinyesinde terenniimlerle donatilmasina karsin terenniimsiiz karcelerin de
oldugunu ifade etmektedir. Karge formunda daha ¢ok Fahte, Muhammes, Devr-i revan,
Nim hafif ve Devr-i hind1 usQllerinin tercih edildigini belirterek bir eski donem bir de yeni

donem karge formuna 6rnek olan iki eserin bigim semalarina yer vermistir (s. 468).

Karge formunda terenniim kisimlari; formun isleyisi a¢isindan olduk¢a miihim bir
yapidir. Biyiik formlu sozlii beste bi¢imlerinin biiylik bir kisminm1 karge formunda da
oldugu gibi terenniim kisimlar1 olusturmaktadir. Kérge formunda incelenen eserlerin bigim
semalar1 gz oniinde bulunduruldugunda formun ilk bigim semasini olusturan 6rneklerin
nakis formunda oldugu goriilmektedir. Nakislarin temel o6zelligi olarak terenniim

boliimlerinin misra sayisindan daha fazla melodi kismi igerdigi dikkati cekmektedir.
Tanrikorur (1998) Terenniim bahsine;

Tirk Miusikisinin biiyiik formlu sozlii eserlerinde bestecilerin giiftenin anlam
giiclinden faydalanmaksizin melodi yaratmadaki hiinerlerini gostermek amaciyla
giifteye ilave olarak diisiinlip besteledikleri, ¢ogunlukla giiftenin veznine, ama
mutlaka uslliin darplarina uygun kelime, misra, beyt veya daha uzun soz
guruplariyla, kendi iclerinde tam veya yarim kafiyeli, ritmik hecelerden olusan,
eser icerisinde en az gifte kadar O6nemli bir sis unsurudur. Eserlerin belirli
yerlerinde ayni veya benzer melodik yap1 icinde tekrarlanan ve parganin ana tema
niteligindeki en can alic1 boliimiinii teskil eden terenniimler 1afzi ve ikai olmak
lizere ikiye ayrilir (s. 120). seklinde yer vermektedir.

Tablo 1.de XV. yiizyildan XXI. yilizyila kadar Tiirk miizigi nota arsivlerinde
yer alan karce formundaki eserler; bestekar, giiftekar, makam, ustl, misra sayilari,
niisha sayilar1 ve donemleri ile birlikte gdsterilmistir. Tablo 2.de ise ké&rge formunda

bestelenen eserlerin bigim analizlerine yer verilmistir.
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Tablo 1. Nota arsivlerinde kar¢e formunda yer alan eser listesi

No | Kérce’nin Adi Bestekari Giiftekar1 | Makam UsQlu Misra Nusha Donem
Sayisi Sayisi
1 Imseb ki ruhas gerag-1 | Abdiilkadir Mechul Rast Nakis | Hafif 4 8 XV.yy
bezm-i men Meragt
2 Sunbil-i stnbil-i Sestari Murad Hac0-yi Biselik Muhammes | 2 4 XVII. yy
stinbil-i siyeh Aga Kirmant Nakis
3 Sunbil-i stunbil-i Hamparsum Hacl-yi Hisar Muhammes | 2 4 XVIII.
stinbil-i siyeh Limonciyan Kirmant Baselik yy
Nakis
4 Sunblistan stinbil-i Hamparsum Mechul Hicazkar Hafif 2 2 XVIII.
gulistan Limonciyan yy
5 Geldi cevher tig-i Ebibekir Aga Seyh Evic Nim Hafif 4 7 XVIII.
ates-barina ayineden Gélib Nakis yy
6 RQy-i ti cAdm-1 tarab-1 | Hammamizade Mechul Hisar Devr-i 4 2 XIX. yy
guilgtin bad Ismail Dede Ef. Buselik Revan
Nakis
7 Gozimde daim hayal- | Hammamizade Hafiz-1 Rast Nakig | Agir diiyek 6 8 XIX. yy
i cana Ismail Dede Ef. | Sirazi yiiriik semai
8 Gul yuziinde Muinir Nureddin | Ahmet Rast Devr-i Hindi | 6 5 XX.yy
goreli zUlf-i semen- Selguk Pasa
sy gonal
9 Bir yizl meh eyledi Bekir Sitk1 Resat Acem Fahte 4 2 XX.yy
bak sem'ine pervane Sezgin Ozpiringci
beni
10 | Muréadinca donse Cinugen Ahmet Evic Aksak 9 1 XX.yy
devrén bir zamén Tanrikorur llgaz Degismeli
11 | Akardi gonliim olup Cinugen Harun Nikriz Duyek 10 1 XX.yy
bir selale devrinde Tanrikorur Ogmiis
12 | Halk i¢inde muteber Osman Ndri Osman Mahur Misemmen | 4 1 XXI1. yy
bir nesne yok devlet Ozpekel Ndri
gibi Ozpekel
13 | Sakiya sun sun ki Firat Kiziltug Umit Sevk-efzd | Devr-i 4 1 XXI.yy
cdmin cdm-1 Cem’dir Girelman Revén
bizlere
14 | Séki bize mey sun Abidin Gergeker | Muammer | Ussak Aksak 12 1 XX1.yy
Tarhan
15 | Nerde arayim o dil- Gonitil Pagact Abdilhak | Hiséar Sofyan 4 1 XX1.yy
riibay1 Hamit Asiran
Tarhan
16 | Bir ¢icek nasil ki Alaaddin Mechul Rast Semai 10 1 XX1.yy
glines ararsa Pakyiiz
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Tablo 2. Karce Formunda yer alan eserlerin bicim analizleri
No | Kérge’nin Adi Form Bigimi Formu

1 Imseb ki ruhas gerag-1 bezm-i men 1.A+2.A+T.1B Nakis
3.A+4.A+T.1B

2 Siinbul-i stinbil-i stinbul-i siyeh T.1.A+1.B+2.C+T.2.C Nakis Karge

3 Siinbal-i stinbil-i stinbil-i siyeh T.1.A+1.B+2.C+T.2.C Nakis Karge

4 Siinbulistan stinbiil-i gilistan T.1.A+1.B+T.2.C+2.C Karce

5 Geldi cevher tig-i ates-barina adyineden 1.A+2.B+T.1.C Nakis Karge
3.C+4.D+T.1.C

6 RAy-i t cdm-1 tardb-1 giilgiin bad 1.A+2.B+T.1.C Nakis Karge
3.C+4.D+T.1.C

7 G0Ozlimde daim hayal-i cana 1.A+2.B+T.1.C Nakig Kar
3.C+4.D+T.2.C+5.E+6.F

8 Gl yuzinde goreli zilf-i semen-say gonil Aranagme 1.A+2.B+2.C+3.C+T.1.D Nakis Karce

4.A+5.B+5.C+6.C+T.1.D

9 Bir yuizi meh eyledi bak sem'ine pervane beni T.1.A+1.B+T.2.C+2.C ?
T.3.D+3.E+T.4.F+2.C

10 | Muradinca donse devran bir zaman T.1.A+1.B+2.C+3.C+4.D+5.E+6.F+7.G+8.G+ | ?
9.H+4.1+4.D

11 | Akard: gonliim olup bir seléle devrinde 1.A+2.B+3.C+4.C+Aranagme ?
5.D+6.E+7.F+ 8.G+9.G+10.H

12 | Halk i¢inde muteber bir nesne yok devlet gibi Aranagme 1.A+ T.1.B+2.A+ T.1.B ?
Aranagme 3.C+ T.2.C+4.A+ T.1.B

13 | Sékiya sun sun ki cdmin cdm-1 Cem’dir bizlere 1.A+T.1.B+2.C+T.2.C ?
3.D+4.C+T.2.C

14 | Sé&ki bize mey sun 1.A+2.B+3.C+4.C+5.D+6.E+ ?
7.F+8.G+9.G+10.H+11.1+12.1

15 | Nerde arayim o dil-riibay1 1.A+2.B+T.1.C ?
Aranagme
3.C+4.D +T.1.C

16 | Bir cigek nasil ki giines ararsa Aranagme 1.A+2.B+3.C+4.C+Nakarat ?

5.D+6.E+ Aranagme + 7.A+8.B+9.C+10.C+
Nakarat

Repertuvarda Yer Alan Karce Formundaki Eserlerin Degerlendirmeleri

1.  Meragi’ye Atfolunan Hafif, Rast Nakis

XV. yiizyilda ilk kar¢e 6rnegi olarak gosterilen eser, nota arsivlerinde yer alan

bazi yazimlarinda “nakis” bazilarinda “nakis beste” olarak ile ifade edilmistir. Giiftekar

mechul olan 32/4 liikk hafif ustliindeki eserin 1. 2. 3. ve 4. misralar1 ayn1 ezgi nagmeleri ile

bestelenmistir. 1. 2. misra ile 1. terenniimiin ardindan 3. 4. misra ve yine 1. terenniim

yapist ile son bulmustur. Eserde ikiser misranin ardindan yer alan terenniim bolimii, nakis
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formunda olmasi sebebiyle misra yapilarindan daha uzun ezgi nagmeleriyle bestelenmistir.
Eserin Iran’da yaymlanan “Sevkname” adli kaynakta, nakis formunda yer aldig1 dikkati
cekmektedir (Seceryan, 2014: 14). Eser, Dariilelhan kiilliyat1 188 numarali fasikiilde ise
“rast makaminda naks” olarak ifade edilmistir. Bi¢imsel a¢idan incelendiginde 4 misrainin
ayni ezgi ciimlesi ile bestelendigi tek ornek olmasi sebebiyle ve elimizdeki en eski
orneginin 1775 tarihli Dariilelhan niishast olmasi bakimindan eseri karge formu yerine,
fasikiilde yer aldig1 bicimi ile nakis formunda degerlendirmek daha dogrudur. Ancak
nakislarda musralar farkli nagmelerle bestelenirken bu eserde 4 misranin ayni ezgi ile

bestelenmis olmasi Nakis formunda sik kullanilan bir yap1 degildir.

2. Sestari Murad Aga’nin Muhammes, Biiselik Nakis Karcesi

Iyi derecede Sestar ¢almasi ile iinlenen ve sesinin giizelligi ile tanmarak déneme
damgasini vuran Murad Aga, iran da tahsil gorerek Sultan IV. Murad tarafindan istanbul’a
getirilmistir (Arel, 1952: 10). “Sunbul-i Stnbil-i Sunbul-i Siyeh” gufteli eser, Sultan IV.
Murad’a hitaben onu medh etmek amaciyla yazilmis ve kendisinden siyanet (koruma)
istenilmistir (s. 155). Eserin giiftesi incelendiginde Sestari Murad Aga, Sultan IV. Murad’1
ovmiis ve kendisinden san’atin1 himaye etmesini istemistir. Oztuna (1990), bu eseri

“Biiselik muhammes medhiye (6vgii) karce” olarak isimlendirmistir (427).

XVII. yiizyilda bestelenen Sestari Murad Aga’nin muhammes usiliindeki blselik
nakis kargesi bu formda elimize ulasan ilk eser olmasi bakimindan énem arz etmektedir.
Ezgi (1940), karce formunu tarif ederken Sestari Murad Aga’nin “biselik kargesini 6rnek
gostermis ve bahsi gecen karce’nin ezgisel tahlilini agiklayarak nota iizerinde analiz
etmistir. Hayali bir analiz bigimi ortaya koyan Ezgi, burada notada goriilen yapinin
oldukc¢a disina ¢ikmistir. Formun bigimsel semasinin belirlenmesi agisindan ¢aligmada ilk

olarak bu karce incelemeye tabi tutulmustur.

Kargenin bazi notalarinda ve kaynaklarda giifte yazar1 Sultan Hiiseyin Baykara
olarak belirtilmektedir (Oztuna, 1990, c. 2, 69). Ancak giiftenin Hacl-yi Kirmani’ye ait
oldugu Ibrahim Kunt tarafindan tespit edilmistir (Senduran, 2019: 335).

Kargce formundaki bu eserin form analizi ilk olarak Suphi Ezgi tarafindan

semalandirilmis ve karcenin hayali sekline yer vermistir. Ezgi tarafindan yapilan bu analiz;
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(1A Ilk Terenniim (7)B Terenniim
(2)B Birinci misra (8)C 1l
(3)C ikinci misra ~J (9D 1l ikinci hane birincinin aynidir.
(4)D Ugiincii misra (20)1 Il
(5)E Dordiincii misra (Ini
(6)F Lazime -

~——

seklinde gosterilmis ve 2. hane ile 1. hanenin ayni1 bi¢im semasiyla ifade edildigi
belirtilmistir (Ezgi,1940:157). Buradaki semaya bakildiginda dort misrali bir karge 6rnegi
gibi goriilen eser, iki misrali bir giifte yapisina sahiptir. Yavasca (2002), Sestari Murad
Aga’nin karce formundaki bestesini kiiglik giifte pargalarina ayirarak 8 misrali bir form
ornegi gibi incelemis ancak eser incelendiginde iki misrali oldugu ve geri kalan boliimlerin

eserin uzunca terenniim bdliimlerinden analiz edildigi dikkati gekmistir (s. 468).

3. Hamparsum Limonciyan’in Muhammes, Hisar Biiselik Nakis Karcesi

Nota arsivlerinde ve kaynaklarda, XVIII. yiizyll bestekdr1 Hamparsum
Limonciyan’a ait kar formunda 2 eser kayithidir. Ancak bu eserler, karlarin incelenen
yapilarindan farkli olarak 2 misra ile bestelenmis ve kar formunda daha 6nce karsilagilan
bir yapt olmadig1 dikkati ¢ekmistir. Yapilan arastirmada Hamparsum Limonciyan’dan 2
ylizyll Once yasamis olan Sestari Murad Aga’nin aym giifte ve terenniim sozleri ile
bestelemis oldugu bilselik makamindaki nakis kargesinin, ezgisel bigcim semasi
incelendiginde, daha evvel yazilmis olan hisar baselik nakis kar¢enin ezgi semasi ile bire
bir uyum gosterdigi dikkati ¢ekmektedir. Ayrica karsilagtirilmasi yapilan her iki eserin de,
Muhammes usiliinde bestelenmis olmasi, Hamparsum Limonciyan’in daha sonraki
ylizyilda yasadigi g6z oOnilinde bulundurulacak olursa, Sestari Murad Aga’nin beste

terkibinden etkilendigini diisiindiirmektedir.

Yazili kaynaklarda, Limonciyan adina kayith bir pesrev, dokuz saz semaisi, kar,
kar-1 natik, beste, semai ve sarki formlarinda yirmi yedi eserin listesi verilmistir (Oztuna,
1990: 140). Ancak incelemis oldugumuz bu iki kérce, kar adi ile isimlendirilmis ve
siralamaya bu baslik altinda alinmistir. Bazi kaynaklarda ise Limonciyan’in 31 bestesi

oldugu iddia edilmesine ragmen bu iki kargenin ismi yazilmamistir (Sunat, 1998: 6).
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Oztuna (1969); Hamparsum’un bircok bestesi oldugunu belirtmis bunlardan on yedisinin
sarki, on dordiiniin saz semaisi, beste, aksak ve ylirilk semai formlarinda oldugunu ifade

etmesine ragmen bu iki bestenin bahsine ad1 gecen kaynakta yer vermemistir (s. 99).

Eser form agisindan incelendiginde, ilk terenniimden sonra 1. ve 2. misra1 ard arda
gelerek Nakis bigiminde isleyis gdstermis ve bu kismin sonunda 2. terenniim bolimi ile

eser son bulmustur.

4.  Hamparsum Limonciyan’in Hafif, Hicazkar Kéarcesi

Bestesi Hamparsum Limonciyan’a ait olan ve arsivlerde kar formunda kayitli olan
Hicazkar makamindaki bu eser, daha once incelenen iki misrali hisar biselik nakis

karce’de yer alan gerekcelerle, karce formunda degerlendirilmistir.
“Stinbiilistan stinbiil-i gulistan gili dost dost dost
Bircok zaman senin elinden cevr ii cefa siteminden vay”

giiftesi ile iki musrali olan karce incelemeye tabi tutuldugunda, 1. misrar’nin
Farsca terkibli, 2. misrar’min ise Tiirkce giifteli oldugu dikkati ¢ekmekte ve bu yapi
bozuklugu, eserin gilinlimiize tahribata ugramis olarak gelebilecegini diisiindlirmektedir
(Senduran, 2019:340). Eser form agisindan incelendiginde terenniim ile baslamis ardindan
1. misra1 ve 2. terenniim boliimiinii isleyerek 2. misra ile son bulmustur. Bu eserin su ana
kadar incelenen nakis kargce bicimlerinden farkli bir bigim semast oldugu ve nakis

formunda bestelenmedigi goriilmektedir.

5.  Ebiibekir Aga’nin Nim Hafif, Evi¢c Nakis Karcgesi

XVIIL yiizy1l bestekar1 Eblbekir Aga adina kayitli Evi¢ makdmindaki nakis karge
incelemeye tabi tutuldugunda, bir niishasinda® nakis beste formuna kayith oldugu, bir
niishasinda* ise bestekar1 mechul olarak yazildig1 dikkati gekmektedir. Eserin form isleyisi,
1. misra, 2. misra ardindan 1. terenniim ile devam etmis bu kisimdan sonra 3. ve 4. misra
ard arda gelerek 1. terennimin tekrari ile son bulmustur. Kar¢e formunun onceden

bestelenen drnekleri géz oniinde bulunduruldugunda eserin ¢ok kisa olmasi ve nakis beste

3 Ciineyt Kosal yazimi nota 6rnegi

4 Alaaddin Yavasc¢a yazimi nota drnegi
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formu ile birebir ayni isleyise sahip olmasi1 sebebiyle nakis beste formunda

degerlendirilmesi daha uygundur.

6. Hammamizade ismail Dede Efendi’nin Devri Revan, Hisar Biselik

Nakis Kargcesi

XIX. yiizy1l bestekdrt Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye ait olan hisar baselik
karge, Oztuna (1990) tarafindan “hisar biselik Devr-i revan medhiye kérce” olarak
isimlendirilmistir (s.427). Giiftekar1 mechuldiir. Dort misrali olan eser nakis formunda
isleyis gostermistir. 1. ve 2. misrain ardindan oldukc¢a uzun bestelenmis olan birinci
terenniim boliimii yer almaktadir. Bu kisimdan sonra 3. ve 4. misralar meyan bolimi
olarak bestelenmis ve eser birinci terenniimiin tekrari ile son bulmustur. Simetrik bir
bi¢cimsel semaya sahip olan eser, klasik donem olarak adlandirilan XIX. yiizyilin son karge

Ornegidir.

7. Hammamizide Ismail Dede Efendi’nin Rast Miiseddes Nakis Kar-1

Nev’i

XIX. yiizy1l bestekdri Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye ait olan rast kar-1
nev, bazi kaynaklarda kii¢iik ustl ile bestelenmis olmasindan dolay1 kar¢e formuna 6rnek
olarak gosterilmistir (Ozalp, 1992: 13). Ancak Sestari Murad Aga’ya ait ilk karce drnegi
muhammes us@linde® oldugu gibi kargelerin mutlak kiiglik usdllerle bestelenme
zorunlulugu yoktur. Ozalp (1986), kar-1 nev’i kiigiik kér olarak nitelendirerek daha kisa ve
sade eser olarak tarif ettigi “Kar¢e” formuna 6rnek gostermistir. Ancak yine ayni kaynakta,
karlarin bestelenmis olduklar1 makamlara gore isimlendirildigini belirtmis ve “ Rast Kar-1

Nev”in kar formunda oldugunu ifade ederek ikileme diismiistiir (s.136).

Ozpekel (2014), XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Bat ile yakindan kurulan
baglarin getirdigi yenilikler sonucunda, Tiirk miizigi formlarinin artik dinlenilmemeye ve
bestelenilmemeye bagladigini belirtmis ve Dede Efendi’nin kar’1 eski bulup, “Kar-1 Nev”i

(yeni kar) bestelemesini yenilik hareketi olarak degerlendirmistir (s. 838).

> Giiniimiize ulasan ve sayist 16’y1 bulan kéirge formundaki eserler incelendiginde biiyiik usdller ile
bestelenen 6rneklere rastlanmaktadir.
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Form agisindan incelendiginde agir diiyek ve yiiriik semai usulleri degismeli
olarak kullanilmis, 1. 2. misralar ardina 1. terenniim, 3. 4. misralar ardina 2. terenniim ve

bu boliimden sonrada 5. ve 6. misralar ile eser son bulmustur.

8.  Miinir Nurettin Selguk’un Devr-i Hindi Miiseddes Rast Nakis Karcesi

XX. yiizyilda karce formunda bestelenen bu eser, 6 misrali miiseddes yapidadir.
Giiftesi Bursali Vezir Ahmet Pasa’ya ait olan eser Devr-i hindi usiliindedir. Su ana kadar
incelenen Orneklere nispeten eserin farkli bir bicim semasi vardir. Form agisindan ele
alindiginda 1. 2. ve 3. musra ard arda bestelenmis ilk Ornektir. Bu boliimden sonra
terenniim kismi yer almaktadir. Eserin birinci bdliimii olarak nitelendirebilecegimiz bu
yapiya, daha once incelenen 6rneklerde yer almayan aranagme boliimii ilave edilmistir.
Birinci boliimiin ayni ezgileriyle 4. 5. ve 6. misralar bestelenmis ve yine birinci

terenniimiin tekrari ile eser son bulmustur.

9.  Bekir Sitki Sezgin’in Fahte, Acem Kércesi

XX. yiizyilda karce formunda gosterilen, 3 misrali eserin giiftesi Resat
Ozpiringci’ye aittir. Eser, Acem makdminda ve fahte usiliinde bestelenmistir. Form
acisindan incelemeye tabi tutuldugunda, 1. terenniim, 1. misra, 2. terenniim, 2. misra, 3.
terenniim, 3. misra, 4. terenniim ve tekrar 2. misrain aym giifte ve ezgisi ile eser son
bulmustur. Kisaca dort misrali gibi isleyis gosterse de 2. misra iki kez tekrar etmis ve eser

tic misral1 olarak degerlendirilmistir.

10. Cinugen Tanrikorur’un Evi¢ Karcesi

XX. ylizyilda karce formunda gosterilen, 9 misrali eserin giiftesi Ahmet Ilgaz’a
aittir. Eser, Evi¢ makaminda ve aksak ustliinde bestelenmis, ustlii eser igerisinde
degismeli olarak kullanilmistir. Form acisindan incelemeye tibi tutuldugunda, eserin
basinda yer alan terenniimden sonra 9 misra art arda igleyis gostermis ve 4. misra dnceki
ezgi kurulusundan farkli nagmeler kullanilarak tekrar etmistir. Daha Once incelenen

eserlerde bu sekilde isleyis gosteren baska bir 6rnek bulunmamaktadir.
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11. Cinugen Tanrikorur’un Diiyek, Nikriz Karcesi

Tanrikorur karce formundaki eserlerinde uzun misral giiftelere yer vermistir. 10
musrali bu kérge’nin giiftesi Harun Ogmiis’e aittir. Eser, Nikriz makanminda ve diiyek
ustliinde bestelenmistir. Form agisindan incelemeye tabi tutuldugunda, ilk 4 misra art arda
isleyis gostermis ve aranagmenin ardindan diger 6 misra yine art arda gelecek sekilde
kullanilmistir. Eserde terenniim bulunmamasi dikkati ¢ekmektedir. 10 misrain ezgisel
yapilar1 incelendiginde higbir nagmenin tekrar etmedigi goriilmektedir. Bu bakimdan daha
once incelenen oOrnekler dikkate alindiginda terenniim boliimii olmadan bestelenen ilk

ornek oldugu soylenebilir.

12.  Osman Niri Ozpekel’in Miisemmen, Mahur Karcesi

Bestesi ve giiftesi Ozpekel’e ait olan mahur makamindaki eser, miisemmen usilii
ile bestelenmistir. Bu karge aranagmeyle baslayan ilk 6rnek niteligindedir. Eserin form
isleyisi aranagmenin ardindan 1. misra, 1. terenniim, 2. misra, 1. terenniim, 3. misra, 2.
terenniim ve 4. musrain ardmna tekrar 1. terenniim ile son bulmaktadir. Bicim semasi
incelemeye tabi tutuldugunda aranagme boliimleri dikkate alinmaz ise 1. 2. ve 4. musralar
ayni ezgilerle bestelenmis ve tekrar eden 1. terenniim yapist da bu misralarin ardindan
isleyis gostermistir. Eserde 3. misra meyan boliimiinii olugturmus ve 2. terenniim ile devam
etmistir. Bu yap1 beste formundaki eserlerle ayni ezgisel semaya sahiptir. Ancak beste

formunda aranagme kullanilmadigindan, eserin 6zgiin bir yapist oldugu sdylenebilir.

13. Firat Kiziltug’un Devr-i Revan, Sevkefza Karcesi

XX. yiizyilda bestelenen eser, 4 misrali yapidadir. Giiftesi Umit Giirelman’a ait
olan eser Sevkefza makaminda ve Devr-i revan usdlindedir. Eser daha Once incelenen
orneklerden farkli bir yapidadir. Bigimi incelendiginde eser, 1. misra, 1. terenniim, 2.
misra, 2. terenniim, 3. ve 4. musralar ardina yeniden 2. terenniimiin gelmesi ile son
bulmaktadir. Bu baglamda 1. ve 2. misra aralarina terenniim alarak beste formu gibi, 3. ve

4. misralari ise ard arda isleyis gostererek nakis bi¢iminde bestelenmistir.
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14. Abidin Gerceker’in Aksak, Ussak Karcesi

Giiftesi Muammer Tarhan’a ait olan Ussak makamindaki eser, aksak us(linde ve
12 musrali giifte yapisi ile bestelenmistir. Form agisindan incelendiginde eserin 12 misrat

farkli ezgi nagmeleri ile ard arda bestelenerek isleyis gostermistir.
15. Goniil Pacacr’nin Sofyan, Hisar Asiran Karcesi

Giiftesi Abdiilhak Hamit Tarhan’a ait olan Hisar Asiran makamindaki eser, sofyan
usiliinde ve 4 misra ile bestelenmistir. Form agisindan incelendiginde, kargenin nakis
biciminde isleyis gosterdigi ancak aranagme kullanilmasindan dolayr formun ilk
orneklerinden farkli bir bicimsel semas: oldugu dikkati ¢ekmektedir. Eserde, 1. ve 2.
misrain ardindan 1. terenniim boliimii yer almig, aranagmeden sonra ise 3. 4. misralar ve

yine 1. terenniimiin tekrari ile son bulmustur.

16. Alaaddin Pakyiiz’iin Seméai Rast Karcesi

Rast makdminda ve semai usiliinde bestelenen 10 misrali bu kargenin giiftekar
mechuldiir. Bi¢imi incelendiginde eser, aranagme ile baslamis, ilk 4 misrain farkli ezgi
nagmeleri ile ard arda bestelenmesinden sonra simdiye kadar incelenen Orneklerde
rastlanmayan nakarat bolimi ilave edilmistir. 5. ve 6. musralarin ardindan yeniden
aranagme boliimi gelmis, 7. 8. 9. ve 10. misralar ilk 4 misrada kullanilan ezgiler ile isleyis

gostererek ardindan gelen nakarat boliimiiniin tekrari ile eser son bulmustur.

Sonug

Kar¢e formundaki eserler yapisal olarak incelendiginde, bu formun erken
donemdeki bi¢ciminin acik olarak ortaya konamadigi ve XIX. ylizyilin ortalarindan itibaren

de ilk donemlere gore oldukga farkli bicimsel yapilarla bestelendigi goriilmustiir.

Bu formun elimize ulasan ilk 6rnegi olan XVII. yiizyil bestekarlarindan Sestari
Murdd Aga’nin Biselik Nakis Karce’sinin bigim semasi, Hammamizade ismail Dede
Efendi’ye kadar, oldukca benzer bigim semalarla siiregelmistir. Ancak bu donemden sonra
bestelenmis eserlerin, terenniimsiiz veya misra aralarinda terenniim olmaksizin

bicimlendigi veya erken donemdeki Orneklerde goriilmeyen aranagmelerle siislendigi
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goriilmiistiir. Bu baglamda kar¢e formunun gelenekdeki yapisi bigim yoniinden agik¢a
ortaya konmadigindan, son donem bestekarlar1 tarafindan gelenegin takip edilmedigi tespit

edilmistir.

XVIL yiizyil ile XIX. yiizyillar arasinda bestelenen eserlerin genellikle nakis
bi¢iminde yani ikiser misra art arda gelerek bigimlendirildigi ve XX. ylizyildan itibaren de

formun biitiiniiyle farklilagtig1 goriilmiistiir.

Formun olduk¢a benzer isleyis gosterdigi erken donem oOrnekleri dikkate
alimdiginda en ¢ok Hisar Biselik makaminin tercih edildigi ve ilk iki form 6rneginin usil,
giifte ve terenniimlerinin kullanilis bigimlerinin biitiiniiyle benzerlik gosterdigi sonucuna

varilmaistir.

XIX. yiizy1l bestekarlarindan Hamparsum Limonciyan’in, Sestarl Murdd Aga’nin
ilk karce tertibinden etkilenerek ikiyiiz y1l sonra ayni bigimsel sema ile bu formun bagka
iki ornegini besteledigi goriilmiistiir. Notalar1 tizerinde kar formunda oldugu belirtilen bu
eserler, bicim agisindan incelendiginde iki misrali olmalar1 ve misra ile terenniimlerdeki
kullanimlar1 nedeniyle karce formunda olduklar1 kanaati olusmustur. Ayni sekilde
kaynaklarda Rast Kar-1 Nev olarak yazilan Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Kar-1

Nev’i de bu inceleme sonucunda kar olarak tanim bulmustur.

S6z konusu 16 eser bi¢im agisindan incelendiginde Meragi’ye atfolunan eserin
nakis, Dede Efendi’ye ait olan Kar-1 Nev’in Kar, Eblbekir Aga’nin Evig Karce’sinin Nakis
Beste oldugu, diger orneklerin ise Kar¢e formunun ilk érneklerinden ¢ok farkli yapilarda
bestelenmis oldugu tespit edilmistir. Kargelerin XIX. yilizylla kadar mevcut olan
orneklerinde, Meragi’nin Nakis (Beste) formunda oldugu tespit edilen ve Hamparsum
Limonciyan’in belirsiz yapidaki Karge’si diginda genel olarak Nakis Formunda

degerlendirilmesi gerektigi sonucuna varilmistir.

XVII. yiizyilldan XIX. yiizyila kadar elimize ulasan 6, XX. yiizy1l ve sonrasinda
ise 10 Karce bestelenmistir. Ancak XX. ylizy1l itibariyle gerek formun bi¢imsel yapisinin
geregince ortaya konmamis olmasi, gerekse de bestekarlarin formu isleme bigimlerinin
degismesiyle Karce formunun baskalastigi goriilmiistiir. Eser analizleri goz Oniinde
bulundurularak Karge formunun erken dénem orneklerinin 2, 4 ve 6 misrali yapilarda ve

genellikle nakis isleyisinde bestelendigi sdylenebilir.
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0z

Insanoglu, zamanin baslangicindan bu yana bazi olgularin arkasinda
anlam ve neden aramaktadir. Anlasilmas1 miimkiin olmayan seyler insanin
hayal giicii tarafindan farkli sembol ve araglarla ifade edilmektedir.
Insanoglunun dogasi geregi bilgi eksikligi ve cehaletinden kaynaklanan
bosluklar, insan kurgulu hikayeleri, peri masallarini, sdylenceleri yaratmistir.
Soylenceler; bir seyi olusturma, degistirme, yok etme kapasitesinin ve
yaraticiligin ne kadar uzaga ulasabileceginin kanitidir. S6zlii kiiltiir yoluyla
yayilarak, her biri biiyiik 6neme sahip birgok sdylence ve folklor tiirliniin
bicimlenmesi neticesinde mitoloji olusur. Bu sdylenceler daha sonra
kiiltiirleri, gelenekleri, dinleri ve baz iilkelerin, bolgelerin kimligini etkiler.
Hepimiz Yunan, Roma, Hint, iran ve Tiirk mitolojisi gibi daha birgok
diinyaca iinlii sOylence derlemelerine asinayiz. Bu makalede, Slav
paganizminin bir parcast olan Bulgar mitolojisinin giincel yasamdaki roli
tizerinde durulacaktir. Calisma, Bulgar mitolojisinin, aralarinda biiyiik dil
farkliliklar1 olmasina ragmen, Tiirkiye dahil Bulgaristan ile sinir1 olan diger
iilkelerin mitolojileriyle benzerliklerini ortaya koymayr hedeflemektedir.
Ayrica calisma, Bulgar mitolojisinin, aralarinda biiyiik dil farkliliklar
olmasina ragmen, Tiirkiye dahil Bulgaristan ile sinir1 paylasan diger tilkelerde
bulunan mitolojilerle olan benzerlikleriyle ne kadar i¢ ice oldugunu da ortaya
koymaktadir.

* Ars. Gor. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Slav Dilleri ve Edebiyatlar
Bolimii, Bulgar Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, e-posta: shaci@ankara.edu.tr.
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Tanrilar, Mitolojik Kahramanlar.

ABSTRACT

Since the beginning of time, humankind has been looking for
meaning in the inhabited world. That which has not been understood by pure
reasoning, has been explained with the help of imagination. The lack of
knowledge and the gaps of ignorance have been filled and satisfied with man-
created fictional stories, fairy tales, legends and of course, myths. People are
mythmakers by nature. Myths can be perceived as the humankind’s creativity
and capability to form, change, and destroy. The art of mythology has
expanded and developed through oral narratives, resulting in the formation of
more and various myths and genres of folklore, which have influenced entire
cultures, traditions and religions, and contributed to the identity politics of
countries and regions. We are all familiar with Greek mythology, Roman
mythology, Japanese mythology and many more world-famous collections of
myths. This article aims to introduce the Bulgarian mythology and its
characteristics, which are part of the Slavic paganism; and discuss the role
these myths played and are still playing in people’s lives today. It also
analyses how inter-connected the Bulgarian mythology is with the
mythologies of the countries sharing borders with Bulgaria, including Turkey.

Key Words: Bulgarian Mythology, Bulgarian Myths, Pagan Gods,
Mythological Heroes.

Giris

Mitoloji sozctigii, Yunanca mythos “sdylenen ya da duyulan s6z” ve logos “soz,
konusma, diistince” kelimelerinin birlesiminden olusmustur. Mit s6zciigii efsane, s6z, masal,
gergekte dogru olmayan bir anlat1 i¢in tercih edilen yaygm bir sdzciiktiir (Oztiirk, 2016: 833-
834). Mitoloji, sdylencelerin ortaya ¢ikigini ve anlamini inceleyen bir bilim dalidir ve tam

Tiirkce karsilig1 “sdylence bilimi”dir (Uzelli, 2015: 15).

Soylenceler; ¢ok eski zamanlarda yasamis insanlarin, tanrilarin, kahramanlarin,
yaratiklarin ve perilerin hayatindan bahseden hikdyelerdir. Bu hikayeler genellikle sozli
olarak aktarilmistir. Yazili olmayan sdylenceler genellikle arkeolojik kazilar sonucu ortaya

cikan egyalarin istiinde bulunan motiflerin yorumlanmasiyla anlagilmis veya
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pekistirilmistir. SOylenceler toplumlarin bir nevi aynasidir, zira onlar araciligryla insanlarin
diinyay1 nasil algiladigini ve yorumladigini yansitirlar. Ayni zamanda sdylenceler toplumsal

kimligin ingasinin temelinde yer almaktadir.

Sigmund Freud, soOylenceleri insanin bilingaltindaki istek, korku ve giidiilerin
ifadesi olarak goriir. Unlii Alman yazar Goethe’nin kendi ¢aginda Diinya Edebiyati
(Weltliteratur) diyerek edebiyat yapitlarinin birlestirilme diisiincesi gibi, Freud da tiim
sOylencelere ulus, cografya ayirt etmeden tek bir arastirma penceresinden, ayni psikolojik
siirecte olan insanin yaratimi olarak bakar (Uzelli, 2015: 13). Gliniimiizde ise mitoloji, Hint,
Cin, Yunan, Roma, Slav ve Tiirk mitolojisi gibi ulusal diizlemde incelenmektedir. Fakat
Goethe’nin diinya edebiyati penceresinden sOylenceleri inceledigimizde birgok ulusun
sOylencelerinde ayni1 kahramanlar, tanrilar ve yaratiklar oldugunu gérmekteyiz. Dolaysiyla
soylenceleri tek bir ulusa atfetmek veya tek bir ulusun diisiince yapisini ortaya koydugunu

varsaymak yanlis olur.

Bulgarlarin kdkenini, masallarini, tiirkiilerini ve edebiyatin1 anlamanin en dogru
yolu mitolojiyi incelemekten ge¢mektedir. Bulgar mitolojisinde ve diger Slav
mitolojilerinde benzer 6geler oldugu goriilmektedir. Traklar, Proto-Bulgarlar ve Slavlar i¢
ice gecmis kiiltiirlere sahiptir. Dolaysiyla Bulgar mitolojisini Slav mitolojisinden ayirmak
oldukga giictiir. Ayni zamanda Antik Yunan mitolojisinin ve Hiristiyanligin Bulgar
mitolojisine etkisi ve katkisi biiylktir. Antik Yunan sdylencelerinin aksine, Slav
sOylencelerinin birgogunun yaz ile kayit altina alinmadigindan giiniimiize ulagsmadigi
diistiniilmektedir. Bugilinkii Bulgar topraklarinda yasamis olan boylar ve halklardan ilk kez
Yunan mitolojisinde epik yazi bigimlerinde s6z edilmistir ve bu kaynaklar sayesinde
Yunanlilar ile Traklar arasindaki iliskiler hakkinda 6nemli bilgilere ulasmaktayiz (Todorov,
1979: 10).

Bulgarlarda yazi, Hiristiyanligin kabulii ve Kiril ve Metodiy’in 9. yiizyilin
ortalarinda Glagolitsa® isimli alfabeyi olusturmasi ve Bulgarlara vermesi ile ortaya ¢ikar.
Alfabeye sahip olmalarina ragmen ilk Bulgarca yazili kaynaklar 18. ylizyila aittir (Dinekov,
1978: 114). Bulgar edebiyat1 ve mitoloji ¢alismalart 19. yilizyilda sekillenmeye baslamistir.

Avrupa’nin en eski iilkelerinden biri olmasina ragmen Bulgaristan’in bu alandaki ¢aligmalari

! Bulgar dilinde yazimi “T'naronmua”dir.
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gec doneme aittir. Diger Slav iilkelerinde oldugu gibi Bulgar sdylencelerinin de en 6nemli

ozelligi sozli gelenekle aktarilmis olmalaridir (Uzelli, 2015: 2).

Bulgar mitolojisini yazili olarak derleyen ve kitap olarak 1891 yilinda bastiran
etnograf Dimitir Marinov olmustur. Marinov bu eseriyle, yasayan sozlii mitolojik inanislar
ve batil inanglar1 betimlemistir (Yordanova, 2005). Bu eser, dilbilgisi ve yazim hatalar
sebebiyle bircok bilim insanmin elestirisine maruz kalmis olsa da bu alan i¢in oldukca
onemli bir eserdir. Bulgar halk kiltliriinii ve diinyaya bakis agisin1 anlamak i¢in Bulgar
mitolojisinin fikirlerini ve imgelerini derinlemesine arastirmak gerekir. Ciinkii sdylenceler,
sosyal acindan derin anlamlar igerir ve bireyin, toplum ve c¢evreyle olan iligkisinin daha
uyumlu olmasinmi saglarlar. Sdylenceler bir yandan evrene ve sosyal diizene iliskin
aciklamalar igerirken diger yandan ilging ve agiklanamayan bazi olaylar1 anlamlandirarak
insanlarda yeni bakis agilar1 yaratir. Bazen Oykii olarak karsimiza ¢ikan bu bakis agilari,
diizeni saglamak icin de kullanilirdi. Bu amagla tanri adina bazi ritiieller ve torenler

diizenlenirdi.

Mitolojide biiyiilii varliklarin olmasi bazi garip, olaganiistii olaylar1 ve belli kisilerin
farkli davraniglarini agiklar. Hiristiyanlik dncesinde Bulgarlar, diinyanin belli kanunlara ve
geleneklere dayali bir sistem oldugunu inanir, bazi felaketlerden korkarlar ve kendilerini
korumak i¢in cesitli ritiieller gergeklestirirlerdi. Bulgaristan, etrafindaki toplumlardan
kiiltiirel agidan etkilenmis ve yabanci birgok mitolojik unsuru kendi alanima katmugtir.
Kisacas1 Bulgarlarin diger Slav iilkelerinden ve Yunan mitolojisinden etkilendigi sdylemek

yanlis olmayacaktir.

Slav halklar1 Bati, Dogu ve Giliney Slavlar1 olarak {ice ayrilmis olsalar da
mitolojinin onlar1 bir¢ok noktada birlestirdigi goriiliir. Gontil Uzelli, Slav mitolojisini
Yaratilis, Pagan Tanrilar, Doga Olaylar1 ve Mitleri, Efsanelesmis Varliklar, Doga, Mekan
Cinleri ve Perileri, Dogaiistii Varliklar, Efsanelesmis Tarihsel Kahramanlar, Kisilestirilmis
Soyut Kavramlar, Oteki Diinya ve Koti Giiclere Sahip Varliklar basliklar1 altinda
incelemistir (Uzelli, 2015:14). Bu baglamda, “Bulgar Mitolojisi” c¢alismamizda biz de
literatiirde en ¢ok ya da en cok anlatilan sOylenceleri, tanrilari, perileri, ruhlar1 ve

kahramanlari bir araya arastirip inceleyecegiz.
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Pagan Tanrilar

Antik caglardan baslayarak din, uluslarin yasamlarinda ¢ok Onemli yer tutar.
Paganizm doga varliklarinin tanrilastirilmasi olarak agiklanabilir ve ¢ok tanricilik anlamini
tasir.? Insanlar, tanrilarina sayg1 gostermek amaciyla gesitli heykeller yapmis veya onlari
cesitli esyalara ¢izmis veya naksetmistir. Tanrilarin suretleri genellikle insana veya hayvana
benzer gorlinlimdedir. Pagan tanrilarin isimleri tesadiifi degildir ve ¢ok derin anlamlar igerir.
Trak pagan tanr1 isimlerinin bazilarinin anlamlar1 etimolojik olarak kolayca anlasilabilir.®
Bazi tanr isimleri ise yabanci kokenlidir ve eski Slavca veya Bulgarca ile iliskilendirmek

miimkiin degildir.

Traklar, diinyanin yaratilisi ile ilgili Ana/Anne tanrigaya inanirlar. Bu inaniga gore
ana tanrica Hermafrodit’tir* ve giinesi dogurur. Giines giindiizleri yeryiiziinii aydimlatirken
Apolon ismiyle anilir. Gece topragin altinda saklandiginda ise Dionysos olarak adlandirilir.
Gilines aslinda iki karaktere sahip bir tanridir; aydinligr ve karanligi, yasami ve Sliimii
birlestirir. Ana Tanrica’nin oglu her y1l 6liir ve tekrar dirilir. Ik baslarda Traklar karanlik
giiclere ve Dionysos’a daha ¢ok itibar ederler. Dionysos adina genellikle boga ve at kurban
ederler (Lalev, 2012:8). Traklar her yil ilkbahar mevsiminin erken déneminde Dionysos’un
dirilisini kutlarlar. Onun dirilisi ile birlikte doga yeni bir hayat icin uyanir. Insanlar bu
zamanlarda sarap iger ve iizlim baglarin1 budarlar. Bu gelenek giiniimiizde Bulgaristan’da

Trifon Zarezan ismiyle kutlanir (Lalev, 2012:18).

Tanr1 Heros Traklardan Bulgar mitolojisine miras kalmistir. Bulgarlarin Heros’a
karst tutumlari onemlidir. Heros, Bulgaristan’da “Trak Siivarisi” (Tpakuiickn KOHHUK)

olarak adlandirilmaktadir. Bulgaristan’da Letnitsa ve Lovesh kazilarinda kesfedilen Roma

2Paganus, Italya kirsaliin en kiiciik yerlesim birimi olan pagus’ta ‘oturan kimse’ sézciigiinden gelmekte olup
‘coktanric1’ anlaminda kullanilir.

3 Ornegin Balis, Traklarin 151k tanrisidir ve Slavcadaki beyaz (6su1, 6e) sézciigiinden tiiremistir. Ayni zamanda
Bulgaristan’da bu tanr ismiyle iliskili Belis, Belan, Beley gibi isimler kullanilmaktadir.

4 “Hermafrodit kelimesi Yunan mitolojisindeki Haberlesme Tanrisi Hermes ile Giizellik tanrigas: olan
Afrodit’in adlarindan gelmektedir. Soylenceye gore Afrodit ile Hermes'in bir ogullar1 olur. Adim1 Hermafrodit
koyarlar. Hermafrodit o kadar giizeldir ki bir su perisinin dikkatini ¢gekmistir. Peri kiz, siirekli ona yakinlagmak
icin ugrasir ama Hermafrodit'in nazi ile karsilasir. Bir tiirli yiiz bulamayan peri kiz, Hermafrodit golde
ylizerken birdenbire karsisina ¢ikar ve siki bir sekilde ona sarilir. Tanrilara onlar1 birbirlerinden ayirmamalari
i¢in yalvarir. Sonunda dilegi kabul olur ve ikisi de ayni viicutta can bulurlar. Bdylece ortaya cift cinsiyetli bir
insan ¢ikar. Elbette bu isin zan kismi. Bilim bile bazen kavramlarini sdylencelerden, ger¢ek disi olaylardan
almaktadir.” Daha fazla bilgi igin bkz: https://www.fehmiuyar.net/chapter/hz-isa-nin-annesi-meryem-nasil-
hamile-kaldi.html (Erisim tarihi: 10.01.2021)
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donemi oncesine ait kalintilarda Heros’a benzer figiirlere rastlanmistir. Traklar i¢in Heros,
bereket, bolluk, saglik ve kurtulusun semboliidiir. Roma Imparatorlugu déneminde (1-3. yy)
ise Traklarin bir¢ok tapinaginda bu sembol yer almakta ve avci seklinde resmedilmektedir

(Cureski, 2001:75-92).

Resim 1. Bulgar Ulusal Miizesi - Sofya. Trak Siivarisi — Tanr1 Heros.

Bulgaristan'in kuzeydogusunda, Madadara kasabasi yakinlarinda bulunan, Han
Omurtag (814-831) tarafindan babasi Krum Han adma yaptirilan Madara Siivarisi
kabartmas1 da Heros’a benzetilmektedir. Madara Siivarisi 80 metre yiiksekliginde ve 40
metrekarelik bir alanda bir kayanin tizerinde yapilmistir. Han Omurtag’in, Heros’a benzeyen
bu siivari figiiriinii Trak inaniglarindan yola ¢ikarak yaptirdigi diisiiniilebilir. Bu siivari
Heros’a benzetilmektedir ve Traklarin inanislarindan yola ¢ikarak Han Omurtag onu siivari
seklinde yaptirmis olabilir. Bazi 6nemli Trak Tanrilarmin isimleri asagidaki tabloda

sunulmustur.
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Ady Bulgar Dilinde Tanimi
Soylenigi
Azdul Azoyn (Acoyn, Stivari Tanris1
E3oyn)

Ares Apec Savas Tanris1

Balis banuc, Isik Tanris1

Darzala Hapszana Bereket ve Zenginlik
Tanris1

Bendis Benouc Birbirine kars1 sevgi
besleyen kisileri
birlestiren Tanr1

Vitu Bumy Yasam Tanrist

Permerul Ilypmepyn Baklagiller Tanris1

Pleistor ITneucmop Isik Tanris1

Perkun Iepxyn Simsek Tanrisi

Heros Xepoc Avcilik Tanrist

Zoura 3oypa Isik Tanris1

Zumudros 3ymyopoc Saglik durumunu
tyilestiren Tanr1

Zelanos 3enanoc Sarap Tanrigasi

Mekan Cinleri/Ruhlar ve Periler

Tablo 1. Traklarin Geleneksel Tanri(¢a)lart.

Slav halklarinin inaniglarina gore ¢ok eski zamanlardan beri kétii ruhlar ve periler

insanlarin yasamlarinda 6nemli yer tutar. Bu varliklar genellikle iyiligin kotiiliikle ve

kotiiliigiin de 1yilikle savastigi sdylencelerle i¢ ice geg¢mis olarak anlatilmaktadir. Bu

varliklara ait suretler; yilan, kurt, ejderha gibi dogaiistii mitolojik varliklar ve hayvan ile

insan karisimi yaratiklardan olusmaktadir. Insanlarin kétii ruhlara ve perilere olan inanislart

giiniimiizde de siirmektedir. Bu mitolojik varliklardan yola ¢ikarak gliniimiizde birgok film

cekilmistir ve insanlar eskiden oldugu gibi bugiin de bu yaratiklardan korkmaktadir.

Terkedilmis olan evlerde perilerin yasadig1 ve bu tarz evlerde insanlarin basina gelen ¢esitli

durumlar anlatilir. K&tii veya iyi ruhlar ev, hamam, ambar, su, ova, orman gibi yerlerde
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yasarlar ve genellikle gece yarist ortaya cikarlar. Ruhlar, periler ve Pagan Tanrilara
atfedilmis ozellikler farklidir. Tanrr’lar yilice bir gilice sahiptir ve yasami, Olimi, agski,
evliligi, dogumu, depremleri, yagmurlari, firtinalari, 15181, karanligi, sicakligi, sogugu
yonetenlerdir. Ruhlar ve periler ise insanlara iyilik veya kotiiliik eden yaratiklardir. Tanrilar
dini inanglarin ve ibadetin sembolii iken, ruhlar ve diger dogaiistii varliklar sadece mitoloji

ve batil inanglarin triiniidiir.

Orman Perisi (Samodiva): Samodiva sozciigiiniin etimolojik anlamina
baktigimizda “samo” yalniz, tek basina anlamini tasir. “Diva” sézcligli ise Bulgarcada
yabani, tek basina yetisen ot veya bitki anlamindadir. Bulgar mitolojisinde ve folklorunda
cok yaygin bahsedilen, insan goriinimli biiyiileyici Ozellige sahip orman perileri
bulunmaktadir. Sadece Giiney Slav halklarinin folklor ve mitolojisine 6zgii olan orman
perilerini arastiran bilim insanlari, bu varliklarin kdkeni konusunda Traklarin mitolojisine

ait Nemfler’e ve Orfeus’a benzer bulgulara ulasirlar (Uzelli, 2015: 128).

Resim 2. Anonim. Orman Perileri.

Orman perileri her aksam ormanin sik ve ulasilmasi gii¢ bolgelerinde, hep ayni
cayirda toplanirlar. Orada ¢iplak ayaklarla biiytilii bir halay ¢ekerler, bembeyaz giysileriyle.
Elbiselerinin beyaz renkte olmasinin sebebi ise tanriya duyduklari sayginin bir gostergesidir.
Orman perilerinin insanlara koétiiciil yaklastiklar1 ve yanlarina gelen kisilere zarar veren

varliklar olduklar1 da diisiiniiliir. Fakat hasta olan biri cesaretini toplayip onlarin yanina
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giderse eger orman perileri ona iyi davranirlar. Bulgar halk edebiyatinda bu tarz varliklara
iligkin anlatilara sikca rastlanir. Bunlar genellikle Magda, Dena, Gilira, Dimna isimleriyle
anilirlar. Bagka bir inanisa gore ise orman perileri miizigi ¢ok sevdiklerinden siklikla iyi

kaval ¢alan ¢obanlar1 kagirirlar ve onlardan kendilerine sarki sdylemesini isterler.

Denizkiz1 (Rusalka): Farkli mitolojilerde ve kiiltiirlerde denizkizlari birbirine gok
yakin sekillerde betimlenmistir. Bazen dig goriinlis olarak su perilerine (nemfler)
benzetilirler. Denizkizlar1 popiiler kiiltiirde ¢cok yaygin yer bulmus varliklar arasinda olup
birgok edebiyat anlatilarina ve filmlere konu edilegelmektedir. Bin Bir Gece Masallarr’ndaki
birgok dykiide de denizkizina rastlanir. Almanya’da Ren Nehri’nde bulunan Lorelei adl1 bir
kayalik da denizkizi ya da su perisi efsanesine dayanmaktadir. Ayrica Cek besteci Antonin

Dvotak’in peri masallarindan uyarladigi Rusalka isimli ii¢ perdelik operasi bulunmaktadir.

Resim 3. Anonim. Denizkizi.

Slav mitolojisinde denizkizlar1 uzun sacl, balik kuyruklu, suda yasayan, sarkilari
ve miizigi seven giizel gen¢ kizlardir. Genellikle nehir ve gollerin kenarinda oturan
denizkizlarinin saglarini kestirmesi durumunda sellere sebep olduklarina inanilir. Yine eger
derileri kurursa da 6ldiiklerine inamlir. Bulgarlar, Hz. Isa’nin gége yiikselisinin 40. giiniiniin
(Spasovden) gecesinde denizkizlarinin tarlalara verimli olmasi igin ¢iy taneleri serptiklerine
inanirlar. Bu ¢iyin iyilestirici bir giicii bulunur, bu nedenle insanlar sabah erkenden ¢ikarlar
ve ¢imenlerde yuvarlanirlar. Hatta bu ¢iy tanesinin denizkizi hastaligini iyilestirdigine de

inanirlar. Denizkizlarinin siislendigi girit ¢icegi, bu hastaliga iyi gelmektedir. Bu ¢igegin
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acma stiresi cok kisadir ve ormanin gizli, sakli cayirlarinda yetisir. Girit ¢igeginin agtig1 gece
denizkizlar1 ¢igekleri toplar, onlarla kendilerini siislerler, boylelikle de bu hastaliga

yakalanan insanlar onlar sayesinde iyilesirler.

Karakoncul (veya karakonco): Dogu Slav tilkelerinde ve Yunanistan’in mitolojik
gelenegiyle baglantili bir karakterdir. Yunanistan’da kalikantdzaros veya pagano olarak
adlandirilir. Karakoncul sozctigi Tiirkgedeki “kara” ve etimolojisi bilinmeyen “koncul”
sozcliklerinden olusmaktadir. Tiirk asilli Bulgaristan yazar1 Hasan Efraimov, “koncul”un
Tiirkcedeki “konucu”dan geldigini iddia etmektedir®. Karakoncul, mitolojik sdylencelerde
kill, biiyiik kafali, kuyruklu ve boynuzlu olarak betimlenir. Bazi s6ylencelerde de tek gozlii
ve tek ayakli oldugundan s6z edilir. Bulgar mitolojisinde bu kotii ruhlu yaratik
Hiristiyanlarin “kétii giinler” (Isa’nin vaftiz edildigi 24 Aralik ile 6 Ocak arasindaki giinler)
olarak adlandirdigi zamanda ortaya ¢ikar. Bu yilizden ocak ay1 “karakoncul ay1” olarak
bilinir. Yasam alani olarak magaralar, nehirler, terk edilmis su degirmenleri ve sarmasiklarin
bittigi yerleri seger. Bir diger inanisa gore ise tilsimlarda oldugu gibi karanlik olan tavan
katlar1 ve ulasilmasi zor olan yerlerde yasarlar. Karakoncul yolcular1 kandirip kagirir ve
kurbanlarinm1 yiiksek kayalik yerlerden asagi atar veya derin su kuyularinda onlar1 bogar.
Fakat sadece havanin karanlik oldugu zamanlarda insanlara kotiliik yapmaktadirlar.

Horozlarin 6tmesiyle de hemen kayboldugu sdylenir.

Resim 4. Anonim. Karakoncul.

% Daha fazla bilgi igin bkz.: https://www.zarata.info/kakBo-o3HauaBa-ymaTa-kapakosky/, Efraimov, H.,
(2016). Derviski karakoncul. Silistra: Bilgarska proza.
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Efraimov’un anlattiina gore biiylikannesi hep “kara koncu” dermis ve bir seyi
yapmadiginda ya da yaptiginda Karakoncul ile tehdit edilirmis. Efraimov “konucu” anlami
tizerinden karakonculu, ugan ve bir yere konan, yukaridan saldiran bir varlik olarak tanimlar.
Deniz Karakut’un hazirladigi “Tiirk Soylence Sozligii” bashikli eserde ise Karakoncul
sOylencesi i¢in daha farkli bir agiklama yer almaktadir. Ona gore “Zembheride (kisin en soguk
zamani) sokaklarda dolasir, rastladig1 kimselere “Nereden geliyorsun, Nereye gidiyorsun?
gibi sorular sorar. Verilecek yanitlarin i¢inde mutlaka “kara” kelimesi olmalidir (Karasu’dan
geliyorum, Karakisla’ya gidiyorum gibi). Boyle yapilmadiginda Karakoncolos elindeki
kocaman bir tarakla vurarak karsisindaki insan1 yaralar. Ondan korunmak i¢in kis giinleri
evlerdeki taraklar ortada birakilmaz, saklanir.” (Karakut, 2011: 120). Deniz Karakut ayn1

zamanda Karakoncol’un Congolos (kayip Cini) ile benzerlik gosterdigini de belirtmektedir.

Baba Yaga: Slav mitolojisinde en sik rastlanan ve en garip mitolojik
kahramanlardandir. Bircok Slav {ilkesinde Baba Yaga ile ilgili dykiiler karsimiza
cikmaktadir. “Baba” s6zciigii nine, “yaga” ise Slav dillerinde kabus ve tehlike anlamindadir
(Uzelli, 2015: 141). Giliney Slav iilkelerinde daha ¢ok Baba Roga isimlendirilmesi kullanilir
(Sirbistan, Hirvatistan, Bosna ve Makedonya). Slovencede ise tersi Yaga Baba seklinde
kullanilir (Stojkovska, 2004: 32). Baba Yaga yasl, beyaz sa¢h ve biiyii yapan bir kadindir.
Bir sdylenceye gore onun goriinmez hizmetcileri vardir. Mitolojik kahramanlardan farkli
olarak Baba Yaga biiyii yapabilen normal bir kadin olarak tasvir edilir. Slav mitolojisine
gore insanlari yer, cocuklari kagirir, bilyll yapar, tipki bir kus gibi siipilirgesinin {istiinde ugar
ve tavuk ayaklari seklindeki siitunlar lizerine kurulu bir kuliibede yasar. Cocuklar genellikle
Baba Yaga ile korkutulur. Cocuklara, Baba Yaga’nin biiylik bir ¢uvalla gelip onlari
gotlirecegi soylenir. Rus mitolojisine gore, Baba Yaga gokyiiziinde bir havanin iginde
yolculuk eder ve kiirek yerine siipiirgesini kullanir. Baz1 sdylencelerde ise evinin kapisinin
sihirli sozciikleri sdylemeden acgilmadigr anlatilir. Bulgar mitolojisinde ise kotii biyiiler ile
iliskilendirilir. Kii¢iik ¢ocuklar kendilerini biiyiik bir kazanda pisirip yiyebiliyor olmasindan

dolay1 ondan korkarken yetiskinler ise onun biiyii ve sihirlerinden korkar.
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Resim 5. Viktor Vasnetsov. Baba Yaga.

Italya’da bu karakterin karsilig1 ise Befana’dir. Fakat italyan mitolojisinde Befana
koti bir karakter degildir. 6 Ocak gecesinde bacalardan iyi ¢ocuklara i¢inde sekerler bulunan
coraplar biraktigina, kotii gocuklara ise igine kor® doldurulmus goraplar biraktigina inanilr.

Slav edebiyat1 ve mitolojisindeki anlatilarda Baba Yaga karakterine sikga rastlanir.

Baba Marta: Baba Marta Bulgar mitolojisinde 6nemli bir karakterdir. Halk
inaniglarinda onunla ilgili bilgilere, atasozlerinde ve masallarda rastliyoruz. Bulgar
Mitolojisinde Ocak, Subat ve Mart ay1 kisilestirilmis aylardir. Ocak ve Subat sert
karakterleriyle Golyam Secko ve Malik Secko olarak adlandirilmis. Mart ay1 ise onlarin kiz
kardesi olan Baba Marta’dir. Onlardan farkli olarak Baba Marta giileg yiizliidiir, ancak bazen
1yl bazen de kotii olabilmektedir. Giinlimiizde insanlar her yil 1 Mart’ta Baba Marta’nin
gelisini kutlamak ic¢in kirmiz1 ve beyaz iplerden yapilmis bileklik veya farkli sekillerde
siislenirler. Bu bileklikler (sekiller) “martenitsa” olarak adlandirilir. Kirmizi ve beyaz
iplikler bereketi ve sagligi simgelemektedir. Bulgaristan’da Subat ayinda Baba Marta i¢in
hazirliklar baslar ve her yerde “martenicka/martenitsa/martenicki/martenitsi”’ satmaya

baslarlar.

6 Tyice yanarak ates durumuna gelmis komiir veya odun parcast (TDK Sézliik, ET).
"Martenigka (MapTenuuka) Ve martenitsa (maprenuua) tekil, martenigki (Maprenmuxu) Ve martenitsi
(mapTenunm) ise cogul halleridir.
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Resim 4. Anonim. Martenitsi.

Martenitsa’larla ilgili Bulgaristan’in farkli bolgelerinde ¢esitli inaniglar vardir. Bu
inanislardan birisi martenitsa’y1 takarken bir dilek dilenir ve leylek gorene kadar ¢ikartilmaz.
Leylek goriildiigiinde ise meyve veren ve ¢icek acmis bir agaca asilir ve boylece dilek
gerceklesir. Ayni1 zamanda bereket i¢in agaclari bu ipliklerle siislerler. Bayram havasinda
kutlanan Baba Marta gelenegi Bulgaristan disinda Arnavutluk, Moldova, Romanya,
Makedonya, Sirbistan ve Yunanistan’in bir kisminda hala siirdiiriiliir. Martenitsa takmak,

giiniimiizde Bulgarlar arasinda ¢ok popiiler ve yaygin bir aligkanliktir.
Kukeri

Bulgaristan’da her yeni yilbasinda (Miladi takvimine gore) ve Ocak sonunda “sirni
zagovezni” (Sirnitsa veya af giinii olarak da adlandirilir) Kuker Oyunlar1 (Kukerski igri)
olarak anilan ritiieller diizenlenir. Bir ¢esit festival havasinda gecen bu adetin amaci
maskeler ve canlarla siislenerek kistan kalan kotii ruhlari kovmaktir. Kukeri’ler,
Bulgaristan’in farkli bdlgelerinde bir¢ok isimle anilirlar. Bunlardan bazilart “causi,
babugeri, stanginari, dervisi, surati, kopek bey, camalar vb.”dir (Yankova, 2017:23).
Kukeri’nin kelime anlami konusunda Bulgar halk bilimcileri hemfikir degildir. Mihail
Arnaudov’a gore “kuker” sozciigii “kukla” (oyuncak bebek) sozciiglinden tiiremis ve kuker
olan kisinin kiyafetine atifta bulunularak bu ad verilmistir (Arnaudov, 1996: 55). Cok eski

olan Kuker Oyunlar1 geleneginin Traklardan kaldigia inanilir®. Birgok arastirmaci, Kukeri

8 Daha fazla bilgi icin bkz.: Venedikov, i. (1983). Mednoto gumno na prabilgarite. Sofya: Nauka i izkustvo.
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ritliellerinde Yunan ve Trak tanris1 Dionysos i¢in yapilan dini toren izlerine rastlamaktadir

(Fol, 1999: 6). Kostlimlerin sekli yoreden yoreye farklilik gosterir.

Resim 5. Bulgar Devlet Televizyonu. Kukeri.

Sadece erkekler (genellikle de bekar olanlar) Kuker olabilir ve bunun i¢in 6zel
hazirlanmis korkutucu kiyafetler giyerler. Bellerindeki kemere ¢anlar baglarlar ve kap1 kap1
dolasarak tiim halki ziyaret ederler. Insanlara saglik, bereket, kismet dilerler ve bunun
karsiliginda insanlar da onlara (un, fasulye, meyveler vb.) ¢esitli hediyeler verirler.
Kukerilerin kullandig1 maskelere genellikle tahta iizerinde cesitli iplikler ve kumaslar
yapistirilarak daha korkung gortinmeleri saglanir (Yankova, 2017: 25). Kukeriler genellikle
bir hayvani temsil eder ve mutlaka bir boynuz da takarlar. Kukeri Oyunu gelenegi cok eskidir
ve Bulgaristan i¢in bir simge haline gelmistir. Bulgaristan’da oldugu gibi baska Avrupa
ilkelerinde de benzer maskeli karnavallar diizenlenir ve bunlardan bazilar1 Kukerilere ¢cok

benzemektedir.®

% Ornegin; Macaristan’da “Busoéjaras”, Isvigre’de “Tschiggitti” ve Slovenya’da “Kurentovanje” maskeli
ritiieller ve kutlamalar Kukeri gelenegine olduk¢a benzemektedir.
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Mitolojik Kahramanlar

Cesaret ve yigitlikten diinyanin her yerinde 6vgii ile sz edilir. Cesaret gosteren ve
iistiin basarilar1 olan kahramanlar tarih boyunca dilden dile anlatilmis ve zamanla destanlara
dontismiustiir. Her milletin ve toplumun farkli kahraman ve destanlar1 vardir. Bazi
kahramanlar benzer Ozellikler gosterse de bunlar kiiltiirden kiiltiire farkli hikayeler ile
bezenmislerdir. Mitolojik kahramanlar ile ilgili bilgiler ¢esitli halk masallar1 ve tiirkiilerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bulgar mitolojisinde iyilik yapan kahramanlar arasinda Krali Marko,
Yunak Hrabro, Dan-Bogdan ve Dobri Dobir’dan s6z edilir. Koétiiliik yapan kahramanlar
olarak ise Vida Samovila, Cuma Moriya, Zmey Goryanin ve Marko Kupets yer alir.!’ Bu

kahramanlar disinda baz1 voyvodalar'! igin de sdylenceler bulunmaktadir.
Krali Marko

Krali Marko Bulgar mitolojisinde 6énemli yer tutan ve gercekte yasamis olan tarihi
bir kahramandir. Ad1 gecen kahraman aslinda bir¢cok sdylenceye konu olmus Sirp bir
hiikiimdardir. Diger isimleri Marko Kralaveti, Marko Kralevi¢ ve Krale Marko’dur. “Krali”
sozciigii kral anlamina gelmektedir ve Krali Marko!? Sirbistan’m Vukasin Mrnyavgevig
(Sirpgast: Bykammu MpmasueBuh) isimli hiikiimdarinin ogludur. Krali Marko ile ilgili
sOylenceler Arnavut, Makedon, Sirp, Romen ve Bulgar mitolojisinde yer almaktadir. Giiney
Slav rklariin ulusal kahramani olarak sayilan Krali Marko’nun soyu ile ilgili tartismalar

devam etmektedir.'® Fakat kaynaklarda genellikle Sirp olarak verilir. 4

10 Daha fazla bilgi icin bkz.: Kaloyanov, A. (1979). Bilgarski mitove. Sofya: Narodna mlade;.

1 Voyvoda kelime anlami itibariyle TDK’ya gore “Osmanlilarm Eflak ve Bogdan beylerine verdikleri
unvan”dir. Fakat Osmanli Imparatorlugu déneminde Bulgaristan’da bu kelimenin anlami degismis ve
Osmanli’ya karst bagimsizlik i¢in miicadele eden kisiler i¢in kullanilmaya baglanmistir. Osmanli’ya karsi
miicadele eden  haydutlara  onderlik eden  kimseler i¢in de  kullanilmaktadir  (bkz.:
https://rechnik.chitanka.info/w/BoiiBona). Voyvodalardan 6rnek olarak Cavdar Voyvoda, Zlati Voyvoda, Petko
Kiryaka — Rodopski Voyvoda ve Rumena Voyvoda sayilabilir (Lalev, 2005: 157).

12 Sirpgada Marko Mrnyavegevic (Mapko Mpmaguesuh) ve Marko Kralevig (Mapko Kpamesuh) olarak
adlandirilmaktadir.

18 Mavro Orbini XVI yilin sonlaria dogru yazdig Slavlarin Kralligi (Tsarstvoto na slavyanite) isimli kitabinda
Krali Marko’nun Sirp krali oldugunu ifade etmektedir (Yankov, 2012). Kosta Tsirnusanov’a gore ise bazi Sirp
tiirkiilerinde Bulgar Krali olarak anildigini ifade etmekte ve bir tiirkiiyli paylagsmistir (Tsirnusanov, 1978:37).
14 Petir Colov’un makalesinde Krali Marko’nun soyu detayli olarak ele alinmistir ve genel goriisiin aksine
kahramanimiz Bulgar soylu olarak gosterilmis ve calismasinda bu durumu kanitlamaya ¢alismistir. [Bkz.:
Colov, P., (1991). Rodit na Krali Marko. Makedonski Pregled. XIV (4)., s. 128-137].
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Resim 6. Marko Manastiri’®. Krali Marko.

Vukasin, XIV. yiizyilda kral olduktan sonra Osmanlilarla Cirmen Muharebesi’nde
carpisir ve 26 Eyliil 1371 yilinda hayatin1 kaybeder (Matanov, 2006:118). Savas sirasinda
Krali Marko babasiyla birlikte degildir ve bu sayede hayatta kalir. Osmanli Devleti
Marko’nun giiniimiiz Kuzey Makedonya’da ve merkezi Pirlepe olan bolgede
hiikiimdarligma devam etmesine izin verir. Krali Marko hayatta kalmasia karsin vasal'®
konumuna diismiistiir. Babasinin dliimiinden sonra hiikkmettigi topraklar epey azalmistir.
Osmanli Devleti Rovine Muharabesi’nde Eflak Prensligi ile savasir ve Krali Marko

Osmanli’nin yaninda yer alir. Mir¢o Voyvoda ile savasirken 1395 yilinda hayatin1 kaybeder
(Matanov, 2006:119).

Krali Marko ile ilgili ilging olan kisim, Osmanli Devleti’nin vasali olmasina ve
hiikiimdar olarak biiyiik iistiinliik gostermemesine ragmen sdylencelerde ¢ok giiclii ve

olaganiistii gili¢lere sahip olarak karsimiza ¢ikmasidir. Onunla ilgili sdylencelerde orman

> Bu fresk Uskiip’e yakin olan Markovska Sushitsa koyiindeki Marko Manastir’'nda giiniimiize kadar
korunmustur. Ayni duvarda Vukasin’in freski de bulunmaktadir.

16 Avrupa’da Ortagag derebeylerinin maddi ve manevi esareti altinda bulunan kimse. Krali Marko vasal
olduktan sonra Osmanli Devleti’ne vergi 6deme ve askeri yardim yapmakla yiikiimliidiir.
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perileri, su perileri, yilanlar ile savastigi veya bazi perilerle dostluk kurdugu anlatilir. Krali
Marko soOylencelerde tarihsel kimligini kaybederek mitolojik unsurlarla siislenmeye
baslanmistir. Diger yandan kahramanimiz gergekte Tiirklerin yaninda savasmaktadir fakat
birgok Bulgar tiirkiisinde Osmanli’ya karst miicadele ettiginden soz edilmektedir.t’
Soylencelerde ve halk tiirkiilerinde Krali Marko hep zafer kazanan bir kahraman olarak
tasvir edilir. Krali Marko’nun at1 ve kilict da dogaiistii 6zelliklere sahiptir. Kilici on iki defa
katlanabilmektedir ve odunu tek seferde kestigi gibi tas1 da kesebilmektedir'®. Bulgar
sOylencelerinde Krali Marko ejderhanin oglu olarak dogar ve onun siitiinii i¢tigi i¢in ¢ok
giiclii ve oliimslizdiir. Kahramanimizin bir dagdaki magarada derin uykuda olduguna ve

savag zamani tekrar uyanacagina inanilir (Uzelli, 2015:248).

Sonu¢ Yerine

Bulgar Mitolojisi, ilgili toplumun yapisini, deger yargilarini dolayisiyla sosyo-
kiiltiirel yapisin1 yansitmasi bakimindan Onemlidir. Bu baglamda Bulgar masallarini,
tiirkiilerini ve edebiyatini anlamanin en dogru yolu Bulgar mitolojisini incelemekten
gegmektedir. Bulgar mitolojisi ve farkli toplumlarin mitolojik efsaneleri ile benzerlik
gosterdigi gibi ozellikle Slav mitolojisi ile de yakinlik gostermektedir. Traklar, Proto-
Bulgarlar ve Slavlar i¢ ice ge¢mis kiiltlirlere sahiptir. Bu sebeple Bulgar mitolojisini Slav
mitolojisinden ayirmak oldukca giictiir. Aynt zamanda Antik Yunan mitolojisinin ve
Hiristiyanligin  Bulgar mitolojisine etkisi ve katkisinin oldugu orneklerde agik¢a
goriilmektedir. Antik Yunan sdylencelerinin aksine, Slav sdylencelerinin bir¢ogunun yazi
ile kayit altina alinmadigindan giintimiize ulasmadig1 diistintilmektedir. Bugiinkii Bulgar
topraklarinda yasamis olan boylar ve halklardan ilk kez Yunan mitolojisinde epik yazi
bicimlerinde s6z edildigi bilinmektedir. Bu kaynaklar sayesinde Yunanlilar ile Traklar

arasindaki iligkiler hakkinda 6nemli bilgilere ulasmaktay1z.

7 Bu durumu aktaran “Marko Tiirk Yenicerilerle Savasmis™ isimli halk tiirkiisii 6rnek olarak verilebilir. (Halk
tiirkiintin Bulgarca versiyonuna
https://www.slovo.bg/showwork.php3?AulD=228& WorkID=17636&Level=1 bu linkten ulasilabilir.)

18 Krali Marko’nun ati ile iliskisi ve kilicin iistiin 6zellikler icin Plamen Bogkov’un “Bilinmeyen Kahraman”
isimli kitabinda detayli ele alinmistir.
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Mitoloji sayesinde Bulgarlar bugiine kadar hayal giigleri ile kiltiirlerine zenginlik
katmistir. Bulgarlarin Hiristiyanlig1 kabul etmelerine ragmen hala kiiltiirel etkinliklerinde
pagan mitolojisine rastlaniyor olmasit halkin ge¢misinden beslenerek ilerlediginin
gostergesidir. Giinlimiizde de Bulgar mitolojisindeki 6geler yasam tarzlarinda ve sanat
eserlerinde kullanilmaya devam etmektedir. Bulgar halkini, kiiltliriinii ve diinya algisini
anlayabilmek i¢in sOylenceler 6nemli bir kaynaktir. Soylenceler kiiltiirel devamliligin bir
gostergesidir ve dogumdan 6liime, tanrilardan biiyiilii varliklara kadar bir¢ok konuda 1s1k
tutmaya devam edecektir. Edebi degeri yliksek olan sdylencelerin daha ¢ok incelenmesi ve

irdelenmesi gerektigi kanisindayiz.
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ABSTRACT

Ever since the ancient ages, the concept of value is one of the three
basic subjects of philosophy (knowledge-existence-value). Since the 19th
century, the value became the research area of axiology (value science),
which is a sub-branch of philosophy. The anthropocentrism, which sees the
human as the center of the universe, being effective on social sciences since
the second half of the 20th century, and accelerated the human-related
researches, and the value which is the concept entirely related to humans,
has been one of the main concepts examined by many fields such as
sociology, psychology, theology, anthropology, philology. The scope of the
study forms itself the definition of the concept of value, approaches, and the
relationship of a literary work with value within the framework of culture
and art. In this context, it is aimed to determine the relationship between the
concept of value and value-literature and to research and detect the
axiological approach methods in the literary work studies by examining
such subjects as the concept of the value in Russian literatiire, the value
studies, axiological analysis of literary works.

Key Words: Value, Art, Literature.

Felsefenin temel konularindan biri olan deger, son yillarda felsefenin sinirlarini
asarak sosyoloji, psikoloji, kiiltirbilim, antropoloji, teoloji, dilbilim ve edebiyat bilimi gibi
alanlarin irdeledigi konu haline gelmistir. Bu egilimin baslica sebeplerinden biri 20.
ylizyilinin ikinci yarisindan itibaren, 6zellikle sosyal bilimler alaninda, insanmerkezcilik
yaklasimmin etkili olmasidir. Insanmerkezcilik kavrami, felsefe sozliigiinde su sekilde
aciklanir: “Insan1 merkeze alan; insanlig1 evrenin merkezine yerlestiren, insan varhiklarinin
ilgi ve ¢ikarlarina 6zel bir 6nem atfeden goriis ya da yaklagim” (Cevizci, 1999: 468). Yine,
bilim ve teknoloji alanindaki gelismelerin ivme kazanmasiyla kiiresellesmenin hizl
bicimde yayilmasi, degerler sistemi {izerindeki etkilerinin arastirilmasi zaruretini
dogurmustur, ciinkii kiiresellesmenin insan ve toplumun yasamina yon verdigi, degerlerin
degisime ugramasimi tetikledigi ve degerlerin asmmarak toplum iizerindeki etkilerinin

azalmasia sebebiyet verdigi gdzlemlenmektedir (Ozbolat, 2012: 159).
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Deger kavrami biitlinliyle insanla iligkilidir, insanin olmadig1 yerde degerlerin
varligindan s6z edilemez. Bir elmas parcasi aslinda, siradan bir tas iken ona deger atfeden
insandir, elmas insanin oldugu yerde degerlidir. Yine, deger olarak bayrak kavramini ele
alirsak, esasinda bir kumas parcasiyken, toplum tarafindan yiiklenen anlam neticesinde ait
oldugu toplum i¢in bir deger niteligindedir. Deger, insan1 diger biyolojik tiirlerden ayiran
insana 0zgl birtakim &zelliklerin baginda gelir. Dogdugu andan itibaren edindigi, sahip
oldugu degerler, insanin yasamini, tutumlarini, tercih ve davramislarmi sekillendirir, bu
yiizden, “kisi olarak var olmamizin temelinde deger anlayisimiz” yatar diyebiliriz

(Kuguradi, 2013:5).

Deger ¢ok boyutlu bir kavram oldugundan ve deger ile ilgilenen her alan degeri
kendi kuramlar1 gercevesinde ele aldigindan tek bir tanimla ne oldugunu acgiklamak
oldukc¢a zordur. Tiirk¢e Sozliikk degerin anlamini su sekilde agiklar: “1. Bir seyin dnemini
belirlemeye yarayan soyut ol¢ii, bir seyin degdigi karsilik, kiymet. 2.Bir seyin parayla
olciilebilen karsiligi, paha. 3. Yiiksek ve yaral nitelik. 4. Ustiin, yarali nitelikleri olan
kimse...” (Tirk¢e Sozlik, 1998: 345). Deger yasamin her alaninda var olan “her eylemin,
her olayin, her bireyin ve bir biitiin olarak, tiim diinyanin anlamini tanimlayan, her yeri
kaplayan (her seyde bulunan) bir seydir... Biitiin var olan veya olabilen ve genel anlamda,
bu diinyanin bir pargasi olan her sey, var olusunun hem aklanmasi hem de karalanmasi
hiikmiinii biinyesinde tasir: her sey icin iyi veya kotii oldugu soylenebilir”(Losski, 1931:
5). Yasami boyunca bir kez olsun “iyi-koti”, “glizel-¢irkin”, “dogru-yanlhis”, “faydali-
zararl1” gibi kavramlar lizerinde diisiinmeyen, degerler sistemi olmayan insan yoktur.
Insanin her davranisinda deger eylemi vardir ve insan, etrafindaki tiim olup bitenleri deger
stizgecinden gegirir: “Bir sosyal yapmin varlik, birlik, isleyis ve devamiin sebebi olarak
goriinen; tasvip ve tesvik goren; korunmaya ¢alisilan kabullenislere, inaniglara “deger”
denir. Bir toplumdaki degerler bazen iman, bazen kanaat, bazen bilgi seklinde ortaya ¢ikar.
Kaynagi, ortaya cikis sekli ve yaptirim gilicii ne olursa olsun degerler, kavramlara
yiiklenilen manalarda gizlidir. Degerler, bir sosyal yapiyr olusturan iiyelerin biiyiik

cogunlugu tarafindan benimsenirler” (Unalan, 2012: 40).

Ziya Ulken, degeri ihtiya¢ veya ihtiyaglarin dogurdugu seyler olarak tanimlar.
Insan, ancak ihtiya¢ duydugu seyi degerli goriir, deger olarak kabul eder: “Ortak duyu

anlamiyla deger veya kiymet deyince bizim kendisine muhta¢ oldugumuz, kendisini
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aradigimiz, bizi tamamliyan bir sey anlariz. Bu en ilkel seklinden en yiiksek derecesine
kadar biitiin degerleri i¢ine alabilir. Suya muhtacim dedigimiz zaman, kendisine muhtag
oldugumuz i¢in degerli olan bir seyi ifade ediyoruz. Su bir degerdir dedigimiz zaman, her
susadigimiz vakit kendisini aradigimiz ve kendisiyle ihtiyacimizi tamamladigimiz seyi

anliyoruz” (Ulken, 2001: 201).

Deger, insanin maddi-manevi diinyasinin tamaminda var olan bir¢ok Ozellige
sahip, cok yonlii bir kavramdir: “Degerler bazen maddi ‘seyler’le iligkilendirilirken, bazen
‘giidiiler’ ve bazen ise ‘amagclar’la tanimlanmistir. ‘Deger’ kavraminin karmasik oldugu
aciktir. Degerler hakkinda konusmak, araglar ve amaglar arasindaki iligkilerde tercih
onceliklerinin bilinmesi anlamina gelir. Degerler, goreceli arzu edilirlikleri agisindan
seyler ve eylemlerin siniflandirilmasmi igerir. Ayni zamanda onlar, sadece rastgele
secilmis degil, sistematik davranislar anlamina da gelmektedir. Ayrica, degerlerin bilissel
bir yonii de vardir, onlar kavramlastirilabilir ve zihinde bir sekle sahiptir. Diger yandan,

onlarm duygusal bir yonii de vardir” (Korkmaz, 2013: 53).

Genel anlamiyla maddi ve manevi boyutta insanin 6nemsedigi her sey deger
olarak goriiliir. Yani, bir seyin deger olmasi i¢in insanin goziinde bir anlama/ 6neme sahip
olmas1 gerekir. Insan yasaminda deger, yon gosteren pusula niteligi tasimaktadir. Dogdugu
andan itibaren etrafindaki olup biteni degerlendiren insanin, yagami boyunca sahip oldugu
degerler sistemi vardir ve insan yasamindaki her seye bu degerler sistemi agisindan bakar.
Degerler sistemini olusturan degerlerin kaynagi sadece kendi gozlem ve tecriibesi degildir.
Ait oldugu toplum, asirlar boyu biriktirilen degerler sistemini bireye aktarir. Bir bireyin
dogustan itibaren oryantasyonunu saglayan, se¢cim ve tutumlarina yon veren, davranislarini
yoneten bir kavram olan deger, bir toplumu olusturan insanlarin arasinda bag kurarak
birlikte uyum icinde yasamalarina olanak saglar. “Deger, bir toplum, bir inang, bir ideoloji
icerisinde insanlar arasinda kabul edilmis, benimsenmis ve yasatilmakta olan toplumsal,
insani, ideolojik ve ilahi kaynakli her tlirli goriis, diisiiniis, davranis ve kuraldir” (Bilis,
2011: 23). Insanin olmadig1 yerde nesneler, olgular bir deger ifade etmez, sadece

varliklarini surdurirler.

Felsefe tarihinde deger incelemelerinin Antik Caglardan beri var oldugu bilinir.

Gergi, “ Platon, Aristoteles ve diger biiyiik filozoflar etik, estetik, ekonomi teorisi ve diger
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problemleri islerken, deger konusunu incelemelerine ragmen, hakikat, iyilik, giizellik ve
faydanin ortak bir yani oldugunu ve bagimsiz bir disiplinin konusu oldugunun farkinda

degillerdi” (Kagan, 1997: 9).

Daha ¢ok bilgi ve varlik konusuyla ilgilenen Antik Cag felsefesinde deger
incelemeleri Sofistlerden Abderal Protagoras ve ona ait oldugu bilinen “insan her seyin
oOlglistidiir”, soziiyle baglamistir denilebilir. Sofistlerin yani sira deger konusuna deginen
Demokritos’un ileri siirdiigli dogalcilik yaklasimima goére degerlerin Olciitiinii, temelini,
ortaya ¢ikisin1 dogada aramak gerekir. lyilik, giizellik ve fayda dogaya ozgii, kotiiliik,
cirkinlik ve zarar ise dogaya aykiri olan olgulardir. Yani, doga kendisi nasil yaganmasi
gerektigini emreder. insanin bu emirler dogrultusunda hareket edebilmesi i¢in ona haz ve
ac1 ¢cekme oOzellikleri bagislanmistir. “Her insan ayni seyden haz almayabilir”, gibi
cikabilecek itirazlara karsi Demokritos: "faydali olmayan zevklerden uzak dur”, der.
Aslinda, Demokritos da insan1 her seyin 6l¢iitii olarak goriir ama onun insan1 herhangi bir
insan degil “bilge insandir”. Bilge insan, her zaman iyiye, gilizele ve faydali olana
yonelendir, yani daima akliyla hareket edendir. 11k bakista 6znel gibi gériinmesine ragmen
Demokritos’un Sofistlerden farkli olarak degerleri nesnel bir olgu olarak gordiigi

sOylenebilir ¢iinkii “bilge insan” “dogustan iyi olandir” (Dinnik, 1955: 155).

Sofistlerin yan1 sira Sokrates de “iyi nedir?” sorusunu ortaya koyarak deger
arastirmalarinin temelini olusturanlardandir. Sokrates  ‘iyilik’ olgusunun varligindan yola
cikmakta ve bu olgunun gergeklestirilmesinin toplumun biitiin {iyeleri tarafinca ortak bir
ama¢ haline getirildigini ifade etmektedir” (Bilis, 2011: 51). Sokrates ‘iyi’yi ‘giizel’ ile
birlestirerek bir amag olarak gosterir. Ona gore ‘miikemmel’, anlami olan ve akla uygun
olan seydir. Sokrates’e gore insan, her daim ‘iyi’ye yoOnelir, eger ‘koti’ye yonelmisse
bunun sebebi bilgisizliktir. Insan dogasi geregi ‘iyi’yi secer. Buna ragmen ‘kotii’ bir
eylemde bulunuyorsa bilgisizdir, demektir. Adalet, mutluluk, cesaret comertlik gibi

degerler hakkinda insanlarin ayni fikirde oldugunu savunur. (Losev,1993: 373).

Deger konusuna biiyiik 6énem veren ve deger hiyerarsisini ilk kez ortaya koyan
filozof ise Platon olmustur. Platon “hakikat, giizellik ve iyilik degerlerini bir biitiin olarak
goriiyor...” (Ulken, 2001: 187). Platon’da iki diinya vardir; birincisi nesneler diinyasi,

ikincisi ise idealar diinyasidir. Degerler bu idealar diinyasindadir. lyilik, gtizellik, hakikat
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gibi biitiin degerler bir iist ideada toplanir onun pargasi olurlar. Degerlerin Tanr1 tarafindan
var edildigini savunan Sokrates’ten farkli olarak Platon, degerlerin Tanridan da evvel var
oldugunu soyler. Platon’da degerler mutlak olgulardir ve kimseye baglh degillerdir.
Sokrates’ten ayr1 diistiigii bir diger husus: “iyinin bilgisinin herkes i¢in ayni olgiide
miimkiin olmadigim1 diislinmesidir: Bazi1 insanlar bagkalarindan daha fazla entelektiiel
kabiliyete sahiptirler. Ahlaki kabiliyet de temelde entelektiiel kabiliyete dayandigina gore
bu, bazilarinin baska bazilarindan daha fazla ahlaki kabiliyete sahip olduklar1 anlaminda

alinabilir” (Arslan, 2009:152).

Platon’un 6grencisi Aristoteles degerleri ayr1 ayri inceler. Platon’dan farkli olarak
Aristoteles ‘iyi’yi mutlak amac¢ olarak goriir, mutlak amag¢ ise aslinda mutluluktur.
Aristoteles ‘1y1’ ve ‘giizel’ olan1 birbirinden ayirir: ‘glizel” mutlak ve statiktir, oysa ‘iy1’
stirekli hareket i¢indedir, gorecelidir ve mutlak degildir, dolayisiyla herkes i¢in ayni iyi
veya mutluluktan s6z edilemez. Aristoteles hazzi1 da negatif bir olgu olarak gérmez, sadece
mutluluga gore kisa siireli oldugunu sdyler ve hayatin iginde olan hazlarin mutlulugu da
beraberinde getirdigini soyler. Erdemleri ise entelektiiel ve ahlaki olarak ikiye ayirir,
entelektiiel olanlar bilgiyle alakali, ahlaki olanlar ise duygu, tutum davranislariyla
alakaldir (Arslan, 2009: 153-156). Aristoteles ‘iyi’nin ayrmtili siniflandirmasini yapan ilk

filozoftur.

Orta Cagda deger teorisi hem Hristiyan dogmalar1i hem de Platon’un goriislerinin
1s181nda gelisir. Her seyden Once degerler, yine mutlak bir varlik olarak algilanir. Tanr1
tarafindan gonderilmenin yani sira en 6nemli deger olarak da Tanrinin kendisi kabul edilir.
Tanr1 en yiice yetkinlik ve iyilik olarak goriiliir. Hakikat, giizellik ve iyilik Tanr1i’da tecelli

eder. ‘Iyi’ ve ‘kétii’niin belirleyicisi de Tanr1’dir.

Ronesans doneminde deger, cogunlukla siibjektif bir olgu olarak algilandigindan
ve bilimsellikten uzak olarak goriildiigiinden ikinci plana atilir. Yine de “bilimin yeniden
dogusunu” ilan eden F. Bacon ahlaktan soyutlanarak yiiriitiilen bilimin kotii sonuglar
verebilecegini vurgulamay1 ihmal etmez (Anisimov, 2001: 32). Ancak deger konusunu
inceleyen ve aksiyolojinin gelismesine katki saglayan diistiniirler bu dénemde de
mevcuttur. Onlardan biri olan, deger teorisini 6znel-nesnel iligski baglaminda ele alan ve

akil ile irade Ozgiirliigiinlin varhigindan s6z eden, Descartes’e gore ‘iyi’ her seyden once
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akla uygun olandir. Kétiiliik ise akil ile degil irade ile yapilan seydir. lyilik gergek hayatta
var olan bir olgudur oysa kotiiliikk iyiligin eksikligidir ve esasen kotiiliikk yoktur. Deger
konusunu birgok yoniiyle ele alan ve bilimsellik ¢ercevesinde degerlendiren Baruch
Spinoza’ya gore ise degerler, insana 6zgii bir olgudur, dogada deger olgusuna yer yoktur,
yani ger¢ek hayatta hicbir sey deger niteligi tasimaz. Deger bir objenin 6zelligi degil,
subjenin objeye kars1 olan ilgisinin ifadesidir. Ona gore gergek hayatta ne ‘iyi’ vardir ne de
‘kotii’, bu iki kavram esasen var olan bir normdan ya ‘iyi’ye ya da ‘koti’ye dogru

yonelmedir (Arutyunova, 1999: 144-145).

19. ylizyila gelindiginde deger konusunun geleneksel yaklagimlardan siyrilarak
yeni boyut kazandigi goriilmektedir. Bu donemde bircok filozof eski dogmalara karsi
cikarak, Ozellikle de Tanr1 konusunu sorgulamaya baglar. Burada akla ilk gelen
Nietzsche’nin Bati’nin diisiince diinyasini alt iist eden, “Tanr1 61dii” s6ziiyle nihilizmi ilan
etmesidir. Deger konusuna farkli boyut kazandiran, Nietzsche’nin de etkisinde kaldig1
Immanuel Kant ve David Humme gibi pozitivist yaklasimi benimseyen filozoflar deger
sorunun felsefenin disinda olmasi gerektigini savunur: “Kant’in ve daha sonra pozitivist
filozoflarin degerler sorununun felsefenin, 6zel olarak etigin disinda tutma g¢abalari,
“bilim”, delindiginde “doga bilimini” anlamalar1 ve sonradan August Comte’un sosyolojisi
orneginde ortaya c¢ikan sosyal bilimleri de bu “doga bilimi” modeline gore insa etme
istekleri, 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren tepkilere yol agmig ve bu tepkiler sonucu,

yeni bir felsefe alani olarak “deger felsefesi” ortaya ¢ikmustir” (Biiyiik, 2013: 4).

Insan, diger canlhlardan farkli olarak sadece doganin sundugu imkanlarla
yetinmez, kendi ¢abasiyla insa ettigi maddi ve manevi bir ortam/alan yaratir: “Insan sadece
belli bir biyosferde yasamaz. (Vernadski’nin terimi). Ayn1 anda kendisinin, kiiltiirel ve
kiiltiirel olmayan faaliyetler ve birikimler sonucu olusturdugu bir alanda yasar (Lihagyov,

2000:204).

Kiiltiir, bir toplum i¢in O6nem niteligi tasiyan tim olay ve olgular1 iginde
muhafaza eden bir alandir. Hem toplumun gegmisine bagli hem de toplumun gelecegini
sekillendiren bir olgudur: “Kiiltlir, milletin yiizyillar boyunca ilgi, algi, tutum ve
davranislariyla tezahiir eden yasam bi¢imi, maddi ve manevi degerler biitlinii olup nesilden

nesile bir miras olarak aktarilmistir... Kiiltiir bir milletin asirlar boyu yasamisliklarinin
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damitilmis 6zetidir” (Goger, 2012: 50). Genellikle, kiiltiir, maddi ve manevi olarak ikiye
aywrilir. Kiiltiiriin maddi boyutu insanin eliyle iiretilen nesneler (binalar, yollar, araglar,
kiyafet, calgi aletleri vs.), manevi boyutu ise insanin manevi ve entelektiiel faaliyetlerinin

iiriinlerini kapsar (¢esitli bilim kuramlari, felsefi diisiinceler, dini 6gretiler ve sanat).

Kiiltiiriin 6zel bir alan1 olan sanat, insanin yaratict zelligini ortaya koyar. Insanlik
tarihi kadar eski olan sanat, insanligin asirlar boyu devam eden ve birgok degisime ugramis
olan sosyo-kiiltiirel zenginliklerini iginde barindiran olgudur. Yu. Lotman’a gore sanat her
seyden Once biligsel bir olgudur, insan bilincinin varolusunu saglayan bir diisiinme
bicimidir (Lotman, 1998: 400). Sanatin ortaya ¢ikmasi insanin etrafinda olup bitenleri
anlama ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Sanat, olup biteni anlamak ile kalmaz bir bakis
acis1 da sunar, yani sanat, bu diinyay1 yorumlama bi¢imidir de denilebilir. Sanat¢i, kendi
duygu, diisiince, begeni ve hayat tecriibelerini hayal giiciiyle birlestirerek bir eser yaratir.
Stibjektif bir olgu olan sanat, sanat¢inin zihninde olusan imgeyi, sozciik, renk ve sekil ile
ifade etmesi sonucu ortaya ¢ikar (Dobrostan, 2018: 43). Sanat ideale, giizele, miikemmele
ulagmay1 amagclar ve bdylece insanin manevi yoniinii giiclendirerek, ‘iyi’ye yonelmesine
araci olur: ““ iyiyi miibalaga ederek daha da iyi olmasini saglamak, kotiiyii (insana diigman
olan, onu cirkinlestiren seyleri) miibalaga ederek — ona karsi bir tiksinti olusmasini
saglar...” (Gorki, 1935: 4). Sanat, maddi ve manevi diinyay1 estetik agisindan algilamay1
saglar, bir estetik bakis acist agilar. Sanatin en 6nemli objesi ise insandir, bu ylizden sanat
degerle dogrudan iliskilidir. Insanm deger algilarmin ortaya ¢ikmasinda, deger diinyasinn,
degerler sisteminin olusumunda biiyiik rol istlenir. “Sanat iyi ve koétiiyii ayirt etmenin,

1ylyi tanimanin aracidir” (Tolstoy, 1952: 59).

Sanat tiirleri arasinda aksiyolojik yonii en kuvvetli olan1 edebiyattir. Edebiyat, dil
araciligtyla gergek diinyayi, yasami estetik boyutta yansitan bir sanattir. Sanatgi, gercek
yasamda ilgisini ¢eken seyi eserinde yansitirken mutlaka kendi tercih ve bakis agisi
dogrultusunda hareket eder, yansittig1 sey hakkinda “bilingli veya bilingsiz, mutlaka kendi
hiikmiinii dile getirir... Bu hiikiim-onun eserinin kendisidir” (Cernisevski,1984:165).
Yazarin kaleminden ¢ikan ve onun bakis acisini, diinya goriisiinii, degerler sistemini i¢inde
barindan eser, bagimsiz bir varlik olarak kendi islevlerini gergeklestirir. Yesin, “Edebi Eser
Analizinde ilke ve Yontemler” (IIpuHUMIIBI W HpUEMbI aHANM3a JIUTEPATYPHOTO

npousBeaenus) adli calismasinda edebi eserin bes temel islevinden bahseder:
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“Ozanlatim islevi” - edebi eser yazarin i¢ diinyasmi okurlarina aktarmasidir;
b

sanat¢inin kendini ifade etme bigimi s6z konusudur;

“Bilissel veya gnoseolojik islevi” - bir sanat yapit1 olarak edebi eser, yasami ¢ok
farkli bir agidan inceler. Bir edebi eser tarih, psikoloji, sosyoloji, kiiltiir, din, felsefe gibi
bir¢ok alan ile ilgili bilgi i¢erebilir. Yalniz, bu bilgiler sadece edebi eserlere 6zgii bi¢imde
bir biitiin seklinde ve yasamin akiginda sunulur. Edebi eserde bilgiye bir durum veya

davranis lizerinden ulagilir;

“Estetik islevi” - bir sanat eseri oldugundan edebi eser, her seyden dnce insanda
bir duygu uyandirma islevini iistlenir. Eserin estetik yonii insanin ruhuna hitap eder ve

onda bir estetik algi uyandirmay1 amaclar;

“Egitici islevi” - edebi eserler didaktik yonii kuvvetli yapilardir. Edebi eser her
seyden Once insani1 diisiinmeye tesvik eder, insanin degerler sisteminin olusumunda biiytik

rol oynar.

“Aksiyolojik iglevi” - bir edebi eser biitlinliyle bir degerlendirme igerir. Yazarin
okuruna sundugu bir degerler sistemi, okurun deger yargilar1 ve deger yonelimlerine etki

etme glcune sahiptir (Yesin, 2000: 5-7).

Deger kavrami edebiyat icin yabanci bir kavram degildir, aksine eser
incelemelerinde eserin ahlaki boyutu, eserin felsefi boyutu, yazar veya karakterlerin diinya
goriisti, bakis acisi, eserde islenen, asgk, aile, vatan temalar1 gibi konular aslinda eserin
aksiyolojik boyutunu gosterse de bu c¢alismalar aksiyolojik metot ¢ercevesinde
yapilmamustir. Edebi eser incelemelerinde mevcut metotlarin yani sira aksiyolojik metodun
da gerekliliginden ilk kez s6z eden I.A. Yesaulov’a gére edebi eser incelemelerinde ii¢
yaklasim vardir: somut tarihi-edebi yaklasim, evrensel mitolojik-poetik yaklasim ve
aksiyolojik yaklasim. Yesaulov’a gore aksiyolojik yaklasimin 6n dogrusu ‘“herhangi bir
sanat eserinin ortaya ¢ikmasi ve isleyisine derinlemesine etki eden farkli mantalite ve farkl

kiiltiirlerin varligidir” (Yesaulov, 1994: 378, Filatov, 2018: 38 ).

Edebiyat biliminin terminolojisine deger kavramini dahil eden ve aksiyolojik
yaklasimin metodolojik temelini atan Bahtin “mutlak deger boslugunda ne bir ifade ne de

bilincin kendisi yer alamaz”, der (Bahtin, 1986:134). Bahtin, degerin ¢esitlerine degil
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dogasina ilgi duyar. Gergek yasamin bir yansimasi, bir sanatsal modeli olan edebi eser,
diinyada var olan tiim degerleri i¢inde barindirir. Bahtin, bu yilizden sanatin, 6zellikle de
edebiyatin aksiyolojik yoniinii vurgular. Bahtin’in anlayisinda, estetik yapinin
kompozisyonu, sanat eserinin merkezi olan insanin etrafinda diinyadaki degerlerin
yogunlagsmis halde var olmasidir. Yazar tarafindan yaratilan ve 6zel deger diinyasina sahip
olan her edebi eserin yapisinin merkezinde yazar ve kahramani vardir ve eserdeki
kahramanlarin deger yonelimleri, eserin tiirtine dahi etki edebilme giiciline sahiptir (Orlova,

2003: 14-15; Popova, 2004: 24-26).

Bahtin’in yani sira deger kavramimi edebiyat bilimi cercevesinde ele alan ve
“deger”, “deger yonelimi” ve “deger kiiresi” gibi kavramlar1 edebiyat bilimi literatiiriine
dahil eden V. Ye. Halizev olmustur. Edebi eserin sahislar kadrosunu aksiyolojik agidan ele
alan Halizev ust-tiplerden (cBepxtum) bahsederek, tarih boyunca gesitli donem ve
kiiltiirlere ait edebi eserlerde karsimiza ¢ikan karakterleri genel anlamda ii¢ grupta toplar.

Smiflandirmasinda Halizev, karakterlerin deger yonelimlerini esas almistir.

Maceraci - kahraman tipler. Inisiyatif kullanan, aktif, sorunlarla basa ¢ikabilen ve

hedefine dogru yol alan tipler.

Menkibevi - pastoral hayat siiren tipler. Sarsilmaz ahlak tutumlarma sahip, sakin,

iyi niyetli ve hayatin kargasasindan uzak duran tipler.

Olumsuz tipler. Yiiksek deger tutumlar1 olmadigindan, genellikle pozitif olmayan
tipler (Halizev, 2013:177-185).

Ye. V. Popova, eserin her aninda var olan degerin, slijenin kurulusunda da etkili
oldugunu ve siijenin yoniinii belirledigini, eserde ortaya ¢ikabilecek catigmalar lizerinden

aciklar:

“ 1. Deger-“anti-deger” catismasi. Sanat eseri icin geleneksel bir hal almis bu
catigma, Oziinde karsitik igerir: iyilik-kotulik, gergek-yalan, ask-nefret, barig-savas,

merhamet- acimasizlik vs.

2. Nesiller aras1 ¢catisma. Diinya goriisleri catismasi. Burada karsi karsiya gelen ve
kars1 tarafa uymayan, kendi degerlerini 6ne siiren “ideal karakterlerin” catismasi sz

konusudur.
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3. Kisisel menfaatler ile kisisel olmayan degerler catismasi. Burada kisisel
degerler ile kahramanin anlayisinin Stesinde olan degerler (toplumsal menfaatler, devletin
degerleri) catismaktadir. Genellikle bu catismada toplum tarafindan dislanmis kahraman

vardir.

4. Bireyin degerleri ve toplumsal normlar. Buradaki c¢atigma bireyin deger

yonelimlerinin disaridan gelen talimatlarla ters diistiigii anda baglar.

5. Bireyin icinde yasanan degerler ¢atismasi. Burada bir se¢im s6z konusudur.
Kahraman bir degeri diger degere tercih etme durumuyla kars1 karsiya kaldiginda yasanan

catisma” (Popova, 2004: 35).

Bir edebi eserin aksiyolojik acidan incelenmesi yazarin manevi diinyasini, diinya
goriisiinii, Onceliklerini ve sahip oldugu degerler sistemini ortaya c¢ikarmak agisindan
onemlidir. “Edebi metnin deger yapismin incelenmesi yazarmm deger diinyasinin
tanimlanmasiyla baglantilidir. Edebiyat bilimi ve degerbilimin yan yana gelmesi yazarin
manevi yonelimlerini, diinya goriligiiniin, sanatsal temelini daha derinden incelemeye

imkan tanir” (Filatov 2016: 119).

Her ne kadar deger konusu Bahtin ile birlikte 20. yiizyilin baslarindan beri
edebiyata dahil edilmis ise de aksiyolojik yaklasim edebiyat biliminde heniiz smirlar
belirlenmis, sabit kuramsal temele sahip degildir, 6zellikle inceleme metotlarinda hala bir
arayls soz konusudur. Bu tiir metotlar arasinda Filatov’un sundugu aksiyolojik metodu,
evrensel olabilme 6zelligiyle 6ne ¢ikmaktadir. Filatov’un inceleme metodu {i¢ boyutlu olup

birbirinden ayr1 uygulanmasindan ziyade birbirini tamamlayan niteliktedir:

1. “Bir edebi eserin mikro diizeyi”. Bu yaklasimda degerin 6znesi yazar-yaratici,
anlatici, kahraman ve okur-alici olabilir. Deger olarak ise incelenen yapitin sekil ve yapi
cercevesinde ele alinabilecek herhangi bir unsuru gosterilebilir. Bir eserde yer alan

herhangi bir imge, olay, durum deger olarak ele alinabilir.

2. “Edebi siirecin makro diizeyi”. Burada deger olarak biitiin bir eser ele alinir.
Deger iliskisi, okuyucu (6zne) ve eser (nesne) arasinda gerceklesir. Burada dikkat edilmesi
gereken, bazi eserlerin zaman igerisinde pozitif degerden negatif degere doniisebilecegidir

veya negatif bir degerken zaman icinde pozitif bir degere doniisebilmesidir. Bu ylizden

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 5/2 2021 Fall p. 173-187



Deger ve Edebiyat 184

incelenen zaman diliminde toplumun idealleri, topluma hakim diisiince ve degerler de ele

alimmalidir.

3. “Yazarin degerler sisteminin mezo diizeyi”. Burada esas olan yazarin deger
diinyasinin incelenmesidir. Giinliikler, hayat hikayesi, tuttugu notlar, yazar hakkinda
yakinlarinin diistinceleri vs. Yani, yazarin ger¢ek yasamda sahip oldugu degerler sistemi
tespit edilmeye caligilir. Yalniz, goz ardir edilmemesi gereken hususlardan biri yazarn
diisiince ve diinya goriisliniin zaman i¢inde degisime ugrayabilecegidir. Bir diger husus,
eserdeki deger diinyasinin yazarin deger diinyasiyla birebir ortiismeyebilecegidir (Filatov,

2019: 133-136).

Edebi eser incelemelerinde aksiyolojik yaklagim heniliz gelismekte olan ve
kuramsal c¢ercevesi tam anlamiyla olusmamis bir yaklasimdir. Bu yaklagimi
benimseyenlerin yani sira birtakim kaygilari dile getirenler de mevcuttur. Bu tiir kaygilarin
basinda aksiyolojik yaklagimin bilimin objektifligine aykirt oldugu goriisiidiir. Popova, bu
diisiinceye kars1 ¢ikarak edebiyatta aksiyolojik yaklagimin eserdeki degerler sistemi, yazar
ve karakterlerin deger yonelimlerini tespit etmeye yonelik oldugunu yani, aksiyolojik
yaklagimin bir eseri degerlendirmek amaciyla degil, eserde mevcut olan degerleri, degerler
sistemini tespit etmeye yonelik yapilan inceleme oldugunu, sdyler. Bir eserin deger
acisindan incelenmesi, sosyo-kiiltiirel bir 6neme sahiptir, ayrica eserin yazildigi doneme de

151k tutmasi agisindan 6nemlidir (Popova, 2004: 16-35).

Sonug

Deger kavrami 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren bir¢ok sosyal bilimin
irdeledigi merkezi kavramlardan biridir. Bu durumun iki baglayici sebebi vardir: birincisi
sosyal bilimlerde insana yonelik arastirmalarin yogunlagsmasi, ikincisi ise kiiresellesmenin
degerler iizerindeki etkisinin gozle goriiliir boyutlara gelmesidir. Deger, insan diinyasina
ait bir kavramdir. Bir seyin deger olmasii belirleyen insandir, insan yoksa deger de
yoktur. Insanin degerler sistemi kendi deneyimleri neticesinde olusan deger yargilar1 ve ait
oldugu toplumun degerler sistemi dogrultusunda insa edilir. Kiiltiirlin yap1 taglarindan olan
deger, kiiltiiriin manevi boyutunu teskil eden sanat ile de siki baglar1 olan bir olgudur.

Sanat dallarindan, 6zellikle de realitenin yansimasi olarak bilinen, edebiyat siki sikiya
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degerler ile oriilmis bir alandir. Calismamizda, Rus edebiyat bilimi perspektifinde, deger
ve edebiyat iligkisi, edebiyat biliminde deger incelemeleri ve bir edebi eser incelemesinde
uygulanabilecek aksiyolojik yaklasim metotlar1 tespit edilerek ortaya konmustur. Oziinde
siibjektif bir yapit olan edebi eserin, aksiyolojik agidan incelenmesi her seyden Once
yazarin deger diinyasini gozler Oniline serer. Karakterlerin davranislarini, tercihlerini
anlamak, yazarin onlara yiikledigi misyonu ortaya koymak ve en genel anlamda, eserin
yazilma sebebi ve aktarilmak istenilen temel fikirlerin, deger incelemeleri araciligiyla

aydinlik kazanacagi saptanmaistir.
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Yeni Bulgar nesrinin ilk adimlari, Rus ve Avrupa romaninin altin
donemini yasadigi 19. yiizyilda atilir. Diiz yaz1 tiirleriyle paralel gelisen
cagdas anlamda Bulgar oykii sanati, Bat1 ve baz1 Slav dykiiciiliigiinden farkl
olarak oldukg¢a ge¢ ortaya cikar. Buna ragmen hizli bir gelisme gosterir ve
diinyanin ilgisini ¢ekecek kadar degerli 6rnekler verir.

Makalenin amaci bu sanatin donemlerini 6zetleyerek, 6ykii alaninda
biiyiik katkilar1 olan baslica dykii yazarindan ve en dnemli yapitlarindan
kisaca s0z ederek Bulgar dykii sanatinin kisa tarihgesini sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Bulgar Oykiisii, Kisa Oykii, Milli, Totaliter, Postmodern.

ABSTRACT

The start of the new Bulgarian prose dates back to the 19" century
when the Russian and the European novels were in their golden periods.
Unlike Western and Slavic storytelling, Bulgarian storytelling, which
developed in parallel with the prose genres, emerges quite late. Despite this
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fact, it shows a rapid development and some of its examples attract readers
from all over the world.

The article aims to present the periods of the Bulgarian story art by
summarizing its periods and discussing the Bulgarian story writer and the
works which greatly contributed to the art of storytelling.

Key Words: Bulgarian Story, Short Story, National, Totalitarian,
Postmodern.

Roman, diinya edebiyatinda uzun tarihe sahip ve 6n plana ¢ikan bir diizyaz: tiiriidiir.
Romanin genis anlatim c¢ercevesinde sundugu toplumdaki farkli iligkileri, zamanin
karakterlerini ve sahsiyetlerini, tarihi kisilikleri, biiylik diisiinceleri, hayalleri ve hayal
kirikliklarini, kaybedilen umutlari, insanoglunu ilgilendiren biiyiik sorunlart iglemek
miimkiindiir. Oykiiler ise diinyanm ve hayatin ¢ok kiiciik pargalarmi yansitir. Bir hadise,
sahsi bir durum, sira dis1 bir olay dykiiniin malzemesini olusturabilir. Geg ortaya ¢ikmis yeni

Bulgar edebiyatinda en iyi gelismis ve en yaygin diizyazi tiirli dykiidiir.

Yeni Bulgar nesrinin ilk adimlari, Rus ve Avrupa romaninin altin dénemini
yasadig1 yillarda atilir. Diiz yaz tiirleriyle paralel gelisen cagdas anlamda Bulgar Oykii
sanati, Bat1 ve bazi Slav dykiilerinden farkli olarak oldukga geg ortaya ¢ikar. Vasil Drumev’e
(1841-1901) ait Talihsiz Siilale (Hemactaa damuaus, 1860) adli ilk uzun Oykusunin
(moBect) yayimlandigi donemde baska edebiyatlardan yapilan az sayida ceviri ve
uyarlamalar yaygindir. Duygusalligi ile dikkat c¢eken uyarlamalar oldugu gibi Vasil
Drumev’e ait s6z konusu uzun 6ykii de gercek hayattan ve dogalliktan uzaktir. Osmanl
sistemini elestirel bir dille ele alindig1 ilk uyarlamalar veya konu itibariyla nispeten 6zgiin
uzun Oykiilerin sundugu hadiseler inandirict degildir. Doneme ait eserler tarz ve konu
itibartyla halk edebiyatina yakin olup sanatsal agidan deger tasimaz. Bulgar yazi dilinin
olusmamis olmasina bagl olarak halk dilinde, farkli lehgelerde kaleme alinmis olmasi ve

cok sayida Tiirk¢e sozciik icermesi, ortaya konulan eserlerin 6nemli 6zelliklerindendir.
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19. Yiizyihn ikinci Yarisinda Bulgar Oykiisii

Yeni Bulgar 6ykii sanati, Lyuben Karavelov (1834—1879) tarafindan kaleme alinan
ve sonraki yazarlara model olusturan, ancak giiniimiizdeki 6l¢iit ve anlayisindan farkli uzun
oykii (mosecr) Ornekleriyle 19. yiizyilin ikinci yarisinda baslar. Yazarin Eski Bulgarlar
(bwpnrapu ot crapo Bpeme), Haci Nigo (Xamku Huvo), Zengin Fukara (boratusr cupomax),
Anasinin Kuzusu (Mamuno aerenue) baslikli 6rnekleriyle temelini attig1 uzun 6ykii tarzi,
Bulgar edebiyat gelenegine kalic1 bir bigimde yerlesir ve etkisi 20. yiizyilin ilk yillarina
kadar siirer. Cagdas anlam, konu ve bi¢im itibariyle glinlimiiz 6ykiilerinden farkli olmalarina
ragmen Oykii (pa3ka3) veya kisa 0ykii (kbc paskas) tiiriinlin ilk 6rneklerinin de Lyuben

Karavelov’a ait oldugunu belirtmek lazim.

Uzun dykii geleneginde yetisen ikinci Bulgar yazar ivan Vazov’un (1850-1921)
baz1 kisa Oykiileri, Lyuben Karavelov oOrneklerine benzer ve birbirlerinden zor ayirt
edilebilir. Bu gelenek; Todor Vlaykov (1865-1943), Mihalaki Georgiyev (1854-1916),
Georgi Kirkov (1867-1919), hatta Anton Stragimirov (1872—1937) ve Petko Todorov’a
(1879-1916) kadar devam eder.

1890’11 yillarda ivan Vazov ve Aleko Konstantinov (1863-1997) gibi kalemler
oykii alaninda 6nemli adimlar atar. Ivan Vazov, kalemiyle geginen, hemen hemen tiim edebi
tlrlerde eser veren, ¢ok iiretken, yeni Bulgar edebiyatinin en énemli kurucusudur ve ilk
profesyonel yazar unvanina sahiptir. Bunun yani sira Bulgar kimligini yliceltmek amaciyla
pek ¢ok eserinde yer alan olumsuz Tiirk imajmnin Bulgar halki arasinda yayilmasinda bilingli
olarak rol oynayan, nefretini gizleme ihtiyacin1 duymayan bir kalem olarak dikkat ¢eker.
Ivan Vazov birgok eserini Uzun ve Kisa Oykiiler (ITosectu u paskasu) adli iig ciltte yayimlar
(1891-1893). Baz1 oykiileri Goriilen ve Duyulan (Bugeno u uyro, 1901) ve Rengarenk
Dinya (ITsctwp cBsT, 1902), iki ciltlik Cizgiler ve Renkler ([Ipacku u mapku, 1903-1905)
vb. antolojilerde yer alir. Bu alandaki iiretkenligi hayatinin sonuna kadar devam eder.
Milliyet¢i duygularla yazdig1 eserleri romantizmin etkisindedir, sosyal icerikli en iyi kisa
Oykiileri ise gergekeiligi ile 6n plana ¢ikar. Bulgar kisa 0ykii sanatina onemli 6zellikler
kazandiran, bu sanati ¢agdas ve yeni Oykii kriterlerine yakinlastiran bir yazar olarak

degerlendirilir. Sosyal icerikli olmayan bir¢ok tarihi ve milli konuyla Bulgar kimliginin
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istlinliigli vurgulanir. Yazarin Tirklere olan olumsuz yaklagimi dolayisiyla, dykiileri birkag

istisna diginda Tiirkgeye ¢evrilmemistir.

Kisa Omriinde sadece iki eserini yayimlayabilen hukuk¢u ve aydin Aleko
Konstantinov, baskasina yonelik diizenlenen siyasi suikast sonucunda hayatin1 kaybeder.
Gazetelerde giincel sosyal ve siyasi konularda elestiri iceren yazilar yayimlar, milletvekili
aday1 olur. Donemin en degerli 6ykii kitabi, milli bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Bay
Ganyo tipiyle ilgilidir. Sanatg1, ¢esitli gazete ve dergide bastirdigi, biitiinliigii ana figiiri
tarafindan saglandig1 dykiilerini toplayarak 1985 yilinda Bay Ganyo (baii ['anbo) adiyla en
iyi eserini yayimlar. Oykii mii roman m1 oldugu konusunda tartigmalarin giiniimiize kadar
devam etmesi, birbirlerinden olduk¢a bagimsiz Oykiilerin degerini azaltmaz, giincelligini
siirekli giindemde tutar. Kendisinin eserini 6ykii olarak degerlendirmesi, cogu elestirmen
tarafindan da bu sekilde kabul edilmesi, 6nemli bir husustur. Bulgar halkinda tespit ettigi
bir¢cok asagilik kompleksi, kotii aliskanliklar gibi 6zellikleri giildiirii, mizah ve hicivle ele
alan Aleko Konstantinov, Bay Ganyo figiirii ile halkin kalbine dokunur ve en sevilen
yazarlar arasma girmeyi basarir. Sanatc1, bu ykii kitabiyla onciisii sayilan Ivan Vazov’un
da dahil olmak iizere 20. yiizyilin dykii yazarlarina rehberlik eder. Bay Ganyo disinda da
kisa dykiileri vardir. Eserlerinde siyaset, toplum, gilindelik yasam gibi alanlara yonelisi,

elestirel bakis agis1, mizahi ve hicvi yaklasimi 6ne ¢ikar.
20. Yiizyiin Bagindan ikinci Diinya Savagina Kadar Bulgar Oykiisii

1940’11 y1illara kadar stiren donemde pek ¢ok yazar kisa ve uzun 6ykii alaninda eser
verir. Aralarinda burada 6zellikle anmamiz gerekenler Georgi Stamatov (1869-1942), Elin
Pelin — Dimitir Stoyanov (1877-1849), Yordan Yovkov (1880-1937), Georgi Raycev
(1882-1947), Konstantin Konstantinov (1890-1970), Cudomir — Dimitir Corbaciyski
(1890-1967), Svetoslav Minkov (1902-1966), Georgi Karaslavov (1904-1980) Emiliyan
Stanev (1907-1979), Angel Karaliycev (1902-1972), Orlin Vasilev (1904-1977), Pavel
Vejinov (1914-1983) ve Kamen Kalgev’dir (1914—1988). Ayrica Hristo Smirnenski (1898—
1923) gibi sairlerin ve Dimitir Dimov gibi romancilarin da 6ykii alaninda basarili 6rnekler

verdigini belirtmek gerek.

Elin Pelin ve Yordan Yovkov ayni donemde yasar, Bulgar 6ykii sanatinin dnciileri

olur, bliylik bir rekabet igine girer ve bazen aralarinda tartigsmalar yasanir. Bulgar kisa
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Oykiisiiniin en biiyiik ustalarindan biri olan Elin Pelin yenilik¢i arayislar i¢ine girer ve ¢agdas
anlamda kisa Sykiiniin ilk drneklerini okuyucunun dikkatine sunar. Oykii sanatina pek ¢cok
ozellik kazandirir, milli konulardan uzaklasir ve sosyal konular1 6ne ¢ikarir. Ozellikle Aleko
Konstantinov’u takip ederek bir¢ok Oykiisiinde giildiiriiniin sundugu imkéanlardan da
yararlanarak ciddi konulara deginir ve insan hayatinin karmasik veya birbirine zit yonlerini

basariyla ortaya koyar.

On dort yasinda yazmaya baslayan, yirmi bir-yirmi iki yaslarinda iistiin nitelikli
Oyku kaleme alan Elin Pelin, klasik drneklerinin en 6nemli bolimiinii Balkan Savaglar1 ve
Birinci Diinya Savasindan 6nce kaleme alir, farkli dergi ve gazetelerde bastirir ve 1904 ten
itibaren eserlerini 6ykii, 6ykii derlemesi veya baska bagliklarla farkli yillarda yayimlar. Elin
Pelin’in giildiirii ve mizahi yetenegi, anonim edebiyattan yararlanarak ortaya koydugu Pijo
ve Pendo (ITuxo u Ilenno, 1917) 6ykii antolojisinde 6ne ¢ikar. 1920’11 ve 1930’°1u yillarda
daha ¢ok cocuklara ve genglere yonelik Oykii, sanatsal masal ve fikralar kaleme alir.
Uzerinde yillarca ¢alist1g1, sanatmin doruk noktasini olusturan Manastir Asmasinin Altinda
(ITon manactupckarta no3a, 1936) kitabi, bir birine bagl &ykiiler icerir. 1938 yilinda
yetiskinlere yonelik en 1y1 eserlerini secerek Yaz Giinii (Jleren nen) ve Leylek Yuvalari

(IIspxoBu rHe3aa) baglikli kitaplarda yayimlar.

Klasik Bulgar kisa 0ykiisiiniin babasi sayilan, ¢agdas anlamdaki modeli olusturan,
“tath dilli” Elin Pelin’in Toprak (3ems, 1928) ve Gerak’giller (I'eparute, 1943) gibi uzun
oykiileri de vardir. Karakterlerin disiinceleri, i¢ diinyalar1 Oykiilerin odak noktasini
olusturan olaylar 1s1g1nda yansitilir. Yazar, olaganiistii doga tasvirleri sunar, siradan hayattan
alindig1 hissi veren sosyal igerikli Oykiilerinde bile siirsellige ¢ok genis yer verir. Elin
Pelin’in kisa ve 6z anlatiminda, sunmak istedigi mesaja katkida bulunmayan gereksiz veya

fazla sozciik yoktur. Sanat¢inin birgok klasik 6ykiisii dilimize ¢evrilmistir.

Balkan Savaglar1 ve Birinci Diinya Savasina subay olarak katildigindan Yordan
Yovkov’un bu donemlere ait belgesel nitelikli cok sayida dykiisii vardir. Yazdigi oykiilerini
diizenli olarak yaymmlar. Iki ciltlik ilk kitabin1 1917-1918 yillarinda Oykiiler (Paskasu, I-11)
adiyla bastirir. Ardindan Son Seving (ITocnemna pagoct, 1926 — Ayni kitap 1933 ’ten itibaren
Tekerleklerin Tiirkiisii (ITlecenta Ha komenerata adiyla yayimlanir), Balkan Efsaneleri

(Crapomnanunacku nerenan, 1927), Kuzgun Haninda Geceler (Beuepu B AHTUMOBCKUS XaH,
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1928), Kadin Kalbi (JKencko cobpiie, 1935) ve Konusabilselerdi (Ako Moxkexa ia TOBOPSIT,
1936) oykii kitaplart ¢ikar.

Yordan Yovkov’un ozellikle Bulgar 6ykii sanatina ¢ok degerli katkilar1 vardir.
Yazar, Elin Pelin’den daha uzun siire bu alanda calisir ve yoksul, zengin, siradan, yiiksek
makamlarda bulunan, memur, eskiya, cani, ¢esitli milli kimliklere ve dinlere mensup, ¢ocuk,
geng, yasli, kadin, erkek gibi karakterleri betimler. Gegmis, tarih, efsane ve halk tiirkiileri
Yordan Yovkov’un ilgi odagi olur, bir¢ok eserinin konusunu olusturur. Buna ragmen yazarin
as1l lizerinde durdugu olaylar degil, onlarin insanin i¢ diinyasina ve davranislarina olan farkli
ve sasirtict etkisidir. Yordan Yovkov’un bircok karakteri, bilgeligi ile okuyucuyu
biiylilemektedir. Yazar, her tipin i¢ diinyasinda iyi, pozitif kivilcimi1 bulmaya c¢alisir ve
aydmlig: arar. Ilahi adalete inanan sanatgi, sug ve giinahlarmdan arindirilmus figiirlerin dahi
hak ettikleri cezay1 ¢ekmelerine engel olmaz. Derin insancillig1 ve kahramanlara yonelik
sempatisi sanatin1 zenginlestirir. Tiirk¢ce bilen, Tiirkler arasinda yasayan ve onlardan
etkilenen sanat¢inin kisa Oykiileri, 1960’11 yillardan itibaren ¢evirmenlerimizin dikkatini

ceker. Dilimize en ¢ok ¢evrilmis olan Bulgar yazar oldugunu not diigmeliyiz.
Komiinist D6nem Bulgar Oykiisii (1945-1989)

Yazarliga onceki donemde baslayan Georgi Karaslavov, Emiliyan Stanev, Angel
Karaliycev ve baska Oykili yazarlari, bu donemde de aktif olarak yazmaya devam
etmektedirler. Bunun yan1 sira Bulgaristan’in komiinist doneminde adin1 duyuran Nikolay
Haytov (1919-1977), Aleksandir Gerov (1919-1997), Ivaylo Petrov (1923-2005), Gengo
Stoev (1925-2002), ivan Davidkov (1926-1990), Diko Fugeciev (1928-2005), Yordan
Radickov (1929-2004), Georgi Misev (1935) Georgi Danailov (1936-2017), Stanislav
Stratiev (1941-2000) gibi ¢ok sayida yazar 6ykii alaninda eser verir.

Donem edebiyatinin en 6nemli 6zelligi diktator rejiminin uyguladigi sansiir altinda
yeterince serbest gelisememis olmasidir. Parti devleti, tlim sanatcilardan komiinist sistemi
oven eser vermesini bekler ve bu konuda baski uygular. Hiikiimetler, yazarlardan komiinist
partisine, rejime taraf olmalarini ister. Donemin ¢ogu yazarmin Oykiisiinde islenen konular
tarihi olaylara dayanir ve siyasi yonelmelerin neticesinde politik propaganda agir basar.

Cogu kalemin ideolojik goriisleri yazdiklarini fazlasiyla etkiler. Buna bagli olarak, ele alinan
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konular, estetik arayislar ve ideolojik yaklagim konusunda 6ykii yazarlar1 arasinda 6nemli

farkliliklar gozlenir.

Zor sartlar altinda 6zgiin eser vermeye calisan sanatcilar eski doneme ait konulara
deginerek iistii kapali da olsa elestirel bakis acisin1 ortaya koyma yollarmi arar. Totaliter
sistemin sansiiriinden bir sekilde kagabilen yazarlarin Oykiilerinde yer alan belirleyici
ozellikler arasinda, sozlerin ¢okanlamliligi, farkli sodylemlerin birlesmesi, islup
katmanlarinin ¢atigmasi ve groteskin yogunlugu gosterilebilir. Sanati 6n planda tutarak
Bulgar Oykii sanatina 6nemli katkilarda bulunan, orijinal dykii 6rneklerini kaleme alan

Ivaylo Petrov, Yordan Radickov ve Georgi Misev’den mutlaka sdz etmek lazim.

Romanlariyla biiyiik iin kazanan, devlet yayin evinde, siireli yayimlarda redaktorliik
yapan, uzun Oyki alaninda da basarili 6rnekler veren Ivaylo Petrov, Kii¢iikk Kuruntular
(Manku wrozun, 1963) adli ikinci kitabiyla 6ykii sanatina 6nemli adimlar atmaktadir. Yesil
Sapka (3enenara mamnka, 1965), Ogle Vakti Ask (Jlio6oB 1o mmaaxe, 1976) Sonbahar
Oykiileri (Ecennn paskasu, 1978), Hayallerin Cicekleri (LlBersT Ha Meutute, 1989) adli
baslica kisa ykii kitaplarinin yazaridir. Uzun dykiileri arasinda Dogmadan Once ve Sonrasi
(ITpemn ma ce poms u cien ToBa, 1968) Onemli bir yere sahiptir. Yordan Yovkov’un
gelenegini devam ettirdigi belirtilir. Bu goriis, yazarin Oykiilerinde dikkat ¢eken koy
estetigine, siirselligine, koy “lislubuna” dayandirilir. Uzmanlarin bu fikri, sadece bir dl¢giide
kabul edilebilir. iki sanatc1 arasinda daha biiyiik farkliliklarin oldugu gériiliir. Zira Ivaylo
Petrov’un koy oOykiilerindeki siirselligi, yakicit duygu ve diistincelere yenik diiser. Bazi kisa
oykiilerinde oldugu gibi Dogmadan Once ve Sonrasi adli uzun dykiisiinde Bulgar ykii
gelenegine karsi ¢ikan yazar, diiz yazinin degismez koy konusunu tartismaya agar. Sanatgi
tagra hayatin1 idealize etmekten vazgecer, zeki ve komik bir yaklasimla kendisiyle,
yakinlariyla, cocukluguyla, ge¢misiyle alay eder. Anlatimi oldukga renkli, 6zgiin ve eski
gelenekleri alaya alacak kadar vyenilikgi ve cesurdur. Kendi memleketinden ve
cocuklugundan yola ¢ikarak edebiyatta konu edilen kdyiin eski zamanlardaki giizelliginin
ve ¢ekiciliginin yalandan ibaret oldugu, eski torelerin, batil inanglarin kélesi olan koyliiniin
ise yoksulluktan hayvanlastig1 diislincesini ortaya koyar. Tasra insaninin eski hayatini
tartismaya agmak i¢in hayal giiclinii kullanmak yerine yasanmisliklar1 en kotii yanlariyla
yansitmaya yonelir, yoresel diyalektine genis yer verir. Uzun ve kisa Oykiileri birgok dile

cevrilen sanatci, 1915 yilinda Yordan Yovkov Edebiyat Odiilii’ne layik goralUr.
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Soziin ustast ve biiyliciisii olan Yordan Radickov 1959 yilindan baslayarak 2000
yilina kadar ardi ardina ¢ok sayida uzun ve kisa 0ykil yazip kitaplastirir. Bir¢ok dykiisii,
beyaz perdeye uyarlanir. Yazarin en 6nemli 6zelligi, geleneksel Bulgar 6ykiisiine geleneksel
olmayan, yeni bir yonii kazandirmasi1 ve kendine has edebi kural ve normlar ortaya koyup
yayginlastirmasidir. Sira dist bir hayal giiciine sahip Yordan Radigkov, tarziyla sadece
okuyucular1 degil yazarin hayal oyunlarini takip etmekte zorlanan elestirmenleri de sasirtir.
Tuhaf, zeki ve grotesk igeren sakalarin 6nemli bir yer aldigi eserleriyle edebiyat
bilimcilerinin bazilarini giildiiren, digerlerinin sabrini tagiran sanatgi, yasadigi donemde Bati
dillerine en ¢ok ¢evrilen Bulgar yazar olmustur. Uzerinde durdugu gergek dis1, tuhaf, garip,
acayip hadise ve karakterlerin ele alindig1 Oykiileri, geleneksel oykii tarziyla alay ettigi,
alisagelmis kaliplar1 reddettigi izlenimini verir. Bu nedenle elestirmenler ve edebiyat
bilimcileri, Yordan Radickov’un sanatin1 dogru yorumlayabilmek ve ¢oziimleyebilmek
adina biiylik caba gosterir, fakat ¢cok basarali olamaz. O giine kadar goriilmemis, kaliplar1
kirarak olusturdugu anlatim tarzi konusunda elestiriler alir, her seyle alay ettigi 6ne siiriilerek
suclanir. Oysa yazarin amaci zitliklarin dramatik bulugsmasii tasvir ederek hayatin
karmagsik, anlagilmaz ozelligini vurgulamaktir. Trajik ve komik, ciddi ve giildiiriicii
durumlar1 benzeri olmayan bir ustalikla sunar, koy karakterlerini ustalikla betimler. Ne var
ki, edebiyatin baski altinda tutuldugu totaliter Bulgaristan’da bu sekilde yazmak cesaret
gerektirir. Elin Pelin’den bile kdye daha yakin, koyliiyii daha derinden taniyan bir yazar
olarak degerlendirilir. Oykiilerinin mekan1 dogdugu kdy; etrafi, tasradir. Edebiyat bilimcileri
arasinda, Yordan Radickov’un geleneksel kdy insanina, onun yasam felsefesine ve duygusal
diinyasina dair sdylenebilecek her seyi sdyledigi fikri yaygimndir. ilki 1959°da ¢ikan c¢ok
sayida Oykii kitaplar1 arasinda Ters Gokyiizii (O6spHaro nebe, 1962), Korkung Ruh Hali
(Cupeno nactpoenue, 1965), Biz Serceler (Hue Bpabuerara, 1968), Barut Alfabe Kitab1
(bapyten 6yxsap, 1969), Nasil Yani (Kak Taka, 1974), Deve (Bep6mon, 1984), insanlar ve
Saksaganlar (Xopa u cBpaku, 1990) ve Kiiciik Kurbaga Hadiseleri’ni (Manku >xabemku
uctopun, 1994) sayabiliriz. Eserleri bircok uluslararasi edebiyat ddiiliine layik goriiliir,
Bulgaristan tarafindan iki kez Nobel Odiilii aday1 gdsterilir. 20.12.2019 tarihinden itibaren
kisa dykii alaninda Yordan Radigkov Edebiyat Odiilii verilmektedir.

Roman, senaryo, uzun 6ykii alaninda da bagarili eserler veren dénemin en giiglii

kalemlerinden olan Georgi Misev’in degerli kisa dykii kitaplar1 arasinda Osim Oykiileri
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(Ocbmcku pazkazu, 1963), Cocuk (Xmamero, 1964), Adamitler (Agamutu, 1966), Sik
Adamlar. Siradan Tasra Oykiileri (JJo6pe o61euenu Mbske. IIpocTu IPOBUHIMATHY PA3Ka3H,
1967) ve Sonbahar Panayir1 (Ecenen mnanaump, 1970) dikkat cekmektedir. Yordan
Radickov’dan farkli olarak Georgi Misev toplumla daha ilgili, vatandaglarin sorunlarina
egilen, donemin gercek olaylar1 iizerine 151k tutan bir sanat¢i izlenimini verir. Yazar
konularini, sosyalist sistemini 6vmek i¢in degil parti devletinin totaliter anlayigina bagh
sorunlar1 ortaya koymak amaciyla seger. Diisiincelerini agik bir bigimde dile getirmez,
mecazin ve ironinin rengarenk zenginliginden yararlanarak sunar. Fikralar temelinde tasvir
ettigi siradan koylii veya memur karakterleri kurnaz, stipheci, yoneticilere giivenmeyen veya
onlarin karsisinda ezildikleri i¢in zayif veya anormal kisilerdir. Kentlesme, toplumsal
yabancilagsma ve insanin yalnizligi, dykiilerinin 6nemli konular1 arasinda yer alir. Mizah
araciligi ile insan toplulugunda buldugu zararli ve mantiga ters diisen tipleri ¢ok orijinal bir
anlatimla, fikrini dayatmadan, sadece olan biteni ortaya koyan bir yazar olarak karsimiza

cikar.

Georgi Misev’in topluma zarar veren karakterleri arasinda, isini kaybetmekten
korktugu i¢in gururunu kaybeden kadin 6gretmenini (Hacame — Tek Basina), yaban
tavsanlar1 sayma fikrine kapilan biirokratt (IlpeOposiBane Ha nuBuTe 3aiiim — Yaban
Tavsanlarin1 Saymak), anormal davranislar igine giren kendini unutmus yoneticiyi (Momuue
3a apyraps IleueB — Pecev Yoldagsa Uygun Kiz), yetkilerini kotiiye kullanan kooperatif
baskanin1 (3matorbpcaun — Altin Arayanlar) saymak miimkiindiir. Georgi Misev’in en
onemli ve 6zgiin 6zelligi, Oykiilerini fikra ve gazete yazilarina dayandirarak kurgulamasidir.
Bir¢ok edebiyat odiilii alan yazar, 2013 yilinda ¢ocuklara ve genglere yonelik yazdigi

oykiileri icin de Konstantin Konstantinov Cocuk Edebiyat: Odiilii’ne layik goriiliir.
1990°dan Giiniimiize Bulgar Oykiisii

Bu dénemin en 6nemli 6zelligi sanat lizerinde biiyiik etkisi olan baski ve sanstiriin
ortadan kalkmasidir. Yenilige, farkliliga, 6zgiinliige, totaliter doneminde yasak edebi
egilimlere ve tekniklere susamis Bulgar yazarlar diinyada yaygin postmodernizm gibi yeni
akimlara duyduklar ilgi dolayisiyla ¢esitli anlatim tarzlarina yonelerek 6zgiin, ilgi cekici
ornekler verirler. Son donemin 6ykii ustalar1 arasinda Dimitir Koruciyev (1941), Vladimir

Zarev (1947), Edvin Sugarev (1953), Zdravka Evtimova (1959), Silviya Coleva (1959),
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Deyan Enev (1960), Plamen Antov (1964), Alek Popov (1966), Georgi Gospodinov (1968),
Kalin Terziyski (1970), Radoslav Parusev (1975), Angel Igov (1981) vb. yazarlar

sayabiliriz.

Kisa 6ykii ve roman alaninda eser veren, kendine 6zg, benzeri nadir rastlanan bir
tarz yaratan, Oykiileri 2003 yilindan itibaren 35°ten fazla iilkede yayimlanan Zdravka
Evtimova’nin, Bulgaristan diginda en biiyiik iine sahip ¢agdas dykii yazarlardan oldugunu
belirtmek lazim. Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nden mezundur, terciimanlikla geginir,
Fransizca ve Almancadan da geviri yapar. Bazi eserlerini Ingilizce yazar ve yurtdisinda
yayimindan sonra iilkesinde Bulgarca bastirir. 1985°te ilk oykii kitabi ¢ikar. 20. ylizyilin
sonu ve Ozellikle 21. ylizyilin basinda en iyi Bulgar 6ykii yazarlar1 arasina girmeyi basarir.
Y oksul, siradan, tasranin en kotii mahallelerinde yasayan insanlarin hayati, manevi diinyalar:
Zdravka Evtimova’nin ilgi alanina girer. Ustaligi, siradan seylerden, giinliik hadiselerden
mikemmel dykiler yaratma giiclinde saklidir. Kadin figiirleri dogal, canli, zorluklara kars1
dayanikli veya ezilmis, iyilik veya kurnazlik perileri seklinde karsimiza ¢ikar. Onlarin
hareketlerinde dinamizm ve kararlilik gézlenir. Derin hiimanizm ve sempatiye dayanan
Zdravka Evtimova’nin arzusu genel olarak karakterlerini kurtarmaktir. Yasadiklar1 kotii
sartlar ve karanlik diinyalar1 okuyucuyu derinden etkiler, haksizliklarin ve acilarm bol

oldugu ortamlarini hissetmesini saglar. Sanatinda 6greticiligin yer aldigini not etmek lazim.

Oykii alaninda ¢ok sayida ulusal ve uluslararasi odiile layik goriiliir. Yazarin
Kostebek Kam (KpbB oT xbpruia, 2003) dykiisii ilk defa Ingilizce Antioch Review
dergisinde Blood adiyla yayimlanir. 2007°de ayn1 baslikla ABD’de New Sudden Fiction,
Short-Short Stories from America and Beyond adli antolojiye dahil edilir. Kdstebek Kani
oykisii, 1919 yilinda Danimarka’da lise ders kitabinda ve ABD’de 8. smif ders kitabinda
yer alir. Ayn1 zamanda Sira Sende (TBosiT pen e) kisa Oykiisii Amerika’da, Vasil (Bacwr) ise
Ingiltere’de BBC’nin 6diiliine layik goriiliir. Baz1 6ykiileri Bulgaristan’da da gesitli edebiyat

odilleri kazanir.

Kose yazarligina giiniimiizde de devam eden gazeteci ve yazar Deyan Enev’in
hayati hi¢ kolay olmamistir. Morgda gece ndbetgisi olmus, boyacilik yapmis, askeri
fabrikada pres operatorii olarak ¢aligmis, psikiyatride bakicilik yapmis, marangozluk, reklam

yazarlig1 gibi islerden gec¢imini saglamistir. Dogrudan yasamin iginde bulunan yazar,
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yillarca olan bitenleri biriktirerek dykiilerine tasir. Zor sartlar altinda ayakta kalmaya ve
hayal kurmaya ¢alisan karakterleri mutsuz ve son derece iizgiindiir. Anne ve babalarin, sapik
insanlarin kurbani olan savunmasiz ¢ocuklar, psikolojik sorunlar yasayan insanlar, ¢opgiiler,
evsiz Romanlar, dilenciler, fahiseler, cocuklari tarafindan unutulmus veya terk edilmis
yaslilar ve hayal kirikligina ugramis gencler kotii kaderleriyle ve ¢aresizligiyle okuyucuyu
derinden etkiler.

Deyan Enev bir-iki, hatta yarim sayfalik kisa 6ykii yazma ustaligina ulasabilen az
sayida Bulgar yazar arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Detaylara istedigi anlamlar1 ustaca
ylikleyebilme diizeyine ulasmis, biiyiik yetenek ve o6zel teknik gerektiren beceriklilige
erismis bir kalem olarak dikkat ceker. Sosyal ve siyasi sartlardan c¢ok karakterlerin
psikolojisi dykii yazarinin ilgisini ¢eker. Bunun yani sira insan psikolojisini etkileyen sosyal
sartlari, kisa ve 6z anlatimla sunar. Eserlerinde hi¢ giildiirii yoktur ve sanatinin siirselligi
biiylik acinin i¢inde gizlidir. Cok acimasiz, yiirek parcalayict durumlar igeren Emata’nin
Hayatindan Bir Giinli (Equn nen ot kuBota Ha Emara) ve Cango (/I»xanro) baslikli

oykiilerini drnek olarak verilebilir. Oykii alaninda ¢ok sayida ulusal ve uluslararas1 &diiliin
sahibidir.

Buraya kadar kisaca sundugumuz yeni Bulgar Oykisiiniin tarihcesi ¢ok uzun
gecmige sahip degildir. Buna ragmen Bulgar 6ykii sanati hizli bir gelisme gostermis ve

diinyanin ilgisini ¢ekecek kadar degerli 6rnekler vermistir.
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ABSTRACT

Knowledge, impression and accumulation of the built environment
are rarely acquired through personal experience. Most of the information is
just information from photographs. The difference in perception created by
the sensory difference between architectural objects produced by visual
"idealization” and architectural photographs is the main starting point of this
critical research. It is very important to establish a relationship with the
representative image of the building in the design process. Refers to the
analysis of visual materials in published architectural photographs. The aim
of this research is to start with the communication and functions related to
the common problems between today's architecture and photography, to
understand the representational limitations of photography in architecture
and to understand the potential of photography to reproduce space. Within
the scope of the research, with the works of some famous photographers
who contributed to modern architecture, the contribution of the performance
characteristics of photography to the architectural production process and
their possible developments will be emphasized. In addition, by observing
the evolution of the use of photography in the field of architecture, the
symbiotic relationship between photographic expression and design
development will be emphasized and the field of architecture will be
handled as a two-dimensional document.
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oz

Yapisal c¢evrenin bilgisi, izlenimi ve birikimi nadiren kisisel
deneyim yoluyla elde edilir. Bilgilerin ¢cogu sadece fotograflardan elde
edilen bilgilerdir. Gorsel "ideallestirme" ile iiretilen mimari nesneler ile
mimari fotograflar arasindaki duyusal farkliligin yarattig1 algi farkliligi bu
elestirel arastirmanin temel ¢ikis noktasmi olusturmaktadir. Tasarim
siirecinde yapinin temsili imaji ile iliskisinin kurulmasi ¢ok ©Snemlidir.
Yayinlanan mimari fotograflardaki goérsel malzemelerin analizini ifade eder.
Bu aragtirmanin amaci, giiniimiiz mimarisi ve fotograf arasindaki ortak
sorunlara iligskin iletisim ve islevlerle baslamak, fotografin mimarideki
temsili smirhiliklarin1 anlamak ve fotografin mekani yeniden iiretme
potansiyelini anlamaktir. Arastirma kapsaminda, modern mimariye katki
saglamis bazi Unlii fotografcilarin calismalar ile, fotografin performans
ozelliklerinin mimari iiretim stirecine katkisini ve olasi gelismeleri lizerinde
durulacaktir. Buna ek olarak, mimarlik alaninda fotograf kullaniminin
evrimi gozlemlenerek, fotografik anlatim ve tasarim gelistirme arasindaki
simbiyotik iligki vurgulanacak ve mimarlik alan1 iki boyutlu bir belge olarak
ele almacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Temsil, Imge, Gorsel Insa, Alg.

|. Introduction

With its invention in the first half of the 19th century, a reliable, realistic visual
representation and as a useful technology, photography has quickly entered the field of
architecture and these representations are quick and easy and they continued to be
produced. Although it will be questioned for a long time how an “objective” representation
or a “non-interpreted” record the photograph is, at first it is the “brush of nature”, as visual
records produced by the human eye and drawn by the human hand it has been realized that
they are more reliable, more objective and more realistic than architectural representation.
The vision of a mechanical eye is a vision recorded with the help of photosensitive
chemicals which easily overlooks the human element, so photography is as a completely
permeable medium that can transmit without explanation. For this reason, seeing from a
photograph is considered equivalent to going and seeing. In the following years, the
widespread use of architectural photographs continued to be demanded. Images have the

potential to reach wider audiences than written texts.
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In addition, this magical process in which the subject and object are destroyed is
an act that is completely independent of subjectivity, is not the result. It should be noted
that what is meant here is that the subject is transferred from the inside to the outside. The
act of taking a photograph does not have the subject and object, since there is no
representation that it performs. The photographer's subjective preferences, on the other
hand, determine holistically the moment the photo was taken. As a result, photographic
image is the product of a personal testimony (Sontag, 2004:26). Woolf, by the act of seeing
this personal testimony, explain by association; according to him, the eye that provides
vision is connected with the brain and the nervous system, and this system is It transfers
the messages that it passes through the filter of a vital emotional integrity to the brain as a
spot image. Eyelash and as a result of the activation of hand coordination, the act of taking
pictures takes place. “This is sleight of hand, that the photographs are both an objective
record and a personal testimony; Also, an actual It provides a faithful copy or replica of the

moment of reality, as well as an interpretation of that reality” (Sontag, 2004:26).

It also accelerated the direction of perspectives in the design process of
photography. This situation has brought new perspectives to mind in the field of
architecture. Besides, in order to evaluate this progress, first of all, it is necessary to
recognize the image, understand the power of the photographic image, and absorb its effect
on the visual memory in the design process. However, later, the contribution of these
images to the representation of a designed structure and the potential of this representation
in reproducing the space can be evaluated. This study, which was designed to reveal how it
is used more efficiently for evaluation, In the narration, examples containing different time
periods and values were taken into consideration, an analysis was made in the light of the
narrative. While developing this process, with their contribution to architecture, to
exemplify the perspectives and expressions of some photographers who are known to be

experts in their fields, to develop the editing and to analyze it as a result.
Il. The Importance of Vision

Today, living through photography (image) media as a tool and a field
unthinkable for great domination. Photography,. A word used for training this project on a

plan and evaluate internalization of architectural culture. Similarly, as it influences
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architectural trendshas also become an important factor. The symptomatic feature of
photography, especially in the period when it first became widespread, underlies the
illusion that photography is a mysterious and magical process. In fact, the association of
photography with magic is not limited to the first audience. As a general observation of
anthropologists, 'primitive’ humans believe that the camera will take a piece of them. This
claim of transparency and the characteristic feature of the photograph with the notion of
similarity or on a phenomenological plane incomprehensible. Significance and
transparency make photography largely independent of social conventions and codes. It
leans on its ontological feature, which problematizes the field of representation, not as a

constructing device but as an agentless/direct phenomenon as concepts.

It is possible to evaluate how the perception of architecture differs with the
changing cultural, social and political factors through photography. The important thing
here is the architectural element of a photograph is to reveal how powerful and effective it
is. The photograph is the document of all history in addition to being an artist, it also
gained meaning from the developments and changes experienced by other branches of art
and created its own form with them. At the same time, since it is a recording tool, freed

itself, it turned into a branch of art that creates a discourse and style.

Peter Bonnici and Linda in their work titled “Designing with Photographs™ his
photograph is described as follows: At the intellectual level, the image is seen as a symbol.
Education, culture, etc., where symbols can be applied, changes accordingly. But there is
an emotional state in perception... Each image communicates in the secret language of
emotion, making you feel something. Consciousness is even greater at this level (1998, p.
9).

The intellectual and emotional level are both idiosyncratic, providing the gateway
to the construction of an image's meaning. Since people's backgrounds, ideas, and
experiences are different, the interpretation of the image may differ from person to person.
Images form a secondary language in addition to what we read and speak. The handling of
photographic discourse as a visual language in terms of meaning. It is an opportunity that
will enable the understanding of the world view and enrich the understanding and

evaluation of it. In addition, photography is a secondary language and has a value system;
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it is very effective on contemporary architectural culture and provides effective images to
be produced. In addition, Peter Bonnici and Linda Proud in “Designing with Photographs”
expresses his thoughts on visual language as follows; ’the tone of visual language is the
sound of a message” and the tone of voice rather than the words spoken tends to trust our
readings. It tells us that we are. For example, “how are you?” as in the answer to the
question, the answer “I'm fine” with a gloomy voice shows that we believe in the tone, not

the word. Likewise, we believe in tone in visual language.” (1998, p.12).

However, it cannot be concluded that every photograph can provide this. It will
decide It is the viewer himself. His relation to the photograph determines the decisions of
the viewer in every sense. The person only interprets what he sees unconsciously, so he
sees what he sees, everything takes its place in his mind as "pre-knowledge™ about himself.
Other technologies photography followed by has provided a framework for new visual
experiences. For example, the distortion of perspective, which is directly related to the
viewer's point of view, may cause change. However, when photography is used as a visual

language It should not be ignored what interpretation results it may cause.
I11. Symbios Relationship of Photography and Architecture

Today, architects have become particularly interested in photography. This is
because photography provides an environment where more people in the media can be
reached for the production of architecture. In short, an important reason why photography
has begun to attract the attention of architects it is really the dominance of the image in
daily life. Mitchell Schwarzer summarizes the cultural dimension of photography affecting
architecture as follows; “The world's images circulating all over the world globalize the
vision similar to aerial view. In this way, the photographic perception of architecture
extends beyond any given place or structure, networked.” (2004, p. 166). As a result,
architecture has become one of the main subjects of photography. Architecture that
documents how trends in the field of architecture hide, unfold, and evolve over time.
Photographs are evidence of the history of architecture. Contemporary architectural
production of mass media. It has a very strong effect on Understanding the power of image

in architecture, media It has also revealed its presence in architecture (Acar, 2019).
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Robert Elwall, in his work “Building with Light”, describes the relationship
between architecture and photography. He explains as follows; “’In addition to its visual
kinship, photography is both the theory and practice of architecture had a profound effect
on him. Our first impression of a building is usually a It consists of photography, and the
talented photographer can help us see even the most familiar look with a new eye.
Convincing images from past photographers can only be not only shaped the way his
contemporaries saw the architecture of the period. At the same time, it continues to affect

perception styles today’’ (2004, p. 8).

The point reached here is that images play an important role in communication.
This is also the case in the field of architecture. The derivation of the semantic data formed
in the mind allows the architect to use this data brings with it the need for concretization.
Initially, an architect's means of communication are drawings, sketches, plans, perspective
applications, and then scaled models. However, architects generally convey their ideas
through images. For example, with sketch the first impression of the emerging creative
thought is tried to be created with the functionality of the expression. The change of
thought and image emerges with this feature of the sketch. What matters is how the images
in the mind are formed and rationalized. In the example quoted from Michael Wolfson in
Figure 1, for Zaha Hadid sketches, Although it is not drawn, the context is in her mind;
doesn't want to be negatively constrained by background issues. This aspect of the process
is passing. Only by understanding the site and its environment will be able to use his ideas

as she wishes without limiting herself.

Figure 1. Zaha Hadid’s preliminary study sketches, 1988. Blue ink on post-it paper.
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(https://drawingmatter.org/zaha-hadid-post-its/)

It was a fluid process of drawing. In the one on the top right I am tracing over
something that had been drawn out of scale — | have got a column in there. There would
always be a back and forth. These two lines look slightly different — the slower, more

angular, slightly thicker line could be me.”” (https:/drawingmatter.org/zaha-hadid-post-

its/)

Goldschmidt associates this with seeing and daydreaming. He says that seeing is
close to "receiving” and dreaming is close to "doing". Imagination is a way of imagination;
it enables the image formed in the mind to transform into other possible states instead of its
current state (1994, p. 169). This process depends on thinking in the mind of the designer,
enriches the acquired experience. Another element that enriches this experience is It is the
technique that the designer uses in the visualization process. It is also the designer's causes
the thought that he has created in his mind to become subjectivized and the abstraction he
applies to differentiate according to the level. In short, visual images are beyond what is
seen. It is important to reveal the meanings it contains. Because to go beyond them they
contain basic explanations for creating or developing a visual image, it is necessary to read

it, to make sense of it, to interpret it and beyond.

Helene Lipstadt describes the beginning of visual image formation in her work
“Architecture and Its Image: Four Centuries of Architectural Representation” as follows;
In the sixteenth century, the "visualization" of architectural thought, architectural space and
emerged from a pyramid of successive technical inventions and innovations in the way
they represent forms. The full promise of the printed and illustrated book was quickly
fulfilled. Printed images, transmitted without reference to a text, not only drew closer to
the building apart from this independence, but also revealed the self-sufficiency of drawing

as a pure understanding (1989, p. 130).

Besides, man-made or natural structure, being able to read a structure is necessary
for photography. It is not just talking about geometry, understanding plan-section,
deciphering the architect-designer's intention: it is necessary to seek the 'spirit of the place'.

The experience of space is beyond matter. Senses and intuitions are involved. Photography
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is not just something done with eyes, lenses and light sensitive surfaces. It provides an

integrated view, maybe the meeting of these two disciplines.

In summary, the methods used in the concept development process are not only
the first presentation tool, but also at the same time, imagination can be used and the basis
of arrangement can be found. It serves as the key to the mind, the hands, the eyes, and
again the mind. Architects and designers have always chosen this way for the first time in
order to make the ideas and thoughts that they are trying to transform into production
intelligible, and they represent something mechanically. This situation can be considered

as a kind of beginning of representation.

IV. The Representational Power of Photography in Design Processes in

Architecture

Photography, which is one of the visual expression tools, is a kind of
representation system. It is essential to analyze and understand images that represent
cultural locations in environments. Because individuals build their world with

representational systems that they find meaningful.

James S. Ackerman “On the Origins of Architectural Photography” expresses the
importance of representation as follows: Setting aside all limitations, we can still see two
fundamental principles in the early history of architectural photography: first, their forms
of representation change dramatically as new techniques are discovered, but they
perpetuate pre-existing ideas. Second, this representation itself is not a reflection of some
"reality” in the world about us, but a concept of what it is. or it is a way of spreading an

unconscious feeling to that world (2002, pp. 34-35).

Architecture should be a representation (presented image) of a quality that will
support the goals of certain groups. Understanding and representing the power of
photographic images across different forms of representation analyzing its boundaries is
important as it is widely considered because of its position between the object and the
viewer. Interaction tool of architects of the point where photography comes; however, the
boundaries represented by photographs are a kind of challenge in architecture.

Photographing architectural structures can also be largely included in the scope of
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commercial photography. We know millions of amateurs, too, have any financial
expectation or produces photographs of architectural structures without agreement.
Whether for commercial reasons or amateur enthusiasm, the basics of photographing
architectural structures expectation structural features in terms of function, purpose and

technical is to be recorded clearly and distinctly on the image plane.

In the form in which photography tends towards the representation of spatial
depth, that is, when the depth of field narrows it becomes a narrative and transforms into a
dramatic form. In this case the space 'realistic' representation of the photographic object
selectively showing and now the photograph shows things other than that object. It comes
at the cost of being reduced to a conceptual plane where it 'disappears’. However, the
camera obscura is theoretically does not destroy objects, it does not destroy space in terms
of the concept of depth; not by the positions and sizes of objects relative to each other.
Linear perspective on seeing theoretically, the depth of field, the model on the
photographic surface, which is assumed to be infinite, is identical to each other. The
problematic point here is characteristic feature that distinguishes the photograph from the
painting. This is practically impossible at this level. No optical device (including the
camera obscura) has an infinitesimal aperture (or hole through which light passes) and
therefore It cannot have infinite depth of field. However, at this point it had to returned to a
concept of symptomaticity defined in the phenomenological plane. Undoubtedly,
photographic exposure patterns and depth of field feature of indicativeness independently
of its use is a demonstrating medium. In addition to that, it is very important to reduce a
three-dimensional space to two dimensions and to create new meanings. In Figure 2, a

building from different angles and quite dynamicxis shown as an example.
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Figure 2. Business center of Actelion pharmaceuticals in Allschwil, Switzerland. Design
by Herzog & de Meuron architects, built 2007-2010

(https://tr.pinterest.com/)

The representation of space is an expression that should be considered from this
point of view, because It gives us new perspectives. In the architectural process,
photography has turned into a mass media, and it also affects styles along with
architectural trends. Architectural production of media Its power to transform, shape and
even create is undeniable. The images formed during the design process form a basis for
spreading the architecture. After this process, these photographic images of the resulting
product become interaction tools. For example, architecture The image culture created by
publications reaches architects in different environments. In practical life; brochures,
magazines, newspapers, books, architectural publications, industry catalogues, seminars
are some environments where architects encounter this culture. The analysis of images and
the architectural culture created by these images influence the vision and creation of
architects. But today, photography is widely used. This shows that this issue should be
evaluated efficiently. The image of any object that is representative and no matter how we

perceive it.
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The way we read varies, our interpretation of images influenced by our point of
view and our perception creates personal differences. Represent the built-environment in
our perception with images understanding is of great importance. Representation is very
versatile, covering wide use in different contexts. It is a versatile term. Michel Graves
states in his article “Representation” as follows; The idea that we can represent something
is interesting in itself, because what we are trying to represent everything changes in the
process. Representation is seeing something again; an idea or a work, it is the state of
appearing or becoming a copy of something else. It is important to remember that it does

not act as a substitute as much as its interpretation (1982, p. 28).

Therefore, despite all the negative conditions created by the information masses,
there is a problem in the reconstruction of memory. The use of photography as a form of
struggle, which is of course supported by other activities the message or the fact being
emphasized needs to be reinforced, from its direct presentation of the truth, from its

documentary nature and creates a counterforce because of its credibility.

For years it was assumed that a photograph of any object would give first-hand
information about it; but that is no longer the case. As most people agree, direct everything
we see is essential and designed with the help of any other mechanism. things also means a
secondary representation of a particular object. “Privacy and Publicity” Colomina
describes the photographic medium as “transparent” media as “first reflection”. “But the
transparent one, like the glass in our window, which becomes clear at night, also reflects
the interior and superimposes the exterior.” (1994, p. 80). This is about perception and It

shows us the connection of representation with perception.

J.J Gibson, in his work “The Senses Considered as Perceptual System”, divides
the perception system into five: “Orientation system, auditory system, tactile system, taste-
smell system and the visual system.” (1983, p. 45). Mostly visual perception system
dominates these perceptual systems work together to shape our minds. The main organ of
the system is the eye; we all see the world in more or less the same way. However the way
we understand and interpret the world may differ from person to person and It may even
change from time to time. John Berger in "Ways of Seeing"”, seeing "things" an example

from the Middle Ages is that our shape is influenced by what we know or believe. “When
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men believe in the physical existence of Hell and what it means today; they compare it

with the appearance of fire.” (2016, p. 12).

J. W. Molitor divides the history of the development of photography through
American architecture into three periods; the documentary period until 1930, the dramatic
period from 1930 to 1950 and the golden period from 1950 to the present. Misconceptions
about molitor periods in order to avoid; “It should be borne in mind that there can be no
exact deadline and that the work of some photographers will of course stretch from one

period to the next.” says (1976, p. 143).

In the first group, Molitor (1976) mentioned the best known American
calligrapher Raymond Trowbridge from Chicago School of Architecture photography. For

the second term; Robert Damora and he gave Ezra Stoller as an example (Figure 3).

Figure 3. One of Ezra Stoller’s Photograph
(https://www.blackqube.de/ezra-stoller-_-through-the-eyes-of-a-legend/)

As Molitor said, Damora is different and important. He is an American
photographer. WalterGropius considers Damora to be the best photographer of architecture

in this country, as he has an important sense of observation with an intuitive understanding

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 5/2 2021 Fall p. 201-221



213 Cansn Ilayda CETIN

of the architectural field. During the period when architectural photography was very
common, architectural Julius Shulman, Balthazar Korab, as his photography work is seen
as an artistic field some well-known names such as Frank L. Miller and Maynard Parker
have influenced the view of architecture. For example, Shulman is known for his

photographs in Architect Richard Neutra's Kaufmann House (Figure 4).

Figure 4. Kaufmann House by Richard Neutra

(https://www.rostarchitects.com/articles/2018/12/29/five-things-you-should-know-about-
the-kaufmann-desert-house)

Joseph Rosa, “A Constructed View: The Architectural Photography of Julius
Shulman” In his work, he introduced Shulman's approach to photography and architecture
by giving some hints on technical issues.” (1994, p. 54). Julius Shulman is an important

figure as he played a leading role in changing architectural photography.

A photo has two different powers; one is the power to represent, and the other is
the power to develop a certain value. Photograph of a part or image of a building, that
structure or that part, it can become a “representation” where it can achieve a different

superiority than its emerging state.

Taking pictures of architectural structures is like taking a portrait of a person. Just
as it is almost impossible to photograph a person you do not know very well, the same is
true for structures. Without searching for the right light, the right photograph you view

without using colors is often only as much information as the headshots. And in a nutshell
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the same goes for structures. Of course for highly technical applications like headshots,
just as it is sometimes needed to photograph architectural structures we also needed it in
our lives. These two approaches are rooted in places. They diverge and sometimes merge
into one another. Therefore, architecture, when photography is mentioned, the need to
make a distinction shows itself: architectural photography with interpretation and
architectural photography without interpretation. Uninterpreted architectural photographic
form, technical It is applied in photographs taken with the aim of revealing the features and
making them visible. In a sense, technical drawings like volume, perspective, masses and
building elements give information about their position in the whole. They are the
objectified, materialized form of the architect's design. More architectural institutions,
construction firms and official, they are produced for the certification processes of
institutions. Front and side fagade views, facade light usually coming from the upper angle
using horizontal lines and vertical lines obtained by preserving the angles. Avoid optical
deformations caused by lenses in such photographs, stopping is essential. In the form of
architectural photography with interpretation, the photographer's presence is felt more. As
the name suggests the photographer puts his knowledge and observations about the
building into a new reflects on the photo from the point of view. Meanwhile, the vertical
and horizontals, its relationship with light, its ties with the environment, in a sense, it is
reconstructed. In some applications the original image caused by wide-angle lenses
completely deformed by perspective differentiation, dramatic use of light is common.
From above, from below, and often with the light coming from the side, the shadows are
extended and the stain values are differentiated. Prominent in outline reverse in structures
such as mosques, churches, bridges that show differences darkness called silhouette by
using light forms are created. Based on the building's own characteristics, it has been
reached with the support of optics and light possibilities. New aesthetic level, much wider
interpretation architectural photography into the interests of the masses. From the
promotional activities of architecture and construction companies to tourism, expands its

Scope.
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Figure 5. Fallingwater House bu Frank Lloyd Wright

(https://www.behance.net/gallery/37566147/\Waterfall-House)

As Mitchell Schwarzer states in his work “Zoomscape: Architecture in Motion
and Media”; "Bill Hedrich's photo of Frank Lloyd Wright, called Fallingwater, taken in
1937, Julius Shulman's Kaufman House and Case Study by Pierre Koenig in 1960 House
#22 photo; where the fame of the photograph precedes the buildings and their architectural

qualities. are examples.” (2004, p. 168) (Figure 4, 5).
Mitchell Schwarzer has this to say about Bill Hedrich's Photo of Waterfall House:

The photograph was taken by architectural photographer Bill Hedrich in 1937, the
year the house was completed. Black and white photograph of Hedrich covering the house,
rocks and Bear Run River shows it from a dramatic point of view. From this angle, the
waterfall can be seen flowing from the house and no windows are visible. The photo is
horizontal and vertical reflecting the house, rocks and trees. This building and space frame
is a combination of the building and the photograph contributes greatly to his reputation
(2004, p. 169).
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Mitchell Schwarzer presents Case Study House #22 from the perfect angle and at
the perfect moment. By photographing, he noted that Shulman created the permanent
image of a modernist dwelling. “Perhaps most importantly, it created an image that
captured the particular tastes of the modernist lifestyle. He made the house famous with his
1960 photograph; The photo became even more famous. Waterfall House Its reputation is
derived not only from the quality of the building, but also from its status as an iconic
image.” (2004, p. 169).

At the same time, factors such as form, lighting, perspective and frame play an
important role in the construction of an iconic image. Basically, each of these factors self-
sufficient to form an iconic image of themselves. Form, The object itself is related to its
architecture. Designing, constructing and finalizing the building in form constitutes the
main element of a photograph and object. Lighting, indoors or outdoors, is equally
necessary and important as it gives meaning to the form. Any an object responds
differently depending on lighting conditions. The position of the light, angle and degree are
important in the formation of the photograph and, accordingly, in the formation of
meaning. wins. According to Mitchell Schwarzer, by varying the degree of light or shadow
in a photograph, we can make building forms stronger or weaker (2004, p. 45). In addition
to these, the chosen image can become a key frame representing the design idea. A
remarkable perspective or dynamic view makes the project more than hundreds of images.
Bill Heidrich's photos of Wright's Waterfall House and Julius Shulman's photographs that
have become iconic images of architecture, such as Koenig's in Case House #22, owe their

reputation to the perspectives of their photographers.

Modern architects mainly use the volumetric design of basic geometric forms and
masses. They take into account the relationship between them. The combination of steel,
glass and concrete in these designs makes the boundary between indoor and outdoor
transparent. For this reason, light is a design element that penetrates the space and relates
the masses. accepted and this is very important. In this case, architects “construct the light”
like photographers. It can be said that they are used to “do”. Walter Groupius, co-founder
of the Bauhaus School asks: “Is the architect what will be formed during the exposure?
predicts, or is it the photographer?” (Rosa 1994, p. 17). For this reason, two designers
(photographer and architect) who make the lighting and their own materials should be in
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harmony. Therefore, architects must first be able to convey their architectural ideas and
find a style close to them. Collaborates with photographers. For example, like Richard
Neutra and Julius Shulman, Le Courbusier and Lucian Hervé worked together for many
years. These architects, photo They know that creating and disseminating images by means
of social media and constantly communicating with the audience through these common
images is an important part of this process. They know that it doesn't end on the drawing
table and on the construction site. In this sense, photographs are just like buildings, as also

they are part of the buildings.

As mentioned earlier, each photo itself is important as a document of this unique
moment. Sometimes photographers can use other mediums with their subjects placed in the
frame. They have a power that they can transcend. Susan Sontag in her book "On
Photography™ claims that photographs can be more memorable than motion pictures;

“...Because these are not a flow, but a smooth period of time.” (2008, p. 32).

Since people need a global language to communicate, the power of the image is
undeniable in the context of the language of communication. Image, representation value
in architectural culture, begins to gain additional value. To understand the role of actors
required for production and broadcast processes, to analyze the operation process, to
understand architectural photography in the media. It provides an understanding of the
position of the media and the effects of the media on architectural culture. Today, since the
dominance of the media is very strong, the architectural unit covers all processes related to
this field has the power to influence. Photographers are also people who create the image
of a kind of architecture. Even if the architecture is bad, they can reflect us differently. As

a result of this, its visual promotion through the media has become hugely popular.

Atomium Building in Belgium, only one building with the construction of the
Atomium by André Waterkeyn, the city has become a center of attraction and has become
its former state, started to have a large number of visitors (Figure 6). People are coming to
visit the city, won’t go without visiting the building, and only seeing the building from the
angle they see in the photograph. Because they see that building as a work of art.
Architecture, visual media promotion through tourism has an incredible impact on tourism.

The city began to develop both economically and socially.
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Figure 6. Atomium Building in Belgium

(https:/Nistelist.com/ikonik-yapilar/)

Considering the success of the Atomium Building in Belgium, the potential of
“image” to introduce architecture, and “architecture” to introduce the city; culturally and
economically. Capturing everyone's attention is achieved by the power of representation of
the photograph. Briefly photographs are not a mechanical recording, as is often
understood. Architectural photo of a building and a re-presentation of its environment. The
photographic image, which is part of a visual language, has the power to represent the
object as something beyond its original idea. This power is sometimes leads to the
formation of new meanings that transcend the objects' own existence and create an
additional existence. These approaches, which are intended to be created with the effect of
representation, are related to architecture and publicity. The architectural media landscape
has a direct impact on contemporary culture. McCrudden and Witts, according to Paul
Davies, in his work "Architect's Guide to Fame", on this subject it means: ‘’Although
publicity is mainly about people who are interested in the profession, architecture is the
word. More repercussions for the public than might be admitted at first glance. Because
there is a reciprocal relationship between mainstream architecture and signature buildings.

Contemporary, whose projects and ideas are lauded and whose reputation transcends the
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profession it was designed by architects that spanned the wider field of culture’” (2005, p.
29).

An iconic image in architecture, beyond the preliminary design ideas and values
of the project can have meaning. If the basic design idea is reduced to something else, then
the representation of the architecture is may result in the identity of a project completely
unrelated to the design idea. As a result, architectural photographic images come together
in different contexts. The discontinuity of emerging identities can lead to problems with
the communication of both the architect and his architecture within the architectural

culture, its expression and the representation of architecture.
V. Conclusion

Paintings, drawings, photographs, computer-assisted images produced in different
techniques in architecture visual materials such as perspective drawings to present different
information they are convenient. From the first moment it was discovered, two special
features of photography are artists. It was known to scientists, historians: rapid record-
taking and visual representation. sensitivity. Photography, especially in the western world,
which is experiencing the industrial revolution from the identity photo to the use in the
press, it is mutual with modern society. Also it became a tool shaped in connection. Mass
communication has been used in different forms and increasingly since the 19th century it
assumed the spokesmanship of capitalism. Images as a requirement of global policies
organizations as commercial organizations that continue their activities with the profit
motive, continues to exist. Today's visual presentations both their own economic interests
and regulates the content of the broadcast for the interests of the market. In this direction
the power of the vision, whose power to influence and direct the public was discovered in
the 1900s, It is also inevitable that it will be used to contribute to the architecture in the

world and It is an extremely effective way.

In the light of all these observations and evaluations, in this study, by conveying
sections from the interaction of photography and modern architecture, photography is both
a tool and a tool of modern architecture and tried to explain that it is also a part of it.
Representation starting from the visuality of the photograph feature and then its

contribution to architectural production are emphasized. Also the architecture today's
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photography by questioning the efficient use of It has been evaluated with examples how
to benefit from inflation. When the data obtained from this evaluation are brought together,
the first thing to notice is the architectural design. Along with the fact that visual memory
IS very important in the process of It is also true that, besides the structures we directly
observe, it is realized through photographs. Another takeaway is that the purpose of
photography is beyond merely making the architecture visible. It is an effort to create a
perception based on the way of seeing. Only photography can do It is not documentation or
description. It is a brand new perception and experience that a photograph gives to the
viewer. Interacting with forms of representation and expression and developed with forms
of expression. These new concepts have contributed to the change of architectural thought

and the formation of new forms. is effective.

In this article, which examines a few crucial examples from the 1930s to the
present, the characteristics of photography and its potential to reproduce architecture are
discussed. All in all in the examples given, instead of using visual effect, photographers
have given it a new direction. To achieve this, he must make images relevant to his field
and his own artistic personality. In one direction; object placement, creating angles,
creating new accents with color elements, they have created stronger photographic effects
by applying applications. In this direction, necessary to ensure that the photograph can be
viewed directly at reality. Having tools will enable you to gain more different perspectives

with this feature.

Analyzing attitudes towards using images for architectural improvement is in
most cases all we know about a building is the ideas we get from photographs. In
summary, on understanding the limits of representation of architectural photographic
images. This study briefly reveals the relations and effects of image construction and the
power of the image. A detailed description of the production and evaluation process of an
architectural image. It will be a source for reading architectural images that represent

advanced studies and projects aimed at understanding.

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 5/2 2021 Fall p. 201-221



221 Cansn Ilayda CETIN

REFERENCES

Acar, S.(2019). Modern Mimarligin Fotografla Insasi. Kontrast. Erisim: 27.07.2020.
https://kontrastdergi.com/sibel-acar-modern-mimarligin-fotografla-insasi-29-sayi/.

Ackerman, J.(2002). This is not Architecture. Kester Rattenbury (Ed.).On theOrigins of
Architectural Photography, s. 34- 35. London:Routledge.

Berger, J.(2016).GérmeBigimleri.(Y. Salman, Cev.).Istanbul:Metis Yayinlar1.
Bonnici, P.,Proud, L.(1998).DesigningwithPhotograph.UnitedKingdom:RotoVision.

Colomina, B.(1994).PhotographyPrivacyandPublicity:ModernArchitectureasMass Media.
Massachusetts: The MIT Press.

Elwall, R.(2004).Building with Light:The International History of Architectural
Photography. London: Merrell.

Gibson, J.J.(1983).TheSensesconsideredasPerceptualSystem.Westport:Greenwood Press
Publishers.

Goldschmidt, G. (1994). On Visual Design Thinking: The Vis Kids of Architecture.
Design Studies, 15, s. 158-174.

Graves, M. (1982). Representation and Architecture. Silver Spring: Information Dynamics.

Lipstadt, H. (1989). Architecture and Its Image: Four Centuries of Architectural
Representation, Works from the collection of the Canadian Centre for
Architecture. Eve Blau ve Edward Kaufman (Ed.). Architectural Publications,
Competitions, and Exhibitions, s. 109- 135. Massachusetts: The MIT Press.

McCrudden, R., Witts, M. (2005). Architect’s Guide to Fame. Paul Davies ve Torsten
Schmiedeknect (Ed.). Editors- Architectural Design in 1970s and 1980s, s. 179-
187. Oxford: Architectural Press.

Molitor, J. (1976). Architectural Photography. New York: John Wiley and Sons.

Rosa, J. (1994). A Constructed View: The Architectural Photography of Julius Shulman.
New York: Rizzoli.

Schwarzer, M. (2004). “Photography”, Zoomscape ‘Architecture in Motion and Media’.
New York: Princeton Architectural Press.

Sontag, S. (2008). Fotograf Uzerine. (O. Akinhay, Cev.). Istanbul: Agora Kitapligi.

Sontag, S. (2004). Baskalarinin Acisma Bakmak. (O. Akmhay, Cev.) Istanbul: Agora
Kitaplhigi.

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 5/2 2021 Fall p. 201-221



	Seda YAVUZ
	ORCID ID: 0000-0002-7268-2149
	
	Yüksel AÇIKGÖZ
	ORCID ID: 0000-0002-5712-6806
	REFERENCES

	
	Emine ÖZTÜRK**
	M. Özlem PARER***
	KAYNAKÇA

	
	Yeşim DOĞAN
	ORCID ID: 0000-0001-6650-613
	KAYNAKLAR

	
	Recep ŞEHİTOĞLU
	ORCID ID: 0000-0001-6855-4841
	KAYNAKLAR

	7. Hakam Emre Ziyagil 114-133.pdf
	Hakan Emre ZİYAGİL*
	KAYNAKLAR

	
	Fatma Münevver ŞENDURAN*
	3. Hamparsum Limonciyan’ın Muhammes, Hisâr Bûselik Nakış Kârçesi
	4. Hamparsum Limonciyan’ın Hafif, Hicazkâr Kârçesi


	
	Nazife YUSUFOĞLU*

	11. Zeynep ZAFER 188-200.pdf
	Zeynep ZAFER*
	Zarev, Panteley, Панорама на българската литература. Том четвърти, Наука и изкуство, София 1971.

	
	Cansın İlayda ÇETİN*




