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MiNIMALIST SANATCI DONALD JUDD’UN iSIMSiZ 1968-1972-1973-1980
YILLARINDA YAPTIGI HEYKELLERiI UZERINE BiR iNCELEME

A REVIEW OF THE MINIMALIST ARTIST DONALD JUDD'S UNTITLED SCULPTURES IN
1968-1972-1973-1980
Metin SEN

Gonderim Tarihi: 26.10.2021

Kabul Tarihi: 02.11.2021

0z
Bu arastirmanin amaci, Donald Judd’'un yasamiyla
paralel ilerleyen sanat oykisiiniin heykel sanatina
katkisi ve giincel kalmasina 6zellikle mekan kurgusuna
iliskin sanatc¢inin sinirlandiriimis dért eserini bir érnek
olarak incelemek ve mekan kurgusu baglaminda
malzeme, form ve izleyici’'nin 6nemini gostermektir.
1960’'li yillarda ortaya ¢ikan Minimalizm, en az
malzemeyle heykellerin yapildigi bir modern sanat
akimidir. Cogunlukla hazir sanayi Gretimi malzemeyle
ilgili oldugu kadar mekan, malzeme ve izleyici
baglaminda soyut sanat ozelliklerini de icinde
barindiran minimalist sanat, bir dis gercekligi temsil
etmeye c¢alismaz, yalnizca izleyicinin 6niindekine tepki
vermesini ister. Bu arastirmada, Donald Judd’'un o
donem i¢ mekanda sergilenen heykellerinden,
heykellerini sergileme yaklasimina referans olan dort
isimsiz heykeli incelenmistir. Donald Judd, biyik
felsefi ifadeler yapmadan dogrudan malzeme ve
fiziksel varligi kabul eden pargalari bu eserlerinde bir
araya getirerek sergilemistir. Mekana, malzemeye,
forma ve izleyiciye 06zgli yeni bir iliski yaratmis,
mekandaki yalin sadelestirilmis eserlerin teknik,
estetik ve anlamsal bir butin olarak algilanmasini
saglayan isimsiz adli heykeller yapmistir.

Anahtar kelimeler: Sanatgi, Minimalizm, Mekan, Malzeme, Sanat
eseri, izleyici

Abstract

The purpose of this research is to examine the
contribution of the art story, which progresses in
parallel with Donald Judd's life, to the art of sculpture
and, to examine the artist's four limited works as an
example, especially on space fiction, and to show the
importance of material, form, and the audience in the
context of space fiction. Minimalism, which emerged
in the 1960s, is a modern art movement in which
sculptures are made with minimal materials.
Minimalist art, which includes abstract art features in
the context of space, material and audience as much
as it is about ready-made industrial materials, does
not try to represent an external reality, but only
wants the audience to react to what is in front of
them. In this research, four unnamed sculptures of
Donald Judd, which were exhibited indoors at that
time, which were references to the approach of
exhibiting his sculptures, were examined. Donald
Judd has exhibited pieces that accept material and
physical existence directly, without making big
philosophical statements, by bringing them together
in these works. He created a new relationship specific
to the space, material, form and audience, and made
sculptures named anonymous, which ensure that the
plain simplified works in the space are perceived as a
technical, aesthetic and semantic whole.

Keywords: Artist, Minimalism, Place, Material, Art work, Audience

. Alntilama: Sen, M. (2021). Minimalist Sanatgi Donald Judd’un Isimsiz 1968-1972-1973-1980 Yillarinda Yaptigl Heykelleri Uzerine Bir

inceleme. STAR - Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi, 2(3), 1-9.

. Sorumlu Yazar: Dog. Dr. Metin SEN, Mersin Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi Heykel Bolimi, metinsen@mersin.edu.tr, ORCID ID:

0000-0001-7452-4649.
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Minimalizm terimi, sanat tarihinde “ilk defa sanatcilar eserlerini olustururken, icerigi en aza
indirgenmis ve minumum seviyede ugrastiklar diisiincesini éne siiren ingiliz filozof Richard
Wollheim tarafindan kullanilmistir ve minimalist baslkli makalesinden tiretilmistir”
(Farthing, 2014:520). Bu agiklamaya gore, Minimalizmi, bir dlslinceyi en az sayida renk,
form, ¢izgi, doku ve etkiye indirgemis olarak tanimlayabiliriz. Islakogu (2005:14) ise
Minimalizmi; “kendisinden baska hicbir nesneye yilklenen simgesel anlami agiklama
disincesine katilmadigini, Gercek mekan, gercek malzeme ve renk anlayisinin ortaya ¢ikis
surecini temsil ettigini ve sanat olmayana yonelen yansiz bir zevki temsil ettigini aciklar.”
Tirk dil kurumu (2005:1399) sozliginde ise Minimalizm, Fransizca kokenli ‘minimum’
sozclginden turemistir. Kelimenin anlami ‘en az veya en kiigik miktar’ olarak tarif
edilmistir.” Ayrica Sanat Dinyamiz (1995:84) kitabinda, Barbara Rose 1965 yili Ekim ayinda
yayinlamis oldugu ABC sanati konulu makalesinde, minimalist sanat egiliminin nasil ortaya
ciktigini soyle aciklar; “ABC sanati (temel sanat) gibi herhangi bir sanat adlandirmasini
benimsemez” fakat bu vyazisinda kullanmis oldugu “minumum kelimesi Minimalizm
kelimesine hayat verir.” TiUm bu tanimlamalardan da anlasilacagi lizere; sanatgi, distnir ve
sozlUklerdeki minimalizm teriminin ne anlam igerdigine iliskin tanimlamalari giinimizde de
hala gegerliligini korumaktadir.

19. Yizyihn baslarinda “soyut sanat, avangard hareketlerle, propagandaci, aktivist ve
donustirici faaliyetlerle, insanin 6nemi ve esitlikci degerler lzerine séylemler gelistirirken
ayni zamanda bunu doénemin sanatinda psikolojik bir vurguyla insanlarin bilincaltina
yerlestirmistir” (Celikkan,2018:35). Hem akademik gelenekten hem de naturalistik
gelenekten kopusun bir gostergesi olan soyut sanatta sanatcilar imgeler, semboller, renk ve
form anlayisi icerisinde gelenekte dnceden yer alan seyleri ortadan kaldirmislar ve yeni bir
baslangi¢ yaparak nesneyi tek bir agidan gérmeyi ya da taklit etmeyi reddederek onun nesne
temsilini ortadan kaldirmis ve saf soyutlamaya giden yolu zenginlestirerek eserler yapmaya
baslamislardir. Resmi sifir noktasina ¢eken siyah kare galismasiyla Kazimir Malevich, resmin
ylzeyinde derinligin gereksiz oldugunu fakat formun ve renginde az olmasi gerektigini
dislinen Piet Mondrian'in eserlerindeki disey ve yatay cizgilerle kullandigi geometrik
formlar son derece basitlestirilmis soyut geometrik tGslubunun yikselisine, Alman Bauhaus
sanatcilarinin soyutlamalari, Konstriiktivist sanatcilarin eserlerinde kullandiklari teknik ve
sanayi Uretimi malzemeler, ayrica hemen hemen her gilin karsilasilan bir hazir nesneyi ilk
defa baglamindan cikarip sanat nesnesi olarak sanatinda kullanan Duchamp’a tanik olmustu.
Dolayisiyla soyut calisan bu sanatcilarla baslayan nesnesiz sanat anlayisi, soyut
disavurumculugun duygusal tavri ve optik yanilsamaya dayanan ve Op Art’a karsi olusan
tepki, minimalist sanat akiminin olusmasinda etkili olmustur. Daha sonra Mark Rothko,
Ellsworth Kelly ve Frank Stella'nin tek rengin tonlarindan olusan monokromatik eserleri
ortaya ciktl. Bu eserler, hiyerarsik kompozisyonu reddeden, negatif boslugu aktiflestiren,
resim, heykel ve mimariyi birlestiren tekdiizende tekrarlanan simetrik birimlerden



olusuyordu. O zamana kadar higbir sanatgi en aza indirgenmis minimalist heykeller
yapmamisti.

1959’lu yillarin sonunda baslayan, 1960 - 1970’li yillarin sonlarina kadar etkili olan
Minimalizm; bir sanat hareketi olarak igerisinde, Sol LeWitt, Donald Judd, Robert Morris,
Richard Serra, Dan Flavin, Carl Andre ve Frank Stella minimalist tarzda heykeller yapmaya
basladilar. Bu sanatgcilar arasinda Donald Judd, Minimalizm olarak bilinen sanat akiminin en
onemli ve en Unli uygulayicilarindan birisi olarak, sanayi Uretimi gelik, plastik ve pleksiglas
gibi hazir malzemelerden tek veya tekrarlanan geometrik formlardan olusan heykeller
yapmistir. Antmen’in ifadesiyle (2008: 184), Minimalist sanatgilar, sanayi Uretimi, seri olarak
Uretilmis nesneleri ¢alismalarinda kullanirken, kisisel disavurumdan soyutlanmis bir
bireysellige énem vermislerdir. i¢ ve dis mekanda, mekansal yanilsamalar yaratmadan
mekani gorinidr kilmislardir. Heykel s6z konusu oldugunda sanatcilar, geleneksel heykel
yapim tekniklerini 6rnegin yontmayi, modellemeyi, yapistirmayi reddetmis, malzemeyi farkli
kullanmanin yollarini aramislardir.”

Donald Judd (1928-1994)

Amerikal heykel sanatgisidir. Amerika’nin New York sehrinde dnce sanat 6grencileri birligine
katilmis ve sonrasi Columbia Universitesinde felsefe egitimi gérmiis 1950 yilinda resim
sanatiyla ilgilenmis 1960 vyilinin baslarindan itibaren ise higbir seyi isaret etmeyen,
kendilerinden baska hicbir seye gondermede bulunmayan spesifik/belirli nesne adini verdigi
heykeller yapmistir. Burada Judd’un hicbir toplumsal mesaji yoktu. Nesnelerin gercekte
orada olanin 6tesinde bir anlami bulunmadigi konusunda israrciydi. Eger bir gorinti Ug
boyutluluk izlenimi uyandiriyorsa, liclinci boyut vardi; hicbir yanilsama ya da temsil yoktu.
Donald Judd, “1965 yilinda bu yeni heykel ve resmin kendini izleyiciye, bir metafor ya da
temsilden ¢ok tam olarak fiziksel anlamda oldugu sey gibi gosterisindeki aslina uygunluguna
gonderme yapmak icin spesifik/belirli nesne terimini kullandi” (Fineberg, 2014:281).
Yayinladigi sanat yillig1 sekizdeki makalesinde, minimalizmle ilgili estetik fikrini Donald Judd,
su sekilde aciklamistir. Yaptigim eserlerdeki nesneler ne heykel ne de resme benziyordu. Bu
nedenle de vyaptigl calismalara ne resim ne de heykeldir demistir. Bu g¢alismalara
spesifik/belirli nesneler demeyi uygun bulmustur. Cok daha da ileri giderek calismalari icin
oneri kelimesini bile kullanmistir. Dolayisiyla o donemin sanatcilari, eserlerini herhangi bir
kaliba sokmamak ya da bir isimle adlandirmak yerine isimsiz olarak adlandirmayi
secmislerdir. Bu durum, sanatgcilarin eserlerindeki detaylari ve ikincil 6geleri olabildigince
azaltmasi sonucunu ve eserlerin bir temel 6ge olarak ortaya ¢cikmasina olanak vermistir.

Sanatcilar Dan Flavin, Jasper Johns, John Chamberlain’la kendisini ayni ¢izgide goren Judd, o
zamanlar c¢elik, neon aydinlatma, aliminyum gibi geleneksel olmayan malzemelerin
kullanilmasini vurgulamaya basladi. Jackson Pollock, Claes Oldenburg, Barnett Newman, Ad
Reinhardt ve digerlerinin ¢alismalarini da inceleyen Judd, 6zellikle mekan icinde kaidelerle
degil, dogrudan yere ya da duvara yerlestirilen heykellerle, diizenli, geometrik formlara ya da
modydler dizilislere yoneldi. Geleneksel heykelin aksine, Judd'un eserleri dogrudan yerde ya
da duvara ash olarak duruyor ve sonug olarak izleyiciyi kendi, maddi varoluslarina goére



yuzlesmeye zorluyordu. Judd’'un galismalariyla ilgili Fineberg (2014:285), “demir, celik,
pleksiglas gibi sanayi Gretimi malzemeleri kullanarak, geometrik birimlerin tekrarina dayali,
goriinenin oOtesinde bir anlam aranmamasi gereken eserler Uretti. Gergekten de, bu
diizenlemeler daha komplike bir formun olusmasina izin verirken ayni zamanda geleneksel
kompozisyon dislincesini saf disi birakti. Ne var ki Judd, bu seri bana tipki matematik gibi
hicbir sey ifade etmiyor demistir.”

Judd, sikhikla heykellerini serilestirilmis bir sekilde sunmustur; bu, savas sonrasi gergekle ilgili
bir strateji, tuketici kiltGrinin yani sira 6zdes, birden ¢ok form veya sistemin niteligini
standardize etmeyi icermektedir. Cogulluk, dnemliliklerini gliclendirmenin baska bir yoluydu.
Bu yontem, sanatin demokratiklesmesi yoniinde daha genel bir egilimin, yani sanatin daha
fazla insanin erisebilecegi bir alana donustirilmesinin bir parcasi olarak gorildi; clnki bu,
sanayi Uretimi imal edilen parcalardan olusuyordu. Judd’in sanat anlayisini Chayka (2020:
64) su sekilde ifade eder; Judd ve diger minimalist sanatcilar, “seri Uretilmis sanayi
malzemelerle elde edilen nesnelerin gorsel 6zelliklerini bir Michelangelo kadar estetik
degere laylk konuma getirdi. Minimalist sanatgilar ise eserlerinde goériinir diinyamizi
yaratmasalar bile onu nasil gordiiglimizi ortaya cikardilar.” Minimalist sanatta Donald
Judd'un calismalari son derece o6nemlidir. Clunkii Judd ve diger minimalist sanatcilar
heykellerinde, disavurumcu sanatin duygulara ve forma yukledigi asiri tepkiye karsi, formlari
basite indirgeyerek sade-yalin, tekrara dayali estetik olarak saflasmayl hedeflemislerdir.
Heykellerinde kullandiklari nesneleri her tirli kisisel ifade ve sahiplik duygusundan
arindirarak kendilerine ait tim izleri silmeyi istemislerdir. Dolayisiyla Judd ve o dénem
minimalist sanatcilarin egilimi, eserlerinde kullandiklari nesnelere herhangi bir isim vermek
yerine kendinden baska hicbir anlami olmadigini soyledikleri nesnelerini isimsiz olarak
adlandirmislardir. Bunun nedeni ise heykellerin spesifik/belirli nesnelere benzemesi degil,
aksine izleyicilerin heykelleri spesifik/belirli nesne olarak goérmesini istemelerinden
kaynaklanmaktadir. Gombretz'in ifadesiyle (2015:283) “Amaclari, izleyiciyi 6nlerindeki fiziki
nesneyle, yaraticinin kisiligine odaklanip dikkat dagilmasi yasamadan basa ¢ikmak zorunda
birakmaktir. Donald Judd gibi kimileri, dikkat dagitiyor diye sanat eserlerine isim vermeyi
dahi kestiler.”

Gérsel 1. isimsiz (1968), Aliminyum {zerine emaye, 127 x 95 x 56 cm.



isimsiz 1968

isimsiz 1968, Gorsel 1. Sanayi Uretimi aliminyum malzemeyle ve parcalarin bir arada
kullanilmasiyla olusturdugu heykelin dikdortgen formu ile mekani izleyiciyle paylasmayi
amaglamistir. Judd, heykelini duvara asilmis bir gorintli ya da kaide Uzerinde degil de,
mekanda dogrudan galerinin zeminine yerlestirerek heykelini daha fazla gorindr kilmistir.
Dolayisiyla bu heykel, ayricalikh ve uzaktaki diinyadaki nesneler yerine, bir nesne olarak var
olur. Bu sekilde, Judd, heykelin sadeligini ve fiziksel yapisini vurgulamis ve heykeli mekanda
yeni bir gorsel dil olarak kullanmistir. “Minimalist eserlerin ‘mekana 6zgu tekligi’, sadece
sanatcilarin genisleyen mekan algisinin bir yansimasi degildir ayni zamanda sanat eseri
izleyicisinin de mekani daha rahat izlemesini ve algilamasi saglamistir” (O’Doherty, 2013:10)
Minimalizmin belki de en dnemli 6zelliklerinden biri de mekan iginde sergilenen eserlerin
izleyici tarafindan dolaysiz olarak verilmis olani betimleme boyutudur. Minimal sanat
akiminin sanatcilarina gore sorun, plastik nesneler yaratmakti. Ayrica bu nesnelerin
sislemeden ve rastlantidan arindiriimis olmalarinin ve ortaya c¢ikan nesnelerin, sergi
mekanlari ile iliskilerinin yeniden yaratilmasinin blyiik 6nemini su sekilde aciklayan Turani’'ye
(1993: 93-94) gore; “Minimal sanatta nesneler basit, seri olarak Uretilmis ve hatta siralanmis
bicimde sergilenmelidir. Ayrica minimal sanatin nesneleri temelde sanayi tretimi makinelerle
Uretilmis, bir anlamda kisiliksiz olmalari nem tasimaktadir”. Bunun sonucu minimalist tarzda
eser Ureten sanatgilar, kisiliksiz parlak ytzeyleri olan, celik, pleksi ve ayna gibi malzemeleri
kendi eserlerinin yapiminda tercih etmektedirler. Buradaki artistik ¢alisma, bilinmeyen ve
yeni olan objeler yaratmaya degil, herkes tarafindan anlasilabilecek en basit distince olayina
dogru gider. Minimal sanatta objeler, mekan icinde bir kaide (izerine degil, dogrudan esas
mekan zemini Gzerine konurlar ya da cercevesiz olarak duvara asilirlar. Burada sanatginin
bulusu, boyle nesneleri kullanma cilretidir. Bu nesnelerin, yani objelerin tek tek,
birbirlerinden ayri ayri ve bir seri gibi siralanmalari da minimal sanatin bir 6zelligi olarak
temsilcileri tarafindan 6nemli sayilmistir. Her objenin kompozisyonda ayrilmis yeri olmasini
da “demokratik” bir bicimleme olarak degerlendirmislerdir. Burada bir goriinti tasviri degil,
nesnelerin bizzat lg¢ boyutlu bir mekan iginde yer almalari 6nemlidir. Burada “hazir nesne”
olayindan yararlanildigi kesindir. Yalniz minimal sanatta teknolojiye bir tepki yoktur hatta
teknoloji trtiniine sempatik bir bakis vardir.

Gérsel 2. Isimsiz (1972), Bakir, emaye ve aliiminyum, 178 x 155 x 91 cm.



isimzis 1972

isimsiz 1972, Goérsel 2. Mekanda yerde sergilenen bu heykelinin dis yiizeyi, yine sanayi
Uretimi malzeme olan bakirdan, heykelin i¢ ylizeyi ise sanatgi tarafindan kirmizi bir emaye ile
renklendirilmistir. Dis ylzeydeki bakirin aksine i¢ yizeydeki kirmizi emaye ile sanatgl,
izleyicide heykelin disi ve ici arasindaki farkl ylzey etkisini diisinmeleri istemistir. Minimalist
sanatcilar, konstriktivist sanatcilarin heykellerindeki bosluklar ve dadaci sanatcilarin hazir
nesnelerle olusturduklari kavramsalliga karsi, deneysel denemelerle, geleneksel olarak
sergilenen heykel anlayisina karsi gikarak heykeldeki mekansizligi reddetmis ve heykel bir
kaide Uzerinde degil, aclk ya da kapali mekan icerisinde yerde, duvarda sergilenmeye
baslanmistir. Bu doniisimin sonucu “izleyici, malzeme Ozelliklerinin topografik haritasini
ctkarmak igin, ¢alismanin ylizeyini detayli sekilde incelemek yerine; belirli bir alana yapilmis
miidahalenin algisal sonuglarini kesfetmeye yonlendirilir. Minimalizmin getirdigi temel
yenilik budur” (Foster, 1996:65).

Minimalist sanatgilar, sistemli ve olcllebilir yontemlerle, daha genis bir alanda sanata yeni
bir yon vermek istediler. Yilmaz'in (2006:204) ifadesiyle, “geometrik nesnelere sonsuzlugu
hissettirerek, gorsel bir simetri yarattilar. Tekrar edilen birimlerin duraganhgini ortadan
kaldirarak mikemmel bir denge kurdular. Estetik sadeligi temel alarak, sanayi Uretimi
malzemelere yoneldiler. Formlarin geometrik, basit ve tekrar edilebilir olmasinin yani sira
kullandiklari malzemelerinde 6zlinl olabildigince bozmadan korumayi siklikla ¢alismalarinda

tercih ettiler.”

Gorsel 3. isimsiz (1973), Piring ve kirmizi floresan plexiglas, her birim 86,4 cm.
isimsiz 1973

Isimsiz (1973), Gorsel 3. Her biri arasinda esit bosluk birakarak alti ayri esit parcalardan
tekrarlama yoluyla olusturdugu bu heykelini Judd, duvara monte ederek geleneksel heykel
anlayisindaki sergilemeye olan tepkisini dile getirmistir. Minimalist tarda Uretilen ve
sergilenen bu sanat anlayisi kapsamina giren heykellerde, yalnizca ¢ok basit ve cok yalin
formlara ya tek olarak ya da ardisik olarak yer verildigi géruliir. Bu konuyla ilgili diistincesini
aciklayan Lynton’a (2004:306) gore “ne var ki minimal sanat anlayisiyla yapilan heykellerdeki
ozellikler, oldukca ilging yanilsamalari ile o giine kadar kimsenin dikkatini cekmemis gorsel



Ozellikleri sergilerler. Bu konuda minimalist sanatgilarin yonelimi ise 6zellikle 1966 yilinda
acilmis sergilerin sonunda bir sanat hareketi icinde bir araya getirilmis ve bir isim altinda
toplanmistir. Bu sanat yoneliminin icerdigi konularsa i¢ ve dis mekanda sergilenebilen blyiik
calismalardan oldukga farkl, bosluga karsi form degisimleriyle ya da basit formlarin 6nceden
disinldlmis bir kural ya da dizene gore gelistirilmesiyle olusturulmus formsal
kompozisyonlara kadar yayilir.” Judd bu parcalarin izleyiciler tarafindan herhangi bir forma
odaklanmadan bir bitiin olarak goriilmesini saglamaya calisti. Bu yan yana getirme, izleyiciye
iki farkh tecriibe kazandirir. Bir taraftan, piring, hem kendi goriintiilerini hem de gevresindeki
alani ikiye katladigi icin izleyicinin bakislarini disariya dogru cevirirken, diger taraftan seffaf,
ancak renklendirilmis pleksiglas malzemeyle, izleyicinin dikkatini formlarin i¢ kismina ¢eker.
Burada yeniden piring ylzeyler ile kirmizi pleksiglas arasindaki sekil ve orantili iliskileri
degistirir. Ayni zamanda parlak piring ylizeyinde yansiyan 1sigin paradoksuyla izleyicinin karsi
karsiya kalmasini ister. Kutu seklindeki formlar zemine konmamasina ragmen, mekanda
nesneler olarak varligini sirdarirler. Atakan’in (2008:22) ifadesiyle Judd’un sanayi Uretimi
malzemelerden yapmis oldugu heykeller “form olarak zayiflatilamayan oldukga sasirtici,
resim ya da heykelden daha biylik olmaya yatkin, mekani dolduran, zemin, duvar ve tavanla
iliskili olan ve resim ya da heykelin karsiti olan lg boyutlu galismalardi.”
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Gorsel 4. isimsiz (1980), Celik, aliminyum ve pleksiglas, 101 x 78 x 22 cm.
isimsiz 1980

Isimsiz (1980), Goérsel 4. Judd, bu heykelinde dikeylige vurgu yaparak, izleyicinin kendi
bedeninin bir tekrarini, yansimasini ima etmeye calismis, iki maddi varlik olan eser ve izleyici
arasindaki glicli ve essiz bir iliski yaratmayr amaclamistir. Diger heykellerinde oldugu gibi
burada da gelik, aliiminyum ve pleksiglas'in kullanildigi farkli malzeme izleyiciye iki deneyim
yasatir. On taraftan bakildiginda, izleyici alanin karanlik derinliklerine cekilirken yan taraftan



bakildiginda parga, kendisini mekana goétiren opak formlar olarak sunar. Burada heykel
mekanla dogrudan bir iliskiye girerek dolayimh olarak kendi degis-tokus alanini yaratir. Yani
“eser mekanla yeni bir iliski kurarken mekan esere, eser mekana bir anlam yuklemektedir”
(Bulduk, 2007:6).

Judd, bu heykelini istifleme yontemini kullanarak 10 adet dikdértgen kutuyu alisiimisin
disinda bir kaide veya yerde degil duvara monte ederek sergiler. istiflenerek yapilmis
dikdortgen kutular 6lgi olarak birbirinin aynisidir. Tim pargalar titizlikle yapilmistir ve duvara
dikkatli bir sekilde monte edilmistir. Her parcanin birbiriyle olan arasi, esit Olclde
birakilmistir. Bazi izleyiciler Ust Uste istiflenmis dikdortgenleri merdivene, bazilari da bir
omurgay! hatirlatan figlire benzetilirken, bazi izleyicilerde bu heykeli mekanin duvar
ylzeyinden c¢ikip mekani degistirdigini veya duvar yokmusgasina yukari dogru sonsuzluga
ucan bir kus slirtist gibi algilar. “Donald Judd’un duvar raflari ge¢ modernizmin mimariye
egemen oldugu bu donemin i¢ dekorasyonunda kullanilan geometriyi animsatir” (Sanat
Diinyamiz, 1995:86).

Sonug¢

Sanatta degisim/dontsum sureklilik gosterir. Sanat tarihsel siregte heykel sanati, 6zellikle
20. Ylzyilin  baslarindan  itibaren  dislinsel anlamda ve formsal vyapida
degisimlerin/donlsiimlerin ortaya giktigi hizli bir strecin igerisine girmistir. Heykel sanati da
malzeme, mekan, izleyici agisindan en biyik degisim ve donitsiimlerden birini 1960’larda
Amerika’da bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikan ve sanat eseri kare, dikdértgen, daire vb. basit
geometrik formlardan, en az malzemeyle olusan, sadeligi ve safligl temsil eden minimalizm
sanat akimi ile yasamistir. O dénemin minimalist sanatgilari nesneyle ¢ok yakin bir iligki
kurarak, giindelik hayatta kullanilan sanayi tretimi malzemeleri, sanat nesnesine donistiriip
mekanda yerde ya da zeminde sergilemislerdir. Minimalist tavrin ve eserlerin bir diger
onemli getirisi ise Sar’'ya (2019:288) goére, “sanatin alanina kazandirdigi yeni fiziksel
mekanlar olmustur. Minimalist eserler bosluk unsurunu kendi yapisalligina dahil ettigi 6lctide
galeri ve miuzelerde yapisal bosluklar yaratmistir. Bu tip bir yapisallik anlayisi mizelerin ve
galerilerin sinirlari asmis ve fabrika, depo, hangar, antrepo, vb. yeni sanat mekéanlar
arayislarina sebep olmustur.” Sanatcilarin referans olarak aldiklari ic ve dis mekandaki
sergileme yontemlerindeki bu degisiklik diisiince, form, mekan, izleyici anlayisini da
degistirmistir. Dolayisiyla Sanatcilarin eseri sergileme yodntemlerindeki degisim ve
doénisimler o donemden giiniimiize heykel sanatcilarini oldukca etkilemistir.

Heykellerini karmasik distncenin basit bir ifadesi olarak tanimlayan minimalist sanatgi
Donald Judd’un 1968, 1972, 1973 ve 1980 vyillarinda yapmis oldugu isimsiz adli heykelleri
minimalizm sanat akimi icerisinde degerlendirildiginde o donemin 6nemli 6rneklerindendir.

Minimalizm’in bir taraftan geometrik formlarla kurdugu iliski sanatcilarin hazir sanayi liretimi
malzemelerin dogal seklini eserlerinde bozmadan i¢ ve dis mekanlarda oldugu gibi
kullanmasini bir taraftan da malzemeye hicbir miidahale olmadan malzemenin 6z yapisini
korumasi sonucunu dogurmustur.



Sanatcinin, tlimiyle mekana 6zgl sanayi Uretimi hazir malzemelerle yapmis oldugu dort
isimsiz heykellerinde duygusalliktan 6te sembollere 6nem vermeyerek sade-yalin geometrik
formlarla daha ¢ok nesnenin nesne olduguna dikkat cekmistir ve isimsiz heykelleri mekanla
bir btlinlik saglayacak sekilde sergilenmistir.

Basit bir kutu gercekten karmasik bir seydir diyen Donald Judd, isimsiz heykellerini
geleneksel heykellerin aksine kaide (izerinde degil, dogrudan zemine ya da duvara
matematiksel bir titizlikle sistematik olarak yerlestirmis ve nesne-mekan kavraminin yeniden
sorgulanmasini, izleyicinin onlara yaklagsmasini, fiziksel olarak éniinde olani diisinmeye ve
mekansal alanin bir pargasi olmasini saglamistir. Ayrica, tekrara dayali ayni geometrik formlu
heykellerinde kullandigi renklerin etkisi ile ylizeyde degisen 15k goélgenin hareketine
izleyicinin dogrudan odaklanmasini istemistir. Son olarak, Donald Judd’un isimsiz
heykellerinin mekanla olan bu diyalogu baglaminda, sanatginin ic mekanda sergiledigi
heykellerinde yeni bir dil olusturdugu gortlmustir.
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olumsuz tutumlarini paylagma ihtiyaci hissetmekte ve
bu durum da diger tuketicilerin satin alma karar
sirecinde  basvurduklart  bir  kaynak olarak
gorilmektedir. Bireylerin temel ihtiyaci olan giyim,
online alisveris platformlarinda siklikla yer alan ve
Urunlere iliskin tiketici goruslerinin agikga yansitildigi
alanlardan biridir. TUIK’in 2018 Nisan ayi ile 2019
Mart ayr arasini kapsayan on iki aylik donem
verilerinde; internet lizerinden giyim malzemesi satin
alan bireylerin orani %67.2 olarak belirtilmistir
(TUIK,2019:1). Bu baglamda, arastirmanin amaci
internet magazalarinda yer alan giysi 6zelliklerine dair
yorumlarin ve UrlGnd kullananlarin  giysiye iligkin

yorumlarinin  diger tiketicilerin  satin  alma
davranislarina etkisini belirlemektir. Arastirmada
tarama  modeli  kullanilmistir. ~ Verilerin  elde

edilmesinde anket formu kullaniimistir. Arastirmanin

evrenini; Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar
Faklltesi bilinyesinde yer alan Moda ve Tekstil
Tasarimi, Resim ve Sinema ve Televizyon

boélimlerindeki 6grenciler, érneklemini ise tesadifi
olarak secilen 179 gonulli 6grenci olusturmaktadir.
Anket formundan elde edilen veriler SPSS 21.0
programinda analiz edilmis, cinsiyet, yas ve bolime
bagh olarak farklilik goésteren degiskenler tablolara
aktarilarak yorumlanmistir. Arastirma sonucunda;
cinsiyet ve bolimlere gore giysi Urin grubu
tercihlerinde, giysi 6zelliklerine dair yorumlarda ve
kullanici yorumlarina iliskin giiven ve risk algilarinda
anlamh farkhhklar tespit edilmistir.

Anahtar Sézciikler: Online tiiketici, Online yorum, Giysi yorumu,
Tiiketici satin alma davranis
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Abstract

Consumers feel the need to share their positive or
negative opinion about a product or service, and this
is seen as a resource that other consumers refer to in
the purchasing decision process. Clothing, which is
the basic need of individuals, is one of the areas that
are frequently included in online shopping platforms
and where consumer opinions about products are
clearly reflected. In the twelve-month period data of
TUIK covering between April 2018 and March 2019;
The rate of individuals purchasing clothing online is
67.2% (TUIK, 2019: 1). In this context, the aim of the
study is to determine the effect of the presentation
of the features of the clothes on the internet stores
and the comments of the users on the clothing on the
purchasing behavior of other consumers. In the
research, scanning model was used. A questionnaire
form was used to obtain the data. The universe of the
research consists of the students in the Fashion and
Textile Design, Painting and Cinema and Television
departments within the Faculty of Fine Arts of
Gaziantep University, and the sample consists of 179
volunteer students selected randomly. The data
obtained from the questionnaire were analyzed in
the SPSS 21.0 program, and the variables that differ
depending on gender, age and department were
interpreted by transferring them to the tables. As a
result of the research, significant differences were
found in clothing product group preferences
according to gender and departments,
interpretations on clothing features, and trust and
risk perceptions regarding user comments.

Keywords: Online consumer, Online review, Garment review,
Consumer buying behavior
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Giris

internet kullaniminin yayginlasmasi bilgi akisinin hizlanmasina sebep olmus, bu durum
bireylerin yasam tarzi, hayati algilayis bicimleri, bilgi seviyeleri, geleneksel alisveris sekilleri gibi
pek cok seyi degistirmekle birlikte isletmelerin hamlelerini ve is sireglerini de oldukca
etkilemistir. Uriinlerin pazarlanmasi asamasinda yeni ve dogru yéntemler arayan isletmeler,
kendilerini blylk bir rekabet ortaminda bulmus, bu Grin cesitliligi icerisindeki tiketiciler de
pazardaki Urin gruplarina dair bilgi ve deneyimlerini diger tiiketicilerle paylagsma imkani
bulmustur. Uriin bilgilerine kolay ulasabilmek, iriin hakkinda kapsamli bilgi sahibi olabilmek,
benzer Urilnler arasinda karsilastirma yaparak kendisine en uygun urini kolayca ayirt edip
satin alabilmek, internetin tiiketiciler icin sagladigi en biyiik avantajlar arasindadir. Ozellikle
giyim sektdri, bu avantajlarin kullanildigi baslica alanlardan biridir. TUIK (2019:1) verilerine
gore; 2018 Nisan ayi ile 2019 Mart ayi arasini kapsayan on iki aylik donem igerisinde %67,2’lik
bir kesimin internet Gzerinden giyim malzemesi satin aldigi belirtilmistir. Bu oran arastirmanin
temelini olusturmakla birlikte, bu alanda calisma yapilmasinin gerekliligini ifade etmektedir.
Tlketicilerin satin alma karar slireclerinde etkili olan faktorler online alisveris ve online tiiketici
yorumlari basliklari altinda tiirlii calismalara konu olmustur. Tirkiye genelinde ve iller bazinda
tuketici satin alma davraniglarini etkileyen faktorlerde sosyal medyanin konu edindigi
calismalar literatiirde mevcuttur (islek, 2012; Kiranoglu, 2018; Kavukcu,2018). internet
kullaniminin geleneksel tiiketim aliskanliklarini degistirmesi ¢esitli arastirmalarda tartisilan
konulardan biridir. Yolcu ve arkadaslarinin (2017) “Online mi? Offline mi? Tiketici Tercihlerini
Etkileyen Faktorlerin incelenmesi” baslikli calismalarinda, Griinlerin arastirilma asamasinda
internet ve magazadan faydalanma ve satin alma islemlerinde internet veya magaza tercihinin
oranlarini tespit etmek amaglanmistir. Elde edilen bulgulara gore; Urliniin magazadan
arastirilarak internet Gizerinden satin aliminin orani %60 olarak belirlenmistir. Bu davranisin
ozellikle giyim Grlnlerinde gercgeklestirildigi sonucuna varilmistir. Geng’in (2014) “Geleneksel
ve Web Online Magazalardan Uriin Satin Alimlarinda Tiketicilerin Tutumlar” bashkli
calismasinda akademisyenler (izerinde uyguladigi anket verilerinden elde edilen bulgulara
gore; katilimcilarin %76,2’sinin internet lzerinden kiyafet-giysi-ayakkabi alisverisi yaptigi
sonucuna ulasiimistir. Online tiketici, online tiketim, online satin alma kavramlari ¢ogu
arastirmada tlketicilerin satin alma niyetleri ve bu niyetleri etkileyen faktorler lzerinden
aciklanmaya calisilmistir.  Miritsoy’'un  (2013) “internet  Tiketicisinin  Satin  Alma
Davranislarinin incelenmesi Uzerine Bir Arastirma” baslikl tez calismasinda akademik ve idari
personellere uygulanan anket formu verilerine gore; tiiketilen riin gruplarinda ilk sirayi
elektronik esyalar, ikinci sirayr giyim esyalari almaktadir. Literatirde bu kavramlar
cercevesinde sekillenen ve demografik veya cografik Ozelliklere gére ayrintili bicimde ele
alinan calismalar da mevcuttur (isler vd., 2014; Akarsu ve Alacahan, 2018; Akel, 2015).
Tuketicilerin satin alma karar asamasinda online tiiketici yorumlarindan etkilenme diizeyleri
¢ogu calismanin temelini olusturmustur. Atilgan ve Tanisman’in (2019), deneyimsel irlinler ve
arastirma drinleri ile ilgili ¢evrimici tiketici yorumlarinin tiketicilerin satin alma karari
Uzerindeki etkisini 18-43 yas araliginda yer alan bir grup tzerinde inceledikleri ¢galismada; bir
Urtnilin sayica fazla yorum almasinin tlketicilerin satin alma niyetlerini olumlu yonde etkiledigi



sonucuna ulasiimistir. Cakmak ve Glineser’in (2011), internet ortamindaki bilgi paylasiminin
tuketici satin alma kararina etkisi Gizerine gergeklestirdikleri galismada, internet kullanicilarinin
yas, egitim seviyesi, gelir dlzeyleri ve internete baglandiklari yer kriterlerine gore bilgi
paylasimlarindan etkilenme dizeylerinin farkli oldugu sonucuna ulasiimistir. Akdeniz ve
Ozbolik’iin (2019) online yorumlarin satin alma Gizerindeki etkisini kullanici dzellikleri
acisindan ele almis; inceledikleri grupta yas, cinsiyet ve glinlik internet kullanimlarina gore
anlamli bir farkhlik bulmamakla birlikte tiketicilerin online aligveris yapma sikliklarinda anlamli
farklihiklar tespit etmistir. Tiketicilerin satin alma davranislari cercevesinde gelistirilen bir
baska calismada (Karaca ve Gimis, 2019), online yorum ve Urlin degerlendirme puanlarinin
satin alma davranisinda anlaml bir etkisinin oldugu sonucuna ulasiimistir. Buna ek olarak
online yorumlarin agizdan agiza pazarlamayla pozitif bir iliski kurdugu, tiiketicilerin s6z konusu
yorumlardan ciddi derece etkilenerek olumlu yorumlar alan (rtinlere sahip olmada daha fazla
istekli olduklari da cikarilan sonuclar arasindadir (Akdogan ve Akyol,2016). Arastirma
konusuyla baglantili olan giysi Urlnlerine yodnelik yapilan ¢alismalarda, Taydas (2015)
kadinlarin erkeklere oranla internet lizerinden daha fazla giysi satin aldiklarini, s6z konusu
grubun 6n lisans diizeyindeki 6grencilerden olustugunu belirtmistir. Ozbek (2018), Sinop
Universitesi dgrencileri tzerinde gerceklestirdigi calismasinda, internet aligverisinde bilgi
edinmede kullanilan kaynaklar ve gelir diizeyi faktorlerinin online giysi satin aliminda etkili
oldugu sonucuna ulasmistir. Bunun yani sira cinsiyet, yas, egitim seviyesi, egitim gortlen alan,
internet kullanim siresi, internet kullanim amaci, 6deme sekli, bilgi edinme icin kaynak arayisi
gibi faktorlerin giysi alimi Gizerinde etkisinin olmadigini ifade etmistir. Universite 6grencilerinin
online giysi aligveris davranislarinin incelendigi bir diger g¢alisma sonucunda (Aga¢ ve
Solak,2016), giysi Urlinlerinin tercih edilme sebepleri arasinda 6deme kolayligi ve alisveris
faaliyeti icin zaman-mekan kisiti yasanmamasi éne strilmdastdr.

Bu arastirmada, Universite 6grencilerinin giyim ihtiyaclarini karsilama asamasinda online
alisverise basvurduklari takdirde, internet ortamindaki magazalarda yer alan giysi Grlinlerinin
fiziksel ve yapisal 6zelliklerine yonelik yorumlardan ve bu Grlinleri kullanan tiketicilerin triine
yonelik gergeklestirdikleri yorumlardan etkilenme diizeyinin 6lgiilmesi hedeflenmistir. Buna
ek olarak farkli bélimlerde 6grenim goren 6grencilerin satin alma karar asamalarinda online
yorumlardan en c¢ok etkilendikleri Grin gruplarinin tespit edilmesi de arastirmanin
amaclarindan biridir. internet kullaniminda ¢ogunlukla tiniversite 6grencilerinin etkin oldugu
g0z 6ninde bulunduruldugunda, calismanin Ureticilere yol gésterecegi ve bu alanda yapilmasi
planlanan calismalara fayda saglayacagi distinilmektedir.

Yontem

Universite ogrencilerinin, internet {zerinden giyim alisverislerinde diger tiiketicilerin
yorumlarindan etkilenme durumlarini belirlemeye yonelik yapilan arastirmada betimsel
arastirma tdrlerinden tarama yontemi kullanilmistir. Tarama modeli; var olan bir durumu var
oldugu sekliyle tespit etmeyi amaclayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan birey,
olay ya da nesne kendi kosullari icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Herhangi bir
sekilde etkileme/degistirme cabasi gosterilmez (Karasar,2018:109). Arastirmanin evrenini;



Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yer alan Moda ve Tekstil Tasarimi,
Resim ve Sinema ve Televizyon boélimlerindeki 6grenciler olusturmaktadir. Arastirmada,
olasiliga dayali olmayan oOrnekleme yontemlerinden uygun oOrnekleme olarak da bilinen
kolayda 6rnekleme yontemi kullaniimistir. Kolayda 6rnekleme, ana kitle icerisinden segilecek
ornek kesimin arastirmacinin yargilarinca belirlendigi tesadifi olmayan 6rnekleme yontemidir.
Bu yontemde veriler ana kiitleden en kolay, hizl ve ekonomik sekilde toplanir (Hasiloglu vd,
2015). Kolayda orneklemede arastirmaci ulasmasi kolay, arastirma icin uygun ve gonalli
katilimcilar segmektedir. Bu yontem ile segilen 179 génilli katihmci arastirmanin érneklemini
olusturmaktadir.

Arastirma amacinin, internet (zerinden gergeklestirilen giyim alisverisinde tliketici
yorumlarinin etki boyutu Uzerine kurgulanmasi nedeniyle geng tlketiciler 6rneklem olarak
secilmigtir. Katilimcilarin demografik 6zelliklerine, internet lzerinden giyim aligverislerinde
etkili olan faktorlere, diger tlketicilerin yorumlarina yonelik tutumlarina iliskin sorularin yer
aldig1 anket formu gelistirilmistir. Anket formu, demografik 6zelliklere yonelik sorulara ek
olarak ikisi coktan se¢cmeli, on dordii ise besli likert tipi soru olmak lizere toplam on yedi soru
icermektedir. Likert tipi sorular igerisindeki sekiz soruluk ilk 6lgek giysi 6zelliklerine ait
yorumlarin Grlin satin alma kararinda etkisinin 6lg¢tilmesi, alti soruluk ikinci 6lgek ise internet
magazalarindaki diger tuketicilerin giysi yorumlarina yoénelik gorislerinin 6lglilmesi amaciyla
olusturulmustur. Anket uygulamasi sonunda elde edilen veriler SPSS 21.0 paket programinda
analiz edilmistir. Arastirmada besli likert araciligiyla olglilen degiskenlerin glivenilirlik
seviyesini belirlemek amaciyla Cronbach’s Alpha degeri olglilmus, istatistik sonucunda
glvenirlik 0,807 cikmistir. 0,80<a<1,00 yiiksek derecede giivenilir araligi olarak belirlenmistir
(Ozdamar, 2002:61). Verilerin analizinden elde edilen bulgular tablolarda verilmistir.
Tablolarda sorulara verilen cevaplar, sayi (s) ve yuzde (%) degerleri seklinde gosterilmistir.
Tablolar gerek kendi icerisinde gerekse birbirleriyle iliskilendirilerek yorumlanmistir. Anket
formunun ilgili boélimlerinde yer alan likert tipi onermeler, kesinlikle katilmiyorum,
katilmiyorum, kismen katiliyorum, katiliyorum ve kesinlikle katiliyorum sirlamasinda 1 den 5 e
kadar puanlanmistir. Likert tablolar igin verilerin analizinde dncelikle normallik testi yapilmis,
dagilimin homojen ve birbirinden bagimsiz olup olmadigina bakilmistir. Dagilimin normalligi
icin Kolmogorow- Smirnov testi yapilmistir. Likert tablo verilerinden elde edilen ortalamalar
icin puan dagilimlarinin normal oldugu (p>0.05) belirlenmistir. Universite &grencilerinin,
internet Uzerinden giyim alisverisi yaparken diger tiiketicilerin yorumlarindan etkilenme
dizeyleriile cinsiyet faktori arasinda yapilan t-testi ve 6grencilerin egitim gordikleri bélimler
arasinda yapilan ANOVA testi bulgulari tablolarda verilerek sonuglari yorumlanmistir.

Bulgular ve Tartisma

Calismanin bu bolimiinde; anketlerden elde edilen verilerin istatistiksel analizi ile ulasilan
bulgular ve bulgulara yonelik yorumlar yer almaktadir. Arastirmaya katilan 126 kadin 53 erkek
olmak Uzere toplamda 179 6grencinin 114’G (%63,7) Moda ve Tekstil Tasarimi bolimiinde;
33’0 (%18,4) Resim bolimiinde; 32’si ise (%17,9) Sinema ve Televizyon bélimiinde 6grenim
gormektedir. Orneklem grubunda giysiye iliskin satin alma kararinda online tiketici



yorumlarindan etkilenenlerin sayisi 84 (%46,9); kismen etkilenenlerin sayisi 79 (%44,1) ve
etkilenmeyenleri sayisi 16 (%8,9) olarak belirlenmistir.

Verilerin analizinde kullanilan SPSS 21.0 paket programi ile yizde, frekans ve genel ortalama
alinarak veriler Anova testi, Scheffe testi ve t-testi ile incelenmistir. Universite égrencilerinin
online magazalardaki giysi Urlinlerine ve kullanicilarin deneyimlerine iliskin yorumlardan
etkilenme dlizeylerini belirlemek amaciyla gerceklestirilen calismada verilerin sayi ve ylzde
dagilimlari tablolarda sunulmustur.

Tablo 1

internet Alisverislerinde Giyim Cesidine Yénelik Tiiketici Yorumlarinin Ogrencilerin Satin Alma Kararlarina Etkisi.

Secgenekler s %
Etek 34 19
Jean 44 24.6
Ceket 54 30.2
Kazak 45 25.1
Pantolon 43 24
Kaban 47 26.3
Bluz / Gémlek 44 24.6
Ayakkabi 77 43
Aksesuar (sal, saat, gozlik vs.) 58 324
Abiye 2 1.1
Sweatshirt 3 1.7

Universite &grencilerinin giysi satin alma kararlarinda internetteki tiiketici yorumlarindan
etkilendikleri tGriin gruplari Tablo 1’de verilmistir. Ogrencilerin satin alma kararlarinda tiiketici
yorumlarindan en fazla etkilendikleri giyim turleri sirasiyla %43 ayakkabi, %32.4 aksesuar (sal,
saat, gozlik vs.), ceket %30.2, kaban %26.3, kazak olarak belirlenmistir. Tulketici
yorumlarindan en az etkilenen Grin gruplari ise abiye (%1.1) ve sweatshirt (%1.7) olmustur.
Giysi grubu igerisinde en ¢ok tercih edilen Urlinlerin, beden ve boy problemi yasanmamasi
sebebiyle, canta, aksesuar ve ayakkabi oldugu belirtilmistir. En az tercih edilen Grlnlerin ise
abiye ve sweatshirt oldugu ortaya c¢ikmistir. Bunun sebebi olarak, uyum problemi
yasanabilecegi endisesiyle abiye giyimin internet ortamindan alinmasinin tercih edilmiyor
olabilecegi dusunilebilir. Sweatshirt icin ise Giriiniin genellikle 6rme kumaslardan yapilmasi ve
bol ve benzer model Ozelliklerini icermesi nedeniyle yorumlara daha az 6nem verildigi
soylenebilir. Toksari ve Ath (2018), genclerin biyik alisveris magazalarindan sonra internet
Uzerindeki alisveris sitelerini tercih ettiklerini ve giysi tercihlerinde 6ncelik siralarinin Gst giyim,
ayakkabi ve spor giyim oldugunu ifade etmistir. Universite d6grencilerinin internet {izerinden
gerceklestirdikleri alisverislerde en ¢ok tercih ettikleri Griin grubunun giyim UGrinlerini
oldugunu ortaya koyan calismalar literatiirde mevcuttur (Ozgiiven,2011; Tath ve Korkut,
2015). Ozhavzali ve Yaprak’in (2019) genc tiiketicilerin internet Uzerinden giysi alisveris
tercihlerini inceledikleri ¢alismanin verilerine bakildiginda en fazla tercih edilen giysilerin
sirasiyla; elbise, gdmlek (bluz, ist), pantolon, spor giyim ve tisort oldugu belirtilmistir. Tablo



1’deki sonuglara bakildiginda ise genellikle dis giyim olarak nitelendirilen ayakkabi, aksesuar,
ceket, kaban, kazak Urlinlerine yonelik yapilan tiketici yorumlarinin satin alma kararinda etkili
oldugu soylenebilir. Bu sonug, Zorlu ve Uzgoren’in (2020) arastirma bulgularn ile
ortiismektedir.

Tablo 2

Giysi Ozelliklerine Yénelik Yapilan Tiiketici Yorumlarinin Ogrencilerin Satin Alma Karani Uzerindeki Etkisi.

Secenekler 1 2 3 4 5
% % % % %

Giysinin renk ve dokusu ile ilgili yorumlar dikkatimi ¢eker. 6.1 5.6 16.8 21.2 50.3

Giysinin tasarim (kesim / bigim / form) 6zelliklerine dair 34 8.4 15.6 22.9 49.7

yorumlar satin almamda etkilidir.

Giysinin bedene uyumu / élguleri ile ilgili yorumlar benim igin 2.8 6.1 12.3 14.0 64.8

onemlidir.

Giysinin malzeme kalitesine yonelik yorumlar satin almamda 2.8 4.5 19.6 20.1 53.1

etkilidir.

Giysinin dikis kalitesine yonelik yorumlar satin almamda 3.9 6.7 25.1 21.2 43.0

etkilidir.

Giysinin markasina yonelik yorumlar satin almamda etkilidir. 14.5 15.1 27.4 16.8 26.3

Giysinin kullanim konforuna ydnelik yorumlar satin almamda 4.5 8.9 19.0 25.7 41.9

etkilidir.

Giysinin gonderimi ve paketlemesi ile ilgili yorumlar satin 9.5 14.0 19.0 15.6 41.9

almamda etkilidir.

Arastirmaya katilan 6grencilerin Urln satin alma kararlarinda giysi 6zelliklerine ait yorumlarin
etkisine yonelik katihm diizeyleri Tablo 2’de ortaya konmustur. Buna gore; 6grencilerin %71,5’i
giysinin renk ve dokusuna yonelik yorumlarin dikkatlerini gektigini belirtmislerdir. %71,6si
giysinin tasarim (kesim / bicim / form) 6zelliklerine dair yorumlarin; %73,2’si giysinin malzeme
kalitesine yonelik yorumlarin; %64,2’si giysinin dikis kalitesine yonelik yorumlarin; %43,1’i
giysinin markasina yonelik yorumlarin; %67,6’s1 giysinin kullanim konforuna ydnelik
yorumlarin; %57,5’i ise giysinin génderimi ve paketlemesi ile ilgili yorumlarin satin alma
kararlarinda etkili oldugunu belirtmistir. %78,8’i ise giysinin bedene uyumu / dlgileri ile ilgili
yorumlari dnemsediklerini ifade etmistir. Toksari ve Atli (2018), genclerin giyim alisverislerinde
st giyim, ayakkabi, ic giyim ve spor giyim Grlinlerinde genellikle marka tiriin tercih ettiklerini
belirtmistir. Tablo 2’deki sonuglar, Universite 6grencilerinin sanilanin aksine giyim Uriinlinde
markaya degil bedene uyuma, Urliiniin materyal kalitesine ve rengine o6ncelik verdiklerini
ortaya koymaktadir. Bu sonug, Ozhavzali ve Yaprakin (2019) arastirma bulgular ile
ortlismektedir.



Tablo 3

internet Uzerinden Satis Yapan Giysi Magazalarindaki Tiiketici Yorumlarina Yénelik Ogrencilerin Tutumlari.

Secenekler 1 2 3 4 5

% % % % %
internet ortamindaki tiiketici yorumlari giysi hakkinda kapsamli bilgi 10.1 184 31.8 20.1 19.6
sahibi olmami saglar.

internet ortamindaki bir giysi fazla tiiketici yorumu almissa o giysi 156 17.9 20.7 223 235
dikkatimi ceker.

Bir giysi ile ilgili olumlu yorumlarinin sayisi fazla ise satin alma konusunda  11.2 14.0 25.7 229 26.3
istegim artar.

Okudugum tiuketici yorumlarinin trin bilgisinden daha inandirici 15.1 18.4 246 19.0 229
oldugunu dustnarim.

internet ortamindaki tiiketicilerin giysi yorumlari gergek ve giivenilirdir. 156 285 29.6 16.2 10.1

Tiketici yorumlarina glivenerek giysi alisverisi yapmak risklidir. 145 173 279 285 117

Arastirmaya katilan 6grencilerin internet magazalarindaki diger tiketicilerin giysi yorumlarina
yonelik gorislerine katilim dizeyleri Tablo 3’te ortaya konmustur. Buna goére; 6grencilerin
%39,7’si internet ortamindaki tiiketici yorumlari sayesinde giysi hakkinda kapsamli bilgi sahibi
oldugunu; %41,9’u ise tiketici yorumlarinin Griin bilgisinden daha inandirici oldugunu
duslindiklerini belirtmektedir. %45,8’i internet ortaminda bir giysinin fazla tliketici yorumu
almasinin o giysiye yonelik dikkatini artirdigini; %49,2’si giysiye yonelik gelen olumlu
yorumlarin sayica fazla olmasi durumunda giysiye yonelik satin alma isteginin arttig1 ifade
etmistir. %26,3’U internet ortamindaki tuketicilerin giysilere yénelik yorumlarini gercek ve
guvenilir buldugunu; %40,2’si ise tiiketici yorumlarina glivenerek giysi alisverisi yapmanin riskli
oldugunu belirtmistir. Tlketicilere bir Griin hakkinda higbir fikirleri olmasa dahi Griine yapilan
yorumlar Uzerinden tiketim gergeklestirip gerceklestirmediklerine yonelik sorular yoneltilen
bir calismada, ankete katilanlarin yarisindan fazlasinin olumlu satin alma davranisi gésterdigi
ortaya konulmustur (Kaya, 2020). Ayni calismada Uriine yonelik gerceklestirilen olumsuz
yorumlarin satin alma davranisini olumsuz yonde etkiledigi, Griin satin alimindan 6nce
deneyim yorumlarina bakarak karar verenlerin oraninin %92,89 oldugu ve yakin cevre
tavsiyesinden ziyade Urini kullanmis hi¢ tanimadiklari kimselerin yorumlarinin daha c¢ok
dikkate alindigina yonelik bulgular mevcuttur. Bu bulgularin aksine, Tablo 3’teki verilere gore
tiketicilerin giysiye yonelik yapilan yorumlarin {irlin bilgisinden daha inandirici bulmalarina ve
yorum sayisinin Grline ilgiyi artirdigini belirtmelerine ragmen, internet ortamindaki yorumlari
gercek ve glvenilir bulunmadiklarini ifade etmislerdir. Bu durum driinin beklentiyi
karsilamadigi, tiketiciyi tatmin etmedigi seklinde de yorumlanabilir. internet Ulzerinden
gerceklestirilen alisverislere yonelik risk algisi pek cok arastirmaya konu olmustur. Bu algiyi
yaratan sebeplerin basinda kisisel bilgilerin ele gecirilme endisesi yer almakta, bu durumu
Urine dokunamama, triini deneyememe, Grlniln gergek boyutlarini gorememe konusundaki
endiseler takip etmektedir (Algir ve Cengiz,2011).



Tablo 4

Ogrencilerin Béliim Dediskenine Gére Giysi Ozelliklerine ve Tiiketici Yorumlarina Yénelik Anova Testi.

Boyut Bolum N X Ss  Var.K. Sd F p
o o Moda ve Tekstil Tasarrmi 114 4.03 .660 G. 2 5710 .004
Giysi Ozelliklerine Yonelik
Arasi
Tuketici Yorumlarin Satin - —
. Resim 33 391 .813 G.lgi 176
Alma Kararinda Etkisi
Sinema ve Televizyon 32 352 .936 Toplam 178
Toplam 179 391 .764
internet Ortaminda Satig Moda ve Tekstil Tasarimi 114 3.19 .799 G. 2 1108 .333
Yapan Giysi Arasi
Magazalarindaki Tuketici Resim 33 299 .763  G.lgi 176
Yorumlarina Yénelik Tutum Sinema ve Televizyon 32 3.03 .859 Toplam 178
Toplam 179 3.13 .804

Tablo 4’e gorilebilecegi tUzere, 6grencilerin giysi 6zelliklerine ait yorumlarin Griin satin alma
kararina etkisine yonelik katihm dizeyleri 6lgegi aritmetik ortalamasinin bolim degiskenine
gore anlaml bir farklihk gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan tek yonli varyans
analizi (ANOVA) sonucunda bolim gruplarinin aritmetik ortalamalari arasindaki fark
istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (F=5,710; 01).

Ogrencilerin internet magazalarindaki diger tiiketicilerin giysi yorumlarina yénelik gériislerine
katilim dizeyleri Olgegi aritmetik ortalamasinin bolim degiskenine goére anlamli bir farklilik
gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan tek yonli varyans analizi (Anova)
sonucunda bolim gruplarinin aritmetik ortalamalari arasindaki fark istatistiksel olarak anlaml
bulunmustur (F=1,108; 01). Bu islemin ardindan Anova sonrasi belirlenen anlamh farkhligin
hangi gruplardan kaynaklandigini belirlemek Uzere tamamlayici post-hoc analiz teknikleri
uygulanmustir. Ogrencilerin giysi dzelliklerine ait yorumlarin (iriin satin alma kararina etkisine
yonelik katilim dlizeyleri 6lgegi puanlarinin bolim degiskenine gére hangi alt gruplar arasinda
farkhlastigini belirlemek Gzere yapilan tek yonli varyans analizi (Anova) sonrasi post-hoc
Scheffe testi sonucunda moda ve tekstil tasarimi ve sinema ve televizyon gruplari arasinda
moda ve tekstil tasarimi grubu lehine istatistiksel olarak (p<.01 diizeyinde) anlamli bir farklilik
saptanmistir. Bu durum, moda ve tekstil tasarimi grubundaki 6grencilerin sinema ve televizyon
grubu 6grencilerine gore satin alma kararlarinda giysi 6zelliklerine ait yorumlardan daha fazla
etkilendiklerini ortaya koymaktadir. Diger boyutlar arasindaki farkhlik istatistiksel olarak
anlamli bulunmamustir (p>0.05).

Ogrencilerin internet magazalarindaki diger tiiketicilerin giysi yorumlarina yonelik gérislerine
katihm duazeyleri 6lcegi puanlarinin bolim degiskenine gore hangi alt gruplar arasinda
farklilastigini belirlemek (izere yapilan tek yonli varyans analizi (Anova) sonrasi post-hoc
Scheffe testi sonucunda boyutlar arasindaki istatistiksel olarak anlaml bir farkhlik
bulunmamistir (p>0.05).



Tablo 5

Ogrencilerin Cinsiyet Degiskenine Gére Giysi Ozelliklerine ve Tiiketici Yorumlarina Yénelik T- Testi.

Boyut Cinsiyet N X S sd A 0
.. Kadin

Giysi Ozelligine Ait Yorumlarin 126 4,02 ,755 067 2630 0008

Satin Alma Kararinda Etkisi Erkek 53 367 736 101 : :

Satin Alma Kararinda Giysiye Kadin 126 3,21 775,069

iliskin Tketici Yorumlarinin 2.105 0.037

Etkisi Erkek 53 2,94 847 116

Arastirmaya katilan 6grencilerin cinsiyet degiskeni ile giysilerdeki 6zelliklere yénelik yapilan
tiiketici yorumlari (p=0.005) ve internet lizerinden giysi alisverislerinde diger tiiketicilerin
yorumlarina yénelik tutumlari (p=0.037) arasinda anlaml farkliliklar elde edilmistir.
Katilimcilarin cinsiyet faktoriine gore giysi alisverislerindeki tliketici yorumlarina olan
tutumlarin farklilastigl goérilmektedir. Cinsiyet agisindan 6zellikle kadinlarin erkeklere gére
daha fazla puan aldiklari bu durumda tliketici yorumlarina daha fazla 6nem verdikleri
goriilmektedir. Ortaya cikan bu sonug Ozden ve Uner’in (2019) ve Kaya’nin (2020) arastirma
bulgulariyla értismekle birlikte, literatiirde tiiketicilerin online yorumlara yonelik tutumlarin
cinsiyete gore farklihk gostermedigini ortaya koyan calismalar da mevcuttur (Yayl ve
Bayram,2012; Akdogan,2015; Karaca ve Gimds, 2020).

Sonug ve Oneriler

Giyim sektorl alisverislerinde, Urlinlere yonelik deneyim ve bilginin paylasimi tiiketiciler igin
onemli bir basvuru kaynagidir. Bu kaynaklara gore sekillenen satin alma davranislari da
piyasayl dogrudan etkilemektedir. Bu arastirmada online tiketici yorumlarinin tiketicilerin
satin alma kararlarindaki etki diizeyini belirlemek amaglanmistir.

Demografik verilerin analizleri incelendiginde; uygulamaya katilanlarin blyiik bir cogunlugunu
kadinlar, 18-22 yas araligindakiler, moda ve tekstil tasarimi boélimiinde 6grenim goérenler
olusturmaktadir. Giysiye iliskin satin alma kararinda online tiiketici yorumlarindan etkilenme
diizeyini 6lgmeye yonelik yoneltilen sorularin analiz sonuglari, tliketicilerin diger tiketicilerin
yorumlarindan yiksek oranda etkilendigine isaret etmektedir. Online tiketici yorumlarinin
satin alma kararinda etkili oldugu Urin gruplari analizindeki bulgulara gore; yorumlarin
etkisiyle satin alinan riin gruplari ayakkabi, aksesuar (sal, gozlik, saat vb.), ceket olarak
siralanmistir. Bu listeyi sirasiyla; kaban, kazak, jean, bluz/gémlek, pantolon, etek, sweatshirt
ve abiye takip etmektedir. Giysi Girinli satin alma kararinda giysi 6zelliklerine ait yorumlarin
etkisini 6lgmeye yonelik yapilan analizde, katilimcilarin blyik c¢ogunlugunun satin alma
kararlarinda giysinin renk ve dokusuna, tasarim oOzelliklerine, malzeme kalitesine, dikis
kalitesine, kullanim konforuna ve gdnderim-paketlemeye yonelik yapilan yorumlarin etkili
oldugu sonucu gikarilmigtir. Buna ek olarak giysinin markasina yonelik yapilan yorumlarin satin
alma kararinda etkisiz bir unsur oldugu belirtilmistir. Ogrencilerin internet magazalarindaki
diger tlketicilerin giysi yorumlarina yonelik géruslerine katilim dizeylerini 6lgmeye yonelik



yoneltilen sorularin analiz sonuglarinda, katilimcilarin biylik ¢ogunlugu giysinin olumlu
yorumlarinin sayica fazla olmasinin giysiye sahip olma istegini artirdigini 6ne siirmektedir.
Buna ek olarak internet ortaminda bir giysinin fazla tiiketici yorumu almasinin, dikkatlerini o
giysiye yoneltmelerinde etkin rol oynadigini belirtmislerdir. Katilimcilar tlketici yorumlarini
Uriin bilgisinden daha inandirici bulmalarina karsin tiiketici yorumlarina glivenerek giysi
alisverisi yapmanin riskli oldugunu diisinmektedirler. Bu gorislere ek olarak internet
ortaminda tlketici yorumlari sayesinde giysi hakkinda kapsamli bilgi sahibi olmadiklarini ve
internet ortamindaki tuketicilerin giysilere yonelik yorumlarini gercek ve glvenilir
bulmadiklarini belirtmislerdir.

Giysi Ozelliklerine ait yorumlarin Grin satin alma kararina etkisinin bolim degiskenine gore
farkhlik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla tek yonli varyans analizi (Anova)
gerceklestirilmis ve bolimler arasindaki fark istatistiksel olarak anlamli bulunmustur. Bu
farkhiligin hangi gruplardan kaynaklandigini belirlemek Uzere tamamlayici post-hoc analiz
tekniklerine gecilmistir. Giysi 6zelliklerine ait yorumlarin Griin satin alma kararina etkisine
yonelik katilim dizeyleri 6lgegi puanlarinin bélim degiskenine gore hangi alt gruplar arasinda
farklilastigini belirlemek Uzere gerceklestirilen Scheffe testi sonucunda moda ve tekstil
tasarimi ve sinema ve televizyon gruplari arasinda moda ve tekstil tasarimi grubu lehine
istatistiksel olarak (p<.01 diizeyinde) anlamli bir farkliik saptanmistir. Bu durum, moda ve
tekstil tasarimi grubundaki 6grencilerin sinema ve televizyon grubu 6grencilerine goére satin
alma kararlarinda giysi ©6zelliklerine ait yorumlardan daha fazla etkilendiklerini ortaya
koymaktadir.

Arastirmada giysi 6zelliklerine yonelik yapilan tiiketici yorumlarinin satin alma kararina etkisi
ve internet Uzerinden giysi alisverislerinde diger tiketicilerin yorumlarina yonelik tutumlar ile
cinsiyet degiskeni arasindaki iliskinin tespit edilebilmesi amaciyla T test uygulanmistir. Analiz
sonuglari, cinsiyet gruplarinin giysi alisverislerindeki tliketici yorumlarina yonelik tutumlar
acisindan ortaya cikan farkin istatistiksel olarak anlaml oldugunu goéstermektedir. Bu
dogrultuda, kadinlarin erkeklere gore tiketici yorumlarina daha fazla 6énem verdikleri
sonucuna ulasiimistir.

Arastirmanin analiz sonugclarina toplu bir sekilde bakildiginda, giysi trinlerine yonelik online
yorumlarin tiiketicilerin satin alma kararlari (izerindeki etkisi g6zle goriliir bir gercektir. Uriine
yonelik yapilan yorumlarin sayica fazla olmasi satin alma karar asamasindaki tiketiciler icin
onemli bir faktor olarak goriilmekte ve markalarin bu alanda tliketiciyi tesvik etme
calismalarini gelistirmelerinin 6nemi vurgulanmaktadir. Buna ek olarak bu calismayi diger
calismalardan ayiran oOzellik, Grin gruplarn tercihlerinin demografik 0Ozelliklere gore
ayristiriilmasidir. Calisma giyim sektorl Ureticilerine, Universite 6grencilerinin hangi Griin
gruplarindaki yorumlara dikkat ettigi veya hangi triin grubuna yénelik yapilan yorumlarin satin
alma kararlarinda etkili olduguna dair bilgiler sunmaktadir.

Bu arastirmada internet magazalarindaki giysi trinlerine yonelik online tiiketici yorumlarinin
satin alma karari Gzerindeki etkisi arastiriimistir. Bu ¢alismanin, tzerinden cesitli calismalar



yuratilmesine agik bir arastirma olabilecegi ve alanda yapilmasi planlanan galismalara kaynak
olabilecegi dlisiinliimektedir.
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0z
21. yuzyil teknolojileriyle birlikte bilgisayar, 151k, ses, akilli
tekstiller, internet, iletisim, dijital bir¢ok unsur moda
tasarimcilarinin ve markalarinin islerinde tek basina ya
da birlikte yer alarak, tasarimciya ve markalara yeni ve
O6zglin Urin ortaya koymanin yolunu agmistir.
Glnumiuzde QR kod, sergi, miize alanlari, yer ve mekan
bilgilendirmeleri, giysi tasarimlari gibi bir¢cok alanda
kullanilmaktadir. Tasarim (zerine konumlandirilan QR
kod bircok duyu organina hitap edebilecek sekilde
bilgilendirme sunulabilmektedir. Calismada, 21. yuzyil
teknolojilerini moda tasarim (rlinlerinde kullanan
tasarimci ve markalarin isleri, bilgilendirme tasarimi ve
QR kod uygulamalari incelenmis, teknoloji transfer giysi
uygulamasi olarak tisort lzerine “Covid 19” temali
hareketli bilgilendirme tasarimi gergeklestirilmistir. Nitel
arastirma deseni ve deneysel yontemden yararlanilan
¢alismanin “Covid 19” temasinda sosyal farkindalk
olusturarak, geng tasarimcilara ve disiplinler arasi ar-ge
calismalarina inovasyonlara dayall yeni bakis acilar
gelistirmeleri  yoninde  farkindallk  kazandiracagi
duslintlmektedir.

Anahtar Sézciikler: Moda tasarim, Bilgilendirme tasarimi, inovasyon,
QR Kod.

Abstract

With 21st century technologies, many digital
elements such as computers, light, sound, smart
textiles, the internet, communication have paved
the way for designers and brands to present new
and original products by taking part in the works
of fashion designers and brands alone or together.
Today, the QR code is used in many areas such as
exhibitions, museum areas, place and venue
information, clothing designs. The QR code
positioned on the design can provide information
in a way that can appeal to many sensory organs.
In the study, the works of designers and brands
using 21st century technologies in fashion design
products, information design and QR code
applications were examined, and a "Covid 19"
themed animated information design was carried
out on a t-shirt as a technology transfer clothing
application. It is thought that the study, which was
prepared by using qualitative research design and
experimental method, will raise social awareness
in the theme of "Covid 19" and raise awareness for
young designers and interdisciplinary R&D studies
to develop new perspectives based on
innovations.

Keywords: Fashion design, Information design, Innovation, QR
Code.
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Giris

GUnumuzde basta bilgisayar kullanimi olmak Gizere otomasyon ve diger teknolojik gelismeler
ile birlikte dliinyanin herhangi bir yeri ile bilgi alisverisi ve bilgi akisi ¢ok hizli bir sekilde
gerceklesebilmektedir. Teknoloji diinyasinda meydana gelen gelismelere ayak uydurmak tiim
Uretim yapan endustriler icin adeta bir zorunluluk olmaktadir. Gelisen teknoloji ve degisen
yasam kosullariyla beraber moda endustrisi de degisime ugramakta, yeni malzemeler, yeni
teknikler, yeni arac gerecler, yeni liretim metotlari ile moda Urin tasarim, lretim ve
sunumlarinda vyenilikler yasanmaktadir. Bilgisayar, isik, ses, isi ve dijital pek ¢ok unsur
tasarimcilarin iserinde tek basina ya da birlikte yer almakta ve teknoloji tasarimciya yeni ve
0zglin Urln ortaya koymanin yolunu agmaktadir (Cinar, 2019).

Teknolojinin durmaksizin gelisimi moda endustrisini daha yaratici ve verimli bir boyuta
tasimakta ve modanin dogasinda bulunan surekli degisimin gerceklesmesine hizmet
etmektedir. Gegmisten bugline moda ve tekstil sektort farkli alanlara hizmet etmek icin
yaratilan yeni teknolojileri kendi yararina kullanmaktan uzak durmamis, moda ve teknoloji sik
sik ortak noktada bulusarak en gelismis (irlin ve sistemlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Ornegin 18. yiizyil sonunda baslayan ilk sanayi devriminde gelistirilen icatlar, sadece dokuma
zamaninin 6nemli Olclide azalmasina neden olmamis, tekstil sektoriini derinden etkileyen
endustriyel modellerin de ortaya g¢ikmasini saglamistir. Benzer sekilde 1960'larin sonunda
otomobil lretimi icin gelistirilen ve 3. Sanayi Devrimi'nin baslangici olarak kabul edilen ilk
Programlanabilir Mantik Denetleyicileri (PLC) zaman igerisinde tekstil ve giyim sektoriine
uygun hale getirilerek Gretim sistemlerinde dnemli degisikliklere neden olmustur. Glinlimizde
de mevcut durum degismemis, teknolojideki hizli gelismeler ve kiresellesmenin sonucu
olarak, moda endistrisi yeniden sekillenmeye baslamistir. Bu yapi icerisinde moda
tasarimcilarinin rolli glizel eskizler yapmak ya da estetik giysiler ortaya ¢ikarmaktan daha
ileriye tasinmis, tasarimcilar is birligine dayali, esnek, ¢cok yonli ve glincel gelismeler 1si§inda
inovatif calisma yontemlerine yonelmeye baslamislardir (Nadasbas, 2020).

Buglin de moda endustrisinin 4. Sanayi Devrimi (Endustri 4.0) ile bltlinlesme gayreti igcinde
oldugu ve teknoloji kullaniminin yayginlastigi gérilmektedir. 4. Sanayi Devrimi, 2011 yilinda
Almanya’da endiistriyel tiretimde yasanan dijital dénisim siirecinin etkisi ile baslamistir. ilk
calisma Kagermann (2011) tarafindan endustri 4.0 prensipleri ve icerigi seklinde
yayinlanmistir. Daha sonra Alman Ulusal Bilim ve Mihendislik Akademisi (Acatech) 2013
yilinda bir manifesto yayinlayarak yeni nesil tiretim yontemlerini paylasmistir. Avrupa disinda
da ses getiren bu devrim Amerika’da “endistriyel internet konsorsiyumu” olarak
adlandiriimistir. Temel de benzer iceriklerden olusan bu yaklasimlar Gretim siireclerinde
eszamanli bilgi alisverisini saglayan siber fiziksel sistemlerin; nesnelerin ve hizmetlerin
interneti araciligl ile deger yaratmasini kapsamaktadir (Akt: Ovaci, 2017). Son sanayi
devrimiyle teknoloji, giysilerin Uretim bicimlerini ve tiiketicinin de giysilerden beklentilerini
degistirmistir. Moda enddstrisinde bireysel kontrol ve veri transferi yapabilen giysiler,
giyilebilir elektro-tekstil giysiler ve benzeri bircok uygulamalar, tekstil ve giysi tiretimi icin yakin
gelecekteki trendleri belirlemektedir. Bu amagla galismada, 21. yizyil teknolojilerini moda



tasarim urinlerinde kullanan tasarimci ve markalarin isleriyle, bilgilendirme tasarimi ve QR
kod uygulamalari incelenmis ve teknoloji transfer bir giysi tasarimi uygulama calismasi
gercgeklestirilmistir. Calisma, ylzyilin teknoloji transfer moda egilimlerine iliskin bir kaynak
olusturmaktadir. Gergeklestirilen ¢alismanin, tasarimci, marka ve bu alanda egitim alan
Ogrencilere inovasyon 6rnegi sunmasi yoniyle katki saglayacagi distintilmektedir.

21. Yiizyilda inovatif Giysi Tasarimlari

Gunlmuzde giysi islevsel ve estetik unsurlari icinde barindirmanin yaninda, bilimsel, teknik ve
teknolojik detaylari icermektedir. Teknoloji sirketlerinin estetik unsur tasiyan Urtnler ile
tuketicilerinin beklenti ve begenilerine hitap etme istegi; moda markalarinin ise teknoloji
iceren drlnlerle fark yaratma c¢abalarn teknoloji sirketleri ve moda endistrilerinin
yakinlasmalarina yol agmaktadir. Kullanicinin viicut isisindan ve cevresindeki dogal kaynaklar
olan glines 15181, yagmur, rizgar vb. enerji elde edilmesi, beden hareketlerinden kinetik eneriji
Uretilmesi esnek termoelektrik jeneratorleriyle mimkin hale gelmektedir. Tasarimci Pauline
Van Dongen’in giyilebilir solar elbise (Wearable Solar Dress) tasarimlari, kendi enerijisini
Uretebilen giysilerin ilk orneklerindendir. Gilnes pilleri, tam glineste bir saat boyunca
takildiginda, tipik bir akill telefonun% 50 sarj olmasina izin verecek kadar enerji
depolayabilmektedir (http 1). Benzer bir calisma, Tommy Hilfiger markasi ve Pvilion firmasi
ortakhg! ile 2014 Tatil Sezonu igin hazirlanan cekettir. Ceket, cep telefonu ve tablet gibi
elektronik cihazlara gli¢ saglamak icin suya dayanikl, hafif, esnek amorf silikon teknolojisiyle
Uretilmis, cikarilabilir glines panellerine sahiptir (Geyik, 2019).
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Gérsel 1. Pauline Van Donngen, Giyilebilir solar dress Gdrsel 2. Tommy Hilfiger, 2014 Tatil Sezonu

Dijital teknolojilerin tasarim uygulamalarinda yayginlik kazanmasiyla birlikte muizik ve ses de
moda tasarim (rlnlerinde yer almaya baslamistir. Cutecircuit firmasinin “Soundshirt”
tasarimi, giysi kumasina yerlestirilmis 30 mikro aktliatore sahiptir; bu aktlatorler, orkestra
calarken sahnede yakalanan, verilere donustlriilen muzigi kablosuz olarak ve gercek zamanl
olarak alir. Bu sayede sagir bir izleyici icin tamamen sirikleyici bir his yaratir. Soundshirt en
gelismis akilli tekstiller ve giyilebilir teknolojiyi kullanarak Uretildigi icin giysi icinde tel yoktur.
Soundshirt, sagir bir kisinin cildinde mizigi hissetmesini ve ilk kez canli bir senfonik konser
yasamasini saglamaktadir (Akt: Cinar, 2019).



Gorsel 3. Cdtecircuit, Soundshirt, 2019

Hiseyin Caglayan Paris Moda Haftasi’nda sundugu 2007 ilkbahar/Yaz koleksiyonu, elektronik
devrelerle giysilere hareket kabiliyeti kazandirdigi, giyilebilir teknoloji tasarimi parcalardan
olusmaktadir. Yiksek teknoloji moda olarak gorilebilecek koleksiyonunda, modellerin
Uzerinde kendi kendilerine kivrilan, agilan, kapanan, katlanan kiyafetleriyle glinimiz ve
gelecegin modasina isik tutmaktadir (http 2).

Gérsel 4. Hiiseyin Caglayan, 2007 ilkbahar/Yaz

3 Boyutlu yazicilarla UGretilmis giysileri profesyonel anlamda podyumlara tasiyan Onci
tasarimcilardan biri de Iris Van Harpen’dir. Harpen ilk kez 2010 yilinda 3 Boyutlu yazicilarla
Uretilmis giysiler iceren “Crystallization” isimli koleksiyonuyla Amsterdam Moda Haftasinda
yer almistir. Harpen, modayi bilimle ve dogayi teknolojiyle uyumlu hale getirmeye
calismaktadir. Hollandali modaci Parley ile yaptigl kumas is birligiyle, 3D baski kullanarak tek
seferlik pargalardan olusturdugu 2021 Yaz Koleksiyonu, tasarimlarin teknoloji kullanilarak
gerceklestirilebilecegini gostermektedir (http 3).



Gérsel 5. Iris Van Harpen, 2021 Yaz

Balenciaga’ nin 2018-2019 Sonbahar/Kis koleksiyonunda sundugu, yliiksek modayi teknolojiyle
bulusturan USB baglanti noktali sneakerlari ile telefon ayakkabiya baglanabilmektedir. Bu
sayede, ylirliyls veya spor yaparken oOzellikle de doga yurlylsiu yaparken telefonu sarj etme
olanag elde edilmektedir (http 4).

Gorsel 6. Balenciaga, 2018-2019 Sonbahar/Kis

Gunlmuzde pek cok sektorde kullanilan lazer teknolojileri 21. ylizyilin, ¢cok amacgl imalat
yontemi olarak degerlendiriimektedir. Lazer yontemleri tekstil ve moda tasarimcilari
tarafindan, sayisiz Ustlnllkleri nedeniyle Uretimin pek c¢ok asamasinda, malzemelerin
islenmesi, dlciimleri, analizleri, kalite kontrollerinde ayni zamanda liretimin otomasyonunda
ve yaraticilik gerektiren tasarim faaliyetlerinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Kauguk, ipek,
polyester ve diger sentetik, ahsap hammaddelere sahip malzemelerle deri, suni deri, lateks,
dokuma kumas, cam, dogal kece, suni kece, kagit dahil olmak birbirinden farkli materyallere
lazer kesim, dikim ve baski yontemleri uygulanabilmektedir (Gircim ve Bulat, 2016).
Tasarimci Sarah Burton, 2012 Sonbahar Mcqueen koleksiyonunda, deri, sifon, organze kumas
tasarimlariyla, imalat ve mihendislik becerisini lazer teknolojisiyle bulusturdugu bir inovasyon
firsati yakalamaktadir (http 5).



Gorsel 7. Alexander Mcqueen, 2012 Sonbahar

incelenen calismalar, icinde bulundugumuz yiizyilda ve yakin bir gelecekte, teknolojinin daha
kiicik, daha dayanikh, daha esnek, daha az maliyetli ve yikanabilir duruma gelmesiyle, moda
marka ve tasarimcilarin teknoloji transfer tasarimlarinin pazarlama satis hedeflerine
ulasabilmelerinde belirleyici triinler olarak yer alacagini gostermektedir.

Bilgilendirme Tasarimlan

Bilgilendirme tasarimlari, kullanicilarin dikkatini cekmek, gerekli bilgileri kullanicilara aktarmak
ve kullanicilari yonlendirmek amaciyla olusturulan goérsel iletisim araglaridir. Bu tasarimlarin
yonlendirme islevi de oldugundan bilgilendirme ve yonlendirme tasarimi olarak da ifade
edilmektedir (Topakli, 2019).

Bilgilendirme tasarimlari infografikler, yonlendirme ve isaretleme tasarimlari, kullanim
kilavuzlari, belge ve dokiiman tasarimlari, harita tasarimlari gibi birgcok farkli alanda ele alinip
incelense de teknolojiyle beraber farkl boyutlara ulasmistir. Ornegin; bir infografik tasarimi
Uzerine konumlandirilan QR kodu ile bilgilendirme bir¢ok duyu organina hitap edebilecek
sekilde sunulabilmektedir. Bu durum afis tasarimlari, ambalaj tasarimlari ve giysi tasarimlari
gibi alanlarda da siklikla goriilmektedir. Qr kod uygulamasi ile bir¢cok bilgi kullaniciya farkh
sekillerde sunulabilmektedir.

QR Kod ve Kullanim Alanlari

1994 vyilinda bir Japon firmasi tarafindan gelistirilen uygulama iki boyutlu matris bir
uygulamadir. Dikey ve yatay yonde bilgi depolayabilme 06zelligine sahiptir. Diger kod
uygulamalarina nazaran iceriginde daha fazla bilgi tasiyabilmektedir. Diger kodlardan ayiran
en belirgin 6zelligi hizli okunabilmesi ve yiksek kapasitede bilgi depolayabilmesidir (Akt.
Topakli, 2019).

Gunlmuzde QR kod sistemleri cok yaygin bir hale gelmistir. QR kod kullanimin yayginlasmasi
cok farkh alanlarda kullanilmasinin da 6nlini acmistir. Sergiler, mizeler, reklam alanlari,
promosyon Urinleri, afis tasarimlari, ambalaj tasarimlari, gazete ve dergiler, yer ve mekan
bilgilendirmeleri, giysi tasarimlari gibi bircok alanda kullaniimaktadir (Topakl, 2019).



Bircok alanda kullanilan QR kod bilgilendirme sistemi bilginin bircok farkli duyu organina hitap
edebilir, yalin ve dogru olmasinin onlini agmistir. Asagida QR kod uygulamalarina bazi
ornekler sunulmaktadir:

Bir restoran icin olusturulmus temassiz meni igerisinde kullanilan QR kod uygulamasi ile
misterilere kendi dijital uygulamalarindan erisim imkani saglanabilmektedir (bkz. Gorsel 8).

FIRMA
LOGOSU

Temassiz Online Menii igin

QR KODU

Telefonunuza Okutunuz

2.7 Online Meno

Gorsel 8. Temassiz Online Meni (http 6.)

Newyork’ taki Central Park icerisindeki bazi alanlara yerlestirilen QR kod 6rnekleri de mekan
bilgilendirmesinin 6nemli 6rnekleri arasindadir. Mekana QR kod uygulamasi yapilarak
mekanin neden ve nasil kullanildigi konusunda ziyaretgilere bilgi verilerek, inovatif bir mizik
dinletisi sunulmaktadir (bkz. Gorsel 9).

Gorsel 9. Newyork/Central park mekan bilgilendirmesi (http 7.)

Ayrica giysi reklam pazarinda oldukg¢a dikkat ¢eken bir uygulama olarak goriilen Victoria
Secret’ in QR kod kampanya reklami ses getiren uygulamalar arasinda goérilmektedir (http 8).



Gorsel 10. Victoria’s Secret’in QR kod kampanya reklami

Verilen bilgiler ve 6rneklerde goriildigi Gzere, bilginin teknoloji boyutunda sunumunu genis
bir perspektifle sunabilen bir olanaga sahip olan QR kod bilgilendirme tasarimi uygulamasi giin
gectikce daha ¢ok kullanim alani bulmaktadir.

Yontem

Cahsmada, inovatif bir bakis acisiyla olusturulan giysi tasariminda, QR kod bilgilendirme
sisteminden yararlanilmistir. Calisma nitel ve deneysel yontemle gelistirilmistir. Calismanin
gorsel tasarimini, Audaces Idea programinda olusturulan tisort tasarimi tizerine yerlestirilen
QR kod tasarimi olusturmaktadir. Photoshop ve After Effect programi kullanilarak olusturulan
“Covid19” sosyal amacgli hareketli bilgilendirme tasarimi QR Kod icerisine aktariimistir.
izleyiciler tarafindan okunmasi saglanan QR Kod tasarimi igerisinde var olan hareketli
bilgilendirme tasariminin izleyicilere “Covid19” temasinda sosyal farkindalk olusturacagi 6n
gorilmektedir.

Arastirma Modeli

Arastirma, 21. ylzyil teknolojilerini moda tasarim uriinlerinde kullanan tasarimci ve markalarin
islerinin incelenmesi ve “Covid 19” temali hareketli bilgilendirme tasarimiyla nitel arastirma
deseninde deneysel bir gcalismadir. “Nitel arastirma, gézlem, goriisme, dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve
bitlncul bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi” arastirma olarak
tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 1999). Deneysel olarak planlanan ¢alismada, giinimiz
inovatif teknolojik siireclerinden biri olan QR kod uygulamasindan yararlanilmistir. iki asamali
olarak gerceklestirilen calismanin birinci asamasinda hareketli bilgilendirme tasarimi ve
bilgilendirme sloganini iceren QR kod tasarlanmustir. ikinci asamasinda ise, QR kod tasarimi ti¢
farkl tisort tasarimi Gizerine uygulanmistir.

Bulgular

Calismanin bu boélimiinde arastirmacilar tarafindan gelistirilen “Covid 19” temal hareketli
bilgilendirme tasarimi sunulmustur.



“Covid19” Temali Hareketli Bilgilendirme Tasarimi Uygulama Calismasi

Gunlimuzde QR kod, sergi, miize alanlari, yer ve mekan bilgilendirmeleri, giysi tasarimlari gibi
bircok alanda kullanilmaktadir. Tasarim lizerine konumlandirilan QR kod bir¢ok duyu organina
hitap edebilecek sekilde bilgilendirme sunulabilmektedir. Calismada, OR kod hareketli
bilgilendirme tasarimiyla inovatif giysi tasarimini 6rnekleyecek deneysel bir uygulama
gerceklestirilmistir. Photoshop ve After Effect programi kullanilarak olusturulan “Covid19”
hareketli bilgilendirme tasarimi QR Kod igerisine aktariimistir (bkz. Gorsel 11).

QR0

Gérsel 11. “Covid 19” QR Kod

QR Kodun mobil telefona okutulmasiyla Sekil 12’ deki tasarim hareketli olarak goriintr
olmaktadir. Ayni zamanda, uygulamada fonda bir miizik de eklenmis olup hem gérme hem de
isitme duyusuna hitap eden bir tasarim gergeklestirilmistir. Tasarim, daha gizel ginler igin
maske, mesafe ve temizlik bilgilendirme slogani ve gorselleriyle sonlanmaktadir (bkz. Gorsel
12,13).
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Gorsel 12. “Covid 19” Hakeketli Bilgilendirme Tasarimi
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Daha Giizel Giinler igin

Maske @@
Mesafe® @
Temizlik @..

Gorsel 13. Bilgilendirme Slogani
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“Covid 19” temali hareketli bilgilendirme tasarimi ve bilgilendirme sloganini igceren QR kod,
Audaces ldea programinda (g farkli tisort tasarimi Gzerine uygulanmistir (bkz. Goérsel 14). Bu
tasarimda “Watch Me!” sloganiyla QR kodun okutulmasi konusunda dikkat cekilmek
istenmektedir.

Gorsel 14. “Covid 19” QR Kod Tisort Tasarimlari

2019 yili sonunda diinyay: etkisi altina alan Covid 19 virusi tasarimin temasi olmaktadir. Tema,
arastirmacilar tarafindan gorsel ve isitsel unsurlari iceren bir oyun olarak tasarlanmistir. Covid
19 virtsinden korunmak icin sikhkla vurgulanan maske, mesafe ve temizlik kurallarina
tasarimla dikkat ¢ekilmek istenilmis ve bilgilendirme slogani olarak tasarimda yer verilmistir.
Dijital baski olarak kumasa uygulanan ve QR kod uygulamasiyla akilli telefona okutuldugunda
hareketli ve sesli hale gelen tasarim arastirmacilarin, giysi ve teknolajiyi bir araya getirerek fark
yarattiklari bir inovasyonu 6rneklemektedir.

Sonug ve Oneriler

insanin en yakin ve en yogun etkilesim halinde oldugu nesneler giysileridir. Bu nedenle
insanlar, vyillar boyunca kendilerini dis etkenlerden korumak ve gorsel etkilerinden
faydalanmak amaciyla kullandiklari tekstillere her gecen giin yeni islevler ve anlamlar
yliklemektedir. Kullanicinin yasam kalitesini arttiracak gereksinimlerini karsilayabilecek
gelecegin giysileri, kullanicinin kisisel asistani hatta kisisel saglik danismani olabilecegi,
kullanicinin fiziksel olumsuzluklarini ortadan kaldirabilecegi, kullanicinin tGzerindeyken form,
renk, desen, doku degistirebilecegi, giysiden giysiye zihinsel iletisim kurulabilecegi 6zelliklere
sahip olma yolunda ilerlemektedir (Ozkendirci, 2018).

4. Sanayi devriminin temel yapitaslarini olusturan teknolojiler arasinda siralanan “mobil
araglar” farkl endustrilerde oldugu gibi moda endustrisinde de kullanimiyla giinimuz rekabet
ortaminda avantaj saglayan alanlardandir. Calismada, mobil teknolojinin giysi tasariminda
uygulandigl “Covid 19” temal hareketli bilgilendirme tasarimi, tliketicilere farkli deneyimler
yasatarak, deger yaratma konusunda tasarimci ve markalara avantaj saglayabilecek bir
uygulamayi 6rneklemektedir.

Teknoloji daha kiiglk, daha dayanikl, daha esnek, daha az maliyetli ve yikanabilir duruma
geldiginde moda endiistrisinde daha ¢ok giyilebilir tasarimlar yaratma olanagi olacaktir. icinde
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bulundugumuz yizyilda ve yakin bir gelecekte internetin dogrudan giysilerin ve aksesuarlarin
bir pargasi olacagi ve bu teknoloji sayesinde kisisel saglik verilerinin izlenimi, hizl karar alma,
hizli iletisim kurma gibi olumlu etkilerin elde edilmesi beklenilmektedir. Yasanan dijital ve
teknolojik gelismelerin paralelinde moda marka ve tasarimcilarinin giyilebilir teknoloji
tasarimlari, pazarlama satis hedeflerine ulasabilmelerinde belirleyici Urlnler olarak yer
alacaktir. Dolayisiyla giyilebilir teknoloji ile islevsel moda Urlnleri tasarlayacak, ileri teknoloji
iceren malzemeleri giysi ya da aksesuarlara adapte edebilecek moda tasarimcilarina ihtiyac
dogacaktir. Bu baglamda ¢alismanin, 21. yizyil moda egilimlerine iliskin bir literatlr
olusturarak, tasarim yolculugunun basinda olan geng¢ tasarimcilara, disiplinler arasi ar-ge
calismalarina ve inovasyonlara dayal yeni bakis acilari gelistirmeleri yoninde farkindalik
kazandiracagi distinilmektedir.
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Oz
Cografya ve sanat, tarihin farkli donemlerinde peyzaj
disavurumunun yonelimleri baglaminda kesismeler
yasamis, disiplinler arasi bir diyalog ortaya koymustur.
Sanatin genisleyen alani cercevesinde cografya ve
sanatsal disavurumlarin birlikteligi 6zellikle modernist
doénemle birlikte kendisini gostermistir. Fotografin
icadiyla birlikte cografya disipliniyle i¢ ice gecen
tarihsel birlikteligi  kartografi aracihgiyla etkili
olmustur. GUndelik hayat ve sanatin birlestigi noktada
kent ve insan dislincesine vyonelik stratejiler,
Sitliasyonist Enternasyonel kurucular tarafindan
Psikocografya  baglaminda  gelistirilmistir.  Bu
arastirma, fotograf tekniginin tarihsel vizyonda harita
yapimina ve cografi bilgi sistemlerine bilimsel
amaglarla katkilarina deginmeyi amaglamaktadir.

Modernizm ile birlikte donlisen kent algisini
Psikocografi bakis acisiyla irdeleyerek, sanatsal
pratikte ifade bicimlerini ortaya koymak

hedeflenmistir. Arastirma, glincel 6rmekler esliginde
psikocografi bakis acisiyla kent ve sanatsal duyarlilik
baglaminda sunulan Uretim bigimlerini icermektedir.

Anahtar Sézciikler: Fotograf, Kartografi, Psikocografya, Sanat

Abstract

Geography and art have crossed in the context of the
tendency of landscape expression in different periods
of history, and an interdisciplinary dialogue has been
revealed. Within the framework of the expanding
field of art, the coexistence of geography and artistic
expression showed itself especially with the
modernist period. With the invention of
photography, its historical association with the
discipline of geography has been influential through
cartography. Strategies for urban and human thought
at the intersection of daily life and art were
developed by the founders of the Situationist
International in the context of Psychogeography. This
research aims to address the contributions of
photography technique to map making in historical
vision and geographical information systems for
scientific purposes. It aims to reveal the forms of
expression in artistic practice by examining the
perception of the city transformed with modernism
from a psychogeographical point of view. The
research includes the forms of production presented
in the context of the city and artistic sensibility with a
psychogeographical point of view, accompanied by
current examples.
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Giris

Tarihsel perspektiften bakildiginda sanat, cografya disiplininin temel alanini olusturmus yer ve
uzam kavramlarina iliskin her donem farkli estetik disavurumlar gergeklestirmistir. Kent ve
peyzajin kiltirel ve tarihsel baglamda gorsel vizyona dahil edildigi cesitli sanat hareketleri
ortaya ¢ikmistir. Mekanin kendisine, donemin ideolojik yapilanmalarina, estetik arayislara
yonelik séylemler gelistirilmis ve sanatsal karsiliklari arastirilmistir. Psikocografi bakis ise bu
tirden arglimanlari iceren ve kente bakma yollarinin potansiyellerini arayan bir metodolojiye
tesvik eden yonteme karsilik gelmektedir.

Psikocografya, cografya disiplininin galisma alanina giren kartografi ve harita tasarimini
yontemine dahil etmistir. Nesnel bilginin karsiligi olan haritanin, 6znel varyasyonlarini kesfe
odaklanmis ve materyalin kendisini estetik ve ideolojik prensibine uyarlamistir. Fotograf sanati
bu tirden bir disavurumu destekleyen ve 06zellikle kent ile iligkisi tarihinden gliniimize
kapsamli sekilde stirdiriilen bir ifade bicimidir. Kent olgusunu hem belgeleme yoluyla gorsel
vizyona dahil etmis hem de zaman-mekan vurgusu baglaminda bir sdylem olusturmustur.
Psikocografya’nin 6znel bir deneyimi barindiran metodu fotograf sanatinin tabiatiyla
ortlismekte ve vizyonun potansiyelini genisletmektedir.

Bu calisma, Psikocografya’nin yontemleri baglaminda fotograf araciligiyla kente bakisin
alternatif bigimlerini incelemektedir. Kartografinin ideolojik, kiltirel ve sosyolojik
yonelimlerini, sanatsal bir diyalog perspektifinde ele almaktadir. Calisma kapsaminda
Sitliasyonist Enternasyonel Hareketi’nin, Psikocografya’yi uygulama yontemleri, bunlara iliskin
kavramlar ve karsiliklari ortaya koyulacaktir. Yani sira bu bakis biciminin tarihsel ve glincel
fotografik karsiliklari Gretilmis eserler ve projeler esliginde betimlenerek Psikocografya’nin
gunimiuzdeki karsiligi degerlendirilmistir.

Psikocografya ve Anahtar Kavramlari

Psikocografya, modernist avangard diisiincenin sanat ve glindelik hayat arasindaki etkilesime
dikkat cekmek ve kapitalist dislincenin baskin ideolojik yapilanmasina karsi bir durus
sergilemek lizere ortaya ¢ikmistir. Guy Debord’un 6nciligiinde 1957 ve 1972 yillari arasinda
faaliyet gosteren Sitliasyonist Enternasyonel Hareketi kendisinden 6nce gelen Cobra ve
Lettrist Enternasyonel organizasyonlarinin ortaya koydugu dislinceyi canlandirmistir. S6z
konusu avangard yapilanmalar, Guy Debord’un kentin 6zglirlestirici modeline imkan saglayan
bir teoriyi gelistirmesine, kentsel yasam ve kiresel kapitalizm gibi kavramlar esliginde
sunmasina katki saglamistir. Debord’un ¢agrisinin merkezinde pek ¢ok felsefeci ve teorisyenin
modernizm ile birlikte sliregelen yabancilasma, tiketim toplumu ya da kiltir endistrisi gibi
alanlar agirlikli olarak bulunmaktadir.



NOISSYd S31 4NS S¥N0JSIO

‘\
\

Gorsel 1. Guy Debord, 1957, “Psychogeographic Guide of Paris”.

S6z konusu baglantilar esliginde 6zglrlestirici bir kentsel alanin yasamsal modlari icin bir
dislinme ve tasarim bilinci gelistirmistir. “Guy Debord'un himayesinde, Psikocografya, kentsel
yasami doniistirme girisimi icin 6nce estetik amagli, daha sonra gittikce artan siyasi amacglara
yonelik bir arag haline geldi” (Coverley, 2010, s.10). Avangard akimin son temsilcilerinden olan
Sitliasyonist Enternasyonel Hareketi, kartografik tasarimin yaratici performanslarindan biri
olan Psikocografi bakisi estetik bir algiyla kente uyarlamistir. Gorsel kiltlriin sosyal yapiya
yonelik performatif ifade bigimi olarak Psikocografi bakis 6znel bir harita temsiline karsilik
gelmektedir.

Gegmis avangard hareketlerin manifestolarinda da belirttigi cikis yollarini ve yonelimlerini
ifade eden baglamlar mevcuttur. Psikocografi ifadeyi destekleyen anahtar kavramlar s6z
konusudur: ‘Dérive’ ve ‘Detournement’. S6z konusu kavramlar, kentin birey igin 6znel bir alan
olarak kesfini saglar ve bunu nesnel bir ara¢ yardimiyla ortaya koyar. Temelde ‘Flaneur’
kavraminin kentle ilisisinden ilham alan ve yaya olma halinin kentle iliskisini irdeleyen
Psikocografi bakis Ozne-kent arasinda baglanti kurmaktadir. ‘Debord, hicbir elestirinin
rasyonel bir goris bicimini almamasi gerektiginde israrciydi: kiltlrin yapisalci yorumlarina ve
onceki metodolojilerine Gstlinliik saglayan tiim elestirel dillere dismandi’ (Bishop, 2018, 5.95).

Psikocografya, Debord'a gore saf bir bilimdir ve yetenekli bir kimyager gibi, psikocografyaci da

kentsel cevrenin gesitli ortamlarini hem tanimlayabilir hem de damitabilir. Basitge mimari veya

ekonomik kosullarla belirlenemeyen duygusal bélgeler, amagsiz gezinti (tliretme) takip edilerek

belirlenmelidir; bunun sonuglari, turistin geleneksel ve alisiimis pratiginin tamamen goz ardi
edilmesiyle karakterize edilen yeni bir haritaciligin temelini olusturabilir” (Coverley, 2006, 5.90).

En temel Sitliasyonist uygulamalardan biri, cesitli ortamlar arasindaki hizl bir gecis teknigi olan
dérive’dir. Dériverlar oyunbaz-yapici bir tavir ve Psikocografik etkilerin farkindaligini icerir ve
dolayisiyla klasik yolculuk ya da gezinti kavramlarindan epey farkhdir (Matthews, Knabb,
Debord, vd,2008, s.42). Siriiklenmenin karsiligr olan uygulamanin en temel niteligi, kentin
belirlenmis yollari, giris ve cikislarinin disinda glizergahlarini 6ngérmesidir. Bu eylemi etkileyen
faktorler bireyin sabit ve onceden belirlenmis sinirlarin disina ¢ikabilme ve duygularin
onciliglinde 6zglr bir kent alani insa etmesine imkan saglar.

Sehirde kaybolmayi anti-sanatin somut bir disavurum olasiligi olarak géren Sitliasyonistler, bu
eylemi savas sonrasi kapitalist sistemin derinlerine inmek icin estetik-politik bir ara¢ olarak
benimsemislerdir (Careri, 2017, s.121). Dérive, sehrin alternatif bolgelerini tanimlamayi
amaglamanin yani sira, ayni zamanda kentin birey tzerindeki duygusal etkilerini de arastirma



girisimlerindendir. Bir bakima glindelik hayata yeni davranig bigimlerinin ingasi ve uygulanmasi
ideolojik alt yapisini olusturmaktadir. Kentin temsilini saglayan haritalar 6znel bir disavurumla
tasarlanarak bireyin kendi duygularini ifade ettigi ve kentteki deneyimini i¢csellestirdigi bir arag
haline gelir. Dérive deneyimi ortak kiiltiirel kodlari yaratici ve sistemli bir uygulama yéontemiyle
nesnel bir haritanin sunamadigi alternatif bicimlere donusturur.

Psikocografi bakisi temsil eden bir diger uygulama ‘détournement’, kelimenin tam anlamiyla
‘saptirma’, yon degistirme eylemini temsil etmektedir. Var olan, yerlesik unsurlari degistirme
yolunda bir iletisime dahil etmektedir. Karsit bir ifadeye olanak saglar ve kentsel deneyimin
beklenmeyeni 6ngoren halini ya da bir nevi yikici etkisini pratigine dahil etmektedir. Glindelik
hayatin diisinme sistemlerine elestirel bakisi ve tutarhligin aksini iddia eden bilginin alternatif
yonelimleri 6nermektedir.

Sitliasyonist Enternasyonel, Uniter sehircilik, dérive, détournement ve psikocografyanin
katkilarinin tiimu, 'bitlinsel bir ortamin kolektif organizasyonu ve bir olaylar oyunu tarafindan
somut ve kasith olarak insa edilen bir yasam ani' olarak durumlarin insasina yol acgar
(Knabb,1958, akt. Barnard, 2000, s.110). Psikocografya XX. Ylzyilin dnemli bir sanat pratigi ve
uygulamasi olarak giunimuze kadar farkh bakis agilaryla tekrar tekrar temsil edilmistir.
ideolojik, politik veya sosyolojik dnermelerinin dtesinde giiniimiize gelen baglami kiiltirel
perspektifte incelenmekte ve ifade edilmektedir. Oznel bakisin dzgiirlestirilmis bir kentle
bulusmasi, mekansal alanin yeniden kesfi veya biitiin bunlara olanak saglayan bir bilimsel ifade
aracl olan haritanin kullanimi gibi modelleri barindirmaktadir. Striklenme, degisim, sans,
karsilasma ve macera, Sitliasyonistlerin insan 6lceginde bitlinsel sanat tekniklerinin temelini
olusturur. Bu teknikler, kolaj, siir, fotograf veya nesir kullanilarak haritalanan psiko-cografyayla
(cografi cevrenin bireylerin duygu ve davranislari lizerindeki fiziksel etkilerinin incelenmesi) ile
baglantihdir (A.g.e, s.108). Yaya olma hali, yiriime eylemi, flanorlik, amacg ve hedef, glizergah
ve yonlendirmeler Psikocografi bakisin temel prensiplerini olusturmaktadir. S6z konusu
elementler esliginde Psikocografi bakista imgesel bir i¢sellestirme dolayisiyla estetik bir pratik
ortaya koyulmaktadir. Kartografik tasarimin ifade yontemlerinden faydalanan uygulama
bicimleri, kentin kultlirel bellegine 6nemli o6l¢clide katki saglayan fotograf disavurumuna
pratiginde onemli Olglide yer vermektedir. Bu baglamda hem harita tasarimi ve fotograf
teknolojisi, hem de arag olarak psikocografi bakista fotograf sanati iliskilerine deginmekte
fayda bulunmaktadir.

Fotograf Sanati, Kent ve Psikocodrafya Pratikleri

Belgesel Fotograf alaninda kente dair yorumlarini ifade eden fotografcilar tarihten giinlimize
sistematik bir bicimde gerceklestirdikleri calismalarini zamanin ruhunu temsil ederek ortaya
koymuslardir. Fotografin kent ile olan iliskisi bir dénem Charles Baudelaire ve Walter Benjamin
dolayisiyla belgesel ve sokak fotografciligl alaninda etkili olan ‘Flaneur’ tanimiyla kendisini
gostermistir. Fotografin 6znel dogasi kente dair sirdiriilen belgesel vizyonu hem bir bellek
kaydi hem de estetik arayislar baglaminda estetik vizyonda yer bulmustur. Yani sira
Psikocografi pratik bahsedilen 6znel deneyimi biinyesinde barindirmakta ve ek olarak kente
alternatif bakis yollarini 6nermektedir. Tarih boyunca belgesel vizyonun temsilcileri



bulunduklari donemler itibariyle yonteme dahil olmasalar da kent, kesif ve temsil kavramlarini
0znel deneyimleriyle ifade etmis ve sunmuslardir. 1920’lerde alisilmigin disinda bir perspektifi
temsilen Paris’in issiz sokaklarini sistematik bir bicimde fotograflayan Eugéne Atget’in bir
suriklenme deneyiminden ge¢cmis olma olasiligi bulunmaktadir. Elbette vizyonun potansiyelini
ortaya ¢ikarmak adina igsellestirmenin metotlarini takip etmek énem arz eder. Yine kentte
alternatif bakis acilarini kesfetmek Uzere calismalar ireten Garry Winogrand’in 1950’lerdeki
Los Angeles fotograflari kentlere ilk bakista géremeyeceginiz bir cerceveden vyaklasir.
Winogrand, Psikocografya’nin temsil ettigi kaybolma eylemine dahil olur ve fotograflarda
kaybolusun karsit simgeleri olan kentin yer yon simgelerine yer vererek bir saptirma
gerceklestirir. S6z konusu dinamikler dogrudan belgesel vizyonda yer bulmamis olsa da
fotografin temsil ile olan diyalogunda bir farkindalik yaratmaktadir.

Yine Psikocografi bakisin anahtar kavramlariyla o6rtiisen ve estetik baglamda ifade ettigi arag
olan haritalar, tarihsel vizyonda fotograf teknolojisiyle es zamanl teknolojik déniisimuni
surdirmisttr. Bir tasarim unsuru olan kartografi ve harita temsili fotografin havadan
goriniminin teknolojik gelisim sirecinde bilimselligini kanitlamis 6ne ¢ikarmis ve ayni
zamanda estetik bir ilham kaynagi olmustur. Glinimiize kadar olan siirecte harita temsili,
Ozellikle kavramsal sanatin nesnelerinden biri haline gelmistir. Kartografinin etkili nesnel
karsihgl Psikocografya bakisinda belirlenen sinirlarin disina ¢ikma ve alternatif bir diizeni
sunma anlaminda 6znel deneyime imkan saglamaktadir. Bu baglamda Psikocografya’nin
fotograf araciligiyla temsil edilen pratikleri 6znel, temsili ve hatta bilissel haritalari ydontemine
dahil etmektedir. Fotografin dinamik ve anlik bir bicimde destekledigi duyusal iletisim,
Psikocografi bakista temsil edilen haritalari eylemin bir pargasi haline getirmektedir. Bu
baglamda Psikocografi bakisi glinimiiz distinme bicimleriyle destekleyen sistemli calismalara
deginmekte fayda bulunmaktadir.

Yontem

S6z konusu yontem kentsel yasami, kiiresel dontisiimler ve ideolojiler baglaminda inceler ve
kentin O6zgirlestirici yapisini kapsar. Psikocografya, kentin bireylerin duygu ve distincelerinin
on planda oldugu bir cerceveden 06znel haritalarini 6ne cikararak ortaya koymaktadir.
Kartografinin her seyden 6nce bir tasarim olmasi durumu ve sirekli gelisen bir modellemeye
ihtiyac duymasi dolayisiyla sanatin yaraticilik stratejilerinden faydalaniimistir. Bu baglamda
fotograf sanatinin kent ile olan diyalogunu, benimsenen harita tasarimi perspektifinde ortaya
koymak yeni ve estetik bir 6zglirlestirilmis kentsel diislinme pratigine imkan saglamistir.

Sanatin genisleyen alani farkh disiplinlerin ve vizyonlarin bir arada temsiline olanak
saglamaktadir. Cografya, sanat, edebiyat veya mimari gibi alanlar bu anlamda
Psikocografya’nin  Ozglir perspektifi dolayisiyla multidisipliner anlamda etkilesime
gecebilmektedirler. Donemi itibariyle bagh bulundugu ideolojilerden siyrilan Psikocografi
bakis ginliimizde pek cok alanda uygulanabilmekte ve alanlarin kendi potansiyellerini
gormelerine imkdn saglamaktadir. Kent ve mekan pratiklerini Psikocografi yontemlerle
uygularken calismanin kapsamini mekanin bir soru haline gelmesi ve kontroliin kaybolma
eyleminin gerceklestiriimesiyle yapilmasi 6ngoriilmektedir. Bu sistemli kaybolma hali



Psikocografya’nin 6ngordigu siriiklenme ve sapma dolayisiyla gerceklestiriimektedir. Bu
arastirma kapsaminda giincel sanat pratiklerinde Psikocografya olgusu ve fotograf sanatinin
etkilesimi 6rneklerle incelenmistir.

Bulgular ve Tartisma

Yiiriime eylemini bir cagdas sanat pratigi olarak yorumlayan Hamish Fulton (1946), ingiltere’de
kent ve cevresinde vyaptigi on dort ginlik vyolculugunu psikocografi baglamda
gerceklestirmistir. Sanatgl, glindelik hayatta ylriime halini antropolojik bir cerceve icinde
anlamakla ilgilenmistir. Sergileme tasarimina vyiriylsiunin dinamik bir temsilini de
eklemleyen sanatgi Psikocografya yonteminin dogrudan érneklerinden birini sunmustur.

Gorsel 2. Hamish Fulton, Trekking in Time.

Manzaralar ve patikalar lzerine derinlemesine bir antropolojik incelemeyi kapsayan ylruyus
ve harita uygulamali bir calisma gerceklestirmistir. Fulton, tekrarlayan sézcikler ve 6zenle
secilmis yazi karakterleriyle ylrlylsiin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Fotograf ve tipografi
araciglyla gergeklestirdigi haritavari tasarim deneyimin kendisinin ylrime merkezli olduguna
dikkat cekiyor. Kavramsal sanatin temsilcisi sanat¢i, performatif bir eylem olarak ylrimeyi
melez bir bakis acisiyla Psikocografi pratige uyarlamistir.

Yarilylsun disiplinler arasi galismasi, bu tiir insan hareketinin, belirli bir alani kavrama, 6zneler

ve nesnelerdeki anlamlarin takibi, yogun duygularin ve anilarin hatirlanmasi gibi insan

deneyiminin cesitli yonlerini birlestiren karmasik bir insan sireci oldugunu ortaya koymustur.

Kasifler yurudukleri mekanla sirekli bir diyalog halindedir, ¢ok cesitli goriintllerle uyarilir,

cevredeki insan faaliyetleri lGizerine meditasyon yapar, anlamlar yaratir ve bazen de yuriys
deneyimlerini birlestirip sanata donustirebilir (Sylaiou, Chountasi, Lagoudi, 2018, s.3).

New York’ta gerceklestirilen ‘You Are Here’ projesinde, farkli disiplinlerden sanatgilar bir araya
gelmis ve Psikocografya baglaminda kenti yorumlamislardir. Miranda Maher tarafindan
gerceklestirilen tasarimda, sanatgi nesli tlikenen yolcu glvercini ve kaya glvercinini
inceleyerek sehirdeki yansimalarini harita tasarimiyla sunmustur. Bir diger sanatci Bill Rankin,
kentteki yolculugu sirasinda bir bulutu takip etmis ve kente dair karsilasmalarini ve sorularini
bu yoénde ifade ederek haritalandirmistir. istanbul’da gerceklestirilen bir baska projede
kavramsal sanatin temsilcisi sanat¢i Yousef Tabti, Basaksehir sinirlari icindeki bolgeyi ele
almistir. Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Fakiiltesi 6grencileriyle gerceklestirilen projede
bdlgenin hizla donlisen gevresini havadan gekilmis fotograflar araciligiyla harita tasarimiyla
sunmuslardir. Bir baska interdisipliner proje olan ‘Gaia’da Bir Kivrim, Antroposende Bir An:
Mardin’ baslikl proje calismasi olmustur. Projede calisan farkli alanlardan uygulayicilar, kent,



cevre, ekoloji ve peyzaj gibi kavramlari irdelemislerdir. Her bir pratik kentin farkh baglamlarda
jeolojik 6zelliklerine odaklanarak deneyimi ¢ok katmanl harita ylizeyinde sunmustur.

Psikocografi yaklasim, kisisel rotalari, kentin bilesenleriyle etkilesimli bir bicimde kesfetmek ve
gorinmeyeni somutlastirmak adina bir pratik ortaya koymaktadir. Bu baglamda fotograf,
oznel ifadesi ve zamansallikla ilgili Gretim faaliyeti olmasi dolayisiyla siriklenmeyi cazip hale
getirmektedir. 2020 Yilinda izmir, Bergama’da gerceklestirilen Psikocografya Atdlyesinde ‘Bir
Mahallenin Kesfi: Kale’ adli proje galismasi gergeklestirilmistir. Yine projede yer alan farkl
disiplinlerden sanatcilar, ylriyls deneyimlerini bilissel ve 6znel haritalar perspektifinde
sunmugslardir.

Gérsel 3. Bir Mahallenin Kesfi: Kale Projesi, Sari Denizalti Sanat inisiyatifi

Sergi, fotografcilar ve gorsel sanatcilardan olusan proje katilimcilarinin, bir duyumsama ve
deneyime dayanan Psikocografya’nin yontemlerini kullanarak, antik Pergamon’da yer alan
Kale Mahallesi’'nde gergeklestirdikleri bir glnlik ylriiyls deneyimini anlatmaktadir (Baki,
2020, s.46). Pandemi doneminde gerceklestirilen projenin hedefi, antik bir cografyanin
glinimiz kosullarinda varhigini gosterme bigimlerini hem kiltirel hem de imgesel boyutta
temsili olmustur.

Renkli, katmanli dar sokaklari, yokuslari, ¢cikmazlariyla kent merkezinden farkh bir mekan algisina

sahip bu mahallede yiiriiyerek kaybolmayi hedefleyen katilimcilar, bakkallarin stipermarketlere,

arnavut kaldirimlarinin asfalta, ¢gtkmazlarin caddelere, tas duvarlarin betona direndigi mahallede

olusturduklari anlatilariyla bir mahalle temsilini ortaya ¢ikariyor ve mahalle bellegini bu 6znel

anlatilarla bir anlamda yeniden insa ediyor (A.g.e: 46).
Bir diger sanat¢i kolektifi izmirPoetik, Covid-19 pandemi siiresince bir araya gelmis izmir
merkezli bir inisiyatiftir. Psikocografya kavrami ekseninde yaratici siireg icin bir araya gelen
kolektif, pandemi siresince kentin deneyimlendigi ‘Gezintiler Zamani’ adli projesini
sunmustur. Calismalarini sosyal medya araciligiyla paylasima sunan kolektif sanatcilari projeyi
farkli platformlarda sergilemeye devam etmektedir. Pandemi sirecinin kentle olan
etkilesimini fotograf, tipografi, kolaj ve edebi anlatimla Urettikleri eserleriyle ve bagimsiz
projeleriyle temsil etmislerdir. Sanatcilardan Aslihan Gligli, gecmis ve simdinin deneyimlerini,
bellegimizde biraktigi izler, bireysel karantina sirecinde zamanin ve mekanin yeniden
algilamasina yonelik bir proje ortaya koymustur. Sanatci, Pagos, Kadifekale ve Kiiltlirpark
rotalarini kesfetmstir. Yrimenin Tarihi ve Kaybolma Kilavuzu adli edebi eserleriyle tanidigimiz
Rebecca Solnit, ‘Harabeler, sehrin bilingaltidir; hatiralari, bilinmeyen yénleri, karanligi ve kayip
topraklari barindirir icinde. Haritalamasi ¢ok zor olan bu mekanlar, sehirdeki yikintilar siradan



tiketim ve Uretim aliskanliklarinin disinda kalan sanat icinde ideal bir mekan haline gelmistir’
(Solnit, 2019, s. 87).

Ote vyandan o6znelerin fiziksel mekanlarla etkilesiminin disinda mekanlarin sanal
karakteristigini sunan dijital teknolojiler dolayisiyla da bir kesif ve duyumsama pratigi
gerceklestirilebilmektedir. Google Earth gibi siber ortamlarda yayinlanan kamuya acik
haritalari ve GPS aygitini kullanan sanatgi Esther Pollack, sanal haritalari ifadesinde
kullanmistir. Yolculugunu algoritmalarin dahil oldugu sanal haritalar vasitasiyla temsil etmis ve
sosyo-politik bir yaklasimla sinirlar ve zamansallik Gzerine bir ifade ortaya koymustur. Bir baska
degisle psikocografi anlatisini sanal haritalar vasitasiyla ifade etmek deneyimin ve alginin sanal
halinin miimkiin oldugunu ortaya koymaktadir.
Ayrica, dijital teknolojiler, insanlarin fiziksel mekanlarla etkilesiminde oldugu kadar insanlar
arasindaki etkilesimde de araci olarak hareket edebilir. internette gezinirken, gercek veya sanal
yerleri ziyaret ederken, siber-flaneur veri ve bilgi toplar, cesitli ilgi noktalarinda durur ve bir
yerden digerine ge¢mek, yonini kaybetmek, cevrenin onlar etkilemesine izin vermek ve
deneyimlemek icin ara baglantilari kullanir. Ancak, psikocografya ilkelerine dayali olarak, gergek
diinyada turlar sirasinda yaratilan ve deneyimlenen “durumlar” tamamen tesadiifi eylemler degil,
estetik amach ve belirli bir sosyo-politik mantikla yapilandiriimis miidahalelerdir; internette

gezinmenin genellikle boyle bir mantigi olup olmadigi sorgulanabilir (Sylaiou, Chountasi, Lagoudi,
2018, s.5).

Sonug¢

Avangard duslinceyi takiben 1950’lerde politik ve sosyolojik elestirisini psikocografya temelli
sunan Situasyonizm hareketinin giinimizde de cografi distiinme bigimlerini etkiledigini
sOylenebilir. Fotograf, harita ve sanatsal temsilin etkilesimi incelendiginde Psikocografi
arastirma belli metodolojileri icinde barindirmaktadir. Farkh gézlem ve sunum yontemleri,
Oznel bir haritalandirma ve imgesel disavurum yonelimlerini benzer uygulama tekniklerini
izleyerek gerceklestirmektedirler. Ote yandan Guy Debord’un énerdigi kentin alternatif
gorilme ve kesfedilme bigimleri ‘dérive’ ve ‘detournement’ yontemleri yoluyla yeniden insa
edilmektedir. Kenti okumanin alternatif yollari tlretilir ve potansiyeli arastirilir.

Fotograf ve kartografi tarihte teknolojiler dolayisiyla es zamanli gelisen ve birbirini destekleyen
disiplinlerdir. Oznel bir harita deneyiminin fotograf araciligiyla temsili sanatsal ifadede yer
bulmustur. Fotograf, karsilasmayi ve duygulanim anlarini yakalar ve (yeniden) uretebilir,
boylece kente iliskin alternatif bir séylem ortaya koyar. Harita tasarimi performatif bir
yaklasimi barindirir. Psikocografyanin 6znel bir pratikle trettigi alternatif bakma yollari farkh
disiplinleri birbirine baglayarak strdlrilebilir bir ortam yaratir.

Psikocografi bakisin sagladigi alternatif gorme bicimi, bircok sanat ve harita temelli uygulama
pratigiyle ortaya koyulmustur. Bireysel veya proje gruplari cercevesinde kentte yapilan
gozlemler dahilinde duyusal ve duygusal boyutta haritalandirmalar icra edilmistir. Fotograf
sanati hem bir ara¢ hem de kartografinin bitiniine ulasmada katki saglayan bir imgesel
deneyime olanak saglamaktadir. Fiziksel hareketlilik yoluyla yeni bir duygusal yogunlugu
iceren anlatilari, kenti sahiplenme arzusuyla yola ¢ikan bireyin 6zglr bir kent arayislari
cercevesinde turetme bigimleriyle sunma olanagi saglamistir. Ayni zamanda cografi bilgi
sistemlerinin gelisen teknolojisi ifadenin siber alanlarla da etkilesimini ve kamusal alan fikrini



inceleme potansiyelinin Psikocografi boyutta incelenmesine imkan vermistir. Bu baglamda
Psikocografya ve mobilitenin fotografik yansimalarinin farkli mecralarda ve yine disiplinler
arasl baglamda yorumlanmaya devam edecegi soylenebilir.
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Oz Abstract

Sanat tarihgi Linda Nocklin’e hatiri sayilir bir in ve
sayginlik kazandiran kitabi “Neden Hi¢ Blylk Kadin
Sanatgl Yok?” bashgindan da anlasilacag lzere son
derece hakli bir soruyu dile getirmektedir. Basit bir akil
yuritmeyle, yetenek dedigimiz olgunun kadin ya da
erkek tiim insanlara esit dagitildigini diisiinsek de, bu
varsayimin saglamasini tarihe bakarak yapmak pek
mimkin gorinmemektedir. Ataerkil toplumlarla
baslayan binlerce yillik yazili tarihin kadinlara karsi adil
davranmadigl iddiasini feminist elestiri “history”
s6zcUglinl Gzerinden “his-story” (eril olanin hikayesi)
seklinde anagramatik bir yaklasimla gozler 6niline
sermeyi amaclar. Kimileri icin bir tek s6zclge yapilan
bu kiicik miidahalenin yizlerce yila sinmis bitin bir
toplumsal cinsiyet esitsizligini carpici bir sekilde ortaya
koydugu disincesi yeterince ikna edici
bulunmayabilir. Kadinlar, énemli tarihsel figlrlerin
esleri ya da anneleri, yani obje olmanin disinda
nadiren 06zne olarak kayitlara gecebilmislerdir.
Ozellikle sanat alaninda yaraticilik ve deha gibi eril
olanla 6zdeslesen kavramlarin Antik sanatin estetik ve
gizelligin ~ normlarini belirleyen  zirvelerinden,
cinselligi tabu olmaktan ¢ikaran kimi avangart 20
yuzyil sanat hareketlerine varincaya dek bu durumun
istisnalari, ancak oykilerindeki trajedi Olglsiinde
dikkat cekmeyi basarabilmistir. Bu minvalde metin,
19. Ylzyil Gergekgiliginin dnemli bir ismi olan Rosa
Bonheur'u aciklayan bir  cerceve cizmeyi
amaclamaktadir. Bonheur’un sanat hayati, toplumsal
normlarin kisitlayiciigini asmak iradesini gosteren
kadinlarin, yeteneklerini ya da becerilerini ortaya
koymak, kendi kisisel serlivenlerini hayata gecirmek
icin radikal c¢cozliimler Urettigi dikkat cekici birkag
ornekten biridir.

Anahtar Sézciikler: Rosa Bonheur, Kadin, Sanat

Art historian Linda Nocklin's book, "Why Are There
No Great Female Artists?" As the title suggests, it
raises a very valid question. With a simple reasoning,
although we think that the phenomenon we call
talent is equally distributed to all men and women, it
does not seem possible to verify this assumption by
looking at history. Feminist criticism, which claims
that thousands of years of written history that
started with patriarchal societies did not treat
women fairly, aims to reveal the word "history" with
an anagrammatic approach in the form of "his-story".
For some, the thought that this small intervention in
a single word strikingly reveals the entire gender
inequality that has permeated hundreds of years may
not be convincing enough. Women have rarely been
recorded as subjects apart from being the wives or
mothers of important historical figures, that is,
objects. The exceptions to this situation, from the
peaks of the concepts identified with the masculine
such as creativity and genius, especially in the field of
art, that determined the norms of aesthetics and
beauty in ancient art, to some avant-garde art
movements of the 20th century that removed
sexuality from being a taboo, have managed to draw
attention only to the extent of the tragedy in their
stories. In this respect, the text aims to Rosa Bonheur,
an important figure in 19th Century Realism.
Bonheur's art life is one of the few remarkable
examples where women, who show their will to
overcome the restrictiveness of social norms,
produce radical solutions to reveal their talents or
skills and to bring their own personal adventures to
life.
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Giris

Kadin ve erkek niifusu birbirine esit ve hatta kadinlar sayica bir miktar daha kalabalik olduklari
halde batln biyuk basarilarin erkeklerin hanesine yazilmasi; kadinlarin ancak iyi birer es, anne
ya da kiz kardes olarak erkegin destekgisi, yaninda yoresinde “glict yettigince” bulunan bir
figlir olarak onemsizlestirilmesi adil bir durum degildir. Gegmise bir parca daha dikkatli
bakildiginda, her basarili erkegin arkasinda bir kadin vardir séziiniin kastedildigi manada
olmasa da dogru oldugunu gorilir. Ornegin, Gnlii Alman kompozitér Felix Mendelssohn
tarafindan bestelendigi sanilan pek cok eserin aslinda ablasi Fanny Mendelssohn’a ait
oldugunun aradan ¢ok uzun bir zaman gectikten sonra anlasilmasi tam da bu duruma uygun
diismektedir (O’Connor, 2017). Fanny Mendelssohn olayi ne ilk, ne de son olmustur. Kadinlarin
basarilarinin erkekler tarafindan sahiplenilmesi, tim {iniin ve évgu payinin erkegin hanesine
yazilmasi gliniimiiz insani tarafindan dylesine kaniksanmistir ki, biitin bir insanlik tarihinin bu
yanli bakis agisiyla ele alinmasi normal gorilebilmektedir. Tipki on binlerce yillik magara
resimlerinde oldugu gibi. Paleolitik donemden gilinliimize ulasan Altamira ve Lascaux gibi
magaralarin duvarlarina resimler yapan kisilerin erkek sanatgilar oldugu konusunda yakin
zamana kadar hic siphe duyulmamistir. “Genellikle, tarih 6ncesi magara ressamlarinin erkek
oldugu varsayildi. Bu ustalarin arasinda kadinlarin da oldugu goz ardi edildi. Yakin tarihli bir
calisma, ilk sanatgilarin ¢ogunun kadin olduguna dikkat c¢ekerek, kadinlarin tarih Oncesi
toplumlarda sanilandan daha gliclQ bir role sahip oldugunu géstermektedir” (Hodge, 2013:7).
10000 ila 30000 Bin yillik s6z konusu magara resimlerinin kimler tarafindan yapildiginin
bilinmesine imkan yoktur; yine de bu anonim sanatgilarin tamaminin erkek oldugu konusunda
bir 6n kabule sahip olmak bile izerine disiinmeyi gerektiren bir toplumsal cinsiyet sorununa
isaret etmektedir. Boylesi bir perspektiften bakildiginda Rosa Bonheur’un yasadigi cagda bir
kadin olarak basardiklari daha anlamli gériinecektir.

Rosa Bonheur

Kadin, bir nesne ya da konu diizeyinde sanat tarihinin 6nemli meselelerinden biri olagelmistir.
Bu noktada kadinin nesnelestirilmesi hususundaki elestirilerin haklilik payi oldugunu belirtmek
gerekir. John Berger, Gérme Bigimleri adli kitabinda kadinin, resim ve heykel gibi sanatlarda,
bir baska deyisle erkegin hem icracisi hem tiketicisi oldugu hakimiyet alaninda nasil bir seyirlik
nesne olarak edilgen bir rol bicildigini aciklamistir (Berger, 2004, 45-64). Bu nesne olma hali,
Avrupa’da 18. ylizyilin sonlarinda gerceklesen ihtilalinin estirdigi degisim riizgarlarina ragmen
uzunca bir siire daha devam edecektir. Kadinlar kurallar geregi bugiin “Akademi” olarak bilinen
sanat egitimi veren kurumlara 6grenci olarak kabul edilmemekteydiler. Gergi, Jacques Louis
David’in o6grencileri arasinda genc¢ kadinlar oldugu bilinmekteyse de yasadiklari donem
cercevesinde ele aldigimizda bu kadin sanatgcilarin Bonheur kadar ciiretli oldugunu séylemek
glctlr. Yine de Bonheur’'un sanat basarilarinin, kendisinde once sanat alaninda varlik
gosterme gayretiicine giren Madam Benoit, Antoine Jean-Gross gibi isimlerle ilgisinin olmadigi
soylemek haksizlik olur. “Kendisi —-Madam Benoit- online ¢ikarilan kisitlamalara, 6rnegin canh
modelden c¢alismak bir tarafa, resmi sanat okullarina bile kabul edilmemesine ragmen on
sekizinci ylzyll Fransa’sinda 6ne ¢lkmaya baslamis kadin sanatgilardan biriydi (Honour-



Fleming, 2015, 642). Leppert’in (2009, 287) de belirttigi tzere, 1970’lere kadar gerek sanat
tarihi alaninin gerekse sanatsal disiplinlerin neredeyse tamaminin kadin ve sanat gibi konulara
egilme ihtiyaci hissetmeyen erkeklerin elinde olmasi Berger’in sanatta kadinin nesneligi
Uzerine yaptigl saptamalari bosa ¢ikarmaz. Aksine, kronolojik olarak bakildigI takdirde Berger’i
tamamladigi soylenebilir.

Goérsel 1. “The Horse Fair”, Rosa Bonheur, 1852-1855.

Linda Nochlin, Kadinlar, Sanat ve iktidar konularini ayni bashkta ele aldigi kitabinda éyle ya da
boyle sanatsal ugrasi veren pek c¢ok kadin sanat¢inin bir sekilde gergek¢i bir tutum
benimsediginden bahseder (Nochlin, 2020). Bu saptama her doénem igin gegerli midir
bilemeyiz, ancak Rosa Bonheur’un eser verdigi yillar Gergekci sanatin, politik atmosfer ve
toplumsal kosullar geregi ortaya ciktigl bir doneme rastlamaktadir. Sanatseverlerin blyuk bir
¢ogunlugu tarafindan taninmamasina karsin Rosa Bonheur 19. Yizyil Bati Resim Sanatinda
onemli bir yere sahiptir. Ustelik bu durum yalnizca, kadinlarin hemsirelik, camasircilik ya da
ogretmenlik gibi birkac istisnanin disinda etkili ve saygin tim is kollarindan ve bunlarin
baglantili oldugu toplumsal alanlardan kati bir bicimde uzak tutuldugu bir déonemde, kendisine
sanat camiasinda yer edinebilmis olmasindan kaynaklanmamaktadir. Kaldi ki, o donem s6éhret
ve paraya kavusmus daha baska pek cok erkek ressami bugiin cogumuz bilmemekteyiz. Eger,
yegane Olclt taninirhk olsaydi glinimiiz kosullarinda Bonheur’'un eserlerinin 6zglnlUgi,
yetkinligi, carpici ve yenilikci Uslubu gibi sanatsal niteliklerini bir kenara birakip, bir cesit
erkekler kuliibli olarak adlandirilabilecek donemin Gnli ressamlarinin olusturdugu cemiyetin
bir Giyesi haline gelmesini yeterli saymamiz gerekirdi. Oysa Bonheur erkek egemen bir cagda
yalnizca “erkek gibi” resimler yapan bir kadin oldugu icin paraya ve séhrete kavusmamis, tam
aksine kadin olmasina ragmen bitin bunlari basarabilmistir. Ecole des Beaux Arts’a (Glzel
Sanatlar Okulu) kabul edilmek, henliz 19’unda Paris Galerisi'nde dizenli olarak eserleri
sergilenen bir sanatci olmak ve belki bunlardan daha 6énemlisi 1848’de Corot, Delacroix ve
Ingres (yeleri arasinda oldugu bir jiriden First Gold Medal 6dilini kazanmak Bonheur’un
dikkat c¢eken basarilarindan birkagidir  (Russel, 2019). Sanat hayatinin bu kadar erken
dénemlerinde, son derece dezavantajli oldugu bir cagda ve ayni 6l¢lide zor bir cografyada tim
bunlari basarmis bir sanatgidan daha fazla s6z edilmesi gerektigi distinilebilir. Oysa mantigin,



insan tabiati karsisinda hlisrana ugradigl bir baska ornekle karsi karsiya olundugunun
anlasilmasi uzun siirmez. Bonheur’un sanatina, pek az kaynakta 19. Ylzyill Gergekgiligi
cercevesinde kisaca deginilmektedir.

Goérsel 2. Rosa Bonheur

Kadinlari erkeklere 6zgi kilinmis mesleklerden dislama, onlarin istek ve hayallerini yok sayma
ve bu tutumu normallestirme geleneginin ardinda yatan gergek, kim bilir belki de bir
medeniyetin en derinde, koklerinde yatan bir korkudan ileri gelmektedir. Biitliin bir Bati
uygarhg! oyle ya da boyle kiiltlrel aidiyetini Antik Yunan’in mirasi Gzerine insa etmistir ve bu
mirasin kodlarina islenmis bir tehdit bu kiltiiriin halefi durumundaki toplumlarin bilingaltinda
nesilden nesle aktarilmistir. Etkinligi, pratikte zaman icinde hafiflemesine karsin kesintisiz bir
aktarimla kusaklar boyunca toplumlarin bellegine kazinan bu tehdit algisi bir kadin imgesinde
somutlasmistir. Etrafi ataerkil toplum ve uluslarla gevriliyken onlara kafa tutan, disman
Ulkelerin baskentlerini kusatan, gicliu erkeklerden olusan ordularin kalplerine korku salan bu
kadin imgesi tahmin edilecegi lizere Amazonlara aittir. Bir “Ethnos Gynaikokratoumenon” yani
“Kadinlarin Hikmettigi Ulus” olan Amazonlar, bugilin bile insanligin kiyida kdsede kalmis
azinhklarin disinda bitinlyle ataerkil topluluklardan olustugu distndldidginde, antik cagda
komsularini bir hayli telaslandirmis olmalidirlar. Savasan, yoneten, karar alan, iradesine boyun
egilen kadin imgesi belki de baslangicta bltinilyle anaerkil olan (Bachofen, 1861), toplum
diizenini tekrar canlandirabilecek biiyiik bir tehdit olarak gériilmiis olmalidir. Bu baglamda, On
Asya ve Avrupa’da son engeller de ortadan kaldirilip tarih kazananlarin eliyle yeniden
yazildiginda kadinlara verilen rollerin giderek daha da kiiclilmesi sasirtici olmamalidir. Bazi
istisnalara rastlanmasina karsin bunlarin sayilarinin azhgiyla akilda kahciliklari arasinda
yadsinamaz bir bag oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Bu minvalde Ge¢ Ronesans’tan
baslayarak 19. ylizyila degin kadin sanatgci sayisinda dikkate deger bir artis olmussa da, bu sayi
erkek sanatcgi sayilariyla karsilastirilmasi halinde feministlerin iddialarinin hi¢c de vyersiz
olmadigini diisiindirecek olglide azdir. S6z konusu az sayidaki kadin sanatginin egitimlerini
genel olarak sanatgi ailelerden gelmelerine borglu olduklarini gériiyoruz ki, bu metnin konusu



olan Rosa Bonheur da bunlar arasinda yer almaktadir. Sanatgi, temel egitimini kendisi de
ressam olan babasindan almistir. On dort yasina geldiginde Louvre Miizesi’nde sergilenen usta
sanatcilara ait eserleri kopya ederek sanat egitimini strdirmistir (Blume,1997). Yukarida
bahsi gecen kosullar, yetenekleri 6zelinde egitim ve istihdam olanagl bulamayan pek ¢ok
kadini radikal sayilabilecek ¢ozlimler Gretmeye sevk etmistir. Bonheur gibi gercek manada
yokluk iginde bliyiimis olanlar disinda edebiyat, miizik ve plastik sanatlar alanlarinda eserler
vermis bu kadinlarin blylk bir bélimunin varlikli ailelerden geldigi; kendi gegimlerini temin
etmek zorunda olmadiklari hususunun altini gizmekte yarar var. Yine ayni sebepten, sanatin
cesitli dallariyla olan tanisikliklari erken yaslarda aldiklari egitimin bir sonucudur. 19. Yizyilin
aristokrat gevrelerinin kiz ¢cocuklarinin egitimi konusundaki tutumu bir yana, orta sinif bir
burjuva ailesinin kiz cocuguna muzik ve resim gibi alanlarda egitim imkani sunmasinin ardinda
yatan dinamikler kisinin gelecekte segecegi meslege iliskin bir perspektif kazanmasini
saglamaya yonelik degildir. Zira, evlilik ¢agina gelen geng¢ kizin kendi emegiyle ¢alisarak
hayatini kazanmasi gibi bir diisiince zaten kabul edilebilir degildir. Geng kiz sosyal stati ve gelir
bakimindan en az kendisine denk olmasi kosuluyla ailesinin segecegi bir erkekle hayatini
birlestirecek ve omriintin geri kalanini iyi bir es ve anne olarak toplumda saygin bir yer
edinmeye gayret ederek gecirecektir. Baba evinde aldigi resim ve muzik dersleri kendisinden
cok, mustakbel esin iyi zaman gegirmesi ve erkegin evdeki haniminin meziyetleriyle
ovinebilmesi icindir. Bu noktada yeniden Fanny Mendelssohn’a donecek olursak; heniliz 14
yasinda Bach’in 48 prellidiini ve fliglerini ezbere ¢alarak muzikte bliylk basari gosteren geng
Fanny’ye babasinin yaklasimi bitin bir 19. ylzyillin kadinlar icin nasil bir dénem oldugunu
Ozetler gibidir: “Butin bunlar gercekten ¢ok glizel tathm. Fakat sen bir kizsin ve mizisyen
olamazsin. Evde kalmali ve hayati erkekler i¢in daha iyi bir hale getirmek zorundasin”
(O’Connor, 2017). Flaubert'in Madam Bovary ya da Tolstoy'un Anna Karanina gibi
basyapitlarinda, toplumun kadinlar igin kurguladigli bu ve benzeri senaryolar ile bireyin
arzularinin ¢atistigi noktada, hayatlari orta sinif ahlakina kurban edilen kadinlarin trajedilerini
basariyla yansitilmaktadir. Ne var ki, en blylk trajediler bazen yalnizca kurgudan ibaret
degildir. Resim, miizik ve edebiyatin 19. ylzyildaki ¢ok sayidaki dnemli temsilcisi bir yana,
bilindigi kadariyla tarihten pek ¢ok basarili kadinin hikayesi ayni zamanda birer trajediyi de
icinde saklamaktadir. Tim bu kusatmay! yarmak icin kadinlar tarih boyunca cesitli yollara
basvurmuslardir. Bunlar arasinda en c¢ok karsilasilan karsi cinsin kiyafetlerinin giyilmesi ya da
bir erkek adinin mahlas olarak kullanilmasidir. ismi bilinen ya da bilinmeyen pek ¢ok kadinin
erkeklere ayrilmis alanlara girmek icin giristigi cesur eylemler, bazilari gercek olaylara dayanan
hikayelere, digerleri ise efsaneleserek masalsi anlatilara konu edilmistir.



Gorsel 3. “Labourage Nivernais,” Rosa Bonheur, 1849.

Var Olabilmek icin Kilik Degistiren Kadinlar

Kadin haklari konusunda son derece kararli bir miicadele verildigi 19. Yiizyil ingiltere’si Victoria
Cagi olarak da anilan 1837- 1901 yillari arasinda uzunca bir siire yine bir kadin tarafindan —
Kralice Victoria- yonetilmis olmasina karsin hak arayan kadinlar acisindan siire¢ son derece
sancili olmustur.
Kadinlarin meslek sahibi olmasi s6z konusu degildi. Sadece Katolik kilisesi icinde dini gérevler
alabiliyor fakat vaiz olamiyor ve Kilisenin resmi isleriyle ilgili gorevleri Gstlenemiyorlardi. Avukat ve
doktor da olamamalarinin yanisira, mirastan yararlanma ve milk sahibi olma haklari yasalarla

kisitlandigindan ticaretle ugrasmak isteyen kadinlar buytk glgliiklerle karsilasiyorlardi (Llyod, T.
1979).

Bonheur bu baslikta son derece ayricalikli bir yere sahip kadin figlirlerden bir tanesidir. O’'nu
bir sanatci olarak farkli kilan en dikkat cekici dissal 6zelliklerinin basinda, erkek kiyafetleri
giymesi ve bunu dénemin polis teskilatindan aldig1 6zel izinle yapmis olmasi gelmektedir.
Tarihte kadinlarin kilik degistirerek erkek gibi davrandigl birka¢ 6rnekten biri de Rosa
Bonheur’dir. Durumu bu denli sasirtici kilan, 19. ylzyihn ilk yillarinda toplumsal eylemlerdeki
kiskirtma girisimlerini 6nlemek icin Fransiz Parlamentosu’nun aldigi bir karardir. Karnaval gibi
kitlesel eglenceler disinda kadin ya da erkeklerin karsi cinsin kiyafetlerini giymesinin
yasaklanmis olmasi nedeniyle, erkek kiyafetleri giyme izni almayi basarabilen birka¢ kadindan
biridir Bonheur. “Yeni kararname ayrica, bir kadinin olasi yenileme ile ¢ veya alti aylik
donemler igin gegerli bir kilik degistirme izni alabilmesi igin resmi prosedirler de belirledi”
(Gretchen, 1998). Sanatgl kirsal bolgeleri konu alan resimleri icin gerceklestirdigi saha
calismalarinda dikkat cekmemek icin bu dnlemi almak zorunda kalmistir. Ama papalik se¢im
ritiellerinin degismesine neden olanlardan, geleneksel Mogol giiresinin kurallarinin yeniden
diizenlenmesine neden olanlara kadar, kadinlarin madahil oldugu cgesitli olaylara rastlamak
miumkiindir. Kadin Papa Joan, esrarengiz Bokh glrescisi kadin ya da bir erkek adini mahlas
olarak kullanan (George Sand) Amandine Aurore Lucile Dupin bunlardan yalnizca birkagidir.

Kronolojik bir siralama yapacak olursak, kokleri ylizyillara dayanan bir kilturel etkinligi;
geleneksel bir spor misabakasinin kurallarinin degismesine neden olan kimligi anonim kadin
glresciden bahsetmemiz gerekir. Mogollarin geleneksel giires stili olan Bokh’de, bir kadinin
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bir kiltirde biraktigi izleri sporcularin kiyafetlerinde gérmek mimkindir. Arastirmaci Ahmet
Yesiltepe, Zaman Yolcusu: Tiirklerin izinde adl belgesel dizisinin bir bélimiinde konuyu su
sekilde aktarmaktadir:

Yukaridaki cepkenin 6ni agik. Cok ilging bir ceket. Bunun nedenini sorduk. Agiklamasi da enteresan,
bir efsaneye dayaniyor. Asirlar 6nce bir miisabakaya katilan bir kadin yarismaci... Ki o zaman
cepkenin onl kapaliymis. Biitiin erkek yarismacilari artarda yere sermis. Sonunda kadin oldugu
ortaya cikinca, erkekler tabi bliylk mahcubiyet yasamiglar ve cepkenin 6nii tamamen agilmis ki,
kadinlar erkekleri rezil etmesin, mahcup etmesinler diye (Yesiltepe, 2019).

Gorsel 4. Geleneksel Bokh Guresgileri

Kadinlarin erkekleri utandirmaya devam ettikleri gerceginin izlerini, ne kadar drtbas edilmeye
calisilsa da, geleneksel wuygulamalardaki teamdllerin zaman icerisinde gosterdigi
degisikliklerden stirmek mimkdin. Tarihsel kokleri binlerce yil gegcmise uzanan kimi kurumsal
yapilarin bugiin icin anlamsiz gériinen bazi uygulamalari bu sakli gercegi ister istemez agik
etmektedir. Katolik diinyasinin Papa secim tOreninin son bolimiinde gerceklestirilen bir
kontrol etme hadisesi Mogol kadin gilrescininkine midahalesine benzer sekilde bir “elle
muayenenin” ritlielin bir parcasina doniismesine neden olmustur. S6z konusu kisi IX. Ylzyilda
yaklasik iki yil stireyle Vatikan’i ve dolayisiyla biitlin bir Hristiyan diinyasini yonetmis oldugu
varsayllan Papa Joan adiyla bilinen bir kadin. Papa Joan olayinin gercekligi konusunda cesitli
tezler 6ne siuridlmesine karsin, secimin ardindan yeni papanin erbezlerinin kardinallerden biri
tarafindan elle kontrol edilmesi ve sonucun diger kurul Gyelerine yiksek sesle ilan edilmesi
gibi uygulamalar, bir kadinin kimligini gizleyerek ortagag Hristiyan diinyasinda en tepeye
ctkmayi basardigi savina gugli bir dayanak sagliyor. Hikayenin sonraki kismi kadin papa igin
pek ic acici degil. Cesitli kaynaklarda Joan’in Vatikan macerasinin, iki yillik papaligin ardindan,
bir ayin i¢in halkin arasinda oldugu sirada beklenmedik sekilde dogum yapmasiyla sirri agiga
ctkinca hemen orada dinyaya getirdigi bebekle birlikte oldirildirimesiyle son buldugu
aktarilmaktadir. Alain Borureau, Papa Joan Efsanesi adl kitabinda, ilk kez 13. ylzyilda
nesredilmeye baslanan bitlin hikayenin Katolik kilisesi tarafindan kadinlari dinsel alanlarin
disinda tutmak icin tim tartismalari sonsuza kadar bitirecek, ikna edici bir argliman
olusturmak amaciyla kasith olarak uyduruldugu iddiasini dile getirmistir (Borureau, 2001). ister
Papa Joan karakteri gergcekten yasamis olsun, isterse kilisenin bir ibret vesikasi olarak kadinlari
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korkutmak igin uydurdugu bir senaryo olsun, bu olayin kadinlarin kategorik olarak pek ¢ok
alandan mutlak suretle dislanmasinin bir diger tezahirl oldugu gergegini degistirmeyecektir.

5 .\".1.‘ moamerea Porrlafices tn B afikcd L ateranenst.
An illustration that accompanied an account by the Swedish traveller,
Lawrence Banck, of the coronation in 1644 of Pope Innocent X. Innocent

is seated in the sedia stercoraria and having his testicles felt by a young
cardinal as a way of ensuring that he is a man.

Gorsel 5. Papanin er bezlerinin kontrol edilmesi.

Dogrulugu efsanelerin ve mitlerin 6tesinde somut delillerle ispatlanmis bir diger kilik
degistirme olay: tip tarihinde vuku bulmustur. 19. Yiizyil ingiltere’sinde doktorluk yapmak
isteyen gencg bir kadin Margaret Ann Bulkley yasalarca engellenen bu emeline ulasmak icin
erkek kiligina girmistir. ingiliz ordusunda askeri doktor olarak imparatorlugun sémirgeleri
basta olmak Gizere 6nemli gérevler alan Bulkley, tip alaninda hijyenin roliini kesfeden ilk kisi
olmasinin yaninda Afrika’da clizzam ve koleranin yayilmasina da son vermis; anne ve bebegin
hayatta kaldigl sezeryan operasyonunu basariyla gerceklestiren ilk doktor olarak tarihe
gecmistir (Atwani, 2021). James Barry adini kullanan Margaret Ann Bulkley’in aslinda kadin
oldugu ancak 6liminden sonra anlasilmistir.

Yontem

Metinde, Rosa Bonheur 0Ozelinde 19. Ylzyil Avrupasi’nda kadinin toplumsal roli ve hak
arayislarina iliskin bir panorama ortaya konmustur. Farkh disiplinlerde ve farkli donemlerde
tarih sahnesinde yer almayl basarmis onci kadinlarin benzer dykilerine ayri bir baslikta
deginilerek Bonheur’'un dénem ve cografya itibari ile miinferit bir drnek olmadigi gercegi
gozler 6niine serilmesi amacglanmistir.

Bulgular ve Tartisma

Somut veriler 1siginda, insanlik tarihi boyunca kadinlarin erkeklere taninan tiim haklardan
mahrum kaldigini; en basta istedigi alanda egitim gérmek, uzmanlasmak imkanindan yoksun
birakildigi goérilmektedir. Bu agmazin kaginilmaz sonucu ise kadinlarin, bir sekilde formal bir
egitim almayi basarmis olsalar bile yeteneklerine uygun istihdam olanaklarindan mahrum
kalmalaridir. Literatlr taramalar sonucu, basta Rosa Bonheur olmak (izere kadinlarin,



asirlardir sliren bu sistematik kusatmayl yarma girisimleri sonucu ortaya cikan sira disi
hikayelerden birkaci glinimizde de her alanda problem olan toplumsal cinsiyet esitsizligi
sorunu gergevesinde ele alinmigtir.

Sonug ve Oneriler

Yukarida bahsi gegen ornekler 1s1ginda toplumsal cinsiyet meselesinin bir uygarligin kodlarinda
bulunan, adina “anaerkil” diyebilecegimiz bir hayaletin hatirasinin sebep oldugu korkudan
kaynaklandigini séylemek yanhs olmaz. Anaerkil toplumlarin ataerkil Bati toplumlarinda
yarattigi korku ve panik, kadinlarin binlerce yildir amansizca baskilanmasini beraberinde
getirmistir. Sosyal ve hukuki haklari en bastan ellerinden alinmis, ataerkinin icine dogmus
kadinlara uygulanan sistematik baskinin hissedilmedigi hicbir alan neredeyse birakilmamistir.
Mevcut kazanimlarini elinde tutmak isteyen ataerkil toplumlar glicli ve bir o kadar kati
hiyerarsik dizenler insa ederek her bir sinifsal sistemin en alt basamaginda kadinin
bulunmasini ve orada kalmasini saglamaya calismislardir. Basta dil olmak lzere sanatta,
edebiyatta ve daha pek c¢ok alanda bu politikanin amaclarinin hasil oldugu kolaylikla
gozlemlenebilmektedir. Erkegin kadina, insanin dogaya hiikmettigi bu anlayisin tezahrleri
kendisini en garpici sekilde sanat alaninda gosterir. Dilde soyut ve somut tim kavramlari bu
hiyerarsiye tabi tutan boylesi bir anlayisin lzerine bina edilen kultirlerin, cografyada,
topografyada dahi bir seyleri kiyaslarken birinin digerine UstlnliGgini “erkeksi”
nitelendirmesiyle yaparken, digerinin gorece yetersizligini “kadinsi” olarak tanimlamasinin
yansimalariyla sanat alaninda karsilasmamak dulsinlilmezdi. Bazi sanatsal disiplinleri bu
anlamda digerlerine Ustlin tutma egiliminin antik caglardan beri var oldugu bilinmektedir. S6z
soyleme sanatinin ve ozanhgin antikitede biyik deger gordigu ve el Gstliinde tutuldugunu,
buna karsilik resim ve heykel sanatini zaten bir yansimanin kopyasi olarak degerlendiren
Platoncu anlayista pek hos karsilanmadigini da... Ancak meseleyi daha ilging hale getiren her
disiplinin kendi icinde bu hiyerarsiyi siirdiirme egiliminde olmasi, bu yonde teamiiller ortaya
koymasi, ictihatlar olusturmasidir. Bir baska deyisle, siirin plastik sanatlara Ustlin tutuldugu
tarihsel donemlere ait kiltirel yapilar, erkek ve kadin arasinda olusturulan hiyerarsiden
hareket etmekte ve iradeyi toplumsal her eyleme uygulamakta; hatta bu dogrultuda analojiler
kurarak durumu kalici hale getirmektedirler. Bir toplumun, kiltirin ya da eylemin “kadinsi”
olarak nitelendirilmesi onun hassas, duyarl ve detayci oldugu anlaminda kullanildigi zaman
dahi soylenmeyenler arasinda zayif, kirilgan, zapt edilebilir ve kendisinden glicli olana —her
durumda erkege- boyun egdigi gibi anlamlari barindirdigi unutulmamalidir. “Gorsel sanat
yapitlari, caglar boyu estetik giizellige sahip sessiz varliklar olarak goze hitap ettikleri icin
kadinla bagdastiriimislardir” (Akt: Uzundemir, 2010:30).

Bu kategorizasyonun resim sanatinin kendi icinde de slrdirildigini goérmekteyiz.
Schneider’in “Still Life” adli eserinin sunus béliimiinde, Bati resminde 6l doga resimlerinin
nasil bir piramidal hiyerarsi cercevesinde degerlendirildigi; akademik sanat anlayisinin en
saygin tiri olarak gordiga tarihsel olaylarin betimlendigi eserlerin ardindan 6nemli figlrlerin
portrelerinin geldigi ve son olarak 6li doga konulu calismalarin digerlerinin altinda
siniflandirildigi aktarilmaktadir (Schineider, 1999). Resmi baskalarinca seyredilmesi sebebiyle,



gorme eyleminin nesnesi konumunda géren ve “kadinsi” olarak nitelendiren anlayis, eylemlilik
ve edilgenlik durumlarina goére olusturdugu hiyerarsiyi resim sanatinin kendi igindeki
konularinin ciddiligi ve sayginligi 6lglsiinde “alt” tlrlere uygulamaktan geri durmamistir.
Esasen, Rosa Bonheur’un pantolon giymesi, at binmesi ve uzun ince purolar icerek olusturdugu
aykiri (donem itibari ile kadinlarin tipki erkekler gibi sigara icmesi hos karsilanmayan bir
durumdur) portre onu bir yoniyle marjinallestirirken, diger yoniyle toplumsal normlarin
kisitlayiciigl karsisinda slirpriz unsuru yaratarak sanatgiya belli dlcllerde bir dokunulmazhk
saglamistir. Belki de bu sayede, giinlimiz modern toplumlarinda bile esit ise esit Ucret
politikasi bir temenni diizeyinde kalmisken Rosa Bounheur rakipleriyle kiyaslandiginda
déneminin en ¢ok kazanan sanatgilarindan biri olmayr basarmistir. Ginlmuiz kosullariyla
karsilastirildiginda bu hi¢ de azimsanmayacak bir basari olarak gorilmelidir. Zira, ingiliz
hanedaninin yakin tarihini konu alan bir televizyon dizisinde hikayenin en énemli karakterini
canlandiran aktrisin, yardimci roldeki aktorden daha dislik bir (icret aldigi gerceginin kamuoyu
saskinhiga dislirmesinin tGzerinden heniz birkag yil ge¢mis bulunuyor (Deggans, E. 2018).

Son olarak, Chimamanda Ngozi Adicihie’nin, erkek icin fakir olmak bir sinifsal meseleyken
kadin i¢in durumun zengin ya da fakir ayrimi olmaksizin daima bir toplumsal cinsiyet esitsizligi
sorunu oldugu yonindeki gorisinli hatirda tutmak gerekir. Chimamanda ve kadin
arastirmalari konusunda alana katki sunan diger pek cok feminist tarafindan, zengin ya da fakir
kadinlarin daima hiyerarside alt basamakta yer aldigi yoniindeki saptamanin bilhassa 19.
ylzyilda daha gorunir olmakla beraber neredeyse bitin bir yazili tarihin 6zeti oldugunu
belirtmekte yarar var.
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Sanatin serliveni magara duvarina cizilen imgelerle
baslar. Magaranin derinliklerinde karanligi ates ile
aydinlatan insan, ayni atesi binlerce yil sonra yaptig
resimlere aktararak bu defa farkh anlamlarla
boyamistir. Bilginin, yaratimin ve uygarligin sembolii
olan “ates” buglin, savasin ve yikimin gostergesi
haline gelmistir. Her iki anlamda da ates imgesine,
1945 dogumlu sanat¢li Anselm Kiefer’in yapitlarinda
siklikla rastlanmaktadir. Clinki Kiefer, kokli ve ayni
zamanda utang¢ duyulan bir geg¢mise sahip olan
Almanya’nin ¢ocuklarindan biridir. Ulkenin bu dialist
yapisi Kiefer’in yapitlarinda da kendini
gostermektedir.

Sanatgl imgelerle konusur ve bu imgeler kendine 6zgi
bir dil yaratir. Sanatginin resimlerini anlamak igin bu
imge dilini ¢o6zimlemek o6nemlidir. Bu baglamda
Kiefer’in resimlerinde kullandigi imgeler
arastirlmakta ve nihayet Shulamith, Margarete ve
Quaternity yapitlari Gizerinde durularak, bu galismanin
da odak noktasini olusturan ates imgesinin izi
suriilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Anselm Kiefer, Ates, Shulamith, Margarete,
Quaternity,

Abstract

The adventure of art begins with the images drawn
on the cave wall. llluminating the darkness with fire
in the depths of the cave, the person transferred the
same fire to the paintings he made thousands of
years later and painted them with different meanings
this time. "Fire", which is the symbol of knowledge,
creation and civilization, has become an indicator of
war and destruction today. In both senses, the image
of fire is frequently encountered in the works of artist
Anselm Kiefer, who was born in 1945. Because Kiefer
is one of the children of Germany, which has a deep-
rooted and shameful past. This dualist structure of
the country also shows itself in Kiefer's works.

The artist speaks with images and these images
create a language of their own. It is important to
analyze this image language in order to understand
the artist's paintings. In this context, the images that
Kiefer uses in his paintings are investigated and
finally, the fire image, which is the focal point of this
study, is traced through the works of Shulamith,
Margarete and Quaternity.
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Giris

Almanya Donaueschingen dogumlu olan Anselm Kiefer, ginimizde yasayan 6nemli
sanatcilardan biridir. Babasi bir 6gretmen olan Kiefer, Hitler’in intihar ettigi 1945 yilinda
diinyaya gelmistir. Egitimine Hukuk, Latin Dili ve Edebiyati bélimleri ile baslamis sonrasinda
ise sanat egitimi ile devam etmistir. Savastan tahrip olmus bir sehirde bliylyen Kiefer; heykel,
resim, fotograf, enstalasyon gibi cok yonli sanat anlayisina sahiptir. Farkli malzeme ve
materyallerle galisan sanatginin yapitlarina bakildiginda savasin getirdigi blyik yikimin izlerini
gormek mimkdiindir. Kiefer bir réportajinda, harabelerin glizel seyler oldugunu ve cocuklarin
orada olanlari sorgulamadan oynamaya devam ettiklerini soyler. Cocukken icinde oynadigi
harabelerin kendisi i¢in bir son degil, bir baslangi¢c oldugunu belirtir (Kiefer, 2019). Boylesi bir
ortamda buylyen Kiefer, ¢ocukluk ve genglik yillarinda hi¢ konusulmayan Almanya’nin
gecmisini arastirmaya baslamis ve savas sirasinda yasanan olaylari, cekilen acilari eserlerine
yansitmistir. Kiefer ayni zamanda, gérmezden gelinen ve unutulmaya calisilan korkung
olaylarin Ustline giderek, savas sonrasi dénemin en ilgi cekici tarih resimlerini yaratmayi
basarmistir.

ispanya i¢ savasi sirasinda, Nazi Almanyasi tarafindan bombalanan bir sehri anlatan
Picasso’nun Guernica tablosu, savasin ve acinin resmi denince ilk akla gelen yapitlardan biridir.
“Nazi Almanyas!” denince ise ilk akla gelenin Kiefer’in yapitlari oldugu soylenebilir. Bu resimleri
bu denli 6nemli ve glclu kilan, resimlerinin icinde “tarih melegini” (Benjamin, 2014, s. 42)
barindiriyor olmasidir. Kiefer'in Almanya 6zelinde vermeye calistigl mesaj, aslinda tim
insanliga verilmektedir. Sanatin toplumu degistirme ve donlstirme 6zelliginin farkinda olan
sanatcl, gecmisten aldigi referanslari manipile ettigi malzemeler ile izleyiciye sunmaktadir. Bu
malzemeler, Norbert Lynton’in vurguladigi gibi “kiltir ve bilgi yikli malzeme”ler (2004, s.
348) olup; Kiefer’in kendi gecmisini de iceren bir cografyadan secildigi icin, ayni zamanda
duygu ve anlam da ylkluddrler. Sanat¢inin yapitlari, savas sonrasi Bati Alman toplumunda,
bastirilmis gerceklerin goriinir hale gelmesine izin veren bir degisime taniklik etmekte ve
boylece anlamin gostergeleri haline gelmektedir.

Bu calismada Gzerinde durulan ates imgesi, Kiefer’'in birden fazla yapitinda yer almaktadir.
Genel olarak Kiefer’in yapitlarinda var olan ve “birbirinden ayri, birbirinden bagimsiz, birbirine
geri gotlrilemeyen, birbirinin yaninda veya karsisinda bulunan iki ilkenin varligini kabul eden
goris” (TDK) anlamina gelen dialist yapi, ates imgesinin konumlanisini da belirlemektedir.
Sanatcinin deyimiyle; “yaratan ve yok eden eski bir atesin uzak anisi her zaman vardir. Her sey
atesten gelir ve atese doner. Zaman kadar gliclidir” (Weikop, 2016). Kiefer’in yapitlarinda
ates, bazen yikimi ve 6limi simgelerken bazen de dinsel bir gonderme olarak yaradilisi
simgelemektedir. Bu baglamda, Kiefer’in Shulamith (1983), Margarete (1981) ve Quaternity
(1973) yapitlari ele alinarak, ates imgesi tizerinden bir ¢oziimleme yapilmistir.



Almanya ve Kiefer’in Resimlerinde Ates imgesi

Ates genellikle cehennemi cagristinir. Kiltlirel kodlamalarda acinin  ve gilinahin
simgelerindendir. Ancak ayni atesi Prometheus, tanrilara karsi gelerek, bedenine bicim verdigi
ve bu bedene hayat tfledigi insanlara vermistir. Burada ates bilginin, yaraticiligin ve uygarligin
bir simgesidir. Atese sahip olan insan, magara derinliklerine girmis ve sanat tarihinin baslangici
diyebilecegimiz ilk imgeleri yaratmistir. Ates, karanligi aydinlatmistir. Ote yandan uygarlikla
birlikte savasin, yikimin ve élimiin birer metaforu haline déniismistir. Ozellikle 20. yizyilin
basinda gerceklesen Avrupa merkezli ve kiresel boyutlu savaslar ile bu metaforlarin en
blyigilne sahit olundugu soylenebilir. 2. Diinya savasinda yasanilanlar ise insanlik tarihinin en
trajik ve korkunc yikimlarini icermektedir. “Fasizm, savas ve Yahudi soykirimi biitlin ahlaki ve
etik degerleri kokinden sarsmistir” (Krausse, 2005, s. 106). Anselm Kiefer de boylesi bir mirasi
tim Alman toplumu gibi omuzlarinda tasimaktadir.

Nazi rejiminin yaklagik 6 milyon Yahudi’yi sistemli ve devlet destekli bir sekilde 6ldirmesi
“Holokost” olarak tanimlanmaktadir. “Yunan geleneginde tamamen yakilarak tanrilara kurban
edilen hayvan” anlamina gelen holokost sozciigl, holos (tim, bitin) ve kaustos (yanmis,
yakilmis) kelimelerinin birlesimidir (Holokost, 2021). Bu anlamda Holokost’'un kendisi atestir.
Yanmaktir. Kiefer’in yapitlarinin temel konusunu bu atesle tamamen yakilmis, yanip kil olmus
kurbanlar ve onlardan geriye kalan insanlik suglari olusturmaktadir. Kiefer bir roportajinda
sunlari soyler: “Yahudilik olmadan Alman kuiltlrini hayal edemiyorum. Alman siiri ve
felsefesiyle ilgili ilging olan her sey, Alman ve Yahudi'nin birlesimidir. Almanlar, Yahudileri
oldirmek gibi muazzam bir sug islediler ve kendi bedenlerini kestiler; milletin kalttrinin
yarisini aldilar ve oldurduler” (Kiefer, 2007). Kiefer’in yapitlari, islenen bu sugun ve yitip giden
kiiltliriin ardindan tutulan bir yas eylemidir. Yas ise ne kadar aci olursa olsun, bir tir iyilesme
bicimidir. Kiefer bu iyilesmeyi gecmis ile simdi arasinda bir képru kurarak, Walter Benjamin’in
deyimiyle, “ge¢mis kusaklarla bizimkisi arasinda gizli bir anlasma” yaparak saglamaktadir.
“Zaten bizden 6ncekilerin icinde yasadiklari havadan hafif bir esintiyi biz de duyumsamaz miyiz?
Kulak verdigimiz sesler icerisinde, artik susmus olanlarin yankisi da yok mudur? Kur yaptigimiz
kadinlarin hicbir zaman taniyamadiklar kiz kardesleri olmamis midir? Boéyleyse eger, o zaman
gecmis kusaklarla bizimkisi arasinda gizli bir anlasma var demektir. O zaman demektir ki, bizler bu
diinyada beklenmisiz. O zaman, bizden 6nceki her kusaga oldugu gibi bize de zayif bir Mesih giici
verilmistir ve bu gii¢ izerinde geg¢misin de hakki vardir” (Benjamin, 2014, s. 38).
Kiefer konularini genellikle mit, tarih, muzik, felsefe ve edebiyattan alir. Calismalari iki farkli
Almanya (izerinedir. ilki buyik anlatilara, ikinci ise utang¢ duyulan bir gecmise sahiptir. Bu
durumun Kiefer’in yapitlarinda imgesel olarak, iyi ve kot ile yaratim ve yikim anlaminda
kendini gosterdigi soylenebilir.



Gorsel 1. Anselm Kiefer, Shulamith, 1983

Kiefer'in galismalarinin neredeyse tamaminda rastladigimiz dialist yapi, 6zellikle mitler ve
Almanya tarihi Uzerinedir. Atesin ¢ift anlaminin derin izleri “Shulamith” eserinde (Gorsel 1)
yogun bir sekilde hissedilmektedir. Yapit 541x368 cm boyutlarinda, oldukca buyuk bir
resimdir. Kiefer’in yapitlarindaki konularin agirhigr ve boyutlarin biydkligi, karsisinda duran
izleyiciyi ezici bir nitelik tasimaktadir. Kiefer’in diger resimlerinde oldugu gibi bu resimde de
cok katmanli malzemeler yer alir. “Yapitin adi eski bir konsantrasyon kampi esiri olan Paul
Celan’in yineledigi ‘senin altin sacin Margerete/senin kile donmis sacin Sulamh kiz’
dizelerinde Nazi ve Yahudi arketiplerinin yan yana kullanildigi bir siirden alinmistir” (Hopkins,
2018, s. 191).

Paul Celan’in siirinde, Almanya’nin dnemli isimlerinden Goethe’nin Faust eserinde yer alan
altin sagl Margerete, aryan irkinin bir metaforu olurken; Tevrat’ta bir bolim olan “Sarkilarin
Sarki”nda Yahudi bir kadin olarak gecen Shulamith’in (Rosenthal, 1987, s. 3) yanmis kiilden
saclari, soykirimda yakilan Yahudileri simgelemektedir. Burada iki uyumsuz referans noktasi
bir araya getirilerek Holokost ile birlikte iki kiltiiriin yok edildigi vurgulanmaktadir. Resimde
Shulamith, sol Gst kosede yazi ile belirtilmistir. Resmin ortasinda ve uzakta gosterilen yedi alev
bulunmaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Anselm Kiefer, Shulamith, 1983 (Detay)
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Bu yedi alev imgesi mecazi bir bicimde yedi kollu samdani temsil eder. Yedi kollu samdan
Kudis tapinaklarinin simgesidir (Aresse, 2014, s. 94). “Menora” olarak adlandirilan yedi kollu
samdan, kutsal tapinagin var oldugu donemlerde Kohen (rahip) tarafindan giinde iki kere,
Tanri'nin diinyaya 151k sagmasini dilemek i¢in yakilmaktadir (Menora, 2021). Burada yer alan
sonsuz alev olarak ates, tanrinin diinyaya yaydigi 15181 ve hayatta kalmayi ifade ederken, ayni
zamanda resmin atmosferi ve adindan da kurulacak baglanti ile Yahudilerin yakildigi ates
olarak 6lumu ifade ettigi sdylenebilir.

Gorsel 3. Wilhelm Kreis, Askerler Salonundaki Bliylik Alman Askerinin Cenaze Salonu, 1939 (Berlin)

Gorsel 3'te yer alan fotograftaki mekan, Nazi doneminin taninmis mimarlarindan Wilhelm
Kreis'in Nazi askerlerinin cenazeleri icin tasarladigl yapiya dayanan, David Hopkins'in
sdylemiyle, blyuk bir firina benzemektedir. “Modern Sanattan Sonra” adl kitabinda David
Hopkins, Shulamith resmi icin sunlari séyler: “Bu resimde ‘Blyiik Alman Askeri’ni onurlandiran
fasist bir mimari semaya dayanarak betimlenen, karartilmis bir ic mekandaki tugla 6rgii, ortami
metaforik bir sekilde devasa bir firina donustirmustir” (2018, s. 234).

Bu anlamda Kiefer, Nazi askerlerinin cenazeleri i¢in bir kiilt haline gelen mekani, Holokost
kurbanlari adina bir anit haline getirmistir. Hopkins, Kiefer'in Alman mimarisine olan
diskUnlGgint  -6nceleri kusku uyandirsa da- bir tir kefaret 6deme hissi olarak
nitelendirmektedir (2018, s. 234).

Gorsel 4. Anselm Kiefer, Margarete, 1981
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Gorsel 4’te, Kiefer’in 1981 yilinda Paul Celan’in siirinden yola gikarak yaptigi bir diger resim yer
almaktadir. Resim 280x380 cm boyutlarinda, tuval lizerine yagli boya ve saman kullanilarak
olusturulmustur. Celan’in siiri, Kiefer’in bu yapitinda da yanki bulmaktadir.

“Margarete” versiyonlarindan biri olan bu resimde mavi bir arka plana karsi, yukari dogru
kivrilan ve uglarindan alev yikselen mumlara benzeyen birka¢ uzun saman gubugu tasvir
edilmistir. Aryan irkinin simgesi olan altin saglari gagristiran sari saman, Margarete’in saglarini
temsil etmekte ve zeminde Sulamith’in saglarini diistindiiren, yanip kile dontismiis saman
gorulmektedir. Kiefer birbirine kenetlenmis olan iki karakterin kaderlerini betimlerken, insan
dogasinda yer alan barbarhgin kurbani olabilecegi gercegi ile izleyiciyi ylzlestirmektedir.

Shulamith resimlerinin farkli versiyonlarina bakildiginda genellikle saglari siyaha boyanmisken,
Margarete’in altin sarisi saclari boyanmamis, bunun yerine golgesi zemine dismis saman
olarak tasvir edilmistir. Burada golge, samanin rengini ortaya cikarip daha fazla boyut
kazandirirken ayni zamanda bu golgenin, Shulamith’in saglari olarak degerlendirildiginde, iki
kadin arketipin kiltir ve kaderlerinin birbirlerine bagh olduguna dair bir ima tasidig
soylenebilir. Margarete Almanya’nin gurur duydugu, Romantizm’in idealize edilmis kadin
arketipidir. Kivrilan saman gubuklarindan yere diisen ates ise iftihar edilen bir ge¢misin
koklerine diismuis ve onu yakip kil etmistir. Kiefer’in, Nazi Almanyasi tarafindan yapilan Yahudi
soykirimi icin dile getirdigi “kendi bedenlerini kestiler” (Kiefer, 2007) s6zii bu durumu ifade
etmektedir, denilebilir.

Kiefer, Shulamith resimlerinin farkli versiyonlarinda Shulamith’i modern binalarin yaninda ve
insan formunda resimlemistir. Bu resimlerde Shulamith’in yanmis siyah saglarinin, medeniyet
tarafindan yok edilmis, savunmasiz bir kurbana isaret ettigi sOylenebilir. Margarete
resimlerinde ise insan formuna ait herhangi bir iz yoktur; bunun yerini saman almistir. Mark
Rosenthal bu resimlere yonelik iki farkli bakis acisindan bahseder. Bunlardan ilki, Margarete’i
hayal eden ve ylicelten irk¢i soylemdir. Bu séyleme gore, samandan olusan Margarete “Alman
halkinin toprak sevgisini, kendisi ile Dogu diislincesi arasinda bir bag oldugunu varsayan
manevi bir felsefeyi sembolize etmektedir”. ikincisi ise Kiefer’in kendisine aittir: Margarete’in
idealizmini miras alanlar tarafindan, topragin ¢ok onceleri lekelendigini soyleyerek birinci
soylemi coktan curitmustiir (Rosenthal, 1987, s. 96).

Kiefer, Yahudi gelenegine ait bircok temayi 6diing alarak, diger cagdas sanat¢ilardan daha fazla
kullanmistir. “Kiefer’'e goére Yahudi disincesi, Alman dislincesinde ve Alman belleginde
merkezi bir konuma sahiptir” (Arasse, 2014, s.143). Kiefer, Celan’in siirinden yola c¢ikarak
olusturdugu Shulamith ve Margarete serisini 1980-83 yillari arasinda tamamlamis ve bu seri
ile birlikte sanat¢inin sanatsal pratiginde 6nemli yenilikler gerceklesmistir.
“Suluboya ile baslayan seri, yaklasik otuz eser icerecek sekilde blylimis ve Kiefer’in ilk kez 1981
yilinda Margarete’in altin sacini temsil etmek i¢in samani kullandigi gorilmektedir. Resim

ylizeyinde bu malzemeye buyik bir rol vererek, klasik resmin temsil tarzini terk etmis ve o
zamandan beri sanatini karakterize eden bir pratigin kapisini aralamistir” (Arasse, 2014, s. 145).
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Gorsel 5. Anselm Kiefer, Quaternity, 1973

Kiefer'in 1973 yilinda tamamladigl Quaternity yapitinda (Gorsel 5) incelikle isledigi agac
dosemelerden olusmus bir mekan gorilmektedir. Bu mekani bir réportajinda, Almanya’daki
ilk stidyosunun tavan arasi olarak tanimlamistir. Belirli fikirleri veya metafizik kavramlari
dramatize ettigi bir ortamdir (Kiefer, 2018). Tavan arasi, metaforik olarak bellek ve hafiza
kavramlarina gondermeler icerir. Kiefer'in bu mekani, kendi zihninde yer eden sakh
disincelerin ya da kolektif bilingdisinda iz birakan anilarin metaforik bir parcasi olarak sectigi
sdylenebilir. Bu baglamda tavan arasinda lg¢gen seklini olusturan Uc farklh ates yanmaktadir.
Her bir atesin dumanlari arasinda Baba, Ogul ve Kutsal Ruh yazmaktadir. Resmin sag tarafinda
golge icerisinde seytan olarak etiketlenmis bir yilan, bu lcli aleve yaklasmaktadir (Gorsel 6).
Kiefer’in bu resminde, Hristiyan doktrininde “Kutsal Teslis” olarak bilinen “Baba, Ogul ve Kutsal
Ruh”un yanina bir dordiinci yani seytan eklenmistir. Sanatgi, ruhsalligin temel bilesenlerinin
icerisine ozellikle kotuligu eklemek ister gibidir. Clinkl Kiefer’in resimlerinde iyilik ve kotilik
ile yaradilis ve yikim arasinda bir denge vardir. Kiefer bu resimle ilgili sunlari séyler:

“Hiristiyan mitolojisinde yilanlara pek ¢ok gonderme vardir; belli ki yilan Cennette ortaya cikiyor.

Yilanlar genellikle hem zekanin hem de tehlikelerinin sembolidir. Bu resim, Hiristiyan

mitolojisindeki ilk kavgayi, meleklerin kavgasini anlatiyor. Tanri'dan daha gli¢cli olmak isteyen

melekler vardi, bu ylzden iki grup ortaya ¢ikti: Biri Tanri igin savasiyor, digeri onlara karsi savasiyor.

Tanri igin savasan melekler kazandi, bu ylizden savastan sonra geri kalanlar ejderha ve yilan

seklinde Diinya'ya gdnderildi. Biliyorsunuz iskender Misir'i fethedip kutsal bir yere gitmek

istediginde yilandan kendisine rehberlik etmesini istedi. Tium bu tarihi imalara sahip olmak harika”
(Kiefer, 2018).
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Gorsel 6. Anselm Kiefer, Quaternity, 1973 (Detay)

Resme yeniden bakildiginda, 6zellikle 20. yizyilda yikimi ve aclyl hatirlatan atesin, ayni
zamanda tavan arasini aydinlatan yaratici bir ruhsalligin sembolii oldugu goriilmektedir.
Prometheus’un, basina gelebilecekleri goze alarak, insanliga verdigi ates parcasinin tasidigl
bilgi, yaraticilik ve uygarligin simgesiyle benzerlik gésterdigi sdylenebilir. Burada yaratma ve
yok etme birlikteliginin insan dogasinin ayrilmaz bir parcasi oldugu vurgulanmaktadir.
Kiefer’in resimlerinin neredeyse tamaminda kendini hissettiren, koklesmis inanclara karsi olan
aykiri disiince bu resimde de kendini gostermektedir. Onun deyimiyle, “Sanat dogrudan
yardimci olmaz. Sanat belirginlestirmenin yoludur” (Kiefer, 2014). Kiefer kendi yontemiyle
insan dogasinda bulunan ikilemlerin altini gizerek, izleyiciyi diisinmeye sevk etmektedir.

Sonug

Kiefer, savas sonrasinda yara almis bir diinyada, sanatin ve sanat¢inin roliini yeniden
tanimlamistir. Bir Glkenin tavan arasindan yakaladigi imgeleri ¢ekip alabilen, ylzini hem
gecmise hem de bugline ¢evirmis 6nemli sanatcilardandir. Sanatini, Ulkesinin gegcmisiyle
ylzlesmek icin bir arac olarak kullanan sanatgi, sonrasinda insanligin ruhsal paradokslarina ve
farkh kiltlrlerin sembolizmine yonelmistir. Malzemenin dogasini maniplile ederek kendine
yeni bir dil yaratmis ve bu dil gok katmanh yapisiyla duygusal bir glic kazanmistir. Kiefer’in
resimleri yasam ve 6lim, yikim ve yaratim gibi birbirine zit anlamlari bir araya getirerek
metaforlarla dolu bir diinyayi icerir. Bu dlinya, cocukluk yaslarinda oyun oynadigi Almanya’dan
geriye kalan harabeler igcinde baslayip, buglin hala devam eden bir sirecin bitlinidir. Bu
calismaya konu edilen ates imgesi de bu diinyanin bir pargasidir. Ates, Kiefer’in yapitlarinda
yikim, aci ve yok olus anlaminda kullanilirken ayni zamanda yasam, ruhsallik ve yaradilis
simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapitlarindaki iyinin ve kotiiniin birbiri igine gegmis olan
varliklari, insanin dogasinda barindirdigl dialist yapiya gondermeler icermektedir. Bu
baglamda Kiefer’in, biri Yahudi digeri Alman, kadin arketipleri olarak referans aldigi Shulamith
ve Magdalene yapitlariile, dinsel ve mitolojik gondermelerde bulundugu Quaternity yapiti 6ne
cikmaktadir. Kiefer’in resimlerinde yer alan ates, tarihseldir: Yeniden dogus ve yenilenme
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umudunu iginde barindiran ancak buna ragmen gegmisin kirli sayfalarindan kopamayan tarihi
bir yapiya vurgu yapmaktadir.
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0z
Acik hava reklamciliginin en 6nemli pargasi olan
billboard, kisilere kolayca ulasabilen bir reklam
aracidir. Ginimizde rekabet ortaminin fazla oldugu
reklamcilik sektorinde, billboard tasarimlari hizla
blylyerek gelismektedir. “Ortam medyasi” olarak da
adlandirabilecegimiz billboard tasarimlari, tiketiciyi
sasirtabilmeli ve etkin bir bigimde mesaji
iletebilmelidir. Ayni zamanda mesaji beklenmedik bir
anda sunmalidir. Bunun igin; en uygun cevre, insan
kalabaliginin fazla oldugu ortamlar ve araclarin gectigi
yerler tercih edilerek etkilesim arttiriimalidir.
Boylelikle gliclii bir butlinlik saglanmis olup, hedef
kitleye kolaylikla ulasilir. Ancak bunlarin dncesinde
dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsur; billboard
tasarimlarinda, dogru fotograf ve tipografi
kullanimidir. Billboard tasarimlarinda, estetik ve
teknik yonden uygun fotograf kullanilmahdir. Tipografi
anlaminda; dogru yazi karakteri secimi, espaslar,
okunabilirlik ~ vb.  basliklar  dikkate  alinarak
dizenlemeler yapiimahdir.  Etkili bir tasarim igin;
fotograf, tipografi ve diger grafik 6geleri ile birlikte
harmanlanarak sunulmalidir. Boylelikle tasarim,
amacina dogru bir sekilde ulasmis olacaktir.

Anahtar Sézciikler: Tasarim, Grafik Tasarimi, Billboard Tasarimi,
Fotograf, Tipografi

Abstract

Billboard, which is the most important part of
outdoor advertising, is an advertising tool that can
easily reach people. Billboard designs are growing
and developing rapidly in the advertising industry,
where today's competitive environment is high.
“Billboard designs”, which we can also call
environment media, should surprise the consumer
and effectively convey the message. It should also
deliver the message at an unexpected moment. For
this; Interaction should be increased by choosing the
most suitable environment, environments with a
large number of people and places where vehicles
pass. In this way, a strong unity is achieved and the
target audience can be reached easily. However, the
most important factor to be considered before these
is the use of correct photography and typography in
billboard designs. Aesthetically and technically
appropriate photographs should be used in billboard
designs. In terms of typography, adjustments should
be made by considering factors such as correct font
selection, spacing, readability. For an effective
design, the photograph should be presented by
blending it with typography and other graphic
elements. In this way, the design will have achieved
its purpose correctly.

Keywords: Design, Graphic Design, Billboard Design, Photo,
Typography
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Giris

Reklam panosu olarak da adlandirdigimiz billboard tasarimlari, kalabalik ortamlarda karsimiza
ctkan, bizimle iletisime gecen bir dis mekan reklam tanitimidir. Yoldan gegen ister sirici
olsun, ister yaya olsun reklam olarak biylk avantajlar saglamaktadir. Dijital etkenlerin de
katilimiyla tasarimciya sundugu avantajlar artmaktadir. Teknoloji sayesinde tasarimlarda
kolayliklar saglamakta ve daha rahat iletisime gegme imkanlari dogmaktadir. Bu avantaji dogru
bir sekilde kullanmak gerekmektedir.

GUnumuzde rekabet ortaminin olmasi, reklam ¢alismalarinin birbiri ile yaris iginde olmasi
meslek gruplarindan grafik tasariminin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Grafik tasarimci her
turli tasarim materyalini tasarlayabilir ve bu tasarim Uriinleri ¢esitlenebilir. Grafik tasarimci
tasarim yaparken, cesitli 6geler kullanir. Bu 6gelerin; yerinde, dengeli, orantili ve anlasilir
olmasi 6nem tasimaktadir. Fotograf ve tipografi kullandigimiz 6gelerden 6ne gikan iki
kavramdir. Tasarimlarda gorsel olarak vurgu yapilmasi, anlasilir ve okunabilir olmasi bu iki
0genin dengeli kullanilmasi ile saglanmaktadir.

Tasarimlarda dogru fotograf karesinin kullanilmasi gerekmektedir. Teknolojik imkanlarin
sundugu programlar sayesinde gerekli diizenleme islemleri yapilarak etkili tasarimlar ortaya
cikar. Ayni sekilde; dogru yazi karakteri secimi, punto degerleri, espas degerleri, bloklama gibi
tipografik diizenlemeler sayesinde yaratici tasarimlar olusur.

Yontem

Calismada, “betimsel tarama yontemi” kullanilmistir. Literatlr arastirmasi ve eser incelemesi
yapilmistir. Siralama olarak; grafik tasarim ile ilgili literatir bilgilerine yer verilmistir. Bu bilgiler
1Isiginda, fotograf, tipografi ve billboard konulari agiklanmistir. Ardindan, gesitli billboard
ornekleri sunulmustur. Billboard 6rneklerinde; temel 6ge olan fotograf ve tipografi ele alinarak
yorumlama yapilmistir.

Grafik Tasarim

Hayal edilen dislincenin, fikrin, 6n taslagini olusturarak, planlayarak sekil olarak ortaya
¢ikarmaya “tasarim” denir.

“Grafik tasarim gorsel bir iletisim sanatidir.” (Becer, 2005). Daha ¢cok sanatcinin elinden 6zgiin
bicimlendirmeyle ¢cikan ya da 6zgiin ¢ogaltmayla (baski yontemiyle) elde edilen eserin, bilgi
iletmek, basiimak, kitle iletisim amaclarinda kullanilmak amaciyla hazirlanan; ¢izgi, yazi, resim
ve bunlarin diizenlemeleriyle ilgili tasarimlari kapsar (S6zen & Tanyeri, 1987). Bir mesajin acik,
ekonomik ve estetik bir yolla iletilmesi grafik tasarimin baslica amaci ve basari olgltldur.
Mesaj ise iletilmek istenen duygu, disiincenin kaynak tarafindan hedef kitle Gzerinde tepki
uyandirmak amaciyla bir simgeler dizisi biciminde kodlanmasidir (Alpan Bangir, 2004:196).



Fotograf

Fotograf kelimesi 15tk ve yazi anlamina gelen “photos” ve “graphes” kelimelerinden
olusmaktadir. Isik yardimi ile duyarh yizeye iz birakmak anlamina gelen fotograf dogada yer
alan tim sekiller ve maddi varliklarin anhk gorintilerinin bir mekanizma ile alinarak 1s18a
duyarli film, kagit vb. maddeler lizerinde goriintliniin olusmasiigin ilk olarak fiziksel daha sonra
kimyasal islemler uygulanmasidir (Teymur, 2000:1; Gemici, 2013:2). Fotograf, sanatginin bakis
acistyla sekillenen bir sanat dalidir (Arat, 1997:54).

Reklam ve Fotograf

En basit anlami ile reklam dikkati ¢cekmek veya birisini bir Griin ya da hizmetten haberdar
etmektir. Gayri resmi yollardan yakin ¢evrenizle konusarak reklam yapabilirsiniz ama ¢ok
saylda insana ulagsmak isterseniz kitle iletisim araglari ile hedef kitleye ulasmaniz gerekir (Dyer,
2010:3).

Reklam kisisel olmayan bir satis ¢abasi, pazarlama iletisimi yontemidir (Elden, 2007:16).
Reklam ayni zamanda bir is, mal, hizmetin genel yayin araglarindan reklamin amacina uygun
olani ile genis hedef kitlelere duyurulmasidir. Reklam ile tiketici Griin hakkinda bilgilenir,
marka ile bulusur. Reklamlar yoluyla tiiketici tGriinln ne ise yaradigi ve sagladigi yararlari anlar.
Reklamda gordiigi ogeler ile hedef kitle Giriiniin vaatlerine inanir, harekete gecerek Grini
rakipleri arasindan segerek satin alma eylemi gergeklestirir (Ertike, 2010:21).

ikna edici bir iletisim bicimi olarak reklam mecra olanaklari, iletisim mesajlari tizerinde tam
denetim olanagi ve kullandigi iletisim aracina goére isitsel anlatim zenginlikleri ile marka
yapilanma ¢abalarinda vazgecilmez bir rol ve isleve sahiptir (Urper, 2012:58).

ik olarak fotograf reklam amacli 1850’lerde kullanilmaya baslanmistir. 1900’1ii yillardan sonra
fotografh afisler tasarlanmaya baslanmistir. Bu yy.’da fotografi reklam icerisinde barinmasini
ve yer edinmesini saglayan tasarimcilar bulunmaktadir. Bunlardan bazilari Aleksandr
Rodchenko, Charles Coiner, El Lissitzky, Gustav Klutsis, HenryWolf, Jan Tschichold olarak
sayllabilir (Go¢cmen, 2006:95). Reklamlarda fotograf kullanilmasinin amaci hedef kitlede ilginin
artmasini saglamaya ¢alismaktir. Reklam fotograflari afislerin yani sira billboard, brosiir, gibi
tim reklam alanlarinda kullanilmaktadir (Kasim, 2005:100). Ayrica reklam verilen mecralar
arasinda gazete, dergi ilanlari da bulunmaktadir. Dergi ilanlari seckin kitlelere erisen, gorsel
kalitesi ylksek mecralar olusturur. Gazetelerde reklamlar giinlik olarak ¢iktigi icin farkli hedef
kitlelere ulasan bir mecradan olusmaktadir. Bu reklamlarda baslik, alt baslik, ya da slogan
onemlidir (Serdarli, 2008:100-108).

Reklam fotografinda temel amag Uriiniin alinmasi ve tiiketilmesine itilmesidir. Bu fotograflar
her an karsimiza g¢ikarak hedef kitlede kullanma istegi uyandirir. Bu sebeple ¢ekimlerde driin
hakkinda yeterince bilgi verecek ya da ¢ekimin kompozisyon ya da kurgusunda Griinl almaya
ikna edecek diizenlemeler yapilmalidir. Bu goriintiler insanlari tiketime ikna edebilmelidir.
Reklam fotografcisinin amaci ister mesaj iletmek, isterse triinii satmak olsun fotografinda ele
aldigi konu belirgin ve etkin olmalidir (Kafali, 2003:292).



Tipografi

Bir grafik tasarim igerisinde yaziyla ilgili sanatsal diizenlemenin yapilmasi islemi tipografidir.
Tipografi s6zcligl Yunanca’da sekil, sembol anlamina gelen “typos” ve yazmak, ¢izmek
anlamina gelen “graphein” sdzciklerinin birlesiminden meydana gelmistir. Yaziyi forma sokma
sanati olarak adlandirilabilecek tipografi, tim dinya dilleri ve alfabelerinde so6ziin
gorsellesmesi boyutunda 6zel bir yere sahiptir (Ucar, 2004). Karter’e goére tipografi, iletisimin
yogun bir gorsel bicimi olarak, tiim dislince ve bilgileri insanogluna gorsel bir etkiyle iletme
aracidir.

Jean’a gore ise inceden kalina, kisadan uzuna dogru giden sayisiz bigcimsel oyun arasinda
yapilan dogru bir secimin yardimiyla metnin yorumlanip diizenlenmesi sanatidir (Kaptan &
Surmeli, 2011).

Tipografi, tasarimin temel prensiplerini ve 6gelerini anlatmak igin harflerin, rakamlarin,
sembollerin ve sekillerin mekanik olarak liretilmesi sanati olarak da tanimlanabilir (Solomon,
1986). Gunlumiizde tipografi, baski yazilarinin, noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima
dayali 6zelliklerini ve Gretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlhk alanidir (Becer, 2005:176).

Tipografinin basili yazilara anlasilabilir ve okunabilir olmalarini saglayan bir ses kazandirdigi
soylenmektedir. Kisisel bilgi birikimi, begeniler ve moda bu tipografik tercihlerde etkili
olacaktir fakat okunakllik, anlasilabilirlik, baski kalitesi gibi Ogeler de g6z O6nlinde
bulundurulmasi gereken etkenlerdir (Lumgair, 1999:71).

Grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin anlasilabilir bir form diliyle iletilmesinin yani sira,
bir tarz, kisilik, gorsel bir dil, farkli bir imge olarak ortaya konan bir eleman olma iddiasini
tasimaktadir. Kuskusuz mesajin icerigiyle tipografinin uyusmasi grafik tasarimcilarinin en
siklikla ¢6ziim bulmak zorunda kaldigi durum olmaktadir. Yazi karakterlerinin hepsi notalar gibi
farkll bir sese, tona, ¢agrisim iliskilerine sahip bulunmaktadir. Bir grafik tasarimcinin en ¢ok
¢6zmek zorunda kaldigi problem belki de bu olarak goérilmektedir. Grafik tasarimcisi
tasariminin tipografik ¢6ziimlemesine sira geldiginde, elindeki icerige nasil gorsel bir tonaj,
ciddiyet, samimiyet, inandiricilik ve tarz verecegine karar vermektedir. Cogu kez okunabilirlik
ve gorsel algilanabilme gibi tipografinin pragmatik islevleri géz 6niinde olsa da, aslinda
tipografi tasarima kimlik kazandiran 6nemli bir tasarim elemani olarak bilinmektedir.
Tipografi, tasarimda son derece 6nemli ve gerekli bir konu oldugu icin her grafik tasarimcisinin
Uzerinde titizlikle durmasi gerekmektedir. Zira resim, illistrasyon, diagram, renk kullanmadan
grafik tasarimlar olusturmak miumkiindlr, ancak yazi ve tipografi tim grafik tasarim
ihtiyaclarinin karsilanmasinda temel 6ge olarak yer almaktadir (Ucar, 2002:106-162). “icinde
bulundugumuz diinyada, bilginin gorsellestirilmesi, gorsellestirilmis bilginin de iletisim icinde
yer almasi ve elbette anlasilip yorumlanabilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla iletilmek istenen
bilginin anlasiimasi ve yorumlanmasi tipografik tasarim basarisiyla dogru orantihdir denilebilir”
(Yazar, 2020: 257).



Tipografi yazi araciligiyla gergeklestirilen grafik iletisimi olup, birinci islevinin okumak oldugu
bilinmektedir. Tasarimci tipografi dilini iyi taniyarak ve kullanarak galismalarini yapmaktadir.
Kurum igin sayisiz yazi tlrleri arasindan metin, bashk ve sloganlar icin en uygun yazi
karakterlerini 6zenle segmektedir. Daha sonra basilacak malzemeye gore yazi blyukliklerini
ayarlamaktadir. Ayrica aktarilmak istenen bilgi 6nem sirasina gére bolimlere ayrilmaktadir.
Boluimler ve alt bolimlerden olusan bigimsel bloklamalar, simge ve renkler ile yapilandirilarak
yazi bloklarinin okuyucu tarafindan daha kolay algilanip siratli okunmasi saglanmaktadir
(Teker, 2002:219).

Okunabilir bir yazi, tipografinin merkezi olarak goriilmektedir. Clinkl zayif ve harf formundan
uzak bir yazi karakteri, yazilarin éneminin anlasiilmamasina neden olmakta ve sadece bunlara
konsantre olunmasina neden olmaktadir. Tutarli bir espas, (harf arasi) okumayi
kolaylastirmakta ve ahenk saglamaktadir. Bir yazi karakterinin segiminin igerikle esdeger
olmasi ve onu yansitmasi 6nem tasimaktadir. Onemli olan seyin onu se¢mek, baslamak ve
bitirmek oldugu bilinmektedir (istek, 2004:115).

Bicimsel Ozelliklerine Gore Yazi Karakterleri
Tirnakli (Serifli) Yazi Karekterleri: Tirnaklari olan yazi karakterleridir.

Tirnakh yazi karakterlerinin okunakhliginin olduk¢a ylksek oldugu yapilan arastirmalar
sonunda ortaya konmustur. Kitap, gazete ve raporlar gibi uzun metin iceren Uriinlerde bu
karakterlerin kullanimi okumayi kolaylastirmakta ve tirnaklari sayesinde gorsel anlamda bir
bitlnlik olusturmaktadir. Times Roman yazi karakteri bu stilin en basarili 6rneklerinden biri
olmakta ve 1900'lu yillardan beri ozellikle gazetelerin vazgecemedigi bir karakter olarak
kullanilmaktadir. Caslon ise 1800’li yillarda ortaya ¢ikmis ve gorsel olarak ilgi gekici bir
karakter olarak bilinmektedir. Ornek olarak; Palatino, Lubalin Graph, Clarandon, Memphis ve
New Century Schoolbook verilebilir (Parker, 1989:40).

Tirnaksiz (Sans Serif) Yazi Karkterleri: Helvetica, Futura gibi harflerin basi ve sonu diiz biten
yazi karakterleridir.

Script yazi karakterleri: El yazisina benzeyen ve resmiyet gerektirmeyen yazismalarda
kullanihr.

Dekoratif yazi fontlari: Ozel amaclh tasarimlarda kullanilir. Metin yazilarinda tercih edilmezler.
Sanatsal calismalarda, baslik, afis vb. yerlerde kullanilir.

Yazilarda Kalinhk

“Bu terim harf sekilleri cizimlerinin Romen olan tirleri ile daha kalin ve ince gévde yapisina
sahip olanlarinin birbirinden ayristiriimasi icin kullanilan bir terimdir. Tipografide sabit bir
kalinhk birimi yoktur. Roma tas yazitlarindaki harflerin oranlarina sahip olan yaz tiirlerine
“Romen” denir. Gévdesi bu yazilardan daha ince olanlarina “Light”, kalin olanlarina ise “Bold”
denir. Ayrica kimi yazi turlerinin “Demi Bold, Ultra Bold, Black, Ultra Light” gibi turleri de
vardir” (Metin, 2008:13).



Majiskiil: Blylk harflere denir.
Miniskiil: Kiguk harflere denir.
Espas: Kelime ve paragraf aralarina verilen bosluga denir.
Tipografik Tasarimda Baslica Metin Diizenleme Bigimleri
— Sag ve soldan satirlarin esit boyutlarda baslama ve kesilisi (Tam blok veya siitun)
— Saga hizalanmis, solda satir bitisleri degisik boyutlarda (Saga blok)
— Sola hizalanmis, sagda satir baslangiclari degisik boyutlarda (Sola blok)

— Sag ve solda satir baslangic ve bitisleri degisik boyutlarda ve merkez orta olmak Uzere
simetrik goriniim (Ortalama blok) (Erden, 1986:27).

Fotograf ve Tipografi

Grafik tasarim; yazil iletisim olan tipografi ve gorsel iletisim araci olan fotografi, yani bu iki
bagimsiz 6geyi bir araya getirmeye olanak saglamistir.

ikisi ayri ayri kavramsal icerige biiriinmis olan bu iki 8ge yetenekli tasarimcilarin elinde birbiri
icerisinde eriyerek bir bltln olur. Tasarim icerisinde hem gorselin hem tipografinin bir araya
gelmesiyle olusturulmus, hedef kitlesi dogru belirlenmis, elemanlari dogru organize edilmis
kompozisyonlarla aktarilan mesajin anlasilamamasi sz konusu degildir. Ustelik gérsel olarak
kullanilan 6ge gercekligi yansitan bir iletisim araci olan fotograf ise, yapilan tasarimlar
sayesinde mesaj sadece anlasilmaz, izleyicisine yasatilir. Tipografi ise aktariimasi istenen fikre
nokta koyar. Bu iki 6genin birbirlerine kattiklari deger ile tasarim, tasarimcinin zihnindeki
gorintisinden, okuyucunun zihnindeki goriintistine dontsir. Bu iki farkli sistemin bir araya
geldigi tasarimlarla ilgili meggs iki problem belirlemistir; “Tamamen farkl iki iletisim sistemi
icin birinci problem dil isaretleri ve imajlar arasindaki gérsel organizasyon problemidir. Bu iki
sistem bitiinlyle etkilesimli olarak birlestirilmelidir. ikinci problem mesaj olusturmayla
ilgilidir. Bu iki farkli sistem birbirine katki saglamak ve gliclendirmek icin nasil bir araya
gelebilir?” (Meggs, 1992:41).

Fotografin icadi ve tasarimlar icerisinde kullanilmasi ile tipofoto terimi grafik tasarimda yer
edinmistir. Tipofoto teriminin ilk olarak kim tarafindan kullanildigi bilinmemekle birlikte
Moholy Nagy tipografi ve fotografin kompozisyonunu yeni bir gérsel yazin olarak duyurmustur
(Newark, 2002:101).

Billboard

Billboard reklami, bir sirketi, markayi, Grlinii, hizmeti veya kampanyayi pazarlamak icin blylk
Olcekli bir baski reklami kullanma islemidir. Billboardlar genellikle karayollari ve sehirler gibi
yiksek trafik alanlarina yerlestirilir, bu nedenle fazla siirlicii ve yaya tarafindan goéralir.
Billboard reklamciligi, marka bilinirligi olusturmak ve isinizi (Uriin veya kampanyanizi) miimkin
oldugunca cok kisiye yaymak icin etkilidir. Bu tir yogun alanlarda olduklari icin, reklam
panolari diger pazarlama yontemleriyle karsilastirildiginda en fazla sayida gorus ve gosterime
sahip olma egilimindedir (http://help.planports.com/Blog/Post/billboard-reklamciligi-nedir).


http://help.planports.com/Blog/Post/billboard-reklamciligi-nedir

Billboard Kullanim Alanlari

Billboard reklamlari dikkat cekici oldugu icin daha yogun ve islek caddelerde, meydanlarda
kullanilmaktadir. Bu nedenle asili olan reklam afisinin daha hizl bir sekilde buralarda bulunan
insanlarin dikkatini cekmesi icin daha dikkat c¢ekici grafikler, bashklar kullanilir. Buradaki amag
reklam veren markanin adini veya kampanyalarini duyurmaktir. Billboard baskinin olguleri
standart Olgller olup 350x200 cm olarak belirlenmistir. Fakat bu olgller 6zel alanlar igin
degisebilir. Cogumuzun siklikla karsilastigi billboardlar dikdértgen bigimindedir. Ayni zaman da
billboardlar tek parca halinde veya dort parca halinde basima hazirlanir
(https://www.unionistanbul.com/billboard-nedir/).

Billboard Reklam Etkisi
e Reklam misterinin istedigi strece billboard’da kalabilir.
e Yer aldigi konum itibariyle reklam getirisi artar.
e Modern bir reklam ve etkili bir iletisim gesididir.
e Billboard reklamlari TV reklamlari kadar genis bir kitleye hitap eder.

e Bilyuk boyutlara sahip olduklari icin fazlasiyla dikkat cekerler
(https://hermesreklam.com/billboard-baski/).

Billboard Cesitleri

1) Avyakliisikl poster olanlar
2) Bombeliisikh olanlar

3) Su tankli helezon cesidi
4) Convex light box

5) Isikh billboardlar

6) Light box

7) Snap light

8) Mend billboardlari

9) Notice billboardlari

10) Show board kilitli billboardlar gibi cesitleri mevcuttur. En ¢ok karsimiza ¢ikan
billboard cesitleri asagida 6rneklerle sunulmustur:
(https://hermesreklam.com/billboard-baski/).

Isikh Billboard: Sehir merkezlerinde en ¢ok karsimiza ¢ikan Billboard reklam tirlerindendir.

Hava kosullarina goére Uretimi yapilir. Reklam ozelligi diger panolara goére daha fazladur.
Isiklandirmalar ile yapilan reklam; gorsellik, dikkat cekmesi ve ebat bakimindan daha fazla 6ne
cikar.


https://www.unionistanbul.com/billboard-nedir/
https://hermesreklam.com/billboard-baski/

Gorsel 1. 1sikh Bilboard.

Luna Billboard: Kaldirim, park, yol kenarlari ve duraklar gibi alanlarda kullanilan iki tarafli
goriinen Billboard panosuna denir. Genellikle trafigin iki tarafindan da sergilenen bu reklamlar,
hedef kitlenin yolculuk sirasinda gozlerinin 6niinde olan acik hava reklam cesididir. Cift tarafh
olmasi Billboard’un reklam alaninin daha fazla etkili hale gelmesini saglar.

Gorsel 2. Luna Billboard.

Billboard Reklaminin Ozellikleri

Etkili billboard reklam uzun siire hafizalardan ¢ikmayan ve tiketicilerin aklinda kalabilendir. Bu
yuzden tanitimin grafikleri, sloganin rengi, bicimi ve bunlarinin tiketiciye verilmek istenen
reklam mesaji ile uyumu ¢ok dnemlidir (Karaca, 2010).

lyi Bir Billboard Tanitiminin Ozellikleri;

¢ Billboard reklam ilgi cekici olmahdir,

¢ Verilen mesaj tiiketiciler tarafindan kolay anlasilacak sekilde olmalidir,

e Cizgi, renk ve sloganlar uyum iginde olmalidir,

® Resim ve iletilmek istenen mesaj tanitimin ana fikrini en iyi sekilde ifade etmelidir,


http://billboard.reklam.com.tr/
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e Tliketiciye Urin hakkinda bilgi vermelidir,

* Hedef kitlelerde satin alma istegi yaratmalidir,

¢ Billboard reklami harekete gecirici ifadeler icermelidir,

¢ Hedef kitlenin sosyal ve ekonomik durumlarina gore diizenlenmeli, anlasilabilir bir dil ve
anlatim tarzina sahip olmahdir (Karaca, 2010).

Bulgular

Gahsmanin bu béliminde; billboard tasarim érnekleri, fotograf ve tipografi 6geleri Gizerinden
analizler yapilarak ve yorumlanarak dogru tasarimin ortaya nasil ¢iktigi agiklanmustir.

Billboard Tasarim Orneklerinin Yorumlanmasi

1- Pike Nurseries Billboard Reklami

Gorsel 3. Pike Nurseries Billboard Reklami.

Billboard tasarimi dikdortgen bir form Uzerine olusturulmustur. Tasarimin sag tarafinda;
fotograflar, yazilar yerlestirilirken, sol tarafinda ise; firmanin logotype 1 yer almaktadir.
Logotype, majiskil harflerden olusmustur ve arkasina elips bir sekil yerlestirilmistir. Tasarimda
arka plan olarak, agik mavi bir zemin fotografindan yararlaniimistir. Kullanilan zemin fotografi
ile Gzerine yerlestirilen 6gelerin dikkat cekilerek vurgulanmasi saglanmistir. Cesitli fotograflar;
icerige uygun bir sekilde yerlestirilerek, trin ile ilgili bilgiler verilmektedir. Ayni zamanda
toprak fotografi kullanilarak, (firmanin igerigine vurgu yapmasi) tipografik 6gelerin fotografla
birlikte butin olarak uyum iginde kullaniimasi saglanmistir. Tipografik 6ge olarak tirnakli,
tirnaksiz ve el yazisi karakterleri tercih edilmistir. Tipografik 6geler net bir sekilde
okunmaktadir ve diger 0Ogelerle uyum igindedir. Renk olarak icerige uygun; yesiller,
kahverengi, cicek renkleri ve acik tonlardan yararlaniimistir. ilk bakista tasarim karmasik gibi
duruyor algisi verse de, billboard tasarimi fotograf ve tipografik 6geleriyle birlikte anlasilir, net
bir sekilde tasarlanmistir.
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2- Tchibo Kahve 3 boyutlu Billboard Reklami

Petna ztocistej
pianki...

Tchibo. a] t yjlepsze.

.
Gorsel 4. Tchibo Kahve 3 boyutlu Billboard Reklami.

Billboard tasarimi, kenarlari oval bir dikdortgen form Uzerine olusturulmustur. Tasarimda;
kahve Grlintine uygun olan, kahverengi renkte gecisli bir background (arka plan) kullanilmistir.
Tchibo yazisinda sans serif script yazi karakteri kullanilmistir. Bu sekilde kivrimli yazi karakteri
kullanilarak amblem ile bltlnlik saglanmistir. Tasarim ikiye bolinms ve sol tarafta tipografik
metinlere yer verilmistir. Sag tarafta ise, Grlin ile ilgili fotograflara yer verilmistir. Kullanilan
sloganin rengi, Uriine génderme yapilarak ayni tonlarda kullanilmasi okunaklihgr azaltmistir.
Blyik hacimli, ayni zamanda 3 boyutlu fotograf kullanilmasi Griintin farkindaligini arttirarak,
gerceklik etkisi ve boyut kazanmasini saglamistir. Fotograflarin etkin géziikmesi icin koyu renkli
golgelerden yararlanilmistir. Sade ama net olan bu tasarimda, ilk bakildigi gibi mesaj
algilanmaktadir. Bu da tasarimin basarili oldugunu géstermektedir.

3- Dis Konulu Billboard Reklami

S ueaky Glean

Whitlock Ave Dentalé

Gorsel 5. Dis Konulu Billboard Reklami.
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Billboard tasarimi dikdortgen bir form (zerine olusturulmustur. Tasarimin sag tarafinda,
mesajl vurgulayan net bir fotograf ve sol tarafta ise, tipografik 6gelere yer verilmistir. Arka
plan olarak acik gri renk kullanarak, fotograf ve tipografik 6gelerin 6n plana ¢ikmasi
saglanmistir. Tipografik olarak; el yazisi yazi karakteri, ayni zamanda bold ve tirnaksiz yazi
karakteri tercih edilmistir. Tipografik Ogeler; espas, okunurluk agisindan net ve
okunabilmektedir. Tipografik 6gelerde renk olarak; temizligi, agiz bakimini cagristiran yesil ve
mavi renk kullanilmistir. Sag taraftaki fotograf tek basina urinle ilgili bilgiyi ve mesaji
verdiginden dolayl baska bir 6geye ihtiya¢c duyulmamistir. Net, purizsiiz, espri icerikli bir
fotograf kullanilarak riin ve billboard tasarimi daha da dikkat ¢ekici hale getirilmistir.

4- Arcelik Billboard Reklami

W orce/ik

Teknoloji ve
asanmin
Essiz

Bulusmas;

Gorsel 6. Argelik Billboard Reklami.

Unli bir marka olan Argelik firmasinin, billboard tasarimi dikdértgen formda tasarlanmustir.
Tipografik o6gelerden ve fotograflardan olusan bir tasarim olusturulmustur. Arka planda,
dokulu bir zemin kullanilmistir. Kullanilan zemin acgik renklerden olustugu icin; lzerinde
kullanilan tipografik 6geler, logolar ve amblemler 6n planda yer almaktadir. Firma ismi
(logotype); siyah renkte, tirnaksiz ve egik bir yazi karakterinden olusmaktadir. Diger tipografik
Ogeler; tirnaksiz, bold, ince yazi karakterleri ve renk olarak siyah, kirmizi tercih edilmistir.
Tipografik 6geler, okunurlulugu ve algilanmasi acgisindan basarili durmaktadir. Fotografta
kullanilan Griin fotograflari, bir arada sol tarafta konumlandirilarak kullanilmistir. Uriin
fotograflarinin vurgulanmasi icin, arkasina kirmizi renkte dalgali kumas fotografi kullaniimistir.
Ayni zamanda fotograflar, slogani destekleyici 6zellikte bir araya gelerek yerlestirilmistir.
Baska 0geye gerek duymadan; fotograf ve tipografik 6geler ile birlikte basaril bir billboard
tasarimi ortaya ¢ikmistir.



Sonug¢

Grafik tasarim, her alanda hayatimizin bir pargasi olmustur. Ginlik hayatimizda farkinda
olmadan siirekli cesitli reklam tasarimlariyla iletisim halinde oluruz. iste bu tasarimlarin
olusmasini saglayan iki onemli 6ge yaygin bir sekilde kullanilir: Fotograf ve Tipografi.
Fotograflar; bir Griin, hizmetin tanitilmasi (reklaminin yapilmasi) yolu ile satisinin saglanmasi
amaci ile kullanilmaktadir. Fotograflar triniin cazip hale gelmesini saglayarak, hedef kitle ile
etkili iletisimi artirir. Hedef kitle belirlendikten sonra hangi mecra ile iletisim kuracagimiza
karar veririz. Glinlimizde ¢ok popiler olan billboard tasarimlari ile Uretici ve tiketici
arasindaki bu iliskiyi dogru fotograf, tipografik tercihler, diger grafik 6gelerin uyumu ile
saglamis oluruz. Hedef kitleyi ikna etmek ve inandirmak igin, siraladigimiz bu 6gelere her
zaman ihtiyag vardir.

Fotograf sayesinde dogru mesaji vermek, fikrimizi hedef kitleye iletmek, calismamizin estetik
gozikmesi, dlsundirebilmesi vb. kriterleri olusturmamiz gerekir. Bu ylzden buitin
tasarimlarda ve billboard tasarimlarimizda yuksek ¢ozunurlikli (kaliteli ve net olan) ve igerigi
destekleyen fotograf kareleri kullanmaliyiz. Diger yandan tasarimlarimizda dijital olanaklarin
bize sundugu, c¢esitli programlar sayesinde fotograflarimizi isleyerek, anlatim dilini
degistirebiliriz. Bunun yaninda tipografi kavrami ile dogru bir sekilde bir araya geldigi zaman,
estetik ve yaratici tasarimlarin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir.

Bu calismada yorumlanan billboard reklam o6rneklerinde genel olarak; tipografik ogeler
karmasik degildi. Yazi karakteri secimi, espaslari (bosluklari), puntosu (6lglsi), rengi vb.
unsurlara dikkat edilerek tasarimlar yapilmistir. Calismalarda; mesajlar direkt algilaniyor,
okunuyor ve diger 6geler rahatlikla vurgulaniyordu. Kullanilan fotograf kareleri, icerigi
destekler nitelikte yer verilmistir. Cok fazla 6ge kullanmadan, az 6ge ile yani fotograf ve
tipografi ile net ve basarili tasarimlar ortaya ¢ikariimistir. Billboard tasarimlari; uzun ya da kisa
sure, hedef kitle ile iletisim halinde olacagindan, ona goére karar verilip, iyi analiz edilip, dogru
Ogelerin bir araya gelmesinin tasarim agisindan dnemi vurgulanmistir.

Degerlendirilen 4 adet billboard reklam tasariminda; etkin fotograf ve tipografinin dogru bir
sekilde bir araya geldiginde, farkli bir 6geye gerek duymadan basarili billboard tasarimlarin
ortaya cikacagl sonucuna varilmistir.
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Oz
Bir kentin fiziksel kimligini olusturan anitsal ve sivil
mimarlik 6rneklerinin korunmasi, kiilttrel surekliligi
saglayan kosullardan biridir. Gilnimuzde kiltirel

surekliligin ve kimligin korunmasi amaciyla tarihi
yapilarin tamaminin ya da cephe elemanlarinin taklit

edildigi yeni vyapilar insa edilmektedir. Fakat bu
uygulamalar tarihi bir yapinin cephesinin yeni
fonksiyonlu  bir  yapiya  giydirilmesiyle  sinirh

kalmaktadir. Bu kapsamda Konya Merkez'de yer alan
ve 21. yy.”da insa edilen adliye, kiitiphane, miize,
belediye, (niversite, okul yapilari, giris kapilari ve
parklar olmak lzere on bes kamusal yapi lizerinden
gorsel bir degerlendirme yapilmistir. Elde edilen
bulgular sonucunda glinimiz yapilar kategorilere
ayrilarak, malzeme o0zellikleri, cephe 06zellikleri ve
boyutsal 6zellikleri agisindan taklit edilen yapi ya da
yapisal 6geleri incelenmistir. Geleneksel yapilarin taklit
edilirken tamaminin kopyalandigi veya cephede
yorumlandigi 6geler tespit edilerek, yapisal ogelerden
tac kapi, Ust ortd, tasiyici eleman, gegis elemanlari ve
sisleme Ozelliklerinden hangisinin taklit edildigi
belirlenmistir. Yapilan analizler sonucunda Selguklu
ogelerinin siklikla taklit edildigi belirlenmis ve mimari
kimlik sorunu olusturan bu uygulamalar elestirilerek,
kent kimliginin sirdarilebilirliginin saglanabilmesine
dair 6neriler sunulmustur.

Anahtar Sézciikler: Kimliksizlesme, taklit, sahte

tarihselcilik, Selguklu Dénemi.

tarihi gevre,

Abstract

The preservation of monumental and civil
architectural examples that constitute the physical
identity of a city is one of the conditions that ensure
cultural sustainability. Today, to preserve cultural
sustainability and identity, new buildings are built by
imitating all or facade elements of historical buildings.
However, this situation is limited to the fact that the
facade of a historical building covers a new functional
building. In this context, a visual evaluation was made
on fifteen public buildings, including the courthouse,
library, museum, municipality, university, school
buildings, entrance gates and parks in the center of
Konya. As a result of the findings, buildings were
divided into categories and the imitated structures or
structural elements were examined in terms of
material  properties, facade properties and
dimensional properties It has been found that while
being imitated, traditional buildings were copied
wholly or interpreted on the fagade. It has been
determined which of the structural elements, the
portal, the upper cover, the structural elements, the
transition elements, and the ornamentation features
are imitated. It can be argued by the analysis that
Seljuk elements were frequently imitated, and these
practices, which create architectural identity
problems, are criticized and suggestions are made to
ensure the sustainability of the urban identity.

Keywords: Identity problem, imitation, historical environment,
historicism, Seljuk Period.
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Giris

Bir kentte bireyin gereksinimlerini karsilamak amaciyla inga edilen yapilar yerlesimin fiziksel
kimligini olusturmaktadirlar. insan eliyle insa edilen binalar ait olduklari dénemi, dénemin
mimari ozelliklerini, toplumu, toplumun yasam bigimini, kiltlirind, ideolojisini ve yonetim
rejimini yansitmaktadir. Tarihi kent merkezlerinde yogun olarak bulunan ve kent dokusunu
olusturan kultlirel mirasin bir parcasi olan anitsal ve sivil mimarlik 6érnekleri kentlerin dnemli
yapay cevre kimlik bilesenleri arasindadir. Bu vyapilarin korunmasi, gelecek nesillere
aktarilmasi ve siirdirilebilirliginin saglanmasi ile kentlerin mekansal olarak benzesmesinin
ontine gegcilerek, kimliklerin korunabilirligi ve devamliligi saglanabilir.

Middleson (1979) tarihi ¢evrenin 6z karakterini olusturan yapilarin korunmasinda konum,
kitle, yikseklik, renk ve malzeme kullanimi, dogal ve yesil ¢evresi ile o gevreyi olusturan
kaltirel birikimin bir iliski olusturdugundan buitin olarak korunmasi gerekliligini
savunmaktadir. Madran (1994) ise tarihi cevreyi korumanin sadece mevcut deger ve
belgeleri gelecege aktarmak icin degil, yeni mimarinin olusumuna kaynak olmasi agisindan da
onem tasidigini ve bunun kiltirel stirekliligin bir 6n kosulu oldugunu ifade etmektedir.

Anadolu’daki tarihi kent merkezlerinde yer alan Selguklu ve Osmanli Dénemi’ne ait kultiirel
mirasin korunmasi kimligin surdurilebilirligi agisindan énem tasimaktadir. Bu dénemlerde
insa edilen anitsal ve sivil mimari yapilar ¢agin teknolojik imkanlarinin sagladigi yapim
teknikleri ve malzemeleri ile insa edilmislerdir. GUnlimizde insa edilen kamusal yapilar
incelendiginde geleneksel yapilarin tamaminin ya da tag kapi, kubbe, tonoz, kemer, siitun,
mukarnas, alinlik, rozet, bordiir, geometrik ve bitkisel slisleme detaylari gibi bazi mimari
ogelerin taklit edilerek eklemlenmesiyle kimlik karmasasina yol agan tasarimlar ortaya ¢iktig
gorilmektedir. Bu kapsamda anitsal yapilarin ya da cephe elemanlarinin giinlimiiz malzeme
ve teknikleri kullanilarak taklit edilmesinde ¢ikan sorunlarin tartisiimasi amaglanarak, Konya
Merkez’de yer alan kamusal yaplilar Gizerinden bir degerlendirme yapilmistir.

Yeni Yapi Tasarimlarina Kuramsal Yaklagimlar

Tarihi sehirler ve c¢evreler modern toplumun gereksinimlerini karsilamak igin zaman
icerisinde kalici olarak degismektedir ve her nesil bu degisimden etkilenmektedir (Beiglu,
Ghafari, ve Taheri, 2019). Sirekliligi saglamak koruma ve yeni yapilasma calismalarinda
dokularin dogal degisimini slirdiirmekle ve korumakla mimkin olacaktir (Bilsel, 1989). Tarihi
kent merkezlerinin modern kent yasami ile butilnlestirilmesi kentin slrdirdlebilir kimligi
acisindan belirleyicidir (Day, 2011). Tarihi sehirlerde nifusun artmasi sonucunda yeni kentsel
ihtiyaclar, yapisal ve mekansal talepler dogrultusunda gelisen ve imara acilan yeni alanlarda
kentlerin yeni kimlikleri olusmaktadir. Tarihi kent merkezinden ayrisan yeni gelisim
alanlarinda ¢ok katmanh tarihi cekirdegin cevresinde insa edilen yeni yapilarda kimligin
surdurebilirliginin saglanmasi amaciyla anitsal yapilar baz alinarak yeni yapi tasarimlarinda
bir girdi olarak kullanilmaktadir. Tarihi cevre ya da bina referansl yapilacak analizlerle tarihi
dokunun malzeme, renk, oran, yapim yodnteminin analiz edilerek, sosyal, kiltirel ve



ekonomik yapi dogrultusunda tasarimlarin yapilmasina dair literatirde farkh kuramsal
yaklasimlar bulunmaktadir.

Dibner ve Dibner-Dunlap (1985) ‘in tarihi ¢cevre referansli yapi tasarimina dair siniflandirmasi
su sekildedir:

e Kopyalama yontemi: Orijinal dokunun aynisini yapmak

e Ztlik/kontrast yontemi: Mevcut cevrede bulunmayan mimari elemanlarla yeni
yapinin olusturulmasi

e Cagrisim yontemi: Eski binanin dlgilerini ve bezmelerini ¢agdas malzeme ile yeniden
yaparak kullanma

e Gegis yontemi: Kavramlarin birlestirilerek kullaniimasi
e Koruma yontemi: Mevcutta bulunan tarihi yapilarin oranlarini koruma
e Cephecilik yontemi: Sadece cephenin korunarak ic isleyisin tamamen degistirilmesi

Avrupa Mimari Miras Yili kapsaminda yayinlanan Amsterdam Bildirgesi'nde butinlesik
koruma kavraminin dnemi belirtilmis ve yeni yapilarin gevreleriyle uyum icinde olmalarini
saglayacak bazi hacimsel ve boyutsal (ylkseklik, arazi kullanim katsayisi vb.) bir yontem
uygulanmasi gerektigi ifade edilerek, yeni yapilasmalara yénelik tavsiyelerde bulunulmustur
(ICOMOS, 1975). Amerikali yapi restorasyon uzmani Davies ise tarihsel bir cevrede tasarim
yaparken bes farkli yaklasimin oldugu bir model 6nermektedir (Davies, 2003):

e Oykiinme Yaklasimi: Bir yapinin yakin cevresindeki tarihsel dokuya yiizeysel ve
diizensel olarak déykiinmesine dayali yaklasim

e Gelenekselci Yaklasim: Tarihsel dokunun bigim, malzeme ve ayrintilarini yeni yapiya
uyarlama yaklasimi

e Kibirli Yaklagim: Tarihsel dokuyu tiimiyle yok sayan bencil ve riskli bir yaklasim
e Glincel Yaklasim: Tarihsel dokudan esinlenip saygi gosteren glincel tasarim yaklasimi

o Ustii Kapali Yaklasim: Tarihsel dokuya algakgoniillii ve cekingen bir dlgiide dokunan
korumaci yaklasim

2007 yilinda yayimlanan Bliyik Philadelphia Koruma Antlasmasi’'nda tarihsel bolgelerde yeni
yapilasmalar icin Davies’in modeline benzer dort farkli tasarim stratejisi ongorilmustir:

e Aslina Uygun Kopyalama: Davies’in 6ykiinme yaklasimina benzer olan bu stratejide
yapili cevreye olabildigince oyklnliir ve yeni ile eski ¢cevre arasindaki farkliliklar en
aza indirgenir.

e Bir Uslup icinde Kesif: Yapili cevreye 6ykiinmeden ve tasarim dilindeki tutarlihg
koruyarak tasarim yapilir.

e Soyut Referans: Soyut bir tasarim dili kullanilarak tarihsel gcevreyle yeni yapi arasinda
oykinmeden uzak bir iletisim kurulur.



e Kasith Karsithk: Baglamsal buttnltgi zithkla saglamaya ¢alisan bir yaklasimdir.

Uluslararasi literatlrde tarihi ¢evrede yeni yapi tasarimi ile ilgili yaklasimlar Hata! Bagvuru
kaynagi bulunamadi.1’de, ulusal literatlirdeki yaklasimlar ise Tablo 2’de derlenmistir. Bu
kuramsal yaklasimlar degerlendirildiginde tarihi cevrede yeni yapi tasarimi girdileri taklit,
uyum (benzer, notr ve yorum) ve kontrast yaklasimlar seklinde 6zetlenebilir.

Tablo 1

Uluslararasi literattirde yeni yapi tasarimina kuramsal yaklasimlar

Yazar Yaklagimlar

Brent (1980) Kopyalama, yorumlama, yeni form arastirmasi, farklilik yaratma

Dibner ve Dibner-Dunlap Kopyalama yaklasimi, zitlik/kontrast yaklasimi, cagrisim yaklasimi, gegis

(1985) yaklasimi, koruma yaklasimi, cephecilik yaklagimi

Davies (2003) Oykiinme yaklasimi, gelenekselci yaklasim, kibirli yaklasim, giincel yaklagim,
Ustl kapal yaklasim

Kurrent (1978) Déniisiim ve Degisim, Bicim ve igerik, Uyum ve Kontrast, Saygi ve incelik

Demiri (2013) Kontrast olusturma, referans verme ve farkl yaklagimlar

MacCormac (2008) Butilinle uyumlu yaklagim ve yeni form arayislari

Sack (2001) Kopyalama, uyum, kontrast olusturma

Tablo 2

Ulusal literatiirde yeni yapi tasarimina kuramsal yaklasimlar

Yazar Yaklasimlar

Velioglu (1992) Tarihi cevreye uyum/benzer yaklasim (tarihsel bigimlerin yorumu, tarihsel
bigimlerin taklit edilmesi), tarihi cevreye karsit (kontrast) yaklasim / zit yaklasim
ve tarihi gcevreye serbest yaklasim

Dogrusoz (1994) Taklit etme, kontrast/zitlik olusturma, yorumlama

Baydarlioglu (1994) Taklit etme, kontrast/zithk olusturma, yorumlama, notr etki

Aydin (1998) Aynisini yapma/taklit, uyumlu yapma/uygunluk (benzetme, etkisizlestirme/
notrlik, yorumlama) ve zittini yapma

Giler (2004) Taklit etme, kontrast/zitlik olusturma, yorumlama

Durali (2007) Uyumlu yapma (benzetme yontemi, etkisizlestirme (notrlestirme) yontemi,
yorumlama yéntemi) ve karsithk/zithk

Enc (2009) Tarihi cevreye uyum/benzer yaklasim (tarihsel bigimlerin yorumu, tarihsel
bicimlerin taklit edilmesi), tarihi cevreye karsit (kontrast) yaklasim / zit yaklasim
ve tarihi gcevreye serbest yaklasim

Diizgiin (2010) Aynisini yapma/taklit, uyumlu yapma/uygunluk (benzetme, etkisizlestirme/
notrlik, yorumlama) ve zittini yapma

Tanag Zeren (2010) Uslup taklidi, geleneksele dykiinme, saygili yaklasim ve aykiri yaklasim

Korumaz ve Ozkaynak (2019)  Taklit, uyum (benzer, nétr ve yorum) ve kontrast yaklasimlar

Sahte Tarihselcilik Yaklagsimi

Tarihi cevrede yeni yapi tasarimlarindan biri olan sahte tarihselcilik yaklasimi taklit ya da
kopya vyaklasim olarak da adlandiriimaktadir. Taklit etme/kopyalama yaklasiminda,
geleneksel yapilarin bicim, malzeme, cephe elemanlari, renk vb. 6zelliklerinin aynen tekrari
s6z konusudur (Karatosun, 2010). Tarihselcilik yaklasiminda; tasarimlar belirli tarihsel bir
tarza atifta bulunurken, bazi yapilarda birden fazla Gsluba atifta bulunulmakta ve Gsluplarin
bir karisimi olarak sunulmaktadir (Khan, 1990). Aslinda taklit etme yaklasiminin temeli klasik
mimarligin tekrar etmesi gerektiginin savunulmasina dayanmaktadir (Dostoglu, 1984).
Branca (1979), tarihi gevrelerde tarihsel bigimlerin, dgelerin ve tasarim diizenlerinin ayni



sekilde kullanilarak taklit edilmesini 6nermektedir. Krier (1984) ise giinimizde insa edilecek
yapilarda yeni teknolojinin Griini olan malzemenin kullaniimasina karsi ¢ikarak 18.-19. yy.
mimari Uslubu, malzemesi ve yapim yontemi ile tasarlanip insa edilmesini savunmaktadir.
Krier tarihi cevrelerin 6zelliklerini yansitmayan yapilarin strekliligi bozdugunu belirterek, eski
ile yeni yapilagsmalar arasinda uyumun saglanmasi icin taklit yaklasimlarin benimsenmesi
gerektigini ifade etmektedir (Velioglu, 1992). Modern yaklasima karsit goris olarak gikan
postmodern yaklagim olarak nitelendirilen bu goriste, geleneksel yapi ve 6gelerin birebir
tekrarlarinin yapilarak strddrilebilirligin saglanacagini savunmaktadir. Post-modernistler
yuzyillarin deneyimi ile elde edilen klasik olanin mikemmelligini 6ne siirerek, endistrilesme
ile elde edilen gelisimi yok saymaktadirlar.

Taklit uygulamalarin savunucularina karsilik, literatiirde bu yaklasim reddedilmekte ve
elestiriimektedir. Kazmaoglu ve Tanyeli (1986)'nin tarihsel bigimlere dogrudan ydnelme
olarak ifade ettigi taklit mimaride, eski Uslup ve donemlere 6zgl bicimleri ya pek az
degistirerek ya da hi¢ degistirmeden kullanilirken, ¢agdas yapim teknikleri ve degistirilen
fonksiyonlara uygun olmayan bir tasarimin ortaya c¢ikacagini belirtmistir. Yeni yapida eskiye
ait bigcimsel oOgelerin kisitlamasinin g¢agdas bir yapiya eski bir yapinin cephesinin
giydiriimekten oteye gidemedigini ifade etmistir. Norberg-Schulz (2001), tarihi yapilarin
formlarini taklit ederek yerin ruhu (genius loci) kavramina saygi gosterildigi anlamina
gelmedigini, yerin ruhunun surdirilebilirligi icin ginln gereklilikleri ile baglantili olarak
surekli bir yeniden yorumlanma gerektirdigini belirtmektedir. Bilgin Altin6z (2010) ise, kent
dokusunu korumanin ve tarihse saygli duymanin tek yolu olarak goériilen taklit uygulamalarin
dekordan 6teye gidemeyip, yeni tasarimlarda yalnizca cephe dizeyine indirgendigini ifade
etmistir. Bektas (1991) taklit yaklagimlarini elestirerek, tarihi yapilara yapilacak en biyik
saygisizigin onu kopyalamak oldugunu belirterek, geleneksel yapim teknikleri ve
malzemeleri yerine glinimiz teknolojisi ile insa edilmesinin yenilik¢i bir yaklasim olmadigini
one sirmektedir. Madran (2001) bu goriise katilarak tarihi ile yeni tasarimin arasindaki
uyumun taklit yolu ile elde edilemeyecegini savunarak, sahte tarihselcilikten kaginilmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Pasin ve Varinlioglu (2018) ise; kopyalama yaklasiminin ne kadar
dogru uygulansa da gelecek kusaklara aktarilan kiltiirel mirasin hicbir baglama uymayan
surdurulebilirligi kuskulu bir mimari nesneye indirgendigini vurgulamaktadir.

Atina’da 1933 vyilinda toplanan Modern Mimarlk Kongresi'nde imzalanan Atina
Antlasmasi’'nda eski donemlerin mimari Usluplarinin devam ettirilmesini savunan taklit
yaklasimlara karsi goris bildirilmistir. Tarihi yapinin birebir taklidinden kacinilarak yeni
yapinin malzeme, doku ve renginin tarihi yapilarla uyumlu olmasi savunulmustur.
Strasburg’da gerceklestirilen Avrupa Konseyi (Council of Europe) Avrupa Yerel ve Bolgesel
Yonetimler Konferansi’'nda 1992 yilinda Avrupa Kentsel Sarti S6zlesmesi’'nde tarihi dokuda
insa edilecek yeni yapilarin tasarimlarinda mimarlik alanindaki yenilikler tesvik edilerek,
mimari Uslup ve yapim teknolojilerinin kentsel dokunun olusturulmasinda oOnemi
vurgulanmistir (COE (Council of Europe), 1992).



Tarihi gevrelerde kurullar tarafindan getirilen yonetmeliklerin, tasarimcilari yorum ya da bir
anlamda taklit yoluna ittigi savunulmaktadir. Cevre ve Sehircilik Bakanhg tarafindan
hazirlanan Mugla Akyaka Mahallesi kentsel sit alani i¢in hazirlanan koruma amagli imar
planinda oldugu gibi (Cevre Sehircilik Bakanligi, 2020) yeni yapilagsmalar igin olusturulan imar
plan notlarinda yer alan yapi yuksekligi, parsel durumlari, yapilabilecek yapi tirleri, yapi
taban alanlari, cephelerde pencere oran, form ve genislikleri, kat ve sagak ylkseklikleri, ¢ati
egimi, formu ve malzemesi, malzeme tiirli, ¢tkmalarin genisligi, konumu, ylksekligi ve cati
sagak mesafesi gibi oranlar belirtilmektedir. Ekinci (1991) bu uygulamalar ile sit alaninda yer
alan tipoloji ve morfolojinin devamhliginin saglanmasi ve kent kimliginin, siluetinin ve tarihsel

goriniminin bozulmamasinin amaclandigini ileri siirmektedir. Bu uygulamaya 6rnek olarak
2. Diinya Savasi’nin ardindan Varsova (Gorsel 1) kent kimliginin yok olmasinin ardindan
yeniden insa edilmesi verilebilir. Eskisehir Odunpazari Evleri (Gorsel 2) ve yapi ustasi Nail
Cakirhan’in onciiligiinde Mugla Akyaka’da insa edilen yapilar (Gorsel 3) taklit uygulamalarla
insa edilen Turkiye 6rnekleri arasinda sayilmaktadir.

Gorsel 1. Varsova Geleneksel Konutlari(https://www.washington.edu/alumni/old-town-warsaw_ou_Ib/) Gérsel
2. Odunpazari Evleri (https://odunpazari.bel.tr/projeler/kultur-sanat-ve-turizm-projeleri/odunpazari-evleri-
yasatma-projesi#igallery-13) Gérsel 3. Akyaka Evleri (http://akyaka.bel.tr/akyaka-mimari-2/)

Taklit uygulamalarda geleneksel yapinin tipolojik 6zellikleri yok sayilarak farkli fonksiyonlarla
yalnizca cephe oOzelliklerinin kopyalandigi 6rnekler ortaya ¢ikmaktadir. Mimar Kevin Rohce
tarafindan New York’da insa edilen Jewish Museum (Gorsel 4) ve Makedonya’da klasik Roma
dénemi neoklasik Gislubunda insa edilen Uskiip Arkeoloji Miizesi (Gérsel 5) yurtdisi érnekleri
arasindadir. Turkiye'de ise Camlica Camii (Gorsel 6) Osmanli Dénemi cami mimarisinin taklit
uygulamalarindan biridir.

Gorsel 4. Jewish Museum (https://thejewishmuseum.org/about) Gérsel 5. Uskiip Arkeoloji Miizesi
(https://english.kurir.mk/?p=45405) Gérsel 6. Camlica Camii (www.hirriyet.com)



Geleneksel yapilarin taklit uygulamalarla yeniden insa edilmesinde anitsal ya da sivil mimari
yapinin tac¢ kapi, kubbe, tonoz, kemer ve situn gibi bazi yapisal 6gelerinin taklit edildigi
ornekler mevcuttur. Cami yapilarinda kubbenin taklidi, apartman tipi konutlarda antik Yunan
dénemine ait situn ya da alinliklarinin kopyalanmasi, pencere ve kapilarin kemerli olarak
insa edilmesi yapisal dgelerin oranlarinin bozularak cephe elemani olarak yapistirilmasina
ornektir (Gorsel 7, 8, 9).

Gorsel 7. Amasya Yapr Kredi Bankasi (Kisisel Arsiv) Gérsel 8. Rize Hikimet Konagi

(http://www.rizeozelidare.gov.tr/pazar-hukumet-konagi-insaati-tamamlandi) Gérsel 9. Yidirm Beyazit
Universitesi (https://aybu.edu.tr/)

Tarihi dokularinin canliiginin siirdirilebilmesi amaciyla modern yapilarla desteklenmesi,
mevcut tarihi yapilarin modern eklerle glinimizdeki kullanici ihtiyaglarina adapte edilmesi
Onerilmektedir (Sparks, 2011). Farkli donem ve mimari tarzlari yansitan yapilarin ayirt
edilebilirliginin saglanarak zitlik olusturmalidir. Tarihi bir yapinin taklit edilmesi, eski ile yeni
arasindaki ayirt ediciligini azaltmasi, mimari dénemin okunabilirligini yok etmesi ve
halki/kullaniciyr yaniltmasini sonucuna neden olmaktadir.

Yontem

Anadolu Selcuklu Devleti'nin baskenti olan Konya’da ¢ok sayida medrese, cami, kervansaray,
han ve tlirbe bulunmaktadir. Konya’nin yapay cevre kimligini olusturan bu yapilar Selcuklu
Donemi’nin mimari ozelliklerini, yapim malzemesini, teknolojik dlizeyi ve el isciligini
yansitmaktadir. Tarihi kent merkezinde yogun olarak bulunan anitsal yapilar toplumun
kiltirel, ekonomik ve sosyal yapisi hakkinda bilgi vermektedir. Konya kentinin mimari
kimliginin strddrulebilirliginin saglanmasi amaciyla 21. yy. kamu yapilarinda Selguklu Donemi
yapilari sahte tarihselci mimari yaklasim Uslubu benimsenerek insa edilmektedir.
Gunlimuzde insa edilen bu yapilarda Selcuklu Dénemi tarihi yapilarinin tamami ya da yapisal
Ogelerinden birkaci taklit edilmektedir. Fakat geleneksel 6gelerin glinimiiz yapilarinda
modern malzeme ve teknik kullanilarak kopya edilmesi ya da giydirme cam cephe malzemesi
Gzerine eklemlenmesi kimlik karmasasina neden olmaktadir. Bu baglamda Konya Merkez'de
yer alan kamusal yapilarda geleneksel yapi ogelerinin taklit uygulamalarinin malzeme ve
yapim teknikleri incelenerek; kiitle, acikhk, ylikseklik ve mimari 6gelerin en-boy oranlari
acisindan gorsel olarak degerlendirilmesi amaclanmistir. Belirlenen problem ve amag
dogrultusunda Konya’da 21. yy.da geleneksel yapilarin taklidi olarak insa edilen adliye,
kiitiphane, mize, Universite, okul yapilari, giris kapilari ve parklar gibi kamusal alanlar
incelenmistir. Bu kapsamda taklit uygulama o6rneklerinin kullanildigi Konya Adliye Binasi,
Konya il Halk Kitiiphanesi, Panorama Konya Miizesi, Konya Payitaht Miizesi, istiklal Harbi
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Sehitleri Miizesi, Selcuk Universitesi Miize Binasi, Selcuk Universitesi Rektérltgii, Selguk
Universitesi giris kapisi, Necmettin Erbakan Universitesi fakilte binalari, eski Meram ilce
Belediyesi, Selcuklu Oztekinler Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi, Konya Atatiirk MTAL-Saglk
Meslek Lisesi, Konya Spor Lisesi, Aliya Izzetbegovi¢ Anadolu Lisesi ve Kalehan Ecdat Bahgesi
calismanin bulgular bolimiinde incelenmistir. Yapilarin konumlarina Gorsel 10’da yer

verilmistir.

Goérsel 10. Calisma Kapsaminda incelenen Yapilarin Konumlari
Bulgular ve Tartisma
Resmi Hizmet Yapilari

Calismanin érneklem alani olarak belirlenen yapilardan biri olan Konya’nin Karatay ilcesi’'nde
bulunan ve 2008 yilinda insa edilen Adalet Sarayi’'nin giris cephesinde geleneksel Selguklu
yapilarinda kullanilan ta¢ kapida oldugu gibi yapinin cephesinden bliylk ve gosterisli bir
girisin insa edilmesi amaglanmigtir. Cam ve tas malzeme kullanilarak insa edilen kapida tarihi
yapilarin portallerinde bulunan bordlrler tas kaplama malzemesi ile yansitiimaya
cahsilmistir. Kilah seklinde olan cam cephe kaplamasinin yaninda rozetler kullaniimistir.
Yapinin giris kapi boslugunun Ustl ise kemer seklindedir. Giydirme cam Uzerinde Selguklu
geometrisinde yer alan sekiz koseli yildiz figliri kullanilmigtir. Tas malzeme arasinda ise
giydirme cam cephe kaplamasi ile tag kapiya atif yapilmak istenmistir (Gorsel 11). Konya kent
merkezinde bulunan 2011 yilinda yapimi tamamlanan Konya il Halk Kiitiiphanesi’nin giris
cephesindeki ta¢ kapi (portal), yapidan yukseltilmis sekilde, portalin kapi boslugu ise sivri
kemerli olarak insa edilmistir. Prekast cephe kaplama malzemesi kullanilarak insa edilen
portalin sag ve solunda disey olarak Selcuklu geometrik motiflerinden sekiz kdseli yildiz
figlrd kullaniimistir. Yapinin zemin katinda ise kemerli pencereler yer almaktadir (Gorsel 12).

2021, 2(3), 75-91
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Gérsel 11. Adalet Sarayi (, www.ozaymuhendislik.com.tr/pg_205_konya-adliyesi) Gérsel 12. Konya il Halk
Kuttuphanesi (. www.konyakultur.gov.tr/images/uploads/images/Konya-il-halk-kutuphanesi.jpg)

Konya Meram ilge Belediyesi’nin eski binasi olan ve giinimiizde KOP (Konya Ovasi Projesi
Bolge Kalkinma idaresi) ile MEVKA (Mevlana Kalkinma Ajansi)’ya ait olan yapinin giris
cephesinde cam ve kompozit cephe malzemesi kullanilmistir. Yapinin giris kapisi sivri kemerli
olarak tasarlanip cam cephe malzemesi ile kaplanmistir. Ayrica yapida en (st kattan birinci
kata ulasan 4 situn Antik Yunan Dénemi ve Roma Dénemi mimarisinin birer taklididir (Gorsel
20).

Gérsel 13. Eski Meram ilce Belediyesi

Miizeler

Mevlana Celaleddin Rumi'nin hayatini ve Mevlevi gelenegini yansitmak amaciyla 2018 yilinda
insaati tamamlanan Konyanima Kiilliyesi olarak adlandirilan Panorama Konya Miizesi, acik
ve kapali iki kissmdan olusmaktadir. Tipolojik olarak kervansaray yapisini andiran muzenin
acik boéliminde revak seklinde tasarlanan yari agik bélimler, Selguklu Dénemi kiimbet ya da
camilerinde yer alan kilah seklinde 6értilmustir. Muzenin giris kapisi yikseltilerek tag kapi
formunda insa edilirken, dis cephesinde ta¢ kapinin tekrari pencere bosluklari ise revaklari
aydinlatmaktadir. Yapinin giris kapisi ve cephelerinde sivri kemer kullanilarak kapi ve pencere
bosluklari olusturulmustur. Dis cephesinde tas malzeme kullanilirken, kemer ile bordiir arasi
cinilerle sislenmistir. Yapinin dairesel formda olan kapali bolimi ise kigulerek devam eden
dairesel Ust ortu ile ortulidir (Gorsel 15). Selcuklu Dénemi’ne ait eserlerin sergilenmesi
amaciyla Konya Alaaddin Tepesi’'nin kuzeyinde tarihi kent meydaninda yer alan Konya
Payitaht Mizesi’nin 2019 yilinda insaati tamamlanmistir. Yapinin gliney cephesinde yapidan
ylukseltilmis giris kapisi, ta¢ kapi formunda insa edilmistir. Miizenin giris kapisinda anitsal
yapilarin tac¢ kapilarinda bulunan bordirlerin benzeri geometrik siislemeler yer almaktadir.
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Giris acikhig ise iki kat ylksekliginde kemerle saglanmistir. Yapinin cephesinde tag kapiya atif
yapilarak kemer seklinde detaylar yer alirken, simetrik sekilde (st katlar ile ¢ati arasinda yer
alan mukarnaslar stisleme olarak kullanilmistir. Yapi tek renkli tas malzeme kullanilarak insa

edilirken, tag kapida iki renkli tas kaplama malzemesi kullaniimistir (Gorsel 14).

Gorsel 14. Panorama Konya Miizesi Gorsel 15. Konya Payitaht Muizesi

Konya’nin tarihi kent merkezinde yer alan Mevlana Tiirbesi yaninda bulunan istiklal Harbi
Sehitleri Muzesi 2008 yilinda tamamlanmasina ragmen, Selcuklu Donemi mimarisi taklit
edilerek insa edilmistir. Yapinin dogu cephesinde yer alan girisi ta¢ kapi seklinde
ylkseltilmistir. Giris kapisinin iki yaninda kemer, cini ve bordirlerde geometrik sislemeler
simetrik olarak yer almaktadir. Girisin sag ve solunda sivri kemerli su elemani tasarlanarak,
Selcuklu simgesi cift basli kartala yer verilmistir. Yapinin tac kapi seklinde insa edilen girisinde
kapt boslugu basik kemer gibi tasarlanmis olmasina ragmen, 0zglin kemer formu
bozulmustur. Girisin Ustliinde gecis elemani olarak kullanilan mukarnaslarin taklitleri yer
almaktadir. Kapinin ¢evresinde bordirler geometrik desenlerle sislenirken, mukarnaslarin
Uzerinde rozet yer almaktadir (Gorsel 15).

Gérsel 16. istiklal Harbi Sehitleri Miizesi

Universite Yapilari

Konya’nin Selcuklu ilgesi’nde yer alan ve tarihi kent merkezinden uzak bir konumda bulunan
Selcuk Universitesi Alaaddin Keykubat Kampiis Yerleskesi’'nde 2017 yilinda tamamlanan
Selcuk Universitesi Miizesi giris cephesi cam ve tas malzeme kullanilarak insa edilmistir.
Miuzenin girisi cam giydirme cephe (izerine portal formunda bir kapidan saglanmaktadir. Tas
malzeme ile insa edilen kapi lzerinde kemer ve kemer taslarinin oturdugu sutunlar yer
almaktadir. Bordir seklinde geometrik suslemelerin oldugu kapinin iki yaninda kemer
seklinde alinlikli ikiser pencere yer almaktadir. Miize binasinin girisinde simgesel olarak
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kullanilan tag kapi detayi; Selguklu mimarisinde yer alan ta¢ kapinin formu ve boyutunun
bozulmasi ve pencereler eklenmesiyle olusturulan imitasyonudur. (Gorsel 16). Selguk
Universitesi'nin 2017 yilinda insaati tamamlanan rektérlik binasinin giris kapisi tac kapi
seklinde bilylik ve gorkemli olarak insa edilirken, sivri kemer kapi boslugunu

tanimlamaktadir. Ayrica girisin sag ve sol kisminda da sivri kemerli agikliklar yer almaktadir
(Gorsel 17).

Gérsel 17. Selguk Universitesi Miizesi (https://www.pusulahaber.com.tr/selcuk-universitesinden-modern-bir-
muze-binasi-420515h.htm) Gérsel 18. Selguk Universitesi Rektérliik Binasi (www.selguk.edu.tr)

Selcuk Universitesi’nin Alaaddin Keykubat Kampiis Yerleskesi’nin 2010 yilinda tamamlanan
giris kapisi ise mermer malzeme kullanilarak insa edilmistir. Kapinin ortasinda yer alan
nizamiye bolimu yiksek tutulmus ve Selcuklu mimarisinde kullanilan tasiyici elemandan
kemer ve siitun, gecis elemanlarindan mukarnas ile siisleme detay! olarak bordirler taklit
edilmistir (Gorsel 18). Konya’nin Meram ilgesi’nde yer alan ve tarihi kent merkezinden uzak
bir konumda bulunan Necmettin Erbakan Universitesi’nin 2018 yilinda insa edilen ii¢ fakiilte
binasinin girisinde ta¢ kapinin formu cam giydirme cephe lzerine kopyalanmistir. Fakilte
binasi 6 kath iken, kapiyr simgeleyen beyaz kaplama malzemesi yaklasik 4 kata kadar
yukselmektedir (Gorsel 19).

Gérsel 19. Selguk Universitesi Giris Kapisi (www.memleket.com.tr) Gérsel 20. Necmettin Erbakan Universitesi

Egitim Yapilan

Selguklu Doénemi yapilarinin mimari 6gelerinden ta¢ kapinin ve tasiyici elemanlarindan
kemerin tarihselci yaklasimla taklit uygulamalarina okul vyapilarinda da siklikla
rastlanmaktadir. Selcuklu Oztekinler Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi, Konya Atatiirk MTAL-
Saghk Meslek Lisesi, Konya Spor Lisesi ve Aliya izzetbegovi¢c Anadolu Lisesi tarihselci taklit
uygulamalara 6rnek olarak verilebilir. Bu yapilarin iki kat yuksekliginde gosterisli olan giris
kapilarinda, ikiser sira ic ya da dort kemer betonarme malzeme ile insa edilmistir. Ayrica


https://www.pusulahaber.com.tr/selcuk-universitesinden-modern-bir-muze-binasi-420515h.htm
https://www.pusulahaber.com.tr/selcuk-universitesinden-modern-bir-muze-binasi-420515h.htm
http://www.selçuk.edu.tr/
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yapilarin giris cephelerinde ya da yan cephelerde sivri kemerin formu bozularak tasiyic
anlamda degil, gorsel amagh kullaniimistir (Gorsel 21, 22, 23, 24).

Gorsel 21. Konya Spor Lisesi Goérsel 22. Aliya izzetbegovic Anadolu Lisesi

Q

Gérsel 23. Oztekinler MTA Lisesi Goérsel 24. Konya Atatiirk MTA Lisesi
Park Girisleri

Selcuklu Dénemi’ni yansitmak amaciyla 2017 yilinda tematik park konseptiyle insa edilen
Konya Kalehan Ecdat Bahgesi’'nin (Ecdat Parki) kuzey girisinde bir ta¢ kapi ile girilmektedir.
Mukarnaslar, siitun ve stitunceler, mihrabiyeler, bordirler ve bitkisel motiflerin yer aldigi tag¢
kapi Selcuklu Donemi tarihi yapilarinin ta¢ kapilarin birer kopyasi seklinde insa edilmistir.
Tematik park icinde bulunan restoran ve kahvehane olarak kullanilan yalilar, mehteran
binasi, cesmeler, kameriyeler, kale duvarlari ve burglari Selcuklu ve Osmanlh Donemi
yapilarinin birer kopyasidir. Ayrica Selcuklu Donemi’'ne ait hanin bir kopyasi da
bulunmaktadir (Gorsel 25).

Gorsel 25. Kalehan Ecdat Bahgesi’nin Giiney Giris Cephesi, Selguklu Hani ve Kuzey Giris Kapisi

Sonug ve Oneriler

Tarihi kentlerde yapisal cevrenin kimligini olusturan anitsal ve sivil mimarlk 6rneklerinin
korunmasina ek olarak, kimlikli bir yeni yapilasmanin olusturulmasi kent kimliginin
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surekliliginin saglanmasi bakimindan énem arz etmektedir. Tarihi kimligi korunan kentlerde
yapilasmayi dondurmak veya kisitlamak kentin yasamasina ve ¢aga uyum saglamasina engel
olacaktir. Bu nedenle mevcut dokunun 6nemini, degerini ve anlamini koruyarak, gelecek
nesillere aktarmak ve ayrica yeni yapilasmanin tasarimlarinda baglamsal olarak géz 6niine
alinmasi 6énemlidir. Bu kapsamda tarihi kentlerde ve etkileme gegis alanlarinda yapilacak yeni
yapilarla gelisme alanlarindaki uygulamalarda geleneksel yapilar taklit edilmektedir. 21.
yy./da insa edilen yapilarin, 13. yy. doneminde insa edilmis gibi tasarlanmasi ginimiz
mimarisinin reddedilmesi ve devamli olarak 13. yy. donemine ait yapilarin insa edilmesinin
gerekliligi anlamina gelmektedir. Fakat modern yapi malzemesi ve tekniklerle insa edilen bu
yapilarda tarihi deger ve 6nem tasiyan eserlerin kopyalanarak degeri indirgenmektedir. Yeni
malzeme, yeni teknoloji ve yeni iscilikle insa edilen bir binaya eski bir cephenin giydirildigi
¢agin gerisinde bu yapilar, kullaniciyr kandirarak kimlik problemine neden olmaktadir.

Bu kapsamda kamu yapilarinda sahte tarihselcilik uygulamalarinin incelenmesi amaciyla
yapilan alan arastirmasi kapsaminda adliye, kiitiiphane, miize, Universite yapilari, belediye,
okul yapilari ve tematik park olmak Uzere toplam on bes yapi incelenmistir. Selguklu
Donemi’ne ait mimari ogelerin ginimizde {Uretilen yeni malzeme ve teknolojinin
kullanilarak insa edildigi bu yapilarda kullanilan yeni malzemeler tespit edilmistir. Calisma
alaninin 6rneklemini olusturan bu yapilarin tasarimlarinda tarihi yapinin tamami ya da
geleneksel cephe ogelerinin bir kisminin taklit edildigi saptanarak gorsel bir degerlendirme
yapilmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda taklit edilen yapisal dgeler tag kapi, Ust orti
(kubbe ve kilah), tasiyici elemanlar (kemer ve situn), gecis elemanlari (mukarnas) ve
sisleme detaylari (rozet, bordiir, geometrik bezeme, ¢ini) olarak siniflandirilmis ve Tablo
3.’de vyer alan veriler elde edilmistir. Calismanin sonucunda elde edilen bulgular
dogrultusunda ulasilan sonuglar sunlardir:

e Konya istiklal Harbi Sehitleri Miizesi, Panorama Konya Miizesi ve Kalehan Ecdat
Bahgesi Selgcuklu Dénemi mimarisinin birebir taklit edilmesi ile insa edilmistir. Ecdat
Bahgesi tematik park olmasina ragmen, tarihi kent merkezinde yer alan diger iki
yapida Selguklu Donemi eserlerinin  ve yasaminin sergilenmesi konsepti
dogrultusunda taklit yaklasimlar benimsenmistir. Dinya’daki mize 6rnekleri
incelendiginde, teknolojinin verdigi imkanlar dogrultusunda vyeni teknikler ve
malzemeler Uretilerek, 6zel sistem detaylari kullanilarak modern dénemin 6nemli
orneklerinin insa edildigi gortlmektedir. Sergilenecek olan eserlerin ait olduklari
dénemin mimarisinde yapinin insasi ile kimlik karmasasi olusturmak yerine, Selguklu
Donemi’ne ait tarihi yapilar miize olarak kullanilabilir ya da teknolojinin sundugu
imkanlarla cagdas tasarimlar yapilarak turizmin yeni odak noktalari olusturulabilir.

e Selguk Universitesi Miize Binasi, Selguk Universitesi Rektorliik Binasi, Necmettin
Erbakan Universitesi ve Eski Meram ilce Belediyesi'nin giris kapisinda Selguklu
Dénemi anitsal yapilarinin ta¢ kapilar taklit edilmistir. iki, bes ve alti kath olan bu
yapilarda tarihi yapilarin tag¢ kapilarinin gosterisli, yapidan ylksek ve girisi tanimlayan
bir 6ge olmasi 6zelligi bozularak, boyutu ve 0Olgegi degistirilmistir. Yapilardan daha az



Tablo 3

yukseklikteki tag kapi érneklerinin, yapiya sonradan eklemlenmis birer kopya oldugu
goze carpmaktadir.

Lise yapilarinin giris kapilari incelendiginde ise, birbirinin kopyasi kemer formu ferah
ve davetkar olmayan girisler olusturmaktadir. Lise yapilarinda tarihi yapilarin tag
kapilarinin kotl birer kopyalarinin olusturulmasi anitsal yapilarin 6zgiin degerinin
yitirilmesine neden olmaktadir.

incelenen yapilarda geleneksel 6gelerde kullanilan gegis elemanlarindan
mukarnaslarin orjinal amaci disinda birer slsleme elemani olarak kullanildigi
gorilmektedir. Selguklu ve Osmanli Donemi’'nde tas iscilikle yapilan mukarnaslarin
yerine kalipla olusturulan ornekleri taklitten 6teye gidemeyecegi gibi, tas ustalarinin
isciligin degerini azaltmaktadir.

Geleneksel yapilarda kullanilan hat sanatindan ya da tasin oyma/kakma bordir
detaylari ve Selcuklu sekiz kdseli yildiz gibi geometrik bezemeler yeni yapilarda siklikla
kullanilmaktadir. Fakat tas isciliginin yerine cephe kaplama malzemesinin fabrikasyon
Uretimi ya da kaliplar kullanilarak algi ya da betonun dékiilmesi seklinde uygulanmasi
gibi basit yontemler kullaniimaktadir. Bu yontemler uygulanmasi zor ve niteligi
ylksek el isciliginin yaninda imitasyon olarak kalmaktadir.

Degerlendirme sonuglari incelendiginde; ta¢ kapi ve tasiyici elemanlarin en g¢ok taklit
edilen elemanlar oldugu gozlemlenmistir. Kemer, stitun ve tonoz gibi 6geler donemin
malzemesi tugla ile tasin tasima, agikhk ge¢gme ve dayanim o6zelligine uygun olarak
gelistirilen tasiyici elemanlardir. Tas striktirli yigma yapilarda taslarin birbirine
kenetlenmesi ile olusturulan kemerlerle kapi ve pencere bosluklari olusturulmaktadir.
Fakat glinimuzdeki malzeme ve teknolojik imkanlar sayesinde bu uygulamalara gerek
kalmamistir. Giniimizde cephe sisleme elemanlari olarak kullaniimasi, kullanicinin
hafizasinda yapinin hangi doneme ait olduguna dair birer karmasa olusturmaktadir.

Orneklem Alanlarin Sahte Tarihselcilik Baglaminda Gérsel Olarak Dederlendirilmesi

Yapinin Yapinin Kullanilan

Taklit Edilen Geleneksel Ogeler

Ust Ortii Tas1yic1 Gegis Siisleme Detflyl
. . Tag Elemanlar (Rozet,Bordiir,
Adi Islevi Malzeme (Kubbe, Elemanlari .
Kap1 Kiilah) (Kemer, (Mukarnas) Geometrik
Stitun) Bezeme,Cini)
Konya Adalet Saray1 A.dl 'ye Cam ve tas Y \
Binasi
. Cam ve
Konya I Halk Kiitiphane ~ prekast cephe S \
Kiitiiphanesi
kaplama
thnya. Panorama Miize Tas ve ¢ini N N N N
Miizesi
Konya Payitaht Miize Cam ve tas N J N J

Miizesi




Kon.ya 'Istlldal . Harbi Miize Tas ve ¢ini N N N N N
Sehitleri Miizesi
S.U. Miize Binasi Miize Cam ve tas N N N
Cam ve
S.U. Rektorliik Binas1 ~ Universite  prekast cephe Y S
kaplama
S.U. Giris Kapisi Universite ~ Mermer N N N N
.. . Cam ve
N.EU. Fakiilte  yy 44 ersite prekast cephe \
Binalar1
kaplama
. Cam ve
Eski ~ — Meram Belediye prekast cephe \ \
Belediyesi
kaplama
Konya Spor Lisesi Lise Betonarme N N
Aliya  lzzetbegovie | ;o0 Betonarme \ \
Anadolu Lisesi
Selguklu ~ Oztekinler | .
MTAL Lise Betonarme Y S
Konya Atatiitk MTAL  Lise Betonarme N N
Kalehan Ecdat Tematik
Bahgesi Park Tas v v v v v

Sonug olarak yapilan alan arastirmasinda 21. yy."da insa edilen Konya kamu yapilarinda yeni
yapilasma kriterlerinden taklit yaklasimlarin 6ne ¢iktigi gozlemlenmis, geleneksel cephe
elemanlarinin sikhkla kopyalandigi tespit edilmistir. Tarihi ¢cevrelerde ve kentlerin gelisme
alanlarinda kent merkezine atifta bulunan ve kimligin strdurilebilirligini saglama amacini
One silirerek yapilan taklit uygulamalar 6zglnlikten uzak bir yaklasim sergilemektedir. Kimlik
kavraminin zaman igerisinde olusan ve sirekli yenilenen 6zelligi goz 6niinde bulundurularak
kentlerin gliniimiz sartlarina uyum saglamasi ve gelisimin devamliigl amaglanmalidir. Bu
kapsamda tasarimcilar taklit yaklagimlardan kaginarak, teknolojik gelisimler takip edilerek en
yeni ve en uygun sistem detaylari kullanilarak dénemin gerekliliklerine yonelik tasarimlara
yonelmelidirler. Calisma kapsaminda incelenen Konya 6rnekleminde oldugu gibi Tirkiye'de
tarihselci taklit yaklasimlara yonelim olurken, geleneksel yapilarin cephe karakterinin ve
simgeledigi anlamlarin yorumlanmasindan ya da modern vyaklasimlardan kacinildig
gorulmektedir. insaat teknolojisinin gelisimi yok sayilarak, 13. yy. mimari Gislubunun devam
ettirilmesi konusunda kolaya kagilmaktadir. Kentlerin kimliklerinin korunmasi, gelecek
nesillere 6zglin kimlige sahip kentler birakmak ve kiiresel cagda yerel kiltir ile yerel
yerlesimlerin Diinya ¢apinda 6ne ¢ikmasini saglayarak turizm gelirinin artirilmasi icin alaninda
uzman kisiler tarafindan mimarlar, koruma uzmanlari, yerel yonetimler, koruma kurullari ve
halkin bilinglendirilmesi 6nem arz etmektedir. Konu kapsaminda uzman akademisyenlerin
mimarlk egitiminde stliidyo derslerinde gelecegin mimarlarina tarihselci yaklasimlardan
uzaklagmanin ve kimlik kavraminin 6neminden bahsedilerek temel olusturulmalidir. Ortaokul
ve lise doneminde 6grencilere kimlik ve kiltiirel mirasin dnemi anlatilarak, tarihi gevreyi



koruma ve sehirlerin gelecegi hakkinda bilinclendirilmelidir. Belediyeler tarafindan alaninda
uzman Kkisilerin yer alacagi kent estetik kurullari olusturularak, yeni insa edilecek yapilarda
tasarim ilkeleri géz Onine alinarak, taklit tasarimlar uygulama asamasina ge¢meden
yapilasmanin éniine gegilmelidir.
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Oz

Kolonlar, 6zellikle betonarme ve celik karkas yapilarin yaygin
kullanildigl yakin donemlerdeki ¢agdas yapilarda uzunca siire
gizlenerek yalnizca yapiya etkiyen disey ylkleri aktaran yapi
elemanlari olarak kullaniimistir. Gegtigimiz yuzyll iginde
teknik alanda uzmanlklarin olusmasi, hesaplanarak insa
edilen struktiir sistemlerini mimaride ¢ok daha 6nemli hale
getirmistir. Yapi tasariminda ve lretiminde teknoloji temelli
gelismeler de striktlriin mimarideki etkisini gliclendirirken,
striktir sistemi iginde gorinir bir unsur olarak kolon kimlik
degistirmeye baslayarak mimari kurguya, tasarim “lireten”
olarak dahil olmaya baglamistir. Bu kapsamda g¢alismanin
amacl, mimari yaratimin niyeti olan mekanin
olusturulmasinda, kolonlarin katkisini degerlendirmektir.
Kolonun tasarim 6gesi olarak kullanildigi érneklerle, mimari
tasarimdaki ylUk tasima gorevlerinin Otesinde tasarimda
Ureten roll; mekan baglaminda degerlendirilmistir. Segilen
yapilarin degerlendirilmesiyle kolonun tasiyici islevinden
siyrilarak mimari tasarim ogesi olarak, mekani olusturmak
amaciyla farkh  yontemlerle kullanildigi  gordlmistar.
Degerlendirme sirasinda ulasilan 6nemli tespitlerden birisi
de kolonun, yapilarin fiziki olarak olusmasina imkan veren
striktirel gorevlerinin Gtesine gegerek tasarimin odak
noktasi haline gelmis olmasidir. Yapi teknolojilerindeki
gelismelerin striktir tasarimiyla dogrudan iliskisi, kolonun
0z niteliklerinde degistirici glic olmus, kolon teknik ve
degismez Ozellikleriyle striktlrin pargasi iken, gegirdigi
karakter degisimi ile kati ve dogrusal yapisini kirmig ve
mimari tasarimda Ureten rolind pekistirmistir. Teknolojinin
her alanda hizla gelistigi glinimlzde, mimarlk ve
mihendislik bilgisinde yasanacak gelismelerin kolonun
mimariye katkisini gesitlendirecegi agiktir.

Anahtar Sézciikler: Kolon, mekdn, mimari tasarim

Abstract

The column has been hidden for a long time in
contemporary buildings, especially in recent times where
reinforced concrete and steel monolithic structures were
widely used, and were used only as structural elements that
transfer the vertical loads acting on the structure. On the
other hand, sub-specializations that have emerged in the last
century in the technical field have made the design of the
structural system built by computation in architecture much
more important. The column began to change its identity
toward a visible element in the structure system and
integrated into the architectural design as a producer of the
space, form, and meaning, as a result of technology-based
developments that strengthen the effect of the structure in
architecture. In this context, the aim of the study is to
evaluate the contribution of columns in designing the
architectural space. The productive role of the column in
design beyond the load-bearing tasks in architecture has
been evaluated through the examples where the column is
used as a design element in the spatial configuration. The
results of the evaluation show that the column is freed
from its load-bearing function and used as an architectural
design element in different ways to create the space.
Meanwhile, it is also found that the column has become the
focal point of the design, by moving beyond its structural
functions that allow the construction of the physical form of
these buildings. The direct relationship of the
developments in building technologies with the building
design has been a transformative force affecting the
formation of the column. While the column was a part of
the structure with its technical and constant features still,
its rigid and vertilinear nature changed and in this way its
productive role in architectural design was reinforced.
Technology develops rapidly in every field today, and
developments in architectural and engineering knowledge
diversify and increase the contribution of the column to
architecture.

Keywords: Column, architectural space, architectural design
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Giris

Yapilarin geleneksel yapi Uretim teknikleri ile Uretildigi antik dénemlerden buglne, yapi
Uretiminin bir pargasi olarak glinimiize ulasan kolonlar, yapilarda yukleri disey olarak
ileterek yapilar ayakta tutmakla gorevlidirler. Ote yandan ge¢mis dénemlerde yapilarin
striktirel kurgusunun 6nemli bir 6gesi olan kolonlar; tapinaklar, kiliseler, camiler, saraylar ile
Ozellikle kamu yapilarinda, yapilarin kitle plastiginin Uretilmesinde 6nemli ve gogunlukla
zorunlu bir unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ornegin Macdonald (2001: 73),
Parthenon’daki bigimsel ifadenin striktiirel zorunluluklar tarafindan bigime dikte edildigini
soyler. Yunan mimarisinin bittintne bakildiginda, kolonlarin mimarinin giigli bir 6gesi haline
gelerek, yapida birincil varolus sebebi olan tasiyici misyonunun 6tesinde daha baskin bir
sekilde tasarim ogesi olarak kullanilmaya baslandigi gorilir. Bu durum, Vitruvius’tan (2017:
114) 6grendigimiz Uzere, kolonun Yunan Mimarisinde kullanim sekillerinin belli oranlar,
kurallar ve kabullere dayali matematiksel bir estetik anlayis ile kullanilmasinin 6nini
acmistir.

Oranlar ve modillere dayah kitlesel mimarlik anlayisinin, mekansal bir anlayisla
kurgulanmasi ve kolonlarin da mekana iliskin bir unsura dontismesi Roma Mimarisi ile baslar.
Yunan’da yapilari gepegevre saran kolon dizileri, Roma Mimarisinde yapilarin i¢ mekanlarina
alinarak mekanin temel Ogelerinden birine donismuistir (Zevi, 2015). Roma Mimarisinde
sikhikla gozlenen kubbeler, kolonlar ile birleserek, etkilesimli hacimler olusturmus ve
boylelikle yapilarin i¢c boslugu yani mekan da kabuk kadar 6nemli bir karakter kazanmistir.

Kubbe ve tonoz gibi striktiirel yenilikler, yapi Gretiminde yayginlastikca, slirec icerisinde yeni
materyal ve yapi teknikleri de geliserek Ozellikle endustri devrimi sonrasinda yasanan
gelismeler sonucunda striktiir sistemleri ve dgeleri daha da cesitlenmistir. Teknik alanlarda
olusan alt uzmanlik dallarinin ¢ogalmasi ile geleneksel yapim teknikleri yerini hesaplanarak
insa edilen monolitik striktir sistemlerine birakmistir. Monolitik sistemler, yapilarin tastyici
olmayan parcalari ile tasiyici pargalarinin birbirinden ayri ¢alistigi sistemlerdir (Tarkg(, 2003).
Bu durum striktir sistemlerinin tasiyici elemanlarinin yapi igerisinde gizlenerek kullaniimaya
baslanmasina sebep olmustur. Ozellikle betonarme karkas yapilarda son yiizyilda, kolon
cogunlukla gizlenerek yalnizca tasiyici eleman olarak kullanilmaya baslanmistir.

Striktir, yapi kabugunun o6zidir. Striktlir olmadan yapi ayakta duramaz. Bitin bunlarin
Otesinde striktir mimari blitlinde, tasarimi zenginlestiren unsurlarin basinda gelir. Striktiri
mimari tasarimin vazgecilmez bir parcasi olarak goren Charleson (2005) da striktdri
gizlemenin bir nevi tasarimi etkisizlestirdigini vurgular. Ote yandan Macdonald (2001)
striktlrid —dogal olarak kolonu- mimari bicimin tasariminda kullanmanin pek c¢cok yolu
oldugunu soyler. Striktiirt gizlemek ve bicimle uyumlu bir sekilde bitinlestirmek bunlardan
biridir. Striiktiirii aciga cikarmak ve tasarimda vurgulamak bir diger secenektir. Uclincii bir yol
da striktlrl bir teknolojik gelismeyi ya da yeni bir striktir sisteminin kullanilisini
vurgulamak amaciyla sembolize ederek kullanmaktir (Macdonald, 2001).



Mimari tasarimin 6z, mekani yaratmaktir. Mimarlik, tim bedensel érgiitlenmesi ve varlig
ile insani temel alir ve mekan, insanin eylemleri igin Uretilir (Schmarsow, 2017). Mekan da
bicim gibi, striktlr tarafindan gergege donistirilir. Bir biitlin olarak dislintildiginde yapiyi
olusturan nihai bitinin striktir ile beraber kalan tim ogeler tarafindan olusturuldugu
aciktir. Ancak bunlarin tasarimdaki rolleri ve insan ile etkilesim dizeyleri farklidir. Kolon,
struktir sistemi icerisinde, insan ile dolayisiyla onun kullanimi igin Gretilmis olan boglukla en
cok etkilesim halinde olan striiktiir elemanlarindan biridir. Bu ¢alismanin uretildigi “kolonun
mimari tasarimda rolliiniin degerlendirilmesi” baslikli tezden elde edilen bulgulara gore
kolonlar mimari tasarimda, tasiyici olmanin 6tesinde, mekan ureten, bicim Ureten ve anlam
Ureten tasarim ogesi olarak kurgulanmaktadir (Taskin, 2019).

Yap! tasariminda yasanan teknoloji temelli gelismeler striiktir sistemlerinin mimarideki
etkisini gliclendirip gesitlendirirken, striktir sistemi iginde gorinir bir unsur olarak kolon
kimlik degistirmeye baslayarak mimari kurguya, tasarim “lreten” olarak dahil olmaya
baslamistir. Ozellikle, betonarme ve celik yapi elemanlari ile yakin ge¢miste, insa edilmis
yapilarda, mimarlar ile miihendisler arasinda sirekli tasarim krizine sebep olan ve mekan
icerisinde istenmeyen kolonlar, glinimiizde mekani dizenleyen, tanimlayan, vurgulayan
karakter kazanmistir. Calismada, kolonun striktir 6gesi olmanin 6tesinde, mimari mekanda
Ustlendigi gorevler irdelenerek yorumlanmaya calisiimistir. Bu dogrultuda,

e Mimari mekanda kolonun islevsel roli,
e Tasarim butinl kapsaminda mekana sagladigi katki,
o Kolonun mimari mekanda Ureten potansiyeli,

Ornek yapilar tizerinden degerlendirilmistir.
Materyal ve Yontem

Calisma kapsaminda, kolonun mimari tasarimda mekanla kurdugu iliski, islev diizeyinde ele
alinmistir. Bu amagla, kolonun mekanla iligskisini ve mekanda islev ve tasarim lireten rolln
degerlendirmek Uzere secilen yapilar, ¢alismanin materyalini olusturmaktadir. Kolonun
mimari tasarimda Ustlendigi roller, farkli islev ve bigimsel kurguya sahip 16 yapi Gzerinden
orneklenmistir.

Calismada, 6rnek calisma yéntemi kullanilmistir. Ornek calisma kisaca, epistemolojik bakis
acisina ve kuramsal bilgiye dayali calismalarda, orneklerin incelenerek, bulgularin
degerlendirilmesine dayanir (Erman, 2009). Bu kapsamda calismada 6rnek olarak secilen
yapilar su kistaslara gore secilmistir;

e Secilmis yapilar hakkinda, tasarimcisi ya da diger arastirmacilara ait yayin, arastirma vb.
calismalar bulunmaktadir. Bu c¢alismalarda kolonlarin tasarimla olan iliskileri
vurgulanmistir.

e Mimari tasarimin odaginda ¢ogunlukla kolonlar vardir. Kolonlar gizlenmemis ve bilingli bir
sekilde tasarim ogesi olarak kullaniimistir.

e Secilen yapilarda kolonun mekanda islevsel diizeyde mimari tasarima katkisi vardir.



Bulgular

Kolonlar ve mimari tasarim ile kurduklari iliski, mimarlik-striktar iliskisini irdeleyen pek ¢ok
arastirmacinin dikkatini ¢ekmistir. Kolonlar mimari plan dizleminde bir noktayr temsil eder
(Ching, 2016; Wilson, 1971). Her bir nokta zeminden tavana uzatildiginda yatayda ve
diiseyde mekani pargalara ayirir ve onlar arasina adeta gériinmez bir til gibi gerilir (Wilson,
1971). Boylece mekanin sadece striktirel olarak gerceklestiriimesinin 6tesinde mimari
olarak da tanimlanmasinda rol oynar.

Struktir bir catkiyi ifade eder (Demirel, 2017). Catki, birbirlerine eklemlenerek biliyliyen bir
organizmaya benzer. Kolonlar da yatayda ve diiseyde striktiiriin ¢ogalarak biriken kiimulatif
yapisiyla yapinin tasiyici iskeletini olusturur, beraberinde takdire sayan ve kullanima uygun
bicimde olusturulmus mekanlar tretir. Kolon striktliriin 6zini aciga cikarir. Tipki insan ya da
bir cadiri havaya kaldiran direkler gibi ayakta durur. Kolonun gogaltan ve Ureten yapisinin
potansiyeli ona eklemeler yaparak mekani Gretmede sinirsiz olanaklar sunar (Wilson, 1971).

Mimari yaratimin amaci olan mekanin en 6énemli 6zelligi kapalhgidir (Schmarsow, 2017).
insan yapimi striiktiirlerle cevrelenmedikce mekdn tanimlanamaz. Mekan tanimlandikga ve
insan tim bedeni ile mekanda hareket ettikge kisisel diinyamizin bir pargasi haline gelir.
Struktir ise mekanin insan o6lgegine indirgenmesine araci olur. Mekan tanimlanmadiginda,
insana uygun hale getirilmediginde, ¢olde seyahat eden gezginler gibi yolumuzu kaybederiz.
Zira ¢olde bizi yonlendirecek higbir iz yoktur (Wilson, 1971).

Mimarlhk ve dil arasinda bir iliski vardir. Dilin s6zclkleri oldugu gibi, mimarhgin da sozclkleri
vardir (Fischer, 2015). Ve bu sozciklerle beraber mimariyi olusturan her bir 6ge iletisimin bir
parcasidir (De Fusco, 2020). Bizler ise yasamda tecriibe edindik¢ce, mekanla iletisim kurmayi
Ogreniriz. Striktir de bu iletisimde aracidir (Wilson, 1971). Striktiiriin bir parcasi olan kolon
da mimari bir gostergedir ve mekandaki varligi ile mesajlar iletir. Wilson’a (1971) gére mekan
bizimle isaretler ve gostergelerle konusur ve mekandaki gostergeler karsilikli edilen
muhabbete benzer, gostergeler ne kadar zengin ise, iletisimin icerigi de o kadar zengin olur.
Kolonlar da mekan igerisindeki konumlanislari ile mimari mekanin tanimlayicisi haline gelir.

Kolonlarin yapilardaki gorevleri Gzerine dislinen bir baska arastirmaci da Umberto Eco’dur
(2019). Eco da kolonlarin mimaride Ureten olanaklarina dikkat cekerek, yatay ve disey
dizlemde mekani Ureterek genisleten ve gecirgen sinirlar olusturan yapisina vurgu yapar.
Ote yandan Eco (2019), kolonun kaide, gévde ve basliktan meydana gelen (iglii yapisinin ve
bunlarin birbirleri ile ve bir araya geldikleri 6geler ile olan iliskilerini bir bitiin olarak ele alir
(Eco, 2019).

Kolonun striiktir, mimarlik ve mekan icerisindeki dnemine degindikten sonra mekanda
Ustlendikleri islevleri 6rnekler Gzerinden degerlendirmek gerekir. Bunlar kisa basliklar halinde
gruplanarak 6rnek yapilar tGzerinden degerlendirilmistir:

e Kolonlar diziler veya gruplar halinde kullanildiginda, mekan igerisinde mekanlar
olusturarak, ana mekanla bitiinlestirebilir;



Mimari bir gosterge olarak kolon, bulundugu mekanlarin tanimlanmasi ve islevlerin isaret
edilmesini saglar. Kolonlarin mekanlari tanimladigi 6rnekler arasinda Moore Evi dikkat
cekmektedir (Gorsel 1). Agik plan mantigiyla kurgulanan yapi, gizlilik gerektiren alanlar harig,
gorsel olarak butincil sekilde tasarlanmistir. Yapinin iginde Uretilmis olan tanimli boslukta,
kare alanlari tarayan dorderli kolon gruplari ana mekan icinde yeni mekanlar Gretmektedir.

Mekanda kullanilan kolonlarin eski bir fabrikadan getirilerek, yapi igcinde goriinir bigcimde
yerlestirildigi gorilmektedir (Url 1). Bu durum, kolonlarin plan semasina sadece taslyici olma
gorevleri dikkate alinarak yerlestirilmedigi, bilincli olarak, orada bulunmasi 6zellikle istenerek
konumlandirildigini géstermektedir. Yapida kolonlarin gérevini bu sekilde yorumlamak igin
bir diger neden de yapinin ¢atisinin altinda yer alan iki 1sik bacasidir. “Bu i1sik bacalari,
Panteon’un meshur okulisi gibi, gokylzinden aldigi 15181, mekanin atmosferini vurgulamak
icin kullanmaktadir (Alfirevic ve Simonovic Alfirevic, 2016)”. Boylelikle 151k, kolonlarla
tanimlanan mekanlari vurgulayarak éne ¢ikarmistir.
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a. Moore Evi (Url 2) b. Sematik plan (Yazarlar tarafindan
Uretilmistir)

c. Kolon mekan iliskisi (Url 2) d. Sematik perspektif (Yazarlar tarafindan
Uretilmistir)
Gérsel 1. Moore Evi, Charles Moore, 1962, Orinda, Kaliforniya
e Kolonlar rastgele veya diizenli gruplar halinde kullanildiginda, mekan igerisinde
birbiriyle baglantili ara ve alt mekanlar olusturarak onlari bir araya getirebilir.

Berlin’de 1999 vyilinda hizmete acilan britalist anlayisla tasarlanmis Baumschulenweg
Krematoryumu, merkezindeki avunma holli adi verilen yas tutma mekaninda kolonlarin
varligl sebebiyle irdelenmeye degerdir (Gorsel 2b), Yapinin disardan algilanan bitiiniinde,



kolonlara dair hicbir ipucu yoktur (Gorsel 2a). Ancak i¢c mekanda, statik acidan zorunluluk
olmadigi halde gereginden fazla sayida kolonun gruplar halinde bulundugu goralur.
GUnumiz yapi Uretim teknikleriyle, genis acikliklari kolaylikla asmak ve i¢ mekanda kolonlar
olmaksizin mevcut tavan doésemesinin tasitabilmek mimkindir. Bu durum dikkate
alindiginda, mekanda yer alan kolon gruplarinin bilingli bir sekilde tasarim 6gesi olarak
kurgulandiklari séylenebilir.

Ana islevsel alanlarin briit beton duvarlar tarafindan sinirlandirildigl yapida, merkezde
toplanma holi 29 adet dairesel kesitli, rastgele serpistirilmis kolonlarla karakterize edilmistir
(Gorsel 2c), (Charleson 2005). Avunma holl adi verilen ana mekanda, kolonlar mekanlari
gruplayarak ara mekanlari olusturur ve bu ara mekanlarda insan topluluklari, gérsel ve isitsel
olarak gecirgen, baglantih ara ve alt mekanlarda gruplanarak bir araya gelir (Gorsel 2d).
Krematoryumun ana hollindeki kolonlarin mekan icinde ara mekanlar yaratma potansiyeli,
kolon basliklarindaki oyuklardan sizan isikla desteklenerek, mekana ruhani bir atmosfer
kazandirmaktadir.
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c. Sematik Plan (Charleson (2005)’den d. Avunma holi, ara mekanlar ve insan
diizenlenmis) iliskilerinin temsili (yazarlar tarafindan

Uretilmistir)
Gorsel 2. Baumschulenweg Krematoryumu, Axel Schultes ve Charlotte Frank Mimarlik, 1999, Berlin, Almanya
e Kolonlar yasanan teknik gelismelerle, masif, yekpare yapidan siyrilarak, mekan
icerir hale gelmistir; bosluklu kolonlarin kullanilmasi ile kolonlarin biinyesinde
mekanlar uUretilebilir;

Japonya’nin Sendai kentinde 2001 yilinda hizmete agilan Sendai Medya Merkezi (Gorsel 3),
striktir- mimarlk ve kolon- mekan iliskisine getirdigi yenilik¢i bakis agisindan o6tiri
incelemeye deger bir o6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Bir yapi tasariminin basarili olarak
sonuglanmasi icin pek ¢ok kosulun bir arada gerceklesmesi beklenir. Ancak bu kosullarin
basinda iyi bir mimari tasarim senaryosu ve onu destekleyen basarili detay ¢oziimleriyle



muihendislik hizmetlerinin  geldigi dustnilmektedir. Sendai Medya Merkezi bu
parametrelerin basarili bir birlesimi ve miihendis mimar isbirligi ile dijital olanaklarin yetkin
kullaniminin iyi bir 6rnegi olmasinin yani sira yapi Uretim tekniklerinin geldigi noktada
striktirel bir zafer olarak degerlendirilebilir (Akin,2017).

Yapi tamamen serbest plan anlayisi ile tasarlanmis (Gorsel 3b), akiskan mekan kurgusuna
sahiptir. 7 kat dizleminden olusan merkez, 13 adet alisilagelmisin disinda forma sahip
kolonlar tarafindan tasinir (Gorsel 3c). Akin (2017) yapiyt “plak, tip ve ten” olarak
tarifleyerek, yapinin seffaf cephesini ten, kolonlari da tiipler olarak betimlemistir. Yine Akin
(2017) yapidaki kolonlarin Picon tarafindan, bir akvaryum igerisinde siziilen yosunlar
seklinde betimlendigini aktarir. Buradaki kolonlar, acili kiguk tiplerin eklemlenerek
cogalmasiyla olusturulmustur. Boylelikle kolon, blinyesinde mekani icerebilir hale gelmistir.
Akin’in (2017) tabiriyle kolonlar, “mekan kurucu” olmuglardir. Sendai Medya Merkezindeki
kolonlar metafor olmanin 6tesinde, katlar arasi sirkiilasyon ogelerini barindiran, yapidaki
dolasimi ve canliligi saglayan yosunlar gibidir. Bu yapida kolonun binlerce yillik teknik
degismez yapisinin kirilarak, bosluklu tasarimi ile mimari yaratimin ana o6gesi mekanin
olusturulmasinin bir pargasi haline gelisi net bir sekilde gorulir.

@ @ @/ \8/ ¥
a. Yapinin genel goriinimi b. Degisken kat planlarindan bir c. Tup kolon (Url 6)
“teni” (Url 4) ornek (Url 5)

Gorsel 3. Sendai Multimedya Kiitiphanesi, Toyo Ito, 2001, Sendai, Japonya

Sendai Medya Merkezi'nde yer alan kolonlara benzer bir striktir mantigiyla Uretilmis
Tirkiye’den bir 6rnek olarak Adnan Menderes Havalimani Terminali tartisilabilir (Gorsel 4).
Havalimani terminallerinin, genis ve akiskan acikliklara ihtiya¢ duyan yapilar olduklari
duslintlurse, yapim tekniklerinin sinirlarinin zorlandigi yapilar arasinda oldugunu séylemek
yanlis olmaz. Adnan Menderes Havalimani’'nda da havalimani terminallerinde gérmeye
aliskin oldugumuz agac benzeri kolonlar ya da tekil kolonlar yerine eklemlenmis bir tip kolon
kullanilmistir. Yapidaki kolonlar bilinyesinde barindirdiklari yeni alt mekanlar ile kabugu
yararak iceri ile disari arasinda baglanti gecidine dontismuslerdir. Buralarda agaclik alanlar
ya da acik hava kullanimlari dizenlenebilmektedir. Ayrica kolonlar kabukla birleserek
mekanin aydinlanmasinda énemli rol oynamaktadirlar.



MIMARI TASARIMDA KOLONUN MEKAN URETME POTANSIYELI

b. Kolonun i¢ mekanda gorinisi

Gorsel 4. Yenilikgi mekan lretimine olanak saglayan tup striiktir sistemi (Url 7)

e Kolonlarin diziler veya gruplar halinde kullanilmasi ile mekanda islevler ayrilabilir
veya tanimlanabilir;

Kolon- islev- mekan iliskisinde, kolonlarin farkli sekillerde bir araya gelerek, yapi bélimlerini
ve kullanim alanlarini ayirdiklari ve tanimladiklari gorilir. Gorsel 5’te gosterilen, Woodland
Sapeli’nin kolonlari bu durumu net bir sekilde ifade etmektedir. Yekpare bir ¢ati altinda,
1zgara diizende dizilmis kolonlar girisi tanimlarken, kapiya ulasan kolon dizisi girisi vurgular ve
ziyaretcileri dairesel kolon dizisinin tanimladigi mekana yonlendirir (Gorsel 5a, 5c¢).

b. Sematik Plan (Yazarlar tarafindan
Uretilmistir)

N ’
N . o
.
c. Kolonlar tarafindan tanimlanan alan d. Yapi, kolon ve mekan iliskisi (yazarlar
(duzenleme ile Url 8) tarafindan Uretilmistir)

Goérsel 5. Woodland Sapeli, Gunnar Asplund, 1920, Stokholm

Tasarlandigl cografyanin kiltirel, yoresel ve etnik kimlik unsurlari ile bicimlenen Kuveyt
Ulusal Meclis yapisi, bolgedeki garsi pazarlarin birbirilerine eklemlenmis yapisini plan
kurgusunun ilhami olarak alir, butlintyle prefabrik beton 6gelerin bir araya gelerek meclis
batinlinl olusturdugu goruliir (Gorsel 6). Prefabrik yapim tekniginin ustaca kullanildigi
yapinin gorilen kolonlari da Arap c¢adirlarini ayaga kaldiran kargi kamislar ile
iliskilendirilmistir (Utzon, 2008). Baglamsal iliskilerle bicimlenen kolonlar, yapinin bitin plan
semasinin kurgusunun omurgasini olusturmaktadir. Yapida meclis salonu (sari), giris alani
(yesil) ve ana giris koridoru (mavi) gibi ana islevsel alanlar anitsallastirilmis kolonlar
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tarafindan tanimlanmistir. Kirmizi ile tarali esdeger ofis mekanlari da kolon dizileri ile
cevrelenerek tanimlanmis durumdadir (Goérsel 6b).

c. Kuveyt Meclisinde kolonlar (Url 9)

Gorsel 6. Kuveyt Ulusal Meclisi, Jorn Utzon, 1983, Kuveyt

Yapilarda kolonlarin, islevsel ayirici olarak kullanildigi 6rneklerden biri de Richard Rogers
tarafindan tasarlanan Lloyd Binasi’dir (Gorsel 7a, 7b). Basit ve esnek plan semasina sahip
yapida atriyum ile ofis alanlari, merkezde cevrelenen sekiz adet kolon ile ayriimistir.
Kolonlarin destekledikleri désemenin disinda yer almasi, her ne kadar kolonlara uygulanan
ylkin eksantrikligini arttirarak yapisal olarak istenmeyen bir durum olustursa da bu durum
Rogers tarafindan vyapisal parcalari tanimlanabilir 6geler olarak ifade ederek vyapiyi
'‘okunabilir' hale getirmek icin kullanilmistir (Macdonald, 2001). Bir baska Ornekte de
Almanya’nin Ulm kentinde yer alan Sparkasse Ulm yapisinin zemin katinda yer alan kolon
sirasinin, kentsel mekan ve yol arasinda sinir olusturmak amaciyla kullanildigi géralir (Gorsel
7c, 7d).

a. Lloyd Genel Merkezi atrium, Richard Rogers, b. Lloyd Genel Merkezi Sematik Plan (Url 12)
1978, ingiltere (Url 11)
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c. Sparkasse Ulm, Loi Mimarlik, 2015, Almanya d. Sparkasse Ulm Plan (Url 13)
(Url13)

Gorsel 7. Mekan tanimlayan kolon dizi ve gruplarina érnekler

e Kolonlar mekanda yapilari veya dosemeleri yiikseltmek igin kullanilabilir; boéylece
kolonlar basliklari iizerinde dolasilan ddosemelere doniisebilirken, bu ddsemelerin
altinda gecirgen mekanlar liretilebilir;

2021 yihnda New York’ta kullanima acilan Little Island Parki’'nin (Gorsel 8) tasarimcilari,
parkin insa edilecegi alanda Hudson Nehri’'nde daha 6nceden bulunan iskelenin kalintisi olan
ylzlerce kolondan ilham alarak tasarimi yapmistir. Yapay adayi olusturmak icin kullanilan 280
adet kolon adeta sudan fiskirarak, yesil bir arazi parcasini gokyuziine dogru yikseltmek igin
kullanilmis ve kolonlar gokytziine uzanan toprak ve bitkilere dontismistiir (URL 14). Little
Island Parki’'ni olusturan kolonlarin her biri gizlenmek yerine, karakter kazandirilarak, sadece
doésemeyi tutan bir eleman olmanin 6tesinde, parka ulasan dolasim alanlarina {st orti olan
(Gorsel 8d), binyesinde birlestigi yenilikgi fikirlerle kentsel mekani tanimlayan bir tasarim
unsuruna dontsmistir. Bu mekanlarda yesil alanlar, dolasim yollari, meydanlar ve amfiler
olusturulmustur. Kolonlar bu 6rnekte aralarinda kalan ve tasidigi alanlarda mekan tretme

potansiyelini basaril bir sekilde yansitmistir.
=

a. Genel goériinim b. Kolon ve basliklari



c. Kolon basliklarinda olusan mekanlar d. Kolon aralarinda olusan mekanlar

Gorsel 8. Little Island Park, Heatherwick Studio Mimarlik, 2021, New York, Amerika Birlesik Devletleri (Url 15)

Yapilari yerden yikselterek kullanma fikri, 6zellikle son ylzyilda yenilikci fikirlerden biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Le Corbusier’in Villa Savoye’undan, Mies Van Der Rohe’nin
Farnsworth Evi'ne kadar ¢esitli amaclarla yapilarin yerden yiikseltilerek kullanildigi goralur.
Bu amaclardan bazilari, yapinin toprak Ustiinde kapladigl alanin dogaya iadesi olarak
kurgulanirken, kimisi de dogal ¢evrede insanlarin dolasimini desteklemek icin kullaniimistir.
Ne sebeple tasarlanmis olursa olsun, kolonlar, vyapilari minimum temasla yerden
ylkseltmenin basarili bir yolu olarak goriilmektedir.

Macdonald’in (2001) striiktiirtin yetkin kullaniminin, simgesel bir ikon yaratmanin bir yolu
oldugundan bahsettigi, makalenin girisinde vurgulanmisti. Kanada’da insa edilmis Sharp
Tasarim Merkezi (Gorsel 9a) de yapinin yerden yikseltilerek insa edilmesine iyi bir érnek
olmasinin yanisira, tasariminda kullanilan kolonlarin yapim teknikleri ile dijital tasarim
araclarinda gelinen noktayr yansitmasi acisindan o6nemlidir. Yapi, Macdonald’in (2001)
bahsettigi striiktirel yetkinlikle tasarlanmis ve ylkseltilmis yapilar arasinda ikonlasmistir.
Kolonlar, ylkseltilmis yapinin ylzeyi ile zemin arasinda kalan boslugu taniml bir hale
getirerek, akiskan mekanlar olusmasini saglamaktadir.

Tasarlandigi donemin yapi Uretim imkanlarini yansitan bir baska 6rnek olarak da Pier Luigi
Nervi’nin italyan Buyikelgiligi yapisi gosterilebilir (Gérsel 9b). Burada agac formlu kolonlar
yaplyi yikseltmis ve altinda potansiyel peyzaj alanlarinin olusturulmasina imkan tanimistir.

a. Sharp Tasarim Merkezi, Will Alsop b. italyan Biyukelgiligi, Pier Luigi Nervi, 1977,
Mimarhk, 2004, Kanada (Url 16) Brezilya (Url 17)

Gorsel 9. Yapiyi yerden yiikselten kolonlara érnekler

Yapilarin yukarida ifade edilen nedenlerle kolonlar Uzerinde ylkseltilmesinin yani sira kimi
zaman kisitlayici sebeplerle de yikseltilmesi gerekebilir. Gorsel 10’da goriilen ve Emre Arolat



Mimarlik tarafindan tasarlanan Antakya Mize Otel Kompleksi bunun bir érnegidir. Yapinin
insa edilmesi planlanan alanda arkeolojik kalintilarin ¢ikmasi sonucunda, otel projesinin
miize ile birlestirilerek kompleks olarak tasarlanmasi ihtiyaci dogmustur. “Alandaki arkeolojik
kalintilar, kolonlarin yikselecegi yerlerin belirleyicisi olmustur. Bu noktalara konumlanan
kolonlar, kalintilara zarar vermeden yapinin ylkseltilerek, zemin ile yapi arasinda miizenin
olusturulabilmesine imkan tanimistir. Kolonlar sagak ile birleserek, arkeolojik alani imler ve
farkl islevlerin de yer aldigi nitelikli bir platforma dénugsdr. (Url 18).” Bunlara ek olarak
kolonlar miize bélimiinde dolasim alanlarini da isaret etmek icin kullaniimistir. Bir baska
ornek olarak Atina’da Parthenon’un yamacindaki bir arazi (izerinde Bernard Tschumi
tarafindan tasarlanan ve insasi 2009 yilinda tamamlanan Atina Akropolis Mizesi tartisilabilir.
Akropolis Miizesi, Antakya Miize Otel’inde oldugu gibi, insaattan hemen oOnce kesfedilen
arkeolojik kalintilar sebebiyle, kolonlar (zerinde yikselecek sekilde tasarlanmis ve insa
edilmistir (Url 19). Boylelikle, yliiz adetten fazla kolonla ylkseltilen yapinin altinda arkeolojik
calismalar yiritilerek, buluntular sergilenebilmistir (Gorsel 11).

b .'ll

,'mfﬂ

a. Genel goériinim b. Arkeolojik kalintilar ve Kolon aralarinda
olusan mekanlar

Gorsel 10. Antakya Mize Otel, Emre Arolat Mimarlik, 2019, Antakya, Turkiye (Url 18)

a. Arkeolojik kalintilar ve kolon iliskisi b. Sergi alanlari ve kolon iliskisi

Gorsel 11. Atina Akropolis Muzesi, Bernard Tschumi, 2009, Atina, Yunanistan (Url 20)

Kolonlar, yapisal olmayan tasarim unsurlari ile bir araya gelerek kentsel ve mimari mekanda
veya bunlarin arayiliziinde kullanildiginda, mekana yeni anlamlar kazandirabilirler. Kolonlar
ayrica bu ogelerle bir araya geldiklerinde mekani karakterize ederek yeni kullanim olanaklari
sunabilirler. Gorsel 12a’daki Brasilia Kenti’nin Adalet Sarayinda kolonlara eklenmis beton
arklardan su akitilmasi, yapinin kolonlarinin kentsel mekanla kurdugu iliskiye yeni bir boyut
kazandirmistir. Gorsel 12b’deki Long Fu Yasam Merkezi'nin kolonlari ise tavan diizlemine
dogru genisleyerek, kolonun da mekanda tefris 6gesi olarak kullanilmasina olanak veren bir
yaplya burinmustir. Ayrica kolon biinyesinde bulunan bosluklardan bazilari ¢ocuklar icin



agac evler olarak tasarlanmistir. Kharayeb Mizesi icin getirilen dneri projede ise (Gorsel 12c)
kolonlar, alanda bulunan arkeolojik alandan g¢ikan toprak figlrinlerin sergilenmesi igin sergi
ogesine donltsmustir (Url 21). Oyler Wu ekibinin tasarladigi, mevcut bir yapiya eklemlenen
kanopinin agac seklindeki kolonlarinin (Gorsel 12d), kaidesinin aga¢ koki benzeri
uzantilarinin, oturma mekanlarina donistigu gorulir. Gorsel 12’de sunulan dort 6rnek de
kolonun mekanda yeni kullanim olanaklari Gireten potansiyelini vurgulamaktadir.

a. Adalet Sarayi, Oscar Niemeyer, 1957-63, b. Long Fu Yasam ve Deneyim Merkezi, Luo
Brezilya (Url 22) Studio, 2018, Cin (Url 23)
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c. Kharayeb Miize 6neri projesi, Shiogumo d. Kaohsiung Miizesi kanopi eklenti dnerisi,
Mimarlk, 2017, Labnan (Url 21) Oyler Wu Mimarlik, 2020, Tayvan (Url 24)

Gorsel 12. Kolonlarin donatilarla birlesmesi ile mekanda olusan potansiyel kullanimlar
Sonug ve Oneriler

Kolonlarin mimari tasarimda mekan tretme potansiyelini incelemeyi hedefleyen ¢alismada,
kolonlarin goriintir olarak kullanildigi 6rneklerin degerlendirilmesi sonucunda mimari
mekanda gesitli kullanim potansiyelleri olustugu gorilmustir. Calismada ulasilan sonuglar su
sekilde siralanabilir:

* Kolonlar, tanimlanmis bir mekanda konumlari ve dizilimleri araciligiyla bir alani
tanimlayarak sinirlar ve mekan icinde mekan yaratabilir.

* Duzenli dizilimlerle, es deger diizeyde mekanlar olusabilirken, rastgele dizilimlerde,
farkh bayukliklerde mekanlar olusturulabilir.

* Kolonlarin diziler ya da gruplar halinde kullanimiyla, islevler veya mekanlar
birbirinden gecirgen bir sekilde ayrilabilir.

* Yapi iginde degisen mekanlarin, Gnem derecesini vurgulamak, mekani farklilastirmak
icin kolon dizilerinin degisiminden yararlanilabilir.



* Kolonun masif kitlesel yapisinin bosluklu ve gecirgen hale gelmesi sonucunda kolon,
mekani, kendi varligi ile tanimlayip igerebilir hale gelmistir.

* Kolon yapilari, hacimleri veya désemeleri ylkselterek lGzerinde ya da altinda yeni
mekanlar Uretilmesine katki saglar.

Orneklerin arttirlmasi ile bulgular cogaltilabilir ancak calismada elde edilen bulgularla
kolonlarin, mimari tasarimda goriinir tasarim ogesi olarak kullanildiginda acik bir sekilde,
mekanda Ureten rol Ustlendikleri gorilmistir. Kolonlar, ginlimizde erisilen striktirel
yetkinligin bir sonucu olarak binlerce yillik degismeyen karakterinden de siyrilarak tasiyici
eleman olmanin o6tesinde mimari mekani ve tasarimi zenginlestiren unsur olarak
kullanilmaya baslanmistir. Calismanin ulasilan sonuglarinin bundan sonraki ¢alismalara ve
arastirmacilara yol gostermesi arzu edilmektedir.
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SURDURULEBILIR YAPI URETIMINDE YASAM DONGUSU DEGERLENDIRME
(LCA) HESAPLAMALARININ YAPI BiLGi MODELLEMESI (BIM) iLE
ENTEGRASYONUNA YONELIK BiR ARASTIRMA*

A RESEARCH ON THE INTEGRATION OF LIFE CYCLE ASSESSMENT (LCA) CALCULATIONS WITH
BUILDING INFORMATION MODELING (BIM) IN SUSTAINABLE BUILDING PRODUCTION

Mehmet Oguz DURU, ilhan KOG

0z
Yasam donglisi  degerlendirmesi (LCA-life cycle
assessment) hammaddelerin gikarilmasi, islenmesi,

yapi bilesenlerinin Gretimi, yapilarin kullanimi ve
kullanim émri sonuna kadar yapilarin bltliin yasam
donglisiinii  kapsayan bir cevresel etki tahmin
yontemidir. Yapi sektoriinde LCA hesaplamasi oldukca
fazla bilgi gerektirmesi ve mevcut olan yontemlerin
zaman alici metodolojisi nedeniyle karmasik bir yapiya
sahiptir. Ozellikle yapr malzemelerinin metraj
listelerinin olusturulmasi ve LCA hesaplamasinin esas
alindig veri tabanindan dogru veri kimelerinin
bulunmasi ¢ok biylik zaman ve ¢aba ihtiyacina neden
olmaktadir. Gliniimizde diinya capinda blyuk ilgi
goren, devamli gelisen bir teknoloji olan Yapi Bilgi
Modellemesine (BIM-Building Information Modelling)
dayal dijital araglar, LCA hesaplamalari igin gerekli
olan ¢abayi azaltma ve sireci oldukg¢a hizlandirma
potansiyeli tasimaktadir. Kapsamh literatir analizi
yontemine dayanan bu ¢alismanin amaci; geleneksel
olarak elle yapilan yogun LCA analizleri hesaplamasi
yerine, LCA slrecini basitlestiren, girdi verilerinin
azaltilmasina yardimci olan ve sinirh bilgi diizeyine
sahip tasarimcilar icin sonuglarin yorumlanmasini
kolaylastiran bir entegrasyona yonelik, uluslararasi
literatirde  yayimlanan  kuramsal vyaklasimlari,
kapsamli olarak analiz etmektir.

Anahtar Sézciikler: Yasam Dénglisii Degerlendirmesi (LCA), Yapi

Bilgi Modellemesi (BIM), Biitiinlesik Tasarim, Sirddirilebilirlik,
Cevresel Etki

Gonderim Tarihi: 16.10.2021
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Abstract

Life cycle assessment (LCA) is an environmental
impact estimation method that covers the entire life
cycle of constructions from raw material extraction,
processing, production of building components, use
of buildings and end of their lives. Calculation of LCA
in the construction sector has a complex structure
since it requires a lot of knowledge and the time-
consuming methodology of the existing methods. In
particular, creating the bill of quantities for building
materials and finding the right datasets from the
database on which the LCA calculation is based,
require a great deal of time and effort. Digital tools
based on Building Information Modeling (BIM-
building information modelling), as an emerging
technology that attracts worldwide attention today,
have the potential to reduce the effort required by
LCA calculations and accelerate the process
considerably. The aim of this study based on the
comprehensive literature analysis method, is to
analyze the theoretical approaches published in the
international literature, comprehensively, for an
integration that simplifies the LCA process, helps to
reduce the input data and facilitates the
interpretation of the results for designers with
limited knowledge, instead of the traditional manual
computational LCA analysis as analysis.

Keywords: Life Cycle Assessment (LCA), Building Information

Modeling (BIM), Integrated Design, Sustainability, Environmental
Impact
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Giris

Ozellikle son yirmi yil icerisinde, atmosferde ciddi karbon salinimina neden olan insan kaynakli
faaliyetler, klresel iklim degisikliklerine yol agmistir. Fiziki cevreyi olusturan yapilar, insa
edilme (construction), isletilme (operation) ve yasam sonu (end-of-life) asamalari igerisinde,
kiiresel karbon emisyonuna 6nemli dizeyde etki etmektedir. Dolayisiyla, yapilarin gevresel
etkilerinin (environmental impacts) bilinmesine yonelik ¢alismalar, kiresel iklim degisikli
baglaminda, kritik 6neme sahiptir. 1990’lardan itibaren, trin ve hizmetlerin cevresel etkilerini
degerlendirmek icin uygun ve temel bir metodoloji olarak kabul edilen Yasam Donglisu
Degerlendirmesi (LCA-life cycle assessment), yapi, yapi malzemeleri ve diger pek ¢ok
endustriyel Grindn ¢evresel etki analizinde kullanilmaktadir. Yapi proje verilerinin 3 boyutlu
(3-Dimensional) bir sekilde dijital olarak olusturuldugu ve yonetildigi bir stirec olan Yapi Bilgi
Modellemesi (BIM-building information modelling), yapinin kavramsal tasarimindan yikimina
kadar tiim yasam dongusi iginde koordinasyonunu saglamaktadir. Uluslararasi literatiirde,
BIM araglarinin gelisimiyle birlikte ¢ok sayida bilimsel ¢alismada, LCA metodolojisiyle BIM
modeli arasinda entegrasyonun énemi vurgulanmistir. Bu ¢alismada, uluslararasi literatirde,
yasam dongisi degerlendirmesi (LCA) metodolojisinin, yapi bilgi modellemesi (BIM) olgusuyla
birlestiriimesine yonelik izlenen sireglerin arastiriimasi amaglanmistir.  Bu amag
dogrultusunda, LCA-BIM entegrasyonunun gerekliligini vurgulayabilmek i¢in LCA ve BIM
kavramlari analiz edilmis, daha sonra ise entegrasyona yonelik yaklasimlar ele alinmistir. Bu
¢calismada, ayrica, llkemiz 6zelinde fiziki ¢evrenin olusumuna yonelik, cevresel etkileri
onceleyen c¢ok boyutlu (multi-dimensional) yaklasimlarin benimsenmesine bir farkindalk
olusturulmasi hedeflenmistir.

Yontem

Yasam donglsiu degerlendirmesi (LCA) hesaplarinin ve Yapi Bilgi Modellemesi (BIM) ile
entegrasyonuna yonelik bir arastirma olan bu ¢alismada, uluslararasi literatlir detayli olarak
analiz edilmistir. Ozellikle son on yil icinde gerceklestirilen birgok bilimsel calismanin analizi ile
elde edilen veriler, calisma amac¢ ve kapsamina uygun olacak bicimde, sentezlenmistir.
Literatlr taramasinin temel yontem olarak secildigi bu ¢alismada veriler, ayrica mukayeseli
analiz metodolojisi yardimi ile de irdelenmistir.

Bulgular ve Tartisma

Kiresel olarak gerceklestirilen cevresel istatistikler ve dl¢limler, insan faaliyetleri kaynakl iklim
degisikligi etkisinin, ginimuzin c¢oOzlilmeyi bekleyen en Onemli sorunu haline geldigini
belirtmektedir. Bltlin sektorlerin, iklim degisikliginin geri donlisii olmayan sonugclariyla
micadele edebilmesi ve kontrol altina alabilmesi icin Griin ve hizmetleriyle ilgili sera gazi
emisyonlarini azaltmasi gerekmektedir. Birlesmis Milletler tarafindan hazirlanan cevre
raporlarina gore kiresel enerji tiketiminde yaklasik %35’lik paya sahip olan yapi sektérd,
malzeme (retimi, yapim, isletme, bakim ve yikim gibi farkli yasam dongilsi asamalarinda
onemli miktarda enerji tiketerek, kiresel capta salinan sera gazlarinin yaklasik %38’inden
sorumlu tutulmaktadir (Gérsel 1) (UNEP, 2020) Dolayisiyla bu durum iklim degisikliginin



hizlanmasina oldukca fazla etki etmektedir. Niifus artisina bagli olarak artan yeni yapi Gretimi
ve mevcut yapilarin distk enerji verimliligi, iklim degisikligini daha da kotilestirmektedir.
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ENERJI KULLANIMI SERA GAZI EMISYONU

Gorsel 1. Yapi sektériniin enerji kullanimi ve sera gazi emisyonu durumu (UNEP, 2020).

Birgok bilimsel calismada, tlkelerin yeni ve mevcut yapilari diizenleyen yénetim politikalarinda
degisiklige gidilmemesi durumunda, yapi sektori kaynakh sera gazi emisyonlarinin
onumuzdeki 20 yil iginde yaklasik olarak iki katina gikacagi 6n gérilmektedir (Rezaei, Bulle, &
Lesage, 2019).

Yasam Dongiisii Degerlendirmesi (LCA) Kavrami

Sardurdlebilir mimarlik yaklasimi, yapi sektori kaynakl cevresel etkilerin azaltilmasinda en
onemli stratejilerden biri olarak gortlmektedir. Bu yaklasimin, yapili cevreye uygulanmasina
yardimci olan cgesitli yontem ve araglar bulunmaktadir. Bilimsel calismalarda giderek artan bir
oneme sahip olan Yasam Dongusi Degerlendirmesi (LCA-Life Cycle Assessment), yapilarin
yasam dongusi boyunca sirdurilebilirligini degerlendirmek icin eksiksiz bir yontem olarak
kabul edilmektedir. LCA, bir yapinin Uretilebilmesi icin ilk adim olan hammaddelerin
cikariilmasindan baslayarak, yapi Gretimi, kullanimi ve kullanim 6mri sonunda yok edilmesi
asamalari boyunca meydana getirdigi cevresel etkilerin hesaplanabilmesini mimkiin
kilmaktadir (Gorsel 2) (Bruce-Hyrkas, 2021).
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(end of life)
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(installation)

YAPI HIZMET OMRD
(building lifetime)

Gorsel 2. Yapi Uretiminde yasam dongusl degerlendirmesi (LCA) stireci (Bruce-Hyrkas, 2021).

ISO 14040’a gore LCA metodolojisi; amag ve kapsam (goal and scope), yasam dongusii
envanteri (LCl-life cycle inventory), yasam dongisi etki degerlendirmesi (LCIA-life cycle



impact assessment) ve yorumlama-raporlama (interpretation-report) olmak (izere dort
asamadan olusmaktadir (Gorsel 3) (Soust-Verdaguer, Llatas, & Garcia-Martinez, 2017).
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Gorsel 3. LCA hesaplama metodolojisinin dort ana safhasi ve birbiri ile olan iliskileri (Soust-Verdaguer, Llatas,
& Garcia-Martinez, 2017).

Diger endistriyel sektorlerin aksine, uzun kullanim émri basta olmak Uzere bircok dinamik
niteliklere haiz olan yapi sektori gok farkli unsurlardan olugsmaktadir. Dolayisiyla bu durum,
zaten dogasi geregi karmasik ve zaman alici bir yapiya sahip olan LCA hesaplamalarinin yapi
sektoriine uygulanmasi konusunda ciddi bir 6n yargi olusturmaktadir. Sektérel bazli LCA
raporlari, yapi sektériinde yasam donglsi degerlendirmesinin diger sektérlerdeki kadar
ayrintili gelistirilemeyecegini ifade etmektedir (EeBGuideProject, 2012). Bu belirsizlikten
dolayi, LCA hesaplamalarinin yapi Uretiminin her asamasinda yapilarak ¢evresel etkilerin
degerlendirilmesine imkan veren yodntemler gelistirilmistir. Analizin amaci ve kapsami,
uygulamacinin bilgi dizeyi, yasam dongilsid envanterinin mevcudiyeti ve yapinin gelisme
diizeyi (LoD-level of development) gibi kriterleri esas alan Ug¢ farkli LCA hesaplama asamasi
bilimsel calismalarda siklikla kullaniimaktadir (Gorsel 4) (Meex, Hollberg, Knapen, Hildebrand,
& Verbeeck, 2018).
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Gorsel 4. Yapinin farkli tasarim asamalari ile LCA hesaplamalarinin iliskisi (Meex, Hollberg, Knapen,
Hildebrand, & Verbeeck, 2018).



LCA hesaplamalari, farkli tasarim asamalarina ayrilmis bile olsa, hala karmasik ve zaman alici
bir strectir. Bu durumun bircok nedeni vardir. Yapilari olusturan yapi elemanlari birgok farkli
katmandan olusmaktadir. Farkli malzemelerin, belirli miktarlarda bir araya getirilmesiyle
olusan bu katmanlarin degerlendirilmesi olduk¢a yorucu ve zaman alici olmasinin yani sira
hesaplama hatasina da agiktir. Kullanim asamasinin (the use phase) yani sira, kullanim émri
sonu (the end of life) senaryosu belirsiz olan vyapilar, sirec¢ icerisinde yapilabilecek
miidahaleler nedeniyle ylksek seviyede belirsizlik iceren, ¢ok uzun bir kullanim &émrine
sahiptirler. Yapi tUretiminin aksine, olusumunda kullanilan malzeme ve bilesenlerin, belirli bir
kullanim 6mri olacak bicimde, tek bir Uretici tarafindan tedarik edilen tiiketim Grilinleri, geri
donistirilebilme veya kontrolli bir sekilde ortadan kaldirilabilme potansiyeliyle, ¢evresel
etkilerinin kolaylikla belirlenmesini saglayan bir slre¢ gegirmektedir. Ancak, Uretimin
karmasikhgl nedeniyle birbirinden oldukga farkli malzeme Ureticilerinin devrede oldugu yapi
Uretme sureci igin gevresel etki tahmini belirsiz veya ¢ok disliktir (Hollberg & Ruth, 2016).
Diger bir zorluk ise, bir trin sistemi icin girdiler (inputs) olarak su, enerji, ham madde vb.
bilgileri ve giktilar (outputs) olarak havaya, topraga ve suya salinim bilgilerini iceren yasam
dongusi envanteri (LCI-life cycle inventory) verilerinin eksikligi olmaktadir. Bir yapi
batinlinden ayri olarak, Grlin ve malzemelerin yagsam doénguisi boyunca girdi ve gikti akisinin
haritalandigl ve olclimlendigi bu sireg, sistemin tamamini kapsayan LCA hesaplamalarinin
dogrulugunun temelinde yer alan en 6nemli bilesenlerden biridir (Gorsel 5) (GreenSpec,
2021).
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Gorsel 5. Yasam donglist envanteri (LCI-life cycle inventory) haritalama ve 6lglimleme siireci (GreenSpec,
2021).

Ulkemiz 6zeline ait tamamlanmis bir yasam déngiisii veri tabani olmamakla birlikte olusturma
faaliyetleri devam etmektedir. Ulkemizin aksine, Athena (Kuzey Amerika), GaBi (Almanya),
KBOB Database (isvicre), Korean Database (Giiney Kore), Chinese Database (Cin), Ecoinvent
(isvicre), ICE (Inventory of Carbon & Energy-Birlesik Krallik), Oekobaudat (Almanya), U.S. LCI
(Kuzey Amerika) gibi pek cok yasam donglisi veri tabani (LCI) bulunmaktadir (Tablo 1) (Pan &
Teng, 2021). Ozellikle son on yilda artan cevresel kaygilar, lilke bazli malzeme veri tabanlarinin
hizla olusturulmasina saglamistir. Yukarida ifade edilen zorluklari ek olarak, dogasi geregi
oldukca karmasik olan mimari tasarim slirecini yoneten mimarlarin, LCA uygulamasini



yuratmek icin gerekli bilgi ve deneyime sahip olmamalari da bulunmaktadir (Hollberg & Ruth,

2016).
Tablo 1
Yapi sektériinde cogunlukla kullanilan yasam déngiisii envanterleri (LCl) (Pan & Teng, 2021).
Yazilim Bolgesi Kurulus Ucret Durumu  LCA Sistem Sinirlar Aciklama
- ’ Herkese acik, tutarli bir bilgi
AusLCl Avustralya Ir?#g\(/j:;%rfrggﬂrfiil Ucretsiz Besikten kapiva kaynagi, sadece Avustralya
(cradle-to-gate)  pgigesine dzgi.
French Environment . Bir cok kamusal emisyon
Base Carbone Fransa and Energy Ucretsiz Besikten Mezara  faktori ve Ver. kaynagi meveut,
Management Agency (cradle-to-grave)  sadece Fransa’da uygulanabilir.
Uriin fiyat ve cevresel bilgileri
y Institute of Technology of .. ; Besikten Kapiya  iseren veriler mevcut, teknik
BEDEC Ispanya Construction Ucretsiz (cradle-to-gate) ~ @¢'klama raporlari acik kaynak
degildir.
. : . 600’den fazla veri kiimesi igerir,
Sichuan University : g i - .
. . - . Besikten Kapiya Cin iginde farkl sektorlerin
CLcb Cin IKE Egt\:/;]r:(r)\lr:geyntal Ucretsiz (cradle-to-gate)  birlegimidir, Agik kaynak kodlu
degildir ve sadece Cince’dir.
; : . Dinyanin en buylk ve en
. Z o - " Besikten M 3 R
Ecoinvent Isvigre Svgszs:lé:?:\%er\'tg;ilége Ucretli (c?’ildlee—?o-g?'zza?/:ea) tutarli veri tabanina sahiptir.
Y Lisans ve yillik kullanim Ucreti
zorunludur.
o B ) Besikten Mezara 3200 veri kﬂmesi ile t_icari k_)ir
EF databases Avrupa European Commission Ucretli (cradle-to-grave) yazilim olan SimaPro igerisine
gomulu kullanilabilmektedir.
. . 330 veri kimesi mevcuttur,
EU Joint s . Besikten Mezara : !
ELCD Avrupa Ucretsiz s raporlar, diyagramlar vd.sonugle
Research Centre (cradle-to-grave) ile dijital baglantisi eksiktir.
. 5000 yagsam dongusl envanteri
GaBi databases ~ Almanya PE International Ucretli ?;Zgrs_?oh_/];:ig (LCI) mevcuttur, lisans ve yillik
Ucret zorunludur.
Yapi malzemeleri igin 6nde
| IEE ” HesikteR Kafiva gelen, ¢ok kullanilan bir veri
NVENLory.o ingiltere University of Bath Ucretsiz tabanidir. Sadece gémiili
Carbon & Energy (cradle-to-gate)  yarhon (embodied carbon)
bilgisi mevcuttur.
Farkli sektorlere uygulanabilen
IVAM Environmental 3 . Besikten Mezara  veri tabani SimaPro iginde
IVAM LCA data Hollanda Research Ucretli (cradle-to-grave)  gomulli gelmektedir. Lisans ve
yillik Gcret zorunludur.
- 1200’den fazla veri kiimesine
Federal Ministry of the . A : 2
i i .. . Besikten Mezara  sahip, Ucretsiz, Almanya’nin
Oekobaudat.de  Almanya |nte”ggn?:1':ﬁ1lﬂg and Ucretsiz (cradle-to-grave)  ulusal yasam dongiisii envanter
Y (LCI), yap1 malzemleri konusun-
da Ozellesmistir.
—— . — I Farkllusist.em smlrlarlnl“iger‘_er.\',
U.S. LCI Birlesik Devletler ational Renewabie Ucretsiz arkli sistem sinirlart ABD zelinde yasam déngist

Energy Laboratory

icermektedir.

envanteri (LCI), devamli
glncellenmektedir.

Yapi Bilgi Modellemesi (BIM) Kavrami

Gunlmuzde araliksiz yapilan ¢alismalar ile gelistiriimeye devam edilen Yapi Bilgi Modellemesi
(BIM-Building Information Modelling) teknolojileri, diinya capinda genis kullanim alanlariyla
blyik ilgi gormektedir (Cavalliere, Habert, Dell'Osso, & Hollberg, 2019). AEC (Architecture
Engineering Construction) olarak tanimlanan “Mimarlik Mihendislik Yapim” sektoriinde BIM
kullanimi kiiresel boyutta artmaktadir. Avrupa Birligi tlkeleri, ingiltere gibi bazi ilkeler 2016
yilindan itibaren kabul etmesine ragmen, 2014/24/EU direktifine gore Ekim 2018’den itibaren
kamu vyapilarinin projelendirilmesinde BIM kullanimini zorunlu hale getirmistir (Soust-
2017). yapl
planlamasinin aksine, yapilarin (iretiminden dnce teknolojik, ekonomik ve ¢evresel yonlerinin

Verdaguer, Llatas, & Garcia-Martinez, BIM araclari, geleneksel mimari

degerlendirilmesine olanak saglayarak, avantaj ve dezavantajlarin belirlenmesine yardimci
olmaktadir. Bu nedenle sirdirtlebilir yapilar ve cevreler elde edilebilmesi amaciyla yapi



sektorinde BIM kullaniminin yayginlastiriimasi gerektigi distnilmektedir (Gorsel 6)
(Reizgevicius, Ustinovicius, Cibulskiene, Kutut & Nazarko, 2018).
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Gorsel 6. Yapi bilgi modellemesinin (BIM-building information modelling) yasam dongtisi (Reizgevicius,
Ustinovicius, Cibulskiene, Kutut & Nazarko, 2018).

Surdurdlebilirlik paradigmasini 6nceleyen BIM teknolojisi, yapilarin tasarlanmasi, Uretimi,
bakimi ve yok edilmesinde cevresel etkin bir metodoloji sunmaktadir. Genel anlamda BIM
kullaniminin yapi sektoérinin strdirulebilirligi Gzerindeki pozitif etkisi, kaynak verimliligi ve
ekolojik tasarima dayali saglikli bir fiziki gevre olusturan yesil tasarim (green design) kavrami
ile 6ne ¢ikmaktadir. Ancak BIM teknolojilerinin daha genis ¢evreler tarafindan kullanimiyla,
surdurulebilirligin sadece ¢evresel yoniine degil, ayni zamanda ekonomik ve sosyal boyutlarina
da olumlu bir etki yapmasi beklenmektedir. Cevresel strdirilebilirlik baglaminda BIM, yapt ile
ilgili her tirll veriyi depolayabilme, isleyebilme ve paylasma kapasitesi sayesinde, yapinin;
enerji, su tiketimi, kullanilan malzemeler, atik yonetimi ve karbon ayak izi gibi cevresel
etkilerinin en aza indirilmesini saglayarak daha cevresel bilince sahip kararlar alinmasina
yardim etmektedir. Ekonomik stirdirilebilirlik baglaminda BIM kullanimi; projelendirme
asamasinda potansiyel olumsuzluklarin erken tespiti, daha dogru mimarlk-mihendislik
kararlari, verimli lojistik politikalari ve yapinin biitlin yasam dongisii maliyetlerinin tahmin
edilmesi gibi bircok kazanim saglayarak, ekonomik varligin korunmasi, tiretkenligin arttiriimasi
ve israfin azaltilmasina yonelik kazanimlar saglamaktadir. Sosyal strdirilebilirlik baglaminda
BIM; atik yonetimi, ic hava kalitesi, glrGlti kirliligi, santiye sahasinda givenlik, kamusal
altyapiya daha hassas ve kolay baglanti, yapi bakim faaliyetlerinin tasarim asamasinda
planlanmasi gibi iyilestirici araclar saglayarak, saglikli ve yasanabilir yapilar-mekanlar
Uretilmesine katkida bulunmaktadir. Ayrica, BIM sayesinde strdurilebilirlik ile ilgili veriler
surekli toplanabilmektedir. Analiz edilen bu veriler, gelecege donik fiziki cevre gelisim
projeksiyonlarinin planlanmasinda yol gosterici bir nitelik tasimaktadir (Buildipedia, 2021).
Dijital ortamda Uretilecek olan yapinin sanal bir modelini tanimlayan BIM araclari, yapiya ait
malzemeler ve bilesenler hakkinda detayli veriler icerebilmektedir. Ancak, dogasi geregi karisik
ve zahmetli bir sirec oldugu daha once ifade edilen mimari tasarim boyunca BIM modeli,
uluslararasi literatlirde ayrinti veya gelisme diizeyi (level of detail/development) kavramlariile



ifade edilen, farkh bilgi zenginligi gbstermektedir (Volk, Stengel, & Schultmann, 2014). Nesne
Tanim Diizeyi, Nesne Detay Seviyesi, Nesne Olgunluk Seviyesi, Nesne Gelisim Seviyesi (level of
definiton/detail/development-LoD) tanimlariyla da ifade edilebilen LoD kavrami, BIM
modelinin, projenin 6n tasarimindan yapim asamasinda kadar, hangi dizeyde igerikle ifade
edilecegini belirtmektedir. Amerika Mimarlik Enstitiisi (AlIA-American Institute of
Architecture) bir BIM modeli igin alti farkh gelisme seviyesi belirlemistir (Gorsel 7) (AIA, 2013).
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Gorsel 7. BIM modelinin tasarim siireclerine gore gelisme seviyeleri (LoD-Level of Development) (AIA, 2013).

Mimari tasarim baglangicinda alinan kararlar siklikla degisebilmektedir. Ozellikle 6n tasarim
asamasinda daha c¢ok mimari planlama kararlari belirlenmektedir. Bu asamalarda, LCA
hesaplamalarinin gerceklestirilecegi BIM modelleri, cogunlukla varsayilan (default-generic)
olarak gelen malzeme bilgisini kullanarak olusturulmaktadir. Dolayisiyla gelisme seviyesi (LoD)
yetersiz olan BIM modeli, yapinin yasam doéngisi degerlendirme (LCA) hesaplamalarini
gerceklikten uzak tahmin edilmesine neden olabilmektedir. Tasarim kararlari netlestik¢e detay
seviyesi (LoD) artan BIM modeli, daha gergekgi gevresel etki tahminleri yapilabilmesini
mumkin kilmaktadir. Ancak bu durum oldukca bliylik bir ikilemi (dilemma) de birlikte
getirmektedir. Soyle ki, yapiya iliskin verilerin yetersiz ve belirsiz oldugu ilk tasarim adimlarinda
(LoD-100/200) alinan kararlar, malzeme bilgisinin belirlendigi, metraj listelerinin
olusturuldugu, yapiya iliskin bltin sistemlerin belirlendigi asamalari (LoD-300/350) dogrudan
etkilemektedir. Gelisme (detay) seviyesinin (LoD-300/350) ileri oldugu bir asamadan, ilk
kararlarin alindigi asamalara (LoD-100/200) geri donls olduk¢a maliyetli olmaktadir. Birkag
yap!l malzemesi baglaminda degisiklik yapilabilmesi mimkin olmasina ragmen, o6zellikle
yapinin geometrisinde cevresel etkinin 6nemli 6l¢lide azaltilabilmesine katki saglayacak
degisikliklerin yapilmasi imkansizdir. Bu sebeplerden 6tiirii, LCA hesaplamalarinin, tasarim ilk
asamasindan itibaren eksiksiz ve gercege yakin yapilabilmesi icin BIM modelinin gelisme
seviyesi (LoD) kavrami, tasarimci mimar ve mihendisler tarafindan dikkate alinmak zorundadir
(Hollberg & Ruth, 2016).



LCA-BIM Entegrasyonu

Gunlimuzde yapi sektoriinde LCA ve BIM entegrasyonu bircok bilimsel ¢alismanin konusu
olmaktadir. Farkh detay seviyelerine gore yapinin dijital bir modelinin olusturulabildigi BIM
ortami, LCA hesaplamalarinin kolayca yapilabilmesine yonelik birgok avantaj saglamaktadir.
LCA-BIM entegrasyonu, yapi tasariminin ilk asamasindan itibaren cevresel performansi
iyilestirici kazanimlar elde edilmesine ve gevresel etki hesaplama siireglerini kisaltilarak mimari
tasarima daha ¢ok zaman ayirilabilmesine yardimci olmaktadir. Ayrica kullanici dostu bir ara
yuze (user friendly interface) sahip olan BIM araglari, dijital modele veri girisini oldukga
kolaylastirmaktadir. LCA-BIM entegrasyonu, ozellikle son on vyil igerisinde ¢ok 6nemli
gelismeler kaydetmistir (Gorsel 8)(Safari & Azarilafari, 2021).
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Gorsel 8. 2012 yilindan glinimiize LCA-BIM entegrasyonun gelisim durumu (Safari & AzariJafari, 2021).

Uluslararasi literatlirde, LCA-BIM entegrasyonuna yonelik cesitli yaklasimlar dnerilmektedir
(Potr¢ Obrecht, Rock, Hoxha, & Passer, 2020). Bu yaklasimlar, el ile yapilan girdi (input) sayisini
azaltmak, LCA slrecini basitlestirmek ve ¢ogunlukla LCA konusunda sinirh bilgi diizeyine sahip
olan tasarimcilarin ¢ikan sonuclari (output) yorumlayabilmesini kolaylastirmak gibi bircok
acidan cevresel etki icin 6nemli kazanimlar saglamaktadir. Boylelikle, mimari tasarimin her
asamasi icin belirsizlik oldukca azalabilmekte ve elde edilen sonuglar gercege daha yakin
ozellikler gostermektedir. Ancak, yerel yasam dongist envanterinin (LCI) kullanimi, girdi
verilerinin (inputs) belirsizlik analizi ve ¢iktilarin (outputs) girdi verilerine duyarhligi (sensitivity)
gibi faktorler, sonuglarin gergekligini arttirmak icin dikkate alinmasi gerekmektedir. Bunlarla
birlikte, son on yil icinde bilimsel calismalarla sekillenen, LCA-BIM entegrasyonunun ilkesel
teknik bilgisini, yasam donglisii asamalarina gore, etkileyen bircok faktor bulunmaktadir
(Gorsel 9) (Safari & Azarilafari, 2021).
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Gorsel 9. LCA-BIM entegrasyonu etkileyen faktorlerin iliskisi (Safari & Azarilafari, 2021).

ISO 14040/14044 ve PAS (publicly available specification) 2050 gibi standartlarda belirtilen
LCA metodolojileriyle tasarlanan, yapi sektoriine uygun, cogu yazilim, siire¢ tabanl (process
based LCA) hesaplama yontemini esas alinarak Uretilmistir. Bu yaklasimin benimsendigi,
Brightway2, Ccalc, Eco-Profiles, Ecobat, GEMIS, LCAIT, ProBas, Quantis ve Umberto gibi
yazihmlar, seffafligi ve givenilirligi arttirmak amaciyla yiksek nitelikli raporlari, yorumlari
literatiir referanslariyla birlikte saglamaktadir. Ozellikle, LCA hesaplamalari Python (izerinde
gercgeklestirilen ve kullanimi igin uzmanlhk gerektiren Brightway2 yazilimi, Monte Carlo
duyarhlik analizi hesaplamalarinda oldukg¢a hizli bir ara¢ olarak digerlerinden ayrilmaktadir.
Fakat, Athena IE, BEES, OpenLCA gibi uzman bilgisi gerektirmeyen, sadece yapl malzemesi
degisimine yonelik sinirli sayida secenek sunabilen yazilimlar da kullanilabilmektedir. Ayrica,
uzman olmayan tasarimci kullanimina yonelik olan eBalance ve EQUER yazilimlari, sinirli
uygulamaya izin vererek, sadece belirli bir bolge ve dil secenekleri sunmaktadir. Acik kaynak
kodlu programlarin disinda, yap! projeleri icin olduk¢a uygun olan, gédmili envanter bilgisi
iceren, Ust dlizey raporlama ve akis semalari saglayan GaBi, SimaPro, Umberto, OneClick LCA
gibi yazilimlar sektorin lideri durumda bulunmaktadir. S6z konusu yazilimlar ile BIM modelinin
entegrasyonuna yonelik calismalar yapilmaktadir. Gerekli verilerin nasil elde edilip kullanildigi,
LCA programlariile BIM modeli arasinda veri alisverisi ve hesaplama tiirlerine gére temellenen
entegrasyon sureci, kapsaml bir siniflandirma saglayabilmek amaciyla, el ile girilen verilerin
sayisi ve LCA sirecinin karmasikligi esas alinarak geleneksel (conventional), statik (static) ve
dinamik (dynamic) olacak sekilde t¢ farkl kategoride siniflandirilmaktadir (Safari & Azarilafari,
2021). Geleneksel (conventioanl) yaklasimda, BIM modelinden gelen veriler bir MS Excel
elektronik tablosuna cikartilir. Daha sonra, cogunlugu yapi elemanlarinin metraji (bill of
guantities-BoQ) olan bu veriler, SimaPro, OneClick LCA gibi ticari veya OpenLCA gibi acgik
kaynak yazilimlarda cevresel etkilerin hesaplanabilmesi icin girdi veri kaynagi (inputs) olarak
kullanilmaktadir. Cevresel etki sonuglarinin goriilecegi ¢ikti verisi (outputs) olan raporlar, girdi
verisine benzer sekilde, MS Excel dosyasi olarak tiretilmektedir. Verilerin LCA programlarina el
ile girildigi geleneksel (conventional) yaklasim, uygulayicinin is yiktun{ arttirmakta ve bunun



sonucu olarak insan kaynakli hatalarin ¢ogalmasina neden olmaktadir. Ayrica, veri kaybi
olasilig1 yiksek olan bu yaklasim, yasam doéngiisi degerlendirme (LCA) hesaplari konusunda
cok az bilgiye sahip tasarimcilar icin uygun olmamaktadir. Statik (static) yaklasim, BIM modeli
ve LCA araci arasinda gergeklesen veri alisveris stireci bakimindan, geleneksel (conventional)
yaklasimdan farkhlik arz etmektedir. Bu farklilik, BIM siirecine hizmet eden, farkli BIM araglari
arasinda veri alisverisinde ortak bir dosya formati olan IFC (Industry Foundation Classes)
Uzerine temellenmektedir. Geleneksel olarak MS Excel tabanli verilerin aksine, harici LCA
yazilimlarina girdi olan bu IFC verileri, BIM modeline ait bir¢cok 6zelligi icermekte ve kullanim
amacina gore oOzellestirilebilmektedir. Fakat, BIM modelinde yapilacak herhangi bir degisiklik,
bitliin LCA hesaplamalarinin yeniden yapilmasini zorunlu kilmaktadir. Yapi modelinin
olusturuldu BIM vyazilimlari ile gevresel etki degerlendirmesinin yapildigi LCA yazilimlari
arasinda cift yonla (bidirectional) bir iliski yoktur (Jalaei, Jalaei, & Mohammadi, 2020). Bu iki
yaklasimdan farkli olarak, cevresel verilerin BIM ortamina girilmesine izin veren dinamik
(dynamic) yaklasim, model ile yasam dongisu veri tabanlari (LCl-life cycle inventory) arasinda,
gorsel programlama dili (VPL-visual programming language) vasitasiyla, otomatik ve en uygun
olacak bicimde cift yonli (bidirectional) bir baglanti olusturarak, mimari tasarimin her
asamasinda surekli geri bildirim (feed-back) alinabilmesi amaciyla gelistirilmistir (Gorsel 10)
(Safari & AzariJafari, 2021). Son yillarda, 6zellikle yapilarin gevresel etkilerinin hesaplanmasina
yonelik dinamik (dynamic) yaklasim yontemi, diger iki yaklasima kiyasla, bilimsel ¢alismalarda
¢ok daha fazla benimsenmektedir.

GRASSHOPPER DYNAMO

Gorsel 10. Yapi sektorlinde siklikla kullanilan gorsel programlama dilleri (VPL) (Parametricmonkey, 2021).

Bueno ve ark. (2018) yapmis olduklari calismada, BIM ortamindaki modele cevresel verileri
dahil edebilmek icin Dynamo gorsel programlama dilini (VPL) kullanan bir ydntem
uygulanmislardir. Yapi tasariminda kullanilan malzemelere yonelik olarak, yasam dongusi
envanter (LCI) bilgisi iceren bir MS Excel elektronik tablo, Dynamo gorsel programlama dili
(VPL) kullanilarak, Autodesk Revit icerisindeki model ile eslestirilmistir. Gelistirilen bu
parametrik baglanti araciligiyla cevresel etki degerlendirmesi yapilmistir. Ciktilar (outputs),
yasam dongisi envanter (LCI) icerigine gore, yine MS Excel elektronik tablosu olarak situn
grafikleri biciminde elde edilmistir (Bueno, Pereira, & Fabricio, 2018). Autodesk Revit-Dynamo
disinda, yine, bir baska BIM tabanli program olan Archicad, Rhinoceros 3D icerisinde yer alan
Grasshopper gorsel programlama dili (VPL) ile etkilesim yapilarakta bircok calisma
gerceklestirilmistir (Gorsel 11) (Hollberg & Ruth, 2016) (Lobaccaro, Wiberg, Ceci, Manni, Lolli,
& Berardi, 2018) (Kiamili, Hollberg, & Habert, 2020).
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Gorsel 11. LCA ve BIM araglarinin gérsel programlama dili araciligiyla entegrasyonun sematik gosterimi
(Kiamili, Hollberg, & Habert, 2020).

Ancak, Autodesk Revit BIM yazilimi, gorsel programa dili (VLP) olan Dynamo ile stabil
baglantisi, baska bir yazilima gereksinim gbstermemesi, sadece basit geometrilerin degil,
karmasik modellerin de kolaylikla hesaplanabilmesi gibi bircok 6nemli faktérden o6tird,
bilimsel calismalarda daha siklikla tercih edilmektedir (Monteiro, 2016). Mimari tasarimciya,
sirece bagli sonuclar verebilen dinamik (dynamic) yaklasim, diger iki yaklasima kiyasla, daha
dogru sonuglar saglamaktadir. Fakat, dinamik (dynamic) yaklasimda veri toplama ve
eslestirme islemleri cogunlukla elektronik tablolar ile yapilmaktadir. Kapsamli metraj bilgileri
saglayan BIM modeli ile yasam dongisi envanter (LCI) degerlerinin gorsel programlama dili
(VPL) kullanilarak eslestiriimesi sonucu cevresel etkilerin, tasarimin her asamasinda
hesaplanabildigi dinamik (dynamic) vyaklasim, bilimsel c¢alismalarda belirtilen bazi
belirsizliklerin yok edilebilmesi amaciyla, belirli alanlarda gelistiriime gereksinimi
bulunmaktadir. Bununla birlikte, BIM-LCA entegrasyonuna yonelik, mantiksal disiinmeyi
tesvik eden VPL araglarinin etkin kullanimi sayesinde tasarimcilar, BIM modellerini cok daha
verimli kullanabilmektedir. Yapi tasarimcilarini profesyonel programcilara donistirmeyi
amaglamayan gorsel programla dili (VPL), BIM araglarinin LCA ile ¢ift yonli (bidirectional)
entegre olunmasina, mevcut teknolojilerden daha ¢ok yararlanilmasina ve tasarimcilarin bilgi-
becerilerinin arttirilmasina yardimci olmaktadir (Su, Wang, Han, Hong, & Liu, 2020).

Sonug ve Oneriler

Gunlmuzde, iklim degisikligi etkisi basta olmak lizere, ¢cok¢a hissedilen kiresel Isinma olgusu,
beraberinde bircok farkindaligin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu farkindaliklarin basinda,
malzeme ham maddesi Gretiminden yapilarin yikim-yok etme asamasina kadar stirekli eneriji
gereksinimi duyan ve sera gazi etkisi olusturan yapi sektoriine yonelik alinacak zorlayici
tedbirler gelmektedir. Yapi tretimi, ham madde tiiketimi ve kati atik olusumunu oldukca fazla
etkileyen, kaynak yogun bir faaliyet olarak kabul edilmektedir. Ancak yapi sektdriiniin, ihtiyac
duyulan malzeme kaynagi talebini ve sera gazi (GHG-greenhouse gas) emisyonlarini azaltmak
icin dnemli bir potansiyeli bulunmaktadir. Strekli gelisen teknolojiyle beraber yapi sektoriinde
dijitallesme, yapinin bitin yasam donglisi boyunca strdirilebilirliginin iyilestirilmesine
yardimci olarak, bu potansiyelden olduk¢a o©nemli faydalar elde edilmesine katki
saglamaktadir. Yapi Uretiminde dijitallesmenin esaslarini olusturan yapi bilgi modellemesi



(BIM-building information modeling) ile yapinin biitiin yasam déneminde g¢evresel etkilerinin
degerlendirildigi metodoloji olan yasam dongist degerlendirmesi (LCA) entegrasyonu,
yukarida deginilen potansiyeli ortaya ¢ikarmanin en verimli yoludur. Bu hedef dogrultusunda
calismada, LCA-BIM entegrasyonu son yillarda yapilmis bilimsel arastirmalar dogrultusunda
irdelenmistir. Amag-kapsam (goal and scope), yasam donglsiu envanteri (LCl-life cycle
inventory), yasam dongusi etki degerlendirmesi (LCIA-life cycle impact assessment) ve
yorumlama-raporlama (interpretation-report) olarak dort ana basliktan olusan yasam
dongisit degerlendirmesi (LCA-life cycle assessment), genel ilkeleriyle irdelendikten sonra,
mimari tasarim siireci boyunca nasil ele alindigi (Screening LCA-Simplified LCA-Complete LCA)
tespit edilmistir. Ayrica, LCA hesaplamalarini mimkin kilan “yasam dongisi envanter (LCI)”
bilgisi kavrami ile farkli Gilkelerin LCI gcalismalarina deginilmistir. ABD ve Avrupa ulkeleri basta
olmak Uzere birgok farkl Ulke kendilerine 6zgli envanter bilgisi olusturmalarina ragmen,
Ulkemizde bu siirecin heniiz baslangi¢ seviyesinde oldugu asikardir. Dinamik bir siire¢ olan
mimari tasarim safhalari, yapilarin cevresel etkilerinin hesaplanabilmesini ¢ogu zaman
zorlastirmaktadir. Bir yapinin, 6n tasarim (pre-desing) asamasi ile yapi izni (building permit)
asamalari arasinda, gevresel etki degerleri birbirinden g¢ok farkl ¢ikabilmektedir. Bu baglamda
temelde yatan sebep olan BIM modelinin gelisme seviyesi (LoD-level of development) olgusu
ve LCA-BIM entegrasyonuna olan etkisi ortaya konulmustur. Son on yil igindeki degisimlerin
kronolojik zaman cizelgesiyle gosterildigi LCA-BIM entegrasyonuna etki eden diger faktorler,
yasam donglsu degerlendirmesini olusturan dort ana baslik baglaminda, grafiksel olarak ifade
edilmistir. Uluslararasi literatlirde, geleneksel (conventional), statik (static) ve dinamik
(dynamic) olarak isimlendirilen LCA-BIM entegrasyon vyaklasimlari; igerdikleri zorluk ve
kolayliklar, hesaplama yontemleri ve kullanim yayginli§ina gore analiz edilmistir. Blyuk
cogunlugu hala 2 boyutlu (2-dimensional) mimari tasarima dayali olan tlkemiz yapi sektord,
cevresel kaygilar basta olmak Uzere sirdirilebilirlik kavramini 6nceleyerek, en kisa siirede
BIM tabanh sire¢ yaklasimini benimsemelidir. Cok boyutlu (mutlidimensional) planlamanin
gercgeklestirilebildigi BIM vyaklasimi, benzer sekilde birgok gelismis Ulkede oldugu gibi,
Ulkemizde de yasal cerceveler vasitasiyla tanimlanarak, kullaniminin bir tercih konusu degil ve
fakat gereklilik oldugu vurgulanmalidir. Yasam dongiisi degerlendirmesi (LCA) faaliyetleri
tilkemizde yeni gelismeye baslamistir. Ozellikle yapi sektériinde kullanilabilecek diizeyde yerli
bir LCA hesaplama araci henliz bulunmamakla birlikte, genis kapsaml yasam dongusi
envanteri (LCI) henliz tamamlanmamistir. Yapi malzemelerine iliskin envanter bilgisi, LCA
hesaplarinin gergeklestirebilmesi icin bir zorunluluktur. Ulkemiz, cevresel etki konusunda
uzmanlasmis bilim insanlari ile yapi malzemeleri Greticilerinin misterek calismasiyla elde
edilebilecek bir yasam dongiisii envanteri (LCI) hazirlanmalidir. Yurt disinda, Uluslararasi Enerji
Ajansi Yapida ve Toplumda Enerji Programi kapsaminda Binalardan Kaynaklanan Yasam
Doéngiisiine liskin Cevresel Etkilerin Degerlendirilmesi Arastirmasi (IEA EBC Annex 72-
Assessing Life Cycle Related Environmental Impacts Caused by Buildings) gibi, bircok sivil
toplum kurulusu, vyapilarin cevresel etkileri ve enerji kavramlari Uzerine faaliyetler
yiritmektedir. Ulkemiz de 6zellikle mimarlik béliimleri basta olmak zere ilgili disiplinlerde,
yapl ve cevresel etki farkindaliginin olusturulmasina yonelik akademik c¢alismalara hiz



verilmelidir. Ozellikle lisans dersleri kapsami, LCA-BIM entegrasyonu benimseyen
uygulamalara o6ncelik vererek, gelecegin yapi tasarimcilarina sirdurilebilirlik ilkeleri
cergevesinde yon gosterecek nitelikte bir paradigmaya sahip olmaldir.
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0z
Kostiim, siradan elbiselerin aksine bir hikdye
anlatmaktadir. Kostim tasarimi, belirli ilkeler

dogrultusunda tasarim kavramlarinin formile edilerek
yorumlandigr ve l¢ boyutlu Grin  haline
donlistrtldigi kostim olusturma sirecini kapsayan
bir arastirmadir. Cosplay kelimesi ingilizce “costume”
kostim ve “play” oyun kelimelerinin birlesimi olarak
turetilmistir. Cosplay etkinliklerine anime, manga,
film, mit, oyun ya da animasyon karakterlerinin
goranamine ve kimligine blrinmek isteyen kisilerin
uygun kostimler giyerek katildigi gorilmektedir.
Calismanin amaci; tasarim sireci asamalarina gore
kostlim & cosplay tasarimina érnek olusturabilecek bir
¢alisma ortaya koymaktir. Calismada eylem
arastirmasi yontemi kullanilmistir. Tasarim sireci;
arastirma, persona ve senaryo olusturma, persona ve
senaryodaki problemlerin dogrultusunda tasarim
fikirleri 6nerme baslklari altinda (i¢ asamali olarak
planlanmistir. Kostlim & cosplay tasarim sireci
asamalari uygulanarak hazirlanan kostim asamblaj
uygulamasi vyapilarak G¢ boyutlu drin haline
dontsturtlmastir.

Anahtar Sézciikler: Kostiim, Kostiim Tasarimi, Cosplay.

Abstract

The costume tells a story unlike ordinary dresses.
Costume design is a research that covers the costume
creation process in which design concepts are
formulated and interpreted in line with certain
principles and transformed into a three-dimensional
product. The word cosplay is derived from the
combination of the English words “costume”
costume and “play” game. It is seen that people who
want to impersonate anime, manga, movie, myth,
game or animation characters participate in cosplay
activities by wearing appropriate costumes. The aim
of the study; is to present a study that can set an
example for costume & cosplay design according to
the design process stages. The action research
method was used in the study. Design process; It has
been planned in three stages under the titles of
research, creating persona and scenario, proposing
design ideas in line with the problems in persona and
scenario. The costume, which was prepared by
applying the stages of the costume & cosplay design
process, was transformed into a three-dimensional
product by applying the assemblage.

Keywords: Costume, Costume Design, Cosplay.
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Giris

Giyinmek, insanin temel ihtiyaclarindan biridir ve moda olgusu ile bedenin ortiilmesinin
Otesine ge¢mistir. Tiirk Dil Kurumu (sozluk.gov.tr, 2020) sozliglinde moda: “Degisiklik ihtiyaci
veya slislenme 6zentisi ile toplum yasamina giren gegici yeniliktir.” diger bir tanimiyla; “Belirli
bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye gosterilen asiri diskinlik...” ve “Gegici olarak
yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan...” seklinde tanimlanmigtir. Bu baglamda moda en
genel tanimiyla degisimi ifade etmektedir denebilir. Genellikle giyim kusamla es anlamli
gorulmesine ragmen insana dair her alani kapsayan bir olgudur (Ertlirk, 2011:3). Giyim;
kullanim amacina, kullanildigi yere, mevsim 6zelligine gore gruplandirilabilmesinin yani sira;
butik giyim, hazir giyim, tiyatro-sinema sahnesinde rol alan oyuncular igin giyim veya artik
poptler hale gelen cosplay giysiler gibi tGretim sekilleri ya da ihtiyag¢ alanina yonelik giysiler
olarak ayristirilabilir (Artag, Agac, 2016:297). Moda tasarim slireci yeni bir irin olusturmak
icin gereken, ilk fikir ve konseptten prototiplerin gelistiriimesine kadar giysi tasarimi ile ilgili
tim adimlari  icermektedir (Obut, 2018:49). Moda tasarimi, insanin  giyinme
ihtiyacinin zamanin kosullarina  bagh olarak karsilanmasi adina olusacak Grin(n fikir
asamasindan, pazarlanacak Urliin haline gelene kadar olan tim siireci igine alan genis bir
kavram olarak tanimlanabilir. Kostiim tasarimi ise hayal diinyasini, dusleri ve gergegi, estetigi,
duyguyu, yorumu aktarma ve seyirciyi uyarma, etkilenme, goriinenle gériinmeyeni belirlemek
amaclyla, kagit tizerinde baslanan, sahnede yansitmayla son bulan, 6nemli, yaratici bir sirectir
(Oztiirk, Ziaei, 2016:99).

Kostiim, izleyiciye karakterin ruh halini, meslegini, statislind, yasini, cinsiyetini ve kultlrina
yansitabilen giysilerin yansira, ic camasiri, sapka, semsiye, yelpaze, miicevherat, corap ve
ayakkabi gibi tiim aksesuarlari iceren bir aractir. Elbiseler belirli bir kisiyi taklit etmek isteyen
veya toplum icinde ya da kostim partisinde giymek isteyen kisiler tarafindan kullanilabilir.
Kostiim yalnizca kiyafet degildir. Kostiim tasarimi siradan elbiselerin aksine bir hikaye anlatir.
Kostiim tasarimi, belirli ilkeler dogrultusunda tasarim kavramlarinin formile edilerek
yorumlandigi ve (i¢ boyutlu trin haline donistiirildiGgi kostiim olusturma siirecini kapsayan
bir arastirmadir. Hem moda hem kostiim tasarimcilarinin tasarim suiregleri kendi endustrileri
icinde dnemli bir yere sahiptir. Moda ve kostlim tasarim sirecleri 6rtmek ve viicudu giydirmek
yoninden benzerlik gosterir. Kostiim tasarimi, tasarim kavramlarinin yorumlandigl ve (g
boyutlu Grin haline donustirildiglu kostim olusturma sirecini kapsamaktadir (Sener,
Diindar, 2018:62; Artag, Agac, 2016:297; Koca, Kog, Kaya 2011:55).

Kostiim, onu giyen kisinin Gizerinde giysi olarak kalmamakla birlikte giysileriyle farklilik isteyen
kisiler tarafindan hayran olduklari karakterin gorinisine biriinerek onun ruh halini
icsellestirenler tarafindan da kullanilmaktadir. Bir sahnede veya sosyal olayda, 6rnegin bir
kostiim partisinde, belli bir karakteri temsil eden bir insanin giydigi giysi olabilir (Oztiirk, Ziaei,
2016:98). Kostiumiin bedeni oOrtmekten c¢ok daha o6te bir anlatim nesnesi oldugu
dustinilmektedir. Cosplay kelimesi ingilizce “costume” kostiim ve “play” oyun kelimelerinin
birlesimi olarak tiiretilmistir. Genellikle anime ve manga kahramanlarinin, filmlerdeki siiper
kahramanlarin ve oyun kahramanlarinin kostimleri bu etkinliklerde yer alir (Efe, 2019:109).



Tiirk Dil Kurumu (sozluk.gov.tr, 2020) so6zliglinde mit, “Geleneksel olarak yayilan veya
toplumun hayal giici etkisiyle bicim degistiren alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi, mitos.”
olarak tanimlanir. Bu tanim dogrultusunda mitlerin kurgusal hikayeler oldugu soylenebilir.
Mitoloji; Yunanca “mithos (sdylenen ya da duyulan s6z)” ve “logos (konusma)” kelimelerinin
birlesmesinden olusmus olup, eski Yunan’da “gecmiste soylenenlerin tekrar edilmesi” olarak
tanimlanmaktadir. Ancak zamanla Bati dinyasinda basit anlamiyla “efsane” olarak
adlandiriilmaya baslamistir (Un, 2011:1). Bu baglamda mitolojik hikayeler toplumlarin dis
gliciinin  bir Uriinidir denebilir. insanlarin  dogaya, topluma dair disiincelerini
hikayelestirerek nesilden nesile aktarilmasini saglamistir. Tiirk Dil Kurumu (sozluk.gov.tr,
2020) sozluginde mitoloji; “Mitleri, doguslarini, anlamlarini yorumlayan, inceleyen bilim...”
olarak tanimlanir. Bu baglamda ait oldugu toplumun kdltiri haline gelen bu hikayelerin,
toplumun yasayis bicimi ve dislince yapisini anlamaya yardimci oldugu soylenebilir. Kilturler
arasi etkilesimin besledigi mitoloji, her uygarligin edebiyat, muzik, tiyatro, sinema gibi sahne
sanatlariyla birlikte heykel, resim, mimari ve mimari sislemeler gibi glizel sanatlarinin tim
alanlarinda kendini géstermektedir. Diinyada en ¢ok ilgi ¢ceken, en canli, ileri ve karmasik
mitolojilerden biri Hint mitolojisi olmustur (Un, 2011:6). Calisma esin kaynagini Hint mitolojisi
ana karakterlerinden biri olan Durga’nin hikayesinden ve 6zelliklerinden almaktadir.

Calismanin amaci, belirlenen tema dogrultusunda bir kostiim (cosplay) tasarim siireci
hazirlamak ve kurgulanan persona ve senaryoya yonelik bir tasarim ortaya koymaktir. Ana
tema “Mitoloji” olarak belirlenmis olup, Hint mitolojisindeki ana karakterlerden biri olan,
genel olarak dogayl temsil ettigi dusinilen “Durga” karakteri esin kaynagl olmustur.
Cahsmada gliniimiizde de Durga igin yapilan festivalde giyilmek lizere hazirlanan kostim &
cosplay tasariminin ve asamblajinin sirecleri eylem arastirmasi yontemi kullanilarak
degerlendirilmistir.

Yontem

Calismada eylem arastirmasi yontemi kullanilmistir. Eylem arastirmasi alanyazinda ¢ok farkl
bicimlerde tanimlanmaktadir. “Eylem arastirmasi egitimcilerin uygulamalarini iyilestirmek ve
onlari bilgilendirmek igin sistemli ve slrekli olarak yurutilen ¢alismadir” (Calhoun,2002;
akt:Aksoy, 2003:477). Bir baska tanimda; “Eylem arastirmasi, bir grup veya bir kisi tarafindan
yuratalen ¢oziim yonelimli arastirmadir.” (Beverly,1993; akt: Aksoy,2003:477). Bu baglamda
eylem arastirmasinin sistemli, stirekli ve ¢6ziim odakh bir arastirma sireci oldugu soéylenebilir
(Kuzu, 2005:30). Calismanin amacina uygun kurgulanan tasarim siire¢ asamalari ve akis plani
Gorsel 1.”de verilmistir.
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Gorsel 1. Tasarim Sureci Asamalari
Tasarim Siireci Asamalari
Arastirma

Tasarim ¢alismalari kavramsal zemin olusturma amaciyla ilham kaynagi arastirma siireci ve
malzeme arastirma sireci ile baglamaktadir.

ilham Kaynagi Arastirmasi

Calismada ana tema olarak belirlenen mitoloji, bir toplumun inang sistemi hakkinda bilgi
vermekle kalmaz, o toplumun yasayis bicimi, dlsiince yapisi hakkinda da olduk¢a 6nemli
bilgiler vermektedir (Ozfiliz, 2017:1). Her toplumun kendine ait farkli mitolojilerinin oldugu ve
bunlari kusaktan kusaga so6zli bildirim ile aktardigi disinilmektedir. Bu aktarimlar tarihten
gliniimize heykeller, resimler ile form bulmustur denebilir.

Calismada ana temaya uygun olarak segilen Hint mitolojisi cok genis ve karisik bir mitolojidir.
Vedik doénemin tanrilastirilmis doga olaylariyla epik dénemin tanrilari, insan-tanri
kahramanlari birbirine karismaktadir. Dogadaki canlilar, 6liler, ruhlar en Ustin gicler olarak
ileri siriilmektedir. Hint mitolojisi, ilkel inancglarla disaridan gelen etkilerin kaynasmasiyla daha
genis, daha karmasik hale gelmektedir (Kaya, 1997:11).

Tasarim slirecine ilham kaynagl olan “Durga” Hint toplumundaki 6nemli mitolojik
karakterlerden biridir. Blylik Tanrica Devi’nin tezahirl olduguna inanilan Hindu Tanricasidir.
Mite gore; bir aslan ya da kaplanin lizerine binen Tanrica Durga uzun bir savastan sonra,
Mahishasura isimli kot ruhlu mandanin boynunu keser ve icinden ¢ikan ifriti 6ldurdr. Tanricga,
narin ayagiyla mandanin giiclii bedenini ezer. Bu mitin ortaya ¢cikmasina, dogu Hindistan'in
piring celtiklerinde kullanilan mandanin neden oldugu distnilmektedir. Batinin bugday, arpa
ve Uzlum yetistiren halki bogayi kullanmakta ve iki kiiltlr arasinda bir catisma yasanmaktadir.
Ayrica kaplan ve manda da doganin birbirine diisman iki canlisidir ve mitin bunlari yansittig
duslintlebilir. Manda’yr oldiiren Durga, Tanri Siva’nin karisi veya onun disil enerjisi olarak
gorulmektedir. incelenen kaynaklara gére Durga’nin sekiz ya da on kolu oldugu, bu kollarin her
birinde bir silah oldugu ve silahlariyla cenneti korudugu sodylenir. Bu savasta Durga,



Mahishasura’ya karsi silahlarini kullansa da ifrite karsi bir ise yaramaz ve sonra ifriti 6z glicliyle
oldarir (Kaya, 1997:119-120; Evans, 2018-2019). Bu bilgiler, calisma kapsamindaki
tasarimlarda 6zellikle bu karakterin secilmesinde etkili olmustur.

Gérsel 2. Durga

lyiligin kotuligu alt etmesi olarak bilinen bu mit, giinimiizde muson sonrasi sonbaharda
baslayan bir festivalle kutlaniimaktadir. Tanrica Durga’nin diinyaya indigine inanan Hindular,
ekim ayinda yapilan Durga Puja festivalinde, onun baris, mutluluk ve huzuru getirdigini
dustndiklerinden gilgin gosterilerle tapinmaktadirlar. Isigin karanhga karsi zaferini simgeleyen
bu festival dokuz gece on giin slirmekte, bu sire zarfinda Tanrica Durga’nin diinyaya inen
dokuz farkh formu icin kutlamalar yapilmaktadir. Bu kutlamalar sirasinda her gtine farkh baskin
renk giysiler giyilmektedir (Kaya, 1997:74-77-78; http 1). Hindistan kiiltir cesitliligi yogun olan
bir Glkedir ve bu kutlamalar tim dinyanin ilgisini cekmektedir.

Secilen mit ve karakterin 6zellikleri kostiim tasarimini etkileyen unsurlarin olusmasinda ilham
kaynagi olmaktadir. Mite gore Tanrica Durga’nin aslan ya da kaplanin (zerinde oldugu
aktarildigindan kostiim tasariminin goérkemli ve hacimli olmasi gerektigi distnalebilir.
Tasarimda kiirk ya da hayvan desenli kumaslar tercih edilebilir. Buna ek olarak; hayvan deseni
ya da kiirk kullaniminin, Durga’nin glclintin disavurumunu temsil edebilecegi de diistinilebilir.
Tanrica Durga hikayeye gore kotli ruhlu mandanin gligli bedenini narin ayagiyla ezmektedir.
Tasarimda kostiimi giyecek olan kisinin ayaginin gézliikmesi, hikayeyi destekleyici bir detay
olarak distndlebilir. Tanrica Durga’nin disil enerjiyi temsil ettigi belirtilmektedir. Tasarimda
bu temsili destekleyecek cesitli aksesuar ve renklerin kullanilmasiyla kostim giyen kisinin
karaktere blrinmesinde destekleyici etki olacagi disindlebilir. Mite gére Tanrica Durga’nin
elinde bulunan silahlarin kétl ruhlu mandaya karsi olan savasinda etkisiz oldugu ve mandayi
kendi 6z glclyle oldirdugl belirtiimektedir. Bu 6z gliclin ve zaferin simgesi olarak, kostim
tasariminda parlak kumaslar, boncuk isleme detaylari, parlak renkli ve gosterisli aksesuarlar
kullanilabilir. Bu zafer giysiden ve aksesuarlardan yansiyacak isiklarla, etrafi aydinlatmasiyla
kostlime yansitilabilir.



Malzeme Arastirmasi

Moda tasarim slirecinde asamalardan biri de malzeme arastirmasidir. Calismanin temasina ve
esin kaynagl olan mitolojik karakter Durga’ya uygun olarak yapilan arastirma sonucu, ipek
kumasinin ¢esitliligi, gosterisi, parlakhgl sebebiyle ana kumas olarak segilebilecegi
duslnulebilir. Hint mitolojisinin ilkel inanglarla ve disaridan gelen etkilerin kaynasmasiyla genis
ve karmasik bir yapida oldugu belirtilmistir. Ana kumas olarak diisiiniilen ipek kumasin da ipek
Yolu ile Cin’den iran’a, Hindistan’dan Roma’ya tasinmasiyla (Yilmaz, 2021:102) genis ve
karmasik hint mitolojisini yansitacagl distinilmektedir. Durga’nin giliciinin ve ihtisaminin
disavurumu olarak dislintlebilecek kiirk sonbaharda baslayan festivalde kullanilabilecek bir
kumas olarak distndlebilir. Yine ayni sebeple kaplan desenli ipek kumasin kullanilabilecegi
duslinilmektedir. Durga Puja festivali dokuz giin siirmektedir ve her giine farkli baskin renk
giysiler giyilmektedir. Giyilen renkler; koyu mavi, sari, yesil, gri, turuncu, beyaz, kirmizi, agik
mavi, pembedir. Bu renklerden baris, huzur ve mutlulugu cagristiran renklerin baskin sekilde
kullanilmasi distndlmektedir. Durga karakterinin 6z gliciinin disariya vurumu olarak astar
kumas secimlerinde parlak, 6zellikle altin rengi kumaslar olmasi gerektigi distindlebilir. Yine
ayni sebepten yardimci malzeme arastirmasi sonucu boncuk islemeli bordirler, altin rengi
kristal yapiskanli bordirler ve cgesitli boyutlardaki altin rengi kurdelelerin kullaniimasi
duslinilmektedir. Durga Puja festivalinde festivalinde giyilecek olan kostimuin aksesuarlari
icin, Durga karakterinin disil enerjisinin disavurumu olarak yorumlanabilecek c¢esitli
boyutlardaki altin zincirler malzeme olarak kullanilabilir. Bu sekilde asamblaj ¢alismasinin daha
canli ve Gg¢ boyutlu olmasi amaglanmaktadir.

Persona Yaratma ve Senaryo Olusturma

Calismada kullanici odakh tasarim sirecine uygun olarak persona kurgulanmistir ve senaryo
olusturulmustur. Kullanici odakh tasarim, cazip ve etkili kullanici deneyimi lzerine ¢alismak;
yani tasarlanan Urini gelistirirken her basamakta 6n plana kullaniciyr koymaktir (Ayanoglu,
2017:23). Bu baglamda kullaniciyi daha gercekci kilmak icin persona kurgulanmaktadir.
Personalarin yazildig metin, karakteri zihinde oturtabilmek igin gerekli tim bilgileri icermeli,
karakterin duygu ve Urini kullanma durumuyla ilgili bilgileri vermelidir (Ayanoglu, 2017:24).

Calisma kapsaminda kurgulanan persona:

Defne (Gorsel 2.), 27 yasinda, ailesinin tek cocugudur. Dis hekimi olan Defne’nin, Kocaeli’'nin
izmit ilcesinde kendine ait bir muayenehanesi bulunmaktadir. Lisans egitimini Eskisehir'de
tamamlayan Defne, felsefe kullibiinde aktif olarak yer almistir. Her sene diizenlenen Bahar
Festivali'nde cesitli kostlimler giyerek, farkh karakterlere birinmustiir. Bu zamanlarda Yoga
felsefesine ilgi duymaya baslamistir ve egitimini tamamladiktan sonra Yoga Uzmanlik Egitimini
alarak yoga egitmenligi yapmaya baslamistir. isinden ve yoga derslerinden kalan zamanlarinda
cesitli egitimler almaya devam etmektedir. is yerinde ve 6zel hayatinda sik giyinmektedir. Yoga
derslerinde ise tayt ve sporcu sutyeni giymektedir. Youtube kanalinda mantra ve ilahilerini
yayinladig! videolarda, ayrica amator olarak diizenledigi ve katildigi cosplay etkinliklerinde



giydigi kostimler 6zel tasarimdir. Modayi yakindan takip eden Defne’nin, aldigi ve 6zel olarak
yaptirdigi giysileri igin kendi evinde bir giysi odasi bulunmaktadir.

\\\\5

Gorsel 3. Persona

Sonrasinda yazilan senaryoda personanin bir glind, tek bir olaya verdigi tepkilerin detaylari
veya tasarlanacak Urlne gore ihtiya¢ olabilecek senaryolar olusturulmaktadir (Ayanoglu,
2017:24).

Calisma kapsaminda olusturulan senaryo:

Defne, arkadasi Yagiz’la Hindistan’daki Durga Puja festivaline katilacaktir. Bu festival ekim
ayinda Ulkenin genelindeki en blyik festivallerden biri olarak bilinir. Dokuz gece on giin siiren
bu festival senede bes kere kutlanir, ancak en 6nemlisi muson sonrasi kutlanan Sharad
Navratri’dir. Bir haftaligina Hindistan’da bulunacak olan c¢ift l¢ glin Hindistan’in Varanasi
sehrinde bir Ashram’da meditasyon kampinin ardindan iki giin festivale katilacaklardir.
Festival; halka acik yerlerde performans sanatlari, senlikler, hediye verme, ziyafet ve gorkemli
alaylariyla dikkat ¢ekmektedir. Festivalin her giininde kutlamalar sirasinda giyilen renk
degismektedir. Giyilen renkler sirasiyla; koyu mavi, sari, yesil, gri, turuncu, beyaz, kirmizi, acik
mavi, pembedir (httpl; http2).

Sabah erkenden uyanan Defne bir haftalik Hindistan seyahati icin hazirlanmaya baslar. Gunlik
olarak kullandigi kisisel bakim esyalarini (sampuan, dis fircasi ve macunu, kremleri vb.)
bavuluna yerlestiren Defne, yolculuk sirasinda ve vardiktan sonra sehri dolasmak icin bir
esofman takimi, bir kot pantolon ve iki tisort tercih eder. Gece uyurken giymek icin bir pijama
takimi, Ashram’da gecirecegi ¢ glin icin terlik, iki tayt, iki sporcu sutyeni ve iki tisort alir.
Meditasyon sirasinda Usimemek icin yanina ince bir battaniye de alir. Ashram’daki
meditasyon kampindan sonra iki glinligiine Durga Puja festivaline katilacak olan Defne,
burada giyecegi kostlimlerini ve takilarini bavuluna koydugunda fazla esya ile doldugundan
bavulunu degistirmek zorunda kalir. Havaalanina daha yakin oldugu icin hazirlandiktan sonra
Yagiz’'in evine gider. Seyahat edecegi yerde hava yasadigi yerden sicak olacagindan ¢antasinda
¢cok yer kaplamayacak bir mont tercih eder ancak erkek arkadasinin evine merdivenlerden
cikarken, giydigi montu terlediginden dolayi ¢ikarmak zorunda kalir. Kiigiik boyuttaki ¢apraz
gantasi, sirt gantasi ve bavulunun planlanan seyahat igin agir oldugunu dislnir ve Durga Puja



festivalinde giyecegi kostiimlerini Yagiz’in bavuluna yerlestirir. Yagiz bu durumdan memnun
olmaz, ancak bu kostiimlerin Defne igin énemini bildiginden konuyla ilgili rahatsizligini dile
getirmez.

Hikdye Panosu

Tasarim surecindeki asamalardan biri de gorsel arastirma siirecidir. Gorsel arastirma siireci
tasarimcinin ¢alisma sekline gore degiskenlik gosterebilmektedir. Hikdye panosu, tema panosu
ve gorsel senaryo arastirmanin damitma islemidir. Hikaye panosu, tema panosu ya da gorsel
senaryolar, sezonun koleksiyonunu tasarlamak igin kullanilacak tema, konsept, renkler ve
kumas baglantilarini kurmak igin kullaniimaktadir. Koleksiyon 6zel bir miisteriye dikilecekse
imgeler olasi misterinin algiladigi yasam tarzi/kimligine daha uygun olabilir (Sorger, Udale,
2013:24). Calismanin bu asamasinda ana tema olan mitoloji ile ilgili cesitli kaynaklardan
edinilen resimlerle hikdye panosu olusturulmustur (Gorsel 3.). Hikaye panosu tasarimin ilham
kaynagi ve temanin bir 6zetidir. Hikaye panosu, hazirlanacak olan tasarimlarla ilgili yapilimisg
arastirma verilerinden, objelerinden ve goérsellerinden olugsmaktadir (Ornek, Ozkan, Parali,
2020:6). Calismanin ana temasi olan mitoloji dogrultusunda yapilan gorsel arastirmada diinya
Uzerindeki kalturlerin hikaye karakterlerinin gorsellerine ulasiimistir. Hazirlanan hikaye
panosunda, tarihten glinimize insanligin anlattigi mitoloji hikayelerinin karakterlerinin
gorselleri, diinya haritasi tizerinde anlatildigi topraklar tGizerinde gosterilmeye galisiimigtir. Bir
anlatici gorselinin kitabindan ¢iktigi izlenimini uyandiran hikayelerin karakterlerinin heykel ya
da resim gorselleri birbirini izleyen bir dlizen icerisinde dlinya haritasi (zerinde dliizenlenmistir.
Hikaye panosu dijital ortamda diizenlenmistir.

Gorsel 4. Hikaye Panosu.

Duygu Durum Panosu

Hikdye panosunun ardindan, tasarim yaparken dikkate alinmasi gereken olgularin bir arada
gorilmesi amaciyla, kullanilan kumas 6rnekleri, esin kaynaklari, stilleri, renk skalasini gosteren
duygu durum panosu hazirlanmistir (Gorsel 4.). Senaryoya gore tasarlanacak kostiim Durga
Puja festivalinde giyilecektir. Bu baglamda yapilan gorsel ve malzeme arastirmasinda edinilen
gorseller dijital ortamda dlizenlenmistir. Duygu durum panosu icerisindeki kare kod ile



youtube lzerinden Durga karakterine 6zel mantraya ulasilabilmektedir. Mantra; kutsal veya
manevi bir tinisi, 6Gnemi ve degeri olan 6zel ses titresimleridir (D6nmez, Emir, 2019:102).
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MODA TASARIM SUREC ANALIZI

Gorsel 5. Duygu Durum Panosu.
Persona ve Senaryodaki Problemlerin Dogrultusunda Tasarim Fikirleri Onerme

Calisma kapsaminda tema ve esin kaynaginin literatilir ve gorsel arastirmasina dayandirilarak
persona kurgulanmis ve senaryo olusturulmustur. Senaryo (zerinde bazi detaylar incelenerek
Defne icin problem olan durumlar incelenmis ve seyahatini kolaylastiracak birtakim fikirler
Uzerine gidilmistir. Tasarlanacak kostim ©6ncesinde personanin ihtiyac ve istekleri
degerlendirilmistir.

Defne seyahati sirasinda lazim olabilecek esyalari bavuluna koydugunda, festivalde giyecegi
kiyafetlere yer kalmadigini fark ederek bavulunu degistirmistir. Bavulun agirliginin da seyahati
sirasinda kendisine engel olacagini dislinerek kostiimlerini Yagiz’'in bavuluna koymus ve bu
durum Yagiz'i rahatsiz etmistir. Defne normalde 6zel tasarim kostlimlerini evindeki giysi
odasinda bulundurdugundan, festival sirasinda giyecegi kostimlerin seyahati sirasinda
bavulunda fazlaca yer kapladigini diisinememis olabilir. Tasarlanacak kostim Defne’nin
Uzerinde yapacag! ufak degisiklerle festivalin iki glininde de giyilebilecek tek bir kostiim
olabilir. Boylece bavulunda daha az yer kaplayan bir ¢6zim 6nerisi sunulmaktadir.

Tasarim On Cizimleri

Calisma kapsaminda yapilan literatlir ve gorsel arastirma, olusturulan persona ve senaryo ve
tasarim fikirleri dikkate alinarak on cizimler hazirlanmistir. Cizmek, tasarim distincelerinizle
iletisim kuracak bir aractir; kelime anlamiyla kafanizdakilerin kagit (izerine dokilmesidir
(Sorger, Udale, 2013:58). Bu baglamda yapilan 6n cgizimler tasarim fikirleri ile iletisim kurarak
yapiimistir. On ¢izimler, Defne’nin Durga Puja Festivali’nin son iki giiniinde tasarimlarin iki
farkl sekilde kullanilabilecegini gostermeyi amacglamaktadir. Festivalin son iki giniinde
kullanilacagindan, festivalde o glinlerde giyilen baskin renkler kullaniimistir. Dokuz giin siiren
festivalin sekizinci glintGinde giyilen baskin renk olan agik mavi ve dokuzuncu giiniinde giyilen
pembe renkler, Durga karakterinin tizerine bindigi kaplani animsatacak sekilde kaplan desenli
kumas ile tasarlanmistir. Kostiim & cosplay tasariminin sahnede giyilecegi distunuldiginden
gosterisli olmasi gerektigi dislintilmektedir. Durga’nin karakterini ve hikayesini yansitmasi
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tasarimin 6n cizimleri yapilirken dikkate alinmistir. Hikdyeye gore Durga savasta, ifriti sahip
oldugu silahlarla degil kendi 6z glicliyle 6ldirmektedir. Kaplan desenli kumasin bir glic
gostergesi olarak tasarimlarin 6zellikle g6glis kisminda kullanilmasi, kalbe olan yakinligiyla 6z
glcin kuvvetini simgelemektedir. Tasarimda altin rengi kumaslarin ve aksesuarlarin
kullanilmasiyla Durga’nin disil enerjisinin disavurumu olarak distnilmistir. Kostim &
cosplay tasariminda kullaniimasi distnilen boncuk islemeli bordirler isigin karanhga karsi
zaferini simgelemektedir. Bustiyerin 6n altinda kullanilmasi distnidlen blyidk boncuk,
Durga’nin 6z gliciini etrafini aydinlatan bir isik olarak distinilmektedir. On cizimler elde
cizilmistir.

Goérsel 6. Tasarim On Cizim 1. Gorsel 7. Tasarim On Cizim 2.

Goérsel 8. Tasarim On Cizim 3. Gorsel 9. Tasarim On Cizim 4.

Gorsel 6.da gobegi acikta birakacak pembe Dubai ipegi ana kumas olarak kullanilan bustiyerin
tek kolunda kaplan deseni kumas kullaniimistir. Gogiis kisminda ana kumas igerisinden

2021, 2(3), 122-137



blizgllli 1,5 cm genisliginde goziikecek olan altin sari kumastan olmasi distnidimustir. Acik
mavi renkteki Dubai ipegi salvar tipi pantolonun beline; icte kalan kismi yine agik mavi, Ustte
kalan kismi ise pembe Dubai ipegi olan yarim etek gértiinimiinde bir parca eklenmistir. Yarim
etek gorlinimindeki parca, etek gibi birakildiginda siliietin genel renginin pembe olmasi
planlanmistir. Salvar tipi pantolonun, yarim etek gériinimli parga ile birlestigi yerde kaplan
desenli kumas kullanilmistir. Yarim etek goriiniimiindeki parga, bir omuzdan geriye atildiginda
ise alttaki renk olan agik mavinin salvar pantolon ile birlesik halde gozikerek sillietin genel
renginin mavi olacagl dlsinlilmektedir. Gorsel 7.'de bir gogsinii ve drape teknigi ile
olusturulmus bel hattini olusturan kumas pembe renkli Dubai ipegidir. Tek gégsinl sert
gorinim vermesi amaciyla kesiminin sivri ucla yapildigi kaplan desenli Medine ipegi kumasi
olusturmaktadir. Tek kolunda ise altin sari renkli kumasin blzgili ve genis bir sekilde
kullanilmasi disiniilmektedir. Belinde altin rengi kesme boncuklardan bir serit olan ve ayak
tabanini saran taytin yan kisimlarinda boncuk stislemeleri kullaniimaktadir. Acik mavi renkteki
taytin beline, icte kalan kismi agik mavi, lstte gorinen kismi ise pembe olan yarim etek
gorinimiinde bir par¢ca eklenmistir. Yarim etek gorinimindeki parca, etek gibi 6ne
birakildiginda siliietin genel renginin pembe, omuzdan geriye dogru atildiginda ise siliietin
genel renginin mavi olacagl duslinilerek tasarlanmistir. Yarim etek goérinimli parganin
pembe olan kisminin etek ucuna tash sislemeli serit ve kaplan desenli kumas eklenmistir.
Gorsel 8."de gobegi acikta birakacak kaplan desenli Medine ipeginin ana kumas olarak
kullanildigi bistiyer, iki kolunun ve bistiyerin icine altin sari renkli kumastan baska bir blstiyer
giymis gibi géziikmesi amaclanarak birlestirilmistir. Derin bacak dekoltesi olan uzun etegin ana
kumasi pembe Dubai ipegi, belindeki farkl kesimiyle korsaji kaplan desenli Medine ipegidir.
Pembe renkteki etegin beline; icte kalan kismi pembe, Gstte kalan kismi ise agik mavi olan
yarim etek gorinimli parca eklenmistir. Yarim etek goériinimiindeki parca, etek gibi onde
birakildiginda silletin genel renginin mavi, omuzdan geriye dogru atildiginda ise siliietin genel
renginin pembe olacagl disinilerek tasarlanmistir. Gorsel 9./da bacak dekolteli elbisenin
bacak dekoltesinin devamina boncuk isleme ve kigik iki pencere dekolte olmasi
dislintlmastir. Farkh gogis dekoltesi ve kol kesiminin sirttan birlestirilerek ufak bir pelerin
havasi vermesi igin kaplan desenli kumas kullaniimistir. Elbisenin beline, icte kalan kismi
pembe, Ustteki kismi ise mavi olacak sekilde yarim etek gériniimiinde bir parca eklenmistir.
Yarim etek goriinimuindeki parca, etek gibi dnde birakildiginda sillietin genel renginin mauvi,
omuzdan geriye dogru atildiginda ise silietin genel renginin pembe olmasi dislinilerek
tasarlanmistir.

Kostiim Tasarimi Se¢imi

Moda tasarim siirecinin bir diger basamagi kostiim tasarimi secimidir. Yapilan 6n gizimlerden
Tasarim On Cizim 3. kostiim tasarimi icin segilmistir.

Tasarimin Teknik Cizimi

Calismanin bu asamasinda tasarimin teknik cizimi yapilmistir. Teknik 6zellik cizimleri (teknik
¢izim, uygulama c¢izimi, diiz ¢izim) giysi bir masaya serilmiscesine, 6nden ve arkadan tiim
detaylarini ve Gizerindeki orantilari iceren diiz gizimleri icermektedir (Sorger, Udale, 2013:61).



Tasarimda yer alan yarim etek gorinimdeki parcanin etek gibi 6nce birakilmig halinin 6n
gorunus teknik gizimi (Gorsel 10.), arka goriinis teknik gizimi (Gorsel 11.) ve omuzdan geriye
dogru atilmis halinin 6n goriinls teknik gizimi (Gorsel 12.), arka goriinis teknik gizimi (Gorsel
13.) dijital ortamda hazirlanmistir.

Gérsel 12. Tasarim Teknik Cizim On 2. Gorsel 13. Tasarim Teknik Cizim Arka 2.

Tasarimin Renkli Cizimi

Bir moda ¢izimi, giysilerin ruhunu yakalamanin yani sira dislinceler ile iletisime gecmenin bir
yoludur. Tasarimlar ¢izilirken, mimkin oldugunca konuyla ilgili bilgi vermelidir. Tasarim
cizimleri sadece silliet ve detaydan ibaret degil kumas ve renkle de ilgilidir (Sorger, Udale,
2013:59). Bu bilgiler dikkate alinarak, ilham kaynagi ve malzeme arastirmasi, olusturulan
persona ve senaryo, hikdye ve duygu durum panosu cercevesinde tasarim gelistirilmis ve renkli
¢izimi uygulanmistir. Tasarimin renkli ¢izimi elde ¢izilmis, copic kalem ve kuru boya kalem ile
renklendirilmistir.



Gorsel 14. Tasarimin Renkli Cizimi.
Asamblaj Uygulamasi

Calisma kapsamindaki moda tasarim sirecinin son asamasi olan asamblaj uygulamasi
yapilmistir. Asamblaj ¢esitli 6gelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan ti¢ boyutlu sanat yapiti
olarak tanimlanir. Birlestirme sanati olarak da ifade edilebilir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997:249, akt: Karakaya, Oztiirkmen, 2019:24).

Gorsel 15. Asamblaj Uygulamasi Goriiniim 1. Gorsel 16. Asamblaj Uygulamasi Goriiniim 2.

Asamblaj uygulamasi 50*70 cm tuval Gzerine calisilmistir. Siliet cizimi yapilmis ve gogis
kismini (¢ boyutlu gbstermek icin oyun hamuru kullanilmistir. Tasarimin gizimine uygun olarak
kesilen altin rengi kumas tuvale dikilmistir. Altin rengi kumasin lizerine gelecek sekilde kaplan
deseni Medine ipegi kesilmis ve dikilmistir. Gogls dekoltesindeki potluk, gbglisten baslayan
ve beli saracak olan zincir dikimiyle diizeltilmistir. Kaplan desenli kumasin gogis kismindaki
sivri uclarina sac spreyi sikilarak ana kumastan uzakta durmasi saglanmistir. Acik mavi Dubai
ipegi etek, iki parca olarak kesilmistir. iki parca birlestiriimeden énce st kisimdaki kaplan
deseni parga ve etek ucundaki altin simli serit kesilerek dikilmistir. Kesilen iki ana etek kumasi,



kumas tersleri birbirine bakacak sekilde dikilmis ve tulum edilerek diizeltilmistir. Kaplan deseni
kumas Uzerine bel kismina gelecek sekilde yapiskanli boncuk serit Gtu ile birlegtirilmistir.
Tulum yapilan ana etek pargasinin igine ayni renkten yin ip doldurularak t¢ boyutlu gérinim
elde edilmistir. Etek tuval (izerine cizilen siliiete dikilerek yerlestirilmistir. Onde géziiken yarim
etek gérinimiindeki parga bir tarafi agik mavi bir tarafi pembe olarak sekilde kesilmis, pembe
tarafinin etek ucuna Uzeri taslarla susli serit dikildikten sonra ters ylizleri birbirine bakacak
sekilde dikilmis ve tulum edilerek duzeltilmistir. Ana etegin bel kismina dikilerek
birlestirilmistir. Ana hatlari gizilen siliet akrilik boya kullanilarak boyanmistir. Altin zincirlerden
olusan kolyesi, bilezigi ve burun deliginden kulak deligine uzanan zincir ile aksesuarlari tuval
Uzerine dikilmistir. Ayakkabisi gergek deri kesilerek yapistiriimis, ayakkabinin topugu zincir
dikilerek olusturulmustur. U¢ boyutlu gériiniim vermesi amaciyla yapay sac ince altin zincir ile
oriilmis ve tuvale dikilmistir. Festivalde personanin sahnede cosplay olarak performans
sergileyecegi kurgulandigindan, arka planiicin bir festival arabasinin tizerindeki sahnede renkli
isiklarin yansimalari dustinGimastir. Sahne gorintlsini vermek icin hav yonlerinin farkl
olmasiyla desenlerinin olustugu kadife kumas kullanilmis, 11k yansimasi gortintisu icin akrilik
boya ile boyanmistir.

Gérsel 17. Asamblaj Uygulamasi Videosu.

Asamblaj calismasi 6n etek pargasinin hareket etmesi lizerine kurgulanmistir. Gérsel 15.de
yarim etek pargasinin asagidaki halinin, Gorsel 16.”da yarim etek pargasinin omuzdan atildig
halinin fotograflari bulunmaktadir. Goriinmez ipler kullanilarak etek hareket etmekte ve her
iki kullanim sekli de gosterilmektedir.

Sonug

Kostiimler, belirli ilkeler dogrultusunda tasarim kavramlarinin formiile edilerek yorumlandigi,
hikaye anlaticilaridir. Kostiim & cosplay tasarimi, belirli tasarim slireci asamalarindan gecerek
yorumlandigi kostiim olusturma siirecini kapsamaktadir. Kullanicinin isteklerinin kostiim
tasarim sirecine nasil dahil edileceginin eylem arastirmasi yontemi kullanilarak arastirildigi bu
calismada, belirlenen ‘Mitoloji’ ana temasi kapsaminda ilham kaynagi, Hint mitolojisindeki en
onemli karakterlerden biri olan ‘Durga’ dir. Calisma dahilindeki asamblaj uygulamasi,
personanin hikaye geregi Durga Puja festivalinde iki glin giyecegi bir kostim & cosplay dir.

Galismanin amacina gore kurgulanan tasarim siireg agamalarinin ilki arastirmadir. Ana tema ve
ilham kaynagi literatlir tarama teknigi ile taranmis elde edilen veriler dogrultusunda, malzeme
arastirmasi yapilmistir. ilham kaynagi olan Durga karakterinin hikayesine ve gorsellerine uygun



olarak secilen malzemelerle tasarim siireci asamalarindan bir sonraki olan persona ve senaryo
olusturma asamasina gecilmistir. Olusturulan personanin duygu ve Urlini kullanma durumu
ile ilgili bilgi vermesi amag¢lanmaktadir. Personanin bir glinii anlatilarak olusturulan senaryoda
amag, tasarlanacak drine ihtiya¢ olusturmaktir. Olusturulan persona ve senaryodaki
problemlerin ¢ozimiinden 6nce ¢alisma siiresince elde edilen gorseller ve malzemeler hikaye
panosu ve duygu durum panosu olarak diizenlenmistir. Dijital ortamda hazirlanan gorseller
surecin gorsel bir dille aktarimidir. Siirecin bundan sonraki asamalari igin ilham olmaktadir.
Persona ve senaryodaki problemler dogrultusunda tasarim fikirleri dnerilmis ve tasarim 6n
gizimleri yapilmistir. Yapilan 6n ¢izimler sonrasi gelistiriimek Uzere bir tanesi segilmis ve
Uzerinde degisiklikler yapilarak daha estetik ve islevsel bir tasarima donistirilmeye
cahisilmigtir. Tasarimin renkli ve teknik gizimleri yapiimistir. Calisma dahilindeki tasarim
surecinin son agsamasi olan asamblaj uygulamasi yapilmistir. Calisma uygulanirken kullanilan
malzemeler, tasarim sirecinin basinda yapilan malzeme arastirmasi sirasinda segilmistir.

Uretim ®ncesi kostiim & cosplay tasarim siireclerine bagh kalarak ¢6ziim odakli bir bakis
acisiyla ornek teskil edebilecek bir calismadir. Arastirma dahilinde tasarlanan
kostim&cosplay, farkli personalar ve farkh senaryolar igin yorumlanabilir. Hazirlanan ve
uygulamasi vyapilan tasarim sireci ile kostiim & cosplay tasarimlari kullanici odakli
olacaklarindan tasarimcilarin hedeflerine dogru yoldan gidebilecegi distinlilmektedir.
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Cagimizda bir ihtiyagtan 6te zorunluluk halini alarak
gelisim gosteren surdirilebilirlik kavrami, trend
olgusu dogrultusunda sekillenen tasarim alanlari igin
farkh tasarim fikirlerinin ortaya c¢ikmasina olanak
saglamistir. Zaman igerisinde tasarimcilar tarafindan
gelistirilen bu fikirler ele alindiginda ise tasarim
alanlarinda kilturel miras kavrami ile
iliskilendirilebilecek  tasarim  ¢alismalarin ~ 6nem
kazandigi ile karsilagilmaktadir. Ozellikle moda ve
tekstil tasarimi alanina hizmet eden markalarin
ve/veya tasarimcilarin yani sira mevcut alanda
O6grenim goéren 6grencilerin giysi, tekstil veya aksesuar
tasarimi  koleksiyonlarinda ulusal ve uluslararasi
zanaat degerlerini yansitan tasarim calismalarini
ortaya cikararak yeni bir deger yaratma gabasi icinde
olduklari goriilmektedir. Bu ¢alismada, “tasarim-
zanaat iliskisi” sorgulanmis, cagimiz igin ¢ok gecerli bir
gereksinim olan strddrilebilirlik kavrami iginde yer
alan “kultiirel miras kavrami”, moda ve tekstil tasarimi
alanina iliskin 6rneklerle agiklanmis ve bu kavramin
tasarim alanlari ile iliskisinde “tasarimcinin roli”
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, 6zellikle kiltlre
iliskin zanaat degerlerinin tasarimci agisindan moda ve
tekstil tasarimi alani igerisinde nasil konumlandirildigi
betimsel arastirma yontemlerinden tarama yontemi
dogrultusunda c¢alisma igerisinde degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Tasarim ve Zanaat lliskisi, Siirdiiriilebilirlik,
Kiilttirel Miras, Moda ve Tekstil Tasarimi.

Abstract

The concept of sustainability has developed by
becoming a requirement rather than a necessity in
our age. This situation has allowed the emergence of
different design ideas for the design areas shaped in
line with the trends. Considering the design ideas
developed by designers over time, it is encountered
that design studies that can be associated with the
concept of cultural heritage in design fields are
becoming important. Especially it is seen that brands
and/or designers, fashion and textile design students
are in an effort to create a new value by revealing
design works that reflect national and international
crafts in their clothing, textile or accessory design
collections. In this study, the “design-craft
relationship” has been questioned. Additionally, the
concept of "cultural heritage”, which is included in
the concept of sustainability that is a very valid
necessity for our age, has been explained with
examples from the field of textile and fashion design.
Afterwards, the "role of the designer" in the
relationship of this concept with the design fields was
evaluated. In this direction, how to position the craft
values related to culture in the field of textile and
fashion design for the designer has been evaluated in
the study in line with the survey method, one of the
descriptive research methods.

Keywords: Design and Craft Relationship, Sustainability, Cultural
Heritage, Fashion and Textile Design.
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Giris

Yirmi birinci ylzyilin baslangici ile birlikte iklim ve gevre sorunlarina bagh olarak zorunluluk
halini alan sardurdlebilirlik kavrami, zaman igerisinde trend olgusu dahilinde sekillenen
tasarim disiplinleri agisindan dikkate alinirken, ivme kazanarak gelisim goésterme imkani
yakalamistir. Bu alandaki ilerleme, bilhassa tasarim disiplinlerinin en énemli aktorleri olan
tasarimcilarin ortaya koyduklari birbirinden farkh ve degerli tasarim fikirlerinin Grlne
donistiridlmesi sayesinde gerceklesmistir. Tasarimcilarin hayal giicli ve yaratim siireclerinin
bir ¢iktisi olarak ortaya konulan Urtnler, farkli yonleriyle stirdirulebilirlik kavrami igerisinde
yer edinmislerdir. Mevcut durum, stirdirulebilirlik kavraminin sadece bir kavram olmadigini,
bununla birlikte sosyal yasamin getirisi ile gelisim gosteren, ¢ok yonli ve bircok meseleyi bir
arada barindiran bir olgu oldugunu kanitlayarak karsimiza gikarmaktadir.

Yasamin hemen hemen her alanina etki eden ve fikir birlikteligine varilamayan tartismalarin
konusu olarak nitelendirilebilecek olan strdurilebilirlik kavrami ele alindiginda, kavramin artik
sadece ¢evre sorunlari ¢cevresinde gelismedigi, bunun yani sira kavramin daha da derin bir yapi
icerisinde degerlendirilmesinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir (Odabasi ve Yiksel, 2019:2).
Gunlmuzde siardirulebilirlik kavrami géz onidnde bulundurularak tasarimcilar tarafindan
tasarlanan drinlerin  gelistiriimesinde birbirinden farkh birgok stratejinin izlendigi
gorilmektedir. Bu stratejiler degerlendirildiginde; uzun bir kullanim siresine sahip, geri
donustirilebilen, yerel Ureticiler tarafindan Gretilmis, kiltirel miras niteligine sahip vb.
Urinlerin (Sherburne, 2009:3-32) cesitli markalarin ve/veya tasarimcilarin koleksiyonlari
icerisinde siklikla glindeme getirildigi ile karsilasiilmaktadir.

Ozellikle giinimiizde mevcut tasarim alanlarina hizmet eden marka ve/veya tasarimcilarin
hedefledikleri tlketici gruplarinin satin alacaklari tasarimlarda stirdirilebilirlik kavramini arar
hale gelmesi, bu Urln gruplarina sahip olduklari farkindalik ve hassasiyet ile yaklagsmalari
bircok tasarim disiplininde yer alan tasarimciyi yeni arayislara itmistir. Mevcut durum cagdas
moda ve tekstil tasarimi diinyasinda yer alan tasarimcilarin ait olduklari toplulukla birlikte
diinya Uzerindeki diger topluluklarin kiltirel miras 6gelerini daha yakindan tanimasini gerekli
kilmakla birlikte, o toplulugun sahip oldugu zanaat dallarinin yeni nesil cagdas tasarimlar
icerisinde hayat bulmasini saglamistir (Kip6z and Himam Er, 2014:439).

Siurdurdlebilirlik kavraminin altinda konumlanmis olan yavas moda kavraminin kiiltlrel miras
ogelerinin yer aldigl zanaat dallarini destekleyen bir yapida olmasi, yeni nesil tasarim
anlayisinin bu zanaat dallari ile yakin bir iliski kurmasini saglamistir. Clark’a (2008:429) gore;
hizli modanin getirdigi tek tip ve monoton olan, tamamen Uretim odakli tasarim anlayisi zanaat
kavramiyla sona ererken, liretimin daha da seffaflastigi gézlenmektedir. Bununla birlikte uzun
Omurld olan, tiiketicinin Griin ile duygusal bag kurabilecegi genel bir anlayis da olusmaktadir.
Fletcher ve Grose (2012:149) ise, kiltirel miras kavraminin bir parcasi olarak gosterilebilecek
olan tlim zanaat dallarinin yavas bir faaliyet oldugunu, yalnizca bir zanaatkarin Uretebilecegi
Olclide tliketim gerceklestirilebilecegini belirtmektedir. Bununla birlikte zanaat dallarina ait
Urlinlerin kisiye 6zel Grinler oldugunu ve bu Urinlerde seri Uretime dayali Grtinlerin aksine
kalitenin 6n planda tutuldugunu ifade etmektedir.



Ortaya ¢ikan bu durum moda ve tekstil tasarimi alaninda yer alan markalarin ve/veya
tasarimcilarin yerel Uretimin birer emekgisi konumunda bulunan zanaatkarlarla isbirligine
girerek ortak bir Gretim sorumlulugu tstelenmeye basladigini gozler 6niine sermektedir (Kipoz
ve Atalay, 2015:108). Bu yaklasimin sadece tasarimci-zanaatkar iliskisi ile sinirli kaldigini
soylemek miimkin degildir. Kiltlirel miras kavraminin ortaya ¢ikarildigi mevcut is birliklerinde
surdirilebilirlik kavramina dogrudan ya da dolayli bir sekilde etki eden yerel Uretimin
canlanmasi, kadin girisimciligi, istihdami vb. konularin da mevcut konuya bagli olarak gelisim
gosterdigini soylemek mimkin olacaktir.

Yontem

Betimsel arastirma yontemlerinden tarama yonteminin kullanildigl bu calismada, 6ncelikle
“tasarim-zanaat iliskisi” sorgulanmis, ¢agimiz igin ¢ok gecerli bir gereksinim halini alan
surdirilebilirlik kavrami igerisinde yer edinen “kiltlrel miras kavrami” agiklanmigtir. Bununla
birlikte, bu kavram altinda konumlanan ve glinimiizde moda ve tekstil tasarimi alaninda giysi,
tekstil ve aksesuar koleksiyonlarinda deger bulan iliskili zanaat dallari agiklanarak, alana iliskin
bazi 6rneklerden s6z edilmistir. Son olarak ise kiiltlirel miras kavramin tasarim alanlari ile olan
iliskisinde “tasarimcinin roli” ele alinarak degerlendirilmistir.

Cahsmanin ana boliminde o6zellikle hayal glicii yaraticilik agisindan ulusal ve uluslararasi
zanaat degerlerinin tasarimciya ilham kaynagi olmasi konusu ele alinmistir. Bu baglamda
gunumuzde cesitli markalarin ve/veya tasarimcilarin yani sira moda ve tekstil tasarimi alaninda
0grenim géren 6grencilerin koleksiyonlariicerisinde siklikla glindeme getirdigi “kiltirel miras”
ve “zanaat kavramlarl”, lzerinden oOzellikle de bu alana iliskin dérneklerle ifade edilmistir.
Mevcut ornekler, moda ve tekstil tasarimi alaniyla iliskili en dogru tasarim orneklerinin yer
aldigi; cam isleri, cinicilik, dokumacilik, halicilik, kececilik, nakis isleri, oya isleri, telkari,
yazmacilik ve yorgancilik gibi zanaat dallari ile sinirlandirilmistir. Calisma icerisinde ele alinan
zanaat dallari ayrica moda ve tekstil tasarimi alanina iliskin uygun bulunan gorsel érneklerle
de desteklenmistir.

Bununla birlikte, calismada tarihsel siireg icerisinde bircok medeniyete ev sahipligi yapmis olan
Anadolu cografyasinda var olan “zanaat dallarinin moda ve tekstil tasarimi alanindaki
calismalara nasil ilham kaynagi oldugu” aciklanmistir. Ayrica, “bu calismalarin yeni nesil
tasarim anlayisi icerisinde malzeme, teknik vb. unsurlar dogrultusunda nasil kurgulandigl” ve
“mevcut alana iliskin tasarim sireclerinde tasarimcilarin rollerinin ne oldugu” konulari ele
alinip, calisma icerisinde degerlendirilmistir.

Tasarim-Zanaat iliskisi

Tasarim kelimesi koken olarak Latince karsiligi olan designo ve insignio kelimelerinden
tlretilmistir. Bicim vermek, isaret koymak ve tanimlamak anlamlariyla es deger olan bu
kelimeler, italyanca designare kelimesinin sézliik anlamini karsilamaktadir (Ayanoglu ve Agac,
2017:252; Sunal, 2009:31). Arseven (1998:1942) tasarim kavraminin acgiklamasini; “yapilacak
bir eserin seklini zihinde tasavvur etmek” olarak aciklamakla birlikte, “tasavvur edilen bir seyin
sanatkara rehberlik etme vazifesini géren cizgi ile yapilmis kroki, boya ile yapilmis taslak veya



camur ile yapilmis maket” olarak da ifade etmektedir. Tasarim kavraminin temeli, bir objenin
olusturulma siirecinin yani sira insanin objeler ile kurdugu temel bir iletisim modeli olarak da
gorilmektedir. Tunal'ya (2012:21) gore tasarim kavrami; “bir dislince sistemi olmakla
birlikte, varligi bitinlik icerisinde degerlendiren ve varlik hakkinda tiimel bir goriis ortaya
ctkarmayi saglayan bir diistinme modeli” olarak da belirtilmektedir. Bir disinme modeli olan
tasarim kavrami, disiinmenin sonucunda bir forma dontstr ve boylece bir islev amaci glider
hale gelmektedir.

Tasarim kavraminin belirli hedeflere sahip olma kaygisi tasimasindan dolayl tasarimci
tarafindan kurgulanan bir oyun alani igerisinde sekillenmesi gerekmekle birlikte, bu
kavramdan bazi kisitlamalari dikkate almasi ve bu kisitlamalari karsilayan bir yapiya da sahip
olmasi beklenmektedir. Sadece bir ¢izim ya da dlisiiniilmeden alinan kararlar sonucu ortaya
konulan bir obje veya Urin olarak goriilmemesi gereken tasarimin; estetik ve islevsel
bitlinlige ait yapisinin yaninda ekonomik, politik ve sosyal hususlari dikkate alabilir bir nitelige
de sahip olmasi gerekmektedir. Bununla birlikte tasarimin ¢evre ile etkilesimde olmasi ve bu
Olglte tasarimcinin ona bigmis oldugu rol oraninda cevap verebilmesi de mevcut tasarimdan
istenmektedir (Mostow, 1985:44).

Zanaat kelimesi ise kdken olarak Arapga sina’at kelimesinden dilimize gegcmekle birlikte,
“insanlarin maddeye dayanan ihtiyaglarini karsilamak igin yapilan, 6grenimle birlikte tecribe,
beceri ve ustalik gerektiren is” ya da “elleri kullanarak ustaca bir sey yapmayi iceren faaliyet”
olarak ifade edilmektedir (Nimkulrat, 2012:1; TDK, 1998:2498). El emegi gerektiren zanaat
kavrami, “faydaci bir amac¢ gliden tekniklere sahip, spesifik alet ve edevatlari olan ve
geleneksel bir yapiya sahip kiictk olcekli Gretim” olarak da ifade edilmektedir (Dogan, 2012:
68; Unsal, 2018:117-118). Zanaat kavramindan s6z edilirken, kavramin bir beceriyle iliskili
tarafinin olmasinin yaninda, uzun ve sabir gerektiren bir 6grenme ve deneyim sireciyle de
iliskilendirilmesinin gerekliligi karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi arastirmacilar bir zanaat dalinda
ustalik stiresinin belirli rakamlarla iliskili oldugunu belirtmislerdir. Sennet (2009:33), bu siireyi
en asgari olarak on bin saat ile iliskilendirirken; Epstein ve Prak (2008:6) ise, bir zanaat dalinda
ustalasmak icin yeterli olacak stireyi on yil ile sinirli tutmustur.

Zanaatkarlik kavrami genel olarak yapilan isin kusursuz ve kisiye 6zel olma durumuyla
ilgilenmektedir. Bu baglamda zanaatkar kusursuz bir isgilik ile Grlinlerini alicilari ile bulusturma
eylemine hedeflenmistir. Herhangi bir zanaat dalinda mevcut isler bitinlnin nitelikli emek
kullanimiyla 6rgitlendigi bir iretim sisteminin varligindan s6z edilebilir. Bu (retim sistemi
icerisinde mevcut zanaat dalinda bir uzmanliga sahip olan usta ile birlikte calisan cirak ve kalfa
gibi meslek kategorileri yer almaktadir (Emiroglu vd., 2006:1005).

Zanaat kavrami icerisinde mevcut zanaat dali ile ugrasan zanaatkarin sirekli ayni isi yaparak
bir rutini tekrar etmesi, bir beceri 1si8inda mevcut isi icsellestirildigini de ortaya ¢cikarmaktadir.
Mevcut durum bir zanaatkdrin ortaya koydugu zanaat dali ile sessiz bir diyalog sirecini
yonetmekte oldugu, dolayisiyla bu sirecin sadece gozlemleme ve deneyimleme ile dogru
orantili olarak gelistirilebilecegi belirtiimektedir (Altay ve Oz, 2016:615).



Pekala, “tasarim ile zanaat kavramlari arasinda nasil bir iliski mevcuttur?” Bu soruya cevap
arayacak olursak, tarihsel silire¢ icerisinde Ozellikle yirminci ylzyillin baslarinda gorilen
modernizm kavrami, estetik ve fonksiyonelligin bir arada oldugu yeni nesil bir anlayisi
glindeme getirmistir. Ortaya ¢ikan bu yenilikgi anlayis, Ronesans ile belirip ivme kazanan ve
ylzyillar boyunca topluluklarda 6nemli bir yer edinen zanaat dallarinin zaman igerisinde
degerini yitirmesine mutlak bir zemin hazirlamistir. Lecomte’ye (1970:17-213) gore bilhassa
Anadolu cografyasinda biliylk bir 6neme sahip oldugu ifade edilen oyma, kakma ve dokme
isleri, cam, cini, dokumacilik, halicilik, kalemkar, minecilik, nakis isleri, kunduracilik, saraclik,
telkari vd. zanaat dallari birgok toplulukta oldugu gibi Tlrk toplumunda da giin gectikce
Onemini yitirmistir.

Bu baglamda modernizm ve daha sonrasinda post modernizm fikirleri dogrultusunda gelisim
gosteren cagdas tasarim anlayisi, zanaat dallarini glin gectikce topluluklardan uzaklastirmis ve
hatta yeni neslin bu zanaat dallarinin farkinda olmamasi durumunu ortaya ¢cikarmistir. Mevcut
gelismeler boylece glinimiizde de ¢ok bliylk oranda gecerli olan tasarim dallarinin daha da
gelismesine olanak saglamistir. Ginimizde bu tasarim alanlari estetik ve fonksiyonelligi bir
arada barindiran ve endustriyel bir yapiya uygun her bir Grini sinirlari icerisine almaktadir.
Endustriyel tasarim, grafik tasarimi, mimarlik, moda ve tekstil tasarimi gibi alanlar
glinimizdeki 6nemli tasarim alanlari olarak gosterilmektedir. Bu alanlar, Staatliches Bauhaus
(Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu) ile temelleri atilmis bir slirecin giniimize kadar ulasmis ve
kabul edilmis yansimalari olarak gosterilebilir. Cagimizda tasarim egitimi veren bir¢ok okulda
mevcut alanlarinin varliklarindan hala s6z etmek mimkin olacaktir.

Bu baglamda ikinci bir soru olan “tasarim ve zanaat kavramlari arasinda bir iliski kurmak
miumkin mudir?” Sorusuna cevap arandiginda ise, tasarim kavramini; var olan bir yetenegi
hayal glici ve yaraticilik sitreglerinden gecirerek belirli kurallar cercevesince estetik ve
fonksiyonel bir Grin ortaya koyma sireci olarak ifade etmek mimkiin olacaktir. Zanaat
kavrami ise; el becerisi dogrultusunda bir seyi olusturmak icin ortaya konulan rutin bir is olarak
gosterilebilir. Zanaat kavrami kendi icerisinde her ne kadar estetik unsurlari barindirsa da;
tasarim kavraminda oldugu gibi kavramsal anlamda dogrudan yaratici bir sireci
icermemektedir. Mevcut aciklamalar degerlendirildiginde bu iki kavramin genel hatlariyla
birbirlerini karsilamadiklari ve birbirleri arisinda ayrici bir ¢gizginin ortaya ciktigi gortsline
varilabilir.

Fakat yirmi birinci ylzyilin gereksinimi olan sirdirilebilirlik kavrami incelendiginde ise; bu
kavramin, endistriyel alanlarin en 6nemli aktorleri olan tasarimcilari glinimuzde artik eskisi
kadar giindemde olmayan farkli zanaat dallari ile iliski kurma noktasina tasimis oldugu
gorilmektedir. Mevcut bakis acisi, gecmise ait bircok ulusal ve uluslararasi geleneksele iliskin
yapiya sahip degerin farkl tasarim alanlarinda faaliyet gosteren cesitli markalar ve/veya
tasarimcilar tarafindan yeni nesil tasarima ait yaklasimlar icerisinde yer almasina olanak
saglamistir. Bu durum son donemlerde tasarim alanlarinda surdirilebilirlik kavrami altinda
ortaya c¢ikip markalar ve/veya tasarimcilar tarafindan giindeme getirilen kiltirel miras
kavraminin ne oldugunu ve bu kavramin 6zellikle moda ve tekstil tasarimi alani ile iliskili giysi,



tekstil ve aksesuar tasarimi koleksiyonlarinda nasil yer edinmesinin gerekliligini agiklama
durumunu ortaya gikarmistir.

Kiiltiirel Miras Kavrami

Kiltiirel miras kavrami ele alindiginda kavramin genel olarak topluluklarin sahip oldugu
degerlerin timinil yansitan bir yapiyi karsiladigl gortlmektedir. Topluluklarin tarihsel siireg
icerisinde biriktirdikleri ve nesilden nesile aktirdiklari kiiltire ait deneyim ve geleneklerin timu
olarak da ifade edilebilecek olan bu kavram, topluluklarin kimliklerine ait ifadeleri yansitan
somut ve soyut degerler olarak da agiklanabilmektedir. Rouhi (2017:7110), kultirel miras
kavraminin tanimini; gegmisten kalan ve bir dnceki nesilden alinan o6rf ve adetler ile birlikte
dil, din, edebiyat, zanaat vb. degerlerin timinln yer aldigi bir olgu olarak agiklamaktadir.
Fransizca karsihigl olan patrimoinecultuel kelimesinin karsiligi olan kiltirel miras kavraminin
oncelikle sanat eserlerinin arastirilmasi, tespit edilmesi ve korunmasi amaciyla ortaya
cikarildigl, bununla birlikte 6zellikle 1970’li yillardan sonra kavramin adinin daha sik duyulmaya
baslanildig bilinmektedir (Vecco, 2010:321).

Tarihsel sireg icerisinde topluluklarin sahip olduklar kimlik ve kiltir kavramlarinin birer
somut ve soyut yansimalari olarak kabul edilen kiiltlirel miras 6geleri genel olarak; somut olan
kiltiirel miras (anitlar, binalar, yazili eserler, sanat ve zanaat eserleri vb.), somut olmayan
kiltiirel miras (folklor, gelenekler, dil, s6zli tarih vb.) ve doga mirasi (kiiltlirel acidan 6nem
taslyan manzaralar, biyolojik cesitlilik iceren bolgeler) seklinde siniflandiriimaktadir (Sullivan,
2016:605). Diinya lzerinde kultlirel miras alanlarinin korunmasina iliskin bazi birlikler yer
almaktadir. Bu birliklerden en 6nemlileri Birlesmis Milletler (United Nations), UNESCO (United
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) ve Uluslararasi Mavi Kalkan Komitesi
(Blue Shield International) olarak gosterilebilir.

Somut olmayan kiltlirel miras kavrami ele alindiginda bu kavramin, topluluklarin miras
Ogelerine ait bilgi ve becerileri, uygulamalari, temsilleri, anlatimlari ile birlikte bu degerlere
iliskin ortaya konan cikarimlari (ara¢ ve gereg, eser, mekan vb.) ifade ettigi gorilmektedir
(Ocal, 2013:47). “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi”ne gére somut
olmayan kiltirel miras alanlari su sekliyle ifade edilmektedir (Arioglu ve Aydogdu Atasoy,
2015:114);

e Sozlii Gelenekler ve Anlatimlar: Atasozleri, Destanlar, Efsaneler, Halk Hikayeleri,
Masallar, Fikralar vd.

e Gosteri Sanatlari: Halk Tiyatrosu, Hacivat ve Karagoz, Kukla, Meddah vd.

e Toplumsal Uygulamalar: Dogum, Diglin, Nisan, Nevruz vd.

e Doga ve Evren ile ilgili Bilgi ve Uygulamalar: Geleneksel Yemekler, Halk Hekimligi, Halk
Takvimi, Halk Meteorolojisi vd.

e Zanaat Gelenegi: Bakircilik, Dokumacilik, Nazar Boncugu, Telkari vd.

Anadolu cografyasinin pek ¢ok alanda oldugu gibi kiiltlrel acidan da ¢ok zengin niteliklere
sahip oldugu gorilmektedir. Stratejik konumu ile tarih dncesi ve tarih sonrasi ¢aglarda birgok
medeniyete ev sahipligi yapmasinin yani sira zengin kiltirel ge¢misi ile her anlamda ¢ok yonlu



ve koklu bir tarihe sahip olmustur. Bu yonuyle, gerek kent yasami gerekse de kdy yasaminda
Ozellikle somut olmayan kdltiirel miras alanlarinda énemli bir yoniniin oldugu gorilmektedir.
Dogusundan batisina, hemen hemen tim yerlesim alanlarinda miithis zanaat degerlerine
sahip olan Anadolu cografyasinda birbirinden farkli ve degerli zanaat dalinin oldugu
soylenebilir. Glinimizde bu zanaat dallarinin ¢ogunun yok oldugu ya da yok olmaya yiiz
tuttugu gorulmektedir (Akyildiz ve Olgun, 2020:235). Fakat her ne kadar bu zanaat dallari
unutulmus olsa da ginimizde bircok tasarim alaninda faaliyet gésteren marka ve/veya
tasarimcilarin mevcut zanaat dallarini derinlemesine arastirip, bu zanaat égelerinden ilham
aldiklar gorilmektedir. Ozellikle giinimiizde ¢ok giindemde olan siirdirilebilirlik kavrami
altinda beliren kiltlirel miras kavraminin 6nemini arttirmasi gesitli zanaat dallarindan ilham
alinarak hazirlanmis Griin ve koleksiyonlara olan ilgiyi fazlaca arttirmistir.

Bu bolumde 6zellikle moda ve tekstil tasarimi alaninda faaliyet gosteren markalara ve/veya
tasarimcilara ilham kaynagi olabilecek zanaat dallarindan bahsedilmistir. Bu zanaat dallarinin
gecmisten glniimize naslil gelistigine kisaca deginilip, mevcut zanaat dallarinin gliniimiizde
moda ve tekstil tasarimi alaninda giysi, tekstil ve aksesuar tasarimi alaninda ilham kaynagi olan
ve guincel koleksiyonlarda nasil yer bulduklari ve degerli hale getirildikleri agiklanmistir.

Cam isleri
Vitray ya da renkli camlar olarak da adlandiriilmakta olan cam isleri; camlarin birlesmesiyle
olusan resimsel bir anlati olarak aciklanmaktadir (Tuncer, 2001:13). Daha ¢ok Ortacag
Avrupa’sinda glinimiiz Kita Avrupasi ve Birlesik Krallik Gilkelerinde essiz 6rneklerine rastlansa
da, Dogu topluluklarinda &zellikle iran ve Osmanli imparatorlugu’nda farkli cam isleri
orneklerine rastlanilmaktadir. Bursa, Edirne ve istanbul’da yer alan bircok camide Osmanli
Imparatorlugu’nun farkli dénemlerinden kalma cam isleri ortaya cikmaktadir.
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Goérsel 1. Manish Arora, 2010 Sonbahar Hazir Giyim Koleksiyonu.

Cagimizda yok olmaya yiiz tutmus bir zanaat dahl olarak adlandirilabilecek olan cam isleri,
glinimizde moda ve tekstil tasarimi alanindaki tasarimcilar icin bir ilham kaynagi olarak ele
alinmaktadir. Ozellikle dijital baski teknolojisi ile kurgulanmis kumaslarin giysi tasarimlarina
aktarildigi koleksiyonlardan bahsetmek mimkin olacaktir. Jean Paul Gaultier’in 2007 yilinda
sunmus oldugu ilkbahar Couture Giysi Koleksiyonu’nda Ortacag’in vitray gériintiilerinden ve
dini sembollerinden ilham aldigi gorilmektedir. Bunun yani sira Hindistan dogumlu moda



tasarimcisi Manish Arora’nin 2010 Sonbahar Hazir Giyim Koleksiyonu’nda (Bkz. Goérsel 1)
yenilikgi bir bakis agisi ile vitray gorintilerinden esinlendigi ortaya ¢ikmaktadir.

Cinicilik
Cini; kaolin, kil, kuvars gibi maddelerin belirli oranda karistirilmasiyla elde edilen hamurun
sekillendirilmesi, desenlendirilmesi ve pisirilmesi sonucu yapilan Urlnlere verilen genel isim
olarak adlandiriimaktadir (Atalay, 1983:8). Tarihsel siireg icerisinde kokeni Dogu topluluklarina
dayandigi bilinen ginicilik; tarih dncesi devirlerde Babil, Hindistan, Ahamenis gibi uygarliklarla

birlikte, tarih sonrasi devirlerde ise iran, Selcuklu, Osmanli gibi uygarliklarin yaninda, baz
Avrupa ve Uzakdogu topluluklarinda da gorilmustir (Lecomte, 1970:17-28).

Ciniciligin Anadolu cografyasinda énemli bir zanaat dal oldugu soylenebilir. Bilhassa tarihsel
sirec icerisinde Biylk Selcuklu ve Anadolu Selcuklu Devletleri ile birlikte Osmanh
imparatorlugu cinicilik konusunda bazilari giinimiize de ulasmayi basarmis mithis eserler
ortaya ¢ikarmislardir. iznik ve Kiitahya gibi kentlerinin 6zellikle Osmanl imparatorlugu’nun 16.
ve 17. yuzyillarinda ginicilik anlaminda altin ¢agini yasadigi séylenebilir.

Gérsel 2. Hermés, iznik Vakfi is Birligi Canta Koleksiyonu.

Gunlmuzde c¢iniciligin moda ve tekstil tasarimi alaninda faaliyet gosteren bazi markalar
ve/veya tasarimcilar icin ilham kaynagi oldugu giysi, tekstil ve aksesuar tasarimi
koleksiyonlarinda yer aldigi goériilmektedir. Ozellikle ¢ini desenlerinden ilham alinarak
hazirlanan baski desenlerinin glinimiz dijital baski teknolojisi ile uygulandigi calismalar ile
siklikla karsilasildigr gortlmektedir. Mevcut koleksiyonlara 6rnek vermek gerekirse 2009
yilinda Hermés markasi olusturdugu canta koleksiyonunda iznik Vakfi ile is birligine giderek
iznik Cinileri’ni deri cantalar tizerinde kullanmistir (Bkz. Gorsel 2). Bunun yani sira ingiltere’de
yasayan bir Tirk moda tasarimcisi olan Bora Aksu ise Londra Moda Haftasi’nda sunmus oldugu
“Nazar” adini verdigi 2014 ilkbahar-Yaz kadin giysi tasarimi koleksiyonunda iznik Cini
desenlerini yansitmistir.

Dokumacilik

Dokuma; atki ve ¢6zgl olarak adlandirilan iki iplik sisteminin belirli bir yapi dogrultusunda
birbirlerinin altindan ve Ustlinden gegerek baglanmalari sonucunda olusan tekstil ylizeyler
olarak ifade edilmektedir (Seber ve Alpan, 2000:1). Tarihsel siireg icerisinde dokumaciligin
hemen hemen tim topluluklarda goériilen en belirgin zanaat dallarindan birisi oldugu



gorilmekle birlikte, bilhassa; Avrupa, Dogu ve Glineydogu Asya, Gliney Amerika gibi bolgelerin
birbirinden farkli dokuma 6rnekleri ile 6n plana ¢iktiklari ile karsilagilmaktadir (Lechtman,
1994:8; Rothschild, 2015:1-384).

Dokumacilik yoninden ge¢misten glinimiize Anadolu cografyasinin da ¢ok 6nem tasidigl,
bununla birlikte hemen hemen her bélgede zengin ve essiz dokuma eserlerin ortaya
konuldugu gériilmektedir. Bunun yani sira Osmanl imparatorlugu’nda 6zellikle Bursa ve Sam
kentlerinin dokumacilik yoninden c¢ok ileri oldugu, ayrica Osmanli imparatorlugu ile
dzdeslesmis kumaslarin varligindan da s6z edilmektedir (inalcik, 2008:105-111; Lecomte,
1970:123-127).

Cagimizda bircok cografyada geleneksel bir nitelik tasiyan dokumalarin varliklarinin etkisi
gecmise oranla daha az hissedilmekle birlikte, mevcut dokumalarin moda ve tekstil tasarimi
alaninda faaliyet gosteren bazi markalar ve/veya tasarimcilar icin ilham kaynagi olmaya devam
ettigi gorllmektedir. Tasarimcilar tarafindan ortaya konulan bu yeni yaklasimlarin giysi
tasarimi koleksiyonlarinin yani sira giincel tekstil ve aksesuar tasarimi koleksiyonlarinda da yer
buldugu ile karsilasilmaktadir. Mevcut koleksiyonlara; Christian Dior'un 2017 yilina ait
Sonbahar Oncesi Giysi Tasarimi Koleksiyonu’nda (Bkz. Gérsel 3), Romanya’nin Bukovina
(Bucovina) Bolgesi'ne ait geleneksel dokumalari glincel tasarimlarla ile bulusturmasi 6rnek
olarak verilebilir. Bununla birlikte kiltirel bir deger olarak gosterebilecegimiz Gaziantep
kentine ait kutnu kumasinin, giincel bir bakis acisi ile kullanildigi Kutnia markasinin yenilikgi
yaklasimi  mevcut konuya O6rnek olarak gosterilebilir. Kutnia markasi, Osmanli
imparatorlugu’nda cok 6nemli bir kumas olan kutnuyu giysi koleksiyonlarinin yani sira gesitli
ev tekstili Urlnlerinin yer aldigi tekstil tasarimi koleksiyonlarinda da basarili bir sekilde
kullanmaya devam etmektedir.

V)

Gérsel 3. Christian Dior, 2017 Sonbahar Oncesi Giysi Tasarimi Koleksiyonu.

Bununla birlikte 6zellikle son donemlerde moda ve tekstil tasarimi alaniyla iliskili akademik
egitim veren kurumlarin gesitli tekstil ve hazir giyim firmalari ile Giniversite sanayi is birliklerine
gittikleri de gorilmektedir. Mevcut is birliklerinden bazilarinin kiltiirel miras kavramina
yonelik oldugu soylenebilir. Bu baglamda; 2014 yilinda Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Bélimii ile Saydam Tekstil
arasinda ilhamini Tirk kaltarine iliskin kdlttrel miras 6gelerinden alan bir kumas koleksiyonu



projesi gerceklestirilmistir. Bolim 06grencileri tarafindan tasarlanarak endistriyel olarak
Uretilen ve “Kumas Tasarimi Projesi” adi verilen bu yenilikgi proje, kiltirel miras kavraminin
yeni nesil kumas tasarimlari igerisinde yer bulmasina 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Halicihk

Hali; yere yaymak veya duvarlari kaplamak amaciyla diigiimler baglamak suretiyle cogunlukla
yln veya ipek icerige sahip iplikler ile dokunan blyik ebatlardaki ortilere verilen isimdir
(Arseven, 1998:673). Halicilik zanaatinin tarihsel siirec icerisinde Dogu topluluklarinda daha
cok gelisim gosterdigi ile karsilasilmaktadir. Ozellikle; Afganistan, Azerbaycan, Hindistan, iran,
Pakistan ve Tirk topluluklarinda énemli hali 6rneklerine rastlaniimaktadir. Bunun yani sira
Bulgaristan, Fransa, iskandinavya, ispanya gibi Avrupa topluluklarinda da halicilik sanatinin
gelistigi soylenebilir.

Anadolu cografyasinin da tarihsel stireg igerisinde halicilik yoniinden gok gesitlilik gosterdigi ve
essiz érneklerin ortaya ciktigi gorilmektedir (Lecomte, 1970:83-119). Balikesir, izmir, Isparta,
Kayseri, Usak vd. bolgeler Anadolu’nun énemli halicihk bolgeleri olarak gosterilebilmektedir
(Arseven, 1998:673). Anadolu cografyasinda halilar Gzerinde kullanilan renk ve motiflerin
anlam acisindan kokll bir gecmise sahip oldugu, ozellikle bitkisel, hayvansal veya geometrik
her motifin kendi icerisinde bir anlamsal ifadeyi barindirdig ortaya cikmaktadir (Gen¢ &
Kahraman, 2016: 167-174).

Gorsel 4. Maison Martin Margiela, “Carpet Boots”, 2012 ilkbahar-Yaz Giysi Tasarimi Koleksiyonu.

Moda markalari Paco Rabanne’nin 2020 Sonbahar Giysi Koleksiyonu’nda Ortacag Avrupa
Hallar’'ndan ya da Alexander McQueen’in 2017 Sonbahar-Kis Hazir Giyim Koleksiyonu’nda
iran Halilarindan ilham aldigi goriilmektedir. Bunun yani sira Maison Martin Margiela
tarafindan 2012 ilkbahar-Yaz Giysi Tasarimi Koleksiyonu’nda gériiciiye ¢ikan “Carpet Boots”
adi verilen geleneksel hali motiflerinin yer aldigi ayakkabilar (Bkz. Gorsel 4), sira disi bir tasarim
olarak karsimiza ¢cikmaktadir.



Kegecilik

Kege; yiin materyallerin su, sabun ve 1si yardimiyla strtinmesi ve sikigtirilmasi sonucunda elde
edilen dokusuz tekstil ylizeyleri olarak adlandirilmaktadir (Seyirci ve Topbas, 1999:577).
Tarihsel sireg icerisinde kegeciligin Orta Asya topluluklarinda gorildiugi ve bu topluluklarin
kececilik konusunda 6nemli 6rneklere sahip oldugu gorilmektedir. Cok eski bir tarihsel
gecmise sahip oldugu bilinen kecgecilik zanaatinin ayrica Anadolu cografyasinda da 6nemli bir
yeri oldugu bilinmektedir (Kiiciikkurt ve Oyman, 2019:29). Afyonkarahisar, Balikesir, izmir vd.
bolgeler Anadolu’nun 6nemli kececilik bolgeleri olarak gosterilebilir (Seyirci ve Topbas,
1999:583).

Gorsel 5. Viktor&Rolf, 2019 Sonbahar-Kis Haute Couture Koleksiyonu.

Cagimizda nesli tikenmekte olan geleneksel zanaat dallarindan birisi olarak gosterilen
kececiligin, ginimizde moda ve tekstil tasarimi alaninda faaliyet gosteren bazi markalar
ve/veya tasarimcilar icin ilham kaynagi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Mevcut ¢alismalara 6rnek
gostermek gerekirse; Hollandali moda tasarimcisi Josephus Thimister 2011 Sonbahar-Kis Giysi
Tasarimi Koleksiyon’unda kegeyi avangart bir yaklagimla kullanmistir. Bununla birlikte, yine
baska bir Hollandali moda markasi Viktor&Rolf da 2019 Sonbahar-Kis Haute Couture
Koleksiyonu’nda (Bkz. Gorsel 5) keceyi essiz bir sekilde ele almayi basarmistir.

Nakis isleri

Nakis; bitkisel, hayvansal ve geometrik figiirlerin siisleme amaciyla bilhassa cesitli kumaslar
Gzerine renkli ipliklerle igne yardimi ile yapilan uygulamalarina verilen isimdir (Lecomte,
1970:63). Tarihsel siirec icerisinde nakis islerinin hemen hemen tiim topluluklarda gorilen en
belirgin zanaat dallarindan birisi oldugu ile karsilasiimakla birlikte, bu zanaat dalinin her
toplulukta farkli sekilde gelistigi gorilmustir. Asya, Avrupa, Kuzey ve Gliney Amerika, Uzak
Dogu vd. bolgelerde gorilen nakis tirlerinin hem kompozisyon hem de teknik anlamda mthis
bir zenginlik icerdigi ile karsilasiimaktadir.

Anadolu cografyasinin da nakis isleri yoninden ¢ok genis bir kiltiire sahip oldugu séylenebilir.
Bilhassa, Osmanl imparatorlugu’nda ortaya konulan nakis orneklerinin birbirinden farkli
isimlerle gliniimize kadar ulastigi bilinmektedir. Antika, Dival, Sarma, Stzeni vb. gibi nakis
isleri bunlara 6rnek olarak gosterilebilir.
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Geleneksel nakis isleri, 6zellikle glinimiz moda ve tekstil tasarimi alaninda faaliyet gosteren
bazi markalarin ve/veya tasarimcilarin giysi, tekstil ve aksesuar koleksiyonlarinda siklikla ilham
alip kullandig bir zanaat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. italyan moda markalar
Valentino’nun 2015 ilkbahar Couture Koleksiyonu (Bkz. Gérsel 6) ile Etro’nun 2020 Sonbahar
Hazir Giyim Koleksiyonu geleneksel nakis islerinin giysi tasarimlari izerinde kullanilmasina
ornek olarak gosterilebilir.

Gorsel 6. Valentino, 2015 ilkbahar Couture Koleksiyonu.
Oya isleri

Oya; cesitli renkte ipek iplikler ile igne ve tig gibi aletler yardimiyla yapilan ince bir dantel tiiri
olarak aciklanabilir. Tlrk danteli olarak da bilinen oya isleri, Anadolu cografyasina 6zgi bir
zanaat dali olmakla birlikte kadinlar tarafindan yapilmaktadir. Genellikle dogadan ilham
alinarak yapilan oya islerinin Anadolu’da daha ¢ok Ankara, Aydin, Balikesir, Bitlis, Bursa, Bolu,
Kastamonu, Konya, Kitahya, Mersin, Tokat gibi bolgelerde yapildigi bilinmektedir (Atalay
Onur, 2020:247).

Gorsel 7. Armaggan, Oya Canta.

Geleneksel Uretim yontemlerini ve Ureticileri destekleyip bu yaklasimi ¢agdas bir cizgiye
tasiyan Tirk markasi Armaggan’in bileklik, bros, canta, kolye, sal gibi aksesuar trlinlerinde oya
islerini sikhkla kullandigi ile karsilasilmaktadir (Bkz. Gorsel 7). Bununla birlikte bir baska Tirk

2021, 2(3), 138-156



markas! olan Miizeshop’un da bros, fular, kiipe gibi farkl aksesuar triinlerinde oya islerini
glincel yaklasimlar dogrultusunda ele aldiklari ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani sira Tiirk moda
tasarimcisi Zeynep Tosun’un 2018 Sonbahar-Kis Hazir Giyim Koleksiyonu’nda geleneksel oya
islerinden ilham alinan yaklasimlari da gérmek mimkun olacaktir.

Telkari

Telkari; ince tel haline getirilmis altin ve glimis gibi degerli madenlerin bikilmesi ya da
orilmesiyle gergeklestirilen bir zanaat dal olarak karsimiza gikmaktadir. Tarih 6ncesi ¢aglarda
Antik Yunan’da, Etrisk’'te ve Mezopotamya Uygarliklarinda ortaya cikip gelistigi bilinen bu
zanaat dalinin, tarih sonrasi ¢aglarda ise Afrika, Asya, Balkanlar, Orta ve Kuzey Avrupa gibi
bélgelerde goriildigi bilinmektedir. Osmanl imparatorlugu’nda da biiyiik bir &nem sahip olan
ve filigran ya da tel kirma olarak da bilinen telkari zanaatinin bilhassa Mardin’de yapildigi ile
karsilasiimaktadir (Lecomte, 1970:177-179).

Gorsel 8. Zeynep Tosun, 2016 Sonbahar-Kis Hazir Giyim Koleksiyonu.

Bilhassa Tiurk moda tasarimcisi Zeynep Tosun’un Anadolu cografyasinda var olan telkari
zanaatini ele alarak olusturdugu giysi tasarimi koleksiyonu mevcut zanaat dalinin giincel
tasarimlarla yansitildigi en 6nemli 6rnek olarak gosterilebilir. Zeynep Tosun’un; 2016
Sonbahar-Kis Hazir Giyim (Bkz. Gorsel 8), 2017 ilkbahar-Yaz Hazir Giyim, 2017 Sonbahar-Kig
Hazir Giyim, 2018 ilkbahar-Yaz Haute Couture, 2018 Sonbahar-Kis Hazir Giyim, 2019 ilkbahar-
Yaz Hazir Giyim Koleksiyonlari’nda telkari zanaatindan ilham aldigi Grinleri sikhkla karsimiza
¢tkmaktadir.

Yazmacilik

Yazmacilik zanaati; ahsap bloklarin bicak yardimiyla oyulup desenlendirilmesiyle ya da serbest
olarak bir firca ile kok boyalar yardimiyla gesitli iceriklerdeki mermersahi, muslin, tilbent, vual
vb. kumaslarin Gzerine aktarilmasi olarak tanimlanmaktadir (Kaya, 1988:9). Blok baski veya
ahsap baski olarak da adlandirilan yazmaciligin daha ¢ok Dogu Asya topluluklarinda ortaya
ciktig1 gortilmekle birlikte, yazmacilik zanaatinin Anadolu cografyasi icin de 6nem tasidigi ile
karsilasilmaktadir. Amasya, Kastamonu, Tokat vd. Bolgelerin yazmacilik konusunda 6nemli
bolgeler oldugu bilinmekle birlikte bilhassa Osmanli imparatorlugu’nda 17. yizyill ve



sonrasinda “istanbul Yazmalar” adi ile bilinen bu yazmalarin cok meshur olduklari ifade
edilmektedir (Lecomte, 1970:79-82).

Gunlmuzde yazmacilik zanaatinin moda ve tekstil tasarimi alanina iliskin yansimalari ele
alindiginda; Tirk moda tasarimcisi Vural Gokgayli'nin 1977 yilinda Briiksel’de gergeklestirilen
defilesinde Anadolu yazmacilik zanaatina iliskin detaylari yeniden yorumladigi giysi tasarimina
iliskin galismalarin varligindan s6z etmek mimkin olacaktir (Kog, 2010:193-194). Bununla
birlikte, Rus moda tasarimcisi Alena Akhmadullina’nin Mercedes Benz Fashion Week Rusya’da
sunmus oldugu “Fashion Under the Sea” adini verdigi 2016 ilkbahar-Yaz Giysi Tasarimi
Koleksiyonu’nda (Bkz. Gorsel 9) Japon Ahsap Baski Zanaatkarlarindan “Katsushika Hokusai”nin
islerinden ilham aldigi da gorilmektedir.

Gérsel 9. Alena Akhmadullina, 2016 ilkbahar-Yaz Giysi Tasarimi Koleksiyonu.

Ayrica, 2016 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil
ve Moda Tasarimi Bolimi ile Kastamonu Belediyesi arasinda bir proje kapsaminda
Kastamonu’da glinimiizde yok olmaya yiliz tutmus yazmacilik zanaatina iliskin bir tekstil
tasarimi sergisi gerceklestirilmistir. “Miras Semboller” adi verilen ve bolim 6grencilerinin
gerceklestirdigi baski tasarimi ¢alismalarinin yer aldigi bu sergi yazmacilik zanaatinin giincel
tasarimlar icerisinde yer almasina 6rnek olarak gosterilebilir.

Yorgancilik

Yorgan; ortinme amaci tasiyan i¢ kismi pamuk, yiin vb. iceriklere sahip dolgu malzemelerden
olusan, bununla birlikte dolgu kismi ile dis ylizeyi belirli bir dizen dogrultusunda dikilmis olan
ortiler olarak aciklanmaktadir (Celiker ve Olmez, 2012:124). Afrika, Asya, Avrupa, Kuzey
Amerika vd. kitalarda yasayan bir¢cok toplulukta gorilen yorgancilik zanaatinin birbirinden
farkli tarzlarda gelisim gosterdigini soylemek miimkiindir. Anadolu cografyasinda yorgancilik
zanaatinin kaltdrin sahip oldugu ceyiz gelenegi nedeniyle cok 6nem tasidigi, bununla birlikte
hemen hemen Anadolu’nun her yerinde bu zanaat dali ile ugrasan kisilere rastlanildigi
gorilmektedir. Glinimizde nesli tiikenmekte olan yorganciligin, son donemlerde moda ve
tekstil tasarimi alaninda faaliyet gésteren bazi markalar ve/veya tasarimcilar icin ilham kaynagi
oldugu ortaya ¢cikmaktadir.



Yorgancilik zanaatina iliskin bu ¢alismalar ele alindiginda; italyan moda tasarimcisi Francesco
Scognamiglio’nun 2015 Sonbahar-Kig Hazir Giyim Koleksiyonu’nda yorgancilik zanaatina iligskin
detaylari kullandigi gérilmektedir. Bununla birlikte bir aksesuar markasi olan Mehry Mu’nun
2020 yilinda gergeklestirdigi “Mehry Mu X Yorganlar Fora” adi verilen Aksesuar Tasarimi
Koleksiyon’undaki (Bkz. Gorsel 10) ¢antalarinin oldukca dikkat ¢ektigi goriilmektedir.

Gorsel 10. Mehry Mu, “Mehry Mu X Yorganlar Fora” Canta Koleksiyonu.

Ayrica, yorgancilik zanaatinin ilham kaynagi oldugu bazi 6grenci ¢alismalarindan da bahsetmek
mimkiin olacaktir. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi
BSlimi mezunu olan Merve Odabasi, iHKIB (istanbul Hazirgiyim Konfeksiyon ihracatgilar
Birligi) tarafindan diizenlenen 23. Koza Gen¢ Moda Tasarimcilari Yarismasi’nda “Yorgan” adini
vermis oldugu giysi tasarimi koleksiyonu ile birincilik 6diliiniin sahibi olmustur. Mevcut giysi
tasarimi koleksiyonunda geleneksel yorgancilik zanaati avangart bir yapida glincel ve giyilebilir
bir bakis agisi ile ele alinmigtir.

Tasarimcinin Roli

Kiltirel miras kavraminin bir pargasi olarak gosterilebilecek geleneksel zanaat dallarinin
bilhassa son donemde bircok tasarim disiplininde oldugu gibi moda ve tekstil tasarimi alaninda
da tasarimcilara biyik oranda ilham kaynagi oldugu ile karsilasilmaktadir. Kiltirel miras
kavrami ile iligkili 6geler, moda ve tekstil tasarimi alaninda trend analizi saglayan sirketlerin
cesitli sezonlara iliskin 6ngorilerinde de yer almis, bu dogrultuda birbirinden farkl
topluluklara ait zanaat dallarina ait ayrintilar tasarimcilarin olusturduklari giysi, tekstil veya
aksesuar tasarimi koleksiyonlarinda yenilikgi bir ifade ile yer almaya devam etmistir.

Bu durum “bir giysi, tekstil veya aksesuar tasarimcisinin ge¢mise iliskin bir zanaat dalini glincel
bir Grliine donustlirme slirecinde nasil bir bakis acisina sahip olmalidir?” sorusunu ortaya
koymaktadir. Bu genel soru dogrultusunda tasarimci “tamamen gecmise bagh mi kalmali?”
yoksa “gecmisten aldigi degerleri yenilikci bir yaklasimla glincele mi tasimali?” sorunsalini
gindeme getirmektedir. Er BiyiklI'ya (2021:31) gore; glinumuizde tekstil ve hazir giyim
sektoriinde yer alan tasarimcilarin artik sadece Uriine estetik deger katan kisiler olmadiklari,
bu kisilerden sahip olduklari 6zel yetenekle birlikte yaratim sireclerinde arastirmaci bir yapiya
sahip, disiplinlerarasi is birliklerine acgik ve yenilikci yonlerini ortaya ¢ikaran bir nitelikte olmasi
beklenmektedir. Bu baglamda tasarimcilarin 6zellikle gegmise ait bir degeri glinimiize tasiyip



yeni bir deger yaratma sireglerinde takip ettikleri yenilikgi tavrin, ortaya ¢ikacak Grlinlerin
niteliklerinin belirlenmesinde etkili olacagi distuinilmektedir.

Geleneksel deger tasiyan bir yapiyi tekrar giindeme getirmek bir tasarimci agisindan ¢ok da
kolay olmayan bir siire¢ olarak ifade edilebilir. Diger tasarim disiplinlerinde oldugu gibi moda
ve tekstil tasarimi alaninda da faaliyet gosteren tasarimcilar igin bu siireg ince bir ¢izgi Gizerinde
ylrimeye benzetilebilir. Mevcut cizgiden sapmak ortaya c¢ikacak Griind cok farkh yonlere
gotliriip degersizlestirmek anlamini karsilayacaktir. Clnki tasarimcidan beklenen sey
gecmiste ortaya konulan miithis bir eseri tekrar etmek veya bir diger ifadeyle mevcut zanaat
dalina ait ¢alismanin reprodiksiyonunu ortaya koymak Uzerine kurgulanmamalidir. Yani
tasarimcinin goérevi var olan geleneksel motifleri yan yana dizmek olmamalidir. Bu yanlisa
diisen tasarimcilarin yarattiklari Griinler mevcut glincellik igerisinde degersiz kalip, anlamsiz
bir stirecin sonucu olarak karsimiza gikacaktir.

Moda ve tekstil tasarimi alaninda yer alan giysi, tekstil ve aksesuar tasarimcisinin ele alacagi
zanaat Urlinlne ait arastirma slirecini detayl bir sekilde gerceklestirmeli ve hatta miimkiinse
ginlimizde bu zanaat dalini devam ettiren zanaatkarlarin tretim sireglerini yakin bir sekilde
gozlemlemelidir (Hur & Beverley, 2013:48). Bununla birlikte tasarimci, zanaatkarlar tarafindan
kullanilan malzemelerle birebir iliski kurmali ve bu malzemeleri tanima ve anlamlandirma
sirecini devam ettirmelidir (Lees-Maffei & Sandino, 2004:211-212). Tasarim slirecinde
tasarimcinin gorevi gecmisten gelen estetigi glincel ile birlestirmek Uzere kurgulanmali,
tasarimci yenilikgi bir bakis agisi glitmelidir. Clink(i tasarimci her ne kadar geleneksel bir
olgudan iham alsa da; mevcut cagin estetik degerlerini iceren, yenilik¢i malzeme ile
detaylandiriimis, glinimiiz ergonomik 6zelliklerini karsilayan bir Grlin ortaya koyacaktir.

Bununla birlikte tasarimci, evrensel degerlere sahip geleneksel verilere (simge, teknik, yontem
vb.) dayali glincel bir deger yaratma dislincesinden yola ¢ikarken, hayal glici ile destekledigi
yeni ve 6zgln fikirler iceren yaratim siireglerinde, kiiltirel 6geleri korumaci bir yaklasim icinde
olmalidir. Bu yaklasimla tasarimcinin ortaya koyacagi lrin igerisinde kiiltlire ait 6gelerle bir
deger yaratmasi ve bu degerleri gelecege aktarma kismi da 6nem tasimaktadir. Tasarimin etkin
oldugu alanlarda ilham kaynaklari arastiriirken fikir gelistirme asamasinda geleneksel
degerlerin somut ve soyut unsurlarindan yararlanilmasi amaclandiginda, bunlarin ne sekilde
ve ne derece etkin kullanilacaginin belirlenmesinin gerekliligi dikkate alinmahdir.

Sonug ve Oneriler

Cagimizda yok olma egiliminde olan, diinya Uzerinde yer alan topluluklarin olusturdugu ortak
degerleri nesilden nesle aktarma eylemi ile gliniimiize kadar varligini stirdiiren bircok zanaat
dalinin giinlimizde sahip oldugu 6nemi ve degeri kaybettigi goriilmektedir. Mevcut durum,
ozellikle tasarim alanlarinda stirdirilebilirlik yaklasimi dogrultusunda kiltiirel miras kavramini
onemli hale getirerek, bu kavrami giindeme tasimaktadir. Bu baglamda mevcut markalarin
ve/veya tasarimcilarin 6zellikle son on yillik zaman dilimi icerisinde cesitli topluluklara ait
zanaat dallarina iliskin degerleri hazirlamis olduklari giysi, tekstil veya aksesuar tasarimi
koleksiyonlari ile Griin haline dénistirdikleri goriilmektedir. Ornek olarak ifade edilen



tasarimlar ve koleksiyonlarda Tirk kiltiriinde zanaatin énemli bir yeri oldugu, Anadolu
topraklarinda siklikla rastlanilan zanaat dallarinin moda ve tekstil tasarimi alani ile
iliskilendirildigi gozlenmektedir. Sadece moda ve tekstil alanindaki markalar ve/veya
tasarimcilarin degil, son yillarda Universitelerin ilgili bélimlerinin tasarim projelerinde ya da
cesitli tasarim yarismalari kapsaminda gergeklestirilen koleksiyonlarda da mevcut zanaat
dallarindan ilham alinan koleksiyonlara rastlanmaktadir. Ozellikle moda ve tekstil tasarimi
alaniyla iligkili olarak kurgulanmis olan koleksiyonlar incelendiginde tasarimlarin Anadolu’da
yaygin olan cam igleri, ginicilik, dokumacilk, halicihk, kegecilik, nakis isleri, oya isleri, telkari,
yazmacilik ve yorgancilik gibi zanaat dallarindan ilham alinarak hazirladiklari tespit
edilmektedir. Bu koleksiyonlarin daha ¢ok giysi tasarimi alaniyla iliskili oldugu gorilmekle
birlikte, tekstil tasarimi ve aksesuar tasarimi alanlari icerisinde de zaman zaman yer aldiklari
da ortaya ¢cikmaktadir.

Kultiirel miras kavramina iliskin gesitli zanaat dallarindan ilham alinarak hazirlanmis olan bu
koleksiyonlarin tasarim siireglerinde tasarimcidan belirli bir farkindaliga sahip olmasi
beklenmektedir. Tasarimci bir zanaat dal icerisinde yer alan gelenege ve kiiltlre iliskin
ogelerden ilham alarak kendisine bir gikis noktasi olusturdugunda, tasarim fikirleri gelistirme
asamasindan itibaren derinlemesine bir arastirma siireci icerisinde olmalidir. Bu arastirma
sureci igerisinde tasarimcinin bilhassa zanaat ve tasarim kavramlari arasindaki iliskiyi iyi
belirlemesi, bununla birlikte bu iki kavramin birbirinden farkl iki kavram oldugunun farkinda
bir sekilde hareket etmesi gerekmektedir. Zanaat kavraminin bir ritlielin yansimasi sonucu
ortaya ¢ikmis, teknik ve malzeme bilgisi ile seri Gretim gerektirmeden bilgi ve deneyim ile iliskili
usta-kalfa-cirak birlikteligine dayanan nesilden nesile aktarilan bir yapida oldugu bilinmelidir.
Tasarim kavraminin ise, ortaya konuldugu ilk asamadan itibaren diistince ve 6ngori gerektiren
faydaci yapi icerisinde, glincel estetik degerleri sorgulatan bir problem ¢6zme durumu
oldugunun farkinda olunmalidir. Bir baska ifade ile zanaat-tasarim iliskisinde tasarimci
surdurulebilirlik kavrami baglaminda bir zanaat dalinin glnimizle iliskisini kurarken, bu
kavrami giincele adapte edebilmeyi basarmali, bunun yani sira glincel Gretim ve tiketim
taleplerine uygun bir sekilde hareket etmelidir.

Cagimizda gerceklesen enduistriyel gelismeler, seri liretimi 6n plana cikararak tiiketim odakli
stratejiler dogrultusunda Urlinlerin birbirlerine benzerlik oranlarini arttirmistir. Bu baglamda
dogru bir yapida kurgulanmayi basarabilmis bir zanaat ve tasarim iliskisine ait Grln ciktilari,
glinimizde tiiketiciler acisindan aranan bir noktaya ulasmistir. Béylece bu durum giinimuizde
kiltirel miras kavramina iliskin degerlerin strdirilebilirlik kavrami dogrultusunda moda ve
tekstil tasarimi alaninda deger yaratilabilecegini ortaya ¢cikarmaktadir.
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0z
Oscar Wilde sadece birey vasfina sahip kisilerin bu
diinyada yasadigina gonilden inanmistir ve Wilde’a
gore bu kisiler birey vasfini kazanmak icin diisinmek
ve hayal etmek zorundadir. Hem bir yazar hem de bir
birey olarak Wilde duslincelerini ve hayallerini
“glinimuzde, gecmiste, ve gelecekte temsili sanatlarin
her daim en yticesi/lstini” (De Profundis 907) olarak
gordigli edebiyat araciligiyla ifade etmistir. Wilde
“sanatgl igin, yasami algilamanin tek bigimi onu ifade
etmektir. Onun icin dile getiriimeyen sey,
oludur/yoktur.” (De  Profundis 927) diyerek
sanatgilarin yasamin anlamini hem idrak ettigini hem
de ifade ettigini vurgulamistir. Bu g¢alismanin amaci
Wilde’in “The Happy Prince” adli eserinin 6zgiin
dilinde -ingilizcede- ele aldigi konulari, karakterleri,
verdigi mesajlari  Tirkiye’deki rastlantisal olarak
secilen yayinevlerinin kapak tasariminin yani sira (eger
kitapta yer aliyorsa) resimlendirmelerine ne ol¢lide
yansittigini irdelemektir. Sonug¢ olarak, bu calisma
Tirkiye’deki  yayinevlerinin  resimlendirmelerinde
eserin 0zgln dilinde igerdigi konulari, karakterleri ve
iletileri  detayli bir  sekilde yansitmadigini
gostermektedir. Okurlarin 6zellikle de g¢ocuklarin
ilgisini cekmek icin “The Happy Prince” eserinin
resimlendirmeleri renkli, dyklniin detaylarini yansitan
renkli resimlendirmelerin sayisinin daha fazla olmasi
gerekir.

Anahtar Soézciikler: Oscar Wilde, Resimlendirme,
Prince”

“The Happy

Abstract

Oscar Wilde strongly believes that only the people
having the qualities of individualism live in this world,
and to him, these people have to think and imagine
if they are to gain the quality of individualism. Both
as an author and as an individual Wilde explains his
thoughts and imaginations via literature which, as he
says, “[...]is, and has been, and always will remain the
supreme representative art.” (De Profundis 907) He
has emphasized that artists both understood and
expressed the meaning of life saying, “to the artist,
expression is the only mode under which he can
conceive life at all. To him what is dumb is dead.” (De
Profundis 927). This paper sets out to examine to
what extent the publishers, selected on a random
basis, in Turkey reflect the subjects, the characters,
the messages of “The Happy Prince” in its original-
English- language in their cover designs as well as
illustrations (if there are any). This study concluded
that the publishers in Turkey did not give detailed
illustration of the subjects, the characters and the
messages of “The Happy Prince” in its original-
English- language in their illustrations. The
illustrations of “The Happy Prince” should be colorful
and the number of colorful illustrations reflecting the
details of the short story should be increased to catch
attention of readers, especially of children.

Keywords: lllustration, Oscar Wilde, “The Happy Prince”
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Giris

insanlari, dogayi, hayvanlari, evreni, hayati tanimayi ve anlamayi saglayan siiphesiz pek ¢ok
kitap bulunmaktadir. Ancak uzmanlara gore her kitap g¢ocuklarin gelisimine olumlu katki
saglamamaktadir, kitaplarin sahip olmasi ve karsilamasi gereken birtakim kriterler
bulunmaktadir. Bu kriterlerin en basinda ise ¢ocuklarin ilgisini ¢cekecek gorsellik ve igerik
gelmektedir. Sedat Sever, Cocuk ve Edebiyat adli kitabinda gocuk edebiyati igin su tanimi
yapar: “Cocuk edebiyati (yazini) erken ¢ocukluk déneminden baslayip ergenlik donemini de
kapsayan bir yasam evresinde, ¢ocuklarin dil gelisimi ve anlama dizeylerine uygun olarak
duygu ve dislince diinyalarini sanatsal niteligi olan dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestiren,
begeni dizeylerini yiikselten Urlinlerin genel adidir.” (Sever, 2017: 17). Sever’e gore ¢ocuk
edebiyatinin en temel islevlerinden biri, “cocuklara okuma sevgisi ve aligkanhgi
kazandirmaktir. Cocuk edebiyati tiriinleri, cocuklari nitelikli metinlere yoneltmeyi basarabilen,
onlara zamanla okuma kiltiri kazandirabilen bir sorumluluk Ustlenmelidir. Bagka bir
soyleyisle, cocuklar adina Uretilen nitelikli yayinlar ¢ocuk-edebiyat-sanat etkilesiminin kapisini
aralayan etkili birer uyaran olmahdir” (Sever, 2017: 19).

Resim ve kitabin ortak noktada bulustugu resimli kitaplar 6gretmenlerin ve ebeveynlerin
cocuklar icin cok dnemli gordigi bir egitim-6gretim aracidir. Kitaplara, egitime ve 6gretime
bliyik 6nem vermis Oscar Wilde’a gore insan birey vasfini sanatin ve edebiyatin sayesinde
kazanir, sanat ve edebiyat olmazsa insan birey vasfindan mahrum kalir. insani ve toplumu
dikkatle g6zlemlemis ve analiz etmis Wilde, birey vasfini kazanmak igin kisinin diisinmesini ve
hayal kurabilmesini gerekli gérmustiir ki ona gére kitap ve resim kisiyi diislindiren ve hayal
kurmasini saglayan iki énemli aracgtir. Bireyselligi énemseyen Wilde’'in tim eserlerinde
vurguladigl vasiflar su sekilde &zetlenebilir: ilk olarak kisi diistinebilmelidir dolayisiyla
kendisinin, doganin, hayvanlarin, evrenin, hayatin farkina varacak, bilingli birey olacaktir. ikinci
olarak kisinin hayatta amaci olmalidir ki amag zihinsel bir aktivitedir. Kisi ayrica aklini
kullanabilmeli, sorgulayabilmelidir, Tanri’yl ve dini inanci dahi sorgulayarak bulmalidir, dini
inang dogmatik olmamalidir. Kisi bilgi sahibi olmalidir bunun igin ¢ok okumalidir. Kisi ayni
zamanda sevebilmeli, hosgoru sahibi olmali, saygin ve saygili olabilmeli, hayal gliciine sahip
olmali, yani hayal edebilmelidir. Bunun icin ise sanat cok énemli bir yere sahiptir. Kisi hassas,
duyarh, duygulu olabilmelidir, acima duygusuna, vefa duygusuna sahip olmali, tevazu sahibi
olmalidir. Kisinin ayrica inanci olmalidir. [ne var ki inang¢ da makul olmalidir, Wilde bos inanclari
elestirir]. Kisi bencillik, kiskanclik, kibir duygularindan arinmis olmalidir. Dahasi empati
kurabilmeli, asla sig gorusli olmamalidir. Kisi her seyi keyif alarak, zevk duyarak yapmali yani
birey glizel olani yapmalidir (makinalar yararl olani yapacaktir/yapmalidir) Boylece insan
makina, robot gorevi gérmekten kurtulacaktir. iste tim bu nitelikler Oscar Wilde’a gére
kendini gerceklestirmis bireyin sahip olmasi gereken vasiflaridir. Bu vasiflara sahip insan hem
gercek/6zglin/6zgur birey olabilecektir, yani bireysellige ulasacaktir hem de bu diinyada ve/ya
oteki diinyada Tanri tarafindan 6dillendirilecektir. Daha da 6nemlisi bu vasiflardaki “gercek
bireylerin” yani “kendini gergeklestirmis bireylerin” olusturacagi toplumda esitlik, hosgori var
olacaktir. Kisaca Wilde’in hayal ettigi, 6nemsedigi toplum “yeni bireyselcilik, yeni Hellenizm”



ile yeniden dogacaktir (Er Bagyapan, 2017: 106-107). iste bu calismanin amaci Wilde’in “The
Happy Prince” adh eserinde ele aldigi konulari, 6n plana ¢ikardigi karakterleri oykiniin
Tiirkceye cevirilerinin yirmi bes farkli yayinevi (ithaki Cocuk yayinevinin 2019 ve 2020 yillarina
ait farkh iki basimi da bu calismada degerlendirilmistir) tarafindan yayinlanan kitaplarda
resimlerin ne 6l¢lide yansittigini, resim ile metin uyumunu, kisaca Tirkiye’deki yayinevlerinin
gorsellige ne kadar dnem verdigini irdelemektir.

illiistrasyon ve Edebiyat: Resimli Kitap

illistrasyon kelimesi etimolojik olarak incelendiginde, Fransizca kdkenli olup, “resimleme”
anlamiyla Turkceye kazandirldigi gorilmektedir. Tlrkgede resimleme sézcligi icin ic tanim
bulunmaktadir. ilki “resimlemek isi”, ikincisi “resimlerle siisleme, illistrasyon”. illistrasyon
kelimesinin Gglncl anlami ise “kitap igindeki bir yaziyi agiklayan veya sisleyen resim,
illistrasyon.” Tanimlardan anlasilacag Gzere illiistrasyon hem resmi hem de resimleme isini
kapsayan bir sozcliktir. Resim kelimesi ise Arapca kokenli olup, “varliklarin, dogadaki
gorindslerinin kalem, firca gibi aracglarla kagit, bez vb. tzerinde yapilan bigcimleri” ve ikinci
olarak “bunu yapmak icin gerekli yontemleri 6greten sanat” anlamina gelmektedir. (Tlrk Dil
Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik, 2021). Onemli bir sanat tiirii olan resim gibi Edebiyat da bir
sanattir ve Tiirk Dil Kurumu [TDK] Glincel Tiirkge S6zliik’te “olay, dislince, duygu ve hayallerin
dil aracihgiyla sozIi veya yazili olarak bicimlendirilmesi sanati, yazin” olarak tanimlanir.
Tanimlarda gorilecegi gibi resim ve edebiyat bir sanat tiriduir. Duygu ve dislinceleri anlatan,
aktaran resim ve edebiyat ayri disinlilemez ve ayni amaca hizmet etmektedir zira Gulbin
Kogak’in da belirttigi tizere her ikisi birer iletisim aracidir: “Yazi ve resim, en genel anlamda,
birer iletisim aracidir. [...] Birisi Misir papirisleriyle, digeri magara resimleriyle baslayan bu iki
iletisim araci, [...] aralarinda ne kadar yogun bir iliski olursa olsun, bu iki iletisim araci aslinda
cok farkh temel karakterlere sahiptir: Kitap sozel, resim ise gorsel bir aractir.” (Kocak, 1993:
2). Kogak edebiyatin ve resmin bu farkini vurgularken agiklamasina séyle devam eder: “tek bir
sozle temsil edilen kavram belki binlerce resmin, gorsel alginin, gorsel iliskinin sentezidir ve bu
gercek, soze blyuk bir sliziilmUslik, derinlik ve genellik verir. S6ziin ve onu iletisim birimi
olarak kullanan kitabin glicii buradan kaynaklanir. [...] S6z ve resim, dolayisiyla kitap ve resim,
hem birbirleriyle catisan hem birbirlerini biitlinleyen 6zellikler kazaniyorlar” (Kogak, 1993: 3).
Edebiyatin ve resmin neden ayri distnilemeyecegi Kocak’in bu ifadelerinden anlasiilmaktadir.
Onemli sanat dallari olan edebiyat ve resim adeta bir zincirin halkalari gibi i¢ ice gecmistir.
Kocak “yazinin ve resmin imkanlarini birlestirmeye calisan bir iletisim bicimi olarak resimli
kitap ise tarih boyunca var olagelmistir. Genellikle resim kitap icinde yaziya gore ikinci planda
kalan bir rol Gistlenmis, ancak resmin de yazi kadar ciddiye alindigi ve usta ellerden ciktig
hallerde cok yetkin sentezlere de ulasilmistir” (Kogak, 1993: i) demektedir. Oyleyse insanlar
arasinda iletisim kuran kitap ve resim, resimli kitap olarak bir araya gelmistir. Gllbin Kogak’a
gore kitap ve resmin birlikteligini zorlastiran [...] husus resimli kitapta kitabin resme olan
dominanthgidir. Clinki s6z konusu olan kitapli resim degil, resimli kitaptir ve yazi resmin degil,
resim yazinin illistrasyonu icin (bir anlamda yardimci ve refakatci olarak) kullanilmaktadir.
(Kogak, 1993: 4). illistrasyonu meydana getirmek icin kullanilan farkli resimleme teknikleri
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arasinda ise kursunkalem, kuru kalem, keceli kalem, suluboya, lavi, pastel boya, guaj boya,
kolaj, piiskiirtme, karisik teknik, bilgisayarda resimleme yer aldigi bilinmektedir. illiistrasyonun
cocuk kitaplarindaki islevleri ise dekoratif amagl illistrasyonlar, metni tanimlayan
illistrasyonlar ve metni tanimlayan ve yorumlayan illistrasyonlar olmak lzere ¢ kisma
ayrilmaktadir. Emre Becer “illistrasyon bir sanat galismasi, edebi bir problemin yaniti, bir
bilginin agiklanmasi ve bir sosyal bir yorumdur. Genel anlamda ise bir olayin veya konu olarak
ele aldigimiz bir problemin yorumunu yapmaktan ziyade, bir hikayenin resmini yapmak veya
hikayedeki bir olayi resimlemektir.” derken (aktaran Tontu, 2008: 1) Niliifer Onciil de benzer
sekilde su aciklamayi yapar: “illistrasyonlar “kitap resmi” olarak da bilinir [...] yazili bir metnin
anlamini genisletmek, ona agiklik getirmek ya da metni daha ilging kilmak igin kullanilan resim
ya da tasarimlari, agiklamada kullanilan ve sanat degeri taslyan gizimlerde illistrasyon
kapsamina girer.” (aktaran Tontu, 2008: 1). Becer’e gbére “tasarimci yazar, yayinevi ve okuyucu
arasinda kopru kuran kisidir. Hazirlanan tasarim, psikolojik ve semantik agidan yazari ve
okuyucusunu, ekonomik ve teknolojik agidan da yayinevini tatmin etmelidir” (aktaran Tontu,
2008: 2). illistrasyonlarin &nemini ve sahip olmasi gereken nitelikleri Hasan Pekmezci

gorsel alg), gorsel bilgi, gdrsellesmis bilgi birikimi de sanatsal birikime kaynaklik eder. ilkégretim

kitaplarinda ¢ocuga sunulan kuramsal bilgiler kadar, gorsel bilgiler olan illistrasyonlar bu nedenle

onemlidir. Nitelikli kitap illlistrasyonlari, ilgi uyandirabilen, duyarllik kazandirabilen, ¢cocugu

yaratici siirece ¢ekebilen, onu sevme —calisma- yaratma eylemlerine katiimasina zemin hazirlayan
uyaricilardir

diye aciklar (aktaran Tontu, 2008: 2). Pekmezci'ye gore kullanilmakta olan kitaplardaki 6nemli
yanlslardan birisi de gorlntli vyazi iliskisinin iyi kurulamamasidir. Gorintli, metni
gorsellestiren, konuyu zenginlestiren, hayal giiciinii gelistiren bir 6gedir. illistrasyonlar
gercege yakin fakat fotograf gibi yapilmamalidir. Biraz abartmalarin olmasi ¢ocugun ilgisini
ceker. Ama ilgi cekmek icin asiri deformasyonlara, kolayciliga kacilmamalidir. Desen
bozukluklari olmamalidir. Goriintliniin sayfa icindeki yeri, orani, karsi sayfadaki gorintilerle
organik iliskisi cok onemlidir. Resim ve metnin bloklanmasinda optik degerler dikkate
alinmalidir. Gorintilerin bilgiden hemen sonra yer almasi, geri donusleri onler, takibi
kolaylastirir. Resimlerin paragraflari, hele de cimleleri bolmesinden kaginmakta yarar vardir
(aktaran Tontu, 2008: 2-3). Aziz Erkan, Hayat Bilgisi Kitaplarinda Resimleme ve Metin iliskisi
baslkli Sanatta Yeterlilik Tezinde “cocugun okuma aliskanhiginin artmasinda, kitaplara ilgi
duymasinda kitaplarin tasariminin biyik rold vardir. Sayfa tasarimlarindan; Resim-Metin
iliskisine kadar uzanan bu silire¢ son derece titizlikle hazirlanmalidir” (Erkan, 1998: 3) der.
Kenan Okan’a gore “resim acikca goriilebilecek kadar biiyik, basit ve dikkatini ¢cekip tutacak
kadar da ilging olmalidir.” (aktaran Erkan, 1998: 30). Sevgi Edis’in de belirttigi lizere

resimleme vazgecilmez bir unsurdur [...] resimlemeler, metinde gegen ana fikrin gérsellestirilmesi

olarak tanimlanabilir. Bu ana fikir ve resimleme, ¢ocuga bilgi ve davranis kazandirma amacini

glider. [...] Resim-metin arasindaki uyumun saglanmasi algilamayi ve 6grenmeyi kolaylastirir.

Cunkl cocuklar metinde gecen bilgi ve kavramlari, resimlemelerle bag kurarak ogrenirler.

Egitimciler ve gizerler, gbrsel malzemelerin 6grenmede dnemli rol oynadigi gorislinii savunurlar.
(aktaran Duran, 2006: 25-26).

Tontu’nun da belirttigi gibi “tasarlanan illistrasyonlarin gorsel olarak etkili olabilmesi icin bu
tasarimlari yaratacak olan uzman kisiler tarafindan yapilmasi dnemli” (Tontu, 2008: 4) oldugu



gercegi unutulmamalhdir. Mibeccel Gonen ve Mefharet Veziroglu'na gére edebiyat, “hayati
yansitan ve diizenleyen, insanlara deneyimlerini sekillendirme glicli veren bir ifade sanatidir.”
(Gonen ve Veziroglu, 2019: 1). Bu tanimlardan ve bilgilerden hareketle yazarlarin da sanatgi
sayllabilecegini gorebiliriz. Basarili cocuk kitaplari resimleyicisi Can Goknil’e gore
s6z konusu kitabi eger kendiniz yazmadinizsa bir yazarla karsi karsiya kalirsiniz. O yazarin
Urlnind resimlerken, onun distnceleri, hisleri ve beklentileri dogrultusunda cizeceginiz
resimler kitabi renklendirecektir. Iste bu konumda ¢izerin gercek sanat degeri ortaya ¢ikar.
Yapilan resimler cogu kez kitabi “slisler”, s6zciklerin veya s6z konusu metnin bir tekrarindan
ibarettir. Kimi zaman ise ayni metin ayricalikli bir ressam tarafindan resimlenir. “Cizer”
tanimini asan bu sanatgl 6zgin yorumlariyla ayni metne yepyeni boyutlar kazandirir.
Algilama yetenegi lst dlizeyde olan bir sanat¢i okurlarini da kendi duyarliliginin doruk
noktasina siirtkleyebilir. Gorsel dilin kivrakligini iyi kullanabilen bir ressam, yazarin dis
glcunu kendininki ile pekistirerek s6z konusu kitabin basariya ulasmasinda énemli rol oynar.
(aktaran Kogak, 1993: 27-28).
“Yetkin bir yazarla yetkin bir ressamin is birliginin en basaril kitap resimleri 6rnegi verecegine
[...] iletisimin bu iki temel aracinin beraber kullanilmasi disincelerin daha yetkin bir sekilde
ifade edilmesine olanak sagladigina” (Kocak, 1993: 31-36) inanan Gilbin Kocak bu
duslincesinde haklidir. Attila D6l, 0-6 Yas Cocuk Kitaplari Resimlemeleri baslikh Ylksek Lisans
tezinde okuyan, okumayi seven, disiinen, disiinmeyi bilen saglikli nesillerin yetistirilmesi igin
iyi resimlenmis kitaplarin ¢ocuk tzerindeki olumlu etkilerinden yola ¢ikarak bu konu Uzerinde
bilingle durulmali yeni nesiller igin faydah eserler ortaya konmalidir. [...] Amag, [...] ¢ocuk ve
onun egitimi idi. Yeni ve saglikli nesiller i¢in okul 6ncesinden ¢ocugun bilinglendirilmesi, estetik
begenileri kazanabilmesi, hayal gliclini gelistirebilmesidir (D6l, 1999: 1) demistir. Dol'e gore
¢ocugun kitap sevgisini kazanmasi ve okuma aliskanligini edinmesinde ilk tanidig kitap olan
resimli kitaplar sayesinde miimkin olmaktadir. (D6l, 1999: 36). D6l, cocuklarin egitiminde
grafik sanatgilarinin da énemli bir rol oynadigini, gocugun kitap Gzerine gézlemlerini dikkate
almanin zorunlulugunu, kitap resimlemesinde yazar-gizer arasindaki uyumun, yazarin
anlatmak istedigi konunun tam olarak anlasilmasi gerektigini, resim ile metnin birbirini
dengelemesi (Dol, 1999: 37) gerektigini de belirtir. Ayrica kitabin resimleri estetik degerler
tasimali, renkler 6zenle segilmeli, resim-metin dengesi Gzerinde titizlikle durulmahdir. (Do,
1999: 41-42). Attila Dol “cocuk kitaplarinin gerektigi 6nemi gérmesi, belirtilen amaclara
ulasabilmesi icin” kitap resimleyen kimselerin sanatg¢i olmasinin, sanatcinin pedagojik
formasyona sahip olmasinin, cocuk kitaplarindaki resimlerin ¢ocuk hayal gicilni
gldilemesinin, konularin kolay anlasiimasi icin resimlerin konuyla saglam iliski icinde
olmasinin dnemini (D&l, 1999: 46) belirtmistir. Ulkemizde okul éncesi dénemi icin hazirlanan
resimli cocuk kitaplarinin 6nemi Ulzerinde durulmakta ancak yeterli diizeyde caba sarf
edilmemektedir. Estetik zevkleri gelismis, sanat begenisi kazanmis, bakmasini bilen bireylere
sahip olmak istiyorsak resimli cocuk kitaplarinin egitimin en 6nemli asamalarindan biri olarak
ele alinmasi gerekmektedir. Su bir gercektir ki iyi hazirlanmis hos bir “resimli kitap” amacina
ulasacaktir. (Do6l, 1999: 48) Resimli cocuk kitaplari 6grencilerin okuma istegini artiracak
egitimsel bir isleve sahiptir ¢linki gocuklarin okumaya ve 6grenmeye hevesli bireyler olmasini
saglayacaktir. Resimli kitaplar 6grenciler icin kesinlikle bir motivasyon kaynagidir. Kerim
Lacinbay, ARCS Motivasyon Modelinin Gérsel Sanatlar Ogretmen  Adaylarinin
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Motivasyonlarina Tutumlarina ve Calismalarina Etkisi bashkli Doktora Tezinde “motivasyon
bireyde bir isi yapma istegi, bu istegi slirdirmeden mutlu olma ve isin sonucundan haz alma
surecidir. Dolayisiyla motivasyon, 6grenme icin en temel gereksinimlerden” (Laginbay, 2018:
9) oldugunu belirtmistir. Laginbay’a gore “6grenme ortamlarini etkili ve eglenceli hale
getirmek igin, 6gretim slirecine nitelikli ders materyali, kaliteli 6grenme etkinlikleri, egitsel
oyunlar gibi cesitli araclar dahil etmek motivasyon ortaminin artmasina yardimci olacaktir”
(Laginbay, 2018: 10). Resimli kitaplarin 6grencileri gidileyici etkisi goz énline alinirsa bu
kitaplar hem nitelikli ders materyali olabilir hem de egitsel oyunlar igin kullanilabilir.
Laginbay’in belirttigi Gizere sinif ortami “6grenciler icin sadece bir egitim ve 6gretim alanini
degil; ayni zamanda 6grencilerin kiltirlenmelerini saglayan glgli bir sosyal atmosferi temsil
eder.” (Laginbay, 2018: 10). D8!'iin ilkégretim ikinci Kademe 8. Sinif Gérsel Sanatlar Dersinde
“Eser Analizi” Etkinliginin, Sanat Elestirisine Yénelik Bilgisayar Destekli Ogretimi ve Ornek CD
Tasarimi bashkli Doktora Tezinde belirttigi lGzere 6zgurligin ve 6zglirlesmenin nesnellestigi
alan olan sanat, kuskusuz bir haz alma araci olmasinin yaninda bilgilendirme aracidir da.
Sanatin kendine 6zgl anlatimiyla toplumlari ve kdiltirlerini anlamaya da hizmet etmektedir.
(Dol, 2009: 11).

Amag

Oscar Wilde genc yasta Olmesine ragmen eserleri yasama dair ¢cok onemli mesajlar ve
elestiriler icerdigi icin 6limslzdir, herkesce bilinen “The Happy Prince” adli eseri ise bunun
belirgin bir 6rnegidir. “The Happy Prince” pek ¢ok dile cevrilmistir. Bu eserin Tlrkceye cevirileri
Turkiye’de farkli yayinevleri tarafindan yayinlanmistir. Bu ¢alismada rastlantisal olarak secilen
yirmi bes yayinevinin geviri kitaplarina yer verdigi resimlendirmelerin gorsel etkililik durumlari,
illistrasyonda kullanilan renkler eserin ézgiin dilinde -ingilizcede- gecen renkler ile uyumlu
mudur? Metin ile illiistrasyon arasinda baglanti var midir? illiistrasyonda desen yeterli midir?
lllistrasyon 6zgiin midir? illistrasyon anlamayi kolaylastirmakta midir? illiistrasyonlar
gldduleyici nitelikte midir? seklindeki sorular dikkate alinarak degerlendirilmistir. Bu sorulara
yanitlar ise Arkadas Yayinevi (Ankara-2018), Bilge Kiltiir Sanat (istanbul-2017), Bilgi Yayinevi
(Ankara-2020), Can Cocuk (istanbul-2018), Cizge Yayin ve Basim (istanbul-2018), Dipnot
Yayinlari (Ankara-2017), Dorlion Yayinlari (Ankara-2019), Fom Kitap (istanbul-2018), Geng
Destek (istanbul-2017), Halk Kitabevi (istanbul-2017), Herdem Kitap (Ankara-2019), iletisim
Yayinlari (istanbul-2018), inkilap (istanbul-2017), ithaki Cocuk (istanbul-2019), ithaki Cocuk
(istanbul-2020), Karanfil Yayinlari (istanbul-2016), Ketebe Yayinlar (istanbul-2021), Kirmizi
Kedi Yayinevi (istanbul-2020), Marti Yayincilik (istanbul-2020), Nora Cocuk (istanbul-2017),
Remzi Kitabevi (istanbul-2017), Sule Yayinlari (istanbul-2018), Tirkiye is Bankasi Kiiltir
Yayinlari (istanbul-2020), Zeplin Kitap (istanbul-2020) olmak {izere farkli yayinevlerinin “The
Happy Prince”in Tiirkce gevirisinin basiminda kullandigi kapak tasarimlari ve resimlendirmeleri
incelenerek verilmistir. Bu calismada kapak tasarimlari ve resimlendirmeleri incelenen tim
kitaplarin kiinye bilgisi kaynakcada verilmistir. Yabanci sanatcilarin kapak tasarimlari ve
resimlendirmeleri bu ¢alismanin kapsami disindadir.



Bulgular ve Tartisma

Bu calismada kapak tasarimlari ve resimlendirmeleri incelenen Tiirkiye’deki toplam yirmi bes
yayinevi ilk olarak lg¢ gruba ayrilmistir. Birinci grupta yer alan kitaplar on bir farkl yayinevi
tarafindan basilmistir ve bu kitaplarda resimlendirmeye hig yer verilmemistir. ikinci grupta yer
alan bes yayinevinin yayinladigi kitaplarda ise resimlendirmeler yabanci sanatgilar tarafindan
yapilmig resimlerdir ki yabanci sanatgilarin resimleri bu ¢alismanin kapsami disinda oldugu igin
incelemeye alinmamistir, dolayisiyla birinci ve ikinci grupta yer alan kitaplarin sadece kapak
resimleri incelenmistir. Uglincli grupta yer alan on yayinevi ise resimlendirmelerinde Tiirk
sanatgilarin eserlerine yer vermistir ki bu c¢alismanin amaci Turk Resimlendirmeleri
incelemektir. Kitap tasarimlari ve resimlendirmelerin inceleme ve degerlendirme siirecinde g
gruba ayrilan kitaplarin listesi Tablo 1, Tablo 2, ve Tablo 3 bashgi altinda verilmistir.

Bu calismada incelenen Oscar Wilde’in “The Happy Prince” (“Mutlu Prens”) 6ykisinin konusu
ve karakterleri ana hatlariyla su sekilde 6zetlenebilir. Oykiide Mutlu Prens ile kirlangic énemli
iki ana karakterdir. Mutlu Prens uzun bir situnun tepesinde zor durumda gordigu g kisiye (ki
bunlar sirasiyla fakir bir terzi ile kiiclik hasta oglu, tiyatro midiriine verecegi oyunu bitirmeye
calisan lakin yazamayacak kadar ¢ok GsiimUs ve acliktan iyice zayif dismds, catisi delik bir cati
katinda yasayan bir delikanli, ve satmasi gereken kibritleri oluga diistip 1slandigi icin babasinin
dovmesinden korkup aglayan kibritgi kiz) sirasiyla kilicinin kabzasindaki yakutu ve bin yil dnce
Hindistan’dan getirilmis esi bulunmaz safir gbzlerini vermesi icin Kirlangica seslenir. Sogugun,
karin ve hatta donun oldugu kis mevsiminde Mutlu Prens’in slitunun tepesinden gordigi bu
Uc¢ karaktere “yufka yirekli” kirlangic yardim eder. Sonunda go6zleri olmadig icin artik
goremeyen Mutlu Prens sehirde gorduklerini Kirlangigtan anlatmasini ister. Kirlangig “glizel ve
sicak evlerinde eglenen zenginler ile karanlk sokaklarda a¢ ve gok lslimis g¢ocuklarin”
oldugunu anlatinca bu defa Mutlu Prens lizerindeki ince altin varaklari da bir bir sékiip sehrin
yoksullarina vermesini kirlangigtan ister. Oykiiniin sonunda Mutlu Prens perisan gériinmesi,
“dilenciden farki olmadig1” sebebiyle indirilirken ayaklarinin dibinde 6lmus kus ¢ope atilir.

Tablo 1

Kitapta Resimlendirmenin yer almadigi, dolayisiyla sadece Kapak Tasarimi incelenen Kitaplarin Yayinevi Listesi

Yayin Yeri Yayin Yili

Dipnot Yayinlari Ankara 2017
Fom Kitap istanbul 2018
Halk Kitabevi istanbul 2017
inkilap istanbul 2017
insan Yayinevi istanbul 2016
Ketebe Yayinlari istanbul 2021
Marti Yayincilik istanbul 2020
Sule Yayinlari istanbul 2018
Tirkiye is Bankasi .

Kdltur Yayinlari Istanbul 2020
Urzeni Yayinevi istanbul Belirtiimemis.

Zeplin Kitap istanbul 2020
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Yukaridaki tabloda alfabetik sirada yer alan on bir kitapta resimlendirme bulunmamaktadir.
Dolayisiyla bu kitaplarin sadece kapak resimleri incelenmistir. Dipnot Yayinlarinin ve Ketebe
Yayinlarinin kapak resimlerinde Wilde’in “The Happy Prince” dykuslyle ilgili karakter yoktur.
Tablodaki diger yayinevlerinden ¢ikan kitaplarin kapak tasarimlarinin hepsinde Mutlu Prensile
kirlangig yer alirken Halk Kitabevinin kapak tasariminda sadece Mutlu Prens, Sule Yayinlarinin
kapak tasariminda ise sadece kirlangic bulunmaktadir. Fom Kitap’in kapak tasariminda ise
Mutlu Prens ile kirlangicin yani sira bir de kiigiik bir cocuk vardir. Oykiiniin bas/temel kisileri
(ana karakterleri) Mutlu Prens ile Kirlangig olduguna goére bu iki karakterin resimlerinin kapak
tasariminda bulunmasi gerekir. insan Yayinevinin kapak tasarimi ise Walter Crane ve Jacomb
Hood adli yabanci bir sanatciya aittir ki bu resmi de ithaki Cocuk Yayinevi resimlendirme olarak
kullanmistir. Oykiide viicudu altin varaklarla kaplh, gdzleri safirden, kilicinin kabzasinda yakut
bulunan (izgiin ve aglayan Mutlu Prensin, Tablo 1’deki Fom Kitap, inkilap Yayinevi, Marti
Yayincilik, Tirkiye is Bankasi Kiltir Yayinlari, Urzeni Yayinevi, ve Zeplin Kitap kapak
resimlerinde nasil resmedildigine sirayla bakilirsa Fom Kitap’in kapak tasariminda Mutlu
Prensin sarimsi bir renkte resmedilmesi ve kilicinin kabzasinda kirmizi renkte yakut bulunmasi
oykude gegen bilgiye uygundur. Ancak gozlerinin yesil olmasi uygun degildir ¢linkii Mutlu
Prens’in gozleri safirdendir. Ayrica glilimseyen bir Mutlu Prens tasviri yine oykideki bilgilerle
ortiismemektedir. inkildp Yayinevinin kapak tasariminda Mutlu Prens’in mavi renkte olusu,
kihcinin gériinmemesi resim-metin uyumunu bozmaktadir. Lakin prensin omzundaki kus
detayi 6nemlidir. Tim bu yayinevlerinin kapak tasarimlari incelendiginde kapak tasarimlarinin
¢ogunlugunun oykiide verilen bilgilerle uyumlu olmadigi gorilmektedir. Marti Yayinciligin
kapak tasariminda Mutlu Prens’in sari renkte ve agliyor olusu déykiiniin konusuyla uyumlu iken
g0z renginin belirgin bir sekilde yesil olmasi ve kilicinin resimde yer almamasi metinle uyumlu
degildir. Tirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlarinin kapak tasariminda ise siitun iizerinde siyah
renkte prens vardir ve prense dogru yaklasan siyah renkte bir kirlangic bulunmaktadir. Lakin
siyah oldugu icin Mutlu Prensin yiz ifadesi, goz rengi, kiyafetinin ve kilicinin kabzasindaki
renkleri belli degildir. Sadece siyah renkle resmedilisi dykiideki sari, mavi ve kirmizi gibi 6nemli
renk detaylarini géstermemistir. Urzeni Yayinevinin kapak tasariminda ise Mutlu Prensin sari
renkte olmasi ve yanaginda goézyasi bulunmasi resim-metin uyumu acisindan 6nemli
detaylardir. Ancak kilicinin mavi renkte olmasi ve kabzasinda yakutu temsil edecek kirmizi
rengin bulunmayisi, gézlerinin siyah renkte olmasi 6ykiide belirtilen detaylarla uygun degildir.
Halk Kitabevinin kapak tasariminda ise sari saclariyla resmedilen Mutlu Prens resmi 6ykiide
belirtilen detayla uyum icindedir. Lakin Mutlu Prens’in kirmizi rengin baskin gosterildigi bir
kiyafet giyiyor olmasi 6ykide belirtilen detayla bir uyum icinde degildir. Ayrica kapak
tasariminda Mutlu Prensin kilicinin olmamasi, kiyafetindeki siyah kemer detayl ve lizgin
olmamasi oykiide yer alan bilgilerle uyusmamaktadir. Zeplin Kitap’in kapak tasariminda ise
Mutlu Prens’in bastan asagl sari renkte olusu, gozlerinin mavi renkte olusu, goziinden
damlayan yas, kilicinin kabzasindaki kirmizi renk oykiiyle uyumluluk géstermektedir.



Tablo 2

Kitapta yabanci bir sanatgiya ait olan resimlendirmenin yer aldigi, dolayisiyla sadece Kapak Tasarimi incelenen
Kitaplarin Yayinevi Listesi

Yayin Yeri Yayin Yil

Bilgi Yayinevi

& 'y . Ankara 2020
Cocuk Klasikleri
iletisim Yayinlari  istanbul 2018
ithaki Cocuk istanbul 2020
Kirmizi Kedi .

. Istanbul 2020

Yayinevi
Nora Cocuk istanbul 2017

Yukaridaki tabloda alfabetik sirada yer alan bes kitapta oOykiyle ilgili resimlendirme
bulunmaktadir ancak resimlendirmeler yabanci sanatgilara aittir. Yabanci sanatgilarin
resimleri bu c¢alismanin kapsami disinda oldugu icin bu listede yer alan kitaplarin
resimlendirmeleri incelenmemistir. Dolayisiyla bu kitaplarin sadece kapak tasarimlari
incelenmigstir. Bilgi Yayinevi Cocuk Klasiklerinin kapak tasariminda sari renkte resmedilen
Mutlu Prens oykiide yer alan altin varaklar betimlemesiyle uygun nitelikteyken prensin goz
renginin belli olmayisi resmin eksik kalan bir yonuddr. Ayrica kilicinin kabzasinda kirmizi renk
yoktur. Bu iki nokta 6ykiyle uyumluluk gostermemektedir. Bir diger uyumlu olmayan nokta
prensin ayakta degil oturuyor olmasidir ki 6ykiide Mutlu Prens uzun bir situnun Uzerinde
ayakta durmaktadir. Resimde prens oturuyor bir sekilde resmedilse de sehrin tepesinde olusu
oykiyle uyumluluk gosteren bir detaydir. Kirlangicin yer almasi da yine énemli bir detaydir.
lletisim Yayinlarinin kapak tasariminda ise Mutlu Prensin aglamasi, kilicinin kabzasindaki
yakutun bulunmasi ve Kirlangicin yer almasi oykiideki bilgilerle uygun niteliktedir. Lakin
prensin goz renginin mavi olmamasi, viicudunun ve saginin sari renkte olmayisi 6ykideki
bilgilere uygun degildir. ithaki Cocuk Yayinevinin kapak tasariminda ise kabartmali bir sekilde
yazilmis “Mutlu Prens ve Diger Hikayeler” yazisinin yani sira bu yazinin lstlinde, sayfanin Gst
tarafina daha yakin bir sekilde yerlestirilmis kabartmali bir sekilde “Oscar Wilde” yazisi yer
almaktadir. Yazinin etrafindaki dort tane kirlangi¢ resmi ile li¢ tane ta¢ Wilde’'in “Mutlu Prens”
oykusuyle ilgili ve uyumludur. Kirmizi Kedi Yayinevinin kapak tasariminda ise sari renkte ve
goziinden damlayan gozyasinin yer aldigi Mutlu Prens ile kirlangi¢ 6yki ile uyumludur. Lakin
prensin gozlerinin mavi olmayisi, kilicinin yer almayisi oykiiyle uyumsuz o6zellikler olarak
gorilebilir. Nora Cocuk Yayinevinin kapak tasariminda ise yarim seklinde, heniiz dogmakta
olan bir yarim ay ve icinde sehrin tepelerini gosteren resim vardir. Sehrin tepeleri dykiyle
uyumluluk gosterirken Mutlu Prens resimde yoktur ama Mutlu Prensin bir ta¢ resmi ile
sembolik bir sekilde resmedildigi dlstnulebilir. Resimde kirlangicin olmasi da ayrica dnemlidir.
Biraz kabartil bir sekilde “Mutlu Prens” yazisi yer almaktadir. Bu tabloda yer alan yayinevi
listesindeki kapak resimleri icin genel bir degerlendirme yapilirsa resimlerde eksikliklerin ve
uyumsuz disen detaylarin yer aldigi gortlmektedir, tam bir uygunluk gosteren resimler
bulunmamaktadir.
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Tablo 3

Kitapta Tiirk Sanatgiya ait olan resimlendirmenin yer aldigi, dolayisiyla hem Kapak Tasarimi hem
resimlendirmenin incelendigi Kitaplarin Yayinevi Listesi

Yayin Yeri Yayin Yil
Arkadas Yayinevi  Ankara 2018
Bilge Kiiltir Sanat  istanbul 2017
Can Cocuk istanbul 2018
Cizge Yayin istanbul 2018
Dorlion Yayinlari  Ankara 2019
Geng Destek istanbul 2017
Herdem Kitap Ankara 2019
ithaki Cocuk istanbul 2019
Karanfil Yayinlari  istanbul 2016
Remzi Kitabevi istanbul 2017

Yukaridaki tabloda alfabetik sirada yer alan on kitapta Tirk ressamlara ait resimlendirme
bulunmaktadir. Dolayisiyla bu tabloda yer alan yayinevi listesindeki kitaplarin hem
resimlendirmeleri hem de kapak tasarimlari incelenmistir. Arkadas Yayinevi tarafindan basilan
kitaptaki resimleri yapan Cemalettin Glizeloglu’dur. Bu yayinevinde basilan ceviri kitapta on
dokuz tane resimlendirme yer almaktadir. Bu resimlerin karakalem teknigiyle yapildig
gorilmektedir. Dolayisiyla eserin 6zgiin dilinde Mutlu Prens hakkinda belirtilen 6nemli renk
detaylari resimlendirmelerde gérilememektedir. Resimlendirmenin birincisinde prensin uzun
bir situnun tepesinde oldugu bellidir zira ona bakan iki kisinin boyu stitun ile yaklasik ayni
hizada bulunmaktadir. Ne var ki prens bu iki kisiye goére ¢cok yiksekte yer almaliydi. Karakalem
calismasi oldugu icin prensin goz rengi, kilicinin kabzasindaki renk ve viicudunun altin
varaklarla kapli olusu belli degildir. Mutlu Prens gibi bir diger ana karakter olan kirlangica
resimlendirmelerde detayl bir sekilde yer verildigi goriilmektedir. Oykiiniin basinda kirlangig
irmaktaki kamis ile sevgilidir. Oykiide anlatilan bu kisim resmedilmistir. Kirlangicin diger
kirlangiglarla resmedildigi bir baska resim bulunmaktadir. Oykiide sevgilisi kamistan
ayrildiktan sonra gece uyumak icin kirlangicin bir yer aradigi ve prensin ayaklarinin dibinde
kaldigi kisim da resmedilmistir. Bu resimde kirlangicin Gstline diisen Mutlu Prens’in goézyaslari
onemli bir detaydir. Bir sonraki resimde kirlangic Mutlu Prensin basinin hizasinda u¢gmakta ve
prensin safir gozlerinin rengi belli olmasa da gozlerinin degerli bir tastan oldugu cizgilerle belli
edilmistir. Bir diger ifadeyle gozlerin degerli tas oldugu basaril bir sekilde resmedilmistir. Bir
sonraki resimde kirlangic, prensin omzunda gorilmektedir. Bir diger resimde ise prensin
gordugl ve yardim ettigi (¢ tane zor zorumdaki 6ykiniin yan kisileri prensin basinin Ust
tarafindaki bir daire icine, kirlangic ise prensin omzun da resmedilmistir. Dolayisiyla bu
resimde 6nemli bes karakter bir arada yer almistir. Bir sonraki resimde kirlangi¢, prensin
kabzasindaki yakutu gagasiyla g¢ekip koparirken gorilmektedir. Yan sayfada ise gagasiyla
yakutu taslyan, pencereden iceri giren kirlangic ve yatakta hasta, terler icinde yatan kicuk
cocuk ile yorgun bitap haldeki annesi resmedilmistir. Bir sonraki resimde tavan arasinda ayakta



elinde safir tagini tutmakta olan bir delikanli ve arkasinda bir masa, bu masa Ustiinde kagitlar
ile mirekkep sisesi ve kalem gorilmektedir. Bu resimde bir pargasi kirllmig tavan, dolayisiyla
actk tavandan odaya giren kirlangic da gorilmektedir. Sonraki resimde ise gorevini
tamamlayan kirlangic Mutlu Prense dogru u¢maktadir. Bir diger resimde ise kirlangi¢ bu defa
prensin diger gozlinl yani diger safir tasi gagasiyla ¢ekip yerinden ¢ikarmaktadir. Bu resimde
prensin diger géziinin olmadigl, yani prensin kér oldugu agik ve net bir sekilde resmedilmistir.
Sonraki resimde kirlangi¢ ve kibrit kutularinin gerisinde, yerde ayaklari ¢iplak bir sekilde
oturmus aglayan kuguk kiz vardir. Diger resimde kirlangig kibritgi kizin bacaginin lstline safir
tasi birakmistir. Diger resimde kibrit¢i kiz ayakta ve ellerinde tuttugu safir tasa bakarak
gulimsemektedir. Kizin cok mutlu oldugu acik ve net bir sekilde resmedilmistir. Resimde bu
mutlu kiza kirlangig bir evin penceresinin kuytusundan bakmaktadir. Bir sonraki resimde
kirlangic sehrin tepesinde, yiksekte u¢cmaktadir. Bir sonraki resimde ise ikisi kadin Ggl erkek
olmak Uzere bes insan resmedilmistir. Bu insanlarin dykiide anlatilan fakir sinifa ait oldugu
kiyafetlerinden anlasilmaktadir. Bir sonraki resimde ise uzun situnun tepesinde duran prensin
ne gozleri ne kilicinin kabzasi yerindedir. Prensin ayaklarinin dibinde kirlangi¢ 6Imis bir sekilde
resmedilmistir. Kirlangicin basinin ve iki kanadinin situnun tepesinden asagi dogru sarkmis bir
sekilde resmedilisi 6ykide sozciklerin verdigi hissi resimde de tam anlamiyla hissetmek
mumkindir. Wilde'in kelimeleriyle okura hissettirdigi o derin sizi resimde de ayni sekilde
hissedilir niteliktedir. Bir sonraki resimde Mutlu Prens’in heykelinin etrafinda bes adam vardir
ve bir seyler konustuklari gérilmektedir. Bu resimde kusun bulunmamasi éykideki olay
orglsiyle butinlik gostermektedir. Kitabin kapak tasariminda ise karlar yagmakta, uzun bir
sutunun tepesinde Prensin heykeli ve ona dogru ugan kirlangi¢ yer almaktadir. Prensin heykeli
gri tonlarda resmedilmistir. Bilge Kiiltliir-Sanat Yayinevinin kitabinda bir tane resimlendirme
bulunmaktadir. Kitabin resimleyeni Mustafa Delioglu’dur. Resimde uzun situnun tepesinde
yer alan Mutlu Prens’in heykeli ve ona dogru ugan kirlangi¢ gri tonlardadir. Oykiide belirtilen
renk detaylari resimde goriilmemektedir. Kitabin kapak tasarimi resimlendirmenin aynisi lakin
heykel bastan asagi koyu sari tonlarda, kus ise gri-siyah renklerdedir. Can Cocuk Yayinevi
tarafindan basilan kitapta bir tane resimlendirme bulunmaktadir. Bu resim de Mustafa
Delioglu tarafindan yapilmistir. Resimde bir glines ve o glinese dogru u¢gmakta olan mavi-siyah-
beyaz-kirmizi renklerin yer aldigi kirlangic vardir. Resimde prensin heykelinin olmayisi biylik
bir eksiklik, yetersizlik olarak gorilebilir zira Mutlu Prens 6ykiiniin bas kahramanidir. Kitabin
kapak tasariminda ise Mutlu Prensin heykeli sarimsi tonlarda, kilicinin kabzasindaki kirmizi
yakut acik ve net bir seklide gorilmektedir. Lakin heykelin gozleri cok koyu tonda, adeta siyaha
yakin bir renkte resmedilmistir. Heykele dogru ucan kus lacivert- koyu gri sayilabilecek
tonlarda boyanmistir. Cizge Yayinevi tarafindan basilan kitapta bir tane renkli resimlendirme
bulunmaktadir. Kitabin kapaginda “illiistrasyon Neslihan Ozceylan” yazmaktadir. Bu resimde
bastan asagi sari tonlarda resmedilen Mutlu Prensin heykelinin safirden gozleri ve
kabzasindaki yakut tas belli degildir. Kirlangi¢ ise mavi tonlarda, gozliniin ¢cevresi kirmizi renkte
gorilmektedir. Kapak tasariminda ise yine bir Mutlu Prens heykeli ve kirlangi¢ vardir. Heykel
aclk sari tonlarda resmedilirken kirlangic yesil agirlikh mavi-sari-kirmizi - renkleriyle
resmedilmistir. Heykelin arkasinda evler, agaglar bulunmaktadir. Heykelin g6z rengi, kilicinin
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kabzasinin rengi belli degildir. Dorlion Yayinlari tarafindan basilan kitapta ise dort tane
resimlendirme bulunmaktadir. Resimlerin kim ya da kimler tarafindan yapildigi kitapta
belirtiimemistir. Yiksekte, bir siitunun tepesindeki Mutlu Prensin heykeli ile kirlangicin yer
aldigi ilk resmin karakalem calismasi oldugu disiindlebilir. ikinci resim sadece kirlangicin
oldugu kiiciik bir resimdir ve sayfanin sol st kdsesinde yer almaktadir. Ugiincii resimde
yataginda hasta yatan kiiclik oglan ile masasinin basinda elbise hazirlayan terzi kadinin yani
kiicik hasta oglanin annesinin uyuyakaldigi gortlmektedir. Masada yanan mum, evin
duvarlarinin gatlak oldugu, tavaninda ériimcek aginin bulundugu, agik camdan igeri kirlangicin
girdigi gorilmektedir. Son resimde ise Mutlu Prensin kar taneleri icinde adeta bembeyaz hali
ve isil i1sil saglari, kasi, ylzi de karlar iginde kaldigi ve omzunda siyah renkte kirlangicin oldugu
gorulmektedir. Kitabin kapak tasariminda sari sagli, mavi rengi andiran gozleri olan prensi
dudagindan opecek kadar yakin duran Kirlangi¢ bulunmaktadir. Bu resim oOykinin olay
orglisiiyle uyum icindedir zira oykiide prens kirlangica dudaklarindan 6pmesini soyler.
Resimde prensin heykeli yoktur. Kapak tasarimi resimlendirmelerin aksine renklidir. Geng
Destek Yayinevi tarafindan basilan kitapta yedi tane renkli resimlendirme bulunmaktadir.
Resimleyen Sebnem Kurtul’dur. Birinci resimde sapsari renk ile resmedilmis mutlu goriinen,
gozleri mavi, kilicinin kabzasi kirmizi Mutlu Prensin heykeli vardir. Bu resimde adeta Mutlu
Prens glines gibi parlamakta, tipki giinesin isinlari gibi heykelden isinlar yayilmaktadir. ikinci
resimde ise uzun situnun tepesindeki Mutlu Prensin heykeli ilk resmin aksine ¢ok lizgiin bir
haldedir ve aglamaktadir. Heykel yine bastan asagi sari renk icinde, kilicinin kabzasindaki
kirmizi renk yine belirgin bir haldedir. Kirlangi¢c ise cevresinde ugmaktadir ve bir daire
olusturmustur. Uclincii resimde heykel kirlangica gore kiiciik resmedilmistir. Kirlangicin
gagasindaki kirmizi renkteki yakut parildamaktadir ve kirlangi¢ gagasiyla tasidigi yakut ile
uc¢maktadir. Dérdlinct resimde bir oda resmedilmistir. Odanin icinde yatakta sari sach bir
oglan yatmakta, masanin basinda kadin hazirladigl elbisenin Ustline basini dayamis
uyumaktadir. Kirlangig ise yakutu terzi kadinin hazirladigi elbisenin Ustiine birakmistir, odanin
icindedir. Pencerenin agik oldugu perdenin iki ayri uca agilmis olmasindan anlasilmaktadir. Bir
sonraki resimde, dokulen kibritlerinin ve devrilen kiiglik sepetin gerisinde ayaklari ¢iplak bir
halde oturan sari sagh kiiglik kiz kibritgi kizdan baskasi degildir. Kirlangi¢ bu kizin avcuna safir
tasi birakmis, kiglik kiz safir tasa saskin ve mutlu bir sekilde bakmaktadir. Bir sonraki resimde
ise daire icinde sira sira, yan yana evler ve ortasinda Mutlu Prensin heykeli ve kiiclik cocuklari
andiran ¢ok kiiclik bir sekilde cizilmis kiicliik cocuklar vardir. Son resim ise ortasindan ¢atlamis
bir gri kalp ve 6lmis bir kustan ibarettir. Oykiiniin sonundaki o dokunakli, yiirekleri burkan o
acitablo bu resimde de derinden hissedilir. Bu kitabin kapak tasariminda sehrin tepesinde yesil
renkte elbisesi, kirmizi saglari, elinde tuttugu tGflemeli bir mizik aleti ile u¢an bir melegi andiran
kanath kiz vardir. Bu resim Mutlu Prensin olay 6rglsiinde yer almayan bir karakter oldugu icin
kapak tasarimi ile oykiniin icerigi arasinda uyum yoktur. Herdem Yayinevinin kitabinda
sadece bir resim bulunmaktadir ki o resim oykiinin basladigi sayfanin st orta kismindaki tag
resmidir. BUtlin bir oykidyli sadece bu ta¢ resminin anlatabilmesi mimkin degildir.
Resimlendirmenin kim tarafindan yapildigi bilgisi ise verilmemistir. Karanfil Yayinlarindan
cikan kitapta ise Hamit Yiksek tarafindan yapilmis iki resim bulunmaktadir. Nehir iginde



kamiglarin ve onlara dogru ugan kirlangicin yer aldigi ilk resmin karakalem teknigiyle yapildigi
sdylenebilir. ikinci resimde ise ayaklari ciplak, bir elinde parlayan bir degerli tasi tutan kiigiik
bir kiz gcocugu bulunmaktadir. Kibrit yazisinin yer aldigi kibrit kutusu ise suyun icinde ve igindeki
kibritler dokulip sagiimistir. Kizin éninde yukarda resmedilen kirlangig ise kiza bakmaktadir.
Kitabin kapak tasariminda ise g6z rengi net olmamakla birlikte mavi sayilabilecek, saglari sari,
bogazli bir kazagi andiran bir kiyafet giymis, dudaklari kirmizi bir erkek ¢cocuk bulunmaktadir.
Resimde kilici yoktur. Remzi Kitabevi tarafindan basilan kitapta ise sadece bir tane resim
bulunmaktadir. Resimleme Senol Kirpikgioglu tarafindan yapilmistir. Resimde ayakta kiliciyla
birlikte Mutlu Prensin heykeli ve bacaginin tstlinde kirlangi¢ bulunmaktadir. Resimde heykelin
yuksekte, uzun bir siitunun tepesinde olmadigi anlasiimaktadir zira arkasindaki bir bahge kapisi
ve zeminde dosenen taslar dikkati cekmektedir. Resim bu yonliyle dyklide belirtilen bilgilerle
uyumlu degildir. Ogan Kandemiroglu tarafindan yapilan kitabin kapak tasariminda ise yine bir
heykel ve omzunda kus vardir. Ancak heykelin basindaki siperlik gibi blyik sapkanin tam
ortasindaki parildayan kirmizi tas dikkat ¢cekmektedir zira heykel gri tonlardadir. Heykelin
aksine kus kismen daha renklidir. Heykelin arkasindaki evin bacalari ve agag dallari ile heykelin
sol tarafindaki yanan bir sokak lambasi ve yine evin bacalari dikkat cekmektedir. ithaki Cocuk
Yayinevi tarafindan 2019 yilinda basilan kitap Glinberk Gilderen tarafindan hem uyarlanmis
hem resimlenmistir. Bu kitap icin resimli bir cocuk kitabi denilebilir zira kitapta resimler metnin
gerisinde kalmamis, resimler agik ve net bir sekilde, metni tamamlar nitelikte yer almaktadir.
Ornegin 6ykiiniin baslangicinda metin, alti satirdan olusan kisa bir paragraftir ve ikinci sayfanin
sag Ust kosesinde yer almaktayken resim birinci ve ikinci sayfayi kaplamaktadir. Resimde uzun
bir stitunun tepesinde duran Mutlu Prens’in heykeli sari renkte, elinde tuttugu kilicinin
kabzasindaki kirmizi yakut tas detayli resmedilmistir. Heykelin etrafini saran pek ¢ok ev,
agaclar ve iki tane inek de detayl resmedilmistir. Bu kitapta dikkati ceken nokta Mutlu Prens’in
gozlerinin ve pelerinin mor renkte olusudur. Oykiide safir tasi olarak belirtilen gozler bu kitapta
mor renktedir. Eserin 6zglin dilinde yazildigi metinde heykele bakan hayalleri yikilmis bir adam,
sanat begenisiyle (n kazanmak isteyen Sehir meclisi (iyesi, okuldan c¢ikan ¢cocuklar ve onlarin
Matematik 6gretmeni gibi yan karakterlere de bu resimli kitapta yer verilmistir. Heykelin
ayaklarinin dibinde oturan kirlangicin Ustiine prensin gozyaslarinin damlamasi, kirlangicin
yakutu alip cocugu hasta yatan terzinin evine acik camdan girmesi, sonra oyununu yazamayan
delikanlinin evine gelmesi, daha sonra ise kirlangicin ayrica kibritci kiza yardim etmesi ve sehrin
diger fakir ve zor durumdaki insanlarina altin dagitmasi, prensin gozlerinin mor renkte olmayip
oyuk bir halde olmasi, heykelin yere devrilince basinin, govdesinin ve bacaklarinin birbirinden
ayrilmasi oykinin ilerleyen kisimlarinda detayl bir sekilde resmedilmistir. Lakin bu kitapta
oyklinin sonunda ¢ok 6nemli bir detay - kusun Mutlu Prensin ayaklarinin dibinde dlmesi -
resmedilmemistir. Resimlendirmedeki eksik kalan bu nokta resimlendirmenin dykiinin olay
orglisiiyle uyum icinde olmadigini géstermektedir.

Sonug ve Oneriler

Bu calismada Turkiye’deki rastlantisal olarak secilen yirmi bes yayinevinin Oscar Wilde’in “The
Happy Prince” adl 6ykislniin Tlrkge gevirilerinde kullandigi kapak tasarimlari ve kitapta varsa
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resimlendirmeler incelenmistir. Resimlendirmeleri géz 6nline alinarak kitaplar ilk olarak lg
gruba ayrilmistir. ilk grupta yer alan kitaplarda, yani Tablo 1’de listesi verilen kitaplarda
resimlendirme bulunmamaktadir. ikinci grupta yani Tablo 2’de yer alan kitaplarda
resimlendirmeler yabanci sanatgilara aittir ki yabanci sanatgilar bu calismanin kapsami
disindadir, yabanci sanatgilarin yaptigi resimler bu ¢alismada incelenmemistir. Dolayisiyla
birinci ve ikinci grupta yer alan kitaplarin sadece kapak tasarimlari irdelenmistir. Uglincii
grupta yani Tablo 3’te yer alan kitaplarda resimlendirmeler vardir. Bu (lglincl grupta yer alan
kitaplarin resimlendirmeleri bu ¢alismanin 6ziin{i olusturmustur. Uclincii grupta yer alan on
farklh yayinevi tarafindan basilan bu kitaplardaki resimlendirmeler incelendiginde
resimlendirmelerin 6ykinln konusunu, karakterlerini, mesajini yansitmakta yetersiz kaldigi
gorltlmustir. Bu calismanin her bir grubunda yani Tablo 1, 2, ve 3’te yer alan kitaplarin kapak
tasarimlari resimlendirmelere gére metnin igerigiyle daha uygun, daha yeterli niteliktedir.
Resimlendirmeler g6z éniine alindiginda ise resimlendirmelerin Wilde’in ingilizcede yazdig
eserinin detaylarini karsilamakta yetersiz kaldigl, metin ile bir uyum icinde olmadigl
gorilmustir. Sonug olarak bu ¢alismada rastlantisal olarak secilen yirmi bes yayinevinin geviri
kitaplarina yer verdigi resimlendirmelerin goérsel etkililik durumlari yetersizdir ¢linkl
illistrasyonda kullanilan renkler eserin 6zglin dilinde gegen renkler ile uyumlu degildir, metin
ile illistrasyon arasinda baglanti cok az derecede vardir, illiistrasyonda desen yeterli degildir,
illistrasyon anlamayi kolaylastirmamaktadir, illistrasyonlar glidileyici nitelikte degildir. Yirmi
bes yayinevinin kapak tasarimlari resimlendirmelere goére renkli ve detayhdir. Lakin
resimlendirmelerin sayisi yeterli degildir, renkli ve detayli resimlendirmelerin sayisi okurlarin
Ozellikle de cocuklarin ilgisini cekmek, motivasyonlarini artirmak icin daha fazla olmahdir.
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Ek: Bu calismada degerlendirilen Tiirkiye’deki farkli yayinevleri tarafindan yayinlanan “Mutlu Prens” Oykdisiiniin
rastlantisal olarak secilen Kitap Kapagi Gorselleri
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Gorsel iletisim  tasarimi  alaninda  yaraticihg
gelistirmek ve yeni fikirler Gretmek icin cok cesitli
yontemler ve siregler 6nerilmektedir. Bu teknikler
surekli degisen ve gelisen teknolojik yeniliklere uyum
saglamakta, farklilasmakta ve bazi durumlarda da
islevini kaybetmektedir. 1960’larda bilgisayar sanati
adi altinda baslayan dénemin bir sonucu olarak gorsel
iletisim  tasarimi  da  bilgisayarlardan  hatta
kodlamadan bagimsiz diisinilemez hale gelmistir.
Baslangicta sanatgilarin  kendilerinin  kodlayarak
olusturdugu yazilimlar artik tasarimcilara kullanima
hazir ve kolay ulasilabilir sekilde sunulmaktadir. ilk
bakista bu durum tasarimcilar igin biyik bir avantaj
olarak goriinse de genel cerceveden bakildiginda
Uretilen tasarimlarin siradanlasmasi ve
sorgulanmadan sistemin 6nerdigi yolda bir tasarim
strecine dahil olmayr mecbur kilmaktadir. Yaratici
kodlama son zamanlarda siklikla karsilastigimiz,
kullanici kitlesini hizla artiran bir yontemdir. Yaratici
kodlama, c¢esitli kodlama dillerini  kullanarak
algoritmik dili gorsel formlara dénistirmeye imkan
taniyan bir ortamdir. Kullanilan kodlama dilleri gelisen
dijital dinyanin ihtiyaglarina gore farklilasmakla
birlikte Uretken sanatla olan baglantisi teknigi bir
adim oOne c¢ikarmaktadir. Gunimizde kodlamanin
temellerine yeniden donilis yapilmakta, saf kodlar
yazarak gorsel formlar UGretmeyi mimkin kilan
Ucretsiz ortamlar gittikce daha popiler hale
gelmektedir. Bu galisma yaratici kodlama alanindaki
glincel araglari ve imkanlari tanitmakta, yaratici
kodlamanin gorsel iletisim tasarimi egitimindeki yerini
ve analitik disinme yoninden Ogrencilere olan
katkilarini tartismaktadir.

Anahtar Sézciikler: Yaratici kodlama, gérsel iletisim tasarimi,
algoritmik tasarim, java, javascript.

Abstract

A wide variety of methods and processes are
proposed to develop creativity and generate new
ideas in the field of visual communication design.
These techniques adapt to constantly changing and
developing technological innovations, differentiate
and in some cases lose their function. As a result of
the era that started under the name of computer art
in the 1960s, visual communication design has also
become unthinkable independent of computers and
even coding. In the beginning, the software created
by the artists themselves by coding is now available
to the designers in a ready-to-use and easily
accessible form. At first glance, this situation seems
to be a great advantage for designers, but when
viewed from a general perspective, the ordinary
design of the produced designs obliges them to be
involved in a design process in the way suggested by
the system without questioning. Creative coding is a
method that we have frequently encountered
recently and rapidly increases its user base. Creative
coding is an environment that allows transforming
algorithmic language into visual forms using various
coding languages. Although the coding languages
used differ according to the needs of the developing
digital world, its connection with productive art
brings the technique one step forward. Today, there
is a return to the basics of coding, and free
environments that make it possible to produce visual
forms by writing pure code are becoming more and
more popular. This study introduces the current tools
and opportunities in the field of creative coding,
discusses the place of creative coding in visual
communication  design  education and its
contributions to students in terms of analytical
thinking.
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Giris

Yaratici kodlama yontemi ile tasarim yapma ve gorsel formlar olusturma stirecleri, glinimuzde
tasarimin her alaninda oldugu gibi gorsel iletisim tasarimi alaninda da yeni bir yéntem olarak
one ¢ikmaktadir. Bu yontem glinimiiziin teknolojik gelismelerine paralel olarak daha siklikla
adini duyurmaktadir. Aslinda 1960’larda bilgisayar sanati adi altinda baslayan donemde
algoritmik sanat adi altinda ilk 6érneklerine rastladigimiz teknik 2000’lerde bilgisayarlarin ve
yazilimlarin genel kullanici kitlesine ulagmasiyla birlikte farkli bir boyuta taginmistir. Kodlama
yontemi destekleyen yeni ve ulagilabilir kaynaklarin ortaya ¢ikmasiyla alandaki ¢alismalar
hizlanmistir. Yontemin nasil calistig1 ve gorsel iletisim tasarim siireclerinde nasil kullanildigi bu
arastirmanin asil sorusudur.

Bilgisayar sanati (Computer Art, C-Art) olarak tanimlanan akim var olan yazilimlara ve
yazilimlarin ¢alisma prensiplerine dahil olmayi, sinirhiliklarina ve yéntemlerine ayak uydurmayi
gerektirmektedir (Boden, 2016). Kodlama yontemi tasarim Uretme isinde yazilimlara olan
bagimhhg kaldirip tasarimciya daha o6zgir bir disinme ve galisma ortami sunarak bu
probleme ¢6ziim Onerisi getirmektedir.

Baslangigta sira disi bir uygulama bigimi olarak goérilen yaratici kodlama bugiin giderek daha
fazla ilgi gormektedir. Gorsel sanatlar, mizik, tasarim ve mimarhk okullari, bu ortamlarin
yaratici bir sekilde kullaniimasi lizerine egitimler vermektedir. Artan ilgi ile birlikte yazilim
muhendisligi egitimi olmadan uygulayicilara yaratici kodlamayi ulasilabilir ve anlasilabilir
kilmak Uzere tasarlanmis programlama ortamlarinin sayisi artmistir. Bu sayede yaratici
kodlamanin kullanici tabani genislemistir. Bu konuda etkisi olan 6nemli bir faktér de
programlarin acik kaynak degerinin olmasidir (Bergstrom & Lotto, 2015). Programlama
ortamlarinin ¢ogu Ucretsiz agik kaynakl yazilimlar olarak kullanima sunulmaktadir. Ayrica, bu
ortamlarin islevselligini artiran ¢ok sayida ¢evrimici kiitiphane mevcuttur. Bu alanda calisan
kullanicilar (tasarimcilar ve sanatgcilar) tarafindan paylasilan 6rnek uygulamalar ile kodlar
tamamen ulasilabilir ve gelistirilebilir kaynaklar olarak sunulmaktadir.

Yaratici kodlama yonteminin mizik, gérsel sanatlar, tGriin tasarimi ve mimarlik gibi tasarimin
her alaninda kullanim imkani bulmasi ayni zamanda disiplinlerarasi calismalari destekleyici
glclini on plana cikarmaktadir (Boden & Edmonds, 2009). Etkilesimli 6zellikte tasarimlar
Uretilebilmesi de yontemi cazip kilan bir diger etkendir.

Yaratici Kodlama Yontemi Nedir?

Yaratici kodlama sanat, tasarim ve mimari alanda isler Gretmek icin bilgisayar programlama
yazilimini kullanma eylemidir (Donovan, 2020). Yontem, bir kavrami ifade etmek veya sanatsal
formlar olusturmak icin yazilim, kod ve hesaplama siireclerini kullanir. Yaratici kodlamanin
genellikle islevsel olmaktan ¢ok estetik oldugu distinliirken, reklamcilikta, markalasmada ve
daha genis tasarim endustrisinde giderek daha yaygin hale gelmektedir (Ball, 2019).

Yaratici kodlama alaninda egitim videolar! Greten ve bunlari kendi platformunda (cretsiz
olarak paylasan “Creative Coding Manifesto” da Alman tasarimci Tim Rodenbroeker
tarafindan 2021 yilinda yayinlamistir. Bu manifestoda sunlari dile getirmektedir:



“GAFAM (Google, Amazon, Facebook, Apple ve Microsoft) kiiresel dijital bélgenin biiyiik bir
kismina sahiptir. Dijital olarak Avrupa tamamen geride kalmistir. Bununla birlikte, ézellikle
rahatsiz edici baska bir sey buluyorum: renkli uygulamalari, araglari, yeni deneyimleri, oyunlari ve
sézde yenilikleriyle bizi felg eden ve bliylileyen dijital konfor bélgesi. Biz tiiketiciyiz ve veri
tedarikgisiyiz. Ve bu bizi pek rahatsiz etmiyor. Sadece dijital diisiinme ve okuryazarlik icin gerekli
araglardan yoksunuz. Bu da bizi gli¢siiz, eylemsiz tiiketicilere déniistiiriiyor. Yapay zekd hemen
késede ve gelecekte bizi ¢cok zor etik sorularla karsi karsiya birakacak. Bu problemle nasil basa
¢ikabiliriz?

Neyse ki, su anda diinyanin en bliyiik bilgisayar miizesinin bulundugu sehirde yasiyorum. Bir siire

énce yénetmen Jochen Viehoff bana doktora tezinin bir kopyasini verdi: Baslik: Code @ Art.

Sanatsal bir uygulama olarak programlamaya temel bir giris. Programlamanin temel bir kiiltiirel

teknik olarak anlasiimasini gerektirir. Okuma, yazma ve matematikle ayni satira koymak. Bu

sekilde programlama, dijital gliclendirme aracimiz olabilir, gériiniiste (stiin ve asir gliglii

teknolojileri aydinlatmak igin bir aragc. Ancak bunu yapmak icin, programlama kavramini yeniden

gelistirmeli ve onu kiiltiirsiizliik klisesinden kurtarmaliyiz. Programlamayi sanatsal bir arag¢ olarak

anlamaliyiz. Temelde programlamay! égrenirken her zaman hissettigim sey buydu, ama asla

kelimelere dékemedim. Sanatsal programlama fikri yeni degil, ancak “yaratici kodlama” terimi

altinda son yillarda muazzam bir popiilerlik kazandi.” (Rodenbroeker, 2021, gevrimici).
Rodenbroeker’in altini ¢izdigi gibi yaratici kodlama sadece kod yazma ve programlama ile
sanat Uretiminden ibaret degildir, 6zlinde insanlari disinmeye ve analitik yontemleri
kavrayarak Uretmeye yonlendiren ve tesvik eden bir aractir. Bu acidan bakildiginda gorsel

iletisim tasarimindaki yeri ve 6nemi daha net anlagiimaktadir.
Yaratici Kodlama Araglan

1960’larda bilgisayarlarin tasarim maksadiyla kullanilmasi icin ginimuzdeki anlamiyla
yazilimlar henz fikir asamasindaydi. 1970’lerde Freder Nake, Ernest Edmonds gibi sanatcilar
FORTRAN gibi donemin kodlama dillerini kullanarak ve hatta kendi yazilimlarini olusturarak
kodlama ile tasarimlar treten ilk kisiler olmuslardir (Boden ve Edmonds, 2019, s.697-698).

2001 yilinda yayinlanan ve Yaratici kodlama alaninda sagladigi kolayliklar ile dénim noktasi
sayilan Processing, kendi websitesinde “esnek bir sketchbook yazilimi ve goérsel sanatlar

III

baglaminda kod yazmaylr 6grenmek icin kullanilan bir dil” olarak tanimlanmaktadir
(processing.org, cevrimici). Processing, dijital sanat ve gorsel tasarim topluluklari tarafindan
programlamanin temellerini gorsel bir yaklagimla 6gretmek igin kullanilan veya elektronik bir
eskiz defteri gorevi de gorebilen acik kaynakh bir programlama dili ve tiimlesik gelistirme
ortamidir. 2001 yilinda Casey Reas ve Benjamin Fry tarafindan baslatilan proje Java lizerine
kurulmus olup daha basit bir grafik programlama modeli ve sézdizimine sahiptir (wikipedia,

cevrimici).
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Gorsel 1. Processing kullanici ara yuzd.

Konusma dilleri gibi, programlama dilleri de ilgili dillerin ailelerine mensuptur. Processing, Java
adi verilen programlama dilinin bir lehgesidir. Java'nin bazi bolimleri diger programlama
dilleriyle (C ve C ++) olusturulmustur. Dil s6zdizimi hemen hemen aynidir, ancak Processing’e
grafikler ve etkilesimle ilgili 6zel 6zellikler eklenmistir. (Reas ve Fry, 2015, s.4-5).

ikinci popller dil olan JavaScript’i kullanan programcilar i¢in p5.js gelistirilmistir. p5.js,
kodlamayi sanatgilar, tasarimcilar, egitimciler, yeni baslayanlar ve diger herkes igin erisilebilir
ve kapsayici hale getirmeye odaklanan, yaratici kodlama igin bir JavaScript kitaphgidir
(p5js.org, cevrimigi).

p5.js, JavaScript adi verilen programlama dilinin bir lehgesidir. Dil s6zdizimi neredeyse aynidir,
ancak p5.js grafikler ve etkilesimle ilgili 6zellikler web tarayici tarafindan zaten desteklenen
yerel HTMLS5 6zelliklerine daha kolay erisim saglamaktadir (Mccarty vd.,2015, s.5). Processing
gibi Java tabanli yazilimlar ¢iktiy1 gériintilemek icin bilgisayar kurulumu gerektirirken p5.js ve
openprocessing gibi yaziimlarda Uretilen kodlamalar dogrudan web tarayicilarinda
gorintilenebilmektedir. Bu 6zellik kimi tasarimcilar igin araglar arasinda tercih yaparken bir
Olclt olabilmektedir.
o5
(- I

i <= 100 && ¥ <=10@8){
lipse(mouseX, mo Y, 38, 38);

seX <= 300 8& mo <=300){
(mouseX, o¥, 30, 30);

Gorsel 2. P5.js edit6r ara yiuzi.



Yaratici kodlama yontemi ile ¢ boyutlu tasarimlar olusturabilme noktasinda Processing ve
p5.js yalnizca 3D icin temel destek saglamaktadir. Kodlama kullanarak 3D projeler gelistirmek
Uzere daha kullanish yazilimlar gelistirilmistir. Three.js JavaScript ile yazilmistir ve ilk kez
2010'da piyasaya strulmiustir. Babylon.js ise JavaScript'in bir Ust kiimesi olan TypeScript ile
yazilmistir. TypeScript, Babylon.js'nin daha verimli olmasini mimkin kilarken daha iyi
gelistirici deneyimi sunmaktadir ve Zhai tarafindan en iyi WebGL programlama araci olarak
tanimlanmaktadir (Zhai, 2020, ¢evrimigi).

Gorsel 3. Three.js ile olusturulmus 3d proje 6rnegi.

Yontem

Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi ve betimsel icerik analizi
yontemleri kullaniimistir. Bowen (2009, s.27) tarafindan “Hem basili hem de elektronik
(bilgisayar tabanli ve internet Uzerinden iletilen) materyalleri gbézden gecirmek veya
degerlendirmek icin kullanilan sistematik bir prosediir” olarak tanimlanan dokiiman analizi,
arastirmanin veri toplama kisminda kullaniimistir.

Yaratici kodlama yonteminin gorsel iletisim tasarimi kapsaminda kullanildigi proje érneklerine
dair gorsel veri tabani olusturmak amaciyla internet lizerinden arastirma yapilmistir. Ozgiin ve
gincel projelerin tespiti icin “behance.net” adli diinya ¢apinda her ilgili alandan (grafik
tasarimi, Urin tasarimi, etkilesim tasarimi vb.) tasarimcilarin islerini paylastiklari web sitesinde
“creative coding, processing ve p5.js” anahtar kelimeleri ile tarama yapilmistir. Tarama
kriterlerine uyan projeler saptanarak konuyla ilgili gérsel veri havuzu olusturulmustur.

Bu havuzda yer alan projeler arasindan yaratici kodlamanin farkli islevlerini yansitabilecek
sekilde secimler yapilmis, secilen projeler kullanilan teknik ve tasarim sirecleri baglaminda
betimsel icerik analizine tabii tutulmustur. Analiz sonucunda yaratici kodlama yénteminin
gorsel iletisim tasarim sirecindeki yerine dair saptamalar yapilmis, bunlar sonug¢ kisminda
ayrintili bir sekilde aciklanmistir. Bu analiz ile elde edilen sonuglar ile yaratici kodlama
konusunda farkindalik yaratarak yontemi tasarim siireclerine dahil edebilecek olan gorsel
iletisim tasarimcilarina 6rnekler araciligiyla yol gostermek amaclanmistir.



Bulgular ve Tartisma

ilk bolimde tanimlanan yaratici kodlama teknigi, 21. Yiizyil tasarimcilari tarafindan 6ne
sunulan manifestolar i1s1ginda irdelenmistir. Devam niteligindeki bu bélimde ise son yillarda
yaratici kodlama teknigi ile olusturulan projeler ve tasarim siireglerine dair elde edilen
bulgular, yontemin gorsel iletisim tasarimi bashgl altinda yer alan kullanim alanlar
cercevesinde bilimsel acidan degerlendirilerek tasarim ilkeleri dogrultusunda yorumlanmistir.

Dokiiman analizi asamasinda “creative coding, processing ve p5.js” anahtar kelimeleri ile
olusturulan veri havuzundan secilen 6rneklerin incelendigi bu kisimdaki projelerin bitlintu
“yaratici kodlama, creative coding” etiketini tasimaktadir. “Processing” ve “p5.js” ise ilk
bolimde anlatildigi Gzere farkli yazihm dillerini kullanmalarina ragmen temelde ayni isleve
sahip olan ve gorsel iletisim tasarimi kapsaminda en ¢ok kullanilan benzer yaratici kodlama
ortamlaridir. Bu nedenle incelenen projelerde agirlikli olarak processing kullaniimasina
ragmen, her iki ortam da teknik baglamda benzer 6zellikler tasidigi igin, arastirmanin odak
noktasini yaratici kodlamanin gorsel iletisim tasarim sireclerine saglayabilecegi katkilar
olusturmaktadir.

Yaratici kodlama alaninda Uretilen gorsel formlar arastirildiginda son zamanlarda en ¢ok
karsilasilan isim Manolo Ide adiyla islerini paylasan Manolo Gamboa Naon’dur. Arjantinli Ide,
gorsel sanatgl ve yaratici kodlayici olarak kendisini tanimlanmaktadir. ilgisi esas olarak
kodlama ile yaptigi deneylere dayal lretken goérsel estetigi kesfetmeye odaklanmistir.

Calismalari, Uretkenlik ve slire¢ sanati cercevesinde programlamanin bir ifade dili olarak
potansiyelini arastirmaktadir. Statik goruntileri ve videoyu birlestirerek, kaos ve dlzen,
organik ve yapay, rastgelelik ve kontrol arasindaki olasi iliskileri arastirmaktadir. Ide, dijital
ylzeye, temel geometrik sekiller, cizgiler ve renklerle yaptigi deneysel siireclere dayanarak,
kodlamayi sanatsal bir materyal olarak kullanmaktadir
(https://www.katevassgalerie.com/manolo-gamboa-naon, ¢evrimigi).

Ide’nin islerinde renk paleti tercihleri 6zellikle 6n plandadir. Processing ortaminda
galismalarini uygulayan sanatginin islerinde kodlama tekniginin sagladigl avantajlardan olan
“tekrar” ve “rastgelelik” gorilmektedir. Bilgisayarlarin dahil oldugu kodlama siirecinde
olusturulan temel algoritma gercevesinde segimler yapma ve rastgele sanatsal formlar Gretme
isi cok daha hizli bir bicimde yapilabilmektedir. Kodlama insan sanatginin isinin bir kismini
devralarak onun ongdremedigi farkli kombinasyonlar Uretebilmektedir. Ide’nin 6rneginde
goriuldugl Gzere temel kompozisyon ve renk paleti tercihi sanat¢i tarafindan yapiimistir fakat
isin Uretiminde algoritmik tercihler de rol oynamistir. Sonu¢ formun estetik acidan
degerlendirilip sunulmasi noktasinda da insan faktori her zaman rol oynamaktadir.


https://www.katevassgalerie.com/manolo-gamboa-naon

Gérsel 4. Manolo Ide, nnndd,2020.

Uruguayll rock grubu No Te Va Gustar'in onuncu stidyo alblimi "Other Songs" icin
hazirlanan disk kapagi calismasinda Processing diger popller tasarim yazilimlari Adobe
Photoshop ve lllustrator ile entegre bir sekilde kullaniimistir (bkz. Gorsel 5). Kodlama
teknigi hareketli imajlar olusturma amaciyla da kullanilabilmektedir. Bu proje yaratici
kodlama ortaminin tasarimcilarin asina oldugu diger popduler yazilimlar ile birlikte
kullanimina 6rnek bir galismadir (Gorsel 5).

Gorsel 5. NTVG - Otras Canciones.

Gorsel 6 da yer alan proje 2018 Nordick Impakt muzik festivali icin olusturulan tanitim
kampanyasinin bir parcasidir. Projeden sorumlu olan tasarim ofisi murmure.me halkin festival
gorsellerini kendilerinin olusturmasini saglamak icin liretken bir tasarim modeli gelistirmistir.
Yaratici kodlama teknigi ile olusturulan sistem sayesinde https://poster.nordik.org adresi
Gzerinden kullanicinin sectigi sesleri baz alarak olusturulan gorseller festivalin tanitim
kampanyasinda poster olarak kullanilmistir (bkz. Gorsel 7). Bu reklam stratejisi, hedef kitleyi
yaratici tasarim slrecine dogrudan dahil etmesi ve ayni zamanda reklam Urinlerini
paylasmalarina olanak tanimasi 6zelligi ile yenilikci bir yaklasim sunmaktadir.
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Gorsel 7. Web Etkilesimli Uretken Poster Tasarimi Projesi.

Golden Record projesi, muziksel formlari gorsellestirmek lizerine kurgulanan Procesing tabanl
Uretken ve prosedirel bir yaklasimdir. Yazilim, tempo ve frekans gibi parametreler araciligiyla
muzigin olagan baglaminin disinda ifade olanaklarini kesfetmeyi amaclamaktadir. Tasarim
sureci bir sarki dosyasinin Processing ortamina aktarilmasi ile baslar. Ardindan sarkinin kendisi
temposuna ve frekansina gére MINIM kitapligi tarafindan analiz edilir. Ortaya cikan goriintd,
yazilimin rastgele sectigi kullanici tarafindan ayarlanabilen degiskenler ve renk semalari dizisi
ile bu 6gelerin birlesiminden olusturulur. Prosediirel sirecin sonucunu degistirmek icin
posterin her yoni tamamen Ozellestirilebilir. Hem istenen ses dosyalarini ice aktarma
olanagina hem de degiskenleri degistirme secenegine sahip olmasi, Golden Record projesini
son derece etkilesimli ve tesvik edici bir deneyim haline getirmistir (Gorsel 8).



Gorsel 8. Golden Record Project — Prosedirel miizik posteri uygulamalari.

Gorsel 9’da yer alan Matrix Stamps adh ¢alisma iki adet pul setinden olusan kiglk bir bireysel
projedir. Pullar, yaratici kodlama ortami Processing'de yazilan bir algoritma yoluyla
tasarlanmistir. Tasarimci Bernazeau isini kendi sozleriyle su sekilde anlatmaktadir:

“Bir algoritmanin organik formlar iiretebilmesini gercekten ilging buldum, ¢linkii ilk basta bunlar iki
farkl seymis gibi gériiniiyor. Ama gercekte, doga kendi basina bir algoritmadir. Pembe olanlar
kaslari  ¢cagristirirken  ve  yesil olanlar daha ¢ok  bitki gibi  gériinmektedir.”
(https://www.behance.net/gallery/46474549/MATRIXSTAMPS ?tracking_source=search_projects
_recommended%7C%20processing, gevrimici).

Gorsel 9. Baptiste Bernazeau, Matrix Stamps.

Gorsel 10’da gorilen, Kalejdoskop dergisinin 45. yil edisyon kapagi icin dizenledigi yarisma
basvurusu icin tasarlanan “liretken dergi kapagl” projesi yaratici kodlama tekniginin
kullanildigr farkli bir uygulama olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Tasarimci Processing ortamini
kullanarak, kapagin sayisiz benzersiz versiyonlarini olusturan bir program olusturmustur.
Yiizleri olusturan ana motif icin bir 6nceki kapak temasindan ilham alinmistir. Stirekli degisen
renk paletleri ile cesitlenen tasarimlar derginin ismine (Kalejdoskop) atifta bulunmaktadir.
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Gérsel 10. Monika Gregulska, Uretken dergi kapagi tasarimi érnegi.

The Pulse of Sound- Seslerin Nabzi, sesleri gorsellestirerek metinlere donistiiren
etkilesimli bir medya sanati projesidir. Program etraftaki sesleri analiz ederek verileri
etkilesim grafigine ve bazi onomatopoeia (yansima) kelimelerine donustirmektedir,
bang, boom, pop gibi. Tasarimci projesini séyle anlatmaktadir:

“Béylece cevredeki sesleri grafik olarak hissedebilir ve hangi seslerin duyuldugunu gérebiliriz. Bu

proje sagirlar icin bir amag ile baslamistir. Bildiginiz gibi tipografi sagirlar icin vazgegilmez bir

iletisim aracidir. Bu yiizden metin kullanarak ses gérsellestirme ¢alismalari yapmaya karar verdim.

Proje etraftaki bilgileri tanimak icin seslerin kinetik tipografi animasyonu ile etkilesiminden

yararlanmistir.”
Ortamdaki seslerin es zamanl olarak hareketli gorsel ve tipografik formlara déontismesine
imkan taniyan bu yaratici kodlama projesi sayesinde duyma engelli bireyler sesleri gorsel
olarak hissedebilmektedir. Yaratici kodlama teknigini faydali bir kullanim alani ile sunan bu
proje onemli ve farkli bir is olarak 6ne ¢ikmaktadir. (Gorsel 11)

Gorsel 11. The Pulse of Sound, Ses Etkilesimli Yaratici Kodlama Projesi 6rnegi.



Sonug ve Oneriler

Son elli yilda hayatlarimizi degistiren teknoloji tasarim diinyasinda sanatcilar tarafindan
benimsenmis, kismen veya tamamen tasarim siireclerine dahil olmus durumdadir. ilk
zamanlarinda “bilgisayar sanati” etiketi altinda beliren sanatsal arayislar, bilgisayar
teknolojisinin zaman iginde gelisip daha genis kullanici kitlelerine ulasmasi ile birlikte farkl alt
sanat akimlari seklinde belirmistir. Algoritmik sanat ismiyle ilk bilgisayarlar igin kendi
yaziimlarini Ureten tasarimcilar ile baslayan seriven gilinimiizde tasarim igin kodlamayi
kullanmak isteyen herkese bu imkani kolaylikla erisilebilir sekilde sunan platformlara
evirilmistir.

Yaratici kodlama igin yazilan manifestolarda vurgulanan en o6nemli nokta glnimiuzde
tasarimcilarin hemen hemen ayni tasarim programlari ile gorsel formlar Giretmek zorunda
oldugudur. Belirli yontemler dahilinde sikisan insan tasarimci igin benzersiz fikirler Gretme
gorsel iletisim tasarimi surecinde temel sorundur. Bu yaziimlarin sinirlarini agmak ve tasarim
strecine analitik yoldan farkli bir bakis agisiyla yaklasmak icin kodlama etkili bir yontem olarak
sunulmaktadir.

Bu arastirmada incelen érneklere bakildiginda kodlama tekniginin goérsel iletisim tasarimcilari
tarafindan hizlica kabul gérmekte oldugu ve kendi yaratici projelerinde yalniz basina veya diger
yazilimlarla entegre bir sekilde kullanildigi gériilmektedir. Yaratici kodlama bilgisayarlarin hizli
bir sekilde rastgele karar verebilme yeteneklerini stirece dahil ederek tasarim formlarina
cesitlilik kazandirmaktadir. Ayni zamanda c¢esitli veri girdilerini gorsel ciktilara dontstiirme
alaninda basarilidir. Tek basina yeterli olmakla birlikte tasarim projelerinde diger popiiler
yazilimlarla entegre bir sekilde de calisabilmektedir. Tasarim siireclerine kattigi olumlu etkileri
g6z oninde bulunduruldugunda yaratici kodlamanin gorsel iletisim tasarimcilari arasinda
onimizdeki yillarda daha ¢ok g6z 6niinde olarak gorsel iletisim tasarimcilari arasinda daha
siklikla kullanilacak bir yontem olmasi kaginilmazdir.
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Modern dénem dustlince anlayisiyla gorsel sanatlar alaninda
blylk degisim ve gelisimler ortaya c¢ikmistir.19. Yizyilin
sonunda baglayan 20. Ylzyllda da devam eden sanat
anlayislarinda, modern doénemin disiince anlayisi ve
dénemin estetik algisinin etkileri goriilmektedir. Resim sanati
ele alindiginda bir dnceki akimin bir sonraki akimi da igine
alarak, etkileyerek donisturdigi gozlemlenmektedir.
Modern sanatta estetik anlayis modern ddnemin
baslangicinda sanat felsefesi baglaminda estetik kavrami
glzel, hos olan ile bagdaslastirilarak tartisilip ele alinmistir.
Sireg icerisinde modern sanat yavas yavas gizellik algisindan
uzaklasarak olgular, olaylar, konular, gerceklikler farkh
sorgulanmaya baglanmis ve bunun sonucunda da modern
dénemin sonuna dogru ve sonrasinda estetik anlayisin
sadece glizeli kapsamadigi, kavramin genisledigi bir doneme
evrilme s6z konusu olmustur. Modern dénemde sanat
sadece glizel arayisi ile sinirlandiriimayip farkli estetik
ifadelerin  oldugu,  kavramsal derinligin,  mesajin,
disavurumun 6nemsendigi gozlenmektedir. Bu anlayisla
birlikte modern kavrami ile birlikte duslnselligin,
kavramsalligin 6ne ¢ikmasi ve teknolojik, endistriyel arag-
gereglerin cesitliligi beraberinde imkanlarin artmasi yeni
¢agdas ifade bigimlerinin de dogmasina yol agmistir. Sanatta,
sanayide ve endustride, teknolojinin gelisimiyle geleneksel
sanat anlayisi da eski degerlerden soyutlanarak Modern
ifadesi ile birlikte glincellenmistir. Bu c¢alismanin amaci
modern donem sanat anlayisindaki estetik algisini, donemin
ozellikleri, dislince sistemleri dahilinde ele alarak agiklamaya
ve anlamlandirmaya galisabilmektir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Modernizm,GérselSanatlar

Abstract

With the understanding of the modern period, great
changes and developments have emerged in the field of
visual arts. The effects of the understanding of thought
and aesthetic perception of the modern period are seen in
the understanding of art that started at the end of the
19th century and continued in the 20th century. When the
art of painting is considered, it is observed that the
previous movement transforms the next movement by
influencing it. At the beginning of the modern period, the
aesthetic understanding in modern art was discussed in
the context of art philosophy by associating the concept of
aesthetics with the beautiful and pleasant. In the process,
modern art gradually moved away from the perception of
beauty, and facts, events, subjects, and realities began to
be questioned differently, and as a result, towards the end
of the modern period and afterwards, it evolved into a
period in which the aesthetic understanding did not
include only the beautiful and the concept expanded. In
the modern era, it is observed that art is not limited to the
pursuit of beauty, but that there are different aesthetic
expressions, conceptual depth, message and expression
that are considered to be important. With this
understanding, along with the concept of modernity, the
prominence of intellectuality and conceptuality and the
diversity of technological and industrial tools and
equipment have led to the emergence of new
contemporary forms of expression. With the development
of technology in art and industry, the traditional
understanding of art was abstracted from the old values
and updated with expression of modern. The aim of this
study is to try to explain and make sense of the aesthetic
perception in the understanding of art in the modern
period by considering the characteristics of the period and
the thought systems.

Keywords: Aesthetics, Modernism, Visual Arts
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Giris

Tarihsel olarak bakildiginda Gorsel Sanatlarda Modernlesme ilk olarak Bati Sanati’nda
Rénesans Donemi ile birlikte baslayip Maniyerizm ve Romantizmle devam etmis oldugu ve
strecin uzun yillara yayildigi gortilmektedir.19.ylzyil her alanda gelismelerin gorildigi bir cag
olmustur. Sanayi Devrimi ile birlikte Avrupa’da eski ve yeni arasindaki ¢izgi 6nemli 6lglide
farkedilmistir. Endistriyel alandaki gelismeler ve teknolojik olarak yasam hizina bagh yeni
buluslar beraberinde yeni bir toplumsal bicimi ortaya cikarmistir. Glinimiizde modern
anlaminda kullanilan sézcik Latince’ de tam simdi anlamina gelen “modo” dan tiiretilen
“Modernus” dan gelmistir. Antik Donemlerden bu yana kullaniimaya baslanarak gegmis-simdi
ve gelecek kavramlari arasinda anlaml bir bag kurabilme temeline dayanmaktadir.17.ylzyil
baslarinda Barok donemde sanatgilar kilise egemenligine bagh kalmak zorunda kalmiglardir.
Bu donemden itibaren ise dinin sanat Uzerindeki etkileri yavas yavas yok olmaya baglamistir.
Romantizmle birlikte 6zellikle Fransiz Devrimi sonrasinda ise doniim noktalari yasanmustir. Eski
olan her seye meydan okuyan ve yeniyi 6n plana ¢ikaran dustndrler, sanatcilar sehir
merkezlerinde onci kimlikle yenilesme hareketlerini hizlandirmiglardir. Modern dénem
hizlandikga zihinlerde karmasa ve ikilemler artmistir. Aklin hem elestirildigi hem de yiiceltildigi
bir donem olan Modern donemde toplumsal ve siyasal devrimlerin gergeklestigi bir ortam
yasanmistir.18.ylzyilda Kant aydinlanma filozofu olarak dinden bilime, estetikten sanata her
alanda sinirlarin belirlenmesi gerektigini dnermistir. Akli mercek altina alan filozof Kant
Modernizm’ de sanati 6zerk bir alan sanatc¢lyr da deha olarak tanimlamistir (Yilmaz, 2013,
s5.20). Modernizm yalnizca sanat ve edebiyattan ibaret olmayan tarihe 1sik tutan bir donemdir.
Ortak degerler ilerleme, devrim, sanayilesme, endstri vs. olgularini toplumlara kazandirmasi
acisindan da onemlidir. Felsefi anlamda akli, duslinceyi temele alan Modernist anlayis
teknoloji ve yaraticilik boyutunda entelektiel zihinlerin olusumuna siyasi ve dini anlayistan
bagimsiz hareketle ulasabilmektedir. 19.Ylzyilda kapitalist sistemlere karsi sanat ve kultir
alaninda 6nceki donemlere kiyasla daha hizli gelismeler yasanmistir. Bu calismada Modernizm
kavraminin estetik algisi ve Gorsel Sanatlarda kimlik ve var olma miicadelesindeki tarihsel
sureci ve gelisimi ele alinmgtir.

Modern Dénem Estetik Anlayisi

Estetik anlayisin tarihsel siirecine bakildiginda Antik Yunan Filozofu olan Platon’un (taklit)
Mimesis kavrami sanatin estetik begenisine temellendirilmesinin ilk drnegidir. insan bu taklit
yetenegi ile glizel ve hos olani arar. Sanatsal etkinligin de bir tiir taklit olmasi olagan bir durum
olarak tanimlanmaktadir. Aristoteles Poetica’ da; bir sanat yapitinin “cirkin” bir karakter veya
koti bir durumun kavramsal derinligi bozmayacagini, trajedinin ahlaki degerlerinin
kotuluglyle bozulmayacagini yapitin bittinsel anlatiminin daha 6nemli olduguna dikkati ceker
(Tunah,2002). Boylece Aristoteles sanat anlayisini farkl bir algi boyutuna tasimistir. Estetik
sOzclgu ginlimiz teknik olmayan kullaniminda “algl” kavrami karsiliginda kullanilmayip giizel
olan estetik ve glizel arayisinda olan bir disiplin olarak karsimiza ¢cikmaktadir. “alg” kavrami
olarak estetigi Alexander Baumgarten “ Aesthtetica” (1751) adli yapitinda “duyum algi bilgisi”
anlaminda ele almistir. Yine Alman filozof immanuel Kant’in elestirel felsefesinin 6nemli yapiti



olan “Salt Aklin Elestirisi” Transandantal Estetik bolimiinde estetigi “duyum algi Ogretisi”
anlaminda kullanmistir. Kant sanatciyr “dahi” yaratilan sanat eserini ise “6zerk” bir olusum
olarak gormistir (Yilmaz, 2013, s.20). Genel anlamda arastirildiginda estetigin duyum algi
olarak ele alinmasi ile birlikte giizellik olgusunun arasinda yakin bir bag vardir. Oznenin bilingli
ve yaratici etkinligini merkeze alan Romantik anlayis ve idealist diisiince ile birlikte “giizellik”
sanatsal glzellik ile bagdaslastirilarak tartisilip ele alinmistir. Hegel’in “ Estetik tGzerine Dersler”
adh yapitinda bu ele alig bigimini yine romantik ve idealist gelenege uygun olarak “ sanat”
olgusu Ulzerinde ele alindigi gorilir. Sanatta estetik kavramini ele aldigimizda yaraticilik
baglaminda “Gilizel nedir?” sorusunu sanat felsefesi ele alir. Modern Donemde sanatta estetik
disince anlayisinin sinirlari oldukga gelismistir. Modern sonrasi anlayisa baktigimizda estetik
anlayisin  yalnizca “glizel” ile sinirlandiriimayip  “cirkin” in de sanatsal ifadesinin
disavurumunun bir yapitin bitinsel uyumunun devreye girdigi 6nemli oldugu gorilmektedir.

n u

“cirkin ve kétiinun” “ glzellik ve hosun” sinirina kapilmayip kavramsal derinliginin, mesajin,

disavurum bigiminin 6nemsenmesi sanatin sinirlarini genisletmistir.
Modern Cag ve Gorsel Sanatlar

Modern genellikle bir seyin “yeni giincel oldugunu ifade etmek amaciyla kullaniimaktadir. ilk
olarak tanimi 16.yuzyilda kullaniimistir. “Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikmis ve batida o zamana
yonelik toplumsal, ekonomik, siyasal sistemlere dikkat cekmistir. Ginimuzde kullanilan
Modern s6zcligl Latince ‘de Modo” ve tiiretilen “Modernus” s6zcliglinden gelmektedir. “Tam
simdi” anlamina gelen Modo zamanla tilreyen haliyle Modern olarak glinimize
gelmistir.18.ylzyil ikinci yarisi gelisen ve toplumun yasam bicimini kokten etkileyen distince
bicimleri yeni gatlaklar olusturup, ikilemler meydana getirmistir. Akil bir yandan yceltilmis,
bir yandan elestirilmistir. Aydinlanma Filozofu Kant dinden bilime, estetikten sanata kadar her
alanin kendini tanimlamasi gerektigini énermistir. Kant akh elestirmeye verdigi 6nemden
otird, onu mercek altina almis bir filozoftur. Modern sanatta immanuel Kant neden
onemlidir? Sanati timUyle 6zerk bir alan, sanatciyl da deha olarak kutsamasindandir. Kant bu
gorisliyle; Modernizm’ e yerlesecek ve direng, elestiri icin doneme glic verecekti. Modern
sanatin temelinde; yenilesme, yenilik kavramlari, diinyevilik, deha, yiice sanat, onc, ilerici,
duygu ve sezgi, cosku kavramlari 6ne ¢cikmaktadir (Yilmaz, 2013, s.25). Oncii ruhun kabardig
bir dénemdi, “izlenimcilik” ile baslandigi bircok kaynakta sdyleniyor olsa da Modernizm,
Charles Baudelaire’in degindigi Gzere (1821-1867), Romantizme dayandirilmaktadir. Sanatta
yenilik, icsellik, sezgi, 6zglirliik, bireysellik baslangicta Romantizm’ de gorilmustir. Burada
aslolan konuyu kendisi secen dehanin ayni zamanda gercegi yansitmak gibi bir kaygisinin
olmayip yorumlamanin éne ¢ikmasi olmustur. Devinim ve cosku arayan Delacroix “Halka yol
gosteren Ozgiirliik”, tablosunu (Gérsel-1)1830’Iu yillarda bu dncii ruh ile gerceklestirmistir
(Yilmaz,2013, s.34).



Gorsel 1. Eugene Delacroix, Halka Yol Goésteren Ozgiirliik,260 cm x 325 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya,1830

“Cagdaslik, Cagdaslasma akimi” (TDK), Kosay (2015, s.14) a gore, Modernizm 19. yizyilda
geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluslar ve glnlik yasamin artik zamanini
doldurdugu ve bu yilizden bunlarin bir kenara birakihp modern bir toplum olusturulmasi
gerektigi fikriyle ortaya cikmistir. Modernizm 19 yilizyilda geleneksel sanatlar, edebiyat,
toplumsal kuruluslar, gunlik yasamin yenilesmeye ihtiyag duymasi ile toplumlarin
modernlesmeye ihtiya¢ oldugu yeni bir disiince sistemini dogurmustur her alanda ticaret,
siyasi, sanat, felsefe vs. sorgulanan bir donem olmustur. Eski degerlerden soyutlanarak
yeniden tasarlamak cagdas olani ayirmak zamana uyarlamak ifadesi ile hayatimiza girmistir
(Yildirnm, 2019). Modernizmi bir kelime olarak degil de yasam bigimi olarak tanimlamak
yerinde olacaktir. Sanat tarihinde Modern ¢agin baslamasi ile birlikte yeni kirilmalarin
gerceklestigi ve sanata yepyeni bir bakis agisi ile bakilmasina 6ncilik eden Modernizm
akiminin yepyeni anlatimlarla yapitlara isik tuttugu gortlmektedir. Bu isik sonraki dénemleri
de etkisi altina alarak gelisime, degisime ayna tutacak yenilikleri, akimlari, teknikleri ile
karsimiza g¢ikacaktir. Resim Sanatinda doniim noktasi olarak kabul edilecek ve de bir sonraki
Cagdas Resim sanati anlayisina gelinceye dek gecirecegi yolculuk baslangici nerede olusmustur
diye belirlersek Romantizmle temelleri atilan Modern Cag’in belirgin noktasi Empresyonizm
Akimi olarak kabul edilmektedir. Anlik sanatsal yapitlarin hayata dahil edildigi bir donem
olarak kabul edilen Empresyonizmi inceledigimizde kamusal alanlara gecis sanatsal
calismalarda etkin olmustur. Bir dnceki yani; Modern Oncesi dénemle kiyaslandiginda soylu
konular yerine giindelik konulara agirlik verildigi ilk géze carpan nitelikler arasindadir. ilk isik
yansimalari resim sanatinin icine yalin, katiksiz sekilde dahil edilip bilimsel arastirmalarla da
renk olgusu incelenmistir. Modern &ncesi dénemde kapali alanlar, atélyeler calisma alani
olarak islevsel olurken, Modernizm Dénemi acik alanlara, bahcelere, deniz kenarlarina vs.
sanatcilarini dogaya dahil olarak Gretmeye dogal i1sik donUslerini incelemeye yoneltmistir. Cizgi
Perspektifi yerini renklerle verilen hava perspektifi almistir (Dede,2018, s.31) teknolojik
imkanlarin gelisimi beraberinde 1839 yili Fotograf Makinesi icadi (Gorsel-2) sanatsal anlamda
da bir doniim noktasi olmustur. Birebir kopya edilen portreler, Natlirmort, obje calismalarinin
yapitlarda basari kriterlerinin degisimine neden olmustur.



Gérsel 2. Joseph Nicephore ilk fotograf makinesi, Fransa, 1826

Her alanda oldugu gibi endstri, liretim, sanayi, dinyayi donlistirdigi gibi sanatta da yepyeni
anlayis ve arayislar gelistirdi. Gegmise ve ge¢miste sanata damga vuran anlayis bu dénemle
birlikte artik boyut degistirmistir. Rlzgarin tasidigl serinligi, dallarin hisirtisini, kuslarin
civiltisini, rengarenk gigekleri blyik bir istekle tuallerine tasimislardir. Olaganusti gorsel bir
zekaya ve yenilikci bir karaktere sahip olan empresyonistler gecmise ait tim sanat bilgisini
kafasindan silerek yeni bir sanat anlayisi ve stili getirmis; hafizasini kaybetmis bir insan gibi her
seye yeniden baslamistir. Bundan dolayi kendi bakis agisi ve yontemleri ile resim sanatini
yeniden insa etmislerdir. Oncelikle 19.yiizyila kadar denemelerle gegis siirecleri gerceklesen
bu aletin net bir bulus tarihi disinilmemelidir. Ancak s6z konusu karanhk kutu fotografik
amaclar icin de kullanilmaya baslandiginda,19. ylzyilin baslarindan glinimize kadar temel
niteligi ayni kalmak kosuluyla tirli degisik bicimlere ugramistir. Fotograf Makinesi 19.ylzyilin
en 6nemli buluslari arasinda 6nemle yerini almistir.1839 da Louis Daguerre, glimis plak
Uzerine gorintld almistir. Ayni ¢ikis noktasindan temellenen calismalar birbirini izlemistir.
Romantizm akimi ile Empresyonist sanatgilar beraber degerlendirildi§inde Romantik
sanatgilarin igerikte baglattigi degisim algisi burada igerik ve bigimsel anlamda da
gercekleserek hayata yansimistir. Empresyonist Sanatcilarin diger akimlardan ayrilmasinin
temel unsurlarina deginmek gerekirse; izlenimcilik (Empresyonizm) Akimi ilk olarak Paris’te
1874 yilinda Unli fotograf¢i Nadar’in (1820-1910) Capucines Bulvar’ndaki stlidyosunda
“Adsiz Sanatgilar Birligi” isminde bir araya gelen yaklasik otuz sanatginin eserlerinin farkli
noktalarina konan sergileriyle ortaya c¢ikmistir (Antmen,2013, s.21). Her akim bir 6nceki
akimdan etkilenir, fakat ayiran noktalar fazladir.1800’li yillarda manzara resimleri doganin
kopyasi odakl yapilirken 19.ylzyil ikinci yarisindan itibaren adeta sanat kurallarini yeniden
yazmistir. Empresyonizm Akimi bir 6nceki akimlarla kiyaslandiginda 6ncekilerden icerik ve
bicim baglaminda c¢ok farklidir. Resimlerin ne oldugunu algilamak sanat elestirmenleri
acisindan oldukca glictii nedeni ise; ne c¢izgide, ne kompozisyonda; 6geleri daha once
benimsenmis anlayistaki eserlerde beklenen hayran olunacak tasvirler, birebir objeler burada
gortilmemekle birlikte izleyicileri, sanatseverleri, sanat elestirmenlerinin hoslarina gitmiyor,
belirsiz firca darbelerini elestiri boyutunda da 6ncelerden ipucu alamayan izleyiciler yorumsuz
kaliyordu. Yenilik bircok alanda oldugu gibi sanatta da dalga etkisi yaratmisti. Belirli kaliplar,
cizgiler icerisinde degerlendirilen sanat anlayisi artik tabulari yikilmis, yeni bir boyut
kazanmistl. Isigin nesne Gzerindeki yansimasi, etkileri ile ilgilenen izlenimciler daha ¢ok anlik
renk gecislerini yapitlarinda ilk siraya oturtmuslardi. “Isigin rastlantisalligina, manzaranin o
anki gortinisiine, ressam kendini tim olarak birakiyordu ve kompozisyon endisesi de ancak



ikinci derecede kaliyordu” (Turani, 1997, s.560). Empresyonist sanatcilar isiga asik olmustu. Bu
yenilikleri sdyle siralayabiliriz: karanlik tonlarin yerini aydinlik, parlak renkler almis, 151k sanki
basli basina bir konu haline gelmistir, siyahla elde edilen golgelendirmeler yok olmus, a¢ik koyu
tonalite farklariyla ile elde edilen bambaska bir hacimsellik anlayisi ortaya ¢ikmistir
(Antmen,2013,21-22). Siyah renklerle golgelendirme empresyonizmde ortadan kaldiriimis;
bunun yerine renklerin agiktan koyuya dogru valoér degerlerini kullanmistir. Goélgeleri, mor
veya mavi renklerle verirler, esya, yapisina gore degil, o anda aldigi isik etkisiyle gozde
goriuldugl sekilde resmedilir. Bu nedenle desen ortadan kalkar Ronesans'in bicim ile ilgili
perspektifi yerine renklere dayali bir perspektif ortaya ¢ikar (Sisman, 2011, s.148). Sanatgllar,
ozellikle manzara resminde i1sik ve derinlik etkisi verme ¢abalarinda mutlak renge ulasmak igin
yeni gozlem tekniklerinden yararlanmislardir (Warner, 2005, s.865-866). Empresyonistlerin
paletlerine yansiyan canlirenklerin dogaya acilmalari paralelinde gegcmisten gelen tecriibelerin
de katkisi blylik olmustur. Aydinlanma cagi beraberinde bilim ve sanat birlikteligi arastirma
incelemelerle yedi rengin prizmadaki yansimalarini tuvallere tagimalarina da kaynaklik etmistir
(Avcl,2014, s.53-67). isaac Newton’un (1642-1727) renk tayfini tamamen matematiksel
ifadeler ve verilerle ifade etmesiyle Fizik, Psikoloji ve Sosyolojinin inceleme alanina girmesi
beraberinde sanat ve bilimin yollari kesismistir. Bu Optik Teori, gérsel sanatlar tarihi agisindan
Empresyonizm ve ilerleyen slrecte birgok Uslup ve akimin etkilendigi ¢cok dnemli bir bilimsel
gelisme olmustur.

Gorsel 3. Claude Monet, Glindogumu,48x63 cm. Paris,1872

Claude Monet’in Glindogumu (Gorsel 3) bicimsel yenilikci anlayisinin ispatidir. Sisli bir sabahin
kayiklarin karartisi ve vinglerin gri-mavi soluk ifadesi hava perspektifinin renk hiizmesine
yansimasi ile tam bir sabah bugusu gozler 6nilinde... O an hizla ve cesurca resmedilmis
alisilmisin 6tesinde olma sebebi resmin bitmemis hissi uyandirmasi nedeniyle hissediliyor
olabilir. D6nemin sanat elestirmenleri tarafindan elestirilme sebebi de bu ylzdendir.
Alisilagelmisin 6tesinde yeni bir anlatim bicimi olarak yapit Modern Cag’in Resim Sanati
anlayisina tipki eser adi gibi yeni bir dogum gerceklestirmistir. Monet’in Acik havada calistigi
bu eser Empresyonistlerin ilk eseridir.



Gorsel 4. Paul Cezanne, Saint Victor Dagi ,1895,73x92 cm.

Empresyonist Ressamlarla ayni dénemde yasamis olan bir diger isim “Kesfettigim sey
karsisinda ben ilkel kaldim” diyen Cezanne’dir. O’'na gore dogayl okumak, uyumu gizleyen
gorinmez oOrtliyu kaldirip, altinda olanlari tanimlayabilmek demektir (Boztunal Z, Basbug
F,2017, s.2) Cezanne icin doga cozimlemesi dogada var olan tim formlari geometrik
¢O0zlimleme kaygisi ile gormesiydi. Evinin karsisinda olan Sainte-Victoire Dagl sanatginin 45
suluboya 36 yagliboya calismasina konu olmustur (Boztunal Z,Basbug F:2017, s.2). Burada
(Gorsel 4)duyulan ile dogayr algilayis bicimi soyutlama ictepisiyle sanatgiyr farkli gorme
Uslubuna yoneltmistir. Doganin geometrik formlarla ¢oziimlenmesinin ardinda, gercekligin
goriinmeyen vyapisina inebilmenin ve nesnenin 6z varligini kavrayabilmenin oldugu
gorilmektedir. Bu 6z varligi da kavramanin yolu Cezanne icin, nesneleri salt geometrik
bicimler, silindirler, koniler ve kiipler olarak gormektir. Ona gére bu bicimler, duyusal diinyanin
ve nesnelerin 6zlerini olusturmaktadir (Yilmaz, 2014, s.31). Cezanne’in “Dodayi kiire, koni ve
silindir bigcimlerine gére isleyin” (Lynton, 2009, s.23) sozleri, figliratif ya da soyut sanat olsun,
geometrik bicimlere yer veren bir sanatin onderligi seklinde disinilebilir. Renk olgusunu
nesnelere hacimsel etkiyle karsit ton uygulayarak hissettiren sanatg¢i Kiibizm sanat akiminin
temellerini atmistir. Dogadaki nesne formlarini parcalayarak resim sanatinda Cagdas
gelismelerin temellerini atan Paul Cezanne, 20. ylzy!l ile beraber ortaya ¢ikan modern sanatin
Oncuisu olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 5. Seurat, Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra,1884-1886

Seurat optik ve renk teorilerini ¢ok iyi incelemisti. izlenimci olarak baslayip Yeni
arastirmalariyla “Yeni izlenimciler” akimina dnciiliik eden sanatgi, Renkli noktalarla resimden
yansiyan isik etkisini Fransiz Kimyaci Michael-Eugene Chevreul ile birlikte inceleyerek gelistirdi
(Gorsel 5). Burada dikkat ¢ekilen Bilimsel arastirmalariyla sanatgilarin eserlerine donlisiim ve



boyut gelistirmelerinin etkisi gézlenmeye baslaniyor da denilebilir. Modernizm ‘in farkli
bilimsel arastirmalarla sanata yepyeni boyutlarin kazandirildigi bir donem diyebiliriz. Seurat
sonrasi donemlere de bu bulus “Pointilizm” “Noktacilik” akimi etkisiyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin; 19. vyizyll sonlarina dogru Empresyonizm Akimina karsi dogan bir tepki,
Ekspresyonizm olmustur. Manzaraya sanatgilarin yogunlasmasina tepki olarak dogmustur.
Ekspresyonizm dis diinyaya degil i¢c diinyaya odaklanan bir goriinti cizmistir.
Ekspresyonizmin doddugu senelerde Fransa’da ve Almanya’da sanatgilar arasinda “Fovizm”,
Almanya’da “Die Briicke” (Képrii) ve “Der Blaue Reiter” (Mavi Binici) gibi gruplasmalar vardir.
Ekspresyonizm, 1911 yilinda, Berlin’de dénemin éncii sanatini destekleyen galerilerde dogmustur.
Modernitenin irettigi toplumsal kurallarin ve sanayilesmenin getirdigi tek diize hayatin arasina

sikismis bireyin i¢ diinyasini teshir etmeye dayanan ekspresyonizm, aslinda insanin her eyleminin
bir gesit disavurum oldugu tezinden hareket eder (Akyildiz, 2016).

Bu tepkilerden ilki Henri Matisse, Andre Derain, Maurice de Vlaminck isimli sanatcilardan
gelmistir. Empresyonizm ‘in puslu havasina alismis gozler icin Fovizm’in canli, keskin isik
etkileri, fircalarinin keskinligi Fovistlerin (yirtici, vahsi) olarak isim almalarini sagladi. iclerinde
en belirleyici, dikkat cekici Henri Matisse denilebilir. Zamanla sert firca etkilerini yumusatarak
daha yumusak dekoratif etkileriyle yapitlarini resmetmistir. Henri Matisse ,“Yesil Cizgi”(Gorsel
6) isimli yapitinda aslinda Bayan Matisse’i bir portre gibi yansitmak yerine kendi duygularini ve
gorduglini, disavurumunu yansitmistir.

Gorsel 7. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar,1907,Tuval lzerine yaghboya, 243.9x233,7 cm. Museum of Modern
Art, New York, ABD

20.ylzyilin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Pablo Ruiz Picasso igin de Cezanne gibi ortaya
koydugu nesnenin ne oldugu ile degil, yaratici ilkesiyle birlikte ne oldugu 6énemlidir burada



ressamin ifadesi temel unsurdur. Glinimiuzde ilk Digavurumcu Primitif sanatin en taninmig
orneklerinden biri olan ve Kibist resim olarak bilinen “Avignonlu Kizlar't (Gorsel
7)sergilendikten sonra Picasso; siradisi ve radikal Uslubuna yansimis teknigi ile birgok
elestirmen, sair, sanatgl tarafindan elestiri almistir. Geleneksel gérme bigimine karsi ¢ikan
Picasso calismalarini dogaglama yontemiyle yapmistir. Kendisini ¢alismanin dogal akisina
birakan sanatginin izleyicinin kendi bakis agisiyla da gérmesine olanak saglamistir. Kiibizm e
kadar gelinen slrecgte eser resimsel mekan, gerceklikle timuyle kendimizi mekanin iginde
algilamamizi saglarken Kiibizm, resimde her seyden 6nce bu mekan anlayisini yikmis ve
diinyayi, disindan bir pencereden bakar gibi izledigimiz bir manzara olarak degil, algida
algilayani algiladiginin disina degil icine yerlestiren i¢ ice ve butinlesik bir biling icinde
resmetmistir (Haslakoglu, 2015). Picasso’nun modern sanattaki yeri tartismasiz 6nemlidir.
Buradaki onem; geleneksel resim anlayisina karsin Modern sanatla ilgi terimleri yeniden
yaratmis olmasidir. Picasso sanata ugsuz bucaksiz yolu acan asil anahtarin sanatginin diislince
bicimini temele almasinin gerekliligi ile yaklasmistir. Soyut resim denince akla gelen ilk isimler,
Kandinsky, Mondrian, Malevi¢ denilebilir. Dogayi ¢agristiran her seyden iliskisini kesen soyut
sanat bigimler diinyasinda olusan bir sanattir. Kandinsky’i inceledigimizde sanat goruisu, bigim
ve rengin dissal ifadesinden cok, i¢sel, duygusal yani olmustur.1923 yilinda yapmis oldugu
“Kompozisyon 8” isimli ¢alismasinda (Gorsel 8), form agisindan Ug¢gen ve dairelerin zithgi ile
olusturulmus bir denge ile karsilasilmaktadir.

Gérsel 9. W. Kandinsky, Kompozisyon 8, 1923, 140x201 cm.

Tuval Uzerine Yagli Boya, Guggenheim Miizesi, New York.

Neredeyse atmosfersiz bir boslukta, acik zemin Uzerinde, birbirlerinin giiclerini sinar gibi,
bazen dairelerin bazen de (ggenlerin ©6ne c¢ktigi ve gozimizli bir merkezde
odaklayamadigimiz bir gezintiye cikariz. Bu gezinti resmin sol Ust késesindeki baskin kusursuz
daire ile duraklar. Merkezdeki mor daire ise bir kara delikte sikismis gibidir.

Neredeyse siyah denebilecek koyuluktaki buyik kusursuz daire, etrafini cevreleyen, dis
sinirlari eriyerek sonlanan kirmizi bir baska daire ile goziimiizii yine kompozisyonun otelerine
tasir. Kandinsky’e gore; “Kirmizinin insanin yakinina dogru cekilmesiyle nasil turuncu
olusuyorsa, mavi katilarak geriye cekilmesiyle de mor olusur; mor insandan uzaga kagma
egilimindedir. Ama temeldeki kirmizi soguk olmak zorundadir, ¢link{ kirmizinin sicagi mavinin
soguguyla karistirilamaz” (Sezer,2020). Kandinsky renklerle soyut ve kuramsal bir dil kurmaya
calismistir. Baslangicta dis diinyanin gérintilerine bagliymis gibi durmasina karsilik 1911-14
yillari arasinda yaptigi resimlerde bundan siyrildigi goruliir. Ona gore bir rengin duyumsal etkisi



cok kisadir. Evrensel olan, renklerin yarattigi tinsel yankidir; yani renklerle ruha dokunmak ve
ruha ulasmaktir. Farago (2006, s.187), 6nceden resmin bicimsel d6gesi olarak kullanilan renk
obje/nesne ozelligi olarak resmedilirken bilimsel arastirmalarin ¢ogalmasi beraberinde
duyum/algi boyutuna tasinmistir. Bati sanatinda tarihsel siirece bakildiginda resimde renkler,
boya maddesi, zihinsel algilama boyutuyla Cagdas Sanat anlayisiyla birlikte anlamlanmistir. Bu
da rengin duyusal niteligini konu alan sanatgilar agisindan ¢ok 6nemli olmustur. Bilimin
temelinde resim sanatinda fizyolojik, psikolojik, sosyal ve gorsel algi kapsaminda ele alinan
renk olgusu Empresyonistler(izlenimciler), Ekspresyonistler(disavurumcular),Optik-Art
sanatgilari ve Fovistler agisindan farkli distinsel agilardan ele alinmistir. Duyularin/Kavramlarin
gorsel sanatlarda agirlikli ele alindigi 1950 sonrasinda neyin resmedildiginden ¢ok neyin
anlatilmak istendigine izleyiciyi yoneltmistir. Sliprematist Kazimir Malevi¢’e bakildiginda
felsefe alani ile ilgilenen sanatciya gore; icerik ve konudan, goriinenden vazgecmek bir
ressamin ulagmasi gereken bir konumdu. Nesneler diinyasi insanin maddeci diinyasinda yine
insanin olusturdugu seylerse muhakkak bundan vazgecilebilirdi. Boylece gegmis tabular yikilip
yeniden insa edilebilirdi.

Gorsel 9. Kazimir Malevic, Beyaz Uzerine Biiyiik Hag, 88x70 cm. Stedelijk Miizesi, 1921

Stprematizm (Yicecilik) Sanat¢l Malevic icin sanat sadece kendisi i¢in var olur ve kendisi igin
gelisir. Soyut Geometriciligi benimseyen bir resim anlayisidir(resim 9). Nesneler terkedilmistir.
Suprematizm’de Sanatin saf duygusu en (ist anlamda algilanmistir. Malevi¢’in Stiprematizm’ in
mantigini tam olarak anlatan “1913 yilinda, sanati nesnelligin gereksiz agirhigindan kurtarma
yoniindeki umutsuz cabam sonucu kare bicimine sigindim” bicimindeki kendi ifadesi, nesnel
olmayan duyarliigin dnemini vurgular. Sanat nesnel olmamanin temsiline dogru yol alir, bir
¢ole varir ve burada hicbir sey duyarhliktan daha bilinebilir degildir. (Bonfand, 1994 s.26,27)
Slprematizm Avrupa’da Konstriktivizm ’‘in gelisimini sagladi. Konstriktivizm de vyerini
Bauhaus Tasarim Okulu ve sonrasinda Mimaride Uluslararasi Mimari Uslubu ve 1960’larin
Minimalist Akimlarini etkileyerek baska akimlar icin ¢ikis noktasi olmustur. Acgi, cember,
dikdortgen ve hag sekillerini kullanmislardir. 19. Ylzyil sanatinin tarihi, ¢caginin en ¢ok aranan
ve en iyi 6denen ustalarinin tarihi degil; tersine karsi-gelenek¢i olma korkusuzlugunu ve
inatciligini gosteren, zamanin egemen geleneksel kurallarini elestirerek korkmadan didik didik
eden ve sanatlarina yeni olanaklar yaratan insanin sanati olarak 6n gortlmustiir (Gombrich,
2009, s.504). 20.Yilzyilin ilk ceyregi sanatsal degisim ve yeni olusumlarin bas dondurici etkisi
devam etmistir.



Sonug¢

Romantizm Akimi ile baglayan fikirsel boyut, Empresyonizm Akimi ile devam eden degisim
ve donlsiim zamani Modern Cag’in donim noktasi olarak kabul edilmektedir.19.ylizyil sanat
anlayisi bundan sonraki her doneminde gelisimlere etki ederek ve yenileserek ilerlemede 6nci
akim olmustur. Soylularin sanati olarak adlandirilan akademik sanat anlayisi giindelik hayata
katilarak kati kuralciliktan siyrilip hayatin her yoniyle icinde yer almistir. Basta tepki alan dnci
akim gitgide modern anlayisla birlikte her alanda; teknoloji, endistri, tasarim, mimari, resim
alanlarinda gelisimini hizlandirmigtir. Toplum ve bilim alaninda modern sanat, akademik
anlayista da yetkinligiyle devam ederek birlikte ilerlemede gegis siireci olmustur. Modern Cag
kavraminda sanatta Empresyonizmle baslayan etkin sanat anlayisi; kapali sunum ortamlariyla
sinirlanmanin 6tesine gecip, sanatciyi etken izleyiciyi edilgen olmaktan 6teye alip, glinimiizde
izleyeni de etkin kilan bir boyut kazanmistir. Modern kavraminin her alanda yasama dahil
edilmesi ile gorsel sanatlarda da kavramlarin 6ne cikmasi beraberinde estetik algl ve
duslinselligin 6n plana gegmesi ¢agdas sanat anlayisinin da olusumunu saglamistir. Teknolojik
gelismeler, endustri, sanayi, bilimin, teknolojinin gelismesi beraberinde gerek kullanilan arag-
gereclerde gerekse sunum yontemlerinde farkli alternatiflerin kullanilmasi ve hizla
gelismesiyle modern estetik anlayista sekillenmistir. Gorsel sanatlarda modern estetik anlayis
bir yandan gelenekle gelen gilizellik anlayisini igine alarak diger yandan ise avangard
anlayislarinin yenilik¢i tutumuyla katmanlasarak icerigini genisletmistir. Ozellikle 20. yizyil
gorsel sanatlarinin estetik Gretimlerinin sinirlarinin  belirsiz olusu glinimiiz estetik
anlayislarinin ¢cogul bir anlatimla ilerleyecegi konusunda yol gosterici niteliktedir.
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Kentlerin klguk bir modeli olan mahalleler, insanlarin kimi
zaman kapi onlerinde, kimi zaman sokakta, kimi zaman da
mahallenin parkinda giin igerisinde ¢ogu kez yiz yuze
goristikleri ve paylasimin yiiksek oldugu yerlerdir. Covid-19
salginin baslamasiyla, sosyallesme mekanlari kisitlanmis,
iletisim balkondan balkona, apartman girisinde veya
kargilastiklari  kaldirrmda sirdiirmeye ¢alisan insanlarin
sosyal iliskileri neredeyse kopma noktasina gelmistir.
Calisma; Covid-19 etkisiyle birlikte, sosyallesmenin mahalle
olgeginde, yakin kentsel gevreyle sinirli oldugundan yola
cikarak, ortak acgik kamusal mekanlarin sosyallesmeyi
destekleyebilecegi disilincesiyle, ara mekanlarda gegici
yapilarin kullanimina odaklanmaktadir. Gegici yapilar, belli
bir stre ihtiyag i¢in kullanilan, ihtiyacin ortadan
kalkmasindan bir sonra sokilen veya kaldirilan yapilardir. Bu
kapsamda c¢alismanin amaci, ara mekanlarda insa edilen
gecici yapilarin bulundugu ortama kolay adaptasyonuyla,
pandemi sirecinde mahallede yasayan insanlarin iletisimini
guglendirmek amaciyla potansiyelini degerlendirmektir.
Calismanin  materyali, ara mekanlara uygulanmis gegici
yapilardir. Giniimizde kamusal alanlarda etkinligini artiran
ve sayica ¢ogalan gegici yapilarin son 5 yilda uygulanmisg
ornekleri incelenmistir. Degerlendirmede gegici yapilarin
kullanim amaci, sosyallesmeye ve alanin estetik degerine
katkisinin yaninda, ara mekandaki durumu, komsu yapiyla
iliskisi, bicim, karakteri, islevi, striktiiri ve malzemesi gibi
unsurlari ele alinmistir. Galismanin sonuglarina dayanarak
gegici yapilarin farkli kullanimlara adapte olusu, tasinabilir ve
gerektiginde kullanilabilir olmasi, sosyal sirdirdlebilirligi
destekledigi, bu karakteriyle gelecekte bu tir yapilara
ihtiyacin artacagi distiniilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Gegici yapi, ara mekdén, sosyal iletisim, Covid-19

Abstract

Neighborhoods, which are a small model of cities, are places where
sharing is high and people meet sometimes at their doorstep,
sometimes on the street, sometimes in the park. With the onset of
the Covid-19 epidemic, socializing spaces have been restricted, and
the social relations of people who try to maintain communication
from balcony to balcony, at the entrance of an apartment or on the
sidewalk they encountered have almost reached the breaking
point. The study focuses on the use of temporary structures in
intermediate spaces, with the idea that common open public
spaces can support socialization, considering that socialization is
limited to the neighborhood scale, close urban environment, with
the effect of Covid-19. Temporary structures are buildings used for
a certain period of time and dismantled or removed after the need
disappears. In this context, the aim of the study is to evaluate the
potential of temporary structures built in in-between spaces in
order to strengthen the communication of the people living in the
neighborhood during the pandemic process, with their easy
adaptation to the environment. The material of the study is
temporary structures applied in in-between spaces. The examples
of temporary structures that have expanded their effectiveness in
public spaces and increased in number in the last 5 years have
been examined. In the evaluation of temporary buildings, the
purpose of use, contribution to socialization and the aesthetic
value of the area, situation in in-between spaces, relationship with
the neighboring building, form, character, function, structure and
material were discussed. The results revealed that the
characteristics of temporary structures such as adaptability to
different uses, being portable and usable, when necessary, support
social sustainability will increase the need for such structures in the
future.

Keywords: Temporary structure, in-between space, social
communication, Covid-19
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Giris

2019 yilinda ortaya c¢ikan ve halen devam eden Covid-19 salgini, insanhgin yasam biciminde
onemli degisikliklere yol acmis ve agmaya da devam etmektedir. Tarihte de insanlik,
periyodlarla ortaya ¢ikan salginlarla yasam miuicadelesi vermistir. Bu micadele, insanin varlk
cabasiyla, Urettigi ve tasarladigl pek ¢ok lriinde etkisini gostermistir. 14. ylizyilda, veba,
Ronesans'in temel kentsel gelisimine etki ederek, kentlerde asiri kalabalik yasam alanlarinin
temizlenmesine, kent sinirlarinin genislemesine ve agik kamusal alanlarin olusmasina neden
olmustur. 20. ylzyilda bulagici hastalik, kentsel yenilenmenin itici gliglerinden biri olmustur.
Modernist mimarlar, tasarimi, tiiberkiiloz, tifo, ¢ocuk felci ve ispanyol gribinin sehir
planlamasini, konut reformunu asiri kalabalik sehirlerin hastaligina bir ¢are olarak gormustdr.
Bina ve konut degisimi modernizmin tasarimina, tiiberkilozun etki ettigi 6ne surilmektedir.
Modern mimari tasarimlarda, formun safligi, kiibik geometriler, seffaf ylizeyler ve serbest
mekanlarin ¢ikis noktasi salginlara dayandirilir (Campbell, 2005). Modernist mimarlar,
mekani iyilestirici bir ortam olarak, hastalik ve kirlilikten arindirilmis halde tasarlamislardir.
Estetik ¢ekiciliginin 6tesinde, karakteristik 6zellikler 151k, hava ve doganin iyilestirici etkileriyle
modernist tasarimlari somutlastirmistir. Mies van der Rohe’un tasarlandigi konut yapisinin
serbest plan semasiyla gecirgen halde iyilestirici doga icinde tasarlanmasi bu duruma bir
ornek olarak gosterilebilir (Gorsel 1). Binalar bliyik pencereler, balkonlar, diiz yizeylerle
bicimlenirken temizligin ifadesi olarak beyaz boyayla renklendirilmistir (Chang, 2020). Salgin
sirasinda form, islev kadar pandemi endisesiyle de bicimlenmistir (Ellin, 1999; akt. Megahed
ve Ghoneim, 2020). Bu bakimdan tasarimda isleve uygunluk; salgin kosullarinda kullanishlik
ve islerligi gozetmeyi gerekli kilmaktadir. Salgin, yapinin islevsel ve kiitlesel bigimlenisini,
baglamiyla iliskisini degistirmis ve donlstlirmustir. Bu degerlendirmeyle mimarinin
bicimlenisinde, baglam ve kullanicinin yasam bicimine ek olarak zaman icinde periyodlarda
salgin faktori de tasarimda etkin olmustur.

Gorsel 1. Farnsworth House, Ludwig Mies van der Rohe, 1951, ABD (Divisare, 2018).

Pek cok insanin ginlik yasamini devam ettirmeye calismasi ve yasantinin yapili ¢cevrede
geciyor olmasi, enfeksiyonlarin bulasma olasiligini arttirmaktadir. Buglinlerde yasanilan
Covid-19 salgini da hem hava hem de temas yoluyla bulasiciligi oldukca yiksek olan bir
hastaliktir. Dolayisiyla gilniimizde de yapay cevrede hastalik hizla yayilabilmektedir
(Cirrincione, et al., 2020). Enfeksiyon riskini en aza indirmek igin kisiler arasi 1 veya 1m’den
fazla mesafenin korunmasi 6nerilmektedir (World Health Organization, 2021). Pandemi,
toplumun yasam alanlari, calisma ortamlari gibi mekanlari, insan iliskileri, alisverisler ve



aktiviteler Uzerinde etki olusturup bircok degisime ve donisime sebebiyet vermektedir.
Dolayisiyla insanlarin sosyal baglarinda, glinlik hayatta iliskilerinde ve kamusal yasantilarinda
olumsuz etkilerin olustugu gorilmektedir.

Mahalleler, yakin mesafelerde yasayan insanlar i¢in gérismenin ve paylasimin en kolay ve
siklikla gergeklestigi sosyal alanlaridir. Komsuluk, ortak yasama birimlerine sahip ayni ve ayri
apartmanlarda yasayan insanlarin siklikla veya belirli zamanlarda yaptiklari gérismeler ve
paylasimlardir. Ginlik yasamda komsuluk c¢ok degerli olup toplumumuz, giin icinde
misafirlige gitme, kap! 6nilinde sohbet etme, paylasma ve birlikte Gretme kiltirine sahiptir.
Bu bakimdan mahalle igerisindeki yasanan komsuluk iliskileri pandemiden en ¢ok etkilenen
sosyal durumlardan biridir. Bu kiltir, salgin ile birlikte olduk¢a zedelenmis ve zayiflamistir.

insan, sosyal bir varliktir ve bireyin toplumla olan iliskisinde sireklilik bir sekilde
surdiridlmeye galisilmaktadir. Strekliligin birtakim mekansal kesifler veya yenilikgi dnerilerle
surdirulebilecegi dustinilmektedir. Bu baglamda yapili cevrede gerceklestirilecek birtakim
gecici mekansal ¢oziimlerin, salginin yasam kalitesinde yarattigi olumsuz etkiyi azaltabilecegi
sOylenebilir. Ancak bu ¢ozimleri gelistirirken, potansiyel riskleri azaltmak veya virlsin
yayilmasini engellemek icin paradigmalar gelistirmek dnemlidir. Sosyal mesafe ve karantina
kosullarinin dikkate alinmasi bu mekanlarin kullanimi ve tasarimi icin oldukca énemlidir ve bu
durum, salgin sonrasi dénemde bir tasarim sorunu olarak silirecektir (Ghoneim & Megahed,
2020). Salgin 6ncesi yasantiya ait kodlarla bicimlenen mahalle yerlesiminin, sokaklarin,
cevreleriyle birlikte yapilar ve onlarin arasinda kalan bosluklarin bugtiniin kodlariyla yeniden
degerlendirilmesine gerek vardir.

Covid-19 salgininda ihtiya¢c duyulan sosyallesme icin mahalle icerisinde ara mekanlarin,
ozellikle sosyal yasami destekleyebilecek potansiyele sahip alanlar oldugu distiniimektedir.
Pandemi, her ne kadar sosyal yasam icin zorluklar olustursa da kentsel iyilesmeye neden
olacak bir takim uygulamalarin da gorilmesini saglayabilecegi distinlilmektedir. Bu agidan
yaklasildiginda, bina ve insaat teknolojisinde modiler yapi, hafif uyarlanabilir yapi
tasarimlarinin bu konuda ¢6ziim sunabilecegi soylenebilir (Ghoneim & Megahed, 2020). Bu
noktadan hareketle calisma, Covid-19 salginin sosyal etkisini azaltmak ve bireylerin konut
yakin cevresinde birlikte olabilmesini saglayabilmek amaciyla ara mekanlarda gecici yapilarin
kullanim olanaklarini degerlendirmeyi amaclamaktadir. Gegici yapilarin bulundugu ortama ve
duruma kolay adaptasyonuyla, pandemi sirecinde mahallede yasayan insanlarin iletisimini
ve iliskilerini glclendirmek icin nasil kullanilabilecegi 6rnekler araciligiyla degerlendirilmeye
cahsilmistir. Boylece mimari araciligiyla pandemi kosullarinda sosyal strdirilebilirligin
saglanabilmesi amacglanmaktadir.

Covid-19 Pandemisinin Yarattigi Sosyal Etki ve Sosyal izolasyonda Mabhallenin
Onemi

Salginla birlikte ev disi sosyal yasam, calisma yerleri ve ¢alisma bicimleri, alisveris mekanlari,
yeme icme kiltliri ve yasantiya dair pek cok aliskanlhigin degistigi ve kisitlamalarin da
etkisiyle bu tir faaliyetlerde azalmanin olustugu gortilmektedir. Etkinlikler azalirken ev icinde



gecirilen siire ve sirdirilen faaliyetler gesitlenerek artmig, hane disindan kisilerle gérisme
ve paylasim neredeyse sonlanmistir (Gorsel 2). Salginin etkisiyle fiziksel mesafeyle birlikte
sosyal uzaklagsmanin olusmasi insanlarin saglkli bicimde bir araya gelmesini saglayabilecek
mekanlari gerektirmektedir. Bu ¢alisma Covid-19'un etkisiyle kisitlamalar nedeniyle, ancak
sinirli bir zaman diliminde kamusal alanda bulunulabilmesi, bu nedenle uzak mesafelere
ulasimin mimkin olmamasi, insanlarin yakin mesafelerde erisebilecegi, 6zellikle yasanan
mahalle alani iginde yer alan mekanlarin sosyallesmek amaciyla kullanilabilecegini ve
boylelikle salginin toplum Uzerindeki etkisinin azaltilabilecegini savunmaktadir.

Tiirkiye'de alisveris ve
eglence alanlarindaki topluluk
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Gorsel 2. ‘Covid-19 Topluluk Hareketliligi’ Raporu, 16 Subat-29 Mart (Anadolu Ajansi, 2020).

insanlarin birbirinden fiziksel olarak uzaklasmasi, ayni zamanda 'sosyal mesafe' olarak
adlandiriimaktadir. Fiziksel mesafeyi tesvik etmek icin, okullar ve is yerleri kapatiimis,
insanlari kamusal alanda gereksiz gezilerden kagcinmaya yonlendiren "evde kalma" uyarilari
yapilmistir.  Yasanilan her mahallenin yerlesim bicimi, mimarisi, konut dokusu ve
sosyoekonomik durumu farkh olabilmektedir. Bu farkhlik pek ¢ok sonuglari dogurmaktadir.
Gelir seviyesi iyi olmayan veya orta dizeyde olan mahallelerde salgininin baslamasi ile
birlikte evde kalma durumu nitelikli mekan olanaklarindan 6tiri refah diizeyi daha yliksek
olan mahallelere oranla gcevreyle bagini daha fazla koparmaktadir. Bu sebeple insanlar, bulas
riskinin en az olacagl acilk mekanlar olarak genellikle sokak veya ara mekanlari tercih
etmektedir. Bu bosluklar salgin ile birlikte sosyallesme alanlarina donlismektedir (Jasinski,
2020), (Gorsel 3).

Stawomir Gzell (Gzell, 2015) fiziksel olarak haritalanabilen alani, apartmanda, iste, sokakta,
sehir meydaninda, toplu tasimada, insanlar arasindaki mesafede boslugun bir liks haline
geldigini ifade etmektedir. Bu mesafeleri, kalabaligin, sokaklardaki trafik sikisikhginin,
mahalledeki yogun vyapilar arasinda kalmishgin yarattigi durum olmadan bagimsizca
istenildigi gibi ayarlayabilmek salginla birlikte 6nem kazanmaya baslamistir. Bosluklar, bina
ve nifus yogunlugunun giderek arttigi giiniimiz kentlerinde pandeminin de etkisiyle daha da
kiymetli hale gelmistir. Sokakta kafelerde masalar birbirinde daha uzaklasacak, kisisel
mesafeyi saglamak icin park banklari isaretlenecek ve bazi sokaklarin trafige kapatilarak yaya
bolgelerine donustirilmesi gibi onlemler alinabilecektir. Ayrica toplu tasimanin salginin



yayllmadaki etkisi dikkate alindiginda muhtemelen daha fazla insan yaya ya da bisikletle
yakin gevresinde ulagimini saglamaya galisacaktir (Gzell, 2015 akt: Jasifiski, 2020).

Gorsel 3. Ara Mekanda Sosyallesme a) (Mehta, 2020), b) (Cocuk Mekan, 2020).

Sosyal uzaklasma ayni zamanda insanlara karsi birbirleriyle baglanti kurma ihtiyacini da
kisitlamaktadir. insanlarin birbirleriyle baglantilarinin kesilmesi toplumda sorunlara neden
olabilir. Etkili toplum sagligi hem fiziksel mesafeyi hem de sosyal destegi gerektirmektedir.
Daha az bireysellesmis toplumlarda, "sosyal mesafe" terimi, zor zamanlarda insanlarin
birbirlerine donmeye alistiklari sosyal ve kiiltiirel baglamlarda sorunlu ve rahatsiz edici olarak
algilanabilir. insanlarin sosyal ve kiltiirel baglamlarinda bulunan paylasilan sorumluluklar,
sosyal yakinlik saglamaktadir. Halk sagligi, sosyal yakinlikla birlikte mekansal mesafeyi tesvik
etmektedir (Abel & McQueen, 2020), (Gorsel 4). Covid-19, komsuluk iliskilerinde yenilenme
ve gliclenmeye neden olabilir. Pandemi ile birlikte insanlar arasindaki uyumun azalmasi, gelir
diizeyinin degismesi, yasam kalitesindeki farklihk 6nemli Olciide goriilmektedir. Bu gibi
durumlarda kamusal alanda kullanimi ve erisimi kolay gecici mekan tasarimlari insan
iliskilerine gliclendirici etki edecegi distintimektedir.

i ¥ \

Gorsel 4. Balkondan Balkona Sohbet Eden Komsular (Yerelin glindemi, 2021).

Gegici Yapilar ve Ozellikleri

Covid-19 salginiyla birlikte ev disinda kapall mekanda vakit gegirme siiresi azalmis, insanlar
daha cok agik alanda olma arayisina girmislerdir. Konut ve kapali mekanlar disinda insanlarin
vakit gegirebilecekleri yakin ¢evrede agik kamusal mekanlarin kisitli olmasi yasanilan
hinterlant icinde ara mekanlarda insa edilebilecek gegici yapilari alternatif haline getirmistir.



Gegcici mimari, gecici kullanim amaciyla ve bir slire sonra bulundugu alandan fiziksel olarak
yok olmasi i¢in tasarlanan yapilar olarak tanimlanmaktadir (Chappel, 2004). Planli olarak
sinirli dayanikliliga sahip yontem ve malzemelerle insa edilen gegici yapilar, alana kisa sureli
konumlanan, ihtiya¢ sonrasi kaldirilabilen hafif yapilardir. Gegici yapilar, bircok amacla
tasarlanabilir. Bu durum zorunluluktan dogabilecegi gibi herhangi bir sanatsal, kiiltiirel ya da
eglence amach etkinlikler icin de tasarlanabilmektedir. Gegici mimari, ¢ogu zaman kalici
yapilarin lizerinde baski yapan bircok kisitlamadan uzaktir ve béylece mimarlara daha biyik
bir yaraticilik alani saglayarak mimari igin potansiyel bir ilham kaynagi olmaktadirlar (Jodidio,
2011). Bir yil ya da bir mevsim boyunca glnlik hatta saatlik kullanilabilen bu yapilar
genellikle halka agik islevlerle, kamusal alanlarda yer almaktadirlar. Gegici yapilar her ne
kadar kisa sureligine kullaniliyor olsa da kent yasaminda pozitif etki birakabilen, estetik ve
teknolojik degeri yiksek, adeta bir deney laboratuvari gibi mimariye yon veren yapilardir
(Gok, 2021).

Gegicilik, kentsel mekanin deneyimsel ve duygusal boyutlariyla oynayarak, yenilik¢i mimari
ve toplumsal deneylerin uygulanmasina ve degisen sosyal dinamiklere hizli ve esnek tepki
verilmesine olanak tanimaktadir. Gegici kiiglik olgekli deneysel mimari projeler, yerel halkin
toplumsal ve kiltiirel gelisime daha etkili bir sekilde dahil edilmesi icin olanaklar
sunabilmektedir. Odak noktasi, kentsel alanlarda kullanicilar arasindaki etkilesimi ve iletisimi
artirma, sehirdeki toplumsal ve kentsel kimligi gliclendirme, sehir merkezini ve faaliyetlerini
yeniden kesfetme, insan 6lcegi ve yaya dostu kentsel tasarimi tesvik etme fikri ve ideali,
'vasanabilir' sehirler icin bir temel olusturmaktadir. Gegici mimari Grinlerle, kentsel alanlar
daha kolay, hizli, ucuz ve daha az riskli bir yontemle canlandirilabilir. Ancak buna paralel
olarak bu yapilarin kentte sagladigi etki de kdlturel, sosyal ve ekonomik anlamda kisa sureli
ve sinirh olabilir (Lahdesmaki, 2018). Kiigclik dlcekli olan gegici yapilar, kentte temas edilmek
istenilen her yerde konumlandirilabilir ve bulundugu cevreyle birlikte kentin tamamina etki
edebilecek bir kullanim sunabilir (Gorsel 5). Gegici mimari tasarimlarin kentsel alanlari
yeniden canlandirilabilecegini, kent pargalarinda yeni anlamlar Uretebilecegini ve bu
alanlarin yenilikgi sekilde kullanimlarini saglayabilecegini, sehirdeki sosyal etkilesimi artirarak
halkin yasaminda pozitif yonde etki yaratabilecegi diisiintilmektedir.

Gorsel 5. Cok Amach Kullanilabilen, Yerden Bagimsiz Pnomatik Gegici Mekan, Mutfak Aniti, 2006, Almanya
(Raumlabor, 2007).

Mekanin tarli islevsel ve bigimsel olasiliklarini deneyime agmak, gegici mekanlarin
tasariminda bir araya gelen oriintiilerin en 6nemli parcalarindan biri olarak kabul edilebilir.



Gegici mekanla uretilen mekan, tasarimda teori ve pratik arasinda dustinsel alanlar ve yeni
yollar acar. Gegici yapilarin bir deneyim alani olarak tanimlanabilir olmasi, mekan ve insan
arasinda etkilesimin sinirlarinin muglakligina dayanir. Bu muglaklik gegici yapilarin tasarim ve
kullanimda esnek olmasiyla iliskilendirilebilir. Nitekim esnek tasarlanmis olmak gegcici
yapilarin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Kalici, durgun ve degismez olanin yonlendirici etkisine
karsilik gegici mekan, esneklik sayesinde deneyimlere agiktir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Gegici Yapinin Farkli Kullanim Cesitliligi (Raumlabor, 2007).

Kolay insa edilebilmeleri ve yerden bagimsiz olmalari nedeniyle kamusal alanda daha ¢ok
yayginlasan gegici yapilar, insanlari bir araya getirerek toplumsal Uretimi ve paylasimi
destekleyerek toplumsal hayatin zenginlesmesini saglamaktadir. Kolay adapte olmasi ve
esnek yapisal ozellikleri sayesinde kolay degistirilebilmesi gecici yapilari canli ve degisken
kilmistir. Bu iki 6zellik gegici yapilarin en belirgin karakteristigidir. Bunlara ek olarak, gecici
olmak ve belirli bir slre icin kullanilir olmak, bu yapilarin daha hafif, daha gecirgen ve
sinirlarinin daha tanimsiz olmasini saglamistir. Bu yapilar igin tasinabilir, dontsebilir, takilip-
sokilebilir striktirle birlikte diisiik maliyetli, hizli Uretilebilen ve hafif malzeme kullaniminin
gecici olma potansiyelini arttirdigi soéylenebilir (Gok, 2021). Bu o6zellikler gegici yapilarin
ihtiya¢c duyuldugunda kullanilabilir olmasini saglamaktadir. Bu nedenle calisma kapsaminda
gecici yapilarin gelecekte daha baska pandemilerin de ortaya cikabilecegi g6z Oniinde
bulundurularak salginin yarattigi olumsuz sosyal etkileri gidermek icin kullanima uygun
oldugu acikca belirmektedir.

Covid-19 Pandemisinde Ara Mekanda Gegici Yapilarin Kullanimi

Ortak yasama mekani olan kentler, kalici ya da gegici, ¢ok farkli diizeylerde ve sekillerde
kullanilabilen mekanlari barindirir. Yapisal olarak doluluk ve bosluktan olusan bir kentsel
mekan; kentlinin kisa ya da uzun zaman siirelerinde deneyimledigi ve karsilikh etkilestigi
fiziksel mekana karsilik gelen butiuncil kurgu olarak tanimlanabilir. Kentsel kamusal acik
mekan seklinde tariflenen “bosluk”lar biitlini, kentte doluluklardan arta kalanlardir (Akaslan,
2006). Kent icerisinde bu bosluklar, yasayanlarin kullanimi icin potansiyele sahip ara
mekanlar olarak tanimlanabilir. Bosluklari tanimh hale getiren unsur, sinirlarini olusturan
yapilar batintdir. Kentteki bu bosluklar yapilarin arasini, sokaklari, yesil alanlari, pasaj, gecit
ve tlinelleri, meydanlari ve hatta kentsel imarda artik alanlari kapsar. Ara mekanlar, herhangi
bir yapilasmanin olmadigi, belirlenmis bir eylemi icermeyen, gegislerin ve siradan



karsilasmalarin oldugu vyerleri isaret eder. Mahalle dokusu icerisinde ise, parklar,
apartmanlar arasi bos alanlar ve sokaklar ara mekanlardir. Bu alanlar, insanlarin yogun kent
yasamindan nefes alabilecegi, serbestce gezebilecegi, bir yere ait olmayan kamusal alanlar
halindedir. Bu bakimdan 6zellikle mahalle dokusu icinde kullanimi gesitlenebilir ve degisken
olabilir.

Bilindigi gibi istanbul, lkemizde en yogun kentsel yapilasmanin oldugu kenttir. Kentte
Avcilar ilcesi Mustafa Kemal Pasa Mahallesinden alinan bir gériintiide yogun konut dokusu
acikca gozlenebilmektedir (Gorsel 7). Alanda yapilan bir gézlemde ara mekanlarin bulundugu
gorilerek, bu kentsel bosluklarin 6zellikle Covid-19 salgininin sosyal yasama olan olumsuz
etkisinin giderilmesinde aracg olabilecegi diisiinilmektedir. Mahalle dokusu i¢inde kalan bu
bosluklarda sakinler, konuttan uzaklasmadan yakin cevrede kisa siireli vakit gecirilebilecek
alanlara ulasabilecektir. Bu agidan yaklasildiginda, ara mekan kullaniminin mahalle icerisinde
actk kamusal alan vyetersizligine karsilik mevut bosluklarin birer alternatif yarattigini
gostermektedir.

4 Mustafa Kemal Pasa Mahallesi 5 (Nergis Sokak)

Gorsel 7. istanbul Avcilar ilgesi Mustafa Kemal Pasa Mahallesinde Ara Mekanlar (Google Maps, 2020).

Mahalle diizeyinde yapilan bu kiguk tespit ara mekanlara gegici mimari yapilarin pandemi
kosullarinda ifade edilen hedeflerce kullaniminin degerlendirilebilecegini gostermektedir.
Sosyallesme olanaklari ve kent mekaninda daha uzun zaman gegirmek, iyi kentlerin ortak
ozelligiyken (Gehl, 2019) pandemi kosullari kentsel yasam kalitesini asag cekmektedir. Ara
mekanlarin gegici kullaniminin kentsel yasami mahalle 6lgeginde belirgin bir sekilde
destekleyecegi distintlmektedir.



Yontem

Gahsmanin materyalini mahalle dokusu igerisinde ara mekanlarda c¢esitli amaglar igin
uygulanmis gegcici yapi 6rnekleri olusturmaktadir. Ginimiizde kamusal alanlarda etkinligini
artiran ve sayica ¢ogalan gegici yapilarin son 5 yilda uygulanmis 6rneklerinden iki adet sokak
aksi lzerinde vyerlestirilen iki adet de ara mekanda konumlandirilan toplamda dort adet
uygulanmis érnek incelenmistir. i¢ hava sirkiilasyonunun kolay saglanabilecegi saghkli bir
ortam sunabilen, sosyal iliskileri destekleyecegi diistintlerek ic mekan ve dis mekan arasinda
surekli bir gorsel temasin kurulabilecegi, konut dokusu igerisinde mahallede konumlanmis
ortak sosyal kullanimda ihtiya¢ duyulabilecek gegici yapilar 6rnek olarak segilmistir.
Degerlendirmede gecici yapilarin kullanim amaci, sosyallesmeye ve alanin estetik degerine
katkisinin yaninda, ara mekandaki durumu, komsu yapiyla iliskisi, bigimi, karakteri, islevi,
striktird ve yapiminda kullanilan malzemesi gibi unsurlari ele alinmistir. Calismanin
sonuclarina dayanarak gecici yapilarin farkli kullanimlara adapte olusu, tasinabilir ve
gerektiginde kullanilabilir olmasi, sosyal surdurilebilirligi destekledigi, bu karakteriyle
gelecekte bu tir yapilara ihtiyacin artacagi distinilmektedir.

Bulgular ve Tartisma
Mini Living ‘Forests’

Mini Living Forests, 2016 yili ingiltere’de Londra Tasarim Festivali i¢in Asif Khan tarafindan
tasarlanan gegcici bir yapidir. Tasarimin hedefi dogay! kentsel ¢evreye tanitmaktir. Proje,
Japonlarin "shinrin yoku" - ormanda banyo yapma- fikrinden esinlenerek olusturulmustur.
insanlarin  bulusmasi ve iletisim kurmasi icin 6zel olarak tasarlanmistir. Mahallede
yasayanlarin hem gruplar halinde hem de bireysel olarak tretmesi ve calismasi amaciyla
tasarlanmis bir alandir. Yapi, polikarbonat malzemeden olusan prizmatik bir goérinime
sahiptir. Malzeme, 1s1gIn girmesine izin veren yari saydam niteliktedir. ic mekanda tasarimin
hedefleri dogrultusunda bitkilerle donatilmistir. Tasarim bu haliyle insanlara ev ve ¢alisma
alani arasinda alternatif bir mekan sunmaktadir. Bu mekan temas noktasi olarak, halkin
erisebilecegi, istedigi gibi kullanilabilecegi ve ihtiyaclara gore uyarlayabilecegi alanlar
yaratmaktadir. Yapinin bir diger 6zelligi, kamusal alanlari etkinlestirmesi ve toplumun bu
alanlari yeni bicimlerle kullanima sunmasidir. Mimar Oke Hauser kamusal alan kullanimini
"Dinya capinda artan kentsel yogunluk, sahip oldugumuz alani ve sundugu potansiyeli
kullanmanin yaratici  yollarini  bulmamizi gerektiriyor. Kamusal alanlarin yeniden
canlandiriimasi ve onlarin 6zel alanimiza baglanma bicimleri, sehirlerimizi yeniden
tasarlamak ve sehri iyilestirmek icin genis bir alan sunmaktadir" seklinde ifade etmektedir
(Mini Hub, t.y.).

Gegici yapl, insanlara evin disinda kamusal alanda dogaya yakin bir sekilde vakit gecirebilme
imkani sunmaktadir. ic mekanda olusturulan yesil alan, insanlari sehir yasamindan kisa siireli
kopararak farkli bir mekan deneyimi sunar. Cephede kullanilan gecirgen malzeme glines
Isiginl ic mekana taslyarak ferah bir ortam olusturur. Yapi strikttrinin hafif ve kolay
tasinabilir olmasi geciciligi desteklemektedir. Gegici yapi, yakinindaki vyapilara zarar



vermeden ve zemine en az temasla mahalle igerisinde konumlanmistir. Ayrica ¢ok amagli
kullanilabilen yapi, daha ¢ok insanin karsilasmasina ve birlikte Uretmesine olanak

saglamaktadir. Yapinin boyutlari ve bigimi yogun kent dokusu iginde kullanimini
kolaylastirmaktadir (Gorsel 8).

Yapinin Gorseli (a) Sokagin Onceki Durumu (b)

Yapi Plani ve Kesiti (a)

Yapinin Konumu (b) ic Mekan Gérseli (a)

Gorsel 8. Mini Living ‘Forests’, 2016, ingiltere a) (Divisare, 2016), b) (Google Maps, 2021)

On Repeat

On Repeat, 2017 yilinda Londra Tasarim Festivali icin tasarlanmis gecici bir yapidir.
ingiltere’nin Shoreditch semtindeki iki bina arasinda yer alan bu yapi, Universal Design Studio
ve The Office Group tarafindan tasarlanmistir. Yapi tekrarlayan ve sabit bir ritme sahip,
gecirgen 1zgara bicimli modtler ahsap elemanlardan olusmaktadir. Yapi araciligiyla insanlarin
daha (retken ve yaratici olmalarina yardimci olacak bir alan Gretmek amacglanmistir. Bu
amacla ginlik islerin baskisindan uzaklasmaya ve zihni 6zgiirlestirmeye davet eden, yogun
calisma hayatindan uzaklastiran, bilgisayar ve cep telefonlarinin yasak oldugu bir mekan
kurgulanmistir. Yapi, ahsap oyma ve kagit tasarimlari gibi, farkli etkinlikler icin de
kullanilmistir (More with less, 2017) (Gorsel 9).



Gegici yapinin amaci, insanlari yasadiklari sorunlardan ve sikintilardan uzaklastirmak icin bir
dinlenme alani olusturmaktir. Bununla birlikte insanlarin Gretmesini ve sosyallesmesini de
saglayan bir katalizor gorevi gormektedir. Olduk¢a dar bir ara mekanda kurulan yapi, formu
ve bicimlenisi ile bulundugu yerin agik kamusalligini koruyarak i¢c mekanda bile sokakta olma
hissi vermektedir. Komsu yapilara oranla daha kiglk olmasi, malzemesi ve gegirgen bigim
karakteriyle, yapinin bulundugu cevrede gecici olusunu vurguladigi diisiiniilmektedir. Basit,
dikdortgen bir forma sahip olan yapi, yakin cevresine fiziksel bir miidahale yapmadan, belirli
bir siire icin alana yeni bir islev kazandirmaktadir. Ote yandan bir gecis alani lzerinde
bulunmasi kolay erisilebilirligini desteklemektedir.

Yapinin Konumu (b) igiMekén Gorselleri (a)

Gérsel 9. On Repeat, 2017, ingiltere a) (More with less, 2017), b) (Google Maps, 2016).
Casa do Quarteirao

Orrizontale tarafindan tasarlanan “Casa do Quarteirdo”, Azor adalarinda her yil diizenlenen
bir sanat festivali olan Walk&Talk 2016 kapsaminda gelistirilen bir projedir. Festival, adalari
¢agdas ve disiplinler arasi sanatsal yaratim icin bir laboratuvara donlstliirmeye, deneysel
projeler (iretmeye, bolge, kiltir ve yerel toplulukla kalici bir diyalog igcinde uygun bir ortami
tesvik etmeye katkida bulunmaktadir. “O Quarteirdo”, Portekiz’'in tarihi sehir merkezine
yakin, turistik ve ticari bolgenin disinda, kamusal alanin tamamen otoparklar ve arabalar
tarafindan isgal edildigi bir mahalledir. Tasarim fikri olarak geleneksel bir Azor evinden
esinlenilmis, mekanda topluluklarin bir araya gelip etkinlikler diizenleyebilecekleri bir alan ve
bir teras olmak Uzere iki nokta Uzerine odaklaniimistir. Ancak tasarim agik bir programa
sahiptir, kullanicilari tarafindan degistirilip donustirilebilir. Yapinin modiiler striktir sistemi



degisimi destekleyerek, esnek bicimde cesitli konfiglirasyonlara, ihtiyaclara ve toplulugun
istedigi cesitli etkinliklere gére uyarlanabilmektedir (Orrizzontale, 2016) (Gorsel 10).

Proje, bir sokak aksi lizerinde tasarlanarak sokaga yeni bir kullanim ve kimlik kazandirirken
ahsap malzeme, geleneksel ve organik mahalle dokusunun sirekliligine katki saglamaktadir.
Mahalle dokusu icerisinde silirpriz mekan olusturan bu proje, alani cazip hale getirerek
yasayanlarin alanda tanismalarini, bulusmalarini ve sosyalleserek iliski kurmalarini
saglamaktadir. Tasarim, sokagin geleneksel dokusunu bozmadan acgik kamusal alan 6zelligini
koruyarak gecis islevinin disinda farkh kullanimlarin mimkin oldugunu goéstermektedir.
Ayrica bu ornek, goz ardi edilen kentsel alanlarin canlandiriimasi igin gegici yapilarin kullanim
potansiyelini ortaya koymaktadir.

Yapinin Konumu ic Mekan Gorselleri
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Sokak Kullanimindaki Degisim

Gorsel 10. Casa do Quarteirdo, 2016, Portekiz, (Orrizzontale, 2016).
Circo Aéreo

Circo aéreo, her yil kentsel ¢evre ve sehir lizerine disinmeyi 6neren Uluslararasi Logrofio
Mimarlk ve Tasarim Festivali icin 2020 yilinda ispanya’nin La Rioja bélgesinde KOGAA
tarafindan tasarlanmistir. Projenin yer aldigi festival, glinlik yasamda genellikle gbzden
kacan mekanlar, meydanlar, sokaklar, teraslar ve gizli alanlar arasinda bag olusturan
yerlestirmeler, sergiler, karsilasmalar, etkinlikler ve performanslarla sizi sehri kesfetmeye
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davet etmektedir. Proje, bos kentsel alanlarin yeterince kullanilmayan yer lizerinde ve arag
park yerleri gibi genellikle yetersiz islevli alanda kurulan gegici bir yapidir. Gegici yapi, iklim
degisikligiyle ilgili kentsel sorunlari arastirarak kamusal alanlarin islevlerine aktif olarak
meydan okuyarak insanlari egitici etkilesimle bilinglendirmeyi amacglamaktadir. Tasarim, hem
bir sahne hem de bir dinlenme mekani olarak kentsel alani yeniden etkinlestirmektedir. Yapi,
pnomatik ve ahsap striktirle inga edilmistir. Halka seklindeki pnématik yapi, ayni zamanda
hava balonunu temsil ederek sehirlerdeki karbondioksit Gretimi sorununun gorsel bir
imgesidir. Yapi, bicimsel karakteri yardimiyla kamusal alanda kullanicilarin gevre bilincini
artirmaya c¢alismaktadir. Sisirilebilir yapi, Brno sehrinde onceki bir kullanimdan geri
donustirilerek ve malzeme bakimindan gelistirilerek yeniden kullanilmistir. Circo aéreo'nun
alt gbvdesi, hem (st sisme halka icin yapisal bir tutucu hem de etkinlikler icin bir oturma amfi
tiyatrosu olarak gorev yapar. Sisirilebilir halka sayesinde kullanici alana girdiginde, beyaz
dairenin saf sekliyle sonsuzlugu deneyimleyebilmektedir. Daha 6nce ara¢ park yeri olarak
kullanilan ara mekanda, gegici yapinin insa edilmesi sokaktaki kullanimi canlandirmis, sokagi
eglenceli ve keyifli bir alana dénistiirmustir. icinde bulundugu kamusal mekana 6zgiin bir
karakter katarak ait olma duygusunu destekleyen yapi, gece icin bir isik kaynagi ve sicak
ginler icin ise golgeleme alani olur (Kogaa, 2020), (Gorsel 11).

Yapi Gorseli (a) Ara Mekanin Onceki Durumu (b)

b N

Yapi Plani (a)

s

ic Mekén rseli(a) Ara Mekan Kullanimindaki Degisim (c)

Gorsel 11. Circo Aéreo, 2020, ispanya a, d, e) (Kogaa, 2020), b) (Google Maps, 2019), c, f) (Concentrica, 2020).
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Sonuglar ve Oneriler

Acik kamusal alanlarda insa edilen gecici yapilarin insan, doga, yapili cevre arasinda araci bir
konumda oldugu, tim bu etmenler arasinda bir katalizor gorevi gordigi soylenebilir.
insanlari sosyallestirmesi, kesfettirmesi, merak uyandirmasi, bilgilendirmesi bakimindan
topluma yarar saglayan bu yapilarin, bir bakima mimarinin gelismesi, insan iliskilerinin yol
almasinda agisindan 6nemli katkisi bulundugu gorilmektedir. Hem toplumsal hayatin
zenginlesmesine hem de kentin karakterine fayda saglayan gecici yapilar, insanlari bir araya
toplayarak toplumsal (retimin saglandigi mekanlar olabilmektedir. Bunun sonucunda
toplumun yasam bicimine etki ederek sosyal yapinin gelismesine katki sagladigi acikc¢a
sOylenebilir. Kisa sitrede, hafif malzemeler ile insa edilmeleri, kolay erisilebilir olmalari,
bulunduklari alana adapte olabilmeleri ve esneklik saglamalari bakimindan zaman, mekan ve
toplum agisindan 6nemli bir degere sahiptir. Bu yapilar insanlarin glnlik hayat iginde
zorunlu olarak bulunulan ve kullanilan yasama ve galisma mekanlarindan bagimsiz olarak,
serbestce ve istege bagli olarak kullanilan Gglincl bir mekan olarak tanimlanabilmektedir.

Belirli bir donem igin kullanilir olmak, gegici yapilarin daha hafif, daha gecirgen ve sinirlari
daha tanimsiz olmasina neden olurken bu yapilarin kullanim alanlarinin da gesitlenmesini
saglamistir. Ozellikle pandeminin yasandigi bugiinlerde, evde kalan ve sinirli bir siire kamusal
alanda bulunabilen kullanicilar igin mahalle 6lgeginde sosyallesebilme ihtiyaci ¢ok daha
onemlidir. Bu bakimdan gecici yapilarin alternatif oldugu dislntlmektedir. Farkh kullanici
gruplarinin ihtiyaglarinin dikkate alinmasi ve farkli kullanim olanaklarinin desteklenmesi
kamusal kullanimda 6ne c¢ikan 6lcltler arasinda oldugu disunildiginde gegici yapilarin bu
anlamda da kullanisli oldugu soylenebilir. Dolayisiyla gecici yapilarin esnek bicimde
kullanilabilir olmasi ve kolaylikla degistirilip donustirilebilmesi araciligiyla mahalle
sakinlerinin mekani farkli sekillerde ve farkli amaclarla kullanabilmesi desteklenecektir.

Covid-19’un yasantida yarattigi etkilerin giderilmesinde mimari 6nemli firsatlar sunmaktadir.
Gegici yapilarin karakteristik 6zellikleri sayesinde pandemi siirecinin sonrasinda da ¢ok daha
fazla kullanilir olacagi diisiintilmektedir.
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Oz
Nigde Omer Halisdemir Universitesi Miizik Egitimi Anabilim
Dalinin eski hocalarindan olan Prof. Muzaffer Arkan birgok
farkli alanda eserler sunmugstur. Miizik egitimcisi kimliginin
yani sira, iyi bir koro sefi olan Arkan, ayni zamanda kaleme
almis oldugu yazilariyla da akademik camiaya faydalari
dokunmus bir bilim/sanat insanidir. Arkan yasaminin her
déneminde ulusal muziksel kalkinmamiza hizmet etmis
olup, 2006 yilinda hayata gozlerini yummustur. Ankara ve
Nigde gibi vilayetlerde goérev alan Muzaffer Arkan’in,
memleketi olan Konya ilinin muzikal kalkinmasi igin kaleme
aldigr makaleleri mevcuttur. Arkan’in hocasi olan miizikolog
Mahmut Ragip Gazimihal Bey l¢ binden fazla makaleye
sahiptir. Gazimihal, Glkemizdeki mizik hareketi icin 6Gnem
tagtyan c¢alismalar yapmistir. Kisa bir sire Konya’da
0gretmenlik yapan Gazimihal, Konya ile ilgili bir kitap ve ¢ok
sayida makale kaleme almistir. Konya’da yaptigi derleme
galismalari sirasinda, Konya muzik yasantisini yerinde tespit
etmistir. Bu tecribelerini 1943, 1947 ve 1948 yilinda
yayinladigi  makalelerinde  aktarmistir. Bu  ¢alisma
kapsaminda Muzaffer Arkan’in, 1947 yilinda Ekekon
gazetesinde hocasi olan Mahmut Ragip Gazimihal Bey’i ve
fikirlerini aktardigi Ug¢ adet makalesi bilim camiasina
tanitilmistir.  Arkan makalelerinde Gazimihal'in  muzik
egitimci  rollini, aldig gorevleri, opera sanatinin
gelisimindeki gayretlerini, dénemin mduzikal yasantisina
yonelik tespitlerini sergilemistir. Calisma ile makalelerde
sunulan Arkan’a ait tespitler aktarilmistir. Konya’nin Ekekon
isimli yerel bir gazetesinde dénemin halkina kazandirilmaya
¢ahsilan muzik kaltlirh gabasi sergilenmistir. Gazimihal gibi
oncl bir ismin, hemsehrilerine tanitilmasi ve fikirlerinin
aktarilmasi yoluyla klasik bati miiziginin, toplumsal hafizada
icsellestirilme ¢abasi betimlenmistir.

Anahtar Sézciikler: Muzaffer Arkan, Gazimihal, Ekekon, Miizik
Kiilttird, Miizikoloji

Abstract

One of the former lecturers of Nigde Omer Halisdemir
University, Department of Music Education, Prof. Muzaffer
Arkan has presented works in many different fields. In
addition to being a music educator, Arkan, who is a good
choir conductor, has also benefited the academic
community with his articles. Born in 1923, Arkan has served
our national musical development in every period of his life
and passed away in 2006. Muzaffer Arkan, who worked in
provinces such as Ankara and Nigde, also has articles
written for the musical development of his hometown
Konya. Musicologist Mahmut Ragip Gazimihal Bey, Arkan's
teacher, has more than three thousand articles. Gazimihal
carried out important works for the music movement in our
country. Gazimihal, who worked as a teacher in Konya for a
short time, wrote a book and many articles about Konya.
During his compilation studies in Konya, he determined the
musical life of Konya on the spot. He conveyed these
experiences in his articles published in 1943, 1947 and
1948. Gazimihal, who worked as a teacher in Konya for a
short time, wrote a book and many articles about Konya.
Within the scope of this study, Muzaffer Arkan introduced
Mahmut Ragip Gazimihal, who was his teacher, and his
three articles in Ekekon newspaper in 1947 in which he
conveyed his ideas were introduced to the scientific
community. In his articles, Arkan demonstrated Gazimihal's
role as a music educator, the duties he took, his efforts in
the development of opera art, and his determinations
regarding the musical life of the period. With the study, the
findings of Arkan’s presented in the articles were exhibited.
In a local newspaper of Konya named Ekekon, the music
culture effort that was tried to be brought to the people of
the period was exhibited. By introducing a pioneer name
like Gazimihal to his countrymen and transferring his ideas,
an effort to internalize classical western music in the social
memory has been demonstrated.

Key Words: Muzaffer Arkan, Gazimihal, Ekekon, Music Culture,
Musicology
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Giris

Anadolu saf kultlriin besigi olagelmistir. Yiiz yillar icinde yurtlasmis olan bircok bdlgede
edinilmis olan yasam tortulari, nesilden nesile etkileserek vicud bulmustur. Bu aktarim
suregleri degisim, gelisim ve koruma gibi temel degiskenler cercevesinde sekillenmistir.
Topluma yon verenlerin, teknolojinin, iletisim aglarinin bu siregler tzerinde derin etkileri
olmustur.

Cumhuriyetin ilani ile birlikte ilke genelinde siyaset genel manada “Batinin ilmini ve sanatini
kendi kiiltiiriimiiz ile harmanlayarak adapte etmek” cabasina déniismustiir. ilk ddnem alimleri
ve sanatgilari bu vizyon ile llke genglerini Garp ilmi ve sanati ile harmanlama ¢abasina
girmiglerdir. Sanat acisindan bakildiginda bu ¢aba, bazen toplumun harcindan uzak
kalinmasina veya halkin kiltird seviyesine inilememesine sebep olmustur.

Sanat, her daim topluma hizmet etmek ile toplumun sanata erisme ¢abasi arasinda gidip
gelmistir. Bu sliregleri 6ncelikle dikte edenler, tabi ki yasanilan siireglerin aydinlari, siyasetgileri
ve bu alanda egitim sahibi olan elitlerdir. Bir sanat dali ne kadar zor egitilir, ne kadar ¢ok
kurallara baglanir, ne kadar ¢ok blyuk sahsiyetlerin gélgelerine saklanirsa o kadar kendine ve
elitlerine dokunulmazlik alani yaratacaktir. Burada aslinda sosyolojik bir tartisma ile
karsilasilmaktadir. Ayas’a gore sosyoloji “Normal toplumsal faaliyetlere kiyasla daha ustiin,
ylce, hatta “kutsal” gorlnen sanatsal faaliyeti “daha asag” ugraslarla ayni konuma
getirir’(s.17). Sanat ve sanatgcilarin 6zerklik arayislari aslinda toplumsal alanda dokunulmazlik
istemelerinden kaynaklanmaktadir. Lakin bu sebeple de yayginlasmasi, toplumsal zemine
oturmasi ve kabul gérmesi sekteye ugrayacaktir.

Bu calismada, iste boyle zorlu sartlarda sanat isigin1 alninda gérmis olan alimin o doneme dair
tespitleri 6grencisinin dilinden yansitilacaktir. Muzaffer Arkan bu tarihi tespitleri aktaran
olmasi, Gazimihal ise Cumhuriyet dénemi mizik anlayisina yén veren 6nci isimlerden olmasi
baglaminda 6nem tasimaktadir. Konya Bélge Yazma Eserler Mizesi Kiitliphanesi’'nde kapsamli
calismalar sonrasi ortaya ¢ikmis olan biyik bir stireli yayinlar arsivi mevcuttur. Bu arsivdeki
galismalarimizda 1947 yilina ait Konya’nin mahalli bir gazetesi olan Ekekon’da Prof. Muzaffer
Arkan’a ait U¢ adet makale tespit edilmistir. Tespit edilen bu makaleler ile biyik mizikolog
Mahmut Ragip Gazimihal’e ait giin yliziine ¢tkmamis aktarimlarin sergilemesi bu arastirmanin
odagini olusturmaktadir. Oncelikle bu derginin yayincisi olan Nigde Omer Halisdemir
Universitesi eski 6gretim (yesi olan Prof. Muzaffer Arkan’dan bahsetmekte yarar vardir.

Muzaffer Arkan

Prof. Muzaffer Arkan 1923’te Konya’da dogmustur. ilk, orta ve lise egitiminden sonra, 1951 —
1952 egitim 68retim yilinda Ankara Devlet Konservatuvari Kompozisyon Bolimu’nin Yiksek
ve ileri devrelerinden mezun olarak sanat yasamina baslamistir. Eduard Zuckmayer, Ferit
Anlar, Adnan Saygun, Ferhunde Erkin ve Halil Bedii Yonetken siniflarinda egitim géren Arkan,
ayni yil mezun oldugu okula 6gretim gorevlisi olarak atanmistir.



Gorsel 1.Muzaffer Arkan

Tirkiye’de ¢oksesli korolarin olusup gelismesinde dnemli katkilari bulunan Arkan, Almanya,
Avusturya, italya, isvicre, Bulgaristan, Polonya, ingiltere, Macaristan, Yugoslavya, Arnavutluk,
Romanya, Belgika, Fransa, Lilksemburg, Danimarka ve ispanya’da diizenlenen uluslararasi
kongre, festival ve yarismalara yonetimindeki korosu ile katilan ilk Tirk Koro Sefi'dir. Devlet
Sanatcisi, Kompozitér Arkan, Ankara Radyosu Coksesli Cocuk Korosu, Nigde Universitesi
Coksesli Erkekler ve Anadolu Korolarini kurup yonetmistir.

Uzun dénem Ankara Coksesli Miizik Dernegi’nde Genel Baskan, Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuari ve Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Bélimii’nde Ogretim Uyesi
ve Koro Sefi olarak gérev yapmis olan Prof. Muzaffer Arkan, 10 Temmuz 2006 Pazartesi glini
vefat etmistir (Ankaragoksesli, 2020).

Mahmut Ragip Gazimihal

Gorsel 2. Mahmut Ragip Gazimihal

Bu calisma dahilinde Gazimihal'in otobiyografisini yeni tespit ettigimiz makale ile
sunacagimizdan otird kisaca bahis acilmistir. Turkiye’deki mizikoloji biliminin gelismesinde
¢cok onemli bir isim olan Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961), kisa stiren yasaminda 23 kitap,
3000’in Uzerinde makale yayinlamistir. 1925 yilinda 3 ay siire ile Konya’da muzik 6gretmenligi
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yapan vyazar, kendi ifadesiyle: “Bu l¢ aylk Konya misafirligim meslek hayatimin en tath
glnlerini teskil etmektedir. Konya’dan; Konya’ya ve iyi, temiz kalpli Konyalilara doyamadan
ayrildim.” demistir (Gazimihal, 1947, s.100).

Yontem

Bu ¢alisma betimsel karakterde dizayn edilmistir. Dékiimanter yorum metodu uygulanmistir.
Bu metod “somut bir olusumu varsayilan temel kalibin dékiimani/isareti olarak ele almayi
gerektirir. Temel kalip bireysel dokiimanter kaliplardan elde edilir, ve yorumlanarak yeni
veriler olusturulur”(Garfinkel, 1984, s.78). Konya Bolge Yazma Eserler Mizesi Kiitliphanesi’'nde
kapsamli ¢alismalar sonrasi ortaya ¢ikmis olan buyuk bir streli yayinlar arsivi mevcuttur. Bu
arsivdeki calismalarimizda 1947 yilinda yayinlanmis, Konya’nin mahalli bir gazetesi olan
Ekekon’da Prof. Muzaffer Arkan’a ait l¢ adet makale tespit edilmistir. Tespit edilen bu
makaleler ile blylik mizikolog Mahmut Ragip Gazimihal’e ait giin ylzine g¢ikmamis
aktarimlarin sergilemesi bu arastirmanin odagini olusturmaktadir.

Bulgular ve Tartisma
Ekekon Gazetesinde Yayinlanmis Olan Makaleler
a. Degerli Bir Miizisyenimiz (10 Kasim 1947-s.3-4)

Her zaman ve her yerde oldugu gibi Konyamiz matbuatindaki degerli yazilarla da
memleketimiz sanat hayatina faydali olan buylik mizisyenler ve mizikolog hocam Mahmut
Ragip Gazimihal’in sayani dikkat hal terciimesini daha etraflica 6grenebilmek icin kendilerine
basvurdugum zaman buylk bir tevazu ile: “Benim neyimi égreneceksin? Bende herkes gibi
dogup bliyiiyen yiyip icen ve yasiyan bir kimseyim...” Seklinde s6ze baslayarak bltlin sorularimi
samimiyetle cevaplandirdilar. Boylelikle edindigim fikirlerle, degerli hocamin emanet ettigi hal
terclimesini, kudretim dahilinde anlatmaya ¢alisacagim.

M.R. Gazimihal 1900’de istanbul’da dogdu. Babasi merhum Doktor Yusuf Ragip Gazimihal
olup, istanbul Halicioglu Mektebinde hoca iken ismet inénii ve sinif arkadaslarina hocalik
etmistir. Annesi merhum Fethiye Gazimihal, esiile kardes ¢ocuklariidi. M.R. Gazimihal, Ristiye
tahsilinden sonra Lise bakaloryasini (olgunluk sinavi) vererek iki sene de Ankara Universitesi
Dil Tarih Cografya Fakiiltesinde felsefe derslerini takip etmistir. Bundan evvel 1921 den 1928’e
kadar 6nce Berlin, sonra da Paris’te konservatuvar tahsili gormdstir. Esas tahsil subesi keman,
ayrica Armoni ve Konturpuan da calismistir.

Fakat musiki ile ugrasmaya 6 yasinda basladi. Alfabe ile birlikte notayi babasindan 6grenmistir.
1908 de mesrutiyet ilan olunca Sehzadebasinda bir musiki mektebi aciimisti. Orada babasi bir
aralk fahri mudurlak yapmisti. Kendisi de o mektepte 3 sene devam etmistir. O sirada bittabi
yaniz Turk musikisi ile ugrasiyordu. Avrupa musikisiyle ilk temasi Fransiz kolejindeki koroda
olmustur. Yine o senelerde Rauf Yekta merhumun musiki yazilarini okumak, kendisini
miuzikoloji merakina sevk etti. Fransizca bilmesinin sayesinde musiki yazilarini okumaya
baslamistir.



ilk metodlu keman derslerini Albert Braun’dan, miizik teorisi ve solfej derslerini de Bakirkéy’de
Mercenier’den almis boylelikle edindigi bilgileri tamamlamak igin Avrupa’ya gitmistir.
Berlin’deki hocalari sunlardir: Walter Detlefs (Keman), Alexander Von Ficlitz (Armoni), Arthur
Willner'dir. (Armoni, ve musiki tarihinin Bach devri). (.....) (Arkan, 1947a)

b. Degerli Bir Miizisyenimiz (12 Kasim 1947-s.3-4)

Mahmut R. Gazimihal 1946 konservatuvar tegkilatindan itibaren, musiki ve opera tarihiyle,
genel miuzik bilgisi ve miuzisyenler biyografisi derslerini okutmustur. Ayrica Gazi Egitim
Enstitist Mizik Subesinde miuzik tarihi dersi 6gretmenidir. Bitin talebelik ve 6gretmenlik
hayatinda daima memleketine faydali olmaya ¢alismis ve ¢calismaktadir. 1931 yilinda istanbul
Alay Koskiinde “Opera Cemiyeti”ni kurarak opera sanatina yonelik propaganda calismalarini
baglatmistir. Bunun igin de tabiatiyla san ve koro sanatini 6n plana g¢ikarmigtir. Bu cemiyete
bazi ecnebiler artistler ve kilise koristleri (iye olarak katildilar. A. Adnan Saygun’da sef ve
repetitor olarak bu cemiyete sik sik yardim etmistir.

Birka¢ koro ve san konserleri verdiler. Hatta san pargalarinin Tirkceye cevrilmesi isi de
memleketimizde ilk olarak bu cemiyette tatbik edilmistir. Fakat 1932’de Gazimihal'in
vazifesinin Ankara’ya nakli tizerine cemiyet dagiimistir.

Mahmut R. Gazimihal, faaliyetindeki yetismis genc ve ihtiyar biitlin sanatkarlari tarafsiz olarak
memlekete tanitmaya calismistir. Musiki hayatimizda biyilik emekleri vardir.

Ankara’ya gelmeden 6nce verdigi hususi dersler de ¢ok faydali olmustur. Ornegin; idil Biret’in
annesi Bayan Leman Biret’i musikide klasiklere sevketmek ve bilhassa Bach’i tanitmak suretiyle
memleketimizin sanat alemine biyik yardimlari olmustur. Akrabasi olan Bayan Leman Biret
sonradan evlenip de ¢ocugunu bilylttligu siralarda muhakkak ki, yavrusunu ciddi sanat
zevkine kavusturmustur.

Gazimihal yine o yillarda keman dersi verdigi Bayan Vahdet Nuri’nin kemandan ziyade sesinin
istikbal vaad ettigini gériyor. Bunun Uzerine Viyana Konservatuvari’na gidip san tahsili géren
ve orada operalara ¢ikan Bayan Vahdet Nuri, hocasinin bu ikazini yurda déndigiinde
gazetecilere aktarmistir.

Bana hal terciimesini emanet eden M. R. Gazimihal, samimi hislerle sunlari soylemistir: “Biitiin
calismalarimi miuzikoloji Uzerine teksif etmis oldugum icin gerek o yolda, gerekse
ogretmenlikte memlekete faydali olabiliyorsam ne mutlul... Meslekteki kidemim kirk bir yili
doldurdugu icin zararsiz hizmetlerde bulunabilecegimi zannediyor ve bunun huzurunu
duyuyorum. Genglige sanat aski telkin edebilmek icin calistim. Bu iddiasiz arzu yolunda bir
hayli yoruldum.”

Gazimihal’in Tirk gencliginin sanata karsi blylik bir alaka ve basarilarini ifade eden sozlerini
paylasmayi faydal buluyorum: “Yeni yetisen gencligin bizim neslimizden ¢ok daha kuvvetli
yetismesi matluptur(borg, alacak). Gengleri iyi calisiyor gormekle éviing duyuyorum. Sanatsiz
vatan agacgsiz bozkira benzer. Sanat hareketi ne kadar ilerlerse maneviyat alemi o kadar
yesillenmis olacaktir. Su halde emeklerimiz bosuna harcanmis degildir.”
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Gazimihal’in konya hakkindaki gérisleri ise séyledir: “Konya’yi ¢ok seviyorum istikbalini ok
aydinlik goértiyorum. O blyuk kiltir merkezi hakkinda hazirladigim mizik kitabimda, devam
edecek baska makalelerimle dileklerimi muhit gencligine duyurabilsem, bu da benim igin ayri
bir iftar vesilesi olacaktir.”

Sayin Gazimihal, 1921’den bu itibaren memleketimiz gazete ve dergilerinde yuzlerce kiymetli
mizik makaleleri yayinladi. Kitap olarak ¢ikan eserleri simdilik sunlardir:

1. Anadolu Tiirkiileri ve Musiki istikbalimiz. (1928) istanbul

2. Sarki Anadolu Tirki ve Oyunlari Hakkinda Rapor <Folklor Seyahati intibalari> (1929)
istanbul

Balkanlar’da Musiki ilerleyisi (1938) Ankara

oW

Turkiye — Avrupa Musiki Miinasebetleri (1939) Ankara
Musiki Tarihi <Terclime> (1941) Ankara
Bursa’da Musiki, Bursa Halkevi Yayini

J. S. Bach, <Terclime> 1946, Ankara

© N o v

Muzik ve Sanat Hareketleri — Aylik Dergi, <on sekizinci sayiya kadar ¢ikarmis fakat
maddi bakimdan zarar ettigi i¢in kapatmak zorunda kalmisitir>

9. Anadolu Turkulerinin Tonal Hususiyetleri <Bu kitabi, 600 tirk( Uzerindeki
incelemelerine gore hazirlamistir. Bunda bilhassa Anadolu’da pentatonizm, meselesini
etrafli bir sekilde incelemistir.>(...) (Arkan, 1947b)

c. Biiyik Miizikolog Mahmut R. Gazimihal’in Hatiralarindan (31 Aralik 1947- s.3-4)

Memleketimizin kiltirel sahadaki gelismesinde gerek sahsen, gerekse dolayisiyla pekgok
yardimlari dokunan degerli hocam M. R. Gazimihal’in sanatkarlarimiz ve musikiseverlerimiz
icin ibret alinacak hatiralarindan bazilarini da bu yazimizda misaadelerine dayanarak kendi
ifadeleriyle aynen yayinlamayi dogru buluyorum. “Musiki tohumlarinin kérpe hafizalarda
tutunabildigine iste birka¢ yasanmis delil: “Folklor merakim Anadolu agizlarinin
¢ocuklugumdan beri delisi olmamin bir neticesidir. Bu deliligin baslangici 12 yaslarima kadar
iner. Evimizde arabacilik yaparak bes-alti yil kaldiktan sonra askere giden ve Canakkale’de sehit
disen Celil adinda yigit ve Erzincanli bir delikanl vardi. Bu iyi ve sadik Tiirk cocugunun sesi de
harikulade, glimrah(gir) ve visatli idi. Memleketinin tiirkilerini sila hasreti icinde doya doya
ve duya duya soylerdi. Bakirkoy’deki evimizin ayli aksamlarinda bu ses bitiln civar icin bir
ihtiyac olmustu. Bazen arabamizla kirlara acilirdik; bisbdtlin cosar, aglayarak okumaya baslar,
benim bogazima da bir yumruk tikanirdi. Bu agizlar o zamana kadar 6grendigim musikilerden
pek farkh seylerdi. Onlar benim icin birer kesif olmuslardi.

Meger babam heniiz boyle seylere Bahrisiyah topcu alayindaki ilk hizmet yillarinda asina
olmus, glzel sesli erlerden merak ederek pek ¢ok dinlemisti. Bana Celil miinasebetiyle bir¢ok
izahlarda bulunmustu. “Anadolu havalari enfestir amma, notaya gii¢ alinacagi icin istanbul’da
yayilmalari glic oluyor, dikkatle dinle de kulaktan kap” diye ka¢ defa ihtarda bulunmustu. Celil’i



dinlerken evce aglastigimiz cok olmustu. istanbul iislubuna hi¢c kagmamis olan son derece
tesirli ve berrak bir tiz sesti. Celil bir aralik okuyup yazma hevesini gdstermisti: Blyuk
kardesimle birlikte elifbayr 6grendik. Cok calisarak iyice 6grendi. Israrindaki maksadi da
cabucak anladik; meger asik Garip, Kerem bildigi halk konularinin tam metinlerini okuyup
bellemek ve ¢agirmak istemis. Hepsini satin almaya ve sonra bize anlatip okumaya basladi.
Celil musikiseverligimizden dolayi bize ayrica baglanmis, evin sevilen bir evladi olmustu.

GCanakkale’den bir iki mektubunu aldik. Arkasi gelmeyince babam arastirdi. Emsalsiz bir dovis
ve vyararhliklardan sonra vurulmus. Celil, saz ¢almadig igin uzun hava agizi ile soylerdi.
Rahmetli Celil’i de halk musikisinde ilk hocam sayarim. O yillarda benim de zararsiz sesim vardi;
bazi agizlarini iyice 8grendim. Séylerdim begenirdi. iste halk musikisi ile olan alakamin
baslangici budur. Evimize koca borulu bir gramafon gelmisti: “Odeon Recod” mamullerinden
olan bir de diskotegimiz oldu. Fasillardan, Tanburi Cemil’in plaklarindan, bando marslarindan
baska, nefis halk tlrkileri vardi. Sonralari Bati parcalarindan diskler de edinmeye basladik.

Bltln bu seylerin hafizamda hatiralanmis bulunusu ve daimi tedaileri, yillarca sonralara ait
folklor calismalarimda fazlasiyla isime yaramistir. Celil’i buracikta anmaktan, en yakinim olan
rahmetlileri anmis kadar huzur duyuyorum...

“Herhalde tembel degilim fakat kabiliyetlerimin cerceveleri dar olacak. insan evvela “Layuhti”
olamiyor, sonra da sahsi imkanlarinin ve sans gergevelerinin disina gikamiyor. Hususi engeller
ve vasita yoksunlugu caliskani da frenliyor: Sanssizlik denilen sey iste béyle engellerin yekunu
olsa gerekir. insan ilmi “Deryada katre kalmaya mahkum bulunuyor. O sebepledir ki, tevazu,
hakli olarak fazilet sayiliyor.

Mdtevazi yasamak ta kolay degil: Bakin, su anda kendimden bahsediyorum. Fakat éviinmek
gibi gliling bir duruma dismus olmak igin degil, emekliye ayrilmama ramak kalmis olan bir
yasta genclere l¢ bes yasanmis ve hisseli s6z payi ¢ikarabilmek gibi iyi bir niyetle konusuyorum.
Meslek askinda kirk bir yillik dayanikhlikla kirk bir buguk masallah nisanini hakettik, galiba.
Eskiyi gorduk, yeniyi aradik; yeniyi asilamaya calisirken eskiye saygly! tavsiye ettik. Bati’da
ihtiyarlarin Autobiyografiya yayinladiklari veya elyazmasi halinde hatirat biraktiklari ¢ok
gorilmustir. Bu is, milli terbiyemize gore ayiptir. O (Arkan, 1947c, s3) ayibi da meslektaslarim
arasinda ilk olarak galiba ben isledim. Ozir dilerim. Kiskirtan genglere kurban oldum. O
genclere hatirlatabilecegim son bir iki meslektashk 6gidi sunlar olabilir:

Musikinin yiiksekligi, madde aleminin en disinda bulunmasidir. Bununla beraber musikici de
insandir, yuva sahibidir ve hayatini kazanmak zorundadir. Bu yasa kadar hayatimi musiki
disinda hicbir kazanc kapisi aramadan c¢ok iyi idameettim. Hic madde sikintisi cekmedim. Ciddi
sanatin nezahete muhtag temiz sartlarindan asagiya diismemiye dikkat etmek sayesinde, ¢ok
sukiir daima glizide sinifin mensubu kaldim. Edebiyatin aleti olan dilin argoya ve kiifiire kadar
disebilmesi gibi musikinin de pespaye, adi ve geveze basamaklari vardir. Fazla calisip yukari
basamakalarda tutunabilecek olan geng¢ musikicilerin maddi istikbal hakkinda hicbir kaygilari
olmasin. Yalniz musikici icin fazla servet sahibi olmak mukadder degildir, clinkii musiki ticaret
aleti degildir; asilligi ve yliksekligi madde aleminin bisbitin Gstiinde bulunmasiyla sabittir.
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Musiki servete tapan hasislerden nefret eder; bdyle maraziler onun yanina hi¢ sokulmasalar
ne iyi olurdu. Diderot diyor ki: “Sanatci parayi (yani serveti) disiindigl anda bitin heyecanini
kaybeder.” (Arkan, 1947c, s.4)

Sonug ve Oneriler

Arastirma kapsaminda yapilan detayli taramalar sonucunda bilim camiasina sunulan makaleler
ile Anadolu bozkirinin ortasinda yer alan dénemin Konya halkinin sanata ne diizeyde ilgi
duydugu anlasilmaktadir. Konyali olan Muzaffer Arkan’in hocasi Mahmut Ragip Gazimihal’i
tanitma gayreti aslinda miikemmellesmis bir sanat profilini olusturma cabasidir. Bu sayede
sanat egitimi almak isteyecek Konyali gengler igin kariyeri ve taninmishgi ile ulasilmasi imkan
dahilinde olan bir hedef sunulma gayretine gidilmistir.

Gazimihal’in kendi aktarimlarina dayali olarak kariyerinin aktarilmasinin bu ¢alismaya ayri bir
0zglinlik katmaktadir. Hocanin, donemin geng mizisyenleri ve miizikseverleri Gizerinde 6nemli
bir etkisi oldugu, 6ncli miizik isimlerinin ortaya ¢ikmalarina isik tuttugu gorilmustir.

ilk mizik egitimini babasindan alan Gazimihal'in genclik déneminde Tirk musikisiyle
harmanlandigl, ilerleyen sliregte Bati tarzi musiki egitimini aldigi anlasiilmaktadir. Musiki sanati
ve ilminin 6ncl isimlerinden olan Gazimihal, hem keman icrasi, armoni, konturpuan gibi
branslarda kiymetli eserler sunmakla kalmamis, geng yaslarindan beri hevesle yaklastigi
mizikoloji ilminin de Tulrkiye’deki dncli isimleri arasina girmistir.

Bu tlr 6ncl isimlerin Tlrk sanat yasamina yonelik faaliyetlerinin sergilenmesi ge¢cmisi daha iyi
yorumlayabilmemiz icin 6nem tasimaktadir. Bu 6nci isimlerinin ¢alismalarinin sergilendigi,
blylk capta eserlerin (kitap, sempozyum veya calistay vb..) tesvik edilmesi 6nerilmektedir.
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COVID-19 pandemisi kuskusuz ki insanlik tarihinin en
onemli ve zorlu tecrlbelerinden biri olarak tim
toplumlarin hafizasina kazinmistir. Bu zorlu tecriibe
ile bir gecede sayisiz insan gecim kaynaklarini
kaybederken ginlik rutinlerini ve kariyer planlarini
da degistirmeye zorlanmislardir. Bir toplumsal
hafiza ve sosyal iletisim araci olarak fotograf; cesitli
sinirlar arasina hapsolmak zorunda kalan bu insan
oykilerinin hayat bulmasinda ve aktariminda c¢ok
onemli bir rol oynamistir. Fotografin icadindan
glinimize gerceklikle kurdugu dogrudan bag ve bir
sanat disiplini olarak varhgi bu buyik sinavin yikici
hasarinin tespiti ve etkilerinin azaltiimasinda énemli
bir noktada durmaktadir. Dinyanin  farkl
cografyalarinda  pandeminin  etkilerini ~ farkl
projelerle belgeleyen pek cok fotografci, yasanan
kosullarin, ylizlesilen sosyal ve psikolojik zorluklarin
ortak oldugu gercegini gbz Online sermek
konusunda biyiik bir gérev ustlenmistir.insanlik
yaklasik 200 yildir fotografin gériinmeyen diinyay!
gosterme glici sayesinde diinya savaslari, dogal
afetler gibi yasadigl blyk trajedileri
belgelendirebilmekte, bu belgeler araciligiyla da
toplum bilincini artirarak bireylere harekete gecmek
icin ilham verebilmektedir. Bu c¢alismada da
fotografin gelisim siireci icerisinde bir sosyal iletisim
araci ve bir sanat disiplini olarak varligi dncelenerek
pandemi o6zelinde cesitli sanatgi c¢alismalarindan
orneklerle  sirecteki Onemi  ¢ergevelenmeye
cahsiimistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Pandemi,Sanat,iletisim

The COVID-19 pandemic has undoubtedly been
engraved in the memory of all societies as one of the
most important and challenging experiences in human
history. With this difficult experience, countless people
have been forced to change their daily routines and
career plans while losing their livelihoods overnight. As
social memory and social communication tool,
photography has undertaken a very important mission
in the life and transmission of these human stories,
which had to be imprisoned between various borders.
The direct connection that photography has
established with reality since its invention and its
existence as an art discipline stands at an important
point in determining the devastating damage of this
great test and reducing its effects. Many
photographers who have documented the effects of
the pandemic in different geographies of the world
with different projects have undertaken a great task in
revealing the fact that the living conditions and the
social and psychological difficulties faced are common.
Thanks to the power of photography to show the
invisible world, humanity has been able to document
great tragedies such as world wars and natural
disasters for nearly 200 years, and through these
documents, it can inspire individuals to take action by
raising public awareness. In this study, the existence of
photography as a social communication tool and an art
discipline in the development process was prioritized,
and its importance in the process was tried to be
framed with examples from various artist works in the
pandemic.
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Giris

insan dogasi geregi tiim canllar iginde iletisime en ¢ok ihtiya¢ duyan ve en sosyal olan varliktir.
Bu olgunun en 6nemli nedeni, hayata tutunma ve hayatta kalabilme dirtisidir. Tim
canhlarda var olan bu hayatta kalabilme dirtlisiu tirlere goére farkli farkli savunma
mekanizmalarinin gelismesine sebep olmustur. Bircok hayvan tiirline gore fiziksel GstlinlUgu
bulunmayan insan, bir arada olmayi ve birlikte miicadele etmeyi bir yontem olarak gelistirerek
evrim icerisinde varhigini siirdiirebilme becerisini gosterebilmistir. Elbette ki iletisimin sadece
insanlara 6zgli olmadigl bilinen bir gergektir, yerylziinde var olan tim canhlar gerek
birbirleriyle gerekse de iginde bulunduklari ¢evre ile iletisim halindedir ancak insanin iletisim
ihtiyaci ve becerileri dylesine varolussal kéklere sahiptir ki dilin ve sanatin dogusuna vesile
olmustur. Dil; 6nceleri beden dili daha sonralari konusma ve en nihayetinde yazinin kullanimi
ile gelisir. ilk caglardan giinimiize dile gorsel iletisimin de eslik ettigini tarih &ncesi magara
resimlerine bakarak anlayabiliriz. Ginimiizden 17.000 yil éncesine tarihlenen resimleriyle
Fransa’daki Lascaux Magarasi bu gergegin en carpici érneklerindendir.

Genel anlamda sanatin da boylesine hayati bir iletisim ihtiyacinin dogal bir sonucu oldugunu
soyleyebiliriz. Sanat Giretimi bir meseleden, bir 6nermeden, bir anlati ihtiyacindan filizlenir ve
¢aglar boyu varligini korur. Toplumlarin sosyal teknolojik ve ekonomik anlamdaki gelisimi
kuskusuz ki iletisim yontemleri ve dolayisiyla da sanat Uretimi lizerinde de etkili olmustur. Bu
etki ise zaman iginde sanati bir iletisim araci olmanin Otesine tasiyarak, toplumlara yol
gdsteren, onun var olussal sancilarina ayna tutan bir varlik kazanmasini saglamistir. Ozellikle
insanligin blyldk yikim ve buhran dénemlerinde sanatsal lretimin ve sanatgilarin gergegi
gosterme ve gercekle yizlesme anlaminda insanliga blylik katkilari oldugu tartismasizdir.

19. ylzyil baslarinda bilimsel bir icat olarak giindeme gelen fotograf ise gerek iletisim bilimi
gerek toplumsal hafiza, gerekse sanat baglaminda bakildiginda taslari bitinlyle yerinden
oynatan, bir fenomen olarak karsimiza cikar. Ozellikle 20.yiizyilin ortalarindan itibaren,
fotografin bir iletisim araci olarak zamanin akisi icinde kendine actigi alan ile insanin varolma
ve kendinden bir iz birakma kavgasinin en 6nemli aygitina donistigi gorilir. Bundan boyle
kendi varliginin ve tarihinin tanigi olarak fotografi hep sahit yazacaktir insanoglu.

insanhgin gercek ve gercegin temsili sorgusunda bir devrim niteligi tasiyan bu énemli icat,
ylzyilh askin bir stredir sanat ile verdigi micadeleyi farkli cephelerde siirdiiriiyor olsa da
toplumsal hayat icerisinde her gecen giin agirhgini arttirmaktadir. Bu baglamda c¢agimizin en
etkili iletisim araclarindan biri olarak da; 6zellikle sosyal medya kullaniminin siklasmasi ile
birlikte vazgecilmez bir varliga blrinmdistar.

Yaklasik 200 yildir blyik bir hizla gelisen teknolojisi ile gliclinii ve yayginligini arttiran fotograf,
bu 200 yil icinde yasanan tim toplumsal olaylarda insanliga bilgi akisi saglayarak, gercekleri
gormek, bilgi edinmek ve bu bilgiler dahilinde adim atmak i¢in toplumlara ilham kaynagi
olmustur. Vietnam’daki Napalm Bombasi felaketinden, Afrika’daki kanl elmas madenlerine,
1929 biiyik buhranindan, ispanyol gribi pandemisi’ne fotografin sahitliginde yasananlar
bitlin ciplakligl ile belgelenmis ve bir daha hi¢c kaybolmayacak sekilde insanligin ortak



hafizasina kazinmistir. Fotograflar araciligiyla insanlik belki de higbir zaman gidemeyecegi
yerlere seyahat etmis, Mars gezegenin ylzeyini bile yakindan gérme firsati yakalamistir.
Fotograf ile zaman ve mekana 6zgu sinirlar ortadan kalkmis, iletisim kavrami bambaska bir
boyut kazanmistir.

Unli Fotograf tarihgisi ve teorisyeni Helmut Gernsheim “Yaratici Fotograf: Estetik Trendler”
adli 1962 tarihli kitabinda fotograf ile ilgili soyle der: “Fotograf, diinyanin her kosesinde
anlasilan tek dil’dir ve butlin uluslarla kiltlrler arasinda kopri kurarak insanlik ailesini
birbirine baglar. Siyasal etkilerden bagimsiz olarak insanlarin 6zgir oldugu yerlerde, hayati ve
olaylari dogru bir sekilde yansitir, baskalarinin umutlarini ve caresizliklerini paylasmamizi
saglar, politik ve toplumsal kosullari aydinlatir. Boylece insanoglunun insani olan ve olmayan
yonlerinin gorgl tanigl haline geliriz...” (Gernsheim,1991:229).

2019 yilinin son aylarinda bir anda tim diinyanin glindemine oturan ve yikici etkilerini bircok
farkl bigimde

yasadigimiz COVID-19 pandemisi de insanligin unutulmaz bir deneyimi olarak tarih
sahnesindeki yerini almistir. Hepimize gelisen teknoloji ve toplumsal hayata ragmen, modern
insanin bile aslinda hala birbirine ihtiyac duydugunu ispat etmistir.

Pandeminin dogurdugu 6zel kosullarin sosyolojik, ekonomik ve psikolojik etkileri pekcok farkh
mecrada uzmanlar tarafindan tartisilmaktadir. Bu tartisma basliklarindan biri de hali hazirda
glinimuzin en 6nemli meselelerinden biri olan sosyolojik yalnizlasmanin pandemi kosullariile
olan iligkisidir. Sosyolojik yalnizlik olgusu; modernizmin rasyonalizmden hareketle bireyi
merkeze koydugu, bireyciligi 6nceleyen ve biz kavramini eriten bakis agisinin kaginilmaz bir
sonucu olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu kavrami kisaca bireyin diger bireylerle iliskilerinin
bozulmasi ya da bagkalarindan yoksun olmasi olarak tanimlayabiliriz. Modernizm ile baslayip
glinimlz modern sonrasi toplumlarinda gittikce siddetlenen bireyci bakis agisi, insanin
varolussal diirtli ve ihtiyaglari ile her gegen giin daha da ¢elismektedir. Bu noktada kapimizi
¢alan pandemi ise bir yandan bu sosyolojik yalnizligi arttirirken 6te taraftan da bizi sosyal
iliskilerimizi korumaya, onarmaya, aracilik eden caydirici bir isaret niteligi tasimaktadir.

Pandemi Déneminde Fotografin Yansittiklari

Fotografin belgeci yoni, salgin anlaminda 6zellikle Gg¢ 6nemli islev Gstlenmistir. Bunlardan ilki
bireylerde olusan yalnizlik hissini ortadan kaldirmasi, yasanan yikim icerisinde yalniz
olunmadigini, diinyanin pekgok farkli noktasinda insanlarin benzer zorluklar yasadigina dair
somut gostergeler ile gorinir kilmasidir. Fotografin bir diger etkisi, kesintiye ugrayan sosyal
hayatin birey lzerinde olusturacagi tahribatin en az zarar ile atlatilmasina koydugu katkidir.
Ozellikle sosyal medya maceralarinda vazgecilmez bir iletisim yontemi olarak éne ¢ikan
fotograf; insanlarin bir arada tutulmasi ve olusan psikolojik olumsuzluklarin giderilmesinde
oldukca etkili olmustur. Fotografin 6ne ciktigl bir diger nokta ise pandemi kosullari iginde
olusan ve hizla yayilan salginin gergek olmadigina dair komplo teorilerinin toplumun biylk
kismi Uzerinde bir inang olusturmasinin engellenmesidir. Resmi sayisal verilerin yaninda



diinyanin pek ¢ok yerinden paylasilan fotograflar durumun ciddiyetinin kavranmasinda énemli
bir rol Ustlenmistir.

Fotografin insanlik tarihinin buylk travmalarinda tasimis oldugu bu gorevi buyik fotograf
ustasi Edward Steichen 1958 yilinda Wisconsin Tarih Dergisi'’nde yayinlanan “Fotograf:
insanhgin Tanigi ve Kaydedicisi” adli makalesinde sdyle dile getirmektedir: “...Fotograf
dogadaki ve toplumdaki olaylari kaydederken, kendine 6zgti tarihgi roli iginde tarihsel belgeler
Uretmektedir. Fotograf bircok seydir, fakat belgeciligi onun 6nemli niteliklerinden yalnizca
biridir. Uretilen herhangi bir fotograf, denklansore basildiginda tarihsel bir belgeye dénisiir.
Bu bicimiyle kullanimi buyik olglde tarihgilere baghdir artik. Fotografin tarihe verecegi en
onemli hizmet olarak distindigiim insan iliskilerini kaydetme, insani insana anlatma islevini
de vurgulamak isterim.” (Steichen,1958:159) Biylk ustanin da dile getirdigi gibi fotograf,
insani insana anlatmanin en etkin yollarindan biridir. iste yakin tarihimizin en travmatik
dénemlerinden biri olarak tarihe kaydedilecek bu pandemi doneminde de tipki gecmiste
oldugu gibi insani gerek kendi ¢aginin gerekse gelecek ¢aglarin insanina anlatmak baglaminda
fotograf yine buyik bir varlk gostermistir.

Gelecek nesiller 2020 yilinin fotograflarina izlediklerinde ne gorecekler? Bu énemli sorunun
cevabini sekillendirmek Uzere harekete gecen Associated Press onii¢ farkl llkeden onbes
fotografci ile bir projeye imza atarak pandemi doneminde cektikleri fotograflar arasindan
onlari en ¢ok ekileyen bir tanesini secerek neden bu fotografi sectiklerini anlatmalarini
istemistir. Bu onbes fotografcinin secimleri, COVID-19 sebebiyle gectigimiz yil milyonlarca
insanin ¢alinan hayatlarinin, kisitlanan en temel 6zgtrliklerinin ve 6demek zorunda kaldiklari
bedellerin kanitlari niteligindedir. Projede yer alan her bir fotograf, 6ziinde ayni noktadan
koklenen farkli insan hikayelerini anlatarak, izleyiciye ylizyilda bir goriilen bir salgini, yakindan
gozlemleme ayricaligina sahip insanlarin géziinden gérme ve anlama konusunda rehberlik
etmistir. Fotograflar araciligiyla insan hikayeleriile bir bag olusturan herhangi bir fotografcidan
farkli olarak COVID-19 pandemisini belgeleyen isimler, yasanan bu biyik felaketin bir yandan
gozlemcisi ve belgeleyicisi olurken bir yandan da 6znesi konumunda kalmislardir. Bu anlamda
pandemi donemi fotograflarinin belgeci fotograf anlaminda cok 6zel bir yoni de vardir.
Associated Press’in projesinden bu calismada secilen iki drnege yer verilecektir.

Bunlardan ilki, iranlh fotograf¢i Ebrahim Noroozi’nin sectigi fotograftir. Sekil 1’de yer alan bu
¢alisma, 59 yasinda COVID-19 yiziinden 6len bir hastanin (¢ kisi tarafindan yikandigi sahneyi
belgelemektedir. Fotografta tic goniilli iran’in Kaemsehr kentinde 19 Aralik 2020 tarihinde
koruyucu kiyafetler giymis bir sekilde vefat eden bir COVID-19 hastasini defin islemine
hazirlarken goriilmektedir. Noroozi bu fotografin c¢ekildigi ani “O kadar aci ile doluydum ki
hastanin cansiz bedenini o soguk ve karanlk odada goériince 6nce deklansdre basmak icin
kamerami bile kaldiramadim ama o gline kadar 500 kadar cenazeyi gomen (¢ gonillinin
Ozverisi ve fedakarligi bana biylk bir umut 15181 oldu. Herseye ragmen umutlu olmalyiz.”
seklinde anlatmistir.



Gérsel 1. Ebrahim Norrozi, isimsiz

Yasamin 6limle bulustugu ve pandeminin korkutan yizind gosteren bu fotografin aksine yine
ayni projede yer alan bir diger fotograf, bize insanin yasama tutunma gliciinli hatirlatan
bambaska bir hikayeye yer vermektedir. Natacha Pisarenko tarafindan 13 Agustos 2020
tarihinde dinyanin bir baska noktasinda, Buenos Aires-Arjantin’de c¢ekilen bu karede ise
Blanca Ortiz adinda 84 yasindaki bir hastanin hastaligi yenerek hastaneden taburcu olacagi
haberini aldiginda duydugu sevince ortak oluruz. Bu essiz ani Pisarenko “Bu kadar agir bir
hikayeyi anlatirken benim icin en parlak andi.” ifadesiyle dile getirmistir. Yasam ile 6lim
arasindaki git-geller pandeminin en carpici noktasi olarak one cikarken, fotograflarin 6limsiiz
kildigi anlar ortak belegimize bir daha silinmeyecek sekilde kazinmislardir.

Gérsel 2. Natacha Pisarenko, isimsiz

Umudu, hayal kirikliklarini, sevinci, gercegi gosteren bu fotograflar, diinyanin doért bir yanina
erismemizi, her bir hikaye ile kendi hikayemiz arasinda bir bag kurmamizi saglamis, kimi zaman
ortak, kimi zaman farkh deneyimlerin yarattigi duygularda hepimizi birlestirmistir.



Yukarida gérmus oldugumuz gibi cesitli kuruluslar tarafindan yiritilen projelerden bagimsiz
olarak, daha 6nceden fotograf disiplininin farkli alanlarinda tGretimleri olmus fotografcilar da
bu 6zel dénemi belgelemek icin caba sarf etmislerdir. Ornegin; Al Bello tarafindan New York’ta
cekilen ve Sekil 3'de gordigliimiiz fotograf aylardir cocuklarini ve torunlarini géremeyen Mary
Grace Sileo’nun bir ¢camasir ipine asilmis olan plastik bir 6rtiiniin ardindan ¢ocuklari ve
torunlariile bulustugu ani géstermektedir. Getty Images igin bir spor fotografgisi olarak galisan
Bello, pandemi doéneminde insanlara katki saglamak, umuda, sevgiye ve insanliga dair
hikayeler anlatabilmek adina fotograflar ¢ektigini ve bu 6zel ¢alismanin kendisi icin bambagka
bir 6grenme deneyimi oldugunu ifade etmistir.

Gérsel 3. Al Bello, isimsiz

Fotograf; pek ¢ok farkli toplumsal olayda oldugu gibi bu 6zel donemde de sadece profesyonel
fotografcilarin degil, siradan insanlarin da siklikla basvurdugu bir hikaye araci islevi gorir.
Teknolojinin olanaklari ile bir telefon cihazi icine entegre olmus kameralar sayesinde insanlar
gerek yakinlari, gerekse milyonlarca baska insan ile kendi deneyimlerini paylasmis, normalden
¢cok uzaga dusen gilindelik hayatlarini, normale duyulan umut ile harmanlayarak gelecek
nesillere kendinden ve bu blylk trajediden izler birakmistir.

Sonug¢

19. yizyildan baslayarak 20 ve 21. yilzyilda bas dondiricl bir hizla kaydedilen teknolojik
gelismeler, insanlarin bilgiye ulasmasinin tarif edilemez bir ivme kazanmasina yol agcmistir.
Ancak gercek ve gercegi oldugu gibi aktarma konusu her zaman kimi soru isaretlerini de
beraberinde getirmistir. Bu baglamda fotografin dogru bilgiyi ve gercegi tim ciplakligiyla
aktarip aktarmadigi sorusu da icadindan giiniimize varhigini siirdiiriir. iste tam da bu sebeple
fotograf, dogasi geregi daima gergegin yansitilmasi ya da carpitilmasi noktasinda bir fail olarak
islev gorir. Gergegi yansitmaktaki glici onu aksi istikamette de en kuvvetli silah haline
donistirmektedir. Fotografin gercekligini sekillendiren kameranin ardindaki gézdir. Clnki
Hannah Arendt’in de ifade ettigi gibi gerceklik dedigimiz olgular hicbir zaman bizim kisisel
Ozelliklerimizden ve olaylara bakis agimizdan bagimsiz degildir.



Gerceklik ile bilginin aktarimi konusunda pek ¢ok tartismanin hararetle stirdligl bir ortamda
batlin dinyayi kisa bir stirede etkisi altina alan pandemi, salt gergege ve kirletilmemis bilgiye
ne kadar ihtiyacimiz oldugunu tim insanhga hatirlatmistir. Gergegin; gesitli 6znelerin gikarlari
dogrultusunda garpitilarak ya da siliklestirilerek belirli bir kamuoyu algisi olusturulmasi olarak
tarif edilen hakikat sonrasi glinimiiz diinyasinda olusan ya da olusmak zorunda olan insanligin
ortak gikarlari gergeklerin tiim giplakhgi ile aktarimina muhtag ve mecbur kalmigtir. Bu noktada
da fotografin 6ziinde barindirdigl salt gercegi gosterme gliciine duyulan inang¢ hi¢c olmadigi
kadar yikselir. Dinyanin bir diger ucunda yasayan bir insanin bizimle ayni agmazlarla karsi
karsiya kaldigini, ayni acilari yasadigini bilmek yani kisaca yalniz olmadigimizi deneyimlemek
yine fotograflar sayesinde olmustur ya da asilama galismalarinda basari kazanan ulkelerin
normallesmeye basladigini gosteren fotograflar, icimizdeki umudu kamgilamis ve her toplumu
kendi muktedirlerini benzer adimlar atmak lzere harekete gegirebilmek adina toplumsal bir
baski olusturmaya itmistir. Bu noktada da fotografin gici ve etkisi tartismasizdir. Bu essiz
deneyim bize go6stermistir ki insanhgin c¢aglar boyu siirdiregeldigi ve daha caglar boyu
surderecek oldugu gercegi bulma ve gercegi aktarma miicadelesinde fotograf en etkili
araclardan biri olmaya devam edecektir.
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Oz
Tarihi dokular kiltiirel mirasin bir pargasi olarak
korunmali ve 6zgin dokular korunarak yapinin
onemini yitirmeden gelecek nesillere aktariimasi
saglanmalidir. Yeniden islevlendirme, korumanin
ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edildiginden binanin
sosyal ve  kiltirel  o6zelliklerinin  muhafazasi
saglanabilir. Tarihi yapilarin canlilhgini korumasi ve
surdiirmesi igin yapilara verilen yeni islev genellikle bu
sekilde bireyler arasi karsilikli iletisim ortami sunan
mekanlar olmaktadir. Onemli olan, cevre ile olan
baglantiyi bozmadan geleneksel konumunu,
kompozisyonunu ve dengesini koruyacak sekilde
binayr yeniden sekillendirmektir. Bu c¢alismada da
guniimizde giderek modernlesen ve dinamiklesen
sergileme anlayisinin tarihi yapilarla nasil entegre
edildigi iki ornek yapi Uzerinden incelenmistir. Bu
amacla benzer oOlgekte olmasi ve yakin dénemlerde
venilenen yapilar oldugu icin Tate Modern ve Orsay
Miuzesi 6rnekleri segilmistir. Bu baglamda ¢alismanin
sonucunda karsilastirilmali olarak yapilan mimari ve
mekansal analiz semalari, adaptasyondaki eksikliklerin
ortaya konmasini saglamistir.

Anahtar Sézciikler: Yeniden Islevlendirme, Sanat Galerileri, Mekén
Analizi, Mimari Siirdirdilebilirlik, Mimari Restorasyon

Abstract

Historical textures should be protected as a part of
cultural heritage and the original texture should be
preserved and the building should be transferred to
future generations without losing its importance.
Since re-functioning is considered as an integral part
of conservation, the social and cultural features of the
building can be preserved. In order to preserve and
maintain the vitality of historical buildings, the new
function given to the buildings is usually spaces that
provide a mutual communication environment
between individuals in this way. The important thing
is to reshape the building in a way that preserves its
traditional position, composition and balance without
disturbing the connection with the environment. In
this study, how the modernizing and dynamic display
concept is integrated with historical buildings is
examined through two example buildings. For this
purpose, Tate Modern and Orsay Museum examples
were chosen because they are similar in scale and
have recently been renovated. In this context, the
comparative architectural and spatial analysis
schemes made as a result of the study have enabled
the deficiencies in adaptation to be revealed.

Keywords: Re-functioning, Art Galleries, Spatial Analysis,
Architectural Sustainability, Architectural Restoration.
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Giris

Birkac yil dncesine kadar, sergi fikri, bir duvara veya bir kaide lzerine yerlestirilmis eserleri
incelemeyi iceriyordu. Aydinlatma, ylzeyler, dokular gibi 6geleri gbz ardi ederek mekanin
bize sunduguyla yetiniliyordu. Bugiin ile kiyaslandiginda sergilemeden ¢ok uzak oldugu
sOylenebilir. Kaltirimizdeki gelisimler neticesinde bilim, sanat ve sosyal aliskanliklarin
degismesi, bizi aktif ve katilimci olarak tanimlanabilecek bir sergi donemine getirmistir.
GUnumuzde postmodernizm ve pop art anlayisindan hareketle sergileme stili kendi
kabugundan kaldirilmis, daha cesur ve 6zgin sergiler Uretilmeye baslanmistir. Dil birligi
saglama ilkesi sayesinde nesneler, gizli benzerliklerinden ziyade gorintr farkhliklarina gore
yerlestirilmeye baslanmistir. Sergilenen eserler bu sayede biitlin yerine bir dizinin pargasi
olarak dizenlenebilmektedir. Dolayisiyla mekadndaki kurgudan sonra nesnelerin
gruplandiriimasi sistematik bir sekilde sunulur ve bu gruplamalar birlikte gézlem ve algilama
icin anlamli bir bitlin olusturmaya baslar. Kisacasi sergileme kavrami giin gectikce
dinamiklesen ve seyirciyle hareket eden alanlar haline gelmistir.

Bu durumun yani sira genel anlamda tarihi yapilarin hangarlar, kervansayarlar, istasyonlar
gibi olduk¢ca genis ve bolinebilir alanlar olmasindan kaynakh bu alanlarin yeniden
islevlendirilmesi gerektiginde sergi mekanlarina ya da miizelere dondsturildagu
gorulmektedir. Ne var ki, yapiyl yeniden insa ederek degil var olan seklini koruyarak yeni
islevin entegre edilmesi hali eski bir yapi icerisinde glincel sistemlerin sunulmasi durumunu
zorlastirabilmektedir. Calismanin bu kismini gelistirmek icin 6ncelikle sergileme kavrami
icinde neler olmasi gerektigi Gizerinde durularak daha sonraki boliimlerde secilen 6rneklerin
analizleri yapilmis en son asamada ise karsilagtirma semalari sunulmustur.

Sergileme Sistemlerine Gore Mekansal Olusumlar

19. yiizyilda, sergilerin formati ve sistemi devrimci bir gelismeye tanik olmustur. Ozellikle
¢agdas sanat bilincinin yayginlasmasindan sonra sergilerin ¢esitlendirilmesi, ti¢c boyutlu isler,
video sanati, glizel sanatlarla ilgili uygulamali sanatlar ve endustriyel Urinler kaginilmaz
olarak sergilerde farkliliklar ortaya cikarmaktadir. Ayni zamanda farkh alanlarda kapsamli
sergiler yiritmek icin kendilerine uygun bir "kisisel alan" diizenlemek gerekmektedir. Bu
gelismelerin sonucu, toplumdaki tim kurumlar gibi galerilerin degisen beklentilerine uyum
saglamak icin sergileme yontemlerinin de degismesidir. Bu degisim, kacinilmaz olarak, mekan
ve teshir teknolojisi kavramina tam olarak yansimaktadir. Buglnilin galerileri, izleyiciyi
yadirgatmadan bu gelismelere uyum saglamistir (D6nmezoglu, 2013, s.11-13).

20. yiizyilda halka doniik yizleri ile sanat merkezleri yogun bir sekilde hatirlanmaya baslamis,
binanin modernist odagi ve sergi diizenlemesindeki etkilesim 6n plana ¢ikmistir. Teknolojinin
surekli gelismesi ve estetik kavramlarin degismesiyle, sadece sanat eserlerini sergileme
yontemleri degil, nesnelerle ilgili ifadeleri de dahil etme yontemleri cesitlenmistir. Sergi
kapsami disinda aydinlatma, sergi mobilyalari, renkler, dokular, grafik anlatim ve teknik
iletisim araclarinin kullanimi, fiziksel ve kurgusal unsurlarla tasarim yapmaya baslanmistir
(D6nmezoglu, 2013, s.11-13).



Bir diger onemli faktor ise, miizenin belirli araliklarla i¢ unsurlarinin kismen veya tamamen
degistirilmesi gerektigidir. Bu talebi karsilamak igin makul, mantikli ve glncel bir ¢6zim
formile edilmelidir. Ornegin; teknolojiden faydalanarak paneller, cesitli aydinlatmalar
ekleyip cikarabilir, sergi nesnesine ve standa uygun bir platform olusturulabilir. Bunun gibi
¢ozimler ¢ogaltilarak uygulanabilir. Sabit organizasyonlar gibi kendi kendini sinirlayan ve
tekrarlayan alanlar yerine, tasinabilir ya da sokdilebilir sistemler Uretilerek cesitli sekillerde
konumlandirilabilir. Sergilemeler tasarlanirken bu tarz ¢éziimler alanlardaki uygulamalar igin
kolaylk saglamaktadir (Erbay, 2011).

Kisacasi galeride sergilenen islerin etkisi, serginin temasi ve sergi alaninin mekansal
diizenlemesi ile yakindan ilgilidir. Sergi mekaninin tasarimini etkileyen faktérler, dolayisiyla
serginin degismesinin nedeni ihtiya¢ disi veya bazi kavramsal gereksinimlerdir (Madran,
1999: Atasoy, 1993).

Cesitli nedenlerden kaynaklanan bazi degisiklikler asagidaki gibidir:
islevsel Etmenlerin Degisimi

Tasarim kavrami iginde "islev", "islev agisindan amaca uygun veya vyararh" olarak
tanimlanmistir. Sergi yapisinin islevini, sergi yapisinin amacini, seklini ve ilgili gereksinimlerini
belirtir. Amac ve gereksinimler, sergi tasariminda kullanilacak bicim, boyut ve malzemeleri
belirler. Burada sergi salonunun kullanim amaci, sergileme tirinin anlamini, gerekli
kosullari, sergileme bicimini ve yontemini ifade etmektedir (Atasoy, 1993).

Mekansal Veriler

Ozellikle belirli temellere ve kosullara sahip mevcut binalarda énemli olan, yapinin mekansal
verilerinin sergileme islevini ve diger gerekli fonksiyonel gereksinimleri karsilayip
karsilamadigi ve yeterli olup olmadigidir. Mekanin mevcut islevlerine yanit verebilmesi
asagidaki standartlari karsilamasindan gegcmektedir;

-Gosterilen eserlerin kalitesi ve kapasitesi agisindan mekanin yeterli olup olmadigi,

-Tasarlanan sergi semasi agisindan mekanin yeterli olup olmadigi,

-Dolasim plani agcisindan mekanin yeterliligi, sergi diizeninin 6nemli bir parcasidir.
Kullanim Amaci

Sergi tasarimi; sergi mekaninin icindeki konumu konseptin somutlasmasi agisindan c¢ok
onemlidir. Bu nedenle sergi mekani tasarimi, sergiyi siniflandirarak ve tasarimi etkileyecek
diger standartlar dikkate alinarak yapilmalidir.

Sergilemede Yonelim
Serginin yonelim semasi planlanirken dikkat edilmesi gereken unsurlari inceledigimizde;
-Sergi mekaninin genel yapisina uygunluk

-Sergi mekaninin mimari formuna uygunluk



-Sergilenen malzemelerin niteligine uygunluk
-Fuar sirasinda ziyaretgilere iletilen bilgilere uygunluk

Gozlemler, izleyicinin ziyaretinin basinda c¢ok fazla zaman gegirdigini gostermektedir. Bu
cikisa dogru ise gerekenden daha az zaman harcanmasi ile sonuglanmaktadir. lyi bir sergi
diizeninde bu zaman dagilimi, izleyicinin sikilmadan ziyaretin sonuna kadar ilgisini sirdiirme
becerisine baglidir (Deniz, 2008).

Salonlar birbirine baglanmaya devam ederse, 6énce her salonun diizeni iyi bir sirkilasyon ve
gorus ile korunmalidir. Daha sonra salonlar birbirine eklenirken hedef ziyaretgilerin yapisina
gore salonlar diizenlenmelidir.

Ornegin, hedef ziyaretci grubunun gencler veya yetiskinler olusu salonun diizeninde ¢ok
onemlidir. insanlarin yorulmadan izleyebilecekleri zaman degisecektir. Yetiskinler arasinda
bu siire daha uzun olmakla birlikte genc¢ ziyaretcilerde daha kisadir. Bu nedenle sergi
bitmeden izleyicinin sikilmadan ziyaret edebilmesi icin mekan izin verdigi middetce
dinlenme alani veya benzeri bir alan olusturulmaldir. Sonraki siniflandirma, arastirma,
koleksiyon ve sergileme, kavramlarin edinilmesiyle gergeklesir. Herhangi bir sistem
olusturmadan, nesneler arasi iliski ve biitlinlik gézetilmeden tamamlanan ilk demonstrasyon
calismalari, serginin emekleme adimlaridir. Glinimuzde, gelisimiyle ilgili kavramlar ve
arastirmalar, sergi igin genis bir perspektif agmistir.

Sergileme sistemi ve degisen malzemelerin kullanimina iliskin son goérisleri ifade etmek icin

Londra Bilim Miizesi (Gorsel 1) ve Venedik Mimarlik Bienalini (Gorsel 2) 6rnek verebiliriz.

A

Gérsel 1. Venedik Mimarlk Bienali, dis cephe kaplama malzemeleri bolim



Gérsel 2. Londra Bilim Muzesi

Cagdas anlayisa sahip bu 6rneklerde, hem yeni sistemin aydinlatma unsurlari hem de
modern mekanlarin kullanimi izleyicinin dikkatini cekmektedir.

Malzeme ve Yontem

Calismada, gunlimuzde sinirlarini zorlayan sergileme kavraminin mevcut tarihi bir yapida
strdirdlmesi ile korumada mimari ve mekansal entegrasyonun 6nemine dikkat ¢ekmek
istenmistir. Bunun icin alan gereksinimleri belirlenmesi ve yapinin yeni fonksiyona uygunlugu
test edilmesi seklinde iki adim izlenmistir.

Betimsel tarama modelleri kullanilarak yapilan arastirmanin ilk asamasinda, miize islevlerinin
mekan gereksinimleri Gzerine literatlr arastirmasi yapilmis ve miuze igin islevsel bir plan
olusturulmustur. Calismanin malzemesi olarak secilen birbirine yakin donemlerde yeniden
islevlendirilmis ve benzer ebatlara sahip iki mize 6rnegi olan Tate Modern ve Orsay Miizesi
icin ikinci asamada, mevcut hallerindeki O6zellikler ve vyeni isleviyle koordinasyonu
incelenmistir. Bu slirecte yapinin ¢evresel ve mekansal 6zelliklerinin yeni isleve uygunlugu da
incelenmistir. Bu analizler, yeni fonksiyonlara sahip binalarin buyiklik, yukseklik, bicim,
mekan dizeni gibi cevresel Ozellikleri ile mimari Ozellikleri arasindaki koordinasyon
cercevesinde, temel mimari etmenler olan aydinlatma, mekansal organizasyon, vyapi
malzemesi, mimari ve mekansal parametreler incelenerek ele alinmistir (Ching, 2002).
Sergileme mekanlari gibi bir islevin potansiyelini degerlendirmek igin, yapilarin kat planlari ve
bolimlerine ulasiimistir. Sonrasinda ise bu kiyaslamalar kisisel olarak, plan, kesit ve vaziyet
planlariincelenerek ortaya konmustur.

Bunlarin neticesinde yeni fonksiyonlarin cevresel 6zellikler agisindan uyarlanabilirlik analizi
kapsaminda yapinin bulundugu sehrin gevresinin yeni fonksiyonlarla uyumlu olup olmadigi
sorgulanmistir. Bunun igin yayalar ve araglar, otoparklar, yesil alanlar, satis alanlari gibi
fonksiyonlara cevap verecek diizeyde olup olmadigi incelenmistir.

Ek olarak, mekansal kurgu plani igin yeni fonksiyona uygunluk analizleri agisindan ise
sirkiilasyon semalarinin uygulanabilirligi gibi yeni fonksiyonlarin uyarlanabilirlik analizi
kapsaminda yapinin bunu saglayabilecek durumda olup olmadigl sorgulanmistir. Miize



binalari igin kullanilan alanin blyukliglu envantere gore degiseceginden, analizin kapsamini
sinirlamak icin nitel hususlar kullaniimistir. Son olarak incelenen yapilarin mimari Gsluplari
irdelenerek evrensel, donemsel ve sosyo-kiltirel 6zellikleri ortaya konmustur.

Tate Modern- Londra, ingiltere

Tate Modern Binasi (Gorsel 3), Birlesik Krallik'in baskenti Londra'nin Southwark bélgesindeki
Bankside semtinde bulunmaktadir. Londra Koprisii'ne yirime mesafesinde, St Paul
Kilisesi'nin karsisinda, Thames'in glneyinde yer almaktadir. Tate Modern'in Millenium
K&prisi'nin ontindeki konumu, Eski Londra olarak bilinen Bankside ile yeni Londra arasinda
bir baglanti kurmasina olanak tanidigindan, konumunun énemli bir tarihi yeri vardir.

Goérsel 3. Tate Modern On Cephe

Tarihgesi ve Onemi

Thames'in Gzerindeki bu celik asma kopri, 2000 yilinda acilmistir ve sadece yayalarin
kullanimindadir. Tarihi bir bélgenin anlamini tasiyan bir giris kapisi gibi insanlari karsilamakta
yeni ve cagdas bir yapiya ulastirmaktadir (Mendilcioglu, 2008, s.6-8).

Bankside Elektrik Santrali, Sir Giles Gilbert Scott tarafindan tasarlanmistir ve 1947 ile 1963
yillari arasinda iki asamali olarak insa edilmistir. 1l.Dlinya Savasl sonrasinda insa edilen
Bankside Enerji istasyonu'nun kapatilmasiyla bina kullanilamaz duruma gelmistir ve 1981'de
santral kapatilmistir. Bolgedeki en biiyik bina olan kiyi elektrik santralinin yeniden isletilmesi
fikri; hiktimetin kullanilmayan bircok depoya sahip oldugu Southwark'i yeniden gelistirme
fikrine dayaniyordu. Bu sekilde alan korunma altina alinmistir. Southwark Konseyi, bu
kiicimsenen alanin bir kiltir merkezine doénistirilmesi fikrini desteklemistir (Dean, C.,
Donnellan, C., & Pratt, A. C., 2010).

Gorsel 4. Yeniden islevlendirilmeden 6nce istasyonun goriinimu



1990'larin sonlarinda Tate Gallery koleksiyonlarinin bolluguyla, bir alan sikintisi ortaya
cikmaya baslamigtir. Bu nedenle galerilerin ayrilarak yeni binaya yerlestirilmesine karar
verilmistir. Bu nedenle 1981'de mize bu bos binaya tasinmistir (Gorsel 4). Binay! yeniden
tasarlamak icin bir yarisma diizenlenmistir. 1994 yilinda hiikiimet tarafindan dizenlenen bir
mimari proje yarismasinin ardindan, bankanin nehir kiyisindaki elektrik santralinin mizeye
donustiralmesi 148 katilimci arasindan Herzong & de Meuron (Jacques Herzong ve Pierre de
Meuron) adli bir sirkete verilmistir. "Tate Modern" projesinde yapinin tarihine ve mimari
kalitesine saygl duyarak bu fenomenden yola ¢ikarak yeni bir tasarim gergeklestirmistir.
Miuzenin insasi Carillion adh bir insaat sirketi tarafindan yapilmistir. Orijinal mize binasini
tasarlayan ve Pritzker Mimarlk Odiili'nii kazanan mimarlar, ilk olarak énerdikleri piramit
seklindeki cam yapi kabul edilmeyince orijinal binada bulunan yapinin cephesine uyacak
sekilde egimli bir tugla cephe tasarlamiglardir (Stratton, 2000, s.164).

1889'da Henry Tate seker tliccari olarak bir servet kazanmistir. Bu sanayici, sanat
koleksiyonunu ingiltere'ye gdstermistir ve "Tate" adi buradan gelmektedir.

Mimari Bicimlenme ve Kentle iliskilenme

Tate Moderni, gizgiselligin 6n planda oldugu ve geometrik sekillerin hakim oldugu Art Deco
tarzinda insa edilmistir ve 34.500 metrekare i¢ alana sahip yedi katli bir bina olup Mayis
2000'de agilmistir. Binanin tadilati sirasinda dis kabuk higbir sekilde etkilenmemis, tugla
balkon ve baca saglam kalmistir. Bu sayede sehrin dokusuyla g¢elismesi engellenmistir. Bina,
St. Louis'de insa edilmis 99 metre yliksekliginde bir kuleye sahiptir. Paul Katedrali'nden daha
yiksek olmayan kurallari dogrultusunda insa edilmistir. Herzong & de Meuron ekibi, Tate
Modern'in yeni tasarimi igin 5.000 ton gelik ve 7.200 bakir levha kullanmistir. Binanin dis
duvari da 4,2 milyon tugladan yapilmistir (Stratton, 2000, s.165).

ic mekan tasariminda, goriiniimle keskin bir tezat olusturan "Sanatta Modernizmin Hikayesi"
kavrami ele alinmistir. Sonuc¢ olarak, karmasik modernist hikaye, dis goérinlsin kati
gorinimiinden farkh bircok dogrusal efektle ¢cok keskin bir donls haline gelmistir. Binalarin
tadilatinda nadiren goérilen ancak binanin amaci ile gok uyumlu olan kavramsal bir yonelim
benimsenmistir.

Ornegin alti kattan olusan yapiya yiiriiyen merdiven ve asansorler eklenmistir Katta galeri
yaninda tim ihtiyaclar karsilayacak kafeler, restoranlar, lavabolar ve dinlenme alanlari insa
edilmistir.

Dis cepheye ek olarak tasarlanan aydinlatma sistemleri ise yapinin aksamlari oldukca
gosterisli bir sekilde gorinmesini saglamaktadir (http://lebriz.com/).

Yapi1 Malzemesi

Tate Modern Mizesi'nin tarihi ve mimari 6énemi nedeniyle midahaleler minimumda
tutulmustur. Eski malzeme ve teknolojilerin kullaniminin yani sira yeni malzeme ve modern
teknolojilerin kullanimi da 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum genellikle binaya sonradan bir balkon
penceresi eklendigi icin gorilmektedir. Teras pencereleri eski ama saglam bir yapi lizerine



insa edilmis olup cepheden gorilebilmektedir. Pencereler 524 cam panelden olusturulmus,
dogal 151k salona ve girise girecek sekilde yapilmistir. Onden bakildiginda, son derece
modernist teras pencereleri, binanin sanatsal kalitesini gostermekte ve binanin tarihi ve
modernligini arttirmaktadir. Bu cam yapinin amaci binalar ekleyerek eski gorlinimini
bozmak degil, yeni galeriyi farkl sanat eserleriyle uyumlu hale getirerek yeni ve eski binalarin
nerede baslayip nerede bittigini gostermektir. 1950'den sonra insa edilen dogrusal
pencerelerde, 6ndeki lic pencere, arkadaki ve yandaki pencere degismeden korunmustur, bu
da dogal 1sigin tipki bir sanat galerisinde oldugu gibi kontrolli bir sekilde yakalanmasini
saglamistir. Halen yapinin ana yapisini olusturan tugla duvarlar korunmus, eskileri bile
restore edilmis, ylzeyleri seffaf mat epoksi koruyucu tabaka ile kaplanmistir.

Yapinin dis cephesinde yapilan en 6nemli degisiklik ¢ati bélimiinde olmustur. Salonun
Ustlint 155 m uzunlugunda, 23 m genisliginde ve 35 m yiiksekliginde kaplayan 524 cam panel
oldugu icin glin 15181 cok etkili bir sekilde kullanilabilmektedir (Gorsel 5). Tavandaki yatay "isik
demeti', buyik tugla kulenin dikligiyle bir zitlik olusturmaktadir (Dean, C. Ve digerleri, 2010)

Goérsel 5. Triblin Salonu

Ana girisin sag tarafindaki sagir duvar brit beton olup, beyaz epoksi boya ile boyanmis ve
siyah celik kirigslerle desteklenmistir. Bu nedenle yapinin eski ve gligli tarafi sembolize
edilmistir. Bunun yerine koridor zemininin bulundugu girisin sol kisminda karsi duvarin
aksine cam ve celik kullaniimistir.

Salonun sonundaki tlrbin bolimi cam bir kapi ile ayrilmis ve yapinin gecmisteki islevini
animsatan beton zeminle kaplanmis ve galerideki sanat eseri ile keskin bir tezat
olusturmustur. Sanat akimina gore boliinmis galeri zemini daha 6nce belirtilen konseptine
gore yapisal farkliliklar gosterse de tim odalarin duvarlari beyaz boya ile boyanmis ve
zeminde islenmemis ahsap kullanilmistir. Galerinin duvarlari, duvarlarda bazi nisler ve karisik
aydinlatma ile hareketli olacak sekilde tasarlanmistir (http://www.archdaily.com/).

Giristeki beton zemindeki catlak, modernist zigzag hikayesini ifade etmesinin yani sira plani
da desteklemektedir. Giris kapisi lizerine yerlestirilen ince, dikey ve ¢izgisel pencere, binanin
cephesinde dramatik bir 151k olusturmaya yardimci olmaktadir (http://www.wallpaper.com/).


http://www.wallpaper.com/

islev

Bina, binanin bati ucundaki uzun rampadan girerek, ziyaretcileri kapal bir cadde gibi buyik
tirbin salonuna gotirerek yeni kamusal alana isaret ediyor. Forum salonu zemin kati
olusturur ve genel yapinin degismeden kaldigi alanlardan biridir. Salon galeriye ve diger
alanlara ¢ikabilir ve kapali yol olarak kullanilabilir. Buradaki biyik kitapg¢i ve banklar, sokak
atmosferini destekleyen diger dogal unsurlardir.

Farkh sanat galerilerine ev sahipligi yapan Tate Modern, bu tugla ve kiremitli binayi her yil
yaklasik 5 milyon kisi ziyaret etmektedir. Bu rakam beklenenin lzerinde oldugu igin 2012
yilinda 215 milyon lira harcanmis ve yapi genisletilmistir (Gorsel 6). Mizenin 1981'den beri
kullanilmayan iki yer alti yakit deposu da sanat galerisi haline getirilmistir
(http://www.artfund.org/).

A

Gorsel 6. Tate Modern Genisleme Adimlari

Modern cam piramitleri ve yakit depolarini kullanan bu yeni galeriler, teshir enstalasyonlari,
filmler, cesitli performanslar ve tartismalar icin mekanlar haline gelmistir. Bu genisleme
sayesinde; sergileme alaninin% 70'ini Tate Modern koleksiyonuna eklenmistir (Dean, C ve
digerleri, 2010).

Sergi alaninin kat planina bakildiginda; Tate Modern'in ziyaretgiler icin yildiz seklinde bir
konumlandirma sagladigi goriilmektedir. Kat planina bakildiginda; Tirtbin lobisindeki kitapgi,
10.000'den fazla cilt ile sehrin en kapsamli sanat kitapgisidir. Birinci katta bir danisma masasi
ve hediyelik esya dikkani bulunmaktadir. Bahgeye bakan ikinci katta ise bir self-servis kafe
bulunmaktadir. 3. ve 5. katta: ana tema sergileri, 4. Katta ise gecici sergiler
diizenlenmektedir. Nehre bakan bir "Espresse Bari" da vardir. 6. ve 7. katlardaki restoranlar
Thames'in glizel manzaralarina sahiptir (Dean, C ve digerleri, 2010).

Oneri ve Elestriler

Tum bunlarin sonucu olarak, Tate Modern, yeni kentsel proje ile uyum icinde, bolgedeki
sehrin banliyolerinde tamamen kullanilamaz bir yapi olarak kabul edilen yeni nehir kiyisinin
sembolik yizii haline gelmistir ve yeni kentsel projeye olumlu etkisi olmustur. Sanat, kilttr
ve turizm hepsi ¢evrenin icindedir. Miizenin bu kadar popiler olmasinin bir diger nedeni de
zemin kattaki sergi alaninin Ucretsiz olmasidir. Ayrica bu déniisiim, istanbul Modern ve
Santral istanbul dahil olmak {izere diinya capinda bircok eski endiistriyel yapinin yeniden
sekillenmesine 6rnek olmustur.



Orsay Miizesi - Musée D'orsay- Paris, Fransa

19. yizyilda Paris'te Gare de Lyon ve Gare d'Orsay adli iki blylk tren istasyonu insa edilmistir
(Gérsel 7). Orsay Tren istasyonu, Louvre Miizesi'nin karsisinda, Seine Nehri kiyisinda yer
almaktadir.

Tarihgesi ve Onemi

19. ylizyilin sonunda, Paris-Orias 6zel demiryolu sirketi, Seine kiyilarinda Orioles deposunu
kurmustur. Amacg, Bordeaux, Toulouse ve Nantes'ten gelen yolculari, daha merkezi ve
prestijli bir konuma getirmekti.

-

e

Gorsel 7. Orsay Gar’t henliz miizeye donistirilmemisken, 1910

Mimar Victor Laloux, Gar projesi icin iki baslangic noktasi belirlemistir. Birincisi, Paris'in
merkezinde, Louvre'un karsisinda, Champs-Elysées'den sadece bes dakika uzaklikta, sik bir
mahallede ziyaretcileri agirlamak ve ikincisi Paris Orleans sirketinin hazirladigi, 19'uncu
ylzyilin zevkini ve anlayisini blylk metal cercevenin disina tas cepheler seklinde
giydirmektir. 19. ylzyilda, endistriyel makinelesmenin itici glicli altinda, insanlar bunun bir
zenginlik Grind oldugunu distinmislerdir. Ancak Gar'in tasariminin temelini olusturan
buharli tren uzun siire dayanamamis, bu nedenle buna uygun olarak diizenlenmis platform,
uzun katarlar olusturan elektrikli trenlerin ihtiyaclarini karsilayamamistir. Ana hat hizmetinin
1939'da iptal edilmesiyle, istasyon artik sadece banliyd trenleri icin kullaniimistir (Sert,
2018:271).

Onemi giderek azalan istasyon; ihmal edilmis ve 6zensiz gériintiisi siirsel bir gériinim
kazanmistir. Orson Welles, bu siirsel istasyon resimlerini "Deneme" filmi iginde kullanmistir.
istasyon terk edilmis ve kismen diger islevlerini siirdiirmistir; Fransiz Ulusal Demiryolu
Sirketi'nin (SNCF) kararina gore 1961'de satisa agilmstir. Alan ve gevredeki binalar igin ¢esitli
Onerilerde bulunulmustur. Hatta bolgedeki Kongre Sarayi ve 870 odali bir otel igin proje
yarismasi aciimistir. Le Corbusier, yarismaya katilan 13 kisiden biridir. Mimar Guillaume Gillet
ve Mimar Rene Coulon'un ortak projesi, Gar bdlgesinde ortaya cikan ilk uluslararasi otel
projesi olarak segilmistir.



Mimari Bigimlenme ve Kentle iliskilenme

1961'den beri terk edilen tren istasyonu, 1978'de Baskan Giscard d'Estaing tarafindan
yeniden kullaniimistir. Proje icin ilk kez gortsilen mimar Eugene Henard, Louvre'a bakan
binanin dis cephesinde endistriyel malzemeler kullanmak istemistir ancak bu fikirlere karsi
cikilmistir. Compaigne d'Orleans bir yarisma diizenlemeye karar vermistir ve metal ve tas
karisimi projesi ile Laloux'un projesi kazanmistir. Bunun neticesinde 140 metre uzunlugunda,
40 metre genisliginde ve 32 metre yliksekliginde bir salon insa etmeye karar verilmistir.
Binanin boyutu 175 metre uzunlugunda ve 75 metre genisligindedir. Gare d'Orsay'de, Eyfel
Kulesi'nde kullanilan metal miktarini bile asan yaklasik 12.000 ton metal kullaniimistir (Sert,
2018:272).

Gorsel 8. Orsay Mizesi'nin Seine Nehri’nden goruntisi

Victor Laloux yarismayi kazanmistir. italyan mimar Gae Aulenti, Fransiz mimarlarin istasyonu
mizeye donilstirmesine yardimci olmustur. Yapimi 1983 ve 1986 vyillari arasinda Fransiz
mimarlar Renaud Bardon, Pierre Colboc ve Jean-Paul Philippon tarafindan
gerceklestirilmistir. Binada cephe tasarimi 6ne ¢ikmaktadir ayrica heykel sisleri ve zarif tas
oymalar gbéze carpmaktadir (Gorsel 8). Dekoratif siislemelerin hakim oldugu Art Nouveau
tarzinda tasarlanmistir.

Yapi Malzemesi

italyan mimar Gae Aulenti'nin rehberliginde yapinin i¢ ve dis cephesinde yapilan ve Act
Mimarhk Grubu'na teslim edilen ustaca c¢alisma sayesinde Victor Laloux'un tarihi demir
direkleri ve tas duvar kaplamalari koordine edilmis ve yenilenmistir. ic dekorasyon tasarim
acisindan zengindir; Mimar Gae Aulenti, garaji cam catiy1 ve slsli tavani koruyarak bir
katedrale donlstirmustiir. Musée d'Orsay, 1987'de restore edilmis ve mimar Gae Aulenti
tarafindan tasarlanan ve modern miizecilik kavramlarinin tarihi alanlara nasil uydugunu
gosteren yeni bir alan kazanmistir.

Mizenin genisligi 75 metre, glineslik yiksekligi 188 metredir. Merkez koridor 40 metre
genisliginde, 138 metre uzunlugunda ve 32 metre yiksekligindedir. Genislik celik tonoz
tarafindan saglanmaktadir. Miizenin disi tamamen c¢elikten yapilmis ve daha sonra tasla



kaplanmistir. Cephe ve giris sagaginda giines kirici paneller kullanilmigtir. Altin ve pastel
tonlarda tasarlanan resepsiyon alani ve restoranda modernizmden uzak, rokoko tarzi
detaylar 6ne ¢ikmaktadir (Uysal, 2013, 5.86)

Mekan diz olmadigl icin orta koridora merdivenle ¢ikilmaktadir. Rampa engelliler igin
tasarlanmistir. Yan galeriye erisim duvarda birakilan agikliklardan saglanmaktadir. Agilistan
bir stire 6nce ressam Detaille istasyon hakkinda (Gorsel 9); "Tren istasyonu harikulade; tipki
bir Glzel Sanatlar Sarayi'ni andiriyor. Glizel Sanatlar Sarayl da tren istasyonunu andirir hale
geldigine gbre garin mimari olan Laloux'ya, hazir zaman varken ikincisinin islevlerini
degistirmesini Ooneririm" seklinde ifade etmistir. Seksen alti yil sonra, Detaille'in tahmini
gercek olmustur ve Gar bir mize haline getirilmistir. Bircok heykel ve resim ile Paris'in en
popller muzelerinden biri; Fransiz Devrimi'nin yildonimi olan 14 Temmuz 1900'de Paris
Dunya Sergisi ile agilmistir (http://www.musee-orsay.fr/).

islev

145 galeriye sahip ve 51.000 metrekarelik bir alani kaplayan bina miizeye dénistiridlmastdr.
Sergi alani 45.000 metrekaredir. Bina ilerici bir mimariye sahiptir ve ayrica bir asma kata
sahiptir. Bodrum ve zemin kat olmak tzere toplam 7 kattan olusmaktadir. Galeride 19. ve 20.
Yizyihna ait yaklasik 2.300 resim, yaklasik 1.500 heykel, fotograf ve mobilya gibi 1.000e yakin
diger 6nemli kiiltirel eserler sergilenmektedir (http://www.musee-orsay.fr/).

Mizenin deposunda izleyicilere Orsay koleksiyonunun gosterilmesinin yani sira bazi
sanatcilarin kiigiik eserleri de yer almaktadir. Ozellikle 19. yiizyil sanatinin bu miizede
toplanmasi ve Fransa'da sanatin tekrar diizenlenmesi yeniden dogus anlamina gelmektedir.
Blyuk celik tonozlu ana mekani, orta blylklikte bir salonu ve her iki yanindaki sergi
salonlarindan olusan Orsay, kentin oOzelliklerini tasimaktadir. Bu oditoryumlar, ziyaretgiler
icin tarak seklinde yonelim saglamaktadir.
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Gorsel 9. Orsay Mizesi’nin sergileme alani

Ortada birka¢ basamak ile ylkseltilerek olusturulan alan, bu alanlarin daha rahat algilanmasi
icin mekani birden fazla pargaya bolmek icin kullaniimistir (Gorsel 9). Sergilenecek esyalar
icin oldukca sade ve yumusak renklerde fonlar olusturulmus, tarihi mekanlarin detaylari



engellenmemistir. Binanin girisinde yer alan kare avlu, gesitli gosteriler igin kullanilan kentsel
bir alandir. Avlunun kenarlarina siralandirilmig bronz heykeller ayrica bir tir sinir
olusturmaktadir.

Altta opera binasi ve diger binalar bulunmaktadir. Bu noktadan direkt olarak en Ust kata
ulasim bulunmaktadir. Dogal aydinlatma imkanindan dolayl buraya empresyonist resimlerin
bulundugu bir galeri yerlestirilmistir. Bu katta ayrica Van Gogh, Surat, Gauguin gibi geg
empresyonist ressamlarin eserleri de bulunmaktadir.

Seine nehrinin asma katinda kubbeli bir salon bulunmaktadir. Burada Ugiincii Cumhuriyet
dénemine ait resimler, yabanci okullar, sembolistler, Rodin heykelleri ve uluslararasi art
nouveau tarzlari sergilenmektedir. Ek olarak, disiplinler arasi bir sekilde tema veya etkinlik
gelistirmek icin diizenli olarak yedi salon ayrilmistir. Seine Nehri'nden gorilebilen bina, sehir
saatinin arkasinda merkez kulede sergiden sikilan ziyaretciler icin rahat bir yemek salonu da
bulunmaktadir (Uysal, 2013). Bir galeride de, sehrin maketten yapilmis olan plani cam
désemeden izlenecek sekilde yerlestirilmistir.

Oneri ve Elestriler

Tarihi ve mimari degeri biylk olan miize, bir tren istasyonundan yeniden islevlendirilerek
olusturulmustur. icinde labirent hissi vermesine ragmen genel olarak serbestce hareket
edebilme imkani saglamaktadir. Binanin igi olduk¢a modern olmasiyla birlikte eski bir dis
yaplya sahip olmasi da insanlarin ilgisini cekmektedir.

Karsilastirmali Saha Analizi

Segilen 6rneklerin incelenmesi sonucuna goére bir analiz tablosu olusturulmustur ve miizenin
mimari yapisinin benzerlikleri ve farkliliklari belirlenmistir. Bu 6rnekler her bir drnegin
tarihsel siireci ve sehir 6lcegindeki konumu (Tablo 1), cephe ve ic mekan karsilastirmasi
yapilan mimari Gslubu (Tablo 2), mimari formlari (Tablo 3), islevsel ve mekansal ozellikleri
(Tablo 4), mekansal organizasyonlarinin her kat icin detaylandiriimasi (Tablo 5), yapi
malzemeleri (Tablo 6), sosyo-kiiltirel oOzellikleri (Tablo 7), mekansal dizenlemeleri ve
islevlerinin uygulanmasinin analizi (Tablo 8), sirkilasyon ve yonelim semalari (Tablo 9),
aydinlatma semalari (Tablo 10), mimari ve mekansal parametrelerinin irdelenmesi (Tablo 11)
Ozelinde degerlendirilmistir. Arastirmaci ve uygulayicilara tavsiyelerde bulunmak amaciyla,
incelenen miizenin mimari tasarim ve mekan kullanimi agisindan ortak ve ortak olmayan
ozellikleri belirlenmistir.


http://www.mimdap.org/
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Tablo 1.

incelenen Yapi Orneklerinin Karsilastiriimali Analizi

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
TASARIM YILI 1947- 1963 1898-1900
AGILIS YILI 2000 1986
KENT/ ULKE Londra/ Ingiltere Paris/ Fransa
MIMARI Sir Giles Gilbert Scott Victor Laloux
Arsa Alani 56.492 m? 57.400 m*
Topografya| Daz Duz
Konumu Merkeze yakin, Milenyum Koprisi kargisinda Merkeze yakin, Henry Montherlant Caddesi Gzerinde

Vaziyet
§, Plani
<
=
4
<
=
=
“*Bankside Bolgesi'nde yer almaktadir. Otob(s, metro, *Louvre Mizesi'nin kargisinda yer almaktadir. Otobds
Ulagim tren ve deniz tagitiyla ulagim saglanmaktadir. ve metro ile ulagim saglanmaktadir.

2021, 2(3), 227-253
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Tablo 2.

incelenen Yapi Orneklerinin Mimari Usluplari

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
Cephe
* Yalin * Ritmik
o
‘% * Simetrik ¢ Simetrik
f; « Eski yeni sentezi « Heykel suslemeleri
<§( * Nehir yoni tasarimina agirlik verilmesi- Bigimsellik ¢ Nehir yoni tasarimina agirlik verilmesi- Bigimsellik
=
ic Mekan
« Kubik mekanlar « Kiibik mekanlar
« Eski yeni sentezi « Eski yeni sentezi
« Eksenden dagilim « Eksenden dagilim

2021, 2(3), 227-253
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Tablo 3.

incelenen Yapi Orneklerinin Mimari Bicimlenmeleri

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
Kitle
w
=
z
|
E‘ Plan
o
m
=
=
H|
N 3 f: IHI ] | i
‘_ p aa I | e
‘ . AN | g =
- "l
Kesit o :
Kat S Zemin+6 Bodrum+ Zemin+5
ayis| (7 kat) (7 kat)
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Tablo 4.

incelenen Yapi Orneklerinin Islevsel ve Mekdnsal Ozellikleri

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
Girig Hol [ ] [ ]
Fuaye [ J [ ]
Cok Amach
Salon
Kattiphane
Restoran ® L J
idari Mekanlar
>
y
> Teknik Mekanlar ® L
Sinema
Danisma ) [ J
Egitim Alani/ Atélye [
Kalici Sergi [ [ )
Gegici Sergi o [
Mize Magazasi [ J ® (Kitap satig)
Vestiyer ® L
Guvenlik ® [ J
iklimleme ® L]
o Isiklandirma [ J [ J
74
)
x Bilgilendirme Panolari [ J o
=
|
S Merdiven [ L
2
% Asansor ® ([ ]
”§J Rampalar Y [ ]
Dinlenme Uniteleri ® L J
Engelli Tuvaleti ) [ J
Otopark °

Bazi miizelere kiltlir, sanat ve egitimin devam ettigi mekanlar olarak sinema salonu,
resepsiyon salonu, atolye ve kitlphane gibi egitsel ve kiltirel faaliyet mekanlar
eklenmektedir. Mizeler, sergileme islevinin yani sira katilimi arttirmaya yonelik pek cok
egitsel ve kilturel etkinligin de dizenlendigi mekéanlar olmaktadir. Bu sebeple, bu tip
mekanlara 6nem verilmelidir.



Tablo 5.

incelenen Yapi Orneklerinin Mekédnsal Organizasyonlari

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
Bodrum . Yok . :
Kat Plani Sy
* Danigma
£ * Danigsma
« Vestiyer 3
« Vestiyer
) « Kitap Magazasi
Zemin Kat « Kitap Magazasi
Plani « Sergileme alani
* 2 tane gegici sergileme alani
e « 23 tane kalici sergileme alani
+ Resepsiyon
« Oditoryum
¢ Konferans salonu
« Kitap Magazasi
1. Kat = Sergileme alanlari
§ Plan « Mize magazasi * Asma Kat
g . Atdlye
:Z( « Mutfak
8 « Teknik oda
(o]
-l
<
(%)
4
% * 10 tane kalic sergileme alani
o « Geegici sergileme alani
2. Kat « Sergileme alanlari « Amount Pavilion Ozel Salonu
.Ka
Plan * 2 tane dekoratif sanatlar sergisi
* Restoran
358 * Sergileme alanlari
Plan v « Asma Kat
« Mize magazasi
;ia':\a‘ * Sergileme alanlari * Asma Kat
« Uyeler odas| « 17 tane kalici sergileme alani
5. Kat 3 3 Lo :
Plan Atdlye Gegici sergileme alani
* Konferans salonu « Restoran
6. Kat
Plan * Restoran Yok

Miuzelerin mekan diizenlemesinde, giris hollinde bir toplanma mekani olarak nitelendirilen
lobinin yer aldigi bir alan bulunmaktadir. Bu alanin incelenen mizelerin ¢ogunda atriyum
seklinde tasarlandigini ya da i¢ mekan sergi kurgusunda farkh kotlarin bir arada okunabildigi
galeri bosluklari, atriyumlar olusturuldugu gorilmektedir. Atriyum olusturularak gorsel algida
bltlinliuk saglanabilir. Ziyaretgilerin nesnelerle ve birbirleri ile etkilesimi kuvvetlendirilebilir.
Miuize girislerinde, ziyaretgilerin etkilenecegi, mekanin buylk bir kisminin algilanacagi
etkileyici bir mekan imgelemi olusturulabilinir.



Tablo 6.

incelenen Yapi Orneklerinin Yapi Malzemeleri

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
¢ Aliminyum
*  Gelik profiller w .
Cati » ‘Camical * Egimli gati
» Celik profiller
* Tugla kaplama « Tag kaplama
¢ Cam detaylar * Heykel stislemeleri
* Cam teras ek giydirme « Gunes Kirici paneller
Cephe — ¥ B
Terastaki 1siklik sayesinde gin 1s1gindan . A . =
erirli Bir gigimde iararlanﬁmak?a%lr. Gunes kirici paneller sayes!nde ziyaretgiler
Binanin dis cephesindeki eski yeni dengesi dgha komforlu gezebll{rler. Istenn[en -
i de cam malzeme sayesinde saglanmaktadir. golgelendirme de bu sistemle saglanabilir.
|
w
=
w
2
= « Granit, laminant kaplama déseme . Parlak granit, laminant kaplama déseme
o
§ * Beyaz renkte duvar boyasi « Agcik renk duvar boyasi
. * Algl asma tavan * Iglemeli tavan
I
Mekan * Atriyum alani beton kaplama « Cam giydirme asansorler
islemeli tavan, sergileme mekanlarinda alguyi
Agik renk mekanin bilyiik ve ferah bozan 6gelerden biridir ancak tarihi yapiy!
gériinmesine yardimei olur. Sergilemedeki bozlzn:mak t')‘?'" kor:mmuvgsltun Bu denge agik
hareketliligi bu sayede dengelemek mimkuindur. renk duvar boyastyla saglanmigtrr.
* Meydanda bronz heykeller
Cevre * Meydanda beton kaplama yiriyis alanlar
« Ylrlyus alanlari

Cogu miizenin girisinde meydanlar ve peyzaj diizenlemeleri mevcuttur. Béyle bir alan yoksa,
actk alanlari dizenlemek icin avlu ¢ozlimlerini kullanmak gerekmektedir. Bu alanlar ayni
zamanda dinlenme ve eglence alanlari olabilir. Sanat ve sosyal etkinlikler icin etkin bir sekilde
kullanilan bir alan, mize icin ¢cekim merkezi olmasi agisindan ¢ok 6nemlidir. Miizelerin
kullanimi meydanlar, avlular veya bahgeler ile desteklenmelidir. incelenen bu yapilarin giris
kisminda bu tir alanlarin eksikligi gorilmektedir. Ancak yapinin icindeki katlardan genel

olarak teras katina entegre edilmistir.




Tablo 7.

incelenen Yapi Orneklerinin Evrensel, Dénemsel ve Sosyo-Kiiltiirel Ozellikleri

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
Yapilarin sagliklastinimasinda kentin ekonomik ve - &
'E sosyo- kulturel 6zellikleri ile yapi teknolojisi paraleldir.
- |
§ ileri teknoloji gerektiren yapi sistemleri [ ] °
i
N
8 Kullanilan malzemelerin ekonomik olmasi [ ] °
&
D
g Yapinin Yalin ve Sade Olmasi L
<
9 Yapinin Anitsal Olmasi L]
(%]
o}
D Yapinin Simgesel Olmasi L]
Yapinin Cephesinde Heykel Kullanimi [ ]
Yapilarin sadliklagtirildigr dénemdeki mimari akimlar
7 ve mimaride olusan degisimler yapinin mimarisini L4 L4
u etkilemektedir.
X
| NeoKiasik
)
5 Art Deco °
m
%]
Z | Eklektisizm °
z
o)
a Rus Klasizmi
Post Modern ) ()
Yapilarin  sagliklagtinidigi  dénemdeki ihtiyaclar
'E evrensel ve geleneksel gereksinimler neticesinde L ®
< hazirlanir.
-
E Ozgiin Mimari ® ®
0
ol Yenilikgi [ J [ ]
w
2]
ﬁ Teknolojik Malzeme Kullanimi [ [
&
g Ulasilabilirlik ° ™
w —
> Egitim [ )
|
@
5 Katilimi Arttirmaya Yénelik Mekanlar [ ] [ ]
74
>
w Satis Alanlari [ J [ ]
Dis Mekan Duizenlemeleri [ [}

incelenen bu yapilarda gorildiugi gibi sehirlerin, toplumun ve diger ilkelerin etkilesimini
cogaltmak adina miize gelistirme, tanitim, kent ekonomisine katki saglayacak satis
departmanlarinin kurulmasi ve miizelerde arag olarak kitapgilarin ve mize dikkanlarinin
kurulmasi gerektigi gérilmektedir.
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Tablo 8.

incelenen Yapi Orneklerinin Mekédnsal Diizenlemeleri

YAPININ ADI

TATE MODERN

ORSAY MUZESI

MEKANSAL DUZENLEME
Mekansal Sema

=i
7 Kitap Salonu”/ 00,/ Fere Egitim
T

Zemin Kat Plani

Kitap Salonu Egitim
Atriyum Kppr{i Atriyum
1. Kat Plani

2-3-4-5. Kat Plani

e

Zemin Kat Plani

1. Kat Plani

7. Kat Plani

[}
[E}5]
i)
2. Kat Plani
® Girig @ Ofis
® Danisma
® Vestiyer ® Gecici Sergiler
°® :
R— Kalici Sergiler
® Asansor ® Miize Magazas!
® Kafeterya ® Kitiuphane

Sergi salonlarinin yani sira restoranlar, kafeler, resepsiyonlar ve 0zel toplantilar da
olusturulabilir, miizeler sehir hayatinin vazgecilmez bir parcasi haline gelebilir. insanlarin
zaman gegirebilecekleri ve sanat etkinliklerine katilabilecekleri bir ortam yaratilarak miizeler
giinlik yasama entegre edilebilir. incelenen bu yapilarda bu islev oldukca stratejik bir plan
icerisinde yerlestirilmistir.

2021, 2(3), 227-253
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Tablo 9.

incelenen Yapi Orneklerinin Sirkiilasyon Analizi

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
o
=
o8|
| (g === 2
200000000000
]
Zemin Kat Plani DD B
- O N L

,,,,,,,,,,,,, Zemin Kat Plani

. 00000000000
= 3. Kat Plani
- b | jt_
5| | ]| [ ] [1 o
% 1. Kat Plani
4. Kat Plani E{:IUUDDDUUUDU
ey Dj 0
[ ] )| n sl o
. [ O
2. Kat Plani
5. Kat Plani
Sirkulasyon
Tipi Yildiz Tipi Yénelim Tarak Tipi Yonelim

Miuzelerin egitim gorevini devam ettirdigi mekanlar olan atélye, kiitiphane, sinema salonu
gibi egitici gorevi olan birimler ile mizeler, tarihe ve glincel sanata dair gorsel egitimin
yaninda isitsel egitimin de verilebilecegi mekanlara donustirilebilir.

2021, 2(3), 227-253
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Tablo 10.

incelenen Yapi Orneklerinin Aydinlatma Analizleri

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI

L

Zemin Kat Plani

Zemin Kat Plani

L

| 1. Kat Plani

AYDINLATMA ANALIZi

1. Kat Plani
2. Kat Plani
Isikiik sistemi ve cephelerdeki dar uzun Ana bosluk 1siklik ve cephe pencereleriyle
pencereler ile dogal I1siklandirma yapinin avlusunu aydinlatimaktadir. Galeriler igin ek led ve spot
aydinlatmaktadir. Galeri alanlari tamamen yapay aydinlatmalari ile destek verilmistir.

isiklandirmayla aydinlatiimaktadir.
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Tablo 11.

incelenen Yapi Orneklerinin Mimari ve Mekdnsal Parametrelerinin irdelenmesi

TATE MODERN

MIMARI VE MEKANSAL PARAMETRELER

YAPININ ADI ORSAY MUZES|
o . Plan gemasina gore dar ve uzun bir yapida
. F_;alelrl!erln dar uzun gekilleni olmasi ve yiksek tavanh olmasi sergilerin
* Gorsel sareklilik izleyiciye merak algist uyandirarak belli bir sureklilikte izlenmesine olanak
sirekliligi saglanmigtir. tanimaktadir.
« Meka | siireklilik i[;aigdai aanaE:zI;”l::i:a:;Eiapl Odalara bélinen sergileme sistemi
ehansal strexdl ¢ e gegen lasarimi say izleyicide merak uyandirmaktadir.
5 mekansal sirekliligi saglamaktadir.
E
| =4
= I
ﬁ” 3 kat tamamen sergilemeye Ana yapi bozulmadan durlu@um
= = Mekansal dondgime uygunluk ayrildigindan farkli bélimlerde SElglﬂnmlgtlrl ve yapl l?“(llh bir
E farkli sergilemeler yapilabilmektedir. bigimde gekillendirilmigtir.
£
. o Mekanin mize olarak hizmet vermesi
» Sergileme cesitliligi agisindan Yapi farkl galeriler barindirdign igin nedeniyle sabit eserlerin izlenmesi strekli
mekanin yeterliligi sergileme cesitliline olanak tammaktadir. sergilerin tek bir yerde sunulmasina neden
olmaktadir.
*Algilama mesafesinin yeterliligi Birbirine baglanan fa.!unlar_sayesi nde, ince uzun alanlarin odalara beldnmesi algiy!
rahat dolagim ve gorils saglanmaktadir. daraltmaktadir.
. - Buytk dlgekteki eserlerin de Yapinin mize olarak kullaniimas,
«Sergilenecek eserlerin niteligi sergilensbildigi ve rahalikla sergilenecek eserlerin degigimine
Ve kap;snesl agisindan mekanin izlenebildigi mekanlara sahiptir. olanak vermemektedir.
yeterliligi
E
2 Yapinin sdrekli ziyaretgisinin olmasi, Yapi tim izleyenlere agiktir. Bu noktada olasi
g sirkilasyonun devamhligin saglamaktadir. durumlar géz dniinde bulundurulmus ve aksakhik
2 =Sergi dizenlemesinde sirkllasyon Alanda her tarli ziyaretgi ihtiyaci goz yaganmamas! adina tamamlanmigtir.
g plani agisindan mekanin yeterliligi sniinde bulunduruldugundan sirkiilasyon
g yeterli gelmektedir.
=
&
Yapinin mize olarak hizmet vermesinden Koleksiyonlann kalici olmasindan kaynakh
= Sergilemede ziyaretgiye verilmek dolayl eserlerin sabit dizende bilgilendirme panolari ihmal edilmemigtir.
istenilen mesaja uygunluk sergilenmesiyle yapilarin sunumlar sézli Bu da izleyicinin algilamasini kolaylastirmaktadir.
ve yazill yaplimaktadir.
Kabugu bozulmadan mizeye Tarihsel dokusu bozulmadan mizeye
’ ’ - dénigtirilen mekanda sergilenen eserlerin dénigtinilen yap sirkilasyon semasi sayesinde
= Sergilenen materyalin niteligine i ) . I
ik katlara ve odalara bolunerek yerlestiriimesi sunumlarin ¢esitlenmesini saglamaktadir.
uyguniu konseptin gesitlenmesini sajlamaktadir.

Mize, mimari mekana duyarh ve tutarl bir anlayisa sahip olmali ve cevreyi glizellestirmeli,

boylece kolayca ulasabilir oldugundan engelli insanlarin ulasimina kolaylik saglayabilir.

Engelsiz erisime hizmet etmelidir. Mekansal dizenlemenin yani sira mimari 6zglnlGgi ile

dikkatleri Gzerine ¢eken bazi yapilar olmalidir. Ayrica kendine has 6zelliklerini taklit etmek

yerine ornek olarak kullanmalidir. Yas grubuna uygun beceri ve bilgileri yansitan bir yapiya

sahip olmalidir. Sadece sergiledigi nesnelerle degil nesneler kadar mimarileri ile de 6zgiin ve

evrensel 6rnek yapilar olmalidir. incelenen bu iki yapi icin;

Ortak mekdnlar veya alanlar:

Toplanma mekanlari: Giris holleri, kafe.



= Katilimi arttirmaya yonelik mekanlar: Kafe, restoran, ¢ok amagli salon.
= Egitime yonelik mekanlar: Konferans salonu, oditoryum.
= Sanatsal etkinlik mekanlari: Kalici ve gegici sergi salonlari, oditoryum.

= Agik alan kullanimi: Bahge ya da avlu, meydan.

Ortak mimari yaklasimlar:

= Teknolojik malzeme kullanimi: Yiksek teknolojiye uygun malzeme kullanimi ve
yuksek teknolojide yapim teknigi uygulanmasi.

»  (Ozgiin mimari yaklasim: Tasarima énem verilmesi, yapinin tamaminin ya da bir
bolimunin diinyaca taninmis tasarimcilar tarafindan tasarlanmasi.

= Yenilik¢i yaklasim: Eklenecek veya yeniden tasarlanacak mekanlar igin yarismalar
dizenlenmesi, farkli mekan ve malzeme deneyimleri sunulmasi.

= Engellilere yonelik tasarim anlayisi: Engelli wc, engelli asansorleri, rampa
dizenlemeleri ile engelsiz bir sirkiilasyon saglanmasi.

=  Bir yapidan donustirilerek tasarlanmasi.
Ortak olmayan mekdnlar veya alanlar:
= Egitime yonelik mekanlar: Kitiphane ya da okuma salonu, atélye.
= Sanatsal ve kiltlrel etkinlik mekanlari: Sinema salonu, resepsiyon salonu
= Satis mekanlari: Kitap satis magazasi, miize magazasi.
=  Toplanma mekanlari: Atriyum
Ortak olmayan mimari detaylar ve ézellikler:

= Mize bahcesine ve cevresine ara¢c sokmayarak genis peyzaj ya da meydan
diizenlemesi yapilmasi ve kapali otopark yapimi.

= Esnek, fonksiyonel galeri mekani, hareketli duvarlar.
= Yarisma projesiile elde edilmesi.
Sonuglar ve Oneriler

Kentler, “gecmisten glinimize kiltlrel varliklarini yeniden degerlendirmeye, marka degeri
ile yeni kimlikler edinmeye ve edindigi kimlikleri sermayeye donlstiirmeye calismaktadir’”
(Eldek Guiner, 2017: 84).

Sanayi yapilarini yikmadan yeni amaglar icin kullanmak daha ekonomik olmakla birlikte, 6n
arastirma, proje hazirlama ve wuygulama igin kaynak saglanmasi gerekmektedir
(Architektur+Wettbewerbe, 1985). Uygulamanin mali yoni; alanin korunma statis,
tamamlanacak isin kapsami ve alanda kullanilacak teknoloiji ile ilgilidir. Kaynak tedarikgileri,



ticaret odalari ve gruplari, 6zel sirketler, ulusal ve uluslararasi kuruluslar gibi kuruluslardan
destek talep edebilir. Bu kapsamda Ticaret ve Sanayi Odasi ile iligki kurarak ilgili is alanlarinda
endustriyel mirasin korunmasina katkida bulunmalari ve islevsel 6nerilerde bulunmalar
istenebilir. Hepimizin bildigi gibi, Avrupa Komisyonu korumaya deger endistriyel miras
yapilari icin destek taleplerini reddetmeyecektir. Ayrica Yerel Yonetimler Birligi (WALD),
ICOMOS, UNESCO, TICCIH gibi uluslararasi kuruluslardan teknik destek alinabilir. Glinlimizde
sanayi yapilari kentin rant degerlerinin yiksek oldugu bolgelerde yer almaktadir. Gézlemlere
gore bu durum yatirimcilar icin ilgi cekici bir ozelliktir
(http://www.arkitera.com/haberler/31.10.2005). Ancak asil amacin endustriyel tesislerin
kendine has 6zelliklerini korumak oldugu unutulmamalidir. Basaril uygulama ve kullanim igin
ishirligi sarttir. Bu amacla kamu, Universiteler, yetkili yerel ve merkezi kuruluglar ile ilgili
personel ve kuruluslarin ortak calismasi saglanmalidir. Ote yandan, koruma, planlama ve
uygulama sureglerine kullanici katilimi endistriyel mirasin gelecegini garanti altina alabilir.

Bu caba sirasinda yasam alanlarindaki degisiklikler, yasam tarzlarindaki ve ihtiyaglardaki
degisikliklere paralel oldugundan, bu alanlarin modern ihtiyaglarla yeniden kullaniimasi
gerekmektedir. Bu dogrultuda yeniden kullanim, tarihi yapilarin korunmasinda, ekonomik
acidan fayda saglamasinin yani sira kiiltlrel ve tarihi surekliligin saglanmasinda 6énemli bir
yontemdir. Dahasi cagdas koruma bilincinde siklikla Oncelik verilmektedir. Ancak yeni
fonksiyon ile mevcut mekan arasindaki koordinasyon en Ust diizeyde oldugunda yeniden
kullanim yontemini saglikh bir sekilde olusturmak mimkindir. Boylelikle bina, kullanicilarin
ihtiyaclari karsilanarak yeniden canlandirilacak, yeni fonksiyonlarla eslestirilecek, hasarsiz
yasayabilecek ve surdirilebilir koruma saglanacaktir. Bu baglamda yapilan mekansal
analizler, islev mekan uyumunun saglanmasinda 6nem arz etmektedir.

Calismada yeniden islevlendirilerek sergi mekanina donistirilen iki yapi mimari olarak
incelenerek islev mekan uyumu baglaminda degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler
mekansal analiz, karsilastirma ve gobzlem yoluyla gergeklestirilmistir. Yapilan tim
kiyaslamalar, iki miize icin de, kullanict memnuniyeti ve yeni islevin alan gereksinimlerini
karsilamasiyla beraber yapinin yeniden islevlendirilerek koruma ilkesine gore ol kimligini
korudugunu gostermistir.
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0z
Hazir giyim sektoriinde bir ilkenin markalasmaya bagli
imajinin, kiresel rekabette o (lkeye katma deger
olarak yansidigi verilerle sabittir. Ticaret Bakanhgi
raporuna (2020) gore, Turk Hazir Giyim Sektort 2019
yili itibariyle %3,3 pay ile diinyanin 7’inci bliylik hazir
giyim ihracatcisi konumundadir. Cin, Hindistan gibi
hazir giyim ihracatinda éncti lilkeler dikkate alindiginda
Tirk Hazir Giyim Sektoriniin  fason Uretimle
O6zdeslesmemesinin  sektoriin  gelecegi acisindan
onemli oldugu disliniilmektedir. Bu nedenle eylem
arastirmasi yontemi ile hazirlanmis bu ¢alisma igin bir
marka kimligi kurgulanmis ve bu markanin hedef
kitlesine yonelik bir hazir giyim kapsil koleksiyonu
tasarim silreci olusturulmustur. Cin mitolojisinden
alinan ilhamla tasarimci markasi adi altinda kapsal
koleksiyon seklinde kurgulanan bu ornek c¢alisma, bir
tasarim sirecinde Urin numunesinin Uretiminden
Onceki tim arastirma ve gelistirme sireglerini
icermektedir.

Anahtar Sézciikler: Moda Tasarim Sireci, Hazir Giyim, Marka,
Kapstil Koleksiyon.

Abstract

In the ready to wear sector, it is fixed with the data
that the image of a country due to branding is
reflected as an added value to that country in global
competition. According to the Ministry of Trade
report (2020), the Turkish Ready-to-Wear Industry is
the 7th largest ready-to-wear exporter in the world
with a share of 3.3% as of 2019. Considering the
leading countries in ready-to-wear exports such as
China and India, it is thought that the Turkish Ready-
to-Wear Industry doesn’t identify with contract
manufacturing is important for the future of the
industry. For this reason, a brand identity was set up
for this study, which was prepared with the action
research method, and a ready-to-wear capsule
collection design process was created for the target
audience of this brand. This case study, designed as
a capsule collection under the designer brand with
inspiration from Chinese mythology, includes all
research and development processes before the
production of the product sample in a design
process.

Keywords: Fashion design processes, Ready-to-wear, Brand,
Capsule collection
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Giris

Tasarim kavrami, birgok farkli alani biinyesinde barindiran gati bir kavramdir. Bu yoniyle farkli
disiplinlerin birbiri ile etkilesimini sagladigini sdylemek mimkiindir. Bu disiplinlerden biri ise
moda tasarimidir. “Glinimizde moda terimi genellikle giysi sunumundaki yeniligi ve daha

genel olarak giysi yaraticiligini, kreasyonunu ve tekstil diinyasini belirtmektedir (Waquet ve
Laporte, 1999:8).”

Moda tasarim kendi icinde farkl kategorilere ayrilmaktadir. Bunlardan en yaygini ve kiiresel
anlamda en blyugi ise hazir giyim sektortdir. Hazir giyim sektoriniin, hizlh moda déngisuni
yaratmis olmasi nedeniyle yogun bir rekabet ortami olusturarak, triinlerin degersizlesmesine
ve 6zglnligunl kaybetmesine neden oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla Urlinleri piyasadaki
benzerlerinden ayirabilmek ve satin alinabilirligini arttirmak igin c¢esitli stratejiler
gelistiriilmektedir. Bu stratejilerden biri de marka ve miusteri arasindaki dinamik iligkiyi
besleyen, limitli olmasi veya 6zel glinleri 6ne ¢cikarmasi nedeniyle tiketicinin hedonik tiiketim
dirtistne hitap eden kapsil koleksiyonlardir.

Kapsiil koleksiyon stirecinde tasarimciya diisen goérevin dncelikle musterisini veya bilinyesinde
bulundugu marka kimligini tanimasi ve kime, ne igin tasarim yapacagina dair zihinsel strecini
tamamlamis olmasi oldugu sdylenebilir.

Moda tasarimcisinin tasarim silirecine baslamadan o6nce hitap ettigi kitleyi tanimasi,
musterilerin isteklerini, sektordeki eksiklikleri ve sorunlari tespit etmesi, yaptigl tasarimin
kitlelerce kabuliini hizlandirmakta ve tasarimlarinin moda haline gelmesine katki
saglamaktadir. Giysi tasarimcisi yaraticihigini hitap edecegi kitlenin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik
yapisi ve yasam felsefeleri dogrultusunda somut Uriline donUstirir. (Koca ve Kog, 2008: 36)

Tasarimcinin tasarim yaparken goz 6niinde bulundurmasi gereken tek unsur triiniin islevselligi
degildir. Estetik acidan yaratici ve 6zglin olmasinin da, tasarimin begenilmesinde onemli
unsurlar oldugu bilinmektedir. Bu unsurlarin tasarima yansitilmasini pekistiren ise tasarimcinin
ilham kaynaklari konusundaki entelektliel donanimidir. Tasarimcinin ilham kaynaklari, sosyal
olaylar, kiltlirel 6geler, sanat, bilim gibi insanin gorebildigi ve diislinebildigi her sey olabilir.

Son yillarda moda (riind giysilerin yasam seyrinin kisalmasiyla ortaya ¢ikan hizli moda, bircok
tasarimciyi esin kaynagi arayisina sokmakta ve adeta kiresellesmeye karsi kullaniimiscasina,
kiltlirel o6gelere egilim gosteren tasarimcilarin sayisinda artis gézlenmektedir. Ayrica bazi
degerleri yansitan, kisisellestirilmis, 6zglin giysi arayisinda olan bilincli tiiketici kitlesi oldugu
da dikkate alindiginda, toplumlarin kiltirleri, gecmis birikimleri ve kiiltlire dayali degerlerin
tasarimcilar icin son derece zengin bir ilham kaynag oldugu dustnilmektedir (Koca,
2018:109).

Kaderin Kirmizi ipi efsanesinden ilham alinan ve tasarimci markasi adi altinda kapsiil
koleksiyon seklinde kurgulanan bu o6rnek calisma, bir tasarim silirecinin tim asamalarini
icermektedir. Bu arastirmada amag, yaratici slirecin hangi asamalardan gectigini ortaya
koymak ve siireci ornegiyle tanimlamaktir. Bu arastirmada, tasarimci markasi adi altinda
kapsil koleksiyon olarak olusturulmus bir tasarim sidreci eylem arastirma yontemiyle



kurgulanmistir. Bu arastirmanin tasarimcilara ve literatiire kapsil koleksiyon tasarim sireci
baglaminda kaynak olusturulmasi acisindan 6nemli oldugu dislintilmektedir.

Giysi Tasarim Siireci

Tasarim nesnesi, sistematik ve asamali bir sirecin Grinddr. Bu slrecin dogru sekilde
kurgulanip yonetilmesi ile nihai Urinlin basariya ulagsmasi yakindan iliskilidir. Sireg
yonetilirken karsilasilan sorunlar yeni ¢éziimler gerektirecegi igin tasarimin son halinin sireg
boyunca duslnilmis en basarili hali oldugunu soylenebilir. Jones (2009; akt. Ertlrk ve
Erdogan, 2012: 5)’e gbre ise tasarim slreci; pazar arastirmasi, hedef kitle, konsept arastirmasi,
artistik ve teknik gizimlerin olusturulmasi, kumas ve malzeme, lretim plani ve maliyet gibi
asamalardan olusmaktadir.

Moda tasarim siirecinde tasarimcinin izlemesi gereken asamalar su sekilde agiklanabilir:

- Amag, konu ve trend belirleme lizerine arastirma
- Tema belirleme,

- Temaya ve trendlere uygun materyal toplama

- Hikaye ve renk panosu hazirlama

- Tasarim eskiz gizimleri yapma

- Modelden model gelistirme

- Koleksiyonu olsturacak parcalari segme

- Modele uygun kumas ve aksesur se¢gme

- Model uygulamali kalip gelistirme ve deneme

- Moda resmi ve teknik ¢izim yapma

- Pastal plani hazirlama

- Dikim sireci tasarimi (process analiz hazirlama)

- Maliyet hesabi yapma

- Prototip dikimi

- Koleksiyon sunumu (Koca, Kog¢ ve Cotuk,2009: 92)

Koca, Ko¢ ve Cotuk’un tanimladigi tasarim sirecindeki (2009: 29) ilk asama, koleksiyonun
amaci, konusu ve kullaniimak istenilen egilimlerin belirlenmesidir. Bu asamada kime, ne icin,
ne sekilde ve nasil bir tasarim hazirlanmasi gerektigi belirlenmektedir. Tasarimci pazar, hedef
kitle, konu (tema) ve egilim arastirmasi yaparak tasarim siireci icin kendine bir yol haritasi
olusturmaktadir.

Moda tasarimcilari koleksiyon olusturmadan once pazar arastirmasi yapmaktadirlar. Bu
arastirmada, tuketicilerin giyim Grini icin gelirlerinden ayiracaklari para miktarinin, niifus ve
milli gelirdeki gelismelerin, yas guruplarindaki kaymalarin ve moda akimlarinin iyi incelenmesi
gerekmektedir (Civitci, 2004; akt. Ertirk ve Erdogan, 2012:5). Pazar arastirmasi, kitlelerin
sosyo-ekonomik durumlarinin, sektordeki diger firmalarin tretim, fiyatlandirma ve pazarlama
gibi konulardaki stratejilerinin arastiriimasi olarak tanimlanabilir.



Tasarimda tema, giysi tasarimindaki secimleri kolaylastirmak ve koleksiyon olusturulacak ise
tasarlanan giysiler icerisinde tutarhhgl saglamak igin belirlenmektedir. (Bursalgil, 2013: 5-6;
akt. Ceylan, 2019: 37).

Egilimler, genel yonelimin veya hareketteki degisimin ilk isaretidir. Bir egilimi tanimlayabilmek
icin tahminciler, stil hakkindaki bilgileri ve bir goriintsiin detaylari arasindaki benzerligi fark
ederek, elde ettikleri detaylari potansiyel tlketicilere uygun hale dondstirurler. Egilimler
yalnizca moda ile sinirli degildir; ayni zamanda tlketici algisini ve tiketicilerin yiyecek, film,
kitap, tatil mekanlari ve uriinlere yonelik segimlerini de etkiler. Glincel egilimler tiketicilerin
stil ve zevklerinin yeniden degerlendirmesine bagli olarak strekli degisirler (Rousso, 2012: 10;
akt. Kartal, 2014: 36).

Tasarimcinin egilim arastirmasi yapmaktaki amacinin, hedefledigi kitlenin genel yonelimlerine
gore sektorel yenilikleri kesfetmek oldugu bilinmektedir.

Jones( 2009)’a gore hedef kitle belirlenirken dikkat edilmesi gereken faktorler, yas, cinsiyet,
demografik 6zellikler, yasam tarzi, fiziksel 6zellikler, psikografik durum, sosyal sinif, sosyal
davranis, degerler-tutumlar ve ekonomik kosullardir (Ertlirk ve Erdogan, 2012:5).

Bu arastirmalar sonucunda toplanan veriler diizenlenir, analiz edilir ve gorseller lizerinden
diizenlenerek hikaye ve renk panolari hazirlanir. Bu panolara ek olarak duygu durum panosu
(moodboard), tasarimcinin bu temayi islerken temaya yansitacagi ruh hali ve imaji tanimladigi
ek bir pano olarak diizenlenebilir. ilham kisi (Muse) panosu ise, tasarimlari kullanacagi
dislintlen hedef kitlenin genel 6zellikleri ile olusturulmus, daha spesifik kurgu karakter ya da
var olan bir ilham figliriinlin gorsellestirildigi pano olarak tanimlanabilir.

Arastirma asamasindan sonra eskiz g¢izimleri yapilir ve bu eskiz gizimlerinden segilen
modellerin bazilarinin gesitli varyasyonlari yapilarak modelden model gelistirilir. Segilen
modeller aksesuar ve kumaslariyla birlikte kurgulanarak artistik ¢izime aktarilir.

Artistik cizimlerde c¢arpici, gbéze hos gorlinen bir sunus amacglanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda siluetlerde deformasyon yapilmakta ve giysilerin siluete giydirilmesinde abartih
cizgiler kullaniimaktadir. Bu durum modelist ve isciler tarafindan, giysiye ait model ve dikis
detaylarinin anlasiimasini zorlastirmistir. Bu zorlugu ortadan kaldirmak icin teknik cizimler
tercih edilmistir (Varol:2004; akt. Ertirk ve Erdogan, 2012:7).

Teknik cizimlerin olusturulmasi ile stirecin tasarimsal boyutu tamamlanir ve tasarimlar (iretim
surecine aktarihp g boyutlu hale getirilirler.

Kapsiil Koleksiyon

Kapsiil koleksiyon; Renfrew ve Renfrew (2009, 2014: 33) ‘e gore, bazi tasarimcilar tarafindan,
Aralik/Ocak aylarinda “cruise” koleksiyon (ya da Amerika’da, Holiday Collection- tatil
koleksiyon-) olarak bilinen kiigtik bir koleksiyondur. Bunlar, ilkbahar tiriin yelpazesi magazalara
dagilmadan 6nce hazirlanip sunulan, yaz koleksiyonlaridir (Orbag,2018: 14) Bu tanimlama
baglaminda kapsil koleksiyonlarin, tasarimcilarin, belirli zaman ve niyetle hazirladigi sinirli
sayidaki kiictk koleksiyonlari olarak tanimlanabilir.



Hazir giyim firmalarinin tasarimcilarla ya da liiks moda markalariyla yaptiklari isbirlikleri de
kapsul koleksiyon siniflandiriimasinda degerlendirilebilir. Buna 6rnek olarak HM x Karl
Lagerfeld (2004) ve North Face x Gucci (2020) verilebilir. Bu koleksiyonlar limitli Gretim
olduklari igin tiiketicilerin ilgisini cekmektedir. Ayrica 6zel giinler igin yapilan yilbasi, sevgililer
glnu koleksiyonlari gibi koleksiyonlar da kapsiil koleksiyon olup marka pazarlamasi agisindan
onemli olduklari bilinmektedir.

Yontem

Bu arastirmada, tasarimci markasi adi altinda Sevgililer GUni’ne yonelik bir kapsil koleksiyon
tasarim sireci eylem arastirmasi yontemiyle kurgulanmistir. Koleksiyon tasarim siirecinin
tamamlanmasi secilen bir tasarimin teknik c¢izimi ile sinirhdir. Bu arastirmada eylem
arastirmasi yonteminin segilmesinin nedenleri su sekilde agiklanabilir:

Eylem arastirmasi uygulamacilarin, 6gretmenlerini, egitim yoneticisi ve deneticilerin islerini
daha iyi anlamalarina yardimci olan bir arastirma turidir (Glanz, 1999: 32; akt. Aksoy, 2003:
477).

Eylem arastirmalari nitel arastirma yontemlerinden biri olarak da kabul edilmektedir( Beyhan,
2013: 66). Eylem arastirmasi genellikle nitel arastirma yontemlerinden faydalanmakla beraber
arastirmanin amacina uygun olarak nicel arastirma yontemlerinden de faydalanabilmektedir
(Kuzu, 2009; akt. Beyhan, 2013: 73).

Eylem arastirmasinin asil amaci uygulamayi iyilestirmektir. Bu nedenle kuramsal bilgi Gretmek
eylem arastirmasinin 6ncelikleri arasinda gelmemektedir. ikincisi, eylem arastirmasi
uygulamayi yapan egitim yodnetimi bireylerin arastirma sirecine dogrudan katilimini
saglayarak ilk elden 6grenmeyi ve boylece 6grenilenleri gonilli bir sekilde uygulamayi
saglamaktadir (Aksoy, 2003:447-478).

Eylem arastirmalari alan yazinda farkli bicimlerde siniflandirilmistir. Bu farkli siniflamalar
Berg’in (2001) calismasinda bir araya getirilerek teknik/bilimsel/is birlikli, uygulamali/karsihkli
is birlikli/tartisma odakli ve 0&zgirlestirici/ gelistirici/elestirel olmak U(izere U¢ grupta
toplamistir. Teknik/bilimsel/is birlikli eylem arastirmalarinda amag 6nceden belirlenmis bir
kuram cercevesinde bir uygulamanin degerlendirilmesi iken; uygulamali/karsihkli is
birlikli/tartisma odakl eylem arastirmalarinda uygulayicilarin uygulamalarini yorumlamalarini
saglamak hedeflenmektedir. Ozgiirlestirici/gelistirici/elestirel eylem arastirmalarinda ise
uygulamadaki sorunlar ve deneyimler ile kuramsal bilgileri bir araya getirmek ve
uygulayicilarin ortak bilinglerini yikselterek temel sorunlari daha iyi anlamalarina yardimci
olmak amacglanmaktadir. Teknik/bilimsel/is birlikli eylem arastirmalarinin; pozitivist,
uygulamali/karsilikli is birlikli/tartisma odakli eylem arastirmalarinin; yorumlayici,
Ozglrlestirici/gelistirici/elestirel eylem arastirmalarinin ise elestirel paradigma tabanli
oldugunu ileri strGlmustir (Saracaloglu ve Eranil, 2019: 28)

Bu arastirmada eylem arastirmasi yontemi, 6zgurlestirici/gelistirici/elestirel odakli olarak ele
alinmistir. Bu kapsamda, adi, logosu ve kimligi cercevesinde bir marka kurgulanmistir.
Kurgulanan markanin hedef pazardaki yerine yonelik marka konumlandirma cizelgesi



olusturulmustur. Tema arastirmasi yapilmis ve secilen temanin lzerinden disiince haritasi
cikartilarak tasarim dili ve ilham kaynaklari belirlenmistir. Koleksiyonun hedef kitle analizi
yapilmis ve bu analiz dogrultusunda kapsil koleksiyon kapsaminda hedef kitle 6zellestirilerek
ilham kisisi kurgusu olusturulmustur. Egilim arastirmasi WGSN sitesinden yapilmis ve
koleksiyonda kullanilmasi planlanan egilimler belirlenmistir. Hikdye panosu, renk ve materyal
panosu ve duygu durum panosu hazirlanmistir. Bu panolar ve arastirmalar dogrultusunda eskiz
gizimleri yapilmigtir. Eskiz gizimlerinden segilen modellerin moda illistrasyonu yapilmis ve
koleksiyon plani olusturulmustur. Koleksiyondaki tasarimlardan secilen bir modelin teknik
¢izimi yapilarak kapsil koleksiyon tasarim sireci kurgusu tamamlanmistir. Marka adi altinda
bir kapsul koleksiyon siirecinin kurgulanmasina yonelik bu arastirmanin, tasarim siireglerinin
iyice anlasilmasi ve uygulamaya yonelik bir kaynagin olusturulmasi agisindan moda tasarim
literatlri ve moda sektori icin dnemli oldugu duslintimektedir.

Bulgular ve Yorum

Marka Kimligi

DILANSRULES

ISTANBUL

DILANSRULES LOGOSUNUN HiKAYESI

T~

Dilan, 11 yasindayken matematik sorular ¢ézmekten sikildidi bir an
icgudusel gelisen bir hesaplama ile dogum tarihindeki sayilan topladi,
sonug 11'di. Sonra T.C. kimlik, adinin harflerinin sayisal kargiliklarin

hatta telefon tuslarindaki adinin karsihgini topladiginda sonug hep 11'di.
Dilan, o andan itibaren 11 sayisinin hayatinin ¢esitli anlarinda hep ona
denk geldigini fark etti. Yillar sonra numeroloji ile tamistiginda sayilarin
anlamlari oldugunu ve kendi topladigi ydontemin benzerinin numerolojide
kullanildigini kesfetti. 11 sayisinin tim sayilar icinde sezgisel ve mistik
ozellikleri en gli¢lu olan sayi oldugunu ve yanyana iki tane 1 rakaminin
liderlik, rehberlik, gii¢ enerijileri ¢ifte bir etkiye sahip oldugunu 6grendi.

1 sayisini tasiyanlarin Dualizm (ikilik) ile dogduklari igin bu enerjinin
onlari i¢sel catisma ve dinamizmle doldurmasi Dilan’i birebir tanimhiyordu.
Daire sembolizmde evreni ve benligi temsil etmektedir. Bu evrenin igine

27.04.1996 yerlestirilmis D harfi Dilan'in kendini ifade ettigi evreni anlatmaktadir.
95186 11 sayisi ise bu evrendeki temel enerji totemi olarak konumlandiriimistir.
1496 D ve Dairenin arkasinda kalan iki uca dogru sivrilen sekil ise Dilan'in

515 farkh begenileriyle dolu ¢catisma ve dinamik yapisini sembolize etmektedir.
65
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Gorsel 1. Marka Adi ve Logosu



DESIGNER LABEL
(Ulasilabilir Liks)

RETRO FUTURISTIK
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MINIMALX AVANGARD

DILANSRULES

MARKA KIMLIGI

DILANSRULES

ilerlemek isteyen, kapsul koleksiyonlari ile taninirlik kazanmayi amaglayan liks

DILANSRULES, zanaati modern tslupla yorumlayan tasanmlarla artistik gizgide
tasarimci markasidir.

Gorsel 2. Marka Kimligi

Dilansrules markasi ulasilabilir liks kategoride bir tasarimci markasi olarak kurgulanmistir.
Markanin kimligi eklektik minimal avangart ¢gizgideki tasarim Uslubu ile olugturulmustur.

Pazar Arastirmasi

Yilksek Fiyat
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Modern Tasanm Klasik Tasarim

W Disik Fiyat

Gérsel 3. Marka Konumlandirma



Dilansrules markas! kiresel 6lcekteki rakiplerinin bulundugu konumlandirma cizelgesinde
sekildeki gibi konumlandirilmistir. Tirkiye Moda Sektori’nde ise zanaati modern gizgide
bulusturmasi ve ulasilabilir liks bir tasarimci markasi olmasi nedeniyle Zeynep Tosun markasi
ile yaklasik olarak benzer konumda olacak sekilde konumlandiriimistir.

Bu ve benzeri tasarimci markalarinin birlikte satisa sunuldugu ¢ok markal buyik magazalar,
markanin konumlandirilacagli mekan olarak segilmistir. Bu markalara 6rnek Turkiye pazari
baglaminda su sekildedir:

LEBEDESTEN BEYMEN

B=
) )]

Tema Arastirmasi ve Disiince Haritasi

Bu calismada tema belirlemek icin bir diisiince haritasi olusturulmus ve ana tema Cin
Mitolojisindeki “Kaderin Kirmizi ipi” efsanesinden ilham alinarak sekillendirilmistir. Diistince
haritasinda kelimelerin ¢agrisimlari hikayeyi hem gorsel hem de fikirsel boyutta
sekillendirmede yol gosterici olmustur. Dlstince haritasi su sekildedir:
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Goérsel 4. Dislince Haritasi

Gorsel 4’e gore, Uzak Dogu Mitolojisi'nden Cin Mitolojisi ile Japon Mitolojisi arasinda secim
yapiimistir. Cin Mitolojisi ile ilgili zihinde olusan ifadeler ejderha, Ying Yang ve Yue Xia Lao
olmustur. Bu dogrultuda ejderha, atesi, ates ise aski ¢cagristirdigi igin dlsiince haritasinda bu
sekilde konumlandiriimistir. Yue Xia Lao denilince zihinde beliren imgeler ise ay, degnek ve



kirmiziip olmustur. Ay imgesi karanlikta 15181, degnek imgesi ise dengeyi ve giict ¢agristirmistir.
Kirmizi ipten ise sirasiyla, bag, ask, kalpler ve kavusma seklinde imgelerle diislince haritasi
sekillendirilmistir.

ilham Kisisi (Muse Panosu)

Bu kapsul koleksiyon kapsaminda Dilansrules markasi misterisinden yola ¢ikilarak hedef bir
tiiketici tipi belirlenmis ve ilham Kisisi panosu basligi altinda hayali bir karakter (izerinde bu
kisinin 6zellikleri tanimlanmistir (Gorsel 5).
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Gérsel 5. ilham Kisi Panosu
Egilim (Trend) Analizi
Bu arastirma kapsaminda WGSN Kadin Stili Trend Konseptlerinden A/W 20/21 temalari

incelenmis ve “Tech-tility” temasi alt basliklarindan egilimler koleksiyonda kullaniimak {izere
belirlenmistir (Gorsel 6, 7, 8).
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A subverted take on design sees once-
hidden nner structures revesled, as form
becomes function

* Reverse COMPOWBONS, exposed seams.
and deconstructed pattems are key in thes
story

« Functional components become
decoratrve for footwear, thoetaces morph
into decorative finshes

* Helena Manzano tums desdstock
‘matenals nto peced together garments,
exponng the seams of the tems e exo-
sheletons.

* Drop: Autumn Transitional

7:‘ M W %72 WGSN

Gorsel 6.WGSN Egilim Raporu — Inside Out Temasi

e O

This story explores the sesthetic theory that
what's not there is more important than what
s, translating into mnovative explorations of
pattemn cutting

* Look 10 conceal and reveal new parts of
the body or create modular cutouts, a3 seen
i the work of denim brand Facon Jsomin

« Reconfigure kngerie in sheer layers with
unexpected graphic cutouts.

+ For womenswear. update cutouts with
unusual forms that reveal layers of
garments rather than skin

+ Drop: Winter Transitonal

WGSN

Curvilinesr designs, mesh constructions and
contoured forms explore links between craft
and connectivity

+ Forms appear to have grown organically,
3nd in the case of Jen Keane's This Is
Grown sneaker project they have. i
transforms bacteria into physical form via
process called microbial wesving

* Explore engineered pattems and
openwork that wraps around the design for
body stockings and tights.

+ Use laserut jersey mesh to creste s
honeycomb forms that cover the body.

* Drop: Autumn Transitional

Gorsel 8. WGSN Egilim Raporu —Connected Temasi

2021, 2(3), 254-269



Gorsel 6 Inside Out (Tersyliz) temasinda, giysinin yapisini olusturan dikisleri, hatlari, pensleri
giysinin dis ylzeyinde kullanma ve farkh materyal ve desenleri birlikte kullanmanin
ongorildiugi dekonstriktif bir egilimden bahsedilmektedir. Gorsel 7 The Void ( Bosluk ) temasi
“Orada olmayan sey, olan seyden daha 6nemlidir.” felsefesi tizerine kuruludur ve alisiilmadik
noktalarda agikliklari kapsayan bir egilimden bahsedilmektedir. Gorsel 8 Connected (Bagh)
temasinda ise birbirini takip eden aglar, birbirine bagli hatlarin 6ne giktigi zanaat ve baglantiyi
iceren bir tasarim dili egiliminden bahsedilmektedir.

Hikaye Panosu

Tasarim slireci hakkindaki bu oOrnek eylem arastirmasinin ilham kaynagl olarak Cin
mitolojisindeki “Kaderin Kirmizi ipi” efsanesi secilmistir. Balgéz (2020:101) Mitoterapi adl
kitabinda bu efsaneyi su sekilde anlatir:

“Cin mitolojisindeki efsaneye gére, Ay ve Evlilik Tanrisi olarak gecen Yue Xia Lao, birbirlerinin
ruh esi olan insanlari ayak bileklerinden gériinmez bir kirmizi iplikle baglar ve sonunda bu kisiler
evlenir. Kaderin kirmizi ipi inancinda, medeniyetler ve kiiltiirler arasi gegiste, ipi bagh oldugu
yer ya da hikayeler degisse bile, degismeyen tek sey iki insanin kaderinin birbirine baglanmasi
ve asla kopmamasidir.”

Bu efsaneden yola cgikilarak Sevgililer Gunu icin hazirlanmis bu kapsil koleksiyonda, kaderin
kirmizi iple bagladigi o 6zel kisiyi arama ve bekleme fikirleri koleksiyonun ana felsefesini
olusturmaktadir.
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Gorsel 9. Hikaye Panosu



Renk ve Materyal Panosu
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Gorsel 10. Renk ve Materyal Panosu

Kaderin Kirmizi ipi kapsiil koleksiyonunun renkleri siyah ve kirmizi olarak secilmistir. Materyal
ve kumas ise bu pano lzerinden lateks deri, kirmizi ip, sifon ve elastik 6zelligi nedeniyle
esneyerek viicudu saran kumaslar olarak belirlenmistir.

Duygu Durum Panosu (Mood Board)

David Viscott’'un “Sevmek ve sevilmek glinesi iki yonden de hissetmektir.” s6zi Kaderin Kirmizi
ipi Kapsiil Koleksiyonu’nun duygusunu olusturmustur. Bu duygunun, kaderin gériinmez
kirmizi ipi ile birbirine bagh olan, birbirini arayan ve bekleyen bir c¢ift icin gorsel ifadesi,

sekildeki (Gorsel 11) gibi olusturulmustur.
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Gérsel 11. Duygu Durum Panosu



Eskiz Cizimleri ve Modelden Model Gelistirme

Kaderin Kirmizi ipi Kapsiil Koleksiyonu icin yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen ilham
veren panolardan yola cikilarak eskiz cizimleri yapilmistir. Eskiz ¢izimlerinde soyut figliratif
lekeler Gizerinden giysilerin gérinimleri arastirilmis ve sonucundan model ortaya konulmustur
(Gorsel 12, 13, 14).
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Gorsel 14. Eskiz Cizimleri ve Modelden Model Gelistirme



Koleksiyon

Seaching

Gérsel 15. Kaderin Kirmizi ipi Kapsiil Koleksiyonu

Kaderin Kirmizi ipi kapsil koleksiyonu ti¢ gériinimden (Gérsel 15) olusmaktadir. Bu
gorintmler, “Bir Sey Eksik”, “Yeniden Birlesme” ve “Diger Yariyi Arama” seklinde
adlandiriimistir. Bir Sey Eksik gortinimi i¢in koleksiyon hikayesindeki kirmizi iplerin islenerek
sarkitildigl, WGSN egilim raporlarindan “Bosluk (Goérsel 7)” temasinin kullanildigi, krep
kumastan bir tulum tasarlanmis ve ¢anta, sapka, ayakkabi gibi aksesuarlarla tamamlanmistir.
Bu tasarimda omuzlardaki vatka glici temsil ederken, iplerin islenip sarkltildigi noktalardaki
kirmizi taslar karanligin igindeki 15181 temsil etmektedir. Yeniden Birlesme goérinimu igin,
WGSN egilim raporlarindaki “Tersylz (Gorsel 6)” temasinin dekonstristivist tasarim anlayisi
ile lateks deri ve sifon kumastan ceket ile pantolon tasarlanmistir. Sifon kumas ve lateks
derinin birlikte kullaniimasi ile duygu durum panosuna atifta bulunulmus, bu duygularin hem
insani hafifleten hem de yakan tarafi olmasi giysiye yansitilmistir. Lateks cizme, sapka ve
baston ile goérinim tamamlanirken baston Yue Xia Lao’nun degneginden alinan ilhamla
tasarlanmis ve goriinimde glicti cagristirmasi amaciyla kullanilmistir. Diger Yariyi Aramak adli
gorinim ise WGSN egilim raporlarindan “Bagh (Gorsel 8)” temasinin kullanildigl, birbirine
bagli spiral baski hatlariyla sifir kollu mini elbisedir. Eldiven, sapka ve ayakkabi ile tamamlanan
bu gorinlim ile kapsil koleksiyonun artistik cizimleri tamamlanmis ve modeller belirlenmistir.



Teknik Cizim

Gérsel 16. Kaderin Kirmizi ipi Kapsiil Koleksiyonu Teknik Cizim Ornegi

Koleksiyonun genel hatlari ve model 6zellikleri belirlendikten sonraki asamada, giysinin
numune dikimine hazirlanabilmesi ve kaliplarinin ¢ikarilabilmesi igin teknik c¢izimlerinin
yapiimasi gerekmektedir. Teknik ¢izim Gorsel 16’daki gibi érneklendirilebilir. Bu asama ile
tasarim siireci tamamlanip Uretime gecilmektedir.

Sonug ve Oneriler

Kapsiil koleksiyon tasarimi sirecinin hangi asamalardan gectigini ortaya koymanin ve sireci
ornegiyle tanimlamanin amaglandigl bu calismada, secilen tema lzerine bir tasarim sireci
kurgulanmistir. Marka kimliginin ve hedef kitlenin belirli olmasina ragmen kapsul
koleksiyonlarda hedef kitlenin daha belirli hedef, lokasyon veya amaca yonelik 6zellestirilmesi
gerekmektedir. Hedef pazar ve rakip analizlerinin, tasarim dilinin ve tasarimlarda kullanilan
materyal ve tekniklerin belirlenmesinde 6nemli bir etkisi oldugu, bu nedenle koleksiyon
tasarlanirken pazarda konumlanmasini istenilen yere yonelik kalitelerin kullanilmasi gerektigi
sonucuna varilmistir. Bir tasarimcinin konuyu belirledikten sonra, konuyu duygu durum
panosu, hikaye ve renk panosu, ilham kisi panosu gibi panolarla gorsellestirmesinin, giysilerine
ylkleyecegi anlam ve gorsel dil referanslarinin olusmasinda kolaylik saglayici ve verim arttirici
oldugu anlasiimistir. Eskiz cizimleri ve modelden model gelistirmelerin yapilmasi, tasarimin
cesitligi arasindan en basarill sonuca yaklasmaya olanak saglamistir. Son olarak secilen
tasarimin teknik ciziminin yapilmasi ve artistik ¢cizimde anlasiimayan detaylarin belirtilmesinin,
tasarimin numune Uretimine aktarilmadan onceki hata payinin azaltilmasinda 6énemli rol
oynadigi sonucuna varilmistir.

Tasarim sirecinin eksiksiz izlenmesinin gerekli oldugu, her asamanin bir sonraki agamaya
rehberlik ettigi ve arastirmanin da model gelistirme kadar zaman aldigI ve énem arz ettigi



dustintlmektedir. Tirk Hazir Giyim Sektori 'niin kiresel rekabette kendini fason tretim yerine
kaliteli markalarla duyurmasi, tasarimciya ve tasarima verdigi degerle dogru orantih bir sekilde
gelisecegi disiinilmektedir. Bu nedenle bir marka kurgusu altinda tasarim siireglerinin iyice
anlasilmasi ve uygulamaya yoénelik kaynaklarin olusturulmasi 6nemlidir. Sonug olarak,
rekabetin (st dlizey ve Uriln gesidinin fazla oldugu giyim sektoériinde yer edinebilmek igin
markalarin tiketicisi ile iletisimi siklikla kurmasi gerektigi, sadece sezonlarda degil, ara sezon
ve Ozel glinlerde de mdsterisinin ilgisini ¢cekecek koleksiyonlar hazirlayip sunmasi gerektigi
duslintimektedir.
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Enddstri devrimi Oncesi, Uretim ve tiketim heniiz bu
denli hizhh degilken ‘surdirulebilirlik’ ¢cok da asina
olunan bir kavram degildi. Ancak endustriyel ve
teknolojik  alanlardaki  gelismeler  baslangicta
toplumsal ve ekonomik acgidan vyarar saglasa da
sonrasinda gittikce artan gevresel ve sosyal sikintilar
‘strdurtlebilirlik” kavramini 6n plana g¢ikarmistir.
Moda ve tekstil endistrisi, siirekli blylyerek
ekonomik agidan yiiksek gelir saglamaktadir ancak
cevreyi en fazla kirleten ve yogun kaynak kullanimi
olan endistrilerden biridir. Bu baglamda, moda ve
tekstil isletmeleri ve tasarimcilarinin, srdirulebilir bir
yaklasim benimseyerek bu konuda farkindalik
kazanmasi &nemlidir. Uriin tasarim asamasi, Uriin
gelistirme siirecinde en kritik kararlarinin verildigi,
sistematik ve multidisipliner ¢alisilmasi gereken
asamadir. Tasarimcilarin ve isletmelerin Grln tasarimi
asamasinda verecegi dogru kararlar Grinin yasam
donglisii boyunca verecegi zararlari azaltabilecektir.
Bu calismanin amaci, tekstil ve moda endistrisinde
surdurilebilir Grln tasarim siirecini incelemek ve Grin
tasariminda siirdirilebilirligi hedefleyen TED (Tekstil
Cevre Tasarimi)’in 10 stratejisini, strdardlebilir Grin
tasarim siirecinde kullaniminin 6rnekler Uzerinden
degerlendirmektir. Arastirmanin yontemi niteldir,
arastirmanin modeli ise durum c¢alismasidir. Calisma
kapsaminda oncelikle arastirma sorulari belirlenmis ve
sistematik bir literatlr taramasi yapiimistir.

Anahtar Sézciikler: Siirdiirilebilirlik, Uriin Tasarimi, TED 10

Stratejileri

Abstract

Prior to the Industrial Revolution, when production
and consumption were not that extreme vyet,
sustainability was not a well-known concept. In the
beginning, technological and industrial
developments have had many positive impacts but
increasing environmental and social problems have
brought the concept of sustainability to the
forefront._The fashion and textile industry, being a
constantly growing and economically high-income
industry, is one of the most polluting and resource-
intensive industries. In this context, it is important for
companies and designers to adopt a sustainable
approach and increase awareness. The product
design stage, where the most crucial decisions are
made, requires a systematic and multidisciplinary
approach. Decisions made by designers and
companies at the early product design stage will
reduce the damage of the product throughout the
product's life cycle. The aim of this research is to
examine the sustainable product design process in
the textile and fashion industry and to evaluate the
use of TED's (Textile Environment Design) 10
strategies in the sustainable product design process
through case studies. The method of the research is
qualitative and the model is the case study. In the
research process, primarily research questions were
determined and a systematic literature review was
conducted.
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Giris

Endustri devrimi ile baslayan teknolojik gelismeler ve ekonomik biylime zaman igerisinde
cevre Uizerindeki negatif baskiyi arttirmistir. isletmelerin sorumsuz iiretim teknikleri ve sinir
tanimayan Uretim miktarlari, dogal kaynaklarin bilingsiz kullanimi ve atik problemleri gibi
sorunlari beraberinde getirmistir. Ozellikle biiyiime endeksli ekonomik yaklasim cevresel
problemleri geri dondirilemez bir noktaya ulastirmis ve bu cevresel problemler,
‘stirdUrulebilirlik’ kavraminin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir.

Surdurdlebilirligin kelime anlami bir varligin ‘var olma’ halini stirekli hale getirmesi, getirilmesi
olarak agiklanabilir. Surdurilebilirlik icerisinde sadece c¢evresel degil ekonomik ve sosyal
kaygilari ve sorumluluklari da barindirmaktadir. Strdurilebilirlik cevresel yonden ekosistemin
devamliligl, dogal kaynak kullanimi, karbon ayak izi ve sera gazi gibi sorunlar ile ilgilenirken
ekonomik boyutu ile trinlerin yasam dongiist boyunca olusturdugu maliyet ve ekonomik kar
gibi maddi gikarimlari géz 6ninde bulundurmaktadir. Strdirilebilirligin sosyal boyutunda ise
insan haklari, cinsiyet esitligi ve egitim hakki gibi toplum icerisinde problem olusturabilecek
sorunlari ¢ézme egilimi yer almaktadir. Bu baglamda ‘sirdirilebilir kalkinma’ kavrami,
devletlerin ve isletmelerin, strduarilebilirligin bahsedilen tg¢ boyutunu kalkinma, gelisme ve
bliyime siireclerine dahil ederek gelisimlerini farkindalik ve sorumluluk cercevesinde yerine
getirme anlayisidir.

Surdurdlebilirlik ve strdurilebilir kalkinma kavramlari glinimizde popdlerligi hizla artan
kavramlardir. Endustrilerin yarattigi sorunlar zaman igerisinde toplumsal bilincin artmasini
saglarken, her endistri slrdirilebilirlik  yaklasimini  sireglerine entegre etmek
mecburiyetinde kalmaktadir. Stirdirilebilirlik uygulamalari, olusan toplumsal biling sayesinde
artik yalnizca gonilli isletmeler tarafindan benimsenen siregler olmaktan ¢ikmistir. Farkh
endustrilerin hatta devletlerin yonetmelikler ile mecburi sekilde uyguladigi bir kavram olmak
ile birlikte ayni zamanda yeni bir pazarlama stratejisidir. Bu anlamda gevresel, ekonomik ve
sosyal negatif ciktilarin azaltilabilmesi icin Urlin gelistirme siireglerinin iyilestirmesi ve
sirdirilebilir bir anlayisin benimsenmesi hayati bir 5nem tasimaktadir. Uriin yasam déngiisi
g6z onlinde bulunduruldugunda cevre lizerinde en agir yik olusturan endustrilerden bir tanesi
de moda ve tekstil endistrisidir. Bu calisma kapsaminda, 6ncelikle moda ve tekstil endistrisi
icin surdurulebilirlik kavrami ve slrdurilebilir Grin tasarim sirecleri incelenmektedir ve
surdirulebilir Grin gelistirme stratejilerinden TED 10 stratejilerinin uygulanmasi 6rnek
calismalar Gizerinden degerlendirilecektir.

Yontem

Bu arastirmanin yontemi niteldir. Arastirma temel probleminin ¢oziimindeki model ise durum
¢alismasidir. Durum calismasi, komplike sayisal analizler ile bulgularin elde edildigi deneysel
¢alismalarin aksine kisi, olay veya kurumlari detayl sekilde inceleyen 6zglin ¢alismalardir
(Seggie&Bayyurt,2015, s.119). Durum calismasi, bilgi toplama, toplanan bilgileri organize
etme, yorumlama ve arastirma bulgularina ulasma gibi asamalari icerisinde barindiran



sistematik arastirma tirlerinden biridir (Merriam, 1988 aktaran Vural ve Cenksever, 2005). Bu
arastirmada kullanilacak durum calismasi icin ilk olarak arastirma sorulari belirlenmistir.

Arastirma kapsaminda belirlenen ana arastirma sorusu asagidaki gibidir:
e TED’in 10 Stratejisi strdurilebilir Griin tasarim stirecinde nasil uygulanmaktadir?
Arastirmanin alt sorulari ise:
e TED’in 10 Stratejisi stirdirilebilir Griin tasarim slirecinde neden kullaniimaktadir?
e Tasarimcilara ne sekilde yarar saglamaktadir?
e Uriin tasarim siirecine nasil katki saglamaktadir?

Arastirma sorulari dahilinde 6ncelikli olarak sistematik bir literatiir taramasi yapilmistir. Moda
ve tekstil alaninda strdurilebilirlik, strdurilebilir Grin gelistirme ve tasarim, strdurilebilir
Urln tasarim araglari ve 6zellikle TED (Tekstil Cevre Tasarimi) ve stratejilerinin ¢ikis noktalari,
icerigi ve amaglar derinlemesine incelenmistir. Buna ek olarak, TED galisma grubunun
destekledigi ve stratejileri ile eslesen projelerin ilgili kisimlari incelenmistir. Var olan projeler
cercevesinde TED’in stratejilerinin hangi asamalarda Urilin tasarim slirecine adapte olduklari,
tasarimciya ve projeye sagladigi katkilar yorumlanmaktadir. Elde edilen veriler, bulgular
boliiminde paylasilmaktadir.

Moda ve Tekstilde Siirdiiriilebilirlik

Moda ve tekstil endistrisi, petrol endistrisinden sonra gevreyi en ¢ok kirleten ikinci
endistridir (Nerurkar,2019). Uretim ve tiiketim déngisiiniin birbirini siirekli besledigi bu
alanda, kullan at mantigina uygun olarak yapilan lretim ve tiketim ortaya ¢ikan cevresel ve
sosyal yliki glin gectikce arttirmaktadir. Hammadde eldesi ile baslayan sireg kullanim sonrasi
bertaraf asamasina kadar buylik miktar enerji ve su kullanimina sebep olmaktadir. Kullanim
sonrasindaysa Uriinlerin ¢cogu atik haline gelmektedir. Ornegin arastirmalara gére her bir
Amerikali tiketici yillik 31 kg tekstil atigina neden olmaktadir (Bliyikaslan ve dig.,2015). Bunun
yani sira moda ve tekstil endistrisine sosyal agidan bakildiginda da ciddi etik problemler ile de
karsilasilmaktadir. Markalarin ucuz is glict arayisi ile sebep oldugu ticari somuiri ve cocuk isgi
problemleri bu etik problemlerden yalnizca ikisidir.

Moda ve tekstil endistrisinin yarattigi cevresel yik ve etik olmayan calisma ortamlari
disltintldigiinde isletmelere ve o6zellikle tasarimcilara biyik bir sorumluluk dismektedir.
isletmelerin ve tasarimcilarin, ‘Uriin gelistirme ve tasarlama’ asamalarinda sirdirilebilir bir
anlayis ile calismalari ¢cevresel ve ahlaki bir sorumluluk olarak 6ne ¢itkmaktadir.

Siirdiiriilebilir Uriin Gelistirme ve Tasarim

Uriin, tiiketicinin isteklerine yonelik pazar icerisine sunulan ekonomik degeri olan her seydir
(ilhan, 2006). Uriin, tiketicinin talebine, pazar icerisindeki trendlere ve ekonomik kaygiya gore
tasarlanip gelistirilmektedir. Uriin gelistirme ve tasarlama siire¢lerinde Griiniin islevselligi,
fonksiyonlari ve tiketicinin talepleri, pazar igerisinde degisen trendler, ekonomik kaygilar 6n
plandadir. isletmeler bir Griinii sifirdan tasarlayarak gelistirebilecegi gibi var olan uriinlerini



iyilestirmek icin de (irtin gelistirme sireclerine dahil edebilmektedirler. Bu durum isletmelerin
rekabet ortaminda yenilik¢i ve saglam durmasini saglamaktadir. Ancak son yillarda Griin
gelistirme ve tasarlama streglerindeki durum sirdirilebilirlik yaklasimi ile farkhlasmistir.

Uriin gelistirme siiregleri, baslangicta hizl Giretim ve tiiketimin hakim oldugu rekabet ortamina
uyum saglama c¢abasi olarak goriliyordu (Akyliz,2007). Ancak daha sonra ortaya cikan
surdirdlebilirlik anlayisi rekabet ortamini, tiiketici taleplerini, Pazar igerisindeki trendleri ve
isletmelerin Griin gelistirme slreglerindeki kriterlerini etkilemigstir. Strdurulebilirlige yonelik
yaklasim ve c¢alismalar, surdirdlebilirligi glinimiz pazarlamasini  sekillendiren temel
trendlerden biri haline getirmistir (Jones vd., 2008). Strdirlebilir Grin gelistirme slreclerinde
asil amag cevresel yiikl azaltarak ya da mimkiinse yok ederek ¢evre dostu trinleri Gretmektir.

Uriin gelistirme ve tasarim siireclerine sirdirilebilirligin  entegrasyonu bu sirecleri
tasarimcilar igin daha komplike bir hale getirmektedir. Sirdurilebilir Grin gelistirme
sureclerindeki riski azaltabilmek ve ¢evre dostu Urin Uretebilmek icin slire¢ icerisindeki
asamalarin dogru belirlenmesi ve uygulanmasi gerekmektedir. Tasarimcinin bu sireci basari
ile tamamlayabilmesi slrdirilebilir Grin gelistirme slirecinde Urin tasarim asamasindan
baslayarak sistematik ve multidisipliner bir ¢alisma yuritmesi ile mimkinddr.

Uriin tasarimi asamasinda triiniin maliyeti, malzemesi, gériinimi ve islevselligi konularinda
kararlarin verilmesi nedeniyle bu siiregte strdirilebilir bir yaklasimin benimsenmesi ylksek
bir etkiye sahiptir. Yapilan bir arastirmaya goére iriin maliyetlerinin ve ortaya ¢ikan ¢evresel
etkinin yaklasik %80’ine iliskin kararlarin verildigi Griin tasarimi agsamasi, ¢evreye duyarl
herhangi bir yaklasimin en 6nemli parcasi olarak kabul edilmektedir (Nerurkar,2019).
Tasarimcilar, stirdirilebilir Griin tasarim surecinde farkh yaklagsimlari benimseyebilmektedir.
Bu yaklasimlar triin tasarim slirecinde tasarimciyi yonlendirmekte ve amaclarina uygun olacak
sekilde slireci yonetmelerine yardimci olmaktadir. Stirdirilebilir Grin tasarim yaklasimlari;
biyomimikri, besikten besige, donglisel tasarim, x icin tasarim, ekolojik ayak izi, yavas tasarim
vb. gibi farkh yonelimlerdir. Bu yonelimler ile tasarimcilar karmasik, triin tasarim sureglerini
basitlestirerek stirdirilebilir Griin eldesi icin caba sarf etmektedirler.

Siirdiiriilebilir Uriin Tasarim Araglari

Sardurdlebilir bir yaklasim benimseyen tasarimcilar ve isletmeler normal Uriin tasarim
surecine sirdurulebilirligi dahil ederken yliritmesi zor bir stirece girmektedirler. Bir Grlinin
yasam donguslnin belirli asamalarini ya da tamamini goéz onlinde bulundurarak yapilan
degisiklikler, kullanim ve kullanim sonrasi senaryolari lizerinde Onemli etkilere sebep
olmaktadir. Kullanacaklari hammaddenin farkhligi, sebep olunacak su ve eneriji kullanimi ve
atik problemleri Gretim dncesinde planlanmali ve riin tasarim slirecindeki kararlar cevresel,
sosyal ve ekonomik yiki azaltmak amaciyla iyilestirilmelidir. Tim bunlarin yapilabilmesi igin
tasarimcilar ve isletmeler, Grlin tasarim sirecini sistematik yuritebilmek icin stirdiralebilir
Urlin tasarim araclarina ihtiya¢c duymaktadirlar.
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Surdurdlebilir Grin tasarim araglari, tasarimcilarin dogru karar vermesini saglayacak bir gesit
Olgme ve destekleme araglaridir. Tasarimcli, triin tasariminda henliz kavramsal asamadayken
bu araclar sayesinde dikkat etmesi gereken asamalari belirleyebilir ve sireg icerisinde verdigi
kararlari kontrol ederek siireci iyilestirici degisiklikleri yapabilmektedir. Uriin Yasam Déngiisii
Analizi, Uriin-Hizmet Sistemi, TED (Tekstil, Cevre, Tasarim)’in 10 Stratejisi siirdiiriilebilir Griin
tasarim araglarina 6rnek olarak verilebilir. Bu ¢alisma kapsaminda diger tasarim araglarindan
farkl olarak moda ve tekstil tasarimcilarina yonelik olarak gelistirilen strddrilebilir Grin
tasarim araci TED’in 10 stratejisi detayli bir sekilde incelenecektir.

TED (Tekstil Cevre Tasarimi)’in 10 Stratejisi

TED, 1996 yilindan itibaren moda ve tekstil tasarimcilarinin strdirdlebilir Griin gelistirme ve
tasarlama sirecini yonetebilmesi icin cesitli stratejiler olusturan bir calisma grubudur. Moda
ve tekstil tasarimcilarina destekleyici ve yonlendirici bir arag sunan TED, danismanlik ve kisa
egitimler ile slirdirulebilir moda ve tekstilin anlasiilmasina da katkida bulunmaktadir. TED,
asagida kisaca agiklanan 10 farkli strateji ile tasarimcilara stirdirilebilir Grin tasarim strecinde
¢ok yonla bir bakis agisi sunmayi hedeflemektedir:

1. Atiklari en aza indirebilmek icin tasarim: Uriinlerin tiiketim éncesi ve sonrasinda
sifir atik mantigi ile degerlendirilmesi gereklidir. Gereksiz Gretime karsidir.

2. Déngusellik icin tasarim: Uriinlerin geri donisimii ve ileri déniisimiini mimkin
kilmak esastir. Uretilen triinler kapal bir sistem icerisinde degerlendirilmelidir.

3. Kimyasal etkileri azaltmak icin tasarim: Uretim ve kullanim asamasinda tercih
edilen kimyasal ve sentetik malzemelerin azaltilmasi esastir. Sirdurilebilir
alternatif malzemeler secilmelidir.

4. Enerji ve su kullanimini azaltmak icin tasarim: Uriinler icin yasam déngiisii boyunca
harcanan enerji ve su kullanimina dikkat cekmektedir. Cevre lzerinde blylk bir
negatif ¢ikti olusturan bu duruma yoénelik yenilik¢i yontemler sunulmalidir.

5. Temiz ve daha iyi teknolojileri kesfeden tasarim: Teknoloji ile birlikte gelisen akilh
Uretim teknik ve sistemlerinin Grin gelistirme ve tasarim siirecine adapte
edilmelidir.

6. Dogadan ve tarihten ilham alan tasarim: Ekosistemin miidahalesiz, kusursuz isleyisi
ve iyilestirici glict Urln tasarim ve gelistirme slreclerinde ilham kaynagi olarak
kullanmahdir.

7. Etik Gretim icin tasarim: Moda ve tekstil endistrisinin yarattig sosyal problemlere
(isci haklari vb.) dikkat edilmelidir.

8. Tuketim ihtiyacini azaltmak i¢in tasarim: Tuketicinin bag kurabilecegi uzun dmurli
ve anlamli Griinlere dikkat ¢eken bu stratejide yavas tasarim, ortak Gretim ve ortak
tiketim kavramlarina dikkat ¢ekilmelidir.



9. Materyalizmden uzaklastiran, sistem ve hizmetler gelistirmek icin tasarim: Tlketici
bu strateji icerisinde yalnizca Grinil degil hizmeti de satin almaya baslamaktadir.
Uriinleri kiralanmasi, Griin yaninda verilen kullanim talimatlari bu stratejinin
ornekleri arasindadir.

10. Tasarim aktivizmi: Tasarimci farkli yollarla (bloglar, sosyal medya, sergiler vb.)
toplumla ig ice olarak bakis agisini gelistirmelidir.

TED grubu, stratejileri tekstil tasarimcilarini ve uygulayicilarini yénlendirirken 6grenmeye agik
bir sistem benimsemektedir. Calisma grubu icerisinde akademisyenler, teknisyenler ve
ogrenciler bulunabilmekte, calisma grubu icerisinde yapilan fikir alisverisi, beyin firtinasi ile
yeni strdurilebilir tasarimlara ortam saglayabilmektedir (Earley ve digerleri, 2010).

Bulgular ve Tartisma

TED'in 10 stratejisi, Grlin tasarim sireclerinde tasarimci ve arastirmacilara sirdurilebilir Grin
amacina yonelik yardimci olan bir aragtir. Tasarimcilar TED’in stratejilerinin sahip oldugu
yetkinliklerden sirdirilebilir fikirler elde edebilecegi gibi kendi Grin tasarim siireglerine
TED’in stratejilerini de adapte edebilmektedir. TED, Urlin tasarim siirecinde o6ncelikle
paydaslar ile yeni fikirler gelistirmektedir. Sonrasinda kavramsal bir taslak olusturarak Griin
tasarim siirecinde amaclari, sinirliliklari ve Griiniin kapsamina deginmektedir. Uriin tasarim
sirecinin her asamasinda sirdirilebilir olmayr ve (riin tasarim siirecinin sonucunda
surdurulebilir bir Grin ortaya c¢ikarmayl amaglamaktadir. TED’in 10 stratejisinin basari ile
uygulandigl ve calisma kapsaminda incelenen 6rnek projelere iliskin bilgiler asagida farkl
basliklar halinde 6zetlenmistir.

ReSurfaced (2007):

ReSurfaced projesi TED tabanl bir projedir. K. Goldsworthy, ReSurfaced adl projesinde atik
probleminin baska bir boyutuna dikkat ¢ekmektedir. Tekstil atiklarinin geri donitsiminin
onemli oldugunu vurgularken, geri donldsimiin niteligine ve ortaya cikan kalitesiz yeni
malzemeye odaklanmaktadir. Hem sentetik hem biyolojik malzemelerin harmanlanarak geri
donistirilemeyen kompozit bir malzeme haline gelmesi durumu icin ‘canavarlasan melezler’
kavramini ortaya cikarmistir (Earley ve dig.,2010). Son 200 vyilda tekstil atiklarinin geri
doénistmiine iliskin blyik oOlcekli bir ilerleme olmamasi atik problemlerini ve niteliksiz geri
dontsimleri arttirmaktadir (Alwood ve dig.,2006 aktaran Earley ve dig.,2010).

K.Goldsworthy, doktora projesinde deneyimledigi lazer kesimle ve farkli tasarim teknikleri
(yhzey asindirma vb.) ile yeni ylizey yaratma halini bu projede oldukca farkli bir formata
cevirmektedir. Sekil 1'de kalitesiz olarak nitelendirilen melez kumasin tasarimci tarafindan
donistirdlmis hali mevcuttur. Bu projede genellikle degersiz goriilen geri donilisiim yapilacak
materyallere deger katarak onlar yilksek degerli Urlinlere cevirmek amaclanmaktadir.
K.Goldsworthy atik halindeki Grlinleri yiliksek kalitede Urin haline getirmenin, sinirh
kaynaklarin daha fazla ¢ope atilmasini engelleyecegi inancini tasimaktadir (Earley ve dig.,
2010).



Gorsel 1. Kate Goldsworthy’nin ‘ReSurfaced’ projesi kapsaminda ileri dénlisiim uyguladig tekstil yuzeyi

DeNature:

Miriam Ribul, bir TED arastirmacisi ayni zamanda tasarimcidir. Miriam Ribul DeNature
projesinde, rejenere ahsap bazl seliiloz lifleri de dahil olmak lizere malzemelerin kimyasal geri
doénisimd icin yenilikci yontemler gelistiren Dr. Hanna de la Motte birlikte ¢alisarak tasarim-
bilim is birligini meydana getirmistir.

DeNature, yenilikci ve arastirmaci calisma grubu sayesinde TED’in bircok stratejisini slirec¢

g

Gorsel 2. DeNature projesinde TED'in etkin stratejileri

icerisine dahil etmektedir.

DeNature, goézlimuzle géremedigimiz malzeme bilgilerinin daha hizli ve dogru tanimlanmasi
icin gelistirilmis fiziksel bir kodlama sistemidir. Atik tekstilleri yeni elyaflara geviren, kapall
dongl bir kimyasal geri donlisiim sistemine sahiptir. Bilimle tasarimin bulustugu bu proje,
kimyasal sireclerin geri kazanim icerisinde dogru ve hizli vyiritilmesine katkida
bulunmaktadir.

Gorsel 3. DeNature giysi elyaf kodlamasi ve detay gorselleri



Wardrobe Disclosure-Parade:

Critical Practice tarafindan organize edilen bu projede, TED’in tekstil uzmanlari ve arastirma
grubu Uyeleri de yer almaktadir. Bir nevi ‘fikir pazar’ gorevi géren bu etkinlik, tiiketicinin
Urin hakkindaki duygusal bagliigini anlamak icin olusturulan bir platformdur. TED’in
stratejileri yalnizca iiriin olusturmaya yénelik degildir. Uriin olusturmanin ve tiikketmenin
arkasindaki fikirleri de sorgulamaktadir. Bu perspektifte tasarimcilar, resmi olmayan bir
anket ile tuketicilerin ve toplumun tekstil Griini hakkindaki ‘duygusal’ bakis agisini
anlayarak strdurilebilir moda ve tekstilde daha radikal ve yenilikgi bir rol elde edebilmeyi
amaclamaktadir.

Gorsel 4. Wardrobe Disclosure- Parade

Sonug ve Oneriler

Moda ve tekstil tasarimcilari, teknisyenleri ve arastirmacilari gelistirmek istedikleri yeni
surdurilebilirlik fikirlerinde, siireglerinde ve tasarimlarinda onlara yardimci olacak gergevelere
ihtiyac duymaktadirlar. TED’in 10 stratejisi, istenilen ¢ergeveyi sunarak surdurlebilir Griin
tasariminda basarili olmayi destekleyen bir aractir (Gehrold,2020). Sirdarilebilir Grin
tasarimina artan ihtiyac sebebiyle son yillarda TED’in 10 stratejisi stirdurilebilirlik odakli bircok
farkli calismada tasarimci ve arastirmacilar tarafindan siklikla tercih edilmektedir. incelenen
projeler sonucunda, TED stratejilerinin tasarimcilar tarafindan kullanilmaya uygun
slrdirdlebilir Grin tasarim araglarindan biri oldugunu sdylemek mimkindir. TED ve
stratejileri, arastirma, proje ve uygulamalarda tasarimcilar icin bir cerceve olusturarak
strdirdlebilir Grin tasarimlari Gizerinde calisiimasina olanak saglamaktadir. TED, tasarimcinin
stirekli 6grenmeye acik ve yenilikci olmasini desteklemektedir. TED'in her stratejisi icin verdigi
Ozel bilgiler ve 6rnek uygulamalar, trin tasarim asamasinda tasarimcilar i¢in yeni fikirler ve
yeni fikirleri deneme cesareti olusturabilmektedir. Bu sekilde tasarimci siradan (rin
tasarimindan uzaklasarak pazara strdurilebilir ve yeni trinler sunabilmektedir.

TED'’in 10 stratejisi, (irlin tasarim slirecinde yalnizca bir konuya odakl kalarak tek yonli tasarim
olusturmak durumunu ortadan kaldirmaktadir. Tasarimcinin, arastirmacinin amacina gore
birden fazla stratejinin secilebilirligi Griinlerin yaratacagi birden fazla olasi negatif ciktilarin
onine gecmektedir. TED'in stratejileri Girlin tasarim araclarinin ¢cogu 6zelligini kapsamaktadir



ve bu ozellikleri moda ve tekstil tasarimcilari tarafindan Griin tasarim slrecine kolaylikla
entegre edilebilmektedir. Ayni zamanda Urin tasarim siirecinde paydaglar arasinda beyin
firtinasi yaparak sirecin daha slrdirulebilir bir formata sokulmasina da katkida
bulunmaktadir.

Surdurilebilir farkindaliga ve gevre dostu Urlinlere olan gereksinim gz 6niine alindiginda her
endustri kendi igerisinde blyik sorumluluklara sahiptir. Bu sorumluluk Grin gelistirme ve
tasarim sireclerine slrdurilebilirligi adapte etmekten gecmektedir. Moda ve tekstil
endustrisinde var olan problemlere yonelik gelistirilen TED stratejileri, isletmelerin ve moda
ve tekstil tasarimcilarinin slrdirilebilir Grin tasariminda yasadigi problemlere ¢6zim
olabilecek potansiyeldedir. Gelecek yillarda TED ve stratejileri lizerine yapilan akademik
arastirmalarin ve TED’in stratejilerini Grlin tasarim sireglerinde kullanan isletmelerin artacagi
Oongorulmektedir.
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0z
Tekstilde kimyasal boya kullaniminin dogaya ve insana
verdigi zararlardan dolayr dogal boyama ve ekolojik
baski tekniklerine yonelim artmistir. Ekolojik baski
cicek, yaprak, pash metaller gibi dogal malzemeler
kullanilarak tekstil yuzeyi lizerinde renk ve desen
olusturma islemidir. Kumasi rulo halinde suda
kaynatarak, buharlayarak, glineste bekleterek,
topraga gomerek veya pasli materyallere sararak
ekolojik baski yapilabilmektedir. Ekolojik baski ipek,
yun, pamuk, keten gibi dogal liflerden elde edilmis
kumaslara ayrica kagit ve deri (Uzerine de
uygulanabilmektedir. Yeni teknik ve malzeme arayisi
ile birlikte pas baski kesfedilmistir. Onceden
¢ikartilmasi zor bir leke olarak goérilen pas lekesi,
glinimizde tekstil Gzerinde doganin birakmis oldugu
izler olarak goriilmektedir. Geleneksel Japon boyama
tekniklerinden shibori ¢cok eski bir ipek boyama teknigi
olarak bilinmektedir. Kumasin bilizme, bikme,
ilmikleme, katlama, pilileme gibi islemler ile
bigimlendirilmesi ve baglama, digimleme,
kenetleme, sikistirma gibi tekniklerle muhafaza
edilmesidir. Pas baski ve shibori tekniginin bir arada
kullaniminin ekolojik baski teknigine yeni bir yaklasim
getirecegi dislinlilmektedir.

Bu makale kapsaminda ekolojik baski yéntemlerinden
biri olan pas baskinin, shibori teknigi ile
uygulanmasinin sonuglari asamalariyla sunulacaktir.
Yapilan uygulamalar ile beraber pas baski tekniginde
kullanilan farkli yontemler karsilastirmal bir bigcimde
aciklanacaktir.

Anahtar Sézciikler: Ekolojik baski, Pas baski, Shibori

Abstract

Due to the damages caused by the use of chemical
dyes in textiles to nature and people, the tendency
towards natural dyeing and ecological printing
techniques has increased. Ecological printing is the
process of creating colors and patterns on the textile
surface using natural materials such as flowers,
leaves, rusty metals. Ecological printing can be done
by boiling the fabric in water in a roll, steaming it,
keeping it in the sun, burying it in the ground or
wrapping it on rusty materials. Ecological printing can
be applied to fabrics made from natural fibers such
as silk, wool, cotton and linen, as well as on paper and
leather. With the search for new techniques and
materials, rust printing was discovered. Rust stain,
which was seen as a stain that is difficult to remove
before, is now seen as the imprints left by nature on
textiles. Shibori, one of the traditional Japanese
dyeing techniques, is known as an ancient silk dyeing
technique. It is the shaping of the fabric by processes
such as shrinking, twisting, stitching, folding, pleating
and preserving it with techniques such as tying,
knotting, clamping, and compression. It is thought
that the combination of rust printing and shibori
technique will bring a new approach to ecological
printing techniques.

The scope of this article, the results of applying rust
printing, which is one of the ecological printing
methods, with the shibori technique will be
presented in stages. Different methods used in rust
printing technique will be explained comparatively
with the applications made.

Keywords: Eco-printing, Rust printing, Shibori
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Giris
Tarih oncesi caglardan bu yana insanlar slislenmek, Gstin gérinmek gibi nedenlerle renklere
ilgi gostermislerdir (Koyuncu, Ok¢a ve Geng, 2015: 236). Bu ilgi sonucunda insanlar dogal

boyalari kesfedip tekstil malzemelerini renklendirmek i¢in kullanmistir (Y. Cakalgdz ve Eltez,
2014: 39; Ozgiiney, Ozdogan ve Giiliimser, 2014: 166).

GUnumuzde dinya kaynaklarinin tiikenmesi, gevre kirliliginin artmasi ile ekolojik Grlnlere
talep ortaya cikmistir. Ekolojik tekstiller, insan saghgina ve dogaya zarar vermeden
Uretilebilen, dogal kumaslar lizerine dogada var olan materyallerle renk ve desen verilen, geri
donlsiimi olan Urinlerdir (Tambas, 2019: 5).

Ekolojik baski ipek, yiin, pamuk, keten gibi dogal liflerden elde edilmis kumaslara ayrica kagit,
deri, seramik gibi farkli ylizeyler izerine de yapilabilmektedir. Yeni teknik ve malzeme arayisi
ile birlikte pas baski kesfedilmistir.

Shibori ¢ok eski bir ipek boyama teknigi olup, kumasin gesitli yontemlerle sekillendirilerek
boyanmasi islemidir. Pas baski ve shibori tekniginin bir arada uygulanmasi ekolojik baski igin
yeni bir yaklagimdir.

Arastirmanin amaci; pamuklu kumas Uzerine pasli veya paslanabilir materyallerle shibori
teknikleriyle ekolojik baski denemeleri yapmak ve olusan vyeni tekstil ylzeylerini
karsilastirmaktir. Yeni bir yontem olmasi nedeniyle bu konuda yapilmis bilimsel calismalarin az
olmasi arastirmanin 6nemini arttirmaktadir. Pas baski ve shibori tekniklerinin birlikte
kullanilarak ¢alismalarin yapilmasi bu alanda literatiire katki saglayacagi diistintilmektedir.

Ekolojik Baski

Kimyasal madde kullanarak kumaslari renklendirme ve desenlendirmenin insan saghgi ve
cevre icin zararh oldugunun ortaya cikmasiyla insanlarin dogal boyalara olan ilgisi artmistir.
Gunlimuzde tekstil Grlinlerini bitkisel boyalarla renklendirmek ve ekolojik baski yontemlerini
kullanmak yayginlasmistir (Duyar, 2019: 3).
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Gorsel 1. Ekolojik baski 6rnekleri.



Ekolojik baski, ipek, pamuk, yln gibi kumaslara, kece ya da kagit gibi ylzeyler lizerine bitki, tas,
toprak ve pasli demir gibi dogal malzemeleri kullanarak yapilan renk ve desen verme islemidir
(Bozaci, 2017: 22).

Ekolojik baskida kullanilacak kumas ve iplik 6zellikleri énemlidir. Yapisi ve sahip oldugu
ozellikler sebebiyle dogal elyaflara, sentetik liflere gore daha iyi baskilar alinmaktadir (Tambas,
2019: 3). Kagit ve deri izerinde de ¢ok basarili baskilar elde edilebilmektedir (Cermikli, 2019:
2).

Ekolojik Baski Teknikleri

Ekolojik baski teknigi ile olusturulan her kumas deseni essizdir. Her bitkinin kumasa birakacagi
desen ve renk etkisi farklilk géstermektedir. Clinkii dogadaki her yaprak, cicek birbirinden
farkhidir. Sekli, icerdigi boyar madde miktari ve 6zlitli degismektedir. Bu nedenle ayni bitki ve
teknik kullanilsa bile farkli sonuglar elde edilmektedir (Cermikli, 2019: 4).

Ekolojik baski teknikleri yontemine ve kullanilan malzemelere goére siniflandirilmaktadir.
Bunlar; sicak rulo ekolojik baski, vurarak ekolojik baski (tataki zome), gdmerek ekolojik baski,
glineste boyama (solar dyeing) ve pas baskidir (rust dyeing).

Sicak rulo ekolojik baski tekniginde kumaslar bitkiler ile rulo yapilarak 1-1,5 saat boyunca suda
kaynatilir veya buharda bekletilir. Ardindan kumaslar bitki artiklarindan temizlenerek
kurumaya birakilir (Flint, 2008: 161; Can ve Oyman, 2017: 2298).

Japon baski teknigi olan Tataki-Zome, ¢ekic yardimiyla kumas ylizeyine bitkinin renk ve seklinin
aktarilma islemidir. Tataki ¢ekic ile vurmak, Zome ise boyama anlamina gelmektedir (Bozaci,
2017:97).

Gomerek ekolojik baski tekniginde, baski i¢in hazirlanan rulo toprak igerisine gomilerek 20
gin bekletildikten sonra kumas Uzerindeki artiklar temizlenip su ile yikanarak havadar bir
ortamda kurutulmaktadir (Tambas, 2019: 32).

Guneste boyama tekniginde, baski icin hazirlanan rulo sirke ile nemlendirilip cam kavanoza
yerlestirilerek Uzerine sicak su eklenir ve en az 1 ay boyunca ilik ve glinesli bir yerde
bekletilmektedir (Flint, 2008: 161-191).

Pas Baski ve Pasin Tasarim Diinyasinda Kullanimi

Kimya dilinde pas, demir ve oksijen atomunun kimyasal yavas yanma tepkimesi sonucu olusan
oksit tabakasinin ilerleyen asamasidir. Her demir metali zamanla havadaki oksijen, nem ya da
bir sivi ile temasa gecerek paslanir. ilk basta olusan acik sari renk zamanla turuncuya dénusiir.
llerleyen zamanlarda paslanma artarak renk kahverengi olur (Ozkimsan, 2019).

Pas baski tekniginde pasli ya da paslanabilir dogal malzemeler, civiler, insaat demirleri, gazoz
kapaklari, teller gibi her tirli metal ile tim tekstil ylzeylerinde desen olusturulabilmektedir.
Pasl malzemeler kumas yuzeyine yerlestirilip %50 oraninda suyla seyreltilmis beyaz sirke ile
nemlendirildikten sonra Ulizerlerine agirlik konulmaktadir. En az 4-5 giinde izler kumasa
gecmeye baslamaktadir (Ozkan Tagi, 2018: 329-330).
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Pasli materyaller pas baski tekniginde kullanilabilecegi gibi ekolojik baskida mordan olarak da
kullanilmaktadir. Pas mordani, demir ve bakir gibi pash materyallerin, su ve sirkeli suda bir
hafta kadar bekletilmesiyle olusmaktadir. Baski alinacak kumas veya bitki, pas modani icerisine
daldirihp ¢ikartilarak mordanlanmaktadir (Can ve Oyman, 2017: 2299). Atmosferle, suyla veya
toprakla temas halinde olan, bircok arag, makinalar paslanma sebebiyle islevini kaybederek,
kullanilamaz hale gelmektedir. Paslanma en ¢ok demir madeninde gorilmektedir. Havadaki su
buhari, oksijen ve karbondioksit demiri hizli bir sekilde paslandirmaktadir (Yeten, t.y.).
Kullanilamaz hale gelen paslanan materyaller pas baski ile yeniden degerlendirilmektedir. Pas

lekesinin inatci ve cikarilmasi zor bir leke olmasi tekstil ylizeylerinde baskinin kaliciligini
saglamaktadir (Ozkan Tagi, 2018: 328).

Pasin tekstil ve moda tasariminin yaninda, mimaride, heykel yapiminda, seramik, ahsap, kagit
ve cam yuzeylerde, hatta otomobillerin renklendiriimesinde kullanildigi goriilmektedir.

Mimaride pasli ¢elik binalarin dis cephelerinde kullanildigi gibi i¢c mimaride duvarlar, kapilar,
mobilyalarda kullaniimaktadir (Ozkan Tagi, 2018: 328-329).

e ot

Gorsel 3. Pasli Heykel.

Pas baski yeni bir teknik olmasina ragmen moda ve tekstil tasarimi alaninda pek ¢ok tasarimci
tarafindan kullaniimaktadir. Ekolojik baski teknigini kullanan tasarimcilara Alice Fox, Terraria
Kwong, Huseyin Caglayan, Regina Benson, Cecilia Heffer, Merina Lanari, Rio Wrenn,
Francessca Bea, Heather Thomas ve Eva Camacho-Sanchez gibi isimler érnek verilebilir (Ozkan
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Tagi, 2018: 329; Bradley Ross, 2015). Tirk moda tasarimcisi Ozanhan Kayaoglu’nun pas baski
teknigini kullanarak hazirladigi koleksiyonu New York moda haftasinda podyuma gikmistir
(Fashion Trendsetter, 2015). A.Semin Barutcu ve Saime Selenga Gokgoz'iin 1996 yilinda
kurdugu Kut Kaya Sanati Grubu, dogal boyama ve ekolojik baski tekniklerini kullanarak dogal
el yapimi Urlnler Uretmektedir. Kagit ve ipek fular Uzerinde pas baski calismalari
bulunmaktadir (Kut Kaya Sanati Grubu, t.y.).

Gérsel 4. Hiseyin Caglayan,1993. Gorsel 5. Ozanhan Kayaoglu, 2015. Gérsel 6. ipek fular. A.Semin Barutcu

Turkiye’de cagdas resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden Canan Tolon’un, “Sen Soéyle” adli
sergisinde pas baski teknigini kullanarak yaptig eserleri bulunmaktadir (Demirarslan, t.y.).

Gorsel 7. Alidade, 1993. Canan Tolon.

Pas Baski Shibori Teknigi

“Shibori” kelimesi Japonca sikma, dondiirme ve baski anlamina gelmektedir. Shibori boyama
oncesi kumasi baglayarak, boyanin nifuzunu azaltmak ve farkh desenler olusturmak igin
yapilan bir boyama surecidir (Figicioglu, 2015: 185). Bu yontem kumasin renklendirilmesi
yaninda onun (g boyutlu bir goriinim kazanmasini saglamaktadir (Halageli, 2011: 32).

Kumas cekilir, baglanir, dikilir, blizgllenir, katlanir ve mengeneyle sikistirilir veya silindire
sarilir ve pililenir. Her bir yontem farkl bir desenin elde edilmesini saglamaktadir (Southan,
2008: 6).
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Pas baski shibori, iki teknigin birlikte uygulandigi baski tirGdir. Kumas shibori teknikleriyle
hazirlanip pas baski ile boyanmaktadir. Kumas shibori teknikleriyle hazirlandiktan sonra pasli
materyallerle sarilarak secgilen mordan ile nemlendirilip istenilen ton elde edilene kadar
bekletilir. Bu yontemle birbirinde farkl desenler elde edilebilmektedir.

Yontem

Pas baski shibori uygulamasi igin %100 pamuklu beyaz renk akfil kumas kullaniimistir. Pamuklu
kumas oncelikle dogal zeytinyagli sabun ile yikanip kurumaya birakilmistir. Kumaslar sikma
baglama, vidaya sarma, boruya sarma ve kenetleme katlama shibori yéntemleriyle; demir givi,
demir vida, demir gubuk ve demir plaka ile sarilmistir. Secilen mordanla her giin, giinde bir
defa nemlendirilmistir. Mordan maddesi olarak; sirkeli su, siyah cay, kahve, kirmizi sarap ve
tannik asit kullanilmistir. Sarilan rulolar 3 giin bekletildikten sonra agilmistir. Kumas pasli
malzemeden ayrilip ilik su ile durulanmistir. Kuruduktan sonra buharsiz Gtlilenmistir. Baska bir
denemede kumaslar pasli malzemelerle sarilarak 1 saat suda kaynatma teknigiyle baski
yapilmistir. Baski sonrasinda 1 giin bekletildikten sonra kumaslar agilip ilik su ile durulanmistir.
Kuruduktan sonra buharsiz Gtalenmistir.

Bu arastirma, pas baski shibori teknigi icin uygun olan shibori yonteminin ve mordan
maddesinin belirlenmesini amaglayan deneysel bir ¢alismadir. Konu ile ilgili literatlr taramasi
yapilarak arastirmayi destekleyen bilgilere ulagiimistir.

Bulgular ve Tartisma

Shibori tekniklerinden sikma baglama (Binding), vidaya sarma, boruya sarma (Pole-Wrapping),
kenetleme katlama (Folding&Clamping) teknikleri pas baski teknigi ile birlestirilerek
uygulanmistir. Pas baski shibori uygulamalari sonucunda kullanilan yonteme ve mordan
maddesine baglh olarak farkli renk ve desenlerin ortaya ciktigi gortilmustir.

Tablo 1
Pas baski shibori uygulama sonuglari
No. Kumas Mordan Sure ve Shibori
Turd Materyal Maddesi  Teknik Yontemi Uygulama Sonucu
1:1
. %100 Demir Ef“a‘ie 3 giin SBl:ETI]aama
pamuk Givi y Bekletme £

sirke ve Shibori
su
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) %100 Demir Kirmizi 3 glin Z!(“nl]aama
pamuk Givi sarap Bekletme Shﬁ)ori

3 %100 Demir Tannik 3 gln ;ﬁ:;ama
pamuk Givi asit Bekletme g .
Shibori
A %100 Demir . 3gin ;’::::
pamuk vida Bekletme Shibori
%100 Demir . 3 giin Vidaya
5 . Siyah ¢ay Sarma
pamuk vida Bekletme Shibori
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Vi
%100 Demir  Tannik  3gin idaya
6 . . Sarma
pamuk vida asit Bekletme Shibori
1:1
5lciid B
, %100 Demir gec“aze 3 giin S:rr;‘;a
pamuk boru . Y Bekletme o
sirke ve Shibori
su
B
%100 Demir Kirmizi 3 gun oruya
8 Sarma
pamuk boru sarap Bekletme Shibori
B
%100 Demir Tannik 3 giln oruya
9 pamuk boru asit Bekletme Sarma
Shibori
1:1
olcud Kenetl
10 %100 Demir g;;‘aze 3 giin K:;:mzme
pamuk Plaka sirke  ve Bekletme Shibori
su



EKOLOJIK BASKIDA YENILIKCI YAKLASIMLAR: PAS BASKI SHIBORI 287

Kenetleme
o . .
1 ﬁaln?lﬂk Elzrl?a:r Kahve zegISIZtme Katlama
Shibori
%100 Demir 3 giin Kenetleme
12 > Siyah cay & Katlama
pamuk Plaka Bekletme Shibori
Sikma
o .
13 %100 Dgrmr Yok 1 saat Baglama
pamuk givi Kaynatma Shibori
%100 Demir 1 saat Vidaya
14 . Yok Sarma
pamuk vida Kaynatma Shibori
. Boruya
%100 Demir 1 saat
5 pamuk boru Yok Kaynatma sarma
Shibori
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%100 Demir 1 saat Kenetleme
o amuk Plaka Yok Kaynatma Katlama
P y Shibori

Sonug ve Oneriler

Pas baski shibori icin cesitli denemeler yapilmistir. Bu denemelerde kaynatma ve bekletme
tekniklerini kullanarak sikma baglama (Binding), vidaya sarma, boruya sarma (Pole-Wrapping),
kenetleme katlama (Folding&Clamping) shibori yontemleriyle, sirkeli su, siyah gay, kahve,
kirmizi sarap, tannik asit ile nemlendirerek baskilar yapilmistir. Pas baski ve shibori
tekniklerinin bir arada kullanilmasiyla ortaya gikan sonuglarin birbirinden farkl olmasi her bir
denemeyi 6zgin kilmaktadir.

Gozlemlenen sonuglar arasinda pasin kumasa gegisi her mordan icin ayni zamanlarda
olmustur. Kirmizi sarap, tannik asit, siyah ¢ay ve kahve ile mordanlama sonucunda pas rengi
koyulagmistir. Bekletme yonteminin baski sonuglari kaynatma yéntemine gére daha net elde
edilmistir.

Son zamanlarda ekolojik baski yontemlerinin giyim ve aksesuar trlinlerinde kullaniimasi tekstil
sanatcilari arasinda popller bir yere sahiptir. Ancak {Urlnlerin hashk o6zellikleri
arastirllmamaktadir. Haslik degerleri ekolojik baski trinlerinin kullanim 6mri ve dayanikhligi
hakkinda bilgi vermesi nedeniyle olduk¢a dnemlidir (Tambas ve Akpinarl, 2019: 1296). Bu
calisma kapsaminda yapilan pas baski shibori calismalarinin sonraki asamada haslik degerleri
Olclimi icin veri olusturmasi amaclanmaktadir. Sonraki calismalarda kumas tird, kumasa
uygulanabilecek 6n islem veya bitim islemi, mordan maddesi, shibori ydontemi ve ekolojik baski
teknikleri degistirilerek yeni denemeler yapilabilir.
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0z
Toplumsal iliskiler agisindan yalnizlik, kisinin, yalitilmis bir
alandaki varligina isaret etmekle birlikte, s6z konusu varligin,
problemli bir hale donismesini de ifade edebilmektedir.
insanin sosyallesme ihtiyaci duyan bir vyaradilisa sahip
olmasi, bu durumun sebebi olarak kabul edilebilir.
Yalnizlagmaya baslayan bir insanin, maddi varligi devam etse
de manevi olarak varligi zamanla son bulmaya
baslayabilecektir. intihar, depresyon vb. ruhsal problemler
bu tiir durumlarda yasananlara érnek verilebilir. Ote yandan,
yalnizhigin da her zaman bir probleme doniisecegi
disuntlmemelidir, ¢lnki vyalnizlik toplum tarafindan
dislanmak bigiminde olabilecegi gibi bilingli bir tercih olarak
da yasanabilmektedir. Bu bakimdan, yalnizlik kavraminin
imgesel karsiliklari zihinde ¢ok gesitli bigcimlerde belirebilir.
imgelerin yazi ve gériintii diliyle ifade edilis bigimleri ise hem
bicim hem de igerik agisindan birbirinden farklidir.
Edebiyatta imgesellik kelimelerle ifade edildigi i¢in tasvir ve
yorum en ince detayina kadar sayfalarca ele alinabilir, ancak
ornegin fotograf sanatinda imge tek fotografla veya seri
fotograflarla ifade edillir. Bu sebeple, imgenin fotograf
baglamindaki karsiliklarinin yazi dilindeki gibi kolay ve detayl
ifade edilebilir olmasini engelleyebilir. Yalnizlik kavraminin,
fotografik agidan ele alinmasi dogrudan veya kurgusal
fotograf tirleriyle gerceklesebilmektedir. Yaklagim ve
tezahir bigcimi fark etmeksizin, yalnizlik kavraminin kiiltiirle
dogrudan bir iliski kurdugu ve bu sayede sanatin konusu
olabildigi unutulmamalidir. Gostergebilim ve fenomenoloji
yontemlerinin kullanildigi bu ¢alismada, Orhan Alptirk’in 40
Oykii isimli fotograf serisinde yer alan yalnizlikla iliskili
fotografik imgelerin, kaltirel kuramda yer alan cgesitli
anahtar kavramlarla temas halinde oldugu sonucuna
ulasiimaya galisilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Orhan Alptiirk, Fotograf, Yalnizlik.

Abstract

In terms of social relations, loneliness refers to the
existence of the person in an isolated area, but it can also
mean that the existence of the person in question turns
into a problematic one. The fact that human beings have a
nature that needs socialization can be accepted as the
reason for this situation. Human beings have a nature that
needs socialization and this can be considered as the
reason for this situation. Mental problems such as suicide
and depression are examples of what is experienced in such
situations. On the other hand, it should not be thought that
loneliness will always turn into a problem because
loneliness can be in the form of being excluded by society
or it can be a conscious choice. In this respect, images of
the concept of loneliness can appear in the mind in many
different ways. The forms of expressing images using the
language of writing and vision are different from each other
in terms of both form and content. Since the imagery is
expressed with words in literature, the description and
interpretation can be dealt with down to the last detail for
pages, but in photography, for example, the image is
expressed with a single photograph or a series of
photographs. For this reason, it would not be right to
expect the equivalents of the image in the context of
photography to be as easy and detailed as in the written
language. The concept of loneliness can be handled from a
photographic point of view, either straight or through
fictional photography. Although there are differences in
approach and appearance, it should not be forgotten that
the concept of loneliness establishes a direct relationship
with culture and thus can be the subject of art. In this
study, by using the semiotics and phenomenology method,
it will be tried to reach the conclusion that the
photographic images related to loneliness in Orhan
Alptirk's photograph series called 40 Stories are in contact
with various key concepts in cultural theory.

Keywords: Orhan Alptiirk, Photography, Loneliness.
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Giris

insan, toplum icinde var olmaktadir ve varligini devam ettirebilmek icin toplumla temas
halinde kalmak, onunla iletisim kurmak durumundadir. Bu durumun aksi gerceklestiginde,
insanla toplum arasinda bir uyusmazlik meydana gelmeye baslar ve bunun bir sonucu olarak
da kisiyle toplum arasinda iletisimsizlik gelisir. Yalnizlik, s6z konusu iletisimsizligin bir
disavurum bigimi olarak kabul edilebilir. Jacques Attali (1999:309), sefilligin bir pargasi olarak
kabul edilen yalnizligin, aile yapisinin bozulmasiyla 6liime mahkum edilme anlamina geldigini
ifade etmistir. Sanat acisindan ele alindiginda ise yalnizlik, sanatginin icinde bulundugu
durum ve ayni zamanda ortaya koydugu eser lizerinden degerlendirmeye alinabilir. Ornegin
fotografin icadina dair yaptigl calismalari dikkate alinmadig icin, kendisini gitgide yalnizliga
itilmis hisseden ve bu ylzden bogularak 6lmis bir adam olarak kendisini goruntileyen
Hippolyte Bayard’in 1840 tarihli fotografi, Attali’'nin tanimina atifta bulunacak bigimde
yalnizligin 6liimle olan iligkisini gostermektedir. S6z konusu fotograf, insanin yasadigi toplum
nezdindeki degerinin ne oldugunu seyirciye disiindiirebilmektedir. Ozellikle tim diinyay!
ilgilendiren icatlarin sahipleri, tarih boyunca hatirlanmakta ve bodylelikle de kazanacaklari
maddi degerin yani sira manevi bir deger de kazanmaktadirlar. Oysa Bayard, bu konudaki
galismalarinin Fransa hikiimeti tarafindan gérmezden gelinmesi sonucunda hem elde
edebilecegi maddi hem de manevi degerden yoksun birakilmistir. Ote yandan fotografin
imgesel boyutu, 6lim halinin uyku haliyle analojik bir iliski kurabilecegini de ispat
etmektedir, ¢linkl fotografin ismi bilinmiyor olsaydi Bayard’in uyuyan bir adami mi yoksa
O0lmus bir adami mi temsil ettigini anlamak pek de mimkin olmayacakti. Dolayisiyla, ister
uyumus ister 6lmuis olarak goriinsiin, s6z konusu fotograftaki oncelikli imgenin yalnizlik
oldugu iddia edilebilir. Bununla birlikte, uyku halinin de 6limiin de kiiltlirel ve sembolik
karsiliklari bulunmaktadir, ancak bunlardan hangisinin veya hangilerinin kullanilacagi, yapilan
¢alismanin baglamina ve amacina gore tercih edilebilir. Kiltlr baglaminda ele alinacak her
kavramin veya fenomenin, insana dair birtakim oOzellikler tasimasi beklenir. Georg Simmel
(2009:332) de, kilturin insanin kusursuzlastirilmasi oldugunu sdylemistir. Simmel’in
ifadesinden, insanin gesitli yonlerden eksik oldugu ve kiltiiriin bu eksigini giderme siirecinde
rol oynayan bir etken oldugu anlasiimaktadir. Arthur Asa Berger (2012:141), kiltlriin toplum
ve sanat hakkindaki cagdas soylemlerde en hakim ve anlasilmasi glic kavramlardan biri
oldugunu, bunun nedenininse kavramin farkli bilim alanlarinda calisan insanlarca farkl
sekillerde kullanilmasi oldugunu belirtmistir. Kullanim cesitliligine ragmen, kiltire dair temel
uzlasi noktalarinin bulundugu de bir gercektir. Bu konuya dair, William Outhwaite
(2008:447), sosyal bilimlerde kiiltiriin toplumsal hayat acisindan iki ana islev gordigini,
bunlardan birincisinin kiltlrin yasama bir anlam katmasi, ikincisinin ise, birtakim sosyal
davranis kurallarini dayatarak ayni toplumdaki insanlarin birbirini anlamasini mimkiin
kilmasi oldugunu yazmistir. insani ve dolayisiyla toplumu ilgilendiren kiiltir kavrami,
kuramsallastiriimis ve boylelikle bilimsel ¢alismalarda kullanilmaya baslanmistir. Gordon
Marshall (1999:446), kiltlirel kurami, kiltiriin dinamigini anlamayi ve kavramsallastirmayi
amaglayan c¢esitli girisimler icin kullanilan bir terim oldugunu sdylemistir. Philip Smith
(2007:18) ise, kultlrel kuramin, kiltiirin dogasini ve toplumsal yasam lizerindeki anlamlarini



aciklayan 6zgul bir ilgi alani icinde bu tir aracglar gelistirmeyi amaclayan bir literatiir olarak
disundlebilecegini séylemistir. Anlasilmaktadir ki, insanlar arasindaki iligkiler, kultiiriin
ortaya cikmasina, degismesine, sekillenmesine ve aktarilmasina katkida bulunmaktadir.
Ornegin komsuluk, kolektif paylasimlarin gerceklesebilecegi kisiler arasi bir iliskidir ve bireyin
sosyallesmesini gerektirir. Ali Seyyar (2003:266), komsulugu karsilikli yiiz ylize miinasebetleri
olan insanlar arasinda, ortak mekanlari kullanmak veya ortak kulttirel degerleri paylasmaktan
otlrd meydana gelen manevi baglilik ve yakinhk olarak tanimlamistir. Bu baglamda yalnizlik,
komsulugun ve dolayisiyla ona dair bir kiltliriin insa edilmesini, korunmasini ve yayilmasini
engelleyen bir durumdur, ¢linki yalnizlik yiz ylze miinasebetlerden, baska bir deyisle
insanlarla iletisime gegmekten kaginmayi akla getirmektedir. Bu yoniyle, bir kavram olarak
kiiltiirel kuramin konusu olabilmektedir. Ote yandan, s6z konusu kavramin pek ¢ok imgesel
karsihga sahip olmasi da beklenebilir. Bu dislincelerden hareketle, galismanin konusunu
yalnizlik imgesinin fotografik karsiliklari olusturmaktadir, ancak bu karsiliklar yalnizca Orhan
Alptiirk’iin 40 Oykii serisi kapsaminda ele alinmistir. Seri igindeki fotograflar, yalnizlik
imgesinin fotografik karsiliklari olarak kabul edilmis ve kiltirel kuramdaki anahtar
kavramlara atifta bulunarak yorumlanmistir. Yapilan calisma sayesinde Tiirk fotografinda
tematik diizeyde yapilan ¢calismalara Orhan Alptiirk’iin 40 Oykii serisi de eklenmis olacaktir.

Yontem

insanlar dili, anlama ve anlam (retme baglamlarinda bir iletisim araci olarak
kullanmaktadirlar, ancak anlam yalnizca yazilh dil Gzerinden Uretilmemektedir. Fotograf,
resim vb. her tlirden goriintl de, anlam Uretme ve iletme 6zelligine sahiptir. Bu bakimdan
calismada bir sanat ve iletisim araci olarak kullanilan fotograflarin anlam ve yorum
sureglerinde, gostergebilim yontemi ve fenomenoloji yontemi kullaniimistir. Bununla birlikte,
kiltirel kuramda yer alan altyapi, Ustyapi, kentlilik, vatandaslik, tiketim, 6teki gibi anahtar
kavramlardan da faydalaniimistir, clinki hem gdstergebilimsel hem de fenomenolojik
yontem kullanilarak yapilan yorumlarin, s6z konusu anahtar kavramlarla iliskisi bulundugu
acikca gorilmektedir.

Mehmet Rifat (2013:97), Ferdinand de Saussure’lin, gostergebilimsel c¢6ziimlemenin,
gostergeden, gosterenden ve gosterilenden olustugunu ortaya koydugunu belirtmistir.
Gostergebilimsel ¢coziimleme yapilirken, yazi, resim fotograf gibi ele alinan gorseldeki nesne
bir gosteren olarak gosterileni, baska bir deyisle simgesel olani aciklayabilmektedir.
Toplumun ortaklasa bir bicimde uzlastigi kodlar sayesinde, gosteren ve gosterilen arasinda
kurulan bag, diger bir deyisle gosterge olusur. Saussure’iin yani sira Charles Sanders Peirce
ve Roland Barthes da, gostergebilime dair farkli bakis acilari sunmuslardir.

Roland Barthes, Camera Lucida isimli kitabinda, ozellikle fotograf sanatina dair diizanlam ve
yananlam olarak isimlendirdigi gostergebilimsel ve fenomenolojik yaklasimla yorumlar
yapmistir. John Fiske (2003:116), anlamlandirma dizeyini dizanlam ve yananlam olmak
Uzere iki boyutta ele alan Barthes’ta, diiz anlamin, gostergenin ortak duyusal, asikar
anlamina gonderme yaptigini ifade etmistir. Barthes (2012:85); yan anlamin ise, gosterenler,
gosterilenler ve bunlari birbirine baglayan bir olusu kapsadigini belirtmistir.



Secilen baglam ve vyapilan yorumun, farkli bakis acilarina gore cesitlenebilecegi
unutulmamalidir. Ornegin, André Kertész’in 1927 tarihinde Montmartre’da cektigi fotografi
icin John Szarkowski (2009:92) “gérsel bir trambolin” tanimlamasi yapmistir, oysa fotografta
tramboline dair herhangi bir unsur bulunmamaktadir. O halde Szarkowski’nin buradaki
analojik ifadesi fenomenolojiktir, ¢linkli son derece 6znel bir tanimlamadir. Benzer sekilde
Szarkowski (2009:104), Ralph Steiner’in 1930 tarihli fotografindaki sallanan sandalyeyi
yorumlarken, “nostalji” kavramindan ve “kilbist izdisim”den bahsetmistir. Szarkowski,
nostalji kavramindan 1930’da ¢ekilmis bir fotografta yer alan sallanan sandalyenin
fotografini, 2009’da sekizinci baskisini yapmis bir kitapta yorumlarken bahsetmistir. Baska bir
ifadeyle, 1930 ile 2009 arasinda gegen siire icinde esyanin nostaljik degeri olusmustur. S6z
konusu kavram, gostergebilimsel bir temsile sahiptir, ancak Szarkowski bunu
gostergebilimsel bir tablo kullanarak ifade etmemistir. Bunun yani sira, bahsi gegen kibist
izdlisiim yorumu, sallanan sandalyenin desenlerinin duvara diisen golgesinin, Szarkowski’nin
0znel tecriibesine bagl alglyla ortaya ¢ikmis bir yorumdur ve bu bakimdan fenomenolojiktir.

Jackie Higgins (2012:153) ise, John Thomson’in 1877’de c¢ektigi fotografa dair yaptig
yorumda, fotograftaki kucaginda oturan kadini Hiristiyanhk’taki Hz. Meryem ve Hz. isa
tasvirlerine benzettigini belirtmistir. Fotografta Hz. Meryem ve Hz. isa’ya dair en ufak bir
unsur bulunmadigl halde, 6znel bir yaklasimla, baska bir deyisle fenomenolojik yontemle
yorum yapilmistir. Carol King (2012:349), Norman Parkinson’un New York East River Road
isimli 1960 tarihli fotografini yorumlarken, fotografta yer alan Manhattan gdkdelenlerinin,
savastan sonraki hizli ekonomik kalkinmanin bir simgesi olduklarini ifade etmistir. King,
yorumunda gostergebilimsel bir yontem kullandigl halde herhangi bir tablo kullanmamistir.
Acikca anlasildigl Gzere, fotografik yorumlarda hem gostergebilim hem de fenomenoloji
birlikte kullanilabilmektedir.

Ozellikle kurgusal fotograflarda kullanilan sembolik unsurlar, toplumun {zerinde uzlastig
anlamlara sahip olacag gibi, olduk¢ca 6znel anlamlara da sahip olabilirler, ¢linki kurgusal
fotograflarda fotografcilar, 6znelliklerini yogun bicimde yansitirlar. Bu bakimdan incelenen
serinin sahip oldugu kurgusal icerik, fotograflarda c¢ok sayida anlam katmaninin
bulunabilmesine sebep olmustur, dolayisiyla calismada yalnizca gostergebilimsel yontem
kullanilmamistir. Buna ek olarak, 6znel tecriibelerin 6nem kazandigi fenomenolojik yontem
de, serideki fotograflarin yorumlanmasinda kullanilmistir, ancak yorumlar yapilirken anlam
ve metnin akis batinlGginin saglanmasi ve korunmasi agisindan, bir climlenin
gostergebilimsel mi yoksa fenomenolojik mi oldugu belirtilmemistir.

Bulgular ve Tartisma

Orhan Alptiirk’iin 40 Oykii serisi, 1984-1990 yillari arasinda cekilmis kirk adet fotograftan
olusan bir seridir. Rastgele 6rneklemle secilen on adet fotograf, kiiltlirel kuramda yer alan
kimlik, toplum, oOteki, doga, yabancilasma, mimari, sinif, kitle iletisim araclari, teknoloji,
sermaye, alt yapi, st yapi kavramlarindan faydalanilarak yorumlanmustir.



Fotograflarin tamaminin siyah beyaz oldugu, fotograflardaki insanlarin -iki fotograf harig-
higbirinin fotografgiyla géz temasi kurmadigl gorilmektedir. Bunun yani sira, fotograflarin
¢ogunda ylzler bile tam olarak gorinmemektedir. Tim bu bulgulardan hareketle,
fotograflardaki temel kavramin yalnizlik imgesi oldugu distnulebilir. Yalnizlik ise, birden
fazla bigim ve igerikte tezahiir edebilen bir durumdur. Nitekim, Recai Yahyaoglu (2019:38),
her insanin, digerinin yalnizliktan ne anladiginin sadece onun ifadeleri {izerinden
anlayabilecegini, bu durumun yalnizhgi ifade etme durumuyla sinirli oldugunu, bu sebeple de
yalnizlik ¢cesitlerinin, onu yasayan insan sayisi kadar olabilecegini belirtmistir. Bu diislince, bir
bakima fenomenolojik yaklasimin da, bu konudaki dnemini ve yerindeligini vurgulamaktadir,
clnki imgelerin zihindeki cesitliligini, sanatginin fotografik imgeleri sinirlandirmaktadir.
Bununla beraber, fotografik imgelerin seyircinin zihnindeki karsiliklari, seyirci agisindan
tekrar 6znel bir yoruma imkan vermektedir.

Otodidakt bir sanatgi olan, fakat ayni zamanda Universitede ders de vermis olan Alptirk
(1990:5), fotograflarin timiinde bireyi, insanin yalnizligini, iletisimsizligini, bireyin toplumun
icindeki konumunu sorguladigini belirtmistir. Buna gore, fotograflarin tamaminda ortak bir
tema, gorsel dil ve Uslup beklentisi olusmaktadir.

Yalnizlik ve Doga

ECN WY

Gorsel 1. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1990.

Tablo 1
Gorsel 1’in Géstergebilimsel Tablosu.

Gorsel 1 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canh Tek basina ayakta duran insan Beklemek, yalnizhik
Goriintlisel Mekan Su birikintisi Huzur, dinginlik
Gorlintusel Durum Sisli ve puslu hava Gizem, tekinsizlik

Serinin ilk fotografinda, yogun gren yapisi dikkati cekmektedir. Siyah ve gri tonlardan olusan
fotografta, gokylizii kompozisyonun yarisini kaplamistir. Fotografin iceriginde, gol kiyisina
benzeyen bir yerde tek basina durmakta olan bir insan, gokylzi ve uzaklarda tek bir agac
gorulmektedir (Gorsel 1). Bu sahne, Walden goliu kiyisinda yalniz basina hayatini gegiren



Henry David Thoreau’yu akla getirmektedir. Thoreau (2015:155), yalnizhgi hakkinda, golde
kahkalarla gilen gerdanh dalgic kusundan veya Walden Golii’'niin kendisinden daha yalniz
olmadigini séylemistir. Fotograf grenli bir yapiya sahip oldugu icin, gostergebilim agisindan
onem arz eden, hatta gostergebilimin ve fenomenolojinin ilk basamagl olarak kabul
edilebilen tasvir basamaginin guglikle yapilabildigi soylenebilir. Kadrajin ortasina
konumlandiriimis insanin varhigi, siyah beyaz baskinin da etkisiyle gol oldugu duistinilen su
birikintisinin Uzerinde belirginlesmistir. Baska bir deyisle, insanin suyla olan iliskisi, ayni
zamanda onun seyirci acisindan tezah(irtiniin de parcasi olmustur.

Goérsel 2. Caspar David Friedrich, Sislerin Uzerindeki Kasif, 1818 (Ustte), Deniz Kenarindaki Kesis 1808-1810
(Altta).

insanin doga manzarasini seyri, ona karsi duydugu hayranhg veya meydan okumayi
cagristirabilir. Bu bakimdan, érnegin Caspar David Friedrich’in Sislerin Uzerindeki Kasif (1818)
isimli eseri bir meydan okuma gibi goriinlrken, Deniz Kenarindaki Kesis (1808-1810) isimli
eseri, tipki Alptlirk’in fotografinda oldugu gibi dogaya siginma, insanin kendi varligini
doganin varligi icinde eritme seklinde algilanabilir (Gérsel 2). Ote yandan Tiffany Watt Smith
(2018:292), Friedrich’in Sislerin Uzerindeki Kasif isimli eserinde cevresindeki sonsuz
kayaliklara dalip giden ve arkasi seyirciye doniik olan kisinin, seyirciyi disladigini belirtmistir.

Gorsel 3. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1986.



Tablo 2
Gorsel 3’lin Gostergebilimsel Tablosu.

Gorsel 3 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canh Tek basina ylirliyen duran insan Yalnizlik
Goriintiisel Mekan Deniz Huzur, dinginlik
Goriintiisel Mekan Uzakta duran ada Yalnizhk

Deniz veya gol kiyisina benzeyen bir yerde yalniz basina ylriimekte olan bir adamin yer aldigi
fotografta ise Alptiirk, sanki gorsel 1’deki fotografin daha yakin plandaki bir varyasyonunu
ele almistir (Gorsel 3). Kompozisyonun gcte birlik kismina denizin konumlandirildig
fotografta, deniz ve taslardan olusan kumsal ise, birbirlerine yakin oranlarda olacak sekilde
kalan Ggte ikilik kisma yerlestirilmislerdir. Fotografta hem denizin hem de adamin devinimi
flu bicimde gorilmektedir ve hareketsiz olarak goriinen yerler, kiyidaki taslk alan, ada ve
gokylzidilr. Denizin flulugu, fotograf teknigi acisindan uzun pozlamanin veya distk
enstantane hizinin kullanildigini distindirmektedir. Bu manzara icinde ada, adamin
yalnizligini pekistiren bir unsur olarak kabul edilebilir. Nitekim adalar, her zaman bilingli
fantezileri ve biling disi yansitmalari barindirarak, kagis, yalnizhk, siginak veya tutsakligi
cagristirmislardir (Ami Ronnberg, Kathleen Martin, 2010:124). Adamin devingenligi
dislintldigiinde, bulundugu yerden giderek uzaklasmakta oldugu, mekani terk etmekte
oldugu kabul edilebilir. Baska bir deyisle, onun fotografta bulundugu yer, bir siire sonra, ada
gibi 1ss1z bir hal alacaktir. Bu bakimdan bir mekanin zamanla issiz hale gelmesinin, yalnizlik
fenomeninin mekansal yorumuna dair bir temsil bicimine doénismesini de ifade ettigi
soylenebilir.

Yalnizlik ve Ozgiirliik

Gérsel 4. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1984.



Ozgirliik, belki de yalnizca tutsaklarin hissedebilecekleri ve anlayabilecekleri bir kavramdir.
Bu kavram, sadece fiziksel bir tutsakhigin degil ayni zamanda zihinsel bir tutsakhgin da karsiti
olarak ele alinabilir. Bir yerde hapsolunma, fiziksel bir kisitlanmayi, bir dlsinceyi
zikredememe ise zihinsel bir kisitlanmayi ifade eder. Orhan Alptirk’in fotografinda, her iki
durumu cagristiran bir durum akla gelmektedir (Gorsel 4).

Tablo 3
Gorsel 4’lin Géstergebilimsel Tablosu.

Gorsel 4 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canh Tek basina oturan ve dislinen bir kadin Yalnizlik
Gorintiisel Canh Beyaz giivercin Umut, 6zglirlik
Goriintiisel Mekan Demir parmakliklari olan bir pencere Hapsolma

Dik kadrajin kullanildig1 fotografta, bir kadin ellerini dizlerinde kavusturmus ve ylzinu
ellerinin Gstline koymustur. Yzl disinceli gérinmektedir. Hemen arkasinda, bir pencere
cercevesi ve onun 6niinde demir parmakliklar bulunmaktadir. Parmakliklarin Ustiinde bir
glvercin, kadrajin sagina dogru bakmaktadir. Hem kadinin hem de giivercinin bakis yonleri
actk birakilmigtir.  Parmaklikli  pencerenin bir fon olarak kullanildigi gorilmektedir.
Parmakliklarin arkasi simsiyahtir. Baska bir deyisle, herhangi bir doga veya kent manzarasi
yoktur. Anlasildigi kadariyla kadin, parmakliklarin bulundugu yerin disindadir. Bu durum,
onun 6zgiir oldugunu diisiindiirmektedir. Ozgiirligii temsil eden giivercin ise, parmakliklarin
izerinde, ne iceride ne de disaridadir, fakat yine de 6zgiirlik temsiliyetini tasimaktadir. Ote
yandan, kadin tim 0zglrligiine ragmen adeta tutsakmiggasina dislncelidir. Kadin igin
icerinin de disarinin da bir farki yok gibidir, diger bir deyisle disarida bulundugu halde tutsak
gibidir. Parmakliklardaki kusun, onun umudunu simgeledigi dusinilebilir, ancak yine de
kadin, kusa karsi derin bir iletisimsizlik halinde oldugu goérilmektedir. Toplumsal iliskiler
acisindan degerlendirildiginde, vyalnizlastirilan, otekilestirilen bir kadin igin 6zgurlik
kavraminin bir paradoksa donustligli ve boylelikle kusun temsil ettigi tim 06zglrlik
bicimlerinin de kendisi icin pek bir mana ifade etmedigi, kiltirel kuram agisindan dikkat
ceken bir bulgu oldugu soylenebilir.

Yalnizlik ve Zaman

Gérsel 5. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1988.



Zaman, bir kavram olarak zihinde tasavvur edilebilen, ara¢ ve gerecle dlcllebilen, fakat
zaptedilemeyen bir yapidadir. insan gerek kendi bedeni araciligiyla gerekse dogadaki
degisiklikler araciligiyla zamanin bir tir devinim halinde oldugunu, ge¢mekte oldugunu
farkina varabilir. Glnes saati, kum saati, mekanik saat vb. nesnelerle, zamana sayisal
degerler atfederek onu saptayabilir. Bu baglamda, “insan Urini takvim yapraklarindaki
zaman gostergeleri ve saatlerin kadranlari, zamanin sembol karakterlerinin 6rnekleri ve
belgeleridirler” (Norbert Elias, 2000:46). Tum bu imkanlara ragmen, zaman durdurulabilen,
geri dondirulebilen, tekrar edilebilen bir mefhum degildir. Varlik, onun karsisinda garesizdir,
¢lnki zaman, varhigl sonlu ve sinirh bir hale getirir. Baska bir deyisle zaman, 6zgrlestirici
degil hapsedicidir.

Tablo 4
Gorsel 5’in Géstergebilimsel Tablosu.

Gorsel 5 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorintiisel Canh Bileginde saat bulunan sol el Yalnizlik
Gorintiisel Esya Saat Gegcmekte olan zaman
Gorintiisel Canh Yesil ve kurumus birarada Canhhigin ve 6limun hayat

bulunan bitkiler icindeki birlikteligi

Alptlrk’an gorsel 5'teki fotografi dikey kadrajli bir kompozisyona sahiptir (Gorsel 5). Yaklasik
olarak dorde bélinen fotografin bir birimi gokylzine ayrilmistir, geri kalani ise taslik ve
cahlik bir alana, diger bir ifadeyle yeryiziine ayrilmistir. Sol alt diyagonalden ¢ikan kol saati
olan bir el, parmaklari agik bicimde taslik ve calilik bir alana dogru uzanmaktadir. Bitkilerin bir
kisminin kuru bir kisminin yesil oldugu anlasiimaktadir ve bu halleriyle 6lim, hayatta oldugu
halde bir varlik gostermemeyi, fakat ayni zamanda canhlikla birlikte hayatin igindeki
birlikteligi temsil ediyor gibi gériinmektedirler.

Fotografcinin kendi eli olabilecegi dislinlilen elin ve dolayisiyla fotografcinin bilegindeki
saatin, zamani temsil ettigi distndlebilir, clinkl saat simgesel olarak zamani géstermektedir.
Kudret Emiroglu (2014:76), insanlarin sabit ginlik rutin ve esit saat fikrini ortacag
kesislerinden aldiklarini, manastir disiplininden gelistirilen bu saatlerin, daha sonraki kent
yasaminin ve sanayi disiplininin normlarina yonelik érneklik ettigini belirtmistir. Fotograftaki
saat imgesinin bulundugu mekanin ise, sanayi bolgesinden uzak bir yer oldugu
anlasilmaktadir. Bu baglamda saatin, sanayi disiplinine karsi duran bir temsiliyet icerdigi
soylenebilir. A. Duygu Kacar (2003:117-118) ise, mekanik saatle tiim dilinya toplumlari icin
zamanin standardize edildigini ve evrensel bir zaman algisi olusturuldugunu ifade etmistir.
Caliliklara ve ufuk cizgisindeki agaca uzanmakta olan kol saatli el ile; ¢lirimeyi ve kurumayi
onlemek icin gec¢ kalindigina vurgu yapildigi soylenebilir. Yani sira, varli§in zamana karsl
yenilgisinden ve hakikat karsisindaki caresizlikten de bahsedilebilir. S6z konusu yenilgi, hem
tek basina duran agacin hem de fotografi ceken kisinin yalnizhgiyla iliskilendirilebilir, ¢linki
kurumus agaca yonelen el, gayet canldir ve bu haliyle varligi temsil etmektedir. Bununla
birlikte, kent hayatindan ziyade koy hayatina ait duran fotograftaki manzarada, sevgililerin
agac diplerindeki bulusmalarinda aslinda yalniz olunmadigi, agacin bir sahitlik vazifesi de



ustlendigi dusiinilebilir. Ote yandan, érnegin Koudelka’nin Prag’in isgali sirasinda cektigi
Invasion of Prague isimli fotografindaki kol saati ise, sahitligi ve tarihe not diismeyi temsil
ediyor gibidir, ¢clnkl belgesel turiindeki fotograf, Alptiirk’iin kurgusal yaklasiminin aksine
tarihi bir olayin kaydini tutmaktadir (Gérsel 6). Ote yandan her iki durum icin de, bir insanin
bilegindeki kol saatinin, kolla birlikte goriintiilenmesi, insanin varligini vurgulamaktadir.

Gorsel 6. Josef Koudelka, Invasion of Prague, 1968.

Yalnizhik ve Yashhk

Yashlik, insan 6mriintin evrelerinden biridir. Bu evrenin toplumsal karsiliklari, kultiirlerde
farkli bicimlerde ortaya cikabilmektedir. Ornegin yas tabakalasmasi kavrami bunlardan
biridir. Marshall (1999:812), yasla baglantili bir esitsizlikler sistemi olarak tanimladigi bu
kavrama, Bati toplumlarinda ihtiyarlara ve ¢ocuklara, gorece glicsliz goziyle bakildigi ve bu
insanlarin toplumsal yasamin biyik kisminin disinda birakildiklari 6rnegini vermistir. Ruhtan
ziyade bedenin yaslanmasi ise, hayatin devami igin 6ncelikli olarak dikkate alinmasi gereken,
onem arz eden bir durumdaur, ¢linki s6z konusu durum hiicrelerin yenilenme hizinin dismesi
ve buna bagli olarak organlarin ve uzuvlarin fonksiyonlarini yerine getirememesi anlamina da
gelmektedir. Bu bakimdan yashlik; anatomik, morfolojik ve fizyolojik birtakim bozulmalarin
yasandigl bir dénemdir. Organ yetmezligi denen durum, islevini yerine getiremeyen
organlarin metaforik anlamda viicudu yalniz birakmasi olarak da algilanabilir. Dolayisiyla,
organlarin yalnizlasmasi, yash insanlarin da zamanla fiziksel olarak yalnizlasmasina sebep
olabilmektedir. Yaslanma, birtakim tibbi veya kozmetik miidahalelerle yavaslatilsa veya
geciktirilse de, nihai olarak tamamen durdurulamamaktadir. Mustafa Aydin (2013:330),
Ozglrligin belki de en anlamli imajlarindan birisinin midahalesizlik hali oldugunu yazmistir.
Bu disinceden hareketle, yaslanma hali, bedenin zaman icindeki 06zglir degisimi ve
doénisimii olarak da kabul edilebilir.



300 YELMEN

Gorsel 7. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1982.

Tablo 5
Gorsel 7’nin Géstergebilimsel Tablosu.
Gorsel 7 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut

Gosterge Tiiru Gosterge Gosteren Gosterilen

Goriintiisel Canh Yaninda duran kadinla birlikte oturan  Beklemek
adam

Goriintiisel Canh Yaninda duran adamla birlikte oturan  Beklemek
kadin

Goriintiisel Esya Kasket Tagralihk

Goriintiisel Esya Beyaz bas ortisi Dini inang

Goriintiisel Mekan Deniz Sonsuzluk

Yaslandikca yalnizlasan insanlarin bazilari, huzur evlerinde kalmaktadirlar. Bu insanlarin bir
kismi yakinlari tarafindan buraya getirilmekte, bir kismi ise kendi istekleriyle bu yerleri tercih
etmektedirler. Her iki durumda da, huzur evlerinin insanlarin yalnizliklarini giderebilecekleri
bir mekan oldugu dustnulebilir. Hayat arkadaslari veya diger yakinlari yanlarinda olan ve
onlarla huzurlu iligskileri olan insanlarinsa, kendilerini yalniz hissetme ihtimallerinin
azalabilecegi kabul edilebilir. Oyle ki, giin icinde yakinlarinin varliklarini hissetmek, onlarla
sohbet etmek, birlikte yemek yemek vb. glindelik rutin paylasimlar bile, yalnizlik hissinin
ortaya ¢ikmasini engelleyebilir. Ote yandan Tiffany Watt Smith (292), ondokuzuncu yiizyilin
ortalarinda yalnizlik sézctugliniin anlaminin, fiziksel izolasyondan aci dolu bir hisse dogru
kaydigini veinsanlarin ilk defa baskalarinin yaninda olmalarina ragmen kendilerini yalniz
hissettiklerini soylemistir.

Orhan Alptirk’iin gorsel 7'deki fotografinda yatay kadrajdaki kompozisyonda, beton kaide
Uzerinde oturmakta olan yaslh bir ¢ift yer almaktadir (Gorsel 7). Adamin ceketi ve kasketi,
kadinin ise sirtina kadar sarkan beyaz uzun bas 6rtisi vardir. Adamin yaninda, kiiglik bir
poset durmaktadir. Adam, kadin ve poset arasinda, rahatlikla gorilebilen bir mesafe
bulunmaktadir. Fotograftaki kontrast sebebiyle, ¢ok net olarak anlagilamamakla birlikte,
bulunduklari yerin deniz kenari oldugu soylenebilir. Kompozisyonun igeriginde, manzarayi
seyretmekte olan giftten baska hi¢ kimse bulunmamaktadir. Bu halleriyle, yaslanmis, baska
bir deyisle yalnizlasmaya baslamis ciftin, birbirlerinin varliklarindan 6tirt yalnizliklarini
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giderdikleri soylenebilir. Kompozisyonda yer alan deniz, ugsuz bucaksiz goriinimiiyle
sonsuzluk  kavramini  disindlrebilmekte ve bu Ozelligiyle igcinde zamansalligi
barindirmaktadir. Biri erkek digeri kadin olmak Uzere iki yash insanin birlikte gortntilendigi
bu fotografta, zamana ve yalnizliga karsi birlikte durus gosterilmekte ve deniz manzarasiyla,
bu birlikteligin sonsuza kadar devam edebilecegi diislincesi ortaya ¢ikabilmektedir.

Yalnizlik ve Kimlik

Gérsel 8. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1987.

Tablo 6
Gorsel 8’in Géstergebilimsel Tablosu.
Gorsel 8 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canli Tek basina ayakta duran bir ~ Yalnizlik
kadin

Goriintiisel Esya Sallanan sandalye Beklemek, huzur, keyif,
uyku,

Goriintiisel Yapi Yikik dokik terk edilmis ev  Gegmis zaman, yok olus,
curime

Goriintiisel Durum Koyu gokyizi Kasvet

Gorsel 8'deki fotografta da, gorsel 7'deki fotografta oldugu gibi zamansallik s6z konusudur
(Gorsel 8). Kompozisyonda terk edilmis bir ev, sallanan sandalye ve bir insan bulunmaktadir.
Terk edilmis evin yikik dokikliglyle, gecmis zamani, yok olusu ve clrimeyi, diger bir
ifadeyle zamansalligi gostermektedir. Bunlarin yani sira, s6z konusu fotografta bir kadin
siliieti vardir. Fotografik bir ifade bicimi olan siliiet, kadinin kimligine dair detayli bir
tanimlama yapmayi engellemektedir. Bu bakimdan goérsel 8’'deki fotografta, gorsel 4’teki gibi
dogrudan bir kimlik tanimlamasinin bulunabilecegi, birbirinden farkli ve cesitli yorumlar
yapilamamaktadir. Ote yandan bu durum, fotografin anlamini daha genel bir platforma
tasimaktadir. Nuri Bilgin (2007: 201), kimligin, insanin kendisini sosyal diinyasinda nasil
tanimladigini ve nasil konumlandirdigini yansittigini ve onun kim olduguna, nerede
durduguna iliskin bir cevap oldugunu disinmektedir. Bu disiinceden hareketle, gorsel 8’de
yer alan kadin, toplumdan uzak bir mekanda, metruk bir evle ve sallanan sandalye ile birlikte
tanimlanmis gibidir.



Sallanan sandalye imgesi, cogunlukla siradan bir sandalyenin temsil ettigi oturma ihtiyacini
giderme islevinden fazlasini igermektedir. Buna gore o, daha ziyade keyif verici bir egyadir.
Siradan bir sandalyeye oturma siiresinin; oturma sebebi veya amacinin siresi kadar olacagi
disiinilebilir. Ornegin bir yemek molasi veya calisma siiresi icin oturulan sandalye, yemek
yeme siiresi kadar veya ¢alisma siresi kadar olacaktir. Oysa sallanan sandalye icin boyle bir
sinirlandirma s6z konusu degildir, onun lzerinde oturma siresi, kisinin almak istedigi keyifle
dogru orantili olarak degerlendirilebilir. Ote yandan istisnai durumlarin varligi, bahsi gegen
ornekleri gegersiz de kilabilmektedir, ancak istisnai durumlar, nitelik analizi igin sonucu
derinden etkileyebilecek unsurlar olarak kabul edilmemelidir. Evin kéhneligi, terk edilmisligi,
¢lrimekte olusu, onun yapisal olarak zaman karsisinda yok olmaya baslamasinin gostergesi
olarak kabul edilebilir. Evin disinda ve oturma kismi adeta eve sirtini donmus gibi duran
sallanan sandalye, bu zamansallik karsisinda, yalnizca onun yok olusunu gérmezden gelen bir
seyirci olunabilecegini akla getirebilmektedir. Fotograftaki modelin giysisinin formu, orada
bir rizgarin esmekte oldugunu disliindirmektedir, ¢linki palto veya pardosi gibi duran giysi,
sag tarafa dogru ucusmus gibidir. Sallanan sandalye agisindan riizgar; itici, harekete gegirici
bir glic olarak, onun duraganligini devingenlige ceviren bir unsurdur. Boylelikle, sallanan
sandalye, riizgarin estigi yerde siradan bir sandalye gibi yalniz ve yalnizca insanin varligina
bagl bir bulunma bigimine sahip degildir. Onu harekete gegirecek, yerinden kipirdamasini
saglayacak sey, siradan sandalyede oldugu gibi bir insan miidahalesi degil, doganin bir
etkisidir.

Gérsel 9. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1984.

Tablo 7
Gorsel 9’un Géstergebilimsel Tablosu.

Gorsel 9 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Turi Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canli Tek basina oturan bir kadin ~ Yalnizlik
Goriintiisel Canli Basini 6ne egmis bir kadin Hiziin, caresizlik
Goriintiisel Yapi Yikik dokik ev Gegmis zaman, yok olus,

¢clirime, yok olma

Goriintiisel Durum Koyu gokyizi Kasvet




Sanatcinin gorsel 9’daki fotografinda, gorsel 1'de oldugu gibi adeta yakin plan bir varyasyon
gorilmektedir (Gorsel 9). Bu fotograf, gorsel 8'de yer alan evin yakin plani gibidir. Benzer
bicimde, gorsel 8'deki fotograftaki modelin kimliginin belirsizligi, bu fotografta da devam
etmektedir, ancak elbette her iki fotografin bir devam fotograf oldugu bilgisi
bulunmadigindan, s6z konusu yaklasim analojik bir varsayimi esas almaktadir. Bu bakimdan,
gorsel 8'deki modelin, gorsel 9’daki model oldugu yorumundan ziyade, her ikisinin de
kimliginin mechuliyetine dair yorum, daha isabetlidir. Her iki fotografta da yalnizlik fenomeni
bulunmakta, gorsel 8’deki evin metruklugu, gorsel 9’daki fotografta adeta detaylariyla ifade
edilmektedir.

Yalnizlik ve Ekonomi

Toplumsal olaylar karsisinda insan, kdseye sikismislik hissiyle karsi karsiya kalabilir. Bu
durum, kisinin kendisini toplumdan soyutlamasina, gelecege dair umutlarinin tiikenerek
derin bir yalnizlik icine siiriiklenmesine sebep olabilir. Ornegin, tlkelerin ekonomilerindeki
ani degisimler sonucunda insanlar maddi acidan ¢okebilir, iflas edebilir. Orhan Alptirk’lin
gorsel 10’daki fotografinda da, adeta s6z konusu 6rnege benzer bir durum gorilmektedir
(Gorsel 10). Fotograftaki kompozisyonda, kadrajin sag tarafinda elinde gazete tutan bir
kisinin sol kolu, elindeki gazetenin solda yer alan sayfasiyla birlikte yer almaktadir. Bu
gorintiniln disinda kalan alanda ise, genis ve yiiksek bir duvarin éniinde ¢omelmis bir kisi ve
duvarin izerinde bulutlarin bulundugu gokylza vardir.

Gérsel 10. Orhan Alptiirk, 40 Oyki, 1986.

Tablo 8
Gorsel 10’un Géstergebilimsel Tablosu.
Gorsel 10 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canli Tek basina duvarin dibine Yalnizlik
¢Omelmis bir insan
Goriintiisel Esya Gazete Enformasyon, diinyadan
haberdar olma, farkindalik
Goriintiisel Mekan Yiiksek duvarli mimari yapi  Teknoloji, kent yasami
Simgesel Yazi Enflasyon Ekonomik problemler,

emek-sermaye




Gazete genel olarak aktlaliteye dair bir enformasyon gostergesidir. Bununla birlikte
gazetede yer alan ve rahatlikla okunan haber bashginda enflasyon kelimesi gegmektedir.
Kudret Emiroglu, Biilent Danisoglu, Binnur Berberoglu (2006:246), enflasyonu fiyatlarin genel
olarak dilizeyinin artmasi olarak tanimlamislardir. Buna gore, gazetede yer alan enflasyon
kelimesiyle seyirci Ozellikle ekonomik bir anlam ve yorum alanina g¢ekilmek istenmistir.
Adam, gazete ile duvar arasina Uggen biciminde disen goélgenin yanindaki kalan alanda
¢omelmis ve adeta sikismistir. Bu sikismislik halinin yani sira adam, ayni zamanda tek
basinadir. Gorsel 4’teki kadin icin o6zglrligin bir sey ifade etmemesi gibi, gorsel 10’daki
adam icin de gokylizii pek bir sey ifade etmemektedir, ¢linkii adam fazlasiyla sikismis, yalniz
ve caresiz gibi gorinmektedir. Diger taraftan, gazete okuyan adam ve duvar dibindeki adam,
kiiltirel kuramdaki anahtar kavramlar baglaminda alt yapi ve (st yapi iliskilerine de atifta
bulunabilecek bir iliski icinde gibi durmaktadirlar. Andrew Edgar (2007:43), kiltirel kuramin
anahtar kavramlarindan biri olarak kabul ettigi alt yapi ve Ust yapiyi, marksizmde ekonomi ile
toplumun geri kalani arasindaki iliskiyi belirtmek icin kullanilan, mimariden alinmis bir mecaz
olarak tanimlamistir. Bu baglamda, gazete okuyan adam, sermaye glictinl elinde bulunduran
Ust yapiyr temsil ederken, duvar dibindeki adam, ona tabi olan alt yapiyi temsil etmekte
gibidir.
Yalnizlik ve iletisimsizlik

lletisimin sézlii boyutu, konusmanin gerceklestigi durumlarda zorunlu olarak sesi de
icermektedir. Bilgin (2007:165-166), literatirde iletisim teriminin, birbirinden c¢ok farkl
etkilesim ve iliski olgularini ifade etmede kullanildigini, yiz ylze iletisim, dolayl veya vasitali
iletisim, tek yonli veya karsilikli iletisim, kitle iletisim vb. olarak gesitlendirildigini ifade
etmistir. Buna gore, telefon ile gergeklestirilen iletisimin, vasitali bir iletisim oldugu
sOylenebilir. Telefonun ¢almasiyla bir zil, miizik veya sinyal sesi duyulmaktadir. Bu sesi duyan
muhatap, iletisimin muhataplarindan digerinin aktif olarak bir eylemde bulundugunu
anlamaktadir. Bu eylem hem bir konusma tesebblsii hem de bir davet olarak algilanabilir.
lletisimi baslatmaya tesebbiis eden muhatap, telefon acilana kadar bir sinyal sesi
duymaktadir. Surecin devami ise, diger muhatabin telefonu agmasi seklindedir, ancak
telefonu agma eylemi bile iletisimi tam olarak baslatmis olmaz. Muhataplardan birisinin
sessiz kalmasi, iletisimin tam anlamiyla gerceklesmesini engeller. Sanat¢inin 1988 yilinda
cektigi fotografta, yalnizhgin iletisimle olan iliskisi dikkati cekmektedir (Gorsel 11).
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Gérsel 11. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1988.



Tablo 9
Gorsel 11’in Gostergebilimsel Tablosu.

Gorsel 11 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canh Tek basina cam kenarinda Yalnizlik, beklemek
oturan bir kadin
Goriintiisel Durum Pencereden gelen 151k Umut
Gériintiisel Esya Telefon iletisim
Simgesel Rakam 2,3,4,5,6,7 Telefon numarasi

Dikey kadrajin saginda, acik renkli bir telefonun yarisi, ahizesinin konusma kismi, kablosu ve
2, 3, 4,5, 6, 7 rakamlar gorilmektedir. Kompozisyon, telefonun diyagonalinde bulunan
pencerenin dibinde oturan bir kadin silietini olusturan isiktan ve geriye kalan siyah bir
alandan olugmaktadir. Pencerenin kenarinda, saksida duran bir gigek vardir. Kadin bu haliyle
oldukga melankolik ve kiskin gérinmektedir. Telefonun galmakta oldugu dislinildigiinde,
ahizenin konusma kisminin kadrajin icinde yer almasinin, kadinin konusmak icin davet
edildigi anlamina daha yakin olabilecegi diistinilebilir. Ote yandan, telefonun calmadig
dislintldigiindeyse, kadinin bir telefon bekledigi veya telefon etmek icin heniz karar
vermedigi anlaminin da s6z konusu olabilecegi séylenebilir. Her iki durum icin de mutlak
gecerli olan sey, kadinin yalnizliginin vurgulanmis olmasidir. Alptirk, fotografta telefonun
¢alip calmadigini ve kadinin iletisim kuran 6zne mi yoksa iletisime davet edilen 6zne mi olup
olmadigi konularini, yoruma acik birakmistir.

Yalnizlik ve Oliim

Bir yalnizlik bigimi olarak yabancilagsma, intiharla, baska bir deyisle 6limle sonuglanabilecek
bir sireci de beraberinde getirebilir. Mustafa Acar ve Omer Demir (2002:429),
yabancilagsmayi, kisinin icinde yasadigi topluma, kultirel degerlere ve rol dagilimina karsi
ilgisinin kaybolmasi, deger ve normlari anlamsiz goérmesi, kendisini glicsiiz ve vyalniz
hissetmesi durumu oldugunu séylemislerdir. Buna gore, 6rnegin toplumla uyumun veya
uzlasinin kaybolmasi, yabancilasmanin nedenidir. Boyle durumlarda, toplumdan uzaklasan
insan, ilgisini insan disindaki diger canhlara, 6rnegin hayvanlara yoneltebilir. Bu hayvanlar
icinde kopegin, sadakat kavramiyla anilmasindan o6tird ayricalikhl  bir yeri oldugu
diisiiniilebilir. Onun bu 6zelligi, pek cok edebi esere konu olmustur. Ornegin Homeros
(2019:296-297), Odysseus’un kopegi olan Argos’un, aradan ¢ok uzun zaman geg¢mesine
ragmen kendisini gorir gérmez tanidigindan bahsetmistir. Sahibiyle arasinda kuvvetli iliskiler
kurabilen kdpekler, sahipleri 6lse dahi onlarin yani baslarinda bekleyebilmektedirler. Ornegin
Akita cinsi Hachiko isimli kopek, 6len sahibini on yil boyunca metro istasyonunun girisinde
beklemistir. Necmettin Ersoy (2000:428), Hristiyanhgin ilk dénemlerinde bir magaraya
siginarak burada ikiyliz veya l¢yliz sene kadar uyku halinde yasayan ve daha sonra mucizevi
bir sekilde uyanip hayata dénen yedi uyuyanlari koruyan hayvanin da koépek oldugunu
belirtmistir. S6z konusu o6lim oldugunda, cesitli kavrama zorluklariyla karsilasiimaktadir.
Nitekim Emmanuel Lévinas (2002:11-12) 6limiin, 6lmenin ve onlarin énlenemez olasiliklari
hakkinda bitln séyleyebileceklerimizin, bltln distinebileceklerimizin her seyden énce ikinci



elden bilgiler oldugunu, bunlariysa baskalarinin séylediklerinden ya da ampirik bilgilerden
edindigimizi belirtmistir. Bu bakimdan o6limle alakali fotografik ifadelerin de, Lévinas’in
olime dair yazdiklarina benzer bir icerige sahip olduklari séylenebilir. Baska bir deyisle,
olimiin fotograflar aracihgiyla gorsellestirilmesinde, 6limiin genel anlamiyla birlikte, s6z
konusu fotografa has o6znel anlamin da bir baglam olarak ele alinabilmektedir. Bu
disincelerden hareketle, Orhan Alptirk’in gorsel 12’de yer alan 1988 yilina ait fotografinda,
olimle sonuglanmis bir yalnizligin varligindan soz edilebilecegi distnilebilir (Gorsel 12).

Goérsel 12. Orhan Alptiirk, 40 Oyk, 1988.

Tablo 10
Gorsel 12’nin Géstergebilimsel Tablosu.
Gorsel 12 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut

Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen

Goriintiisel Canli Tek basina yerde uzanmis Yalnizlik, uyku, riya, 6lum
gozleri kapalh bir kadin

Gorlintisel Canl Dallariyla birlikte bir demet Umut, veda, hiiziin
cicek

Goriintiisel Canli Kadinin yaninda duran képek Sadakat

Goriintiisel Mekan Toprakhk alan Doga, dogallik, 6lim, yasam

Fotografta, doganin icinde yere uzanmis bir kadin ve yaninda duran kopek gorilmektedir.
Kadin siyah bir elbise giymistir, sol kolu basinin yukarisinda, sag kolu ve eli belinin yakininda
durmaktadir. Elinin hemen Uzerinde bir demet cicek bulunan kadin uyuyor gibidir. Kadinin
uyudugu yer, Uzerindeki cicek, elbisesinin siyah rengi ve yani basinda bir kdpek bulunmasi;
s6z konusu uyku sahnesinin farkl baglamlarda, 6zellikle de 6lim baglaminda ele alinmasini
mumkin kilar niteliktedir. Buna gore, 6rnegin fotograftaki elbisenin siyah rengi sebebiyle,
uyku halinin bir 6lim haline donlsebilecegi diisiinebilir. Mustafa S6zen (2003:77), hemen
bitlin dogu toplumlarinda siyah rengin 6limle neredeyse 6zdeslesmis oldugunu ifade
etmistir. Bunun yani sira, yedi uyuyanlar kissasinin ve kopegin de uyku ve 6limle alakali
kiltirel anlamlari, fotograftaki uykunun o6lim kavramina daha yakin durmasini mimkin
kilmaktadir.



Sonug¢

Bir edebiyat tliri olarak oykinin, herhangi bir konuyu romana goére daha kisa ve 6z bir
sekilde ele aldigi bilinmektedir. Ornegin bir éykiide, karakterler teker teker ¢6ziimlenmez ve
olay orguleri basittir, olaylara veya durumlara dair detaylar ¢ok ayrintili olmak zorunda
degildir, ancak romanda karakterlere dair psikolojik ¢coziimlemelere, girift olay orgilerine ve
detayl tasvirlere rastlanabilir. Bu bakimdan belli bir konu hem 6ykii hem de roman olarak ele
alinabilir, ancak 6yki kisa ve 6z olmasi bakimindan romandan fark edilir bigimde ayrilir.
Edebiyat dilinin yazili ifade olanaklarina karsilik, resim ve fotograf sanatlari gorsel ifade
olanaklarina sahiptirler. Her iki sanatin birlikte anilmasinin sebebi, resim sanatinin icadindan
dnce ve sonra da fotograf sanatiyla organik bir temas haline olmasidir. icat edildigi giinlerde
ilk fotografcilarin ¢ogunlukla ayni zamanda ressam olmalari veya fotografgilarin ressamlara
satmak icin fotograf cekiyor olmalari, bu durumu yeterince izah etmektedir. Bir edebiyat
eserinde ele alinan konu, en kisa haliyle bir oyki yapisi icinde sayfalar boyunca ifade
edilebilirken, resim ve fotograf sanatinda ayni konu -diptik, triptik vb. yapilardan olusmadigi
slrece- yalnizca tek bir ylzeyde, baska bir deyisle tek seferde ele alinmak durumundadir.
Dolayisiyla resim ve fotograf sanati acisindan oyki baglaminda ortaya konan her yapitta, s6z
konusu kisaliga ve 6zlige dair birtakim unsurlarin olmasi beklenebilir. S6z konusu fotograf
oldugundaysa, fotografa has teknik ve estetik ifade yetisinin sinirlarinin unutulmamasi
gerekir. Orhan Alptirk’lin fotograflari da, bu yaklasima gore degerlendirilmistir.

Alptiirk, 40 Oykii ismini verdigi serisini, siyah beyaz, yogun gren yapisina sahip kirk adet
fotografla olusturmustur. Orneklemi rastgele secilerek belirlenmis olan on adet fotografin
tamaminda, yalnizlik ve onunla iliskili olabilecek kiiltlirel kuramda yer alan anahtar
kavramlardan kimlik, toplum, oteki, doga, Ozgirlik, zaman, yashlik, 6lim, yabancilasma,
mimari, sinif, kitle iletisim araclari, teknoloji, sermaye, birey, iletisim, iletisimsizlik, ekonomi
kavramlarinin ve baglamlarinin yer aldigi goérilmdistir. Serideki bir fotograf disindaki tim
fotograflarin kurgu oldugu rahatlikla anlasilabildigi halde, s6z konusu tek fotografin belgesel
tire cok daha yakin bir fotograf oldugu distnidlmektedir. Bu durum, serinin tutarli bir
batlnluk icinde gergeklestirildigi izlenimini sarsmaktadir, ¢linkii fotograf serilerinin anlamh
bir yapiya sahip olabilmeleri icin evvela tutarli bir bicim veya icerik 6zelligine sahip olmalari
beklenir. Bicim veya icerige dair s6z konusu tutarllik, fotograf tarihinde kabul gdrmius
Eugene Atget’'nin, Lewis Hine’in, Walker Evans’in belgesel tiirdeki fotograflarinda veya Duane
Michals’in, Cindy Sherman’in, Sophie Calle’in kurgusal tiirdeki fotograf serilerinde
bulunmaktadir. Ote yandan, yalnizlik fenomeninin sadece kurgusal degil, ayni zamanda
belgesel nitelikte, baska bir deyisle gercekligin dogrudan bir ifadesi olarak saptanabilecegi
sonucuna varilmaktadir.

Orhan Alptiirk’in serisinde agirlikh olarak ele alinan yalnizlik kavraminin, insanin hem
kendisiyle, hem toplumla, hem de icinde bulundugu mekanla kurdugu iliskide ortaya
cikabilecek ve fotografik olarak ifade edilebilecek bir yapida oldugu soylenebilir. Bir tespit
olarak bu sonu¢ onemlidir, ¢linkii yukarida bahsedildigi Gzere olaylarin, durumlarin veya
kavramlarin, fotografik dil yetisi baglaminda tek bir karede ifade edilebilmesi kolay degildir.



Alptiirk ise, 40 Oykii serisiyle yalnizlik kavramini hem tek tek hem de seri olarak fotografik
acidan ele almistir. Sanatgi, serinin icerik boyutunda ne insani ylceltip, dogayi ve toplumu
yermis, ne de tam tersini yapmistir. Bahsi gecen konu ve kavramlara dair bir taraf olmaktan
ziyade, seyirciyi de anlam ve yorum siirecine dahil ettigi ¢ift tarafh bir bakis ve okuma imkani
sunmustur. Bu bakimdan hem 6rnek fotograflardaki hem de serinin tamamindaki yalnizhk ve
onunla iliskili fenomenlerin, farkli okumalara agik, ¢ok katmanli ve dinamik bir anlam
ortntlsitne sahip olduklari gérilmistar.
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