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HALIDE EDIP ADIVAR’IN ROMANLARINDA iDEALIZE ETME
BAGLAMINDA KADIN VE EGITiMm!

Mustafa KARABULUT?

Mehmet TILEK?

10.54566/turas.1009936

0z
Halide Edip Adivar, Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biridir. Yazar, romanlarinda
Bat1 ve Dogu kiiltiiriinii sentezleyerek irdeler. Adivar'in romanlarinda kadin karakterlerin
onemli yeri vardir. Onun Atesten Gomlek, Seviyye Talip, Handan, Sinekli Bakkal, Vurun
Kahpeye, Kalp Agrisi, Sonsuz Panayr, Tiirk'iin Atesle Imtihami, Zeyno'nun Oglu, Yeni Turan
adli eserlerinde kadinlar tematik kurgunun sekillenmesinde 6n plana ¢ikar. Yazar, bu

kadin karakterleri genel olarak idealize ederek irdeler.

Adivar, roman kahramanlar1 aracihifiyla tematik kurguyu daha belirgin olarak verme
amacindadir. Yazarin hayalindeki kadin tipleri kendi kendine yetebilen ve egitimli kisiler
olarak 6n plana ¢ikar. Kendisinin de bir egitimci olmasi, yazarin egitim hakkinda daha

tutarli olmasin1 saglar. Onun egitim tiizerine olan goriisleri ile romanlarindaki egitim

! Bu makalenin hazirlanmasinda Halide Edip Adwar'm Romanlarinda Idealize Edilmis Kadin Karakterler adl
yiiksek lisans tezinden yararlanilmistir.
2 Prof. Dr., Adiyaman Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, E-Posta:

mkarabulut@adiyaman.edu.tr, 0000-0001-6259-0868.
3 Cag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Yiiksek Lisans Mezunu,
mehmettilek@outlook.com, 0000-0001-7223- 2589.
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anlayist paralellik gosterir. Bu sekilde Tiirk kadmmin giiglenmesi ig¢in ¢aba gosterir.
Anadolu’nun bir¢ok bolgesini tanima imkan: bulan Halide Edip, Tiirk kadininin i¢ ve dig
diinyasin1 kesfeder. O, kadinlar igin en ideal egitim bi¢imini ortaya koymaya calisir.
Yazar, toplumda gordiigii kadin tiplerinin olumlu yonlerinin yani sira eksik taraflarini da
gozler Oniine serer. Yazarm asil amac Batiilasma yolunda ideal kadin tipini

yakalamaktir.

Halide Edip Adivar, romanlarinda kadin karakterleri 6zellikle egitim, cinsiyet, feminizm,
din-inang, sosyal ve kiiltiirel yapi, gelenek, gii¢ ve iktidar gergevesinde ele alir. Adivar,
kadin karakterlerini agirlikli olarak milli degerlere bagh bireyler olarak resmetmenin
yaninda onlar1 Batili egitime agik bireyler olarak da verir. Bu baglamda onun
romanlarinda giiclii kadin karakterler kendini gosterir. Halide Edip, kadin kahramanlar:
daha giiclii hale getirebilmek icin onlar1 genel olarak egitimli olarak irdeler. Adivar,
okullarda okumus veya egitim almis kadinlar1 kurgulayarak hayalindeki “yeni kadin
tipi”’ni olusturmak ister. Bu makalede amag, Halide Edip Adivar'm romanlarinda kadin

karakterlerin egitim durumunun nasil ele alindigini ortaya koymaktir.
Anahtar Sozciikler: Halide Edip Adivar, Idealize Etme, Kadin, Egitim.

WOMEN AND EDUCATION IN THE CONTEXT OF IDEALIZATION IN HALIDE
EDIP ADIVAR'S NOVELS

ABSTRACT

Halide Edip Adivar is one of the important writers of Turkish literature. The author
analyzes the Western and Eastern cultures by synthesizing them in his novels. Female
characters have an important place in Adivar's novels. Women come to the fore in the
formation of thematic fiction in her works called Atesten Gomlek, Seviyye Talip, Handan,
Sinekli Bakkal, Vurun Kahpeye, Kalp Agrisi, Somsuz Panayir, Tiirk'iin Atesle Imtiham,
Zeyno'nun Oglu, Yeni Turan. The author examines these female characters by idealizing

them in general.

Adivar, aims to give the thematic fiction more clearly through the heroes of the novel. The
female types in the author's imagination come to the fore as self-sufficient and educated
people. Being an educator himself allows the author to be more consistent about
education. His views on education and his understanding of education in his novels show
parallelism. In this way, she strives for the empowerment of Turkish women. Having the
opportunity to know many regions of Anatolia, Halide Edip discovers the inner and outer
world of Turkish women. It tries to reveal the most ideal form of education for women.
The author reveals the positive aspects of the types of women he sees in the society, as
well as the shortcomings. The main purpose of the author is to capture the ideal type of

woman on the way to Westernization.

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 3, 2021

URAS 2020

"J— International Journal Of 5

tudies Turkish Academic Studies



MUSTAFA KARABULUT-MEHMET TiLEK

Halide Edip Adivar deals with female characters in her novels, especially within the
framework of education, gender, feminism, religion-belief, social and cultural structure,
tradition, power and power. Adivar mainly portrays female characters as individuals who
adhere to national values, but also presents them as individuals who are open to Western
education. In this context, strong female characters appear in her novels. In order to make
the heroines stronger, Halide Edip examines them as educated in general. Adivar wants
to create the “new type of woman” in her dreams by fictionalizing women who have
studied or received education in schools. The aim of this article is to reveal how the
educational status of female characters in Halide Edip Adivar's novels is handled.

Keywords: Halide Edip Adivar, Idealization, Women, Education.

GIRiS

Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Halide Edip Adivar, kiiciik yaslardayken
annesi Fatma Bedrifem Hanim”i kaybeder. Babasmin birka¢ defa evlenmesi sebebiyle
hayat1 iki ev arasinda gecger. Bu evlerden biri babasinin alafranga evi, digeri de
anneannesinin alaturka evidir. Halide Edip bu mesut c¢ocukluk hatiralarimin gectigi
anneannesinin Miisliiman Tiirk evini daima temizligi, beyazlii ve mor salkimlariyla

hatirlar. Yazar, 1926’da Ingilizce yazdiktan sonra, 1963'te Tiirkgesini kitap halinde

yayimlarken romanina Mor Salkimli Ev ismini verir (Engintin, 1989: 1).

Halide Edip, ¢ocukluk yillarmin biiyiik bir kismmi “Haminne” dedigi anneannesi ile ¢ok
bagli oldugu biiyiikbabasinin evinde gegirir. Yazarin anneannesi karakter olarak Mevlevi
ruhuna sahip, dini gosteris yapmayr sevmeyen, comert, elindekini ihtiyaci olanlara
dagitmay1 seven bir hanimdir. Bu iki yash insan, Halide Edip’in romanlarina gesitli
sekillerde aksetmistir. Babasinin evlenmesiyle biiyiikannesinin evinden ayrilmak zorunda
kalan Halide Edip, her zaman “Mor Salkimli Ev”i 6zlemistir (Bekiroglu, 1999: 14).

Milli Miicadele yillarinda 6nemli hizmetler yapmis olan Adivar, egitim ve ogretime dair
goriisleri ve faaliyetleriyle de tanmir. “Donemine gore oldukga aydin bir kisilige sahip
olan Halide Edip 0Ozellikle egitim Ogretim ile ilgili diistincelerini o giinkii sartlarda
olduk¢ca modern bir yaklasimla ele almistir” (Dogramacioglu, 2017: 130). Yazarin
ogretmenlik yapmis olmasinin da egitim ogretim hakkinda genis bilgi sahibi olmasina
katkis1 vardir. “Halide Edip’in, egitim alanindaki faaliyetlerinin 6gretmen olarak gorev
yaptig1 donem ile smirli olmadig1 anlagilir. Yurt disinda bulunmus olmas: itibariyle
egitim konusunda bazi fikirler edinmis olan Halide Edip, bu diisiinceleri dogrultusunda
gerek egitim sisteminde gerekse Ogretmenlik yapti§i kurumda kendine gore eksik
gordigii taraflar: dile getirmisti” (Tager, 2012: 158).

Halide Edip Adivar romanlarinda kadin karakterlere nemli 6lciide yer verir. Ozellikle

kadinin toplum igerisindeki yerini kendi bakis agisiyla irdeler. Kadinlarin cinsel kimligi
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ve ferdi ask duygulari igerisinde ele alirken bunlar1 yan temalarla besler. “Kadini cephede
on safta olen ve oOldiiren olarak gormek yerine ona erkegin yaninda ve arkasinda biraz
‘kadinca’ bagka bir miicadele alan1 agarak onun yerini vermeye calisir” (Argunsah, 2015:
50). Bu baglamda kadin1 bazi meslekler igerisinde ele alir. Bu kadinlar hemsire, 6gretmen
ve gazeteci olarak karsimiza ¢ikar. Yazar bir anlamda kadina bir yol ¢izmek ister. O, adeta

kadina toplumsal hayattaki yolculugunda bir rota belirlemeye caligir.

Halide Edip romanlarinda okul egitimi alan kadinlar, genel olarak idealize edilen “yeni
kadin” karakterlerdir. Fakat iyi bir okul egitimi aldig1 halde alafrangalik 6zelligi gosteren
kadimnlar da yazarin son doénemlerinde goriilen kadin karakterlerdir. Halide Edip’in
romanlarindaki kadinlardan Selma (Heyuld), Neriman (Handan), Miinire (Son Eseri),
Seviyye (Seviyye Talip), Sara, Behire ve arkadas1 Cavidan (Mev'ut Hiikiim), Neriman (Kalp
Agrist), Sacide’nin arkadaslar1 (Yolpalas Cinayeti), Zehra, Fitnat ve kizi Diirdane (Tatarcik),
Safi-Naz, (Sonsuz Panayir) “konak egitimi” alarak yetismis alafranga kadinlara ornek
olarak verilebilir. Alafrangalik yolundaki bir¢ok kadin karakterin ¢nce bir yabana dil

ogrenmeye calisti31 goriiliir.

Yazarin romanlarindaki “yeni kadin” modeli genel olarak onun Atesten Gomlek, Kalp Agrist,
Sonsuz Panayir, Seviyye Talip, Handan, Sinekli Bakkal, Vurun Kahpeye, Zeyno'nun Oglu, Yeni
Turan adli eserlerinde 6n plana ¢ikar. Yazarin bu eserlerindeki kadin kahramanlarin cogu

modern degerler baglaminda ele alinir.

Halide Edip’ten 6nce Tanzimat dénemi romanlarinda Tiirk kadini fazla disa doniik bir
yap1 gosteremez. “Eski yasam biciminden modern hayata yonelis, Miisliiman-Tiirk
kadininin ikilemde kalmasmna sebep olur” (Karabulut, 2013: 54). Halide Edip’in
romanlarinda kendinden onceki Tanzimat dénemi romancilarindan farkli olarak rolleri
itibariyla kadmi sadece aile icinde ele almaz. Yazar, hem kadin1 hem de aileyi ikincil
toplumsallik alaninda kamusallastirarak kadinin sosyo-kiiltiirel anneligini ve biyolojik-

toplumsal yeniden tiretim rollerini kamusal alana tasimistir (Erdogan, 2012: 387).

20. ytizyilin ilk yarisinda kadinlar sosyal yasamda cinsiyet rolleri bakimimdan denetlenen
bireylerdir. Bunun aksine erkekler de karar veren ve denetleyen konumundadir. “Bu rol
dagiliminda denetleme ve karar verme eylemleri bagimsizlig1 gerektirdiginden, erkekler

ozgiir iken kadinlar 6zgiir olamamaktadir” (Kosgeroglu, 2010: 15).

Bu calismanin amaci, Halide Edip Adivar'in romanlarinda kadin ve egitim hususunu

ortaya koymaktir.

1. HALIDE EDIiP ADIVARIN ROMANLARINDA IDEALIiZE EDILMIS
KADINLARIN EGITiM DURUMU
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Bir toplumda kadinlarin egitilmesi ailelerin egitilmesi ile ayn1 anlama gelmektedir. “Tek
tek ailelerin egitilmesi ise toplumsal egitimin topyekiin gerceklestirilmesi anlamin tagir.
Kadinlar aile igerisinde ¢ocuklarin ilk egitmenleri, ilk rehberleridir. Analik vazifesi
tistlenen kadmn egitilmez ve cahil birakilirsa ailedeki c¢ocuklar da cahil kalir”
(Dogramacioglu, 2018: 225).

Halide Edip, romanlarinda egitim alaninda eksik kalan bir kadin karakterinin yerini
doldurmaya ¢alisir. Bununla beraber diisiince hayatinda da kadinin yer almasmi ister.
Yazar Ozellikle Osmanli ya da Tiirk olmak, Batili ya da Dogulu olmak, pozitivist ya da
mistik olmak, gelenek¢i ya da modern olmak, halktan ya da elit olmak, ¢agdas ya da
gelenekgi olmak, feminist ya da ordu taraftar1 olmak fikirlerinden hiirriyetgi ve insancil
perspektiflere varma ¢abasi iginde olan, diis ile gercek arasinda mekik dokuyan bir yazar,
Ogretmen, egitimci, fikir insani, saglik personeli, asker, komutan, uzman, mebus, ebeveyn
olarak nitelenebilir (Ogﬁt, 2009: 56). Bu agidan yazar romanlarinda tiim bu rollerde
idealize edilmis olarak arzuladig1 ve aradig1 kadin karakterleri bazen agik bazen de satir

aralarinda romanlarina aktarmaya calisir.

Yazarin romanlarinda ana kadin karakterlerin diger kadin karakterlerden daha egitimli ve
kiltirli oldugu goriiliir. Bu baglamda yazarin romanlarinda kadin karakterler,
¢ogunlukla “eski ya da yeni usul egitim gormiis, yenilige agik bireyler” olarak ©ne
¢ikarlar. Bu agidan kadin, ¢gocugunu yetistiren, milli degerlerle batili egitimi birlestirerek
sentez yapan, giiglii bir kisilik olarak yansimaktadir (Sahin, 2012: 26). Yazar, genel olarak

egitim meselesine idealize edilmis kadin penceresinden bakar.

Handan romaninda Handan, romanmn merkezindedir. Olay ve durumlar onun ig
diinyasin1 olusturur. Yazar, Handan1 kendi yapisina gore idealize eder. “Handan ile
Halide Hanim’1 bir evde yasamis iki kardes, bir sinifta yan yana oturmus iki arkadas gibi
birbirine benzettim.” Bu ifadeler yazarin karakterle ne kadar biitiinlestigini de
gostermektedir (Unaydin, 2000: 74). Romanda Cemal Bey dort tane kiz evladina ozel
dersler aldirmaktadir. Derslere farkli 6gretmenler gelmekte ve ders vermektedirler.

Roman karakterlerinden Nazim Bey soyle der;

“Evet, bir is, bir meslek diistindiim, amca. Handan Hamim’it okutup
yetistirecegim... Maksat ve ideale nafile kurban degil, amca. Sadece hayata
hazirlayacagim, okutacagim, dimagmi, ruhunu okutacagim, amca!”
(Adrvar, 2007a: 43).

Yazar, romanlarinda egitimli kadin karakterler idealize ederken az egitimli veya egitimsiz
kadinlara da yer verir. Handan’da Sabire Hanim geleneklerine bagli bir karakterdir. O,

ozellikle kiz ¢ocuklar: i¢in egitimin vakit kaybr oldugunu soyler. Bu sebeple onlarin
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sadece evlerinin kadimi olmasi gerektigini sOyler. Yazar, Sabire Hanim gibi diistinenlere

karsi egitimli, idealize edilmis kadin1 getirir. Romanda bu husus soyle verilir;

“Teyzemle, Handan"in Maltepe hayati hakkinda konusurken o, lakirdiy:

hep evlendirmek meselesine dondiiriirdii.

Ben: Handan yeni on yedi yasina girdi. Hentiz tahsili bitmedi. Hi¢ olmazsa

evlenmek icin yirmi yasinda olmali, derdim. O tehevviirle:

Tahsili bitirmek bir kiz i¢in ne demek? Birkag lisan biliyor, artik katip
olacak degil ya! Hele bu yasta kendinin koca diistinmemesi pek acayip;
vakti ¢argabuk gecgecek, yirmi yasinda evlenilir mi hi¢? Ben on dordiimde
evlendim, biiyiikannen on ikisinde. Zavalli annecigim benden alt1 ay
biiylik evlendi idi. Bu eski kadinlarin erken evlenmek deliliklerine
Handan'la pek ¢ok giilerdik” (Adivar, 2007a: 54).

Metinden de anlagilacag1 tizere Tiirk kadminin nasil olmasi gerektigi yaninda nasil
olmamas1 gerektigini de okuruna Ogretmeyi amaclayan yazar, idealize edecegi bir
karakterin neden bazi Ozelliklere sahip olmasi gerektigini de agiklamaya ¢aligmaktadir.
Yazar, “kadin merkezli egitim”in {ilkenin biitiin cografyasinda gergeklesmesi i¢in biiyiik

¢aba gosterir.

Adivar, Yeni Turan’da tahsil ve terbiyeyi birey, aile ve cemiyeti tekrardan kuracak bir yap1
bigiminde kabul etmektedir. Fakat bu gerceklesirken egitimin modern ve milli olmasinin

Oonemini dile getirmistir.

Halide Edip, Yeni Turan romaninda toplumu yeniden inga edecek bir sistem olarak

egitimi on plana cikarir.

“Ancak bu yapilirken egitimin modern ve milli olmas: esastir. Ulkedeki
aydin bilingli genclerin, milli bir egitimden gegirildikten sonra toplumun
siyasi ve sosyo-ekonomik yonden ilerleyecegi ve eski yapici giiciine
kavusacag diistincesi, ‘Yeni Turan Yurtlar1” ve Cuma okullarinin hizh bir

sekilde orgiitlenerek ¢ogalmasina baglidir” (Sahin, 2013: 119).

Ancak bu sekilde milli degerlerine bagh aydinlik bir gelecek kurulacaktir. Bu agidan Yeni
Turan romanindaki karakterler, cogunlukla tiilke i¢inde egitim gormiis ve egitim veren
kisiler olarak yansimiglardir. Mesela roman kisilerinden Kaya'nin, Erzurum’da actig1 Yeni
Turan okulunda 6gretmenlik yaptigini ve on yil once kendisine yardim eden bes alti
kadinla birlikte actiklar1 Yeni Turan okullarinin sayisiin hemen hemen yirmi civarina
ulagtigini okuruz. “Bu okullarda, politikaya hi¢ yer verilmeyip, gerekli oldugu kadar
ziraat ile ilgili pratik bilgiler, saglik ve sagligin 6neminin vurgulanmasi tizerine kurulmus

bir 6gretim anlayis1 vardir” (Sahin, 2012: 29).
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Yazarmn Vurun Kahpeye adli romaninda ise Aliye 6gretmen vardir. Bu 6gretmen, kasabanin
diger 6gretmenlerinden modern giyimi ve diistince bakimindan farklilik gostermektedir.
Bu anlamda kasabanin esraf ve memur kesimiyle bir catisma durumu ortaya ¢ikar. Fakat
dersine girdigi cocuklarin aileleri onu begenmekte ve sevmektedirler. Idealize edilmis
ogretmenler iginde Aliye Hanim, Halide Edip’in romanlarindaki en belirgin
karakterlerdendir. Aliye 6gretmen, Kasabanin ¢ocuklari i¢in her seyi yapmaya razi ve her

tehlikeyi goze alan biridir;

“Topragimiz topragim, eviniz evim; burasi igin, bu diyarin ¢ocuklari igin bir
ana, bir 151k olacagim ve hicbir seyden korkmiyacagim; vallahi ve billahi!
Aliye kasabaya Ogretmen olarak geldi. Yiizli, heniiz agilmiyan bir giil
goncasinin utangac kirmizihigini, ¢ekingen giizelligini tagiyordu” (Adivar
2007c: 6).

Kalp Agrist adli romandaki kisilere bakildiginda, bunlarin da iyi egitim almig belli bir
sosyal tabakaya mensup karakterler olarak romana yansidigi gozlemlenir. “Ben
Almanya'da bulundugum senelerde de Istanbul'daki DariilfiinGin’a gittigim bir sene
zarfinda da erkek arkadaslarimi hi¢ kadin arkadaslarimdan ayirmamistim” (Adivar,
2010a: 27).

Yazarin ilging bir bicimde kadins1 6zellikler gostermeyen ve disilikten soyutlanmis kadin
karakterler ortaya koydugunu gormekteyiz. Yazar, egitim ve arkadashk yoniinden tam
bir esitlikten bahsederken o zamanin sartlar1 diistintildiigiinde adeta imkansizi idealize

etmektedir.

Zeyno'nun Oglu romanimin karakterlerinden Mazlume, annesinin istedigi gibi 6zenti
icinde litks yasayan “asri” bir insan olmak yerine, Dariilfiinun’da Edebiyat Subesi'nde
egitim gormektedir. Sinemaya gitmesi, tenis oynamasi, Dariilfiinunlu arkadaslariyla

sohbet etmesi annesinin hi¢ hosuna gitmemektedir;

“Ona varsa sinema, varsa tenis, varsa Universite arkadaslari, bir araya
toplanip on saat tartisma yaparlar, cigara igerler, neler de konusurlar
bilseniz. Bilmem Universite'ye gonderdigimize iyi mi ettik. Bey'in
mektuplarindaki 1srara dayanamadim. Ha! Bir de bu kiiglik hanim
babaannesinin dizinden ayrilmaz, bilmem bu koéhne, ortimcekli
diistincelerden bir tiirlii onu ayirip tamamiyle asri yapamiyorum” (Adivar,
2010Db: 24).

Yazarin bir¢ok eserinde, yukaridaki ornekte de goriildiigi gibi, idealize edilmis kadmn
karakterleri engellemeye ¢alisan ve onlarn tam aksi yoniinde diisiinen bir kadin tipi
vardir. Burada da Mazlume'nin annesi ¢agdaslasmaya karst ¢ikmaktadir. O zamanki

toplum yapisinda annenin dediginin disina ¢tkmak imkansiz gibidir. Ustelik Mazlume
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{iniversite okuyan bir Istanbul kizi olarak da idealize edilmistir. Bu, Adivar'in
romanlarindaki kusursuza yakin idealize etme refleksinin bir neticesidir. Bu arada
karakterin ismi de bir gonderme igerir. Mazlume; mazlum kadin demektir. Yani bir
mazlumun, bir magdurun basarili bir bagkaldiris1 s6z konusudur. Bu agidan yazarin bu
tavry, romantik bir tavirdir. Yine idealize edilmis kadin karakterler ile romantizm yan

yanadir.

Mazinin degerlerini biinyesinde barindiran, kiiltiirel motifleri canli tutan ve geleneksel
Tiirk yasam tarzini da yansitan (Karabulut: 2021: 107) Sinekli Bakkal romaninda Rabia,
Dogulu ve Batili egitim almis, bunlarin sentezini yapmus bir karakter olarak karsimiza
gikar. O; Karagozcii ve orta oyuncusu diye nam salmis Kiz Tevfik’le sokakta
cehennemlegen bir yiiz olan Imam Ilhami'nin kiz1 Emine’nin evladidir. Rabia’nin ilk
egitimini dedesinden alarak hayata katildig1 goriiliir (Sahin, 2011: 1562). Onun egitimiyle,
babasi siirgiinde oldugundan annesi ile dedesi ilgilenmiglerdir. Rabia karakteri, burada
ezberi ¢ok kuvvetli bir 6grenci olarak resmedilirken bu husus Kur’an surelerini ¢abuk bir
sekilde ezberlemesiyle desteklenir Ger¢i annesi ve dedesinin arzular1 da Rabia’nin hafiz
olmasi yoniindedir. Rabia, 11 yagina vardiginda “Istanbul sehrinin hem en ufak hafiz1
hem en estetik tislubuna sahip, en yanik sesli hafiz1” seklinde taninmaktadir. O, mevlit
okumak igin ve biiyiik camilerde mukabele i¢in yiiksek {icretler ile ¢cagrilmaktadir. Rabia,
konaktaki hocalardan 6grenemeyecegi pek ¢ok seyi Sabiha Hanmim’in yaninda Ogrenir.
Selim Pasa, konaga gelen musiki, Arapca ve Farsca hocalarindan kimsenin istifade
etmedigini goriir ve Rabia'nin bu hocalardan ders almasini ister; “Bir zaman Rabia her
sabah biiyiik babasmin ontinde kiigiik bir rahleye diz ¢Okiiyor, zayif elleri dizlerinde,
biiyiik, bal rengi gozleri Imam'm gozlerinde, iki tarafa sallana sallana Kuran'
ezberliyordu” (Adivar, 2007b: 26). Arapga ve Farsca derslerinden sonra Rabia, Vehbi
Dede’den musiki dersleri alir. Rabia, Vehbi Dede ile ilk karsilastiginda oldukga

heyecanlanir. Vehbi Dede’nin olumlu tavirlar: onu sakinlestirir.

Bu eserde Behire Hanim’in esi, Bat1’da egitim gormiis ve Avrupa’ya ¢ok¢a hayran olan bir
karakter olarak verilir. Oyle ki o, kiz evlatlarmi milli degerlerden uzak, alafranga bir
egitimle yetistirir;
“Behire Hanim mdtirebbiyelerle biiyiitiilen kibar kizlarla, ayn1 zamanda
kendi harslari, kendi klasikleri de 6gretilen bir devrin mahsuliiydii. O da
tipk1 Arif gibi Satvet Bey'in evinde biiylimiis, oradan gelin gitmisti.
Kandilli'de otururdu. Kocas: tahsilini sade Avrupa'da yapmus bir
miithendisti. Biraz da Avrupa'dan gelen her fikri gokten inme naslar diye
telakkiye meyyaldi. Hatta Behirenin yeni yetisen kizlarim1 da Tiirkge
okutmaya liizum gérmemis Fransiz miirebbiyeler elinde yetistirmisti. Tyi

kizlard1. Fakat onlar da babalan gibi yerli olan her seye dudak biikiiyorlar,
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anneleri alaturka bir sarki soylese kulaklarini tikayip giilerek kagiyorlardi”
(Adivar, 2007b: 120).

Tanzimat Donemi'ne ve o donemin romanlarina damga vuran Fransiz miirebbiye tipi,
Servet-i Fiinun'da da etkisini siirdiirmiistiir. Bu tipi Milli Edebiyat Donemi'nde de
gorebilmekteyiz. Halide Edip de yukaridaki pasajda bu tipten faydalanmistir. Fakat
Adzivar, burada biraz daha farkli bir yaklasimla iyi Avrupai egitim almis bir kizin kadin
olma yolunda ilerlerken yerli olana meyledip 6z kiiltiiriinii de unutmamasin
kurgulamistir. Bu durumda yine idealize edilmis bir kadin karakter ortaya ¢ikmuistir.

Romanda kadin karakterlerin egitimi musikiyle de desteklenmek istenir;

“Imam'm, tef meselesinde Rabia'nin tarafin1 tutmasi, ¢ocugu musiki
derslerinde serbest birakti. Ve c¢ocuk teften sonra ud, kanun, hemen
alaturka sazlarin hepsini, Vehbi Dede'yi hayran birakan bir siir'atle,
kabiliyetle 6grendi. Bir zaman sonra telli sazlari, hocas1 kadar maharetle
calmiyorsa bile, pek kendisine mahsusa bir atesle, heyecanla ¢aliyordu”
(Adivar, 2007b: 70).

Rabia’nin bu kadar ¢ok enstriimani ¢alabilmesi kusursuza yakin bir kadin karakter ortaya

¢ikarir ki bu durum zaten idealize edilmis kadin karakterin ta kendisidir.

Sinekli Bakkal romaninda kadin karakterlere bircok degerle beraber egitim de
yliklenmistir. Romanin merkezindeki Rabia, bir¢ok 6zelligin yani sira egitim bakimindan
da idealize edilmistir. Vehbi Dede ile Peregrini’den miizik dersi géren Rabia; saray ile
mubhiti basta olmak kaydiyla bir¢ok erkegin oldugu yerlere gelip gitmesi ve bazen onlarin
da oldugu ortamlarda mevlit okumasi ile goze carpar (Kog, 2014: 121).

Diger bir agidan bakildiginda romanlarda da yer yer rastlandigr gibi egitim tek tarafli
olarak degil, farkli acilardan ele alinmistir. Adivar, 6zellikle egitim ile geri kalmishg tezat
olarak ele alir. Yazar, idealize ettigi kadin karakterlerle geri kalmishig1 degistirme ve

gelecegi kurma gayreti i¢indedir.

Bu durum Tatarcik romaninda Poyraz Koy, yeni hayatla miinasebeti olan geng neslin
yetistigi bir yer olarak anlatilmaktadir. Kizlar, Kandilli Lisesi'ne, Arnavutkdy Koleji'ne
gitmektedirler. Poyraz Koyii'nde “Tatarcik” diye amilan Lale, kendini ve g¢evresini
degistirmek icin cabalayan ve Ogretmenlik meslegiyle bu amacini gerceklestirmeyi
hedefleyen bir karakter olarak yansitilmaktadir. Onun egitimiyle daha ¢ok babasi
ilgilenmektedir. Ingilizceyi bilmesinde de babasinin etkisi ve katkist bulunmaktadir:

“Ve yavas yavas kizin etrafinda efsaneler toplandi, ondan bir sey
beklenmeye baslandi. Tabii idi. Ciinkii herhangi mubhitte bir insanin ismi

etrafinda iyi kotii efsane toplanirsa ondan halkin aykir1 bir hareket
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beklemeye hakki vardi. Tatarcik on altisina gelmeden yalilarin bazilarinda
genclere Ingilizce ders vermeye basladi. Bu lisani iyi bildigi sdyleniyordu.
Ve kizlarma Ingiliz matmazel tutamayacak olan, fakat koca bulmak isteyen,
“lisan bilir”lerin tercih edildigine inanan analar, miitevaz bir {icretle Laleyi
tuttular. Ciinkii “Horoz 6lse de gozii stipriintiiliikte kalir” darbimeselini bu
yali halkina “Fikara diisse de kizini sefire vermek ister” diye tefsir etmek
¢ok miimkiindiir” (Adivar, 2009: 15).

Yazarmn hayatindan da izler tagiyan yukaridaki pasaj, babasmnin istegiyle Ingilizce 6grenip
sonra bunu 6greten bir kadin karakterin kurgulanmasindan ibarettir. Iste tam da
bahsettigimiz bu durum, Halide Edip’i anlatmaktadir. Ciinkii yazar da babasmin istegiyle
Ingilizce &grenmis ve daha sonraki yillarda dgretmenlik de yapmustir. Yazar adeta
idealize ettigi kadin karakterlerin once bizzat kendisini, ardindan romandaki kadin
tiplerini, ardindan romandaki diger kisileri ve nihayet kadin-erkek okurlar1 vasitasiyla
Tiirk toplumunu degistirmek istemektedir. Ustelik Adivar, bu tutumu hayatina da
uygulamaktadir.

Yazar, son romanlarna kadar kadinin tahsil meselesini ele alir. O, egitimle kisilik
arasindaki karsilikli etkilesimi de vurgular. Adivar, kadmn aldigi egitimle, sosyal
yasamlarinda ve karakterlerinde onemli degisiklikler olacagini ifade eder. Yazar bu
diistinceleri ile kadina kars1 bir hassasiyet ve farkindalik olusturma ¢abasindadir. Kadin
karakterlerin yegledigi inang sistemi, lisan ve musiki talimi; onlarin uygarlik gelisimi ve
cagdaslasmadaki ~ konumunu  belirleyen  gostergeler  olarak  goriilmektedir.”
(Kiiglikgormen, 2010: 232). Bu agidan bakildiginda yazarin romanlarimin egitimi genis
kapsamli olarak irdeledigini ifade etmek gerekir. Clinkii Halide Edip, toplum i¢in daha

yararhi kadin karakterler idealize etme amacindadur.

Yazarin romanlarindaki kadin karakterlerinde, egitimli olsun ama bunu yerli yerinde
gostersin mantiginin hakim oldugu bir anlayis1 da vardir. Yazar, bir kadinin yabanc dil
bilmesi gerektigini ifade eder. Ona gore ideal bir kadin miizik bilgisine sahip olmakla
beraber modadan da anlamalidir. Bu anlayis yazarin edebi hayatinin sonuna kadar
devam eder ve romanlarindaki kadinlara da yansir. Halide Edip, kiz ¢ocuklarmin
okumasina karsi c¢ikanlara adeta isyan ederek bu konudaki diisiincelerini bazi
romanlarinda irdeler. Ciinkii yazar, kizlarin, kadinlarin egitilmelerinin toplum igin bir

zorunluluk oldugunu soyler.
SONUC

Halide Edip Adivar romanlarinda kadinlar 6nemli yer tutar. Yazar, baz1 eserlerinde kendi
arzuladigr kadin karakterleri idealize ederek kurgular. Halide Edip romanlarinda

kadinlar, genel olarak “kadin-erkek esitligi, egitim, milli duyarlilik, kadin-erkek iliskileri,
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idealize edilmis kadin, feminizm, cinsellik, sosyal statii, ¢alisma hayati, kiyafet, annelik,
evlilik, kiiltiir, gelenek, toplumsal rol vb.” hususlarda ele alinir. Adivar, egitimci kimligini
de kullanarak romanlarinda Dogu-Bat1 ikilemini, kadin karakterlere de énemli gorevler
vererek isler. O, ozellikle kadinlarin egitimli ve kiiltiirlii olmasin1 ve kendi ayaklarinin
tizerinde durabilmesini ister. Ona gore ancak modern egitimli olan ve ¢ocugunu da bu
sekilde yetistiren kadinlar toplumun gelismesine katkida bulunacaktir. Yazar, idealize
ettigi kadinlar1 genel olarak milli ve Batili bir sentez igerisinde irdeler. Ona gore kadinlar
ancak bu sekilde giiglii bir kisilige ulasabilecektir. Adivar’a gore modern bir toplum

yaratabilmenin yolu egitimli ve giiglii kadinlardan geger.

Kadinlarin egitim durumuna biiyiik énem veren Adivar, kadinlarin egitimiyle ilgili bir
duyarlilik olusturmaya ¢alisir. Kadinin egitimi, sosyallesmesi ve diger agilardan sesinin
duyurulmasi yerine gore iilke geleceginde milli duygularla yer almasi ve erkeklerle birlik
olmasi gibi hususlarin ifade edildigi anlasilmistir. Halide Edip Adivar, romanlarinda
idealize ettigi kadin karakterlerle kiiltiirel ve diiglinsel anlamda onlar1 egitme ve
degistirme amacim giider. O, modern kadmn karakterleriyle toplumu degistirme cabasi

icindedir.
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Egitimde ihtiyag; bireyin biligsel, duyussal ve devinigsel alanlarin ilgilendiren, mevcut
davraniglar ile olmasi istenen davraniglar arasindaki fark seklinde ifade edilmektedir.
Ogrencinin &grenme ihtiyaclarmin belirlenmesi dgretim siirecinin verimli olarak

siirdiiriilmesi agisindan oldukga dnemlidir. Ogrenme ihtiyaglari, dgrencilerin fen bilimleri

derslerinde fen Ogrenimine yonelimlerini de etkilemektedir. Fen 6grenimine yonelim;
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deger verme, 6grenme hedeflerine yonelim, 6z diizenleme ve 6z yeterlik gibi 6grenci
akademik basarisini dogrudan etkileyen onemli ogeleri barindirmaktadir. Bu arastirma,
sekizinci sif Ogrencilerinin fen bilimleri dersi 6grenme ihtiyac: ile fen O6grenimine
yonelimlerinin belirlenmesi ve bu iki degisken arasindaki iliskinin degerlendirilmesi
amaciyla yapilmustir. Genel tarama modeli kullanilarak yapilan bu arastirmanin ¢alisma
grubunu 2020-2021 egitim-6gretim yili ikinci doneminde Kahramanmaras ili Goksun ve
Elbistan Tlge Milli Egitim Miidiirliigiine bagh ortaokul sekizinci sinif diizeyinde dgrenim
goren 371 Ogrenci olusturmaktadir. Arastirmanin verileri 6grenme ihtiyaglari ve fen
ogrenimine yonelim Olgekleriyle elde edilmistir. Veriler SPSS 24 ve AMOS 24 paket
programlar1 kullanilarak frekans, yiizde, aritmetik ortalama, standart sapma ve
korelasyon teknikleri ile analiz edilmistir. Arastirmadan elde edilen bulgulara gore
calisma grubunda yer alan ortaokul kademesi sekizinci sif diizeyi 6grencilerinin fen
bilimleri derslerine iliskin 6grenme ihtiyaci farkindaliklarinin yiiksek diizeyde oldugu
sonucuna ulagilmistir. Bunun yani sira sekizinci smif 6grencilerinin fen 6grenimine
yonelimlerinin; 6grencilerin basta fen bilimleri derslerindeki akademik basarisi olmak
lizere motivasyon, 6grenme hedeflerine yonelim, 6grenme ve dgretme siirecine katilim,
ders igi etkinliklerde aldiklar1 goreve deger verme, 0z yeterlik performanslari, 6z
diizenleme becerileri vb. degiskenlerinin kazanimi agisindan 6grencilerin fen 6grenimine
yonelim diizeyinin yeterli oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica sekizinci simuf
ogrencilerin fen bilimleri dersi 6grenme ihtiyaci ile fen 6grenimine yonelimleri arasinda
pozitif yonde, orta diizeyde ve anlamh bir iliskinin oldugu da arastirmanin sonuglari

arasinda yer asmistir. Ortaya ¢ikan sonuglar dogrultusunda gesitli 6neriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ogrenme, Thtiyag, Ogrenme Ihtiyaci, Fen Ogrenimi, Fen Bilimleri
Dersi.

STUDENTS’ LEARNING NEED OF SCIENCE, THE DETERMINATION OF THEIR
ORIENTATION TO SCIENCE EDUCATION AND THE ASSESSMENT OF
RELATIONSHIP BETWEEN THEM

ABSTRACT

In education, need is explained as a term that is related with the cognitive, affective,
kinesthetic fields of the person and is the gap of between present attitude and the attitude
which is expected. The determination of the needs of a student's learning is essential to
maintain the teaching process effectively. The orientation to science education includes
important factors such as valuing, orientation to learning goals, self-regulation, and self-
efficacy, which affect student’s academic achievement directly. This research has been
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conducted to determine eighth grade students’ learning needs for science lessons and
their orientation to science education, and to evaluate the relationship between these two
variables. The study group of the research, which was carried out using the general
survey model, consists of 371 eighth grade students studying at the secondary school
affiliated to the Kahramanmaras Goksun and Elbistan District National Education
Directorate in the 2020-2021 academic year. The data of the research were obtained with
the learning needs and orientation to science education scales. The data were analyzed
with frequency, percentage, arithmetic mean, standard deviation and correlation
techniques using SPSS 24 and AMOS 24 package programs. As a result of the research, it
has been found out that the awareness of eight grade students’, who are in study groups,
need to learn science lesson is high. It has been found out that the level of the orientation
to science education of the eighth-grade students was enough in terms of firstly academic
achievement, orientation to learning goals, attending to the education process, valuing the
duty, self-efficacy performance, self-regulation skills etc. It has been found out that there
was a positive, moderate, and significant relationship between the learning needs and
orientation to science education. Various recommendations have been presented in

accordance with the results obtained.

Keywords: Learning, Need, Need for Learning, Orientation to Science, Science
Lesson.

GIRiS

Ihtiyac kelimesi “giiclii istek, gereksinilen sey, yoksunluk, yokluk” olarak
tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2021). Thtiyag ile gereksinim genellikle es veya
yakin anlaml olarak kullanilmaktadir. Egitimde ihtiya¢ denildiginde; bireyin bilissel,
duyussal ve devinigsel alanlarmi ilgilendiren, mevcut davranglar ile olmasi istenen
davraniglar arasindaki fark seklinde ifade edilmektedir. ihtiya(; analizi ve
degerlendirmeleri ile ihtiyaglarinin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Egitim alanyazinda,
program gelistirme ¢alismalarinin énemli bir basamag1 olan ihtiyag belirleme ¢alismalar1
ile toplumun, bireyin ve yasanan bilimsel gelismeler sonucu &gretilecek konu alanlar
(igerik) ile ilgili olarak “Bireyin ihtiyaglar1 nelerdir, toplumdaki beklenti ve ihtiyaglar ne
durumdadir, konu alanmi ilgilendiren ihtiyaglar nelerdir?” sorularina cevap

aranmaktadir.

Ogrencinin &grenme ihtiyaglarmin belirlenmesi dgretim siirecinin verimli olarak
siirdiiriilmesi agisindan oldukc¢a onemlidir. Egitim ve Ogretim etkinlikleri ile 6ncesine

gore istenilen davranista degisim yaratma amaglaniyorsa gerek mevcut durumun tespit
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edilmesi gerekse gelecege doniik planlamalarmn iyi yapilabilmesi igin ihtiyaglarin
belirlenmesi, énemli bir igslem olmasinin yami sira ayni zamanda zorunlu olmaktadir
(Sahin, 2006). Ote yandan 6grenme ve &gretme siirecinde ogrencilerin ihtiyaclarmin
belirlenmesi, 6gretim programi hedeflerinin yararlilifi hakkinda bilgi verirken, ayni
zamanda Ogretim programmin uygulanmasi ve iyilestirilebilmesi ile gelistirilebilmesi
stirecinin temelini olusturmaktadir. Diger bir ifadeyle ihtiyaglarin analizi gerekli olmakla
birlikte dogru tespit edilmis bir ihtiya¢ analizi; egitim faaliyetlerinin verimliliginin
artirilabilmesini, siirecte kullanilacak materyallerden ve kaynaklardan maksimum
diizeyde fayda saglanmasini, 6grenme ve 6gretme siirecinde beklenen hedefe ulagilmasin
miimkiin kilmaktadir (Sahin vd. 2018).

Thtiyaclarin hizla artmasi ve cesitlilik kazanmasi ile birlikte yeni gereksinimlerin ortaya
¢itkmasi var olan bilimsel bilgi birikimin ne denli 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir.
Gereksinimlerin giderilmesine kaynaklik eden bu bilgi birikimini tanimak, analiz etmek,
siniflandirmak ve giincel tutmaya galismak ise bilgi kadar degerlidir. Insanlarim ilgi, istek,
estetik, lriin gelistirme, diinyayr tanima, vb. gereksinimlerinden dogan bilim ve
teknolojinin gilincel olma, giincelligi takip etme ve giincel kalma ugrasglarinin, 6grenim
hayatina da yansimalar1 goz ard1 edilemeyecek kadar onemlidir. Bu noktada fen bilimleri
dersi 0gretim programlar ile okullarda okutulan dersler, formal islevsel araglar olarak
karsimiza ¢tkmakta ve bu baglamda fen bilimleri dersi 6gretim programi bu islevi yerine
getirme konusunda aktif bir konuma sahip olmaktadir. Fen bilimleri dersi; ihtiyaglarimizi
tanima ve giderme, bilim ve teknolojiyi takip etme, evreni ve diinyay: tanima, dogay ve
canlilar1 6grenme gibi zengin ve 6zel ders igerigi ile 6gretim programlari i¢inde 6nemli bir
konumda yer almaktadir. Fen derslerini ve fen bilimleri dersi 6gretim programlarmi bu

baglamda ele almak gerekmektedir (Ozcan ve Diizgiinoglu, 2017).

Ogrenme ihtiyaclari, 6grencilerin fen bilimleri derslerinde fen 6grenimine yonelimlerini
de etkilemektedir. Fen Ogrenimine yonelim; ogrencilerin fen konularmi daha iyi
anlayabilmeleri, etkinlikleri ve verilen gorevleri tamamlayabilmeleri ve {ist diizeyde
ogrenebilmelerinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Yildiz vd. 2016). Onemli bir disiplin
olarak; fizik, kimya, biyoloji, astronomi, yer-¢evre bilimleri, miihendislik ile ilgili temel
bilgileri kazandirmay1 amaglayan fen bilimleri derslerinde 6grencilerin bu derse yonelimi
ve motivasyon diizeyi bilissel 6grenme siirecini daha kolay hale getiren 6nemli bir
unsurdur. Giinlimiiz egitim sistemlerinde 6grenci, 6grenme ve Ogretme faaliyetlerinin
icinde beklenen hedeflere ulasabilmek adina bilgiyi sorgulayan, agiklayan, tartisan ve
sonugta Ozgiin bir {iriin ¢ikarabilen bir rol tistlenmektedir (MEB, 2018). Bu siire¢ iginde
Ogretim basarisina yiiksek diizeyde etki bir okul ve sinif kiiltiirtiniin yani sira (Yesilyurt,
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2009), 6grencinin fen bilimleri dersi akademik basarisini ilgilendiren performansinda, fen
ogrenmeye yonelik motivasyonunun ve yonelim diizeyinin yiiksek olmasi
beklenmektedir (Karakaya vd. 2018). Fen 6grenimine yonelim; deger verme, 6grenme
hedeflerine yonelim, 6z diizenleme ve 0z yeterlik gibi 6grenci akademik basarisim
dogrudan etkileyen énemli dgeleri barindirmaktadir (Sanalan vd. 2012; Yetisir ve Ceylan,
2015; Yilmaz vd. 2012).

Fen 6grenimine yonelim konusu hakkinda yapilan calismalara bakildiginda konunun
beklenti-deger teorisi ilizerinde yogunlastigi goriilmektedir. Beklenti-deger teorisi;
bireylerin bir gorevlere girdiklerinde algiladiklar1 degerleri ve bu gorev degerlerinin
sonraki basar1 secimleriyle nasil iligkili oldugu ile ilgilenmektedir (Hulleman vd. 2008).
Atkinson (1957) basar1 performansinin, gorevde kalicilik ve gorev secimi gibi unsurlarla
birlikte dogrudan bireyin beklenti ve gorev degeri inanglari ile ilgili oldugunu
savunmaktadir. Ote yandan gelistirilen ve gesitli noktalarda farklilik gosteren modern
beklenti-deger modellerine bakildiginda; beklenti-deger bilesenleri daha zengin yollarla
tanimlanmaya calisilmakta olup daha genis bir psikolojik, sosyal ve kiiltiirel belirleyici
faktorlerle iligkilendirilmistir (Wigfield ve Cambria, 2010). Kisaca gorev degeri;
ogrencilerin 6grenme etkinliklerinde oOgrendikleri materyal veya becerilerin yararl,
onemli ya da merak uyandirici olup olmadigina dair inanglarmi ilgilendirmektedir
(Wolters ve Rosenthal, 2000).

Fen 6grenimine yonelimin ikinci 6gesini hedef yonelimi olusturmaktadir. Bu 6ge, diger
bir ifadeyle hedef teorisi; 6grencilerin 6grenme 6gretme etkinliklerine katilma nedenlerini
agiklamaya ¢alisan ve agiklamaya yardimc oldugu diisiiniilen 6nemli bir teori olarak
goriilmektedir (Velayutham vd. 2012). Ogretim etkinlikleri iginde ogrenci hedef
yonelimlerinin; 6grencilerin akademik gorevlere girdiklerinde benimsedikleri hedefleri,
akademik baglamda Ogrenmelerini ve basarilarmi anlamak igin kullanilabilecegi
vurgulanmaktadir. Ogrencilerin 6grenme hedefleri; dgrenme ve anlama istegine bagh
olarak hedefleri benimsemesi, verilen gorevlerde daha fazla ¢aba gostermesi, belirli
zorluk diizeylerinde gorev {iistlenmesi, bilissel ve kendini diizenleyen stratejilerin

kullanimi ile iligkilendirilmistir (Wolters ve Rosenthal, 2000).

Oz-diizenleme, fen Ogrenimine yonelimin bagka bir Ogesidir. Bandura (1986) 6z
diizenlemeyi, bireylerin diisiinceleri ve hareketleri iizerinde kontrol sahibi olmasi ve
kendi davraniglarin1 diizenlemesi seklinde ifade etmistir. Schunk’a (1996; Akt: Schraw,
Crippen & Hartley, 2006)) gore kendi kendini diizenleyen 6grenme; 6grenme ortamlarin
anlama ve kontrol etme yetenegi anlamina gelir ve bunu yapmak icin ise hedefler

belirlenmeli, bu hedeflere ulasmaya yardimci olacak stratejiler secilmeli, bu stratejiler

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 3, 2021

Turkish Academic Studies

<"‘“’ s ) International Journal Of
,LRAStudles

17



ETEM YESILYURT - BURAK KIZILASLAN

uygulamali ve hedefler dogrultusunda faaliyetler yiiriitiilmelidir. Oz diizenleme;
amaclara ulagsmaya yonelik, birey tarafindan {iretilen diistinceleri, duygular1 ve
davraniglari ifade eder. Ogrenmenin kendi kendini diizenlemesi, bir becerinin ayrmtih
bilgisinden fazlasini; bu bilgiyi uygun sekilde uygulamak igin 6z farkindalik, 6z

motivasyon ve davranis becerisini igerir (Zimmerman, 2002).

Fen 6grenimine yonelimin dgelerinden biri de 6z-yeterliktir. Oz yeterlik kavrami kisinin
fiziksel veya psikolojik Ozellikleri gibi kisisel niteliklerinden ziyade performans
yeteneklerine odaklarr (Zimmerman, 2000). Ote yandan Bandura'min (1997) sosyal
biligsel 6grenme kurami iginde 6grenmenin bir yordayicisi olarak gecerliligini agikca
ortaya koyan 6z yeterlik teorisi; 6grencilerin kendi davranislar: {izerinde ve yetenekleri
hakkinda sahip olduklar1 diisiince ve inanislar1 ifade eder (Velayutham vd. 2011). Oz
yeterlik inanglar1; sonug beklentileri, 6z benlik, 6z kontrol gibi yakin iligkili kavramlardan
ayr1 olarak davramisi 6lgme ve degerlendirme agisindan farklilik gosterir. Bu nedenle
ogrenciler hedef sonugclar1 elde edeceklerine inaniyorlarsa 6grenmeye daha ¢ok meyilli

(Zimmerman, 2000; 2002), akademik yonden ise daha fazla basarili olur (Yesilyurt, 2013).
Arastirmanin Onemi

Bireyin, toplumun ve konu alaninin katkilar: ile 6grencilerin 6grenme ihtiyacinin tespit
edilmesi, var olan durumla ulasilmasi istenen hedefler arasindaki farkin belirlenerek
Ogretim programina doniistiiriilmesi, bir Ogretim programmin gelistirilmesi ve
uygulanmas: siirecinin ilk adimini olusturmaktadir (Akpmar, 2012). Bu baglamda
ogrencinin ihtiyaglarmin belirlenmesi programin genel amaglarina ulasmas: agisindan
oldukca 6nemlidir. Ancak “ihtiyac1” konu alan ilkokul kademesinde bir ¢alismaya (Taneri
ve Yel, 2017); ortaokul kademesinde ise Bastiirk Tekin (2014) tarafindan yapilan
calismalara ulagilmistir. Bunun yani sira lisans 6gretim kademesinde ise birkag calisma
(Elyildirim ve Altundas, 2017; Koger, 2013; Sahin, 2006; Sahin vd. 2018) bulunmaktadir.
Ote yandan fen dgrenimine ydnelim, 8grencilerin fen dersine iliskin motivasyonlarma
bagl olarak, 6z yeterlik ve 6z diizenleme becerileriyle birlikte fen dersinin 0grenme
hedefleri ile Ogrenme-ogretme siirecinde aldiklar1 gorevlere verdikleri degeri ifade
etmektedir. (Yetisir ve Ceylan, 2015). Bu baglamda hedeflere yonelim, deger verme, 6z
yeterlik ve 6z diizenleme faktorleri, 6grencilerin fen igerigini 6grenmesinde, kazanimlara
ulasabilmesinde ve akademik basarisinda 6nemli unsurlardir. Bu noktada alanyazinda
fen 0grenimine yonelimin faktorleri ile alakali; 6z yeterlik (Yaman vd. 2004), 6grenme
hedefleri (Subas1 ve Tas, 2017), deger verme (Saritepeci, 2018) ve 6z diizenleme (Sanalan
vd. 2012) ile ilgili arastirmalarin yapildig1 goriilmektedir. Az sayida olsa ogrencilerin

ogrenme ihtiyact ve fen Ogrenimine yonelimlerine iliskin alanyazinda galismalar yer
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almaktadir. Ancak ele alinan herhangi bir konu veya problem ilgili genel gecer bir
degerlendirme yapmak igin ilgili konudaki ¢alisma sayisinin belli bir doygunluk
diizeyinde olmasi gerekmektedir. Bu ¢alismanin hem 6grencilerinin fen bilimleri 6grenme
ihtiyac1 ile fen Ogrenimine yonelimlerini betimlemesi hem de aralarindaki iliskinin

degerlendirilmesini ele almasi dolayisiyla alanyazina katki sunmasi ongoriilmektedir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, sekizinci smif 6grencilerinin fen bilimleri dersi 6grenme ihtiyaci ile fen
ogrenimine yonelimlerinin belirlenmesi ve bu iki degisken arasindaki iliskinin
degerlendirilmesi amaciyla yapilmistir. Bu genel amag dogrultusunda asagidaki sorulara

yanit aranmigtir. Gortislerine gore sekizinci sinif 6grencilerin:

v" Fen bilimleri dersi 6grenme ihtiyac: diizeyi nedir?
v Fen O0grenimine yonelim diizeyi nedir?
v" Fen bilimleri dersi ogrenme ihtiyaci ile fen 6grenimine yonelimleri arasinda anlamli bir

iligki var midir?
YONTEM
Arastirmanin Modeli

Arastirmanin gerceklestirilmesinde “genel tarama modeli” kullanilmistir. Genel tarama
modelleri ile tekil ya da iliskisel taramalarin yapilabildigi bir arastirmada bu iki arastirma
tiiri birlikte kullanilabilir. Tekil tarama modeli, degiskenlerin tek tek tiir ya da miktar
olarak olusumlarinin belirlenmesi; iliskisel tarama modeli ise iki ya da daha fazla sayidaki
degisken arasindaki degisimin varligini ve derecesini belirlemeyi amaglayan bir arastirma
modelleridir (Karasar, 2015). Bu arastirmada tekil tarama modeli ile 6grencilerinin fen
bilimleri dersi 6grenme ihtiyaclari ile fen 6grenimine yonelimleri, iliskisel tarama modeli
ile de fen bilimleri dersi 6grenme ihtiyaci ile fen 6grenimine yonelimleri arasinda iligki

betimlenmisgtir
Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu 2020-2021 egitim ve Ogretim yili ikinci doneminde,
Kahramanmaras ili Goksun ve Elbistan flge Milli Egitim Miidiirliigiine bagl ortaokul
kademesi sekizinci smif diizeyinde Ogrenim goren 371 Ogrenci olusturmaktadir.
Alanyazinda c¢alisma grubunun biiytikliigii konusunda farkli Olgiitler bulunmaktadir.
Orneklem biiyiikliigiinii dikkate alan Preacher ve MacCallum (2002) minimum 6rneklem
biiytikliigiintin 100 ile 250 arasinda veya katilimci sayisinin madde sayisindan en az g
kat daha fazla olmasi gerektigini ifade etmektedir (Akt: Fer & Cirik, 2006). Bu say1
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Tavsancil (2006) ve Bayram’a (2010) gore 200 ve tizerinde, Balci'ya (2011) gore ise madde
sayismin birkag kat1 biiytikliigtinde olmalidir. Calisma grubunda yer alan katilimcr sayisi,
arastirmanin amaci ve istatistiksel ¢oziimlemeler i¢in uygundur. Calisma grubunda yer

alan 6grencilerin demografik bilgileri Tablo 1’de yer almaktadir.

Tablo 1. Calisma Grubunda Yer Alan Katilimcilarin Demografik Ozellikleri

Demografik Bilgiler
Cinsivet f %
1. Kiz Ogrenci 239 64,4
2. Erkek Ogrenci 132 35,6
Okulun Bulundugu flce f %
1. Goksun (Bir Okul) 39 10,5
2. Elbistan (Bes Okul) 332 89,5
Toplam 371 100
Veri Toplama Araclar

Ogrenme ihtiyaclart 6lcegi: Bu Olcek ogrencilerin 6grenme ihtiyaglarini belirlemek
amaciyla Bastiirk Tekin (2014) tarafindan gelistirilmistir. Giivenlik, sayginlik ve kendini
gerceklestirme seklinde adlandirilan ii¢ faktdr ve 31 maddeden olusmaktadir. Olgegin
geneline iligkin giivenirlik katsayis1 (Alpha) ,943'tiir. Bu ¢alismadan elde edilen verilerin
analizi sonucunda Olcekte yer alan maddelerin faktor yiikleri ,762 ile ,424 arasinda
degismektedir. I¢ tutarlik katsayis1 Cronbach Alpha’nin &lgegin giivenlik faktoriinde ,899;
sayginlik faktoriinde ,925; kendini gergeklestirme faktoriinde ,883 oldugu ve Olgegin
genelinde ise bu degerin ,963 oldugu tespit edilmistir. Olgekte yer alan ii¢ faktor, toplam
varyansmn %57,728'ini agiklamaktadir. AFA sonucunda elde edilen yap1 DFA ile test
edilmistir. Modifikasyon indeksleri (M.I.) dikkate alimarak uyum indeksleri agisindan
olcegin uygun (uyum, fit) degerlerinin elde edilmesi i¢in dokuz madde ¢ikarilmis, gerekli
modifikasyonlar yapilmistir. Olgegin DFA uyum indeksleri; Chi squared=601,969; df=202;
p=000; x2/sd=2,980; GFI=868; CFI=916; RMSEA=,073; SRMR=,024 degerlerini
tasimaktadir. Bu degerler, 6lgegin DFA uyum indekslerinin kabul edilebilir ve tizerinde
degerlere sahip oldugunu gostermektedir (Schermelleh-Engel vb., 2003; Schumaker ve
Lomax, 2004; Bryne, 2010; Akt: Bayram, 2010).

Fen dgrenimine yonelim 0Olgegi: Velayutham, Aldridge ve Fraser'm (2011) gelistirdikleri
SALES (Students’Adaptive Learning Engagement in Science) Olgegi, Yetisir ve Ceylan
(2015) tarafindan Tiirkgeye “Fen Ogrenimine Yonelim Olgegi (FOY)” adiyla uyarlanmistir.
Olgek dort faktdr ve 32 maddeden olusmaktadir. Tiirkgeye uyarlanan &lgegin yapi
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gecerliligini ortaya koymak amaciyla AFA ve DFA yapilmistir. FOY dlgegine iligkin elde
edilen bu dort faktor toplam varyansin %48,46’sim1 agiklamaktadir. DFA analizi sonucu
elde edilen x2/sd, GFI, AGFI, CFI, NNFI, RMR, RMSEA uyum indekslerine iligkin
bulunan degerler 1s18inda modelin dort faktorlii yapisinin veri ile uyumunun iyi
oldugunun sonucu ortaya ¢ikmistir. Olgekteki her bir faktor igin hesaplanan ve ,86 ile ,89
araliginda degisen i¢ tutarhilik katsayilar1 dlgegin giivenilir oldugunu gostermektedir. Bu
calismadan elde edilen verilerin analiz sonuglarina gore Olcekte yer alan maddelerin
faktor yiikleri ,723 ile ,462 arasinda degismektedir. I¢ tutarlik katsayisi Cronbach
Alpha'nin 6lgegin 6grenme hedefi faktoriinde ,851; deger verme faktorlerinde ,846; 6z
yeterlik faktorlerinde ,866; 6z diizenleme faktoriinde ,850 ve Olgegin genelinde ise bu
degerin ,944 oldugu tespit edilmistir. Olgekte yer alan dort faktoér toplam varyansin
%52,528’ini acgiklamaktadir. AFA sonucunda elde edilen yapi1 DFA ile test edilmistir.
Modifikasyon indeksleri (M.I.) dikkate alinarak uyum indeksleri agisindan 6lgegin uygun
(uyum, fit) degerlerinin elde edilmesi i¢in bes madde Olgekten c¢ikarilmis, gerekli
modifikasyonlar yapilmustir. Ol(;egin DFA uyum indeksleri; Chi squared=691,519; df=313;
p=000; x2/sd=2,209; GFI=_873; CFI=915, RMSEA=057; SRMR=,049 seklinde ortaya
ckmistir. Bu degerler, 6lgegin DFA uyum indekslerinin kabul edilebilir ve tizerinde
degerlere sahip oldugunu gosterir (Schermelleh-Engel vb., 2003; Schumaker & Lomax,
2004; Bryne, 2010; Akt: Bayram, 2010).

Verilerin Analizi

Verilerin analizinde SPSS 24 ve AMOS 24 paket programlar: kullanilmistir. Katihmcilarin
demografik ozellikleri frekans ve yiizde teknikleriyle ¢dziimlenmistir. Olgeklerin
aciklayia faktor analizi (AFA) SPSS 24 programi ile dogrulayic faktor analizleri (DFA) ise
AMOS 24 programi ile yapilmistir. DFA uyum (fit) indekslerinin (degerlerinin)
uygunlugu icin Bayram’a (2010) gore DFA x2/sd, SRMR, GFI, CFI, RMSEA ve p uyum
indeksleri dikkate alinmalidir. Fen bilimleri dersi 6grenme ihtiyac1 diizeyi ile fen
Ogrenimine yoOnelim diizeyine iliskin veriler aritmetik ortalama ve standart sapma
teknikleriyle analiz edilmistir. Tavsancil'in da (2006: 12) belirttigi gibi, esit aralikh
Olceklerden elde edilen veriler aritmetik ortalama, standart sapma teknikleriyle analiz
edilebilir. Fen bilimleri dersi 6grenme ihtiyac: ile fen 6grenimine yonelimleri arasindaki
iliski ise Pearson korelasyon katsayisi dikkate alinmis ve basit korelasyon teknigi
kullanilarak ¢oziimlenmistir. Korelasyon, iki degisken arasindaki iliskinin diizeyini,
miktarini ve yoniinii agiklamaktadir (Biiytikoztiirk, 2007). Pearson korelasyon katsayisi
olan r degerlerinin yorumunda Sungur (2007) tarafindan ortaya konulan su formiil esas
alimustir. r=.01-.25 ¢ok zayif, r=.26-,49 zayif, r=.50-.69 orta, r=.70-.89 yiiksek, r=.90-1.00 ¢ok
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yliksek diizeyde iliski vardir. Yapilan analizlerde gruplar arasindaki farkin anlamlilik
diizeyi .01 olarak kabul edilmistir.

BULGULAR
Bu boliimde arastirmanin alt amaclarmin sirasina gore bulgulara yer verilmistir.
Fen Bilimleri Dersi Ogrenme Thtiyac1 Diizeyine iligkin Bulgular

Aragtirmanin birinci alt amaci olan “Sekizinci smif 6grencilerinin fen bilimleri dersi
ogrenme ihtiyaci diizeyi nedir?” sorusuna iligkin kullanulan 6l¢ekten elde edilen verilerin

aritmetik ortalama ve standart sapma test sonuglari Tablo 2’'de yer almaktadir.

Tablo 2: Ogrenme I[htiyaclarmna Iliskin Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Sonuclar:

MN Madde Ad1 AO SS
8 Isteklerimi, arzularimi karsilayabilme 4,188 ,9512
9 Kiiltiir sahibi olabilme 4,070 1,080
13 Bilgisayar teknolojisinden daha fazla yararlanabilme 3,913 1,101
14 Toplumda sayginlik kazanabilme 4,107 1,095
19  Insanlarin goziinde kiigiik diismeme 4,070 1,115
20 Zorunlu egitimi tamamlayabilme 3,954 1,228
22 Anne ve babanin mutlu olmasini saglayabilme 4231 1,088
26  Kendimi daha iyi taniyabilme 4,142 1,094
Giivenlik 4,084 ,768
2 Kendimi gelistirebilme 4,328 ,872
3 Gelecegimi garanti altina alabilme 4,188 ,956
4 istedigim bir meslege ulasabilme 4226 ,993
12 Universite mezunu olabilme 4,256 1,019
16 Topluma yararl: bir insan olabilme 4,299 ,977
17  Is bulma konusunda avantaj saglayabilme 4,229 ,949
18 lleride meslegimle ilgili gelismeleri izleyebilme 4,248 ,993
21 Ulkenin kalkinmasina katkida bulunabilme 4,145 1,102
31 Diger derslerde de basarili olabilme 4,115 1,119
Sayginlik 4,226 ,763
1 Hayatta bir yer edinebilme 4,347 ,873
7 Ileride iyi bir yasam siirebilme 4,212 ,958
10  Kariyer yapabilme 4,180 1,001
11 Kimseden yardim almadan yasayabilme 4,021 1,129
24  Tirkiye genelinde yapilacak sinavlarda basarili olabilme 4,150 1,109
Kendini Gergeklestirme 4,182 ,777
Olgegin 4,165 ,728
Geneli
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Katilimailar, giivenlik faktoriinde 4,231 aritmetik ortalama ile “Kesinlikle katiliyorum”
derecesinde en yiiksek 22. madde de yer alan “Anne ve babamin mutlu olmasinm
saglayabilme” goriisiinde birlesmistir. Ote yandan katilimcilarin 3,913 aritmetik ortalama
ile en diisiik derecede madde 13’te yer alan “Bilgisayar teknolojisinden daha fazla
yararlanabilme” goriisiine “Katiliyorum” segeneginde goriis bildirdikleri goriilmektedir.
Olgegin giivenlik faktdriiniin genel aritmetik ortalamasi 4,084 ile “Katiliyorum”
derecesinde birlestigi ortaya ¢ikmustir. Elde edilen bulgulara gore 6grencilerin; toplumda
saygimlik kazanabilmeleri, ebeveynlerini mutlu edebilmeleri ve insanlarin goziinde kiigiik
diismeme gibi onermelerin yer aldig1 giivenlik faktoriine iliskin katiliyorum yoniinde
goriis bildirmeleri; birey adina 6grenme ihtiyaglarinin; ailesinde ve gevresinde olumlu bir
tutum ve izlenim yaratabileceginin bir gostergesi olabilir. Bu baglamda bireyin toplumda
huzurlu ve bagarili bir sekilde yer edinebilmesi ve bireyin kendini gerceklestirmesi

yolunda 6grenme ihtiyaglarinin énemli bir konumda oldugu diistiniilebilir.

Olgegin saygmlik faktoriine bakildiginda; en diisiik aritmetik ortalamaya sahip “Diger
derslerde de basarili olabilme” olan 31. maddesi 4,115 ile “Katiliyorum” derecesinde,
diger yandan en yiiksek 2. maddesinin “Kendimi gelistirebilme” 4,328 aritmetik ortalama
degeri ile “Kesinlikle katiliyorum” derecesinde birlestigi goriilmektedir. Olgegin sayginlik
faktoriiniin genel aritmetik ortalamasmin ise 4,226 aritmetik ortalama ile “Kesinlikle
katiliyorum”  derecesinde birlestigi goriilmektedir. Ogrencilerin; gelecege doniik
planlamalarini yapabilmeleri, kendilerini gelistirerek bir meslek edinme, iilkenin
kalkinmasma katkida bulunabilme ve topluma yararl bir insan olabilme gibi 6nermelerle
bu durumlarmi o6lgen saygmlik faktoriine kesinlikle katiiyorum yoniinde goriis
bildirmeleri; 6grenme ihtiyaglarmimn, toplumun ihtiyaclarmi karsilayabilmek, {ilkenin
kalkinmasmda rol almak, iilkesinde yararli bir vatandas olabilmek ve bu baglamda

istedigi meslegi edinebilmek adina 6nemli bir konuma sahip oldugu diistiniilebilir.

Olgegin kendini gerceklestirme faktoriinde 11. madde “Kimseden yardim almadan
yasayabilme” 4,021 aritmetik ortalama ile “Katiliyorum” gortiisiinde, en yiiksek aritmetik
ortalamaya sahip 1. maddesi ise “Hayatta bir yer edinebilme” 4,347 aritmetik ortalama ile
“Kesinlikle katillyorum” goriisiinde yogunlagmistir. Olcegin kendini gerceklestirme
faktoriiniin genel aritmetik ortalamasi da 4,226’dir. Hayatta bir yer edinebilme, ileride iyi
bir yasam siirebilme, Tiirkiye genelinde yapilacak sinavlarda basarili olabilme gibi
beklentileri ortaya c¢ikarmayi amaglayan Olcegin kendini gergeklestirme faktoriiniin
kesinlikle katiliyorum derecesine denk gelmesi; 6grencilerin yasam Kkalitesi ile 6grenme
ihtiyaclar1 arasinda olumlu bir bag kurdugunun, 6grenme ihtiyaglarinin bireyin akademik
kariyerinde 6nemli bir pay sahibi oldugunun ve 6grenme ihtiyaglarimin bireyin hayat
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standartlarin1 kolaylastiracagr yoniinde bir farkindalik olusturdugu disiiniilebilir ve
akademik anlamda fen bilimleri dersi 6grenme ihtiyaglarinin da birey tarafindan

onemsendiginin dnemli bir gostergesi olabilir.

Sekizinci smif dgrencilerinin goriisleri dogrultunda 4,165 aritmetik ortalama ile dlgegin
genelinde, calisma grubunun goriisleri “Katiliyorum” segeneginde yogunlagmustir. Elde
edilen bulgu sekizinci smif o6grencilerinin fen bilimleri derslerine iliskin 6grenme
ihtiyaglariin ortalamanin iizerinde oldugu ve bu konuda ihtiyaglarinin farkinda
olduklar seklinde degerlendirilebilir. Olgegin geneline ait standart sapma degerinin ,728
olarak ortaya ¢ikmasi calisma grubunda yer alan 6grencilerin goriislerinin birbirlerine
yakin veya benzer oldugu seklinde yorumlanabilir. Bu durum, goriisler arasindaki

tutarliligin yiiksek bulundugunu gostermektedir.
Fen Ogrenimine Yonelim Diizeyine iliskin Bulgular

Arastirmanin ikinci alt amacimni olusturan “Sekizinci smif 6grencilerinin fen 6grenimine
yonelim diizeyi nedir?” sorusuna yonelik uygulanan veri toplama aracindan elde edilen

verilerin aritmetik ortalama ve standart sapma test sonuglar1 Tablo 3’te yer almaktadir.

Ogrenme hedefi faktoriinde katilma goriislerinin en diisiik aritmetik ortalamaya sahip
oldugu 3. madde “Amacglarimdan biriyeni bilimsel becerilerde (hipotez kurma,
degiskenleri belirleme, deney yapma vb.) uzmanlagsmaktir” 3,789 aritmetik ortalama ile
“Katiliyorum” derecesinde, katilma gortiislerinin en yiiksek derecede yogunlastigi 4.
maddesi “Uzerinde ¢alistigim konuyu anlamak 6nemlidir” 4,398 aritmetik ortalama ile

“Tamamen katiliyorum” derecesinde birlestigi goriilmektedir.

Tablo 3: Fen Ogrenimine Yénelime Iliskin Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Sonuclar:

MN Madde Ad1 AO SS
1  Amaclarimdan biri 6grenebildigim kadar cok 6grenmektir. 4,264 ,927
Amaclarimdan biri yeni bilimsel becerilerde (hipotez kurma, 3,789 1,162
3 degiskenleri belirleme, deney yapma vb.) uzmanlasmaktir
4 Uzerinde calistigim konuyu anlamak 6nemlidir. 4,398 ,931
5 Benim icin 6gretilen fen ve teknoloji igerigini 6grenme 6nemlidir. 4,142 ,991
6 Benim i¢in bilimsel becerilerimi gelistirmek 6nemlidir. 4,129 1,029
7 Bana ne 6gretildigini anlamam Snemlidir. 4,304 ,959
8 Bilimsel fikirleri anlamak benim i¢in 6nemlidir. 4,048 1,056
Ogrenme Hedefi 4,154 ,708
9  (Ogrendiklerim giinliik yasamda kullanilabilir. 3,851 1,165
10  Ogrendiklerim ilgi gekicidir. 3,846 1,151
11 Ogrendiklerim benim i¢in kullanighdir. 3,897 1,124
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12 Ogrendiklerim benim i¢in faydalidir. 4,148 1,001
13 Ogrendiklerim benimle ilgilidir. 3,487 1,299
14 Ogrendiklerimin pratik degeri vardir. 3,878 1,124
15 Ogrendiklerim merakimi gidermektedir. 3,876 1,165
Deger Verme 3,855 ,814
19 Yapilan calismalar ne kadar zor olursa olsun 6grenebilirim. 3,703 1,173
20 Denersem zor calismalar: tamamlayabilirim. 4,027 1,082
21 lyi notlar alacagim. 4,000 1,146
22 Yaptigimiz ¢calismayi 6grenebilirim. 4,010 1,037
23 Ogretilen igerigi anlayabilirim. 4,099 1,007
24 Basariliyimdir. 3,881 1,135
Oz yeterlik 3,953 ,832
25 Verilen gorevler ilging degilse bile calismaya devam ederim 3,603 1,206
27 Yapacak daha iyi seyler olsa bile calismaya devam ederim. 3,749 1,126
28 Onemli noktalar1 kacirmamak icin dikkatimi toplarim. 4,083 1,011
29  Yapilacak isleri ve 6devleri zamaninda tamamlarim. 3,938 1,087
30 Calisma zor oldugunda bile pes etmem. 3,857 1,114
31 Simfta konsantre olurum. 3,725 1,221
32  Yapmam gerekeni tamamlayama kadar calismaya devam ederim. 4,032 1,138
Oz diizenleme 3,855 ,811
Olcegin Geneli 3,954 ,676

Ogrenme hedefi faktdriiniin ise genel aritmetik ortalamasi 4,154 olup bu deger besli likert
Olceginde “Katiliyorum” derecesinin karsiligidir. Ogrencilerin tizerinde galistif1 konuyu
anlamalari, bilimsel becerilerini gelistirmeleri ve O0grenme-6gretme etkinliklerinde ne
ogretildiginin 6grenci agisindan 6neminin ne oldugu gibi 6nermeleri bulunan bu faktorde
katiliyorum derecesinde goriis ortaya c¢ikmasiy;, fen bilimleri dersinin islenisine
Ogretmenlerin  bilgiyi hazir sunmamalari, O&grencilerin O0grenme ve Ogretme
etkinliklerinde arastiran ve sorgulayan nitelikte olarak Ogrenme ve O&gretme
etkinliklerinden maksimum diizeyde verim alinabilmesi adina bu siiregte daha aktif bir
sekilde kendi Ogrenmelerini gerceklestirmesi, bu baglamda istenilen hedefe
ulasilabilmesinde bilimsel stireg becerileri, yaratici diistinme becerileri ve problem ¢6zme

becerilerini daha agirlikli kullanmalarmin gerektigi diisiiniilebilir.

Deger verme faktoriindeki veriler incelendiginde en diisiik aritmetik ortalamaya sahip 13.
madde “Ogrendiklerim benimle ilgilidir” 3,487 ile “Katiliyorum” derecesinde, aritmetik
ortalamanin en yiiksek oldugu 12. madde de ise “Ogrendiklerim benim icin faydalidir”
4,148 aritmetik ortalama ile 0grenci gortiislerinin “Katiliyorum” derecesinde birlestigi

goriilmektedir. Ogrenci goriisleri; deger verme faktoriinde 3,855 genel aritmetik ortalama
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ile “Katiliyorum” derecesindedir. Ogrencilerin, 6grenilen bilgilerin giinliik yasamda
kullanulabilir olmasi, 6grenilenlerin ilgi gekici ve kullanighh olmasi adina 6lgegin deger
verme faktoriinde katiliyorum derecesinde goriis bildirmeleri; fen bilimleri dersi
hedeflerinin (kazanim) ve igeriginin ({inite ve konularin) 6grenciler agisindan onlarin isine
yarayacak, hayatlarmi kolaylastiracak, ihtiyaclarim1 giderecek ve giinlitk hayatta
karsilastiklar1 problemlerin {istesinden gelebilecek nitelikte olmasi gerektiginin gostergesi
olabilir. Ote yandan 6grenme ve dgretme siirecinde, grencilerin hedeften haberdar
edilmesi, ders ici etkinliklerde neler 6grenilecegi konusunda 6grencilerin bilgilendirilmesi

ve On bilgilerin hatirlatilmasi gerektiginin bir gostergesi olabilir.

Oz vyeterlik faktoriinde elde edilen verilerin analizinde; 19. madde olan
“Yapilan ¢alismalar ne kadar zor olursa olsun 6grenebilirim” en diisiik 3,703 aritmetik
ortalama ile “Katiliyorum” derecesindedir. Aritmetik ortalamanin en yiiksek oldugu 23.
maddesinin ise “Ogretilen ierigi anlayabilirim” 4,099 ile “Katiliyorum” derecesinde
birlestigi goriilmektedir. Oz yeterlik faktdriiniin genel aritmetik ortalamasina
bakildiginda katilimalar 3,953 aritmetik ortalama ile “Katiliyorum” derecesinde goriis
ileri stirmiiglerdir. Bu bulgudan hareketle 6grencilerin iyi notlar alabilme, 6gretilen icerigi
anlayabilme ve yapilan calismalar1 6grenebilme gibi 6z yeterlik faktoriine katiliyorum
derecesinde goriis bildirmeleri; fen bilimleri derslerinde ogrencilerin kendi davranislari
ve performanslari tizerindeki diistincelerinin, kendi kendine 6grenebilme inaniglarinin ve
yeteneklerinin, fen bilimleri dersi 6grenme ve Ogretme siireglerinde istenilen hedeflere
ulagilmasinda gostermis olduklar1 1srar ve ¢abalarmnin yeterli diizeyde oldugu
sOylenebilir. Ayrica Ogrencilerin bu ydnde kendi Ogrenmeleri ve kendi basarilar
tizerindeki inaniglarinin fen bilimleri dersi akademik basarisinda énemli bir etken oldugu

disiintilebilir.

Olgegin 6z diizenleme faktdriine bakildiginda; bu faktorii ilgilendiren 25. maddesinin
“Verilen gorevler ilging degilse bile calismaya devam ederim” en diisiik 3,603 aritmetik
ortalama ile “Katiliyorum” derecesinde yogunlastigi goriilmektedir. Ote yandan en
yiiksek 32. Maddesi “Onemli noktalar1 kagirmamak icin dikkatimi toplarim” 4,083
aritmetik ortalama ile “Katiliyorum” derecesindedir. Oz diizenleme faktoriiniin genel
aritmetik ortalamasina bakildiginda katilima goriislerinin 3,855 ile “Katiliyorum”
derecesinde birlestigi goriilmektedir. Ogrencilerin smifta konsantre olabilmeleri,
calismalarmi bitirebilmeleri ve yapilacak 6grenme Ogretme etkinliklerinin verimli bir
sekilde gecirilebilmesi gibi 6z diizenleme faktoriinde katiliyorum derecesinde goriis
bildirmeleri; fen bilimleri derslerinde istenilen hedeflere ulasilmasma yonelik, birey

tarafindan yonlendirilen duygu, diisiince ve davranislarla 6grencinin kendi kendini
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motive etmesi, 6grenme ve Ogretme siirecinde dersin hedeflerine ulasilabilmesi adimna
kendi 6grenmelerini kontrol etmesi ve diizenlemesi, dier bir ifadeyle kendi kendilerini
yonetebilme yeteneklerinin yeterli diizeyde oldugu sdylenebilir. Ote yandan &grencilerin
dersin hedeflerine kendiliginden giidiilenmeleri; fen bilimleri derslerinde konunun daha
iyi Ogrenilebilmesinin, ©6grenme ve Ogretme etkinliklerinden daha fazla verim
alinabilmesinin ve bu baglamda 6grenci tarafindan yiiriitiilen stireglerin fen bilimleri

dersinin isleyisinde 6nemli bir etken oldugunun gostergesi olabilir.

Olgegin genelinde yer alan maddelerin aritmetik ortalamasi 3,954 olup bu deger likert
olgek tiirtinde “Katiliyorum” derecesine karsilik gelmektedir. Bu bulgu; 6grencilerin fen
ogrenimlerine yonelim diizeylerinin ortalamanin {izerinde oldugunu gostermektedir. Ote
yandan bu bulgu; 6grencilerin basta fen derslerindeki akademik basarist olmak {izere
O0grenme ve Ogretme siirecine katilim, motivasyon, 6z yeterlik, 6z diizenleme, 6grenme
hedefleri vb. faktorlerin kazamimi agisindan Ogrencilerin fen Ogrenimine yonelim
diizeylerinin yeterli oldugu soylenebilir ancak genel aritmetik ortalamaya bakildiginda
ogrenci goriislerinin katiliyorum derecesinde yogunlasmas: 6grencilerin fen 6grenimine
yonelimlerinin biraz daha gelistirilmeye agik bir diizeyde oldugu seklinde de

yorumlanabilir.
Ogrenme Ihtiyaci ile Fen Ogrenimine Yonelim Arasindaki iliskiye iliskin Bulgular

Arastirmanin {iglincii alt amacma iliskin olarak sekizinci sinif 6grencilerin fen bilimleri
dersi Ogrenme ihtiyaci ile fen Ogrenimine yonelimleri arasindaki istatistiksel iliski

bulgular1 Tablo 4’te yer almaktadir.

Elde edilen bulgulara gore sekizinci sinif 6grencilerin fen bilimleri dersi 6grenme ihtiyaci
ile fen 6grenimine yonelimleri arasinda (r=,640; p<,01) pozitif yonde, orta diizeyde ve
anlaml bir iligki ortaya ¢ikmustir. Elde edilen bulgulara gore fen bilimleri dersi 6grenme
ihtiyaglarimin alt boyutlarinin (faktorlerinin) hem kendi arasinda hem de fen 6grenimine
yonelim alt boyutlar1 arasinda pozitif yonde ve istatistiksel agidan anlamli fark
bulunmustur. Benzer bulgu fen 6grenimine yonelim iginde gegerli olup fen 6grenimine
yonelimin alt boyutlarinin hem kendi aralarinda hem de fen bilimleri dersi 6grenme
ihtiyac1 alt boyutlar1 arasinda pozitif yonde ve istatistiksel olarak anlamli fark
goriilmiistiir. Pozitif yonde, anlamli ve yiiksek diizeyde olmasina ragmen fen bilimleri
dersi 6grenme ihtiyacinin alt boyutlar1 arasinda en diisiik iliski giivenlik ile kendini
gerceklestirme (r=,825; yiiksek diizey), en yiiksek iliski ise saygmlik ile kendini
gerceklestirme (1=,862; yiiksek diizey) boyutlar1 arasinda oldugu tespit edilmistir. Bu
bulgulara benzer bir sekilde yine pozitif yonde ve anlamli olmasma ragmen fen
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O0grenimine yonelimin alt boyutlar1 arasinda en diisiik iliski deger verme ile 6z yeterlik
(r=576; orta diizey), en yiiksek iligski ise 0grenme hedefi ile deger verme (r=,687; orta
diizey) boyutlar: arasinda ortaya ¢ikmistir. Bunlarin yani sira fen bilimleri dersi 6grenme
ihtiyac ile fen 6grenimine yonelim alt boyutlar1 birlikte ele alindiginda pozitif yonde ve
anlamli olmasina ragmen en diistik iliski giivenlik ile 6z yeterlik (r=,470; zay1f), en yiiksek

iligki ise sayginlik ile 6grenme hedefi (r=,573; orta) boyutlar1 arasinda tespit edilmistir.

Tablo 4: Ogrenme Ihtiyaclar: ile Ogrenme Stratejileri Arasindaki Korelasyon Matrisi

S g -

S 5 v £ E

& .z T E 2 2 %
x % 3 §3 £ £ B 8§ BE
5 s, $ §5 § 5 2 B ©O7%
g T 9 EE &5 P N N §
O A N7 Q= {@) A @) @) o~
Citvenlik r 1 848 825 947 497 537 A70 485 582
p ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 000
r 848 1 862 962 573 533 548 527 636
Saygunlik p ,000 000,000 ,000 ,000 ,000 ,000 000
K. Gerceklestinme r 825 82 1 928 549 492 498 501 595
p  ,000 000 000 ,000 ,000 ,000 ,000 000
Ogrenme r 947 962 928 1 569 554 536 533 640
intiyaclan p  ,000 ,000 000 000 ,000 ,000 ,000 000
& Hedeti T A% 573549 569 1 687 680 62l 865
grenmeHedet 5 000 ,000 ,000 000 ,000 ,000 ,000 000
Deer Verme r 537 533 492 554 687 1 576 623 850
p  ,000 ,000 ,000 ,000 000 ,000 ,000 000
&2 Yeterlik r A70 548 498 536 680 576 1 679 849
p  ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 000 ,000 000
&2 Ditzenleme r 48 527 501 533 621 623 679 1 860
p ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 000 ,000

Fen Ogrenimine  r 582 636 595 640 865 850 ,849 860 1

Yonelim p ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 000

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin birinci alt amacinda sekizinci sinif Ogrencilerinin fen bilimleri dersi
ogrenme ihtiyaci diizeyi arastirilmistir. Elde edilen bulgulara gore ¢alisma grubunda yer
alan ortaokul kademesi sekizinci smif diizeyi 6grencilerinin fen bilimleri derslerine iliskin

O0grenme ihtiyaci farkindaliklarinin yiiksek diizeyde oldugu sonucuna ulasilmistir.
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Bununla beraber egitimle ilgili alanyazin incelendiginde 6grenme ihtiyaglari; ihtiyaglarin
belirlenmesi, ihtiyaglarin farkinda olunmasi ve ihtiya¢ analizi gibi konularin, basta
O0gretim programlar1 olmak tiizere bireyin kendini tanimasi, egitim ve Ogretim siireci,
akademik basari vb. bir¢ok degiskenin temel Ggesini olusturmaktadir (Demirel, 2015;
Ertiirk, 2017; Fidan ve Baykul, 1994; Tanner ve Tanner, 1980; Taspinar, 2012; Uruh ve
Uruh, 1984; Yesilyurt ve Semerci, 2013; Yesilyurt, 2008). Ogrencilerin ogrenme
ihtiyaglarma iliskin farkindalik diizeyinin yiiksek olmasi konunun kuramsal olarak
desteklendigini gostermektedir. Ote yandan Taneri ve Yel (2017) tarafindan dérdiincii
smif ogrencileri tizerinde yapilan benzer bir arastirmada 6grencilerin ihtiyac belirleme
stilleri incelenmistir. Bu arastirmada Ogrencilerin; insanlarin temel ihtiyaglar1 (barmma,
giyinme, beslenme, temizlik malzemesi, gida, uyku, egitim) oldugunun ve hayatin
kolaylastirilabilmesi ve siirdiiriilebilmesi i¢in bu ihtiyaglara gerek oldugunun farkinda

olduklari sonucuna ulasilmistir.

Aragtirmanin ikinci alt amacinda sekizinci smif 6grencilerinin fen 6grenimine yonelim
diizeyi arastirilmistir. Elde edilen bulgulara gore ¢alisma grubunda yer alan sekizinci smnif
ogrencilerinin fen Ogrenimine yonelimlerinin; Ogrencilerin basta fen bilimleri
derslerindeki akademik basaris1 olmak {izere motivasyon, 6grenme hedeflerine yonelim,
o0grenme ve Ogretme siirecine katilim, ders igi etkinliklerde aldiklar1 goreve deger verme,
0z yeterlik performanslari, 6z diizenleme becerileri vb. degiskenlerinin kazanimi
agisindan Ogrencilerin fen Ogrenimine yonelim diizeyinin yeterli oldugu sonucuna
ulagilmistir. Fen 6grenimine yonelimin Ogrenci motivasyonu ile alakali bilesenleri (6z
diizenleme, 6z yeterlik, hedeflere yonelim, deger verme) baglaminda konuyla ilgili
dogrudan yapilan arastirmalar (Alkan ve Bayri, 2017; Aktamus vd. 2016; Baysal, 2020;
Israel, 2007; Subasi ve Tas, 2017; Tekbiyik vd. 2013; Uzun ve Keles 2010; Uzun ve Keles,
2012) ulagilan sonucu destekler niteliktedir. Ote yandan yapilan aragtirmalarda fen
Ogrenimine yonelim konusu farkli amaglar etrafinda da c¢alisilmistir (Miiezzin ve Ozata,
2019; Demirci, 2020). Ornegin; Yolagiden ve Bektas (2018) sekizinci smifta 6grenim goren
ogrencilerin fen bilimlerini 6grenme kaygilar1 ile fen bilimlerini 6grenme yonelimleri
arasindaki iligkiyi belirlemeye yonelik yaptig1 arastirmada; dgrencilerin fen bilimlerini
ogrenme kaygilar1 arttikca fen Ogrenimine yonelimlerinin azalmakta, fen bilimlerini
ogrenme kaygilarmin azaldik¢a fen Ogrenimine yonelimlerinin artmakta oldugu
sonucuna varmigtir. Ayrica 6grencilerin fiziksel veya psikolojik 6zelliklerinden ziyade
performans yetenekleri ile ilgili olan 6z yeterlik ile alakal1 Alpaslan ve arkadaslar: (2019)
0z yeterligin 6nemini ortaya koyan, ortaokul 6grencilerinin fen 6grenimine yonelik 6z

yeterlik diizeylerini, 6z yeterlik kaynaklarmi, akademik basarilari ile kariyer yonelimleri
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arasindaki iligkiyi belirlemeye yonelik calismasinda, 6z yeterlik ile 6z yeterlik kaynaklar:
arasinda en giiclii iliskinin pozitif yonde dolayli yasantilar ile oldugu sonucuna
ulagilmistir. Bununla beraber yapilan arastirmalarda fen Ogrenimine yonelim
bilesenlerinin fen bilimleri derslerinde; fen konularmni daha rahat O6grenebilmeleri,
ogrenmelerini diizenleyebilmeleri, zihinsel yeteneklerini daha iyi kullanabilmeleri ve bu
baglamda ders igi etkinliklerde daha aktif rol almalarm sagladig: ifade edilmektedir
(Atay, 2014; Baysal, 2020; Israel, 2007; Karakaya vd. 2018; Subas1 ve Tas, 2017; Tekbiyik vd
2013; Yolagiden ve Bektas, 2018). Ortaokul kademesi sekizinci simnif diizeyinde 6grenim
goren Ogrenciler lizerinde yapilan bu ¢alismanin sonucunda fen 6grenimine yonelimin

yiiksek cikmasi kuramsal agidan desteklendigi icin anlamli goriilmektedir.

Arastirmanin {iglincii alt amacma iliskin olarak sekizinci sinif 6grencilerin fen bilimleri
dersi O0grenme ihtiyaci ile fen Ogrenimine yoOnelimleri arasinda pozitif yonde, orta
diizeyde ve anlaml bir iliskinin oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu sonug fen bilimleri
dersi 6grenme ihtiyaci ile fen 6grenimine yonelim arasindaki anlamli bir iligkinin varligin
ortaya koymaktadir. Bagka bir deyisle Ogrencilerin fen bilimleri dersi 6grenme
ihtiyaglarmin farkinda olmalar1 onlarin fen 6grenimine yonelimlerine; fen 6grenimine
yonelimleri ise fen bilimleri dersi 6grenme ihtiyaglarmin farkinda olmalarma olumlu
yonde katki saglamaktadir. Konuyla ilgili arastirma sonuglari bu sonucu destekler
niteliktedir. Nitekim Kurt, (2016) tarafindan galisma grubunu ortaokul 6grencilerinin
olusturdugu bir ¢alismanin sonuglarina gore 6grenci algisi agisindan aile katilim boyutlar
igerisinde yer alan ailelerin 6grencinin egitimi ile ilgili arzulari, aile iletisimi, aile katilim
ve aile 6zerklik destegi ile 6grencilerin temel psikolojik ihtiyaglar1 olan 6zerklik, yeterlik
ve aidiyet ihtiyaclar1 arasinda istatistiksel olarak anlaml1 ve pozitif yonde bir iliski oldugu
ortaya gikmustir. Ote yandan Karakaya, Avgin ve Yilmaz, (2018) arastirmasinda ortaokul
diizeyinde Ogrenim goren Ogrencilerinin fen derslerinde fen Ogrenmeye yonelik
motivasyonlari, aragtirmada dikkate alman; cinsiyet, smif diizeyi, fen bilimleri dersi
akademik basar1 notu degiskenlerine gore istatistiki olarak anlaml bir fark oldugu ortaya
ciktig1 tespit etmistir. Ayrica Alpaslan ve arkadaslar1 (2019) tarafindan yiiriitiilen bir
¢alismanin sonuglar: arasinda ortaokul 6grencilerinin fen 6grenimine yonelik 6z yeterlik
ve 0z yeterlik kaynaklari, fen bilimleri ders notu ve kariyer yonelimi arasinda istatiksel
olarak anlamli iliskiler oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu sonuglar1 destekler nitelikte olan,
Tapola ve Niemivirta, (2008) tarafindan yapilan bir calismada ilkogretim altinci simf
ogrencilerin 6grenme ortamina iliskin algilar1 ve tercihlerindeki farkliliklar: aragtirilmistir.
Aragtirmadan elde edilen sonuglara gore, Ogrencilerin 6grenme ortamina yonelik

algilarmin ve tercihlerinin, 6grencilerin motivasyonel egilimlerindeki farkliliklara bagh
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olarak degistigi bulunmustur. Bu sonuglara benzer bir sekilde Ortega-Torres, Solaz-
Portoles ve Sanjosé-Lopez, (2020) tarafindan ortaokul ogrencilerinin fen ogrenirken
ogrenme stratejileri kullanma, benlik algilari, farkli motivasyon bilesenleri, motivasyon-
ogrenme stratejilerini kullanma, biligsel-tistbiligsel ve yonetim stratejilerinin 6grencilerin
fen akademik basaris1 tizerindeki etkisini arastirmistir. Arastirmadan sonuglarina gore
motivasyon, biligsel-iistbilis ve kaynak yonetimi stratejileri, 6grencilerin fen basarisi
tizerinde o©nemli bir etkiye sahiptir. Motivasyon bilesenlerinin &grencilerin fen
performans: iizerinde biligsel ve iistbiligsel stratejilerden daha biiyiik bir etkisi oldugu
saptanmustir. Fen basaris1 tizerinde 6z yeterligin en giiclii etkiye sahip degisken oldugu
ortaya ¢ikmistir. Bu sonuglar, kendi kendine algilanan biligsel ve iistbilissel stratejileri
kullaniminin fen bilimleri dersi akademik basarisi {izerindeki simirli etkisini ortaya
koymakta ve Onceki calismalarla uyumlu olarak Ogrencilerin fen bilimlerinde 6z

yeterliklerinin 6nemini vurgulamaktadir.
Aragtirmanin sonuglar1 dogrultusunda gelistirilen oneriler asagida yer almaktadir.

v Ogrencilerin 8grenme ihtiyaglarina iliskin farkindahk diizeyi okul-veli isbirligi ile
gelitirilebilir. Ogretmenler tarafindan 6grencilerin giincel ihtiyaglari ve bu ihtiyaglarmn
onemi vurgulanabilir.

v" Fen bilimleri dersinin fen bilimleri 6gretmenleri agisindan 6énemi vurgulanabilir. Fen
bilimleri dersinin daha verimli isletilmesi agisindan Ogrencilerin fen Ogrenimine
yonelimlerine iliskin bilissel farkindaliklar1 ve yeterlikleri daha fazla iyilestirilebilir.
Fen 6grenimine yonelim 6z diizenleme, 6z yeterlik, hedeflere yonelim ve deger verme
gibi motivasyon kavramlari igerdiginden okul rehber Ogretmenleri bu konuda
ogrenciler tizerinde ¢alismalar ytirtitebilir.

v' Fen bilimleri dersi 6grenme ihtiyaci ile fen &grenimine yonelim arasindaki uyum

dikkate alinarak dersler islenebilir.
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Abdurrahim Karakog, 20. yiizyilin en basarili ve en etkili sairlerinden biridir. Tkokul
disinda egitimine devam edememis olsa da o, kendini bir¢ok alanda yetistirmeyi ve
gelistirmeyi basarmistir. Bu basarisi onun egitimli ve sair bir aileden gelmesinin yani sira
kendisinin istekli ve 6grenmeye acik bir karakterinin olmasindan ileri gelmistir. Siir
konusundaki basarisinda babasinin énemli rolii vardir. Aslinda onu bugiin Abdurrahim
Karako¢ yapan en onemli etken, kiiciik yaslardan beri okumaya ve yazmaya olan
merakidir. O, siirlerinde pek ¢ok konu islemistir. I§ledigi her konuyu Tiirk¢emizin verdigi
tiim imkanlar1 da dikkate alarak en acik ve sade bir sekilde kendine 6zgii bir tislupla dile
getirmistir. Siirlerindeki en 6nemli 6zelliklerden biri de edebi sanatlardir. Karakog edebi
sanatlar: giirlerinde kendine 6zgii tislubuyla biiytik bir ustalikla kullanmigtir. Kullandig:

sanatlar ise onun siirlerini hem gekil hem de muhteva yo6niiyle daha etkili kilmigtir.

1 Dr, Firat Universitesi, E-mail: sddenizl@gmail.com, 0000-0001-8169-4806
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Bu calismada, Abdurrahim Karako¢'un “Yasakli Riiyalar” adli siir kitabindaki cinas,
mecaz, istifham, kat’, tenastip, ta'riz gibi bazi edebi sanatlar ele alinmistir. Kitapta yer
alan siirler incelenmis ve siirlerdeki sanatlar 6rnekler verilerek agiklanmistir. Calisma,
Abdurrahim Karakog¢'un, siirlerinde gesitli edebi sanatlar1 kullandigini ve bu sanatlarin
onun siirlerine hem estetik hem de anlam derinligi sagladigin1 dahas: siirlerini daha canl

ve etkileyici hale getirdigini, zenginlestirdigini ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Abdurrahim Karakog, Siir, Edebi Sanatlar, Dil, Uslup.

ABSTRACT

Abdurrahim Karakog is one of the most successful and influential poets of the 20th
century. Although he could not continue his education outside of primary school, he
succeeded in educating and developing himself in many areas. This success stemmed
from his being from an educated and poet family, as well as his willingness and open to
learning. His father played an important role in his success in poetry. In fact, the most
important factor that makes him Abdurrahim Karakog today is his interest in reading and
writing from an early age. He dealt with many subjects in his poems. He expressed every
subject he dealt with in a unique style, in the most clear and simple way, taking into
account all the opportunities that our Turkish language provides. One of the most
important features of his poems is the literary arts. Karakog used the literary arts in his
poems with a great skill with his unique style. The arts he used made his poems more

effective in terms of both form and content.

In this study, some literary arts such as pun, metaphor, istitham, kat', tenasub, ta'riz in
Abdurrahim Karakog's poetry book "Forbidden Dreams" are discussed. The poems in the
book were examined and the arts in the poems were explained by giving examples. The
study revealed that various literary arts are used in Abdurrahim Karakog's poems and
that these arts provide both aesthetics and depth of meaning to his poems, moreover, they

make his poems more vivid and impressive and enrich them.

Keywords: Abdurrahim Karakog, Poetry, Literary Arts, Language, Style.
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GIRisS

Abdurrahim Karakog, 7 Nisan 1932 tarihinde Kahramanmaras'in Elbistan ilgesine bagh
Ekindzii Kéyii'nde diinyaya gelmistir. Babasi Ummet Karakog, annesi ise Fatma
Hanim’dir. Ailenin bes erkek ¢ocugundan biridir. Sairin babas1 da kendisi gibi halk siirleri
yazmis siire merakli biridir. Babas1 ayrica Islami ilimlerle de ilgilenen, birkag dil bilen,
kendini olabildigince yetistirmis bir kisidir. Abdurrahim Karakog¢'un ailesi tabiri caizse
sair bir ailedir. Abisi Bahaeddin Karakog oldukg¢a taninmis bir sairdir. Ertugrul Karakog
bakanlikta miifettislik yapmis, kardesi Osman Naci yazmaya istek duymus, kiigiik
kardesi Nafiz de kitaplar1 bulunan emekli bir memurdur. Kisacast Abdurrahim Karakog,

egitimli bir aileden gelen bir sairdir.

Karakog, maddi veya manevi bazi1 sebeplerden sadece ilkokula gidebilmis ve ilkokulu
dort yil gibi kisa bir siirede bitirmistir. Ancak egitim hayatmi siirdiirememesi onun igin
bir eksiklik olmamugtir. Ciinkii okula gidemeyen birinin de kendisini her konuda
yetistirebilecegi diisiincesindedir ve bu sekilde davranmistir. Daha ilkokul
siralarindayken heniiz kiigiik yaslarda siir yazmaya g¢alismistir. Onun siire olan ilgisi,
babasi sayesinde olmustur. Babas: ilmi agidan kendini oldukga gelistirmis ve okumay
seven bir insandir. Kerem ile Asli, Hz. Ali Conkleri, Yunus Emre, Koroglu, Karacaoglan
gibi biiyiik iistadlarin siirlerini Abdurrahim Karakog ve diger ¢ocuklarma da okumus,
onun bu ozelligi ogluna da sirayet etmis ve bdylece siir yazan, siiri seven bir ailenin

olusmasina vesile olmustur.

Sair bir dede ve kendini birgok konuda en iyi sekilde yetistirmis bir babanin evlad: olan
Karakog, okuma agkiyla dolu bir sairdir. Heniiz kiigiik yaslarda baglayan okuma sertiveni,
daha kiiglik sayilabilecek yaglarda hem yerli hem de yabanci bircok edebi sahsiyeti
tanimasini saglamistir. J.J. Rousseau, Karl Marx’tan Sokrates’e, Fuzuli’den Eflatun’a, Ibni
Sina’dan Yunus Emre’ye, Karacaoglan’dan Asik Omer’e bircok énemli sahsiyeti, okuma
sevdasi sayesinde erken yaslarda Ogrenmistir. O, sadece edebiyatla ilgili olan eserler
okumamis bagka alanlarda da degerli eserler okumus ve kendini gelistirmistir. Karakog,
dinden siyasete, edebiyattan sosyolojiye bircok alanda kendini gelistirmeye calismuis,
yirminci ytizyilin ortaokul, lise ve {iniversite gibi egitim yuvalarina hi¢ gidemedigi halde,
Tiirk edebiyatina goniil veren ve siirleriyle 6nemli hizmetler sunan biiyiik bir sairdir. Bu
yoniiyle babasi gibi ¢ok yonlii bir karakter sergilemistir. Okuma meraki sayesinde
imkanlari elverdigi 6lclide tek bir alanda degil, bircok alanda okuyup 6grenmekten bir an
bile vazge¢memistir. Heniiz ¢ok kiiciik yaslarda baslayan okuma aski, son nefesine kadar
devam etmistir. Cigerlerindeki enfeksiyon nedeniyle bir siire yogun bakimda tedavi

gormiis ve 7 Haziran 2012 tarihinde hayata gozlerini kapatmaistir.
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XX. ylizyilin en basarili ve en etkili sairlerinden biri olan Abdurrahim Karakog, ilkokul
disinda egitim hayatin siirdiiremese de kendi egitimini arastirma azmi ve agkiyla devam
ettirmeye calismis tabiri caizse eline gegen her tiir yaziyr okumaya gayret etmistir. Hal
boyle olunca onun duygu ve diisiince diinyasi, hayata ve gerceklere bakis acis1 da giin
gectikge gelismis ve degismistir. Sair bir dedenin torunu, sair bir baba ve sair abi ve

kardeglerin olmas1 onun yazmaya olan istegini de gii¢clendirmistir.

O, siirlerini Tiirkiye Tiirkgesinin verdigi tiim imkanlar1 kullanarak kaleme almistir.
Karakog siirleriyle duygu ve diisiincelerini en iyi aktaran sairlerden biridir. Tiirkgeyi
kullanma sekli, kendine 6zgii bir {islup olusturmasi, kelime hazinesi, sOyleyis bigimi,
taklitcilikten uzak ve sadece kendi olmasi admna bir tarza sahip olusu, onu farklh kilan en
onemli Ozellikler arasinda sayilabilir. O, kelime seciminde ¢ok dikkatli davranan bir
sairdir. Genel dilde bir¢ok kelime onun siirlerinde derin anlamlar yiiklenir. Zira
sanatginin, sairin neyi soyledigi kadar nasil soyledigi de ¢ok onemlidir. Sairin tislubunu
belirleyen sey, dili ne Olciide ve nasil etkili ve canli kullandigiyla yakindan ilgilidir.
Abdurrahim Karakog bir nevi kelimelerle oyun oynar. Kelimeler onun siirlerinde sanki
canlanir, hareketlenir ve genel dildeki en basit kelime bile onun kaleminde ¢ok derin

anlamlar ytiklenir.

Sairin dili kullanma becerisi, kullandig1 kelimeler, imgeler, imajlar, tekrarlar, semboller
vs. onun farkini ortaya ¢ikarmada 6nemli hususlardir. Siirde sekle uygun bir muhteva ve
onlara uygun bir tislup, dili kullanma becerisi okuyan kisilerde kendisine bir farkindalik
yaratir. Karakog kelime secimine, diline biiyiik 6nem gosteren bir tutum sergiler. “
Karakog, kelimeleri sanat¢1 hassasiyetiyle segmistir. Yasayan dilden siir dili olusturmus
ender edebi sahsiyetlerden biridir. Ayn1 zamanda kendine 6zgii ifadeler, kelimeler ve
kelime gruplarmni da siirlerinde kullanmistir. Orijinal imgeler, imajlar ve semboller
olusturmas: onun 0zgiin sanat¢l kimliginin meydana gelmesinde katki saglamistir.
Karako¢'un siirinin soylenisi kolay ancak anlami olduk¢a derindir. Sehl-i miimteni
sanatinin inceliklerini siirlerinde gormek miimkiindiir. Ozellikle lirik ve tasavvufi
siirlerinde bu incelikler daha belirgin sekilde goriilmektedir. Taslamalardaki mizah ve
ironi unsurlarinda da ince ve niikteli soyleyisler ayni anlayisla bir motif olarak

islenmistir.” (Ozgelik 2021: 568)

Abdurrahim Karakog, halkin anlayacag: dille, halkin diliyle siirler kaleme almigtir. O,
Tiirkgenin kendisine verdigi tiim imkanlar1 kullanarak dili etkili, canli, sade, agik ve
anlasilir bir bicimde kullanmis ve kendine 6zgii bir siir dili olusturmustur. Halkin
anlayamayacagi yabanci kelimeleri tercih etmemis onun yerine halkin dilindeki
kelimelerle siirlerini yazmistir. Onun dili kullanma becerisi, etkili sdyleyis, uygun kelime

se¢imi ve sanath ifade siirlerinin anlam derinligini daha da zenginlestirmistir. Sairin
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biitlin duygu ve diisiinceleri, yazdiklariyla paralellik gosterir. Siirlerinde gereksiz
sOylenmis veya yazilmig herhangi bir kelime yoktur. Sectigi her kelime her siirinde
biitiiniin birer uyumlu parcasin olusturur. Nasil ki yap-bozun bir pargasi ¢ikarildiginda
biiyiik resim bozuluyorsa, onun siirlerinde de tek bir kelimenin ¢ikarilmas: biitiin
halindeki siiri bozar, anlam eksilir. Siirlerindeki bu biitiinliik de okuyanin duygu

diinyasin sar1p sarmalar.

Abdurrahim Karako¢'un kendine 6zgii tislubu, duygu ve disiinceleri, siirlerindeki
kelimelerin hem konusma hem de yazi dilinden segilmis olmasi yani kisaca kendi olmasi,
pek ¢ok sairi de etkilemistir. Siirlerindeki imge, imaj, sanath soyleyis, kelimelerle
yakaladigr ahenk, akic ve siiriikleyici anlatim, titiz bir kelime sec¢imi ve onlara yiiklenen
derin anlamlar onun giiclii bir anlatim teknigine sahip oldugunun agik gostergeleridir.
Siirlerinde hem modern halk siirinin hem de geleneksel halk siirinin etkilerine de
rastlamak mimkiindiir. Konu se¢imi de oldukca cesitlidir. Karako¢'un siirlerinde ask,
hak, adalet, sosyal sorunlar, tasavvuf, vatan sevgisi, tabiat gibi bir¢ok farkli konunun ele

alindig: goriiliir. Bazi konulardaki hicivleri de oldukga dikkat ¢ekicidir.

Cok kiiglik yaslarda ¢ok farkli edebi sahsiyetleri ve kitaplar1 okuyan, bir¢ok konuda bilgi
sahibi olan, kendini olabildigince gelistiren, Tiirk siirinde kendine 6zgii tarziyla ¢igir agan
Abdurrahim Karakog'un siirleri, edebi sanatlar yoniiyle oldukca zengindir ve onun s6z

sanatlarimi da oldukga ustalikla kulland1g1 gozden kagmaz.

Biitiin edebi eserlerde edebi sanatlara rastlamak miimkiindiir. Ancak sanatlarin en ¢ok
goriildiigi tir siirdir. Sairler biitiin duygu ve diistincelerini, hislerini, gevrelerini, tabiatin
onlarda yaratti1 algilar1; dogrudan, oldugu gibi aktarmazlar. Dogrudan aktarmak yerine
birtakim cagrisimlar yaparak, bazi varlik veya nesnelerle iliski kurarak sozii
gliclendirmeye calisirlar. Iste bu asamada edebi sanatlar devreye girer. “Edebi sanatlar,
yazili kiiltiiriin/edebiyatin, 6zellikle siirin psikodinamigidir. Soziin teknolojik ve yapisal
bir muhtevaya biiriinmesi edebi sanatlar araciligiyladir. Yazmin teknolojik bir vak’a
olmasi, edebi sanatlarin da siirin teknik bir yoniinii olusturmasi gibi bir sonucu dogurur.
Kelimelerin metin dis1 ¢iplak halleriyle metinler igerisindeki dinamikleri farkl farklidir.
Edebi sanatlar, yazi bilincinin yapisini degistirir. Edebi sanatlarin bu konuda 6nemli bir
islevi, fonksiyonu ve misyonu vardir.”(Aktas 2002: 2). Dilde kelimelerin tek baslarina
anlamlar1 yoktur fakat baska kelimelerle yan yana geldiklerinde ve bagka varliklarla
iligkilendirildiklerinde anlam kazanirlar. Bu iliski ise sairin dili kullanma bi¢iminde
kendini gosterir ve elbette ki bir edebi eserde edebi sanatin tam ve yerinde, uygun
kullanilmas: o sairin dile ne kadar hakim oldugu ve ne 6lgtide dili etkili kullanabildigiyle
dogru orantilidir. Sairin dili kullanmadaki becerisi bize onun iislubuyla ilgili énemli

ipuglar1 da verir. Sairin siirlerinde edebi sanatlar1 ustalikla kullanma becerisi bize o sairin

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 3, 2021

URAS 2020

"J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies
42



SUNAY DENiZ

diinyay1 algilama bicimi, duygu ve diislince diinyasi, etrafta olup biten olaylarin onun

zihin diinyasindaki yansimalar: gibi sairle ve tislubuyla ilgili bircok bilgi verir.

Edebi sanatlar siire veya edebi bir metne hem sekil hem de muhteva agisindan biiyiik bir
zenginlik kazandirir. “Edebi sanatlar, edebi metinlerin anlam zenginligine biirtinmesine,
saire yeni imkanlar tanimasina, anlatim ve iislupta zenginlige, etkili ve vurucu ifadelere,
estetik ve Ozgiinliige kaynak olusturan en 6nemli yapisal/bicimsel tekniklerdir. Edebi
sanatlar, bir anlamda sanatqi merkezli bir okuma teorisidir. Sanatlar aracilifiyla
metinlerden sanat¢inin psikolojisini ¢oziimlemek miimkiin oldugu gibi aynm1 zamanda
toplumsal psikolojinin de giin 1s181ina ¢ikmasi i¢in bagvurulacak 6nemli materyallerdir.
Toplum psikolojisi elbette ki toplum sosyolojisine de agilan biiyiik bir kapidir.” (Aktas
2002).

Bu c¢alismada Abdurrahim Karako¢'un “Yasakli Riiyalar” adli siir kitabindaki edebi
sanatlar tespit edilmistir. Tespit edilen her sanat i¢in 6rnekler verilmistir. Abdurrahim
Karako¢'un siirlerinde bir¢ok farkli edebi sanat yer alir. Karako¢'un siirlerinde mecazla,
diisiinceyle, heyecanla, anlamla ve sozle ilgili baz1 sanatlardan oldukga fazla 6rnekler
gosterilebilir. Bu orneklerden sairin dili kullanma yetenegi, diinyaya bakis agis1 ve

tislubu, donemin sosyal yapisi gibi bilgilere ulasmak miimkiindiir.

1. CINAS

a) Cinas-1 lahik

Kafiyeyi olusturan sozciiklerden bir harfin farkli olarak kullanildig: cinastir. Farkli harf
bazen basta bazen ortada bazen de sonda olabilir. Karakog'un siirlerinde genelde bu

sanatin goriildiigii kelimelerin ilk sesleri farklilik gosterir.

Yedinci Petro'nun beyaz kisrag:
Degisti rengini Doru’ya dondii
Unlii sévalyenin celik mizragi

Egilmis plastik Boru’ya dondyii (s. 1)

Aski’den ceplere akan caylar var
Iski’den camura batan taylar var

Haksiz boliisiilen nice paylar var
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Millet adaletten umudu kesti (s. 6)

“Sabir” ha?.. sabirda kalmadi takat
Olgiiler ayarsiz dengeler sakat
Yz kartal bir keklik bulamaz, fakat

Bir hantal ayiya on ahlat diiser (s. 17)

Dilde yalan-dolan, serde siyaset
Devadir bin tiirlii derde siyaset
Sahne, podyum, ekran, perde siyaset

Bir zilli yosmaya on sanat diiser (s. 18)

Daglar yiiriisiin diye atlas yelkenler gerdik

Nemi kurusun diye denizlere un serdik (s. 30)

Kigiiciik govdemizle diinyay1 tasiyoruz

Yasamak buysa eger mutlaka yasiyoruz (s. 33)

Ulast1 istismar en son raddeye

Indi haramiler dagdan caddeye
Uluhiyet yiiklediler maddeye
Seytanla Allah’1 karistirdilar (s. 37)

Siirlerdeki Orneklere bakildiginda; doru, boru; caylar, taylar, paylar; takat, sakat, fakat;
serde, derde, perde; gerdik, serdik; tasiyoruz, yasiyoruz; raddeye, caddeye, maddeye

kelimelerinin ilk sesleri farkli olup geriye kalan tiim hece ve sesler aynen tekrar edilmistir.
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a) Cinas- mutarraf

Cinas yapilan sozciiklerden birinde bir harfin fazla olmasi durumudur. Cinash

kelimedeki farkli harften sonraki tiim sesler, diger kelimenin tiim seslerini olusturur.

Sir kalmadi gizli-sakl degisti
Mii'minin, kafirin akli degisti
Atiklar dokiildii sekli degisti

Tuz Goli'nii Marmara’ya benzettik (s. 8)

Niifuzlu patronlar girdi araya
Ak boya vuruldu kara paraya
Tirlii stiphe yagdi tiim Ankara’ya

Itimat nallar1 dikti bu sene (s. 15)

Baba temel att1 kordela kesti

Salladi sapkasin, riizgarlar esti (s. 15)

Tiirkiye'nin kaderi Tiirk’iin elinde degil
Bu zilleti gekmek zor, egil ey bagim egil (s. 31)

Siirlerdeki sakli, akl;; araya, paraya; kesti, esti; degil, egil orneklerinde gorildiigii tizere

farkli harften sonraki sesler, diger kelimenin tiim seslerini olusturur.
A) MECAZ

“Bir kelimeyi gercek anlaminin disinda bagka bir anlamda kullanmaktir. Bu sanattan
amag soze glizellik, ¢arpicilik, canlilik ve etkinlik katmaktir.” (Aktas 2002:33). Siirlerden
aldigimiz orneklerden de anlasilacagr lizere Abdurrahim Karako¢'un mecaz sanatini
biiyiik bir ustalikla kullandigini sdylemek gayet yerinde olur. Mecaz, Karako¢ un en sik

kullandig1 edebi sanatlardan biridir.
Yagmur yorgan oldu, dosek kar bana

Anladim ki kendi gonliim dar bana
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Alev dolu bardaklar1 yar bana
Sunuverdi i¢tim ictim kandim oy! (s. 60)

Gergekte yagmurun yorgan ve dosegin de kar olmasi, alev dolu bardak ve bu bardaktan
i¢ilmesi miimkiin degildir. Sair bu kelimelerle giizel bir mecaz 6rnegi verirken askin, agk

atesinin onu nasil derinden etkiledigini dile getirmeye ¢aligmigtir.

Sevgi ektim, naz bigmeye calistim

Ne zamana, ne kendime alistim

Kirk senede yedi hasret boltistiim

Yedi diinya bana diistii sandim oy! (s. 60)

Sevgi ekmek, naz bigmeye calismak, hasretin boliisiilmesi somutlastirilarak somut bir
seymis gibi dile getirilmis ve ayn1 zamanda mecazin etkili ve canl1 bir 6rnegi yapilmistir.
Gergekte sevgi ekilmez, naz bigilmez ve hasret boliisiilemez. Ciinkii bu kavramlar somut
degil soyut kavramlardir. Burada ayni zamanda yedi diinya bana diistii kullanimiyla

miibalaga sanatina da 6rnek verilmistir.

Goniil sahinimi yordum gergege
Sonsuzda yliziimii siirdiim gercege
Teselliden kanat kirdim gercege
Tecellinin sinesine kondum oy! (s. 60)

Buradaki tiim muisralarda gegen soyut kavramlar, somutlastirilarak kullanilmistir.

Gergekte bu anlatilanlarm olmasi miimkiin degildir.

Korpe hayallerimiz kor tirpanla bigildi
Isret meclislerinde kanlarimiz icildi (s. 30)

Hayallerin tirpanla bigilmesi gergekte olabilecek bir sey degildir ve ikinci dizede de aym
sey soz konusudur. Hayal, zaten somut bir kavram degildir. Bu 6rnekte de yine mecazin
glizel bir 6rnegi verilmistir.

Yas tutsun irmaklar, yas tutsun daglar
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Seni nasil nasil unutsun daglar
Isminle kendini avutsun daglar

Ormanlar aglasin (s. 46)

Mektup yazdim baharina, yazina
Golgeden ¢ik glines doysun hazzina
Kilit vurdum gecelerin agzina

Riiyalara yasakladim ben seni (s. 49)

Tez 6grendik desiseyi, diizeni
Zincire bagladik akli, izam
Alt1 ay iginde Sevket Kazan’1

Sabikundan Mogultay’a benzettik (s. 9)

Seralara hayal ekti asiret

Su yerine asit doktii asiret (s. 1)

Mansget stitun umut doktii falcilar
Uzun yiriytise ¢ikt1 yolcular (s. 1)

Yukaridaki orneklerde de yine somutlastirmalara bagvurulmus, kelimeler benzetme ilgisi

de kurularak mecazin giizel 6rnekleri verilmistir.
B) TEZAT

Tezat, zithk demektir. Bu sanat, birbirine zit kavramlarin kullanilmasiyla olusan bir
sanattir. Abdurrahim Karakog¢'un siirlerine bakildiginda siklikla basvurdugu sanatlar

arasindadair.

Asag1 su golii, yukar1 boynuz

Kelleler bakimli koruya dondii (s. 1)
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Goriildiigii tizere asag1 ve yukari sozciikleri birbiriyle zit kavramlardir.

“Ag” ile “Tok”lar1 anlatin bugtin

“Az” ile “¢ok”lar1 anlatin bugiin

Ne geldi, ne gitti diinden bugiine

“Var” ile “Yok”lar1 anlatin bugiin (s. 67)

Ag, tok; az, ok, gel-, git-; var, yok sozciikleri tezat sanatinin en giizel 6rneklerini tegkil
eder.

Niifuzlu patronlar girdi araya

Ak boya vuruldu kara paraya
Tirlii stiphe yagdi tiim Ankara’ya
Itimat nallar1 dikti bu sene (s. 15)

Yine ak ve kara sozctikleri zitlik ifade eden kelimelerdir.

Miirsidim rantgi Celal
Tanimam haram-helal
Ufkumu sarmaz melal

Ben miirteci degilim.. (s.23)

Terketti glizelligi cirkinlige sarild1

Girdigi batakliktan ¢itkamadi bir daha (s. 84)

Makam cahilleri alim ediyor
Cigirdan ¢ikartip zalim ediyor
Vatandas yoklukla talim ediyor

Iscinin memurun haline bir bak (s.75)
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Haram, helal, giizel, ¢irkin, cahil, alim kelimeleri de birbirine zit kavramlardir ve tezat

sanatinin birer 6rnegini olustururlar.

C) TA'RIZ

“Soylenen so6ziin ya da kavramin gercek ve mecazli anlami disinda biisbiitiin tersini
kastetmektir. Ta'rizde, mecaz-1 miirsel ve kinayedeki ilgiler yoktur. Soziin gercek anlami
dogru gibi goriinse de asil amag, soziin ters anlamina yiiklenmistir. Bu nedenle, ta’riz
sanati, bir kisiyi ya da durumu alaya almak ve ignelemek amaciyla yapilir.” (Dilgin
1995:417). Ta'riz, bagka bir ifadeyle taslama sanatidir. Abdurrahim Karakog¢ un siirlerinde
ornegine en ¢ok rastladigimiz sanatlardan biridir ve sair de bu sanat1 biiytiik bir ustalikla

kullanmustir.

Her devrin mimari olmuslard: ya
Hani herkesten ¢ok bilmislerdi ya
Diizeltiriz diye gelmislerdi ya

Kaosla, 1slahi karistirdilar (s. 37)

Sistemden sikayet etmeyin sakin
Darilir diizenin diizenbazlari
Ali makamlara miinhal birakin

Kurulur diizenin diizenbazlar1 (50)

Soyduk, soyundurduk dénderdik muza
Kar koktu, buz koktu, kurt diistii tuza
Kil yutturduk, dans ettirdik karpuza

Portakal1 pirasaya benzettik (s. 10)

Rekor kirdik begim.. Atladik cag1
Garibin sirtina yiikledik dag:
Savatladik solu, sosladik sag1

Kart maymunu kaynanaya benzettik (s. 12)
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Bilenmis baltalar bekliyor elde

Memur kiyimina yardim et gel de

Tereddiitte kaldik hepsi giizel de

Baltalarin sap1 ne bigim olsun? (s.26)

Toy seyis karnindan oklad1 at1
Dogu “eyvah” dedi “oh” ¢ekti bat1
Baltayla yaptilar ameliyati

Kasapla cerrahi karistirdilar (s.35)

Vergi kopriisii kur, gelip gecelim

Emret su yerine zehir icelim

Isci, ciftci dograyalim, bigelim
Vurguncunun kiipii ne bigim olsun? (s. 28)

Orneklerde de goriildiigii iizere sair birtakim elestiriler, taslamalar yaparak ta'riz

sanatinin orneklerini bizlere sunmaktadir.
D) iSTIFHAM

Siir igerisinde sairin birtakim sorular sorarak anlatimi etkili ve canli kullanmak amaciyla
basvurdugu sanatlardan biridir. Sair soru sorarken aslinda cevap beklemez. Karako¢un

siirlerinde bu sanatin basarili 6rnekleri mevcuttur.

Hilalin yerine ha¢ mi1 takalim?
Belki de sirasi gelir, bakalim,
Nasil oturalim, nasil kalkalim?

Insanlarin tipi ne bicim olsun? (s. 26)
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Kimler besleniyor “arpalik”lardan
Kir-At'in yedigi dar1 m1 hala?
Bal yiyenler kayboldu mu ortadan

ANAP’1n amblemi ar1 m1 hala? (s. 57)

Dogrulardan ¢ember yaptik kolay mi1?
Kokarcadan anber yaptik kolay mi1?
Puthaneye minber yaptik kolay mi1?

Manzaray1 manzaraya benzettik (s. 12)

Karayalgin nerde, Azimet nasil
Millete yapilan eziyet nasil
Kurultay yaklasmus, vaziyet nasil
CHP oldi mi, diri mi hala?

Sair, siirler igerisinde bazi sorular sorarak vermek istedigi duyguyu, diisiinceyi ve anlamu
kuvvetlendirmeye c¢alismis ve istifham sanatinin gilizel Orneklerini vermistir. Bunu

yaparken bazen soru isaretini kullanmis bazen de kullanmamustir.
E) TESHIS

Insana ait bazi ozellikleri insan disindaki varliklara yliklemektir. Insan disindaki

varliklarin insan gibi konusturuldugu sanattir.
Golgesinde otur amma
Yaprak senden incinmesin
Temizlen de gir mezara

Toprak senden incinmesin (s. 42)

Burdayim de ararlarsa
Dogru soyle sorarlarsa

Tabutuna sararlarsa
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Bayrak senden incinmesin (s. 42)

Incinmek insana has bir durumdur. Sair bu duyguyu yaprak, toprak ve bayrak

kelimelerine yiikleyerek insana ait bir 6zelligi insan digindaki varliklara yiiklemistir.
Yiiregimden ask kursunu yedim ben
Doktor aglar, merhem aglar yarama.
Dilekg¢emi gokytiziine verdim ben

Yagmur aglar, meltem aglar yarama. (s. 48)

Yas tutsun irmaklar, yas tutsun daglar
Seni nasil...nasil unutsun daglar
Isminle kendini avutsun daglar

Ormanlar aglasm... (s. 46)

Meydan meydan dayak vurdu Rus’lara
Kok soktiirdii, kan kusturdu Rus’lara
Tek basina kars1 durdu Rus’lara
Meydanlar aglasin (s. 47)

Yine Orneklerden anlasilacag: iizere insana ait, insana has durumlar, insan disindaki

varliklara yiiklenmistir.
F) TEKRAR

Siirde duygu, diisiince ve anlami kuvvetlendirmek amaciyla bazi kelime veya soz
gruplarinin  tekrar edilmesiyle yapilan sanattir. Karako¢'un siirlerinde en c¢ok

rastladigimiz sanatlardan biridir ve Karakog bu sanat1 da biiyiik bir ustalikla kullanmisgtir.

Kimi ¢ok erken unutmus.. bayram ne ki?

Kimi ytirekler buz tutmus..bayram ne ki? (s. 264)

Diin namertle mertin farkini bilirdik

Diin tavsanla kurtun farkini bilirdik (s. 267)
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Canak ¢omlek satt1 gelisti medya
Ucgurdu yalani, yilistt medya
Kahir gii¢ olmaya calistt medya

Ekranlar, sayfalar koktu bu sene. (s. 14)

Bir tarafta birlik, dirlik canlar1
Bir tarafta fitne bezirganlar1
Bir tarafta ¢agin kart yilanlar1

Herkes tohumunu ekti bu sene (s. 16)

Yanan hep sen oldun, yakilan sensin

Ruhuna ¢iviler ¢akilan sensin

Sekilden sekile sokulan sensin

Oy gilizel vatanim, oy Anadolu.. (s. 20)

Biraz azim, biraz gayret derim ha
Delinir karanlik, sabret derim ha
Sanli mazi doner elbet derim ha

Oy gilizel vatanim, oy Anadolu.. (s. 22)

Sana maruzatim bunlar simdilik
Caliyor derinden ¢anlar simdilik
Sozlimden anlayan anlar simdilik

Saraylarin sap’1 ne bigim olsun? (s. 29)
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Dogmadik bebeklerin duasi var yollarda

Sifa bulmaz dertlerin sifas1 var yollarda.. (s. 34)

Sapka var: Iginden tavsan cikar — ay1 cikar

Sapka var: Altindan baba ¢ikar — day1 ¢ikar

Sapka var: Kamufle eder ciimle pislikleri

Sapka var: Golgesinden harami payi ¢ikar.. (s. 242)

Gortldigi tizere siir igerisindeki bazi kelimelerin tekrar edilmesiyle siire bir akicilik

saglanmistir.
G) MUBALAGA

“Bir seyin etkisini giiclendirmek amaciyla, o seyi olaganiistii bir sekilde anlatma
sanatidir. Bu sanata bir gesit ifrat ya da tefrit sanat1 denilebilir. Ciinkii bir sey bu sanatta
oldugundan pek fazla ya da oldugundan daha az gosterilir.” (Aktas 2002:85). Aslinda bir
sey anlatilirken abartilarak anlatilir. Karakog da siirlerinde bu sanati oldukga fazla

kullanmustir.

Kiiftir damla damla deliyor tas:
Zaaflar sahlanmis maddeye karsi
Sevdalar ytirekte isyan atesi

Yakmadi.. yakmadi.. yakmiyor hala (s. 128)

Kizil 6fke yagdi, kin akt1 gaylar

Kiyima ugradi haftalar, aylar

Miilkii viraneye gevirdi taylar

Kanun-tiiziik birbirine karist1 (s. 143)

Akan oluktan akarcasina

Avantalar... (s.176)
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At ambar1 Amazon’da bir ucu
Utah’daki garnizonda bir ucu
Cekti gitti ta fizan’da bir ucu

Zalim/hoyrat bu siirin iginde (s. 181)

Yiizalt1 gram ¢eken golgeye

Yetmis iki ton yalan katarlar (176)

Gorkemli kuleler yapt: samandan
Buz eritti-kar yagdirdi hamamdan
Aylar-giinler hirsizladi zamandan

Saatin ¢arkina tecaviiz etti. (s. 63)

Yedigi arpaya hile katardi
Kizarsa yildiza tekme atardi
Seceresi katirdan da beterdi

“Safkandir” dediler, ben inanmadim (s. 59)

Yilda begyiiz bes giin dolast1 gokte
Magripten masrika ugtu bagbaba...

Bir eli yargida- bir eli YOK'te

Gonliince giizeller secti bagbaba.. (s. 40)

Gortildiigu tizere aldigimiz tiim siir orneklerinde anlatilmak istenen duygu, diisiince,

durum abartilarak anlatilmis ve miibalaga sanatinin giizel 6rnekleri verilmistir.
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H) TESBIiH

“Benzetme sanati. Aralarinda ilgi bulunan iki seyden zayif olanmn giiclii olana
benzetilmesiyle yapilir. Tesbih sanati genellikle benzeyen/benzetilen/benzetme

edati/benzetme yonii gibi unsurlarla kullanilir.” (Aktas 2002:9).

Riizgar gibi geldi gegcti seneler

Taze bayat birbirine karist1. (184)

Oniimiizii gdremezken kor gibi
Kara para beyazlattik kar gibi
Ahlaksizlik ¢gigek act1 nar gibi

Poyraz-imbat birbirine karist1. (s. 185)

Bir bakarsin kilisenin rahibi
Bir bakarsin puthanenin sahibi
Bati kiiregiyle pis camur gibi

Karilir diizenin diizenbazlar1. (s.52)

Catlad1 duvarlar, bel verdi direk

Karli daglar gibi y1g1ld1 merak

Mide beyin oldu, lokmalar ytirek
Yukarda ayaklar, baslar karist1. (s. 125)

Orneklerde goriildiigii iizere “gibi” edat1 kullanilarak seneler riizgara, kara paramn kara,
ahlaksizligin nara, merakin da daga benzetilmesi, bizlere tesbih sanatimin giizel birer

Ornegini vermektedir.

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 3, 2021

URAS 2020

"J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies
56



SUNAY DENiZ

) KAT
“Sozii, etkisini arttirmak amaciyla, arkasi kendiliginden anlasilacagi ve susmanin
sOylemekten daha etkili olacag1 bir noktada kesmektir.”(Aktas 2002: 103). Abdurrahim

Karakog, siirlerinde bu sanat1 da bolca kullanir.

Goniil ince bir yol... ince muamma

Glindiiz efsanedir-gece muamma (s. 108)

Vermek gerekirse misal
Viikelaya cebir yasal
Kiigtiklerden oyun-masal

Biiyiiklerden/oy/vergisi.. (s.232)

Alp-Eren Gaziler, ulu sultanlar
Eglenceye daldik.. unuttuk sizi.
Bin yildir toprakta uyuyan canlar

Televizyon aldik.. unuttuk sizi. (s. 61)

Bilemezsin.. can yakmaz ki bilesin
Agr1 s1z1 birakmaz ki bilesin (s. 49)
Siirlerdeki ti¢ ve iki noktayla gosterilen kisimlar kat” sanatinin iyi birer 6rnekleridir.

J) TENASUP

“Bir konu tizerinde, aralarinda tiirlii ilgiler bulunan en az iki sozciik, terim ve deyimi bir
dize ya da beyit iginde rastgele siralama amaci giitmeden kullanmaktir. Ancak, bu
sozctikler arasinda karsitlik ilgisi bulunmamas: gerekir.” (Dilgin 1995: 431). Karakog bu

sanat1 siirlerinde biiyiik bir ustalikla ve oldukga fazla kullanmistir.

Op kokla daglarin her cigegini

Ve sonra ithlamur nar ¢igegini
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Madalya yerine kir ¢igegini
Gogstine takarsan bu vatan senin (s. 92)

Daglarin her cigegi, thlamur, nar cigegi gibi birbiriyle ilgili sozciikleri kullanarak tenastip

sanat1 yapilmustir.

Glinesi, yildizi, bulutu, ay1

Yagmurdaki damla damla sevday:
Yakinlara ¢ekin su maveray1

Biraz da “Gok”leri anlatin bugiin (s. 67)

Sair; giines, yildiz, bulut, ay, yagmur, damla gibi birbiriyle ilgili sozciikleri bir arada

kullanarak giizel bir 6rnek daha sunmustur.

Silahi, sopayi, tokmag degil

Atesi, suyu ve toprag1 degil

Agaci, meyveyi, yaprag: degil

Bin yillik “kok”leri anlatin bugtin (s. 67)

Karanliktan ¢ikamadim ben bu yaz
Biliyorum Anadolu bembeyaz

Hava dersen bir bulutlu, bir ayaz
Karist1 ha, yazlar kiglar karist1 (s. 127)

Yukaridaki son iki siirde de silah, sopa, tokmak, ates, su, toprak, hava, bulut, ayaz gibi
kelimelerle etkili birer tenastip sanat1 yapilmustir.

K) TECAHUL-I ARIF

Herhangi bir konuyu sairin aslinda bildigi halde bilmemezlikten gelmesidir. Abdurrahim

Karakog¢ bu sanati1 da siirlerinde bolca kullanmistir.

Sekiz saat miisrik, bir saat dindar

Otede sevecen, beride kindar
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Riyada melektir, esasta mundar

Her kaliba hazir midir bilmem. (s. 124)

Cikmis azametle ali makama
Kole midir, vezir midir bilemem
Sokmus kafasimi kirli rakama

Miinafik mi, hizir midir bilemem. (s. 123)

Kavgasi degisir, cengi degisir
Bir inanci, bir ahengi degisir
Lezzeti, kokusu, rengi degisir

Ayran mudir, bezir midir bilemem. (s. 123)

Karli daglar uykuya mi yatt1 ki
Gegitleri haydutlar mi1 tuttu ki
Deli riizgar dilini mi yuttu ki

Ormanlar-irmaklar, susar, sdylemez. (s. 112)

Hamisi Firavun, dayis1t Nemrut,

Iyinin iyisi yedigi armut

Merkezde kul-kole, tasrada haydut

Usak midir, nazir midir bilemem. (s. 124)

Aslinda sair bilmem dedigi durumlarin hepsine vakif oldugu halde bilmedigini

sOyleyerek tecahtil-i arif sanatinin ince 6rneklerini vermektedir.
L) NIDA

Anlatim1 biraz daha etkili ve canli kilmak amaciyla sairin farkli tinlemler kullanarak

seslenmesi durumudur. Karakog¢ bu sanati da siirlerinde 6nemli dlgiide kullanmistir.
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Ey iman sembolii, ey sanl yigit
Ey biiyiik miicahid, ey biiyiik sehid
Kiyamete kadar artik her vakit

Nisanlar aglasin... (s. 46)

Ben sabit seyleri sevmem ey can
Sen
Eger beni dinlersen

Caglayan irmak ol.. (s. 89)

Ben karanlig1 hi¢ sevmem ey can
Vaktin her saatinde
Her zaman

Agaran safak ol.. (s. 89)

Cok bekletme ey can — yardima sen gel

Eger yolda isen yolundan don gel

Atlayip iistiinden gectigim engel

Yiiksek mi — algak m1? Bilmis degilim.. (s. 108)
Ben bulaniklig1 sevmem ey can

Sen

Yayla pinarlarindan akan

Sulardan berrak ol... (s. 89)

Siirlerde goriildigii tizere Abdurrahim Karakog¢ “ey” nidasiyla bazen bir yigide, bir
sehidimize bazen de siradan bir insana seslenerek nida sanatinin etkili kullanimlarin

sunmustur.
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SONUC

Sair ve okumay1 seven bir ailede diinyaya gelen, sair bir dedenin torunu ve kendini bir¢ok
konuda yetistirmis, gelistirmis, ilim sahibi bir babanin evladi olan Abdurrahim Karakog,
X X. ylizyilin en etkili ve basarili siir tistadlarindan biridir. Ailede baska sair kardeglere
de sahip olan, ¢ok kiigiik yaslarda ¢ok farkli alanlarda okumaya baslayan Karakog,
yazmaya da ¢ok kiigiikken baslamistir. Tiirk siir diinyasina degerli siirler birakarak
onemli ¢alismalar yapan sair, ilkokul disinda herhangi bir okula gitmemis olmasma
ragmen, kendi kendini bir¢ok farkli alandan kitaplar okuyarak, arastirarak gelistirmistir.
Tiirkge onun siirlerinde en berrak, acik, anlasilir bicimde karsimiza ¢ikar. Siirleri sade ve
acik, halkin anlayacag: bir sekilde kaleme alinmistir. Kendine 6zgii bir tislupla bu konuda
qgir agmis denilebilir. Cilinkii pek ¢ok sair onun siirlerinden etkilenmis ve onu 6rnek
almistir. Dili kullanma becerisi onun siirlerinden apacik bellidir. Siirleri sanatlar agisindan
da oldukga zengindir. Mecazdan istithama, teshisten tecahiil-i arife, nidadan kat” sanatina
bir¢ok edebi sanata hakim olmus ve siirlerinde biiyiik ustalikla kullanmustir. Erken
yaglarda kendini okumaya ve yazmaya veren, dili bu kadar etkili ve akici kullanan
Karako¢'un edebi sanatlar1 kullanma yetenegi bakimimdan da basarili oldugu
anlasilmaktadir. $iir yazmada goOsterdigi basariyr ona paralel olarak edebi sanatlar:
kullanma yeteneginde de gostermistir. Sair, X X. yiizyilda Tiirk milletinin yetistirdigi,

Tiirk edebiyatina degerli katkilar saglamis sairlerden biri olmay1 bagarmigtir.
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oz
Ulusal marslar, ait olduklar1 uluslarin degerlerinin bir arada bulundugu 6zel eserlerdir.
Degerlerin ve erdemlerin bigimlendirdigi ge¢misi ve simdiyi bir araya getirerek onlar1
uyumlu bir biitlin halinde gelecege tasiyan bu eserler, devlet kurabilmis uluslarin

sembolleridir.

Gegmisten bugiine yazilmis ulusal marslarin sozleri, yazarlari-sairleri ve bestecileri
incelendiginde ¢esitli farkliliklarin, benzerliklerin ve etkilenislerin pek ¢ok Ornegi
goriilmektedir. Ayrica bu eserlerin edebi-sanatsal degerlerine oranla, topluma verdigi
mesajlara dikkat ¢ekilmektedir. Tiirk edebiyatinin énemli sairlerinden biri olan Mehmet
AKkif Ersoy’un yazdig1 ve Tiirk ulusuna armagan ettigi Istikldl Mars: ise ulusal marslar
arasinda c¢ok Ozel bir yere sahiptir. Tiirk ulusunun en karakteristik ozelligi sayilan
bagimsizlik, esere adin1 veren ve sanatsal bir bakisla kristallestirilen bir degerdir. Kendi

halki igerisinde bilinen, sevilen bir sairin sozlerini yazdig1 mars, sairinin sanat anlayisimin

*Ogr Gor. Dr., Sirnak Universitesi, Rektorlitk, Tirk Dili  Boliim Bagkanligi, E-Posta:
ilkondrous_34@hotmail.com, 0000-0002-2438-6070.
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ve diger eserlerinin izlerini tutarh bigimde yansitir. Istikldl Marst bu bakimdan,
ulusumuzla biitiinlesen tam bir edebi eserdir. Yaps, igerik, dil ve islip agisindan edebi
Olgiitlerin, sairin 6zgiin dokunuslariyla goriildiigii eser; kendine 6zgii bir estetige de
sahiptir. Bunun yan sira estetikteki yiice kavramina 6rnek olabilecek kavram, sembol ve
benzetmeler, Istiklil Marsimin dizelerine dengeli sekilde yerlestirilmistir. Gelecek giizel
giinlerin umudunda korkusuzlugu telkin eden, al sancak altinda hiir yasami daima
seslendiren abidevi mars, bu anlamda da Tiirk hitabet sanatimin en giizel
orneklerindendir. Tiirk diisiincesini ve degerler diinyasm kendisinde toplayan Istiklal
Marsi, estetik yiiceligi hissettiren sembolik 6zelliklerle ortilii bir sanat eseridir.

Istiklal Marst’'yla ilgili yapilan pek ¢ok calisma, eserin toplumsal mesajlara ve tasidig:
ulusal degerlere odaklanmistir. Bizim ¢alismamizsa bu odaklanislarin agisini genisleterek

eserin temel 6zelligine, yani edebi degerine ve estetigine dikkat gekmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Istiklal Marsi, Mehmet AKkif Ersoy, Ulusal Degerler, Estetik, Yiice.

A SYMBOL OF AESTHETICS OF THE WORLD OF NATIONAL THOUGHT AND
VALUES: INDEPENDENCE MARCH

ABSTRACT

National anthems are special works that contain the values of the nations they belong to.
These works, which bring together the past and the present shaped by values and virtues,
and carry them to the future as a harmonious whole, are the symbols of nations that have
established a state.

When the lyrics, authors-poets, and composers of the national anthems written from the
past to the present are examined, many examples of differences, similarities, and
influences can be seen. In addition, attention is drawn to the messages these works give to
society in proportion to their literary-artistic values. The Turkish National Anthem, also
known as the Independence March, written by Mehmet Akif Ersoy, one of the important
poets of Turkish literature, and gifted to the Turkish nation, has a very special place
among national anthems. Independence, which is considered the most characteristic
feature of the Turkish nation, is a value that gives the work its name and is crystallized
with an artistic view. The anthem, written by a well-known and loved poet among his
people, consistently reflects the poet's understanding of art and carries traces of his other
works. In this respect, the Independence March is a complete literary work that integrates

with our nation.

The work in which literary criteria in terms of structure, content, language, and style are

seen with the poet's original touches, has a unique aesthetic. In addition, concepts,
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symbols, and similes that can be examples of the concept of sublime in aesthetics are
placed in a balanced way in the lines of the Independence March. This monumental
march, which instills fearlessness in the hope of good days to come and always declaims
the free life under the red banner, is one of the most beautiful examples of Turkish oratory
in this sense. The Independence March, which gathers Turkish thought and the world of
values, is a work of art woven with symbolic features that make the nation feel aesthetic

sublime.

Many studies on the Independence March have focused on the work's social messages
and national values. Our study, on the other hand, aims to draw attention to the main
feature of the work, namely its literary value and aesthetics, by expanding the angle of
these focuses.

Keywords: Independence March, Mehmet Akif Ersoy, National Values, Aesthetics,

Sublime.

GIRIsS

Tarihsel kokeni ve baglar1 giiclii olan her ulus, diisiince ve eylem birliginin somut tiriinii
olarak devletini kurar ve yasatir. Zamanin ve kosullarin gesitli etkileri dolayisiyla bu
somut triinlerde degisimler, sona erisler ve yeni baslangiclar goriilebilmektedir. Bu
baglamda, bir sona erisin ardindan yeni bir baslangici miijdeleyen Istiklal Marsi, ait

oldugu ulusun kolektif diisiincesi ve eyleminin yasamasi, birligi amacinda tam da

gerektigi anda yazilmis abide eserdir.

Milli marslar, uluslarin yiiksek degerlerini kendisinde toplayan, okundugunda yiice

duygular1 yogunca hissettiren metinlerdir;

“Bayrak, arma, milli bayramlar gibi; halki kaynastirmak, ortak kiiltiire
dikkat ¢ekmek, halk hareketlerini tesvik etmek amagclariyla olusturulan
ulusal marslar; tilkelerin isteklerini, amaglarmni, giiglerini, kisaca ulusal

kimlik ve karakterlerini simgelemektedir.” (Cerulo, 1989, s.77).

Milli tarihi 6zetleyen, tiirlii kaygilar karsisinda, seslendigi halka giiven ve cesaret veren
bu eserler; uluslarin gelecek kusaklarinin ayni duygular1 giigliice paylasmasinin
glivencesidir ve deger-diisiince-eylem merkezinden yaydig 1siklarla, gelecege-sonsuza
yolcugun yolunu aydinlatir. [stiklal Marst; bagimsizhigina daima sahip gikan, bagimsizlik-
ozgurlik ugrunda sayisiz-biiyiik fedakarhiklar yapan Tiirk ulusunun gelecege
yuriiylisiindeki yolu, yillardan beri kisilmadan aydinlatmaktadir. Eserde; Tiirk ulusunun
sonsuza dek bagimsiz yasamasinin gereklilikleri belirtilmektedir. Mars, kendini, yazildig:

zamanin Otesine tasiyan enerjiyle hep yeniler.
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Istiklal Marsi; tasidign milli-toplumsal degerin yaninda yapy, igerik, dil ve {islip unsurlari
ve estetigiyle, edebiyatimiz ve milletimiz i¢in ¢ok 6nemli bir edebi eserdir. Calismamizda
ozellikle, bu destans1 eserin edebi Ozellikleri ve estetik degerine farkli acilarla dikkat

¢ekmeye calisacagiz.

1. KOLEKTIFCE ATAN ULUS KALBININ SESIi MEHMET AKiF ERSOY'UN EDEBi
KISILiGi

Mehmet Akif Ersoy, tarihimizle her daim birlikte olan milli edebiyatimizin son iki

ylizyillda akla gelen ilk sairlerindendir. Ancak kendisinin diger sairlerimizden, hatta

gecmisten bugiine biitiin sanatcilarimizdan ayiran énemli bir 6zelligi vardir. O, Istiklal

Marsynin sairidir. Turkligiin manifestosunu ¢agdas donemde haykiran marsin sz

yazaridir.

Ozgiirliik/bagimsizlik bireysel anlamda insani-temel haklardan biridir ve yasamlan
toplumun  zgiirliigiiyle/bagimsizligiyla anlamini  genigletir.  Istikldl Margi, Tiirk
bagimsizliinin, Orhun Abideleri’yle birlikte iki biiyiik eserinden biridir. Boyle bir eseri
yazabilen sairin, toplumla stirekli i¢ ige olusu ve toplum hayatini her noktasinda hissedisi
kaginilmazdir. “Tiirk Edebiyatinda, Akif kadar, hayati siire ve siiri hayata sokmus sair
yoktur.” (Karakog, 2019: 37). Mehmet Akif yasadig1 an igerisinde; muhitinden (Fatih)
diinyaya uzanan bir goriis agisini, deneyimleyerek kazanmistir. Her deneyim, birer tugla

gibi, sanatina eklemlenmistir.

Baytar Mektebi'nde 6grenciyken siir yazmaya baslayan sairin ilk siiri Kur’an’a Hitap, 1895
yilinda Mekteb’de yaymlanmistir. Dini-ahlaki/etik bir estetigi benimseyen Mehmet Akif'in,
Tiirk-Islam toplumu (Istanbul ve Osmanli yogunluklu) odakl sanati, 6zgiin bir gergeklik
anlayisini barmndirir. Mehmet Akif, déneminin psikolojisini yasamistir, halkinin
gerceklerini ev, sokak, soz ayirt etmeden sanatina tasimistir. Aruz Olglistinii rahatga,
ustalikla kullanan sairin siirleri; “...ya ilhamin gergek hayat sahnelerinden alan lirik-epik
ya da ahlak, din, vatan konular1 {izerinde &giit, hitabe, vaaz karakteri tasiyan lirik-
didaktik siirler olmak iizere iki ana grupta toplanabilir.” (Akay, 2012: 27). Mehmet AKkif,
gosteren ve Ogreten tarziyla her kesime seslenen bir hatiptir. Siiri vaazlasir, vaazi siirlesir.
Sair ve siiri, “kalabaliklar1 harekete geciren dinamik bir s6z birligidir.” (Arslan, 2011: 366).
Toplumu uyandiracak, diistindiirecek ve harekete gecirecek sozii siirlestirmek; estetigi ve
sanati bilmeyi gerektirir: Seslendigi kiymetin durulugunu gosterebilen agirbagh bir
estetik. Yani; “biiylik sadelik icinde biitiin giizellik”!, kolay goriinen, ancak benzerini
soylemek oldukga zor olan bir s6z sanatini (sehl-i miimteni) etkili bigimde kullanarak
muhataplarin etkileyen bir siirin kalbi olacak estetik. “Kahraman irkima bir giil... Ne bu

1 Cenab Sahabeddin, “Safahdt Miibdi”, Servet-i Fiinfin, nr: 1479-5, 18 Kanun-i evvel 1340/1924.
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siddet, bu celal...”, “Ulusun, korkma! Nasil boyle bir imam bogar,” , “Kim bu cennet
vatanin ugruna olmaz ki feda?” ornek dizeleri, yanitlar1 kolayca verilebilecek sorular
olmanin Otesine gegen anlam yogunlugu ve yapi-igerik-lislip uyumuyla birer estetik
pargasi olurlar. Mehmet Akif Ersoy anlagilabilen, ancak sdylenmesi kolay olmayan,
duygu ve diisiince yogunlugunun dogru kullanimi gerektiren sozleri dizeye
doniistiirtip siirini kurmustur. Kendi estetigini kurabilmis bir sanatci olarak, kendi
kusagin1 ve sonraki kusaklari etkilemis, kisacasi milletimizin sevgisini ve saygisin

kazanmustir.

Siir, dil kullanim1 agisindan sembollestirmeye ve onu zaman, mekan, toplum vb.
unsurlarla i¢ ige gegirmeye uygun bir sanattir. Sair, siir evreninde sembol tercihlerine
yogun yiiklemeler yapar. Her bir sembol, benzetme-deginme-hatirlatma gibi anlam yayici

fiillerle biittinliik igerisinde var olur;

“Siir, sembolik dil orgiisii olusturarak topluma ait yeni metaforik alanlar
yaratir. Bu alanlar icinde kimi zaman ya eskiye ait bir ideolojik elestiri soz
konusudur ya da gelecege doniik yeni bir toplum tasaris1 vardir. Kullanilan
dilin yapisi, s6z konusu topluma ait soylem ve dil birlikteligi olusturmak

i¢in gogu zaman yeniden kurulur.” (Kanter, 2011: 319).

Mehmet Akif Ersoy’un siiri; toplumsal tabana rahatlikla inen ve bu tabandan kolayca
genisleyen dilin giizel 6rneklerini barindirir. Sokakta, evde, mecliste, 6zetle her yerde
bilinen, konusulan dil; sairin siirlerinde estetik biitiinii tamamlayan pargalar olurlar.
Istikldl Marsi'nda da bununla ilgili 5rnekler vardir; “Arkadas! Yurduma algaklari ugratma,
sakin;” , “Sen sehid oglusun, incitme, yaziktir atani:”, “Verme diinyalar1 alsan da, bu
cennet vatan1.” dizeleri, konusma dilinin anlasilirhgindan estetik degerlere yiikselen dil-

isltip ozelligini 6rnekler.

Mehmet Akif Ersoy, ilk eserlerinden itibaren toplumunu inceler. “Akif bir sentez adami,
bir karakter heykeli, toplum iginde toplumu anlatabilen bir sosyolog, vatanlasan bir
milletin beyni, yokluk ve savaslarin vicdani, muhafazakar ve inkilap¢t bir diisiince
prototipidir.” (Arslan, 2019: 26). Onun yasadig1 donem (19. Yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilin
baslari) toplum ve devlet agisindan zorlu bir dénemdir. Mevcut zorlu durumu ve onun
yansiyislarini kendine has tislbuyla gosteren sairin Kiife, Seyfi Baba, Hasta, Mahalle Kahvesi
vb. siirleri bu anlamda; giiglii bir gerceklik duygusu uyandiran, hikdye edise uygun
sembollere sahiptir. Mehmet Akif ilerleyen dénemde, toplumundaki gerceklikler iizerine
daha yogunca egilmistir ve bir neslin biitiinsel kronigini ve bunun tedavisini, simdisi
merkezinden gecmis ve gelecege selamlariyla, seslenisleriyle gosteren miimtaz sanatci

olmustur;
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“Edebiyatimizdaki yeri, siirinin 6zellikleri goz oniinde tutulursa, hemen
hemen tektir. Modern Tiirk edebiyatinda (gerekse eski edebiyatimizda), bir
donem fikriyle donanmuig olarak, belli bir diinya goriisiintin 15181nda, genis
anlamdaki kronikler halinde, satha satha bir kusagin dramin veren, ilk
bakista birbirine zit realist ¢izgilerle mitlestirmege elverisli davranislarinm
kaynastirarak canlandiran boyle bir baska realizm ve destan sairimiz
yoktur.” (Karakog, 2019: 46).

Mehmet Akif, ulusun kusaklarmin, kotii olaylarin birike birike biiyiittigii trajedisini, var
olus ve var kalis savasinin destanini yazarak pargalamistir. “Ebediyyen sana yok, irkima
yok izmihlal:” Kahraman, miicadelenin sonunda oliip yok olmamus, tersine, kendisine
baglanan zincirleri ve hayatiyetine saplanan hangerleri teker teker parcalamis ve ayaga

kalkmustir.

Mehmet Akif Ersoy’un edebi kisiligi; degisim temelli eylemlerin silkeledigi bir toplumun
titresimleriyle uyarilan ve deneyimler 1s1ginda uyarilandan uyarana dontisen yapisiyla
essizdir. “Zor zamanlarda konusmanin mesuliyete egilimli yapisi igerisinde Akif siiri
biitiin kendine dairlikleriyle Tiirk siir geleneginin hayat degisimlerine yon veren en
biiytik kiilt metinlerden, art1 degerlerden birisidir.” (Arslan, 2011: 366). Milli sair; korku,
ofke, kargasa, bezginlik, kaygi Oriili zamanda sanatmnin giir sesiyle konusan ve
konusmasim Istikldl Mars: 6rneginde bir bagimsizlik manifestosu haykirisina yiikselten
hatiptir, ediptir, sanatgidir. “Mesajin bireysel, kodun kolektif” (Ricoeur, 2007: 6) olusunun
carpict Ornekleri, Akif siirinin her kose basindadir. Gerceklik temelli, toplumsala
yonlendiren sdyleyis; sairin ve dizesinin inandiriciligmi  gliclendirirken, sanatg
ozgiinliigiiniin olusumunu olumsuz etkilememistir. O; sokaktan seslenmistir, vaaz
kiirsiisiinden seslenmistir, milli meclisten seslenmistir. Toplumun mekanlarinda kolektif
bilinci hareketlendirmistir. Milletinin gelecegini sekillendirmenin, onun kiyamete dek
boyun egmeden yasamasini saglamanin dilini kurmaya ugrasmistir. “Gelecegin dili
olabilmek adina ortak bir dil paydas: bulmaya ¢alismistir. Bu ytizyilin Tiirkgesinin rahat
sOyleyisini yillar Oncesinden yakalamistir.” (Arslan, 2011: 371). Tiirk milletinin
erdemlerini, degerlerini ve onlar ugrunda biiyiik fedakarliklar yapabilmek giiciini,
siirleriyle asilamistir. Bu sebeple, milli sairimizin edebi kisiligi, yasadigi donemin

kaotiginde saglam bicimde yiikselmeyi basarmis abidevi karakterin tiriintid{ir.

2. SiiR, TOPLUM, HAYATIYET VE GELECEGIN MERKEZINDEKi ESTETiGiYLE
ISTIKLAL MARSI

Toplumca sevilen, sayilan bir sairin-sanatginin edebi eseri olarak 6zel bir anlam ve degere
sahip olan Istiklal Mars; ilk dizesinden son dizesine kadar bozulmayan ahengi, {isliibu ve

estetigiyle de kendisini ispatlamis bir sanat eseridir. “Kahraman Ordumuza” ithaf edilen
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eser, ordu milletin ordu sairinin kaleminden yazilmistir. “Millet hayatindaki biiyiik
hadiseler, calkantilar sanatkarlari da seferber eder. Oliim-kalim miicadelelerinde bazen
engin duygulu bir sairin bir ordu kadar hizmet ettigi goriilmiistiir. iste Mehmet Akif,
boyle bir ordu-sairdir.” (Timurtas, 1987: 28). Milleti, donemi, yasami ve gelecegi
kendisinde toplayan siir-mars; bicim, igerik, dil ve isliip bakimindan kendine has

ozellikler barmndairir.

Mehmet Akif Ersoy’un Tiirk ordusuna ve milletine armagani olan 6liimsiiz eseri, millete
seslenis tabanli ozelligiyle; Tiirk siir-edebiyat gelenegindeki toplumsal damari ve
gerektigi anda ortaya c¢ikan uyariciligr giicliice hissettirmektedir. Tiirk edebiyati; millete
seslenis anlaminda 6nemli eserlere sahiptir. Ilk biiyiik yazili eser Orhun Abideleri
igerisinde; ornegin Kiil Tigin Abidesi'nin giiney ytiizii; bir seslenisle baslar;

“Tann gibi gokte olmus Tiirk Bilge Kagani, bu zamanda oturdum. S6ztimii
tamamiyle isit. Bilhassa kiiclik kardes yegenim, oglum, biitiin soyum,
milletim, giineydeki sadpit beyleri, kuzeydeki tarkat, buyruk beyleri, Oguz
Tatar... Dokuz Oguz beyleri, milleti! Bu sozii iyice isit, adamakilli dinle:”
(Ergin, 2005: 3).

Eserin tek ciimlelik Ozetlerinden biri olan “Ey Tiirk! Titre ve kendine doén!” uyarisi-
seslenisi, bireyden biitiin ulusa cagildar. Ilgili durum ayniyle Istiklal Marsinda da
mevcuttur. “Korkma, sénmez bu safaklarda yiizen al sancak;”. Mehmet Akif, ulusal
siirinin-marsmin sembolleri ve estetigiyle ilgili 6zellikleri en bagindan gostermeye baslar.
Ulusu ulus yapan erdemler ve oOzellikler, her ulusta kendine ozgiiliikler barmndiran
motifler ve semboller tasir. Tiirk denilince akla gelen ordu, al sancak, yigitlik; siirin-

marsin devaminda seslendirilecek diger sembollerin yolunu agar.
Her edebi eser, sanata 6zgii varlik tabakalariyla kurulur;

“Genel olarak edebiyat eseri igin, edebiyat eserinin i¢ birligi korunmak ve
onun ana karakteri muhafaza edilmek iizere zorunlu olan tabakalar ne gibi
tabakalardir? Bunlar su tabakalardir: 1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak
meydana gelen ve daha yiiksek bir basamag1 gosteren ses yapilary; 2. Farkl
derecelerdeki anlam birlikleri tabakasi; 3. Farkli sematik goriisler tabakasi
ve son olarak da 4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve

onlarin alinyazilarinin tabakast.” (Ingarden, 1960: 26).
Siir, edebiyattaki varlik tabakalarma sahip etkileyici bir sanattir.

Istiklal Marsi, oncelikle bir siir olarak, edebi anlamda varlik tabakalarina 6zgiince sahiptir.
Ses yapisi bakimindan; seslenis (Korkma! , Arkadas!), tekrarli kavramlar (vatan, hak,

Hakk, istiklal, hilal vb.), tig¢lincii kitanin dize sonlarindaki birinci tekil sahis ve genis
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zaman ¢ekimli tekrarlar (yasarim, sasarim, asarim, tasarim), dokuzuncu kitanin dize
sonlarindaki birinci tekil sahis ¢ekimli tekrarlar (tasim, yasim, na’sim, basim), ol¢liniin
dille uyumu vb. Ozellikler, eserdeki ses yapisinin giiglii olusuna birer gostergedir.
“Korkma” seslenisi, seslenilen millete, orduya dair cesaret enerjisini yiikseltici,

umutsuzluk kaygilarini algaltic1 ve nihayetinde yok edici bir 6zellik gosterir.

Mehmet Akif Ersoy, “Korkma!” seslenisini marsin bagka bir dizesinde tekrarlar: “Ulusun,
korkma! Nasil boyle bir imani bogar?” Sairin cesaret ve umut telkini, goriinen ve
goriinmeyen tekrarli sozciiklerle eser boyunca devam etmistir. Goriinen tekrarlarin
carpicit Orneklerinden biri, ikinci kitanin son dizesiyle onuncu kitanin son dizenin
aynihigindadir: “Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal!” Eserdeki sakli tekrarl
yapiysa, sairin estetik ozglinliigline giizel 6rneklerdendir. Hasan Akay, bunu “korkma”

sOzciigii tizerinden gosterir;

“Siirin biiyiik semantik govdesine yarim kubbeler gibi eklenen bu saklh
tekrirler (yani ‘tekrirli yap1’) yapmin disinda sanilan veya siradan
bakildiginda goziikmeyen anlam katmanlarinin siiri nasil derin aglarla
oriilen bir anlam orkestrasyonuna doniistiirdiigiinii gostermektedir. Siir,
iste bu i¢-dis kavramsal orgii ag1 ya da tek tek belli kavramlar tizerinden
yeniden okunabilir. Mesela soyle okuyabilirsiniz: Korkma! Sénmez bu
safaklarda yiizen al sancak... / Korkma! O benim milletimin yildizidur,
parlayacak... / Korkma! O benimdir, o benim milletimindir ancak...”
(Akay, 2012: 93).

Aruz Olciisiintin  “feilatiin/feilatiin/feilatiin/feiliin” kalibiyla yazilan eser, sairin
ozglinliigiiniin bir bagka gostergesidir. “Hece vezninin yayginlastigi ve ciddi olarak
rekabete giristigi bir donemde geleneksel siirimizin vezni olan aruzun Akif'in kaleminde
olaganiistii bir rahatlikla kullanildigini biitiin tenkitgiler kabul eder.” (Okay, 2012: 78).
Mehmet Akif Ersoy, aruz Slgiisiinii en rahat kullanan ve onu sade dil-konusma diliyle
biitlinlestirebilen ender sairlerimizdendir. Sairin milletiyle biitiinlesmesinin siirdeki
simgelerinden birisi de onun “ben” (birinci tekil sahis) sozciigiinii sik kullanisi ve bu
sOzcligiin anlamini tiim milleti igine alacak bigcimde genisletmesidir. “Ben ezelden beridir
hiir yasadim hiir yasarim” dizesi, “ben”in direkt kullanimi ve fiil ¢ekimlerinde goriilen
birinci tekil sahis gekimi dzellikleriyle net bir drnektir. Ilgili dizenin bulundugu 3. kitanin
tiim dize sonlar1 (yasarim, Sasarim, asarim, tasarim) ve 9. kitanin tiim dize sonlar1 birinci
tekil sahis ekiyle (tasim, yasim, na’sim, basim) ¢ekimlenmistir. “Akif, anlatmda etkiyi
pekistirmek, vurguyu giiglendirmek igin ‘sen-ben’ ikileminde ilerlettigi siirinde ‘ben’
diyerek millet adina konusur.” (Coskun, 2012: 205). “Ben”in kullanimlar1 ve ¢ekimleri,
eserin estetik Ozgiinliigline katki saglarken, eser-sair-ulus biitiinltiglinii tekrar tekrar

hissettirir.
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Istikldl Mars: sairinin, siirin ses yapisini kurarken ortaya koydugu dzgiinliiklerden bir
digeri de bazi birlesik fiil ¢ekimlerinde eki koke baskin kilmasidir. “Akif, Tiirkce
dilbilgisinde s6z konusu edilen bazi ‘ekler’i, grameri asacak bicimde islevsel kilmakta,
bilhassa sanat agisindan gliglii siirlerinde onlara anlam ve atmosfer agisindan birtakim
‘ilaveler’de bulunmakta ve bu ‘ekler’i adeta ‘kok’ haline getirmektedir.” (Akay, 2012: 83).
“O benim milletimin yildizidir, parlayacak; / O benimdir, o benim milletimindir ancak.”
ve “Dogacaktir sana va’'dettigi glinler Hakk’in” dizelerinde -dir, -tir eklerinin kullanilist
son derece etkilidir. Bu eklerin adeta koke doniismesi, ulusca beklenen olumlu gelismenin
ve gelecege bagimsiz yliriiylisiin mutlaka gerceklesecegine dair giiven telkinini verir.
Edebiyat eserinde anlam birligi veya anlam tabakasi, sozciigiin dize ya da cilimle

igerisinde somutlasarak eseri anlamli kilmasini saglayan tabakadir;

“Anlam tabakasmin genel olarak sanat eserinde oldukga temelli bir gorevi
vardir. Clinkii her sanat eserinde bir anlama s6z konusudur. Sanatgi,
eserleriyle bize bir seyler bildirir; bu bildirdigi seyleri anliyorsak, ancak
sanat eserinin arka yapisina, derinligine niifuz edebiliriz. Sanat eserinde

anlam, bizi estetik sfer’e geciren bir aracidir.” (Tunaly, 2011: 95).

Mehmet Akif Ersoy’un sézciik ve kavram secimleri, eserinin biitiinliigiinde yapi-igerik-
usltp uyumuna katki saglayan ve eserin anlam katmanlarinmi biiyiiten ozellikler tasir.

£“"

Eserde gecen “...kavramlar milletin topyek{in kavram olmaktan ¢ikarip milli vakia ile
birlestirdigi ve yasayis haline getirdigi kelime ve kavramlardir.” (Yetis, 2012: 134). Istiklal,
Hakk, millet, sancak, hiir, hiirriyet, y1ldiz, iman, bayrak, vatan, hilal, kan sozciikleri basta
olmak tizere her sozciik, kavram, muhataba mesaj1 iletecek ve bunu yaparken 6zgiin
estetizmi destekleyecek bicimde secilmistir. Istiklal Marsr'nda sozciiklerle, kavramlarla ve
sembollerle hissettirilmek istenen duygunun, sairin yasamiyla ig ige olusu, kendisinin siir

estetiginin 6nemli bir yoniidiir.

Sozctikler, semboller ve kavramlar; bireyden topluma, ge¢misten ve simdiden gelecege
genigleyen anlam tabakalarm olusturur. flgili 5rneklerden birkag secim yapilacak olursa;
Mehmet Akif, Istiklal Marsinin en 6nemli kavrami sayilabilecek hiirriyet (Hakkidir, hiir
yasamis bayragimin hiirriyyet;) ve istiklal (Hakkidir, Hakk’a tapan milletimin istiklal.)
kavramlarmi Tiirk edebiyatinin biiylik eserlerini ve sanatgilarmi (Hiirriyet Kasidesi-
Namik Kemal) hatirlatacak mahiyette, diger siirlerinde de kullanilmistir. “Desen bir kere:
“Insanim!” Kanan kim? Hem nigin kansmn? / Hayir, hiirriyetin, hakkin masun oldukga
insansm.” (Ersoy, 2006: 414). Mehmet Akif Ersoy hiirriyet kavramina bireysel anlamda da
oldukga deger vermistir. Sair, insan1 insan yapan en onemli 6zellik olarak hiirriyeti goriir.
Bu anlamda, Namik Kemal’i hatirlatir. “Vatan Sairi”, “Hiirriyet Sairi” olarak adlandirilan
Namik Kemal, hiirriyete verdigi Onemi Hiirriyet Kasidesi olarak bilinen siirinde

Oltimstizlestirmistir. “Ne yar-1 can imigsin ah ey timmid-i istikbal / Cihan1 sensin azad
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eyleyen bin ye’s i mihnetden” (Kemal, 2017: 234) diyerek, bireyin ve toplumun gelecek
istikametini ¢izen Namik Kemal; yasamin gergek faziletini onda bulmustur. “Biitiin begeri
faziletler hiirriyetten gelir. Insanin biricik asalet kaynag1 odur; asil biiyiik yapici, ibdaa
giden altin kap1 hiirriyettir. Hiirriyet, mesuliyetin baslangicidir ve insan, kendi kendisine
idrak ettigi mesuliyetler sayesinde serafetini kazamir.” (Tanpinar, 1977: 212). Orhun
Abidelerinden baslayarak Namik Kemal'e, Mehmet Akif Ersoy’a gelen var edici gizginin
1isiklari, insanin bireysel hiirriyeti ve ulusun-toplumun bagimsiz-miistakil bir devlet
halinde yasamasi ilkelerinin milli karakteristigi olusunu daima yansitmistir. “Hakkidir,
Hakk’a tapan milletimin istiklal.” dizesi, aslinda bir bitisi degil, stirekliligi
gostermektedir. Hiirriyet ve istiklal estetik yogrulusla celiklesmistir. Mehmet Akif eser
boyunca, genis zaman ¢ekimini, gelecek zamani kapsayan bir tarzla ortaya koymustur.
“Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.” dizesiyle baslayan tiglincii kitanin biitiin
dizelerinde, beginci kitadaki “Dogacaktir sana va’'dettigi giinler Hakk'in” ve yedinci
kitadaki “$Siitheda fiskiracak topragi siksan, sitheda!” dizelerinde zaman birlesimleri
goriilmektedir. Sair, simdisinden gelecege bir biitiin halinde gordiigii milletinin kiyamete
dek hiir yasayacagin belirtir ve bu ugurda yiizyillar boyunca verdigimiz sehitleri yad

eder.

Eserde milli degerlerle dini degerlerin, motiflerin uyumlu bir kompozisyon halinde
sunulusu; pek c¢ok arastirmacinin dikkat gektigi bir durumdur. Mehmet Kaplan;
Edebiyatimizin iginden adli eserinde, “Istiklal, Hak, iman, Vatan, Din” (Kaplan, 2004: 87-88-
90) alt bagliklarinda ¢oztimlemeler yapmistir. Bu degerleri, ilgili baska sembollerle
biitiinlestirmek miimkiindiir. Yurt, bayrak, yildiz, hilal, millet, irk, vatan, kahramanlik,
hiirriyet ile birlikte ezan, mabet, vecd, sehadet, helal, Huda uyumlu bir birligi olusturur.
Istiklal Marsz; ilk iki kitada bayraga seslenis, tiglincii ve drdiincii kitalarda millet adina
konusma, besinci ve altinci kitalarda Tiirk ordusuna seslenis ve uyari, yedinci ve sekizinci
kitalarda dinin-inancin vatanda 0zgiirce yasanmaya devam edisini dilemek, dua etmek,
dokuzuncu kitada duasinin kabulii durumunda sairin ruhunun vecd iginde yiikselisi ve
kutsala karisimi, son kitadaysa bayraga seslenis, bayraga ve millete miijde veris bi¢ciminde
kuruludur. Sozciikte, sembolde, kavramda dogru islenislerle genisleyen anlam
tabakalarmin temel oldugu igerik, ayni zamanda degerlerin islenisi ve buyiikligiin-
yliceligin hatirlatilis1 {izerinedir. Dil ve iisllipsa sairin 0zgiinliiglinii, rahat soyleyisini
hissettiren ozelliklere sahiptir.

Milletin heyecanmni ve yasam enerjisini yansitan edebi eserler; zamansal ve sembolik
baglamlarinin uyumuyla, estetik giiciiyle “an”in Gtesine gegerler. Yikilisin enkazindan
filizlenme cabasiin sancilariyla dolu bir zamanda yazilan Tiirk Istiklil Marsi, kaotik
zamanin kaygilarim1 kiran sembollere sahiptir. “Ulusun, korkma! Nasil boyle bir imani

bogar,” dizesindeki “Ulusun” sozciigii; tevriyeli durumuyla ¢arpict bir 6rnektir. Ulusun;
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ulumak fiili baglaminda ““Medeniyyet!” dedigin tek disi kalmis canavar”in ulumasi,
korkung ses g¢ikarisi anlamiyla diisiiniilebilecegi gibi, Tiirk milletinin biiytikltigiin,

yliceligini niteleyen baglamda bir sifat (Sen ulusun.) olarak da diisiiniilebilmektedir.

Mehmet Akif Ersoy’un serbest cagrisimli sembolleri, marsin her dizesinde biitiin eseri
kristallestirme Ozgilinliigiinii kolaylastirir. Sembollerin aydinlattifi kolektif bilingalts,
biitiin zamani ve degerleri kendisinde toplar. “Ulusun, korkma! Nasil boyle bir imani
bogar,” bu anlamda; “bozgun ve kaos zamanlarindaki bireye/topluma, kendisi olma
kapilarmi acan mitik arketipin koruyucu sesi gibidir. Bu koruyucu ses, ebedi
dongiiselligin zamanlari, mekanlar1 ve suretleri asan hakikatine vurgu yapar.” (Korkmaz,
2012: 265). Koruyucu bilincin ve sesin stirekliligi, milli tarihin zorlu-kriz zamanlarinda
neler yapildigimi gosteren ve sonralari yasanabilecek benzer durumlarda yapilacaklari
gosteren kilavuz eserlere ilham kaynag olmustur. Biitiin bu 6zelliklere bagli olarak;
Istikldl Margi'nda farkli sematik goriisler tabakasi ve tasvir edilen nesnelerin-objelerin
alinyazisi tabakasi, sembol-deger-benzetme unsurlarmin okuyucularda ve dinleyicilerde
yarattigl duygularda kendini gostermektedir. Topragin sehit fiskirmasi (Siiheda figkiracak
toprag: siksan, sitheda!) hilalin nazli bir sevgiliye (Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazh
hilal!) benzetilisi, milletin esaret zincirlerini kiran olaganiistii giiglii bir varlik olarak
(Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim! / Yirtarim daglar1 enginlere sigmam,
tasarim.) ¢izilmesi; somutun Otesine gegen olaganiistii metafiziki durumlan
hatirlatmasiyla birlikte Tiirk milletinin alinyazisinin bagimsizhik (Hakkidir, Hakk’a tapan
milletimin istiklal.) olusunu ve Tiirk bayraginin sonsuza kadar hiir ve miistakil bir Tiirk
devletinin bayrag: olarak (Hakkidir, hiir yagsamis bayragimin hiirriyyet;) dalgalanacagin
isaret etmektedir.

Eserin ve yaraticisinin giici ve biiytikligi; ait oldugu toplumun, milletin kalbinde,
ruhunda, bilincinde yerini bulur ve yasar. Orhun Abideleri ve Istiklal Mars: gibi “biiyiik
eserler, besleyici gli¢lerini, en umulmadik anda biiyiik yasama hamlelerine dondiirecek
sirlariyla icimizde yasamaya devam ederler.” (Enginiin, 2020: 24). Mehmet Akif Ersoy’un
ylzyillar 6ncesinden gelen bilincin sesine kulak verisi; milletle daima i¢ ige olusu, her
seyiyle inanci, yiiceligi, milleti ve erdemlerini igeren biiyiik eseri yazmak serefine nail

olmasini saglamistir.
3. ISTIKLAL MARSI'NDA YUCE

Istiklal Marsi'min Tiirk milletinin kalbinde ve vicdaninda essiz bir yer kazanmasinda,
tasidig1 degerler ve yiiceligin estetik 6zgiinliikle verilisi 6nemli bir rol oynar. Eserdeki
degerlerin biiytikliigii, estetik yticelik anlaminda da hissettirilmeye ¢alisilmistir.

Istiklal Mars1; yiice kavramimn iglenisi bakimindan edebi bir deger tasir. Estetikte yiice

kavrami; giizellik kavramiyla birlikte iki temel kavramdan biridir. Immanuel Kant,
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Edmund Burke, Jean-Francois Lyotard vb. diisiiniirlerin yorumladiklar1 yiice kavrami;
gorkem ve biiytiikliik karsisinda duyulan saygi, korku vs. hislerin sanat eserine estetik
anlamda yansiyislariyla ilgili ¢oziimlemeler icin onemlidir. Estetikteki giizel-giizellik
kavraminda; “Aristoteles’ten beri bildigimiz gibi, objenin belli, sinirli bir bigimi s6z
konusudur” (Tunali, 2020: 352), ancak ytiice duygusunu hissettiren varliklarda herhangi
bir smirhiliktan s6z etmek miimkiin degildir. Smir1 olmayan bir biiyiikliik, genislik,
ylikseklik vb. karsisinda duyulan korku-saygi-husu gibi durumlarla oriilii yticelik, belli
bir hayranliga giden yolu acar. Edmund Burke, begeni yargisinin temel iki kavrami olarak
glizellik ve yiliceyi isaret eder. Yiice; insanin aci, korku vb. etkileyici haller karsisinda

kendisini koruma istegini uyandirmasini saglar;

“Korku uyandiran bir sey ya da durumla karsilasmak olarak tarif
edilebilecek yiicenin deneyimi; korkunun kaynagmin Ozneye zarar
vermeyecek bicimde zamansal ve ya da uzamsal bir ayrimda yer almasina
karsin, 6znede iki farkli tutkuyla iligkilidir. Bunlardan ilki, tehlike altindaki
diger Oznelere yardim etmeyi sevk ettigi icin dostluk duygusu olmakla
birlikte, karsidaki 6znenin acisin1 paylasma (sympathy) duygusu ve boyle
bir duyusal otakligin yarattigi sefkat (compassion) duygusu tiizerinden
yapit igerisinde ¢ok ayrinti1 verilmeyen bir toplum diisiincesine gotiiriir.”
(Ercgetin 2016: 49).

Yiicenin kapsami, sanat eserinin barmndirdigl sembollerin anlam genisliginin katkilariyla
bliytiyebilmektedir. Yiice duygusunu hissettiren unsurlar, 6znenin kendisinden daha
ihtisamhidir. Oznede korku temelinden olusan “duygulanimlarin makam sirasina bir
siralama yapilirsa eger, saskinlik (wonder), husu (awe), saygi (respect) bigiminde
bigimlenmesi” (Ergetin, 2016: 49), yiiceyi estetik bir kavram olarak daha da 6n plana
¢ikarir. Yiicenin insana-6zneye gore biiyiikliigii, ¢oklugu, haz-duygu bigimlenmelerinde
temel etken sayilabilmektedir. Kisinin simirsizlik, biytiklik karsisindaki saskinhgy,

hususu, saygis, estetik hazzin hissedilisini biiytitiir.
Immanuel Kant'in yiice kavramini ele alisinda, bir siniflandirma ilgi ¢ekicidir;

“Yiicelik duygusuna bazen bir korku ya da melankoli, bazi durumlarda
asude bir merak ve bazen de yiice bir plana tamamen hakim olan bir
giizellik eslik eder. Ilkine korkutucu yiicelik, ikincisine soylu yiicelik ve
t¢linciisiine gorkemli yiicelik diyecegim.”?

Kant, estetikte yilice kavrami degerlendirmelerinde akla gelen ilk isimlerdendir. O,

biiytiklitk ve gili¢ unsurlarini, insan zihnindeki etkisi bakimindan Onemsemistir.

2 Immanuel Kant, Giizellik ve Yiicelik Duygular: Uzerine Gozlemler (Beobachtingen iiber das Gefiihl des Schonen und
Erhabenen), Cev. Ahmet Fethi, 9.
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Diistiniire gore; “o sadece bizim zihnimizde ortaya c¢ikar, zihnimizdeki diistincelerle
ilgilidir.” (Kant, 2006: 28). Bu bakimdan, yticeyi tin (ruh) ile iligskilendirir. Bir eser, sey,
imgelem goriindiigiinde ve onun {izerine yapilan diisiinsel sorgulamalar sirasinda akil ve
ruhtaki durum, yiicenin yaratti§i duygulanimin derecesini gosterir. “Kant’a gore, bizi
asan biiytikliiklere ve sinirsizliklara sahip objelere ancak yiice diyebiliriz.” (Tunali, 2020:
352). Ozne-insan; imgelemin/gordiigiiniin kargisinda veya eser karsisinda sayginlik ve
vakur olma gibi duygular1 smirsizlikla, biiyiikliikle bir biitiin olarak duyumsadiginda,
yiiceyi hisseder. Ilgili durumda diisiince, tin, duygu arasindaki iliski, yiice duygusunu
merkezi bir konuma oturtur. Jean-Frangois Lyotard’in yiice tanimlamasiysa, Burke ile
Kant'in degerlendirmelerinden farkli bir tarifi igerir. Modernist ressamlarin (Paul
Cézanne, Marcel Duchamp vb.) biraktiklar: eserlerden yararlanarak bir ¢oziimleme yapan

Lyotard;

“Yiiceyi “simdinin deneyimlenmesi” olarak indirger. Lyotard'in yticeyi
indirgedigi “simdi”, “tam da su an” diyebilecegimiz bir sey degildir.
“Simdi” bir seyin olmasindan (happening, das Ereignis) ziyade Kant'in
terminolojisini kullanarak ifade edilirse, olanlarin kusatict bigimde
kavranamamas: demektir ki bu da bir yerde higligin kavranmasi
demektir.” (Ergetin, 2016: 62).

Lyotard’'in yiice ¢oziimlemesi, yiiceyi igerdigi kabul edilen unsurun biiyiikliigliniin
zamanda ve mekanda tam olarak kavranamayacagini vurgular. Distintiriin “simdi”si

icerisindeki ytice, kapsamu cizilemeyecek bir biiytikliiktedir.

Istikldl Marsi, estetikteki yiice kavrami bakimindan énemli gostergeler tasir. Tiirkliigiin
degerlerini, anahtar kavramlarim barmndirmasmin yam sira Tiirk-Islam sanatini ve bu
sanatta Allah’in sonsuz kudretini hatirlatict degerleri barindiran eser; milli ruha, bilince,
diisiinceye seklini vermis tarihsel yolculugu tarihi bir anda toplar. ““Istiklal Mars1”nin en
biiylik degeri hi¢ siiphesiz “tarihi” olusundadir. (...) O anin ruhunu ve havasini ifade
eder. Fakat bu an, tasidig1 mana ile “ebedi” bir andir. Kimse o an1 tekrar yasayamaz ve
yasatamaz.” (Kaplan, 2004: 86-87). “Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.”
dizesiyle milli tarihin tek ctimlelik Ozetini verebilen eser; ulusal bir Oliim kalim

meselesinin ortasinda, bir kriz zamaninin yok olus ve dirilis arafinda yazilmis bir marstir.

Estetikteki yticede goriilen, doganin biiyiikliigii ve giiciinden korkuyla baglayan duygu;
burada bilim ve teknik sayesinde doganin da iistesinden gelen Batinin, emperyalist
yayllmacilifiyla ufuklari da sarmasi ve milletin karsisina gelik kollarla ¢ikmasiyla
kendisini gosterir. “Garb’m afakini sarmigsa gelik zirhli duvar” , “Medeniyyet!” dedigin
tek disi kalmis canavar?” dizeleri, ufuklar1 kapatacak kadar olaganiistii, korkung bir

diismani ve onun etkili silahlarin1 sembolize eder;
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“Ozellikle degisen diinya, degerlerin yikim cografyasinda biraktig1 etkiyi
daha somut varliklar olarak aktarmaya galisan Akif, ontolojik derinligi olan
nesneleri tercih etmistir. Bir anlamda Akif tislubunda bati, medeniyet gibi
terimler ag, yirtici, vahsi gibi anlamlar cagristiran sozciiklerle
animsanmaktadir.” (Arslan, 2008: 262).

AKkif, canavarlagan Bat1 uygarligmin sebep oldugu korkutucu durumun karsisina, igindeki
Allah sevgisi ve inancinin giiciiyle dolu, her darbeyi gogiisleyebilen Miisliiman
Tiirk’ti/askerini koyar. “Benim iman dolu gogsiim gibi serhaddim var” diyen sair, ordu-
milletin sairidir. Her Turk, askerdir, vatan savunmasinda bir serhattir. Mustafa Kemal
Atatiirk’tin “Hatti miidafaa yoktur, sath1 miidafaa vardir. O satith biitiin vatandir.”
sOziinin muhatab1 olarak her Tiirk vatandasi, kendi bagimma bir mevzidir, vatandir.
“Verme, diinyalar1 alsan da, bu cennet vatani.” uyarisinda, yiiceyi hissettiren Ol¢iilemez

diinyalar, vatan topraginin her yerindedir ve vatani korumak gerekmektedir.

Mehmet Akif Ersoy, daha once, ¢ok giiclii, korkutucu diisman karsisinda kahramanca
savasan ve makine giicii karsisinda yticelen Tiirk askerini Canakkale Sehitlerine siirinde de
tasvir etmistir. “Ne hayasizca tehassiid ki ufuklar kapali!”, “Sonra mel'undaki tahribe
miivekkel esbab,”, “Oliim indirmede gokler, oli piiskiirmede yer;”, “Top tiifekten daha
sik, giille yagan mermiler...” (Ersoy, 2006: 385-386) dizeleri, diismanin yok edici giicliniin
sembolik dizeleridir. Akif bu diismanin karsisindaki Tiirk askerini ise su dizelerle
gostermistir: “Kahraman orduyu seyret ki bu tehdide giiler!”, “Almr kal'a mi
gogstindeki kat kat iman?”, “Ciinkii te’sis-i [lahi o metin istihkdm.”, “G&melim gel seni
tarihe desem, sigmazsin.” (Ersoy, 2006: 386-387). Tiirk askeri, kahredici diismanin
saldirilarii “Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.” dizesinin uyarici duyusalligin
kargiliks1z birakmamacasima siper siper, mevzi mevzi, er er gogiislemistir ve kendinden
silah bakimindan tistiin diisman: yenmistir. Mehmet Akif, ayni, hatta daha zorlu sartlar
altinda dahi Tiirk askerinin, korkutucu-kahredici diismani yeneceginden emindir. Istiklal

“”

Marsinda gogsii Allah ve vatan sevgisiyle dolu Tiirk ordusu, yiicenin “...kendisiyle
karsilastirildiginda her biiytikliigiin kiigtildiigii, biiyiikliik ve derece bakimindan hust
yahut saygi uyandiran” (Arat, sf. 79) bir durum bi¢imindeki tarife mazhardir.
Sayilamayacak kadar ¢ok silahi olan, ol¢glilemeyecek kadar biiyiik bir giicii var goziiken
diismanin korkutuculugu; imanh Tiirk ordusunun oOlgiilemeyecek kadar ytice Allah ve
vatan sevgisi karsisinda soniiklesir. “Ebediyyen sana yok, irkima yok izmihlal:” dizesiyle;
ebediyete kadar bagimsiz kalacak Tiirk ulusunun ordusu ve askeri, vakur bir hayranlikla
selamlanir. Korkutucuyu her daim yenecek Tiirk ordusu, “yiicede ve yiicenin dogurdugu

hazda moral bir nitelik” (Arat, sf. 82) ile destanlagsmuistir.

Istiklal Marst; yazilmasindaki biiyiik amagla iliskili bicimde matematik yiice ile dinamik

yliceyi gosteren ya da anlasilir kilan semboller ve kavramlar barindirir. Iki yiice tiiriiniin
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ozelliklerini Immanuel Kant belirlemistir. “Matematik yiice, kavranamayan bir biiytikliik
olarak kendini gosterir. Dinamik ytice de biitiin 6lgiileri asan bir kuvvet olarak.” (Tunals,
2020: 352). Matematik ytice; matematiksel anlamda sayilamayacak kadar ¢ok ya da biiyiik
bir eserle, gerceklikle Orneklenebilecek yiice duygusudur. Misir Piramitleri, yildiz
sistemleri gibi 6rnekler, matematik ytiiceye uygundur. Dinamik ytice; herhangi bir formla
cizilmis goziitkmeyen, materyal temelli olmayan bir yiice duygusudur. Biiyiik firtinalar,

okyanuslar vb. 6rnekler, dinamik yticeye uygun 6rneklerdir.

Istiklal Mars: igerisindeki bazi semboller; yiice smiflandirmasma o6rnek olabilecek
ozelliktedir. Safak, hilal, al sancak, yildiz, afak, ars gibi semboller; matematik ytice ile
dinamik yiice kapsamlarinda degerlendirilebilmektedir. Safak, giinesin dogusundan
hemen 6nceki aydinlik zamandir. Gokytiziinde belirdiginde, giinesin dogusunu miijdeler.
Evrendeki yildiz sisteminin biiyiik bir parcasi olan giines, diinyay1, gogii aydinlatan ve 1s1
enerjisi veren biiytiik bir y1ldizdir. Safak, glinesin ve gokytlizliniin biiyiikliiglinii hissettirir.
Mehmet Akif Ersoy, “Korkma, sénmez bu safaklarda yiizen al sancak;” ve “Dalgalan sen
de safaklar gibi ey sanli hilal!” dizelerinde safak ile birlikte al sancak ve hilal sembollerini
kullanmistir. Al sancagin, yani bayragin gokte bir safak biiyiikliigiinde dalgalanmasi,
Tiirk ulusunun miistakil bir devlet ¢atis1 altinda hiir bigcimde yasamaya devam edeceginin
ilanidir. Tirk bayragy, gokytiziinde siirekli dalgalanmaya devam edecektir. Hilal
semboliiniin yticeyle iligkisi, hilalin Tiirkge karsiliklar1 olan yeniay, ayca sozciiklerinden
hareketle hem gokytiziiniin ihtisamini hem de giines sisteminin biiyiikliigiinti hatirlatir.
Diinya-Ay, Diinya-Giines dogrularmin ayni cizgi tizerine gelmesi esnasinda Ay’in
Giineg’e bakan yonii, C bigiminde goriiliir ve hilal olarak adlandirilir. Hildlin ibadet
zamanlariyla ilgili énemli bir isleve sahip olusu, onun Islami bir simge-sembol
sayllmasinda rol oynar. “Kameri aylarin 6l¢ii alindigr bu tiir ibadet ve muamelelerin
zaman veya siirelerinin isabetle tayin edilebilmesi, kameri aylarin baslangiclarmin dogru
olarak belirlenmesine bagl oldugundan hilalin goriilmesi Islami gelenekte 6teden beri
onemli bir yere sahip olmustur.”> Ramazan orucu, hac, fitre, zekat, bayram namazlar: gibi
onemli ibadetlerin habercisi sayilan ve Miisliiman devletlerin bayraklarinda
gorebilecegimiz hilal, bayragimizda da yer alan 6nemli bir semboldiir. Ayrica; hilalin
aydinligi hatirlatan ozelligi ve giizel sekli, divan edebiyatinda sevgilinin kaglarina
benzetilmesine vesile olmustur. Istikldl Mars/nin “Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazlh

hilal!” dizesinde goriildiigii tizere, sevdalanilan giizel, bayraktir, vatandir.

Istikldl Margi'ndaki yildiz, afak, ars sembolleri de gokyiizii, evrenle iligkili olan ve yiice
duygusunu hissettiren diger onemli sembollerdir. Evrende ¢ok sayida goziiken yildiz,

tim gokytiziine egemen olmus hissini uyandirirken, matematik ytiiceye 6rnek olur. “O

3 islamansiklopedisi.org.tr/hilal [Erisim Tarihi: 21.10.2021]
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benim milletimin yildizidir, parlayacak; / O benimdir, o benim milletimindir ancak.”
dizelerinde Tiirk bayraginin yildiza benzetilisi, yildizin stirekli parlamasi ve geceyi
1siklandirmas: durumunun simgeselligiyle, Tiirk milletinin siirekli bagimsiz olacaginin
mesajin vermektedir. Gokytiziinde ¢ok sayida yildizin olusu gibi, yeryiiziinde ¢ok sayida
topluluk, millet, kavim vs. vardir. Mehmet Akif; bu kadar ¢oklugun igerisinde al sancagn,
bayragimizin bir yildiz olarak siirekli parlayacagini, yani Tiirk milletinin Tiirk bayrag:
altinda bagimsiz ve miistakil bir devletiyle birlikte yasayacagini bildirir. “Garb’m afakin
sarmigsa gelik zirhli duvar;” dizesinde orneklenen, ufuklari korkutuculuguyla kapatan

Bat1 emperyalizminin mutlaka yenilecegini belirtir.

Ars; temel anlamu “yiikseklik, yiiksek yer, yiiksek sey” olan, Islami inanisa gore de “gdgiin en
yliksek kat1” anlamina gelen bir sozciiktiir. “Kur’an’da ars, Hz. Ytsuf'un ve Sebe Melikesi
Belkis'in tahti anlaminda ve ayrica Allah’a nisbet edilmis olarak iki sekilde
kullanilmistir.”# Ars sozciigiiniin bu bakimdan genigleyen anlami, ilahi egemenlige isaret
eder. Sozciik, Istiklal Marsynin dokuzuncu kitasinin son dizesinde yer alir: “O zaman
yiikselerek Ars’a deger belki bagim.” Mehmet Akif Ersoy, yedinci ve sekizinci kitalarda
vatan1 ve bagimsizlig1 igin bir tiir dua etmistir. Dokuzuncu kitadaysa, dualarinin kabulii
durumunda yasayacagi duyguyu benzetmelerle belirtmistir. “O zaman vecd ile bin secde
eder -varsa- tagim; / Her certhamdan, 11ahi, bosanip kanli yasim, / Figkirir rith-i miicerred
gibi yerden na’sstm / O zaman yiikselerek Ars’a deger belki basim.” Gokytiziiniin en st
kati sayilan ars, sonsuzlugu hatirlatan biytiikligiiyle 6nce tirkiitiir, sonra ululanir.
Mehmet Akif, duasinin kabuliiyle sonsuzluga, ilahi egemenligin kucagina yiikselecegine
inanir. [stikldl Marsinda yiice duygusunu hissettiren benzetmeler, tiglincii kitanin son iki
dizesinde goriilmektedir. “Kiikremis sel gibiyim; bendimi ¢igner asarim; / Yirtarim
daglari, enginlere sigmam, tasarim.” dizelerinde sair, milletinin karakterini kendisinde
toplar. Milli bagimsizlig1 yok etmek, milleti tutsak etmek isteyen diismana kars: bir sel,
tufan gibi olacagini ve bu selin, tufanin i¢inde diismani bogacagini vurgular. Biiytiik sel,
tufan vb. doga olaylari, dinamik ytiiceyi hatirlatir. Sair, benzetmesiyle, milli bagimsizliga
kastedenlere karsi Tiirk milletinin yticeligini korkutucu bir ornekle sunarken kendi

ulusuna cesareti asilar.

Mehmet Akif Ersoy’un sanat-edebiyat anlayisindaki temel unsurlardan olan islam, Istikll
Mars: igerisinde ibadet-sanat-estetik baglaminda islenmistir. Hakk’a tapmak, iman vb.
degerlerin yani sira mabet, ezan kavramlari Tiirk-Islom sanat anlayisii hatirlatabilecek
ozellikler gdsterirler ve yiice duygusuyla iliskilendirilebilirler. “Ruhumun senden, ilahi
sudur ancak emeli: / Degmesin ma’bedimin gogsiine na-mahrem eli; / Bu ezanlar -ki

sehadetleri dinin temeli- / Ebedl yurdumun {istiinde benim inlemeli.” dizelerinden olusan

4 islamansiklopedisi.org.tr/ars [Erisim Tarihi: 21.10.2021]
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sekizinci kita, sonsuz gii¢ sahibi Allah’a ibadete gagriy1 ve ibadeti vurgularken, ezan ve
mabet kavramlarini sembollestirir. Miiminler, ibadete ¢agiran ve makamli okunan ezanla,
mabede-camiye gelirler. Ezan ve mabet/cami; Allah’1 kutsama eyleminin bir nevi kutlu

sanata doniisiimiiniin pargalaridir. Ayrica;

“...ayinin bizzat ibadetin ic¢inde, yani Kur’an ve Siinnet’le belirlenmis
ibadetin eda edilis tarzinda bulundugunu veya ayni sekilde, ayinin roliinii
kutsal sanatin tistlendigini ve bu roliin ‘semavi liituf ve berekete” agik ve
karanlik nefsani, igvalara kapali, ibadete yarasir bir mekan/gerceve

yaratmaktan ibaret oldugunu bile s6yleyebiliriz.” (Burckhardt, 2013: 119).

Sonsuz gii¢ sahibi, her seyin yaraticis1 Allah'mn yticeligini vurgulayan ¢agri, mekan ve
ibadet; yiiceyi ¢agristiran unsurlari ve Islam sanatinin estetik anlayiginin kargiligi olmast
bakimindan 6nemlidir. Diismanin mabede dokunmasi ve ezam susturmasi, kutlu sanata
en biiylik tahribati yapacaktir. Sair, boyle kotii bir durumun yasanmamasi igin dua eder.
Dua, dizelere ve kitaya déniistiigiinde Islam sanatin1 da kucaklar. Sanatginin eserinde

yansittig1 ylice, sonsuzlugu bu yonleriyle de hissettirmektedir.
SONUC

Ulusal bagimsizligimizin biiyiik sembollerinden biri olan Istiklil Mars:; okundugunda,
duyuldugunda hissettirdigi coskunun yani sira edebi degeri ve estetigiyle de Tiirk

edebiyatinda bir saheserdir.

Milli ve dini kiiltiirii kendisinde toplayan sembollerin, kavramlarmn wustalikla
yerlestirildigi Istikldl Marsi'nda yapi, igerik ve dil, {islip 6zellikleri, verilmek istenen
estetik yticelikle uyum igerisinde sunulmustur. Cogunlukla, hamasi-lirik unsurlarin 6n
plana cikmasiyla bazen geri planda gibi goziiken edebi-estetik 6zellikler, marsin pek ¢ok
dizesinde giigliice hissedilebilmektedir. Olgiiden, uyaktan dile, sembollerden igerige her
noktada “Akif” siiri olan eser; kalbi milletinin kalbinde carpan sairin sahipliginden,
milletin sahipligine yiikselmistir. Estetik tavrin duyguyla biitinligi, duygusallik,
milletin fertlerinin ruh ve duygu diinyalarina uzanmistir. Kotiimserlik ve acizlikten
arman millet, Kurtulus Savasr'mi kazanmustir. Istikldl Marsi; milletin karakteristigini
siirekli canli tutarak kottimserlik, korkaklik, acizlik gibi duygulanimlardan arindirirken
diger yandan da yiicenin gurur-hayranlik uyandirici duygulanimlarini = siirekli
hissettirerek estetik hazzi verir. Biitiin milli degerlerle birlikte kendi yasamindan ve sanat
anlayisindan izler tasiyan eserinde, ulusunun/halkinin duygusunu ve diisiincesini bir
paratoner gibi kaleminde toplayan Mehmet Akif Ersoy; Istikldl Marsi'nda ulusal degerleri
siirlestirerek 0zgiin bir eser sunmustur. Onun, eserini milletimize armagan edisi; vakur
karakterin tekzip edilmez saygmligiyla karsimizdadir. Edebi bir eser olarak; estetik

kiymetleri de &zgiinliikle tasiyan Istiklil Mars:, toplumun tanidig1 ve benimsedigi bir

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 3, 2021

URAS 2020

CJ- International Journal Of 79

tudies Turkish Academic Studies



ILKER iSLER

sairin, sanatginin kaleminden yazilisiyla, diger milli marslar arasinda benzersiz bir

yerdedir.
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Sacide Fikret Cobanoglu tarafindan kaleme alman Meridyenin Meryemleri, kadmlik
ve kadinliga dair meseleleri odaga almasiyla, Bursa’nin mistik, kiiltiirel yasantisini
gozler oniine sermesiyle ve baskahraman Handanin gelistirdigi paralel evrenler
teorisiyle ¢ok boyutlu bir romandir. Bu ¢ok boyutluluk beraberinde roman
tekniklerinin de gesitlenmesini getirmis, ele alinan meseleler, kullanilan tekniklerle
belirgin kilinmistir. Eserin iki mitle bagintili olarak boliimlenmesi yine ayni

dogrultudadir. Baskahraman Nimet Handan Altay ve onun c¢evresindeki
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kadmlarin  0zelinde ataerkil sistemin kiskacinda debelenen kadinlarin
omuzlarindaki ytikler, Atlas ile bagdastirilirken kendi olarak var olma savasi
veren kadinlar tulpar ile 6zdeslestirilmistir. Baskahramanin 6liim ve hayat
kiyisinda durup yaptigr sorgulamalar, onu bir devir daim fikrine gotiirmiis ve
paralel evrenler teorisini gelistirmesini saglamistir. Bu teoriye gore Handan,
insanin tekamiilii tamamlayana kadar ayni beden ve ayni bilingle degisik
formlarda (kati-sivi-gaz) baska evrenlerde yasamini devam ettirdigini ileri stirer.
Handan’in paralel evrenler teorisinin altyapisin1 destekleyen ise Bursa'nin uhrevi
havasi ve sik sik dinledigi veli menkibeleridir. Baskahramanin hayatina teklifsizce
dahil olan ikiz kardes ruhu ise geride biraktig1 bir defterde Handan’dan 6nce
deneyimlediklerini ve bir teori olarak gelistiremese de paralel evrenlere dair ayni
fikirleri kaydeder. Bu durum iki kadinin ruhunun bulustugu ortak noktalar:
gozler ontine serer. Nitekim iki kadin da ataerkil sistemin yasam savasmna ayni

reaksiyonu gostererek katilmistir.

Ataerkil sistemde Atlas olmak yerine tulpar gibi kanatlanan kadmlarm ruhunu
Ozglir bir evrene ulastirabilecegini vurgulayan Meridyenin Meryemleri adl1 eser,

yukaridaki izlenimler dogrultusunda ele alinmgtir.

Anahtar Kelimeler: roman, kadin, Bursa, paralel evrenler teorisi

FROM ATLAS MYTH TO TULPAR MYTH

MARIES OF THE MERIDIAN IN THE CONTEXT OF WOMEN'S STRUGGLE TO BE
THEIR OWN

ABSTRACT

Maries of the Meridian, written by Sacide Fikret Cobanoglu, is a multidimensional
novel with its focus on femininity and issues of femininity, revealing Bursa's
mystical and cultural life, and the theory of parallel universes developed by the
protagonist Handan. This multidimensionality brought with it the diversification
of novel techniques, and the issues discussed were made clear by the techniques
used. The division of the work in relation to two myths is also in the same
direction. In particular, the protagonist Nimet Handan Altay and the women
around her, while the burdens on the shoulders of the women struggling in the
grip of the patriarchal system are associated with Atlas, the women who fight to
exist as themselves are identified with tulpar. The protagonist's interrogations,

standing on the edge of death and life, led her to the idea of a perpetuity and
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enabled her to develop the theory of parallel universes. According to this theory,
Handan argues that man continues his life in different universes in different forms
(solid-liquid-gas) with the same body and same consciousness until he completes
his evolution. What supports the infrastructure of Handan's theory of parallel
universes is Bursa's otherworldly atmosphere and the stories of the saints she
often listens to. The twin brother spirit, casually involved in the life of the
protagonist, records in a notebook she left behind what she experienced before
Handan and the same ideas about parallel universes, although she could not
develop them as a theory. This situation reveals the common points where the
souls of two women meet. As a matter of fact, both women participated in the

patriarchal system's struggle for survival by showing the same reaction.

Emphasizing that the souls of women who wing like tulpar instead of being Atlas
in the patriarchal system can wing to a free universe, the work called Maries of the

Meridian is discussed in line with the above impressions.

Keywords: novel, woman, Bursa, parallel universes theory

GIRiS

Sacide Fikret Cobanoglu'nun biricik evdesi Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu'na ithaf
ettigi Meridyenin Meryemleri isimli romani, 2021 yilinda Akgag Yayinlar tarafindan
basilir. Kadinlarin yerytiziinde asirlardir ayni kaderi paylasan bir dongiiniin
parcast oldugu disiincesini tasityan yazar, tiim kadmnlar1 Meryem’le
ozdeglestirmistir. Bu minvalde Meridyenin Meryemleri, evrensele giden yerel
renklerin, yerel lezzetlerin, yerel Oykiilerin kadin 6zelinde yeniden ele almisinin
ve kurgulanmisinin romanidir. Romanin bagkahramanmi Nimet Handan'in
gokytiziinde Coban Yildiz'imi arayan gozleri Suat Dervis’in Fosforlu Cevriye’sini
(2016), Calikusu Feride lakabi, Resat Nuri Giintekin’in Calikusu romaninin kalbi
kirik Feridesi'ni (2007) ve baskahramanin adi dolayisiyla Halide Edip’in
Handan’mi (2016) cagristirir. Dahasi bahsi gegen ti¢ roman kahramanin acilarindan
Meridyenin  Meryemlerinin Nimet Handan'ma pay dismiistiir. Bu dort
baskahramanin asil misyonu kadin olarak toplumda kendine yer a¢gmak ve eril
sistemde “kendi” olarak var olabilme miicadelesidir. Ote yandan kirik ask
hikayelerini giincesine dokerek dillendirmeleri Calikusu Feride, Nimet Handan ve
Handan'm ortak noktasidir. Bu ortak noktalar Tiirk edebiyatindan Diinya

edebiyatina kadar genisletilirse varilacak sonug, Meridyenin Meryemleri
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yeryiiziindeki tiim kadinlardan birer iz tasir, ancak bagkahraman bir biitiin olarak
degerlendirildiginde bu kadmlarin hepsinden daha fazlasidir. Iste romam ve

baskahramani degerli kilan unsurlardan biri de bu tarafidir.

1. ATLAS MITI'NDEN TULPAR MITI’NE KADINLARIN KENDIi OLMA
MUCADELESI

Meridyenin Meryemleri, kadin1 odaga alan bir romandir. Roman giris boliimiinden
itibaren iki ana béliime ayrilir ve bu iki ana boliim iki mitle baglantihdir. Ik
boliim, Atlas mitine gondermede bulunur. Yunan mitolojisinde bir Titan olan
Atlas, Zeus'a karg1 girdigi savasi kaybeder ve biiyiik bir cezaya carptirilir. Bu, gok
kubbeyi sonsuza degin omuzlar1 {izerinde tasima cezasidir. ilk béliimde
baskahraman Handan ve onunla ilintili kadinlarin yasadiklar: {izerinden islenen
Atlas miti, diinyay1 sirtlayan kadinlar 6zelinde imlenir. (Hamilton, 2016) Bu
dogrultudan bakildiginda kendi benliginden siyrilip tiim hayatim birlikte oldugu
erkege vakfeden kadinlarin kusatilmis kimliklerle yasama tutunma gabalar1 ele
alinan romanda baskahraman Handan, Handan'm annesi Sevval Hanim,
Handan'm babaannesi Keriman Hamim {iizerinden tii¢ nesle tevariis eden
mutsuzlugun mimar: ataerkil sistemden bagkasi degildir. Atlas gibi omuzlarina
yiiklenen agirliga dayanma mecburiyetiyle siirdiirdiikleri ipotekli bir yasamda
"kendi" olarak "kadin" olarak yer almak i¢in agir bir savasin ortasina stirtiklenmis
ve Oniine ¢ikan her engelde birbirine kenetlenerek giiclii kalmis kadinlar: isleyen
bu boliim aslinda kadinlik tarihinin bir niivesi gibidir. Yine babaanne Keriman
Hanim'm kocas: Seyfi Bey tarafindan aldatilmasi, Keriman Hanim'm oglu Can'in
gelini Sevval'i aldatmasi, damadi Barig'm torunu Handan'1 soyledigi yalanlarla
manevi olarak aldatmasi temas edilmesi gereken bir diger miithim husustur.
Ciinkii bu ti¢ erkek de asla kendilerini suclu olarak gérmez, aksine eslerini bir sug
yiginmin ortasina birakmayi tercih ederler. Boyle zorlu siireclerden gecen ailenin
kadinlarini toparlayan ve onlarin hayatlarina sihirli degnegiyle dokunan
babaanne Keriman Hanim'dir. Keriman Hanim, bu yoniiyle "bilge kadin tipi'ni
yansitir. Romanin bagkahramani her ne kadar torunu Handan olsa da Handan'in

hayatinin her aninda babaanne Keriman Hanim'in parmak izleri vardur.

Ik boliimde kullanilan roman tekniklerine bakildiginda ise sik sik iginde

bulunulan andan ge¢misin tozlu sayfalarma siginma istegi duyan Handan'i ruh
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hali geriye doniis teknigini zorunlu kilar. Geriye doniis tekniginin yani sira ileriye
kirilma, biling akisi, i¢ ¢0ziimleme, i¢ monolog, tistkurmaca teknigi, metinler-
arasilik, metinler-arasiliga bagh olarak montaj tekniginin ustalikla kullanildig:
goruliir. Ayrica Handan'm duygu durumuna gore betimledigi Uludag'in

genellikle sisli ve gri atmosferi 6zellikle ilk boliimde bir leitmotif olarak yinelenir.

Yazarm dilinin islekligi, tasvirlerinin canlili1, romanin konusu kadar tislubunu da
ilgi cekici kilan unsurlardandir. Ozellikle Bursa'ya dair tasvirler, okura Bursa
sokaklarinda geziyor izlenimi verecek denli basarilidir. Bu dogrultuda romanin

suiriikleyici bir dili oldugunun da altini gizmek gerekir.

Ikinci béliim tamamen ilk béliim sonlarinda Keriman Hanim'm torunu Handan'a
anlattig1 Tirkistan mitindeki tulpar iizerine kurgulanir. Tulpar, mitolojik kanath
bir attir. Kanatlar1 ¢ikana degin bakmama sabrin1 gosterenler ona binip ucabilir.
Handan'in Dogu Karadeniz'e atanip orada yeni bir agska yelken agisi, romanin i¢
ice hikaye teknigini besleyecek olan ve anlatimin iki ayri kanala tasinmasini
saglayacak olan Eser Hoca'nimin' defterine kaydedilenler de tulpar miti
cercevesinde irdelenebilir. Handan gibi Eser Hoca'nim da ataerkil sistem iginde
varligini sorgulamis ve en sonunda bizzat tulpar olup ozgiirliigiine yani
kadmligin herhangi bir cerceveye sikistirlmadigr diinyaya kanatlanmak da karar
kilmistir. Romanda hem Handan, hem Eser Hocanim, hem de Karadeniz'de
Handan'in hayatina giren arkadaslar1 Firize ve Tazegiil, tulparin kanatlarinin
¢ikmasi igin biiyiik bir miicadeleye tutusmus kadmlardir. (Giircay, 2019) Ilk
boliimden itibaren verdikleri biiylik miicadeleden muzaffer ayrilan ismi
zikredilen kadinlarin hepsinin de egitimli, kendi ayaklar1 iizerinde durabilecek
nitelikte kadinlar olusu, romanda egilinen bir diger 6nemli husustur. Her ne kadar
universite okumus, meslek sahibi olmus olsa da bir kadin kendi benligini insa
ederken etrafim1 saran toplumsal kabullerin, yikilmaz sanilan yargilarin
¢ukurunda debelenmek mecburiyetinde birakilabilir. Iste bu noktada, “Atlas
olmaktan vazgecip tulpar gibi kanatlarini goge acabilecek cesareti gostermelidir.” tezini
isleyen romanmn sonunda Handan hayata veda ederken tulparm ismini

sayiklamasi bosa degildir.

! Romanda Eser Hoca Hanim hitabi yerine Hoca’'mim seklinde kisaltma kullanildig: i¢in aslina
sadik kalinmistir.
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Yine romanin ikinci bolimiiniin de postmodern tekniklere dayali oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ozellikle kurguda 6ne ¢ikan Handan ve Eser Hoca'nimin
giinceleri, tiirler arasilik teknigi uzantisinda islevsel olarak kullanilir. Bunun yani
sira metinler-arasilik, biling akisi, i¢ ¢oztimleme, i¢c monolog, i¢ ice hikaye gibi pek

cok teknik de yer alir.

Olduk¢a yogun bir roman olan Meridyenin Meryemleri, dort yliz yetmis iki (472)
sayfa civarindadir. Akicai dili ve ilgi gekici konusuyla, icinde yer alan masal,
menkibe, siir, mit, efsane, sarki Ornekleriyle, edebiyattan felsefeye, felsefeden,
psikolojiye, psikolojiden bilimsel agiklamalara uzanan genis perspektifiyle,
Bursa’y1 mimarisi, yesilligi, tarihi, gelenek ve gorenekleri, tasavvufi sahsiyetleriyle

ele alistyla okurunu bagka bir boyuta tastyabilecek niteliktedir.

Romanda zaman ve mekan kavramlari ele almacak olursa mekan, geriye
dontislerde hep Bursa olarak karsimiza ¢ikar. Bunda Handan'in ¢ocuklugunun ve
gencliginin gectigi sehir olmasi biiyiik bir etkendir. Ikinci olarak Handan’m
atandig1 Dogu Karadeniz'deki ilge islense de bu ilgenin ne adindan, ne de bagh
oldugu ilden bahsedilir. Handan'in Hacettepe Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii
mezunu olmasi dolayisiyla Dogu Karadeniz’'den sonra tekrar tayin istedigi
Ankara, tclincii mekandir. Son olarak Handan'in akademik hayata atildig:
Amerika’dan s0z edilebilir. Fomara Meydani, Catalfirin, Demirtas, Cekirge,
Namazgah, Koza Han, Kiiltiirpark, Kapaligarsi, Bakircilar Carsist gibi Bursa'nin
pek ¢ok gozde mekaninin canli bir sekilde betimlenmesi, romanda dort mekanin
icinden ana mekan olarak Bursa'nin 6ne c¢iktigini gosterir. Bu minvalde Meridyenin
Meryemleri, bir Bursa romanidir. Bursa sade bir mekan olarak arka fonda yer
almaz. Biitiin uhreviyatiyla, biitiin hususiyetleriyle Handan’in yam1 basinda
gitgide yiikselen capcanl bir sehirdir. Handan'in evlerini tarif etmede gelistirdigi
betimleme tekerlemesi de Bursa'nin bastanbasa bir ruh ve hafiza tasidiginin
gostergesidir:

“Cakir Hamam’in oniinden sola kivril, Timurtas Pagsa’nin tiirbesine bir

selam cakip Hisar yokusuna vur kendini. Sag tarafindaki Okg¢u Baba

Tiirbesine de selam vermeyi unutma! Yolun akisina uyarak yeniden

usulca sola kivrilirken Giimiislii Kubbe'yi goreceksin, sakin sasirmal

Osman Gazi ve Orhan Gazi de selamini beklerler ihmal etme! Saat

kulesine bak, derin bir i¢ cekerken ciinkii gokyiizii senindir artik.

Tophane'nin karsisindaki sokaga sap, iste buras1 Kavakli Cadde. Adinin
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“cadde” olduguna bakmaksizin ufacik tefecik bir yol diisle. Yokus bir
yol... Bu Uludag’a bakan yokusu tirmanirken yarisinda dur. Sol tarafinda,
aslan basli tokmaklarindan tutulup azametli iki kanadi da arkaya
dayanmis, kocaman eski bir kapr goriirsiin. Dikkat et o aslan baglari
canhdir. Bana o giin sokaktan kimlerin gectigini bir bir soylerler. Kapinin
esiginden atladigin gibi bir yanda iki biiyiik ardi¢ diger yanda iki biiytik
¢inar selamlar seni. Bu ulu agaglarin golgesinde yiikselen {i¢ katli ahsap
evle karsilasan gozlerin, artik bagka bir sey gérmez olmustur. Oyle ki o

glizelim ev, ¢oktan seni biiytilii etkisinin altina almistir artik.” (12)

Handan’in evine giden yol, ayn1 zamanda Bursa'nin kiiltiirel degerlerini yansitir.
Bagkahraman Bursa’ya panoromik bir bakis yoneltmek yerine, sokaklarinda
gezmis, caddelerini arsmnlamis bir nevi Bursa'min nabzimi tutmustur. Boylelikle
Bursa’nin; tarihi sahsiyetleri, velileri, semtleri ve koyleri, caddeleri, camileri,
mezarliklari, yokuslari, hamamlar1 ve gozde mekanlari, kurguyla biitiinlesmistir.
Romana Bursa, kuyumcu titizligiyle nakis nakis islenmistir. Handan'in
objektifinden yansiyan Bursa manzarasini tamamlayan maddi ve manevi degerler
sOyledir:

Bursa ile 6zdeslesmis tarihi sahsiyetler: Timurtas Pasa, Osman Gazi, Orhan Gazi,

Cakir Aga...

Bursa’nin evliyalar:: Molla Fenari, Tezveren Dede, Uftade Sultan Hazretleri,
Somuncu Baba, Ismail Hakki Bursevi, Okgu Baba, Acele Baci, Ethem Dede, Ay
Dede...

Bursa'nin hamamlar:: Kecgeli, Armutlu, Cakir Hamam, Cekirge Sultan,

Hiisntigtizel Hamamu...

Bursanin bazi semtleri ve koyleri: Altiparmak, Heykel, Setbasi, Namazgah,
Teleferik, Karmcaderesi, Dikkaldirim, Kuzguncuk, Besikgiler, Sirameseler,
Bademli, Kustepe, Mudanya, Cekirge, Kiiltiirpark, Misi Koyii, Kavakli, Tahtakale,
Tophane, Tuzpazari, Catalfirm, Odunluk Koyii...

Bursa’nin caddeleri, Kavakli Caddesi, Mumcu Caddesi, Atatiirk Caddesi,
Darmstad Caddesi, Bursali Tahir Caddesi...

Bursa’nin camileri: Ulucami, Sehadet Cami, Hiidavendigar Cami, Muradiye Cami,

Molla Fenari Cami, Emir Sultan Cami, Yesil Cami, Orhan Cami, Sible Cami...

Bursa’nin mezarliklari: Alacahirka Mezarligl, Pinarbas1 Mezarligi...
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Bursa'nin yokuglar:: Ivaz Pasa Yokusu, Maksem Yokusu, Hisar Yokusuy,

Namazgah Yokusu...

Ozel mekanlar: Sar Dag Pastanesi, Ulus Doyuran Firini, Celik Palas Oteli,
Hiisntigtizel Cay Bahgesi, Koza Han, Bakircilar Carsisi, Kapaligarsi, Gilimiislii
Kubbe, Bebek Cesmesi, Kirmizi1 Kahveler...

Bunlarin yani sira Bursa’nin geleneklerine de etraflica deginilir. Bunlardan biri
Gelin Hamami'dir. Hamamin evlilik kurumundaki yerine ve sosyal hayattaki
islevselligine de atifta bulunulur. Hamamdan ¢ikmamakta 1srarct olan ¢ocuklar
icin “aksam ezanindan sonra hamamda kalinmaz, kalirsan su perileri seni zapt eder” (79)
inanc1 dogrultusunda anlatilan iirpertici hikayelerden ¢ocuk sahibi olmak igin
Uftade Sultan Hazretlerinin ziyaret edilip birtakim ritiiellere inanarak teslim
olunmasi gerektigine ve “el verme”nin ocak igerisindeki dnemine kadar eserde,

Bursa'nin kiiltiirel ve manevi atmosferine de yogunlagilmistir.

Romanm zamanin belirgin kilan pek ¢ok ipucu igerikte yer alsa da Handan'in
glncesine tarih diismesi, kesin zamani gostermesi bakimindan onemlidir. “Salt
Akrep Olmak mi Neden” bashgmi attigr ilk yazis1 13 Ocak 1991 tarihini tagir.
Handan’in tiniversiteden mezun olduktan hemen sonra evlenmis olmasindan ve
dort yildir bu evliligi stirdiirmek igin ¢abaladiginin sik sik vurgulanmasindan
Handan’in takribi yirmi alt1, yirmi yedi yaslarinda oldugu sonucuna ulagilabilinir.

Romanin genel olarak 0zeti ise su sekildedir:

Romanin giris béliimiinde Indiana Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati profesorii
Nimet Handan Altay, yagmurlu bir havada Kirkwood Bulvari'ni agir adimlarla
arsinlarken okurunu karsilar. Distincelerinin bugusuyla gec¢misini sisli bir
perdeden seyreden Nimet Handan Altay, Eser Hoca'mmin kendisine emanet
biraktig1 roman1 tamamlama gorevini yerine getirip son paragrafit da kaleme alir.
Ertesi giin Amerika’dan Bursa’ya gevirdigi rotasmi Alacahirka Mezarligi'nda Eser
Hoca'nimin mezar1 basinda sonlandirir. Eser Hoca’nimin mezar tasi, kapag: agik
bir kitap seklindedir ve bir tarafinda Tirk dili ve edebiyati 0gretmeni Eser
Karahanhoglu'nun dogum ve 6liim tarihleri kayitliyken obiir tarafinda Cahit Sitki
Taranci’'nin “Desem ki” siirinin tamami yer almaktadir. Bir miiddet burada zaman
geciren Nimet Handan Altay, soz verdigi romani, Meridyenin Meryemleri'ni Eser

Hoca'nima okumak iizere Hiisniigiizel Cay Bahgesi'ne geger. Roman giris kismi
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itibariyle geriye doniis, biling akisi, metinler-arasilik ve tistkurmaca olmak tiizere

dort teknikle iki boliime agilan bir kapi vazifesini tistlenir.

I. Béliim, Oykiilerimiz Kalmazsa Geriye Her Oliimde Gok Kubbemiz Coker bashgimu
tasir. Gecenin ii¢ bugugunda kocas: Barig'in eve donmesini bekleyen Handan,
gokytiziine bakar, fakat tek bir yildiz dahi géremez. Cay pisirmek {izere mutfaga
giderken evde en ¢ok vakit gecirdigi yerin “mutfak” oldugunu kendine kendine
itiraf eder. Daha sonrasinda babaannesi Keriman Hanim’t ne kadar 6zlediginin
farkina varmasiyla ¢ocukluk anilarma dalmasi bir olur. Anne ve babasinin yogun
calisma temposundan 6tiirii babaannesi ile biiyliyen Handan, babaannesinin evini
kendi buldugu bir tiir olan “Betimleme Tekerlemesi” ile tarif edisini,
babaannesinin ona pisirdigi lezzetli yemekleri, kedileri Pamuk’u, arkadaslariyla
evin {iciincli katindan biiyiik bir keyifle izledigi Uludag'in hasmetli goriintiistinii
ve babaannesinin onu Calikusu Feride ile O6zdeslestirmesini animsar. Geg bir
vakitte karsisina dizilen ¢ocukluk anilarindan siyrilip uyumaya giden Handan,
sabah erkenden uyanir. Sis gozlerini makyajla kapatip okula gider. Fakiilteden
arkadas1 Yesim’'le ayn1 okulda gorev yapan Handan, kocasiyla yasadig1 sorunlari
onunla paylasir, fakat Yesim’in ona verdigi hicbir tavsiyeyi kabul etmez ve iligkisi
icin yeterince savasmadigini soyler. Okuldan sonra eve donen Handan, kocas:
Barig'in ayriik konugmasi yapmak iizere hazirlandigimi goriir. Barig'm
vurguladigl nokta ise yasanan siirecte kendini sug¢lu gormedigidir. Handan
Barig'in sozleri ile konusmadan bir kopukluk yasar ve tiniversite yillarinda
tanistigi Alman Dili ve Edebiyati Boliimii mezunu esinin evliliklerinin dordiincii
ayinda Ogretmenligi birakmasmi ve bunu kendisine sormak liizumu bile
hissetmeyisini, ard: arkasi kesilmeyen girisimcilik adimlarinin hep bor¢lanmayla
neticelenisini {istelik bu maddi yiikiin Handan'in ve Handan'in ailesinin
omuzlarina binisini, yine kocasmin eskiden bir alkol bagimmlisi oldugunu
ogrenisini, siurpriz bir sekilde hamile kalisini ve Baris’in bebegi istememesi
tizerine bebegini aldirisim1 simsek hiziyla hatirlar. Barig'in sozlerini dinlemedigi
ikaziyla ge¢mis giinlerden silkinip ‘an’a donen Handan, kocasinin kendinden ayr1
yasama karsiliginda diiglinde takilan takilarini istemesini garipsemez ve bu
verdiklerinin son olacag: diistincesiyle Barig'in istegini kabul eder. Omuzlarmdan
bir yiik kalkmis gibi hissederken ayni zamanda evde Baris'n yokluguyla olusan
bosluk arasinda duygusal bir ikilem yasayan Handan, soyleyemediklerini

glinliigiine dokme karar1 alir. Ailede tek ¢ocuk olarak yetisen Handan, daha
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cocuklugunda yasitlarindan farkli oldugunu animsar. Mahallede topunu kesmeye
calisan Fatma Teyze'ye kars: sergiledigi dik durus, onun digerleri arasinda lider
olarak siyrilmasini saglamistir. Yasi ¢ok kiiciik olmasina ragmen mektebe gitmek
icin verdigi miicadeleyi de kazanmistir. Bir sefir kizi1 olan babaannesi Keriman
Hanim, klasik terbiye ile yetismis “Tiirk klasiklerini Osmanlica; diinya klasiklerini
Fransizca; Kur’anit ise Arapga okuyacak denli bilgi sahibi bir kadindir.
Babaannesiyle biiyiiyen bir ¢ocuk olan Handan, kendine rol model olarak onu
secer. Ud ¢almay1 da bilen Keriman Hamim, Handan’a Tiirk sanat miizigi
klasiklerinin hepsini makamlariyla okumasini 6gretmistir. Gegmise geri doniise
ara verip bir adinin da Bayan Obsesyon oldugunu giinlii§iine yazan Handan,
yazdig1 her seyi bir giin yasayacag1 kanisimi tasidigini, sevdigi herkesi bir giin
kaybedecegi fikriyle yasadigini itiraf eder. Romanin baskahramani olan
Handan'in yazdig her seyi yasayacag diisiincesi onun aslinda Pygmalion Etkisi
olarak da adlandirilan “Beklenti Etkisi” dogrultusunda hayatini sekillendirdigini
gosterir ki, bu da tistkurmaca tekniginin romanda islevsel olarak kullanimini

kolaylastiran bir durumdur.

Baris ile bir miiddet ayr1 yasama kararimi once annesiyle paylasan Handan,
sonrasinda yakin arkadas: Yesim’e olanlar1 anlatir. Yesim de Handan'in annesi
Sevval Hanim gibi onu onaylar. Handan, “bitmeyen senfoni” diye adlandirdig:
Yesim’in liseden beri evli adamla yasadig1 yasak iliskisini de sorgular, ama Yesim
Nevzat'tan vazge¢meye niyetli degildir. Bir kiis bir barisik iliskisini stirdiirme
cabasindadir. Handan, arkadasini bu konudaki 1srariyla iizmek istemez ve evine
doner. Koridorda yiiriirken duvarda kizil sagli, badem gozlii ve siddete ugramis
bir kadm siliieti goren Handan korkuyla yatak odasma kogsar. O giinden sonra

zihnini toparlayip hayatin monoton akisina kendini birakir.

I¢inde bulundugu duygusal bosluga sik sik kapilip “flu mavi” ruhsal durumunu
Uludag'in sisli dag etekleriyle ozdeslestiren Handan’in giincesine yazdig:
sorgulamalari, kadin olma ve kendini bulma noktasinda onemli bir girisimin

habercisi gibidir. Handan'in

“Her safthasinda bu yasantinin; birilerinin karisi, birilerinin kizi,

birilerinin ablasi ve birilerinin 6gretmeni oldum. Hep sorumluluklarim
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vardi yine olacaktir mutlaka. “Peki ben ne zaman sadece kendim olup

kendim icin yasayacagim?” diye soruyorum kendime.”? (61)

satirlar1 birey olarak var olmaya ilk uyanisidir. Handan'in siiriiklendigi duygusal
girdab1 fark eden okul miidiirii ona bir giinliik izin verir. Handan firsattan istifade
ylriiyerek Bursa turuna g¢ikar. Bu yolculuk, onu yine ¢ocukluguna gotiiriir.
Bursa’nin {inlii hamamlarimdan Cakir Hamami'nda yapilan eglenceler, anlatilan
hikayeler, hazirlanan yemekler, babaannesinin hamamda kiymetli elbiselerinin
calnmasi, Deli Ayten’in babaannesini konu komsudan toplama kiyafetlerle
sokaklar1 arsinlarken goriip dalga ge¢mesi biitiin canliligiyla karsisina serilir.
Handan, bu kisa Bursa turundan sonra evinin yolunu tutar, Baris ile ayr1
yasamaya baslayal1 dort ay ge¢mistir ve Baris'in iliskilerine tamamen ilgisiz kalisy,
Handan’t bosanma davasi ag¢gmaya itmistir. Bu stire¢te Handan, tek kendi

cephesinde degil anne ve babasmin arasinda da bir gerginlik oldugunu sezmistir.

Handan’in annesi Sevval ve babasi Can mimardir, tiniversite yillarindan tanisip
evlenmiglerdir. Can Bey, Fomara Meydani’'ndaki biirosunda c¢alisirken
cocukluguna uzanir. Babas1 Seyfi Bey tarafindan onde tutulan kardesi Nihat'la
parlak gelecegini ve alistig1 her seyi elinin tersiyle iterek mermerci ¢irag1 babasma
kacan annesi Keriman Hanim'm asagilik kompleksiyle sert davramslar sergileyen
kocasma kendini begendirme ¢abasmi buruk bir aciyla amimsar. Bu esnada
Handan babasimni ziyarete gelir. Handan, Barig’tan ayrilmadig icin kizan Can Bey,
icine doner ve karis1 Sevval’i aldattiginin ¢ikmazlari i¢indedir. Sevval'in de bunu
bildiginden emindir, fakat bu duruma bir tiirlii son veremedigi i¢in kendini suglar.
Ustelik Sevval’i, tiniversitedeki rakibi Zerrin'le aldatmas: isleri icinden cikilmaz
bir hale getirmistir. Zerrin'in ¢ekim alanindan kurtulamayan Can Bey, egemenlik
altina girmeyen, fedakarlik yapmayan, karsisindakine sinir ¢izen bu kadinla
birlikteligini sonlandiramadik¢a vicdaniyla da yiizlesemediginin farkina varir.
Can Bey, yasadi81 yasak iligskinin babas1 Seyfi Bey’le tek ortak noktasi oldugunun
bilincindedir. Biirodan ¢ikip eve gelen Can Bey, Zerrin'i evde beklerken bulur.
Zerrin, Can’in karsisina ¢ikip tek suglunun kendisi olmadigini Handan, Sevval ve
kendisinin arasinda “mutsuzluk t¢geni”ni kuranin Can oldugunu acikga

dillendirir ve onu terk eder.

2 Alintilar Meridyenin Meryemleri (2021) adli eserden alinmustir.
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Sevval Hamim, Selanik’ten Uskiip’e, Uskiip’ten Bursa'ya gd¢ etmis bir ailenin
cocugudur ve biitiin yakinlarini kaybetmistir. Can Bey de babasi Seyfi Bey’in
bagka bir kadinla iligkisi yiiziinden annesiyle evi terk edip Keriman Hanim'in aile
dostu Feriha Hanim’a tahsis edilmis babadan kalma evine siginmaislardir. Kirik
gecmislerini birbirine tutunarak onaran Sevval ve Can, Keriman Hanim'in
destegiyle kurduklar1 yuvayr biiyiitiir. Oglu ve gelininin evliliklerinin bitme
noktasina geldigini goren Keriman Hanim, torunu Handan’la bir plan yapar ve
Can ile Sevval'i yliz yiize bulusturmak ister, ancak Can’in yolda kaza gegirip vefat
etmesi planlarin altiist eder. Biitiin aileyi sok eden bu Oliimiin tesiri kolay kolay
gegmez. Babaanne Keriman Hanim'in takdir-i ilahi deyip kabullendigi 6lim,
Sevval Hanim'mn uzun zaman sonra gittigi evinin yatak odasinda buldugu sar1
renkli ti¢ sag teliyle ugradig:1 yikim bu siireci biraz hizlandirsa da 6liim kargisinda
Handan felsefi sorgulamalar ve yeni tanimlamalar ihtiyaci hisseder. Bu donemde
en biiyiik destekgisi yakin arkadas: Yesim olur. Handan 6liimii kendi anlayisina
gore yeniden revize ettigi “paralel evrenler teorisi” ile anlamli kilmanin bir yolunu
bulur. Yesim, Handan'in teorisini tam anlamiyla kavramakta zorlanir ve ondan en

basit sekliyle diistincelerini agiklamasini ister. Handan soyle izah eder:

“Stirekli takip ettigim Focus Bilim Dergisi'nde, birkag yil 6nce bir fizikgi
tarafindan ortaya atilan ‘paralel evrenler’ adinda bir kavrama
rastlamistim. Bu kavramdan yola cikilarak gelistirilen fizigin bir kolu olan
‘kuantum mekanigi’ konusunda bir¢ok ¢alisma oldugunu 6grendim. Bu
calismalar birgok evrenin varlifma dair diisiinceler gercevesinde yapilan
calismalardi. Iste ben tasavvuf mertebelerini ‘paralel evrenler’ olarak
adlandirtyorum. Benim diisiincemde oyle farkli bedende yeniden
dogmak falan yok. Paralel evrenlerde ayni ben’den ¢ogalmis, yasamirn
siirdiiren bir¢ok ben’ler de yok. Ben; beden ayn1 beden iken, ruh ayni ruh
iken, insan aym insan iken mertebeleri tamamlayarak ‘insan’ sifatinin
ozelliklerini elde ettigine, ‘insan’ olmaya hak kazandigina diger bir
sOyleyisle paralel evrenler arasi gecis yaparak bunu gerceklestirdigine
inantyorum. Yine diger bir soyleyisle; tasavvuftaki ‘Akil nefisten
ustiindiir’ fikrinden yola ¢ikarak varligin ‘insan” mertebesine ulastiktan
sonra tasavvuftaki insan-1 kdmil noktasina ulasabilmesi i¢in yedi mertebe
smavina tabl tutuldugunu, bu yedi mertebenin de paralel evrenler
oldugunu ve insanin hep kendi akliyla ayni bedende kalarak bu
mertebeleri astigin1 diistiniyorum. Ayni bedende kaliyorsun ama

bedenin goriinen halleri, bulundugun paralel evrenin 6zelliklerine gore
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degisim gosteriyor. Maddenin kati, sivi ve gaz hali gibi yorumluyorum
bunu. Her evrenin kendine ozgii fiziksel yasalari var.. Ayni bedeni
tasiyorsun, bedenin hi¢ degismiyor ama gonderildigi evrenlerin
ozelliklerine gore farkli sekillerde goriiniiyorsun. Insan aymi akil ve ayni
bilingle her mertebede elde ettigi, aklina kattig1 her seyi muhafaza ederek
ayni bilincin kapsama alanini her mertebede genisleterek yolculuguna
devam ediyor ve en son mertebeye kadar yiikseliyor. Ben buna

inaniyorum Yesim.” (178)

Handan, Yesim’in kafasina tam oturtamadig noktalar1 aydinlatmak adina “Ete
kemige biiriindiim, Yunus diye goriindiim!; bir baskasi ‘Daimi’yem her can ermez bu
strral; Mevlana’dan ‘Insanoglu bir kere dogar. Nihayet iki kere dogar. Ben defalarca
dogdum.” (180) orneklerini verse de Yesim onun diisiincelerini kavramakta giicliik
ceker. Handan’in paralel evrenler teorisini en iyi anlayan babaannesi Keriman
Hanim’dir. Onun boyle girift bir konuyu ¢abucak kavramasinda dogma biiyiime
Bursali olmasmin etkisi yadsinamaz. Keriman Hanim’'m Handan'mn teorik
diisiincelerini “ipek bocegi” tizerinden somutlamasi ve Somuncu Baba 6rnegiyle
saglamlastirmasi Bursa’y1 biitiin degerleriyle 6ziimsemesinden ileri gelir. Keriman

Hanim, paralel evrenler teorisini;

“Ipek bocegi; yumurtadan cikar larva olur sonra tirtil olur kozaya durur
sonra kozay1 deler kelebek olur; ama bunlarin hepsini, ayni hayvan olur.
Maddenin halleri dedin, insanin paralel evrenlerdeki halleri farkli olur
dedin. Iste onun gibi bu ipek bdcegi. O da ayni beden, ayni ruh ama dort
farkli hali olur, gercek kendini buluncaya... Sonra senin bu paralel
evrenler, Somuncu Baba'nin Ulucami’'nin ii¢ kapisindan ayni anda nasil

giktigini da agikliyor.” (205)

ciimleleriyle aydinliga kavusturur. Handan babaannesinin degerlendirmeleri
sonucunda bir noktaya daha temas eder. Acele Baci, Somuncu Baba gibi veli
sahislarin sirr1 ortaya ¢ikar ¢ikmaz bulundugu diyar terk etmeleri gerekir. Ciinkii
paralel evrendeki yasam sirr1 desifre olmamalidir. Burada ozellikle tizerinde
durulmas: gereken husus, romana hakim olan sehrin baskahramanin paralel
evrenler teorisini de sekillendirmekte biiyiik rol oynamasidir. Handan’in Tiirk dili
ve edebiyat1 6gretmeni olmasi, felsefe-tasavvufa ilgi duymasi, 6liim olgusuyla
ylizlesmesi bu siirecte etkilidir, ama manevi bakimdan pek c¢ok zenginligi
barindiran Bursa’da velilerin kerametlerini dinleyerek biiyiitiilmesinin pay1 da

gormezden gelinemez.
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Handan, paralel evrenler teorisi ile babasmin 6liimiinii kabullenir. Hayat ve 6liim
ikileminde bocalarken gelistirdigi teori, 6liimiin bagska evrene geciste bir basamak
oldugunu insan hayatinin paralel evrenlerde mertebesini devam ettirdigini
savunur. Burada esas olan “insan”dir. Oliimle bagka bir evrene gecis yapan insan,
onceki hayatmi hatirlamaksizin ayni beden, ayni ruh, aymn tecriibe ile varligmi
devam ettirir. Degisen sadece formdur, insanin 6zii korunur. Handan hayat ve
Oliim sarkacinda bocalayan ve kendini tamamlayamayan insan telakkisinden
ziyade yasadig1 her evrende adim adim kendini gergeklestirmek igin ¢abalayan
insan telakkisine inanir. Devir daim eden hayatin her seferinde oliime galebe

calis;, Handan mn 6liim acisiyla devreye soktugu bir savunma mekanizmasidir.

Can Bey’in oliimii Bursa’da gazetelere basilir ve bu durumdan istifade etmek
isteyen Baris, Handan'la bosanma mevzusunu rafa kaldirir. Handan’a diisen
mirastan pay alma umudu tasiyan Baris'in karsisina vaktiyle kimsenin haberi
olmadan kiymetli takilarmi aldig1 ve karsiliginda acik ¢ek imzaladigr babaanne
Keriman c¢ikar. Ceki isleme koyacag1 tehdidiyle Handan'1t Barig’tan tek celsede
kurtarir. Atlattigi badirelerden sonra, babaannesi Keriman Hanim’in anlattig:
Tiirkistan mitini 6rnek alip tulparin kanatlar1 ¢ikana dek arkasma bakmadan
gitme diisiincesiyle tayin isteyen Handan, Dogu Karadeniz’de gorevine baslamak

icin hazirliklara baglar.
I1. Boliim Oysa Gokkubbenin Yiikiinii Oykiilerimiz Ceker baghigini tasir.

Yasadig1 her seyi gerisinde birakip Karadeniz’e dogru yola ¢ikan Handan,
otogardan ilgeye gitmek tizere bindigi minibiiste ayn1 okula tayini ¢ikan Firtize ile
tanigir. Ik giinlerini 6gretmenevinde geciren Handan ve Firlize, ertesi giin okul
midiirlerinin de yardimmiyla ev sahibi Seher Abla’dan oOnceki oOgretmenlerin
evlerini kiralarlar. Handan, ahsap binay1 Firize ise betonarme olanini seger. Seher
Hanim’m gelini Tazegiil, Handan’a tuttugu evi gosterir. Igeride gordiigii antika
esyalar Handan'1 hayrete diistiriir. Bu esyalar bir ¢ini soba, antika bir lamba ve giil
agacindan bir sandiktir. Tazegiil ile sohbet eden Handan, onun Seher Hanim'in
gelini oldugunu, tiirlii eziyetlere ragmen bu evde ikamet eden Eser Hoca'mim
sayesinde okuyup PTT’de memur oldugunu oOgrenir. Tazegiil, antika kiymeti
tastyan esyalar1 kendine hediye birakan Eser Hoca'mimin bir kutuyu da yeni
edebiyat 6gretmenine vermesini tembihledigini soylediginde Handan epey mutlu
olur. Yeni ortamma alisan Handan, evinin arkasindaki kuliibeye Tazegiil’iin

getirdigi minik bir kopek yavrusunu yerlestirir. Eser Hoca'nimin kopeginin adini
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Zipkin oldugunu Tazegiil'den 6grenen Handan, kopegine Kral II. Zipkin adini
verir. Tazegiil'le sohbet eden Handan, onun c¢ocugu olmadigi icin hem
kaymvalidesi hem de teyzesi olan Seher Hanim’la yasadigi sorunlarim ilgiyle
dinler. Bu arada elinde kahve tepsisiyle Ingilizce &gretmeni Firlize Harum
Handan’1 ziyarete gelir. Tazegiil de onlar1 bagbasa birakip cikar. Tazegiil'iin
yasadiklar: {izerinden tore, gelenek bahsi iizerinde duran Handan, konuyu
degistirmek icin Firize'nin Italya gecmisini 6grenmek ister, ancak Firize bu
konuyu bagka bir vakte erteler. Gliniinii degerlendirmek adma Eser Hocanimin
kendisine biraktig1 kutuyu acan Handan, Vankulu Liigati, Marifetname, Cem Sultan
Divami, Saltukname, Divan-1 Hikmet, Muhakemetii’l-Liigateyn, Fuzuli Divani, Yunus
Emre Divam gibi pek ¢ok kiymetli eserin ilk tas baskilariyla karsilasinca hazine
bulmus gibi sevinir. Bu eserler arasinda giinceye benzeyen Osmanlica kaleme
alinmis bir defter dikkatini ¢ceker. Handan igerisinde ¢esitli hikayelerin yer aldig:
bu defterin yazar kisminda “Eser” imzasim1 goriir. Tazegiil’den bu sahsi defteri
Eser Hoca’mima postalamasimi rica eder. Tazegiil'iin Eser Hoca’nimin higbir seyi
tesadiife birakmayacagini vurgulamasiyla defteri okumaya karar verir. Handan’'in
defteri okumaya bagladig ikinci boliimde anlatim iki koldan saglanir ve boylelikle
Handan'in hayatindan Eser Hoca'nimin ge¢misine doniilerek i¢ igce hikaye teknigi
uygulanir. Bu dogrultuda geriye doniis ve ileriye kirilma teknikleri de giiclinii i¢
ice hikaye tekniginden alir. Handan, elindeki defteri incelediginde Eser

Hocanimin anilarini hikayelestirdiginin farkina varir.

Tk hikaye 22 Mayis tarihlidir ve Camdan Ev baghginm tasir. Cocukluk giinlerinde
dedesiyle yasadig1 bir aniy1 kaleme alan Eser Hoca’'mimin anneannesi Bedriye
Hatun ve Selanik go¢meni dedesi Bozact Ahmet’le Bursa’da kuzularla oynayising,
dedesinin ona ok yapisini, camdan bir ev yapacagim deyisini, radyodan yiikselen
bir kadin sesini animsar. Dedesinin oliimiiyle yapamadig1 camdan evini yapmuis
ve bir tiirlii firsat bulup 6gretemedigi Yunanca'y1 6gretmis addettigini varsayarak

yazisini sonlandirir.

Handan okudugu gercek hayat hikayesinden cok etkilenir. Eser Hoca'nimin
Bursali olusu, Handan’in onu kendine daha yakin hissetmesini saglar. Dedesinin
olimiinden duydugu hiiznii biitiin ictenligiyle doktiigii ctimleler, Handan’a
babasmin 6liimiiyle duydugu aciy1 hatirlatir. Handan anlamsal ¢izgiden c¢ikip
edebi yonden goz gezdirdigi hikayenin giiclii bir kalemden ¢iktig1 kanaatine varir.

Handan, duygu yogunlugundan siyrilmak i¢in uyumaya gider.
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Eser Hoca'mimin sergiizesti, Handan'in hayatin1 gitgide kusattik¢a roman teknik
bakimdan iki ana odaga kavusur. Bu durum, Handan diigiimii ¢6ziinceye degin
varligmi stirdiirtir. Handan'in elindeki deftere yogunlasmasi, Eser Hocanimi
kendi evrenine cekmesini saglamistir. Giinliigli sayesinde Eser Hocamim da
bagkahraman olarak belirir. Handan"in hayat hikayesinin iginde 6zgiin bir yer
edinen Eser Hoca'mmmin varligi i¢ ice hikdye teknigiyle birlikte tistkurmaca
teknigini de aktif hale getirmistir. Anlam katmanlarinin kullanilan tekniklerle
saglamlastirilmasi, konunun ana eksenden kaymasini onlemistir. Handan, Eser
Hoca'nimin giinliigiinti okudukga tizerine diisiinmiis, hayatim1 sorgulamis bir
nevi ice bakis sergilemistir. Bunlari sonucunda Eser Hoca’'mimla pek ¢ok paydada
birlestigini gormustiir.

llerleyen giinlerde arkadas: Fir(ize'nin Italya macerasina da ortak olan Handan,
Firlize'nin ailesi ugruna Italya’da kalbi kirik bir adam birakmakla kalmayup,
gelecegini de feda etttigini hiiziinle dinler. Handan da Firize'ye evlenip
bosandigin1 ve bebegini aldirdigini anlatir. Karsilikli i¢ dokmelerden sonra
Handan evine doner. Kafasini dagitmak icin Eser Hoca'nim’in defterini okumaya

niyetlenir.

5 Kasim tarihi diistilen Annemi Hatirliyorum hikayesinde annesi Hayrunisa
Hanim'm {i¢ kimlikle anilisina gondermede bulunan Eser Hoca'nim Hayrunisa
Hafiz, Deli Hayrunisa ve Demirci Recep’in karis1 Hayrunisa Hafiz Hanim’in
talihine tiziiliir. Annesinin hi¢bir vakit mutlu olamayisia hayiflanir. Her daim
annesinin ona Olen kardesinin adiyla (Cemre Maral) seslenisini, bir oOliiyle
yarismak zorunda kalisinin i¢ diinyasinda biraktig: hasari, i¢ monolog teknigiyle
sayfalara doker. Eser Hoca’'mim, annesinin oliimiiniin ardindan egyalarim
toplarken eski sandiktan bir giinlitk bulur. Hayrunisa Hafiz Hanim, hayatini iki
sayfada Ozetlemigstir. Annesini Obiir yasama wugurlayan Eser Hocanim,
kabullenilmemis bir ¢ocuk olusunun goévdesinde ince ince sizladigini da itiraf
ettikten sonra direkt 11 Tesrin-i sani diye tarih belirtilen Annem Hayrunisa Hafiz'in
Giinliigiinden; Cercilesen Zamamn Tiirkiisii’nti aktarir. Hayrunisa Hafiz, ikinci
cocugunun dogum sancilari ile kivranirken geriye dontip ilk dogum sancisini, ilk
bebegini kucagina alisini, ona ad verirken babasinin onerdigi isimleri reddedip
Cemre Maral verisini tiim detaylariyla naksetmistir giincesine, fakat kizinin bir
oyun esnasinda yikilan bacanin altinda kalip 6lmesi diinyasi altiist etmistir.

Hayrunisa Hafiz’in dinledigi kizinin selasi, ruhunda derin gedikler ag¢muistir.
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Hayrunisa Hafiz, aklini bir daha toparlayamamis, giinlerini kizinin mezari
basinda gecirmeye baslamistir. Yine bir gece vakti kizinin mezarindan dénerken
Tuzpazar’nda rastladig1 ihtiyar bir zat, oradaki tiirbenin bekgisi Ismail Hakk1
Bursevi oldugunu, Hayrunisa Hafiz’m olim karsisinda aldigr tavrin yanlis
oldugunu, isyana yonelmemesi gerektigini belirterek tiirbenin icinde kaybolur.
Eve geldigi vakit karsilastig1 kisinin her sey bir yana igindeki isyani nereden
bildigini diistinen Hayrunisa Hafiz, ertesi sabah tiirbenin yolunu tutar. Mezar
taginda gordiigii Ismail Hakki Bursevi ismi siiriiklendigi isyan duygusundan onu
kurtarir. Dogum sancisiyla anilarindan iginde bulunan an’a donen Hayrunisa
Hafiz, dogumun gerceklesmesiyle ikinci kizin1 da Cemre Maral diye kucaklar.
Diinyaya getirilen bebek, Eser Hoca’'nimdan bagkasi degildir. Kizmnin olimiinii
kaldiramayip akli yitiren Hayrunisa Hafiz, 6liim olgusuna Handan kadar
metanetli yaklasamamistir. Ismail Hakki Bursevi'nin yol gostermesiyle hayatin
dogal akismi kabullense de dogurdugu ikinci bebegi, hep ablasinin kimligi altinda

gortr.

Handan okudugu hikayenin tesirini kolay kolay iistiinden atamaz. Hayrunisa
Hafiz’mn anlattig1 mistik hikayenin gergekligini, gercekse bunlar1 yasayan kisinin
paralel evrendeki c¢izgisini tahmin etmeye calisir. Aradig1 sorulara cevap
bulamayan Handan, Eser Hoca'nimin, annesinin goziinde bir kimlik edinememis
olmasina tiziiliir. Eser Hoca’nimin tislubunu da ayrica begenir. Kendini duygusal
yonden daha fazla yormamak icin okulda verecegi derslere hazirlhik yapmaya
girigir.

Handan, birkag giin kopegi Zipkin ve Tazegiil'le vakit gecirir. Hafta sonunda Eser
Hoca’'nimin ona biraktigi tas baski kitaplardan Erzurumlu Ibrahim Hakki'nin
Marifetname’sine vakit ayirir. Yoruluncaya kadar bu eseri okuduktan sonra Eser
Hoca’nimm giincesini eline alir. 13 Ocak tarihli Eksiltili Duyum hikayesi, maddi
sebeplerden kitaplarini satmak {izere eve sahaflar1 ¢cagirmasini konu edinir. Zor
bir pazarliktan sonra kitaplarini satan Eser Hoca’'mim sonradan Osmanlica
kitabinin arasinda kalan giillerin de sahaflarla beraber gittigini fark eder. Ertesi
glin ilk is sahaflarin yolunu tutar, kitaplar1 didik didik arar, ama gllerin
bagkasma verilmis oldugunu duyunca eli bos eve doner. Bir giin kirmiz1 gilleri
bulmak yerine onlar1 vereni bulmay1 dileyerek bitirdigi hikaye, Handan"1 da bir ig
¢oztimlemeye sevk eder, ancak merdivenlerden birinin ¢iktigr yoniinde isittigi

sesler biitiin konsantrasyonunu bozar. Tikirtilar1 takip eden Handan, merdivenin
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son basamagii ¢ikan birinin oldugundan emindir ve asir1 derecede korkar. Onu
bu korkung atmosferden ¢ekip kurtaran Firtize’nin kartopu oynama daveti olur.
Eve dondiigiinde yasadig1 olayin bilingaltinin bir oyunu oldugunu kendi kendine

telkin eder.

Handan bu olaydan sonra tekdiize yasamina devam ederken bir aksam okul
dontisii Tazegiil'iin yegeni Cihan ile tanisir. Cihan, {iniversite {iglincii sinif felsefe
bolimii 6grencisidir. Handant her cumartesi toplandiklar1 felsefe kuliibiine
katilmaya davet eder. Handan, bu teklifi memnuniyetle kabul eder. Eve
dondiigiinde ise Eser Hoca'nimin giinliigiinii okuyabilecek denli toparlandigmi

diisiiniip deftere uzanur.

Gegmis Zaman Olur ki bashkli hikaye 17 Temmuz tarihini tasir. Eser Hoca'mim,
karsisindaki adamin sevgisini gormezden geldigi ve affedilme yakarislarin
duymazdan geldigi icin siddete ugramistir. Yiizi gozii morluklar ve kan
icindedir. Eser Hoca’'mimin siddete siddetle cevap vermeyisi, karsisindakinin
konumuna diismeme Kkararhigindandir. Siddet esnasinda besikteki oglunun
babasinin bir 6rnegi olmasindan kaygilanir. Bir zamanlar sevdigi adamin ona
bunlar1 yapan kisi olduguna inanmak istemese de maruz kaldig:1 haksizliklara bir
dur deyip ayrilma karar1 alir. Sevgisi, onu hak etmeyen bir adam tarafindan hasar

almigtir. Eser Hoca’mim yazisini yeni hayatina “merhaba” diyerek bitirir.

Handan, siddete ugradiktan sonra aynadaki halini tasvir eden Eser Hoca’nimin
Bursa’da gordiigii siliiete benzedigini fark edince irkilir. Aklin1 daha fazla
bulandirmamak icin her seyin benzerlikten ibaret olduguna kendini inandirmak
ister. Hayat miicadelesine sahit oldugu Eser Hoca'mimla “mutsuz bir evlilik ve
kirik bir agk hikayesi” paydasmnda birlestigini goriir. Eser Hoca’nimin hayatinin

yoluna girmesi dilegiyle giinliigiin kapagin kapatur.

Cumartesi giinlerini Cihan’in davetiyle felsefe kuliibiinde degerlendiren
Handan'in Albert Camusun Yabanci’sim1 yorumladiklar: giin Cihan ile arasinda
bir ¢ekim yasanir. Handan'm Camus'un “sa¢gma kurami”’ni Sisyphos’la
ozdeglestirmesini akilda kalici bir sekilde anlatmasi, yeni girdigi ortamda ona
hayranlik duyulmasini saglamistir. Handan, bu siirecte Cihan’a kars: hislerini disa
vuramadig1 igin giincesine yazmaya bagslar. Araya Subat tatilinin girmesiyle
Bursa’ya donen Handan Cihan'1 6zler. Duygularmni agtig1 Yesim, onu bu agka karsi

uyarir, ama bir tiirlii gonliine s6z gegiremez. Tatil bitimi Karadeniz’e donerken igi
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kipir kipirdir. Otogarda onu karsilayan Cihan olur. Aksami Tazegiil ve Firtize ile

geciren Handan, eve dondiigiinde Eser Hoca'nimin defterine yonelir.

30 Eylil tarihinde kaleme alinmis hikaye Hatirladiklarimdan Az... Cok... baghigini
tasir. Ici bosalmus “yuva” kavramindan kendini azat etme girisimi cesaretinde
bulunan Eser Hoca'nim yarmlarini feda etmeme karariyla sergiledigi tavrimi,
biitiin acik ytrekliligiyle kelimelere dokmiistiir. Kaderi ile ytizlesir ve yiiklendigi
misyon dogrultusunda hayatin1 yalniz da olsa bugiin merkezinde yasayacagini
adeta herkese ilan eder. Eser Hoca'nim psikolojini aksettirdigi yaziyi, biling akis1

teknigiyle kaleme almaistir.

Handan, Eser Hoca'mimin zincirleri kirmasma c¢ok sevinir. Dile getirdigi
diistinceler, ‘bazi insanlarin rollerini ve misyonlarii bilerek diinyaya geldiklerine
inanmast ve giiniin birinde hayatimi yalmiz siirdiireceginden emin olmasi” (338)
Handan'mm “paralel evrenler teorisi’nin bir yansimas: gibidir. Handan,
okuduklarinda mistik bir yon aramak yerine benzer diisiincelere sahip iki kadin
olduklarmi kabullenmeyi seger. Giindelik hayatin kesmekesine dalan Handan,
miidiir muavininin odasinda duyduklarindan sonra bir doniim noktasinda
oldugunun idrakine varir. Cihan’la yakinlasmasi ilgede herkesin diline diismiis,
ozellikle Cihan'in yakin akrabasi Seher Hanim tarafindan biiyiik bir tepki almistir.
Ustelik ilgede Cihan ve Handan’a bir isim bile koymuslardir: Bamsi Beyrek ile
Banu Cigek... Cihan ailesiyle iletisim kuramadig1 i¢in amcasiin yanina tasinmas,
Handan da imali bakislara, haksiz elestirilere ugramistir. Handan, daha fazla
yipranmamak adma tayin ister. Biraz rahatlamak icin sahilde yaptig1 yiiriiytiis

sonunda nicedir eline almadig: giinliigii okumaya baslar.

10 Mart tarihli Kendime Mektup hikayesinde Eser Hoca’mim tiiniversite yillarinda
alman ani bir kararla adim attig1 tam tamina sekiz yil siiren bir evlilikten galip
cikisini ve yelken agtig1 yeni askin hiisranla sonuglanisini isler. Sevdigi adam igin
meslegini bir kenara birakip yurt disma giden Eser Hoca'mim, gerceklestirilmeyen
evlilik vaadinin, yan yanayken gormezden gelinmelerin, tutulmayan sozlerin
kadm olarak varligmmi yok saymaktan oOteye gitmedigini gozlemlemis ve bu
iliskiye bir son vermeyi se¢mistir. Ayrica hesab1 biitiiniiyle kapatmak igin sevdigi

adama hakkini da helal etmistir.

Handan, Eser Hoca'nimin hayatmi kendi tercihleriyle yonlendirmesinden ve

hesab1 kapatmasindan memnuniyet duyar. Eser Hoca'mimin sevdigi adamla
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Cihan’in benzerligini yakaladig: satirlarda ise epey sarsilir. Okuduklarin: tahlile
calisirken ¢ini sobanin yaninda birden beliriveren kadmin, giinliikten figskiran bir
hayalet oldugu zanniyla donakalir. Ne yapacagmi bilemez, dogru kopegi
Zipkin'in kuliibesine kosar ve Zipkin’a siki siki sarilir. Bu esnada Tazegiil,
Handan’a misafir geldigini goriir gibi oldugu igin yanina gelmistir. Handan,
Tazegiil’'e olanlardan bahsetmez, ama “paralel evren”e dair teorilerini anlatir.
Tazegiil, onu ilgiyle dinler. Handan, Tazegiil’den Eser Hoca’'mmmin fotografini
ister. Tazeglil'tin evden ayrilmasiyla gece hi¢ adeti olmadigr halde Zipkin'la
beraber uyur. Ertesi giin Tazegiil, Firize ve Handan sahile inerler. Sohbet ederken
Tazegiil, hamile oldugu miijdesini verir. Firlize de yarim kalan Italyan agkiyla
yeniden iletisim kurdugunu soyler. Handan ise, tayin istedigini anlatir. Dontiste
Tazegiil, istedigi fotografi Handan’a verir, Handan tipatip kendine benzeyen Eser
Hoca'nimi goriince ¢ok sasirir. Tazegiil'tin Handan’t ilk goriisiinde Eser
Hoca'nimin gencligine benzetmesi tesadiifi degildir. Eve girdiginde Yesim’den
gelen telefona kosan Handan, ilgede yasadigi problemleri ve tayin istedigini
Yesim’le paylasir. Sonrasinda Ankara’ya tayini ¢ikan Handan, FirGze ve
Tazegiil'le vedalagir. Cihan’a gidecegini sdylemese de karsilasti$i bir 6grencisi
vasitasiyla Cihan’a Karadeniz’den ayrilacag: haberi ulasir. Otogardan agki kalbine
gomiilii bir vaziyette ayrilirken basii kaldirdiginda bisikletle otobiise yetisen
Cihan1 goriir. Sessizce vedalastiglt masum agski, otobiisiin ilerlemesiyle kiigliciik
bir nokta gibi kalir. Ankara’ya gidip evrak islerini halleden Handan, tiniversiteyi
okudugu sehirden ¢ok o6zledigi Bursa’ya dogru yola ¢ikar. Babaannesi Keriman
Hanim ve annesi Sevval Hanim’a kavusur. Okullarin agilmasiyla Ankara’ya
donen Handan, diizenini oturtur, her cumartesi Cihan’la iletisime geger. Bir giin,
Tazegiill'den gelen telefonda Tazegiil'in kiz bebegi olacagimi ve adina Eser
Handan koyacagim &grenince ¢ok sevinir. Tkinci giizel haber Italya’dan Firtize'nin
gonderdigi mektuptadir. Handan Firize'nin evlenip bir yuva kurmasina ayrica

sevinir.

Yesim ve Handan'in annesi Sevval Hanim, hem ziyaret hem de emektar
vosvosunu Handan’a emanet etmek maksadiyla ona siirpriz yapar. Sevval Hanim,
sattigi miilklerin parasiyla -Keriman Hanim’'m da onayiyla- kizini1 yurt disina
mastere gonderme karar1 almistir. Handan ilk basta Cihan sebebiyle bu teklife pek
olumlu bakmasa da annesinin tavri ve Cihan’la aralarma giren mesafe, karar

vermesini kolaylastirir.
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Handan, yogun programma gomiildiigii giinlerde uzun miiddet okuyamadig:
defteri alir. Genele Cizgi bashigimi verdigi 22 Subat tarihli hikayesinde Eser
Hoca'nim yalnizligimni, ayni binada yasadig iki kadinla kader ortakligini anlatir.
“Ortak babaannemiz ve 6zlimsii halamiz” diye adlandirdig: iki kadinin hayatina
dokunusuna, oglunun gitgide babasina benzerligine uzun uzadiya deginir. “Ortak
babaannemiz”in Eser Hoca’mima Bayan Mubhalefet diye seslenisi, tathy1 yemekten
once tiiketmesi, Bursali olusu, Hiisniigiizel Cay Bahgesi'ni ¢ok sevmesi Handan’la
benzerligini gitgide biiyiiten noktalardir. Okudugu son hikayeden sonra Goktiirk
harfli Okuyana diye vasiyet niteliginde bir yazi birakan Eser Hoca'nim
Handan’dan hayat hikayesini romanlastirmasini istemektedir. Eser Hocanimin
glincesini sonlandirdig1l paragrafin kendi yazdigi bir paragrafla birebir ayni
olusunun sokunu Handan iizerinden atar atmaz onu bulmak i¢in arastirmalara
baslar. Ug giinliik rapor alip Bursa’da didik didik aradig1 Eser Hoca'mimin gegen
sene kanserden vefat ettigini ve hi¢ ¢ocugu olmadigini 6grenir. Arastirmalarma
devam eden Handan, Alacahirka Mezarliginda Tiurk dili ve edebiyati
Ogretmenine ait oldugu hemen anlasilan Eser Hoca'nimin mezarmi bulur.
Yorumlamalar1 sonucunda Eser Hoca'nimin “ikiz kardes ruhu” oldugu kanisina
varir. Yasadiklarmi “Bizim hikdyemiz; ikiz kardeslerin ruhlarimin gittikleri paralel
evrende diger tekini arayisi..” (462) seklinde aciklayan Handan, “ikiz kardes
ruhu”yla gé¢men bir ailenin ¢ocuklar1 olmalari, Bursa’da kok salmalari, babaanne-
anneanne ile biiylimeleri, dis goriintisleri, fikirleri, meslekleri, kadin olmalars,
mutsuz bir evlilik yasamalari, kirik bir agk hikayesi tasimalari, hayat ve oliim
karsisindaki tutumlari, giinliik kaleme almalari, paralel evrenlere inanmalar1 ve
tutustuklar1 kendi olma miicadelesinden galip ayrilmalar1 bakimindan bir
biitiintin iki pargas: gibidir. Romanin ikinci béliimiinde Handan'la birlikte
baskahraman olan Eser Hoca'nim, ikiz kardes ruhunun varliZindan ¢ok daha
erken haberdar olmustur. Yarim kalan romanmi tamamlama gorevini Handan’a
birakmasi, paralel evrenden Handan'i ziyarete gelmesi bilingsiz degildir. Yine
Tazegiil'iin dogacak kizina Eser Handan ismini vermek istemesi de paralel
diizlemde ikiz kardeslerin ruhunun biitiinlesecegini imlemektedir. Handan, Eser
Hoca’mima bir giin muhakkak hayatin1 roman olarak kaleme alacagi soziinii

vererek oradan ayrilir.

Bir siire sonra master basvurusu kabul alan Handan Amerika’ya gitmek tizere

yola koyulur, onu bulma timidiyle Bursa’ya gelen Cihan ise her seye ge¢ kalmistir.
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Handan, yillar sonra bir sempozyum davetiyle gittigi Italya’da vefat eden arkadas:
Firtize ve ailesiyle gecirdigi giizel vakitleri animsar. Yesim, kendine giizel bir yuva
kurup Antalya’ya yerlesmis Handan’i, kizi Alya'nmin diigiiniine davet etmistir.
Diiglinde ortak arkadaslar1 vasitasiyla Handan'mn Barig’tan bosanmasimni saglayan
kisinin babaannesi Keriman Hanum oldugunu hayretle dinlemistir. Cihan’a ise hig
ulasmak istemedigini itiraf eden Handan, tim bu anilarin ortasindan siyrilip
verdigi sozii tutmanin i¢ huzuruyla kendi ve Eser Hoca’nimin giincesinde yer alan

paragrafla romani sonlandirir.

“Soguk bir kis gecesinin ortasinda, yapayalniz ve yorgun evinin kapisini
acti. Sadece ona ait olan bir evdi burasi; fakat insan sesinden, insan
nefesinden yoksun olan bir ev... Iste, istedigi her seye sahip olmustu
sonunda, ideallerine de kavusmustu; ama kimle paylasilacakt: ki bunlar
simdi? Kimse kimse yoktu ki yaninda...

‘Deger miydi? Dedi ya da ‘Degmis miydi?” Bosvermeliyim ve
misyonumu, benden istenildigi sekliyle gerceklestirmis olmama
sevinmeliyim. Birine duyulan ihtiya¢ m1? Giivenip, sigmacak sakin bir
liman m1? Ya da bunun arayist i¢inde gegen koskoca bir Omiir mii?
Bogverrr, belki gelecek yasantilara... Kim bilir? Oliim, sadece ad1 konmus
ama gergekte hi¢ olmayan, aslinda hi¢ yasanmayan bir kavram. Higbir
zamanda, higbir mekanda, hicbir evrende yok... Yeniden, yeniden
yasamak var... Hep yasamak var... Cennet Beklesin... Cennet Beklesin...
Cennet Beklesin... Cennet Beklesin... Cennet Beklesin...” (468-469)

Handan, okumay1 tamamladig1r romanda bircok kadmin hayatina dokundugunu
gururla tekrarlar. Oliimiin bir sonu degil yeni bir devr-i daimi temsil ettigini ve bu
gercegi aramak icin yollara diisme zamanin geldigini iyiden iyiye hisseder. Yeni
hayatina merhaba derken babaannesinin “Arkana bakma! Arkana bakma ki tulpar
golden ¢iksin, tulparin kulunglar: kirilmasin, tulparin kanatlari ¢iksin, tulpar seni sirtina
alsin, gokyiiziine ucursun!” (472) sozlerini yinelerken sozciikleri gitgide kesilir ve

roman biter.
SONUC

Genel olarak bir degerlendirme yapilirsa Meridyenin Meryemleri'nde, toplumun
kabullerine, 6nyargilarina, eril sistemin duvarlarmna kars: kanat girpabilmeyi goze
alan kadinlarin verdigi miicadelenin tekrar tekrar alt1 ¢izilir. Kadinlarin birbirinin

ruhundan kopan pargalar tasidigini vurgulayan romanda ortiisen hayatlarin ortak
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muhasebesi ele aliir. Oykiileri, kaderleri bir yerlerde muhakkak kesisen iki
kadmin Handan ile Eser Hoca’nim’in {izerinden tiim kadinlara agilan ortak talih
imlenir. Atlas gibi gok kubbeyi sirtlayip altinda sonsuza dek kivranmaktansa
Ozglir bir ruhun timsali olan tulpar gibi semaya kanatlanmanin énemi sik sik dile
getirilir. Bu yontiyle Meridyenin Meryemleri igin hassasiyetlerini bir zirh gibi

kusanip eril sisteme meydan okuyan kadinlarin romanidir, demek yerinde olur.

Kiiltiirel canliligi, mistik boyutu, tarihi dokusu, goz kamastiriar giizelligiyle
Bursa’nin ana mekan olusu romanin ikinci temas noktasidir. Acilarindan filizlenen
kadinlarin yesilin her tonunu barindiran Bursa ile kopmaz baglarinin bulunmasi
ve uhrevi havasmin “paralel evrenler teorisi’ni anlamlandirmasinda Handan’a
biiyiik kolayliklar saglamasi, Bursa'nin yalnizca bir dekor olarak kalmadiginin

biitiin ruhuyla esere sindiginin gostergesidir.

Uciincii olarak “paralel evrenler teorisi”nin gelistirilmesi ele alindiginda bu teori,
hayat ve 6liim sarmalinda Handan'in sorgulamalarindan dogmustur. Babas1 Can’1
kaybettigi giin oliimiin soguk ytiziiyle karsilasan Handan, tekamiilii tamamlayana
kadar insanin ayni beden ve ayni bilingle degisik formlarda (kati-sivi-gaz) baska
evrenlerde yasamimi devam ettirdigi yoniindeki teorisini ileri siirer. Keriman
Hanim ise ipek boceginin gelisim evreleri ve Somuncu Baba menkibesiyle bu
teoriyi temellendirir. Eser Hoca'mim da giincesinde hayatin Oliimle son
bulmadigmi bagka bir evrende dongiiniin siirdiigiinii vurgulayarak paralel

evrendeki kiz kardesinin diisiincelerini tekrarlar.

Romanda oliim ve hayat bir tema olarak islenmistir. Oliimiin golgesi, ozellikle
sezdirilir. Ilk olarak Can Bey’in 6liimii iizerinden Handan’in ailesi, ikinci olarak
ablas1 Cemre Maral'in 6liimii tizerinden Eser Hoca’mimin ailesi sitnanmuigstir. Yine
Eser Hoca’'mim Selanik topraklarindan Bursa’ya gogen dedesinin oliimiiyle
duydugu hiiznii ve annesi Hayrunisa Hafiz’'in 6liimiiyle icinde kopan firtinalars,
glinliiglinde dile getirmistir. Boylesine ac1 tecriibeler, iki kadmi da olim
karsisinda acziyete diislirmemis, aksine hayatin sonlandig1 sanilan yerden baska
bir evrende yeniden yeserdigi diisiincesine simsiki sarilmalarmmi saglamistir.
Handan'm c¢ok sevdigi babaannesi Keriman Hanim’'in oliimiinii siik(inetle
karsilamasinda da bu diisilince etkilidir. Handan ve Eser Hoca’nim kendi olma
miicadelesini yasamin ¢ogulcu tarafina tutunarak kazanan iki kadindir.

Yiiklendikleri misyonun bilinciyle paralel evrenlerde sonsuz yasami
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kesfetmislerdir... Eserde kadmin yasami ¢ogaltan varliginin farkina varmasimnin,

cogul evrenlerin kilidini ele ge¢irmesinde baslica etken oldugu belirtilir.

Meridyenin ~ Meryemleri, tiirler arasiik teknigi, metinler-arasilik, montaj,
tstkurmaca biling akisi, i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog, i¢ ice hikaye gibi ¢ok gesitli
postmodern roman teknikleriyle okuru cetrefilli bir seriivene ortak ederken;
Yahya Kemal, Attila [lhan, Ataol Behramoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabahattin
Ali, Ozkul Cobanoglu, Ahmet Hasim, Cahit Sitki Tarana siirlerinden alintilarla
Dostoyevski, Albert Camus, Franz Kafka gibi yazarlarin romanlarindan birer
parcayla Miizeyyen Senar, Ilhan Irem, Erol Evgin, Sezen Aksu, Sertap Erener, Eda
Oziilkii, Leman Sam, Nur Yoldas... sarkilarindan birer kupleyle zengin bir okuma

siirecini de beraberinde getirir.

Kisaca; agirlikli olarak Bursa olmak tiizere dort mekanin - Bursa, Karadeniz,
Ankara ve Amerika- orgiistindeki romanda materyalizm elestirisinin yaninda bir

metafizik savasinin da islenmege calisildigini goriiyoruz.

Son soz olarak Sacide Fikret Cobanoglu'nun Meridyenin Meryemlerinde Bursa
semalarindan {inledigi sesin evrenler arasi sergiizestine kulak verin ki, kendi

Meryem’inizin yankisin1 da duyabilesiniz...
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Oz
Servet-i Flinun dergisi etrafinda bir araya gelen sanatgilar, 1896-1901 yillar1 arasinda
olusturduklar1 edebi hareket ile edebiyatin hemen her tiiriinde eser vermislerdir.
Onciiliigiinii Tevfik Fikret, Halit Ziya Usakligil ve Cenap Sahabettin’in yaptigi ve
Edebiyat-1 Cedide adin1 alan bu hareketin sanatgilar:1 1896 yilindan itibaren dilleri, sanat
anlayislar1 ve imge diinyalariyla Tiirk edebiyatina yon vermislerdir. Kendi sanat
tavirlarni yerlestirmek amaciyla yerlesik edebi anlayislarla yogun tartismalarin icine
giren bu sanatgilar, bu tartismalarda kendilerine yoneltilen ithamlara karsi birlikte
miicadele vermislerdir. Disariya karsi verilen miicadelelerin somut bir basariyla
sonuglanmasinin ardindan kendi iglerinde tartismalar yasayan hareket tiyeleri, Ali Ekrem
ve Tevfik Fikret arasindaki gerilimin ardindan dagilma siirecine girmislerdir. Her ne
kadar 1901 yilinda hareket sonlanmis olsa da sanatgilarin yollar1 sonraki yillarda cesitli
vesilelerle kesismistir. Hareket devam ederken ¢ok fazla basvurmamis olsalar da zamanla
Edebiyat-1 Cedide donemine ait anilarim1 kaleme alan bu isimler, bu metinleriyle

toplulugun ig iliskilerini ve c¢atismalarmi da ortaya koymuslardir. Bu ¢alismada Cenap

Kocaeli Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Yiiksek Lisans C)grencisi- MEB Tiirk Dili ve Edebiyati
Ogretmeni. e-posta: erbasayhan_@hotmail.com, 0000-0001-5009-8665
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Sahabettin, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yalcin, Ali Ekrem Bolayir, Ahmet [hsan Tokgoz,
Ahmet Resit Rey, Hiiseyin Kazim Kadri ve Hiiseyin Siret Ozsever’in birbirleri hakkindaki
yazilarma yer verilmistir. Bu isimlerin goriisleri derlenirken an1 ve mektuplarmin yaninda
miilakatlara verdikleri cevaplara da deginilerek birbirleri hakkindaki diistincelerinin derli
toplu olarak bir araya getirilmesi amaglanmistir. Bu ¢alisma ile Tiirk edebiyatinin 6nemli
bir edebi hareketini olusturan sanatgilarin donemlerindeki olaylara, sanatlarindaki ve
yasamlarindaki degisimlere gore birbirleri hakkindaki goriisleri ve bu goriislerinde
meydana gelen degisimler de ortaya konulmus olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Servet-i Fiinun, Ani, Edebi Hareket, Dergi, Hikaye.
WEALTH OF KNOWLEDGE PERIOD IN OTTOMAN EMPIiRE WRITERS FROM
THE SCRIPTS -2
ABSTRACT

The poets who came together around the magazine named Servet-i Fiinun, produced
works in almost every genre of literature with the literary movement they created
between 1896-1901. The artists of this movement named Edebiyat-1 Cedide pioneered by
Tevfik Fikret, Halit Ziya Usakligil and Cenap Sahabettin have shaped Turkish literature
with their language, understanding of art and world of images since 1896. These artists,
who entered into intense discussions with established literary understandings in order to
establish their own artistic attitudes, fought together against the accusations made against
them in these discussions. After the tangible success of the struggles against the outside,
the members of the movement, who had arguments among themselves, entered the
process of disintegration after the tension between Ali Ekrem and Tevfik Fikret. Although
the movement ended in 1901, the paths of the artists crossed on various occasions in the
following years. Although they did not apply much during the movement, these names,
who wrote their memories of the period of Edebiyat-1 Cedide, also revealed the internal
relations and conflicts of the community with these texts. In this study, the writings of
Cenap Sahabettin, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Ali Ekrem Bolayir, Ahmet [hsan
Tokgdz, Ahmet Resit Rey, Hiiseyin Kazim Kadri and Hiiseyin Siret Ozsever about each
other are included. While compiling the views of these names, it is aimed to bring
together their thoughts about each other in a tidy manner by mentioning the answers they
gave to the interviews as well as their memories and letters. With this study, the views of
the artists who constitute an important literary movement of Turkish literature, towards
the events in their periods, their opinions about eachother according to changes in their

art and life, and the changes in these opinions will be revealed.

Key words: Servet-i Fiinun (Wealth of Knowledge), Memoir, Literary Movement,
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Magazine, Story.

GIRIS

Tiirk edebiyati on dokuzuncu yiizyilin ortalarindan itibaren Ibrahim Sinasi Efendinin
yogun ¢abalari ile yenilik¢i bir yapiya biirtinmiis, ortaya konulan edebi iiriinler ve genis
katilimli tartigmalar ile bu yenilik¢i sanat anlayist adim adim yerlesmeye baslamustir.
Yiizyilin sonuna gelindiginde Bati'y1 yakindan takip eden geng sair ve yazarlar igin
oldukca 6nemli bir edebi mahfil olan Servet-i Fiinun dergisi ve bu dergi etrafinda gelisen
edebi hareket, “yenilik¢i edebiyatin” kesin bir zaferi olarak yerini almistir. Kendilerine
Edebiyat-1 Cedide adin1 veren bu hareket, Tevfik Fikret'in 7 Subat 1896 tarihinde Servet-i
Fiinun dergisinin bagina gecmesiyle baslamis ve 1901 yilina kadar edebi hayatina devam
etmistir. Edebiyat-1 Cedide, siirde soz dagarci$ini genisletmesi, romanda ayrintiy1 ve
psikolojik tahlili 6n plana ¢ikarmas: gibi pek cok yenilik¢i adimiyla Tiirk edebiyatinin

onemli edebi hareketleri arasinda yerini almigtir.

Yenilik¢i sanat anlayislar: nedeniyle “eski”yi savunan isimler tarafindan yogun tepkilere
maruz kalan Servet-i Fiinuncular, bu tepkilerden giliclenerek ¢ikmislar ve meshur
“dekadan” tartismasi ile zaferlerini ilan etmislerdir. Hareket iiyeleri tiim bu 6zelliklerinin
yaninda kendi aralarindaki iliskileri, iletisimleri, anlasmazliklar1 ve gatismalariyla da
dikkati ¢ekmektedir. Bu calismanin? ana amaci Edebiyat-1 Cedide iiyelerinin Cenap
Sahabettin, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Ali Ekrem Bolayir, Ahmet Thsan Tokgoz,
Ahmet Resit Rey, Hiiseyin Kdzim Kadri ve Hiiseyin Siret Ozsever hakkinda yazdiklarmin
ortaya cikarilmasmi, bir araya getirilmesini saglamaktir. Bu amag¢ dogrultusunda ani,
makale, miilakat, biyografi tiiriindeki eserler ve ¢alismalar incelenmis ve bu kaynaklarda
yer alan metinler kronolojiye bagh kalinarak bir araya getirilmistir. Metinler bir araya
getirilirken sanatgilarin genel ozellikleri ve edebi yonleri tizerinde durulmustur. Bu
calisma ile edebiyatin hemen her tiiriinde basarili 6rnekler vermis bir edebi hareketin
iiyelerinin Dbirbirleriyle iliskileri, bu iligkilerinde meydana gelen degisimler ve bu

degisimlerin nedenleri ortaya konulacaktir.
1. SERVET-I FUNUNCULARIN KALEMINDEN CENAP SAHABETTIN

Cenap Sahabettin (1871-1934), siirleri, gezi yazilar1 ve makaleleri ile Tiirk edebiyatinin en
tiretken isimlerindendir. Edebiyat-1 Cedide doneminde siirlerinde kullandig1 dil, sectigi

kelimeler ve tamlamalarla biiyiik tartismalara neden olan $Sahabettin hakkinda yazilanlar

? Servet-i Fiinuncularm birbirleri hakkindaki yazilarini bir araya getirmeyi amaglayan calismamizin hareket
iiyelerinin Tevfik Fikret ve Halit Ziya Usakligil ile ilgili goriislerini kapsayan ilk boliimii igin bkz: Ayhan
Erbasg, “Birbirlerinin Kaleminden Servet-i Fiinuncular -1”, International Journal of Turkisch Academic Studies
TURAS, C.2, 5.2, 5.88-117, 2021.
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genel 6zellikleri ile edebi ve sanatsal yonii bagliklarinda ele alinabilir.
1.1. Genel Ozellikleri
Mehmet Rauf, Cenap Sahabettin’in admi ilk defa 1896 baslarinda Mektep dergisinde

yayimlanan siirleriyle duydugunu soyler. Rauf, o zamana kadar dergi ve kitaplarda
karsisina ¢ikan “renksiz, manasiz gazellere” hi¢ benzemedigini belirttigi ve oldukga etkili
buldugu bu siirlerin derin anlamlarla ytiklii, parlak ve canlh bir iislGp tasidigini aktarir.
Rauf, Halit Ziya'nin da kendisi gibi Cenap’in bu siirlerinden oldukca etkilendigini soyler
(Tarim, 2001: 53-54). Halit Ziya da Rauf'u destekler sekilde Mektep’te gordiigii Cenap’in
siirlerini hayranlik ve saskinlikla tekrar tekrar okudugunu belirtir (Usakligil, 2017: 579).

Temmuz 1896’da Mektep dergisinde “En iyi sairimiz kim?” sorusuyla okuyucularin
goriislerine basvurulur.® Mehmet Rauf hem bu soruya “Cenap Sahabettin” cevabini
vermek hem de Mektep yazarlariyla tanismak icin bir mektup yazar. (Tarim, 2001: 56) Bu
mektubunda “Tiirklerin bir tek sairleri oldugunu ve bunun ise Cenap Sahabettin
bulundugunu ilan edecek kadar” costugunu soyler (s. 175). Ug dort giin sonra Sirkeci
[stasyonu'nda yanma iki gencin geldigini ve mektup nedeniyle tesekkiir ederek kendisini
dergiye davet ettiklerini sOyler. Kendisine tesekkiir eden kisinin kim oldugunu merak
eden Rauf, bu merakini gidermek amaciyla Mektep dergisine birkag defa gider ama o
kisiyi bulamaz (s. 175). Halit Ziya ile Mai ve Siyah romaninin tefrikalarini Servet-i Fiinun’a
biraktiklar: bir giin Fikret'in Cenap Sahabettin’i kendilerine tanittigin1 ve Halit Ziya'nin
oldukca heyecanlanarak “Perestiskarinizim!..” diyerek elini uzattigini aktarir. Rauf,
oldukca “sen ve suh” buldugu Cenap Sahabettin’in Sirkeci 1stasyonu’nda kendisine

tesekkiir eden kisi oldugunu anlar (s. 176).

Halit Ziya, Cenap Sahabettin ile tanisma konusunda Mehmet Rauf'un anlattiklarimi
destekler nitelikte bilgiler verir ve Sahabettin’i Mehmet Rauf araciligiyla tanidigin soyler.
Babiali Caddesi'ndeki “kii¢iik bir oda”da gergeklesen bu tanismada Cenap, “sari
saglariyla, yesile yakin gozleriyle, pembe teniyle miitenasip viicuduyla pek giizel bir
geng”’tir (Usakhgil, 2014: 611). Ahmet Resit de Sahabettin’i derginin matbaasinda
tanidigini belirtir ve onun “yiiksek niiktelerle sozlerine ¢igekler serpmeyi seven” neseli
birisi oldugunu, bu nedenle de Fikret'teki agirbasliligin onda olmadigini soyler (Rey,
2014: 446).

Cenap Sahabettin ile dergi disinda bir yerde tanisan tek kisi Ahmet Thsan’dir. O,

8 Mektep dergisinin 20 Haziran 1312/2 Temmuz 1896 tarihli 40. sayisinda 634. sayfada bu anketin sonuglar1
agiklanmistir. Bu sonuglara gére toplam 101 mektuptan Ismail Safa 38 oy ile birinci, Cenab Sahabettin ve
Tevfik Fikret 35'er oyla ikinci gelmekte, onlar1 A. Nadir (Ali Ekrem Bolayir) ve Ahmed Kemal takip
etmektedir. (Ttmer, 2003: 330)
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Sahabettin ile 1891’de Paris’te tanismistir (Tokgoz, 2019: 404).

Hiiseyin Cahit, Kitap¢i Karabet'in kendi yazi kuruluyla yasadigi anlasmazlhik tizerine
yaymm duraklayan Mektep dergisini kendilerinin ¢ikardigini sdyler. Hatta yaslar:
yetmedigi i¢in derginin yonetimini liseden Fransizca 6gretmenleri Baki Bey’in yaptigini
da aktarir (Yalgin, 1975: 65). Hiiseyin Cahit, dergiyi ¢ikardiklar1 sirada kardesi Hiiseyin
Suat’in Cenap Sahabettin’in siirlerinden bahsettigini ve bu siirleri dergide yayimladiklar
bilgisini verir (s. 66). Siirleri tizerine ¢ikan tartismalardan sonra Cenap’in bir giin dergiye
geldigini ve tanistiklarmi aktaran Cahit, bu ilk goriismede onun gevresindekileri etkisi

altina alan bir iisltiba sahip oldugunu soyler (s. 70).

Hiiseyin Cahit, Mektep dergisi seriiveninde ilging bir anekdot daha paylasir. Baki Bey ile
zamanla anlasamadiklarini, 6zellikle Cenap Sahabettin’in Baki Bey oldugu siirece dergiye
yaz1 vermeyecegini sOyledigini aktaran Cahit, Cenap1 yalmz birakmamak adma hep
birlikte dergiden ayrildiklarini belirtir. Ancak bir hafta sonra derginin Cenap Sahabettin
yonetiminde ¢ikmaya basladigini gordiiklerinde her seye ragmen ona kizmadiklarimi da
ekler (Yalgin, 1975: 70).

Cenap Sahabettin, askeri doktor oldugu igin Ocak 1897’de gdrevi nedeniyle Istanbul’dan
ayrilmistir. Tevfik Fikret, bu vedanin tizerinden yaklasik yirmi giin sonra Servet-i Fiinun
dergisinde “Cenap Sahabettin Bey” baslikli bir yazi1 yazar. Bu yazida Cenap Sahabettin’in
admi ilk defa on {i¢, on dort sene evvel Giilsen ve Berk dergilerindeki ve Terciimadn-1 Hakikat
gazetesindeki siirleriyle duydugunu ancak dokuz, on ay once tanistigini sdylemektedir
(Fikret, 2000: 287).

“Yazan Cenap ile konusan Cenap arasinda” derin bir u¢urum oldugunu (Tarim, 2001: 43)
sOyleyen Mehmet Rauf, Cenap Sahabettin’i “biitiin insanlarin en stihu, en zarifi, en nazigi
(...) dostlarina degil, diismanlarina bile en kiigiik bir s6z ile kirmayacak kadar nazik (...)

yegane bir rith-1 necip” olarak gortir (s. 179).

Halit Ziya, Cenap’in kizdiginda ya da agir elestirilere maruz kaldiginda bile
“koplirdiigiine tesadiif” etmedigini hatta onun oldukga ciddi tartismalarda bile kendisine
has kahkahasiyla ortam: yumusattigini aktarir (Usakligil, 2017: 650).

1.2. Edebi ve Sanatsal Yonii

Halit Ziya'ya gore Cenap Sahabettin’deki “edebiyat iptilasi, siir nazmetmek” arzusu
kiiciik yaslarinda baslamis ve bu yaslarda yazdig siirlerini daha sonra Tdmit adi altinda
toplamistir. Tlk siirlerinde Muallim Naci etkisi goriilen Sahabettin’de zamanla Recaizade
Ekrem ve Abdiillhak Hamit etkisi belirginken sonralar1 az da olsa Fikret etkisi
goriilmiistiir (Usakligil, 2014: 608-609). Sahabettin, Fransa’da fikir ve sanat hareketlerinin
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icinde yer almus, bir¢ok sair ve yazarla siki temaslarda bulunmus, gordiiklerinden ve

okuduklarindan yararlanarak {ilkesine donmdistiir (s. 608).

Tevfik Fikret, Sahabettin’e “ibda-perver” demekte ve bu sifatin onun “mahiyyet-i deha-y1
sairanesini tarif i¢in bulunabilen vasiflarin en muvafiki” oldugunu belirtmektedir. “Su bir
seneden beri siirimizin teceddiid-i ahenginde bir tesir-i beligi goriilen elhan-1
edebiyyeden ekseri ‘Cenap Sahabettin’ imzas1 altinda” yayinlandigin1 sdyleyen Fikret,
“saat-1 semen-fam” terkibi hari¢ Cenap’in meydana getirdigi fikir ve yazilari, terkipleri
“tablat-1 gilizide tarafindan birer mahfaza-i siir iginde lisan-1 edebimize ihda edilmis
cevahirlerdir ki baska hicbir hizmet-i marifeti olmasa yalniz bunlardan dolay1
edebiyatimiz kendisine miitesekkir” olmalidir demektedir (Fikret, 2000: 287).

Cenap Sahabettin’in vasiflarini siralayan Fikret, onun hakkiyla ortaya konulamamis
“nazariyye-i edebiyyeyi miikemmelen” uygulayan ve saglamlastiran birisi oldugunu
sOylemektedir. Sahabettin’in gesitli makalelerinde kendine has ve “lisanimizda heniiz pek
yeni” konular: ele aldigini sdyleyen Fikret, bu yazilarinda biiyiileyici soyleyis yetenegi
sayesinde okuyucularina zarif ve hafif birer “neside-i muhabbet gibi telakki ve miitalaa”
ettirmeyi basardig1 icin onun tebrik ve takdir edilmesi gerektigini belirtmektedir. Cenap
Sahabettin’in tiim bu 6zelliklerinin yaninda kendisine gosterilen tepkilere kars: tiziintiiye
kapilmayip edebiyat yolundan sapmayan gliclii bir yaradilisa sahip oldugunu sdyleyen
Fikret, “Bugtin Cenap benim i¢in yalniz meslektas degil, kiymetli bir birader... Bir birader-

i marifettir.” diyerek yazisin1 sonlandirir (Fikret, 2000: 287-289).

Cenap Sahabettin, 18 Ekim 1898-12 Mayis 1899 tarihleri arasinda Istanbul’dan oldukc¢a
uzakta Kamaran Hey’et-i Sihhiyesi Tababetinde galismaktadir (Ozbek, 2016: 24). Fikret de
26 Aralik 1898 tarihli Servet-i Fiinun dergisinde yayimlanan “Hafta-i Edebi” bashkl
yazisinda yilin ilk karmnin yagdigimi soyleyip “Ah simdi Cenap olsaydi” diyerek ona
Ozlemini dile getirmektedir. Yazinin hemen devaminda Cenap’a olan bu 6zlemin onun
yazdig1 Elhin-1 Sita siirinde yer alan tasvirlerden ileri geldigi anlasilmaktadir. Fikret,
Sahabettin’in siirinden alintiladig1 dizelerden hareketle onun kiyas kabul etmeyecek bir
tasvir tistadi oldugunu belirtir;

“Evet yoksul zavalli edebiyat? Yoksul bigare si'r-i Osmani! Cenap’in su
tasvir-i tistadanesi ile mukayese edilecek tartilabilecek kag gevher-i
edebimiz var? Iste divanlar; simdiye kadar ka¢ sairimizin hangi
sitaiyyelerini okumusunuzdur ki lafziyla, manasiyla Cenab'in bu siiri
kadar ruhumuza tesir etmis olsun?” (Fikret, 2000: 234-235).

Halit Ziya, aruza sasirtict marifetler yaptiran, kafiyeleri beklenmedik yerlerden

“hokkabaz maharetiyle avlayan”, nazim sekillerine her giin “bir libas” giydiren ve her
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giin “gozleri kamastiran (...) harikalar icat eden bir hiinerver” olarak gordiigii (Usakligil,

2017: 651) Cenap Sahabettin’in siirlerinin yeniligine vgiilerini siralar;

“Onun eseriyle Tiirk siir ve nazmi1 garbin en yeni mahsulleriyle seviyyen
bir mertebeye yiikselmis bulunuyordu. Sonra ne giizel bir lisan1 vardi! O
vakte kadar Tiirkge bu derece suh ve miiterennim, ayn: zamanda bu derece
pliriizsliz, sakatsiz olmamisti. Aruz onun elinde bir vezinden ibaret
kalmamis, kivrak, oynak bir musiki tarabi olmustu ve sarahaten
goriiliiyordu ki bu fen adamu lisan1 en siki siizgeclerden gecirerek en saf

sekliyle kendisine mal etmisti.

[k duydugum heves onun hakkinda bir makale-i takdiriye yazmak oldu,
buna o zaman cesaret edemedim, hep o heves mevcut olmakla beraber
hicbir zaman, bugiine kadar, kendimde bu cesareti bulamadim. O dereceye
ylikselmekten korktum ve hala korkarim.” (Usakligil, 2017: 580).

Halit Ziya, Cenap S$Sahabettin’in zamanla dili o giine kadar goriilmemis seviyelere
¢ikardigr igin biiytik bir diizyazi ustas: oldugunu soyler. Bu konuda herkesin hemfikir
oldugunu da su bilgiyle aktarir: “Recaizade'nin Tevfik Fikret'e: ‘Cenap'in sana kars: fazla
bir kuvveti var. O nazimda oldugu kadar nesirde de miistesna bir sanatkardir.” dedigini
gene Tevfik Fikretin kendisinden dinlerdik.” (Usakligil, 2017: 684). Halit Ziya, bu
actklamaya ragmen ne Fikret'te ne de Cenap’ta birbirlerine kars1 en ufak bir kiskanglk

belirtisi gormedigini de soyler (Usaklgil, 2014: 613).

Hiiseyin Cahit, kardesi Hiiseyin Suat'n Cenap’in siirlerini Mektep dergisinde
yayimlamay1 teklif ettigini ancak kendisinin g¢ocuklugundan itibaren okudugu eski
divanlarin etkisiyle bu tekliften “pek hosnutluk” duymadigini itiraf eder. Ancak “bir Batili
cesnisiyle” begenisine uygun diisen, diizgiin anlatimli, “bi¢im(ce) dogulu ama igerik
(olarak) batili” ve “iistelik sone bicimiyle de dogu geleneginden uzaklag(an)” bu

siirlerden “hosnutluk duyarak” dergide yayimladiklari bilgisini verir (Yal¢in, 1975: 66-67).
Hiiseyin Cahit, Cenap Sahabettin’in {isliibu hakkinda da sunlar1 soyler;

“Cenap Sahabettin’in her kelimesi islenmistir; yazilari, tnlii deyisle
diizglindiir. Arapga, Farsga sozciikler tam yerindedir. Cenap, bu dilleri ne
kadar bilir, 6lcemem. Ama sanirim Tiirkge igin yeterli olacak diizeyden ¢ok
daha fazlasim bilir. Usltibu, gosterisli bir kolaylikla kulaklari oksayarak
akar.” (Yalgin, 1975: 68).

Cenap Sahabettin’in diizyazilarini okudugu zaman “sehl-i miimteni ile yapilmis bir

kiilfet, bir litks veya bir siis” hissine kapildigini belirten Hiiseyin Cahit, onun Edebiyat-1

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 3, 2021

URAS 2020

<'J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies 113



AYHAN ERBAS

Cedide icinde “en biiyiik sanatkarin yeri”ne sahip oldugunu sdyler. Cenap ve Fikret'in
ozellikle Arapcadan yeni kelimeler ¢ikarip kullandiklar1 i¢in kendilerinin de bdyle bir
arayisa mecbur kaldiklarini belirten Cahit, “rastikli, giilsuyu kokulu bir sark giizelini”
andirdigini sdyledigi Cenap’in dilinin Fikret’ten daha eski oldugunu ve bir Acem havasi
verdigini aktarir (Unaydin, 1985: 92).

Ahmet Thsan, Cenap Sahabettin hakkinda oldukca ilging bir benzetme yapar. Ona gore
Edebiyat-1 Cedide’yi kuran, Servet-i Fiinun ailesinin temelini atan Recaizade Ekrem
Bey’dir. Tokgoz, bu ailenin babasinin Tevfik Fikret oldugunu, Cenap Sahabettin’in ise

ailenin sefkatli ve zekali anas1 oldugunu soyler (Tokgoz, 2019: 404).

Edebiyat-1 Cedide sanatcilarindan biiyiik ovgiiler almis olmasina ragmen hareket iginde
dili ve iisltibuyla elestirilen isimlerin basinda da yine Cenap Sahabettin gelmektedir. Halit

Ziya da bu elestirilerin nedenleri konusunda sunlar1 aktarir;

“Asil diismanlar1 sasirtan onun mevzulart oluyordu. O siirlerinin
sanihalarin1 o zamana kadar agilmamis perdelerin arkasinda buluyor,
dolasilmamis  sahalarda  topluyor, eskilerin = ve  muasirlarin
mevcudiyetinden bihaber goriindiikleri higleri biraz eserek altindan inciler
¢ikartyordu. Aruzun isti'malinde, nazmin eskalinde, bir cilvekar kiz gibi
bazen salinarak, siiziilerek, bazen kipirdak ve oynak, firlayarak, kiritarak
oynayan veznin musikisinde kucak kucak yenilikler getiren bu sanatkar
her seyden ziyade sanihalarmin o zamana kadar isitilmemis, goriilmemis

kaynaklardan akmasiyla sasirtiyordu.” (Usakligil, 2017: 651).

Halit Ziya, Cenap Sahabettin’in diizyazi konusunda baslarda siislere ve kelime
oyunlarina yer vermeyen oldukc¢a onemli ve etkili ¢alismalara imza atarken zamanla
kendisini “yazmak iptilasina”, “siis iptilasina” kaptirarak duyus ve anlayis sapmalar1 olan
yazilar kaleme aldigini sdyler. Bu “duyus ve anlayis inhirafi"nin onu agiktan muhalifler
arasina soktugunu soyleyen Halit Ziya, onun son yillarda Tiirkgecilik faaliyetlerine karsit

birisi haline geldigini belirtir (Usaklgil, 2014: 614).

Ahmet Resit Rey de Cenap Sahabettin’in dilindeki “siis” konusuna deginir. Rey’e gore
Sahabettin, oOzellikle gencken gerekli olmayan siisten uzak durabilseydi dogustan
kendisinde olan sairlik yetenegini daha genis cevrelere yayabilirdi (Rey, 2014: 450).
Sahabettin’in “kudretli zekasi, genis bilgisi ve anlayisi, kuvvetli sahsiyetiyle” arkadaslar
arasinda kendisini belli ettigini sOyler. (448) Ahmet Resit'e gore Cenap Sahabettin, sadece
siiri amag edinseydi “bu memleket ge¢mis ve gelecek sanatkarlar i¢cinde nadir bir saire
sahip” olabilirdi (s. 448).

Cenap Sahabettin’in siir konusundaki yetenegine Halit Ziya da dikkati ¢eker. Halit Ziya,
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Sahabettin’in kelimeleri ve 6zgiin tamlamalar1 o zamana kadar duyulmamis hayallerle
doldurmasini en biiyiik 6zelliklerinden biri olarak goriir. Onun agki ve kadini anlatan
siirlerinde ise “heyecan veren bir samimiyet havasi” olmadigini sdyleyen Halit Ziya, bu

durumu “o bir asik degil, sadece bir sanatkardir” diyerek agiklar (Usakhgil, 2014: 624).

Cenap Sahabettin’in sanatma yonelik en degisken diisiinceler Ali Ekrem’e aittir. O,
hareketin ilk zamanlarinda Cenap’a “ali nazar sair-i miilhem” diye hitap eder (Bolayir,
1896: 307). Dergiden ayrildiktan sonra Malumat'taki yazisinda onun “hassas bir réih-1
sairiyete, miinceli bir makes-i hayale” sahip oldugunu “ressamlar gibi g6z kamastirict
levhalar yapmak istediginden yeni kelimelere, terkiplere” sik¢a bagvurdugunu ve “es’ar
siisiine, tezyinatina liizumundan ziyade itina etmis” olmasina ragmen kullandig

kelimeler ve terkiplerinin basarili oldugunu soyler (Bolayir, 1900: 554).

Cenap Sahabettin’e makalelerinde Ovgiiler dizen Ali Ekrem, Riza Tevfik'e yazdig:
mektupta onun igin “istikrah ettigim bu nam, hi¢ sevmedigim bu sima” gibi hayli agir
ifadeler kullanmir. Tiirk edebiyatinin siirde romantizm, diizyazida ise realizm yolunda
yeteri kadar ilerleyemeden Sahabettin’in “Paris batakligindan” ¢ikardig1 “irinli ¢ibanlar,
miilevves cerihalarla (...) biitiin tecriibesiz, geng nazarlar1” etkiledigini sdyler (U¢man,
1997: 56). Ekrem’e gore “vatanumizda (...) Oliiyli diriden, miinfesihi nev-hayattan, giizeli
cirkinden, namusluyu ahlaksizdan fark edemeyecek eblehler” oldugundan Cenap bu ise
girismistir (s. 58). Cenap, Kemal ve Hamit'in eserleri gibi biiyiik eserler yazacak fitratta
olmadigindan sonuglarini asla diistinmeden istibdat ile ¢okiise yuvarlanan bir millete bir
de ¢okiis edebiyat1 “musallat etmek” yolunu se¢mis ve bunda da basarili olmustur (s. 62-
63).

~ 7

Ali Ekrem, Cenap’in dergiye gelerek “dekadanlig1” da beraberinde getirdigini bu nedenle
de Edebiyat-1 Cedide’nin adeta duygu ve diisiincelerini yok etmeye basladigini belirtir.
Cenap Sahabettin ve Halit Ziya'nin tarzlarinin yeni oldugunu dogal olarak da gengleri
etkiledigini ve zamanla bu iki ismin etkisinde kalan genglerin de dergide yazmaya
basladiklarini belirtir. Durumu Fikret'e anlatir ve bu konusmada Sahabettin’in etkisini
“yikicl ve tehlikeli” buldugunu, Halit Ziya'nin ise “Fransizcadan aynen aktarilma garip
bir iisliba sahip oldugunu” soyler. Fikret ise diislince Ozgiirliigiine saygili oldugunu,
dergideki eserler arasinda iyisinin de kotiisiiniin de olmasmin sorun olmadigimi ve
zamanla ciddi eserlerin asil yerini bulacagini soyler. Ali Ekrem, Fikret'in bu tavriyla
sadece genclerin begenisini kazanma amacinda oldugunu belirtir. Devaminda ise hem
Fikret'in bu iki isme engel olmak istememesinin hem de kendisinin bunlara karsi

¢itkmasinin “sohret hirsindan” ileri geldigini de itiraf eder (U¢man, 1997: 35-38).

Tim bunlara ragmen Ali Ekrem, Cenap’in olumlu 6zelliklerinden de bahseder. Cenap,
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Fikret dahil tiim genclerden “muktedirdir”. Onun “Tabiat-1 sairanesi de elbette Fikret'in
tabiatindan yiiksek ve vasidir.” Sahabettin; fran, Osmanli, Fransiz sairlerini bilir ve
Avrupa sairlerini tanir. Diizyazilarinda da fark edilebilecegi gibi o dilimizin biitiin giig
anlasilan konularina hakimdir. Ali Ekrem’e gore Cenap eger siirde Hamit, diizyazida da
Namik Kemal yolundan gitseydi bugiin 6nemli sairlerimizden olurdu. Sembolizme
sapmadan yazdig1 “Yakazat-1 Leyliyye” basta olmak {izere birkag siiri onun yetenegine
delildir (U¢man, 1997: 61-62). Dilimize yeni kelimeler, yeni tabirler, yeni ciimleler getirmis
ve yerlestirmistir. Ogzellikle siir dilimiz Cenap’in kelimeleriyle zenginlesmistir (s. 64).
Ekrem’e gore Sahabettin siirde incelik ve 6zgiin hayalin 6rnegidir. O, “Liizumundan fazla
sembolik olmadigi zamanlar enfes seyler yazar.” $Sahabettin ayrica basarili bir nesir
yazaridir hatta bugiin “en miikemmel nesr-i edebiyi o yazmstir.” (Ozgiil, 2013: 398). Ali
Ekrem, Cenap Sahabettin’in vefat: {izerine yazdig1 yazida da onun edebi nesrimizin son

biiytiik tistad1 oldugunu tekrarlar (Bolayir, 1934: 3).
2. SERVET-I FUNUNCULARIN KALEMINDEN MEHMET RAUF

Mehmet Rauf (1875-1931) romanlari, hikayeleri, mensur siirleri, makaleleri ve asklariyla
Edebiyat-1 Cedide sanatgilar1 arasinda dikkat ceken bir isimdir. Hareketin en geng
isimlerinden olmasmna ragmen adindan g¢okca soz ettiren Mehmet Rauf, 29 Agustos
1312/10 Eyliil 1896 ile 20 Eyliil 1317/3 Ekim 1901’e kadar bes yi1l boyunca Servet-i Fiinun
dergisinde gesitli edebi faaliyetlerde bulunmustur (Tarim, 1998: 26). Arkadaslarinin onun
hakkinda aktardiklarini tanisma, kisiligi ve ozellikleri, edebi ve sanatsal yonii bashiklar:

altinda ele almak mimkindir.
2.1. Tanisma

Mehmet Rauf’tan en fazla bahseden hig siiphesiz Halit Ziya'dir. O, Mehmet Raufun adin
ilk defa kendisine gonderdigi Diismiis adli uzun hikayesi ve mektubuyla duydugunu
sOylemektedir. Postayla gonderilen edebi metinlerden ¢ok {imitli olmadigini dile getiren
Halit Ziya, hikayeyi okurken 6nce Fransiz edebiyat hareketlerinden fazlaca etkilenmis bir
terclime olabilecegi siiphesine diistiigiinii sonra ise “dolasik fakat garip yeniliklerle cazip
bir Tiirkge” ile karsilastigimi ifade etmektedir. Hikayeyi bitirdiginde ise bir “mektep
¢ocugu tarafindan bunun bu sekilde yazilmis olmasina bakarak” seckin bir karakterle
kars1 karsiya oldugunu da belirtir (Usakhigil, 2017: 480). Halit Ziya, hikayenin Hizmet
gazetesinde 31 Aralik 1892-21 Ocak 1893 tarihleri arasinda yayimlanmasimi saglar. Bu
tarihten sonra da Rauf'un kendine baglandigini soyler (s. 480).

Halit Ziya, Istanbul’a yeni geldigi siralarda kdpriide 6niinii bir bahriyelinin kestigini, bu
genci hemen tanidigini, adini séylemesine firsat vermeden onun Mehmet Rauf oldugunu

sOyledigini; bunun {izerine gencin mahcubiyetten kipkirmizi oldugunu aktarmaktadir
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(Usakhigil, 2017: 507). Halit Ziya, esinin bir akrabasi ve bir tanidigiyla Sehzadebasi'na
gittigini, kendilerine oturacak yer aramaya calisirlarken karsidan “kisa boylu birinin
ayakta, pek telagli bir tavirla” el salladigini sdyler. Bu kisinin kendisinin o geceki
planlarii 6grenen Mehmet Rauf oldugunu bir tiir saskinlikla belirten Halit Ziya, Rauf'un
arkadast Miinci Fikri ve Ali Suat ile erkenden geldigini, yer hazirlattigini ve bu
bulusmaya daha sonra Riza Tevfik, Ahmet Rasim ve Halil Edip’in de katildigini aktarir (s.
525-526).

Mehmet Rauf, ilk goriismeden iki giin sonra Reji Idaresindeki odasinda Halit Ziya'y1
ziyarete gittigini belirtir (Tarim, 2001: 43). Halit Ziya, odasinin “bir nevi edebiyat mahfeli”
olmasin1 Mehmet Rauf'un ziyaretlerine ve onun “baskalarmi bulusturup konusturmak
icin pek cesur bir miitesebbis” olmasina baglar (Usakligil, 2017: 509). Bu gortismelerde
yasca biiyiik olmanin verdigi deneyimle Rauf hakkindaki ilk izlenimlerini aktaran Halit
Ziya'ya gore o, utandigindan ismini soylerken bile kulak memelerine kadar kipkirmizi

olan “clissece ve yasca kiigiik” birisidir (s. 508).

Halit Ziya’dan sonra Mehmet Rauf’tan en fazla bahseden Hiiseyin Cahit Yalc¢in’dir.
Hiiseyin Cahit, Mehmet Rauf'un adimn ilk defa Mektep dergisinde Cenap Sahabettin’in
siirleri {izerine ¢ikan tartismalara karsihk gonderdigi bir mektupla duydugunu
sOylemektedir. Mehmet Rauf, “biiyiik bir zarf” ve “dort biiylik mavi kagida” yazdig: bu
mektupta “R.V” imzasimi kullanmaktadir (Yalgin, 1975: 32). Hiiseyin Cahit,
tanismalarindan kisa siire sonra Ahmet Suayb ile ziyaretine gelmeye baslayan Rauf'un bu
donemlerde “edebiyat ve yurt sevgisiyle dolu diisler ve umutlarla” yasadigim

sOylemektedir (s. 69).

Mehmet Rauf ile dostluklar1 oldukg¢a gelisen Hiiseyin Cahit, Halit Ziya ve Cenap
Sahabettin’in Servet-i Fiinun’da boy gostermesinden de cesaret alarak Réneka adli bir
hikaye yazdigini bunu Rauf’a okudugunu onun 1srariyla dergiye gotiirdiiklerini ve orada
yayimladigin1 soylemektedir. Dergide yine Rauf'un araciligiyla bir hikadyesinin daha
yayimmlandigini sdyleyen Cahit, bunun da etkisiyle dergiye gittigini ve dergidekilerle
tanistigin belirtir (Yalgin, 1975: 80). Ahmet Thsan da Hiiseyin Cahit’in Mehmet Rauf’la
beraber Servet-i Fiinun’a geldigini sdylemektedir (Tokgoz, 2019: 362).

2.2. Genel Ozellikleri

Halit Ziya'ya gore Mehmet Rauf'un dort tutkusu vardir. Bunlar: “ask, ziynet, edebiyat,
musiki.”dir. “Ask onun ezeli ve nihai bir ruh mayas1”dir (Usakligil, 2014: 668). “Onun igin
bir ask buhranindan ¢ikmak demek yeni bir ask buhranmna girmek” demektir. Halit
Ziya'ya gore “kadmi sevmek, daha dogrusu sevmek iptilasim1 sevmek, onda biitiin
havassini kaplayan, idrakini selbeden hali ve istikbali silen, hayatiyetinde yegane
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muharrik olan bir cinnetti(r)” (Usakligil, 2017: 783).

Mehmet Rauf, 6zellikle asklarini anlatmak konusunda oldukca ketum birisidir (Usakligil,
2014: 668). Zamanla Halit Ziya ile samimiyeti artar ve aralarindaki nezaketi korumakla
beraber agklarni ve duygularmi ona daha rahat anlatmaya baglar. Bu anlattiklarinin

sonucunda Halit Ziya, Rauf’taki “sevmek ihtirasi”n1 su sekilde tarif eder;

“(...) onun sevmek ihtiras1 hayalini bazen uzaktan sezilmis bir bakisa,
bazen bir endamin hiramina, hatta bir bagortiistiniin soyle bir dolanisina
yahut bir yeldirmenin omuzlara gelisigiizel atilisina, bir araba, bir sandalye
seyraninda miistesna bulunmus bir yaslanisa baglar ve bir kere hayali
boyle bir ¢engele takilinca artik onu alt1 ay igin, bir sene, bes sene igin
iskenceden iskenceye siiriikler; tastan tasa garpar. Bir kiiciik muvaffakiyet
icin uzun miigkilatla, mezahimle carpisir; bazen icat fikrinin kendisine
bahsettigi tiirlii, garip tertibat neticesinde vasil oldugu neticenin igine
biitiin varlig: ile atilir. Burada iradetini, diinyasini unutarak, ta uyanmak
saatinin ¢almasina kadar, her seyden uzak, yalniz aski ile teneffiis ederek,

uzun bir zaman bir riiya i¢inde uyur.” (Usaklgil, 2017: 788).

Tim bu nedenlerle de Halit Ziya “sevmek ve bu sevgi ugruna iskence iginde yasamak
ihtiyac1” konusunda Tiirk edebiyatcilar1 arasinda eskilerden Fuzuli'yi yenilerden ise
Mehmet Rauf'u 6rnek gosterir (Usakligil, 2014: 810).

Hiiseyin Cahit de Mehmet Rauf'u “sevmek i¢in yaratilmis” birisi olarak goriir ve onun bu
halini; “Rauf, boyuna yanar tutusurdu. Bir atese taparin tapinak atesi gibi. Ama bu ategin
tanrigas: sik sik degisirdi. Rauf’ta temel olan yanmakti. Kimin i¢in? Bunun ne 6nemi var?
O, sevmek i¢in yaratilmis bir sel gibi akiyordu. Akti, akti ve kendisini de siiriikledi
gotlirdii...” (Yalgin, 1975: 141) ctimleleriyle tarif eder.

Mehmet Rauf, Tevfik Fikret'in halasmin kiziyla evliyken* Hiiseyin Cahit'in ifadesiyle
“zarifligi, gtizelligi, sertivenleriyle tinlii bir hanimefendiye” asik olur ve bu askin
istiraplar1 neticesinde intihara kalkisir. Hiiseyin Cahit, bir giin Rauf'tan bir intihar
mektubu aldigin1 ve yatak odasma komiir dolu bir mangal koyarak intihar edecegini
yazdigini sOyler. Alelacele Halit Ziya’ya gittigini ve mektubu ona aglayarak anlatti$in,
hizla Biiyiikada’ya gittiklerini ve Rauf'u baygin bir sekilde bulduklarini belirtir (Yalgin,
1975: 142). Halit Ziya da bu intihar olaymni aynen aktarir (Usakligil, 2017: 879-880).

Maddi sikintilarina ragmen Mehmet Rauf iyi giyinmeyi ¢ok sevmektedir. Halit Ziya'ya

4 Hiiseyin Cahit, Mehmet Rauf'un Fikret'in halasiyla (Yalgin, 1975: 137) Ahmet Ihsan ise Fikret'in kiz
kardesiyle evli oldugunu soyler. (Tokgoz, 2019: 512)
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gore onun “hayattaki en biiyiik lezzeti sira sira, gesit gesit ayakkabilariyla takim takim ve
hemen daima acik renk elbiseleri” ne yapip edip odasina dizmektir (Usakligil, 2017: 821).
Hiiseyin Cahit de Rauf'un iki ayda bir aldig1 tegmen maas1 ve dergiden aldig1 “birkag
mecidiye”ye ragmen “her zaman temiz ve {itiillenmis beyaz iiniformasiyla” giizel ve

ozenli giyinen birisi oldugunu belirtir (Yalgin, 1975: 141).

Mehmet Rauf, bir miizik tutkunudur. Hiiseyin Cahit, onun miizik ve resme baghlg:
oldugunu soyler (Yalgin, 1975: 141). Halit Ziya'ya gore Rauf'un Bat1 miizigiyle baglantisi
kendisiyle tanismasindan sonra baslamistir (Usakhgil, 2014: 670). “Strauss'un
valslerinden, Leybach’in mubhtelif operalar igin yapilmis fantezilerinden baglayarak
Rauf'un adeta askla sevdigi Chopine” Bati miiziginde onun en sevdikleridir (Usaklgil,
2017: 854). Rauf, sadece miizik dinleyen birisi degildir. “Onun kiigiik ve ince, inlercesine
ciliz bir sesi” vardir, “fakat bunu 6yle derin bir duygu ile” kullanur ki ara sira dostlarmin
zorlamasiyla utana sikila, kizararak “daha duygulu bir eda” ile sevdigi sarkilar:
soylemektedir. Halit Ziya, onun soyledigi sarkilardan “Asik oldum sana ey gonca dehen”i
hatirlamaktadir (Usakligil, 2014: 669-670).

Mehmet Rauf, kendisini rahat hissettigi ortamlarda “hicbir zaman siyrilamadig1 ¢ocuk
haline pek yakis(an)” kahkahas: ile Halit Ziya'nin hafizasinda yer etmistir. Ancak yas1
ilerledikge “bu ¢ocukluk hali” ve “hi¢ slipheye imkan birakmayacak kadar kisa boy(u)”
biitiin hayatina agsk hakim olmaya baslayinca “derd-i dertinu” olur (Usakligil, 2017: 537).
Hiiseyin Cahit de onun kisa boylu, tiknaz birisi oldugunu belirtir ve “gozliiklerinin
altinda parlayan miyop gozlerindeki zeka ile bu ates ve canlilik fiskiran varlik, hareketli

bir ates duygusunu verirdi.” der (Yalgin, 1975: 141).

Halit Ziya, Mehmet Raufun fel¢ gecirdigi haberini alinca yanina gider ve bir yatagin
icinde “gozleri gormeyen, kulaklar1 isitmeyen, viicudunun higbir tarafinda bir hareket
emaresi sezilmeyen bir kiilge halinde” oldugunu goriir. Halit Ziya, kendisini Rauf'un
yanina esi Muazzez Hanim'in gotlirdiiglinii ve bagirarak adimi sdyledigini, Mehmet
Rauf'un da “boguk, sanki bir magaranin icinden gelen bir inilti” ile yetindigini belirtir. Bu
duruma dayanamayan Halit Ziya, Mehmet Rauf'un esiyle beraber uzun siire agladigini,
ziyaretinden bir siire sonra da “talihin kurbani olan bigare ¢ocuk” hayatimi kaybeder
(Usakhgil, 2014: 678-679).

2.3. Edebi ve Sanatsal Yonii

Halit Ziya, Diismiis hikayesinin tefrikasiyla beraber Mehmet Rauf’a bir de mektup
gondermistir. Mektupta “Eser pek miiessir, pek giizel... yalmz korkarim ki vavlar biraz
fazlaca.” diyerek elestirisini de yapar. Bu “vav” meselesi Rauf'un karsisina sik sik
cikmaktadir. Halit Ziya araciigiyla Ikddm matbaasina gotiirdiigli Gardm-1  Sebib
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hikayesinin “vavlar1 feda edeceksiniz!” sartiyla yayimlanabilecegini 6grendigini sdyleyen
Rauf, Servet-i Fiinun’da da bu “vav” konusunun uzun siire tartisitldigini ekler (Tarim,

2001: 48-49).

Halit Ziya, Mehmet Rauf'un Tiirkceden Fransizca ve Ingilizceye degin eline gecen her
kitab1 biiyiik bir tutkuyla okudugunu belirtir. Ayrica kendisinden ozellikle Fransizca
tiyatro kitaplar1 alan Rauf'un sadece kitap okuyarak Fransizcay1r ogrenmis olmasina
hayret eder. Rauf'un tiyatro merakinin ¢ocuk yasta basladigini hatta Fransizca tiyatro
gevirileri yapip Minakyan’a® gotiirdiigiinii ve bunlardan bazilarinin sahnelendigini
kendisinden 6grendigini aktarir (Usakligil, 2014: 517-518).

Halit Ziya, Edebiyat-1 Cedide icinde Arapga ve Farsca ile ilgisi en az olan kiginin Mehmet
Rauf oldugunu soyler (Usakligil, 2014: 19). Hiiseyin Cahit de hem Rauf'un hem de
kendisinin hareket i¢cinde yalin dille yazan iki isim olarak anilmalarin1 Arapga ve Farsca
konusundaki bilgisizliklerine baglamaktadir (Yalgin, 1975: 126). Rauf'un yeteneginin
herkes tarafindan fark edildigini belirten Cahit; Fikret'in, Cenap'in, Halit Ziya'nin ortak
goriistintin onun dili ve anlatimindaki sorunlar oldugunu da ekler (Yalgin, 1975: 128).
Rauf'un ctimlelerini karisik bulan Halit Ziya, (Usaklgil, 2017: 718) onu “fazla siir
kusuruyla, bir de fazla yenilik” nedeniyle sik sik elestirir ve “anlasilmayacaksin” diyerek
uyarir (Tarim, 2001: 47).

Hiiseyin Cahit, Rauf'un mektuplarinda bile “karisik, zor, dolambagli bir anlatim”1
oldugunu soyler (Yal¢in, 1975: 68). Cahit, Rauf'un mektuplarinda Sahabettin ile benzer
yonler oldugunu sdyler. Ona gore ikisi de “klasik Tiirkge diizyazida ve nazimda siiriip
giden bayagiliktan, basma kaliphiktan diisiince eksikliginden, daha dogrusu
diisiincesizlikten kurtulmustur. Ikisinin de sdylemek istedigi, duydugu seyler, yenilikler
vardir.” Sahabettin kendinden emin ve gosterisli bir {isliba sahipken (s. 68) Rauf'un
uslibunu “Sanki simdi diisecekmis duygusuyla sizin yiireginizi titreten, sendeleyerek
ylriiyen ve yiirlirken 6teye beriye ¢arpan bir adam etkisi birakir. (...) O binbir ac1 i¢inde
dilini kendi yaratir. Yatagini bulmaya calisan bir irmak gibi kararsizliklar, cirpintilar
arasinda ilerler. Diizgiin degil, canlidir.” diyerek agiklayan Cahit’e gore Rauf ile dost
olmak i¢in “bu ruhsal yakinlik” yetmistir (s. 69).

Hiiseyin Cahit'in Mehmet Rauf ile dostlugu sirdash@a kadar uzanir. Ahmet Hikmet'in
Haristan ve Giilistan baglikli hikayesi icin “Rosny kardeslerin hikayelerinden esinlenmis

(...) acgikgast o hikayeden aynen alimuistir.” tespitinde bulunan Cahit, Rauf’la beraber bu

5 Mardiros Minakyan (1839-1920), Manakyan olarak da bilinir. Tiyatro oyuncusu ve yonetmeni. Detayl bilgi
igin bkz: Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi 5- Mesrutiyet Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul
1968, 5.30- 59.
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benzerligi “bir aile gibi” sakladiklarini sdyler. Bunun nedenini de “... bir yandan Ali
Kemal'i ¢alinti yazi yazmakla suciistii yakalar, 6teki yandan Avrupa taklitciligiyle
suglanirken, icimizden birinin bu asir1 yakinligi hepimiz igin bir asagilanma nedeni

olabilirdi.” diyerek agiklar® (Yalgin, 1975: 127).

Halit Ziya, Rauf'un hikayelerinde kendi kisiligini soyutlamak istemedigini aksine
eserlerindeki “kahramanlarinda temessiil” ettigini belirtir (Usakligil, 2017: 787). Ona gore
Mehmet Rauf, iki romani, birkag hikayesi ve mensur siirleriyle Edebiyat-1 Cedide’nin en
dikkat ceken ve bu nedenle de en fazla elestirilen ismidir (s. 718).

Halit Ziya, Eyliil romanimn1 birka¢ agidan Servet-i Fiinun'un en dikkat ¢eken eseri olarak
goriir. Ona gore roman “ince ve derin goriislerle dolu psikolojik roman” tiiriiniin bizdeki
ilk 6rnegidir. Uzerinden gegen onca yila ragmen bu eseri unutturacak degerde bir eser de
yazilmamustir. Romanin diger bir 6zelligi de “bastan basa samimi olmasidir.” Ona gore
Eyliil'tiin tim bu yonleri Mehmet Rauf'un diger eserlerini “ihmal etmek igin” bir
gerekgedir (Usakligil, 2014: 673). Halit Ziya, tiim bu yonlerinin yaninda yazarin Eyliil’de
“tgtizlii dordiizli terkipleri bol bol” kullandigini, Fikretin bu terkiplerin bir¢ogunu
diizelttigini ancak yine de bu durumun romandaki “baslica kusur” oldugunu ekler (s.
676).

Mehmet Rauf, hayati boyunca maddi refaha ulasamamus birisidir. Halit Ziya, “Hayatinin
hicbir devresini tanimadim ki bu para kazanmak ihtiyaci ona genis bir nefes aldirmis
olsun.” climlesiyle onun maddi sikintisinin her zaman devam ettiini belirtir. Maas:
kendisine yetmeyen Mehmet Rauf, para kazanmak i¢in daha fazla eser yazmaya baslamus,
bu da onun eserlerindeki kaliteyi diistirmiistiir (Usakligil, 2014: 668-669). Halit Ziya'ya
gore onun Eyliil, Siyah Inciler, Ihtizar ve birkag hikayesi disindaki eserleri “para kazanmak
icin bol yaz1 yetistirmek mecburiyetine daldig1 maiset darligina tesadiif ettigindendir ki
edebiyat tarihinde yer tutabilecek evsafa malik sayillamaz.” (s. 674). Ancak Halit Ziya,
onun para kazanma kaygisiyla yazdigi bu eserlerinde uzun ve karmasik terkiplere daha

az yer verdigini da ekler (s. 676).

¢ Mehmet Rauf, anilarinda Haristan ve Giilistan’dan bahsetmekle beraber Cahit'in anlattigt bu “intihal”
konusuna hig girmez. Halit Ziya da bir dostunu ziyarete gittigi bir giin onu calisma odasinda “Fransizca bir
kitabin kopuk sahifelerini, ezclimle ciltten ayrilmis kapagmi telasla kapayip tamamen Ortmesine vakit
kalma(dan)” buldugunu, bu kitabin adin1 “fark etmemisgesine bagka tarafa bakarak bir daha yazi masasina
g6z atmamak icin gayret” ettigini sdyler. Adini sdylemedigi dostunun kitabinin bir siire sonra yayimlandigini
belirten Halit Ziya, “mevzuu ve tertibi o Fransizca kitaptan alinmakla iktifa olunmamis, en giizel pargalar1
fasil fasil ondan aymniyla terciime edilmisti.” diyerek bu intihali ortaya koymustur. Dostunun bu ¢alismasinin
edebiyat dleminde oldukga basarili oldugunu soyleyen Halit Ziya, bu durumu kimseye anlatmadigini
ozellikle vurgular. (Usakligil, 2017: 601-602) Ancak Fevziye Abdullah Tansel, Halit Ziya'nin 6zel bir
mektubunda Ahmet Hikmet'in admi verdigini belirtir. (Tansel, 1951: 17) Dolayisiyla bu intihal konusunun
hareket icinde uzun yillar “aile sirr1” olarak kaldig1 s6ylenilebilir.
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Hiiseyin Cahit de Rauf i¢in “Servet-i Fiinun edebiyatmin en parlak bir temsilcisi olmadh.
Ama stiiphesiz ki en canli, en okur ve zekas: en gesitli sanat goriiniimlerine acik, degerli
bir iiyesiydi.” der ve onun en giizel eserlerini bu dénemde yazdigini belirtir (Yalgin, 1975:
143). Cahit ayrica Rauf'un mensur siir tarzim1 “moda” yapan ve “en iyi basaran” kisi

oldugunu da sdylemektedir (s. 81).

Hiiseyin Cahit, Servet-i Fiinun’da haftada bir yazi yazmanin kendisine yetmedigini bu
nedenle de Mehmet Rauf ve Ahmet Suayb gibi arkadaslariyla bir dergi ¢ikarmaya karar
verdiklerini sdyler. Yeni Mecmua adini verdikleri bu derginin Fikret tarafindan tasarlanan
bagliklarina varincaya kadar Larousse dergisi ornek alinarak hazirlandigin séyleyen Cahit,
Rauf'un Ferda-y1 Garam adli romanmi dergi i¢in hazirladigim belirtir. Tiim hazirhklar
bitmis olmasma ragmen dergi bir jurnal {izerine bir say1 bile yayimlanmadan saray
tarafindan kapatilmigtir. Hiiseyin Cahit bu jurnalin nedeni hakkinda bilgi vermezken
jurnalcinin kimligi konusunda basta Baba Tahir'den siiphelendiklerini ancak Rauf'un
kendisine soyledigi bu ismi “bizi mahveden jurnalci, saygin bildigimiz, sevdigimiz bir
adamdi. Bugiin de yasamakta ve saygi gormektedir. Su satirlarim gozlerine ilisirse
tiziilecegine hi¢ stiphem yok. Bu iiziintii yeter bir cezadir. Adin1 anmayacagim.” diyerek
agiklamamustir (Yalgin, 1975: 81-84).

3. SERVET-I FUNUNCULARIN KALEMINDEN HUSEYIN CAHIT YALCIN

Gazeteciligi, tartismaci kisiligi ve yazarlig1 ile 6n plana ¢ikan Hiiseyin Cahit Yalgin (1875-
1957) Edebiyat-1 Cedide’nin 6nemli nesir yazarlarindandir. Hakkinda yazilanlar onun

edebi ve sanatsal yoniiyle i¢ igedir.

Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit ile Mektep dergisindeki istimzac iizerine tanistiklarini ve bu
ilk giin hayatlarin sonuna kadar birbirlerinin edebi {iriinlerine kars1 diriist
davranacaklarina dair sozlestiklerini soylemektedir (Tarim, 2001: 70). Bu tanismadan kisa
siire sonra Cahit’in yazilar1 Servet-i Fiinun’da diizenli yayimlanmaya baslar. Tevfik Fikret
hem Cahit'in hem de Rauf'un hikayelerini olduk¢a begenmektedir ve Mehmet Raufun
aktardigina gore Halit Ziya'ya “Aman Halit Bey bunlar seni gegecekler... Yine bu hafta
ikisinin de nefis birer hikayesi var.." ciimlesiyle begenisini dile getirmekten de

¢ekinmemektedir (s. 70).

Mehmet Rauf, Menemenlizade Tahir’in evinde Ismail Safa, Fikret, Cahit ile toplandiklar1
bir aksam yasadiklari ilging bir anidan bahseder. Cahit'in Arapcadan Istifade Edecegimiz
Ilimler basglikli makalesi nedeniyle tartismalarm oldugu bir dénemde yapilan bu
toplantiya Arapga taraftar1 Hayret Efendi de dahil olur. Ismail Safa, Hayret Efendi
yanlarina gelmeden herkesi organize ederek bir oyun hazirlar. Cahit’i tanimayan Hayret
Efendi'ye sik sik Cahit hakkinda soru sorar. Hayret Efendi de “herze-vekil bir cahil-i
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miikaab” diye nitelendirdigi Cahit igin “katir, teres” gibi ifadeler kullanur. Safa’nin
oyununu bozmak istemeyen Cahit de bu sOylenenleri giiliimseyerek “hazmetmeye”
caligir (Tarim, 2001: 80-85).

Tevfik Fikret, 21 Temmuz 1898 tarihli Servet-i Fiinun’daki yazisinda makalelerinden
hareketle Cahit i¢in “bu muktedir, bu miidekkik, bu yorulmaz refik-i tahrir” sifatlarmi
kullanmaktadir. Ayrica Recaizade Ekrem’in Cahit'e kadar asiriya kagmadan giiglii ve
basarili olan bir tartisma yazarmin goriilmedigini soyledigini de ekler (Fikret, 2000: 98).
Fikret, 12 Aralik 1898 tarihli Tarik gazetesindeki yazisinda da Cahit i¢in “miicahid kalem”
nitelendirmesinde bulunur. Onun bir makalesinden béliimler paylasan Fikret, oldukga
basarili buldugu Cahit'in yazarligina sadece “cem’- i muhatap sigalar1” nedeniyle itiraz

edilebilecegini vurgular (s. 224-227).

Mehmet Rauf, Cahit’in 1899’a kadar yazdiklarmai iki déneme ayurir. Servet-i Fiinun’daki ilk
hikayelerini de kapsayan ilk doneminde natiiralizme bagli, “hararet ve heyecani az” birisi
olarak gordiigli Cahit i¢in “hasin bir determinist, ziyadesiyle merdiimgiriz ve yabis”
ifadelerini kullanir (Tarim, 2001: 182). Cahit'in ilk donem eserlerinde dogru bir heyecan
adimina nadir rastlanabilecegini sdyleyen Rauf, onun bu eserlerinde romantiklerle alay
ediyor hissini verdigini ve “eserlerde goriilen hararet ve heyecan asar1 samimiyet kokusu
vermedigini” belirtir (s. 183). Heyecan ortaya koyabilmek icin insanlarmn kotiiliiklerini
aktarmaya ¢aligsan Cahit’in bu hareketinin donemindeki baz1 yazarlarin agir1 heyecanl ve
duygulu metinlerine karsihik gibi oldugunu belirtir. Tiim bu ozelliklerinin yaninda
Cahit’in ilk eserlerine kuruluk ve siirsizligin hakim oldugunu ekler (s. 183). Cahit’in
zamanla “hiiziin ve heyecan-1 sahih-i sairane” bir tisliiba kavustugunu sdyleyen Rauf,
onun insanhiga karst merhamet ve sefkat duymaya basladigini belirtir. Bu ruh haliyle
ikinci donem eserlerinde goze giizel gelen siirsel bir atmosferin ve samimi bir heyecanin
yer aldigimi aktarir (s. 184). Mehmet Rauf’a gore Cahit, bizde Avrupa’min sadece
romantiklerini tanimakla kalmayip son asrin yarisinda bilimle uyumlu “edebiyat-1
felsefiyesini” sevmis bu nedenle de hayatin énemli konularmin cazip muammalarina
dalmis bir diistiniir grubunun en gayretli ve en gliclii bireyidir. Rauf, onun kaleminde
diisiincesini savunmak icin giiglii bir yon bulunmasina ragmen duygularmi ve amagclarin
betimlerken biilbiil tiiyti gibi “titreyebilen, aglayabilen bir sey” oldugunu belirtir (s. 194-
195).

Ahmet Thsan, Ahmet Samim’in’ oldiiriilmesi {izerine Hiiseyin Cahit'in “revolverin

7 Ahmet Samim (1884-9 Haziran 1910) Gazeteci, yazar. Ozellikle Sadd-y: Millet gazetesindeki ittihat ve
Terakki’ye muhalif yazilar: nedeniyle suikast sonucunda hayatini kaybetmistir. Detayl bilgi i¢in bkz: Mehmet
T. Hastas, Ahmet Samim-II. Mesrutiyet’te Muhalif Bir Gazeteci, iletig.im Yayinlari, Istanbul 2012.
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soyledigi yerde kalem susar” diye basladig1 makalesiyle® Ittihat ve Terakki'yi elestirdigini
soyler. “Ittihat ve Terakki'nin gazetesi Tanin’de” bu hareketin hem gazete i¢in hem de
yazar igin “biiyilik bir celadet” oldugunu belirtir (Tokgoz, 2019: 183). Tanin gazetesinin
Ittihat ve Terakki ile yakin iliskisinin Kamil Paga hiikiimeti zamaninda gazetenin sik stk
kapatilmasina neden oldugunu sdyleyen Ahmet Thsan, gazetenin de bu sonu éngordiigii
icin zamaninda adiyla kafiyeli olacak sekilde “Senin, Metin, Rasin, Renin” gibi “gazete

imtiyazlarmi” satin aldiklarimni belirtir (s. 199).

Halit Ziya, Hiiseyin Cahit adimi ilk defa Rejideki odasina Mehmet Rauf'un getirdigi
yazilariyla duydugunu sdyler. Halit Ziya, Hiiseyin Cahit'in daha sonra kitaplasan Hayat-1
Muhayyel adli hikayelerini kapsayan bu yazilarn ilk basta terciime olabileceginden
stiphelenir ama teknigi ve kurgusu itibariyle hikayeleri oldukca begenir (Usaklgil, 2017:
567). Halit Ziya, Hayal I¢inde romanindan hareketle Edebiyat: Cedide i¢inde “sanat yapma
hastaligindan” en az etkilenen kisinin Cahit oldugunu, bu nedenle de onun dilinin
zamaninin en gilizeli sayilabilecegini belirtir. Bu romanin hareket iginde geri planda
kalmasina hayiflanan Halit Ziya, romanin Fransiz edebiyatindan Alfred Capus'niin
eserleriyle benzer oldugunu soyler (s. 722-723). Halit Ziya, Ali Kemal ile Hiiseyin Cahit
arasindaki tartismaya da deginir ve Cahit’in “atesin kalemi(nin) onu dele dese kalbura

cevir(digini)” aktarir (s. 797).
Hiiseyin Cahit de arkadasi1 Mehmet Rauf gibi maddi refaha ulasamamustir. Halit Ziya,

onun zor kazandig) paralardan artirdiklariyla bardak, siirahi gibi esya alabildiginde bunu
miikafat olarak gordiigiinii soyler. Bu zorluklara ragmen Burgazada’daki kiigiik evinde
yasayan Cahit, evinde sik sik dostlarini agirlar. Halit Ziya da “Cahit’in evinde ne vakit bir
toplant1 olacak da tatarboregi yemek miimkiin olacak diye, diisiiniirdiik.” diyerek bu

toplantilara 6zlemini dile getirir (Usakligil, 2017: 822).

Ali Ekrem, 1901 yili baslarinda Cenap Sahabettin’in bir yazisi® nedeniyle Cahit’le
tartismaya girisir. Servet-i Fiinun ve Maliimat dergileri arasinda var olan gerginlik bu
tartisma ile daha da alevlenir. Ali Ekrem’in Musdhabe-i Edebiye’ye Cevap baghkli yazisina
Hiiseyin Cahit Hayat-1 Matbuat 1 baghkl yazisiyla cevap verir. Ali Ekrem de 16 Mayis
1901 tarihli Malumat'ta Servet-i Fiinfin’a! yazisiyla Cahit’e sert bir karsilik verir (Ozaydin,
2012: 72-76). Ali Ekrem bu yazisinda Cahit'e Edebiyat-i Cedide Kitaphanesi arasmdan
yayimladigr Hayat-1 Muhayyel ile kendisini “edip zanneden (...) gazete siitunlarimi
doldurabilmek i¢in her agzina geleni yazan, her bahse karisan yave-gii bir muharrir” diye

seslenir. “Daha Tiirkge lakirdiy1 anlama(yan)” Hiiseyin Cahit'e karsilik vermeyi kelime

8 Hiiseyin Cahit, “Evvelki Geceki Vaki'a”, Tanin, 11 Haziran 1910, S. 638, s. 1.
9 Raik Vecdi (Cenap Sahabettin), “Miinekkid-i Hakiki”, Servet-i Fiinun, S. 528, 12 Nisan 1317/25 Nisan 1901,
s.114- 116.
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israfi olarak gordiigiinii sdyleyen Ali Ekrem, yazismin sonunda kendisini “ahmaklikla”
sucglayan Cahit'i sebepsiz yere insanlara hakaret eden cocuklara benzetir. Cahit'in
kendisine karsilik yazacag1 yazilarda “lisan-1 bi-edebaneyi kullanirsa miistahak olacag:

cevabi alir.” diyerek yazisin bitirir (Bolayir, 1901: 923-927).
4. SERVET-i FUNUNCULARIN KALEMINDEN ALI EKREM (A. NADIR)

Ali Ekrem Bolayir (1867-1937) Siirimiz makalesi ile Servet-i Fiinun hareketinin dagilisin
baslatan isimdir. Bir¢ok yazisinda hareket icindeki isimleri elestiren hatta mektuplarinda
bazilar1 i¢in hakaretlerde de bulunan Ali Ekrem’in hareket igindeki isimlere yo&nelik
yazdiklar1 degerlendirildiginde goriisleri en fazla degisen isim oldugu sdylenebilir. Tiim
bu ozellikleri dikkate alindiginda onun hakkinda yazilanlar1 tanisma ve genel 6zellikleri

ile edebi ve sanatsal yonii seklinde iki baslikta ele almak miimkiindiir.
4.1. Genel Ozellikleri

Ali Ekrem, 1311(1895-1896) senesinde Recaizade Ekrem’in Fikret'i ve kendisini ¢agirarak
“Memleketimiz edebiyatsizliktan dlilyor, elde Ahmet Ihsan'in Servet-i Fiinun'u var, bir

17

araya gelsek de sunu bir hale yola koysak!” dedigini ve kendisinin de birkag¢ giin sonra
basyazar olan Tevfik Fikret'in davetiyle Edebiyat-1 Cedide’ye katildigin ifade etmektedir

(Ozgiil, 2013: 397).

Halit Ziya, Ali Ekrem’i ilk defa Izmir'de “heniiz ¢ocuk denilecek bir yasta (...) bir Italyan
kumpanyasmnin temsilinde” yanindakiyle Fransizca konusurken gordiigiinii ve
sorusturdugunda “Namik Kemal'in oglu!” cevabimni aldigmi belirtir (Usakhgil, 2014: 653).
Kendisinin Reji Idaresinde Ali Ekrem’in de Mabeyn Kitabet Dairesindeki gorevleri
nedeniyle Istanbul’a geldiklerini ve bir arkadaginin araciligiyla bulustuklarm sdyler. Ali
Ekrem’in kendisine faydali muhabbetinin ardindan o6nce Servet-i Fiinun’da, sonralar
Dariilftinunda en sonunda da birbirlerini arayip sorarak elli seneye yakin bir

dostluklarinin oldugunu soyler (s. 653).

Ahmet Resit, Ali Ekrem’in en yakin arkadaslarindandir. Saraymn Mabeyn Dairesinde
katiplige basladig1 1890 yilinda Ali Ekrem’le tanistigini belirtir. Kendisini Servet-i Fiinun’a
Ali Ekrem’in davet ettigini soyleyen Ahmet Resit, dergiden ayrilmasinin da yine onun
istegi iizerine oldugunu ifade eder (Rey, 2014: 65). Hiiseyin Cahit de Ali Ekrem’in
Malumat’a gecmesi sonrasinda aralarinda bir tartisma yasandigimi ve mesrutiyetin
sonlarmna kadar siiren bu dargimligin “pek dogal bir barisiklikla” sonlandiini soyler (Yalgin,
1975: 134).

Halit Ziya'ya gore Ali Ekrem, “hayatta mesut ve muvaffak olmak i¢in bu derece miisait”

sartlara sahip olmasina ragmen “kaderin zalim bir tecellisiyle hemen biitiin émriinde,
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hususuyla 6mriiniin son yarisinda talihi makds bir sahsiyet ve en agir matemlere ugramis
bedbaht bir baba(dir.)” (Usakligil, 2014: 651). Evlat acis1 yasayan bir baba olmasinin

1

yaninda hayatinin son zamanlarinda da gecim sikintis1 ¢eken Ali Ekrem, “yasi artik bir
koseye cekilip istirahat etmek mecburiyetini verirken, maiset derdi” nedeniyle “Sisli'de
ikametgahindan karanlikta (...) kisin zalim siddetlerine ragmen surlar disinda, Maltepe

Askerl Mektebinde edebiyat dersi verme(k)” zorunda kalmustir (s. 651).

Ali Ekrem, hayatta basina gelen tiim sikintilara ragmen inancini ve yasam umudunu
yitirmeyen birisidir. Ancak bir giin Halit Ziya'nin Yesilkdy’deki evine gelir. Okulun tatile
girmis olmasmin verdigi rahatlikla konugsmaya baslayan Ali Ekrem’e Halit Ziya dersleri
hakkinda bir soru sorar. O da ciizdanindan g¢ikardigi tas basim ciizleri ¢ikararak “Iste
dersler! (...) Evvelce bunlar1 hazirlamak, sonra kosa kosa ta sehir haricinde, uzaklarda
mektebe kadar segirtmek, bunlar1 talebenin korpe zihinlerine sokmak igin saatlerle
ugrasmak ... Iste bana mukadder olan talih!.. Bununla beraber sikayet etmiyorum ... " der
ve elleriyle yiizlinii kapayarak “tagkin bir yeis ile hiingiir hiingiir, hickira hickira” aglar
(Usakhigil, 2014: 652). Birkac dakika sonra kendine gelince elindeki sayfalarda yazanlar
okumaya, okudukca ve “edebiyat kevserinden igtik¢e sanki mest olarak” neselenmeye
baglar. Bu okumalariyla beraber Halit Ziya saskinlik icinde ona olan hayranliginin

arttigini belirtir;

“Onun lisana ve sanata ne kadar derin vukufu oldugunu bilirdim, hele
Dariilfiinunda biiyiik Ustat Ferit'ten sonra Serh-i Miitlin kiirsiisiinde ne
yorulmaz, lisenmez tetebbularla viicuda gelen takrirlerinde birkag kere
hazir bulunarak bilgisinin genisligine hayran olmustum fakat o giin
Yesilkdy bahgesinde onu dinlerken en yiiksek manasiyla mebhut oldum.
Higbir zaman Turk dilinin ve sanatinin bu derece incelenmis olmasina sahit
olmamistim.” (Usakligil, 2014: 652).

4.2. Edebi ve Sanatsal Yonii

Halit Ziya, oldukc¢a verimli bir yazi hayati olan Ali Ekrem’in makalelerinden ve
hikayelerinden “almabilecek pek az sey” oldugunu hatta manzumelerinden bir¢ogunun
“kalem tecriibeleri denebilecek, tuhaflik olsun diye yazilmis” metinler oldugunu belirtir
(Usakligil, 2014: 656). Ancak her seye ragmen geride herhangi bir kitabinin kalmamasi
nedeniyle “bugiiniin gengleri kendisini belki hi¢ tanimazlar” demekte ve vefati iizerine
gazete ve dergilerde herhangi bir anma yazisinin yer almadigini da sitemle dile
getirmektedir (s. 655).

Cenap Sahabettin, 19 Subat 1900°de Ali Ekrem’e gonderdigi mektupta onun Malumat'a
gecisinin nedenini hala bilmedigini sdyler. Ali Ekrem’in kendisinden istedigi Malumat'a
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katilma ve yazi gonderme teklifini kabul eden Cenap, Babiali'den uzak oldugu igin
gelecek elestirilere karsilik veremeyeceginden “Sekip Hicri” miistear ismini kullanacagin
aciklar. (And1 vd. 1998: 159-160) Cenap, Ali Ekrem’e bir ay sonra gonderdigi bagka bir
mektupta ise Siirimiz makalesini okudugunu ve bu makalede genclere yonelik
elestirilerine katilmadigini ifade eder. Miistear isimle yazmay1 kastederek “A. Nadir ve H.
Nazim bana gore oldukca kiymetli isimlerdir ve onlar da “maskeli’dirler. Ben de iki ay
daha maskeli bulunaymm.” ifadesini kullanan Cenap, mektubunun devaminda dergi
¢ikarma konusundaki zorluklardan bahseder. Hem Ali Ekrem’in hem de Ahmet Resit’in
dergi ¢ikarma isinde amator olduklarini, memuriyetlerinin ve 6zel islerinin basarilar
oniinde engel oldugunu vurgular. Her seye ragmen Malumat'in basarili olmasini da
isteyen Cenap, “Malumat’ insallah ikinci Servet-i Fiinun olarak bulurum.” temennisinde
de bulunur (s. 165-167).

Ahmet Thsan, Ali Ekrem’i Edebiyat-1 Cedide ailesinin en ateslisi olarak goriir ve “onda
babasinin golgesini” gordiikleri igin ayr1 bir saygi duyduklarimi soyler. Ali Ekrem’in
Edebiyat-1 Cedide’ye “bagka gigir vermek” istedigini sdyleyen Ahmet Thsan onun, Fikret
ve Cenab’a ait yeni ruhlu yazilar elestirdigini ve bu nedenle de aralarinda tartismalarin
eksik olmadigini aktarir. Habersiz bir sekilde Malumat’a gectigi icin de Fikret'in bu
hareketi asla affetmedigini belirtir (Tokgoz, 2019: 445-446).

Ali Ekrem’in Malumat’a gegisiyle ilgili olarak Ahmet Resit, su ifadeleri kullanir;

“...kendisinin edebiyata ait eksiklerini (...) nakayis-i ulviyeden saymak zaaf1
vardi. Giiniin birinde bir eserini tenkit veya tahrif ettigi ya da diizeltmis
olmasindan dolay1 -zannediyorum- Tevfik Fikret'e giicenmis, bana geldi.
‘Biz Servet-i Fiinun' a bu kadar igten hizmet ettigimiz halde bize yabanci
duruyorlar; bizi adeta kiiglik goriiyorlar. Ben artik oraya yazmayacagim.
Malumat dergisini 1slah edecegim; yazilarimi bu mecmuada
yayimlayacagim. Beni yalniz birakmayacagini timit ederek refakatini rica
ederim’ dedi.” (Rey, 2014: 77-78).

Fikret'e ait metinlerde Ali Ekrem’e yonelik ifadeler yok gibidir. Sadece 17 Ocak 1898
tarihli yazisinda Ali Ekrem’in “hissi ve miiessir siirler viicuda getirme” konusunda
oldukga basarili oldugunu soyler (Fikret, 2000: 254).

Fikret ile Ali Ekrem arasinda dénem donem kiisliikleri de barindan giiglii bir dostluk
vardir. Ali Ekrem’in 1900’deki Siirimiz makalesindeki elestirileri nedeniyle ikilinin arasi
bozulur. Ali Ekrem yillar sonra 6grencisi Saziye Berin’e gonderdigi bir mektupta Siirimiz
makalesinde ilk isinin “Tevfik Fikret'e kendisinin biiyiik bir sair olmadigmni agikca

sOylemek” oldugunu ifade eder (Sazyek, 2019: 475). Malumat’a gegen Ali Ekrem, Servet-i

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 3, 2021

URAS 2020

<'J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies 127



AYHAN ERBAS

Fiinuncular1 elestirmeye ve makalenin geri kalanini1 yayimlamaya devam eder. Iddiasina
gore saraya jurnal ettirilir ve “Abdiilhamit’in iradesiyle yazi yazmaktan men” edilir. Bu
jurnal isini kimin yaptigini bilmeyen Ali Ekrem, “bu alcakligi eski arkadaslarimdan
hicbiri yapmamustir.” diyerek Edebiyat-1 Cedide’deki arkadaslarini suglamaz (s. 475).
Tim bu nedenlerden 6tiirii aralar1 bozulan ikili 1911"e kadar kiis kalir. Bu tarihlerde Ali
Ekrem Dariilfiinunda hocalik yapmaktadir. Derste Fikret'in siirlerine yonelik oviicii
sozler soyler. Bunlar1 not alan 6grencileri notlar1 gizlice Fikret'e gosterirler. Ali Ekrem,
kendisi hakkinda yazilanlara sasiran Fikret ile arasinin bu vesileyle diizeldigini sdyler
(Ozgiil, 1996: 49-50). Fikret de 15 Haziran 1911’de “Miikerrem Kemal'in -benden kemali
esirgeyen- necl-i Ekrem’ine” ithafiyla imzaladigi Haluk’'un Defterini Ali Ekrem’e
gondermistir (Ayvazoglu, 2019: 261). Ayrica Fikret, rahatsizlanan Ali Ekrem’i ziyarete
giderek aradaki buzlari eritmistir (Ozgﬁl, 2013: 412).

5. SERVET-i FUNUNCULARIN KALEMINDEN AHMET iHSAN TOKGOZ

Ahmet Thsan Tokgoz (1868-1942) Servet-i Fiinun dergisini edebiyatcilara acarak Tiirk
edebiyatina 6énemli katkilar sunmus olmasinin yaninda gevirmenlii ile de adindan soz
ettirmis bir isimdir. Hakkinda yazilanlar tanisma esnasinda goze carpan Ozellikleri ve

cevirmenligi ile sinirhdir.
5.1. Genel Ozellikleri

Ahmet Thsan hakkinda en fazla bilgi veren isim Halit Ziya'dir. O, Osmanli Bankasinin
[zmir subesinde calisirken bir isi nedeniyle Defterdar Halit Bey’in odasina gittigi bir giin
hizli bir sekilde Fransizca mektup yazan birini gordiigiinii sdyler. O kisinin defterdarin
oglu Ahmet Thsan oldugunu diisiinen Halit Ziya, Ahmet Thsan’m o an kendisini taniy1p
tanimadigini bilmez ancak bu karsilasmayi Edebiyat-1 Cedide igin ilk adim olarak
yorumlar (Usaklgil, 2017: 402). Ahmet Thsan’1t daha sonra Servet-i Fiinun matbaasinda
gordiigiinii sOyleyen Halit Ziya, bu ziyaretin kendisini “tekrar yazi alemine” attigini
belirtir. Bu goriismeden hareketle Ahmet Thsan’in oldukca canli bir kisi oldugunu ve
“hosuna gidenleri (...) laubalilikle, teklifsizlikle” kusattigin1 bu sayede de onunla hemen
dost olunabildigini aktarir (s. 510-511). Halit Ziya ayrica Ahmet Thsan'mn is bitiriciligi
sayesinde yagitlar1 arasinda on plana giktigini da belirtir (s. 624).

Hiiseyin Cahit, Nadide romanini bastirmak igin Alem Matbaasma gittigini ve Ahmet
fhsanla orada tanistigini aktarir. Matbaadan igeri girdiginde “pis kokulari, ugultulu
havasi ile bana bir tapimak gibi kutsal goriindii. Hele onu yonetenlerin ne biiyiik adamlar
olmasi gerekirdi!” ctimleleriyle icinde bulundugu karmagik duygularn tarif eder (Yalgin,
1975: 27). Hiiseyin Cahit “Fransizca yayimlanmis yararl kitaplardan” birini sinif arkadasi

Cavit ile Igne Iplik baghg1 altinda gevirdiklerini ve Ahmet Thsan'm “parasiz verilen bu
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yazilarin cekiciligine” dayanamayarak bunlar1 Servet-i Fiinun’a bastig1 bilgisini verir (s.
37).

Ahmet Resit, dostlugunun oldukga eskiye dayandigim sdyledigi Ahmet Thsan’in okulda
kendisinden iki {ist sinifta oldugunu aktarir. Ahmet Thsan'm Servet-i Fiinun dergisini
“tarih sirasiyla ikinci, fakat dnem agisindan birinci” yayin faaliyeti olarak goriir (Rey,
2014: 64).

Hiiseyin Cahit, Fikret'in “her seye pek cabuk kirildigi, yasamin bazi zorunluluk ve
gereklerine hig pay ayirmadig1 icin Ahmet Ihsan Bey'i” siirekli kinadigim ve “giiler yiizlii
sakalariyla ignelemekten” vazgecmedigini aktarir. Cahit, Thsan’m ortagi Asim Bey’den
Fikret'in Ahmet fhsan’a darldigini ve “Kesinlikle bir kez daha oraya ayak atmam!”
dedigini bunun iizerine Ihsan’in da “Serveti Fiinun'un ¢oziilecegi” ve sonunda
“sonecegi” kaygisim tasidigini 6grenir (Yalgmn, 1975: 147). Hiiseyin Cahit ayrica Edebiyat
ve Hukuk makalesi nedeniyle derginin kapatilmasi sonrasinda Ahmet Thsan’in biiyiik bir
yilginliga kapilmasina ragmen kendisine en ufak bir serzeniste bulunmayarak biiyiik bir

incelik gosterdigini ifade eder (s. 155).
5.2. Cevirmenligi

Ahmet Thsan yaptig1 cevirilerle adindan soz ettiren bir isimdir. Halit Ziya onun sadece bir
edebiyat hareketini baglatan derginin sahibi olmasi nedeniyle degil edebi roman cevirileri
ile de oldukga 6nemli bir isim oldugunu belirtir (Usakligil, 2014: 58). Onun ¢evirilerinin
bizde roman zevkinin en giizel 6rneklerinin ortaya ¢ikmasina hizmet ettigini belirten
Halit Ziya (Usaklgil, 2017: 705) onun gayretleri sayesinde Jules Verne'in “fenni
romanlarin1” Tiirk okuyucularinin tanidigini vurgular (Usakligil, 2014: 484). Ahmet
Thsan’1 cevirmenlerimizin en gayretlisi ve calisgkani olarak niteleyen Halit Ziya, onun
hangi alanda olursa olsun verimli eserler ortaya koydugunu belirtir (Usaklhgil, 2017: 477).
Hiiseyin Cahit de o donemde bir moda olan “duygusal romanlar” adini ilk defa Ahmet
Thsan'in George Ohnet'nin romanlari i¢in kullanmis olabilecegini aktarir (Yalgin, 1975: 38).

6. SERVET-i FUNUNCULARIN KALEMINDEN AHMET RESIT REY (H. NAZIM)

H. Nazim miistear ismini kullanan ve Servet-i Fiinun sanatgilari arasinda elestirmen
kimligiyle 6n plana ¢itkan Ahmet Resit Rey (1870-1955) hakkinda Edebiyat1 Cedidecilerin
kaleminden ¢ikmus ¢ok fazla yazi bulunmamaktadir.

Halit Ziya, Ahmet Resit’in “giizel lisan1” ve “sanatkar kalemi” oldugunu (Usaklgil, 2017:
699) ve bazi siirlerinde bolca Arapga ve Farsga kelime kullandigini belirtir (s. 707) Ahmet
Resit’'in Edebiyat-1 Cedide iginde “bir yandan gayet ince islenmis siirler yazarken bir

yandan i¢timaiyatla, felsefiyatla” ilgilenen birisi oldugu aktarir (s. 796).
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Halit Ziya, H. Nazim ile sanat ve dil konularinda goriis ayriliklaria ragmen genis bilgisi
ve bagarili yazilar1 nedeniyle kendisini ona “en ¢ok meftun ve hayran” olanlardan biri
olarak gortir (Usaklgil, 2014: 71). Halit Ziya, onun manzum eserleri “tam bir
mutabakatla” mensur olarak gevirme yoluna basvurdugunu bunu da basariyla yaptigim
aktarir (s. 73). Halit Ziya, “Edebiyat-1 Cedide’nin en ytice tistatlarindan biri” olarak kabul
ettigi Ahmet Resit’'in Fransiz sair Jean Recine’in manzum trajedilerini dort cilt halinde
Tiirkgeye kazandirdigini aktarir (s. 71). Bu geviriler nedeniyle ona tesekkiir etmenin bile

onun kalem kudretine kars1 saygisizlik olacagini vurgular (s. 74).

Ali Ekrem, “nafizii'l- nazar bir iistat” olarak gordiigii eski dostu Ahmet Resit’in
kendisinden kisa bir siire sonra Servet-i Fiinun'a katildigini ve kisa zamanda “kudret-i
ilmiyyesi, metanet-i muhakemesi” sayesinde tanindigimi aktarir (Ozgiil, 2013: 398). Ali
Ekrem, harekete katildiklar ilk zamanlarda Fikret'in kendilerine gosterdigi ilgiye yonelik
oldukc¢a 6ngoriilii olan Ahmet Resit'in Fikret'in asil maksadini hemen anladigini ifade
eder (U¢gman, 1997: 34). Ahmet Resit'in “kurnaz” birisi oldugunu sdyleyen Ali Ekrem,
“kendine bir mevki-i iistddane temin etmek emeliyle” matbaaya “uzaktan kus bakis1”
baktigini kedisini ise dergiye gondererek Fikret'in saldirilarina maruz biraktigini belirtir
(s. 35). Ali Ekrem Siirimiz’de Fikret, Cenap Sahabettin ve H. Nazim'in siirlerine

bakildiginda “meyl-i teceddiid, ciddi ve samimi bir hiss-i siir” goriildiiglinii soyler (s. 90).
7. SERVET-i FUNUNCULARIN KALEMINDEN HUSEYIN KAZIM KADRI

Valilik ve bakanlik gorevlerinde de bulunmus olan Hiiseyin Kazim Kadri (1870- 1934),
Edebiyat-1 Cedide doneminde 6zellikle “Yesil Yurt” projesinin arkasinda yer alan isim
olarak adindan bahsettirmistir. Hakkinda yazilanlar smirli olmakla beraber hem kisisel

ozellikleri hem de siyasi ve edebi yonii hakkinda bilgi vermesi agisindan dnemlidir.
7.1. Genel Ozellikleri

Ali Ekrem yakin dostu Hiiseyin Kazim’1t 1882 yilinda babast Namik Kemal’'in Midilli
Mutasarriflig1 sirasindaki bir Izmir ziyareti esnasinda tanidigini belirtir (Ozgiil, 2013: 445).
Bu ilk goriismelerinin {izerinden uzun zaman gectikten sonra Ali Ekrem mabeyn katibi
olur, Hiiseyin Kazim da babasiin maliye miistesarlig1 nedeniyle Istanbul’a gelir. Ali
Ekrem, Hiiseyin Kazim'm “iyi yiirekli, merhametli” ve olduk¢a misafirperver birisi
oldugunu belirtir (s. 447). Ali Ekrem’e gore o “kisaya mail orta boylu, genisce omuzlu,
biiyticek basl, yiiksek alinli, ¢gekme burunlu, sagi, kasi, biyig1, sakali siyah renkli; simast
pembe esmer, gozleri fevkalade cezzab ve nafiz, agz1 gayet giizel”, kendine has viicut
hareketleri olan birisidir. O, temiz ahlakli, ¢aliskan ve diizenli birisi olmasmnin yaninda
vatanina, esine ve ¢ocuklarina son derece bagli, giinahtan, zevk ve eglenceden kagman
biridir (s. 457-458).
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Ahmet Thsan da Hiiseyin Kazim’1 1880'lerden beri tanidigini sdyler. Ona gore Hiiseyin
Kazim zeki, caligkan, diiriist ve inatg birisidir. Thsan, Hiiseyin Kazzm'in sahip oldugu
maddi giice arkadaglar1 da sahip olsaydi “Yeni Zelanda da hiilya kurduklar1 “Yesil Yurt'a
viicut verirlerdi.” demektedir (Tokgoz, 2019: 402-403).

7.2. Edebi ve Siyasi Yonii

Hiiseyin Kazim'mn evinde toplandiklari cuma giinlerinde zaman zaman onun cesitli
sarkilara eslik ettigini ve “kulag1 delinmedik giizel hikayeler” anlattigini ifade eden Ali
Ekrem, “Abdiilhamid istibdadinin biitiin dehsetiyle vatani inkiraza siiriikledigi” bir
donemdeki bu toplantilarin sonunda “Cekemezken bu kadar ¢ille-i germ {i serdi / Vatanin
derdi unutturdu bana her derdi” diye devam eden sarkiy1 Aziz Hoca'ya okuttuklarinm
belirtir (Ozgijl, 2013: 449). Toplantilarin bazilarina Fikret'in de katildig: bilgisini veren Ali
Ekrem, saraya jurnallenme ihtimaline kars1 bulusmalarin {i¢ haftada bire diisiiriildiigtint
de ekler (s. 450-451).

Mesrutiyet sonrast onun da “herkes gibi aldandigini” ve Ittihatcilarin “vatam
kurtaracagma” inandigmi soyleyen Ali Ekrem, onun bu kanaatinin bir ay sonra yok
oldugunu vurgular (Ozgiil, 2013: 452). Tanin’den de gazetenin “Ittihat ve Terakki'nin
pencesi altina” girdigi gerekgesiyle ayrildigim belirtir (s. 454). Hiiseyin Cahit ise bu
konuda Ali Ekrem’den farkli diisiinmektedir. Cahit, Hiiseyin Kazim ve Fikret'in
mesrutiyetten dnce Ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne katildiklarii ve Kazim'm “cemiyetin
gazetesi ¢ikincaya kadar, duyurularini Tanin’le yapacagimi” soyledigini aktarir. Ayrica
Cahit, Tanin gazetesi ile Fikret'in ve Kazim'in yeteri kadar ilgilenmediklerini de ifade eder
(Yalgn, 1975: 166). Ahmet Thsan ise gazetenin Hiiseyin Cahit'in 6nciiliigiinde
¢ikarildigini, Fikret'in ayrilmasi ve Hiiseyin Kdzim'in da Selanik valiligi sonrasinda “sade

komite gazetesi” oldugunu sdylemektedir (Tokgoz, 2019: 141).

[ttihat ve Terakki tarafindan bir sekilde ikna edilen Hiiseyin Kazim, Selanik valiligine
getirilir. Kisa siirede asayisi bozan cetelerle miicadele eder ve nihayetinde istifa etmek
zorunda kalir. Beyrut'a gidip inzivaya ¢ekilmeyi diisiinen Hiiseyin Kazim, giderken Ali
Ekrem’e “Rumeli gidiyor, (...) Rumeli elimizden ¢ikiyor.” diyerek {izlintiisiinii dile getirir.
Beyrut Fransizlar tarafindan isgal edilince kendisine teklif edilen yiiksek maasl Beyrut
valiligini reddederek Istanbul’a doner (Ozgiil, 2013: 454-455). Anadolu’da Milli Miicadele
baslaymnca bir siire “Anadolu’ya karsi Istanbul’da tertip edilen melanetleri miimkiin
olabildigi kadar durdurmak” amaciyla hareket eden Hiiseyin Kazim bunu basaramayinca
Ankara’ya giden heyete katilir. Doniisiinde Padisah Vahdettin ile bas basa bir goriisme
ayarlayan Hiiseyin Kazim, Ali Ekrem’e bu goriismeyi anlatir ancak hayatinin sonuna
kadar kimseyle paylasmama sozii alir. Bu konusmanin detaylarindan Ali Ekrem de
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bahsetmez (s. 456).

Ali Ekrem, Hiiseyin Kazim'm hazirladigr sozliigii “bir insanin yazabilecegine ihtimal
vermeyecek kadar ali, muazzam bir eser, bir abide” olarak goriir. Tirk diline ait
sozliiklerin hepsi toplandiginda Hiiseyin Kazim’in eserinin yaninda “birer clice kalir”
ifadesiyle bu abartilh évgiisiinii devam ettirir (Ozgiil, 2013: 458-460). Ali Ekrem ilerleyen
satirlarda “Tiirkliik yasadikga payidar olacak” dedigi Hiiseyin Kazim'in Biiyiik Tiirk
Liigati'ni detayl bir sekilde ele alir.

Ali Ekrem’e gore Hiiseyin Kazim; Dogu ilimlerine hakim, dini bilgileri oldukga iyi, fran
ve Tiirk edebiyatina vakif, Fransizcayi iyi derecede bilen, “Seyh Muhsin-i Fani” miistear
ismiyle yazdiklariyla da bunlar1 kanitlayan “natiik, niikte-perver, edip, hatip, miinekkid,
miistehzi, hakim, miitefennin sifatlarmin” hepsine birden sahip birisidir (Ozgiil, 2013:
458-459).

Halit Ziya, Hiiseyin Kazim'm “Yesil Yurt” hayalinin basinda oldugunu soyler. Onun
sonralar1 bilim ve edebiyat giiciinii, mantik ve muhakemesinin dogruluk ve kuvvetini
Seyh Mubhsin-i Fani imzasiyla edebiyat alemine tanittigini ifade eder. Ciddi ve agirbash
birisi oldugundan hareket icindeki herkes tarafindan sevildigini de ekler (Usakligil, 2017:
794).

8. SERVET-I FUNUNCULARIN KALEMINDEN HUSEYIN SIRET OZSEVER

Hiiseyin Siret Ozsever (1872-1959), Tevfik Fikret'in Servet-i Fiinun’un bagina gegmesinden
yaklasik yedi ay sonra 25 Eyliil 1896 tarihli 289. sayidaki Diirddne-i Garam siiriyle dergide
kendine yer bulan bir isimdir (Karatas, 2011: 70). Hakkinda yazilanlar genellikle

duygusallig1, hayalperestligi ve siyasi yonii tizerinedir.

Cenap Sahabettin, “Riibab-1 sikestenin bir kii¢iik hemsiresi” olarak gordiigii Hiiseyin
Siret'in Leyil-i Girizdn adli eserini inceledigi ayni adli makalede Siret'i bir goniil ve
muhabbet sairi olarak nitelendirir. Makalesini “Zannediyorum ki kendisi saha-i
edebiyatta bir nefeste vasi mesafeler kat edebilecek kadar genis gogiislii sairlerden degil,
fakat minyatiir levhalarda en samimi hissiyati biitiin nezaket-i sanat ve nezahet-i zeka ile

isleyebilecek bir gevher-i hiinerdir.” ciimleleriyle sonlandirir (Ozbek, 2016: 425-426).

Halit Ziya, Hiiseyin Siret’i Istanbul’a geldigi siralarda tamidigini sdyler. Giyinisinden
karakterine kadar oldukga seckin ve zarif bir kisi olan Siret, Halit Ziya'nin Rejideki
odasmin en 6nemli miidavimlerindendir (Usaklgil, 2017: 581). Siret ayrica Halit Ziya ile

Fikret'i tanistiran, ilk bulusmalarinda da yanlarinda bulunan kisidir (s. 584).

Hiiseyin Cahit, Siret icin “Diinyaya diis gormek ve diis kirikliklarina ugramak igin gelmis
bir kisi” ifadesini kullanir. Ona gore Siret, Servet-i Fiinun yazarlar1 arasinda hayale en ¢ok
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baglh “sair ruhlardan” birisidir. Siirlerinde “veremden can vermek {izere bulunan bir
hastanin duyarligi ve tatli iyimserligi”ne yer veren Siret, “yaratilistan asik olarak
diinyaya” gelmistir. Onun agklar1 “her zaman peri padisahlarmnin kizlar1 gibi yiiksek,

yetisilmez kadinlara” duyulan platonik agklardandr.

Hiiseyin Cahit, Transvaal Savasgi icin Ingiliz elgisine sunulan mektup! nedeniyle siirgiine
gonderilen Siret’e Mesrutiyet sonrasinda kavustugunu belirtir. Kendisinin Tanin’de Kamil
Pasa aleyhine yazdig1 yazilar1 Siret’in oldukg¢a begendigini sOyleyen Cahit, onun pasa
aleyhinde elinde belgeler oldugunu ve bunlar1 yazmasi igin kendisiyle paylasmay: teklif
ettigini belirtir. Ancak zamanla Siret, Kamil Pasa'nin yaninda yer alir ve Cahit onunla
“siyasal alanda diisman” olur. Hiiseyin Cahit, uzun aradan sonra onunla tekrar
karsilastiklarinda hicbir sey olmamis gibi Servet-i Fiinun’dan konustuklari ifade eder
(Yalgin, 1975: 133).

SONUC

Servet-i Fiinun hareketi edebiyatin hemen her tiiriinde eser veren sair ve yazarlar
sayesinde yeni Tiirk edebiyatinin yerlesmesini saglamistir. Edebiyatin kurmaca tiirlerinde
eser veren sanatcilar, birbirleri hakkinda da kalem oynatmigslardir. Hareketin ortaya
¢iktigr ilk zamanlarda hem hareketin hem de kendilerinin taninmasmi saglamak igin
birbirleri hakkinda 6vgii dolu yazilar kaleme alan bu isimlerden bazilar1 hareket
dagildiktan sonra yazilarinda elestirel tutuma yonelmistir. Bu yazilarda goriilebilecegi
gibi Ahmet Ihsan, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit ve Ali Ekrem harekete dahil olan hemen
herkes hakkinda az ya da ¢ok goriislerini paylasmiglardir. Cenap Sahabettin, Hiiseyin
Kazim, Ahmet Resit ve Hiiseyin Siret ise arkadaslari hakkinda daha smirli paylasimda

bulunan isimlerdir.

Cenap Sahabettin; aruzu ve kafiyeleri kullanmadaki mahareti, olusturdugu siir dili ve
basarili tasvir yetenegi sayesinde basta Tevfik Fikret olmak iizere hareketin diger {iyeleri
tarafindan biiyiik 6vgiilere mazhar olmustur. Mehmet Rauf ve Hiiseyin Siret hareketin
asir1 duygusal ve kirilgan “asik”lar1 iken derginin sahibi olmasinin haricinde ¢ok fazla
konusulmayan Ahmet fhsan ise anlayishhg; ile 6n plana gitkmaktadir. Hiiseyin Kazim'in
sozliik calismasindan sadece Ali Ekrem bahsederken Ahmet Hikmet'e yonelik “intihal”
iddialar1 “aile sirr1” olarak kalmustir. Ali Ekrem goriisleri en fazla degisen isim olmustur.
O, yenilikci edebiyat: savunan bir harekete mensupken arkadaslarina getirdigi elestirilerle

yerlesik edebi degerleri benimsemis biri gibi goriiniir. Mehmet Rauf, Edebiyat-1 Cedide

10 Servet-i Fiinuncularin bahsedilen adimi hakkinda bkz. Ferhat Korkmaz, “Servet-i Flintin Sair ve Yazarlarinin
Transvaal (Boer) Savaglar1 Karsisindaki Tutumu Hakkinda Bir Arastirma”, Edebi Elestiri Dergisi, Nisan 2018,
Cilt 2, Say1 1, 5.81-94.
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sanatg¢ilarinin bir¢ogunun tanigsmasina vesile olmus, ¢ok geng yasta ciiretkar tavriyla
dikkatleri {istiine c¢ekmistir. Mehmet Rauf ve Hiiseyin Cahit arasinda ¢ok yakin bir
dostluk varken Ali Ekrem, Cenap Sahabettin ve Hiiseyin Cahit icin agir ithamlarda

bulunmustur.

Bu calisma ile Servet-i Fiinun sanatgilarinin tanismalarindan ayriliklarina kadar gegen
siirede fiziksel oOzellikleri, karakter yapilari, aile iligkileri, siyasi goriisleri, edebi
faaliyetleri, edebi algilar;, maddi durumlar1 ve asklar1 gibi ¢ok c¢esitli yonlerden
birbirleriyle ilgili gozlem ve izlenimleri bir araya getirilmistir. Bunun sonucunda da
Edebiyat-1 Cedide sanatcilarinin birbirleriyle iliskileri konusunda birgok 6nemli nokta

ortaya c¢ikarilmistir.
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0z
20. yiizyil ideolojik Tiirk romaninin en seckin érneklerinden birisi olan Ince Memed, Tiirk
romanma kazandirdifi modern egkiya tipiyle, romancali§imiz igin ¢ok oOnemli bir
duraktir. Romanda, yazarin yogun olarak kullandig1 sozlii kiiltiir {irtinleri ve rivayetler,
onun edebiyatinda ¢cok 6nemli bir yer isgal etmesinin yaninda, Ince Memed romaninda
insa edilen fedakar, cesur ve halk¢t modern egkiya tipi i¢in de son derece Gnemlidir.
Romanci, dortleme boyunca ideolojisi dogrultusunda insa etmek istedigi tipi, ikincil ve
tiglinciil kahramanlar: kullanarak rivayetlerle desteklemis ve halkin geleneksel diisiinme
bicimini kullanarak mitolojik bir modern egkiya tipi ortaya ¢ikarmistir. Bunu yaparken,
Tiirk edebiyatmin koklii birikiminden faydalanan Yasar Kemal'in romancilik anlayigs ve
ortaya koydugu tip, Dede Korkut Kitab: ve Koroglu Destani'ndaki tip ingsa anlayisiyla ayni
cizgide ilerlemektedir. Tiirk toplumunun ve edebiyatinin seckin 6rneklerinden olan ve

toplumun her anlamda derinlikli yapisim1 gozler Oniine seren bu metinler, aslinda Tiirk

1Yiiksek Lisans Tezinden Uretilmis Makale.
? Yiiksek Lisans Ogrencisi, Ondokuz Mayis Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat:
ABD, E-posta: emirhanilyaz@hotmail.com, 0000-0001-7702-3284.
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toplumunu ve edebiyatini elestirel bir bakis agisiyla ele almay1 da salik veren yapitlar
arasinda ilk siralarda gelmektedir. Bu iiriinler, toplumsal diisiinceyi, sosyo-kiiltiirel
yapiy1 ve toplumsal tabakalasmay: tek bir frekansta toplayan tipleri iginde barindirmasi
acgisindan tizerinde diisiiniilmesi ve incelenmesi gereken metinlerdir. Bu metinlerin 20.
yluzyil ideolojik Tiirk romamiyla temaslarni agiga ¢ikarmaya ¢alismak, modern
romanimiz ve toplumun bu romanlar1 talep etme sebebine iliskin énemli veriler elde
etmemizi saglar. Bu mevcut verilerle gegmis edebi birikimimiz ve giiniimiizdeki edebiyat
anlayisimizi sentezlemek gelecekteki toplumu, roman ozelinde edebiyat tizerinden
yeniden insa etme ve ona bir ilerleme rotasi belirleme olanagi taniyacaktir. Gegmiste
eskiyalara vb. kriminal tiplere umut baglayan bir toplumun ihtiras sahibi yonlerini roman
tizerinde tespite ¢alismak, tiiriin sosyolojik anlamda da genis bir birikimi oldugunu
ispatlar. Rivayetler, bu birikimi de belirgin bicimde gormemize ve edebiyat
arastirmalarini kullanmamiza imkan tamr. Bu calismada, Ince Memed dortlemesinde
goriilen rivayet kaynakli kisirdongiiniin tip unsuruna etkisi, serinin birinci romar

tizerinden somutlastirilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sozli Kiiltir, ideoloji, Rivayet, Tip, Eskiya.

AN EXAMINATION OF THE IMPACT OF THE NARRATIONS OF THE NOVEL
TYPE AS AN ELEMENT OF A ORAL CULTURE: CASE OF MEMED MY HAWK 1

ABSTRACT

Memed My Hawk, which is one of the most elite examples of the 20th century ideological
Turkish novel, is a very important stop for our novels with the type of modern bandit that
gave Turkish novel. In the novel, oral culture products and rumors in which the writer
uses intensively, it is also extremely important for the type of sacrifism built in the
Memed My Hawk novel, which is built in the Memed My Hawk novel. The novelist has
supported the type of secondary and tertiary heroes that he wants to build in line with the
ideology throughout the course of the quarry, and has emerged the type of people to a
mythological gap using the traditional way of the people. While doing this, Yasar Kemal,
who benefits from the rooted accumulation of Turkish literature, is progressing in the
same line as the understanding of the type of Kemal's Romanism and the type of in the
Book of Dede Korkut and Koéroglu Epic. In this study, the impact of the type element of
the narrative enormous accurate in the Mehmed My Hawk quadrator, the type element is
embodied over the first novel of the series. These texts, which are from the elite examples
of the Turkish society and the literature, these texts are actually in the first rankings

among the works that demonstrate the Turkish society and literature from a critical
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perspective. These products are the texts that should be considered and examined in
terms of hosting social thinking, socio-cultural structure and social layers in a single
frequency. Trying these texts to reveal their contacts with the 20th century ideological
Turkish novel, allow us to achieve important data on our modern novel and the reason for
demanding these novels. These existing data will recognize our future literary
accumulation and future society to synthesize our future society, rebuilding the future
society through literature, and determine a progress route. In the past to the spectrums
and so on. Working on the romance of a society that connects the criminal types of hope
to work on the novel, proof that the species is a wide accumulation of the species in the
sociological sense. Narrations also allow us to see this accumulation significantly and use
literary research. In this study, the effect of the type element of the narrative enforcement
in the Memed My Hawk quadreprocity is tried to be embodied on the first novel of the
series.

Keywords: Oral Culture, Ideology, Narration, Type, Bandit.

GIRiS

Tiirk edebiyati, oldukg¢a giiglii ve derinlikli bir sozlii kiiltiir birikimine sahiptir. Bu,
binlerce yil boyunca gelisip ¢esitlenmesinin yaninda, toplumun diistince bigimi,
deneyimleri, algisim1 da apagik gosteren ve rivayetlerle desteklenen bir birikimdir.
Atasozii, deyim, tiirkii, mani, ninni, bilmece, agit, ilahi gibi s6zlii kiiltiir trtinleri, halk
tarafindan {retilip islenmis ve gilintimiize tasinmis sozli kiltiir unsurlaridir. Bu
unsurlarin halk tarafindan kusaktan kusaga aktarilmalari, ayn1 zamanda moderniteyle ve
modern edebiyatla da temas etmeleri anlamina gelmektedir. Bu baglamda, sozlii kiiltiir
mirasiin bazi edebi tiirlerle temasi, modern edebiyatta gozle goriiliir etkiler meydana
getirmektedir. Bu etkileri bazi edebi tiirlerde belirgin bi¢cimde gozlemleyebilmek
miimkiindiir. Roman tiirii, olay orgiisii, zaman, mekan, kahraman ve tip gibi unsurlariyla
sozlii kiiltiirlin modern edebiyata etkilerinin goriintir kilinmas: baglaminda 6nemli bir
yerde durmaktadir. Ciinkii roman tarihsel siiregten, toplumlarin yazili ve sozlii kiiltiir
iiriinlerinden ve ge¢gmisten giintimiize dek getirmis olduklar1 yasamsal tecriibelerden iist
diizeyde faydalanmasmin yaninda, bunlari modernize etmekte en basarili tiirlerin
basinda gelir. Bu durum romani, diger edebi tiirlere kiyasla ¢ok daha etkin ve talep edilir
kilmaktadir. Bu baglamda, romanin birey ve toplumun diisiinsel ihtiyacina da cevap
veren yapisini goz Oniine alirsak, tiirtin sozlii kiiltiirden beslenmeye ve sozli kiltiir
temelinde {iretilmeye son derece miisait oldugunu soyleyebiliriz. Burada {izerinde
durulmas: gereken asil mesele, romancinin bu faaliyeti romanin hangi unsuru {izerinde
yluriitecegidir. Bu durumda, toplumlarin dinamikleri ve tarihsel siirecteki deneyimleriyle

birlikte, metinsel diizlemdeki egilimleri ve taleplerini incelemeye almak, tip kavramina ve
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bu kavramin roman tiirlindeki konumuna iliskin baz1 ¢Oziimlemeler yapmak
gerekmektedir. Tirk toplumunun tarihsel siiregteki eylemlerine bakildiginda, toplumsal
egilim ve yeteneklerinin roman yaratmaya ve tiirii belli bash tipler iizerinden gelistirip
belirgin kilmaya uygun oldugu sdylenebilir. Mehmet Kaplan, tip kavramina iliskin su

sekilde bir tanim gelistirmistir;

“Destan, mesnevi, roman, hikaye ve tiyatro gibi vak’aya dayanan edebi
eserlerde, o vak’ay1 gergeklestiren asli bir kahraman vardir. Eserin
belkemigini o tegkil eder. Eser boyunca énemli vak’alar, duygular ona
baglanir. Baz1 eserlerde bu kisiler basittir, bazilarinda karmagiktir. Hayat
en ince ayrintilarina kadar tasvir eden romanlardaki sahislar umumiyetle
karmasiktirlar. Cesitli yonleri vardir. Onlar1 bir kelime veya bir formiil ile
Ozetlemek hemen hemen imkansizdir. Eski caglara ait destanlar ile
mesnevilerde, umumiyetle, karakterleri ayni kalan kisilere rastlanir. “Tip”
ad1 verebilecegimiz bu basit ve sabit karakterli kisiler, kiigtik farklarla,
ayni devirde yazilan baska eserlerde de goriiliir. Tip kelimesi bu

bakimdan onlara uygun diiser.” (Kaplan, 2019: 9).

Kaplanin yapmis oldugu tip tanimu biiyiik oranda gecerli olmakla birlikte 6zellikle
roman tiirtiniin edebiyatimizda baslangictan giintimiize gelene dek gelistigi ve degistigi
gercegini de goz Oniine alarak, giiniimiiz edebiyatinda ve romanindaki tip olgusunun
“basit” ve “sabit karakterli” olmaktan oldukca uzak oldugunu ve tip olgusunun oldukca
karmagik ve irdelenmeye muhta¢ oldugunu soyleyebiliriz. Tip olgusu {izerinde yapilan
akademik calismalar bu eleman: genel itibariyle cesitli ozelliklere gore adlandirmaya
dayansa da, bu unsur bir¢ok farkli kosula gore degisen ve gelisen bir yapiya sahiptir. Bu
diistinceden hareketle bir roman tipini anlamlandirmaya ve simnirlarini ¢izip bir gergeve
icine koymaya galisirken onu tarihi tipler, edebi tipler, terorist tipler vb. sekilde literatiire
yerlestirmeye c¢alismak verimsiz bir ¢abadir ve bu olgunun biiyiik oranda yanlis
anlasilmasina yol agacaktir. Tip unsuruna iliskin adlandirma ve dar kaliplarla tanimlama
seklinde ortaya koyulan bu tavrin, sozlii kiiltiir neticesinde ortaya ciktigini ifade
edebiliriz. Bu baglamda, tip unsuruna bu denli etki eden bir fenomen olan sozlii kiiltiiriin

romana ve roman tipine de bircok farkli yonden etki etmesi kuvvetle muhtemeldir.

Bat1 toplumlar1 ve edebiyatina kiyasla, yazili olmaktan ziyade sozlii anlamda oldukga
gliclii bir birikim sahibi olan Tiirk toplumunda ve edebiyatinda, tip ingsa etme eyleminin
sozlii kiiltiir ve toplumsal algidan beslenen bir tarafinin oldugunu rahatlikla ifade
edebilmekle birlikte, bu eylemin belli bash sakincalarinin bulundugu ve bunlarin tip
kavrami {izerinden roman tiiriine de belirgin bir bigimde sirayet edecegini soyleyebilmek

mimkiindiir. Yani tip kavramimin bizim edebiyatimizda yazili degil, sozlii edebiyat
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birikiminden yararlanilarak insa edilip gelistirildigini sdylememiz miimkiindiir. Bu ayn
zamanda bireyin ve toplumun diisiinsel belirsizlik ya da kriz donemlerindeki sorunlar:
tip unsuruna yansitmasi ve bu unsurun etrafinda ileriye doniik olarak c¢ok onemli
sorunlara yol agmas1 anlamina da gelmektedir. Bu durum, Tiirk toplumu gibi geleneksel
temayiillere biiyiik onem veren ve ¢ogu zaman giindelik yasantisini 6rf adet, anane gibi
unsurlarla sekillendiren kitleler i¢in modern anlamda edebi iiriinii de etkileyebilecek gok
biiyiik bir sorundur; ciinkii sozlii birikimde tek bir kanaldan ortaya ¢itkma ve gelisme
bigciminde bir ilerleme rotasi kaydetmek ¢ogu zaman ihtimal dahilinde degildir. “S6z var
oldugundan beri hem s6zlii, hem de yazili edebiyatta temalar, kahramanlar, konular bir
yerden bir bagka yere seyahat edip durmustur.” (Kurtulus, 2009: 62). Bu sorunlu seyahat,
yalnizca modern 6ncesi edebiyat iirtinleriyle sinirli kalmayip modern edebiyatimiza ve
romancilifimiza da etki etmis ve netice itibariyle tip kavrami bundan etkilenerek
romancili§imizda bazi 6nemli sorunlar ortaya ¢ikarmistir. Bu sorunlar1 gortiniir kilmanin
yolu, Tiirk toplumu ve edebiyat: i¢in 6nem arz eden bazi metinlere elestirel bir yaklasim
getirmekten gecer. Bu metinlerde okurun karsisina ¢ikan tipler, Tiirk toplumunun begeni
ve taleplerini metin diizleminde yansitmakla birlikte, romancili§imizin metinlerarasilikla
siki bir bag1 bulundugunu da gosterir niteliktedir. Kendinden 6nceki yazinsal birikimden
mutlak surette faydalanacak olan romanci, zihnindeki tipi insa etmek i¢in mensubu

oldugu toplumdaki metinleri biiyiik 6l¢iide referans alacaktir.

Bu diistinceden yola ¢ikarak, Tiirk edebiyati ve toplumu i¢in son derece énemli bir metin
olan Dede Korkut Kitab: ve bu yapitta insa edilen tiplerin nitelik ve islevlerini goriiniir
kilmak gerekmektedir. Dede Korkut Kitabi’nda insa edilen ve Tirk toplumu ile
edebiyatinin kullanimina giren tipler, zamanin gerekleri ve kitlenin yasayis bicimine gore
sekillendirilmis ve gilintimiiz edebiyatina kadar etkisi hissedilmis unsurlar olarak
tanimlanmaya gayet miisaittir. Yapit, Tiirk edebiyatinin sozlii kiiltiirle olan siki baglarmi
gostermesi bakimindan oldukga niteliklidir ve i¢indeki hikayelerin anlatim teknigi sozlii

kiltiir gelenegine uyacak bi¢cimde olusmustur;

“...Dede Korkut Kitabi'ndaki anlatim teknigi bize Tiirklerin hem eski
donemlerdeki destan anlatim teknigini gosterdigi gibi, hem de glintimiiz
sozlii anlatimmin daha iyi anlasilmasi imkanmi verir. Kitaptaki destan-
hikayeler genellikle iiglincii sahis agzindan, bir rivayet seklinde anlatilir ve
kahramanlarin karsilikli konusmalar1 veya “soylama” adi alan bir siir
sOyleyecek olmalar1 durumunda ise birinci sahis tanitildiktan sonra bu
konusma ve siirlere yer verilir. Kitabin tamamindaki destan-hikayeler bu
yapiy1 hi¢ bozmadan takip eder. Bu 6zellik kitabin giris kismindaki veciz
sOzler i¢in de gecerlidir.” (Ekici, 1998: 19).
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Ancak, Dede Korkut Kitabi’na metin merkezli bir yaklasim gelistirildiginde, yapittaki
tiplerin toplumun ihtiyaglarma yonelik olmakla kalmayip, bu ihtiyaglarin karsilanmasi
baglaminda bazi olaganiistiiliikler gosterdigini de ifade etmek miimkiindiir. Bu
baglamda, Dede Korkut Kitabr'min 6nemine iliskin ¢ikarimlar ve yapita bigilen deger de gz
oniine alindiginda, yapittaki tiplerin ortaya c¢iktigi caglara gore uygun/kabul edilebilir
olmasina ragmen, modern edebiyatimiz icin belli basli sorunlara yol actig1 ifade edilebilir.
Yapittaki genel tavir olaganiistiiliiklere yaslanmak ve bunlar1 miimkiin oldugu kadar
kutsalliklarla gevrelemektir. Ayrica yapitta okurun karsisina gikan tipler biiyiik oranda
sozli kiiltiirden beslenmekte ve bu birikimden istifade edilerek insa edilmektedir;

“...Gelenekten gelen tasavvurlarla olusturulmus, olaganiistii tasavvur, giig
ve eylemlerin ya hepsine birden ya da bazilarina sahip olarak anlatida yer
alan ve farkli farkli anlatilarda genel anlamda benzer niteliklerle yer alan
karakterdir. Dede Korkut Kitabi'ndaki olaganiistii tipler Hizir, Azrail, peri
ve Tepegoz'diir. Bu tipler Tiirk sozlii kiiltiirtinden gelen varliklardir.
Bunlarin birer tip olarak kabul edilmesinin sebebi de Dede Korkut
Kitab1'ndaki islenislerinin sozlii kiiltiirdeki tasavvura yakin durusudur.”
(Sarpkaya, 2015: 99)

Modernizmin en biiyiik getirilerinden birisi, kutsalliklardan belirli kistaslara gore
uzaklasmak oldugundan ve bu baglamda yeni imgelerin insa edilip kullanilmasi
kacinilmaz oldugundan Dede Korkut Kitabi’'nda karsimiza ¢ikan zaman, mekan, olay ve tip
unsurlarimi inga edip kullanma manti§1, giintimiiz edebiyati ve roman igin kullanigh
gozilkmemektedir. Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi, Dede Korkut Kitabr'nda okurun
karsisina ¢ikan sozlii kiiltiir birikimi ve bunun tip olgusuna etkisidir. Hizir, Azrail, peri ve
Tepegoz gibi olaganiistii tipler, ¢ok biiyiik dl¢iide halkin giindelik olaylara ve durumlara
getirmis olduklar1 yorum ve perspektiflerden beslenen, bu sekilde yapitta kullanilmis
unsurlardir. Bu tipler, realite baglaminda diistiniilmesinin imkansizlig1 yaninda, etrafinda
biiylik bir imaj sorunu da olan olgular olarak toplumsal yasamda ve edebiyatta
varliklarimi siirdiirmektedirler. Bu durum ayni zamanda bu olgularin kiiltlestirmenin de
ontinii agmaktadir. Hizir tipi 6zelinde diistinecek olursak; ¢aglar boyunca sozlii kiiltiir
birikiminden beslenerek edebiyatimizin her tiirtinde varhigmi siirdiiren Hizir, giin
gectikce kisiligine atfedilen kutsallig1 pekistirmekte ve tanrisal anlamdaki kutsalliga
yaklagsmaktadir;

“...Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden sonraki donemlerde olusan
halk anlatmalarinin bazilarinda Hizir'in yam sira, Hz. Muhammed ve Hz.
Ali'nin yardima kisi olarak karsimiza ¢iktigr goriilmektedir. Islamiyet’in

kabuliinden hemen sonra olusan bu anlatmalarda, kahramana yardim eden
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ilahi varligin Hizir yerine, Hz. Muhammed ya da Hz. Ali seklinde tasavvur
edilmesi, toplum zihninde Hizir figiiriiniin tam olarak yerlesmemesiyle
alakali olabilir. Nitekim daha sonraki donemlerde tesekkiil ettigini
bildigimiz destanlarda, Hizir'dan bagska yardimca ilahi varhiga pek
rastlanmamaktadir.” (Duman, 2015: 199)

Bu durum, toplumun bir kavrami ya da kisiyi romantize etmek, onu ylice bir nesneye
dontistiirmek konusundaki egilimini gozler oniine sermekle birlikte, kisi ya da kavramin
edebi {irlin i¢in bir tipe doniistiiriilmesi siirecinde de bazi problemler ortaya cikarabilir.
Modern o6ncesi metinlerde biiyiik ¢ogunlukla peygamberler ve diger dini sahsiyetler
tizerinden yiiriitiilen tip insa etme eylemi, bu sahsiyetlerin toplum ve edebiyat {irtinii
tizerindeki etkisinden 6tiirii modern topluma ve edebiyat iiriiniine de olumsuz anlamda
etkiler yapabilir. Roman tiirii 6zelinde diisiinecek olursak; modern toplumun ihtiyaci olan
sey, tiire has unsurlarin kutsalliklarla ¢evrelenmesi degil, bu unsurlarin romanc ve
toplum tarafindan elegtirel diizlemde insa edilip okunmasidir. Tiirk romaninda tip insa
etme ve kullanma siirecine bakildiginda, romanin diger unsurlarinin bu olgu gevresinde
sekillendigini hatta tip olgusunun romanin diger biitlin unsurlarmi Orttiigini
sOyleyebilmek miimkiindiir. Bu, gegmis yazil1 birikimindeki etkin unsurlardan birisi olan
tipi insa ederken ve kullanirken, tanrisal olan her seyle siki sikiya baglar kurmus ve o
gelenekten faydalanmis, bunu sozlii kiiltiirle harmanlayarak kayda gecirmis bir toplumun

edebi mahiyetteki en 6nemli sorunlarindan birini teskil etmektedir.

Bizim diistincemize gore sozlu kiiltiir, anlhik diistintis bigimleri ve degisimlerini icinde
barindiran ve anlaticlarn eylemin merkezinde bulundugu bir birikime karsilik
gelmektedir. Bu, s6z konusu birikimin ¢ok degisken, devinimli oldugu anlamma da
gelmektedir;

“...Siiphesiz sozlii gelenekte yasayan anonim edebi {irlinler veya sozlii
anlatilar; insan hafizasina dayali olarak ezberlenen, ozandan ozana
aktarilan, dilden dile, hafizadan hafizaya dolasan ve ytiizyillar boyu sozlii
dilde korunan metinlerdir. Ancak muhtemelen sozlii tirtinlerin bir kismi1
yaziya gecmeden kaybolup gitmis, bir kismi da degismis ve kisalip aginmis
olarak gliniimiize kadar gelmistir. Kisacasi sozlii tirtinler yazili tirtinlere
gore degisip doniismeye daha acgik metinlerdir. Bir baska deyisle sozli
edebiyat metinleri yazili edebiyat metinlerine goére daha fazla
degis(tir)melere maruz kalabilir. Bu degis(tir)meler, kimi zaman bilerek ve
farkli diistincelerle, kimi zaman ise bilmeden ve farkli etkiler altinda

gerceklesmistir / gerceklesmis olabilir.” (Ozcelik, 2017: 93).
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Dede Korkut Kitabi’'nda okurun karsisina ¢ikan tislup, sozlii kiiltiire has bir nitelik tasir ve
okurla dogrudan dogruya konusurmus hissi veren dinamik bir yapis1 vardir. Bu dinamik
yaps, sozlii kiiltiir ve edebiyat birikiminin meydana getirdigi bir sonug olmakla birlikte,
yapittaki anlatimlarin cogunlugunun neticesi bir tip insa etme ya da kullanma noktasina
baglanmaktadir. Burada asil {izerinde durulmas: gereken nokta, yapitta okurun karsisina
¢ikan tiplerin bazi 6nemli sorunlar tagimalaridir. Genel olarak yapitta okurun karsilastig
tiplere bakildiginda, toplumun o donemki yasayis ve beklentilerini karsilayan ve bu
baglamda Tiirk toplumu ve edebiyati i¢in 6nem arz eden kisiliklerdir. Bu durum, metinde
okura temas eden tiplerin toplumun diistinme ve yasayis mekanizmasina has sorunlar
baglaminda degerlendirmeye acik oldugunu diistinmemize yol ag¢maktadir. Tiirk
toplumunun ge¢misteki yasayisi, kiiltiiri ve hayat algisii ¢oziimleyebilmek adina
oldukca kiymetli olan bu unsurlar, daha 6nce de belirttigimiz gibi baz1 olaganiistiiliikler
zemininde ortaya ¢ikmislardir. Bu baglamda, Dede Korkut Kitabr’'ndaki ifade kaliplar1 ve

kelimelerin metne ve okura sunduklari, diisiinmeye agilmaktadir.

Yapitta rivayetlerden beslenen ve bu zeminde olusturulan bir¢ok anlatim kalibiyla
karsilasmak miimkiindiir. Bu durumun metnin hikaye anlaticili1 temelinde ortaya ¢ikan
yapisiyla yakindan iliskisi olmakla birlikte, sozlii kiltiiriin =~ dinamik  ve
okurun/dinleyicinin zihnini ardi kesilmeyen mesajlara acik tutan 6zelligiyle de yakindan
iligkili oldugu kanisindayiz. S6z konusu metinde karsimiza ¢ikan bu tavir, okur nezdinde

toplumu kendinden sonraki ¢aglar boyunca etkileme potansiyeline sahiptir;

“...Ge¢misten gelen bilgi, birikim ve deneyimlerin son derece degerli
oldugu birincil sozlii kiiltiir doneminden giiniimiize degisen husus, bu
birikimlerin aktarilma yoludur. Yaz1 gibi bir teknolojiye sahip olan ikincil
sozli kiiltiir donemi insanlar1 yazili eserlerden s6z konusu bilgileri
okuyabilmekte, Ozellikle kendi yasamina uygun diisen ve toplumsal
hafizaya gonderme yapan eserlerle bir bag kurmakta ve Ozdeslesme
yasamaktadir. Kiiltiirel kodlarin tasiyicist olan sozli kiiltiir unsurlar:
sozelligin korunmasiyla gelecek nesillere aktarilabilecektir.” (Dursun, 2017:
321).

Yapitin geneline hakim olan ve okurla temas etme baglaminda en 6nemli tarafi olarak
niteleyebilecegimiz sozel kiiltiire yaslanma ve sozelligi muhafaza etme durumu,
geleneksel tavrin tip unsuruna etki etmesine ve bu unsurun geleneksel bir anlayisla insa
edilip metinde kullanilmasi anlamina gelmektedir. Bu durum, Dede Korkut Kitab: gibi
modern Oncesi metinler i¢in kabul edilebilir olsa bile, roman tiirii i¢in baz1 sorunlara yol
agmasi kuvvetle muhtemeldir. Roman tiirii i¢in olduk¢a 6nemli bir unsur olan ve tizerine

bir¢ok anlam, gorev ve tavir yiiklenmeye miisait bir unsur olan tip kavrami, Dede Korkut
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Kitab1 6zelinde atasdzii, mani, ninni, bilmece, agit, ilahi, dua, beddua, lakap vb. sozlii
kiiltiir iirtinlerinin olusturulma mantigindan biiyiik olgiide etkilenmis ya da tamamen bu
mantikla olusturulmustur. Hi¢ kuskusuz bu kavramlarin tistiinde kapsayici bir unsur
olarak rivayetler de tip olgusunun olusum ve gelismesini etkilemistir. Bu, ayn1 zamanda
halkin muhayyilesinin edebi {iiriine ve elemana iist diizeyde etki etmesi anlamina da
gelmektedir. Ayni durumla, Tiirk edebiyatindaki bagka tiplerde de karsilasmak
miimkiindiir. Tirk sozli kiltiiriinden beslenerek ¢aglar boyunca gelistirilen ve
varyantlasan bir tip olan Koroglu, edebiyatimizdaki bir baska onemli tiptir. Tiirk
kiiltiirtinde ve edebiyatinda ¢aglar boyu etkisini siirdiiren bu giiglii tipin, Tiirk toplumu
tarafindan anlasilmasi ve imajinin belirginlestirilmesi konusunda bazi 6nemli sorunlarin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hi¢ kuskusuz bu durumun en biiyiik nedenlerinden
birisi, bu tipin sozlii kiiltiir tirlinlerinden beslenerek ortaya koyulmasidir. Bu haliyle
Koroglu, yalniz eski devirlere ait etkili bir tip olmakla kalmamis, Tiirk toplumunu ve

edebiyatin1 modern anlamda da etkilemistir;

“...Koroglu hikayesinin dogusunu ve yasayisini izah eden baslica sebep,
1srarla belirtmis oldugumuz gibi, Tiirk toplumunun sosyal gayrisuurunda
yasayan alp arsetipidir. Tiirk toplumu, yirminci yiizyilda bile, karsilastig
meseleleri, bu ¢aga uygun vasitalarla halledemeyince, binlerce y1l 6ncesine
donmiistiir. Tiirkgiilerin, ilim ve makine ¢aginda, eski Tiirk destanlarmi
diriltmeleri ve bir miiddet icin de olsa, Tiirk aydinlarmin gozler 6niinde bir
illizyon yaratmalar1 baska hangi sebeple izah olunabilir? Tiirklerin
binlerce yil icinde yasadiklar1 gogebe medeniyetine has temayiiller ve
tipler, yerlesik medeniyete gectikten sonra da, gesitli kiliklara biirtinerek
gelmistir...” (Kaplan, 2014: 109).

Onun, Tirk toplumu ve edebiyati igin bu denli etkili ve gegerli olmasinda, toplum
tarafindan hi¢ durmaksizin gesitli rivayetler etrafinda bir imaj yaratilmasinin ¢ok biiyiik
bir etkisi vardir. Sahsin hayatin hakkindaki bilgi eksiklikleri ve bosluklar, Kéroglu'nun
halkin talep ve ihtiyaglar1 dogrultusunda donatilmasina ve zaman gectikce 6z
kimliginden oldukga farkli bir kisilige/tipe evrilmesine yol acmistir. Burada asil 6nemli
sorun, rivayetlerin birbirini beslemesi ve sahsin toplumsal ihtiyaglara cevap verecek bir

nesneye dontismesidir;

“...Nereli oldugu tam bilinmeyen, hikayelerinde de bu konuda agik bir
bilgi bulunmayan Koéroglunun Dogu Anadolu-Azeri rivayetinin ilk
kolunda babasinin Muradiye sehrinden oldugu belirtilmekte, Bolu beyi
kolunda gegen, ‘Neslimize Murat Hanli diyorlar’ misraiyla da bu durum

dogrulanmaktadir. Hazar Otesi Tiirkmen rivayetinde Koroglu'nun bu
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Tirkmenler'e mensup Teke oymagindan geldigi bildirilirse de
Tiirkmenler'in Koroglu hikayelerini fran Azeriler'inden &grenip kendi
destanlar1 haline getirdikleri, Hazar Tiirkmenler'inden bahseden Secere-i
Terakime ve Secere-i Tiirk gibi eserlerde de Kéroglu'nun adinin gegmedigi
dikkate alinirsa bunun yakistirma oldugu anlagilir...” (Faruk; Albayrak,
2002: 268).

Bu baglamda, Koroglu'nun her sahada ortaya ¢ikis bi¢iminin ve kullanim seyrinin
sorunlu oldugu cikarimini yapabilmek miimkiindiir. Gerek popiiler kiiltiirimiizde gerek
de akademik anlamda edebiyat arastirmalarimizda tistiin cesareti, kahramanlig1 ve halkgi
yoniiyle islenip kullanilan bir kisilik olan Koroglu, sahs1 hakkindaki varyantlasmalar ve
rivayetler nedeniyle tam olarak anlagilmaktan uzak kalmis ve gercek sahsiyeti hakkinda
¢ogu zaman mutabakata varilamamuastir. Dede Korkut Kitabr’ndaki tiplerde de yogunlukla
goriilen bu durumun, roman tiirii 6zelinde modern edebiyatimiz1 da etkileyecegini sozli
kiiltiire has bakis agis1 ve rivayetlerle durmaksizin imaji beslenen/desteklenen bir
elemanin tip olarak romanciya ve romana da tiist diizeyde tesir edecegini diisiinmekle
birlikte, bu elemanin izlerini ideolojik saiklerle yazilan romanlarda belirgin bigimde
gorebilecegimiz kanisindayiz. Bu diistinceden hareketle, Tiirk toplumunda ve
edebiyatinda ortaya ¢ikan tip insa etme, kullanma ve anlamlandirma faaliyetlerindeki
sorunlari, Yagar Kemal'in [nce Memed romani {izerinde somutlastirmaya ve érneklemeye
calisacagiz. Yazarin halk anlatilar1 ve diger folklorik unsurlarla zenginlestirdigi, edebi
lezzetin ve popiilerligin tist noktalara ¢ikardigi romancili§inin en 6énemli damarini
olusturan sozlii kiiltiir tirtinleri, ayn1 zamanda rivayetlerde de beslenen ve tip insasinda
bu sekilde bir metod izlene yapitlar olarak modern edebiyatimizda kendisine yer

edinmistir;

“...Yasar Kemal, Anadolu asik-hikayecilerinin gelenegine gobek bagiyla
bagh kalmis bir yazar. Onu ta ¢ocuklugundan baslayarak Anadolu sozlii
geleneginin destans: tiirleri biiyiilemis. Bu yolda ¢iraklik donemini
Cukurova'nin Tiirk asiklarii ve Kiirt ‘dengbejlerini’ dinlemekle gegirmis
bir Kemal Sadik Go&gceli; Yasar Kemal olma kararina varinca da, Bati
romancilar: arasindan Faulkner, Solohov gibi, romana destanlik boyutlar
verenlerden segiyor ustalarini. Kalfalik sinavini Anadolu asiklarmi anlati

gelenegini siirdiiren yapitlarla veriyor.” (Boratav, 2017: 426).

Yazarin, Kemal Sadik Gogceli’den Yasar Kemal'e doniisme siirecinin en énemli kazanimi
olarak niteleyebilecegimiz Ince Memed romani, annesiyle birlikte cok az bir toprag: ekip
bigmekle gecinen yetim bir ¢ocugun mitolojik bir tip kahramana doéniisme yolculugunu

anlatirken, halkin sozli kiiltiirtine ve bunlarin etrafinda meydana gelen rivayetlere
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yaslanmis ve bunun sonucunda da Tiirk toplumunun biitiin egilim/yasayis tarzindaki
bireyleri bu egkiya tipi iizerinde mutabik kilmay1 basarmistir. Sozlii kiiltiir ¢evresinde
olusan rivayetler ve rivayetgiligin bu eskiya tipine temaslarmi goriiniir kilmaya ¢alismak,
modern Tiirk romanimizda tip eksenli meydana gelen sorunlari anlamak igin oldukga

verimli bir ¢aba olacaktir.

1. INCE MEMED ROMANINDA SOZLU KULTUR URUNU OLARAK RiVAYETIN
ROMAN TIiPiNIN INSASINA ETKILERi

Ince Memed, hem yazari Yasar Kemal'in halk edebiyati unsurlarindan {ist diizeyde
faydalanmasi ve folklorik 6geleri romanciligini besleyen nitelikli unsurlar olarak isleyip
kullanmas1 bakimindan, hem de Tiirk toplumunun tasra olarak nitelendirilen belli bir
bolgesindeki sorunlari, toplumsal diisiiniis, yasayis ve tavirlar1 belirgin bigimde
gorebilmek bakimindan incelenmeye uygun bir romandir. Toplam dort ciltten olugan ve
32 yillik uzun bir siirecte ortaya ¢ikan roman, egkiyaliga ve eskiya tipine yaklagimi olarak
modern 6ncesi metinlerle paralel bir ¢izgide ilerlemektedir. Yasar Kemal’in, olduk¢a uzun
bir zamanda yazdig1 ve modern Tiirk romanciligina kazandirdig1 ince Memed romani,
yapita adin1 veren Ince Memed'e iist diizey ideolojik sorumluluk ve islev yiiklemesi
dolayisiyla genis kitleler tarafindan okunmus ve sahiplenilmistir. Bunun yaninda, romana
mekan olan Cukurova Bolgesi'nin olaylarin gectigi zaman dilimindeki sosyokiiltiirel,
cografi ve ekonomik yapis1 da goz oniine alindiginda, romancinin kendi i¢inden ¢iktig:
toplumun ihtiyaclarina cevap verecek kullanigh bir tip insa etmek istedigini
sOyleyebilmemiz miimkiindiir. Bu, salt Tirk toplumu ve edebiyati icin degil, diger
toplumlarin edebiyatlarinda da ¢okca karsilagilan bir duruma karsilik gelmekle birlikte,
romancinin halkin sozlii {irtinlerinden beslenen anlatim yeteneginin de okuru metin
karsisinda etkisiz kilmakta ve romanci tarafindan verilen biitiin mesajlara agik hale
getirmekte onemli rol oynadigini sdyleyebiliriz. Bat1 romarn {izerinde bu durumu Don
Quijote’de somutlastirabilmek ve Ince Memed dortlemesinde goriilen tavrin ilk izlerini bu

roman tizerinden tanimlayabilmek miimkiindiir;

“Sozctiklerin  giicliyle kendilerini kaybeden okurlar gercekle hayali
birbirinden ayirt edemez hale gelir, akilarindan mahrum kalarak, deli ve
budala gibi davranmaya baglarlar. Don Quijote insanin aklini bagindan
alan bu tiirden kurmaca eserlerin tehlikelerini teshis etme derdine diisen
bir yandan da bunlar1 okura deva diye sunmaya calisan romanlarn ilkidir.
Bilhassa modernizm, edebiyatin diizmece statiisii ve akil gelip aldatma
glicii konusunda ¢ok sayida yoruma onayak olmus, bir biiyti bozumu

sanati oldugunu ilan etmistir.” (Felski, 2019: 70).
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Roman gibi toplumsal hayat ve entelijansiya ile yakindan iliskili olan bir tiiriin bu sekilde
mubhteris tavirlarla {iretilmesi, romanciy1 ve icinden ¢iktig1 toplumu bazi sorgulamalara
tutmaya sebebiyet vermektedir. fnce Memed gibi modern romanimizda &nemli bir durak
olan ve Tiirk edebiyatmin kiiltiirel birikiminden tist diizeyde istifade edilerek insa edilmis
bir egkiya tipi, okurda uyandirdig izlenim ve zihinsel biitiinlesme baglaminda kusursuz
goziikebilir. Ancak Dede Korkut Kitab’'nda okurun karsilastigy tipler ve tarihsel siireg
boyunca varyantlara ayrilarak belirsizlesen Koroglu'ndan da biiyiik izler tasiyan bu
eskiya tipi, topluma teklifleri ve eylemleri baglaminda ¢ok biiyiik sorunlar1 biinyesinde
barindirmaktadir. Memed romanda, babasi 0lmiis ve annesiyle kit kanaat gecinmeye
calisan, agalik sistemi tarafindan karin tokluguna calistirilan kiigiik bir gocuk olarak
romanin ilerleyen boliimlerinde cesitli sebeplerden 6tiirii agaya ve onun kurdugu zuliim
diizenine bagkaldiracak ve boylece silahlanarak mensup oldugu sosyal tabakadan sert bir
kopus gosterecektir. Bu durum, hem romanda anlatilan toplumun hem de okurun, bu tip
tizerinden verilen biitiin mesajlara agik ve tam bir kabullenme konumuna ge¢mesinin

Oniint agmaktadar.

Roman, kiigik Memed’in agalik sisteminin sOmiiriisiinden kagarak komsu koye
siginmasini anlatan bir girisle agilir. Okurun karsisina ilk kez kiigiik ve ¢aresiz bir ¢ocuk
olarak ¢ikan Memed, olay akisinda ve metin igi hiyerarside hizli bir sekilde yiikselmis,
agalarmn kurdugu somiirii diizeniyle halki ezen ve yazar tarafindan olumsuzlanan diger
eskiyalarla miicadele eden kutsal bir ozgiirliik savascist gorinimi almistir. Bu,
romancinin ideoloji temelinde tip unsuru tizerinden gelistirdigi bir yaklagimdir ve insa
ettigi eskiya tipini miimkiin oldugunda ©6ne c¢ikarmak ic¢in romanin kurallar1 disina
tasmay1 bile goze almistir. S6z konusu tavir, yazarin Cukurova Bolgesi'ni mekan olarak
kullandig1 romanlarinin hemen hepsinde goriilmekle birlikte [rnce Memed dortlemesinde

biraz daha fazla goze ¢carpmaktadir;

“...Derebeyligin ¢okiisii ve kapitalizmin gelisi Yasar Kemal'e gore de
kaginilmazdir ve bu anlamda ‘zamani iiretim tarzlari kategorisi iginde ve
nesnel tarihsel zaman olarak’ alir ele. Ama kagimnilmaz olarak gordiigii bu
degisikligi iyimser bir bakis acisiyla yorumladig: sdylenebilir mi? Sanirim
mesele daha karmagsik. Bana Oyle geliyor ki metinde, ge¢mis zaman
kargisinda kuramsal diizeydeki tutumla, duygusal diizeydeki tutum aymn
degil, ¢linkii Yasar Kemal kafasiyla derebeylige karsi olsa da yiiregiyle
ondan yana.” (Moran, 2016: 159).

Moran’in, Yasar Kemal'in bir bagka yapiti olan Yusufcuk Yusuf tizerinden 6rnekledigi bu
durum, romancinin zihinsel anlamdaki a¢mazlarmi gostermekle beraber, topluma ve

toplumsal simiflara bakis agisinin da sorunlu oldugunu ortaya koyar niteliktedir. Aslinda
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yazar, pratikte mensup oldugu sosyal sinifa ait bir tip insa etme kaygisini tasirken diger
taraftan da Ince Memed’in miicadele verdigi kitlenin varligma muhtactir ve bunu
romaninda her firsatta gostermek ister; ciinkii insa etmeye calistif1 eskiya tipi ancak bu
sekilde anlamli olabilecek ve okura tesir edebilecektir. Romanci bu tutumunu, yoresel
ifade kaliplar1 ve gelismis sozlii kiiltiir birikimini okuru etki altina almak ve pasifize
etmek seklinde kullandig i¢in yumusatmis ve kabul edilebilir bi¢ime sokmustur. Halk
edebiyati kaynakl sozlii kiiltiir tirtinlerinde karsimiza ¢ikan okurun/dinleyicinin zihnini
siirekli bir mesaja agik tutmak ve dinamizmi saglamak yontemi, Yasar Kemal'in
romanciliginin en Onemli kisimlarindan birini olusturmakla birlikte, Ince Memed
dortlemesinin bu denli ideolojik yogunlugu yiiksek ve talep edilen bir roman olmasinin
en onemli sebeplerindendir. Romanda, Ince Memed’in sahsi {izerinde olusturulan
gergekiistii kahramanlikla donatilmig tavir, bu durumun en 6nemli sebebidir ve Ince
Memed’in bodyle karizmatik bir roman tipi olmasinda en biiyiik etkenin rivayetlerden
beslenmesi ve romanda bu sekilde bir ivme kazanmasi oldugunu diisiinmemize olanak

tanir.

Bu noktada, roman boyunca trajedisi anlatilan kitle kullanilarak Ince Memed, yére
insanmin 6zlemini g¢ektigi ve onlarin yasayislari, diistinsel refleksleri, ihtiraslar ¢izgisinde
donatilmistir. Olay akisinda kendisine bigilen gorev dogrultusunda kendi sosyal
sinifindan kopan Ince Memed, kitlenin sahsi ve eylemlerini rivayetlerle donatmasi
neticesinde iyiden iyiye kitleden uzaklasacak ve bir vell imajma biirtinecektir. Romanci
bunu, rivayetlerin mantigin1 romandaki ikincil ve {igiinciil kahramanlar tizerinde igletmek

yoluyla yapmugtir;

“...Ince Memed’e yardimct olan yaglilar bu tipten eserlerdeki “mazlumun
cevre”’si diyecegimiz grubu olusturan, zulme ugrayanin, zalimle boy
Ol¢lismesini saglayan yardimcilardir. Bunlar esas sahsi yiiceltirler, onun
efsanesini yaratirlar. Yanip yakilarak olaylar1 hikaye etmeleri ile heyecan1
ortak bir sekilde ifade etmis olurlar. Halk bu sebeple kahramanin yaninda
yer alir.” (Akdeniz, 2008: 98).

Ince Memed'in etrafinda olusturulan, ikincil ve {igiinciil kahramanlardan meydana gelen
bu kitle, onun sahs1 ve eylemleri etrafinda meydana getirdikleri rivayetler araciliiyla Ince
Memed’in ulu bir kisilik olmasma ve akis boyunca giderek efsanelesmesine 6n ayak
olurlar. Romanda inga edilen bu egkiya tipinin “mecbur adam” olmasi, yalniz kendi
kisiliginde muhafaza ettigi isyan kiiltiirtinden degil, halk diisiincesinin ve ifade
bigimlerinin ona atfettigi kutsalliklarin, imajimin en Onemli tamamlayicilarindan
olmasidir. Ancak romanda tip etrafinda bu rivayetlerin olusmasi i¢in tip kahramanin bazi

aksiyonlara girmesi ve halkin algisini soze dokmeye tesvik etmesi gerekmektedir. Bu
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baglamda Ince Memed, romanin ilk yiiz sayfasina kadar birka¢ 6nemli eyleme girisir.
Bunlardan ilki, bir vesileyle mekan degistirmesi ve ilk defa sehre gitmesidir. Tkincisi ise
sevdigi kiz Hat¢e'nin, Abdi Aga’nin yegeni ile evlendirilmesini engellemek igin bir silahli
catismaya girmesidir. Bu iki olay Ince Mehmed'in agaya karsi hakli bir isyana
girismesinin oniinii agar ve adalet, esitlik, ozgiirliik gibi kavramlar ugruna miicadele
veren romantik eskiya tipi yavas yavas ortaya ¢ikmaya baglar. iInce Mehmed'in birbiri
ardina yaptig1 kahramanliklar onun siradan bir insan olmadig1 ve diger eskiyalar gibi
yakalanmasmin/teslim olmasmm ya da oldiiriilmesinin imkansiz oldugu yoniinde

rivayetleri besler;

“Derken Mehmed'in i¢ine korkuya benzer bir sey girdi. Binden fazla koylii!
Bu inanilmaz bir istir. Binden fazla silahli koyliiniin ne isi var bu daglarda?
Bu goriilmiis is degil. Bir kdy yanmis. Yanmigsa onlarin nesine gerek? Bir
bolitk de candarma! Aldirma. Olursa olsun. Yiiregindeki korku silindi,
gecti gitti. Simdi Oyle hissediyor ki, bin bes yiiz olsun, iki bin olsun.”
(Kemal, 2008: 309).

Ince Memed'in romanda giristigi eylemler, rivayetler neticesinde onun insaniistii bir
varlik olduguna kanaat getirilmesine ve ona kars1 siradan bir kisiye/eskiyaya nazaran gok
daha biiyiik bir kuvvetin harekete gegmesinin oniinii acmistir. Ince Memed, halka
zulmeden Deli Durdu’yu ortadan kaldirdiktan sonra cesareti ve silahsorlugu hakkinda
rivayetler yayllmaya baglar. Bu, Ince Memed'in insaniistii imajmnin percinlenmesine

olanak tanir;
“ ‘De bakalim, nasil adamdir, bu Ince Memed?’
Horali yutkundu, dudaklarin siler gibi yapti:

‘...S0yle bakarsan bir seye benzetemezsin. Kisacik, incecik, koca kafals,
bliylik gozlii, yirmi yasinda gosteren, hep diisiinceli duran bir gocuktur.
Onun kursun attigini gérmeyen, bir ¢atismada yaninda bulunmayan kim
oldugunu anlayamaz. Bir nisan atar ki, meteligi vurur. Ceteye geldigi giin-
Deli Durduyu bilirsin, ne kadar iyi nisanct oldugunu da bilirsin- Ince

Memed, ondan iyi attrydi. Simdi artik ignenin deliginden geciriyordur...
(Kemal, 2008: 316).

Romanda, bir bagka eskiya getesinin lideri olan Kalayc1 ve Horali adli bir gete tiyesi
arasinda gegen bu diyalog, Ince Memed'in eylemlerinin abartil1 bir bicimde anlatilmasi ve
kitlenin Ince Memed imajin1 rivayetler dogrultusunda algilamasi, bu sekilde
yorumlamasima neden olacak ifadeler olarak degerlendirilebilir. Horali'nin zihninde

olusan ve cevresine yansittig1 Ince Memed imaji, aslinda cok siradan ve gosterissiz bir
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izlenim uyandiran Ince Memed’i insaniistii bir sahsiyet olarak anlatmak ve topluma bu
sekilde tanitmakla sonuglanacaktir. Horali'nin ifadelerinde somutlamaya ¢alisti§imiz bu
tavir, sozlii kiiltiiriin dinamik yapisiyla birleserek, toplumun ihtiya¢ duydugu kisiyi
yaratma ve kullanma diirtiisii neticesinde, Ince Memed’i aslinda oldugu kisiden gok farkli
bir bigimde tanitacak ve onun gergek kisiliginde bazi bosluklar/kaymalar yaratacaktir.
Toplum, Ince Memed'in sahsinda meydana gelen bu belirsizligi ve boslugu, rivayetleri
kullanmak yoluyla doldurmaya baslayacak ve bunun sonucunda, mitolojik bir kisilik

olarak toplumun zihninde yeniden insa edilecektir;

“...Kalabalik dalgalandi. Once murilti halinde bir ses, kalabalig1 bastan
asag1 dolastr. Mirilt1 yiikseldi, her agizdan bir ses ¢itkmaya bagladi. Koyt
inanilmaz bir giiriiltiidiir doldurdu. Kopekler havhiyor, horozlar
oOttisiiyorlar, tavuklar biitiin telaglariyla oradan oraya kagisiyorlarda.
Cocuklar aglasiyorlardi. Ahirda esekler aniriyor, atlar kisniyordu.
Degirmenoluk koyii, Degirmenoluk oldu olali boyle bir giirtiltiiyii higbir
zaman duymamustir...” (Kemal, 2008: 325).

Romanin bu kisminda, Ince Memed’in kitle {izerinde yarattig1 etki anlatilirken,
romancinin, tip unsurunun mitolojide goriilen kahramanlarla temas halinde oldugunu
soylemek miimkiindiir. O, ¢evresindeki canli cansiz her varligi yiiksek tesir altinda
birakabilen bir kisiligi sahiptir ve varligi her seyi harekete gecirmeye yetmektedir. Bu
durum, ince Memed'in etkileyiciligini arttirmakta ve okur tarafinda kabul edilirligini
olabildigince yiikseltmektedir. Boylesine etkileyici bir kisiligin sahsi etrafinda rivayetler

olusmasi kaginilmazdir.

Ayrica, romanin bir¢ok yerinde dogaya has unsurlarin da rivayetlerle beslenmesi ve
olaganiistii bi¢cimde okura sunulmasiyla karsilasmak miimkiindiir. Bunlar, Ince
Memed’in ruhsal durumunu tasvir ederken anlatilan ve yazar tarafindan titizlikle
diistintilmiis yapilardir. Yazar, tip kahramanm i¢ bunalimimi okura daha etkin

sunabilmek i¢in bu 6geleri kullanir;

“...0 gece sabaha kadar, biitiin gece ates Dikenlidiiziinde Kinalitepeden
Yildiztepesine, suyun goziinden Kabaagaca, oteki koylere, ta asagilara,
Ciriikpinara kadar doland: durdu. Koca bir aydinhk diizligti yaliyordu.
Sonra Alidagin tepesinde bir top ates goziiktii. Kocaman bir top ates.
Kuyrukyildiz1 gibi dénen, kivilaamlar sagan bir top ates... Alidagin tepesi
glin vurmus gibi agariverdi. Apaydinlik. Koyliiler bu ise sastilar. Memed
de sast1.” (Kemal, 2008: 328).
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Parcada bahsedilen durum, halk edebiyati {iirtinlerinde ve sozlii gelenekte cokga
karsimiza ¢ikmasmin yaninda, bu ve buna benzer doga olaylarindan bahseden halk
edebiyati {riinlerinin  genelinin, rivayetlerden beslendigini ve bu c¢izgide
olusturuldugunu soyleyebilmek miimkiindiir. Romancinin, bdyle bir olay1 okura
sunmasinin amaci, tip elamanini ve onun {iizerinden gelistirdigi mesajin1 dogaya has
unsurlarin harekete ge¢gmesini kullanarak daha kabul edilebilir ve etkili kilmaktir. Aslinda
romancinin yapmis oldugu bu agilim, realite baglaminda diisiiniildiigiine saglam temeller
tizerine oturtulamaz. Bu, romanin bazi belirsizlikler dogrultusunda ilerlemesi ve tip
unsurunun pek ¢ok farkli imaja biiriinmesine zemin hazirlar. Ince Memed dortlemesinin
geneline bakildiginda, romanda anlatilan toplumun, Ince Memed’in sahs1 ve eylemleri
tizerinde tam bir mutabakat sagladigini soyleyebilmek miimkiin degildir. Kimine gore
cok yakigikli, uzun boylu ve halk yanhsi olan Ince Memed, kimine gore ise ¢ok cirkin,

halka zulmeden bir sahsiyettir;

“...Mazide yasamis ve tarihe mal olmus kisilerin hali hazirda da taniniyor
olmalarmi saglayan seyin sadece yazili kaynaklar olmadigi izahtan
varestedir. Hatta denilebilir ki nesillerden nesillere intikal eden olaylarin ve
kisilerin halkin malumati haline gelmesi ekseriyetle tevatiir edile gelen
sifahi anlatilar sayesiyledir. Bu sifahi anlatilar vesilesiyle, mazi ile hali hazir
arasinda halk nezdinde bir rabita kurulmus olur. Tabiidir ki olaylarin ve
kisilerin nesilden nesle naklolunmasinin sifahi unsurlarla gerceklesmesi
bazi problemleri beraberinde getirecektir. Aktarimin sgifahi olmas:
kacinilmaz olarak isin icine hissilik indilik ve keyfilik gibi subjektif
unsurlarin girmesine sebep olacaktir. Bu durumda tarihi gerceklikler ile bu
gercekliklerin folklordaki tezahiirleri arasinda farkliliklar goriilecektir.”
(Topluk, 2017: 64).

Toplumun Ince Memed'in kisiligi hakkinda gelistirdigi bu sorunlu diisiinceler, rivayetler
neticesinde ortaya ¢ikmistir ve yazar bu rivayetleri romandaki i¢ gerilimi yiikseltmek igin
oldukga basarili bir bicimde kullanmigtir. Ayrica yazar bu sayede dinamik bir metin de
meydana getirmis ve okurun zihninin, metin boyunca verilecek mesajlara agik olmasimi
saglamugtir. Bu baglamda Ince Memed romanu, tipki sozlii kiiltiire ait edebi iiriinler ve bu
tiriinlere bagl olarak gelisen rivayetler gibi, muhatabinin zihnini daima bir mesaja acik
tutacak dinamik bir yapiya sahiptir. Roman boyunca Ince Memed, sahsi etrafinda dénen
rivayetler sayesinde koyliilerin umut bagladig: bir kurtariciya dontisiirken, agalar igin ise

korku duyulan bir kisilik olur;

“...Abdi ¢Okmiistii. Zayiflamisti. Avurdu avurduna gec¢misti. Kahvede

aksamlarda dek kulagmin dibine Ince Memed lafi ediliyordu. Buna ifrit
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oluyordu ama, ne gelirdi elden. Elin agz1 torba degildi ki
baglayasin.”(Kemal, 2008: 386).

Ince Memed 1'in sonlarina dogru, Abdi aga, Ince Memed’in onu 6ldiirmek icin firsat
kolladig1 ve her an dlebilecegi diisiincesiyle bas basa kalir. Abdi'nin boyle bir diisiinceye
kapilmasinin gergeklikle ilgili bulunmakla birlikte, halk arasinda ince Memed hakkinda
{iretilen rivayetler, Abdi Aga'nin biiyiik bir korkuyla 6liimii beklemesine neden olur. Ince
Memed ve Abdi Aga arasindaki bu gerilim, yazar tarafindan ¢ok nitelikli bir metin
hizlandirma unsuru olarak kullanilmistir. Romanci, iki zit diistinceyi temsil eden ve
birbiriyle uzlasma imkani bulunmayan bu iki eleman {iizerinden ustalikli bir son
hazirlamak ister. Bunu yaparken, romanin sonlarma dogru Ince Memed hakkinda halk

arasinda dolasan rivayetler, dozu yiikseltilmis bir sekilde okura bir kez daha aktarilir;

“...Bir an icinde, biitiin kasabada, ‘Ince Memede kursun gecmiyormus’ lafi
yayildi. Dillere diistii. Abdi Aganin kulagina kadar geldi. Abdi Aga
eriyordu zaten. Bir deri bir kemik kalmisti. Ince Memedin 6liim haberini
bekleye bekleye bir hal olmustu...” (Kemal, 2008: 400).

Abdi Aga, Ince Memed’in kursun gecirmeyen ve dldiiriilmesi miimkiin olmayan bir kisi
olduguna iligkin rivayetlere inanir ve her an onun tarafindan ¢ldiiriilme korkusuyla
Ankara’ya bir dilekge yazmak igin Siyasetgiye (arzuhalci) gider. Abdi Aga, dilekgeyi
yazdirirken Ince Memed'in kan igen, gocuklar1 6ldiiren, geng kizlar1 daga kaldiran ve
irzlarina gegen bir saki oldugu yoniinde bazi diktelerde bulunur. Bu durum, stirekli
rivayetlerle beslenen bir egkiyanin, diismanlari goziindeki izdiistimiidiir. Hem Ince
Memed’in destekgileri hem de diismanlari, onun nasil bir kisi oldugu hakkinda kesin bir
imaj olusturamamiglardir. Bu aym1 zamanda yazarin ideolojik tutumunun da agik bir
gostergesidir. Bu durum, onun kisiliginin rivayetler etrafinda insa edilmesinin &niinii
agmaktadir. Yazar, bunu ustalikli bir bigcimde kullanmis, Tiirk edebiyatinin olagantistii
tipler yaratma geleneginden istifade etmis, bunu ideolojik anlamda kullanilabilir bir
bigime sokmustur. Agalik sisteminin zulmii altinda ezilen ve caresizlik i¢inde olan bir
kitlenin i¢inden ¢ikan ve smifsal diirtiilerinin harekete gecirmesiyle yogun bir miicadele
yiiriiten Ince Memed, kitle tarafindan yogun kutsallikla cevrelenmesi ve saygi

duyulmasinin yaninda, rivayetlerle beslenmesi kolaylagsan bir imaja biirtinmiistiir;

“Ince Memed’in deyisiyle, “diinya kuruldugundan bu yana zuliim altinda
olan, zulme, yoksulluga, alcalmaga, asagilanmaga, oldiiriilmege,
tutsakliga, on yil askerlife, Yemen'e” dayanan koyliiler, kendi
yapamadiklarini Ince Memed yapinca, baskaldirinca Ince Memed'i evliya

yerine koyuyorlar, baslarina tag yapiyorlar...” (Naci, 2019: 372).
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Yazar, ince Memed 1 romanmin sonlarina dogru, Ince Memed’in halka zulmeden Abdi
Aga’y1 infaz etmesini destansi bir bicimde okura sunar. Bu, ayni zamanda yazarin
ideolojisinin galip geldigi bir kisim olarak da tanimlanabilir. Bu kisstmdan sonra romanin
ucu agik birakilmig bir sekilde sonlanmasini ve metnin tip olgusu etrafinda rivayetlere

agik hale gelmesi goze ¢arpmaktadir;

“Ince Memedden bir daha haber alinmadi. Imi timi bellisiz oldu. O giin
bugiindiir, Dikenlidiizii koyliileri her yil ¢ift kosmazdan once,
cakirdikenlige biiyiik bir toy diigiinle ates verirler. Ates, ii¢ gilin ii¢ gece
diizde dolu dizgin yuvarlamr. Cakirdikenligi delicesine yalar. Yanan
dikenlikten gigliklar gelir. Bu atesle birlikte de Alidagin dorugunda bir top
151k patlar. Dagin bagi ii¢ gece agirir, glindiiz gibi olur.” (Kemal, 2008: 436).

Romanin bu sekilde bitirilmesi yazarin metne ve okura yon vermedeki yetenegini
gosteren ustalikli bir agilimdir. Romanda anlatilan, toplum 6zelinde diistinecek olursak
Ince Memed gibi halktan yana tavir koyan ve smif bilinci yiiksek bir kahramanin varlig
toplum icin psikolojik bir gerekliliktir. Ince Memed'in fiziken yok olmasi, toplumun
psikolojisi ve ihtiraslar1 baglaminda kabul edilemez bir durumdur. Toplum bunu kendine
has anlay1s ve ifade edis bigcimiyle telafi etmek ister. Iste rivayetler bu gizgide ortaya ¢ikan
ve kullanilan sozlii kiiltiir tirtinleridir. Romani hala kiymetli talep edilebilir kilan sey bu

mekanizmay1 biinyesinde tagimasi ve igletmesidir.

SONUC

Rivayetin, 20. yiizy1l ideolojik Tiirk romanindaki seckin &rneklerinde biri olan [nce
Memed’e etkisini serinin ilk romani {izerinden inceledigimiz bu galisma, halkin en kiymetli
ve irdelenmeye muhtag sozlii kiiltiir tirtinleri olan rivayetlerin modern edebiyatimizda
bile oldukga giiclii unsur oldugunu ve ideolojik diizlemde de kullanilabilecek nitelikte
driinler oldugunu tip olgusu iizerinden ispata c¢alismaktadir. Ayrica tip olgusunun
mubhteris bir tavirla kullanildiginda ortaya c¢ikarabilecegi problemlere de isaret etmek
calismanin amaglarindandir. Roman gibi toplumlar gelismislik diizeyleriyle dogrudan
baglantili olan bir tiiriin i¢cinde barmdirdig: tipler, toplumlarin diisiince yapisi ve sosyal
gercekliklerini ortaya koyan unsurlardir. Tarihsel siire¢ boyunca problemli bir tip olan
eskiyanin romanciligimizda yiiceltilmesi etik disi oldugu agiktir ancak rivayetlerle
beslenerek insa edilen bu olgunun roman teknigi agisindan ¢ok kullanish oldugu
diistiniilmektedir. Son tahlilde dogu toplumlarimin romanini okur tarafindan talep edilir
kilan sey, i¢inde tipki Ince Memed gibi bir kurtarici bulunduruyor olmasidir ve bunun

sOzlii kiiltiir cevresinde olusan rivayetlerle yakindan bir baglantis1 vardir.
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0z
Gegmis zaman bilgeliklerini semboller vasitasiyla gelecege tasiyan masallar,
olusturulduklar1 ve yasatildiklar1 toplumun sosyolojik gerceklerinden izler tasir. Masal
anlaticis;, yasadigr toplumun sosyal gerceklerini masala yansitabilir. Kurmaca
diizleminde gercekle hayal edilenin bir arada bulundugu bu anlatilarda sosyolojik olgular
masala dahil olur. Masallarda kurmaca diinya ile gercek diinya arasindaki iligki belirli bir
sistem dahilinde ele aliir. Hayal iirtinii oldugu halde gergeklikten bagimsiz
diistiniilemeyen masallar; dogum, evlenme, 6liim ve ayrilik gibi hayatin i¢inden unsurlar
ile gercege siki sikiya baglanir. Gergeklik sartlarindan bagimsiz diisiiniilemeyen
masallarin gergekiistii diinyasi, gergek diinyanin bilinmesiyle anlasilabilir. Bu baglamda
gercek yasamin bir olgusu olan boganma ve bunun nedenleri, Anadolu masallarinda konu

edinilen bir sosyolojik gercekliktir.

Calismada Anadolu masallarindan hareketle bosanmalar ve nedenleri, masallarin fiktif
yapist iginde agiklanmistir. Evlilik birlikteliginin sona erdirilmesi seklinde agiklanan
bosanma Orneklerine kiiltiirel hayattan izler tasiyan masallarda da rastlanir. Masallarda
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bosanmalar; zina, cana kast ve pek fena muamele, su¢ isleme ve haysiyetsizlik, sir
saklamama vb. nedenlerden dolay1 gergeklesir. Bu gerekgeler Tiirk Medeni Kanunu'nda
yer alan bosanma gerekgeleri ile ortiisiir. S6z konusu paralellik yazili hukuk ile sozlii
hukukun benzerligi ile aciklanabilir. Bosanma kararlarinin tamami erkekler tarafindan
verilir. Erkegin tek tarafli iradesiyle gergeklesen bosanmalarda erkek kahramanlar zina
yapan, kaymvalidesine iskence eden, yalan sdyleyen ve esinin giz alanina girmek isteyen
kadinlar1 bosayarak cezalandirir. Masallarda bosanmalar keyfi degildir, anlati
kahramanlar1 gegerli sebepler ileri siirerek bosanmalar1 gergeklestirir. Erkegin mutlak
egemenliginin s6z konusu oldugu bosanmalarda bosanan kadinlar baglaminda toplumun
kadindan beklentileri ve kadinin toplum icindeki yeri/konumu dile getirilir. Evlenilecek
kadinda giizellik, yigitlik, sadakat, iffet, giiven vb. o6zelliklerin bulunmasi gerektigi

vurgulanur.

Anahtar Kelimeler: Masal, Aile, Bosanma, Bosanma Nedenleri, Toplum.

A SOCIAL REALITY IN THE SELECTED TALES OF ANATOLIA: SOME FINDINGS
ABOUT DIVORCE PHENOMENON AND CAUSES

ABSTRACT

Tales, which carry the wisdom of the past to the future with symbols, carry the traces of
the sociological realities of the society in which they were created and kept living. The
storyteller can reflect the social realities of the society s/he lives in to fairy tales.
Sociological facts are included in fairy tales in these narrations, where the real and the
imagined elements exist together on the level of fiction. The relations between the fictional
world and the real world are handled in a certain system in fairy tales. Fairy tales, which
cannot be considered independently from reality although they are imaginary, are
connected firmly to reality with elements from real life such as birth, marriage, death, and
separation. The surreal world of fairy tales, which cannot be considered independently of
the real conditions, can be understood by knowing the real world. In this context, divorce,
which is a real-life phenomenon, and its reasons pose a sociological phenomenon

discussed in Anatolian tales.

The divorces and their reasons are explained in the fictitious structure of the tales based
on Anatolian tales in the study. The examples of divorce, which are described as ending
the marriage union, are also found in tales that bear the traces of cultural life. In fairy
tales, divorces happen for reasons such as adultery, intent to end life, ill-treatment,
committing a crime, dishonor, and not keeping secrets, etc. These justifications coincide
with the justifications for divorce mentioned in the Turkish Civil Code. This parallelism is

explained by the similarity of written law and laws. All divorce decisions are made by
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men. In divorces realized with the unilateral will of the man, male heroes punish women,
who commit adultery, torture their mother-in-law, tell lies, and want to enter their
husband’s secret sphere, by divorcing them. In fairy tales, divorces are not arbitrary, the
heroes of the narration perform the divorces by mentioning valid reasons. The
expectations of the society from the woman and her place/position in the society are
expressed in the context of divorced women in divorces with the absolute dominance of
the man in question. Features such as beauty, bravery, loyalty, modesty, trust, etc. in the

woman to be married are emphasized in the woman to be married.

Keywords: Fairy Tales, Family, Divorce, Reasons for Divorce, Society.

GIRIS

So6zlii anlatim tiirlerinden olan masallar, kendi fiktif diinyasinda hem evrensel degerleri
hem de ait oldugu toplumun degerlerini yansitir. Kolektif bilincin yaratimi olan
masallarda ge¢mis zaman bilgelikleri semboller vasitasiyla gelecege taginir ve insani

duygularin tiriinii olan masallar toplumsal gerceklikler ile Ortiisiir. Simsek, masali soyle

tanimlar;

“Genellikle 6zel kisiler tarafindan, kendilerine mahsus (olaganiistii) zaman,
mekan ve sahis kadrosu igerisinde, yasanilan hayat ile hayal edilen hayatin
sistemli bir sekilde ifade edildigi, klise sozlerle baglayip, yine klise sozlerle

biten hayal mahsulii s6zIii anlatim tiirii.” (Simsek, 2001: 3)

S6z konusu tanimdan hareketle masal anlaticisinin yasadig1 toplumun sosyal gerceklerini
masala yansitabilecegi yargisina ulagilabilir. Bu baglamda gercek yasamdaki cesitli olgu
ve olaylar, masalin fiktif diinyasinda farkli semboller vasitasiyla dile getirilebilir. Boylece

kurmaca diinya ile gercek diinya arasinda sistemli bir iligki kurulur.

Bosanma, ¢esitli etmenlerden dolay: evlilik birliginin sonlandirilmas: ile ilgilidir. Sosyal
bir gercekligi ifade eden bu kavram “hukuksal olarak kurulmus bir evliligin yine resmi
yasalar nezdinde ortadan kalkmasi1” (Marshall, 1999: 79) seklinde agiklanir. Bosanma
nedenleri arasinda “siddetli gecimsizlik, terk, zina, sosyo-ekonomik yetersizlik, cana kast,

kot muamele, akil hastaligl, san, sohret” (Yildirim, 2004: 59) gibi unsurlar yer alir.

Modernlesme ile birlikte birey daha fazla Onemsenmis, ortak yasamin zorlamalari
(toplumsal kontrol) azalmistir. Bosanan bireylerin stigmaya maruz kalmadigr ve
bosanmanin normal karsilandigr glintimiiz toplumunda aileler hizli bir sekilde
dagilmaktadir. Insanlik ile birlikte var olan ve her toplumun ortak paydasi olarak tespit
edilen aile {initesi Anadolu masallarinda genis bir yer tutar. Anne, baba, ¢ocuk, kaynana,
teyze, livey anne, amca, day1 vb. ailenin merkezinde yer alan kisiler etrafinda aile olgusu

uzerinde durulur.
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Toplumun en kiiciik yapisal unsuru olan aile, bireylerin evlilik yolu ile olusturduklar:
sosyal bir kurumdur. Bu kurumun yasatilmasinda ve olusturulmasinda Tiirk
kiiltiiriindeki ahlaki ve hukuki normlar etkilidir. Bahaeddin Ogel, Tiirk kiiltiiriinde aile ve
onun giivenliginin devletin giivenligi ile es deger gorildiugiini; Tiirk ailesinin Tiirk
devletlerinin bir gekirdegi ve bir temeli olarak kabul edildigini sdyler (Ogel, 2001:239). Bu
diisiince halk, ordu; ordu, halk anlayisini ortaya ¢ikarmis; Tiirk kiiltiirtinde aile, ordu ve

devlet bir biitiin olarak kabul edilmistir.

Aile, karsilikl1 sevgi ve saygimin yer aldigi, herkesin emek harcadig: bir tinitedir. Bu tinite
masallarin temel unsurlar1 arasinda yer alir. Masallarda anlatilan olaylarm biiyiik bir
kismi1 evlenmek/aile kurmak ya da gesitli nedenlerden dolay1 parcalanan aileyi bir araya
getirmek iizerine gerceklesir. Masalarin bitis formellerinde olan onlar ermis muradina ya da
murat alip murat verme ifadeleri, aile kurmak i¢in miicadele eden bireylerin arzu ettiklerini

kavustugunu gosterir.

Anadolu masallarinda, aile merkezli miicadelenin yiiriitiildiigii 6rnekler oldukga fazladir.
Bunlardan birisi olan Genglikte mi Ihtiyarlikta m: adli masalda dagilan aile birliginin
yeniden tesisi anlatilir. Masalda padisahin riiyasina aksakali bir ihtiyar girer ve ona
basina bir bela gelecegini, bunu genglikte mi yoksa kocalikta mi istedigini sorar. Padisah
genglikte istedigini sdyler ve bundan sonra ailesini de yanina alarak iilkesinden ayrilir. Ug
guinliik yolculuktan sonra bir koye ulagir ve orda ¢obanli§a baglar. Adam, dnce egini sonra
da iki ¢ocugunu kaybeder. Yalniz kalan adam, bir sehirde talih kusunun {i¢ defa kendi
basina konmasi tizerine o bolgenin padisahi olur. Adam, gesitli zorluklar1 agtiktan sonra
masalin sonunda kaybettigi esine ve ¢cocuklarma tekrar kavusur (Alptekin, 2002: 262-265).
Bir deger olarak sabrin 6ne cikarildigr bu masalda sosyal organizasyonu olusturan aile
bireylerinin bagina her seyin gelebilecegi vurgulanir. Insanlar her seyi deneyimlemelidir,
hayat bireylere kimi zaman beklemedik acilar yasatabilir iletilerine gonderme yapilan

masalda sabirli olan anlat1 kahramani kaybettigi ailesine tekrar kavusur.

Aile bireylerinin zorluklara karst sabirli olmasi, aileyi bir arada tutan temel degerler
arasinda yer alir. Sabir, sevgi, sayg1 ve giiven gibi degerlerin hiikiim siirdiigli aileler
yasimin biitiin zorluklarma ragmen ayakta durmay: bagarir. S6z konusu degerlerden
yoksun olanlarin da yikilmasi kagmilmazdir. Birbirine giivenmeyen eslerin kurduklar
ailelerin ¢ok kisa siirede dagilacag: gercegine Kara Kopek, Nahirci ile Oglu, Demir Asa Demir
Garitk adli masallarda deginilir. S6z konusu masallarda evlendigi kisiden siiphelenen
kadinlarin dagilan aileyi bir araya getirmek igin kars1 karsiya kaldiklar1 zorlu miicadeleler

anlatilir.

Masallarda kizlar; kdpek, esek ve kaz ile evlenir. Bu hayvanlar gergekte birer insandir. Bu

durumu sadece esleri bilir. Esleri bir giin kahramanlardan kuskulanir ve onlarin sirrim
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bagkasi ile paylasir. Ondan sonra esleri evi terk eder. Kadinlar eslerine tekrar kavusmak
i¢in gesitli zorluklarla miicadele ederler ve masalin sonunda kaybettikleri eslerini bulurlar
(Turkes Giinay, 2011: 322, Simsek, 2001: 94, Alptekin, 2002: 440). Kayip eslerini
arayan/esinden kuskulanan kahramanlar baglaminda, ailedeki giivenin 6nemi vurgulanir.
Ailedeki egler birbirine kusku duymadan baglanmali iligkilerini giiven merkezli

ylritmelidir.

Genel olarak aileler, hayati birlikte paylasmak tizere kurulur ve bu paylasimin kesintisiz
devam etmesi amaglanir. Bazi ailelerde kesintisiz birliktelik saglanamaz ve gesitli
sebeplerden dolay:1 ciftler bosanmak zorunda kalir. Toplumsal bir gerceklik olan
bosanma, kiiltiirel ve gercek hayattan izler tasiyan masallara da yansimistir. Anadolu

masallarinda gesitli nedenlerden dolayi ayrilan/bosanan ciftlere rastlanmigtir.

Anadolu masallarinda bosanma olgusu ve nedenleri tespit edilirken Ali Berat Alptekin’in
Taseli Masallari, Mehmet Naci Onal'in Mugla Masallar,, Saim Sakaoglu'nun Giimiighane ve
Bayburt Masallari, Bilge Seyidoglunun Erzurum Masallar:, Esma Simsek’in Yukar: Cukurova
Masallarinda Motif ve Tip Arastirmas: ve Umay Tiirkes Giinay'in Elazig Masallar: ve Propp

Metodu’dan yola ¢ikilmis ve toplamda alt1 yiiz yirmi masal metni incelenmistir.

1. ANADOLU MASALLARINDA BOSANMA OLGUSU VE NEDENLERI

Bireyin hayatinda 6nemli bir esik/evre olan evlilik, insanlarin fizyolojik ve psikolojik
ihtiyaclarin1 kargiladigi ve onlarin sonraki yasamlarini dogrudan etkiledigi ©nemli
olgudur. S6z konusu olguda kimi zaman ciftler arasinda cesitli nedenlerden dolay:
catismalar ortaya cikabilir ve bu gatismalar sonrasi bosanmalar yasanabilir. Evlilik
birliginin sonlandirilmas: seklinde agiklanan bosanmalara gercek hayatin izlerinin

goriildiigii masallarda da rastlanir.

Umay Tiirkes Gilinay, Tiirk masallarinda bosanma kavrami ve Orneginin tespit
edilmedigini, eslerin gesitli talihsizliklerden sonra birbirinden ayrildigini ve yeniden
beraber olmak icin biiyiik sikintilara katlandigini, gegimsizlikten dolayr parcalanmis
ailelerin masallarda yer almadigini savunur (2011: 699). Uzerinde ¢dziimleme yapilan
Anadolu masallarinda aragtirmacinin iddia ettiginin aksine gesitli nedenlerden dolay1

bosanan masal kahramanlarina rastlanmistir.

Tiirk Medeni Kanunu’'nda bosanmalarin nedenleri; zina, hayata kast, pek kotii veya onur
kiriar davranig, sug isleme ve haysiyetsiz hayat siirme, terk, akil hastaligi ve evlilik
birliginin sarsilmasi seklinde siralanmistir (URL-1). S6z konusu kanunda ifade edilen
sebeplerin benzeri masallarda da bosanma gerekgesi kabul edilmis; zina, cana kast ve pek
fena muamele, sug isleme ve haysiyetsizlik, sir saklamama vb. nedenlerden dolay: ciftler

bosanmuistir. Baz1 masallarda iicten dokuza bossun, ¢ek babanin evine git diyen kahramanlar
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kendilerine kotiiliik yapan kadinlar ile evlilik birlikteligine son vermistir. Bosanmanin
nedenleri ¢ok cesitlidir. Uzerinde ¢oziimleme yapilan masal metinlerinde bosanma

nedenleri su bagliklar etrafinda ele alinmistir:
1.1. Zina

Geleneksel toplumlarda ahlaksiz eylemlerden kabul edilen zina, aralarinda evlilik birligi
olmayan kisiler arasindaki cinsel iliski seklinde tanimlanir. Aile birligini temelinden
sarstigl, soyun slirme gilivencesini engelledigi, iffet, namus ve haya duygusunu yok edip
ve ahlaki ¢okiise sebep oldugu igin zina Tiirk kiiltiiriinde en 6nemli bosanma gerekgeleri

arasinda yer alir.

“Islam hukukunda zina haramdir ve biiyiik giinahlardandir. Zina Kuran'da agikca yasaklanmis ve
onun kotii bir sey oldugu belirtilmigtir.” (Caliskan, 1994: 70). Kuran'in “Zinaya yaklagmayin.
Ciinkii o, bir haydsizliktir ve cok kétii bir yoldur.” (Isra: 32) ayeti, s6z konusu eylemin biiyiik
bir sapma oldugunu vurgular. Bu ayetten zinaya gotiiren yollarin da yasaklandig:

cikartilabilir.

Anadolu masallarinda eglerin ahlak kurallarina uygunsuz davranmasi/zina etmesi evlilik
birliginin sonlandirilmasina neden olur. Bazi masallarda sehvet diiskiinii kadinlar,
kocalarini bir bagkasiyla aldatir. Ornegin Ormanct ile Cadi Karist masalinda sehvetin esiri
olan ve kocasini aldatan kadmin bosanarak cezalandirilmasi anlatilir. Masalda evin
kadini, bagka erkeklerle yasak iligki yasar. Kadin, esinden habersiz eve erkek alir ve esinin
aldig etleri bu erkeklere yedirir. Kotii kadin, kocasi kag kilo et alirsa o gece evine o kadar
erkek alir. Ormana kasapta tanisti1 birisinin tavsiyesi lizerine seyahate ¢itkma bahanesi
ile evine bir cadi karis1 birakir. Gece olunca kadin, esnaf dostlarina haber gonderir.
Kadmin yanina esnaflardan sadece katip gelir. Ayni gece ormanci da evine doner ve
katibi tandira saklanmis sekilde bulur. Adam cadi karisindan her seyi Ogrenir ve

arkasindan da kendine ihanet eden karisini bosar (Simsek, 2001: 249).

Evli ciftler arasindaki iliskilerde en sarsici olani ihanettir. Thanet eden, ister erkek olsun
ister kadin, aile birligine en biiyiik darbeyi vurur ve evliklerin bitmesine neden olur.
Thanet, sosyal bir gerceklik olarak iilke giindeminde her zaman yer almaktadir. Cesitli
televizyon kanallarinda yayinlanan kadin programlarin en ok islenen konu, birbirine

ihanet eden ¢iftlerin durumudur.

Aile birligini derinden sarsan ihanetin bedeli masallarda genellikle Oliimle
cezalandirilmaktir. Bazi masallarda ise 6liim cezasmin yerini bosama/evden kovma alir.
Zina sonrast bosanmanin goriildiigii bir baska 6rnege Namusun Sinanmas: adli masal
verilebilir. Masalda adam karisinin horozdan bile sakindigini goriince esini ¢ok namuslu
kabul eder ve herkese onun ¢ok namuslu oldugundan bahseder. Arkadaslar1 ise esinin

sandig1l kadar namuslu olmadigini gostermek icin onun evden uzaklasmasini tavsiye
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eder. Evden bir siireligine uzaklasan adam; esinin urganci, giivercinci, basmaci ve helvac
ile iligki yasadigim tespit eder. Daha sonra da kadimni bosar (Onal, 2011:423).

Kadin namuslu olmasi gerekir, aksi halde esinin ondan ayrilabilecegi mesajinin verildigi
masalda Tiirk kiiltiiriinde ailenin temel diregi olan kadmnin iffetine vurgu yapilir. Kadin,
aile reisinin bir nedenden dolay1 evden uzaklagsmasi s6z konusu oldugunda iffetini
muhafaza ederek namusuna halel getirmemelidir. Kadindan namusunu ve iffetini her
sartta ve durumda korumas: istenir. Bu baglamda s6z konusu masallarda zina eden
kadinlarin bosanarak evden kovulmasi, ahlak zafiyeti gosteren kadmnlarin es
olamayacagini gostermeye yoneliktir. “Ywvay: disi kus yapar. Erkegi vezir de eden, rezil de
eden kadindir.” gibi atasozlerinde geleneksel yapida kadinin evliligin kurulmasi ve

stirdiiriilmesinde birincil derece sorumlu oldugu vurgulanur.
1.2. Cana Kast ve Pek Fena Muamele

Toplumsal yapmin en kiigiik unsuru olan ailede anne, baba ve ¢ocuklarin yaninda aile
biiytikleri de bulunabilir. Bu biiytiiklere kars1 aileyi olusturan bireylerin gereken saygi ve
hizmeti gostermeleri beklenir. S6z konusu beklentiye aykir: hareket etme yani yaslilara
pek fena muamele, aile huzursuzluklarin/bosanmalarin ortaya ¢ikmasina neden olabilir.
Havva Hanim masalinda kayinvalidesine kotii davranan, ona tiirlii iskenceler eden kadinin
kocas1 tarafindan birakildigi anlatilir. Masalda, ¢ikrik egirmekten bagka isi olmayan
Havva Hanim, cesitli hilelerle insanlari kandirip zengin olur. Once dlen bir cocugu beze
sararak kuyumcu diikkanina girer ve kendisini padisahin cocugunun siitannesi oldugunu
sdyler ve padisahin adim kullanarak oradan altinlar alir. Olii cocugu da diikkana birakar.
Dontigte sarrafa, gocugu oldiirdiigiinii iddia ederek aldig1 altinlar1 geri vermez. Yolda iyi
kalpli bir adam ile kargilagir ve onunla evlenir. Giiniin birinde kaynanasinin dilini keser
ve onun biitlin malin1 almaya ¢alisir. Birkag giin sonra kaynanasi 6liir. Masalin sonunda
Havva Hanmim'in gergek ytizii anlasilir ve kocasi kotiiliikleri dolayis: ile Havva Hanim”1

once dover, daha sonra da onu bosar (Alptekin, 2002:232).

Mutlu bir aile i¢in es se¢imi biiyiik 6nem tasir. Tiirk kiiltiiriinde evlilik; sorumluklarmi
bilen, yasllara iyi davranan, ev islerinde hiinerli olan, iffetli olan kizlara verilmis bir hak
olarak kabul edilir. Toplumsal yapi, istendik degerlere aykiri eylemlerde bulunan
bireylerin evlilik yapmalarina izin vermez. S6z konusu masalda kaynanasmna kotii

muamele eden ve yalan soyleyen kadinin aile kurmasina miisaade edilmez.
1.3. Giz Alanina Miidahale/Sirr1 Paylasmaya Zorlama

Biitlin bireylerin baskalarina soylemedigi, sakli tuttugu gizleri vardir. S6z konusu gizler
onlarin var oluslari ile ilgilidir ve bu gizi bagka birinin 6grenmesi onlarin felaketini getirir.
Anadolu masallarinda kahramanlarin giz alanina girmek isteyen ve sirrim1 paylasma

konusunda onlara 1srarci tiplerin cesitli sekilde cezalandirmasi anlatilir. Ornegin Avc: Ali
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masalinda, esine sirrin1 paylasma kosunda 1srar eden kadinin bosanarak cezalandirilmas:
dile getirilir. Masalda yilanlarin padisahi, kizina yardim eden Avca Ali'nin biitiin
hayvanlarin dilini anlamasini saglar. Ali, bu gizi bagka birisine soyledigi takdirde
Olecektir. Bir giin, kuslarin konusmalarina giilen Avc Ali'ye hanimi nigin giildtigiinii
sorar. O da bunu soyledigi takdirde olecegini, onun igin Once kefenini ve suyunu
hazirlamas: gerektigini sdyler. Avelr Ali hanimmin soziinii dinler ve sirrini ifsa etmeye
karar verir. Bu arada Avcr Ali'ye hanimimin soziinii dinledigi igin koglar giilmeye baslar
ve yanlis yapacagini soyler. Koglarin ikaz: tizerine Avci Ali hanimini evinden kovar. Esine

iicten dokuza bossun, gek babanin evine git, diyerek onu bosar (Simsek, 2001: 26).

Masalda bosanma, sirr1 korumaya yonelik gergeklestirilir. Avcr Ali, giz alanina girmek
isteyen ve onu bu konuda zorlayan esini bosayarak kendinden uzaklastirir. Masalda
iicten dokuza bossun ifadesinde, Islam hukukundaki bosanmalara telmih vardir. “Ucten
dokuza, Islam hukukuna gére kocanin {igerli araliklarla {i¢ kez ‘bog ol’ sdziinii tekrarlayip
bosanma konusundaki kararliligini gostererek karisini bogsamasi.” (Tiirkge Sozliik, 2005:
2055) seklinde agiklanir.

Kocanin tek tarafli evliligi sona erdirmesi, Islam hukukunda bosanma tiirlerinden biri
olan talak ile ilgilidir. Eslerden birinin tek tarafh iradesiyle gerceklesen bosama anlamina
gelen talak ile ilgili naslarda bosanma yetkisinin prensip itibariye erkege verildigi ifade
edilir (Islam Ansiklopedisi, 2010: 497). S6z konusu masalda da Ava Ali, evliligi tek tarafh

bitirerek esini babasiin evine gonderir.

Masallarda erkegin eslerini kolayca bosamasi erkek egemen kiiltiiriin bir sonucudur.
Kadmnin yaninda daha {istiin bir konumda olan koca, iktidar1 elinden bulundurmanin
avantajini kullanarak esinden kolayca ayrilabilir. Masalda bosanma keyfi degildir. Ava
Ali, sirrmi1 korumaya yonelik hakli gerekgesini ileri siirerek bosanmay1 gerceklestirir. S6z

konusu sir, masal kahramaninin ontolojik gergegi ile ilgilidir.
1.4. Sug Isleme ve Haysiyetsizlik

Insanlik tarihi ile birlikte amilan sug kavrami, bireyin ahlaki ve hukuki normlara aykir
eylemleri ile ilgilidir. S6z konusu eylemler biitiin toplumlarda cesitli yaptirimlar ile
onlenmeye calisilmis, bu yaptirimlar sayesinde toplumsal varhigimn devami saglanmistir.
Gergek yasamda oldugu gibi masallarda da hicbir sug cezasiz kalmamistir. Masallarin
sonunda iyiler Odiillendirilirken kotiilerde de farkli sekillerde cezalandirilir. Bu

cezalardan birisi de sug isleyen bireyleri bosamak, onlari aile birliginden uzaklastirmaktr.

Yalan beyanda bulunarak aile kuran ve masalinin sonunda yalani ortaya ¢ikan kotii
kadinlar Sabir Tast, Kirk Giin Olii Bekleyen Kiz ve Uyuyan Delikanli masallarinda bosanarak
cezalandirilir. Ad1 gecen masallarda yalan soyleyen kétiiciil huylu kadinlar (arap ve

cingene kizi) bosanarak evden kovulur. Anlatilarda, kizlara bir 6liiniin basinda kirk giin
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bekleyecegi haber verilir. Kizlar otuz dokuz giin delikanlinin basinda bekler, kirkinci giin
bir ¢cingene kizini/arabi 6liiniin baginda birakarak disar1 ¢ikar. Yigit kirkinc giin uyaninca
kendisini bekleyen gingene/arap kiz ile evlenir. Sabretmeyen kizi da hizmetci yaparlar.
Kiz basindan gegenleri sabir tasina anlatirken delikanli gercekleri 6grenir ve kendisini
kandiran kizlar1 bosar (Alptekin, 2002: 429, Tiirkes Giinay, 2011: 299, Seyidoglu, 2016: 94).

Yalancalarin yalanlari ¢cok gegmeden ortaya ¢ikar, yalan tizerine kurulan evlilikler er ya da
ge¢ yikilmaya mahktmdur, iletilerinin verildigi masallarda sug¢ isleyen kadinlar
bosanarak cezalandirilir. Anlatida yalanin evliliklerde olmamas: ve eglerin birbirlerine

sadakatle baglanmas: gerektigi vurgulanr.
SONUC

Halk anlatilar1 iginde genis bir yer tutan masallar, ait oldugu toplumun sosyolojik
gerceklerinden izler tasir. Masal anlaticisi, ¢evresinde gordiigii sosyolojik olgulari masala
tasir ve boylece s6z konusu olgulara kars: dinleyicilerde bir farkindalik yaratir. Sosyolojik
olgulardan biri olan bosanma ve nedenleri, Anadolu masallarinda sik olmasa da ele
alinan toplumsal bir gergekliktir. Incelenen masal metinlerinde sosyal bir gerceklik olan
bosanmaya rastlanmasi, masallarda gercekle hayal edilenin harmanlanarak anlatildiginm
gosterir. Anlatilarda masallarin egitsel islevi one ¢ikartilarak, toplumunun kiiltiirel ve
ahlaki kurallarina aykiri hareket eden bireylerin bosanarak cezalandirilmas: gerektigi

imlenmisgtir.

Uzerinde ¢dziimleme yapilan masal metinlerinde bosanmalar; zina, cana kast ve pek fena
muamele, sug isleme ve haysiyetsizlik, sir saklamama vb. nedenlerden dolay1 gerceklesir.
Ad1 gecen nedenler Tiirk Medeni Kanunu’nda yer alan bosanma gerekgeleri ile paralellik
gosterir. Bu durum yazili hukuk ile s6zlii hukukun benzerligi ile agiklanabilir. Masallarda
bosanmalar kétiiliik yapan kadinlar: cezalandirmaya yonelik gergeklestirilir ve bosanma
kararlarinin tamami erkekler tarafindan verilir. Bu durum Islam hukukunda talak ile
ilgilidir. Erkegin tek tarafl1 iradesiyle gerceklesen bosanmalarda erkek kahramanlar zina
yapan, kaymvalidesine iskence eden, yalan sdyleyen ve esinin giz alanina girmek isteyen

kadinlar1 bosayarak cezalandirir.

Kotiiciil kadinlarin bosanarak cezalandirilmasy, Tiirk kiiltiirtinde kadina yiiklenen misyon
ile agiklanur. Tiirk kadminda giizellik, yigitlik, sadakat, iffet, gliven vb. ozelliklerin
bulunmasi gerekir. S6z konusu Ozelliklerden yoksun kadmlarin aile kurmasina izin

verilmez ve onlar bosanarak kutsal sosyal organizasyondan (aileden) uzaklastirilir.
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GURBET KUSLARI FILMI’NDE 1960'LI YILLARIN TOPLUMSAL YAPISI
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0z
1895 yilinda Fransa'da Lumiere kardesler tarafindan icat edilen sinema, 20. yiizyilda
diinya ¢apinda takipgisi olan dev bir endiistri haline gelmistir. Sinema mdiizik, fotograf,
tiyatro, edebiyat, resim, heykel gibi diger sanat dallariyla etkilesim igerisinde olup
kiltiirden, degerlerden etkilenmistir. Sinema izleyiciye adeta bir gorsel metin
sunmaktadir. Sinemanin 6nemli 6gelerinden biri senaryodur. Senaryo, senarist tarafindan
ozgiin bir gsekilde kaleme alinabilecegi gibi, edebi eserlerin yeniden yorumlanarak
uyarlanmas1 ve bu sekilde beyaz perdeye yansitilmasi da miimkiindiir. Bu noktada
edebiyatin her tiirii sinema igin kaynak olusturmakta ve sinema dilinin gelismesine
katkida bulunmaktadir. 1950°1i yillarda gekilen film sayisindaki artisla beraber sinema
kaynak olarak edebiyattan bolca yararlanmistir. Sanatsal ve ticari kaygilardan dolay:
ozellikle popiiler romanlarin kaynak olarak segildigi soylenebilir. Edebiyat kelimelerle,
sinema goriintiilerle kiiltiiriin aktaricis1 konumundadir. Bu ¢alismada Orhan Kemal’'in

Gurbet Kuglari romanindan uyarlanan ayni adli Gurbet Kuglar: filmi konu edilmistir.

1Hac1be1<ta§ Veli Universitesi, Doktora C)grencisi, E-Posta: nevra.gulcu@hbv.edu.tr, 0000-0002-5472-
3285
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Calisma 1960-1970°li yillarla smirlandirilmistir. 1960-1970 donemi Tiirkiye'de hizh
degisimlerin yasandig1 bir dénemdir. Siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapida yasanan
degisimler filmlere de yansimaktadir. Sinemanin ticari bir islevi olmasma ragmen
yasadigr donemin toplumsal degisimlerinden soyutlanamaz. Bu nedenle Gurbet Kuslar
filmi, aile yapisinin kimliksel degerleri, kadin ve kiiltiirel o6geler, kent yasamina
adaptasyon gibi kavramlar ekseninde bu ¢alismada analiz edilmistir. Bu ¢alisma betimsel
bir ¢calismadir ve soylem analizi yapilmistir. Smifsal farkliliklarin, gogiin, yabancilasmanin
aile {izerindeki etkisi incelenmistir. Filmler gorsel ogeleri ve diyaloglariyla bir biitiin
olarak degerlendirilmistir. Mekan, objeler, giyim-kusam, kiiltiirel semboller ve soylemler

ayrmtili incelenerek kimlik ve eylemlere yapilan gondermeler saptanmustur.
Anahtar Kelimeler: Sinema, Edebiyat, Kimlik, Kiiltiir, Aile, Toplumsal Degisme.
THE SOCIAL STRUCTURE OF THE 1960S IN THE MOVIE OF GURBET KUSLARI
ABSTRACT

Cinema, which was invented by the Lumiere brothers in France in 1895, has grown to be a
huge industry with a global following in the 20™ century. Cinema interacts with other
branches of art such as music, photography, theatre, literature, painting and sculpture and
has been influenced by culture and values. Cinema presents a visual text to the audience.
One of the important elements of the cinema is the script. The script can be written in an
original way by the screenwriter or it is possible to adapt the literary works by
reinterpreting and reflect them on the movie screen in this way. At this point, all types of
literature constitute a source for the cinema and contribute to the development of the
language of the cinema. With the increase in the number of films shot in the 1950s, the
cinema benefited abundantly from literature as a source. It can be said that especially
popular novels are chosen as a source due to artistic and commercial concerns. Literature
is the transmitter of culture with words, the cinema with images. In this study, the movie
of the same name, Gurbet Kuslari, adapted from Orhan Kemal’s novel Gurbet Kuslari, is the
subject. The study was limited to the years 1960-1970. The period of 1960-1970 was a
period in which rapid changes were experienced in Turkey. Changes in the political,
social, economic and cultural structure are also reflected in the films. Although the cinema
has a commercial function, it cannot be isolated from the social changes of the period in
which it exists. For this reason, the movie Gurbet Kuglar: has been analyzed in this study
on the axis of concepts such as the identity values of the family structure, woman and
cultural elements, and adaptation to urban life. This study is a descriptive study and
discourse analysis was made. The effects of class differences, immigration and alienation

on the family were examined. The films were evaluated as a whole with their visual
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elements and dialogues. Space, objects, clothing, cultural symbols and discourses were

examined in detail and references to identity and actions were determined.

Keywords: Cinema, Literature, Identity, Culture, Family, Social Change.

GIRIS

Tiim diinyada ortaya ¢iktig ilk yillardan itibaren insanlar i¢in dnemli bir sosyal etkinlik,

eglence ve kimliklenme araci olarak 6nem kazanan sinema, ait oldugu toplumun aynasi

olma Ozelligine sahiptir. Ciinkii sanat eseri;

“toplumsal sartlarla olan karsilikli iligkisi dolayisiyla sosyolojik veriler
sunar. Sinema, toplumsal yapidaki degisimlerden etkilenmektedir. Bu iki
yonlii iliski onun sosyolojik agidan da sunacag1 verilerin 6onemine isaret
eder. Zira “sanat eserinde eserde dikkat cekilen igerigin toplumun bir
yansimast oldugu disiintildiigiinde tiirii ne olursa olsun bu igerikle
toplumsal meseleler arasinda ¢ok cesitli yonlerden iligski kurulabilir.
Ekonomi, siyaset, toplumsal yapi, gelenek, dil, ideoloji gibi bir¢ok kavram;
eserlerin igerigi tizerinden sosyoloji ile bag kurabilecek ozellikler tasir”
(Ttizer ve Hiikiim, 2019: 3).

Yedinci sanat olarak isimlendirilen sinemada Tiirkiye'nin 1960-1970'lerdeki toplumsal,
ekonomik, siyasi ve kiiltiirel yapasi ile ilgili veriler elde etmek miimkiindiir. Gergekgilik
ozelliginden dolay1 sosyal degismeleri kolayca igerigine yansitabilen sinema, 6zellikle 60-
70’1i yallar arasindaki toplumsal degisimleri gozlemlemek agisindan 6énemli veriler sunar.
Bu verilerin incelenmesinde tiim sanat dallarinin sundugu imkenlar en ¢ok sinema
tizerinden takip edilebilir. Ciinkii sinema “Sinema, kendisinden 6nce var olan; edebiyat,
resim, miizik, tiyatro, heykel, dans gibi sanat dallarinin hepsiyle iletisim igindedir” (Kale,
2010: 266).

1960’11 yillarda popiiler kiiltiiriin bir gostergesi olan sinema orta sinifin yaygin eglencesi
olarak ortaya ¢ikmis, genis seyirci kitlesine ulasmis ve filmlerde insanlarin kendilerinden
izler bulabilecekleri karakterler, dénemin yasam sartlari, kiiltiirel ogeleriyle izleyicinin
dikkatini ¢ekmek istenilmigtir. Sinema sanatinin 6zgiin nitelikleri ve popiiler kiiltiiriin
gercekligi yansitmadaki olumsuz nitelikleri goz ardi edilmeden yapilacak c¢aligmalar
sinemanin toplum {izerindeki etkisi ve toplumun sinemadaki goriiniimleri agisindan
dikkate degerdir. Ozellikle sinema ve televizyon iizerine yapilacak kiiltiirel galismalarda
toplumsal gercekligin yansitilmasinda yapilacak degisikliklere dikkat edilmelidir. Cilinkii
beyazperdeye ulasan kiiltiirel malzeme artik popiiler kiiltiiriin Ozelliklerini gosterir
mabhiyettedir. Popiiler kiiltiir ise seviye bakimindan sanatin karsisinda konumlanir.
(Lowenthal, 2017: 31)
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Bu calismada 1960'l1 yillarin segilmesinin temel amacit 60’'l1 yillarin bireyleri merkeze
alarak bagimsiz kilmasi, normatif modellerin veya sosyal pratiklerin gézden gecirilmesi
veya revizyonu, sosyal rollerin sorgulanmas (Bilgin, 2007: 52) gibi 6zellikler bakimindan
modernitenin doniim noktasi olmasi, Tiirkiye’de toplumsal degisimlerin yasanmasi ve
yasanan degisimlerin de filmlere yansimasidir. Bu degisimler, 1960 darbesi, 1961
Anayasasi, i¢ ve dis gog, kentlesme, sanayilesme, gecekondulasma, issizlik, yabancilasma,
aile kurumundaki yapisal degisiklikler, kadinin konumu, kadin-erkek iligkileri seklinde
siralanabilir. Bu ¢alismanin amaci sinemaya yansiyan bu toplumsal degisimlerin aile
tizerinde yarattig etkileri tespit etmektir. Bu baglamda ailenin yapisal degisimi, kadin ve
erkegin aile igindeki konumu, yabancilasma ve go¢ kavramlarmin aile {izerindeki etkisi

Gurbet Kuglar: filmi lizerinden analiz edilecektir.

Aragtirma literatiir taramasi ile yapilacaktir. Aragtirma evreni alandaki yazili ve gorsel
kaynaklardan olugmaktadir. 1960’11 yillar, toplumsal yasamda ve kiiltiirde degisimin
filmlere yansidig1 bir donem oldugu igin énemlidir. Calisma nitel arastirma yontemiyle
hazirlanmistir. Bu galisma betimsel bir ¢alismadir. Segilen film “Multi Modal Soylem
Analizi” yontemiyle incelenmistir. Multi modal soylem analizinde anlamin sadece dil
aracilifiyla degil, gorsel 6gelerle de yaratildig1 kabul edilmektedir. Bu nedenle gorsel ve
sozel verilerin birlikte soylemi olusturdugu ve bir biitiin igerisinde degerlendirilmesi

gerektigi savunulmaktadir.

“Bir metinde kullanilan kelimelerin se¢imi, ya da bir film karesinde
goriilen/gosterilen obje, figiir, sembol ve kisiler degisik kimlik, deger ve
eylemlere gonderme yaparlar. Bu baglamda semiyotik secimlerin
belirlenmesi multi modal sdylem analizinde o6nemli bir rol oynar”
(Atalay,2018: 188).

Bu analiz yontemiyle film gorsel Ogeleri ve diyaloglariyla bir biitiin olarak
degerlendirilecektir. Mekan, objeler, giyim-kusam, kiiltiirel semboller, sdylemler ayrintil

incelenecektir.

Calismanin kuramsal gercevesinde kiiltiir, kimlik ve sinema kavramlarina yer verilecektir.
Calisma 1960-1970 donemini ele aldig1 igin bu siiregte sinema ve Tiirkiye’de sosyo-
kiiltiirel yap1 incelenecek, donemin aile yapismna yer verilecektir. Calismanin son
boliimiinde ise toplumsal ve Kkiiltiirel degisimlerin filmde nasil ele alindigi analiz

edilecektir.
1. SINEMA, KULTUR VE KIMLIK
Kiiltiir, insanlarin topluluk olusturmaya basladigi donemlerden beri varolmus ve

degisebilen dinamik bir kavramdir. Kiiltiir dogustan kazanilmaz, insanlar tarafindan
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uretilir ve toplumsal degisimlerden, zamandan ve mekandan bagimsiz olarak
diisiiniilemez. “Edward B. Taylor'un da tanimiyla kiiltiir, bilgilerin, inanclarin, sanatlarin,
degerlerin, kurallarin, 6rf ve adetlerin, toplumun {iyesi olan insan tarafindan sonradan

kazanilmis biitiin kapasite ve aliskanliklarin tiimiidiir” (Aksoy, 2015: 71).

Kiltiir, yasam tarzimizi iireten anlamlandirma siireglerinden olusmaktadir. Kiiltiir,
insanlarin iginde bulundugu zamanda nasil etkilesimde bulunduklarina ve anlamlar:
nasil algiladiklarina bagl olarak degismektedir (Hall, 2002: 8). Baska bir ifadeyle
toplumsal degismeler; deger, davramis ve yasam bigimlerinde gesitli degisiklikler
meydana getirmekte ve bu degisiklikler kiiltiire de yansimaktadir.

Kiiltiirden bagimsiz diisiiniilemeyecek olan kimlik kavrami ise en basit tanimiyla “Ben
kimim?” sorusuna verilen cevabi olusturur. Kimlik kavrami ¢ok boyutludur. Bizim
kendimizi nasil tamimladigimiz diginda toplumun da bizi nasil gordiigiiyle iligkili bir
kavramdir (Dalbay, 2018: 174). Yasar'in ifade ettigi {izere kimlik, “Gteki” ile ve “Gtekiye
kars1” etkilesim yoluyla sekillenen sosyal bir olgu ve dinamik bir siirectir. Her insan bir
yandan herkes gibi olmak, diger yandan da herkesten biraz farkli olmak ister. Hem
dislanmaktan korkar hem de siradanlasmaktan (Yasar, 2017: 37). Bu baglamda kisi hem
kendine atfettigi degerleri ortaya koymakta hem de belirli bir diizene ait olmak igin

baskalarinin da kimligini kabul etmektedir.

Modernlesme, bireysel ve toplumsal kimliklerin bi¢imlenmesi {izerinde olduk¢a hizli ve
etkili bir bicimde degisiklik yaratir. 1960’11 yillar modernligin tarihinde Tiirkiye icin bir
doniim noktas: olarak belirlenebilir. Bu donemle birlikte bireyler kendini merkeze
koyarak yasamlarma anlam vermek istemiglerdir. Bu durum ikinci moderniteye
(Bilgin,2007: 50) isaret etmektedir. Bireyler artik her seyi sorgulamakta, sormakta ve ayni

zamanda kendileri olmay1 istemektedirler.

Marshall (1999:408), “kimligin insasmnin i¢inde bulunulan ve daha sonra igsellestirilen
“toplumsallasma” siireciyle sekillenmis olan toplumsal rollere atfedilen degerlerden
olusabilecegi ya da kimliklerin toplumsallasma siirecinde ya da bireyin oynadig gesitli
rollerde sunulan malzemelerle ile inga edildigi iizerine iki ayr1 varsayimmin oldugu”
tizerinde durmustur. Bu iki varsaymm da kendi iginde tutarhidir. Ciinkii kimlik, insa
siirecinde bir¢ok faktorden etkilenerek ortaya ¢ikar. Kimlik, degisime agik ve dinamik bir

kavramdir.

Sinema, edebiyat, tiyatro, miizik, fotograf, resim, dans gibi diger sanatlarla etkilesim
icinde dogmus ve gelismistir. Yedinci Sanat olarak adlandirilan sinema, igerik ve bigim

ozelliklerinden dolay1 en gliglii etkilesimini edebiyatla siirdiirmiistiir. Eski ¢caglardan beri
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insanlar arasinda sozlii ve yazili iletisimi saglayan edebiyat ve bir kitle iletisim araci olan

sinemanin amaglar1 ayni; anlatim tiirleri farklidir.

Siir, roman, Oykii, deneme, makale, roportaj gibi edebiyat tiirleri; sinema icin kaynak
olusturmaktadir. Yazinsal kiiltiir 6geleri sinemanin ortaya ¢ikisinda ciddi bir 6neme sahip
olmus, sinema dilinin olusumu ve gelisiminde romanin etkisi biiyiik olmakla beraber
uyarlamalar i¢inde de roman 6nemli bir yer tutmustur (Cakir, 2019: 440). Bunun nedeni
Tiizer ve Hiikkim'iin (2019: 73) ifadesiyle, Tiirk toplumundaki degisimlerin edebiyat
tizerinden okumast yapilirken roman tiriinlin o6ne ¢kmasindan kaynaklandig:

sOylenebilir.

“Edebi tiirler ve bicimler birer icat degil; cesitli sosyal stireclerin
sonuglaridir. Tiirler yasanan toplumsal olaylarin ve siireglerin zorunlu
kildig1 ifade bigimleridir. Bu baglamda romanin veya genel anlamda
kurgusal metinlerin kokenini insanoglunun yasadiklarmi aktarma
zorunlulugunun sonucu olan bir toplumsal bi¢im olarak diisiinmek
oldukca makiildiir” (Tiizer ve Hiikiim, 2019: 63-74).

Kale (2010:267) sinema ve roman arasindaki farklari su sekilde siralamistir; roman
malzeme olarak dili segerken, sinema “goriintii”yii kullamir. “Romandaki sozciikler,
sinemada goriintiiye doniislir ve romanin sozciikleri ayni kalirken; perdedeki goriintii
stirekli degisir.” Roman zamana; sinema ise mekana dayalidir. Edebiyat bireysel bir
tiretim iken sinema ekip calismasidir. Romandaki yaz1 dili (imla, mekan, zaman, konu,
olay, climle) sinemaya kurgu, 1siklandirma, efekt, goriintii, kostiim, oyuncu, miizik dekor

gibi goriintii ve isitsel ifadelerle yansitilmaktadir.

Toplumsal ve kiiltiirel hayatin bir parcas: olan sinema, toplumsal yasamin soylemlerini
kodlayarak onlar1 “sinemasal anlati”lar bi¢ciminde aktaran gérsel bir metne
dontistiirmektedir (Uzdu, 2016: 1165). Gorsel ve isitsel yonleriyle hem bir sanat dali hem
de kitle iletisim araci olan sinema, donemin biitiin kiiltiirel kodlarini izleyicilere aktarir.
Bu nedenle sinemay1 anlamak ve filmleri analiz edebilmek i¢in déneme hakim olan siyasi,

sosyal, kiiltiirel, psikolojik yapiy1 anlamak ve bilmek gerekir.
2. 1960-1970 DONEMINDE TURKIYE’NIN SOSYO-KULTUREL YAPISI

Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrasindaki donemde yasanilan darbeler, savaglar ve ekonomik
krizler gibi toplumsal yapiy1 etkileyen faktorlerin ardindan Tiirk toplumunun yasadig:
degisimi gozler oOniine seren donem 1950°1i yillarda basglamistir. 1960’1 yillar hizh
degisimlerin yasandig1 bir donem olmustur. Ulug (2009: 16) bu donemin en belirgin
ozelliklerini su sekilde siralamistir; 6ncelikle darbenin yasanmasi, ardindan ¢ikarilan 1961

anayasasl, tarimda makinelesmenin baslamasiyla birlikte insanlarin is bulmak amaciyla i¢
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goc¢ olgusu, dis gog, kentlesme, gecekondulasma, yabancilasma, is¢i sorunu, degisen aile

yapisy, kadinin ¢alisma yasamina dahil olmasidir.

1960 yilinda 38 subay bir araya gelerek, yonetime el koymustur. Boylece secimle is basina
gelmis olan hiikiimet devrilmis ve parlamento kapanmistir. Darbe sonras1 1961 anayasasi
hazirlanmistir. 1961 anayasas: sosyal haklari diizenleyen, temel hak ve ozgiirliikleri
glivence altina alan, kuvvetlerin yumusak ayrilig1 ilkesini benimseyen ve kanunlarin
anayasaya uygunlugunun denetlenebilmesi amaciyla Anayasa Mahkemesi'nin
kurulmasin saglayan bir anayasadir. Anayasa; tiniversitelere, basia ve radyoya 6zerklik

getiriyordu.

1960’11 yillarin basinda darbeyle sancili bir siire¢ geciren Tiirkiye'nin bu donem igerisinde
yasadig1 bir diger onemli sorun, tarimda makinelesmenin baglamasiyla birlikte kirsalda
issiz kalan koy sakinlerinin is bulmak timidiyle kentlere go¢ etmesidir. Anadolu’dan
baglayan bu gog¢ kentlerin yapisin1 degistirmekte, hizla artan niifusa kars1 yeterli alt
yapiya sahip olmayan kentlerde sorunlar yasanmaktadir. Ozellikle yerli niifus ile
gog¢menler arasinda uyum sorunlar1 olmakta, gdgmenler kentin ¢eperinde kaldiklari igin
kendilerini mekansal olarak dislanmis hissetmekte ve kent kimligini benimsemekte,
aidiyet duygusunun gelismesinde sikinti yasamaktadirlar. Karpat'in (2016: 63) ifadesiyle
go¢menin temel bir koy kiiltiirtine ve geleneksel cemaat dayanigsmasina bagli olmasi
kentteki marjinal konumundan kaynaklanmaktadir. Bu noktada ana sorun yerlesimin

kendi i¢inde degil, kent ve toplumun geri kalaniyla olan iligkilerde ortaya ¢ikmaktadir.

Kirsaldan kentlere olan go¢ toplumsal bir sorundur. Kente geldiklerinde barinacak ev
bulamayan go¢menler bir gecede derme catma “gecekondu” olarak adlandirilan evler
insa etmekte ve bu yerlesim yerlerinde kendilerine 6zgii yasam tarzi benimsemektedirler.
Giloglu'nun (2018: 53-54) ifadesiyle, kir-kent ayrimi gergevesinde yasanan gog ve iilkenin
kalkinma hamlesi aileyi yeni kosullara adapte olmaya zorlamistir. Dolayisiyla yasanan
go¢ ve sanayilesme hamlesi ailenin sosyal hareketliligini dogurmustur. Bu baglamda
donemin toplumsal yapisini analiz etmek i¢in aile kavrami ve ailenin yasadig1 doniistime

deginilmesi gerekir.

“Bir sosyal sistem olarak aile, toplumun atomunu teskil eder”. Toplum aileden itibaren
kimligini kazanir. Aile, sosyal gruplarm en ilkini tegkil etmektedir. Her toplum, kendi
kiltiir gevresi iginde bir aile 6rnegi olusturmaktadir (Tiirkdogan,1991: 25). Tiirkdogan
(1991: 28) ailenin dort temel islevi oldugu kanisindadir: “Cinsel davranis ve ¢ogalmanin
diizenlenmesi, cinsler arasinda is boliimii, ¢ocuklarin bakimi ve egitimi, birincil grup
tabakalagmalar1”. Ailenin bu dort gorevi; koy-kent gibi yasanilan mekana, teknolojik

gelismelere bagli olarak zamana gore farklilik gostermektedir.
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1960-1970 doneminde yasanilan toplumsal degisim siirecinden aile kurumu da
etkilenmistir. Ulug (2019:189) “Aile tiplerinde, aile igi iligkilerde, ailedeki otorite
figirinde, aile ici {retim-tiiketim faaliyetlerinde, evlenme vyaslarinda, evlenme
sekillerinde” yasanan degisimler aileyi yapisal olarak farklilastirirken, aile bu degisime

uyum saglama ¢abasi iginde “tampon kurum” gorevi gormiistiir.

Ailenin evrimi geleneksel genis aileden sanayilesme sonucu g¢ekirdek aileye dogru
olmustur. Kirsal yoreleri belirleyen geleneksel genis aile, teknolojik ilerlemenin sonucu
olarak, biiyiik kentlerde kentlilesme olgusuna paralel olarak c¢ekirdek aileye

dontismistiir.

Aile kavrami Tiirkiye’de biitiin toplumsal kesimler icin énemlidir. Ayrica devlet-birey-
toplum iliskilerinde toplumsal Orgiitlenme bakimindan aile kurumu &zel bir 6neme
sahiptir. Kent ve kir arasinda sadece toplumsal iliskiler bakimindan bir ayrim
goriilmemektedir. Ayn1 zamanda aile kurumunda da farkliliklar gézlenmektedir. Genel
olarak, kiiclik kent, kasaba ve koylerde “geleneksel genis aile” kavrami on plana
¢ikmaktadir. 1950'li yillara kadar Tiirkiye’de geleneksel genis aile tipi baskindir.
Geleneksel aile; “cok sayida gekirdek ailenin ayni gat1 altinda oturmasiyla olusan bir aile
tipidir”. Ekonomik ve siyasi bir birlik olarak diisiiniilen geleneksel aile, kirsal ve
geleneksel toplumlarin bir kurumudur. Ozellikle sanayi 6ncesi toplumlarda gelenekse aile
tipine oldukca sik rastlanir. Geleneksel ailede akrabalik baglari kuvvetli ve gelenek
goreneklerle yakindan ilgilidirler. Geleneksel ailelerde aile ici roller keskindir. Aile iginde
en yash iiye aile reisidir ve aileyi idare etme sorumlulugu tasir. Baba giiclii, baskin ve

egemen bir karakter olarak asil kararlar1 almaktadir.

“Ataerkil aile biriminde erkeklerin, kadinlar ve c¢ocuklar {tizerinde
kurumsal olarak desteklenen bir otoriteye sahip olmasiyla tanimlamir. Bu
otoritenin icra edebilmesi i¢in, ataerkilligin {iretim ve tiiketimden siyasete,

hukuka ve kiiltiire, toplum Orgiitlenmesinin tamamina islemesi gerekir”
(Castells, 2006:251).

Kadinin anne ve es olmak tizere iki rolii vardir. Kadinin daha itaatkar, sevecen, anlayisli,
narin ve pasif olmasi beklenir. Baba, iiretim ve koruma ile gorevli oldugu icin ekonomik
glicli temsil ederken anne diizenleyici bir roldedir (Demiray, 1993: 18). Evin kiz ¢cocugu
annesini rol model alarak ataerkil yapiya uyum saglayacak sekilde yetistirilir ve evlendigi
zamanda bu aligkanliklarin1 devam ettirerek kocasina saygida kusur etmeyen iyi bir es ve
iyi bir anne olmasi beklenir. Erkek cocuk ise babasini rol model alarak evinin reisi olup

ailesini gegindirecek, sorumluluk sahibi bir birey olarak yetistirilir.
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Kentsel aile; Tiirkiye’de kentsel aile ¢ekirdek yapiya sahiptir. Babanin otoritesi aile iginde
hala egemendir. Ailede birden cok kisi para kazansa da para babanin elinde toplanir.
Sonradan ailenin gereksinimlerine gore para baba tarafindan aile fertlerine

paylastiriimaktadar.

Kentsel ailede esler arasindaki iliski sevgi, sayg1 ve uyum igerisinde bir arada yasamaya
dayanmaktadir. Onemli kararlar aile iiyeleri tarafindan ortaklasa alinir. Kentsel ailede
kadim-erkek rollerinde biiyiik bir degisiklik yasanmamistir. Kadin ev islerinde tizerine
diisen sorumluluklar: yerine getirir. Erkegin rolii ise evinin ihtiyaglarini karsilamak igin
herhangi bir iste calismaktir. Geleneksel aileye gore kentsel ailede anne ve baba arasinda
degisen bir durum, ¢ocuklari ile ilgili durumlarda giiven, ikna ve anlayis yaklasimini
benimsemeleridir. ~ Ayn1  zamanda erkek  c¢ocuklariyla  konusarak  onlarla
tartisabilmektedirler. Kiz ¢ocuklariyle ilgili konularda ise daha tutucu davranmaktadirlar
(Demiray, 1993: 27-28). Kirsal kesimlerde tarimla gecinen geleneksel ailenin insan giliciine
ihtiya¢ duymasindan dolay1 ¢ocuk sayisinin fazla oldugu goriiliirken, kentsel aile tipinde
¢ocuklarin yasam standardmi yiiksek tuttabilmek ve ihtiyaglarin1 rahatlikla

kargilayabilmek amaciyla ¢cocuk sayisinin az olmasini tercih ettikleri goriilmektedir.
3. 1960'LI YILLARDA TOPLUMSAL YAPININ SINEMAYA YANSIMASI

Tiirkiye’de sinema olgusu, tek partili donemden c¢ok partili sisteme gegis siirecinde
popiilerlik kazanmigstir. 1950°1i yillarda film endiistrisinde meydana gelen canlanmayla
birlikte yerli sinema kitlesel bir iletisim araci haline gelmistir. Ozo6n (1968: 28), “1950-1960
doneminin ikinci yarisinda sinema alaninda asil gelismenin yasandigimi ve bu dénemde
bes yil icinde yapilan calismalarin daha onceki otuz yedi yil icinde yapilanlarla

kiyaslanamayacak derecede onemli degisimler gecirdigini” vurgulamstir.

1960’11 yillar hentiiz evlerde televizyonun olmadig1 ve sinemanin en popiiler oldugu
donemdir. Ayni1 zamanda altmish yillar Tiirkiye'nin i¢inde bulundugu iktisadi, sosyal,
siyasal ve kiiltiirel olaylardan dolay1 hizli bir degisim yasadig: yillardir. Ulug (2009: 63) bu
degisimle birlikte, Tiirk sinemasi ve film {iretiminden, izleyicisine kadar sinema
sektoriiniin de etkilenmekte oldugunu ve sinemanin seyirci tarafindan en cok ilgi

gordiigii donem oldugunu ifade etmistir.

1960 darbesine kadar olan zaman diliminde Tiirk sinemasinda sansiir konusu film
tireticileri i¢in 6nemli bir meseleyi olusturmaktadir. 1961 anayasasinda sanstir kalkmamis
fakat sinemacilar agisindan gorece daha 6zgiir bir ortam saglanmigtir. Bunun sonucunda
sinemacilar, filmlerinde sosyal ve toplumsal temalar iizerine ¢alisma imkan1 bulmuslar ve
toplumsal sorunlari ele almaya baslamislardir (Karahanoglu, 2007: 67). 1960 darbesinden

sonra Tiirk sinemasina farkli diisiinsel hareketler yansimistir. Bu dénemde “Toplumsal
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Gergekgilik”, “Halk Sinemas1”, “Devrimci Sinema”, “Ulusal Sinema”, “Milli Sinema” gibi

kuramlar ortaya ¢ikmustir.

“Toplumsal degisim ve bu degisimin toplumun c¢esitli siniflarindaki farkli yansimalars,
sanatcilar tarafindan yeniden {iretilerek topluma aktarilmaktadir. Sinema, gorsel giictiniin
etkisi ve inandiricilifiyla gonderdigi mesajlarla kitlelerde ortak bir goriis olusturmakta ve
toplumu yansittigr kiiltiirel ortama yeni bigimler vererek yonlendirmektedir” (Kaplan,
2004: 10). 1960-1970 donemi Tiirk sinemas: toplumsal ve kiiltiirel 6gelerin yansidig:
donem olmustur. Uzdu (2016:1165) bu donemde yasanan toplumsal degisime bagl olarak
filmlerde hikayelerin “gd¢, kentlesme, gecekondulasma, aile, kadin, zengin-fakir, isgi-
isveren, dayanisma ve is birligi, grev ve sendikalasma, yabancilasma, kadinin toplum
hayatindaki yeri ve énemi” {izerine kurulmakta oldugunu ifade etmistir. Bu baglamda
sinema toplumu verdigi mesajlarla etkiliyor ve yonlendiriyor olmakla birlikte toplumsal,
siyasal, kiiltiirel degisimlerden bir kitle iletisim araci olarak etkilenmektedir. Kaplan'in
(2004:19) ifadesiyle, “Sinema ve toplum arasinda karsilikli ve dogal bir iletisim

bulunmaktadir”.
4. GURBET KUSLARI FILMi’NDE TOPLUMSAL DEGIiSiM

Toplumu olusturan yapilarin birbirleriyle etkilesim ve iletisim halinde olduklar:
diistintildiigtinde, toplumsal degisim, bu yapilardaki iligkilerin degisimini ifade
etmektedir. Toplumsal degismenin merkezinde insan yer almaktadir. Toplumsal nitelikli
olaylarda, insan hem etkileyici hem de etkilenen durumundadir. Fakat Besgirli ve
Capcioglu'nun (2015: 273) ifadesiyle toplumsal degisme biitiiniiyle insana indirgenemez.

Zaman ve mekan da toplumsal degismeyi etkileyen faktorlerdendir.

Genel olarak tiim sanatlar ve kitle iletisim araglar1 degismenin toplumun her katindaki
bigimlerini yansitmaktadirlar. Toplumsal degismeyi incelerken bir toplumun kiiltiirel
yasamuyla ilgili dil, gelenekler, kiyafetler, kullanilan esya ve mekanlar gibi verilerden
yararlanmak gerekir. Sinema bu verilerin biitiiniinii kapsayan ve izleyicilere yansitan bir

sanat dali oldugu i¢in 6nem kazanmaktadir (Kaplan,1998: 21).

Tiirkiye'nin yasadig1 siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal degismelerden sinema da
etkilenmekte ve hem gorsel hem de isitsel olarak bu degisiklikler filmlere yansimaktadir.
Bu baglamda filmler donemin olaylarindan bagimsiz diisiiniilemez. Toplumsal
degisimler sinemay1 etkilemekte yazarlar ve yonetmenler de bu degisimler 1s1ginda
filmlere yon vermektedir. ~ Senaryo sinemanin en onemli yap1 tasidir ve iki sekilde
meydana getirilmektedir. Birincisi film yapicisi tarafindan tasarlanan, daha once
yayinlanmis herhangi bir senaryodan etkilenmeden yazilan “6zgiin senaryo”, ikincisi ise

edebi eserlerin yeniden yorumlanarak beyazperdeye aktarilmasi olan “uyarlama”dir.
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Sanatsal ve ticarl kaygilardan dolay1 6zellikle popiiler olan edebi metinler beyaz perdeye
uyarlanmustir. Bu ¢alismada analiz edilen Gurbet Kuglar: filmi Orhan Kemal'in ayn1 adh

romanindan uyarlanarak beyaz perdeye yansimaistir.

Gurbet Kuglar1 Albayrak’in ifadesiyle “gb¢li romanlastiran bir sosyoloji ¢alismasidir”.
1950’ler biterken “hizlanan gog, koylii ile sehirlilerin ¢atismalari, kentlerin gelecegini
belirleyen gecekondulagsma sorunlari, ulasim politikasi, emegin kentlesmesi” (Albayrak,
2020:262) Gurbet Kuglar’'nda ele alinmigtir. Roman sinemaya uyarlanirken kurguya sadik

kalinmigtir.

Halit Refig, 1964 yilinda toplumsal gergekgilik anlayisi gercevesinde gektigi Gurbet Kuslar:
filminde “i¢ go¢” konusunu ele almaktadir. Filmin senaryo yazarlari Orhan Kemal ve
Halit Refig'dir. Filmin basrollerinde Miimtaz Ener, Tanju Giirsu, Filiz Akin, Ozden Celik,
Pervin Par ve Ciineyt Arkin yer almaktadir. Gurbet Kuslari, 1964 yili Antalya Film

Senligi'nde “En iyi film” ve “En iyi yonetmen” odiillerini almigtir.

1960 darbesinden sonra sinemaya yansiyan ilk diisiinsel hareket toplumsal gergekgilik
olmustur. Bu anlayista gekilen filmlerde, “kirsaldan kente gog, is¢i smifi ve burjuvazi
arasindaki farkliliklar, koylii kentli ikilemi, kimlik bunalimi1” islenmistir (Baran, 2018: 70-
71). Gog¢ olgusunu konu alan filmlerde gogiin etkisi aile {izerinden islenmekte,
Haydarpasa Tren Gari'nda ya da otogarda baslayan ve Istanbul’a bir bakis iceren siireg,
kent hayatina tutunamayan ailenin pargalanmasiyla i¢ karartici ve gergekci sonlarla
bitmistir (Kula ve Koluagik, 2016: 393). Tiirk sinema tarihinde go¢ olgusunu konu alan ilk
film Gurbet Kuslar1 olmustur. Go¢ toplumun sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik biitiin
yapilarini etkileyen bir konudur. “Belli bir toplumun ve kiiltiiriin i¢inde, kisinin o kiiltiire
uyma ve sosyalize olma siireci, yakin ¢evrenin, gesitli kurumlarin ve iletisim araglarmin
dolayimiyla hayat boyunca siirecek bir egitim siireci i¢inde gerceklesmektedir” (Kaplan,
2005: 21). Insanlar yasadiklar1 toplumlarda belli statiilere sahip olmakta ve o statiilerin
gerektirdigi rollerde oynamaktadirlar. Lakin kisiler farkli gruplar igine girdiklerinde yeni
topluma entegre olmakta zorlanmakta, mekansal degisimin yam sira yasadiklar: kiiltiirel
degisimle birlikte bireyin kimligi etkilenmektedir. Bu noktada Gurbet Kuslari’nin konusu,
dort cocuklu Marash bir ailenin tasradan kente gocii sonrasinda kente uyum
saglayamamalari, kentin agir kosullarinda ezilmeleri ve aile {iyelerinin toplumsal ve

kiiltiirel ¢atismalardan farkli farkl etkilenip degismesidir.

Film Istanbul'un Haydarpagsa Tren Gar’nda baglamaktadir. Haydarpasa, Anadolu’dan
gelen insanlar1 karsilayan tarihsel bir mekandir. Kente biiyiik umutlarla geldiklerinin

gostergesi babanin yiiz ifadelerinden ve sdylemlerinden anlasilmaktadir (Gorsel 1).
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Baba: “Hey! Allah’in izniyle sah olacagiz Istanbul’a sah” nidalar1 atmaktadir. Filmin
girisinde dikkat cekilen Kayserili bedavaci tip de Anadolu’dan Istanbul'a gog eden
kisilerin de miicadele enerjisine ve uyanikliga sahip oldugunu gosterir niteliktedir. Bu
uyanikligin filmin sonunda yozlagsmaya evrilmesi “toplumcu” yo&nelimlerin ideolojik

kaynakli karamsarligina ve elestirel tutumuna ornek gosterilebilir.

Gorsel 1.

Filmin basinda klasik anlati sablonlarinda goriilebilecegi iizere yeni sartlar izleyiciye

anlatilir. Bu sablona uygun olarak baba biitiin aile fertlerini izleyiciye tanitmaktadir.

-“Iki biiylik oglum Selim ve Murat'la tamirci diikkani agip isletecektik.
Kigiik oglum Kemal liseyi bitirmisti, tiniversiteye girmek istiyordu. Fatma

ise evde anasinin islerine yardim edecekti”.

Gog eden ailenin filmdeki ilk durag: olan tuttuklar1 kiralik ev, ev sahibinin tavirlari ile
sicak iligkilerin ticari soyleme evrildigi noktay1 imler. Ev sahibinin dul kalmis bir kadin
olarak yasamanm zorlugu ile ilgili yapti§1 uzun konusmanin son ciimleleri kiranin
vaktinde 6denmesi ile ilgilidir. Bu durum aile kavramimin ticari anlam kazanan bir
sembole evrilmeye bagladiginin gostergesi olarak okunabilir. Go¢ eden ailenin ilk aksam
yemegi aile birlikteligini ve dayanmismay1 vurgularken ailenin karsilasacagi zorluklarin da
habercisidir. Yemekte ailenin babasmin zengin olmasi durumunda memlekete doniip
oradaki arkadaslarina gosteris yapma hayali de gocten beklentinin toplumsal kokeni

hakkinda oldukga garpici bir semboldiir.

Evden cikarken sag ayakla ve besmele cekerek cikilmasi gerektigini ifade eden babanin ilk
giinii sonunda dolandirildigini ogullarinin 6niinde anlamasi, onun otoritesini sarsan ilk

durum olarak dikkat geker.

Filmde 5 anlatic1 vardir. 6 kigilik ailede sadece annenin anlatici olmamasinin sebebi, kent
yasamiyla temasta bulunmamis olmasi, komsuluk aglari gibi herhangi bir iligki

kuramamasi ve hep evin iginde olmasidir. Annenin disariyla hi¢bir baginin olmamasi,
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sadece evin diizeninden ve annelik roliinden sorumlu olmasi tasradaki ailede kadinin

konumuna vurgu yapmaktadir.
4.1. Gog ve Parcalanma: Genis Ailenin Parcalanmasi

1960’11 yillarda ailenin yapisi, aile ici iligkiler, anne-baba ve ¢ocugun rolii, kiz ve erkek
¢ocuk arasindaki farkliliklar filmdeki aile iizerinden analiz edilebilmektedir. Marasl aile
geleneksel aile oOzelligine sahiptir. Ailenin dort ¢ocugu vardir. Bakircioglu ailesi
birbirlerine bagli ve biitlinliik icinde hareket etmektedirler. Film boyunca o&zellikle

ekonomik anlamda yasanilan sikintilarda aile bireyleri bir arada gosterilmektedir.

Geleneksel ailede evde sozii gecen ve otorite sahibi olan babadir. Yetiskin ogullar
olmasma ragmen onlardan daha {istiin konumda ve ailesiyle ilgili karar veren

durumundadar.

-Baba: (oglu Murat’a karst) Ben esek basi degilim. Babayim baba. Benim

evimde ¢ocuklarimi benden baskas1 dovemez.

“Gogmen igin kentlilesme, kdyden kente tasinma ve mesleki degisme demektir. Go¢menin
koyle ilgisini kesmesine ve kentlilesme yoniinde en biiyiik adim atmasina en ¢ok mesleki
degisme neden olmaktadir” (Karpat, 2016: 64). Filmde Istanbul’a gogle birlikte evin erkek
¢ocuklarinin ekonomik bagimsizigini kazanmas: babanin aile igindeki etkinligini
azaltmaktadir. Ortak bir tamirhane iglettikleri zaman paranin babada toplanmas: ve aile
fertlerinin ihtiyaglarina gore dagitilmas1 durumu artik degismeye baglamistir. Murat taksi
soforliigii yapmakta, Selim is bulmak amaciyla Almanya’ya gitmeye karar vermekte,
Kemal ise tip egitimine devam ederek geleneksel aile yapisindan farkli konuma
gelinildigini gozler oniine sermektedir. Selim’in Almanya’ya gitme karariyla dis goc
olgusuna deginilmektedir. Murat'in taksicilik yaparak para kazanmasi ise babanin
otoritesinin sorgulanmasina ve okuyan kardes ve kiz kardes tizerinde tahakkiim kurma

istegine neden olmaktadir.

Kiz ¢ocugunun geleneksel ailede konumu erkek ¢ocugundan daha diisitk durumdadir.
Abilerinin Fatmaya, “kiz ¢ocuklar1 bakkala ¢akkala yollanmaz, burada geng¢ kizlari
serefsizim yerler, bir kizin ge¢ saatlere kadar sokaklarda kalmas: yakismaz” sdylemleri ve
Maragh Erengiller ailesinden bir kizin evden kagip basina gelenlerin 6rnek verilmesi
“namus” tizerinden yapilan vurgulardir. Evin iki biiytlik oglu namusu korumak adina kiz
kardesglerine her tiirlii baskiy1 yapma hakkini {izerlerinde gormektedirler. Fakat abilerin
miidahalelerine her defasinda baba miidahale etmektedir. Fatma’dan beklenilen annesini
rol model almasi, ev isleriyle ilgilenmesi, sosyal hayatinin olmamas1 ve zamani geldiginde
uygun bir es adayiyla evlendirilmesidir. Fatmanin ev igindeki is yiikiinii komsu

Mualla’yla diyalogundaki siteminden anlamaktayiz.
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-Fatma: Valla sorma Mualla abla. Ev islerinden géz acamiyorum. O kadar
insanin yemegi, evin stipiiriilmesi, silinmesi. Bir de gamasir binmiyor mu al

basina belay.

Fatma'nin herhangi bir konuda diisiince belli etmesi de baba ve abiler tarafindan hos
karsilanmamaktadir. Baba kiz ¢ocugunun yetisirilmesinde anneyi sorumlu tuttugu icin

hosuna gitmeyen davranislar gordiigiinde anneyi uyarmaktadir.
-Baba: Sen bu kizin gemlerini siki tut. Oyle ikide bir lafa séze karigmasin.

Annenin aile icinde edilgen, yapici, uyumlu ve aile iiyeleri arasindaki sorunlarda
uzlastirict ve denge saglayict oldugu goriilmektedir. Kocasmna saygisi, kararlarini
onaylamasi ve her durumda onu desteklemesi, sefkati, sevecenligi ile kadinin toplumdaki
konumuna uygun bir tipleme cizmektedir (Kaplan, 2004: 166). Babanin ekonomik olarak
sikint1 cektigi anda annenin birikimi olan bileziklerini getirip vermesi iyi giinde kotii

glinde kocasinin yaninda oldugunun gostergesidir (Gorsel 2).

-Baba: Hey benim koca avradim. Gordiiniiz mii ¢ocuklar evine bagh
avradi. Aferin sana avrat. Senle ben aymi arabaya konulmus beygirler

gibiyiz. Gliciimiiz yettigince ¢ekeriz bu arabay1.

Gorsel 2.

Filmde ayni zamanda kentli ve geleneksel aile ayrimi gériilmektedir. Marag'tan Istanbul’a
goc etmis olan Bakircioglu ailesi geleneksel aileyi, Kemal'in tip fakiiltesinden arkadas:
Ayla'min ailesi ise kentli aileyi temsil etmektedir. Kentli ailenin yasam tarzindaki
farkliliklar, cinsiyet rolleri ve cinsiyet rollerindeki farkliliklari, her iki aile tipinin

degerleri ve onlarin ifade ettigi sembolleri izleyiciler analiz edebilmektedir.

Kentsel aile yapisinda geleneksel aile yapisindan farkl olarak ¢ok ¢ocuklulugun olmadig:

goriilmektedir. Aileler bu sekilde egitimli ve donamimli, daha iyi yasam imkani sunarak
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evlatlarini yetistireceklerini diistinmektedirler. Kentli aile tipinin bir 6rnegini yansitan
Aylanin ailesi iki ¢ocuga sahiptir. Ayla tip fakiiltesinde okuyan, sosyal bir hayati olan,
egitim ve gelir seviyesi yiiksek, kaliteli yasam standartlarina sahip modern bir ailede
yetismis bir kadindir. Geleneksel ailede yetismis Fatma'nin ise Ayla karakterinin tam tersi
olarak baskici bir ailede yetistigini, baba ve abilerine itaat etmek zorunda oldugunu,
ailede higbir sekilde s6z hakki olmadigr ve yasaminin evin igiyle sinirlandirildig:
goriilmektedir. Dolayisiyla iki farkli ailenin gocuk yetistirme tarzlar1 ve beklentileri
tizerindeki farkliliklar goriilmektedir.

Geleneksel aile tipinde aile bireyleri arasinda dayamisma séz konusudur. Filmde
geleneksel ailenin bir arada oldugunu goriirken Ayla’nin modern ailesinde kiz ¢ocuk
okumakta evin oglu ise beyin gociiyle yurt disina gitmis bulunmaktadir. Evin oglu sadece
duvarda asili olan fotografi araciigiyla goriilmektedir. Ayrica geleneksel ailede
dayanisma yasam boyu devam edip, ergenlik ya da evlilikle smirli degilken kentli

ailelerde bu durumun tam tersi goriilmektedir (Cebi, 2006: 118).

Filmde aile iki katl1 ahsap bir binay1 kiralamistir. Ailenin gecekonduda yasamamasi kente
belli bir birikimle geldiklerinin gostergesidir. Aile iiyelerinin oturma, yemek yeme
gereksinimleri tek odada saglanir. Yatak odasi mahrem alan olarak goriildiigii igin ailenin
yasadig1 evde yatak odalar1 gosterilmez. Aile i¢indeki bireylerin bir arada olduklari, fikir
aligverisinde bulunduklar1 ortak mekan yemek yedikleri sahnede ortaya ¢ikar (Gorsel 3).
Baba kente dair hayallerini, gelecekle ilgili vaatlerini masadaki aile bireylerine

anlatmaktadir.

Gorsel 3.

Masa etrafinda sadece yemek yemek igin toplanilmaz, herhangi bir sikint1 oldugunda
baba ve erkek ¢ocuklar masada oturarak konusmakta anne ve evin kiz1 Fatma arka planda

gosterilmektedir (Gorsel 4).
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Gorsel 4.
4.2.Kiiltiirel Sembollerin Korunmasi: Nesneler ve Eylemler

Filmde Marash ailenin evinde duvara asili bir hali goriilmektedir. Bu ailenin gelenek ve
goreneklerine bagh oldugunun gostergesidir. Ayna objesi orta ve alt smifin evlerinde
kadinlar tarafindan kullanilan bir esyadir. Mualla'nin evinde dikkat ¢eken 6ge ise her saat
bag1 6ten guguklu saattir. Fatma’ya babasi kendisinden ne istedigini sordugunda Fatma
guguklu saat almasini istemektedir. O doénem guguklu saat sehir evi aksesuar1 olarak

kullanilmaktadar.

Ayla’nin ailesinin evinde ise modernizmi sembol eden 6geler bulunmaktadir. Ayla'nin
babas1 Kemal'e evi gezdirirken yurt disi gezisinden aldigr hokka takimini, tablolarmi

gostermektedir.

Filmde insanlarin dine yaklasimi ve din olgusu tizerinde durulmaktadir. Tiirk kiiltiirtinde
aileyle tanismaya gidilirken eli bos gidilmez. Ayla'nin Kemal'in annesine kuran hediye
etmesi geleneksel aile tipindeki dinsel egilimleri gostermektedir. Istanbul’a yerlestikten
sonra ilk giin evden c¢ikarken babanin ogullarina “Siz siz olun evden ¢ikarken sag
ayagmizla adim atin ve besmelesiz asla ¢tkmaymn” 6giidii dikkat cekmektedir. Babanin
islerinin yolunda gitmesi, kent hayatina tutunabilmekle ilgili temennilerde bulunurken
anneyi bir kosede ellerini agmis dua ederken gormekteyiz. Selim ile Despina arasinda
gecen iliskiden sonra Despina’min bu yaptiklarinin ¢ok giinah oldugunu vurgulayarak
kilisenin igine girmesi bu iliskiden duydugu pismanlik ve giinahlardan arinma istegidir.
Fatma'nin gitmis oldugu bir eglencede icki igmemesi ve dans etmemesi ortamda bulunan
insanlar tarafindan dini temellere dayandirilip “niyetli misin?” diye dalga ge¢melerine

neden olmustur.

Filmde dikkat ¢eken diger unsur ise farkli bir hayat yasayan Mualla’nin evinin duvarinda
asil1 olan Kuran-1 Kerim’dir (Gorsel 5).
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Gorsel 5

Kur'an-1 Kerim kutsal bir kitaptir. Ayn1 zamanda bereket getirdigine, giivenligi
sagladigina ve hayir getirdigine inanilmaktadir. Kur’an-1 Kerim’in Mualla'nin evinde
asili olmasi1 bir gelenegin de gostergesidir. Mualla “kotii kadin” roliinde de olsa Allah
inanci olmasi ve geleneksel anlamda kétiiliiklerden korunmak igin duvarinda Kur’an-1

Kerim'in asili oldugunu gormekteyiz.

Filmde Kemal ve Ayla kendi aralarinda nisanlandiktan sonra ailelerinin ellerini 6pmeye
gitmektedirler. El 6pme, Tiirk kiiltiirlinde nisan, evlilik gibi torenlerden sonra yerine
getirilen bir gelenektir. Ayn1 zamanda el 6pme hiyerarsik otoritenin bir gostergesidir.

4.3. Toplumsal Degisimin Bir Arac1 Olarak Kadin Erkek iliskileri ve Evlilik

Aile, kars1 iki cinsin evlenmesiyle kurulmaktadir. Filmlerde kizlar oncelikli olarak
evlenmek isterler ve anneleri de onlar1 buna hazirlamaktadir. Erkekler ise ¢ogunlukla asik
olduklarinda ya da zorunlu kaldiklarinda evlenmeyi diisiintirler. Filmlerde aile kurmak
ve evlenmek ideal bir olay olarak bakilmakla birlikte bu siire¢ kolay olmamaktadir
(Abisel, 2005: 81). Oncelikle aileler kendi deger ve inanglarma uygun bir gelin/damat
aday1 istemektedirler. Geleneksel aile tipinde yetisen kiz ¢ocuklar1 evlenme yaslar
geldiginde akraba ya da komsularinin referans oldugu ve ailelerinin onay verdigi
erkeklerle evlenmekte bu siirecte kendi tercihleri s6z konusu olmamaktadir. Geleneksel
ailede yetisen erkek cocuklar1 ise kiz kardeslerinin aksine evlilik konusunda kendi
tercihleri dogrultusunda hareket etme sansma sahiptirler. Burada 6nemli nokta ailenin
rizasinin alinmasi ve her seyin usuliince yapilmasidir. Kentsel aile tipinde de evlilik
konusunda ailenin yasam standartlarina uygun bir gelin\damat aday1 beklentisi olsa da
es seciminde gerek kiz ¢ocuklar1 gerekse de erkek cocuklar1 daha 6zgiir birakilmakta ve

kararlarina nihayetinde saygi duyulmaktadir.
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Ailenin ortanca oglu Murat pavyonda calisan Seval’e asik olur. Kadmin yasam tarzini
onaylamiyor olsa da hep Istanbullu bir sevgili hayali kurdugu i¢in mutludur. Murat'm
goziinde Istanbullu olmak, “kent yagamina tutunmus ve o dénemde cizilen modern kadin
imgesine sahip olmak anlamima gelmektedir” (Acik, 2005: 80). Fakat Seval'in kardesine
hep kotii 0rnek olarak gosterdigi Marash Erengiller ailesinin kiz1 Naciye ¢ikmasit Murat't
hayal kirikligina ugratir.

Selim ise kente gelir gelmez tamirci diikkanlarinin karsisindaki esnafin karisiyla birlikte
olur. Selim ve Murat'in asik olduklar1 kadinlar yiiziinden isleriyle ilgilenmemeleri

ekonomik anlamda ¢okmelerine neden olmustur.

Filmde diger iliski {iniversitede okuyan Kemal ve smif arkadasi Ayla arasinda
gecmektedir. Zengin bir ailenin kizi olan Ayla Fatma'nin yaptigi hatalar1 yapmaz ve
Kemalle evleninceye kadar onlar el ele dahi gormeyiz. Kemal ve Ayla iki farkl aile
yapisinda biiylimiis olsalar da egitimli olmalar1 kiiltiirel ve ekonomik farkliliklar:

asmalariny, filmin sonunda tek mutlu ¢ift olmalarini saglamstir.

Ailenin tek kizi olan Fatma, yeni tasindiklar1 mahallede Mualla isimli bir komsuyla
arkadaglik etmeye baglar. Kentin tiiketim alisgkanliklarinin sergilendigi filmin bu
boliimiinde, Fatma ailesinden gizli olarak Mualla ile birlikte sinemaya, pastahaneye ve ev
partilerine gitmeye baslar. Fatma yeni tarusti$1 Orhanla evlilik hayalleri kurar ve ilk cinsel
deneyimini onunla yasamaktadir. Fakat Orhan’in evlenme vaadini yerine getirmeyip
ortadan yok olmasi {izerine Fatma evine donmek yerine para karsihg cinsel iligkide
bulunur. Fatma'nin icinde bulundugu durum “Ténnies’in ortaya koydugu duygu-akil
kargithginda yabancilasma” kavramma uymaktadir. Fatma, Orhan onu terk ettiginde
degil abileri buldugunda intihar etmeyi se¢mistir. Bir anlamda Fatma gercekle ytizlestigi
an 0limii tercih etmistir (Acik, 2005: 84).

4.4. Gog Sonras1 Kent Yasamina Adaptasyon

Filmde Haybeci ilk basta yoresel kiyafetlerle karsimiza ¢ikarken filmin sonunda modern
insanin temsili niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir. Fatma komsusunun yardimiyla saginin
orgiisiinii agmakta ve sacini taramaktadir. Yine komsusu Mualla'nin tegvikiyle makyaj
yapmaya baslamakta ve tasradan geldigi zamanki kiyafet tarzini degistirmektedir.
Kravati sadece Ayla'nin babasi takmaktadir. Selim ve Muratin giyim tarz1 degismezken

Kemal’'in 6zenli giyinisi tam bir “sehir beyefendisi” tarzindadur.

Filmde kentlere neden gog edildigi ile ilgili farkl goriislere yer verilmektedir. Ozellikle
Kemal'in ve Ayla'nin ailesinin goge bakis agis1 farkli olmaktadir. Bu nedenle ilk zamanlar
Kemal'de tasradan geldigini sdylemekten cekinmistir. Ozellikle “baska kardesin var m1?”

sorusuna Kemal hayir cevabi vererek tek ¢ocuklu bir modern aile imaji ¢izmektedir.
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-Ayla: Disaridan gelenler Istanbul’u Istanbulluktan cikariyor. Yoksa sende

mi onlardansin?

-Kemal: Allah korusun. Benim ailem su katilmamis Istanbullu. Kdy adina

Kadikoy’den baskasin bilmem.

Kente go¢ sonucunda barmacak ev bulamayan insanlarin derme ¢atma evler insa etmesi
ve gecekondulasmanin meydana getirdigi c¢arpik kentlesme goriintiisii filmde
verilmektedir (Gorsel 6).

Gorsel 6

Ayla: Su karsida oturanlar kim bilir nereden gogiip buraya gelmislerdir.
Acaba kiigiik ve yoksul kdylerinden hi¢ mi ¢ikmasaydilar?

-Kemal: Istanbul'a gelirken hepimiz ayri hayaller igindeydik. Her

tuttugumuz seyin zahmetsizce altin olacagini umuyorduk.
-Ayla: Daha iyi bir hayat1 6zlemek herkesin hakki degil mi?
-Kemal: Evet ama bunu elde etmek i¢in, ¢alismak, verimli olmak gerekli.

Filmde kente tutunamamalari, aile i¢indeki ¢oziilmenin nedeni “dayanismanin azalmasi
ve aile fertlerinin kisisel hayatlarmi kurma ¢abasinda “akilli” davranilmamasina
baglanmaktadir” (Ugur, 2016: 924). Fatma'nun 6liimii, islerin yolunda gitmemesi ailenin
Marag’a geri donmeleriyle sonuglanmaktadir. Filmin baginda gosterilen bes kurus parasi
olmadan Istanbul’a gelen Haybeci kente tutunmus kendi deyimiyle Istanbul'un krah
olmustur. Aile kaybederken birey kazanmistir. Kent insani1 yalniz olmalidir. Aile ve onun
dogurdugu sorumluluklar Marash aile igin kentte basarisizigit dogurmustur. Filmde
ailenin kentte kaybedisi de bundandir. Aile dagilmistir ama birbirlerine de sahip ¢ikmaya
calismiglardir. Kente tutunan diger kisi ise Kemal olmustur. Haybeci ekonomik

sermayesini arttirarak, Kemal ise kiiltiirel sermayesini arttirarak kente tutunmustur.

SONUC
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1960’11 yillar modernitenin bir doniim noktasidir. 60'li yillar sadece Tiirkiye'de degil
diinyada degisimin yasandig1 bir dénemdir. Ozellikle Tiirkiye’de 6ncelikle darbenin
yasanmasi, sonra 1961 anayayasinin ¢ikarilmasi, dis ve i¢ gog, hizli kentlesme, isgi
sorunlari, grev ve sendikalagsma, yabancilasma, gecekondulagsma gibi bir dizi sosyal,
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel degisiklikler yasanmaktadir. Bu degisikler ayni zamanda aile

kurumunda da goriilmekte, ailenin yapisi degismektedir.

Sinema sosyolojik analiz yapmayi miimkiin kilan nemli bir kiiltiir {iriniidiir. Iginde
yasadigr donemin kosullarindan sinema da etkilenmekte ve bu degisimler filmlere
yansimaktadir. 1960’1 yillarda heniiz evlerde televizyonun olmamasi sinemanin
popiileritesini arttirmigtir. Sinemanin genis bir izleyici kitlesine sahip oldugu o dénemde
film yapicilar ana temalar1 hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek sekilde dénemin siyasi, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik atmosferinden etkilenerek segmislerdir. Ozellikle toplumsal yapida
goriilen degisikliklerin aileye yansimasi, kadmin konumu filmlerde iizerinde durulan

konular arasindadir.

Bu calismada 60-70 donemi arasinda cekilen Halit Refig’in Gurbet Kuglar: filmi aile
ekseninde incelenmistir. Filmde ailenin yer degistirmesi s6z konusudur. Gurbet
Kuglar'nda Bakircioglu ailesi gogle birlikte kente tasinmaktadir. Bireyin gogle birlikte
yasadigl temel sikintilar kent yasamina uyum saglayamamak, kendi kimligini ortaya
koyamamak (Ben kimim?, Nereye aitim?) ve yabancilasmaktir. Filmde go¢ sonras1 yeni
tasindiklar1 cevreye tutunamayan ailenin yabancilasmadan kendilerine diisen pay1
aldiklar1 tespit edilmistir. Yabancilagsma olgusu ailenin parcalanmasina neden olmakta ve

aile tiyelerinden birinin 6liimiiyle sonug¢lanmaktadir.

Aile kurumunun ana tema olarak islendigi filmde degisen yasam kosullari, kiiltiirel
farklilagsmalar, donemin sartlar1 ailede degisimlere yol agmaktadir. Go¢ ya da baska bir
semte tasinmayla gerceklesen yer degistirme hareketi ailenin yeni tasindig: yere kendini
ait hissedememesi, yabancilasmas: ve hatta ilk zamanlarda uyum saglamak adina kendi
degerlerini goz ardi etmelerine neden olmaktadir. Gurbet Kuglar’nda aile Oncelikle
ekonomik olarak zarar gormiis daha sonra ¢ocuklarin kent hayatinin biiyiisiine kapilip
orada her seyi yapabilme haklarini1 kendilerinde gormeleri, yozlasmis ortam-arkadaglar

ve Oliim ailenin hizla pargalanisina neden olmustur.
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GARIP SIiRINDE iSTANBUL!

Eyyiip Giines?
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0z
Garip siiri (I. Yeni), Tiirk siirinde adeta bir doniim noktasidir. Orhan Veli Kanik, Melih
Cevdet Anday ve Oktay Rifat'in temsilciligini yaptigi Garip hareketi, siire getirdikleri
yeniliklerle Tiirk siir diinyasin1 6nemli 6lciide etkilemistir. Tiirk siiri Garip akimu ile yeni
bicim ve sOyleyis olanaklariyla zenginlesmis, sokaktaki insanin duyarhiligma acgilmustir.
Dogu'nun gorkemli bagkenti kabul edilen Istanbul, tarih boyunca bircok sair tarafindan
ele alinmis, her dénem Tiirk siirinin vazgegilmez konularindan biri olmustur. Garip
sairleri Istanbul’a ayr1 bir ilgi gostermis, bazen bir ressam edasiyla sehrin semtlerini,
sokaklarini anlatmis, bazen kendisiyle dertlesilen, konusulan bir dost olmus, bazen de
kadinlariyla, balikgilariyla, isileriyle yasayan Istanbul siirin merkezine alinmistir. Garip
siirinde Istanbul, gergekgi bir bakis agisiyla kaleme alinmasmin yani sira yalmzligin,

kimsesizligin, askin kalbi olarak da karsimiza gikar.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Siiri, Garip Akimz, Istanbul.

! Bu makale, “Garip Siirinde Gergekligin Temsili” isimli doktora tezinden {iretilmistir.
2Dr., MEB Adiyaman Bilim ve Sanat Merkezi, E-posta: egunes02@gmail.com, 0000-0003-4440-5547
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EYYUP GUNES

ISTANBUL IN GARIP POETRY
ABSTRACT

Garip poetry (I. Yeni) constitutes one of the important milestone in the field of poetry in
Turkish literature. The Garip movement, represented by Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet
Anday and Oktay Rifat, had a significant impact on the Turkish poetry world with the
innovations they brought to poetry. Turkish poetry has been prospered with new forms
and utterance possibilities with the Garip movement, and has been opened to the
sensitivity of the people in the street. Considered the magnificent capital of the East,
Istanbul has been frequently used by many poets throughout history and has been one of
the indispensable themes of Turkish poetry in almost every period. Garip poets showed a
special interest in Istanbul, sometimes they described their neighborhoods and streets
with a painter's style, sometimes became a friend to whom they talked, sometimes
Istanbul, which lives with its women, fishermen and workers, was taken into the center of
poetry. In Garip's poem, Istanbul appears as the city that is the heart of loneliness,

desolation and love, as well as being written with a realistic point of view.

Keywords: Turkish Poetry, Garip Poetry, Istanbul.

GIRisS

Istanbul, bir kiiltiir baskenti gibi her donem sanatin kalbi olmus, siirde de farkh
yonlerden ele alinmustir. “Tiirk siirinin yayildig1 cografyaya bakildig1 zaman, Istanbul’un,
degismeyen bir bagkent oldugu goriiliir. Gergekten de ‘payitaht’ Istanbul, yiizlerce yil
Divan siirinin de merkezi olmus, Osmanli Imparatorlugu'nun goérkemi bu siire yansimus,
Istanbul’'un yoksul semtleri ve insan1 ancak Osmanl’nin son déneminde bu siirde yer
bulmustur. Tiirk siirinin Istanbul disma cikisi ise ancak Kurtulus Savasi evresinde
baslamaktadir” (Cankaya, 2016: 88). Istanbul, tarih boyunca bilimin ve sanatin merkezi

olma ozelligi ile bilinir ve sanatgilarin hem yasadig1 hem de eserlerinde yogun bir sekilde

ele aldiklar1 mekan olma 6zelligini tagr.

Istanbul’un sanat diinyasinda; ozellikle de Tiirk siiri tizerindeki etkisi olduk¢a mithimdir.
Konumu itibariyla tarih boyunca gozde ve goz oniinde olan bu kent, bircok saire ilham
kaynag1 olmus; halk siiri, divan siiri ve modern siirimizde vazgegilmez bir konumda yer
almistir. “Dede Korkut kitabinda bezirganlarin alisveris yaptiklar1 bir sehir olan Istanbul,

Tuhfetii’l-ussak adli mesnevide halk hikayelerinin gerceklestigi mekan olarak yer alir.
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Asik Omer, Ahmed adli sairlerin Istanbul iizerine soyledikleri de halk siirinin Istanbul’a
ilgisini yansitir” (Kaplan, 1999: 37-38).

Istanbul klasik edebiyatimizin da &nemli temlerinden biridir; “Divan edebiyatinda
Ahmed Pasa, Ayni, Avni, Zati, Baki, Nihani, Zihni, Sirozlu Sadi, Yahya Efendi, Koca
Nisanci, Seyhiilislam Yahya, Nabi, Vecdi, Fasihi, Nef'i, Seyh Galib, Nedim, Nahifi, Esrar
Dede, Enderunlu Vasif gibi sairler, Istanbul’'u siirlerinin en 6nemli temalarindan biri
olarak iglemiglerdir” (Kaplan 1999: 42-45). Istanbul, Nedim’in; “Bu sehr-i Stanbul ki bi
misl i behadir / Bir sengine yekpare Acem miilkii fedadir” beytinde doruga ¢ikan bir
methiyeyi hak eder. Saraymn ve hiikiimdarin burda bulunmasimn avantaji, Istanbul’a
merkez olma 06zelligi verir. Sami Pasazade Sezai, Abdulhak Hamid, Recaizade Mahmd
Ekrem, Mehmed Celal gibi sanatcilar kaleme aldiklar siirlerde Istanbul'u 6vgiiye layik bir
sehir olarak islerler. “Ziya Pasa ve Tevfik Fikret'in Istanbul’a olumsuz yaklagimlar1 daha
cok siyasi otoriteye muhalif olmalariyla ilgili bir durumdur” (Ulutas 1998: 31-32). Mehmet
AKkif, Istanbul’u gergekgi gozlemleriyle sokaklarina kadar tasvir eden bir sair olarak 6zgiin
bir tavir sergiler. Cumhuriyet dénemi sairleri Istanbul'u daha gok cografi giizellikleri,
sosyal yasantis1 ve tarihsel dokusuyla siirlerinde islerler. Yahya Kemal Beyatli, Necip
Fazil Kisakiirek Istanbul {izerine bircok siir kaleme almis, bu kadim sehirden ovgiliyle
bahsetmislerdir. Yahya Kemal'de tarihten gelen misyonuyla kolektif bir ruhun tezahiirii
olan Istanbul, Garip sairlerinde imge, gagrisim unsuru ya da siirin anlatici sesini kapsayan

dogal ve gercek bir mekan olmaktan 6teye gitmez.

Edebiyatimizda bir dénem Anadolu’ya yé&nelis olsa da Istanbul énemini hep korumus,

sanatin ve edebiyatin kalbi olmaya devam etmistir;

“Ne var ki, Anadolu’ya bu yonelis stirse de Istanbul, Tiirk siirinde temel bir
izlek olarak hep var olmus, siirdeki agirlikli konumunu hep korumustur.
Tiirkiye’de yasanan toplumsal-ekonomik, siyasal olusumlarin oncelikle
Istanbul’a yansimis olusu, Istanbul’un biitiin Tiirkiye icin bir ¢ekim alani
olusturmasi, siirimiz i¢in de baskent olusuna yol agmustir. [stanbul’un,
Tiirk siirinin bagkenti olma 6zelligi glintimiizde de siirmekte, iilkemizde
genel olarak sanat ve edebiyat, 6zel olarak da siirin nabzi biiyiik ol¢iide bu
sehirde atmaktadir” (Cankaya, 2016: 88).

Garip sairleri Istanbul’'u biitiin yonleriyle siirlerine konu etmislerdir. Istanbul biitiin
ayrintilari, gerceklikleri ve gilizellikleri ile beraber Garip siirinin dizelerinde karsimiza
¢ikar. Orhan Veli agirlikli olmak tizere Melih Cevdet, Oktay Rifat Istanbul’u, sehirdeki

yasami, insan manzaralarini, sehrin dogal giizelliklerini farkli bir bakis acisi ile ele

almistir.
Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 3, 2021
@’“" International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies
191



EYYUP GUNES

1. GARIP SiiRINDE iISTANBUL
Garip siiri icin Istanbul énemli bir mekan olarak karsimiza gikar, Garipgiler bu sehri

yasamin akisi ig¢inde, farkli ayrintilari ile basarili bir sekilde birgok siirde islemislerdir.

Sozciik Orhan Veli Melih Cevdet Oktay Rifat Toplam

Istanbul 28 6 9 43

Tablo 1: “Istanbul” S6zciigiiniin Kullanim Sayilart

Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat'm Garip akimi etkisinde kaleme
aldiklar1 tiim siir kitaplar1 incelenerek, Istanbul sdzciigiinii kullamim sayilari, sikliklart
belirlenmis ve yukaridaki tabloda gosterilmistir. Garip siiri i¢in de Istanbul 6nemli bir
yere sahiptir. Garip sairleri Istanbul iizerine siirler yazmus, Istanbul’a dvgiiler dizmistir.
Ozellikle Orhan Veli i¢in Istanbul ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Bir¢ok siirinde baskosede
I[stanbul, tiim duyulara seslenerek bulunur; Istanbul’u Dinliyorum, dis sesin ig sesle
birlesiminden ortaya ¢ikmis farkli bir siirdir. Sair, Istanbul’u agirlikli olarak seslerle
hisseder. Orhan Veli, Istanbul’un her bir semtini sahip oldugu “ses”le tanir. Ses odakli bu
nitelik, onun Istanbul’a olan sevgisini, askin1 da gosterir. Semtlerdeki yasama kulak
kesilmek, sehri duymak, sehre kulak kabartmak, mekan: dogru okumak igin 6n kosul
olarak degerlendirebiliriz. Yalin, basit ve giinliik siradanlig: sesle tasvir etmek hig stiphe
yok ki “usta isi”dir. Her ne kadar resim ve miizigi siirde ilke olarak benimsemese de sair,
bu siirde “Istanbul senfonisi”ni terenniim eder. “Istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapall”
tekrari, sesi duymaya odaklanmus bir 6znenin bilingli tavrini ortaya koyar. “Israrla kulaga
yonelen sair, gozlerini esyaya, maddeye kapatir ve Istanbul’'u duymaya caligir. Sesler, onu
mekana, zamana iklime ve yasantiya gotiirtir. Sehri bilen, sehre hakim olan Orhan Veli,

her sesin neye, kime ait oldugunu iyi bilir” (Ugak, 2013: 4).

Orhan Veli, Istanbul Tiirkiisii siirinde kendi yasamini sehir iizerinden anlatarak Istanbul'u
bir kader arkadasi olarak karsimiza ¢ikarmustir. Istanbul giinliik hayattaki gercekligiyle,
yasama ve insana dair manzaralari ile siir boyunca sair tarafindan tasvir edilir. “Duyulur
diinyanin” sanat eserinde yansitilmas: fikri Platon’dan; “evrensel” ve “ideal” olanin
yansitilmasi fikirleri ise Aristoteles iizerinden bakilacak olursa bu siir 6rnek gosterilebilir.

Istanbul sairin huzur buldugu mekandur;
“Istanbul’da Bogazici'nde,
Bir fakir Orhan Veli'yim;
Veli'nin ogluyum,

Tarifsiz kederler iginde.
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Urumelihisari’na oturmusum;
Oturmus da, bir tiirkii tutturmusum:
«Istanbul’un mermer taslari;

Basima da konuyor, konuyor aman mart1 kuglari.

Istanbul’un orta yeri sinema;

Garipligim, mahzunlugum duyurmaymn anama;
El konusur, sevisirmis, bana ne?

Sevdali’'m,

Boynuna vebalim!

Istanbul’da, Bogazici'ndeyim;

Bir fakir Orhan Veli;

Velinin oglu;

Tarifsiz kederler i¢indeyim” (Kanik,2001: 145)

Orhan Veli igin Istanbul en biiyiik hasretliklerden biridir. Yol Tiirkiileri adli siirinde bu
hasretligi dile getirir. Istanbul, sair icin anne karmindaki huzuru buldugu, gocukluk
anilarmin gectigi unutulmaz mekanlarin sahibidir, bu nedenle ondan ayri1 kalmak
kendisini huzursuz eder. Sair Istanbul’dan ayri kaldigi dénemlerde bu hasretligi

dogrudan siirlerine konu edinir;
“Oturdum sirtin iistiine.
Gegmis glinleri distindiim.
Askerdim, Adilhan kdyiindeydim;
Boyle bir aksamd: yine;
Igimde yine [stanbul hasreti,
Dalmis diistinmiuistim” (Kanik, 2001: 47)

Istanbul’u Dinliyorum siirinde Orhan Veli sehri tiim ayrintilariyla tasvir eder, Istanbul
agkin1 biitiin duyulan ile dile getirir. Sehir tiim yonleriyle siirin merkezine oturur.
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Istanbul’daki yasanilan gerceklige dair manzaralar, kokular, sesler tiim canlilig1 ile tasvir

edilir. Sair, Istanbul ile kendisini 6zdeslestirir;
“Istanbul’u dinliyorum, gézlerim kapaly;
Once hafiften bir riizgar esiyor;
Yavas yavas sallaniyor

Yapraklar, agaglarda;

Uzaklarda, ¢ok uzaklarda,
Sucularin hi¢ durmayan ¢ingiraklari;

Istanbul'u dinliyorum, gozlerim kapali.

Beyaz bir ay doguyor, fistiklarin arkasindan
Kalbinin vurusundan anhyorum;
Istanbul’u dinliyorum” (Kanik, 2001: 146)

Yolculuk adli siirde Orhan Veli, I[stanbul’a olan askini bir kez daha gozler Oniine serer,
yolculuk ihtimali yok fakat olsaydi, tek ihtimal Istanbul der. Istanbul, sairi yasamin

gercekliginden alip hiilyalar alemine gotiiren bir giice sahiptir;
“Yolculuk niyetinde degilim
Fakat boyle bir is yapmaya kalksam
Dogru Istanbul’a gelirim.
Beni Bebek tramvayinda goriince
Ne yaparsin acep?” (Kanik, 20021: 152)

Politik géndermelerin oldugu Bayrak adli siirde Orhan Veli, Istanbul’da her zaman mutlu
oldugunu sarki sembolii ile ifade eder. Diinyadaki yasama dair olumsuz gergeklikleri,

onemli sehir isimleri tizerinden dile getirir sair;
“Ben Istanbul’da sarki séyleyen
Tayyareyle Hamburg’a diisen,
Majino’da yaralanan,

Atina’da agliktan olen,
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Singapur’da esir edilenim” (Kanik, 2001: 162)

Ulkedeki giivensiz ortamda yapilan haksiz sorgulamalari elestirdigi Cevap adli siirde
Orhan Veli Istanbul sézciigiinii kullanir. Sair, ironik bir iislupla iilke yonetimine dair

elestirilerini alay ederek dile getirir;
“Cigercinin kedisinden sokak kedisine
Agliktan bahsediyorsun;
Demek ki sen komiinistsin.
Demek biitiin binalar1 yakan sensin,
Istanbul’dakileri sen,
Ankara’dakileri sen” (Kanik, 2001: 184)

Garip akiminin diger énemli temsilcisi Oktay Rifat, Istanbul'u ana veya yan unsur olarak
cok sik kullamir siirlerinde. Istanbul, bazen unutmak istedigi anlarin sahidi, bazen

¢ocukluguna gotiiren mekan olarak karsimiza cikar.

Hayranlik adli siirde Oktay Rifat, sevgilinin giizellik unsurlarini kullanarak Istanbul’a olan
agkini dile getirir. Siirde Istanbul ete kemige biiriinerek gerceklik kazanmis bir sevgili

olarak kullanilir;
“Ne giizel insan yiizii
Elmacik kemigi ve on parmak
Ya diinyamiz biitiin bu mevsimler
Bulutlar telli kavak
Ya Istanbul” (Rifat, 2014: 76)

Sair, Hayat: Diisiindiim adli siirde adeta dostuyla dertlesir gibi Istanbul’la konusur.
Istanbul sairin, dostu, sevgilisi, ruh arkadasi olarak karsimiza ¢ikar. Siirde Istanbul teshis

sanati ile “dilini tut biraz” denilerek kisilestirilir;
“Beni deli mi edeceksin Istanbul
Dilini tut biraz hem hatirlatma
Aksam karanhiginda diisiindtigiim yeter

Olmiis anam1 hasta karmmi” (Rifat, 2014: 76)

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 3, 2021

@’““ . International Journal Of
tudies Turkish Academic Studies
195



EYYUP GUNES

Oktay Rifat Ams adl siirde hatiralarla dolu Istanbul’'u 6zlemle dile getirir, askina dair
biitiin unutulmayan zamanlar Istanbul’da ge¢mistir. Istanbul’u aklindan gegirmek bile

sairi icinde bulundugu gerceklikten uzaklastirarak ona huzur verir;
“Her dakikasini ayr1 hatirlanin
Erenkoy'de gecen zamanimin
Rilyama girer bir arada
Istanbul bahar ve Tiirkan'im” (Rifat, 2014: 84)

Istanbul Siiri adli eserinde Oktay Rifat, Istanbul’da olmanin getirdigi sorumluluk ve
bilince atifta bulunur. Istanbul’da olmak yasanilan mekanin gercekligini kabul edip o

sehrin ruhuna uygun davranmay1 gerektirir;
“Sunlara bakin dedi
Sunlara bakin
Bir sey saniyorlar kendilerini
Burasi Istanbul ayol
Kendinize gelin” (Rifat, 2014: 91)

Oktay Rifat; Uludag Sokak Saticilar1 adli siirde memnun oldugu Uludag simitgisinin giizel
Tiirkgesine atifta bulunmak igin Istanbul agz1 géndermesini yapar. Istanbul her yoniiyle

glizel oldugu gibi konusulan dili ile de 6rnek bir sehirdir;
“Aksamla bacada mavilesince duman
Biten tiirkii gibi uzaklagin kapimdan
Kaym agir agir giindiizden gecenize
Ey Istanbul agziyla mal satan simitgi
Cocuklar1 esegine bindiren siitgii
Halil Ibrahim bereketi kesenize” (Rifat, 2014: 105)

Pembe Yali adli siirde sair, Istanbul’da baliga ¢ikma seriivenini biraz sinirli bir ruh hali ile

anlatir. Balik tutmaya iliskin manzara tiim gergekligi ile dile getirilir;
“Vay canina tiikiirdiigiimiin Istanbul'u
Bir oynak olur Findikli 6nlerinde

Elimde yiiz ignelik ¢apari
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Poyraz gibi dalarim palamutlara
Altimda Turgut Reis motoru” (Rifat, 2014: 67)

Akimin diger sairi Melih Cevdet Anday, Bogazici'nde Ay On Dérdii adli siirinde
Istanbul’da yagsamin zorlugundan sikayet ederek semtleri ve bu semtlerde yasayan fakir
halkin sikintilarini siirin merkezine alir. Bu durum sairi psikolojik yonden oldukga

huzursuz eder;
“Ben Bogazici'nde aym on dordi
Nazli nazli, aheste beste . . . Derken zil zurna
Def keman diimbelek ¢iftenagra
Hey babam hey ...
Yamandir Bogazici'nde aym on dordii yaman
Cileden ¢ikarir adami dinden imandan eder
Komaz zengin fakir farki
Kor eder, sagir eder, dilsiz eder.” (Anday, 1996: 87)

Garip sairleri Istanbul'u diger dénemlerden farkli olarak tiim ayrintilari ve yasama dair
manzaralari ile kaleme alir. Istanbul onlar icin vazgecilmez bir mekan, huzur bulunan

sehir olarak ele alinir.
SONUC

Istanbul, Garip siiri i¢in oldukga 6nemli bir yere sahiptir; sairler Istanbul’a olan sevgilerini
bazen dogrudan bu kente siirler yazarak dile getirmisler, bazen de siirlerinde mekan

olarak Istanbul’u, Istanbul'un semtlerini kullanmglardir.

Istanbul; insan-doga-evren iligkisi iginde islenir. Bunun yani sira Istanbul, zaman ve
tarihsel dokusuyla da Garip siirine konu olur. Ozellikle Orhan Veli, Istanbul askin1 daha

fazla hissettiren sair olarak gortiliir.

Istanbul, Garip sairlerini sikic1 gergeklikten kurtarip onlara huzur veren bir mekan olarak
da ele alinir. Garip sairleri reeli ve hayali bir¢ok bakimdan mezceden bu sehre ayr1 bir ilgi
gostermislerdir. Sairler; bazen bir ressam edasiyla semtlerini, sokaklarini anlatmis; bazen
kendisiyle dertlesilen, konusulan bir dost olarak, bazen de kadinlariyla, balik¢ilariyla,
iscileriyle yasamin siirlerine yansitmiglardir. Orhan Veli, Istanbul’da huzur bulur, bu
sehrinden ayri kalmak zorunda oldugunda 6zlemini anlatan Istanbul konulu siirler

kaleme alir.
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Garip sonrasi dsnemde Oktay Rifat, Istanbul'u kimi zaman hem birey hem de toplumsal
diizlemde varolugsallik sorunsalinin eksenine diisen yonleriyle, kimi zaman da tarihiyle,
giiniimiiz reel yasamiyla farkli imgelem sdylemleriyle ele almistir. Melih Cevdet’in ise

siirlerinde parlak, parildayan bir unsur olarak goriiliir.

Ozetle Garip anlayisiyla yazilan siirlerde Istanbul, cogu kez uzam, zaman ve olgular
agisindan gergekgi bir bakis agisiyla kaleme alinmasmin yani sira yalnizhigin,

kimsesizligin, askin kalbi olan sehir olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
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TRAJEDYA MITININ KAHRAMANI SUZAN/SUZI

Fevziye ALSAC!
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0z
Efsaneler, mitolojik karakterin aktarildigi inang/inanis temelli metinlerdir. Efsanelerde
kutsala dair Oykiileyici bir olay bulunur. Efsaneler toplumda istenilen degerlerin
aktarimini saglayan kutsallik temasiyla 6n plana ¢ikar. Efsane metinlerinde kiiltiirel
degerler toplum ruhu olarak psiko-sosyal bir islev kazanir. Sozlii kiltiir gelenegiyle
aktarilan efsaneler; agit ve tiirkiilere de konu olur. Suzan/Suzi efsane metniyle birlikte
sozlii kiiltiirde korunmus kokeni agit olan bir tiirkiidiir. Kirklar Dagi'nin mekan oldugu
efsanede olay Orgilisiinii yaratan ¢atisma; kutsal mekanda yasagin ¢ignenmesidir. Suzan
Suzi'de din olgusu, inaniglar ve milli kiiltiire ait kodlar vurgulanir. Suzan'in agki ve
mekan kutsalinin bozulmasi; olay, kisi ve mekan baglamiyla trajedi miti olarak islenir.
Trajedi miti; sonbahar mevsimine karsilik gelir; sonbahar, giinbatimi, 6liim, kaos ve
kurban temasi izlenir. Trajedilerde ahlaki haz ilkesiyle olmasi gereken diizenin korunmasi
vurgulanir. Trajedi miti dini degerlerin sunulmasinda ve yasatilmasinda psikolojik ve
sosyolojik islevlere sahiptir. Toplumun kutsal saydig1 degerlerin aktarimi olay {izerinden

etkili bir anlattma dontigtir. Dramatik kurguda sunulan mesajlar ve inaniglar

1 MEB, Tiirk Dili ve Edebiyat: Ogretmeni, Elaz1g/Tiirkiye, E-posta: fevziyealsac_23@hotmail.com,
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toplum/birey icin Ogrenilmis davranis Oriintiileridir. Suzan/Suzi efsanesinde kutsal
mekana saygisizlik ilk giinah temasidir; Suzanin suda bogulmasi kurban toreniyle
masumiyeti kazanmay1 amaglayan armnma ritiielidir. Kirklar Dagi'nda gecen olayda
kutsal mekan vurgusu vardir. Kutsal bir mekanda uygun olmayan bir birlesme secilmis
kahramanla trajedyanin ilk giinah ve masumiyetini yitirme temasi olarak goriiliir. Inanig
motifinde kutsal mekanin kirletilmesinin karsilig1 ceza motifidir. Trajik kahraman
baslangigtaki masumiyet icin segilmis bir kurbandir. Sevgililerin yasag1 ¢ignemesi
dramatik kurguda sunulan kurban temasima doniisiir. Calismada trajedi miti hakkinda
bilgi verilmis; efsaneden tiirkiiye doniisen metin; trajedi miti baglamiyla
degerlendirilmistir. Trajik yazginin toplumsal suura ait mesajlar1 Suzan/Suzi

efsanesindeki dag ruhu/iyesi olarak ele alinmustir.
Anahtar Kelimeler: Trajedi Miti, Efsane, Suzan, Kirklar Dag, Inanus.
SUZAN/SUZI, THE HERO OF THE MYTH OF TRAGEDY
ABSTRACT

Legends are belief/belief-based texts in which the mythological character is transferred.
Legends contain a narrative event about the sacred. Legends come to the fore with the
theme of holiness, which provides the transfer of desired values in society. In legend texts,
cultural values gain a psycho-social function as a community spirit. Legends transmitted
by oral culture tradition; It is also the subject of laments and folk songs. Suzan/Suzi is a
folk song whose origin is a lament preserved in oral culture with its legend text. The
conflict that creates the plot in the legend that Kirklar Mountain is the place; It is a
violation of the prohibition in the holy place. In Suzan Suzi, the phenomenon of religion,
beliefs and codes of national culture are emphasized. Suzan's love and desecration of
space; The event is processed as a tragedy myth with the context of person and place. the
tragedy myth; corresponds to the autumn season; autumn, sunset, death, chaos and
sacrifice themes are followed. In tragedies, the moral pleasure principle and the
preservation of the necessary order are emphasized. The tragedy myth has psychological
and sociological functions in the presentation and survival of religious values. The
transfer of values that the society considers sacred turns into an effective expression
through the event. Messages and beliefs presented in dramatic fiction are learned
behavior patterns for society/individual. In the Suzan/Suzi legend, sacrilege is the theme
of original sin; Suzan's drowning is a purification ritual aimed at gaining innocence
through the sacrifice ceremony. There is a sacred place emphasis in the incident that takes
place on Kirklar Mountain. An unsuitable union in a holy place is seen as the theme of
original sin and loss of innocence of tragedy with the chosen hero. In the motif of belief,

the punishment for the contamination of the holy place is the motif of punishment. The
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tragic hero is a victim chosen for initial innocence. Lovers breaking the ban becomes the
theme of sacrifice presented in dramatic fiction. In the study, information about the
tragedy myth was given; the text that turned from a legend to a folk song; evaluated in
the context of the tragedy myth. The messages of the tragic destiny belonging to the social

consciousness are handled as the mountain spirit/owner in the Suzan/Suzi legend.
Keywords: Tragedy Myth, Legend, Suzan, Kirklar Mountain, Belief.

GIRiS

Efsane, kokeninde kutsal bir inanis olan mitolojik dénem ruhundan beslenen sozlii
edebiyat gelenegiyle sekillenen anonim bir tiirdiir. Anlaticisi/icracist halktir; olaymn
tesekkiilii, dilden dile anlatilmasi ve sozlii kiiltiirle gelismesiyle edebi bir anlatiya
doniistir. Efsaneler igerik olarak kutsal kabul edilen ve hayatin iginde gelisen kisa
metinlerdir. Efsanelerin ortaya ¢ikisinda mitolojik tasavvur, insanin anlam arayisi ve
kiiltiirel bellek etkilidir. Efsane metinlerinde vahyi sdylem temasiyla kutsallik idealize
edilmis olay, mekan ve kisiler tiizerine anlatim bulunur. Efsanede gegen inanis
sorgulanmadan kabul edilen bir gergekliktir. Inandiricilik yénii halkin degerlendirmesine

baghdir. Sozlii kiltiir gelenegiyle aktarilan efsaneler; agit ve tiirkiilere de konu olur.

Suzan/Suzi efsanenin konusu su sekildedir;

“Diyarbakir’in giineybatisinda, Dicle Nehri kenarinda Kirklardag: vardir.
Bu Kirklardagi'min arkasinda da "Kirklar Ziyareti" vardir. Cocugu
olmayanlar, buraya gelip dilek dilerler. Zengin bir Stiryani ailenin de hig
cocuklar1 olmuyormus. Kadm, Kirklar Ziyaretine gelip dilek dilemis,
adak adamus. Bir kizi dogmus. Adin1 Suzi (Suzan) koymuslar. Her yil
dogum giintinde, annesi onu siisler, giydirir ve Kirklar’a gotiirerek bir
kurban kestirirmis. Suzan bdylesine bin nazlarla biiytiytip, giizel bir geng
kiz olmus. Miisliiman komsularinin oglu Adil’le birbirlerine asik
olmuslar. Yine bir dogum yil doniimiinde, annesi Suzi'yi hizmetgcilerle
beraber kurbanini kesmek {izere Kirklar Ziyaretine gondermis.
Arkalarindan habersizce Adil de gelmis. Hizmetgilerin kurban kesme
telasindan yararlanan Suzi'yle Adil beraber dagin arkasma dolanmuglar
ve orada sevismisler. Kirklar Ziyareti, bu beraberligi bagislamamis ve
ziyaret Suzi'yi carpmus. Kiz On Gozlii Kopri'niin orada, Dicle’de
bogularak o6lmiis. Suzi'nin Oliimiinden sonra Adil de aklmni yitirmis”
(Helimoglu, 2013: 151).

Kutsal bir mekanda uygun olmayan birlesme lanet olarak goriiliir. Inanis motifinde kutsal
mekanin kirletilmesinin karsiligi ceza motifidir. Suzan Suzi’de halk kiiltiiriinti idealize

eden din olgusu, inanislar ve kiiltiirel bellek kodlar1 vurgulanir. Suzan’in agki ve mekan
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kutsalinin bozulmasi; olay, kisi, zaman ve mekan baglamiyla islenir. Kirklar Dag1
mekaninda gerceklesen olayin cezalandirilmasi; mit sistematiginde baskisinin biyografik
oykiisiidiir. Bagkisi kutsal zatlarm bulundugu mekanin yiiceligini yinelemesi i¢in kurban
olur. Trajik kahraman bu gorev icin segilmis bir kurbandir. Efsanelerin i¢inde ceza motifi
beklenen veya arzulanan ilahi giiclin tezahiirii olarak algilanir. Adil ve Suzi'nin mekanin
kutsalligina saygisizli1 efsanede trajik bir vakaya dontisiir. Ziyaret yeri ve bu mekandaki
iyelerin islevi ve rolii i¢in dongiisel olarak bir kurban gerekir. Efsanelerde dramatik kurgu
inaniglarin ve kutsalin etkisini yaratir. Kirklar Dag1i'nin kutsalligina saygisizlik sonucunda
yasanan Oliim hadisesi ziyaretin insani1 ¢arpmasi inancindan beslenir. Efsanenin tiirkiiye

konu olmas: yakilan agittir; agit, halk dilinde bir tiirkii haline gelir;
Kirklardaginin yiizii
Karanlik sard: diizti
Ben 6leydim Suzi Suzi

Ziyaret ¢arpt1 bizi

Kopriialt1 kapkara
Anne gel beni ara
Saclarim kumlara batmig

Tarak getir de tara

Kopriiniin orta gozi

Sular apardi diizii

Ben 6leydim Suzi Suzi

Dicle ayirdi bizi (Helimoglu 2013: 151-152).

Agit/tiirkit halkin ortak hafizasinda ¢ogalan degerlerin ritimle tekrar edilmesidir.
Tiirkiiler milletin duygu ve diislince evrenine ait mesajlarimni kiiltiirel bellek mekanina ait
degerlerden alir. “Kiiltiirel bellek mekani olan tiirkiiler, insana tarihselligini duyumsatan,
ontolojik bir varlasma alanidir. Bu alan, her animsamada kendini bira daha canl kilar.
Boylece toplum, kendi dili, gelenegi ve yasam bicimini yeniden olusturur” ($Sahin, 2013:
107). Suzan/Suzi tiirkiisiinde kutsala dair inanig kiiltiirel bellek kodlariyla aktarilir.
Tirkiler, Tiirk toplumunun inanis, yasam ve geleneklerinin aksini tasir. Soylendikge
hafizada mesajlar canli bir sekilde yenilenir. Efsane, agit ve tiirkii halk edebiyatinin tiirleri
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icindedir. Efsanelerde didaktik bir tislup ve dini inanis/inang gelenegi agir basar. Trajik

sonun nedeni, yanlis davranisin ilahi giic/gticler tarafindan cezalandirilmasidir.
1. KIRKLAR DAGI VE DAG RUHU/IYESI

Daglar tiim inanislarda kiilte doniismiis diinyanin kozmik merkezidir. Kiilt, inars ve
uygulamalardaki kutsalliktir. Daglar kutsal zatlarin ve ibadethanelerin yeri olarak

anlasilir. Daglar ilahi/mistik olanla iletisim alanidur;

“Baz1 dinlerde Tanri'nin makami, oturdugu yerler olarak goriilmiis, bazi
dinlerde de sadece kutsiyet izafe edilen yerler olmuslardir. Islam Dininde
bile tabiatin bir parcasi olarak goriinmesine ragmen, Nur, Arafat, Ebu
Kubeys dag1 gibi daglar ziyaret edilen yerler olmuslardir. Eski Tiirkler de
daglar1 kutsal gormiisler, dagin bir parcas: oldugu yer-su kiiltii, zamanla
Tiirklerde vatan kelimesi ile 6zlestirmiglerdir. Bu anlamda daglar1 vatanin
bir parcasi olarak diistinmiisler, her seyden iistiin ve 6nemli gormiislerdir.
Tiirkler, daglarla ilgili inanglarmi Islam sonrasinda da siirdiirmiisler, dlen
bazi biiyiiklerini yiiksek tepelere gommdiisler, buralar1 gomiilen ve orada
yasadig1 bilinen kimselerin ismiyle anarak kiiltiirel 6zelligini zamanimiza
kadar tasimiglardir” (Bas, 2013: 176).

Daglar Tanr1 arayisinda bu giigle iletisim igin bir ulasma aracidir. Tanrinin mekanina
ulagsma ulu agaclar, sema ve yer arasinda merdiven, basamak, direk vb. ile sembolik
gostergelerle yiikselmedir. Efsane metinlerinde inanis temayiiliiyle kutsanmis mekanlar
bulunur; daglar bu baglamda Tiirk kiiltiirtinde atalar ruhunun bulundugu rittiellerin icra
edildigi mekanlardir. Daglar yer ve gok arasinda konumlanisiyla merkezi sembolize eder.
Yukar: diinya ve asag1 diinya diisiincesinde insana bu inanislarla mekana aitlik bilinci
kazandiran orta diinya olarak islev kazanir. Eski kiiltiirtin devamu olarak ata ruhu ziyaret
ve tlirbelerin bulundugu kutlu mekan isleviyle gesitli ritiiellerin gergeklestigi mekanlara
déniigiir. Daglar heybetli, yiiksek mekanlar olarak ortak hafizada yiiceltilir. Islamiyet
Oncesi inanislarda da islémiyet inancinin iginde de dini sahsiyetlerin mekanlar1 olmasi

toplum nazarinda bu mekanlar1 ululastirir;

“Diyebiliriz ki daglar genellikle, ata kiiltiiniin bir yansimasi olarak
kendisine sigmilan, giiclii, sirti yere gelmez eril varliklardir. Bir
evin/vatanin reisi olarak nitelendirebilecegimiz daglar, bazen ana/baba
fonksiyonuyla besleyen, koruyup kollayan bazen de zorlu yollarda giiglii,
yikilmaz sahsiyetleriyle sembolik kavram degerlerine sahiplerdir”
(Senocak, 2013a: 181).

Daglarin ata ruhlarinin mekan olmasi buralarda atalarla bulusma ve onlara cesitli

ritiiellerle kavusma/ulasma anlamin tasir. Daglarla konusma, daglara derdini anlatma,
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sitem etme, bu mekanlara siginma dag iyesi ruhunun inanis olarak devam etmesidir. Dag
kiiltii, merkezi sembolize eder ve bircok kiiltlirde bu anlamda evrensel bir metafora
dontisiir. “Daglar, arz1 tutan saglam direkler gibidir. Yiice yaraticnin biiyiikliigiintin,
hagmetinin, kudretinin timsalidir. Tabiattaki biitiin canlilara yol gosteren koruyup
kollayandir.” (Senocak, 2013a: 185). Insan tiim duygularim ata kabul ettigi dag iyesi ile
paylasir. Daglar, 6zel metafor ve imajlarla tabiat ananin ata kiiltiinii tasir. Daglar, kisinin
kendisiyle bas basa kaldig1 tabii/dogal mekanlardir. Atmosfer olarak siginilan, konusulan
ve igsellestirilen 6zel mekanlardir. Ergenekon Destaninda da daga kagis ve siginmanin
ornegi goriiliir;

“Kutsal mekan, Ergenekon’a/daga tirmanis, bilincin merkezine yapilan

yolculugun sembolik bir ifadesidir. Milletini bagrina basip, koruyan,

saklayan ve besleyen Ergenekon/tabiat ana, sonsuz bereketiyle yeniden

olusumlarin eristirici giictidiir. Bu kutsal dag, Tirk halk: i¢in, gegmisin

ezen, yikan, yok eden hilekdr yasanmisliklarindan, endiselerinden ve

korkularindan kurtulusun semboliidiir” (Senocak 2013b: 2532).

Daglar bazen de mesafelere, gurbete, ayriliga, ask acisina konu olur. Halk anlatilarinda bu
ozellikleriyle goriilen daglar, kendisiyle dertlesilen, ona sitem edilen Kkisilestirilmis
unsurlardir. “Daglar, ev/yuva gibi benimsenerek igine yerlesen insani, zamanin

dontistiriicii gliciiyle kendisini gerceklestirmesine olanak verir” (Senocak, 20: 626).

Efsaneye/agida konu olan Kirklar Dagi, toplumun inanislariyla sekillenen ve canli kalan
ritiiellerin devam ettigi kutsal mekandir. Kirklar Dagi/Tepesi, tarihi Silvan Kopriisii'niin
tist kisminda bulunur. On Gozlii Koprii, kutsal mekana ulasimi kolaylastirmak igin insa
edilmis; iizerine efsaneler tesekkiil etmis bir yapidir. Kirklar Dagi'ndaki kiliseye gitmek
icin On Gozli Silvan Kopriisiiniin insa edildigi soylenir. Kirk sayisinin kutsiyetine
dontisen soylence/efsane halk inanislariyla ortaya ¢ikar. Mekanda sayilar1 kirk olan
Hiristiyan azizin kemiklerinin bu kilisede oldugu inanci bir ritiiele doniisiir. Kirklar
Dagiyla ilgili anlatilan efsanede bu kutsal dagin, diinyay1 yoneten Kirk ermisin bulustugu
yer olduguna inanilmaktadir. Anadolunun bir¢ok bolgesinde Kirk Aziz inancina dair
kutsal anlatimlar gelismistir. Mardin'de Kirklar Kilisesi bu inanigin mistik
adlandirmasidir. Kirk Aziz Inanci, ezoterik bir inamgin izlerini tasir. Kirk Aziz, Kirklar
Meclisi, Kirklar Kilisesi vb. inamslar kirk sayisinin gizemini tasiyan kutsal mekan
temaytlidiir (URL 1). Dini mabetler yiiksek yerlere insa edilir; bu yiizden dag kiiltiinde
Allah’a yakin olma diisiincesiyle kutsal mekan inanisi hakimdir. Kirklar dagi/tepesi
olayin gectigi mekandir. Bu dagin/tepenin adlandirilmasina iki farkli inanisin etkisi
bulunmaktadir. Stiryani kiiltiirlinde burada bir araya gelen kirk Hiristiyan azizin
kemiklerinin bulundugu inamsi hakimdir. Bu kirk ermisin diinyayr yonetmek igin bir

araya geldigine inanilir. ‘Kirklar Dagi'nin diizii ziyaret ¢arpt1 bizi” olarak baslayan tiirkii;
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‘kor olasin’, ‘ziyaret carpti’, vb. ifadelerle mekan ve dag iyesini somutlastiran
sOylemlerdir. Daga adin1 veren mekan kirklar inanciyla bir bulugsma noktasidir. Adil ve
Suzan’in toplumsal normlara aykir1 bulusmasi; dag iyesinin ve burada bulunan tiirbenin
kutsalin1 bozdugu icin bir cezalandirma hadisesi vuku bulur. Ask, halk kiiltiirtinde
islenen Onemli temalar arasindadir ancak kutsala ait degerler karsisinda ask olgusu
yenilir. Toplum icin kutsal mekana yapilan saygisizigin affedilmeyecegi tiirkii metni

icinde de yenilenir.
2. TRAJEDYA MiTi VE EFSANE

Trajedi mitinde felaketin sonuglar1 suursuzlukla bir kaybolustur. Felaketi doguran olay
kaosu besleyerek sonbahari getirir. Yaz mevsiminin karsilig1 olan mutlu yasantis1 bozulan
insan/insanlik, masumiyetini kazanmak igin feda edis, kurban sunma ritiielini diizenin
insas1 igin gergeklestirir. Mit sistematiginde, masumiyetin yitirilmesiyle dongtide
sonbahar mevsiminin getirdigi kayiplarla karanlik belirsiz bir siirece girilir. Trajedi miti,
sonbahar mevsiminin hiizniinii imgelestiren 6liim ve yikimin habercisidir. Bu temada
trajik olayin sekillendirdigi biiyiik bir felaket yasanir. Trajedi/trajik olay; gitinbatima,
sonbahar ve 6liim ¢agrisimlariyla sembolize edilir. Diisiis, 6liim, sancili kayiplar, kurban
olma vb. kahramanin hiizniine isaret eden imajlar kullanilir. Huzurlu ve mutlu giiniin
bittigi karanlikla dogan belirsizlik ve giinbatimiyla eslesir. Yasanan felaketin kahramanin

ve yakin g¢evresinin ruhunda olusturdugu kayiplarin izlegidir.

“Trajedi miti: Sonbahar, giinbatimi ve oliim evresi; diislisiin, dlen tanrmin, istiraph
oliimiin ve kurban olmanin ve kahramanin yalmizli§inin mitleri; yan karakterler olarak
hain ve siren.” (Korucu, 2006: 67). Trajedilerde yasanan bir felaket ve devaminda
baglayan bir kurban edilme toreni gozlemlenir. Felaket, diizenin bozulmas: ve kaosun
baslangicidir; bu durum tragedyalarda yiiceltilmis kozmosa doniis igin yasanmasi
gereken ilahi bir yazgidir. Sonbaharda; 1stirapli 6liim, kurban olma/edilme, kahramanin

yalnizlig1 ve diisiisii sembolize edilir. Kahraman, trajik durumun actig1 felaketle yiizlesir.

Kahraman igin sonbaharmn yikimi getiren trajik felaketi; kurban torenine ait bir
senaryodur. Trajedilerde kahraman bozulan diizenin, ilk gilinahin diyetini 6deyerek;
mevsimsel isleyisin/dongiiniin devamini saglar. Mutluluk dongiisiine ait giinlerin bitimi
kahraman icin kutsal mekandaki giinahla felaketi doguran trajedi mitine doner;
kahraman aciy1 ve diisiisii yasar. Se¢ilmis kahraman, yazgisiyla ezeli diismanlig1 kiskirtir
veya kalitsal bir tiir diismanligi insanli§in ortak miras1 olarak yiiklenir. Giinah ve
masumiyetin yitirilmesi insanoglunun miras aldig: ezeli bir kurgudur. Sonbahar felaketin
yasandig1 karanlikla glinbatimi olarak sembolize edilir. Sugluluk ve masumiyeti yitirme
trajedi mitinin felaketi olarak giinbatiminin baslangicidir. Tragedyalarda iki formlu bu

durum; doganin ve diizenin bozulmasiyla doga gliclerine ait bir intikam olarak

Cilt/Volume 2, Sayi/Issue 3, 2021

@’“” . International Journal Of 205
tudies Turkish Academic Studies



FEVZIiYE ALSAC

yorumlanir. Kurban ritiieli Tanrilarin veya doga giiglerinin hosnutlugunu kazanarak
denklestirici eylemi gerceklestirmektir. Intikam, dogal adaletin bir yansimasidir;

kahramanin kurban olarak secilmesi bozulan dengenin saglanmasi icin zorunludur.

“Intikamin tanrilar, hayaletler ya da kahinler araciligiyla bagka bir
diinyadan gelme bir sey olarak islenmesi yonteminin ne denli sik
kullanildigin1 fark ederiz. Bu yontem gozle goriiliir ve maddi olanin
smirlar1 6tesindeki doga ve adalet kavramlarini genisletir. Bu kavramlar,
trajik aksiyonla disa vurulan dogal adalete karsilik gelirler ama bu
kavramlarin Gtesine de ge¢mezler. Burada trajik kahramani, goriiniir ve
goriiniir olmayan iki kralli§1 kusatan bir diizene karsilik gelen doganin
dengesini bozan kisi olarak goriiriiz; doga oniinde sonunda dengesine geri
kavugmalidir. Dengenin saglanmasi, Yunanlarin nemesis olarak
adlandirdig seydir: Yine, nemesis’in aracis1 ya da araci insanin intikamu,
hayaletin intikamy, ilahi olanin intikamy, ilahi adalet, rastlanti, kader ya da
olaylarin gerekleri olabilir ama aslolan, nemesis'in gergeklesmesidir ve
onun gerceklesmesi, insani diirtiilerin ahlaki niteligi nedeniyle kisiler
usttidiir” (Frye, 2015: 244).

Tragedyanin kahramani, dengenin saglanmasi ig¢in eyleme geger. Kahramanin rolii
dongiisel stirecin devam etmesini saglamaktir. Kigsiler {istii giiclin temsilcisi olan
kahraman, diizeni saglamak igin masumiyetini kazanmaya yonelik eylemleri
gerceklestirir. Smavlar, yolu mit sistematiginde diizenin onarilmasmi ifade eder. Mit
sistematiginde nemesis onarilmig diizenin adidir. Secilmis kahramani temsil eden
‘onarilmig diizen” mekanik ya da gelisigiizel anlamini tagir. Trajik goriintii gerceklik
baglaminda gelistirilir ve kahramanin biyografik Oykiisii olarak siirdiiriiliir. Onarilmis
diizen nemesistir; nemesis tamamlanmis bir diizendir. Hristiyanliktaki Musa diizeninin
lagvedilmemis ama tamamlanmis halidir. (Frye, 2015: 245). Trajedi mitinde diizenin
saglanmas1 ve tabiatin dengesi icin ilahi yazgili kahramanin kurban edilmesi ve
dongiiniin devam etmesi gerekir. Kahraman, dogum Oykiisiinden itibaren ilahi yazgili
ozel bir karakterdir ve trajedya mitinde onemsenen diizenin saglanmasi icin ritiieldeki
kurbandir. Tragedyada ilahi yazg: giizellik, kahramanlik vb. erdemlere sahip bir tipoloji
bulunur. Ilahi yazgiya sahip kahraman kader {istii rolleriyle tragedyanin giiglii
temalarindandir. Kurban temasi kahramanin ilk giinah metaforundaki masumiyetini
kazanma c¢abasidir. Segilmis kahraman bu dongilide masumiyet i¢in simgesel armnma

ritiielini gergeklestirir;

“Tragedyaya kendi karakteristik ihtisammi ve sarhoslugunu veren,

kullandig1 kahramanlik karigimidir. Trajik kahraman genelde, neredeyse
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sira dis1 kavrayisa ve ¢ogunlukla ilahi bir yazgiya sahip olmustur ve asil

goriintiiniin bu zaferi tragedyay1 asla terk etmez” (Frye, 2015: 245).

Trajik kahraman, sahip oldugu safli§1 veya giicii hatalar: yiiziinden kaybeder, hatalariyla
ylizlesir; bu siire¢ ayn1 zamanda giinah ve diisiis temalarinin ortaya ¢ikmasidir. Edebi
metinlerde giinah ve diislis kaosun ortaya ¢ikmasidir. Yasam dongiisiinde sonbahari
kargilayan trajedi miti; ilk giinahi, 6liimii, sonbahar mevsimini, 6len Tanrilar1 kederi ve
diisiisti sembolize eder. Gilinah ve diisiis, terk edilmis insanlik tarihinin masumiyetini
kazanma yolunda armnma ritiielleriyle yenilenmesi dongiistidiir. Trajik kahramanin
biyografisi insanoglunun diinya hayatinin baslangicin1 ilk mutluluk anindan giinah
eylemiyle ¢ikisint1 ve terk edilmisligini icerir. Tragedya/trajedi mitinde baskisi,

masumiyetini kazanarak diizeni/nimesisi yeniden insa eder.

Halk edebiyat: tiirleri iginde efsanelerin bir kisminda trajedya/trajedi miti 6ne cikar.
Suzan ve Adil'in aski kutsal mekandaki felaketle karanliga, belirsizlie doniisiir. Suzan,
ilahi yazgiyla sunulan maceray1 yasamaya giden segilmis kahramandir. Trajedide, evrenin
ve insanoglunun yasamini sistemlestiren isleyis/diizen i¢in Tanrilarin hosnutlugunu
kazanma diisiincesi ve segilmis kurban temasi izlenir. Trajedi miti, dini degerlerin
sunulmasinda ve yasatilmasinda psikolojik ve sosyolojik islevlere sahiptir. Toplumun
kutsal saydig1 degerlerin aktarimi olay tizerinden etkili bir anlattma dontisiir. Trajedi
mitinde Tanrilara kurban sunma kaostan kozmosa gecis seklinde bir siire¢ olarak izlenir.
Efsanelerde dramatik olay orgiisiiyle toplum iizerinde bir uyanis saglamak amaglanir. Bu
yontemde/sistemde bireye/kisiye ait duygu ve diisiinceler degil toplumsal yasama dair
bireyin diisiiniip olay ve durumlar1 sorgulamasini saglayacak ortak degerler secilir.
Kisi/kisiler evrensel olan degerler kazanimiyla kisisel benden siyrilir ve toplumsal ben’i
temsil ederler. Bu durum mit sistematigine ait ilkelerin sosyal bir gorevinin oldugunu
gosterir. Diizenin korunmasinda efsaneler etkili metinlerdir. Efsaneler dini degerlerin
sunulmasinda ve yasatilmasinda psikolojik ve sosyolojik islevlere sahiptir. Toplumun
kutsal saydig1 degerlerin aktarimi olay iizerinden etkili bir anlatima dondisiir.
Inaniglar/kutsallar, Ogrenilmis ve tecriibe edilmis davranig Oriintiileridir. Davranis
oriintiileri psikolojik siireclerdir; toplumun da ortak degerlerle yaratilmis psikolojik
gostergeleri vardir. Efsaneler istenilen degerlerin aktarimiyla 6n plana cikar. Kiiltiirel

degerler toplum ruhu olarak psiko-sosyal bir islev kazanir.
3. TRAJIK KAHRAMAN SUZAN/SUZI

Suzan/Suzi efsaneden tiirkiiye doniisen temasiyla sozlii kiiltiirde korunmus; miizik ve s6z
birlikteligiyle ortak hafizaya ait degerlerle simgelesmis bir anlatidir. Tiirkiiler, Tiirk
milletine ait tarihi ve kiiltiirel birikimi ana dille gelecege aktarir. “Saz/tiirkii/musiki, Tiirk

milletinin tarihi, kiiltiirel birikimlerini ve zihinsel edimlerini dilin ve nagmenin giiciiyle
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ana tasityan simgesel degerlerdir” (Senocak, 2011: 627). Hikayeli tiirkiiler vb. anlatimlar
ezgili soyleyisle toplum {izerinde psikolojik etkiyi sahiptir. Agitlar, tiir olarak dramatik
bir érgiiye sahiptir. Oliimiin ve kaybedisin 1stirab yiiregin ¢igligiyla bir disavurum olarak
ifade edilir. “Agitlar, genellikle 6liim veya act duyulan bir hadise karsisinda insanlarin
dertlerini, tizlintiilerini, 1zdirablarini manzum olarak, belirli bir ritimle ifade etmeleridir”
(Simsek, 1991: 55). Agitlar ayni acinin ezgiyle terenniim etmesidir. Agitlar ytiirekte
duyulan acmin sozlere nagmeyle dokiilmesidir. Duyulan ac1 kalpten dile akar; ezgili
sOylenis duyguyu artirmaya yoneliktir. Agitlar ve tiirkiiler benzer temalarla birbiri iginde
izlenen metinlerdir. Bu durum halk kiltiirii iginde yaygin bir kullanima sahiptir.
Metinleraras: tema ve yap1 Ozelliklerinin ortaklik gosterdigi bir formdur. Metinleraras:
baglamla bu efsanenin agit/tiirkii sekline doniismesi temanin gii¢lendigini ve halk
arasinda yayildigimi gosterir. Kirklar Dagina bagh olarak anlatilan hikaye/efsane icinde
agit/tiirkii  hikayeyi  Ozetleyen ezgili bir sdylenise  déniisiir.  Oykiiniin
kahramani/kahramanlar1 icin sdylenen agit zamanla tiirkii formuna kavusur. Bu durum
tema ortakligiyla metinleraras1 bir baglamdir. Suzan/Suzi efsane-agit-tiirkii baglamiyla

kutsala dair bir temanin izlendigi bir metindir.

Kirklar Dagi'nin ruh iyesi olarak islev kazandig1 efsanede kutsal kisilerin yasadig1 ve
onlarla biitiinlesen kutsal mekana saygisizlik; ilahi bir sonug¢ baglamiyla cezalandirilir.
Suzan/Suzi efsanesi, biiyiik bir askin dramatik/trajedik hikayesidir. Efsane klasik agk
hikayelerinin olay orgiisiine benzer. Cocuksuzluk motifiyle baslayan halk hikayelerinde
kadin kahramanin diinyaya gelisi olaganiistii dogum motifiyledir. Tiirbe ziyareti, dua,
adak ve kurban ritieliyle giizelligin timsali bir kiz ¢ocugu diinyaya gelir. Suzan/Suzi ismi
verilen kahraman, her dogum giiniinde tiirbeyi ziyaret eder ve adina bir kurban kesilir.
Kurban ritiieli Tanrmin/Yaratict gilictin hosnutlugunu kazanmak igin gergeklestirilen
hadisedir. Suzan ve Adil'in agki toplumsal degerler agisindan kutsala kars: saygisizliktir.
Bu mekana saygisizlik affedilmez; lanet olarak hissedilir. Mitolojilerde diinyanin diizeni,
evrenin isleyisi ve yenilenme dongiisii i¢in kurban sunma izlegi gortiliir. Dramatik olay
orgiisiiyle islenen yazgi/kader bu temayla kahramanin biyografik oykiisiine doniistir.
Suzan/Suzi dogumu olaganiistii bir sekilde bu tiirbedeki bir adak ve duayla diinyaya
gelme seklindedir. Bagkahraman secilmis Oykiistiyle mitin kahramanidir. Suzan
Oykiisiiyle/biyografisiyle bu hikayenin trajik kahramamidir. Suzan/Suzi yazgisiyla bu

gorev i¢gin se¢ilmis kahramandr.

Trajedi mitlerinde mevsim dongiilerinde oldugu gibi kurban ritiieli yaygin bir temadir.
Efsanede ortak hafizanin degerlerini barindiran kutsal ziyaret yeri ve burada gelisen kaos
icin bir kurban secilmesi gerekir; kurban, diizenin/ahlaki haz ilkesinin gerceklesmesi icin
gereken dongiisel bir ritiieldir. Ziyaret mekanindaki birlesme kutsal yer inanc iginde

saygisizlik olarak goriiliir. Efsanelerde kotii bir fiil meydana geldiginde beddua veya
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lanet olarak bir cezalandirilma temas: goriiliir. Efsaneler geleneksel kiiltiirden beslenir.
Efsane okumalarinda kétiiliigiin ve iyiligin karsiligr biiyiik bir ceza ya da odiildiir. Bu
efsanede One ¢ikan tema Kirklar Dag1 mekanmin ortak hafizada kutsal mekan olma
baglamidir. Toplumsal hafizada ahlaki Olgiitler cergevesinde Suzan’in kendisinin
dogumunda adak adanan ziyaretin Oniinde saygisiz bir eylem gerceklestirmesi
sonucunda cezalandirildig1 inanis1 yayginlik kazanir. Halk tefekkiiriinde askin da oniine
gecen bu islev, efsanelerin toplum tizerindeki psiko-sosyal gostergeleridir. Kirklar Dag:
ziyareti kutsal yer ve ruh olarak goriiliir. “Tiirk-Islam kiiltiiriinde biiyiiklere, anne ve
babaya sadakat, “atalar kiiltii” inancini da beraberinde getirmistir. Atalarla ilgili
aktiviteler sadece yasarken degil onlarin oliimiinden sonra da devam eder” (Simsek,
2016: 59). Ata ruhunun/iyesinin inanis olarak devam ettigi efsanede agit icinde gecen
sozler bu goriisli ortaya koyar. Suzan/Suzi efsanesinde metin merkezli ifadelerle yasanan
hadise agit icinde de tematik bir degere dontisiir. Ziyaret carpmas1 kutsal mekandaki ruh
iyesinin devamlili$1 anlamini tasir. Ziyaret ¢arpmasi halk kiiltiirtinde bir inamistir. Sular
apardj, ziyaret ¢arpt1 vb. deyimler halk inanislariin izleridir. Trajedya mitinde toplumsal
odevlerin/rollerin kazanimi ve devamui ig¢in kahraman kurban olarak segilir. Olay
orgiistinde Suzan’in 6liimii/kendini feda edisi Kirklar inanigini tasiyan kutsal mekan igin
armma ritiielini sembolize eder. Suzan bu olaydan sonra igine kapanir. Suyun kenarinda
dolagir ve suya atlayarak giinahmin verdigi istiraptan kurtulmak ister. Suzan, islenen
giinahin diyetini caniyla 6der. Suzan/Suzi efsanesinde kendiliginden gelisen bu asama
ilahi bir siire¢ olarak izlenir. Suzan’m kendini kaybederek suda bogulmasi ziyaret yerinin
eski kutsiyetini kazanmas1 igin istenen/beklenen kurban verme/sunma eylemidir.
Suzan/Suzi soylu kahramanin yiiklendigi gorevi ilahi diizen ic¢in kurban olarak yerine

getirir.
SONUC

Efsane/sdylence, olaganiistiiliikle birlikte gercek olaylar ve kisiler iistiinden kurgulanur.
Efsanelerde kutlu kisi, olay ve mekan tist mimetik bir temayla yticeltilir. Bu metinde her
ti¢ Ozellik de goriiliir. Suzan/Suzi, kokeninde bir efsaneden tesekkiil etmis agit/tiirkii
metnidir. Tiirkiiler, kiiltiirel bellek mekanlarina ait degerlerin s6z ve nagmeyle nesiller
arasinda aktarildigr bir tiirdiir. Suzan’in trajik Oykiisii agit/tiirkii olarak toplumsal
degerlerin yiiceltildigi bir temaya sahiptir. Efsanede mesajlar ve inaniglar toplum/birey
tizerinde trajedi mitinin haz ve ahlak ilkelerinin kurban temasiyla islendigi bir sekilde
dramatize edilmistir. Dramatik Orgiide kutsal mekanda islenen sugun karsiliksiz
kalmayacag1 mesaji verilir. Efsanelerde trajedi mitindeki erdeme duyulan ihtiyag kutsalla
baglantili haz ve ahlak ilkelerine dontisiir. Suzan/Suzi ilk giinahin devam eden yazgisiyla
kozmos igin gereken kurban ritiielinin 6znesidir. Kurban ritiieli haz ilkesinin ve ahlaki

olgtitlerin olaya/duruma yon vermesidir.
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da insanlik tarihi ile yasittir. Edebiyat ile kendini taniyan ve aktaran insan asil ¢atismanin
ben ve 6teki kavramlarinda oldugunu anlar. Metnin ¢atisma unsurunun da temelde ben ve
oteki kavramlarmin olusturdugu anlagilir. Ben iilkii degerleri oOteki ise karsit degerleri

yansitmaktadir.

“Turgut Uyar'mn Siirlerinde “Ben ve Oteki”’nin Gériintii Diizeyleri” adli eser; Onsdz, Giris,
Sonu¢ ve Kaynakc¢a ve iki ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde sairin hayat
hikayesine ikinci béliimde Turgut Uyar'in siirlerinde ben ve 6tekinin goriintii diizeylerine

yer verilir.

Eserin 6nsoziinde Turgut Uyarin Tiirk edebiyatindaki yeri ve onemine deginilir. Ayrica
sairin siirlerinin varoluscu, psikanalitik, ontolojik, sosyolojik, yazar ve eser merkezli edebiyat

elestirisi yontemlerinden yararlanarak incelendigi belirtilir.

Yazar, eserin giris boliimiinde “Ben ve Oteki” kavramlarinin insan temelli bir ikilem
olduguna vurgu yaparak, insanin kendi varlik bilincinin farkindaligini ancak bir 6teki olanla
kavrayabilecegine deginir. Sahin’e gore; “Bir yoniiyle kurucu bir yoniiyle yikici olan “6teki”,
“ben”in kendilik bilinci ve degerlerini kurmasinda onemlidir.” (Sahin, 2017: 15) seklinde

degerlendirilir.

Yazar, eserin Birinci Boliimii'nde; Turgut Uyar’m hayati, edebi kisiligi ve eserleri tizerinde
detayli bir incelemede bulunur. Eserin, “Turgut Uyar'in Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri”
bashgini tasiyan Birinci Boliim’iinii kendi igerisinde “Hayat1”, “Edebi Kisiligi” ve “Eserleri”
olmak tizere ii¢ alt baslhiga ayirir. Bu basliklarin altini 6énemli bilgi ve belgelerle dolduran

yazar, Turgut Uyar'in hayatina, sanatina yeni bir bakis agis1 kazandirir.

Calismanin Ikinci Bolimii, “Turgut Uyar'mm Siirlerinde “Ben” ve “Oteki”nin  Goriintii
Diizeyleri” bagligini tasir. Metnin yapisal ve tematik unsurlarmi “Ben” ve “Oteki”
kavramlar1 etrafinda irdeleyen S$ahin, insanin duygu degerlerinin hal ¢ekimlerini
boyutlandirarak aktarir. Siirin 6znesi olan “Ben”i “Oteki” olana tasirken ki insanlik
macerasini yazar 0zelinden evrensel olarak insanin ruh durumlarina yer verir. Bu boliimii;
“ “Ben” ve “Oteki’nin Ask Halleri”, “ “Ben” ve “Oteki”’nin Baskaldiris1”, “ “Ben” ve
“Oteki’nin Diinyasinda Kadin”, “ “Ben” ve “Oteki’nin Mutluluk ve Mutsuzluk
Durumlar1”, “ “Ben” ve “Oteki’nin Oliime Dair Konugmalar1”, “ “Ben” ve “Oteki”nin
Ozgﬁrlﬁk ve Kacis Sancist”, “ “Ben” ve “Oteki’nin Yabancilasma/Otekilesme
Diizeyleri”, “ “Ben” ve “Oteki’nin  Yalnizlik Itkisi ve Diizeyleri”, “ “Ben” ve
“Oteki’nin Kimlik Bulan Kisileri”, “ “Ben” ve “Oteki’nin Mekansal Bellekleri ve

“”

Halleri”, “ “Ben” ve “Oteki’nin Zaman Algis1”, “Ben” ve “Oteki”’nin Simgesel

Diizeyde Goriintiileri” seklinde on iki alt basliktan olusturur.
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““Ben” ve “Oteki’nin Ask Halleri’nde, edebi bir metnin vazgecilmez temasi olan ask
unsurunu yazar Turgut Uyar'in siirlerinde bir¢ok haliyle yer verir. Ask, yazara gore;
“bireyin ruhsal dinamiklerini en ¢ok etkileyen edimlerden biridir. Bu bakimdan ask insan
degistiren, doniistiiren ve ontolojik anlamda ona deger kazandiran bir duygudur.” (Sahin,
2017: 53) Askin “Ben”i kurma noktasinda sevgi roliiniin yaninda kent igerisinde
yabancilagan ve “Oteki” olanla kusatilan yaninin oldugu durumunu tespit eder. Turgut
Uyar’in siirlerinde “ “Ben” ve “Oteki”nin Baskaldiris1”, bashiginda Sahin, baskaldir1 temini
olumsuz ve karsit gii¢ olarak degil, “baskaldiriy1 kendini kurma siireci olarak” (Sahin, 2017:
79) goriir. Kendi varolus dinamiklerine karsi yabancilasan bireyin aynm1 zamanda kendini
yeniden kentli olana kurmasi ayn1 zamanda tutunabilme arzusunun da yardimcisi olur. Yeni
bir yasam tarzinin geleneksel toplumun deger ve normlariyla uyusmayan insanin
huzursuzluguna vurgu yaparak, toplum tarafindan “6teki” olarak goriilmesine kars1 cikar.
Turgut Uyar siirinin vazgecilmez unsuru olan kadin, $Sahin tarafindan bircok yoniiyle
irdelenir. Kadinin anne, es, sevgili gibi kimliksel degerlerle olusturdugu kavram diinyasmin
tensel ve tinsel manada ele alindig1 aymi zamanda sevgi, cinsellik temalarmn da temel
dogurgan imgesi haline getirildigi tespit edilir. “Ben” ve “Oteki”’nin Oliime Dair
Konusmalar1” bashginda Sahin, 6liim kavramini siirlerden drneklerle Turgut Uyar'in 6liime
dair ruhsal durumlarini da tespit eder. Bundan yola ¢ikarak o6liimiin bir korku kaynag:
oluguna bu noktada 6liim kavrammnin sair tarafindan kabul ve reddetmeler baglaminda
siirlerinde yer verdigine ulasir. ““Ben” ve “Oteki”nin Ozgﬁrh'ik ve Kagis Sancist”
bashiginda; 6zgtirliigli zorunlu bir eylem olarak goren Uyar'in 6zgiirliigiin insanin temel bir
gereksinimi oldugunu baskilardan ve baglardan kurtulmanin bireyi aktif konuma getirecegi
aksi takdirde siir Oznesinin, “yasama sorunsalma” (Sahin, 2017: 196) donitisebilecegi
durumunu anlatir. Bu yolla sairin kagis mekanizmalar1 gelistirerek siirlerde diis, bilingalti,
gecmise, cocuklugu ve kadina kagisin diisiinsel ve varolugsal dinamikleri olarak kurgulanir.
“ “Ben” ve “Oteki’nin Yabancilasma/Otekilesme Diizeyleri” bashginda sairin
siirlerindeki yabancilasmay1 bireysel ve toplumsal olmak {izere ikiye ayiran yazar,
sairin siirleriyle birlikte genel manada Ikinci Yeni sairlerinde var olan, “toplumsal ve
bireysel yasamda meydana gelen, bunalim, boliinmiisliik, kaygi, yalnizlik, yabancilasma ve
otekilesme sorunu” ($Sahin, 2017: 214) varolusun boyutlarmin irdelendigi bir siirin
varligindan soz eder. Siir 6znesinin toplumsal boyutta bir deger karmasas1 yasamasi ¢ok
yonlii bir kimlik bunalimma ve kendini yikma boyutunda bir yabancilasmaya dogru
gotiiriir. “ “Ben” ve “Oteki’nin Yalnizlik Itkisi ve Diizeyleri”, Uyar'm siirlerinde bireyin
yasadigr uyumsuz bir ruh halinden dogdugu tespitiyle verilir. Fiziki bir yalmizhiktan
varolussal bir yalnizliga doniisen bu durum bireyin sorgulayic tavrindan da ileri gelen bir
durumun oldugunu gosterir. “ “Ben” ve “Oteki”nin Kimlik Bulan Kisileri” boliimiinde
Sahin, siirlerde cinsiyet 6zelinden verir. Kadin ve erkekler sairin siirlerinde ¢ok yonlii
kimliklerle verilir. Cinsiyet rollerinin kimlik kurma olanagindan istifade eden sair, bu sayede
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toplumu da ¢ok cesitli olarak okuyucuya aktarmay: ister. Bunun disinda meslekler ve
yabanci olanin kisilik ve kimlikleriyle de toplumu boyutlu bir sekilde aktarma sans: bulur. “
“Ben” ve “Oteki”nin Mekansal Bellekleri ve Halleri” basgligmi olusturan siirlerde Sahin,
Turgut Uyar'in siirlerinde mekan1 gevresel ve algisal olarak degerlendirir. Sairin mekana
bakis acis1 salt kent ve kent insanmnin yersiz ve yurtsuzlugunda degil ayni zamanda
bozulmamis el degmemis tabiatin, sonsuzluk hissinde ve huzuruna da yonelik olur. Bu
yoniiyle Sahin, sairin ¢ok yonlii ve farkli bir mekanlar tercihinde bulundugunu tespit eder.
““Ben” ve “Oteki’nin Zaman Algis1” boliimiinde, Sahin, zaman kavramin felsefi agidan
etraflica degerlendirdikten sonra zamanin 6zellikle edebi metinlerde fiziki, sosyal, psikolojik,
metafizik, mitik ve tarihsel zaman boyutlariyla var oldugunu vurgular. “Uyar, zamani kendi
“Ben”inin bilinci ile ge¢misten hal zamanina tasir. Zamanin tarihsel bir bakis agis1 olarak
goriilmesi” (Sahin, 2017: 369) sairin siirlerinde fiziki zamanin yani sira psikolojik bir zamanin
varligia da isaret eder. Sahin, Uyar'in siirlerinde bireysel zaman algisinin somut zaman
gosterimlerinin yani sira soyut kavramlarla da belirtmesinin sairin zamani ¢ok yonlii
kullandigimn tespitini yapar. Ikinci Boliim’iin “ “Ben” ve “Oteki”nin Simgesel Diizeyde
Gortintiileri” adini tasiyan son alt baslhiginda metinlerde var olan ve kendini simgeler
araciligryla giin yiiziine ¢ikaran kavramlarin varligindan séz eden Sahin’in Turgut Uyar'in
siirlerinde de simgesel kurgularin varligindan s6z eder. Sahin’e gore, “Ikinci Yeni'ni simge
kurgusu bir imajlasma siirecidir.” (Sahin, 2017: 394) Bireysel, geleneksel ve evrensel anlamda
irdelenen simge kavrami Uyar'in siirlerinde yine boyutlu bir sekilde ele alinir. “Uyar’in
bireysel psikolojisi, benlik algisi, bilingalti, edimleri onun bireysel simge agini olustururken
icinde yasadigr toplumsal hafiza ve Kkiiltiirel kodlar ise geleneksel simge diizlemini
kurmasini saglar.” ($ahin, 2017: 396) Sonug olarak Dog. Dr. Veysel SAHIN tarafindan
hazirlanan “Turgut Uyarin Siirlerinde “Ben ve Oteki’nin Goriintii Diizeyleri” adh
calismada; Ikinci Yeni siirinin 6nemli sairlerinden birisi olan Turgut Uyar'in siir
diinyasinin “ben” ve “Oteki’nin ¢ift kutuplu yapisi tizerinden yapisal ve tematik bir
okumayla ortaya koyan Sahin, sairin siir kurgusunun arka planim1 okuyucuya aktarir ve
anlagilmasini saglar. Bu niteligiyle Tiirk edebiyatina 6nemli ¢alisma kazandiran Sahin’in bu

eseri pek ¢ok arastirmaciya da basucu eseri olacaktir.
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