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EDITORUN NOTU

Bu say1; Yegah Misiki Dergisi’nin adiyla gegen dergimizin sekizinci ve son sayisidir. Dergimiz
uluslararasi nitelikleri tasiyabilmesi igin kendi iradesiyle bazi elzem ve radikal degisikliklere
gitmek durumunda kalmis ve 2022 yili itibari ile “Yegah Miizikoloji Dergisi” ad1 altinda yeni
yayinlarini siirdiirmeye devam edecektir. Bunun i¢in dergimizde hizmet edenlerin sayisi, yayin
ve danmigma kurullar artirilmis olup, her bir pozisyona ilgili editorler, hakemler, sekreterya,
teknik iletisim elemanlarinin atanmalarina baslanmistir.

2022 yilinda yayinlanacak olan dergimiz ile ilgili baz1 degisiklikleri sizlerle paylasmak istedik.
Bunlardan bazilarim sizlere aktaralim;

1- Yagmaci dergi kriterlerinde yazar {icreti pesin ddemez, aksine tiim iglemler bitince {icret
oder. Bu da o dergiyi yagmaci olmaktan kurtaramaz. 2021 yilinda Dergi Park dergileri igin bilgi
verilmesi mecbur kilinan ticret politikamizi seffaf hale getirerek kimsenin aklinda soru isareti
kalmasini istemedik. Daha detayli bilgiler dergimizi yeni ismiyle yayin hayatina basladiginda
ticret politikasi tarafindan siz dostlarimiza sunulacaktir.

2- Bundan boyle yeni donemimizde, makalelerde dnce 6z, sonrasinda Abstract ve son olarak
da genisgletilmis 6zet sart1 getirilmistir. Bu 6zet 800-1000 kelime arasi bir degerde olacaktir.
Uluslararas1 kaliteyi saglamak adina genisletilmis 6zet mutlaka yabanci dil editorliigiinden
gegirilecektir.

3-Dergimiz artik basta EBSCO ve DOAJ olmak iizere toplamda otuz adet uluslararasi indekste
taranmaya baslamistir.

4- Yazim kilavuzumuz bastan asagiya degismis olup, herkesin rahat anlayacagi sekilde
yenilenmistir.

5- Ana sayfamizdaki basliklar ve logolar tamamen degisecektir.

6- Son olarak da dergimizin adin1 tekrar hatirlatmak istedik. Bundan boyle dergi adimiz “Yegah
Miizikoloji Dergisi”, Ingilizce olarak ise; “Yegah Musicology Journal”, kisaltmalari ise YMD
veya YMJ olarak belirtilecektir.

Sayida, birbirinden kiymetli yazarlara ait dokuz adet makale bir de kitap tanitimi
bulunmaktadir. Birgok ulusal ve uluslararasi indeks igerisinde taranmaya baslayan Yegah
Musiki Dergisi’nin bu sayisi, Tirk miizigi konularinin yani sira miizik psikolojisi, miizik
egitimi ve miizik tarihi gibi konulara yer vermistir.

Bu sayida dergimize katkilarindan dolayi, sayin hakemlerimize, yayin kurulumuza ve biitiin
yazarlarimiza sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Saygilarimla...

Uluslararas1 Yegah Misiki Dergisi
Sayr Editorii

Dog. Dr. Tolga KARACA



EDITORS NOTE

This Issue is; It is the eighth and last issue of our journal named Yegah Music Journal. Our
journal had to go through some essential and radical changes of its own volition in order to
carry international qualities, and as of 2022, it will continue to continue its new publications
under the name of "Yegah Musicology Journal”. For this reason, the number of people serving
in our journal, editorial and advisory boards has been increased, and the appointment of relevant
editors, referees, secretariat and technical communication staff to each position has begun.

We wanted to share with you some changes about our magazine, which will be published in
2022. Let me tell you some of them;

1- In the criteria of the predatory journal, the author does not pay the fee in advance, on the
contrary, he pays the fee when all transactions are completed. This will not save that magazine
from being a looter. We did not want anyone to have a question mark in mind by making our
fee policy, which is obligatory to provide information for Magazine Park magazines,
transparent in 2021. More detailed information will be presented to you, our friends, by the
wage policy when our journal starts its publication life with its new name.

2- From now on, in our new term, firstly the abstract, then the abstract, and finally the expanded
abstract requirement have been introduced in the articles. This summary will be between 800-
1000 words. In order to ensure international quality, the extended abstract will definitely be
passed through foreign language editorial.

3-Our journal has now started to be indexed in thirty international indexes, primarily EBSCO
and DOAJ.

4- Our writing guide has been changed from top to bottom and has been renewed in a way that
everyone can easily understand.

5- The titles and logos on our home page will change completely.

6- Finally, we wanted to remind the name of our magazine. From now on, our journal name is
"Yegah Musicology Journal”, and in English; “Yegah Musicology Journal” and its
abbreviations will be YMD or YMJ.

In the issue, there are nine articles by valuable authors and a book presentation. This issue of
Yegih Misiki Magazine, which has started to be scanned in many national and international
indexes, includes topics such as music psychology, music education and music history as well
as Turkish music.

| would like to thank our esteemed referees, editorial board and all authors for their
contributions to our journal in this issue.

Best regards. ..

International Yegah Music Journal

Issue Editor
Assoc. Prof. Dr. Tolga KARACA
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TURK HALK MUZiGi SOLFEJi DERSI iCiN SINAV ORNEGI

SOYSAL Nuh Fikrit

DONMEZ Ali Orhan?
oz
Tiirk halk miizigi solfeji dersi i¢in ders materyali olusturmak ne kadar 6nemli ise bir o kadar da bu
dersin siavinin yontemi 6nemlidir. Ders kitabi ile dersin sinav yontemi birbiriyle uyumlu olacak
sekilde tasarlanmasi gerekmektedir. Giiniimiizde halk miizigi solfeji dersi i¢in kaynaklarin az
olusuna istinaden halk miizigi solfeji dersine kaynak olmasi i¢in yayinladigimiz kitap ile uyumlu
olacak sekilde bir sinav 6rnegi hazirladik. Bu sinav 6rnegi teori, ritmik okuma, solfej, dikte, desifre
ve isitme kisimlarindan olugmaktadir. Ogrencinin halk miizigine ydnelik isitme becerisi kazanmasi
i¢in isitme, nota okuma becerisi kazanmasi i¢in ritmik okuma, nota yazma becerisi kazanmasi i¢in
dikte, tiirkii solfeji yapabilmesi i¢in solfej, nazari bilgileri anlayip uygulayabilmesi i¢in nazari ve
biitlin  6grendiklerini test edebilecegi veya uygulayabilecegi desifre smav bdliimleri

olusturulmustur. Bunlarin puanlanmasi isitme 10p, ritmik okuma 10p, solfej 10p, dikte 20p, teori
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20p ve desifre 30p seklinde toplamda 100 puan olarak tasarlanmistir. Bu ¢ergevede bu ¢alismanin

alana yararli olacagi ve bu tiir ¢alismalarin ¢ogalmasinin 6nemli oldugu diisiincesindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Halk miizigi, Tiirk halk miizigi, sinav 6rnegi, Tiirk halk miizigi sinav 6rnegi,

miizik egitimi.
EXAM SAMPLE FOR TURKISH FOLK MUSIC CLASS

ABSTRACT

As important as it is to create course material for the Turkish folk music solfeggio lesson, the
method of the examination of this lesson is also important. The course book and the exam method
of the course should be designed to be compatible with each other. Due to the insufficient resources
for the folk music class today, we have prepared an exam sample in accordance with the book we
have published to be a source for the folk music class. This exam sample consists of theory,
rhythmic reading, solfeggio, transcribing music, sight-reading and ear training parts. The student's
ear hearing skills for folk music, rhythmic reading to gain the ability to read musical notes,
transcribing music to gain the ability to write what you hear, solfeggio for folk song solfege, theory
for understanding and applying music theoretical knowledge, and sight-reading exam sections
where they can test or apply all they have learned have been created. Scoring of these was designed
as 10p for hearing, 10p for rhythmic reading, 10p for solfeggio, 20p for dictation, 20p for theory
and 30p for sight-reading, with a total of 100 points marks. In this context, we think that this study

will be beneficial to the field and that it is important to increase the number of such studies.

Keywords: folk music, Turkish folk music, exam sample, Turkish folk music course exam sample,

music education.

GIRIiS
Aslinda sinav konusu bilimsel agidan gézlem ve deneylere dayali gecerli ve giivenilir veridir. Yani

girdileri, siireci, ¢iktilart ve kontrolii olmasi gerekir(Baykul, 2015). Ancak Tiirk miizigi egitiminde

heniiz bu zeminin olustugunu sdyleyemeyiz. Tiirk miizigi egitimine yonelik, biligsel, duyussal ve
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psikomotor kazanim &zellikleri ¢ergevesinde programlarin gelistirilmesini iimit ediyoruz.
Smavlarinin ise gegerlilik ve giivenilirlik yoniinii de istatistiksel verilerle tartisacagimiz zamanda
gelecektir. Tiirk miiziginde c¢algi egitiminin “metotsuz, miifredatsiz” sekilde oOgretilmeye
baslandig1 Isiktas tarafindan Tura’dan aktarilmakta, yine ayni ¢alismada iislup ve tavrin meskle
kazanilabilecegi gergegini vurgulayarak modernlesme ile birlikte pedagojik temellere dayanarak
yeni diinya ile koklerimizi irtibatlandirmamiz gerektigi bildirilmektedir(Isiktas, 2016). Yazar
caligmasiin devaminda halk miizigine yonelik 6nce “notasiz saz 6gretilir” 6rneginin daha sonra
“hakiki notal” egitime doniislimiiniin bir paradoks oldugunu, 6grencinin hocaya basvurdugu
caglarin artik notanin 6grencinin ayagina gonderildigi doneme donistiigiinii bildirmektedir
(Isiktas, 2016). Tiirk miizigi konservatuvarlarinda genel olarak calgiya yonelik metodolojik
egitimden uzak bir sistem ile ilerlendigi, eger metodolojik bir egitim modeli uygulanmasi
durumunda egitim kalitesinin artacagi, 6grencilerin kendi tekniklerini gelistirebilecegi, ve daha
bilimsel kabul edilebilecegi bildirilmektedir(Aksungur, 2010). Baglama egitimi mesk ve usta ¢irak
iligkisi ile yiiriitiildigli ancak 21. Yiizyilin ikinci ¢eyregine girerken metodolojik ve akademik
programli modellerinde bazi kurumlarda tercih edilir hale geldigi aktarilmaktadir (Akkas & Giiler,
2021; Aykurt & Borekgi, 2020). Misket diizeninin egitimine iliskin bir ¢alismada buna dair
metodolojik yaklasima ihtiyag oldugu belirtilmektedir(Gerekten & Ozdek, 2020). Cumhuriyet
déneminden itibaren metodolojik yaklagimlarin arttig1 ancak gelistirilmesi gerektigi(Bodur, 2019;
Kaya & Ozdek, 2020), Tiirk miiziginin gelisimi i¢in Tiirk miizik sistemine gore hazirlanmis
metotlar olusturulmasi gerektigi bildirilmektedir(Demirkaya, 2015). Bir diger taraftan Tiirk
miiziginde yeterli sayida metodolojik ¢alismanin olmayis1 Cumhuriyet doneminde siyaseten alinan
bir takim kararlarin etkili olabilecegi bildirilmistir(Yigit & Karakaya, 2010). Halk miizigi
calgilarinin egitiminin gelistirilmesi gerektigi istenilen diizeyde olmadigi(Erarslan, 2019), klarnet
egitiminin Tirk miizigi agisindan gelistirilebilecegi ve cagdas metodolojik yaklasimlarla
yapilmas1 gerektigi aktariliyor(Yilmaz, 2020). Miizik 6gretim araglari olarak metotlarin modern
toplumsal diizen i¢cinde kaginilmaz sekilde ihtiyaci karsiladigi 6ne siiriilmektedir (Isiktas, 2016).
Isiktas arastirmasini sOyle bitiriyor; “0grenci ister metot ile isterse mesk ile bilgisini artirma yoluna
gitsin, kiiltiirle yogrulmadigi, sanata manevi anlamda dokunmadigi siirece miizikal ifadesinin
olusmasinda bu yontemlerin higbiri ige yaramayacaktir.” Ergdz tarafindan bugiin yiliksek 6gretim
kurumlarinda daha iyi egitim i¢in her dersin metodolojisinin olusturulmas: gerektigi

bildirilmektedir(Ergoz, 2008). Tiirk miiziginin biitiin alanlarinda bu ihtiyacin oldugu ortadadir.
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Herkesin uzman oldugu bir konuyu sahiplenip bir 6lgme ve degerlendirme uzmani ile birlikte
caligmasi buna dair metotlar gelistirmesi ile ancak bu problemler ¢oziilebilecektir. Buna gore bizde
Tiirk halk miizigi solfeji dersleri i¢in ihtiyaca binaen ders kitab1 yayinlanmistik. Akabinde ise bu
dersin siavlarinin nasil yapilacagina yonelik klasik yaklagimin gelistirilmesi gerektigi kanaatinde

oldugumuzdan yarar1 olacag diisiincesiyle bir 6rnek olusturduk.

Metodoloji

Dersler islenirken betimsel gozleme yapilmistir. Buna gore sadece sinav yapilmasi yerine
ogrencilerinde yararina olacak ger¢ek hayatlarinda tatbik edebilecekleri bir sinav modelinin
olusturulmas1 amacglanmigtir. Tarihsel metod ile kaynaklar incelenmis ve kavramsal yapi

olusturulmustur.

Tiirk halk miiziginde klasik egitim modeli

Tiirk halk miizigi solfeji ve nazariyatt (THMSN) dersi klasik olarak nazari bilgi, dikte, desifre ve
solfejden olusmaktadir. Tiirk halk miiziginde (THM) nazari bilgi olarak usul kavrami ve gesitleri
anlatilir. Temel olarak 2, 3 ve 4 zamanli ana usuller ile baslanir. Bu usullerden olusan eserler
THMSN dersine birinci donem igin konu olmaktadir. Dikte belirtilen usuller ¢ercevesinde THM
repertuarindan hoca tarafindan segilir. Bu eser zorlugunu dersin hocast sinifin son durumuna gore
belirler. Segilen eser ders uygulayicisi tarafindan baglama esliginde icrasi yapilir ve 6grenciler
tarafindan notaya alinir. Solfej ise ilgili donemin usulleri ¢er¢evesinde THM repertuarindan
secilmis eserlerin solfejinin yapilmasindan olusmaktadir. Desifre ilgili donemin usullerinden
olusan THM repertuarindan se¢ilmis bir eserin ilk goriiste sesleri, ritimleri ve nazari bilgileriyle
seslendirilmesinden olusmaktadir. Dikte 40p degerindedir. Baslangi¢ olarak 2 zamanli ana usullii
tiirkiilerden ritim tartim kaliplar1 ve nota degerleri bakimindan kolaydan zora dogru, segilen
tiirkiilerin diktesi ve solfeji yapilir. Ornegin; Mustafa Hossu tarafindan derlenen Tunceli/Piiliimiir
yoresine ait TRT Rep. No: 70 numarali “Ela G6zlerini Sevdigim Dilber” isimli 2 zamanl tilirkiiniin
diktesi yapilir sonra birlikte solfeji yapilarak okunur. Dikte yapilirken; kullanilan ¢alg1 baglamadir.
Ik derslerde tiirkiilerin sadece notalar1 yazilirken, ileriki derslerde notalarla beraber sozleri de
yazilir. Dikte sirasinda, once tiirkii bastan sona bir defa calimir ve sdylenir. Ogrenci tiirkiiniin
usuliinii ve makam dizisini bularak tiirkii hakkinda bilgi sahibi olur. Sonra, tiirkiiniin karar sesi

referans olarak duyurulur. So6zlii ve s6zsiiz eserler dahil olmak tizere her 6l¢ii 4 defa tekrar edilerek
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calinir. Ogrenci ilk iki tekrarda usulii ve tartimlar1 yazar, diger iki tekrarda ise sdzleri yazar. 4.
Tekrardan sonra ikinci Olgliye gegilir. Ayni sekilde 4 tekrar yapilarak dikte yapilmis olur.
Baslangicta 6l¢ii sayisi az olan tiirkiiler secilirken, ileriki siniflarda 6l¢ii sayisi artar ve bir sayfalik
tiirkiilerin tiimii yazilir. Daha sonra tiirkii bastan sona tekrar 1 defa calinir. Ogrenci eksiklerini ve
yanliglarini bu sekilde kontrol etme ve diizeltme firsati bulur. Desifre 30p degerindedir. Gegilen
usuller ile ilgili 2, 3 veya 4 zamanli bir usulde sinif diizeyine gore belirlenen bir tlirkiiniin desifresi
istenir. Ornegin “Biiyiik cevizin dibi” TRT Rep No: 142. Genel olarak eserin tamami okunmasa
bile solfej yapmada edinilen hakimiyet, seslerin dogru frekanslarla okunmasi ve usuliin dogru
vurulmasi neticesinde basarili kabul edilerek tam puan verilir. Ozellikle zor olan ritim tartim
kaliplarinin oldugu 6l¢iiler puanlamada esas alinir. Solfej ise 20p degerindedir. Daha 6nce derste
gegilen bir tiirkiiniin solfeji istenir. Derste ge¢ildigi i¢in tlirkiiniin eksiksiz ve takilmadan usuliiyle
birlikte solfejinin yapilmasi halinde tam puan verilir. Herhangi bir duraklama ya da takilma olursa
tiirkli puanlamaya alinmaz. Nazari bilgi ise 10p degerinde olup THM usul yapisi ile ilgili sorulara

yer verilmektedir.

Tiirk Halk Miizigi Solfeji Dersi “Yeni Sinav Onerisi”

THMS dersinin ayr1 bir miizik nazariyesi dersi olarak tesis edilmesini bilimsel agidan dogru
bulmadigimizi, buna istinaden bu dersin amacinin Tiirk miizigi nazariyesi ¢ergevesinde Tiirk halk
miizigi solfeji dersi seklinde tasarlanmasinin ¢agimiza daha uygun oldugu kanaatindeyiz. Buna
baghh olarak THMS dersi smavlarmin da nasil yapilacagim tartismak, c¢agin gerektirdigi
degerlendirme kriterlerine uygun sinav igeriginin hazirlanmast giinlimiizde 6nemli bir adim
olacagi kanaatindeyiz. Buna gére yeni model dnerisi Teori, Isitme, Ritmik okuma, Solfej, Dikte
ve Desifre kisimlarindan olugmaktadir. Sinav iki sekilde yapilabilir. Dikte kisminin yazili diger
kisimlarin performansa dayal1 yapilabilecegi gibi biiyiik boliimiiniin de ¢oktan se¢meli sorulardan

olusacak sekilde yapilabilecegi diisiiniilmektedir.

Teori (20p)
Tiirk miizig1 nazariyesi ve Bati notas1 gercevesinde halk miizigi solfeji dersinin nazari yapisi
sekillenmektedir. Buna gore tasarlanmis teori sinavi yapilmasi yararli olacaktir. Teori toplu sekilde

yapilabilen yazili bir sinavdir. Buna gore sorular hazirlanabilir.
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Isitme (10p)

Sinavdan toplam 10 puan alinabilir. Dénem boyunca baglama ¢algisi ile islenilen makamlar
cergevesinde isitme ¢alisilir. Buna dair toplamda 5 soru sorulur. Her soru 2 puan degerindedir. Bu
soru tipi iki sekilde sorulur. Birincisi baglamadan ses verilerek dgrencinin tespit etmesi istenir.
Ikincisi ise nota adlari verilir &grencinin seslendirmesi beklenir. Iki aralik arka arkaya
seslendirilerek ve nota adlar1 sdylenerek sorulur. Ornegin ussak makaminda isitme smavi olunmasi
durumunda baglamadan La Re (I. — IV. dereceler) seslendirilerek sorulur. Ogrencinin bu notalarin
adlarin1 tanimlamas: ve derecelerini sdylemesi istenir. ikinci soru tipinde ise nota adlar1 verilir
ogrencinin nota adlarimi sesleriyle seslendirilmesi beklenir. Isitmenin 3/5°i toplu sekilde yazili

yapilabilir.

Ritmik okuma (10p)

Yaziya gegirilmis notalarin nota adlar1 ve ritimlerinin dogru sekilde okunmasi istenir. Kesinlikle
notalarin sesleriyle duyumlarini icermez solfej gibi okunmaz. Sinav siiresi derste islenen eser
sayisinin belirtilen metronomda okunmasini saglayacak kadardir. Toplam 10 puan alinabilir. Bu
puan dénem boyunca islenen ritmik okuma eser sayisina béliiniir. Ornegin 5 ritmik okuma eseri
islendiyse eser basi 2 puan almabilir. Ogrenci biitiinliik halinde 3 eser okuduysa alabilecegi puan
6’dir. Ritmik okuma eserleri derste nasil ve hangi metronomda okunacagi belirlenen ve islenen
eserlerdir. Dolayisiyla soruda cevapta bellidir. Ogrencinin ¢alismast durumunda tam puan almasi
beklenir. Ritmik okuma eserleri de nota adlar1 ve ritimleriyle istenilen metronomda biitiinliik
halinde okunmasi durumunda puanlanabilir. Ug kez tekrar deneme hakki verilebilir. Performansa

dayal1 bir 6l¢me yapilacaktir.

Solfej (10p)

Bireysel olarak sinav yapilir. Sinav siiresi solfej eserlerinin sayisina bagli olarak sorular
cevaplayabilecegi zaman kadar kullanilabilir. Yaziya gecirilmis miizik eserlerinin nota adlari, nota
sesleri ve ritimleriyle ilgili metronomlarinda biitiinliik halinde okuma becerisi kazandirilmasini
amaclar. Solfej eserleri sozlii eserlerden olusuyorsa sézlerden sorumlu olunmaz. Dénem boyunca
ders kitabindan veya haricten okutulan/islenen biitiin solfej eserlerini kapsar. Onceden derste hoca
tarafindan en az bir kez islenmis olmasi gerekir. Derse gelmeyen 6grenciler derste islenen solfej

eserlerinin tamamindan sorumludur. Solfej 10 puandir. 10 puan toplam solfej eser sayisina boliintir
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ve ona gore puanlanir. Her solfej eserinin puanlanabilmesi i¢in bagindan sonuna kadar, ilgili eserin
metronomunda, sesleri ve ritimleriyle biitlinliik halinde okunmas1 gerekir. Biitiinliik olusturmayan
solfej eserleri kesinlikle puanlanmaz. Solfej eserleri daha 6nceden hoca tarafindan islendiginden
nasil ve ne sekilde okunacagi kesinlesmis soru tipidir. Soru ve cevap bellidir. Calisilmasi
durumunda tam puan alinmasi beklenir. Ornegin donem boyunca 10 solfej eseri gegildiyse sinav
puaninin eser sayisina boliinmesiyle eser basina 1 puan verildigi bulunabilir. Ogrenci 5 solfe;
eserini biitiinliik i¢inde okuduysa 10 puan {lizerinden 5 puan alabilir. Performansa dayali bir 6l¢me

yapilacaktir.

Dikte (20p)

Dikte sinavi dersi alan biitiin 6grencilerle toplu sekilde yazili yapilir ve 8 dl¢iiden olusur. Sinav
stiresi ders uygulayicisinin dikteye baslamasi ve bitirmesini takiben 6grencilerin diizeltmelerini
bitirmesi i¢in miihlet verilmesinin ardindan sona erer. Ogrencinin duydugu sesleri ve ritimleri
yaziya gegcirebilme isitme becerisini gelistirmesini amaclar. Dikte sorusu sorulan eserin
metronomunda Baglama ile icra edilir. Her 6l¢ii iki kez ¢alinir. Her ikinci icra bir sonraki dlgiiye
baglanarak ¢alinir. En basinda ve sonunda eser basindan sonuna kadar bir kez ¢alinir. 20p 8 dl¢iiye
(sorulan 6l¢ii sayisina) boliiniir. Her 6l¢iiye diisen puan degeri ise her 6lgiide yer alan figiir sayisina
boliiniir. Dikte sinavinda her 6l¢iide yer alan nota ve ritmik yapilarin puanlanabilmesi i¢in halk
miiziginin temel figlir yapisinin olusmasi gerekir. Zira bu ders minimum diizeyde figiir yapilarini
sesleriyle ve ritmik yapilariyla dogru sekilde tespit edilmesini gerektirir. Bir figiire ait bir sesin tek
basina duyulmasi yine puanlanmaz. Onceki ve sonraki seslerle iliskilendirilmis bir figiir yapismin
ve halk miizigini olusturan temel kaliplarin tam olarak yaziya yansitilmasi neticesinde puanlama
yapilir. Eger birinci ve ikinci figiirler dogru yazildi ise ikisi puanlanir. Yanlis veya eksik yazilan
figiirler kesinlikle puanlanmaz. Donem boyunca Ogrenilen biitiin nazari kurallarin tam olarak
uygulanmasi beklenir. Ornegin bitis ¢izgisi yanlis yapilirsa son 6lgiiniin tamami puanlanmaz. Olgii
cizgisinin yanlis yapilmasi 6l¢ii ¢izgisinin solunda ve sagindaki 6l¢iilerin puanlanmamasina neden
olur. Eserin makaminin veya ritminin yanlis yazilmasi eserin tamaminin puanlanmamasina neden

olabilir. Toplu sekilde yapilan bir yazili sinavdir.
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Desifre (30p)

30 puan degerinde ve en Onemli smav boliimiidiir. Sinav siiresi 5 dakikadir. Bu boliimde
Ogrencinin dikte, solfej ve ritmik okuma becerilerinin tamamini bir arada biitiinlik halinde
kullanmas1 beklenir. Tlaveten 6grendigi biitiin nazari kurallardan sorumludur. Ders uygulayicisi
tarafindan dersin seviyesine uygun olarak secilen 10 adet desifre eseri belirlenir. Bu eserler
belirlenirken makam, ritmik yap, nazari bilesenler goz oniinde bulundurulur. Ornegin miifredatta
ropriz islenmediyse ropriz iceren eserler desifre eseri olarak secgilmez. Segilirse de 6grenci sinava
baslarken bilgilendirilerek sorumlu tutulmaz. Secilen 10 adet eser rastgele siralanir. Ogrenciler
listeye gore bireysel olarak sinava alinir. Her gelen 6grenciden 1°den 10’a kadar bir say1 sdylemesi
istenir. Rastgele siralanmis ve en son okunan eser dgrenci ¢ikarken rastgele 10 eserin arasina bir
yere koyulur. Yeni gelen 6grenci 1’den 10’a kadar bir rakam sdyler ve o eser kendi desifre eseri
olacaktir. Okumaya baslamadan dnce eser incelenir. Ogrenci hazirim dedikten sonra 3 kez deneme
hakki bulunmaktadir. En kiiciik puanlanabilecek miizik yapist figiirdiir. Biitiine etki edebilecek
ritmik ve makamsal nazari hatalar yapilmasi durumunda puan verilmez. Ornegin ussak makaminda
bir desifre eseri hicaz gibi okunursa sifir puan verilir. Bir diger 6rnek sofyan usuliinde bir eser

Tiirk aksagi usuliinde vurulursa yine puan verilmez. Performansa dayali bir sinavdir.

SONUC

Calismanin sonunda su sonuglara ulasilmistir. Eserin usuliiniin bulunmasi, sol anahtarinin
cizilmesi, Ol¢iilerin tamamlanmasi, makam cekirdek ezgisinin tespiti, niians isaretlerinin istenilen
sekilde siralanmasi, sus isaretlerinin taninmasi, ritim isaretlerinin anlaminin yazilmasi, ¢ikarilmis
Olcii cizgilerinin tespit edilerek eklenmesi, eksik notanin bulunarak yazilmasi, verilmis notalarin
halk miizigi ¢ercevesinde yeniden gruplanarak yazilmasi gibi sorular ile nazari sinavin
olusturulabilecegi ve yazili yapilabilecegi, isitme smavin ¢oktan se¢meli soru tipleriyle bir
kisminin yazili yapilabilecegi, bu dersin ritmik okuma ders igeriginin diz dovmek suretiyle kadim
nazariyeye uygun sekilde planlanmasina ve smavinin da bu sekilde yapilmasi gerektigi, dikte
smavinin sekiz O6lgii seklinde ders igerigi olarak islenmesine ve smavinin da bu sekilde
yapilmasina, desifre sorusunun da diger ders icerigi ile uygulanabilir olmas1 miinasebetiyle sekiz
ol¢li seklinde verilmesine, solfej ders igeriginin tiirkiiniin tamamina yonelik uygulanmasina ve
buna istinaden smavinin da bu sekilde yapilmasi gerektigi sonuglarina ulasilmistir. Tiirk halk

miizigi solfeji dersi i¢in yayinlanmis hem ders kitabi hem de smav Ornekleri olmadigindan
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ogrenciler ve dersin hocalar1 i¢in yararli olacagi kanaatindeyiz. Buna gore baskaca uzmanlar

tarafindan yayinlanacak materyallerin degerli olacagi diistiniilmektedir.
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EK 1: Smav Ornegi

Teori boliimii: (Toplam 20p)

1. Asagidaki eserlere (a, b, ) ritim isaretlerini yaziniz. Her biri 1p degerindedir.
a)

Binali Selman’dan alinma
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AN | B e | II | | I' \; F | I’ | | | ﬁ 7
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b)
Teslim Abdal’a ait Izzet Savas’tan alinma
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c)
Osman Aksu’dan alinma
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2. Portenin basina halk miiziginde kullanilan anahtar: ekleyiniz. (1p)

3. Asagida verilen tiirkiilerin bos birakilan olgiilerini usuliine gore kendi hissiyatiniz

dogrultusunda doldurunuz. Her biri 1p degerindedir.

a)
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4. Asagida verilen ¢ekirdek ezginin tanimini seginiz. (1p)

a) Hicaz b) Kiirdi c) Ussak d) Nikriz e) Segah

5. Asagida verilen niians isaretlerini gii¢liiden hafife dogru siralaymiz. (1p)

QQ;’ND

P J N/ rpe

6. Asagida verilen notalarin (toplam 6 soru) karsilig1 olan sus isaretlerini yaziniz. Her biri 1p

degerindedir. Toplam 6p.

QCS’ND
NI

Q%‘D
Q%ND
il

7. Asagida ki porteye ussak cekirdek ezgiyi yaziniz. (1p)

QQSSED

8. Asagidaki her portede verilen ritim isaretlerinin tam karsisina ne anlama geldiklerini

yaziniz. (1p)
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9. Asagida verilen notanin usuliine gore notadan ¢ikarilmis 6l¢ii ¢izgilerinin yerlerini tespit

ederek ekleyiniz. (1p)
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11. Asagida verilen ilk iki portede verilen notalari halk miizigi tartimlar1 gergevesinde tespit

ederek nota yazimina uygun sekilde yeniden gruplayarak bos birakilan porteye yaziniz.
(1p)
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Isitme Sorusu: (10p)

1. Isitme sorular1 i¢in ¢oktan se¢meli siklar asagida verilmistir. Buna gore size seslendirilen
aralig1 asagida verilen segeneklerden bulup isaretleyiniz. Toplam 5 soru sorulacaktir. Her

bir soru 2p degerindedir.
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Ders uygulayicisi i¢in soru drnegi:

Ogrenciler i¢in goktan se¢meli cevaplar:
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Buna gore dogru cevabin f secenegi oldugu bu sikki isaretleyenlerin puan almasi gerektigi
ortadadir. Birinci soru gibi toplamda ii¢ soru hazirlayip sinav kagidina eklenebilecektir. Isitme igin
performansa dayali iki soruda asagidaki gibi diisiiniilmiistiir. Buna gore ders uygulayicist nota

adlarimi vermeli 6grenci o aralig1 seslendirerek duyurmalidir.
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sorulacak sorular:

b
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Ritmik Okuma: (Toplam 10p her soru 3.3p)

2. Asagida verilmis olan ritmik okuma eserini 120 metronomda okuyunuz.

a) Nim sofyan usuliinde (3.3p)
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b) Semai usuliinde (3.3p)

ﬁ | [r— pum—

2

Dikte (Toplam 20p, her ol¢ii 2,5p veya her figiir 1,25p)

3. Ders uygulayiciniz tarafindan icrasi yapilan (6rnekte verilen) dikte eserini notaya aliniz.
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Dikte yapilabilmesi i¢in 6grencilere birakilmastir.
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Desifre (30p)

4. Asagida verilen desifre eserini seslendiriniz.

Solfej (Toplam 10p, her soru 3.3p)

5. Asagida verilen solfej eserlerini derste islediginiz sekilde usuliiyle birlikte seslendiriniz.

:
i
i

{Not: Tiirkiiniin s6zleri notadan gikarilmistir.)
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IS THERE SILENCE?
UMUZDAS Mehmet Serkan®
UMUZDAS Serpil?

ABSTRACT

This paper focuses on the research question, "Is there silence?" and it is aimed to enable the
readers to take action to think and discuss as science aims. This study has compiled documents
that will carry out the argument.

It is possible to say that the main phenomenon that causes the emergence of sound is vibration.
Sound is produced when the atoms of an agent vibrate back and forth, emitting energy. This
vibration makes the air, liquid or solid form around the catalyst vibrate, and the moving air
carries the emitted energy in all directions. Incorporating sounds into the definition of music;
The perception of compatibility and meaningfulness of a sound varies according to the society
in which one lives. Whether the sounds heard are music or noise consists of subjective
perception in the context of society and culture. Societies likely perceive sounds that are
familiar to them in a genetic or geographical context as music by qualifying them as harmonious
and intelligible.

Perception of sound includes the ability to distinguish variables such as duration, intensity and
frequency that make up the properties of sound. These features improve the ability of
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Is There Silence?

individuals or societies to interpret and make sense of sounds. In the relevant experiments in
the literature, it has been proven that there is no place in the world that is actually quiet (except
for a laboratory-induced vacuum) since sound is a vibration passing through a medium such as
gas, liquid, solid. The phenomenon we describe as silence is the sounds that are outside the
range of sounds we can hear with our ears. Like this; in real terms, it is possible to say that there

is no such thing as silence with our current technological possibilities and brain capacity.

Keywords: Sound, silence, music, noise, hearing

INTRODUCTION

In the news published by BBC News in February 2019; it’s reported that Erling Kagge was the
first person to reach the North and South poles and the summit of Mount Everest, expressing
that we are too exposed to sound to think about the phenomenon of “silence” (BBC, 2019). The
motivation for this behaviour was his longing for silence.

So is there such a thing as silence? As music educators and science-loving writers, we deal with
the subject in this study. Readers of the article; can take action to think and debate as science
intended. We hope that this will happen with the study written for this purpose. We care that
new researchers test hypotheses that can be tested by experiments rather than assumptions.
Many people; has a misconception about sound and silence. E.g; Those who think that sound waves are
moving waves such as water and light and that they will disappear when they encounter a solid surface
(Hapkiewics & Hapkiewics, 1993) or that sound is transmitted through holes and gaps in a way similar
to leakage (Driver, Squires, Rushworth, & Wood-Robinson, 1994) are available.

The study; made from the point of view of the physical sciences rather than natural philosophy. It’s
suggested to read the perspective of the study as a limitation. Because as Zeren (2003) stated; “There is
a relationship between music and the physical sciences. And musical things consist of the physics.” We

would like to give information about sound before the argument.

Formation of Sound

It is possible to say that the main phenomenon that causes the emergence of sound is vibration. Sound
is produced when the atoms of an agent vibrate back and forth, emitting energy. This vibration makes
the air, liquid or solid form around the catalyst vibrate, and the moving air carries the emitted energy in
all directions.

In other words, sound is a physical event that occurs with the fluctuations in air pressure of a
vibrating source and stimulates the sense of hearing in humans (Giiler & Cobanoglu, 1994).

Our entire environment is covered with waves that will naturally differ from each other.
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Although sound waves are one of them, television waves, water waves, microwave waves,
earthquake waves are also formed by a kind of vibration movement. A sound wave propagates
through the air with the effect of the movements of air molecules. In speaking or singing, the
vocal cords exert a force on the air molecules next to them, and as a result, they are separated
from their equilibrium positions. Then, by pushing or pulling their neighbours on the side, they
also change their equilibrium state. This push and pull movement, which lasts up to the receiver,
can be likened to waves on the spring (Parker, 2015).

There is a causal relationship between the intensity of the sound wave and the loudness of the
sound. High frequency produces relatively more energy waves. People perceive the pitch
difference in music on this basis by comparing them as high and low (Holm, 2020). Perception
of sound; It includes the ability to distinguish variables such as duration, intensity and frequency
that make up the properties of sound. These features improve the ability of individuals or
societies to interpret and make sense of sounds (Gfeller, 2016). To understand the sound wave,
a unit called Hertz (Hz) is used, which is equal to one vibration/second. The sound coming out
of the tuning fork has a vibration value of 256 Hz. Another important feature of the sound is
the period value. The period describes the time it takes for compression or relaxation to move
between two successive equivalent points. There is a negative correlation between period and
frequency (Parker, 2015).

We can liken the vibrational oscillations that occur in the guitar string, flute or the skin of the
drum to the spontaneous undulation of smooth oscillations in a still environment (Bonard,
2000).

Sound in the Context of Noise and Music

Can we call every sound music? The answer to the question will be determined by the social
structure and characteristics. Sounds made of natural or artificial vibrations turn into sound
waves created by a vibrating object. Whether or not these are perceived as "music" is
determined by social consensus, independent of the measurements of their physics discipline
(Erol, 2009). Noise differs from music because of the existence of many vibrations with
different frequencies that are not perceived in harmony with each other. In this respect, it defines
meaningless symbols (Giiler & Cobanoglu, 1994). However, the perception of compatibility
and meaningfulness of a sound varies according to society. Whether the sounds heard are music
or noise consists of subjective perception in the context of society and culture. Societies likely
perceive sounds that are familiar to them in a genetic or geographical context as music by

qualifying them as harmonious and intelligible.



Is There Silence?

Sound and Hearing

Hearing task; basically, it occurs when the brain perceives vibrations using the ear or a similar
artificially created structure. While the brain undertakes the main task of hearing, similar
structures such as the ear or implant play a mediating role.

If the vibrations are at a level that humans can perceive, the ear as a tool converts the sounds
into electrochemical signals that the brain can evaluate. Erol (2009), the phenomenon we define
as sound; mentions that there are vibrations that are limited by the threshold of hearing (roughly
sts 20-20,000) in the bio-cultural framework. Another variation; For the formation of sound,
factors that can stimulate the ear, environments that transmit these factors uninterruptedly and
at a level sufficient to perceive, and an ear and brain that can evaluate the factors are required.
In the absence of one of these three elements, what we call sound does not occur (Zeren, 1978).
In the human ear, the funnel-like structure of the outer ear canal (pinna) collects sound waves
in the air, causing the eardrum to vibrate. Sound vibrations then travel through a complex
structure of three small bones (ossicles) called the hammer (malleus), anvil (incus), and stirrup
(stapes) to the inner ear and cochlea. Sound vibrations cause fluid in the cochlea to move, which
causes hair cells to bend in the inner ear. Hair cells from neural signals are received by auditory
nerves (Holm, 2020).

Sound travels at various speeds depending on the medium through which it passes. This is not
an absolute speed of sound, as the measured velocity depends on the density of the medium
through which it passes. The speed of sound changes under its conditions. Sounds travel faster
in solids than liquids and faster in liquids than gases. Two properties determine the speed of a
wave passing through a medium: the inertial properties of the medium and its elastic properties.
inertia about sound; The inertia of the particles that make up the environment is mentioned.
There is a positive correlation between the masses of the particles and their inertia. In this case,
their reaction to the air passing through it may vary. In this case; The speed of the sound wave
changes according to the density of the substance in the environment (Parker, 2015).
Structures called anechoic rooms, created from walls that do not reflect waves, try to artificially
achieve silence. These structures were later restructured as indicated. “This combination means
that a person or detector only hears direct sounds (sounds that do not resonate), which simulates
being inside an infinitely large room. Invented by Leo Beranek, echo chambers were originally
used to refer to acoustic anechoic chambers. More recently, the term has been extended to RF
anechoic chambers that eliminate external noise and reflection caused by electromagnetic
waves.” (mimirbook.com). In other words, it can be used to measure or reduce the sound of a

car engine, white goods or an instrument (Holm, 2020).
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John Cage, who draws attention as a musician who uses such rooms in his works, is known for
his silent work. Silverman (2012) mentions that being in complete silence in the anechoic
chamber at Harvard impressed Cage a lot. The piano piece “4 minutes 33 seconds”, composed
in 1952 and first performed by David Tudor, consisted entirely of silences. Although this
experience was strange at first, it was a step towards thinking about sound and silence. It would
not be wrong to say that what is experienced during the concert is not silence, but an atmosphere
of silence. The breathing and squeaking of chairs in the environment were involuntarily
perceived as sound and heard during the concert.

If sounds are transmitted to the brain by hearing, can't deaf people perceive sounds? Can we
say that what they experience is silence? Just because a person is deaf does not mean they
cannot receive sensory stimuli that are described as sounds. In this case, hearing can also be
mentioned in deaf people. Typically, hearing for deaf people happens in two different ways.
The first is vibration through bone conduction. Vibrations are perceived by the person as the
sound passes through whatever medium it is passing through. As it is known, Beethoven
composed some of his greatest works while he was deaf. This happens by perceiving the
vibrational energy produced by the notes played (Holm, 2020). Thus, it is possible to say that
sound production is intuitively understood in the case of deafness. The experience of silence
cannot be mentioned for deaf individuals either. In addition, when the auditory processing
system of the brain is left without stimulus due to deafness or any other reason, the presence of
a ringing-like sound and humming in the ear has also been noted (Holm, 2020). In other words,
individuals with hearing impairment can perceive sounds through the bone if they do not use
an artificial device. They also feel a ringing-like sound inside, which is another source of the
sound.

In the report of the World Health Organization on Hearing published in March 2021, based on
the data they have; It is predicted that in the next 30 years, it may face significant problems
related to hearing (WHO, 2021). This current determination; in addition to the fact that it will
create new research topics in areas of learning, communication and health, from the point of
view of this research; suggests that we will be subject to more silence “in the context of what
people understand” in the coming years.

Audible sound covers a wide frequency range. The perception of airborne infrasound (sounds
below 20 Hz) has been documented in a few mammals. While animals that produce
vocalizations with infrasonic components like elephants) present conspicuous examples of
potential use of infrasound (Zeyn, et. al., 2020). The sounds below (subsonic) or above

(supersonic) these sounds, which we can give as an average value for humans, between 20 Hz
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and 20000 Hz, may change with the advancement of age (Parker, 2015). Considering that there
are constantly vibrating, moving and shifting objects, it would not be wrong to think that
hearing the vibrations emitted by these is vital for a living thing. If the silence that can be created
artificially in the laboratory were real, we would not even be able to find our way. As you can
see, sound is not only the basic element of music but also has a vital function. The presence of
the sound in the time and environment can change the functioning.

The place that represents silence is emptiness because there is no medium through which sound
can pass in emptiness. Being the first to study this subject and discover that a medium is needed
to pass sound through, Boyle conducted an experiment where he set up a ringing alarm clock
inside a glass jar and then sucked all the air out of the jar with a pump. As the air slowly faded
away, the sound ceased as there was nothing left in the jar for the sound to pass through. In
Boyle's experiment, it has been proven that there is no place in the world that is virtually silent
(except for a laboratory-induced vacuum) because the sound is a vibration passing through a

medium such as gas, liquid, solid (Holm, 2020).

RESULT

As a result; like the phenomenon of silence, the emptiness that represents, is a perception. Even
the area called space consists of a gaseous element environment. Due to the presence of matter
in such an environment, the concept of space is physically rejected. Wherever there is medium,
there will be sound. Hence, we would like to reiterate the information that absolute silence
cannot be established even in the laboratory environment, as stated above. So, for now, there is
no possibility that there is no sound in terms of the environment.

As long as all existing vibrations stimulate our ears, we perceive this energy as sound. However,
as stated, people also only hear sounds in a certain frequency range, although it varies from
creature to creature. Even the deaf have bones etc. e mentioned that it detects vibrations through
In this case, although the word senses can be used instead of the word hearing, this will not
change the presence of the sound. We call the sounds we did not hear as silent.

That's like saying that what we don't see isn't there. However, the current human species needs
to make sense of nature in order to understand it. Therefore, human beings described the sounds
they did not hear as silence. John Cage's statement "Music is just the act of listening that is
constantly interrupted” (Cage, 1985) makes an important contribution to this argument. Thus,
it is possible to say that there is no such thing as silence, in real terms, with our current

technological possibilities and brain capacity.
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SUGGESTIONS

Based on the information in the content of the study; In the relevant course or test names, it is
recommended that the expression "musical perception™ be adopted rather than "musical
hearing". As a research proposal; Experimental studies in which deaf people are included in
musical perception tests can be given. In addition, it can be suggested that different frequencies
or the perception of silence should be studied causally in the field of psychology. The

phenomenon of silence can be studied in the field of philosophy as this study leaves its scope.
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SESSIZLiK VAR MIDIR?

UMUZDAS Mehmet Serkan®
UMUZDAS Serpil?

(074

Bu ¢alisma ile; “sessizlik var midir?” arastirma sorusu odaginda, okuyucularin; bilimin amagladigi
gibi diisiinmeye ve tartisma yapmaya dair aksiyon almalarimi saglamak amaglanmaktadir. Bu
amacla yapilan ¢aligmada, tartismay yiiriitecek dokiimanlar derlenmistir.

Sesin ortaya ¢ikmasina neden olan ana olgunun titresim oldugunu séylemek miimkiindiir. Ses, bir
ajana ait atomlarin ileri ve geri hareket etmesiyle titreserek enerji yaymasiyla iiretilir. Bu titresim,
katalizoriin etrafinda bulunan hava, sivi veya kati1 formdaki bir ortamu titrestirir ve hareket eden
hava, yayilan enerjiyi her yone tasir. Seslerin miizik tanimi igine girebilmesi; bir sese iliskin
uyumluluk ve anlamlilik algisi, i¢inde bulunulan topluma gore degisiklik gosterir. Duyulan
seslerin miizik mi giliriiltii mii oldugu, toplum ve kiiltiir baglamindaki 6znel algidan ibarettir.
Toplumlarin, genetik veya cografik baglamda kendilerine tanidik gelen sesleri uyumlu ve anlasilir

nitelendirerek miizik olarak algilamalari muhtemeldir.
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Sessizlik Var Mudwr?

Sesin algilanis bigimi; sesin Ozelliklerini olusturan siire, yogunluk ve frekans gibi degiskenleri
ayirt etme yetenegini igerir. Bu ozellikler, bireylerin ya da toplumlarin sesleri yorumlama ve
anlamlandirma becerisini gelistirir. Literatiirdeki ilgili deneyde, sesin gaz, sivi, kati gibi bir
ortamdan gecen bir titresim olmasi nedeniyle diinyada (laboratuvar kaynakli vakum diginda) fiilen
sessiz olan higbir yer olmadigi kanitlanmistir. Sessizlik olarak betimledigimiz olgu, kulagimizla
duyabildigimiz ses aralifi disinda kalan seslerdir. Boylece; reel olarak, bugiinkii teknolojik

imkanlarimiz ve beyin kapasitemizle sessizlik diye bir sey olmadigini séylemek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Ses, sessizlik, miizik, giiriilti, igitme.

GIRIS

BBC News’in Subat 2019°da yayinladig1 haberde; Erling Kagge’in, sese “sessizlik” olgusunu
diisiinemeyecek kadar cok maruz kaldigimizi ifade ederek Kuzey ve Giiney kutuplari ile Everest
Dagi'nin zirvesine ulasan ilk kisi oldugunu bildirdi (BBC, 2019). Bu davranisindaki motivasyon,
onun sessizlik 6zlemi idi.

Peki sessizlik diye bir sey var midir? Miizik egitimcisi ve bilim sever yazarlar olarak biz, bu
caligma ile konuyu ele aliyoruz. Makalenin okuyuculari; bilimin amagladig1 gibi diisiinmeye ve
tartisma yapmaya dair aksiyon alabilirler. Calisma ile bunun olmasini umuyoruz. Yeni
arastirmacilarin varsayimlar yerine deneylerle sinanabilir hipotezleri test etmelerini dnemsiyoruz.
Pek ¢ok Kkisi; ses ve sessizlik ile ilgili kavram yanilgisina sahiptir. Ornegin; ses dalgalarinin, su,
151k gibi hareketli dalgalar oldugunu ve bunlarin kati bir yiizeyle karsilastiginda yok olacagini
(Hapkiewics ve Hapkiewics, 1993) ya da sesin delikler ve bosluklardan sizintiya benzer bir sekilde
iletildigini (Driver, Squires, Rushworth ve Wood-Robinson, 1994) diistinenler bulunmaktadir.
Calisma; doga felsefesinden cok, fizik disiplininin bakis agisiyla yapilmistir. Buradaki bakis
acisinin, arastirmayt derinlestirebilmek i¢in yapilan sinirlilik olarak okunmasi gereklidir. Zira
Zeren (2003)’in ifade ettigi gibi; “Miizik ile fizik arasindaki asil iliski, miizik olaylarindaki bir¢ok
bolgenin biitiiniiyle fizigin etki alaninda bulunmasindan dogar.” Sessizlikle ilgili tartismadan 6nce,

sesle ilgili temel bilgileri paylasmak yerinde olacaktir.
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Sesin Olusumu

Sesin ortaya ¢ikmasina neden olan ana olgunun titresim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ses, bir
ajana ait atomlarin ileri ve geri hareket etmesiyle titreserek enerji yaymasiyla iiretilir. Bu titresim,
katalizoriin etrafinda bulunan hava, siv1 veya kat1 formdaki bir ortamu titrestirir ve hareket eden
hava, yayilan enerjiyi her yone tasir.

Baska bir anlatimla ses; titresim yapan bir kaynagin hava basincinda yaptig1 dalgalanmalar ile
olusan ve insanda isitme duygusunu uyaran fiziksel bir olaydir (Giiler ve Cobanoglu, 1994). Tiim
cevremiz dogal bicimde birbirinden farklilik gosterecek Ozellikteki dalgalarla kaplidir. Ses
dalgalar1 da bunlardan bir olmakla birlikte TV dalgalari, su dalgalari, mikrodalgadaki dalgalar,
deprem dalgalar1 da bir ¢esit titresim hareketi ile olusurlar. Bir ses dalgasi havanin i¢inden hava
molekiillerinin hareketlerinin etkisi ile ilerler. Konusma veya sarki sdyleme halinde ses telleri
yanlarindaki hava molekiillerine kuvvet uygular ve bunun sonucunda molekiillerinden denge
pozisyonlarindan ayrilirlar. Sonra ise sira ile yandaki komsularini itme veya ¢gekme hareketiyle de
onlarin da denge durumlarini degistirirler. Aliciya kadar gegen tiim yol boyunca siiren bu itme ve
cekme hareketi, yayin iizerindeki dalgalara benzetilebilir (Parker, 2015).

Ses dalgasinin yogunlugu ile sesin yiiksekligi arasinda nedensel bir iligki vardir. Yiiksek frekans,
nispeten daha fazla enerji dalgas: iiretir. Insanlar miizikteki perde farkini, tiz ve pes olarak
kiyaslayarak bu temelde algilar (Holm, 2020). Sesin algilanig bigimi; sesin 6zelliklerini olusturan
stire, yogunluk ve frekans gibi degiskenleri ayirt etme yetenegini icerir. Bu 6zellikler, bireylerin
ya da toplumlarin sesleri yorumlama ve anlamlandirma becerisini gelistirir (Gfeller, 2016). Ses
dalgasin1 anlamak icin Hertz (Hz) denilen bir birimin bir tiresim/saniyeye esit oldugu bir deger
kullanilmaktadir. Diyapazondan ¢ikan ses 256 Hzlik titresim degerinde olmaktadir. Sesin diger bir
onemli 6zelligi de periot degeridir. Periot, bir sitkisma veya gevsemenin pespese gelen es deger iki
nokta arasinda hareket etmesi i¢in gegcen zamami betimler. Periot ve frekans arasinda negatif
korelasyon bulunmaktadir (Parker, 2015).

Gitar telinin, fliitiin i¢indeki veya davulun derisinde olugan titresim salinimlarini, durgun bir

ortamda diizgiin salinimlarin kendiliginden ortaya ¢ikan ¢evrintiye benzetebiliriz (Bonard, 2000).
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Giiriiltii ve Miizik Baglaminda Ses

Her sese miizik diyebilir miyiz? sorusunun cevabina ise toplumsal yapt ve Ozellikler karar
verecektir. Dogal ya da yapay titresimlerden olusan sesler, titresen bir nesnenin olusturdugu ses
dalgalarina doniisiirler. Bunlarin “miizik™ olarak algilanip algilanmayacagi, kendi fizik disiplininin
Olctimlerinden bagimsiz sekilde, toplumsal mutabakatla belirlenir (Erol, 2009). Bireyler tarafindan
tercih edilmeyen sesler ya da zorunlu olarak dinlenilen miizik, giiriiltii olarak algilanabilmektedir
(Tekin, 2020). Giiriltii, birbiri ile uyumlu olarak algilanmayan degisik frekansli ¢ok sayidaki
titresimin varligr nedeniyle miizikten ayrilir. Bu yoniiyle anlamsiz simgeleri tanimlamaktadir
(Giiler ve Cobanoglu, 1994). Ancak bir sese iligkin uyumluluk ve anlamlilik algisi, i¢inde
bulunulan topluma gore degisiklik gosterir. Duyulan seslerin miizik mi giiriiltii mii oldugu, toplum
ve kiiltiir baglamindaki 6znel algidan ibarettir. Toplumlarin, genetik veya cografik baglamda
kendilerine tanidik gelen sesleri uyumlu ve anlasilir nitelendirerek miizik olarak algilamalar

muhtemeldir.

Ses ve isitme

Isitme (Duyma) gorevi; temel olarak, beynin kulak ya da yapay olarak olusturulan benzer bir
yapiy1 kullanarak titresimleri algilamasi ile meydana gelmektedir. Isitme konusunda temel gérevi
iistlenen beyin iken, kulak ya da implant gibi benzer yapilar aslinda araci rol oynar.

Titresimler insanlarin algilayabilecegi diizeyde ise bir ara¢ olarak kulak, sesleri beynin
degerlendirebilecegi elektrokimyasal sinyallere g¢evirir. Erol (2009), ses olarak tanimladigimiz
olgunun; biyo-kiiltiirel ¢ergevede duyma esigi ile (kabaca sts 20-20.000) sinirlanan titresimler
oldugundan bahseder. Diger bir degise; sesin olugsmasi i¢in kulagi uyarabilecek nitelikte etkenler,
bu etkenleri kesintisiz ve algilamaya yetecek diizeyde ileten ortamlar ve etkenleri
degerlendirebilecek nitelikte kulak ve beyin gereklidir. Bu ii¢ 6genin birinin var olmamasi
durumunda ses dedigimiz sey olusmaz (Zeren 1978).

Insan kulaginda, dis kulak kanalinin (pinna) huni benzeri yapisi, havadaki ses dalgalarini
toplayarak kulak zarini titrestirmesine neden olur. Ses titresimleri daha sonra ¢eki¢ (malleus), ors
(inkus) ve lizengi (stapes) adi verilen li¢ kiiciik kemikten (kemikcikler) olusan karmasik bir

yapidan gecerek i¢ kulaga ve kokleaya dogru hareket eder. Ses titresimleri kokleadaki sivinin
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hareket etmesine neden olur ve bu da tiiy hiicrelerinin i¢ kulakta biikiilmesine neden olur. Sag
hiicreleri, isitsel sinirler tarafindan alinan sinirsel sinyaller olusturur (Holm, 2020).

Ses, i¢inden gectigi ortama bagl olarak c¢esitli hizlarda hareket eder. Bu, Ol¢iilen hiz, iginden
gectigi ortamin yogunluguna bagli oldugundan, mutlak bir ses hizindan bahsedilemez. Bulundugu
sartlarda sesin hiz1 degismektedir. Sesler katilarda sivilara gore, sivilarda gazlara gore daha hizli
yayilir. Bir ortamin icinden gecen dalganin hizini iki 6zellik belirler: Ortamin eylemsizlik
ozellikleri ve elastik ozellikleri. Ses ile ilgili olarak eylemsizlik; ortami olusturan parcaciklarin
eylemsizliginden bahsedilmektedir. Pargaciklarin kiitleleri ile eylemsizlikleri arasinda pozitif bir
korelasyon bulunmaktadir. Bu durumda igerinden gecen havaya tepkileri degiskenlik gosterebilir.
Bu durumda; ortamdaki maddenin yogunluguna gore ses dalgasinin hizi degismektedir (Parker,
2015).

Dalgalar1 yansitmayan duvarlardan olusturulmus yankisiz(anekoik) oda adi verilen yapilar
sessizligi yapay olarak gerceklestirmeye calisir. Bu yapilar belirtildigi gibi sonradan
yapilandirilmistir. “Bu kombinasyon, bir kisinin veya dedektoriin, sadece sonsuz biiyiik bir oda
icinde olmanin simiile edilmesini saglayan, dogrudan sesleri (yankilanmayan sesler) duydugu
anlamia gelir. Leo Beranek tarafindan icat edilen yanki odalari, baslangicta akustik yankisiz
odalara bagvurmak icin kullanilmistir. Yakin zamanda, bu terim, elektromanyetik dalgalarin neden
oldugu yansima ve dis giiriiltiiyli ortadan kaldiran RF anekoik odalarina uzatilmigtir.”
(mimirbook.com). Yani araba motoru, beyaz esya ya da bir ¢alginin sesini 6lgmede ya da azaltma
denemelerinde kullanilabilmektedir (Holm, 2020).

Bu tiir odalan ¢alismalarinda kullanan miizisyen olarak dikkat ¢ceken John Cage sessiz eseriyle
taninmaktadir. Silverman (2012), Harvard’daki yankisiz odada tam bir sessizlik i¢inde olmanin
Cage’1 cok etkilediginden bahseder. 1952°de besteledigi, ilk seslendirilisini David Tudor’un
yaptig1 “4 dakika 33 saniye” siireli piyano eseri tamamiyla suslardan olusmaktaydi. Bu deneyim
basta insanlar tarafindan garipsense de ses ve sessizlik hakkinda diisiinme yolunda bir adim atilmis
oldu. Konser sirasinda deneyimlenen seyin sessizlik degil, susulan bir ortam oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Ortamdaki nefes alip vermeler ve sandalye gicirtilar1 konser sirasinda ses olarak
istemsizce algilanarak isitilmisti.

Sesler isitme etkinligiyle beyne iletiliyor ise sagir insanlar sesleri algilayamaz mi1?
Deneyimledikleri seyin sessizlik oldugunu sdyleyebilir miyiz? Bir kisinin sagir olmasi, ses olarak

betimlenen duyusal uyaranlar1 alamayacaklar1 anlamina gelmez. Bu durumda sagir insanlarda da
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isitmeden bahsedilebilir. Tipik olarak, sagir insanlar i¢in isitme iki farkli sekilde
olmaktadir. Birincisi, kemik iletimi yoluyla titresimdir. Titresimler ses hangi ortamdan gegiyorsa
oradan gecerken, titresimler kisi tarafindan algilanir. Bilindigi gibi Beethoven en biiyiik
eserlerinden bazilarin1 sagirken bestelemistir. Bu durum ¢alinan notalarin {rettigi titresim
enerjisini algilamakla olmaktadir (Holm, 2020). Boylece sagirlik durumunda ses iiretiminin
sezgisel bir sekilde anlasildigini sdylemek miimkiindiir. Sagir bireyler agisindan da sessizlik
deneyiminden bahsedilemez. Ayrica bunun disinda beynin isitsel islem sistemi sagirlik ya da
bedenin disindan gelen bir ses gibi baska sekildeki herhangi bir nedenle uyaransiz kaldiginda
kulakta ¢inlamaya benzer bir ses ve ugultunun varligi da kaydedilmistir (Holm, 2020). Diger bir
degisle; duyma engeli olan bireyler, yapay bir ara¢ kullanmiyorlar ise kemik yoluyla sesleri
algilayabilir. Ayrica iclerinde ¢inlamaya benzer bir ses hissederler ki bu da diger bir ses kaynagi
sayilir.

Diinya Saglik Orgiitii Mart 2021°de isitme ile ilgili yayimladig1 raporda, ellerindeki verilerden
hareketle; 6nlimiizdeki 30 yilda isitme ile ilgili dnemli sorunlarla karsilasabilecegi ongoriilmiistiir
(WHO, 2021). Bu giincel tespit; 6grenme, iletisim ve saglik gibi alanlarda yeni arastirma konulari
doguracak olmasmin yani sira bu aragtirma agisindan bakildiginda; onlimiizdeki yillarda
“insanlarin anladig1 baglamda” daha fazla sessizlige maruz kalacagimizi diistindiirmektedir.
[sitilebilir ses, genis bir frekans araligini kapsar. Havada bulunan infrasound (20 Hz'nin altindaki
sesler) algis1 bazi memelilerde belgelenmistir. Fil gibi infrasonik bilesenlerle vokalizasyonlar
iireten hayvanlar iletisim baglaminda infrasound'un potansiyel kullaniminin agik 6rneklerindendir
(Zeyn vd., 2020). Insan igin ortalama deger olarak 20Hz ile 20000Hz aras1 aralig1 verebilecegimiz
bu seslerin altinda (sesalt1) ya da iistiinde kalan sesler (seslistli) yasin ilerlemesiyle birlikte
degisiklik gosterebilir (Parker, 2015). Siirekli olan titresen, hareket eden, yer degistiren cisimlerin
var oldugunu diisiintildiiglinde, bunlarin yaydig: titresimleri duymanin, bir canli i¢in hayati
oldugunu diisiinmek yanlis olmaz. Yapay olarak laboratuvar ortaminda olusturulabilecek sessizlik,
gercekten olsa idi yoniimiizli dahi bulamazdik. Goriildiigii gibi sesin, sadece miizigin temel 6gesi
olmakla kalmayip, hayati bir islevi bulunmaktadir. Sesin bulundugu zaman ve ortamdaki varligi
isleyisi degistirebilir.

Sessizligi temsil eden yer bosluktur, c¢iinkii boslukta icinden sesin gecebilecegi ortam

bulunmamaktadir. Bu konuyu ¢alisan ve sesin i¢inden ge¢mek i¢in bir ortama ihtiya¢ duyuldugunu
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ilk kesfeden kisi olan Boyle, bir cam kavanozun i¢ine ¢alan bir ¢alar saat kurdugu ve ardindan
kavanozun tiim havasini bir pompa ile emdigi bir deney yapti. Hava yavas yavas kaybolurken,
kavanozda sesin gegmesi i¢in hi¢bir sey kalmadigindan ses de kesildi. Boyle’nin deneyinde, sesin
gaz, s1v1, kat1 gibi bir ortamdan gecen bir titresim olmasi nedeniyle diinyada (laboratuvar kaynakli

vakum disinda) fiilen sessiz olan hig¢bir yer olmadig1 kanitlanmistir (Holm, 2020).

SONUC

Sonug olarak; sessizlik olgusu gibi, onu temsil eden bosluk da bir algidan ibarettir. Bosluk denilen
alan bile gazsal bir element ortamindan olusmaktadir. Boyle bir ortamdaki maddenin varligindan
dolay1 bosluk kavrami fiziki olarak reddedilir. Ortamin oldugu her yerde ses var olacaktir. Bu
nedenle yukarida belirtildigi gibi laboratuvar ortaminda bile mutlak sessizligin olusturulamadig:
bilgisini yinelemek isteriz. Oyleyse, bulunan ortam bakimindan sesin olmama ihtimali simdilik
yoktur. Var olan tiim titresimler kulagimizi uyardig siirece biz bu enerjiyi ses olarak algiliyoruz.
Ancak yine belirtildigi gibi canlidan canliya degismekle birlikte insanlar da sadece belli frekans
araligindaki sesleri isitmektedir. Sagirlarin bile kemikler vb. yoluyla titresimleri algiladigini
belirtmistik. Bu durumda isitme s6zciigii yerine algilama sézctigli kullanilabilir ise de bu, sesin
varligi durumunu degistirmeyecektir. Duymadigimiz seslere sessizlik diyoruz. Bu, gormedigimiz
seyin olmadigin1 sdylemek gibi bir sey. Ancak, su an varolan insan tiirii dogay1 anlamak i¢in ona
anlam verme ihtiyaci i¢indedir. Var olan seslerin bazilari beynimizde duyumlara yol acan bir
etkiye sahip degildir. Dolayisiyla insanoglu, duymadig sesleri sessizlik olarak betimlemistir. John
Cage’in "Miizik siiregendir kesintiye ugrayan sadece dinleme eylemidir” (Cage, 1985) ifadesi bu
tartigmaya onemli bir katki sunar. Boylece; reel olarak, bugiinkii teknolojik imkanlarimiz ve beyin

kapasitemizle sessizlik diye bir durumun olmadigini s6ylemek miimkiindiir.

ONERILER

Calismanin icerigindeki bilgilerden hareketle; ilgili ders veya test isimlerinde, “miiziksel isitme”
yerine “miiziksel alg1” ifadesinin daha ¢ok benimsenmesi 6nerilmektedir. Arastirma Onerisi olarak
ise; miiziksel algi testlerine sagirlarin dahil edilerek yapildigi deneysel calismalar verilebilir.
Ayrica, farkli frekanslarin ya da sessizlik algisinin psikoloji alaninda nedensel olarak calisilmasi

onerilebilir. Sessizlik olgusu, bu ¢alismanin kapsam biraktig1 sekilde felsefe alaninda ¢alisilabilir.
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MERAGI’NIN DEVRISAHI USULU NASIL ANLASILMALIDIR?

MUZIKOLOJIK BIR COZUM ARAYISI
USLU Recep!

oz

Makale Meragi’nin devrigahi usulii nasil anlasilmalidir tizerine kurulu, sistematik miizikoloji
yaklasimiyla ¢Oziimleme ve Oneride bulunulacaktir. Sistemciler doneminin miizik
teorisyenlerinden biri olan Abdiilkadir Meragi’nin icat ettigi bazi usuller vardir. Bu usuller
giiniimiizde unutulmustur. Nasil icra edildikleri bilinmemektedir. Meragi’nin kitaplarindaki usul
tanimlamalar1 yetersiz ve bazen anlasilmasi gii¢ ifadelerden olusmaktadir. Dogu miiziginin bu
onemli miizikoloji problemini ¢dzmeye calisan bazi arastirmacilar olmustur. Arastirmalarinda
farklh gorisler ileri siirdiiler. Bu makale Meragi’nin ilk icat ettigi usullerden biri olan devrisahiy1
incelemeyi amaclamaktadir. Makalede nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Bulgular boliimiinde
Meragi’nin yazdiklar1 esas alinarak kaynaklardaki bilgiler ortaya konulduktan sonra,
arastirmalarda yapilan degerlendirmeler ele alinmigtir. Aragtirmalardaki veriler kaynaklardaki

bilgilerle karsilastirilarak analiz edilmistir. Sonu¢ kisminda usuliin 30 nakra 12 vurus {lizerinden

! Dog. Dr. Recep USLU istanbul Medeniyet Universitesi, STMF Miizikoloji ABD, recep.uslu@medeniyet.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0002-3849-2982
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degerlendirilmesi yapilmis, gerekli goriilen iki nakra es ilave edilmesiyle devrisahi usuliiniin 12
vuruslu icrasi i¢in bir ¢oziim Onerilmistir. Makalenin en sonunda bir tablo iizerinde aruz, Farsca
sOzler, terennlimler, vuruglar gosterilmis, bdylece onerilen ¢oziimle usulii deneyecekler i¢in agik

secik anlagilmasina galigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Meragi, Usul, Devrisah Usulii, Miizikoloji, 14. ylizyil.

HOW SHOULD THE RHYTHM INVENTED NAMED DEVRISHAHI BY
MERAGI BE UNDERSTOOD? A MUSICOLOGICAL SOLUTION

SEEKING
ABSTRACT

How should the rhythm invented named devrishahi by Meragi be understood? A musicological
solution proposal.

There are some rhythms invented by Abdulkadir Meragi, one of the music theorists of the systemic
era. These rhythms have been forgotten today. How they are performed is unknown. The
descriptions about rhythms of Meragi in his books are inadequate and sometimes difficult to
understand. There have been some researchers trying to solve this important musicology problem
of Middle Eastern music. They put forward different views in their research. This article aims to
examine one of Meragi's first invented rhythms, named the devrisah. Qualitative research method
was used in the article. In the findings section, after revealing the information in the sources based
on the writings of Meragi, the evaluations made in the studies were discussed. The opinions in the
studies were analyzed by comparing them with the information in the sources. In the conclusion
part, the rhythm was evaluated over 30 nakras and 12 beats, and a solution was proposed for the
12-beat performance of the rhythm named devrishahi by adding the necessary two nakras.

Keywords: Meragi, Rhythm, Devrisah Rhythm, Musicology, 14™ century.
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GIRIS

Sistemciler Doneminin miizisyeni Abdiilkadir Meragi, sadece eserleriyle degil, icat ettigi usullerle
de tlinliidiir. Ancak usullerinin icras1 unutulmustur. Usulleri konusundaki en 6nemli problem, onun
usulleri hakkinda bilgi verirken farkli bilgiler vermesi usullerin anlasilmasini zorlagtirmaktadir.
Bu giicliigii asmanin yolu oncelikle Meragi'nin verdigi bilgileri bir araya getirmek ve sonra
degerlendirmesini yapmaktir. Onun herhangi bir usuliinii dogru olarak icra ile yeniden
canlandirilmasi i¢in bu yol gereklidir. Onun biitiin usullerini bir makalede islemek zor olacagi i¢in
bunlardan biri lizerinde inceleme yaparak bu makalede bir ¢6ziim yolu bulmaya calisilacaktir.

Bu makelenin konusu, Meragi’nin icat ettigi devrisahi usuliiniin ilk versiyonu hakkinda olacaktir.
Bugiin usuliin nasil icra edilecegi bilinmiyor. Bu makale veriler 1s1¢inda devrisahi usuliiniin icra
edilebilir olmasi1 i¢in bir ¢6ziim sunmay1 amaglamaktadir.

Makalenin metodu nitel arastirma yontemlerinden biri olan kaynaklardan bilgi tarama, bilgi fisi
yazma, bilgi fisi siniflandirma, bilgi analizi yaparak sonuglandirmak olacaktir.

Makalenin kaynaklar1 Meragi’nin devrisahiden bahseden eserleri olacaktir. Konu hakkinda bu
makaleden daha dnce bazi arastirmalar yapilmistir. Birincisi 2001 yilinda Ahmet Cakir tarafindan
yapilan arastirma, ikincisi 2015 yilinda Uslu tarafindan yapilan arastirma, ti¢iinciisit Muhammed
Reza Azadehfar tarafindan 2017°de yapilan arastirmadir. Her {i¢ii de konu hakkinda ciddi
arastirmalar olarak degerlendirilir. Ancak arastirmacilarin bulgulardan farkli ¢ikarimlar yapmis
olmalari, ¢ikarimlarin icra edilebilir olmamasi, konunun detaylari ile yeniden incelenmesini

gerektirmektedir.

BULGULAR

Meragi devrisahi usuliinii icat ettikten sonra farkli eserlerinde, farkli tanimlamalar yapmustir.
Zaman i¢inde ayni1 usuliin farkli icra tanimlari ile karsilasiyoruz. Ne yazik ki Meragi, her eserinde
yeni climleler ekleyerek olusturdugu niisha farklar1 (Uslu 2019: 21) yaninda icat ettigi her usuliin
tanimlarini tam olarak vermedigi i¢in, herhangi bir usulii incelerken, ayni eserin farkli niishalarinin
g6z onilinde bulundurulmasina ve ayni usuliin tanimlarinin bir araya getirilmesine ihtiyag¢ vardir.
Bu boéliimde 6nce devrisahi hakkinda, usuliin icadindan tanimina/ tanimlarina varincaya kadar
Meragi’nin eserlerindeki bilgiler bir araya getirilecek, daha sonra bu konuyu arastiranlarin

goriisleri ortaya konacak, her bulgunun elestirisi kendi i¢inde yapilacaktir.
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Usuliin fcadi

Abdiilkadir Meragi bize devrisahi usuliiniin icat edilis hikayesini ve tarihini son miizik eserinde
verir. Usulii icat etme olay1 syle anlasilmaktadir:

Devrisahi, son bulgulara gére, 1356 olan (Khazrai 2010) dogum yilina goére o sirada 29-30 yasinda
olan Abdiilkadir Meragi’nin, 1385 (h.787) yilinda, Sultan Ahmet Celayiri’nin Bagdat’ta adina para
bastirdig1 sirada, ciktiklar1 kayik safasinda, Dicle irmagi lizerinde gezerlerken icat ettigi bir
usuldiir. Sultan Ahmed, sohbet sirasinda, Bagdat’in Sunuziyye mezarliginin civarindan gegerken
Ciineyd-i Bagdadi’nin tiirbesini goriir. O tarihten 475 yil once vefat eden ve pek ¢ok kisinin
tiirbesini ziyaret ettigi tinlii sufinin bir siirini hatirlar. O anda Sultan Ahmed, Meragi’ye, Clineyd-
1 Bagdadi’nin (6.910) siirini okur ve, “Yar-1 aziz, bunu bestelesene” der.

Meragi dyle bir sey yapmalidir ki, miizikten ¢ok iyi anlayan, ud calan, besteleri olan bu sultani
sasirtsin. Siiri kendi kendine tekrar ederken, aradigi sey birden aklina gelir. 30 kiirek¢inin siirdiigii
kayikta, kiireklerin suya dalip ¢ikardigi sesten ilham almis, hemen orada Ciineyd-i Bagdadi’nin
siirini yeni bir usulle bestelemisti. Sultan Ahmed, “Ey sevgili dost, bu usulii daha 6nce duymadim,
bu hangi usuldiir?” diye sorunca; Meragi, “efendim, kulunuz buna devrisahi dedi” diye cevap verir.
Ince niikteyi hemen kavrayan Sultan Ahmed, duydugu miizikte yeni bir usul kulllanildigim
anlamistir.

Meragi, eserlerinde “devrisahi” veya “sahdarb devri” adlariyla andigi bu yeni usulle yaptigi
bestesinde kullandig1, Arapga dort beyitten olusan siirde seyyidii’t-taife (taifenin efendisi), Hz.
Ciineyd-i Bagdadi soyle der:

“Seni zikrediyorum bir gemideyim; dev dalgalarla 6liim ¢ok yakinken,

Yagmur yagarken ve firtinal riizgarlar eserken; dalgali ziiliifleriyle gece, zifiri karanlikken;
Sahilde diisman askerleri var; baskina ve savasa silahlanmis bizi beklerlerken,

Gemide olan yolculardan ¢igliklar yiikselirken; sanki gemide hicbir seye aldirmayan, seninle
sohbet eden bir ben ve bir de dilimde senin zikrin var”.

Arapcasi Ve lekad zekertuki fi’s-sefineti ve’r-reddd/ Muteyakkinun(e) bi- telatumi’l- emvaci(i)/
Ve’s-suhbu temturu ve’r-riyahu avasifen(i) / Ve’l-leylu(u) miinselidu ‘z-zevayibi daci(i)/ Ve
mine’l-e’adi fi’s-sevati’i ‘askerun(i)/ Yetecehhezlne li-garetin(i) ve hiyaci/ Ve ‘allet li-ashabi’s-
sefineti ‘avletun(i)/ Ve ene, (ve ene), ve zikruki fi’z-zetenaci. (Aruzu kamil bahrinde, yani 3x

miitefailun; vezin geregi prozodide olmasi gereken tahmini ekler parantez iginde gosterilmistir).
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Yeniden ¢eviri ve aruz ¢ozlimiinde bana yardimei olan Prof.Dr.Nevzat Yanik’in verdigi bilgiye
gore bu siir, bir kag kelime farkiyla, 1064’te Kayrevan’da 6len Ibn Resik Kayrevani adina yapilmis
derleme bir Divan’da da gosterilmekte imis. Oyle anlasiliyor ki Ciineyd-i Bagdadi’nin siiri,
Bagdat’tan Endiiliis Ispanyasina kadar yayilmis iinlii bir siirmis, Ibn Resik de bu siirden ilham
almis ve siirde ¢esitleme yapmis denebilir.

Ciineyd-i Bagdadi, siirinde zikreden kalbini bir gemiye, gemide bulunan yolcularin feryadlarina,
yani gemide ¢ikan kargasaya aldirig etmeden yolculuk eden ve sevgiliyle sohbet ederek, zikreden
kisiye benzetiyor. Bu olay1 Abdiilkadir Meragi son eseri Zevaid-i Fevaid-i Asere’de (2018: 75)
anlatmaktadir.

Devrisahi usuliiniin icat edilis hikayesi budur. Anlasilan devrisahi, Ciineyd-i Bagdadi’nin siiri ve
30 kiirekgiden alinan ilhamla olusmus bir usuldiir. Bardak¢1 (1986: 29) da Zevaid-i Fevaid’den
(NO Ktp. vr.96b) bu usuliin icadini1 6zetleyerek aktarir.

Devrisahi Usulii Tanimlari

Abdiilkadir Meragi hakkinda yapilan 2015 yilindaki aragtirma, Meragi’nin, birden fazla devrisahi
usulii tanim1 yaptigini (Uslu 2015a: 50) gostermektedir. Orada goriilecegi lizere ayni adi tagiyan
devrisahi usulii ti¢ farkli sekilde tanimlanmistir. Ancak biz bu makalede, kaynaklardan bilgi
aktararak devrisahi usuliinii ayrintilartyla ve elestirel bir yaklasimla yeniden ele alacagiz.
Abdiilkadir Meragi devrisahi usuliiniin ilk tanimin1 Camiii’l-elhan adli eserinde yapar. Bu eserin
de birka¢ niishasini, versiyon yaparak, kendisinin yazdigini biliyoruz, onun igin Cami’nin
versiyonlarin1 da dikkate alindi. Torunu tarafindan niishalanmig Cami’nin Melik versiyonunda
farkl1 bir 6neri oldugunu goriildii ve o da degerlendirildi.

Devrigahi usuliiniin ilk tanimini yaptigi eser ilk yazdigi Camiu’l-elhan niishasidir. Kendi eliyle
1405’te yazdigi ilk Camiu’l-elhan (Bodleian Marsh 282) niishasin1 géremedik, ama onu
yaymlayan Babak Khazrai’nin nesrinden devrisahinin 30 nakra ve 12 vurus oldugunu anliyoruz.
Khazrai’nin nesrini daha sonra degerlendirecegiz. Meragi'nin, 1415’te yeniden yazdigi Cami
niishasindaki (NO Ktp no.3644) tanimi da aym sekilde 30 nakrali, 12 vurus seklindedir. Tka
direkleri/tefileleri soyle verilmistir:

Tenenen/ Tenen/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenenen/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenen/ Ten.

Meragi “devrisahi”nin ilk tanimi i¢in “bu dairede 12 vurus (mazrub) vardir, geri kalanlar

midrecdir, buraya daireyi ¢iziyorum” diyerek daireyi ¢izmis, tefileleri gdstermis, vuruslar: dairede
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numaralamistir: 1, 5, 8, 10, 12, 16, 19-20, 21, devam1 gosterilmemis, tahminen devamu tefilelerin
bas harfleri olmalidir. Buna gore tefileler tizerinden vuruslar gosterilirse, tam 12 vurus etmektedir,
su sekilde:

T(1)enenen/ T(5)enen/ T(8)en/ T(10)en/ T(12)enen/ Ten(16)enen/ T(19)en(20)/ T(21)en/
T(23)enen/ T(26)enen/ T(29)en. Toplam 12 vurus. (Cami, NO Ktp no.3644)

Torunu tarafindan istinsah edilen Meragi’nin Cami’sinde (Tahran Melik Ktp n0.6317, vr.248) de
ayn bilgiler verilir, 30 nakra 12 mazrub, tefileler ve vuruslar soyle gosterilmistir:
T(Den(2)en(3)en/ T(4)en(5)en/ T(6)en/ T(7)en/ T(8)en(9)en/ T(10)en(11l)en(12)en/ Ten/ Ten/
Tenen/ Tenen/ Ten. Cami Melik niishasi ile Cami NO niishasindaki vuruslar karsilastirmali olarak
ele alindiginda 1/1, 4/5, 6/8, 7/12, 11/16, ortak vuruslar olup, NO niishas1 tanimindaki devam eden
tefile baslarindaki vurgular burada yoktur, gosterilmemistir. Buna ragmen devamindaki tefilelerin
baslarindaki vuruslar, torununun gortsleri ile birlestirilirse, yani vuruslar 1/1, 4/5, 6/8, 7/12, 11/16,
13, 14, 15, 16, 17 gibi degerlendirilirse, torununun vuruslar konusundaki goriisleri bir ¢esitleme
gibi akla gelse de agiklamada goriildiigii gibi toplamda 10 vurusla eksik ¢ikmaktadir. Boylece
anlasiliyor ki burada isaret edilen vuruslar, toplamda 12 vurus olmakla birlikte onceki Cami
niishasindan farklidir, farkli yerlerdedir. Nakralardaki rakamlari disinda, vuruslarin verdigi
izlenim, biraz sonra ele alacagimiz Babak Khazrai’nin edisyon kritikli Cami yayininda verdigi
vurus degerleri ile 6zdeslesmektedir.

Taki Binig’in Cami (1987: 228) yayininda 30 nakra ve 12 vurus konusunda ayni bilgiler
verilmektedir ancak, daire iginde verilen vurus sayilari: 1, 5, 8 ve takip eden sayilarina bakilirsa,
Binig, Cami’nin Nuruosmaniye Kiitiiphanesindeki 3644 nolu niishasinda bulunan rakamlar
aktarmistir ve bu sayilar ilk tanimin bulundugu Cami yazmasindan farklidir. Bu farklilik Cami’nin
NO yazmasi veya ilk baskisi olan Binig’in yayini lizerinden aragtirmasini yapanlar1 farkli
degerlendirmelere siirliklemistir (ilerde bahsedilecek Sirvani ve Azadehfar 6rnegi gibi).

Son olarak dort niishasini ele alarak Camiti’l-elhan eserini yayinlayan Khazrai’nin edisyon Kritik
sonucunda hangi noktaya ulastigin1 gérelim. Meragi, Camiu ’l-elhan’in Khazrai nesrinin, 11.babin
3.faslinda, devrisahi usulii i¢in 30 nakra 12 vurus der. Tefileleri sOyle verir:

Tenenen/ Tenen/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenenen/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenen/ Ten (Khazrai 2017: 251).
Burada verilen tefileler Cami’nin ilk yazmasindaki tefilelerdir. Bu haliyle usul 30 nakradir. Sonra
gelen agiklamasinda “bu dairede 12 nakra mazrub, geriye kalani miidrectir” der. Meragi’nin

99, ¢

ifadesiyle bir usul terimi olarak, “mazrub, vurus”; “miidrec, usulii derecelendirmeye yarayan siire”
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anlaminda kullanilmis demektir (miidrec, terimler sozliiklerinde bulunamamistir). Usuliin daire
c¢izimi verilirken de ayn1 nakra sayisinda ¢izilmistir. Vuruslar metinde verilmemistir, Khazrai 64
nolu dipnotunda kaynagini belirtmeksizin vuruslari vermistir. Bu bilgi Cami’nin torunu tarafindan
yazilan Melik yazmasindan aktarilmis, devrisahinin vuruslari: 1-2-3, 5-6, 8, 10, 12-13, 15-16-17
(Khazrai 2017: 257) seklindedir, diger nakralar Meragi’nin Cami’deki ifadesiyle “bakisi miidrec”
yani vurus olarak icra edilmeyecek olan siireyi ifade eden nakralardir. Meragi, gliniimiizdeki gibi
“es” terimi veya bu terim yerine herhangi bir terim kullanmamustir.

Buraya kadar Meragi’nin Cami adli eserinin niishalarindan devrigahi bilgisini aktardik. Simdi
Meragi’nin diger eserlerinden devrisahi bilgilerine bakalim:

1418 tarihli Meragi’nin Muhtasar Makasid’in (1977: 97), Taki Binis yayminda devrisahi 40 nakra
verilmistir; yine ayni tarihte yazilmis olan Meragi’nin Makasidii 'l-elhan li 's-Sultan Sahruh (Paris,
vr. 64b) olarak adlandirilan eserinde icat ettigi ikalar1 dairelerle gostermis, devrisahinin 40 nakra
oldugunu yazmstir. Fakat eldeki niishalarda usul i¢in ¢izilen dairelerde tefileler ve vuruslar ayrica
gosterilmemistir. Sahruh’a yazilan asil niisha elde olmadigi i¢in Hizir b. Mali’nin 1436 tarihli
niishasini bagka bir yerden dogrulayamadik. Fakat ayni bilgiyi veren Binis yayin1 Mustasar
Makasid, bu niishanin bilgilerini desteklemektedir.

1418 tarihli Meragi’nin Kitab-1 Lahniyye’sinde (vr.50) daire iginde devrigsahi, 30 nakra 12
darb/vurus, ayrica ¢izilmis daire lizerinde sirasiyla 4, 3, 2, 2, 3, 4, 2, 2, 3, 3, 4, 2 rakamlar
yazilmistir. Bu durumda rakamlarin toplami 34 nakra ediyor. Eger son 2’den 6nceki 4’li yazim
hatas1 sayarsak, ki bunun belirtisi yazida siiphelenilecek gibi mevcuttur, bu durumda diger
tanimlara uygun olarak tefileler 4, 3, 2, 2, 3, 4, 2, 2, 3, 3, 2 olmaktadir ve toplam 30 nakra
etmektedir. Kenarinda asil nakra sebebievvel ve evvel-i sebebiahir yazmast ile 1. ile 15.nakralari
giicliit saymaktadir. Diger vuruslar belirtilmemistir. Meragi’nin Lahniyye’sinden 1. ve
15.nakralarin giiglii olmasi gerektigi fikrini alabiliriz. Lahniyye’de devrisahi i¢in gosterilen dairede
tefileler belirtildigi gibi rakamlarla verilmektedir.

1423 tarihli Meragi’nin Makas:idii’l-elhan li’s-Sultan Murad’in Rauf Yekta niishasinda
devrigahinin adi bir daire iizerinde verilmis ve 20 nakra oldugu belirtilmistir. Bu 30 veya 40
nakradan farkli bir devrisahidir. 1435 tarihli Meragi’nin Makasidii’'l-elhan [i’s-Sultan Murad
(TSMK R 1726, vr. 62), niishasinda dairelerden biri iizerinde devrisahi usuliiniin 20 nakra 4 fasila-
i sugra (4xTenenen), ve 2 sebeb-i hafif (2xTen) oldugu yazilmis, baska bilgi yoktur. Toplamda 20

nakra oldugu bilgisi verilmistir. Vuruslar belirtilmemistir.
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Meragi’nin 6ldiigii 1435 tarihinden sonra istinsah edilmis Makasidii’l-elhan [i’s-Sultan Murad
niishalarindaki agiklamalara da bakildi ve degerlendirildi. Bunlardan biri torunu Mahmud
Meragizade’nin yazdirdigi 1498 tarihli Makasidii’[-elhan niishasidir ve usule agiklamalar
eklemistir; digeri 1580 tarihli Hace Abdiilali tarafindan yazdirilan Leiden niishasi olup bu niishada
devrisahi agiklanmamis, sadece ad1 verilmistir.

1430 veya 1432 yilinda yazdig: diistiniilen Meragi’nin Fevaid-i Asere’sinde devrisahi 30 nakradir,
dedikten sonra “Fasila ve veted ve iki sebeb, yine bir veted ve fasila ve iki sebep ve iki veted ve
bir diger sebep” yaptig1 aciklamaya gore tefile 31 nakra olmaktadir, bu durumda 30 nakra hatali
bir ifade goriinse de yorumlarsak, 30 nakra birim say1 8’in kati olmadig1 i¢in, 32 zamanliy1
kastetmis olmas1 muhtemeldir.

TeNenen/ Tenen/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenenen/ Tenen/ Tenen/ Ten/ Ten/ Tenen.

Vuruslar i¢in “asil vuruslar ilk fasilanin ilk T’si ve diger nakrasi, dordiincii vetedin T’si
iizerindedir” (yani 1, 2, 22) agiklamasinin ardindan ayni1 yerde siirden sonra yeniden “asil darblari,
ilk fasilanin T’si olan ilk nakra, digeri diger sebebin T’si lizeredir” (yani 1, 8) yaptig1 agiklamalar
2 vurusu gosterir, 12 vurusu belirlemek i¢in yeterli degildir. (Meragi, Zevaid 2018: s. 75). 1.ve

8.vuruslarin gii¢lii olmasini kastetmis denebilir.

Arastirmalarda Devrisahi

Meragi’nin yazdig1 eserler elimizde var oldugu i¢in, devrisahi konusunda kendisinden sonra
yazilan eserlerden, 1451 tarthli oglu Abdiilaziz’in; 1481 tarihli Ladiki’nin eserlerindeki
aciklamalarini; 1498 tarihli Mahmud’un Makasidii’l-elhan niishasindaki agiklayici goriisiini de
arastirmalar boliimiinde degerlendirdik.

Sistemci teorisyen Meragi’nin oglu Abdiilaziz, Nekavetii’l-edvar adli eserini 1451 yilinda
Edirne’de yazmis, I1.Mehmed’e sunmustur. Eserinde devrisahiyi 30 zamanli dedikten sonra
vuruslardan bahsetmemis, sadece tefileleri Meragi’den ¢ok farkli bir sekilde vermistir:

Ten Tenenen Tenenen Tenenen Ten Tenenen Tenenen Tenenen Ten (Abdiilaziz 2010: 154 ve ekte
vr. 44a, 44b’de dairesi ¢izilmis ama adindan baska agiklama yazilmamaistir).

Herat Sistemciler Ekolii takipgilerinden sayilan Abdiilaziz’in devrisahi konusundaki verdigi eksik
bilgilere ragmen, Sistemciler Ekolii’niin “nakra” terimi yerine “zaman” terimini kullanmasi 6nemli
bir farkliliktir. Bu kii¢iik ve 6nemsiz gibi goriinen terim farki, Abdiilaziz’in Anadolu miizigi Yeni

Sistemciler Ekoliindeki “zaman” teriminden etkilendigini gostermektedir.
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Sistemciler Herat Ekolii takipgilerinden Fethullah Sirvani de 1452 yilinda Edirne’de yazdigi
eserinde “sahdarb” adiyla verdigi devrisahi usuliinii 30 nakra olarak anar, vuruslarindan sz
etmeksizin hem yaziyla hem de daire iizerinde tefilelerini ayn1 sayida verir:

T(1)enenen/ T(5)enen/ T(8)en/ T(10)en/ T(12)enen/ Ten(16)enen/ T(19)en/ T(21)en/ T(23)enen/
T(26)enen/ T(29)en. Genel algilama ile tefile baslarini vurus sayarsak toplamda 1, 5, 8, 10, 12, 16,
19, 21, 23, 26, 29 nakralar olmak iizere 11 vurus etmektedir (Sirvani 1452: 179-180).

Sirvani’nin devrisahi tefileleri bire bir Meragi’nin Cami’nin NO Ktp 3644 nolu niishasindaki ile
ayni sira, sayl ve diizende verilmis olmasinin goriilmesinden kaynaginin bu niisha oldugu
anlasilmaktadir. Fakat bir fark vardir, vuruslar konusu. Meragi, o niishada vuruglarin 12 oldugunu
soyleyip, bir kisim nakralar1 yazmis, ancak devamini yazmamustir. Vurus nakralarinin eksik
yazilmis olmasi Sirvani’yi yorum yapmaya itmistir. Ciink{i yaninda Herat’tan getirdigi Meragi’'nin
1441 tarihli Makasidii’l-elhan niishasinda devrisahi 20 nakra yazmakta, Cami (NO) de ise vurus
nakralar1 eksik yazmaktadir. Sirvani her tefilenin bagina M (mazrub/vurus) isareti koyarak
vuruglar1 11 olarak gdstermistir. Hem yaziyla hem de daire ile aymi tertipte yazmistir. Oyle
anlasiliyor ki Meragi’nin Cami (NO Ktp no.3644) niishasi tefilelerinden dordiincii sebeb-i hafif
yani “Ten” {lizerinde 20 ve 21. vuruslarin olmasi Sirvani (1452: Arapgasi, s. 179-180) tarafindan
kabul edilememis, vurus 11°e diistiriilmiis, diger vurus ve tefileleri aynen verilmistir.

Yeni Sistemcilerden biri olan Ladiki, her iki ekolii de iyi bildigini 1481 tarihli Fethiyye (Uslu 2020:
35) adli eserinde gosterir. Istanbul Fatih Medreselerinde ders veren Sirvani’nin dgrencisi olan
Ladiki, Fethiyye’sinde (Tekin, s. 244) devrisahi’yi anlatirken 30 zamanl ve 11 vuruslu diye
tanimladiktan sonra, vuruslari: 1, 5, 8, 10, 13 (Tekin’in 12 ¢evirisi yanlistir, ekteki yazmadan
diizeltilmistir), 15, 19, 21, 23, 26, 29 oldugunu; bu usulii 2 fasila (Tenenen), 3 veted-i mecmu
(Tenen), 5 hafif sebep (ten) olusturdugunu belirtir; 2 D, 4 C, 5 B zaman var der; tefilelerini:
Tenenen/ Tenen/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenenen/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenenen/ Ten.

Yukarida yazildig1 sekliyle bir fazla nakra ile verir, toplamda 31 zamanli, 3 fasila olur. Oysa
tanimda 30 zamanli ve 2 fasila demisti; bu durumda digerlerinde olmayan son fasilada bir fazla ile
yanlislik yapmis demektir. Zaten agiklamada 2 D, 4 C, 5 B zaman1 var derken, tefilede fazlalik
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Vuruglar Meragi’nin tanimina gore bir eksik verilmistir, bunun sebebi
sorgulanmalidir. Tefilelerin bas harflerini M sembolii ile gdstererek 11 vurus saymasi dikkat
cekicidir. Ladiki’nin kaynaklari (Uslu 2020: 49, 50-51) konusu daha 6nce arastirilmis, Meragi nin

Cami, Makasid, Zevaid eserlerini kaynak olarak kullanmis olabilecegi belirtilmis, ozellikle
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Makasidii’l-elhan lis-Sultan Murad {izerinde durulmustu. Buradaki arastirma gosteriyor ki Ladiki,
devrisahinin agiklamasini Meragi’nin II.Murad’a yazdig1 Makasid’dan almis olamaz, ¢iinkii bu
Makasid’da devrigsahinin 20 nakra fasila-i sugra oldugu yazilidir, bagka bir bilgi yoktur. Bu
durumda Ladiki’nin verdigi bilgiye en yakin bilgi Sirvani’nin eseridir (onun da kaynagi
Meragi’nin NO Ktp’de bulunan 3644 nolu Cami niishasidir). Bu karsilastirmalar, 11 vurus
benzerligiyle Ladiki’nin yararlandigi eserin, Meragi’nin Cami’nin NO Ktp niishas1 degil
Sirvani’nin eseri oldugunu gostermektedir. Ciinkii Fethiyye adli eserinde biri eksik olmak iizere
ayni vuruslarla devrisahinin tefilelerini verir (oysa Cami’de vuruslarin 12 oldugu belirtilir); Sirvani
ise 11 vurus oldugunu tefilelerle gostermistir. Ladiki, hocasi tarafindan verilen degerleri aynen
vermistir. Bu tefile ve vuruslardaki benzerlik, Ladiki’nin yararlandig1 eserin tespitini saglamis, bir
baska yazida iddia edilen Fethullah Sirvani’nin Ladiki’ye riyaziyye-musiki konusunda hocalik
(Uslu 2020: 40) yapt1g1 tespitini desteklemektedir.

1498 tarihinde istinsah edilen Meragi’nin Makas:dii’l-elhan lis-Sultan Murad (NO 3656, vr. 82a)
niishasinda, diger Makasid’larda olmayan baz1 agiklamalar goriilmektedir. A¢iklamalar o sirada
hayatta olan, eserin istinsah edilmesini saglayan, saraymn miizik egitimcisi Udi Mahmud
Meragizade’nin agiklamalaridir. Onun tarafindan harekeli nesih yaziyla yazdirilan bu niishada
Meragi’nin icadi olan usuller birer daire halinde gosterilmis ve agiklanmistir. Bu dairedeki
aciklamaya goére devrisahi, 20 nakradir. ika direkleri ise daire iizerinde sdyle agiklanmaktadir: 4
fasila-i sugra (4xtenenen: 16), 2 sebeb-i hafif (2xten: 4), 2 veted-i mecmu (2xtenen: 6), 2 fasila-i
sugra (2xtenenen: 8), 2 vetedeyn (2xtenen: 6), ve fasila (tenenen: 4) ve 2 veted- mecmu (2xtenen:
6), ve sebeb-i sugra (tenenen: 4) ve ses fasila (6xtenenen: 24) oldugu yazilmis. Ilk verdigi 4 fasila
ve 2 sebeb ile zaten 20 nakra etmektedir. Devam eden agiklamaya gore tefilenin 20 nakradan ¢ok
fazla olmasi, tanimin dikkatsizce yazildigini gostermektedir. Buna ragmen devam eden
aciklamalar1 yorumlarsak her 20 eden tefileleri arka arkaya diizenlemekle, daha farkli bir tefile
zincirini ortaya koymus olabilir diye diigiinebiliriz. Bu durumda: 1-) 4 fasila-i sugra (4xtenenen:
16), 2 sebeb-i hafif (2xten: 4), toplamda 20 eder; 2-) 2 veted-i mecmu (2xtenen: 6), 2 fasila-i sugra
(2xtenenen: 8), 2 vetedeyn (2xtenen: 6), toplamda 20 eder. 3-) fasila (tenenen: 4) ve 2 veted-
mecmu (2xtenen: 6) ve sebeb-i sugra (tene: 2) ve ses fasila (6xtenenen: 24) ile 1 ve 2 nolu ilk ikisi,
20’ser nakra ile agiklansa bile 3’{inciisli 20 nakra ile agiklanamayacak derecededir. Bu devrigahi

tanim1 diger Meragi'nin eserlerinde verilenlere aykiridir, anlagilan hatali veya eksik yazim
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yapilmistir. Yazilanlarin tamam iizerinden 20 veya 30 nakray1 agiklamak miimkiin degildir.
Mahmud yaptig1 ilavelerde vuruslardan hi¢ bahsetmemistir.

Murat Bardak¢i’nin (1986: 87) Meragi biyografisinde kaynagini belirtmeden devrisahi usuliin
sadece 30 nakrali tefilesi yer almaktadir, burada bahsedilen diger veriler ve kag vurus oldugu
belirtilmemistir.

Cakir’m (2001: 8) makalesinde devrisahi incelemesinde kaynaklardaki bilgilerin bir kismi
tizerinden agiklamalar yapilmistir. Meragi’nin Cami ve Fevaid’de 30 zamanli; Makasid’da 40
zamanlt yazdigini, daha sonraki aragtirmacilardan Abdiilaziz, Sirvani, Ladiki’nin 30 zamanli
olarak andiklarini; Sirvani ve Ladiki’nin Fevaid’deki tefileyi; Abdiilaziz’in ise bes fasila bes hafif
olmak iizere farkl tefile verdigini aktarir. Vuruslardan hi¢ bahsetmeyen Cakir’in aragtirmasindaki
sonucuna gore devrisahi usulundeki farkli zaman agiklamalar1 birer “geligski” (Cakir 2001: 13)
olarak degerlendirilmistir. Cakir (2001: 13), devrisahi konusunu “glinlimiizde bu usul
kullanilmadigindan usulii ortaya koymaya imkan yoktur” diyerek bitirir. Bu ifade bize metodolojik
olarak kaynaklardaki tefile ve vurus bilgilerini yorumlamak gerekmekte oldugunu gostermekte ve
bu makaledeki arastirmanin 6nemini desteklemektedir.

Muhammed Reza Azadehfar’in Rhythmic Structure in Iranian Music, adli eserinin ilk baskisi
Tahran Art University Press 2006 tarihlidir. Ancak 2011 ve ayni bilgilerin yer aldig1 2017°de yeni
baskilar oldugunu kendisinin bana verdigi bilgiden anliyoruz. Kendisinin verdigi bilgiye gore,
eserinde yaptig1 degerlendirmesinde devrisahiyi 30 nakrali belirtmesine ragmen, aciklamasinda

tefileleri 34 zamanli olacak sekilde asagidaki gibi vermis, Vuruslari ise 10 olarak géstermistir.

Tefileler

Tenenen/ Tenen/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenenen/ Tenenen/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenen/ Ten. Vuruslar: 1,
2,5,12, 15, 16, 19, 20, 27, 30 (Azadehfar 2017: 134).

Dolayistyla herhangi bir gerekce gostermeden devrisahiyi 34 zamanli, 10 vurus gostermesi
kaynaklardan Ladiki’nin Fethiyye’sine, Meragi’nin Cami’sine ve Fevaid’ine, 30 nakral
devrisahiden bahseden kaynaklara uymamaktadir. Azadehfar’in verdigi vuruslarin bir kism1 NO
Ktp.3644 Cami niishasina uymaktadir. Her ne kadar kendi belirtmese de son durum Azadehfar’in
Binis’in Cami nesrindeki bilgileri yorumlamis olabilecegini gostermektedir.

Aragtirma kaynaklarindan biri youtube videolaridir. Yayinlanan videolarindan biri devrisahi usulii

hakkindadir. Meragi’nin devrisahi usulii Kiiltiir Bakanligi’'nin da dikkatini ¢ekmis ve yeniden
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canlandirmast yapilmis, video olarak yayinlanmistir. Ancak Meragi’nin tarif ettigi devrisahi
usuliiniin T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu, Glizel Sanatlar Genel Miidiirligi
tarafindan 2018’de yayinlanan youtube videosunda icra edilenle bir ilgisi yoktur. icra edilen ve
yeniden canlandirilmaya ¢alisilan devrisahi usuliiniin vuruslar1 dogru degildir. Icra etmeye calisan
devrisahi, 30 nakra olan tefilelerin bas harflerine gore ¢6ziimlenmeye ¢alisilmistir, 12 vurusla ilgisi
yoktur.

Buraya kadar ortaya konan bulgulara gore, arastirmacilardan Khazrai’nin edisyon kritik yaptig
Meragi’nin Cami adli eserin devrisahi ikasini agiklamasi olan dipnotunda verdigi vuruslarin
gergege ve icra edilmeye en yakin, ilk devrisahinin 30 nakra ve 12 vurus oldugu anlasiliyor. 30
nakra konusu biraz sonra analiz edilecektir. Analizden sonra devrisahinin Onerilen tefile ve
vuruslari, ilham alinan aruz kalibi ile birlikte icra edilebilir sekli asagidaki sonug¢ kisminda yer

alacaktir.

Bilgi Analizi

Bilgi analizine kaynaklardan baglarsak Meragi’nin ilk yazdigi Cami’den sonra yine kendi yazdigi
ikinci Cami niishasinda, yani NO Ktp. 3644 niishasindaki haliyle gosterilen vuruslarla tefileler ve
vuruslar: “T(1)enenen/ T(5)enen/ T(8)en/ T(10)en/ T(12)enen/ Ten(16)enen/ T(19)en(20)/
T(21)en/ T(23)enen/ T(26)enen/ T(29)en” seklinde olmaktadir. Fakat bu vuruslarla usuliin icra
edilebilirlik gercekligi miimkiin ama olabilirligi zayiftir, teorik olarak miimkiin olsa bile
zamanlarin belirlendigi araliklarla vuruslarin diizenli vurulmasi usuliin icrasi agisindan miimkiin
degildir. Ozellikle dérdiincii sebeb-i hafifte 19 ve 20.nakranin vurus olmasi gibi. Nitekim, diger
niishalarda da farkli bilgiler verilmektedir. Sirvani ve Ladiki bu vuruslardan birini diisirmek
suretiyle devrisahiyi yorumlamislardir. Sirvani ve Ladiki’nin ¢6ziim yaklagimlari, o devrin
usullerini anlamakta akla gelen ilk ¢6ziim Onerisi oldugunu, tefilelerin ilk harflerinden yola ¢ikarak
usul icrasini anlamaya ¢aligma metodunun, XX.yiizyildan ¢ok onceleri var oldugunu, bu metotla
vuruslarin ¢oziilmeye ¢alisildigini gostermesi agisindan 6nemlidir. Varilan bu nokta ika/usul tarihi
acisindan yeni bir tespittir.

Torunu tarafindan yazilan/yazdirilan Cami nin Melik niishasinda tefileler tizerinden bir baska 12
vurus goriilmektedir (Melik Ktp no.6317, vr.248), soyledir: T(1)en(2)en(3)en/ T(4)en(5)en/
T(6)en/ T(7)en/ T(8)en(9)en/ T(10)en(11)en(12)en/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenen/ Ten. Bu vuruslarin

Meragi’nin kendisinden olmadigi, yukarida anilanlara benzememesinden anlagilmaktadir. Bu
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durumda 30 nakrada 12 vurus Onerisinin torunu tarafindan yapildigi bellidir. Fakat bu 6neriyle
usul, vuruslar1 ve siireleri agisindan daha icra edilebilir goriinmektedir, sadece vuruslarin
sonuncusu 12.vurus sonrasinda biiyiik bir acik siire vardir. Dolayis1 ile bu vurustan sonrasi igin
serbest okuyus, saz payt oldugu diisliniilebilir veya usuliin 12 vurusu 30 nakra i¢inde daha da
yayginlastirilabilir seklinde bir fikir de vermektedir.

Arastirmacilardan Azadehfar’in devrisahi i¢in 30 nakra yerine 34 nakra vermesi bir yana 10 vurus
vermesi de gergeklikten uzaktir, ¢linkii dogrusu 30 nakra 12 vurus olmalidir. Diger taraftan
Azadehfar sadece bir varyasyonlu devrisahiden bahsederken, Uslu’nun (2015a) kaynaklara dayali
arastirmasinda 3 varyasyon devrisahiden s6z edilmektedir. Devrisahi hakkinda bu makale,
Meragi’nin devrisahiyi 3 varyasyonla tanimladigini belirten aragtirmay1 desteklemektedir. Sonuca
giderken kisa bir 6zet yapacak olursak:

Devrisahi’nin ii¢ varyasyonu vardir:

1-Devrisahi, Cami (NO, Melik niishalar1 ve Khazrai yayini) adli eserindeki tanimla 30 nakrali 12
vurusludur, bu ilk devrisahidir. Meragi’nin 1418 tarihinde yazdigi Kitab-1 Lahniyye ve 1432
yillarinda yazdig1 Zevaid (2018, s. 75) adli eserlerinde 30 nakrali 12 vurusludur. Sistemci Sirazi
ve Yeni Sistemci Mehmet Ladiki de eserlerinde usulii 30 nakra seklinde tarif etmiglerdir.
Aragtirmacilardan Cakir, Khazrai, Azadehfar, Bardak¢i, Uslu devrisahinin 30 nakra oldugunu
kabul ederler. Sonug olarak ilk devrisahi usuliiniin 30 nakrali ve 12 vurus oldugunu Khazrai Cami
edisyon krtiginde yazmistir, Melik yazmasindaki vuruslarin, tefilelerde hangi hecelere denk
geldigini belirtmistir.

2-Devrisahi, 1418 tarihli Muhtasar Makasid (Binis) yayminda ve Makasid lis-Sultan Sahruh
niishalarinda 40 nakrali devrisahi olarak belirtilmistir. Meragi, bu tanimla 6nceki devrisahinin
zamanin1 yani nakrasini daha da uzatmistir. Ancak vuruslarin ka¢ oldugunu belirtmemistir.
Cakir’in (2001: 13) belirttigine gore, 40 zamanli devrisahiden bahseden Alisah, Meragi’nin fahti
usuliinden esinlenerek 40 zamanli devrisahiyi yaptigini sdylemis. Kronolojiye gore bu ikinci
devrisahi usuliidiir.

3-Devrisahi, Sultan [I.Murad’a yazilan 1423 tarihli Makas:idii’l-elhan’daki (Rauf Yekta, TSMK
ve NO niishalarindaki) tanimla 20 nakra, 4 fasila-i sugra (4xTenenen), ve 2 sebeb-i hafif (2xTen)
ten ibarettir, baska bilgi yoktur. Toplamda 20 nakra etmektedir, vuruslar belirtilmemistir.
Muhtemelen 6 vuruslu olmalidir. Bu ii¢ilincii tip 20 nakrali devrigahi anlatiminda Meragi, yeni bir

~ 13

usul yapim metodu olarak tanimladig: “tansif metodunu (yarilama)” metodunu kullanmis gibidir.
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Vurusta yarilama, zamanda kisaltma yapmustir. Bu agiklama, Meragi’nin yeni usul yapim teknigi

~ 1 ocC

olarak adin1 verdigi “takti’ ve tansif” metodunu andirmaktadir.
Bu arastirmanin ilk devrigahinin nasil olabilecegi iizerine kurulu oldugu hatirlanirsa ve son iki tiir

devrisahi hari¢ tutulursa, 30 nakra 12 vurusla ilgili devrisahi kaynaklar1 sdyle tablolastirilabilir.

Devrisahi (ilk tanim) Nakralar1 Vuruslari ve yorumlar

1405 Cami (Bodleian) 30 nakra 12

1415 Cami (NO) 30 nakra 12/ rakamlar farkli

1418 Lahniyye 30 nakra 12

1432 Fevaid 30 nakra belirtilmemis

1451 Nekave (Abdiilaziz) 30 nakra belirtilmemis

1452 Mecelle (Sirvani); kaynak: Cami NO 30 nakra hesapla 11
1480 Cami (Melik) 30 nakra 12

1481 Fethiyye (Ladiki); kaynak: Sirvani 30 nakra 11
1977 Cami Binis; kaynak: Cami NO 30 nakra 12

2010 Cami Khazrai; kaynak 4 niisha Cami 30 nakra 12

Bardake1 30 nakra Yok

Cakar 30 nakra Yok

Azadehfar; kaynak Cami Binis 30 nakra Yok; agiklama: 30 nakra 10 vurus

Uslu 30 nakra 12; onerisi: 30 nakra + 2 es, 12 vurus

Tablo 1. Devrisahi Kaynaklar:.

COZUM ONERISI

Devrisahi usuliiniin ilk taniminda 30 nakra, 12 vurus oldugu iizerinde Meragi’nin pekistirdigi
bilgiler vardir. Dolayisiyla ilk devrisahi 30 nakra 12 vurustur. Kaynaklardan karsilagtirmali
miizikoloji yontemiyle derlenen 30 zamanli 12 vuruslu devrisahi tefileleri soyledir:
1-T(1)enenen/ T(2)enen/ T(8)en/ T(10)en/ T(12)enen/ Ten(16)enen/ T(19)en(20)/ T(21)en/
T(23)enen/ T(26)enen/ T(29)en. Vuruslar: 1, 5, 8, 10, 12, 16, 19, 20, 21, 23, 26, 29 (Cami, NO Ktp
n0.3644, kendi niishasi; Ladiki’de 20.vurus eksigi ile aynisi)

2- T(L)en(2)en(3)en/ T(4)en(5)en/ T(6)en/ T(7)en/ T(8)en(9)en/ T(10)en(11)en(12)en/ Ten/ Ten/
Tenen/ Tenen/ Ten. Vuruslar: 1, 2, 3, 5, 6, 8, 10, 12, 13, 15, 16, 17 (Cami, Tahran Melik Ktp

n0.6317, vr.248, Torununun onerisi; Khazrai nesri Cami)
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3-30 tefile tizerine, vuruslar: 1, 2, 8, 15, 22 (Fevaid’de isaret ettigi vuruslar)

4-T(1)en(2)enen/ T(3)enen/ Ten/ Ten/ T(4)enen/ T(5)en(6)enen/ Ten(7)enen/ Ten/ Ten/ T(8)enen/
T(9)enen/ Ten. Vuruslar: 1,2, 5, 12, 15, 16, 19, 20, 27, 30. (Azadehfar, 2017, page 134).
Devrisahi 30 zamanlidir. Ancak glinlimiiz anlayisiyla nakra ile anlatilan zamanin 8’in kat1 olmasi
gerekmektedir. Meragi’nin 30 nakrasi ise 8’in kati olmas1 miimkiin degildir. O halde 8’in kat1
olarak 32 tercih edilirse (28 kabul edilmesine tefilelerin 30 verilmesi manidir), Meragi iki es
stiresince nakray1 hesaba katmamis demektir. Bu iki eslik yerin nerelerde olabilecegi problemi,
siirin aruzu tizerinden ¢6ziimlemeye kalkilirsa en uygun yerlerin ilk iki “miitefailiin” tefilelerin
sonlarindaki hecelere birer siire uzatimi gerekmekte, yani giinlimiiz anlayisiyla 2 es koymak
gerektigi anlagilmaktadir. Buna gore 30 nakray:r olusturan 6 miitefailiin tefilesinin ilk ikisinin
sonuna usul icrasinda iki es koymak gerekmektedir. Son durum sonu¢ kismindaki tablodan daha

lyi anlagilacaktir.

SONUC

Meragi’nin eserlerindeki usuller hakkinda farkli tanimlar yapmasi bazi aragtirmacilarca bir ¢eligki
gibi gortilse de bu farkli tanimlarin isaret ettigi gibi, Meragi’nin kendisi tarafindan zaman i¢inde
usullerin degistirilmis olabilecegi seklinde (Uslu, 2015a: 27; 2015b: 37) de yorumlanmistir. Bu
makalenin amact Meragi’nin devrisahi usul tanimlarindan en azindan birini 6zellikle ilkini dogru
anlamaga ¢alismak amaci tizerine kuruludur.

Makalenin amacina uygun olarak yapilan inceleme, arastirma, analiz sonuglarina gore devrisahi
usuliinin, ilk yapildigi sekliyle 30 nakrali ve 12 vuruslu oldugu; tefilelerinin de Ladiki’nin de
verdigi gibi 2 D, 4 C, 5 B zamana isaret eden tefilelerle 30 zamanli su sekilde olabilecegi
anlasilmistir, tefileleri s0yledir:

Tenenen/ Tenen/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenenen/ Ten/ Ten/ Tenen/ Tenen/ Ten.

Devrisahi, ilk yazildig: sekliyle 12 vurus oldugu belirtilmis olmakla birlikte bu vuruslarin hangi
tefilelerle olabilecegi konusunda farkli goriisler ortaya atilmistir. Makalenin analiz kisminda bazi
gorlslerin neden hatali olduklari tek tek agiklanmaistir.

Biz burada ilk devrisahi olarak adlandirilan usuliin 30 nakra, 12 vurus oldugunu kabul ederek,
konuyu ilk yazdigr Camiii’l-elnan adli eserin Babak Khazrai edisyon kritiginde verilen bilgiler

cercevesinde 12 vurusun hangi nakralara geldigi bilgisini tercih ediyoruz. Buna gore aruz kaliba,
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tefileler, vuruslar, siirin s6zlerinden olusan bir tabloya, ileri siiriilen iki ek siire (yukarda

gerekgeleriyle 2 es diye bahsettigimiz) ile devrisahi usulii s6yle olmalidir:

Devrisahi Usul Tablosu

1.satir aruz, 2.satir siir, 3.satir tefile, 4.satir vurus ve esler, 5.satir usulde vuruslar.

mi [te [fa i |lin/es |mi [te [fa |i |lin/es |mi [te [fa |[i lin
Ve |le |kad |ze |ker tu | ki |fis |se |fi ne |[ti |ver [red |da
Te |ne [ne |n [Te ne (n |Te |n |Te n Te |[ne |n Te

1 1 |1 0 |1 1 0 (1 (0 |1 0 1 1 0 1
1D |2 |3 5/D 6 8 10/D 12 |13 15/D

Tablo 2. Devrisahi 1. Usul. Tablosu.

1.satir aruz, 2.satir siir, 3.satir tefile, 4.satir vurus ve esler, 5.satir usuliince vuruslar.

mi |[te |fa i lin |mu |[te |fa i lin [mu |[te fa |i lin

Mu |te |yak [ki [nu ([ne |[bi [te |[la |tu mil [em |va [ci [i

ne |ne |n Te (n |[Te |n [Te |ne |[n |[Te |ne |n |Te |n

16 17

Tablo 3. Devrisahi 2. Usul Tablosu.

Makalenin sonucu olarak, bu agiklamalar esliginde Meragi’nin ilk defa Camiii’l-elhan’da verdigi
tanimla devrisahi usulii 30 nakrali, 2 es ekiyle birlikte 32 nakrali olarak ve 1.ve 8. ve 10. ve
15.vuruslar giiclii Diim olmak {izere, 12 vurusla icra edilebilir hale gelmis oldugu diisiiniilmekte

ve icrast Onerilmektedir.
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PEPE CiZGI DIZIiSININ TURK MUZIK KULTURU ACISINDAN

INCELENMESI
BAGI, Resul*

oz

Modern bilgisayar animasyon teknolojisindeki gelismeler, Tiirkiye’de 6nemli 6l¢iide yerel miizikli
animasyon ¢izgi film iiretimiyle sonu¢lanmistir. Cizgi filmlerin ¢ocuklarin davraniglar: {izerinde
belirli bir olumsuz etkisi olsa da, bazilar1 ahlaki ve kiiltiirel deger unsurlar1 gelistirecek unsurlar
da icermektedir. Bu nedenle, bu calismada Tirk miizik kiltlirii igeren animasyon ¢izgi filmi
Pepe’deki tiirkii ve halk oyunlart ifadeleri tespit edilmeye ¢alisilmistir. Ayni1 zamanda Pepe ¢izgi
dizisindeki deger unsurlarinin kesfedilmesi amacglanmistir.

Cocuklara kiiltiirel dokunun sozel kiiltiir ve sdylem ile anlatilmasi gecici 6grenme yaratabilir.
Oysaki animasyon aracilifiyla anlatilan degerlerde kalici iz olugma ihtimali daha yiiksektir. Halk
miizigi, halk oyunlari, deyimler, atasozleri ve maniler gibi kiiltiir unsurlarinin animasyonlar ve
cizgi filmler aracilifiyla ¢ocuklara aktarilmasi kalici izli 6grenmeler meydana getirir. Bununla

birlikte Tiirk miizik kiiltliriiniin 0-6 yas ¢ocuklara 6gretilmesi ve Tiirk halk oyunlarinin ¢ocuklarin

1 Dog. Dr. Resul BAGI, Nigde Omer Halisdemir Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi
Boliimii, resulbagi@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-9325-2455
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Pepe Cizgi Dizisinin Tiirk Miizik Kiiltiirii Acisindan Incelenmesi

bilingaltina igslenmesi amaciyla Tirk kiiltiirliniin ¢izgi film teknolojisi ile desteklenebilecegini
gormekteyiz.

Pepe ¢izgi filmi genel olarak egitimin degerini anlamayi, topluluk ruhu duygusunu gelistirmeyi,
sevgiyi gelistirmeyi ve cocuklarin birbirleriyle iyi iliskiler kurmasini oOgretir. Pepe c¢izgi
filmlerinde gosterilen Tiirk halk miizigi ve halk oyunlar1 incelenmistir. Veriler, ¢izgi filmin
sarkilarinda bulunan asil degerlerin gozden gegcirilmesi ve isaretlenmesi yoluyla toplanmis ve
islenmistir.

Bu calismada, ¢izgi filmlerin ¢ocuklarda miizik kiiltiirinii gelistirmeye nasil yardimci oldugu
konusundaki anlayisimizi gelistirebilecegi ongoriilmiistiir. Sonug¢ olarak Tiirk kiiltiirtiniin
korunmasinda ve gelecek kusaklarimiza aktarilmasinda ozellikle ¢izgi film animasyonlarinin
kullanilmast ve bu animasyonlarda Tirkiilerin ve halk oyunlarinin kullanilmasi degerlerin

aktariminda onemli bir faktordir.

Anahtar Kelimeler: ¢izgi film miizikleri, ¢izgi film miiziklerinin ¢ocuklar tizerindeki etkisi, Tiirk

halk miizigi, Tiirk halk oyunlari, Pepe.

EXAMINATION OF PEPE CARTOON FROM TURKISH MUSIC
CULTURE

ABSTRACT

Advances in modern computer animation technology have resulted in significant local musical
animation cartoon production in Turkey. Although cartoons have a certain negative effect on
children's behavior, some of them also contain elements that will develop moral and cultural
values. Therefore, in this study, the expressions of folk songs and folk dances in Pepe, an animated
cartoon containing Turkish music culture, were tried to be determined. At the same time, it is
aimed to discover the value elements in the Pepe cartoon series.

Explaining the cultural texture to children with verbal culture and discourse can create temporary
learning. However, the probability of permanent traces is higher in the values described through
animation. Transferring cultural elements such as folk music, folk dances, idioms, proverbs and

mania to children through animations and cartoons creates permanent learning. However, we see
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that Turkish culture can be supported with cartoon technology in order to teach Turkish music
culture to children aged 0-6 and to process Turkish folk dances in children's subconscious.

Pepe cartoon generally teaches to appreciate the value of education, to develop a sense of
community spirit, to cultivate love and to establish good relations between children. Turkish folk
music and folk dances shown in Pepe cartoons were examined. The data were collected and
processed by reviewing and marking the noble values found in the cartoon's songs.

In this study, it was envisaged that it could improve our understanding of how cartoons help
develop musical culture in children. As a result, especially the use of cartoon animations and the
use of folk songs and folk dances in these animations are an important factor in the transfer of

values in the preservation and transfer of Turkish culture to our future generations.

Keywords: Cartoon Music, The Effect of Cartoon Music on Children, Turkish Folk Music,
Turkish Folk Dances, Pepe.

GIRiS

Halk tiirkiileri ¢izgi filmlerin skorlanmasi i¢in degerli materyaller saglayabilir. Gelisim ve
yeniligin bize bircok konforu sundugu yasam tarzimizin tamamen degistigi, yenilik ve
kiiresellesme evreninde yasiyoruz. Giintimiizde, cocuklarin artan taleplerini karsilamak i¢in her iki
ebeveynin de ¢aligmasi gereken zamanin bir geregidir. Her iki ebeveynin de evde olmamasi, kotii
davranis ve uygunsuz dil kullanimini i¢ceren ¢ocuklarla ilgili birgok sorunun ana nedenidir.
Cocuklara yonelik medya tirtinleri, tireticilerinin kiiltiirel degerlerini ve iiretildikleri sosyal, politik
ve ekonomik kosullar1 yansitir. Dolayisiyla bir animasyon filmi izlemek salt bir tiiketim eylemi
olarak kabul edilemez. Aksine, kiiltiirel degerleri yorumlama ve benimsemeye yonelik karmasgik
bir siirectir. Bir yandan kiiresellesmeye bagli olarak yapilandirilmis iletisim modelleri ile diger
yandan karikatiirlerinin Tiirk diinyasinda pazarlandig1 ve tiiketildigi yerel kosullar arasindaki
iliski, kiiresellesme ve kalkinmanin ana ekseni olarak anlasilabilir.

Cocuklar her tiirli davranis ve kisiligi rahatga cizebileceginiz beyaz kagit gibidir. Yeni
olgunlagmaya baslayan hafizalarinda gelecekte onun karakterini etkileyen her tiirlii etkiyi ve

bilgiyi kabul ederler. Cizgi filmler giinliikk aligkanliklarindan birisi olarak ¢ocuklarin ilgi ve
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davraniglarini en ¢ok ¢eken seydir. Bu nedenle, ¢izgi filmlerin ¢ocuklari nasil etkiledigini bilmek
onemlidir.
Yogun apartman hayatinin giderek artmasi ve mahalle kiiltiiriiniin giderek azalmasi ile birlikte
giiniimiizde aileler cocuklarini su ortamlarda ¢izgi filme maruz kalmalarina izin vermektedirler;
v’ Ailelerin ¢ogu, ev islerini bitirmek veya dinlemek i¢in ¢ocuklarini televizyon ya da internet
karsisinda birakmay1 tercih etmektedirler.
v Bir ebeveynin 6zellikle yemek yemeyi reddeden ¢ocuguna yemek yedirmenin en iyi
yolunun ¢ocugunu televizyon ya da internet karsisina oturtmaktadir.
Michigan Universitesi'nden arastirmacilar Kayla Bois ve Brad Bushman, ¢ocuklarin yas gruplarina
gore televizyon izleme oranlarini su sekilde tespit etmislerdir:
v’ 2 -5 yas arasi ¢ocuklar haftada 32 saat ¢izgi film izliyor.
v’ 6- 11 yag arasi ¢ocuklar haftada 28 saat ¢izgi film izliyor (Chabashvili ve Virsaladze, 2019:
38).
Televizyonda yayinlanan renkli ¢izgi filmlerde pek ¢ok eylem sunulur. Cizgi film izleyen bebek
tiim alg1 sistemlerine bir biitiin olarak beyne asir1 yiiklenir. Normal bir insanin gozlerinin odagi
stirekli olarak yakindan uzaga ve geriye dogru degisir. TV izlerken g6z tek noktaya odaklandigi
icin bu firsattan mahrum kalir. Kaslar asir1 gerilir ve bu da mercegin egriliine yol acabilir.
Ekrandaki goriintii bir¢ok noktadan olustugu i¢in retinada bozulma da meydana gelir. 3 yasin
altindaki ¢ocuklar i¢in televizyon Uriinlerinin izlenmesinin yasaklanmasinin temel nedeninin
bundan kaynaklandigini diistinmekteyiz.
Arastirmalar, evinde televizyon ve uydu baglantisi olan ortalama bir cocugun anaokulundan lise
mezuniyetine kadar ¢ok uzun siireler televizyon izledigini gdstermektedir?. Bu durum ¢ocuklarin
zthinlerini nasil etkiler, ya da olumlu/olumsuz etkileri var midir, ¢izgi filmlerde ¢ocuklara ne tiir
icerikler sunulmaktadir? Ayrica tiim ¢izgi filmler cocuklar acisindan giivenilir mi yoksa
ebeveynler ¢cocuklarinin izledigi ¢izgi filmlere daha fazla m1 dikkat etmeli? Cocuklarin beyinleri
her seyden Once bilgiyi nasil analiz eder ve hafizaya kazir gibi sorular biiyiik 6nem tasimaktadir.
Ogretmen egitim asamasinda ¢ocuklarin anlayamadig1 yerler igin farkli yiiz ifadesi, ses efektleri

hatta taklit yetene8i kullanarak konuyu daha iyi anlamalarimi saglayabilir. Cizgi filmlerde

2 Bkz. https://www.rtuk.gov.tr/Media/FM/Birimler/Kamuoyu/ilkogretim-cagindaki-cocuklarin-televizyon-izleme-
aliskanliklari-arastirmasi0053-2.pdf
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kullanilan ses efektleri ve yliz ifadeleri de ¢izgi filmin ¢ocuga aktarmak istedigi konular agisindan
bel kemigidir. Bu baglamda igerigi kolayca 6ziimsedigi i¢in, ¢ocuklar ¢izgi film kanallar1 arasinda
en iyi dizileri kovalar ve TV seyredebilir.

Cizgi filmler ¢cocuklart bir¢ok yonden etkileyebilecek hayali bir hayatin yansimasidir. Kesintisiz
¢izgi film yayim yapan birka¢ TV kanali vardir. Yillar igerisinde ¢izgi filmler komik, ilging ve
renkli imajlar1 ile cocuklarin daha fazla ilgisini ¢cekmeye baslamistir. Cogunlukla ¢ocuklar ¢izgi
filmleri eglence, aksiyon ve 6grenme i¢in izlerler. Cizgi filmlerin ¢ocuklarin davranislar {izerinde
ozellikle dil ve zihinsel gelisiminde yardimci olduklari i¢in hem olumlu hem de olumsuz etkileri
vardir. izledikleri filmler baglaminda cocuklar komik olmaya calisirken kardesleri ve
arkadaslariyla da saldirgan ve siddet igeren davranislar sergileyebilirler.

Fransiz sanat¢1 Emile Cohl, geleneksel animasyon yontemleri olarak bilinen yontemi kullanarak
ilk animasyon filmi olan Fantasmagorie’yi 1908’de yaratmistir (Beckerman, 2003: 18). ilk
zamanlarda cok kisa olan c¢izgi filmleri insanlar uzun metrajli filmlerden 6nce sinemada
izlemekteydi. Son elli yilda kiiltiirel degisiklikler baglaminda evrim geciren ¢izgi filmlerde
miizigin 6nemi de degismistir. Sadece izleyici degistigi i¢in degil ayn1 zamanda animasyon ve
daha genel olarak teknolojik gelismeler toplumlarda kiiltiirel 6ze doniis istegini arttirmistir.
“Ulkemizde ¢izgi filmin tarihgesi 1951 yilinda And film tarafindan yapim gergeklestirilen “Evvel
Zaman Iginde” isimli uzun metrajli ¢izgi filmle baslar. Laboratuvar calismasi icin ABD’ye
gonderilen film kaybolmustur. Tiirk ¢izgi filmciliginde ilk uzun metrajl ¢izgi film olan bu yapitin
bir O0rnegi giliniimiize ulasamamistir” (Celenk, 1995: 14). “1980°li yillarda Dede Korkut
Hikayeleri, Nasreddin Hoca, Evliya Celebi, Karagoz-Hacivat gibi Tirk kiiltiiriniin imge
isimlerinin ¢ocuklara tanitimi amaglanmig, bu dogrultuda ¢izgi filmler de hazirlanmistir.
Stirekliligi olmayan bu yapimlar Tiirk ¢izgi filmciliginin televizyonda yayinlanan ilk 6rnekleri
olmas1 bakimindan énemlidir” (Fidan, 2018: 975).

“1990'larn basinda ¢izgi film miizigine yeni bir ilgi ortaya ¢ikmaya bagladi. CD'ler araciligiyla
Stalling birdenbire kendisini veya ¢izgi film ¢alismalar1 hakkinda daha 6nce hi¢ diisiinmemis olan
animasyon hayranlarina goriiniir hale geldi. Daha da 6nemlisi, insanlar televizyonda, sinemalarda
ve internette ¢agdas ¢izgi film miiziginin Warner Bros. ile ne kadar ¢ok sistematize edildigini
gordii. Walt Disney ve Warner Bros. tarafindan iiretilen ¢izgi filmlerin miizik direktorii olarak

Stalling'in miizigi gelistirmek i¢in yillar1 vardi” (Goldmark, 2005: 10).
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Cocuklar ¢ok hassas ve elestireldir, neyin dogru neyin yanhs oldugu hakkinda hig¢bir fikirleri
yoktur ve gordiikleri ya da dinledikleri her sey zihinlerini dogrudan etkiler. Evde yalniz olduklari
icin kendilerini eglendirebilmelerinin tek yolu televizyondur. Televizyonda en ¢ekici olani ¢izgi
dizidir. Bos zamanlarinin ¢cogu televizyon karsisinda ¢izgi film izleyerek gecirmektedirler. Basit
bir dille, ¢izgi filmlerin bir tiir illiistrasyon oldugunu, muhtemelen canlandirildigini ve tipik olarak
gergekei olmayan veya yari gercekei bir tarzda oldugunu séyleyebiliriz.

Makalede Tiirk miizik kiiltiiriniin 0-6 yas arasi ¢ocuklara agilanmasinda Pepe ¢izgi dizisinin etkisi
incelenmeye calisilmistir. Pepe ¢izgi dizisinde kullanilan Tiirk halk miizigi eserleri ve Tiirk halk
oyunlar figiir ve miizikleri ¢ocuklara zarif bir etki yaratmakla beraber ayn1 zamanda ¢ocuklari
Tiirk miizik kiiltlirdi ile tanistirmak icin bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Cizgi filmdeki Tiirk
miiziginin egitime nasil dahil edilebilecegine dair bir yontem sunmak amaglanmistir. Cizgi film,
Tiirkiye’de yasayan ve diinyanin farkli tilkelerindeki Tiirkge bilen ¢ocuklarin miizikal fantezilerini
ve saglam iletisim duygularini gelistirmek i¢in 1yi bir firsat olusturmaktadir. Miizik ve ¢izgi filmin

gorsel bilesenleri arasinda bir diyalog yaratmak énemlidir.

Problem Durumu
Arastirmanin problem durum, Pepe ¢izgi dizisinin Tiirk miizik kiiltiirii 6gelerinden olan Tiirk halk

miizigi ve halk oyunlarinin 0-6 yas grubu ¢ocuklarin hafizalarina kazinmasindaki 6nemi nedir?

Arastirmanin Amaci

Gilintimiizde 6zellikle TRT Cocuk kanalinda yaymnlanan ¢izgi filmler “aile dostu™ karakterler
cizgisinde iiretilmekte ve daha fazla kitleye hitap edebilmektedir. Bu ¢alisma ¢izgi filmin ¢ocuklar
iizerindeki etkilerini arastirmak amaciyla yapilmistir. Bu baglamda Tiirkiye menseili Pepe ¢izgi
filmlerinde gosterilen Tiirk miizik kiiltiir unsurlarindan Tiirk halk miizigi ve halk oyunlarmin

cocuklarin yetismesinde nasil bir 6neme sahip oldugu ve nasil etkiledigi arastirilmistir.

Arastirmanin Onemi
Bu arastirma Tiirkiye’de gosterimde olan 6zellikle 0-6 yas araligindaki cocuklarin izledigi ¢izgi
filmler arasinda bulunan Pepe’nin ¢ocuklarin Tiirk kiiltiiriinii 6grenmesine sagladigi katkinin tespit

edilmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.
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Simirhhiklar
Arastirma Tiirkiye’de yayin yapan TRT ¢ocuk kanalinda yayinlanan ¢izgi diziler i¢erisindeki Pepe

cizgi dizisi ile sinirhidir.

Cocugun Gelisiminde Cizgi Film Etkisi

Bir toplumu medeniyet disinda diger toplumlardan ayiran dinamik bir varlik olmasi nedeniyle
duyussal ve etkilesimsel yollardan kendi tarz ve bigimleriyle beslenmesi ve gelismesidir. Cizgi
filmlerde kullanilan kiiltiirel unsurlar; lehgeler, atasézleri, semboller ve miizikler uygun
kullanilmast durumunda toplumun degerlerinin hem kiiltiirel hem de egitsel aktarimi igin
onemlidir.

Sosyal degerler ve gelenekler biligsel gelisim ile orantili gelisir. 20. ve 21. yiizyillarda ¢ocuklarin
biligsel gelisimi i¢in gorsel-isitsel medya dnemli bir ek kaynak konumuna gelmistir. Yasadiklar
cevre ¢ocuklarin psikolojisinin, irfaninin ve zekasiin olustugu, biiytidiigii ortamin ana parcasi
olmustur. Bu baglamda ¢ocuklarin diistinme bi¢imlerini sekillendiren faktorler daha cok
biiytidiikleri cevrede bulundugu i¢in cocuk yukarida belirtilen toplumun dogal bir {iyesi olacaktir.
Bu faktorlere, giinliik olaylar, duygular ve unutulmaz deneyimler dahildir. Bu baglamda ¢izgi
filmler cocuklarimizin giinliik aligkanliklarindan biridir.

Aile bireyleri tarafindan anlatilan hikdyeler bebegin gelisimine 6nemli katki saglamaktadir.
Onceleri anneanneler tarafindan masallarla biiyiitiilen gocuklar, simdi yerini ¢izgi filmlere
birakmis ve anne babalara zaman kazandirmistir. Cocuklara anlatilan peri masali, bir ¢ocukta
etrafindaki diinyanin bir modelini, bir arkadas, kahraman, diisman imajini1 olusturan aragtir.
Cocuklar en sevdikleri karakterlerle birlikte deneyimler, 1yiyi kotiiden ayirt etmeyi 6grenir, farkl
roller dener ve rol modeller olusturur.

Cizgi filmler ¢ocuklart gesitli sekillerde etkileyebilir. Gilinlimiizde sosyal normlar1 ve yapiy1
cocuklar ¢izgi filmler araciligiyla igsellestirmektedir. Bu etki dyle bir konumdadir ki, bazen
ebeveynlerden daha etkili durumlara gelebilmektedir. Bireyin biligsel insasinda ¢evre ile etkilesim
cok onemlidir. Bu baglamda c¢izgi filmler ¢ocuklar agisindan sadece bir eglence araci degil, ayni
zamanda kiiltiirel degerlerin aktariminda 6nemli rol oynamaktadir.

Cocuklar kimi ya da neyi bilingsizce seviyorsa onu taklit eder. Cocuklarin Pepe sarkilarini

bilingsizce giin icerisinde tekrarlamalariin temel nedeni de bu olsa gerek. Cocuklar i¢in taklit¢i
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tavir, sosyal rollerde ustalagmanin ana yollarindan biridir. Cocuklarin peri masallarina ihtiyaglari
vardir.

Modern ¢izgi filmlerin bazilar1 gercek insani degerler gelistirmez, aksine olumsuz bir etkiye
sahiptir. Uretimi iilkemizde gerceklesen “cizgi filmler gegmisten gelen anlatilar giiniimiize tastyan
onemli gorsel unsurlardan biri olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Uzun siire ekran karsisinda vakit
geciren ¢ocuklar i¢in bu gorsel unsurlar iyi bir kiiltiirel aktarim aracidir” (Akga, R. P. ve Baran,
G., 2018: 216). Pepe c¢izgi filmleri 6zellikle yabanci yapimlarin aksine ¢ocuklari etkileyecek
olumsuz cagrisimlar icermez. “Arslan ve Durmus (2018)’deki arastirmalarinda Okul Oncesi
Egitim Programi’nda yer alan motor gelisim kazanimlarini; Pepee, Kuzucuk ve Elif’in Diisleri
isimli ¢izgi filmlerde incelemislerdir. 230 ¢izgi filmin izlendigi arastirma sonucunda; motor
gelisim alaninin en fazla yer aldig1 ¢izgi film Pepe olmustur” (Cengiz ve dig. 2020: 238). Giiniimiiz
cizgi filmlerinin bir kisminda basitlestirme ve genelleme egilimi vardir. "Pepe” gibi bircok ¢izgi
film yalnizca didaktik bir islev goriir, 6rnegin bir ¢ocuga dislerini fircalamay1, egzersiz yapmay1
ve isleri diizene koymay1 6gretirler. Manevi diinyay1 zenginlestirme acgisindan bazi eksikliklere
sahiptir. Didaktik gorevlerinde dogru olan giinlimiiz karikatiirleri kesinlikle ahlaki ve estetik

degerleri goz onilinde bulundurmaktadirlar.

Cocugun Ruhsal Gelisiminde Miizigin Etkisi

Miizik, optik ve akustik siireglerin gorsel lriinii olarak fiziksel fenomenler arasindadir. Sesin
olusmast icin zamansal yon, gorsellestirme i¢in ise uzamsal yon Onemlidir. Bu baglamda
sinematografi, film kompozisyonu insasinda bazi miizikal diigiince ilkelerini kullanir. Son yillarda
klasik miizik eseri film miiziklerinin sinematografide yer almasinin nedenlerinden bir tanesi de
budur. Pek ¢ok sanat¢1 klasik miizik dinlerken resim yapmayi tercih ediyor, belki de bu
bilingaltinin mekanin gorsel algisini artirma istegidir. Boylece miizik gorsel diinya ile yakindan
baglantilidir, ayrica i¢imizde gorsel bir diinya yaratmaya yardimci olur. Dolayisiyla miizik
caligirken bu iki fenomen arasinda dogrudan bir baglant1 olabilir (Chabashvili ve Virsaladze, 2019:
41).

Cocuklar yeni bilgi ve becerileri siinger gibi emme Ozelligine sahiptir. Karakterlerinin,
kisiliklerinin, yagam Onceliklerinin ve yeteneklerinin olusumu biiyiik 6l¢iide cevre tarafindan

belirlenir. Goriiniliste 6nemsiz goriilen miizik, bir cocugun duygular1 ve diisiinme sekli lizerinde
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gozle goriiliir bir etkiye sahiptir. Bu nedenle ebeveynlerin bebeklerine dinlettikleri miizikler ve
izlettikleri ¢izgi filmlere daha fazla dikkat etmesi ¢ok dnemlidir.

Annenin melodik “murilt1”sinin 6zii, gocuk i¢in 6nemlidir ve ¢ok eski zamanlardan beri anneler —
annenin sesinin giizelliginin 6nemi olmadan- ¢ocuklarina ninniler sdylerler. Tiim bunlara
dayanarak, bir annenin hamilelik sirasinda bile ne tiir miizik dinledigini ve bunun ¢ocugun
kisiliginin daha sonraki gelisimini nasil etkileyecegini bilmek énemlidir.

Cok sayida aragtirma sonucunda miizigin ¢ocuklarin aktif gelisimine katki sagladigi bilimsel
olarak ortaya konmustur. Bazi anneler, heniiz anne karnindaki bebekler i¢in bile miizik terapisi
uygulamaktadir. Tabii ki bir ¢ocuk, sarkilarin sdzlerini yalnizca daha olgun bir yasta algilamaya
baslar, ancak bir melodiyi bir dereceye kadar tanima yetenegi dogumdan 6nce bile gozlenir.
Miizik 6gelerini ve sanatsal ifade tekniklerini anlamak, miizigin gorsele giden temel yoludur.
Gorselden miizige giden yolda ise cocuklarin entonasyon yoniiniin miizikal karakterleri
hissetmeleri; tempo/ritim hissini ve miizikal formu algilamalarina, bazen de ¢izgi film
miiziklerinin 6zelliklerini fark etmelerine yardimci olur.

Cocuklarin egitiminde miizik sadece zarif bir etki yaratmakla kalmaz ayni1 zamanda ¢ocuklari
toplumun kiiltiir unsurlari ile tanistirmak i¢in bir kaynaktir. Cizgi filmlerdeki Tiirk miiziginin nasil
egitimin bir parcasi olabilecegine dair bir yontem sunmak bu baglamda énemlidir. Cocuk miizik
egitimci i¢in ¢izgi film, miizikal fanteziyi gelistirmenin ve sesli iletisimin 6zelliklerini hissetmenin
cok 1y1 bir yoludur.

Cocuk miizik dinlerken gii¢lii bir izlenim edinirse, her zaman bu miizigi veya sesi duydugunda, bu
olay ona bir ¢agrisim kazandiracak ve miizik dinlediginde de ayn1 seyi hissettirecektir. Miizigi
dinleyen c¢ocukta genellikle sesin varligi gorsel imgelerle olgunlasir. Bu gorsel cagrisimlar
genellikle miizigi hatirlatmaya yardimecir olur. Bu arada cocuklar mevcut bilgilerle 6nceki
izlenimler arasinda baglant1 kurar.

Miizik, bir hikdyeyi, olay1 ya da baglami andirir. Ornegin, Tiirk miizigi dgretirken miizigin bu
sekilde gorsellestirilmesiyle g¢ocuklarin hafizalarin1 harekete gecirebiliriz. Fakat, cocuklara
dinletilen miiziklerde beklentileri goz 6niinde bulundurulmali, yani sunulan miizik onlarin yagam
tarzlarima dahil edilebilmelidir. Kendi diinyalarinda yeni ezgiler duymaktan ¢ok mutlu
olacaklardir.

Miizigin okuldncesi ¢agindaki ¢ocuklar {izerindeki olumlu etkilerini su sekilde siralayabiliriz:

Cocuk melodiyi ve metni hatirlar, bu daha ¢ok gelistirilmis bellek yoluyla bilingalt1 bir diizeyde
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olur. En sevdigi sarkilara eslik eden bebek, telaffuz becerisini gelistirir ve konugsmanin olusumu
baslar. Dinletilen miizikler bir terapi gibi ¢ocugun duygusal durumunu kontrol etmenin bir yolu
olarak kullanilir. Asir1 aktif ve kolayca heyecanlanan ¢ocuklar, sakinlestirici miizikle rahatlamada
daha iyidir. Eglenceli ve neseli melodiler, pasif ¢ocuklari canlandirmaya ve neselendirmeye
yardimci olacaktir. Miizik dinleyen ¢ocuk onu yorumlamayi ve anlamayi 6grenir, bu da hayal
giicliniin stirece aktif olarak dahil oldugu ve yaraticiliginin gelistigi anlamina gelir. Sasirtic1 bir
sekilde, diizenli olarak miizik dinlemenin ¢ocugun yazma ve sayma becerileri iizerinde —miizigin
mekansal algry1 gelistirmesi baglaminda- etkisi vardir. Bu da yazma ve matematik becerilerinin
gelisimine yardimci olabilir. Kii¢iik ¢ocuklar, kelimelerin sesinde sakli siirsel-miiziksel baglarin
giiclinlin tadin1 ¢ikarirlar. Konugmadaki miizik kaynaklari1 6zellikle uyarlanabilir. Baz1 melodiler,
cogu geleneksel popiiler melodiye benzer 3 nota kullanan kisa menzilli bir desene sahiptir; gogu
bir melodi bile degil, bir tonlamadir. Bununla birlikte, hepsi katilime1 grubu arasinda baglantilar
olusturmay1 amaclar ve bu nedenle sosyal yasami inga etmenin yollar1 olarak yorumlanmalidir”
(Finger, 2019: 81).

Bir ¢izgi film miizigi estetigi yaratmanin tohumlari, animasyon ve ona eslik eden miizik arasindaki
dogallastirilmis iliskinin bu temel bozulmasinda, bu ayrismada ekilir. Pek cok ¢izgi film
miiziginde, anlatisal Hollywood sinemasinda oldugu gibi, miizik dikkati kendi {izerine ¢ekmeyi
amacglamaz, bunun yerine gorselleri gelistirme, onlar1 agiklama veya onlara derinlik, sekil, tanim
verme, uygun ruh halini veya duyguyu giiclendirme islevi goriir. Miizigin tematik hale getirildigi
0zel durumlar diginda goriintiilere ek olarak var olur. Miizik duyulabilir, ancak anlatiy1 ilerletmek
icin gorsellerle goze ¢arpmayan bir sekilde is birligi yaptig1 i¢in bilingli olarak ilgilenilmez. Miizik
kendisine ¢ok fazla dikkat ¢ekiyorsa, yapaylig1 kendini gdstermeye baslar. Absiirt bir hal alma

riskini tasir.

Cizgi Film Miizikleri ve Cocuklar Uzerindeki Etkileri

Cizgi film miizikleri, ¢izgi filmlere hayat katar. Cizgi film miiziklerinin ortiik rollerinden bir
tanesi, bir ¢izgi filmin genel komedisine katkida bulunmak oldugu gerceginden dolay1 miizikler
genellikle ‘komik miizikler olmustur. Bu nedenle ¢izgi film miizikleri yillarca ciddiye alinmadi ve
neredeyse hicbir elestirel/bilimsel 1lgi gérmedi.

“Cizgi film miizigi, yirminci ylizy1l miiziginin en ilgi ¢ekici ve deneysel formlar1 arasinda yer alir
ve enstriimantasyon, ritim ve miizik disi sesin daha asir1 uglarini kesfeder. Hizli tempo
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degisikliklerinin, olagandis1 enstriimantal efektlerin, deneysel perkiisyonun, postmodern
alintilarin, sok akorlarin ve miizikal tiir degistirmenin zorunlu oldugu bir tlirdiir” (Strauss, 2002:
5). Cizgi film miiziklerinin en karakteristik 6zelligi, popiiler sarkilara olan asirt bagimliligidir.
Cizgi film miiziklerini yapan miizisyenler ekrandaki hikayeyi giliglendirmek i¢in sarkilari
kullanmay1 6grenir; bu yaklasimi, stiidyonun karsilayabilecegi enstriimanlar i¢in diizenlenmis
sarkilarla kisa orijinal ipuglarimi birlestirdigi animasyon diinyasina da tasirlar. Pepe ¢izgi
filmlerinde popiiler tiirkii koleksiyonu, o giine kadar kullanilmayan miizik se¢enekleri sunmustur.
Cizgi film miizikleri, diger film miiziklerinden farkli olarak kendi basina bir sanat formu olarak
goriilmekte ve goriintiileri baglamanin disina bireyler tarafindan dinlemeye deger konuma
gelmektedir. Bu baglamda tiirkiiler de dahil olmak {izere ¢ocuklarin hafizasinda hosuna giden
miizikler hit olmaya baslamistir. Cocuklarin hafizasinda daha kolay yer tutan tekrarlanan melodik
temalar ezgilerin bilingaltina daha c¢abuk islemesine saglamaktadir. Cocuklarin daha fazla
begenecegi ve ¢izgi filmi eglenceli hale getiren ana etken ritmik yapilar1 hareketli tiirkiilerin tercih
edilmesindedir. Cizgi film miizigi, canli aksiyon filmlerindeki miizikten daha ¢ok sey anlatmak
zorundadir. Cizgi film miiziklerinin iiretiminde filmin yapim asamasi ile iizerine islenen
miiziklerin diizenleyicileri birbirlerini destekler durumdadir. Cilinkii ¢izerlerin ayni anda hem
hikayeyi ifade etmesi hem de aksiyon hakkinda gercek anlamda ifade etmesi zordur. Ote yandan
bir karikatiirde, nota ile perde arasindaki bu kadar yakin hareket, arka arkaya hizli bir sekilde
fotograflanan boyali hiicrelere, en basta iclerinde hi¢ yasam olmayan hiicrelere bir canlilik
duygusu katmaya yardimce1 olur.

Miizikal doktrin kliselerinden arinmis ¢ocuklar izletilen ¢izgi filmlerde genel anlatimin etkisinden
ziyade miizikal deneyime bagli olarak icra edilen miizigin gorselinden etkilenirler. Gorsel sanati
bilesen olarak kullanan miizik kompozisyonlarinda ¢cocuklarin 6nemli derecede miizigin etkisinde
kaldiklarin1 gdzlemleyebiliriz. Fakat bu etki her ¢cocukta aym degildir. Ornegin baz1 ¢ocuklar
dinletilen miizik trendlerine kars1 saldirgan olabilir ¢iinkii dinledigi miizige kars1 aile bireyleri ve
ev ortaminda yatkin bir dinleme potansiyeli olusmamis olabilir. Ornegin Tiirk miizik kiiltiirii
etkisinde olan bir ailede ¢ocuga izletilen filmdeki klasik miizik ¢ocugu etkilememis hatta cocugun
hi¢ dikkatini ¢ekmeyen bir konuma gelebilir. Yaratici slireg esnasinda ¢ogu zaman aileler ¢cagdas
miizige karsi olumsuz tutumlar1 fantezi Ozgiirliigiinii engelleyen yetkin kisilerin zevkine

giivenirler. Gorsel iletisimle bag kurduklarinda ¢ocuklar ilgilerini 6zgiir birakir. Bir Disney ¢izgi
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filmindeki romantiklerin miizigi bile ¢ocuklar cok daha 6zglir ve eglenceli algilar, ¢linkii bilingalti
bu miizigin pratik icrasi sirasinda ortaya ¢ikan stresli bir arka plan algis1 vardir.

Cizgi film miiziklerinin diger tiim miizik tiirlerinden daha fazla biligsel gelisime yardimci
olduguna dair hi¢bir kanit bulunmamaktadir. Fakat cocuklar icin yazilmis iyi senaryolar,
isitsel/gorsel efektler ve renkler akademik geleneksel 6grenme yollarindan ¢ok ¢izgi film igerigine
ilgi duyduklarinin bir gostergesidir. Bu tiir bir bilingalt1 egitim bir ¢ocugun sinifta 6gretmenden
aldigindan daha fazla iyi bilgiyi 6ziimsemesini saglamak i¢in yeterlidir. Cocuklarin beyni erken
yaslarda her zaman yeni deneyimler arar, bu nedenle ¢izgi filmlerde verilen degerler kiiglik
cocuklar ¢izgi film izlerken dis etkileri algilamalarini azaltarak bir anlamda oturduklar1 yere onlar1
yapistirir.

Aileler ¢izgi film bittikten sonra ¢ocuklarina hikayeyi izlerken ve miizigi dinlerken zihninde ne
canlandirdigini sohbet yontemiyle 6grenebilir. Ayrica, hikayedeki karakterlerin tanimi, her bir
karakteri temsil eden enstriiman, miizikteki sozler ¢ocuga sohbet yontemiyle anlatilabilir. Daha

sonra o boliimdeki miizigin havasi ve ona nasil hissettirdigi sorulabilir.

Pepe’nin Tiirk Miizik Kiltiriiniin Aktarimindaki Yeri

“Pepe cizgi filmi, 6 Haziran 2008 yilinda yaymn hayatina baslamis ve Diisyeri Cizgi Film Stiidyosu
yapinudwr. Cizgi filmin senaryosu Ayse Sule Bilgic’e, miizikleri Ali Tufan Kirag’a aittir” (Akga ve
Baran, 2018: 217). Pepe kelimesinin anlamint Aytolun (2011)’de su sekilde agiklamaktadir; “Pepee
deyince akla ilk gelen seyin yabanci ¢agrisimlar olmasi beni ¢ok saswrtiyor ve iiziiyor. Pepee
yiizylardir Anadolu’da, konusma zorlugu ¢eken insanlara takilan bir sifattir. Pepe Ahmet, pepe
Ali’lerimiz vardir. Ama bizim ilk aklimiza gelen elin Ispanyol “Pepe’si oluyor, ne act” .

“Pepee 'nin asu amaci 3/4-9 yas grubuna dahil olan ¢ocuklara okul éncesi egitimi vermektir. Ancak
kanaatimizce Pepee 'nin izleyicilerine 6grettigi, onlardan daha onemli olan kiiltiirel kodlar vardir.
Zira giiniimiiz ¢ocuklarimin pek ¢ogu okul oncesi egitimini cesitli egitim kurumlarindan alma
imkdanina sahipken gelenek-gorenek, miizik, giyim-kusam, yeme-i¢me vb. alanlara ait kiiltiirel

kodlarini daha ziyade aile ve toplum icerisinde 6grenebilmektedir” (Tiirkmen, 2012: 146).
[k olarak 2008 yilinda ekranlara gelen yerli yapim ¢izgi filmler, bugiin 23 iilkede yayinlaniyor.

Ik olarak 2009 yilinda ekranlara gelen ve bugiin farkli dillerde gosterilen yerli yapim ¢izgi

filmlerle ilgili konusan Diis Yeri Yapim Pazarlama Miidiiri Nazli Giiney Uysal: bugiin

Tiirkiye’den ¢ikan ve diinyanin 23 {ilkesine ulasan bir marka haline geldigini belirterek,

“Tirkiye’de Tiirk ¢izgi filmleri izlensin, diinya ¢cocuklari da zengin kiiltiiriimiizle eglensin. Cocuk

iizerinden degil, cocuklar icin is yapilsin mantigiyla yola ¢ikarak hayata gecirdigimiz Pepee,
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Leliko, Ayas ve Pisi ile farkli dillerde diinyanin 23 iilkesinde milyonlarca eve her giin konuk
oluyoruz (Url- 1).

Pepe ¢izgi dizisinin diinya genelinde baslica yayinlandigi iilkeler ve TV kanallar su sekildedir;

Ulke Kanal Tk gosterim Gosterim adi
C= . .
B8 Tiirkiye TRT Cocuk
Show TV 6 Haziran 2008
< Kuzey Kibris Planet Cocuk
== Birlesik Arap Emirlikleri Nick Jr. 2014 Pepee
BN Azerbaycan ARB Giinos 2014
N Kazakistan Disney Junior | 2014
Ef=EBirlesik Krallik Cartoonito 2015

Tablo 1. Pepe’nin Yayinlandig1 Ulkeler (Url- 3).

Gazeteci Abdullah Karakus “Azeri ¢ocuklari Pepe’yle biiyiiyor” yazisinda sunlart belirtiyor:
“Azeri ¢cocuklari Pepeyle biiyiiyor; Azeriler, cocuklarina Tiirkceyi daha iyi ogrenmeleri i¢in Tiirk
¢izgi filmleri izlettiriyor, kendileri de Tiirk dizilerini takip ediyor. Azeriler, Tiirklere karsi,
“Gardas hos geldin” sicakligini hemen hissettirirken, Tiirk dizilerine ve Tiirkiye deki
tiniversitelere ilginin de arttigini ogreniyorum. Ayrica ¢ocuklarin Pepe gibi Tiirk ¢izgi filmleriyle
biiyiidiigii de ilk anlatilanlar arasinda. Cocuklarin Tiirkgeleri daha diizgiin oluyormus Tiirk
kanallarint izleyince” (Url- 2).

Samur ve arkadaglarinin (2014)’de yaptig1 arastirmaya gore; “Arastirmamizda elde edilen
bulgulara gore ise, Cocuklarin %28.7’si Pepee Cizgi Filmi’nin sarkilarini, %20.5°1 ise halk
oyunlarin1 sevdigini sdylemistir. Ayrica ¢ocuklarin %63.7’si Pepee Cizgi Filmi’nde yer alan
sarkilar1 bilmekte ve cocuklarin %12’sinin Pepee Cok Agliyor, %11.3’iiniin Insan Sevdigini Hig
Uzer mi? %8.8’inin Hiidayda sarkilarini bilmektedir. Ayrica ebeveynlerin %83’ii ¢ocuklarmin

cizgi filmdeki sarkilardan etkilendiklerini ve %931 sarkilari egitici bulduklarini belirtmislerdir (s.
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161). Bu sonuglar ¢ocuklarin ¢izgi filmdeki sarkilar1 severek dinledikleri ve ezberlediklerini ve
duygularla ilgili sarkilara daha ¢ok ilgi duydugunu gostermektedir. Pepe ¢izgi dizisi okul dncesi
cocuklar icin anlagilir, eglendirici, Tiirk halk oyunlar1 ve Tiirk halk miizigi agisindan 6gretici
modele sahip karakterdir.

Pepe ¢izgi filmlerini izledikten sonra konsepti kavrayan ¢ocuklar miizigin bir hikdyeyi ne kadar
giiclii bir sekilde anlatabildigine, duygu ve hisleri nasil canlandirdigina tanik olurlar. Cizgi
filmlerde kullanilan Tirk miizigi ezgileri ¢ocuklarin mevcut olani kavrama yeteneklerini
arttirmaya yaramaktadir. Pepe ¢izgi filmlerinde ¢ocuklar1 yerel halk miiziklerine alistirmak igin
gorsel kaynaklarda kullanilmaktadir. Halk oyunlarinda yoresel kiyafetler kullanilmasi,
Hiidayda’da yaglh giires gosterisi yapilmasi vb. Pepe cizgi filmleri, ¢cocuklara neyi ve neden icra
ettiklerini anlamadan Tirki sOylemeyi ogretmekte ve kisiliklerini olusturmalarina yardimet
olmaktadir.

Davraniglar genellikle baskalarini model alma yoluyla edinilir. Pepe izleyen ¢ocuklar pepenin
davranislarin1 model alarak halk oyunlar1 oynamaya ya da taklit etmeye calisir. Bu da ¢cocugun
ileride bir halk oyunlar1 kursuna olan ilgisinin daha da artmasina ya da ¢ocugun okul korosunda
sarki ya da tiirkii syleme isteginin daha fazla olmasina yardimci olacaktir.

Cocuklar, bu baglamda kendilerine bir rol model arayisin1 Pepe’de uygular ve davraniglarini bu
model iizerine insa eder. Okul 6ncesi cocugun davranisi bu modele gore biitiinlesir ve sonug olarak
karsilikl1 belirlenircilik yasanmis olur. Cocuklar rol model aldiklar1 Pepe ile sembolik figiirleri ya
da sozlii/ezgili szl talimatlar1 akilda tutma, motivasyon ve dikkat unsurlariyla almis olur. Cocuk
ayni ezgiyi baska bir ortamda duydugu zaman akilda tutma sayesinde zihnindeki davranis1 hatirlar
ve tekrarlar.

Bandura’nin sosyal 6grenme kurami baglaminda ¢izgi filmlerdeki tinlii figiirlere dayali modellerin
ogrenenlerin 6grenme ¢iktilarini bir¢ok yonden etkileyebilecegi ¢ikarimi yapilabilir. Dolayisiyla
film ve ¢izgi filmlerdeki tiim sanal karakterlerin ¢ocuklarin ve bebeklerin bu anlamdaki
davraniglari lizerinde uzun siireli etkileri olabilir (Seker ve Balci, 2013: 245).

Pepe c¢izgi dizilerinde yayinlanan Tiirkiiler ve Tiirk halk oyunlar1 6rnekleri su sekildedir;

Van yoresine ait olan Toycular tiirkiisii soylenirken y6rede bu tiirkii esliginde oynanan halk oyunu

figtirleri Sila ve Bebe karakterleri tarafindan oynanmaktadir.
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Resim 1. Horon Tepen Pepe. 3

Rize ili Cayeli ilgesine ait olan “Cay elinden Oteye” adl1 tiirkiide Pepe, Pepe’nin dedesi, bebe, Sila
ve Zeze ile birlikte yoreye ait halk oyunu olan “horon” ile tiirkiiye eslik etmektedirler.

Artvin Yoresine ait Ata Bar enstriimantal ezgisinin sozlii olarak sdylendigi boliimde Pepe, Keke,
Bibi, Sila, Bebe ve Zeze yoresel halk oyunlari kiyafeti ile halk oyunlar1 oynayarak eslik etmektedir.
Ankara yoresine ait olan Hiidayda ya da diger adiyla Fidayda tiirkiisiiniin sdylendigi boliimde,
Pepe ve Bibi geleneksel bir Tiirk sporu olan Yagl Gilires oynamaktadir. Pepe’nin dedesi oyun
esnasinda “Cazgir” olarak gorev yapmaktadir.

Ortaanadolu yoresine ait Odana Serdim Hali ya da diger adiyla Susadim su isterim tirkiisiiniin
sOylendigi boliimde yoresel kiyafetle halk oyunlar1 gosterisi yapilmaktadir.

Trabzon yoresine ait olan Kolbast: ya da yoredeki diger adlar1 olan Hop-Tek veya Foroz kesmesi
oyun miizigi —Tirkiinlin varyantlar1 “Yaylanin Cimenine” adli Tirki ve Giresun yoresinde
soylenilen “Dere boyu kavaklar” adl tiirkiilerdir- esliginde Pepe ve Dedesi balik tutmaktadirlar.
Cemil Tirkarman’a ait “/lgaz Anadolu’nun” adl tiirkii formunda beste Pepe ve arkadaslarinin
esliginde vatan sevgisinin iglendigi bir béliimde seslendirilmistir.

Bugiine kadar Pepe’de; Teke Zortlatmasi, Trakya Karsilamasi, Hiidayda, Cayelinden Oteye,
Kolbast1 (Dereboyu kavaklar), Le Hanim Ha Hanim Ey (halay), Silifke’nin Yogurdu, Toycular,
Erik Dali Gevrektir, Atabari, Susadim Su Isterim, Harmandali Zeybegi, Cayda Cira Yaniyor,
Cemilemin Gezdigi Daglar Meseli ve Ilgaz Anadolu’nun ad tiirkiiler seslendirilmistir.

Bu tiirkiilere Horon teperek, Harmandali Zeybegi oynayarak, Trakya karsilamasi, Ciftetelli, Cayda

cira oyunlarina eslik ederek tim yorelere ait halk oyunlar1 6rnekleri sergilenmektedir. Halk

3 https://www.youtube.com/watch?v=9qdOML1L2rg&t=118s
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oyunlar igerikli tiirkiilerde yoreye ait geleneksel hak oyunlar1 kostiimlerinin gosterimine 6zen
gosterilmistir.
Tiirkiilerin tamami “dis ses” dedigimiz bagka bir sanat¢i tarafindan seslendirilmekte, Pepe, aile

fertleri ve arkadaglar tiirkiileri halk oyunlart ile eslik etmektedir.

SONUC

Miizik, giinimiizde hikayeler anlatmaktan veya duygusal bir goriingii saglamaktan daha fazlasini
yapmaktadir. Popiiler sarkilar, 6zellikle de olay orgiisiiniin bir pargasi olarak icra edildiklerinde,
bircok ¢izgi filmin dykiisiinde 6nemli bir unsur olarak yer alir. Ve elbette, yetmis bes yil kadar
once Scott Bradley ve Carl Stalling tarafindan ¢izilen ¢izgi film miiziginin yol haritasini da goz
ard1 edemeyiz. Zaman, ¢izgi film miiziginin etkisini azaltmadi1 veya islevini degistirmedi; tam
tersine, Pepe tarzi ¢izgi filmler i¢in hem motivasyon hem de eslik etme islevi gordii. Modern ¢izgi
filmler, bir asirlik ¢izgi film miizigi tarihinin daha iyi bir bolimiinii kendi esprilerini ¢ok daha
komik hale getirmek icin bir sablon olarak kullanabilme gibi biiyiik bir avantaja sahiptir.
Glinlimiizde animasyon endiistrisinde hizli bir gelisme ve degisim mevcuttur. Cizgi film
kanallarinda devlet ve 6zel televizyon kanallari ile birlikte 6nemli derecede artig s6z konusudur.
Bunlarin yami sira “Diigyeri” gibi bazi 6zel firmalarin, artmasi ile birlikte piyasadaki rekabet
oldukc¢a artmis durumdadir. Animasyon endiistrisine hizl1 bir bakista bile, ¢ok seyin degistigini
gorebiliriz. Biiylik Hollywood sirketleri tarafindan veya onlar i¢in isletilen animasyon birimlerinin
Oliimiiyle birlikte, gii¢; ¢ocuklarin televizyon programlarina yonelik goriiniiste doyumsuz talebi
karsilayabilecek bagimsiz animasyon stiidyolarma kaymustir.

Bu calisma Pepe c¢izgi filmindeki Tiirk miizik kiiltiirel 6gelerinin bebekler araciligiyla nasil
kullanildigin1 aragtirmaktadir. Bu ¢alisma betimsel tasarimda gozlem analizine dayanmaktadir.
Yaymlanmis tiim Pepe c¢izgi filmlerinde kullanilan tiirkiiler ve Tiirk halk oyunlar1 6rnekleri
incelenmistir. Sonu¢ olarak; Pepe ¢izgi filmlerinde ana tema okul dncesi ¢ocuklarin giinliik
ihtiyaclar ile alakali olmakla birlikte miizik araciligiyla ezgiler ¢ocuklarin hafizasina bilingalti
yontemiyle kazinmaktadir. Cocuklar evde bilingsizce Pepe’de Ogrendikleri tiirkiileri
seslendirmekte, ya da ebeveynlerine hadi halay ¢ekelim mi diye ¢izgi film araciligiyla 6grendigi

miizikal fonksiyonlar1 evde sergilemektedir. Okul 6ncesi gocuklarinin belki de ebeveynlerinin bile
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bilmedigi ya da hi¢ duymadig tiirkiileri evde seslendiriyor olmasi, ayrica halk oyunlar1 konusunda
bilgi sahibi olmaya baslamasi ve hafizasinda kazinmasi ¢izgi filmi Tiirk miizik kiiltiirii agisindan
ayr1 bir 6neme konumlandirmaktadir. Geleneksel Tiirk aile yapisinda biiyiiklere saygi, yasitlarina
sevgi en temel Ozelliklerden bir tanesidir. Pepe ¢izgi dizileri Tiirk milli hassasiyetleri ve
kiiltiirlesme agisindan 6zellikle Anadolu’daki giyim/kusam, ¢ocuk oyunlar1 ve mutfak kiiltiirii
acisindan oldukga egiticidir. Miizik egitim amach degil, Tirk miizik kiiltiiriinlin hafizaya
kazinmasi ve ¢ocuklara aktarimi agisindan kullanilmaktadir. Bu baglamda Pepe Tiirk kiiltiirel
degerlerine uygun ¢izgi filmlerden bir tanesidir. Pepe, ¢izgi film miiziginin kiiltiirel anlamlar1 nasil
somutlastirabilece§ine 6zel bir vurgu yaparak, miizigin animasyonlu ¢izgi filmlerdeki roliiniin
kapsaml1 bir arastirmasina olanak saglamistir.

Ebeveynler, erken yaslardan itibaren, cocuklarin parmaklarini prize sokmalarina, keskin nesnelerle
oynamalarina, sicak bir iitllye dokunmalarma tehlikelerden korumak adina izin vermez. Oysa,
neden onlar1 gizli tehlikeden, ¢izgi filmlerin ¢cocuklarimizin gelisimini en iyi sekilde etkilemeyen
olumsuz etkisinden korumuyoruz? Genel olarak ¢izgi film izlemeyi yasaklamak pek ise yaramaz,
ancak ¢izgi film segimine dogru bir sekilde yaklasabilirsiniz, bu da gelisimi dogru sekilde
etkileyecektir. Cocugun yasina gore hareket edilmelidir. Genel olarak, iki yasindan kiiglik
bebekler, ebeveynleri nasil calistigini gosterene kadar televizyona ilgi duymazlar. Anlamli ve daha
sakin bir boliim ve miizik dizisine sahip ¢izgi filmlerin segilmesi en dogru karar olacaktir. Cizgi
film izlemek, zaman kazanmak ve ¢ocuktan uzaklasmak i¢in iyi bir yoldur, ancak bunun, biiyiiyen

bir insan1 entelektiiel olarak yozlastirmanin bir yolu olabilecegini unutmamaliy1z.
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CUMHURIYET’TEN HARF iNKILABINA MUSIKi DERSI

PROGRAMLARI VE CEMIL TURKARMAN!
GUCTEKIN, Nuri?
SOYSAL, Fikri®

(0Y4

Cemil Tirkarman Cumhuriyet doneminin ilk masiki 6gretmenlerinden biridir. Halil Bedii
Yonetken, Nurullah Sevket Taskiran, Ahmet Adnan Saygun ve Ahmet Muhtar Ataman gibi
donemin parlak isimleriyle birlikte miizik 6gretmenligi lisans1 almak icin girdigi sinavi kazanan
kigilerden birisidir. Kendisi bestekar, soz yazar1 ve hatta ilk mektepler ¢ocuk sarkilari ders

kitabinin yazari olmasina ragmen hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir. Cemil Tiirkarman’in sicili
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projesinden ¢ikarilmig bir makaledir.
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Cumbhuriyet’ten Harf Inkilabina Miisiki Dersi Programlari Ve Cemil Tiirkarman

ve yasami arsiv kaynaklari 1s1ginda ilk kez ortaya ¢ikarilmaktadir. Bu ¢alismanin diger bir 6zelligi
ise Cumhuriyet’ten Harf Inkilabmna ilk/orta mektepler Mdsiki dersi icin 1924 yili miifredat
programlarinin  bilimsel agidan ilk kez inceleniyor olmasidir. Ozellikle ilk mektepler
miifredatinda; medeni milletlerin seviyesine ¢ikma adiyla bati kiiltlirliyle donatilmis kendi
yurttasini yetistirmek gayesiyle Tiirk Misikisinin nasil rafa kaldirildigi, Fransiz, Alman, Hollanda
ve Iskog ¢ocuk sarkilariyla nasil biiyiitiildiigii belgelere dayali olarak ele almacaktir. Bu sayede
cagdaglagsma ad1 altinda ideolojik bir gozliik takip Batili olmayanlar tarafindan Bat1 kiiltiiriiniin
nasil cebren kendi halkina dayatildigini, kendi ilmi miiktesebatinin nasil gérmezden gelindigini

gbstermis olacagimizi umuyoruz.

Anahtar Kelimeler: 1924 Ilk/Orta Mektepler Misiki Dersi Miifredat Programi, Cocuk Sarkilari,

Cemil Tiirkarman, Misiki/Miizik Ogretmeni.

ONE OF THE FIRST MUSIC TEACHERS CEMIL TURKARMAN AND
THE MUSIC EDUCATION CURRICULUM IN TURKEY 1924

ABSTRACT

Cemil Tiirkarman is one of the first music teachers of the Republican era. He is one of the people
who won the exam to get a music teaching license, along with the bright names of the period such
as Halil Bedi Yonetken, Nurullah Sevket Tagkiran, Ahmet Adnan Saygun and Ahmet Muhtar
Ataman. Although he is a composer, lyricist, and even the author of the primary school children’s
songs textbook, we have little information about his identity and his life. The identity and life of
Cemil Tiirkarman are revealed for the first time in the light of archival sources. Another feature of
this study is that the curriculum of 1924 for the primary/secondary school Music course from the
Republic to the Alphabet Revolution is examined scientifically for the first time. Especially in the
primary school curriculum; How Turkish Music was banned and how it was raised with French,
German, Dutch and Scottish children's songs in order to raise its own citizens equipped with
western culture in the name of rising to the level of civilized nations will be discussed based on

documents. In this way, we hope that we will show how the politicians put on ideological glasses
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under the name of modernization, and how the Western culture is forcibly imposed on the non-

Western people, and how their own scientific knowledge is ignored.

Keywords: Music Lesson Curriculum in 1924, Children's Songs, Cemil Tiirkarman, Music

Education.

GIRiS

Devleti Ali Osmani devrinde saray mensuplari i¢in Enderun, askeri miizik amagli Mehterhane
sonra Musika-i Hiimaytn, halk i¢in tekke ve zaviyeler daha sonra Tanzimat’tan sonra agilmaya
baslanan miizik okullar1 miizik egitiminin siirdiiriildiigii kurumlar olarak 6ne ¢ikmaktadirlar
(Toker & Ozden, 2013). 21. yiizyilin ikinci ¢eyregine girerken giiniimiiz miizik okul modelleri
Osmanli Devleti devrinde Sultan Abdiilmecid Han’in 1839’da Tanzimat ilanindan sonra
kurulmustur (Ozden, 2014). Ancak miizik dgretmeni yetistiren kurumun tesis edilmesi ancak 1
Eyliil 1924 tarihini bulacaktir. Osmanli Devleti doneminde her ne kadar Bat1 tarzinda okullara
gecildiyse de Tiirk miizigi yasaklanmadan Bat1 miizigi ile birlikte dengeli sekilde egitim 6gretimi
siirdiiriilmiistiir (Toker ve Ozden, 2013:120). Cumhuriyet’in ilanina kadar da bu denge, hususi ve
resmi mekteplerde farklilik gostermis ise de aynen devam etmistir. Cumhuriyet’in kurulmasindan
hemen sonra, ulusal kimlik hedefinin 6zellikle sosyo-kiiltiirel alanlarinda hiz kazandig1 (Isiktas,
2016), muasir medeniyetler seviyesine ulasmak amaciyla her alanda yogun cabalar sarf edildigi
ancak miizik alaninda bunu yaparken bilimsel temeller yerine ideolojik temel iizerine hareket
edildiginden yogun elestiriler ve tartismalara konu olmustur (Ayas, 2015; Isiktas, 2016; Oztiirk,
2014). Bu ideolojik hareketin esas amacinin “Batili kiiltiir degerleriyle bigimlenmis yasam tarzini
ifade eden bir kimlik” olusturmaktir. Dolayisiyla “kendi yurttagini yaratmak”™ i¢in girisilen bu
eylem bir projedir (Pagaci, 1999:10-29). Bu durum dogal olarak kiiltiiriin miizik egitimi adina her
ne kadar bir gelisme gibi goriinse de Tiirk miiziginin egitim Ogretimden ¢ikarilmasi, hatta
ninnilerinin ve ilahilerinin yasaklanmasi sosyolojik agidan bir kimlik sorununu da beraberinde
getirmistir. Buna dair Cumhuriyet Donemi Tiirk Egitim sisteminin esaslar1 ve yol haritasi, 3 Mart
1924°de kabul edilen Tevhid-i Tedrisat Kanunu’yla belirlenmistir. Bu dogrultuda, tiim
kademelerdeki mekteplerin tim ders miifredat programlari Cumhuriyet devrine uygun ve istenilen
yaptya doniisiimiinii saglamak icin 23 Nisan - 1 Mayis 1924’te toplanan ikinci Heyet-i [lmiye
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tarafindan hazirlamistir. 1340/1924 ders yilinda Misiki dersine; ilk mekteplerin erkek ve kiz
haftalik ders dagiliminda birinci, ikinci ve {igiincii siniflarda ikiser, dordiincii ve besinci sinifta ise
birer olmak iizere toplam sekiz saat ayrilmistir. Miifredat programinin ilkeleri ve tatbiki
aciklanmistir (Ilk Tedrisat Dairesi, 1340/1924: 56-57). Lise birinci devre (Orta Mektepler)
miifredat programinda Misiki dersine ise birinci, ikinci ve tiglincii (altincl, yedinci, sekizinci)
senede birer saat olmak lizere haftalik ii¢ ders olarak yer almistir. Dersin miifredati1 ve nasil tatbik
edilecegi belirtilmistir (Maarif Vekaleti, 1340/1924: 49-51) (EK 1).

Lise ikinci devre miifredat programi (Lise) dordiincii, besinci ve altinci (dokuzuncu, onuncu ve on
birinci) senede Musiki dersine yer verilmemistir (Maarif Vekaleti, 1340/1924: 1-81). Orgiin
egitimde miizigin kiiltiirii tasimasindaki 6nemi dolayisiyla 1924-25 ders yilindan itibaren tiim
yurttaki 6zel ve resmi ilk ve orta kademedeki mekteplerde Garp musikisi esaslarina dayanan
zorunlu ders olarak okutulmaya baglanilmistir.

1926 yilinda “Ilk mektebin baslica maksadi, geng nesli muhitine faal bir halde intibak ettirmek
suretiyle iyi vatandaslar yetistirmektir. Bu maksadin layikiyla husuliinii temin i¢in mevcut ilk
tahsil programinin tadiline lizum goriilmiistiir” gerekgesiyle ilk mektepler miifredat programi
degistirilmistir. Msiki dersinin haftada sekiz olan ders saati; birinci, ikinci, tliglincii ve dordiincii
siiflarda ikiser ve besinci sinifta bir olmak iizere dokuza cikarilmis ve miifredat programi da
yenilenmistir (Maarif Vekaleti,1926:1-134). Orta Mektep ve liselerin miifredat programlarina bazi
degisiklik yapilirken Muasiki dersi miifredatta ayn1 sekilde kalmistir (Milli Talim ve Terbiye
Dairesi, 1927:1-59). Cumhuriyet Dénemi’nde Miizik dersi lise miifredatina ilk kez 1952 yilinda
girebilmistir.

Miizik 6gretmeni yetistirmek i¢in 1 Eyliil 1924 yilinda Ankara’da Gazi Universitesi Miizik Egitim
Boliimii tesis edilmis hemen akabinde 1 Kasim 1924 ilk 6grencilerini almistir (Sentiirk, 2001:136).
Miiessesenin iki ay i¢inde ivedilikle a¢ilmasi 6rgiin egitimde Misiki dersinin zorunlu ders olmasi
yaninda Bati1 misikisi esaslarina gore ders verecek muallim ihtiyacinin bir an dnce yetistirilmesi
zarureti olarak goriilmektedir. Bu siiregte Cumhuriyet donemi ilk msiki dgretmenlerinden biri
olan Cemil Tiirkarman’in yasami ve biyografisi drnek olarak verilerek alana katki sunulmasi

amaclanmistir. Sicilinde kendisinin telif ettigini anladigimiz, Ugur Tiirkmen tarafindan Latinize
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edilerek alana kazandirilan (Rasim, 2016) “Ilk Mekteplere Cocuk Sarkilar1” eseri Cumhuriyet

Do6nemi’nde misiki dersi i¢in basilmis ilk eserdir.

Cemil Tiirkarman

Cemil Tiirkarman (1901 - ?) 1317/1901°de istanbul’da dogmustur.
Babasinin adi Rasim’dir. Ilk tahsilini Uskiidar Necm-i Terakki Mektebi
ve Beyazit Riisdiyesi’nde ikmal etmistir. Orta tahsiline Istanbul Ticaret
Lisesi’nde baslamis ve sonra Istanbul Muallim Mektebi’ne kayit ve
devamla 1918-19 ders yilinda mezun olmustur. 1919 yilinda evlenmis
ve Renan isminde bir oglu olmustur. Ailesi ve sahsina ait bir evi vardir.
Fransizca bilmektedir (Sicil Defteri, No: 4506). Oglu Renan’da

babasinin izinden gitmis ve 5 Ekim 1939°da Devlet Konservatuar1 ~ Fotograf 1. Cemil Tirkarman,
Kandilli Kiz Lisesi Arsivi.

temsil, opera ve miizik boliimlerine talebe Kabulii i¢in Ankara ve

Istanbul’da yapilan segim sinavina girerek sinavi kazanan 48 kisi arasma girmistir (Cumhuriyet
Gazetesi, 1939:7). Daha sonra Paris’te piyanist egitimi alarak yurda donmiistiir (Cigekoglu,
1948:4). 1926 yilinda agilan Orta Tedrisat Masiki Muallimligi imtihanin1 kazanarak ehliyetname
almaya ve devlet okullarinda kadrolu masiki muallimi olmaya hak kazanmigtir. Siavi kazanan
diger dort kisi ise Halil Bedii Yonetken, Nurullah Sevket Taskiran, Ahmet Adnan Saygun ve
Ahmet Muhtar Ataman olmustur (Ugan, 2009:7). Donemin miusiki alaninda énemli isimlerinden
biri olmasina ragmen, hayatina musiki/miizik 6gretmeni olarak devam etmistir. Simdiye kadar
bilinmese de 1926 ilk Mekteplerin Miisiki dersi miifredat programina uygun gocuk sarkilarmi
tespit etmis, bestelemis ve ders kitab1 olarak yazmistir. Tiim bu bilgiler 15181nda ¢alismamiz; Cemil
Tirkarman’in yasami, musiki hayati, telif ve terciime ettigi eserlerin Cumhuriyet’ten Harf
Inkilabina ilk mektepler Misiki dersi miifredat programma gore uygunlugu, besteleri, soz
yazarligi, hizmet cetveline (EK 2) yer verilmistir. 03.10.1945 -18.12.1963 tarihleri arasinda
Kandilli K1z Lisesi’nde Misiki 6gretmeni olarak 18 y1l 2 ay 15 giin gorev yapmistir. Ayrica 3.500
kurus iicretle Bogazigi Lisesi ve 1.800 kurus iicretle Istiklal Lisesi’nde Misiki 6gretmeni olarak
calismustir. Ogretmenlik hizmet siiresi 44 y1l 2 ay 6 giindiir. Emekli Sicil No: 01-176-93 tiir (Sicil
Defteri, No: 4506).
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Telif ve terciime ettigi eserler

1. “Mekteplerde Miizik”, Osmanlica olarak nesredilen esere, veri tabani ve kataloglarda
ulagilamamustir.

2. Cemil Rasim, “Ilk Mekteblere Cocuk Sarkilar:”, Istanbul, 1927. Osmanlica Tas Baski,
Notali, Sayfa sayisi: 40. Bu eser ilk kez Ugur Tiirkmen tarafindan, “Cemil Rasim’in Ilk Mekteplere
Adli Cocuk Sarkilar1 Kitabinin Analizi” isimli makalesiyle tanitilan bu eser (2014:133-151) yine
Ugur Tirkmen editorligiinde tipkibasim olarak miizik literatiiriine kazandirilmistir (2016:1-108).
Eserin orijinaline nadir eserler katalogundan online ortamda ulasilabilmektedir (EK 3).

3. Cemil Tiirkarman, “Okul Sarkilar1”, Biirhaneddin Yaymevi, Istanbul, 1941. Talat Oncii
Ozel Kiitiiphanesi ile Nadir Kitap arama sayfalarinda kitabin kiinyesi ve 467 sarki icerdigi ifade
edilse de bu esere ulagilamamustir.

Cemil Tiirkarman tarafindan hazirlanan “/lk Mekteblere Cocuk Sarkilar:” isimli eser, ilk mektep
misiki muallimleri i¢in misiki dersi miifredat programina uygun olarak hazirlanmis Cumhuriyet
Doénemi’nin ¢ocuk sarkilarini igeren ilk masiki ders kitabidir. Maarif Vekaleti Talim ve Terbiye
Heyeti’nin 123 numarali ve 15.07.1927 tarihli karariyla kabul edilmistir. 1927-28 ders yil1 Eyliil
ayindan itibaren ilk mektepler miisiki dersi 6gretmen kitabi olarak basilarak, 1940’11 yillara kadar
ana kaynak olarak kullanilmistir (EK 4).

Sarkilar miifredata uygun olarak her haftaya bir sarki gelecek sekilde olusturulmustur. Egitim
stiresi 40 haftadir. Sarkilar Mektebe Davet yani okulun agilisindan itibaren baslanarak, mevsimler
sirastyla ele alinmis, oyun, oyuncak, meslekler, doga, hayvanlar, bayrak, evren-gokyliizi, ninni,
bebek ve mektepli kizlar gibi hayatin i¢inden se¢ilmistir.

Kitapta toplam 38 cocuk sarkisi bulunmaktadir. 24 beste kendi bestesi olarak kaydedilirken diger
Almancadan on sarki, Fransizcadan {i¢ sarki adapte alinmistir. Otuz yedi numarali eserin ezgisi
Mozart’a aittir (Tiirkmen, 2014:143). Ilaveten Cemil Tiirkarman “Ilgaz Anadolu’nun Sen Yiice
Bir Dagisin” sarkisinin s6z yazaridir. Pek bilinmeyen diger 6nemli bestesi ise 14 Agustos 1942°de

sOylenen “Milli Oyunlar Festivali” sarkisidir (Milli Kiitiiphane:1992).
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Cumhuriyet Donemi mekteplerinin ilk miifredat programi

Cumhuriyet Donemi Miifredat Programlari, 23 Nisan - 1 Mayis 1924’te Ankara’da Telif ve
Terciime Dairesi’nde toplanan Ikinci Heyet-i Ilmiye tarafindan olusturulmustur. Buna istinaden
olusturulan ders programlari, Tiirkiye Cumhuriyeti Maarif Vekaleti Ilk Tedrisat Dairesi’nce
hazirlanmis olup 1924’te Istanbul’da Matbaa-1 Amire’de basilmistir (ilk Tedrisat Dairesi,
1340/1924:1-97). Bu heyetin ana gayesi Tirk Egitim Sistemini, 3 Mart 1924 Tevhid-i Tedrisat
Kanunu'nda Ongoériilen yapiya doniistirmek ve tim kademelerdeki okullarin miifredat
programlarint Cumhuriyet devrine uygun hale getirmektir. Buna istinaden 1340/1924 ders yili
erkek ve kiz ilk mekteplerin haftalik ders dagiliminda, bir, iKi ve ti¢iincii siniflarda iki saat, dort ve
besinci siniflarda bir saat toplam sekiz saat miizik dersi ayrilmistir (EK 5). Daha sonra Maarif
Vekaletince hazirlanan yeni miifredat Milli Matbaa’da 1926 tarihinde basilmistir (Maarif
Vekaleti,1926:1-134). Bu yeni miifredata gore ilkokul ders igerikleri 1926 tarihinden itibaren
dokuz saate ¢ikarilmustir. Bir, iki, ti¢ ve dordiincii siniflarda ikiser saat besinci sinifta ise bir saat

olmak {izere haftalik ders saati planlanmistir (EK 6).
Tlkokul bir, iki ve ii¢iincii simiflarda islenecek konular;
e Tek sesli sarkilar okunur.
e (Cocuklarin seviyesine uygun eserler segilir.
e Talebenin igitme kabiliyetleri gelistirilir.
e Sesleri terbiye edilir.
e Seslerin diizgiin ve temiz olarak ¢ikmasi saglanir.
e Seslerin burundan ¢ikarttirilmamasina dikkat edilir.
e Biiylik atlamali nota araliklar1 bulunmamalidir.

e Soylerken ritmik yapisina 6zen gosterilmelidir.
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ilkokul dérdiincii simfta islenecek konular;

e Major ve minor tonlar segilir.

e iki sesli ve kiiciik aralikl kiiciik hacimli sarkilar sylenir.
e Nota kiraatina yonelik egitim verilir.

e (Cizgiler ve araliklar dgretilir.

e (izgide ki nota adlar1 6gretilir.

e Araliktaki nota adlar1 6gretilir.

e Nota degerleri ogretilir.

e Tam nota, yarim nota ve bir dortliik notalar dgretilir.

e Tam, yarim ve bir dortliik sus isaretleri 6gretilir.

Bu nota degerlerinin vuruslar1 6gretilir.

Ilkokul besinci simifta islenecek konular;

e Genis aralikli iki sesli sarkilara sdylenir.

Porte diginda asagi dogru sol notasina kadar ek ¢izgiler dgretilir.

Porte disinda yukar1 dogru re notasina kadar ek ¢izgiler 6gretilir.

Sekizlik ve on altilik nota degerleri dgretilir.

Sekizlik ve on altilik sus isaretleri 6gretilir.

Sekizlik ve on altilik nota degerleri ve sus isaretleri tatbik edilir.

Ortaokul birinci simfta islenecek konular;
Bu simifta, solfej, porte, ¢izgi ve araliktaki notalar, ek ¢izgilerde notalar, sol anahtari, fa anahtari,

diskanto anahtari, alto anahtari, tenor anahtari, niians isaretleri, anarmonik ses, diyezli kromatik,
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bemolli kromatik sesler, tam nota, yarim nota, bir dortliik nota, sekizlik nota, on altilik nota, otuz
ikilik nota, tiriyole (iigleme), senkop, uygulamali birinci, ikinci ve lglincii araliktaki sesler

tizerinde talebeye egzersizler yaptirma ve iki sesli sarkilar soylettirmek konularina yer verilmistir.

Ortaokul ikinci sinifta islenecek konular;

Bu smifta, miizigin tarifi, ¢esitleri, teori ve uygulamasi, sanatsal degeri, akustik, miizik teorisi ile
akustik farklar1, usuliin tarif ve izahi, usul ile ritmin farki, sakil ve hafif usulleri, usullerin gesitleri,
basit usuller, bilesik usuller, bunlarin birbiriyle iligkileri ve ritmik modiilasyon ve bunlarin
uygulanmasi, araliklarin tarifi, taksimati, araligin biiyiltiilmesi ve kiigiiltiilmesi, araligin
¢evrilmesi, tam ses, yarim ses, anarmonik aralik, uyumlu araliklar, uyumsuz araliklar, major ve
minor diziler, bu dizilerin araliklari, major ve minor dizilerin olusumu, birinci derecede birbirine
yakin olan tonlar, ikinci derecede birbirine yakin olan tonlar. icrada dérdiincii ve besinci aralik

iizerinde egzersiz yapmaya ve iki sesli sarkilara devam olunacaktir.

Ortaokul iiciincii sinifta islenecek konular;

Ucgiincii siiflarda, genis, genisce, agir, agirca, mutedil, yiiriik, siiratli, nazikine, muhtesem, canli
gibi dinamikler ve niianslar, siiratlendirerek, agirlastirarak, gecikerek ¢arpma, siisleme notalari,
tril, armoni tarifi ve izahi, taksimati, ti¢ sesli akorlar, dort sesli akorlar, akorlarin ¢evrimleri,
akorlarin birbirleriyle iligkisi, uyumlu akorlar, uyumsuz akorlar, tam karar, yarim karar, eksik
karar, modiilasyon, akor sesleri, komsu sesler, icrada altinci, yedinci ve sekizinci araliklara ait

egzersiz, ¢cok sesli sarkilara devam edilecektir.

1k mekteplerde okutulan Miisiki dersinin hedefleri sunlardir:
e Yas ve yetenek seviyelerine uygun sarkilar sdylemek i¢in isitme ve ses egitimi gelistirmek,
e Miizik ve sanat zevki olusturmak,

e Bagslangi¢c nota bilgisi 6greterek seviyelerine uygun sarkilari notalariyla birlikte okuma

becerisi kazandirmak,
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Miizik 6gretiminde sunlara dikkat edilmelidir;

1. Miizik egitiminde her seyden 6nce dnemli olan sey isitmedir. Bunun yaninda notalar1 dogru
sekilde hissedip begeni olusturabilecek duruma getirmektir. Isitme egitimi
tamamlanmamigsa hangerede yeteri kadar iyi ¢alisamaz. Yeteri kadar anlasilamayan bir
bilgi iyi anlatilamayacagi gibi, kulagin tam olarak ince niians farklarini ayiramayacagi
notalar hangerede istenilen nitelikte ortaya koyamaz.

2. Isitme egitimi ile birlikte ses egitiminin de yavas yavas verilmesi gerekir.

3. Okullarda 6grencilerin isitme ve seslerinin egitilmesi i¢in ¢ocuk sarkilart 6gretilir. Okul

sarkilarinin segilmesinde sunlara dikkat edilir.
e Bati miizigi esaslarina uyan major ve minor tonlarda yapilmis olmalidir.
e Eserler cocuk sesinin sinirlarini asmayacaktir.
e Sozler ile beste arasinda tam bir uyum olmalidir.

e Ogzellikle kiigiik smiflarda sdylenecek eserler sdylemesi zor araliklar

bulundurmamalidir.

e Sozler dgrencilerin anlayabilecekleri konular dahilinde ve giizel bir Tiirkge ile

yazilmalidir. Ozellikle cocukluk hayat ve duygularia uygun eserler segilmelidir.
e Eserlerin makami, vezni ve konusu ¢esitlilik arzetmelidir.

e Sozler mevsimlerle ve ilgili mevsime 6zgii yapilan islerle alakali olmalidir. Ornegin

Kar sarkis1 kig mevsiminde, Orakg1 sarkis1 yaz mevsiminde 6gretilmelidir.

4. Ogrenciler sarki sdylerken bagirmaya ¢ok meyillidirler. Buna kesinlikle izin verilmemeli
ve bagirmanin miizik olmadigini usuliince dgretmek gerekmektedir. Sarki sdylerken

ozellikle seslerin usuliine uygun sekilde ¢ikarilmasina 6zen gosterilmelidir.

5. Bir eseri 6gretmek i¢in Oncelikle eserin sozlerinin 6grenciye anlatilmasi gereklidir.
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6. Okullarda ilahi 6gretmek yasaktir. Yiiriiylis marslarinda da s6z ve bestesi 6grencilerin

seviyesine uygun gelenlerin segilmesi gerekir.

7. Sirf kiz 6grencilerden olusan siniflarda marslar yerine kizlara 6zgii eserlerin icra edilmesi
uygundur. Bati usuliiyle bestelenmis ve gergek bir miizik kiymeti olan ninniler 6gretilebilir.

Evlerde icra edilen siradan ninniler 6gretilmeyecektir.
8. Eserlerin arasinda notalarla nakarat kismi okutulmayacaktir.
9. Kiigiik siniflarda 6grenciye halkalar halinde miizikli oyunlar (rondlar) 6gretilecektir.

10. Miizik O6gretmeni bir sarkiyr tim smifa ogretir. Ancak kirk dakika sarki sdylemek
ogrencileri yoracagindan, 6gretmen sinifi gruplara bolerek talebelerin bir kismi1 sdylerken

diger kisminin dinlenmesine olanak sunmus olur. Sesi giizel olanlara solo sarki sdyletebilir.

11. Ogretmen bir calg: aleti icra edebiliyorsa o eseri dnce bastan sona ¢almalidir. Ancak eser
ogretildikten sonra ¢algi ile eslik etmemelidir. Yalnizca diyapozan vasitasiyla ton vermeli

gereklidir.

12. Eserleri ogretirken talebeler oturabilirler ancak 6grenildikten sonra ayakta bulunmalari

tavsiye edilmektedir.

Ilkokullarda dordiincii sinif dahil iki saat ve besinci simf bir saat ders islenmektedir. Ders
iceriginde yukarida anlatilan sartlarda kolay eserler ogretilir. Bu simiflarda nazari bilgiler yer
almaz. Ancak dordiincii smifta sarki sdylemeye ek olarak nota egitimine baglanir. Alfabe
egitiminde her harfin iizerinde tek tek duruldugu gibi nota egitiminde de her notanin iizerinde
yeteri kadar durulup yavas yavas egitim verilmelidir. Bu yil ders igeriginde portenin altinda
bulunan birinci ek ¢izgide bulunan do notasinin hemen altinda ki si notasindan baslayip tli¢iincii
aralik do (C5) notasina kadar dokuz nota Ogretilir. Porte ve sol anahtari 6gretildikten sonra
notalarin isimleri ve sesleri 6gretilir. Bolca egzersiz yaptirilir. Ritmin nasil vurulacagi 6gretilir.
Dokuz notanin isimleri ve sesleri 0gretilinceye kadar yalniz bir dortliik nota degeri islenir. Daha
sonra % liik ritim islenirken yarim, tam ve dortliik notalarla ayn1 deger karsiligina denk gelen sus
isaretleri de ¢alisilir. Ogrenciler solfej okumada yeterince beceri kazandiktan sonra bu notalarla

yazilmis kolay eserleri seslendirebilir. Besinci sinifta bir yandan sifahen sarki sdylerken diger
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yandan dikkat ¢ekici cazibeye sahip iki sesli eserlerin okunmasi onerilmektedir. Ayrica nota
egitimi de stirdiirilmelidir. Dordiincii sinifta 6gretilen dokuz notaya {i¢ nota daha ilave edilerek
besinci ¢izgi fa (F5) notasina kadar genisletilmelidir. Daha sonra sekizlik nota ve ilgili sus isareti
dahilinde egzersizler yaptirilmalidir. Daha sonra {i¢ ve dort zamanl usuller, uzatma noktasi, bag
isaretleri, tekrar isaretleri anlatilip 6gretilir. Bir oktavlik egzersizler séylenmeye devam olunur
(Maarif Vekaleti, 1926:111-114). Bu programlar 1924 ders yilindan itibaren tiim yurttaki
ilkokullarda uygulanmaya baslanilmistir. Lise Birinci Devre (Ortaokul) Miifredat Programi,
Matbaa-1 Amire, Istanbul, 1340/1924. s: 49-51. Miisiki dersinin orta kademe ilk miifredat programi
olmas1 ve neredeyse 1936 yilina kadar ayni sekilde devam etmesi dolayisiyla transkript edilerek

verilmistir.

YONTEM

Tarihsel metod ile kaynaklar incelenmis ve kavramsal yapit olusturulmustur. Bu c¢aligsma, 2023
Vizyon Projesi kapsaminda Istanbul i1 Milli Egitim Miidiirliigii’niin himayelerinde “Istanbul’un
Tarihi Mektepleri Osmanlica (eski Tiirkge) Evrakinin Arsivlenmesi ve Envanteri (1839-1928) Ar-
Ge projesi kapsaminda yapilmigtir. Cumhuriyet donemi ilk miizik dgretmenlerinden olmasina
ragmen simdiye kadar hakkinda ¢ok az sey bilinmesinden dolayr Cemil Tiirkarman’a ait sicil
kaydina ve buna istinaden biyografisine yer verilmistir. Bu nedenle Cumbhuriyet’ten Harf
Inkilabina kadar ilk/orta mektepler Misiki dersi miifredat programlari ilk kez bilimsel incelemesi
yapilarak literatiire kazandirilmistir. Bu miifredat programin bir kismi daha dnce bir web sitesinde
Latinize edildigi ayrica tespit edilmis (Giingordii, 2014), ancak bilimsel degerlendirmesinin

yapilmadig1 goriilmiistiir.

TARTISMA

Ziya Gokalp Tiirk miiziginin Bizans Ortodoks kilisesine ait oldugunu, ger¢ek Tiirk miiziginin halk
miizigi oldugunu bildirmekte bununla birlikte Bat1 miizigini de (uygarhi§ini) tereddiitsiiz aynen
kabuliinii 6nermektedir (Gokalp, 1968). Ancak miiellif kendi 6nermelerinde dahi bir paradoks
icine diistiigiinii bile idrak edememektedir. Zira Tiirk miizigine Bizans Ortodoks kilise miizigi

demekte ancak Bati1 miiziginin Katolik kilise miizigi oldugundan ya habersizdir ya da kast ile
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hareket etmektedir. Kaldi ki Tiirk miiziginin Bizans kilise miizigi oldugunu iddia etmek olsa olsa
cehalet ile agiklanabilir. Walter Feldman da bizimle aym fikirdedir (Feldman, 1990). Bir diger
acidan Henry George Farmer 1925 yilinda yazdig bir kitabinda sekizinci yiizyildan itibaren
Avrupalilarin Islam medeniyeti miizik kiiltiiriiyle temasinin basladigini, dnceleri asik ve ozanlar
vasitasiyla tasinan calgi aletleri ile sonralar1 ise siyasi ve entelektiiel temasin gergeklestigi
bildirilmektedir. islam medeniyetinin bu donemde iistiinliigiiniin net bir sekilde kabul edildigini,
calgilarin perdelerinin Avrupa’da kullanilmakta olan Pisagor hesaplamalarindan daha dogru
hesaplandigini, bugiinkii Bat1 notasi olan mensural notasyonunun dahi o dénem Islam
medeniyetinden Ogrenilen bilgiler ile gelistirildigini ve daha bir¢ok 06rnek {izerinden
aciklamaktadir (Farmer, 1925). Yine miiellif Islam medeniyetinden &grenilenlerin Latinceye
cevrilerek biitliin Avrupa’ya yayildigini bu sayede ilimlerde ilerleme kaydedildigini bildirmektedir.
Cumbhuriyet doneminde medeni milletler seviyesine ¢ikmak i¢in dnce ninniler ve ilahiler ilk miizik
egitimi miifredatinda yasaklaniyordu. Sonra iiniversite seviyesinde okullarda onu takiben
radyolarda Tiirk miizigi yasaklanacaktir. Malum oldugu iizere tekrar Tiirk miizigi okulunun
kurulmasi 1976 yilin1 bulacaktir. Kaldi ki oda yine Bati ekseninde kurulmustur. Hala miizik
okullarimizda Tiirk miizigi usullerinde bestekarlik boliimlerimiz yoktur. Milli Egitim Bakanlig1
miizik egitimi ders kitaplarinda sadelestirme ad1 altinda “boncuklu gelin” ifadesi dansdze (Akgali
vd., 2019), tirkiilerin orijinalinde yer alan ussak perdesinin de piyanoda ¢alma gerekgesiyle
buselik perdesine doniistiiriilerek tahrip edildigi goriilmektedir (Bastiirk vd., 2019). 2021
baskilarinda da tahribatlarin stirdiigii goriilmiistiir. Benzer tahribatlarin {iniversitelerde gorev
yapan akademisyenlerce de bilimsel yayinlarda mesrulastirilmaya c¢alisildigi goriilmektedir.
Ornegin ussak perdesinin buselik perdesine ddniistiiriilmesini miizik egitimi agisindan toleransl
perde olarak nitelemektedirler (Umuzdas, 2013). Bu kadar ¢eligki ve tutarsizligin i¢inde bilimden
s0z etmenin imkani bulunamamaistir. Toplum kendi dogal ortaminda miizigini degistirebilir ancak
politikacilar toplumun miizigini degistiremez. Buna en giizel 6rnek Tiirk miizigi inkilabidir.
Ninnileri, ilahileri, cocuk sarkilari, ¢algilari, egitimi, halkin eglence ortamlarinda ve radyolarda
miizik icras1 yasaklanmasina ragmen toplum kendine ait olani, kimligini muhafaza etmeye

caligmustir.
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SONUC

Cemil Tiirkarman’in 1926 yilinda agilan Orta Tedrisat Masiki Muallimligi imtihanini1 kazanarak
ehliyetname almaya ve devlet okullarinda kadrolu misiki muallimi olmaya Halil Bedii Y 6netken,
Nurullah Sevket Taskiran, Ahmet Adnan Saygun ve Ahmet Muhtar Ataman ile birlikte hak
kazanan bes kisiden biri olmustur. Cesitli okullarda toplamda 44 yil 2 ay 6 giin 0gretmenli
yapmistir. Cemil Rasim adiyla nesredilen “Ilk Mekteblere Cocuk Sarkilar:” isimli kitabin miiellifi
aslinda Cemil Tiirkarman’dir. Rasim babasinin adidir. Bu kitap miifredat programina uygunlugu
ve Cumhuriyet Donemi’nin ¢ocuk sarkilarini ihtiva eden ilk musiki ders kitab1 olma 6zelligi
acisindan onem tasimaktadir. Eserde 38 ¢ocuk sarkisinin 24’{inii kendi bestesi olarak verilmistir.
Maarif Vekaleti Talim ve Terbiye Heyeti’nin 123 numarali ve 15.07.1927 tarihli karariyla kabul
edilmis ve tiim yurtta 1940’11 yillara kadar ana kaynak olarak kullanilmistir.

Ik miizik dersi miifredatinin Bati miizigi esasina gdre olusturuldugu, ninnilerin ve ilahilerin
yasaklandigi, ilkokul bir, iki ve iligte major ve mindr tonlarda tek sesli ¢ocuk sarkilarinin
ogretildigi, dordiincii siniftan itibaren nota egitimi verildigi ve iki sesli sarkilarin 6gretilmesine
baslandig1 goriilmektedir. Nota egitimi dnce bes ¢izgi ve dort aralikta bulunan notalar daha sonra
asagl dogru sol’e (G3) kadar sonra yukar1 dogru re’ye (D6) kadar 6gretildigi anlasiimaktadir.
Ortaokulda ise bir miizik okulu kalitesinde miifredat olusturuldugu gortilmektedir.

Tiirk miiziginin muasir medeniyetler seviyesine ¢ikmasi i¢in Oncelikle kendi kimligini muhafaza
etmesi gerekmektedir. Zira Tiirk miizigi diinyanin en dnemli miizik kiiltiirlerinden biridir. Bilimsel
acidan elbet kendini gelistirmeye devam etmelidir. Biitiin tarihi dokiimanlar: ivedilikle ¢evrilerek
arastirmacilarin kolayca istifade edebilecegi sekilde kiitiiphanelerde indekslenmelidir. Diinya ilmi
miizik miiktesebat1 da derhal Tiirk¢e’ye terciime edilerek arastirmacilarin kolayca ulasabilecekleri
sekilde kiitliphanelerimizde sunulmalidir. Muasir medeniyetler seviyesine ¢ikmak isteniyorsa

yasaklama yerine bilim ile bu sorularin cevabini aramak gerektigi diistiniilmektedir.
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EK1. 1. Lise Birinci Devre Miifredat Programi kapag, istanbul-Matbaa-1 Amire, 1340/1924.
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EKZ1. 2. Lise Birinci Devre Miifredat Programi, s.49.
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EK1. 3. Lise Birinci Devre Miifredat Programa, s.50-51.

EK 1.4 Lise Birinci Devre Miifredat Programi, Matbaa-1 Amire, Istanbul, 1340/1924. s: 49-51.
Musiki dersinin orta kademe ilk miifredat programi olmasi ve neredeyse 1936 yilina kadar ayni
sekilde devam etmesi dolayisiyla transkript edilerek verilmistir.

Miisiki (Programi)

Birinci sene: Haftada 1 Ders

Solfej - Cizgili sistemi, sedalarin isarat ile tesbiti, notalar, ¢izgiler, beyazlar, ¢izgi lizerinde ve ¢izgi
altindaki notalar.

Anahtarlar - Maksad-1 istimali, nevileri, sol anahtari, fa anahtari, diskanto anahtari, alto anahtari,
tenor anahtari.

Sedalarin yiikselttirilmesi, algalttirilmasi, hal-1 tabiiye irca.

Anarmonik ses, diyezli kromatik, bemollii kromatik.

Kiymetler: Dort dortliik, iki dortliik, bir dortliik, sekizlik, on altilik, otuz ikilik, tiriyola.
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Senkop, izahi. Ameli tedrisatta birinci, ikinci ve {igiincii fasilalardaki sesler {izerinde talebeye
temrinler yaptirilacak ve iki sesli sarkilar soylettirilecektir.

Ikinci senede: Haftada 1 Ders

Musikinin tarifi, taksimati, kism-1 nazarisi, kism-1 amelisi, kism1 alisi, akustik, nazariyat-1
musikiye ile akustik farklari. Usul; tarif ve izahi. “Ritim” usul ile “ritm”in farki, sakil ve hafif
darbler, usullerin enva‘i, basit usuller, miirekkep usuller, bunlarin birbiriyle miinasebetleri ve
yekdigerine tahvili, bu mebahisin bi’l-amel tatbikati. Ebad - Tarifi, taksimati, ebadin biiyiiltiilmesi,
kiigiiltiilmesi, ebadin ¢evrilmesi, tam ses, yarim ses, anarmonik bu‘d, miilayim bu‘dlar, gayr-i
milayim bu‘dlar. Gam - Major ve mindr gamlari, bu gamlar teskil eden ebad, major ve minér
gamlarin suret-i teskili, birinci derecede birbirine yakin olan gamlar, ikinci derecede birbirine
yakin olan gamlar. Ameli masikide dordiincii ve besinci fasilalar lizerinde temrinat ve iki sesli
sarkilara devam olunacaktir.

Uciincii sene: Haftada 1 Ders

Harekat: Genis, genisce, agir, agirca, mutedil, yliriik, siiratli, nazikdne, muhtesem, canl.
Harekatta tagayyiirat: Stiratlendirerek, agirlastirarak, gecikerek carpma, tiri, muzaaf tiri.

Akor: Armoni, tarifi, izahi, taksimati, ti¢ sesli akorlar, dort sesli akorlar, akorlarin vaziyet-i
esasiyesi, akorlarin birbirleriyle rabitasi. Miilayim akorlar gayr-i miilayim akorlar. Kararlar: Tam
karar, yarim karar, nakis karar. Modiilasyon tarif ve izahi. Akor sesleri, miicavir sesler. Ameli
misikide altinci, yedinci ve sekizinci fasilalara ait temrinat, miiteaddit sesli sarkilara devam

olunacaktir.
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EK?2
SN | Calistig1 Mektepler ve Vazifesi Aldig1 Maas | Goreve Baslama ve | Aciklamalar
Ayhk Kurus | Ayrilma Tarihleri

1 Selim-i Salis Mektebi Miisiki Muallim Muavini | 150 12.10.1919-15.12.1920 | Asil gelmesi

2 Sokullu Mektebi Masiki Muallimi 150 29.10.1919-31.12.1919 | Asaleten

3 Bebek Dariileytami Miisiki Muallim 500 03.11.1919-01.11.1920 | Lagvindan

4 Sokullu Mektebi Masiki Muallimi 300 01.01.1920-15.10.1923 | Teskilat

5 Kopriilii Fazil Paga Mektebi Misiki Muallimi | 300 30.01.1920-04.12.1920 | Naklen

6 Selim-i Salis Mektebi Misiki Muallimi 300 16.12.1920-15.10.1923 | Teskilat

7 Altunizade Mektebi Misiki Muallimi 300 04.02.1920-30.09.1921 | Lagvindan

8 Barbaros Mektebi Misiki Muallimi 300 10.10.1921-15.10.1923 Teskilat

9/1 | Osmangazi, Selim-i Salis, Erenkdy, Hamid-i|1.000 16.10.1923-30.09.1924 | Teskilat

9/2 | Evvel Mektepleri Misiki Muallimi 1.000 01.10.1924-11.10.1924 | Askerlik

10/1 | Osmangazi Mektebi Misiki Muallimi 333 12.10.1924-31.05.1925 | Terhis

10/2 1.000 01.06.1925 -

11/1 | istanbul Erkek Muallim Mektebi Keman | 1.200 07.10.1925-31.09.1926 Zam

11/2 | Muallimi 1.700 01.10.1926-03.08.1929 | Zam

12/1 | Galatasaray ilk Kisim Ilave 862,5 20.01.1927-12.02.1927 | Asil gelmesi

12/2 1.725 12.02.1927-01.10.1927 |-

11/3 | istanbul Erkek Muallim Mektebi Keman | 2.000 01.09.1929-31.08.1933 | Zam

11/4 | Muallimi 2.200 01.09.1933-01.09.1933 | Nakil

13/1 2.200 01.09.1933-25.08.1936 | Zam

13/2 | Erkek Lisesi Misiki Muallimi 2.500 25.08.1936-30.08.1939 | Zam

13/3 3.000 30.08.1939-01.02.1943 | Nakil

14/1 | Zeyrek Ortaokulu Miizik Ogretmeni 3.000 02.02.1943-31.08.1943 | Terfi

14/2 3.500 01.09.1943-01.10.1945 | Nakil

15/1 3.500 03.10.1945-21.08.1946 | Zam

15/2 4.000 22.08.1946-22.08.1949 | Zam

15/3 5.000 22.08.1949-22.08.1952 | Terfi

15/4 | Kandilli Kiz Lisesi 6.000 22.08.1952-27.03.1954 | Terfi

15/5 | Misiki Ogretmeni 8.000 27.03.1954-31.03.1955 | Terfi

15/6 9.000 31.03.1955-06.05.1957 | Terfi

15/7 80/100 06.05.1957-06.05.1960 | Terfi

15/8 90/125 06.05.1960-06.05.1963 | Terfi

15/9 120/150 06.05.1963-18.12.1963 | Malulen emekliye
ayrilmigtir.

EK2. 1. Cemil Tirkarman’in Hizmet Cetveli.
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EK3

EK3. 1. Cemil Rasim, “ilk Mekteblere Cocuk Sarkilar1” kitap kapag, Istanbul, 1927.
https://kutuphane.aku.edu.tr/kutuphane/nadireserler/E000811; %C3%870cuk %C5%9Eark%C4%B11ar%C4%B1_; Cemil_Rasi

m_; 1927/index-h5.html#page=1
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EK 4

No Sarki Adi Yazan Beste
1 Mektebe Davet Feyz-i Ati Mudiirii Hifz1 Tevfik (*) Erkek Muallim Mektebi Keman Muallimi Cemil Rasim
2 Sayilar Cemil Rasim Cemil Rasim
3 Ileri Ilk Tedrisat Miifettislerinden Ali Almancadan aynen alinmustir.
4 Mevsimler ilk Tedrisat Miifettisi: Latif Fransizcadan tadilen alinmstir.
5 Ay Dede Yusuf Ziya Nurullah Bey
6 Bayrak Salih Zeki Cemil Rasim
7 Ninni Feyz-i Ati Mudiirii Hifz1 Tevfik Cemil Rasim
8 Akan Su ilk Tedrisat Miifettisi Latif Cemil Rasim
9 Avci Ilk Tedrisat Miifettisi Latif Almancadan aynen alinmustir.
10 Mektepli Kizlar Ilk Tedrisat Miifettisi Latif Cemil Rasim
11 Yiizik Feyziati Mudiirii Ecevit Almancadan aynen alinmustir.
12 Kir Tiirkiisii Cemil Rasim Cemil Rasim
13 Tahta At Muallim Nurullah Muallim Nurullah
14 Gemiciler ilk Tedrisat Miifettisi Latif Cemil Rasim
15 Sonbahar [lk Tedrisat Miifettisi Latif Cemil Rasim
16 Minik Cocuk Ninni Cemil Rasim Cemil Rasim
17 Sonbahar ilk Tedrisat Miifettisi Latif Almancadan aynen alinmustir.
18 Kar Cemil Rasim Cemil Rasim
19 Arn Ilk Tedrisat Miifettisi Latif Almancadan aynen alinmistir.
20 Sakrak Biilbiil Mehmet Ali Almancadan aynen alinmugtir.
21 Ates Bocegi - -
22 Topag Miifettis Latif Fransizcadan tadilen alinmstir.
23 Degirmenci ilk Tedrisat Miifettisi Latif Almancadan tadilen alinmustir.
24 Riizgarin Vedasi Latif Cemil Rasim
25 Bahar Kuglart Feyz-i Ati Miidiirii Hifz1 Tevfik Almancadan aynen alimustir.
26 Kelebek ilk Tedrisat Miifettisi Latif Fransizcadan aynen alinmigtir.
27 Bahtiyar Kus Feyz-i Ati Mudiirii Hifz1 Tevfik Cemil Rasim
28 Kuzu Cemil Rasim Cemil Rasim
29 Gurup Cemil Rasim Cemil Rasim
30 Papatya ve Kelebek Cemil Rasim Cemil Rasim
31 Sirii Feyz-i Ati Muallimlerinden Nehar Almancadan aynen alinmistir.
32 Giines Ali Fahrettin Cemil Rasim
33 Top Yusuf Ziya Cemil Rasim
34 Giizel Kus Cemil Rasim Cemil Rasim
35 Top Cemil Rasim Cemil Rasim
36 Kus Feyz-i Ati Miidiir Muavini Ecevit Almancadan aynen alinmustir.
(*) Kitapta beste olarak yer almasina ragmen ezginin Mozart’a
37 Bebegim Nevzat
ait oldugu bilinmektedir.
38-
39- Kar ve Cigek Feyz-i Ati Midiirii Hifz1 Tevfik ve Semih Beyler | Cemil Rasim
40

EKA4. 1. Tlk Mekteplerde Ogretilen Sarkilarin S6z Yazarlar1 ve Bestecileri (Tiirkmen, 2014:142).
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EKS

EKS. 1. ilk Mekteplerin Miifredat Programi kapagi, Matbaa-1 Amire, Istanbul, 1340/1924.
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EKS5. 2. 1924 Y1li flk Mekteplerin Misiki Miifredat Programi, s.56-57.

EK 5.3 ilk Mekteplerin Miifredat Progranmi, Matbaa-1 Amire, Istanbul, 1340/1924. s: 56-57.
Cumbhuriyet Donemi’nde ilk mektepler Musiki dersinin ilk miifredat programidir. 1926 yilinda

yeni miifredat hazirlanincaya kadar uygulanmistir.

Misiki (Programi)

Birinci, ikinci, Ugiincii Simf: (Haftada Birer (*) Ders) *Aslinda ikiser ders olmalidir.

Ik mekteplerin birinci, ikinci ve iigiincii siiflarinda sifahi olarak tek sesli sarkilar talim edilir.
Cocuklarin seviyesiyle miitenasib giizel pargalarla talebenin kulaklar1 ve sesleri terbiye edilir.
Seslerin diizgiin ve temiz olarak ¢ikmasina ve burundan ¢ikarttirilmamasina dikkat edilmelidir.
Intihab edilecek sarkilarda biiyiik fasilalar bulunmamali ve teganninde bilhassa ritmik teminine

itina olunmalidir.
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Dordiincii Simif: (Haftada Bir Ders)

Major ve mindr gamlartyla iki sesli ve kiigiik fasilali ufak sarkilar teganni ettirilecektir. Solfeje ait
basit ve ibtidai mebahis: Cizgiler ve beyazlar. Notalarin ¢izgi lizerinde ve beyazlarda bulunmasina
nazaran isimleri, dokuz sekil bes ¢izgi iizerinde ve dort beyazda.

Darb ve imtidadin izahi. Dortliik, iki dortliik ve bir dortlitk kiymetlerle bunlara ait stik{itlarin izah1
ve bu kiymetlerin darblara tatbiki.

Besinci Simif: (Haftada Bir Ders)

Teganniyatta tevsi edilmis fasilalarla iki sesli sarkilara devam (edilir). Cizgi altinda (Sol)’a kadar,
cizgi Ustiinde (Re)’ye kadar hatt manzumlardaki notalar dgretilir. Sekizlik ve on altilik kiymetler,

siiktitlariyla beraber tatbik ettirilir.

EK 6

EKG. 1. ilk Mekteplerin Miifredat Programi kapagi, Milli Matbaa, istanbul, 1926.
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EKG6. 2. 1926 Y1li ilk Mektepler Misiki Miifredat Programu, s. 111.
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EKG6. 3. 1926 Y1li ilk Mektepler Msiki Miifredat Program, s. 112-113.
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EKG. 4. 1926 Y1li ilk Mektepler Miisiki Miifredat Programu, s. 114.
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EK 6.5 ilk Mekteplerin Miifredat Programi, Milli Matbaa, Istanbul, 1926. s: 111-114. 1926°da ilk

mekteplerin yenilen Misiki dersi miifredat programidir.

Misiki (Programi)

Ik mekteplerde okutulan Miisiki dersinin hedefleri sunlardir:

1. Cocuklarin sinn ve iktidarlartyla miitenasib sarkilar1 teganni edebilecek surette sami’a ve
hangerelerini tekemmiil ettirmek.

2. Cocuklarda musiki zevki uyandirarak onlarda giizellik hislerini tenmiye etmek.

3. Basit nota malumati vererek kolay sarkilar1 notalariyla okumak iktidarini iktisab ettirmek.

Misiki tedrisatta dikkat edilecek noktalar sunlardir:

1. Musiki dersinde evvelemirde haiz-i ehemmiyet olan sey, ¢ocuklarin kulaklarini terbiye ve
sesleri layikiyla his ve takdir edebilecek bir hale getirmektir. Kulak iyi terbiye edilmemisse,
hangerede hakkiyla vazife géremez. Iyi anlasilamayan bir fikir iyi ifade edilemeyecegi gibi,
kulagin iyice ve biitiin anatiyla fark ve temyiz edemedigi sesleri de hangere fena veya miibhem
surette ¢ikarir. (Anadan dogma sagir cocuklarin dilsiz olmasi gibi).

2. Kulagin terbiyesiyle beraber hancerenin terbiyesi de lazimdir. Bu hususta tedrice riayet sarttir.

3. Mekteplerde cocuklarin kulak ve hangerelerini terbiye etmek icin ¢ocuk sarkilar1 6gretilir.
Mektep sarkilarinin intithabinda asagidaki hususlara dikkat edilecektir.

3.1. Mektep sarkilar1 garp miusikisi esaslarina tevfikan yani alafranga makamlarla yapilmis

olacaktir.

3.2. Sarkilar, cocuk sesinin hududuna tecaviiz etmeyecektir.

3.3. Giifte ile beste arasinda tam bir tevafuk bulunacaktir.

3.4. Bilhassa kii¢iik siniflarda okutturulacak sarkilar, icras1 miiskiil fasilalar1 ihtiva etmeyecektir.

3.5. Giifteler, ¢ocuklarin anlayabilecekleri mevzular dahilinde ve giizel bir Tiirk¢e ile yazilmis

olacaktir. Bilhassa ¢ocukluk hayat ve hissiyatini terenniim eden sarkilarin tercihi lazimdir.

3.6. Sarkilarin makami, vezni ve mevzuu daima tenevvii eylememelidir.

3.7. Giifteler mevsimlerle ve o mevsimlerde yapilan islerle olan miinasebeti de goz Oniinde

bulundurmali: Mesela Kar sarkis1 kisin, Orake1 sarkisi yazin 6gretilmelidir.
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10.

11.

12.

Cocuklar teganni ederken ekseriya ¢ok bagirmaya miitemayildirler. Buna hicbir surette
miisaade etmemek ve bagirmanin teganni olmadigini layikiyla anlatmak lazimdir. Teganni
esnasinda bilhassa seslerin kaideye muvafik sekilde gikartilmasina dikkat edilecektir.

Bir sarkiy1 6gretmeye baglamazdan evvel giiftenin talebeye anlatilmasi lazimdir.

Mekteplerde ilahi 6gretmek memnuadir. Yiiriiylis marslarindan da giifte ve bestesi cocuklarin
seviyesine tevafuk edenleri se¢gmek lazimdir.

Sirf kiz ¢ocuklarindan miirekkeb siniflarda marslar yerine tercihen kadinligi alakadar edecek
mevzularda yazilmis sarkilar talimi muvafiktir. Bu siiflarda garp usuliiyle bestelenmis ve
hakiki bir kiymet-i misikiyeyi haiz ninnilerde 6gretilebilir. Evlerde sdylenilen adi ninniler
Ogretilmeyecektir.

Sarkilarin arasinda notalarla ara nagmesi okutulmayacaktir.

Kiigiik siniflarda talebeye sarkili oyunlar halkalar (rontlar) talim edilecektir.

Muallim bir sarkiyr biitiin smif talebesine 6gretir. Fakat kirk dakika miiddetle teganni,
cocuklart yorar ve baslarini sisirir. Bunun i¢in sarki 6gretildikten sonra muallim sinifi gruplara
ayirip ayni sarkiyl kisim kisim talebeye teganni ettirmelidir. Sesi miisait olanlara miinferiden
de soylettirebilir.

Muallim bir misiki aleti ¢aliyorsa, evvela sarkiy1 6gretirken bunu istimal eder. Fakat sarki
ogretildikten sonra aleti istimal etmez. Yalniz bir sarkiya baglamazdan evvel diyapazon ile ses
vermesi mutlaka lazimdir.

Sarkilar1 dgretirken ¢ocuklar yerlerinde otururlar. Ogretilmis sarkilarin tegannisi esnasinda

ayakta bulunmalar1 sayan-1 tavsiyedir.

Birinci, ikinci ve Ugiincii Stmflar: (Haftada 2’ser Ders)

Bu sinifta ¢ocuklara yukarida zikredilen serait dahilinde basit sarkilar 6gretilir. Bu siniflarda nota

ve nazariyat 6gretilmez.

Dordiincii Simif: (Haftada 2 Ders)

Bu simifta bir taraftan sifahen 6gretilen cocuk sarkilarina devam olunur. Diger taraftan notaya da

baglanir. Elifba dersinde her harf ayr1 ayri temrinlerle talim edildigi gibi notalarin taliminde de

tedrice riayet sarttir.
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Bu sene zarfinda portenin altindaki ““si” den tiglincii araliktaki “do” ya kadar dokuz nota 6gretilir.
Bes ¢izgi ve sol anahtar1 gosterildikten sonra notalarin yerlerine nazaran isimleri ve sedalar1 ayr1
ayrt derslerde ogretilir. Evvelce 6gretilen notalarla bol bol temrinler yaptirilir. Darbin nasil

vurulacagi dgretilir. Dokuz notanin isimleri ve sedalarint 6gretinceye kadar yalniz dortliik kiymet
istimal olunur. Bilahare % liikk usulii izah olunarak ikilik, birlik, kiyymetlerle dortliik, ikilik ve birlik

stiklitlar ayr1 ayr1 derslerde talim edilir. Cocuk nota kiraatinde miimarese peyda ettikten sonra bu

notalarla yazilmis basit sarkilar verilir.

Besinci Simif: (Haftada 2 Ders)

Bu sinifta da bir taraftan sifahen Ogretilen sarkilara devam olunur. Masiki dersine daha ziyade
cazibe ve tenevvii veren iki sesli sarkilarin teganni ettirilmesi sayan-1 tavsiyedir.

Diger taraftan notalarin talimine devam olunur.

Dérdiincii senede dgretilen dokuz nota(ya) lic nota daha ilave edilerek besinci ¢izgideki “fa” ya

kadar tevsi edilir.
Bu sinifta sekizlik nota ve siikiitlarla da temrinler yaptirilir. Bundan maada z liik ve % liik usuller,

tezyit noktasi, bag ve tekrar isaretleri izah ve istimal edilir. Bir “oktav” dahilinde notalarla teganni

temrinlerine devam edilir.
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MUZIK YONETICILIGI’NDE ETKIN SUNUMLAR
DE THORPE MILLARD, Esin!

0z
Teknolojik gelismelere kiiresellesme siirecinde biiyiik 6nem kazanmustir. Bilgi teknolojileri
alanindaki yenilikler bireysel, toplumsal hatta toplumlardan 6te uluslar 6tesi bir bilgi, kiiltiir akisini
getirmistir. Bu akisin en 6nemli gereci ise, ozellikle iletisim teknolojilerindeki gelismelerdir.
Kiiresellesme siirecinde bilgi toplumlarinda iletisim araglari, bilgisayar aglari ile kiiltiirel akis tim
toplumlart etkilemektedir.
Akademik ve is hayatinda zaman-zaman topluluk 6niinde konusmus ve bir sunum yapmis ya da
yapilan sunumlart izleme firsatlarimiz olmustur. Bir is planini, bir 6devi, bir projeyi sunmak
giinimiizde yaygin bir etkinliktir. Bir¢ok birey izledigi ya da katildigir sunumlarda gézlemledigi
deneyimlerden ve basarili gordiigii uygulamalardan yaptiklart ¢ikarimlarla kendini gelistirme
firsatin1 bulmaktadir.
Basaril1 ve etkin sunumlar yapmak igin bilgi ve beceri edinilmesi gerekliligi giderek yayginlasan

ve 6nem tasiyan bir egitim ve yasam bi¢imi haline gelmistir.

1. Dog. Dr. Esin De Thorpe MILLARD, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, Tiirk Miizigi Boliimi,
Ogretim Uyesi, esin.de.thorpe.millard@ege.edu.tr https://orcid.org/0000-0002-8247-778X
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Miizik Yoneticiliginde Etkin Sunumlar

Sunum Tiirk Dil Kurumu tarafindan s6zliikk anlami olarak “bir bildirinin gesitli yollarla dinleyiciye
aktarilmas1” olarak belirtilmistir. Ingilizce Presentation kelimesinin  karsihg olarak
kullanilmaktadir. Sunum ve konusma kavramlar1 ¢ogu zaman birbirlerinin yerine kullanilmakta
olsa da 6ziinde sunum bir konusma yontemidir. Sunum konusmanin belirli bir konuda odaklanarak
hazirlanmig halidir. Sunumlar is, teknik, profesyonel, bilimsel ve sanatsal konularda hazirlanan

konusmalardir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Miizik Y®éneticiligi, Etkin Sunum, letisim.

EFFECTIVE PRESENTATIONS IN MUSIC MANAGEMENT

ABSTRACT

Technological developments have gained great importance in the globalization process.
Innovations in the field of information technologies have brought a transnational flow of
information and culture beyond individual, social and even societies. The most important tool of
this flow is the developments in communication technologies. In the process of globalization,
communication tools, computer networks and cultural flow in information societies affect all

societies.

From academic life to business life, we may have spoken and made a presentation in front of the
community in many places and times. While making presentations is such a common activity
today, we have been able to attend very few presentations that we have been impressed with and
found successful in our lives. Many people find the opportunity to improve themselves based on
their own experiences and the practices they see successful in others. However, this is a time-
consuming method. Acquiring knowledge and skills in order to make successful presentations has

become an increasingly common and important training.

The words "Presentation” and "Presentation” are used together and with the same meaning as the
equivalent of the English word "Presentation”. The terms presentation and speaking are often used

interchangeably. At its core, presentation is a method of speaking. A presentation is a prepared
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speech with a focus on a specific topic. Presentations are speeches prepared on business, technical,

professional, scientific and artistic subjects.

Keywords: Music, Music Management, Effective Presentation, Communication.

GIRIS

Miizikte yeni bir akademik disiplin olan “miizik yo6neticiligi” miizik egitim ve icra kurumlari,
miizik yayinciligi, festival komiteleri, sanat merkezleri, belediyelerin kiiltiir-sanat birimleri, miizik
vakiflar1 gibi kuruluslarda yoneticilik yapabilecek donanimli kisilerin yetistigi bir daldir. Miizik

yoneticiligi 6zellikle miizik kurumlar iizerine c¢alisan, yeni ve islevsel yapilar ortaya koymaya
calisan bir alandir (de Thorpe Millard, 2018, s:VII).

Miizik Yoneticiligi’nde Etkin Sunum Yapabilme

“Kiiresellesme” ekonomiden siyasete, sosyal politikadan kiiltiire hemen-hemen tiim alanlarda
degisimi ifade etmek i¢in kullanilan bir kavram olmustur. “Kavram olarak kiiresel (global)
sOzclgilinlin kokeni dort yiiz yil 6ncesine gitse bile, kiiresellesme (globalizasyon) oldukga yenidir.
Ik olarak1960’larda ortaya ¢ikan kiiresellesme kavrami 1980’lerde ise, sik¢a kullanilmaya
baglanmistir. 1990°lara gelindiginde de, bilim adamlarinin 6nemini kabul ettigi anahtar bir sdzciik
haline gelmistir. (Bozkurt, 2000:18) Giintimiizde kiiresellesmeye karsi asir1 kiireselci, kuskucu ve
dontistimciiler gibi farkli yaklasimlar oldugu goriilse de, 6zellikle sosyal bilimler alaninda ¢ok
genis bir literatiir olusmus oldugu goériilmektedir.

Kiiresellesmenin etkisi altina aldigi en 6nemli alanlardan biri de kiiltiirdiir. Bu siirecte kiiltiirin en
onemli kiiresel faktorlerinden biri olan miizik alaninda da farkli konsept ve goriislerin kiiresel
diizeyde yayginlastigi kaginilmaz bir gergektir.

Toplumlarin diinya ile iliskisini saglayan iletisim, insanligin varolusuyla baslamis olsa da
teknolojik gelismeler ile birlikte yasamin ayrilmaz bir pargas1 olmustur. Iletisim, bireyin dogdugu
andan itibaren duygu, diisiince ve bilgilerini belirli kisilere ses, yazi, isaret, jest ve mimik gibi
cesitli yollarla aktarmasi siirecidir. Iletisim sadece sdzel bir siire¢ degildir. Insan ile insanin

karsilastig, iliski kurdugu her yerde, her durumda, her mekanda ayr1 dil bigimi i¢inde kodlanmis
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iletisim siireci yasanmaktadir (Oskay, 2016, s. 17). Iletisim olmadan etkilesim, etkilesim olmadan
da herhangi bir iliskiden s6z edilemez.

Bilisim teknolojilerinin gelismesi ve yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmasiyla, 21. yiizy1l
itibariyle bilgilerin saklanmasi, kaydediliyor olmasi, iletisimin dijitallesmesi ve mobil
teknolojilerle bireyin artan hareketliligi gozetim ve gdzlem olgusunu da artirmistir.

Kiiresellesme siirecinde yasanan bilgi teknoloji alanindaki gelismeler ve kosullar ile dogru orantili
olarak beklenen nitelikler her gegen giin biraz daha geliserek artmaktadir. Kiiltiirlerarasi uluslarin
ve toplumlarda insan iliskilerinin 6nemi 6zellikle iletisimin 6n plana ¢iktigi alanlarda daha da
onem gostermektedir. Iletisim kurabilmek insanoglunu diger canlilardan ayiran en onemli
yeteneklerden biridir.

Kiiresellesme siirecinin en onemli yanitsamalarindan biri olan iletisim de yeni bilgi
teknolojileriyle, zaman ve mekan kavraminin 6nemini yitirdigi bu dijital ¢agda, zaman ve
mekandan bagimsiz kimlikler ve topluluklar meydana gelmistir. Etkilesimli iletisim ortam1 olan
sosyal aglar, kullanicilarina tiiketici olmanin yaninda iiretici olma imkani sunmaktadir. Ozellikle
kiiltlirlerarasi etkilesim kavraminin 6neminin daha fazla arttigi yeni iletisim ortamlari, bireylerin,
ortamin igerigini degistirebilme 06zelligine sahip olmasi durumu seklinde tanimlanabilir.
Geleneksel ortamlardaki izleyici, yeni iletisim ortaminda aktif bir rolii iistlenerek kullanici haline
dontismektedir.

Etkili sunumlarin en 6nemli geri bildirimlerinden biri, sunumunuzu dinleyen ya da izleyen kisilerin
sizi ve sizin sundugunuz fikirlerinizi iletisim ve etkinlik ve yetkinlik yeteneginize gore
degerlendirmesidir. Iletisimde etkili olabilmek igin bireyin kendisinden beklenen gérev ve
sorumlulugu ya da performansi en iist diizeyde sergilemesi beklenmektedir.

Etkili sunum yapabilme 6zelligi hemen-hemen donanimi ve birikimi olan herkesin kazanabilecegi
ve gergeklestirebilecegi bir niteliktir. Bir toplulugun 6niinde konusma yapmak, topluluga hitap
etmek, goriislerinizi ya da ¢aligmalarinizi izleyicilere etkin bir sekilde aktarabilmek hem egitim

hayatimiz hem de is hayatimizda, dnemli bir yer tutmaktadir.
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BULGULAR

Sunumda aktarilan diistincelerin, dinleyicileri etkilemesi sonucun basarili olmasinda biiyiik 6nem
tasir. Etkili bir sunum;

1.Verilmek istenilen mesaji karsinizdaki gruba iletmenin ve iki tarafli bir diyaloga girmenin gii¢lii
bir yoludur.

2. Bir mesaj1 iletmek, bir projeyi sunmak amaciyla gergeklestirilen sozli ya da gorsel iletisim
bi¢imidir.

3. Gorsel, isitsel bir¢ok verinin kullanildig: bir iletisim seklidir.

Bagka bir ifadeyle, bir ya da daha fazla sunucunun birden fazla dinleyiciye verdigi konusma,
goriisme, s6z sdyleme sanatina sunum adi verilir diyebiliriz. Sunum giinimiizde bir¢ok alanda yer
alan; iyi ve etkin olarak kullanildiginda o fikrin ya da o projenin hedefine ¢ok hizli ulasilmasini
saglayan bir aractir. Sunum, bir fikir ya da eylemin anlasilmasi hedefine yonelik olarak planli bir
sekilde, genellikle gorsel ve isitsel verilerin de kullanimiyla sozlii olarak gergeklestirilen
bildirilerdir.

“Projeniz ya da aktarmak istediginiz fikirleriniz ile ilgili bilgileri veren, pekistiren, hatirlatan,
onemli noktalar1 6ne ¢ikaran; bir ¢alisma sonucunu agiklayan, alan arastirmalarini sunan, anket
sonuglarini ifade eden; énemli olay ve olgulari dile getirmek iizere yapilan konugmalara “sunum”
diyebiliriz”. (Ceylan, 2020:1) Sunumlar hayatimiz boyunca egitim, is hayati gibi her diizeyinde
profesyonel ve sosyal hayatta onemlidir. Okuma, yazma, dinleme, konusma ve arastirma
becerilerinin tiimiinii igeren sunumlar, belirli bir hedefe yonelik, sdzel ve gorsel etkilesimi saglar.
Miizik alaninda da bir miizik yoneticisi projesini sunarken etkili bir sunum yo6ntemini
kullanmalidir. Bu yol ile, miizik projesini bir yerel yonetime, 6zel sektoér sponsorlarina, ya da
devlet miizik kurumlarina basarili bir sekilde sunmasi 0 projenin hayata gegirilmesi i¢in en 6nemli
arag¢ olacaktir.

Burada bilgi ¢caginin bize sundugu iletisim teknolojilerin etkin yollarin1 sunumunda kullanmasi,
vermek isteneni aktarmak icin ¢ok etkili olmasina yardime1 olacaktir.

Sunumlar hangi amaglarla kullanilir? Sorusunun cevaplarini su sekilde siralayabiliriz:
1.Dinleyicileri sunumdaki hedef konuya odaklanmalarini saglamak.

2 Bilgiyi dogru ve etkin aktarmak.

3.Fikirleri tartisma ve goriis aligverisi yapabilmek igin bir ortam sunmak.
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4.Bireylerin bir durum ya da fikre verdikleri tepkileri saptamak.

5.Bireyleri ikna yolu ile kendi tarafina kazanmak.

6.Bireylerin sorunun veya durumun ¢éziimiine katkida bulunmasini saglamak.

Basarili olan sunum projelerini sonuglandirabilmek ve verim alabilmek i¢in 0 konuya odaklanarak
ise baslanmalidir.

Bu odak noktalart;

1.Hedef kitleyi tanimlamak.

2.Katilimeilar1 tanimak.

3.Sunumun baglamini, amacini, hedefini kavramak olarak 6zetlenebilir.

Sunum yapmak karsinizdaki Kitle ile etkilesimli bir diyaloga girmektir. Dinleyicileri ne kadar iyi
analiz edip anlamaya galisirsaniz, hedef kitleyi ne kadar tanirsaniz, sunumunuz da o kadar onlarin
gereksinimlerini karsilar yetide olur.

Etkili sunumun baglami, soyleyeceklerinizin hedef kitle tarafindan nasil basarinizi etkileyen

faktorlerden olacaktir.

Fikirleri Gozden Gegirme

Bir fikri, bir projeyi desteklemeyen sozler sadece goriislerden olusan ciimlelerdir. Bu goriislerin
dinleyiciler tizerinde etkisi yoktur. Sunulan projenin konuya bakisini paylasmak i¢in dinleyiciye
bu eylemi benimsemeleri i¢in nedenler ve sonuglar verilmelidir. Bu yolda izlenecek basamaklar:
1.Sunum i¢in segilen anahtar mesaj gergekten en kritik olan midir?

2.Sunulan projeler her diizeyden izleyiciler tarafindan anlasilabilir midir?

3.Sunum igerigi, izleyicilerin sizi onaylamasina ikna edecek diizeyde midir?

4.Sunumunuzda kurmus oldugunuz islevsel baglar yeterince net midir?

5.Sunumunuzda fikirlerin biraz daha gelistirilmesi gereken noktalar nelerdir?

6-Sunumunuz sirasinda veya sonrasinda soru-cevap kisminda gelebilecek karsi fikirleri
ongormeniz gerekecek midir? Sorulariin yanitlarinda aranabilir.

Sunum hazirlarken bir sonraki asama sunumun hedef konusu, hedef Kitlesi gelistiginde sunumun
diizenlenme agamasi olacaktir. Bu asamadaki yapilacaklar su sekilde siralanabilir:

1.1yi diizenlenmis sunum, dinleme isini kolaylastirarak hedefe ulasma olasiliginiz1 artirir.
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2.Dinleyicilerin ilgisini arttirmak igin, agilista etkilesim kurulmalidir. (Yorum, soru-cevap, oykii,
tespit ya da 6rnek)

3.Ele alacaginiz konulari kisaca tanitin.

4.Onemli buldugunuz konularin daha anlasilabilir olmasi igin, gorselleri etkin kullanma firsati
sunan noktalar1 belirleyin.

Sunumunuzda projeyi ya da konuyu anlasilir kilmak ve hedef dinleyici kitlesinin aklinda kalmasini
saglamak icin fazla ve ayrintili bilgi yiiklemesi yapmak yerine, etkin gorseller kullanilmas: daha
dikkat cekici olacaktir. Her kisinin farkli 6grenme ve anlama diizeyi vardir, ama ¢ogu insan
gorsellere kiyasla daha sadece sozciiklere kiyasla daha etkin tepki verdigi bilinmektedir. Bu
bilgiler gbz 6niine alindiginda etkin sunumda:

1-Basit tutulmaya 6zen gosterilmelidir.

2-Bir kavrami, amaci, projeyi one ¢ikarmak ya da etkin sunabilmek igin sekil ve semboller
kullanilmalidur.

3-Fazla kelime sayis1 ve uzun ciimleler kurmak yerine anahtar kelimeler kullanilmalidir.
4-Sunuya uygun yerlerde gorseller kullanilmali ancak asiriya kagilmamalidir.

5-Uygun yerlerde etkin isitsel veriler kullanilmalidir.

Sorunlar1 Tanimlama

1- Dinleyicilere verilen mesajin neden 6nemsemeleri gerektigini agiklanmalidir.

2-Dinleyicilerle birlikte ¢oziilmesi gereken belirgin bir gereksinim ya da soru gelistirilmelidir.
3-Dinleyicinin dikkatini aktif tutacak, konuyla baglantili 6neriler, 6rnekler konudan sapmadan
sunuma katilmalidir.

4-Dinleyicilerin 6nerilerini talep edilmeli ve sunuma katilmalidir.

5-Uygun noktalarda, séylenenlerin ne kadar onaylandigi kontrol edilmelidir.

Coziime Odaklanma

1-Sunum sirasinda izleyicilerin sunulan ¢oziimlerin yararlarinin goziinde canlandirmasina
yardimc1 olunmalidir.

2-Coziim sunulurken konuyu ileri gotiirecek gelistirme gabasina izleyiciler de ortak edilmelidir.

3-Coziimiin izleyici gereksinimlerinden ve hedeflerinden yola ¢ikarak ac¢iklamak dogru olacaktir.
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4- Cozimiin hizli bir sekilde uygulamaya gecilmesinin gereksinimlerle ortiistiigiinii agik ve net

olarak belirtilmelidir.

Sunumun Ana Unsurunu Vurgulama

1-Sunumun Kilit mesaj1 tekrarlanmalidir.

2-Sunumun agilisinda deginilen konular, kapanis yorumlari ile biitiinlestirilmistir.
3-Eylem o6nerisinde bulunulmalidir.

4-Anlasma fikri uyandirilmalidir.

5-Taahhiit ya da kabullenme elde edilmelidir.

Etkin Bir Sunumun Uzunlugu Ne Kadar Olmahdir?

1-Sunumun, ana mesaj1 net ve anlasilabilir sekilde aktarabilecek uzunlukta olmalidir.

2-Sunuma ayrilan zaman etkin olarak kullanilmalidir.

3-Bir noktay1 acik ya da dinleyicilere anlasilabilir ve dinleyicileri ikna edebilecek yeterli zaman
kalmamasi durumunda o nokta bir sonraki sunuma birakilmalidir.

4-Sunumu verilen siireden 6nce bitirmek, sunumu bitirebilmek i¢in sonlara dogru hizlanmaktan
daha iyi bir segenek olacaktir.

5-Sunuma verilen zamanin kisitlanma olasiligi g6z oniine alinarak diizenleme yapilmalidir.
6-Sunumun sonunda soru — cevap boliimii igin zaman vermek dinleyiciler tarafindan oldukga hos

karsilanacaktir.

Sunumun Provasi Yapilmah

1-Sunumda kullanilacak donanim ve gorsellerle prova yapilmalidir.
2-Her deneme sunumunda bastan sonra biitiin sunum prova edilmelidir.
3-Yiiksek sesle ve miimkiinse bir meslektasin 6niinde prova yapilmaldir.
4-Sunum ezberden okunuyormus gibi akici olana kadar prova edilmelidir.

5-Notlariniza degil konuya ve iletisime odaklanilmalidir.
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Sunumunuza Oncesinde Kendinizi Hazirlayin

1-Basarili bir sunum sonunda basar1 g6z 6niinde canlandirilmali. ’‘rahattim ve hazirim ’’gibi
olumlu mesajlar tekrarlamak faydali olacaktir.

2-Stres azaltilmasi i¢in nefes alma teknikleri ile gerginlik giderici egzersizleri uygulanmasi tavsiye
edilebilir.

3-Stresli olmaniz dogal oldugunu kabul edilmeli ve sunum oncesinde asir1 kafein ya da

sakinlestirici etkisi olan ilaglar kullanilarak sakinlesmeye ¢alisilmamalidir.

Sunumda Etkili Konusmak Icin

1-Sunum sohbet havasinda yapilmalidir.

2-Jargon ya da dinleyicilere yabanci gelebilecek bilimsel terimler kullanilmamaya ozen
gosterilmelidir.

3-Sunum sirasinda monoton bir ses tonuyla degil, sesinizi algaltip yiikselterek vurgular
yapilmalidir.

4-Sozciikleri net ve anlasilir bigimde telaffuz edilmelidir.

5- Dinleyicilerle g6z temasi kurulmalidir.

Dinleyicinin Dikkatini ve Tlgisini Arttirmak I¢in

1-Akigmizda bir degisiklik yapilmalidir. Ornegin; birden ses tonunuzu degistirilmeli ve
duraklanmalidir.

2-Anket yapilmali ve herkesin katilmasini saglanmalidir.

3-Konusmaya mizah eklenmelidir.

4-Karsilastirmalar ve érnekler sunulmalidir.

5-Carpici istatistikler ve uzman goriislerine yer verilmelidir.

6- Soru sorulmalidir.

Sorularin Ustesinden Gelmek icin
1-Sunum sonunda soru ve cevap boliimiine gegildigi net olarak belirtilmelidir.
2-Sorulan sorunun cevabi, sadece soruyu soran kisiye yonelik olarak degil, tiim dinleyicilere hitap

edilerek aktarilmalidir.
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3-Sorulan sorunun cevabi net, kisa ve kolay anlasilabilir olmalidir.

4-Sorulan sorunun cevabinin bilinmedigi bir durumda; soran kisi yanit1 bulabilecegi bir kaynaga
yonlendirilmesi, onun igin cevabi aramay1 Onerilmesi daha etkin olacaktir. Boyle bir durum
yasandiginda, dinleyiciler arasinda cevabi bilen birinin olup olmadiginin sorulmasi da etkin
olacaktir.

5- Soru ve savlarin 6ne sirilmesine olanak taninmalidir.

DEGERLENDIRME

Miizik yoneticiligi penceresinden yapilacak etkili sunumlart ele aldigimizda; bu durum miizik
odakli ya da miizigin dahil oldugu sunumlarin biitiinii i¢in kullanilabilir. Bu sunum bir albiim

projesi, konser projesi, festival projesi veya bir derleme projesi vs. olabilir.

Omegin bir miizik projesi calismasinin etkili sunumundaki bazi 6nemli noktalar1 su sekilde

siralayabiliriz:

* Miizik projesi siirecine baglamadan yapilan 6n hazirliklar

* Yapilacak is boliimii

* Zamani iyi degerlendirme

* Biitgeyi belirleme

» Nitelikli miizik insanlarin 6zellikleri

« lyi bir ¢alisma stiidyosu

* Proje i¢in uygun mekanlari ve kosullari belirleme

* Her zaman bir B, hatta C ve D planlarin1 degerlendirme

* Proje siiresince yaganabilecek aksiliklerin sunulmasi

* Fikirlerine giivenilir miizik insanlarinin geri bildirimlerine yer verilmesi

* Projenin zaman yOnetimi

*  Proje tanitimi ve reklam ¢alismalarinin 6nemi
Bir projenin en biiyiik heyecani bir seyi yoktan yaratmak ve ortaya cikarmaktir. Baska bir yonii
de, farkli insanlarin bir arada ¢alismasi ve mesleki iligkiler gelistirmesidir. Projenin gerceklesmesi

sirasinda onemli olan nokta basariya odaklanilmasidir. Biitge takibi aksatilmamalidir. Bilginin
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elinize zamaninda ulagmasina onem verilmelidir. Diizeltici 6nlemler alinmalidir. Kaydedilen
ilerleme yarardaslara yazili olarak bildirilmelidir. Misyon genislemesini iyi yonetmeli, projenin
belirlenen amagtan ayrilmamasina 6zen gosterilmelidir. Gecikme sorunu ve insan sorunlari iyi
yonetilmelidir. Coziim odakli olunmali ve proje sonrasi degerlendirme konusuna Onem
verilmelidir. Ogrenme ruhunu tesvik edilip, ekip dis1 kolaylastiricilar getirilmelidir. Yarari olacak

bir sonug raporu hazirlanmalidir.
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UD CALGISINDA METRONOM KULLANMANIN ONEMI
ZIYAGIL Hakan Emre!

oz

Calg1 egitimi ve icrasinda en 6nemli unsurlar arasinda yer alan “ritmik yapinin” énemi her daim
on plana ¢ikmaktadir. Miizik denilen olgunun kisa taniminda yer alan “ses kaynagi” ve “ritim”
ogeleri de dikkate alindiginda bilinmektedir ki temelde ritim sistematiginin her miizisyende olmasi
temel bir sarttir. Bu temelde “ritmik yap1” denilen kavram ele alindiginda karsimiza metronom
kullanimmin 6nemi ¢ikmaktadir. Bu ¢alismanin amact; ritim duygusunun gelistirilmesi ve ud
calgisina uyarlanmasi konusunda tespit edilen bazi problemleri ortaya koymaya calisarak bu
problemlerin nasil bertaraf edilecegi konusunda gerekli teknik bilgilerin aktarilmasidir.
Caligmada metronom kullaniminin ud calgisinda oncelikli olarak mizrap teknikleri ile nasil
uygulanmasi gerektigi konusu ele alinarak temel bilgilere yer verilmistir. Ayn1 zamanda yanlis
mizrap kullanimlariin metronom sistematiginde ortaya ¢ikardigi aksiliklere de deginilmistir.

Yanlis mizrap teknigi kullaniminin icracida yol actii bazi kas sendromlar1 ve bu sendromlarin

Dr. Ogr. Uyesi Hakan Emre Ziyagil, Nigde Omer Halisdemir Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,
hakanemreziyagil@ohu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-2981-2497
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Ud Calgisinda Metronom Kullanmanin Onemi

onlenmesi ya da olugsmamasi agisindan icracinin uygulamasi gereken teknik konularla ilgili
aciklamalara yer verilmistir. Ayrica metronom hizinin yanlis belirlenmesinden kaynaklanan
senkron bozukluklar1 da bu ¢alisma kapsaminda ele alinmigtir. Gerek ud klavyesindeki parmaklar
arasinda gerekse mizrap vuruslarinda ortaya cikan senkron bozukluklarinin nedenleri ayrica
degerlendirmeye tabi tutulmustur. Mizrap vuruslarinin temel mantig1 olan Ust (A) ve Alt (B)
sisteminin nasil uygulanmasi gerektigi detaylari ile birlikte agiklanmaya ¢alisilmistir.

Nota olgiilerinin meydana getirmis oldugu tartimlarin, metronom kullanarak ud calgisina nasil
uyarlanacagi konusunda bazi teknik agiklamalar yapilmistir. Bu teknik agiklamalarin temelinde
1/4'liik, 1/8°1ik ve Triole kaliplar1 yer almaktadir. Bu kaliplarin ud ve metronom iliskisinde oldukga
onemli oldugu bu calisma kapsaminda ortaya ¢ikmistir. Bu aragtirmada konuyla ilgili verilerin
toplanmasi amaciyla nitel aragtirma yontemlerinden tarama (Survey) modeli kullanilmakla birlikte
arastirma sonucunda ulasilan veriler ise betimsel analiz yonteminden yararlanilarak yorumlanmis

ve bu baglamda ¢esitli 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Masikisi, Ud, Ritim, Metronom.

THE IMPORTANCE OF USING THE METRONOME IN THE OUD
INSTRUMENT

ABSTRACT

The importance of "rhythmic structure™, which is among the most important elements in instrument
training and performance, always comes to the fore. Considering the "sound source™ and "rhythm™
elements in the short definition of the phenomenon called music, it is known that it is a basic
condition that every musician should have a rhythm systematic. On this basis, when the concept
called "rhythmic structure™ is considered, the importance of using a metronome emerges. The aim
of this study; The aim is to convey the necessary technical information on how to eliminate these
problems by trying to reveal some of the problems identified in developing the sense of rhythm
and adapting it to the oud instrument.

In the study, the subject of how the use of metronome should be applied primarily with plectrum

techniques in the oud instrument is discussed and basic information is given. At the same time, the
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setbacks caused by the wrong plectrum usage in metronome systematics are also mentioned. Some
of the muscle syndromes caused by the use of the wrong plectrum technique in the performer and
the technical issues that the performer should apply in order to prevent or prevent these syndromes
are given. In addition, synchronous disturbances caused by incorrect determination of metronome
speed are also discussed within the scope of this study. The causes of synchronous disorders that
occur both between the fingers on the oud keyboard and in the plectrum strokes were also
evaluated. It has been tried to explain in detail how the Upper (A) and Lower (B) system, which
is the basic logic of the plectrum strokes, should be applied.

Some technical explanations are given on how to adapt the rhythmics created by the note measures
to the oud instrument by using the metronome. The basis of these technical explanations are 1/4,
1/8 and Triole patterns. It has emerged within the scope of this study that these patterns are very
important in the relationship between oud and metronome. In this study, the survey model, one of
the qualitative research methods, was used to collect data on the subject, and the data obtained as
a result of the research were interpreted by using the descriptive analysis method and various

suggestions were made in this context.

Keywords: Turkish Music, Oud, Rhythm, Metronome.

GIRIS

Miizik kavramini olusturan temel unsurlardan biri olan ritim olgusu, hayatimizin her noktasina
sirayet etmektedir. Gerek kalp atisindaki diizen (bpm) olsun gerekse nefes aligimizdaki ritmik
senkronize olsun daima belli bir sistematik i¢cinde olugsmaktadir. Hayatimizin temelini olusturan
ritmik olgular, belli bir diizen igerisinde oldugu siirece bizlere fayda ve rahatlik saglamaktadir.
Aksi takdirde bozuk bir ritmik yapinin hayatimizi olumsuz etkileyecegi ve birtakim sorunlari da
beraberinde getirecegi bilinmektedir. Ornegin yukarida bahsi gecen kalp ritminin bozulmasiyla
birlikte ortaya “Aritmi” hastaligi ya da nefes aligverisindeki ritmik yapinin bozulmasi ile de
“Dispne” denilen nefes darliginin meydana gelmesi kacinilmaz olabilir. Kalbin ve nefes alip

vermenin i¢indeki ritmik yapiy1 bu anlamda ele aldigimizda anlasiliyor ki ritim olgusu temelde
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hayati bir 6nem teskil etmektedir. Bundan dolay1r miizik kavraminin iginde var olan ritim
olgusunun ne denli miithim oldugunu belirtmekte fayda olacaktir.

Insanda ritim hissi, melodik his kadar ve bazi ahvalde belki de ¢cok daha kuvvetlidir. ilk insanlar
degnekleri birbirine vurmak yahut belki de iptidai sekildeki davullar1 ¢almak sureti ile ritim
zevkini tatmin etmislerdir. Insanlarin bu sesleri danslarinda veya yiiriiyiislerinde tempo tutmak
icin kullanmis olmalar1 ihtimal dahilindedir (Uzdilek, 1977: 56).

Tiirk Masikisi hakkinda yazili olan ilk donem kaynaklarinda da goriildiigii tizere ritim unsurunun
ortaya ¢ikisi, kuvveti ve dnemi gibi bahisler lizerinde durulmus ve ritim duygusunun insan hayati
iizerindeki etkilerinden bahsedilmistir.

Ritim kelimesi Yunancada “Rho” yani “akmak” kelimesinden meydana gelmistir (Yildiz, 2019:
1433). Ayni1 zamanda ritim kelimesinin diger bir anlami1 “diizen” olarak da ifade edilebilmektedir
(Gerek, 2006: 37). Miizigin icerisinde var olan diizeni saglamak i¢in kullanilan materyale (aygita)
“Metronom” denilmektedir. Ritim olgusunun bir sekilde 6lgiilebilen bir sistematige oturtulmasi
gerekmektedir. Olgme konusu ele alindiginda duyus, bilis, devinis icin farkli davranislarin
kapsamina bagli olarak farklilik gosteren yontemler ve araglar diisiiniilmektedir (Bacanli,20006).
Bundan dolay1 “Metronom” aygitinin kullanimi gerekmektedir. Metronom kullaniminin ayni
zamanda ““alg1” kavrami ile de dogrudan aldkasi oldugunu belirtmekte fayda vardir. “Algi, anlam
yiikleme becerimizdir ve kelime anlami ile dis diinyanin duyusal etkilemelerinin bilingte uyardig
izlenimlerdir; soz konusu etkilemeler akim miknatissal dalgalar ve ses dalgalari araciligiyla
olmaktadir” (Peynircioglu, 1996:27).

Tiirk miiziginin ana calgilar1 arasinda yer alan ud’un gerek 6grenilmesi gerekse Ogretilmesi
konusunda kullanilmas1 gereken ana materyallerin arasinda “Metronom” gelmektedir. Hatta
ogrenildikten sonra icracilarin bile metronom kullanimini birakmamalar1 ud ¢algisi tizerindeki
tekniklerinin kaybolmamasi bakimindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu sebeple ud ile metronom

kullanimi1 arasindaki bag olduk¢a dnemli bir yere sahip olmaktadir.

Metronom ve Mevcut Kaynaklarda Yer Alan Tanimlarn
Metronom, Fransizcada “metronome”, Ingilizcede “metronome”, Almancada “metronome”,
“Takstmesser” ve Italyan, Ispanyol, Portekizcede ise “metronome” olarak ifade edilmektedir

(Oztuna, 2006: 51). Yunanca “metron” (6l¢ii) ve “nomos” (diizen) sozciiklerinin birlesmesiyle
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tiretilmistir. Metronom, sabit bir ritim (tempo) elde etmek amaciyla belli araliklarla vurus sesleri
cikartan bir alettir (URL 1).

Metronom, Maelzel tarafindan 1817°de Viyana’da meydana getirilen zaman sayic1 ve zemberekli
bir alettir. Metronomun tik taklarina ait olup rakkas arkasinda yazili siirat dereceleri dizisi 40 ila
208 arasindadir. Rakkas tizerindeki miiteharrik somun bu derecelerden istenilenin rakam iizerine
getirilir. Isletilmeye baslayinca tik taklar istenilen siirat ile sagh sollu vurmaya koyulur. Tik tak
rakami, vurug kiymetiyle birlikte par¢anin ilk dizegi {istline anahtar donanimi Oniine yazilir
(Gazimihal, 1961).

Oztuna’ya gore metronom tarifi su sekildedir;

“Daha onceleri, bagka sistemlere dayanan metronomlar kullaniliyordu. Maelzel metronomu (ki "M. M."
diye isaret edilir.) basit bir saatin aletine benzer bir cihaz1 muhtevi piramit seklinde bir kutudan ibarettir.
Kutunun 6nii agiktir. Boylu boyunca uzanmisg, bir madeni plakada 40'dan 208'e kadar rakamlar yazihidir.
Bu plakanin 6niindeki ibrenin agirligi hangi rakamin 6niine getirilirse alet o derecede agir veya yiiriik tik
taklar yapar. Her musiki par¢asinin basinda, par¢anin hareketini gosteren bir rakam bulunur ve bu rakamin
notanin hangi kiymetine (yani ikilik mi, dortlik mii, sekizlik mi olduguna) goére deger alacagi da isaret

edilir. Bu sekilde mesela dortlii bir nota seklinin 120 rakamina tekabiil ettigi isaret olunmussa o parca, bir
dakika zarfinda (60 saniye) 120 adet dortlik nota gececek harekette icra olunacak demektir (Oztuna,
2006: 51).
[k kesfedildiginden beri tasarrmi ¢ok degismeyen mekanik metronom, bir zemberek tarafindan
hareket ettirilen ve diizenli salinimlari ile tik tik sesleri ¢ikaran bir ¢ubuk sarkactan olusur. Periyot,
cubuk sarkacin ilizerinde asag1 yukar: hareket edebilen kiiciik bir agirlikla ayarlanir. Tempolarin
1skalasi, dakikada 40 vurustan baslar, 208 vurusa kadar ¢ikar. Cesitli tempolarin metronom sayilari
ise genel anlamda su sekilde ifade edilmektedir; largo (40-69), larghetto (72-96), adagio (100-
120), andante (126- 152), allegro (160-176), presto (184-208). Daha genis anlamda ise
metronomda kullanilan sayilar ve karsiligi da asagidaki tablo 1 ve 2 de goriildiigii gibi ifade

edilmektedir.
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40 — 42 = Grave Largo (genis): Son derece agir
44 —50 = Largo Largetto (az genis): Cok agir
52 - 56 = Lento Lento (¢ok agir): Daha agir
58 — 66 = Larghetto Adagio (yavas): Agir

66 — 72 = Andante Andante (agir): Az agir
7280 = Sostenuto Andantino (agirca): Agirca
80~ 88 = Maestoso Moderato (mutedil): Orta

88 — 104 = Moderato

104 — 120 =Allegretto

120 — 132 = Animato

132 — 144 = Allegro

144 — 160 = Allegro Assai
160 — 168 = Allegro Vivace
168 — 184 = Vivace

184 — 192 = Presto

192 — 208 = Prestissim

Allegretto (az ¢abuk): Yiirtikge

Allegro (¢abuk): Yiirtik

Allegro Vivace (canli ¢abuk): Daha Yiiriik
Presto (hizl1): Cok yiiriik

Prestissimo (Cok Hizl1): Son Derece Yiiriik

Tablo.1: Metronom hizlari ve isimleri. Tablo.2: Hiz terimleri anlamlart.

Yukarida tablo 1’de metronom hizlar1 ve buna karsilik gelen isimler yer almistir. Tablo 2’de ise
Tiirk Musikisi liigatine uygun tanimlamalara da yer verilmistir.

Metronomlar farkli sekillerde olmakla birlikte islevsel olarak hepsi ayni gérevi gérmektedir.
Manuel metronomlar kurma kolu ile ¢alismakta olup belli bir siire ¢alistiktan sonra tekrar elle
kurulmasi gerekmektedir. Giintimiiz teknolojisinde ise dijital metronomlar da bulunmaktadir. Bu

metronomlar pille ¢alismakta olup ses giicii ile uyar1 veren galisma prensiplerine sahiptirler. Bazi

metronom sekilleri asagida goriildiigii gibidir.
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Fotograf 1. Manuel metronom goriiniimleri.

Fotograf 2. Dijital metronom gériiniimleri.

Ud Calgis1 ve Metronom Kullanim

Her calgida oldugu gibi metronom ile g¢aligma prensibinin mutlaka oturtulmasi elzem bir
durumdur. Aksi halde calg tizerinde gerekli hakimiyetin kurulamamasi ve parmaklar ile mizrap
uyumunun uyusmamasi gibi sorunlar ortaya ¢ikabilmektedir. Ud ¢algisinda sistematik olarak
ilerleme kaydetmenin temel yolu metronom ile yapilacak olan egzersizlerden ge¢mektedir.
Perdesiz bir calgi olmast nedeniyle ud egitiminde devamli etiit yapilmasi gerekmektedir. Bu
ylizden ud ile metronom arasindaki iligki daima giiclii olmali ve her sazendenin bu ¢alisma prensibi

ile yol almas1 gerekmektedir.
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Ud calgisinin geleneksel 6grenme sistemleri arasinda mesk ve usta ¢irak iligkisi yer almaktadir.
Buna bagli olarak da hem gorerek hem de o anda tatbik edilerek gelisim saglanmaya
calisilmaktadir. Ancak ud c¢algisindaki ¢alim gelisimini teknik boyuta tagimak ve ilerleme
kaydetmek igin bu sistem tek basina yeterli olmamaktadir. Bu durumda ud’da icra teknikleri
konusunda egitim alan sazendeyi belli sistematik kaliba sokacak olan aygit Metronom’dur.
Aslinda sadece Ogrenme asamasinda degil icrayr gelistirme, teknik eserleri ¢alma, stiidyo
kayitlarinda ¢alma ve teknik boyutu artirma agisindan da metronomun kullanimi énemli bir yer
teskil etmektedir.

Metronom ile ud ¢algisimin diger bir iliskisi ise disiplin kavraminin sazendeye aktarilmasidir.
Ozellikle ¢alg1 calan bireylerde goriilen disiplin sorununu biiyiik bir 6l¢iide ¢ozmek i¢in metronom
yoluna basvurulabilir. Giiniin belli saatlerinde metronom ile yapilacak olan etiit ve egzersizlerin
icractya gerekli disiplini saglayarak ud iizerindeki hakimiyetinin daha da artmasina katki
saglayacag1 diisiiniilebilir. Ud gibi perdesiz bir yapiya sahip olan ¢algilarda metronom
kullaniminin, icraci agisindan dogru baski (perde baskisi) sisteminin gelismesine yardimci olacagi
distiniilmektedir.

Ud klavyesi iizerinde perde hakimiyetinin arttirilmasi i¢in belli periyotlar arasinda metronom ile
egzersizler yapilarak gelisim saglanabilir. Burada metronomun hangi araliklarda (sayisal
degerlerde) kullanilmaya baslanacagi ve nasil artirtlacagi konusunda icracinin bilgi sahibi olmasi

gerekmektedir.

Ud Calgisinda Yanhs Metronom Kullanimi ve Buna Bagh Ortaya Cikan Bazi Sorunlar
e Hizli pasajlarda ani yliklenme sonucu bilek agrisi
e Direkt siiratli metronom hiziyla baglamadan kaynakli kas agrilari
e Sol ve sag el koordinasyon bozukluklari
e Alt-Ust mizrap uyumsuzlugu
e Dengesiz ve nota degerlerine uygun olmayan mizrap hatalari
e Klavye lizerindeki parmaklarin kendi i¢cindeki uyusmazliklar: (Notasyon Dengesizlik)
e Bir eseri ya da pasaji ayn1 metronom hizinda ¢alamama
e Perdesel hakimiyeti metronom hizi ile ayarlayamama

e Ud klavyesindeki parmak pozisyonlarinda detonasyona ugrama
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e Nota degerlerinin tam olarak mizrap eli (bilek) tarafindan tatbik edilememesi

Ud calgisinda icra edilecek olan eser/eserlerin metronom hizlarmin dogru bir sekilde
ayarlanmasinin ne denli 6nemli oldugunu yukarida saymis oldugumuz maddeleri siraladigimizda
acikca ortaya ¢ikmaktadir. Burada ister amator olsun ister profesyonel icracilar olsun metronom
kullannminin da kendi kurallar1 oldugunu gormekteyiz. Yanlis kullanimlarda bize fayda yerine
zarar verecegini de unutmamak gerekir. Yukarida sayillan maddeleri daha detayli bir sekilde

aciklayacak olursak:

a) Hizh Pasajlarda Ani Yiiklenme Sonucu Bilek Agris1

Bu durumun olusmasindaki en biiyiik yanlis etken, metronom hizini birden ytikselterek o hizda
devamli egzersiz ya da icra yapmaktir. Bu durumda bilek kaslarimiz tam anlami ile agilmamig
oldugundan dolay1 ve bilek egzersizlerinin daha diisiik metronom sayilarinda yapilmamasindan
otiirli bilekteki kaslarda tiikenen oksijen miktarina bagl kasilmalardir. Buna yol agmamak i¢in
yapilmasi gereken eser/eserler ya da pasajlari (etiitleri) cok yavas metronomla ¢alarak baglamaktir.
Calg1 calmanin ayn1 zamanda bir kas egitimi oldugu da akillardan ¢ikarilmamalidir.

b) Direkt Siiratli Metronom Hiziyla Baslamadan Kaynakh Kas Agrilar

Genelde profesyonel icracilarin yapmis olduklari hatay: teskil etmektedir. Ozellikle teknik
eserlerin “zaten aklimda var” yaklagimi ile metronomun en yiiksek hizi ile baslamasi ile ortaya
¢ikan sendromdur. Bu durumda hem sol hem de sag elde kasilmalar meydana gelmektedir. Buna
bagl olarak da icracida aci hissetme durumu meydana gelmektedir. Bu duruma diismemek i¢in
icracinin kendi ¢aldigi metronom sayisinin en az 8-10 kademe altindan baglanmasi tavsiye
edilebilir.

c) Sol ve Sag El Koordinasyon Bozukluklar:

Metronom araliklarinin dogru bir sekilde belirlenmeden yapilan c¢alismalarda ortaya cikan
bozukluklardir. Burada asil olan pasajin ya da eser/eserlerin kendi i¢ dinamiklerine uygun
metronom hizlarinin belirlenerek icraya baglanmasidir. Aksi takdirde sol el (baski) ve sag elin

(mizrap eli) uyumsuzluklari ortaya ¢ikabilmektedir.
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d) Alt-Ust Mizrap Uyumsuzlugu

Genelde metronom ile ud egitimi birlikte yiiriitiilmedigi zamanlarda ortaya ¢ikan sorunlardandir.
Burada alt ve {ist mizrabin tonal olarak birbirleri ile uyusmamasi s6z konusudur. Bu durum genelde
ud egitimine baslarken {izerinde durulan en 6nemli unsurlardan biridir. Alt-iist mizrap vuruslarinin
dengede olmasi olduk¢a onemlidir. Bunun da saglam bir sekilde icracida olusmasi i¢in mizrap
etlitlerinin uzun soluklu yapilmasi gerekmektedir. Aksi takdirde eserlerde meydana gelecek
dengesiz duyum ortaya ¢ikacaktir. Mizrap vuruslarini daima metronomla c¢alisarak dengelemek
gerekmektedir.

e) Dengesiz ve Nota Degerlerine Uygun Olmayan Mizrap Hatalar:

Bu hatanin olusmasindaki neden ise nota 6l¢ii tartimlarinin metronom darplar1 ile tam uyumun
saglanamamasindan kaynaklanir. Unutulmamalidir ki miizik sadece ¢alimdan ibaret degildir,
beynimizin de bu matematigin i¢inde nasil davranacagini kavramasi gerekmektedir. Bundan
dolay1 metronom ile ¢alisirken okuma (bona/solfej) ¢alismalari, beyin egzersizleri de yapilmalidir.
Aksi halde yanlis tartimlar1 mizrap vuruslarimiza yansitarak eser/eserlerin icrasinda yanligliklar
olusabilmektedir.

f) Klavye Uzerindeki Parmaklarin Kendi I¢cindeki Uyusmazhiklari (Senkron Bozuklugu)
Ud calgisinda klavye iizerinde perdeleri basan parmaklarin kendi i¢indeki senkron bozukluklar
yanlis metronom ya da yetersiz metronom kullanimindan dolayi ortaya ¢ikmaktadir. Perde basan
parmaklarin her biri i¢in gerekli metronom egzersizleri yapildiktan sonra diger parmaklarin da
kendi aralarinda kombine hareketlerle desteklenerek calisilmasi gerekmektedir. Tiim parmaklari
iceren egzersizlere ani bir giris yapilmamali, daha yavas ve stabil metronom hizi ile temiz ses
cikarana kadar sabirla egzersizler yapilmalidir. Profesyonel bir eser icra ediliyorsa da o esere ait
zorluk yaratan pasaj seg¢ilerek parmak numaralari her nota igin belirlenmeli ve metronom ile
yavastan hizliya icra edilmesi gerekmektedir.

g) Bir Eseri ya da Pasaji Aym1 Metronom Hizinda Calamama

Metronom ile ¢aligma altyapisi olmadan ud icra etmeye baslayan bireylerde sik sik rastlanan
durumdur. Metronom belli araliklarda sabit bir hizda ilerken icracinin bu hizi bozmadan eseri ya
da pasaj1 icra etmesi gerekmektedir. Bunun saglanabilmesi i¢in de mutlaka temel metronom
caligmalarinin yapilmasi gerekir. Aksi halde icra sirasinda ritimsel dalgalanmalar meydana gelecek

ve boylelikle ritmik yapr igerisinden ¢ikilmis olunacaktir. Her zaman oldugu gibi temel metronom

323



ZIYAGIL H. E. Yegdh Miisiki Dergisi Cilt 1V Say: 2 2021- 5.314-334

calisma prensiplerinin oturtulmasi ve bol egzersizlerin icraci tarafindan tatbik edilmesinin 6nemi
biiyiiktiir.

h) Perdesel Hakimiyeti Metronom Hizi ile Ayarlayamama

Perdesiz bir ¢algi olan udun metronom ile uyumunun ayarlanmasi olduk¢a hassas bir konudur.
Ozellikle Tiirk miiziginde kullanilan koma sesler detayli bir sekilde irdelenerek metronom
caligmalarina dahil edilmelidir. Koma seslerin ya da koma sesleri barindiran makamlarin (ussak,
hiizzam, saba vb.) dizi etiitlerinde diisiik metronom hizlar1 kullanilmalidir. Perdelerin tam anlami
ile icra edilmesinden sonra metronom hizinda artisa gidilmelidir. Aksi durumda yiiksek hizdaki
metronom kullaniminin perde hakimiyetine negatif etkisi kaginilmaz olacaktir.

i) Ud Klavyesindeki Parmak Pozisyonlarinda Detonasyona Ugrama

Ud klavyesinde yapilacak olan farkli pozisyon uygulamalarinda metronom hizi ile uyumsuzluk
sonucu detonasyonlar meydana gelebilmektedir. Bunun ana nedenlerinden biri, birinci parmak
hakimiyetinin metronom ile eslenik bir sekilde hareket edememesinden dolayidir. Diger bir deyisle
farkli pozisyonlara yapilacak olan gegislerde metronom hizinin diistik tutularak icraci tarafindan
benimsenip ezber yapilana kadar tatbik edilmesi gerekmektedir. Perdesiz bir ¢algt olan udun,
metronom ile uyumunda farkli pozisyonlarda icra edilecek pasajlarin boliimler halinde
calisilmasinda fayda goriilecektir.

j) Nota Degerlerinin Tam Olarak Mizrap Eli (Bilek) Tarafindan Tatbik Edilememesi
Metronom ile gerekli ¢alismalarin tam anlami ile yapilmamasindan dolayi ortaya ¢ikan durumdur.
Nota degerlerinin udu icra eden kisiye tam olarak anlatilarak bilek ¢alismalarinin yapilmasi
oldukc¢a 6nemlidir. Burada dikkat edilmesi gereken husus kesinlikle “tarttm”dir. Ud ¢algisinda tiim
nota Ol¢iilerinin tartimi bilek araciligi ile saglanmaktadir. Bunun da anlami her bir dl¢iiniin ve
ritimsel kalibin, mizrap darbeleri olarak metronom esliginde ¢alisilmasindan gegmektedir.
Yukarida agiklanan her bir maddede yanlis metronom kullanimindan dolay1 ud calgisinda ortaya
cikan aksakliklarin bir kismi ele alinarak agiklamalarda bulunulmustur. Bu agiklamalar esliginde
metronom hizlarmin belli bir sistem igerisinde nasil kullanilmasi gerekliligi anlatilmaya

caligilmistir.
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Tiirk Miizigi Eserleri (Farkl Formlar) Icrasinda Ud Calgisimin Metronom {le iliskisi

Ud calgisinda kullanilacak olan metronom sisteminin eserler iizerinde uygulanmasi, muhakkak ki
icracinin egitimi agisindan oncelikli olarak yer verilmesi gereken bir konudur. Farkli formlarda
olan ¢ogu eserlerin genelinde metronom hizlar1 verilmektedir. Bu hizlara riayet edilerek metronom
hiz1 ayarlanmalidir. Metronom hizi ayarlandiktan sonra birim vurus olarak metronomun “tik-tak”
sesleri tayin edilerek eser ¢alisilmaya baslanmalidir. Zor eserlerde metronom hizinin diisiiriilerek
perde hassasiyeti arttirllmalidir. Boylelikle metronomun eser iizerindeki hakimiyeti 6n plana
cikmis olur. Gerek Tiirk Miizigi eserlerinde gerekse Bati Miizigi eserlerinde “gider” diye tabir
edilen metronom hizlar1 eser notasinin sol iist kdsesinde yazmaktadir. Burada yazilan metronom
hizlarina dikkat etmek olduk¢a miihimdir. Aksi halde bestecinin eser iizerinde sergilemeye
calistigi duygu ve stili sekteye ugrayabilmektedir. Tirk Miizigi’'nde farkli formlarda bulunan

eserlere ait metronom hizlarinin ve birim vuruglarinin 6rnekleri agagida verilmistir.

1/8’lik Birim NIHAVEND SAZ SEMAISI

Vurus MOZIK MESUT CEMIL

USOLAKSAK SEMAL

Nota 1. Saz semdisi formundaki bir eserin birim vurusu.
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1/&1iik Birim Nikriz Sirto

Vurus >
A Sofpdm  » % 104 Camil 11ey (Camimey)

FOROKAEVT — AR 1IN

0
R
A\ 4 - - :
. = _— r—
Nota 2. Sirto formundaki bir eserin birim vurusu.
= 4 Kast Pesrev
1/4’luk Birim Vurus
HHARAN APR [Sent Cmmbur i Mundrde o St hr b ()
M6D) — 166
Sdkit o= 96
@ > T —  —
pine Y —2 ;ﬁb—'—'—c;:—'—r‘r—‘—'—‘—'t
L2 4
A S— —
ﬁ — - 5 . 3 X ﬁ ) -
e r
Nota 3. Pegrev formundaki bir eserin birim vurusu.
HUZZAM SARKI
UslLd ; aAKSAN ETTiGIN CEYRI BILE KEMDIME MiMET BiLifim MOZIK ; CINUCEN TANRIKORUR
1/8’lik Birim 50z - Glmoba Pannl TiZlN

} :ui-‘—.

Nota 4. Sarki formundaki bir eserin birim vurusu.
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Sabad Oyun Havast

Yorgo Racanos (td)
(1900 — 1977)
o 2, = .. - = Prof. Dr. Necdet Yagar'in lcrasindan notaya alan:
Nom Sofydn ¢ =130 < 1/4""'( Bll'lm VlII'U§ Osman Nurl Ozpekel

A . - - - - - - - -

n [ &) I I ! I 1 1 ] I
| 24
ANAV = 3

G — — e |+
o e o gl g
o o o o e o o e e e e

Nota 5. Oyun havast formundaki bir eserin birim vurugu.

Sehndz Longa

sofyin +=9% 4«—— 1/4’llik Birim Vurus

""hﬁhltﬁ

Edhem Efendi (Santivi Biyiik, Fbrahim)

(1855 — 14.09.1926)
o lhﬁ L o o
T i i rh hF 'ﬁ — =
ot 2=
Hene U7 L= §~ ||
1 2

N $! . #F o be o r,

* E t i L ; ; : 1 2 f 1 P
l\(d\;\] VT | = _§~ | | I  rucd

Nota 6. Longa formundaki bir eserin birim vurusu.

Ussak Zeybek
“Noy 1" Duoedil Hakke ey (Muallim,
susat Do 108 4— 1/8°lik Birim Vurus R o
A T
#.? »- ' — ; - . . . —
\:.ll - ——— i‘_- | - iT
#A 5 '_'__" _'___' 1 1 : I‘\ ]
A4 == ' . o= i—‘ i i -+
Y —— é_-

Nota 7. Zeybek formundaki bir eserin birim vurusu
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Yukarida verilen notalarda farkli formlarda eserlere ait metronom hizlar1 gdosterilmektedir.
Buradaki metronom hizlarina ait birim vuruslar dikkate alinarak eser icralarinin yapilmasi ud ile
metronom arasindaki bagin kuvvetlenmesini saglayacaktir. Eserlerin metronom hizlarinda
gosterilen birim vuruslarin 4’liikk ya da 8’lik olup olmadigina dikkat edilmesi gerekmektedir. Aksi
durumda metronomda belirleyecegimiz hizlar yari zamanli olarak degisime ugrayacaktir ki bu da
istenmeyen yanlis durumlar arasindadir.

Tiirk Miizigi eser icralarinda genelde metronom hizlar1 kontrol edilmeden icra yapilmaktadir.
Diger bir deyisle metronom hizi belli olan bir eserin birim vurusu 6nceden icracilara dinletilmeden
o anki moda uygun bir hizla calim yapilmaktadir. Bu durum da genelde metronom hizlarinin farkl
olmasina neden olmaktadir. Oysa uygulanmasi gereken ilk kural, esere ait metronom hizinin
belirlenmesi ve icraci/icracilara dinletilmesi, daha sonra eseri o metronom hizinda icra etmeleri
gerekmektedir. Bu durum en basta yorucu ya da yapilmasi zor gibi géziikse de metronom ile ud

arasindaki iletisimin giiclenmesi i¢in oldukg¢a gerekli bir yontemdir.

Ud Calgisinda Mizrap Vuruslarinin Metronom Sistematigine Uyarlanmasi

Ud ¢algisinda motor hareketi saglayan ve temel unsurlari olusturan mizrap hareketleridir. Bundan
dolayr mizrap hareketlerinin ve kullanilacak olan farkli varyasyonlarin mutlaka metronom
esliginde yapilmasi gerekmektedir. Bunun ana amaci herhangi bir nota icra edilirken o notaya ait
tarttmlarin tam anlaminin bilek tarafindan verilmesinin gerekliligidir. Ozellikle mizrapli galgilarin
en biiylik sorunu olan mizrap hakimiyeti genelde metronom yetersizliginden dolay1 tam anlami ile
yapilamamaktadir.

Metronom kullaniminin en Onemli getirisi olan alt-list mizrap tekniginin ud ¢algisinda
benimsenmesidir. Alt ve list mizrap giiclerinin uyumu genelde icracilarda birbirine esit degildir.

Bunun nedeni ise 6zellikle alt mizrap teknigine ¢cok vurgu yapilmamasindan kaynaklanir.
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A B
A _
Ust(A) ve Alt(B)
Mizrap vuruslarinin
kuvveti esit olmali!
A=B
v
UstMizrap = Alt Mizrap

Sekil 1. Ust, alt mizrap gosterimi

Yukarida gosterilen Ust Mizrap (A) ve Alt Mizrap (B) vuruslarmin kuvvet agisindan dengeleri
birbirine esit olmalidir. Genelde bu ¢aligmalar metronom ile yapilmadigindan dolayr mizrap
duyumlarinda sikintilar ve dengesiz kuvvet dalgalanmalar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bunun bertaraf
edilmesi i¢in Oncelikli olarak sadece Alt Mizrap (B) ¢alismalari metronom esliginde yapilmalidir.
Bu caligmalarin egzersizleri metronoma uygun 6l¢iiler belirlenerek tatbik edilmelidir. Daha sonra
Alt Mizrap (B) calismalar1 yapildiktan sonra Ust Mizrap (A) kontrol edilerek alt mizrap ile
uyumunun hangi derecede oldugu belirlenmelidir. Unutulmamalidir ki bu ¢aligmalar uzun soluklu
olup mizrap kullanan bilegimizin egitimi acisindan da bolca tekrar gerektirmektedir.

Mizrap vuruslarinin metronom sistematigine uyarlanmasindaki diger 6nemli bir husus ise “Triole”
kavraminin ud icracisinda tam olarak yerinde olmasidir. Yani triole yapacak mizrap bileginin alt-
iist mizrap teknigine uygun olarak salinim yapmasi gerekmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken
nokta 3 notadan olusan triole vurus senkronlarmin bozukluga ugramamasina dikkat etmek

gerekmektedir.
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Sekil 2. 1/4°liik, 1/8 ’lik ve Triole icralarimin ud mizrabinda ¢alisma prensibi.

Yukarida verilen sekillerde goriildiigii gibi birim vurusun 1/8’lik olarak kabul edilmesiyle birlikte
alt-list mizrap vurus tarzlari gosterilmektedir. Burada en 6nemli unsur tiim vurus kuvvetlerinin esit
olmasidir. 1/8’lik Ust Mizrap (A) vurus tekniginde ortaya cikan ses siddetinin, A/t Mizrap (B)
vurusunda da aymi siddette olmasi gerekmektedir. Bu icra stili temel ud egitiminde iyice
kavranmalidir. Boylelikle herhangi bir eser icrasinda farkli ses siddetlerine dayali dengesiz mizrap
vuruslart ve duyumlar ortadan kalkacaktir. Ister Ust (A) ister Alt (B) mizrap vuruslari olsun
birbirlerine olan duyum oranlar1 ve ses siddetlerinin metronom ile galisilarak esitlenmesi yerinde
olacaktir. A/t Mizrap (B) kuvvetinin arttirilmasi i¢in de bazi pasajlar sadece Alt (B) mizrap ile icra
edilmelidir. Boylelikle Ust (A) muzrabm duyum esi§ine zaman icinde yaklasmasi
saglanabilmektedir.

Triole icralarinda ise yine mizrap kuvvetleri esit olmalidir. Ozellikle “triole” tartiminda alt-iist
mizrap tekniginin yeri ve onemi daha da ortaya ¢ikmaktadir. Alt-Ust mizrap tekniginde tiim
kuvvetlerin esit olacagindan bahsetmistik (Sekil 3), dolayisiyla Ust Mizrap (A) = Alt Mizrap (B)
teknigi “triole” kavraminda da ayni hadise gegerli olmaktadir. Burada “triole” tartimim
secmemizdeki ana nedenlerden biri, ardisik icra edilecek olan “triole” notalarinda alt ve iist
mizraplarin birbiri arasinda dengesizliklerin giderilmesidir. Bu dengesiz kuvvet dagilimina

ugrayan mizrap vuruslarina verilebilecek icra 6rnegini su sekilde verebiliriz;
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Sekil 3. Diigdh telinde ardisik triole icrasi.

Yukarida verilen diigah telinde ardisik triole icrasinda kutu icinde isaretli olan Ust (A) ve Alt (B)
mizraplarindaki vurus kuvvetleri olduk¢a dnemlidir. Profesyonel icracilarda bile bu triole mizrap
vuruslarinda duyum dengesizlikleri ortaya ¢ikabilmektedir. Burada Ust (A) ve Alt (B) mizrap
vurus kuvvetlerinin birbirine esit olmasi gerekmektedir (A=B). Fakat burada asil sorun teskil eden
durum ikinci triole icrasinda Alt (B) mizrapla baslamasindan dolay1 ortaya ¢ikacak olan tartim
sorunudur. Genelde triole tartimlarinin icrasinda “bindirmeli mizrap” diye tabir ettigimiz bu stil,
icracilar tarafindan daha ¢ok kullanilmaktadir. Fakat bu genelde ¢arpmalarda kullanilan bir mizrap
teknigi oldugundan dolay1 ardisik triole ¢alimlarinda gegerli olmayabilir. Bundan dolay1 Alt (B)
mizrabi ile 2. triole kalibina baglanmalidir. Bu triole tarzinin oturtulmasi i¢in de metronom ile uzun
soluklu egzersizler yapilmalidir. Bindirmeli triole mizrap teknigi asagida gosterilen sekildeki gibi

yapilarak meteronom ile uygulanmalidir.
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Sekil 4. Diigdh telinde bindirmeli triole mizrap vuruslari.

Bindirmeli mizrap vurus tekniginde ise her “triole” baslangicinda yine Ust (A) mizrap vurusu ile
baslanmaktadir. Bu mizrap vurus tekniginde metronom birim vurus ile yola ¢ikilarak uygulama
yapilmalidir. Yukaridaki sekle baktigimizda 1/4’°liik birim vurus olarak metronomu diisiiniirsek
her bir tik vurdugunda “triole” icra edilmeli ve diger tik vurdugunda yine Ust (A) mizrap ile ikinci
“triole” hareketine baslanmalidir. Bu bindirme teknigi genelde ud ¢algisinin her bos telinde
uygulama yapilarak bilek agma hareketi olarak kullanilmaktadir. Fakat asil sistematik olan ardisik
“triole” muzrap tekniginin kavratilmas1 gerekliligi unutulmamalidir. icralarda ortaya ¢ikan kuvvet
ve tartim dalgalanmalarinin en biiylik sebeplerinden birinin ardisik “triole” mizrap vuruslarinin
oldugu g6z ardi1 edilmemelidir. Yukarida bahsi gecen tiim mizrap vurus sekilleri ud ¢algisindan
elde edilecek olan tonlar acgisindan oldukca onem teskil etmektedir. Dolayisiyla metronom ile

birlikte mizrap vuruslarinin ¢calisma prensipleri dikkate alinmalidir.

SONUC

Bu arastirma kapsaminda ud calgisi ve metronom iliskisinin, mizrap vuruslari ile dogrudan bir bag
icerisinde oldugu goriilmektedir. Oncelikli olarak metronom ¢aligma prensiplerinin uygulanmasi
ve daha sonra ud calgisinda var olan mizrap teknikleri ile desteklenmesi gerekliligi ortaya
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cikmaktadir. Metronom olmadan tek basina yapilacak olan icralarda tam anlamu ile istenilen icra
akiskanlig1 saglanamamaktadir. Bundan dolay1r da gerek eser icralarinda gerekse etiitlerde
(pasajlarda) mutlaka dogru mizrap vuruslarinin kullanimi ile hareket edilmesi sonucuna
varilmaktadir. Ozellikle alt ve {ist mizrap tekniginin, icracida mutlaka tam anlami ile dgrenilmesi
gerekmektedir. Aksi halde metronom ile ¢alismalarda ve tartimlarda dalgalanmalarin (tempo
diismesi ve hizlanmasi) ortaya ¢ikmasi kagimilmaz olacaktir. Metronom kullaniminin ud calgisi
iizerindeki hakimiyeti arttirict yan1 da bu arastirma kapsaminda kendini ifade etmektedir. Diger
bir deyisle ud calgisinda ¢alisma disiplininin saglanmasi agisindan da metronom kullanilmalidir.
Ozellikle iist (A) ve alt (B) mizrap kuvvetlerinin birbirine olan dengesi biiyiik nem tasimaktadir.
Ud icrasinda mizrap (A=B) vurus kuvvetleri esitliginin mutlaka metronom esliginde kontrol
edilerek yavastan hizliya artan bir tempoda uygulama yapilmasinin icracinin ud tizerindeki
hakimiyetini arttiracagi da bu arastirma kapsaminda ortaya cikmaktadir. Ozellikle “triole”
icralarinda bir hayli 6nem arz eden A=B mizrap kuvvetlerinin esitligi iizerine oldukga bol etiitler
yapilmasinin ud icracisinda nota Olgiilerindeki tartimsal olguyu da gelistirecegi sonucuna
ulasilmistir. Ud ¢algisinda kullanilacak olan metronom sisteminin mutlaka belli kurallar igerisinde
uygulanmasi gerekmektedir. Bu wuygulamalarin ana kurali, metronom hizlarinin dogru
belirlenmesidir. Aksi durumda bu galismada ortaya koydugumuz istenmeyen kas agrilari, senkron
bozukluklari, yanlis nota tartimlar1 ve bilek uzvunun hasar almasi kac¢inilmaz olacagi da tesbit

edilmistir.
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CINUCEN TANRIKORUR’UN NiKRiZ KARCE’SINIiN MUZIKAL

UNSURLAR ACISINDAN INCELENMESI
BAS, Ahmet Hakan'!

oz

Ud virtiiozii ve besteci Cinugen Tanrikorur Tiik miiziginde yirminci yiizyilin 6nemli isimlerinden
biri olarak bilinmektedir. Bu arastirmanin amaci bestecinin Nikriz Karge’sini miizikal unsurlar
acisindan inceleyip, ortaya ¢ikan bulgular yardimiyla bestecinin bu formu isleyis seklini ortaya
cikarmaktir. Bu kapsamda ud virtiiozligliniin yaninda, Tirk miizigine kazandirmis oldugu
yiizlerce eserle taninan Cinugen Tanrikorur’un, kar’lardan daha kisa olarak bestelenen bir form
olan karge formunda bestelemis oldugu Nikriz Karge’si, nazim sekli, vezin bilgileri,
boliimlerindeki yapisal 6zellikler, cimlelerindeki yapisal 6zellikler, ezgi yapilarina ait 6zellikler,
kurgusu ve icra akisi gibi miizikal unsurlar a¢isindan degerlendirilerek incelenmistir. Calismada
betimsel tarama yonteminden, eser incelemesi i¢in ise “Giilgin Yahya Eser Tahlili” ve “Giil¢in

Yahya Bicim Tahlili” yonteminden faydalanilmistir. Ayrica bestecinin arastirma 6rneklemine

1. Ogr. Gér. Dr. Ahmet Hakan BAS, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi/ Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi ABD,
ahmethakanbas@gmail.com https://orcid.org/0000-0002-7156-4466
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Cinucen Tanrikorur’un Nikriz Kdrce’sinin Miizikal Unsurlar Acisindan Incelenmesi

dahil olan eseri amagli olarak secilmistir. Arastirmanin sonuglarina gore; Nikriz Karge isimli eserin
6 bolim ve 12 ctimleden olustugu, bestecinin eserinde kullanmis oldugu ezgilerle, besteyi makam
tarifine uygun olarak anlamli bir sekilde isledigi, klasik uslibu eserinde 6n planda tuttugu,
makamin seyir Ozelliklerini dikkate alarak 6zgiin bir eser ortaya ¢ikardigi goriilmiistiir. Bundan

sonra yapilacak olan arastirmalarda bestecinin diger eserlerinin de incelenmesi onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Cinugen Tanrikorur, Makam, Karge, Eser Tahlili.

AN EXAMINATION OF CINUCEN TANRIKORUR'S NiKRiZ KARCE IN
TERMS OF MUSICAL ELEMENTS

ABSTRACT

Cinugen Tanrikorur, an oud virtuoso and composer, is regarded as one of Turkish music's most
prominent figures of the twentieth century. The mail goal of this study is to evaluate the composer's
Nikriz Karge in terms of musical elements and to demonstrate how the composer worked with this
form using the findings. In this context, Nikriz Kéar¢e composed in the form of the kérge, which is
a shorter form than the kar's, by Cinugen Tanrikorur, who is known for his hundreds of works that
he brought to Turkish music, has been examined in terms of musical elements such as verse form,
rhythm information, structural features in its sections, structural features in its sentences, features
of melody structures, composition and performance flow. In this study, the descriptive screening
method and “Giilgin Yahya's Work Analysis" and "Giilgin Yahya's Analysis Type" methodologies
for the analysis of the work were used. Furthermore, the composer's work, which is included in
the research sample, was chosen on purpose. According to the findings of the study, the work
Nikriz Karge is divided into 6 sections and 12 phrases. With the melodies he has used in his work,
the composer has processed the composition in a meaningful way in accordance with the magam
description, he has kept the classical style in the foreground in his work, and he has created an
original work by taking into account the magam rhythm characteristics. It is suggested that future
studies should look into the composer's other works.

Keywords: Turkish music, Cinugen Tanrikorur, Magam, Karge, Artifact analysis.
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GIRIS

Tiirk miizigi bestecilerinin bestecilik 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi, makamlar1 eserlerinde
isleyis yontemlerinin belirlenmesi, onlar1 diger bestecilerden ayiran 6zelliklerin tespit edilmesi
nedeniyle hem eserleriyle ilgili, hem de yasamlar1 ile ilgili ¢alismalar yapilmasi gerektigi
diistiiniilmektedir.

Tiirk miizigi bestecilerinin, bestecilik tekniklerinin ve 6neminin ortaya ¢ikarilmasi agisindan, eser
incelemeleri belirleyici bir unsurdur. Bu incelemeler bir biitiin olarak kapsamli bir arastirma
icerisine dahil edilmelidir. Bestecilerin sozlii eserlerinde ise, usil, bi¢cim, makam ve giifte
incelemeleri, yapilacak ¢aligmanin kapsami icerisinde bilimsel a¢idan degerlendirilmelidir (Oter,
2012: 165).

Tiirk miiziginin 6nemli bestecilerinden biri olarak kabul edilen Cinugen Tanrikorur’un pek ¢ok
besteciye ve ud icracisina kendine 6zgii tavriyla ilham verdigi bilinmektedir. Besteci, icracilik
ozellikleri, taksimlerinde kullandig1 zengin melodiler ve siradisiligi ile hem kendi doneminde, hem
de sonraki donem icracilarinin icralari tizerinde etkili olmustur. Cok erken yaslarda ud ile
tanismasi, Tirk miizigini erkenden tanimasina vesile olmus, bu durum onun besteci ve icraciligina
yansimustir (Ozdemir ve Oner, 2011: 325).

Bestecinin Tiirk miiziginin birgok formunda beste yaptig1 bilinmektedir. Bu formlardan biri olan
ve ayni zamanda incelenen bu eser, bestecinin Nikriz makaminda bestelemis oldugu tek karce
oldugu igin, arastirmanin konusuna dahil olan karge formunun agiklanmasina gerek duyulmustur.

Asagida bu formun 6zellikleri agiklanmistir.

Karg¢e Formu: Karce formunun Tiirk miiziginin din dis1 formlar1 arasinda yer alan, sozlii olarak
bestelenen bir form oldugu bilinmektedir. Kar¢e formunun tanimi ve 6zellikleri asagidaki sekilde
belirtilmistir;

Bu form Klasik Tiirk miiziginde kar formunun daha kiiciigii olarak bilinir. Farscada kii¢iik kar
anlama gelen bu form, kar’larin kiiciik ve kisa olanlarma verilmis addir (Oztuna, 2006: 433).
“Kdrge formunun tarihi stirecine bakildiginda tam olarak ne zaman olusturuldugu bilinmese de

17. yy’'da Sestari Murad Aga’nin (1610-1673) giiftelerini fars¢a olarak bestelemis oldugu Biiselik
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makamindaki Muhammes Kdrge’sinden hareketle, bu formun meydana getirilmesinin de bu
tarihlere dayandigi soylenebilir” (Kagar ve Destegiil, 2020: 254).
Bestecinin Nikriz Karce’si miizikal unsurlar agisindan incelenmeden dnce Nikriz makami Ozkan’a

(1984) gore aciklanmustr.

Nikriz Makami: Rast perdesinde karar veren miirekkeb (bilesik) makamlardan biri olan Nikriz
makaminin 6zelliklerini Ozkan (1984) asagidaki sekilde tarif etmistir.

Durak Perdesi: Rast perdesidir.

Seyri: Inici-¢ikic1 olmakla beraber bazen ¢ikici olarak kullanilir.

Dizisi: Yerinde Nikriz beslisine Neva perdesi tizerinde, bir Rast dortliisiiniin eklenmesi ve yerinde

Nikriz beglisine Neva perdesi iizerinde bir Buselik dortliistiniin eklenmesinden meydana gelmistir.

Yerinde Nikriz Beslisi Nevd'da Rast Dortliisii
— ' | ; - 5 et —
- a—— e ———nff :
W 1] taZod i I } f ! : i
T S Al2 S T K S
Yerinde Nikriz Beslisi Nevad'da Buselik Dortliisii
5 | R
= === = =
w ) © i ! 1 1 T 1l
) S Al2 S T B T

Nota 1 Nikriz Makami Dizileri.

Giiglii Perdesi: Neva perdesi yarim karar perdesidir. Neva perdesi lizerinde Rast veya Buselik
cesnisiyle yarim karar yapilir (Ozkan, 1984: 384).
Yeden Perdesi: Bakiye diyezli fa Irak perdesidir. Tam karar esnasinda 6nemlidir.
Asma Karar Perdeleri: Hicaz ailesindeki Hiiseyni perdesinde Ussak’li Nim Hicaz ve Dik Kiirdi
perdelerinde ¢esnisiz asma kararlar bu makamda da yapilir. Bunun yan1 sira Diigadh perdesinde
Hicaz cesnisiyle, Segah perdesinde Segah ve Ferahnak ¢esnili veya Segah ticliisiiyle asma kararlar
yapilabilir.
Genislemesi: Bu makamda tiz tarafta genisleme pek olmaz. En ¢cok genisleme pest taraftan yapilir.
Tiz taraftan bazen Neva’daki Rast veya Buselik beslisini dizi seklinde uzatmakla genisleme
yapilabilir (Ozkan, 1984: 385).
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Cinucen Tanrikorur’un Hayati

Arastirmanin bu béliimiinde bestecinin hayati ile ilgili 6nemli béliimlere yer verilmistir.

Tilirk miiziginin O6nemli bestecilerinden ve ud virtiiozlerinden biri olarak bilinen Cinugen
Tanrikorur 20 Subat 1938- 28 Haziran 2000 tarihleri arasinda yasamistir. Zafersan ve Adalet
Tanrikorur’un ogludur (Oztuna, 2006: 374).

1938’de Istanbul’da dogan sanatgi, Italyan lisesini bitirdi. Yiiksekdgrenimini Mimar Sinan
Universitesi mimarlik béliimiinde tamamladi. Miizik egitimine 3 yasinda ailesinde ses egitimi
alarak bagladi. Kendi imkanlartyla nota yazmayi, beste yapmayr ve ud c¢almayr o6grendi
(Ak, 2018:517).

Bestecilige erken yaslarda baslayip, 14 yasinda ilk besteleri olan Ferahnak makaminda bir saz
semaisi ve sozleri Fuzuli’ye ait, sarki formunda, devrihindi usiliinde Sevkefza makaminda bir
sozli eseri 1952 yilinda besteledi. Tanburi Cemil Bey, Yorgo Bacanos, Yesari Asim Arsoy ve
Emin Ongan ile ¢alist1 (Yurdacan, 2019: 378).

Imar-Iskan bakanliginda yiiksek mimar olarak gérev yaparken 1966 yilinda Ankara Radyosu’nun
actig1 sinavi kazanarak TRT kurumuna gegis yaptt ve bu kurumda farkli gérevlerde bulundu.
Avrupa’nin gesitli {lilkelerinde, Amerika Birlesik Devletleri, Hindistan ve daha bagka {ilkelerde
konser faaliyetlerinde bulundu ve yarismalara katildi. Paris’teki bir yarismada besteledigi Mevlevi
ayini ile madalya ald1 (Ozalp, 1986: 193-194).

Besteci Tiirk miizigine yaptig1 6zgiin calismalarla, kendine 6zgii ¢alis iislibuyla katki saglamis
sanatcilardan biri olarak goriilmektedir. Onun bu Ozellikleri farkli arastirmacilar tarafindan
asagidaki sekilde ifade edilmektedir.

Cinugen Tanrikorur; yirminci yiizyillda makam miizigine pek ¢ok bilesen iizerinden yon vermis,
Tiirk kiiltiir ve miizik hayatinda yer almis en 6nemli kisilerinden biri olmustur (Levendoglu, 2020:
155).

Titizlikle hazirlamis oldugu Ud metodu TRT biiyiik ddiiliinii kazanmistir. Bu basar1 sanat¢inin
sohretinin baglangicidir. Kendi ¢abalariyla 6grendigi Ud’da bir teknik gelistirmis, teknik anlamda
basaril1 bir udi olmustur (Oztuna, 2006: 374).
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Kiiltiir, musiki ve buna benzer ¢esitli konularda 100’iin iizerinde (Ozakalin, 2019; Kagcar ve
Destegiil, 2020) makale yazdigi, 500’iin iizerinde Tiirk miiziginin ¢esitli formlarinda eserler

besteledigi ve alt1 adet kitap yazdig1 bilinmektedir.

Problem Durumu
“Bir eserin tahlili ayni zamanda bestekdra ait bestecilik ozeliklerinin de tahlili anlamina
gelmektedir” (Kagar, 2020: 39).
Tiirk miiziginde bestelenmis olan sdzlii eserlerin incelenmesinin, bestecilerin bestecilik 6zellikleri
ile ilgili fikir vermesi bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Eser, bestecinin Nikriz
makaminda bestelemis oldugu tek karce oldugu icin, bu anlamda 6nemli goriilmektedir.
Sozli eser incelemeleri kapsaminda bestecilerin sézleri, makama uygun bir sekilde nasil isledigini
gormek anlaminda arastirmacilar tarafindan 6nemli ¢alismalar yapilmistir. Aragtirmanin konusu
ile dogrudan baglantili ¢aligmalar incelenmis ve asagida belirtilmistir.
Tirk miizigi eserlerinin incelenmesi konusuyla ilgili ¢alismalar; (Sonmez, 2001; Karaduman,
2010; Akgiin, 2011; Akdeniz ve Akbulut, 2012; Oter, 2012; Ulusoy, 2017; Akdeniz, 2018;
Gebologlu, 2018; Koroglu ve Karaman, 2019; Ozakalin, 2019; Esen ve Akinci, 2020; Giilmez,
2020; Yiicel ve Tascesme, 2020; Yiicel, 2020; Tuluk ve Karatas, 2020; Kagar ve Destegiil, 2020)
olarak siralanabilir.
Yapilan bu ¢alismalar ¢ergevesinde, bestecinin Nikriz Karge’si miizikal unsurlara dayanarak
incelenmek istenmis, onun bu sozel eserindeki farkli yonler ortaya ¢ikarmak amaglanmistir. Bu
amagla; “Nikriz Karge isimli eserin miizikal 6zellikleri nelerdir?” sorusu problem ciimlesi olarak
belirlenmistir.
Bu problem ciimlesi kapsaminda alt problemler agsagidaki gibi olusturulmustur.

Eserin nazim sekli ve vezin bilgileri nelerdir?

Eserin boliimlerindeki yapisal 6zellikler nelerdir?

Eserin ciimlelerindeki yapisal 6zellikler nelerdir?

1

2

3

4. Bolim iginde yer alan ezgi yapilarina ait 6zellikler nelerdir?
5 Ezgi-Usul-Giifte kullanimlarina ait eser kurgusu nasildir?

6

Eserin icra akis1 nasildir?
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Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Cinugen Tanrikorur’un Nikriz Karge’sini nazim sekli, vezin bilgileri,
boliimlerindeki yapisal 6zellikler, climlelerindeki yapisal 6zellikler, ezgi yapilarina ait 6zellikler,
kurgusu ve icra akist gibi miizikal unsurlar agisindan inceleyip, ortaya ¢ikan bulgular yardimiyla

bestecinin bu formu miizikal agidan isleyisini ortaya ¢ikarmaktir.

Arastirmanin Onemi
Bu eserle ilgili daha 6nceden herhangi bir ¢alisma yapilmamis olmasi nedeniyle, arastirma énem

arz etmektedir.

Evren ve Orneklem
Calismanin evrenini, literatlir taramasi sonucunda TRT repertuvarinda tespit edilen, Tiirk
miiziginde bestelenmis olan 16 adet “Karge” formu olusturmaktadir. Orneklemini ise; giiftesi

Harun Ogmiis’e, bestesi Cinugen Tanrikorur’a ait Nikriz makamindaki Karge olusturmustur.

Simirhihiklar
Bu arastirma, Tirk miiziginde karge formuna yonelik olup asagidaki smirhiliklar igerisinde
gerceklestirilmistir.
Orneklemi olusturan Nikriz Karce nin incelemesi;
e Nazim sekli ve vezin bilgileri,
e Ciimlelerdeki yapisal 6zellikler,
e Boliimlerdeki yapisal 6zellikler,
e Ezgi yapilarina ait 6zellikler,
e Eser kurgusu,
e Eserin icra akist ile ilgili incelemeler ile sinirlandirilmustir.

e Ayrica bu eserin bi¢cimsel incelemesi sadece boliim ve climleler ile sinirli tutulmustur.

292



Cinucen Tanrikorur’un Nikriz Kdrce’sinin Miizikal Unsurlar Acisindan Incelenmesi

YONTEM

Bu arastirmada betimsel tarama modeli kullanilmistir. Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle tespit etmeye c¢alisan arastirma modelidir (Karasar, 2017: 109).
Yapilan literatiir taramasi sonucunda bestecinin kendi eliyle yazdigi Nikriz Karge’sinin tek
niishasina TRT arsivinden ulasilmis, eserin baz1 yerlerinde nota ¢iktisindan kaynakli perde ve 6lcii
diizeltmeleri yapilmasi gerektiginden eser arastirmaci tarafindan Finale nota yazim programi
kullanilarak tekrar notaya alinmis ve incelemesi yapilmistir. Eserin incelenmesinde “Giil¢in Yahya
Eser Tahlili Yontemi” ve “Giil¢in Yahya Bi¢im Tahlili Yontemi’nden, makam incelemelerinde
ise Ismail Hakki Ozkan’in Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Ustlleri isimli eserinden faydalanilmistir.
Bu yontemler gergevesinde eserin sdz yapist ile ilgili nazim sekli ve vezin bilgileri, eserin
boliimlerindeki yapisal ozellikleri ile ilgili olarak boliimler, ciimleler, eserde kullanilan lafizlar,
saz paylar1 ve aranagmeler, eserin ciimlelerindeki yapisal 6zellikler ile ilgili ustil ve makamin
kullanimi, boliim iginde yer alan ezgi yapisinin 6zellikleri ile ilgili saz paylarinin, lafizlarn,
kopriilerin islenis bi¢imi incelenmistir. Eser kurgusu ile ilgili olarak ise climle ve boliimlerin
siralanig bi¢imi, giliftenin ciimlelerin igerisinde ka¢ 6l¢ii olarak ezgilendirildigi, ustl ve usil
geckileri, saz paylar1 ve kopriileri, makam seyirleri, eser icra akisi ile ilgili olarak ise boliimler
aras1 gecisler, doniisler, tekrarlar, saz ve sOz trafigi incelenmistir. Bu yOnteme gore eser
icerisindeki 6zellikler asagidaki semboller dogrultusunda gdsterilmistir.

Giilgin Yahya Bi¢im Tahlili Yonteminde boélimler, Romen rakamlari ile I, 11, I, 1V gibi
sembollerle gosterilmistir. Ciimleler bityiik harfler A, B, C, C gibi harflerle belirtilmistir. Misralar,
1.m, 2.m, 3.m gibi sembollerle tanimlanmigtir. Nikriz Kar¢e’de her bir misra bir climleyi
olusturmaktadir. Bu nedenle ciimleyi ifade eden biiyiik harflerin altina misra numaralar
yazilmistir. Yontemde usil (u), 6l¢ii (), saz paylari (sp), lafizlar (1z), ara nagmeler (an), kopriiler
(k) gibi sembollerle ifade edilmistir. Bunun yani sira ciimlelerin, saz paylarinin ve kopriilerin
uzunluklarini net olarak belirlemek i¢in kesirli say1 % gibi ifadeler kullanilmistir.

Ayrica, bestecinin arastirma orneklemine dahil olan eseri, amacl olarak secilmistir. Bu secilme
yontemi, olasili, segkisiz olmayan, belli 6zelliklere sahip, bir veya daha fazla 6zel durumlarda

calisilmak istenildiginde kullanilan bir 6zelliktir (Biiytlikoztiirk ve dig., 2019: 92).
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BULGULAR

Bu béliimde, giiftesi Hirun Ogmiis’e ait, bestesi Cinugen Tanrikorur’a ait olan “Nikriz Karge”
miizikal unsurlar agisindan incelenmistir.

Diiyek ustliiyle yazilan eserin orijinal niishasinda metronomu ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir.
Eser bilgileri asagidaki sekilde belirtilmistir.

Form: Karge

Usilii: Diiyek

Beste: Cinucen Tanrikorur

Giifte: Harun Ogmiis

Eserin Nazim Sekli ve Vezin Ozellikleri

Cinugen Tanrikorur’un arastirmaya konu olan Nikriz makaminda ve Karce formunda yazmis
oldugu tek eserin giiftesinin Harun Ogmiis’e ait oldugu tespit edilmistir. Cinugen Tanrikorur bu
eseri 14 Mayis 1998 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde tedavi gordiigii donemde
bestelemistir.

Nikriz Karge’nin gazel nazim sekliyle yazildigi gériilmektedir. Giifte icerisinde 5 beyit ve 10 adet
misra tespit edilmistir.

Giiftesi gazel tiiriinde yazilan, bestecinin Nikriz Karge’sinin giiftesindeki tef’ilelerin boliinmesi
sonucu eserin vezin bilgileri ortaya c¢ikarilmistir. Bu verilere gore giiftenin 8§ misrasinin
Mefailiin/Feilatiin/ Mefailiin/Faliin kalibinda, 2 misrasinin ise Mefailiin/Feilatiin/ Mefailiin/Failiin
kalibinda oldugu tespit edilmistir. Taktl aruzla yazilmis bir misranin olgiisiinii bulmak igin,
misralar1 olusturan sozciiklerdeki heceleri, nokta ve cizgiyle isaretlemeye ve kaliplara bolmektir
(Gariboglu, 1979, s.4). Siirin giiftesi asagidaki sekildedir. Giiftedeki misralarin takti’si asagidaki

gibi boliinmiistiir.
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Akardir gon / liim olup blr/ selale dev / rinde

Fend i ast / v olan oI nev- /mhale dev / rinde

Bu élem &y / u niicimiy / le baska a / lem di

Sarardi her / gece mehta / b1 hale dev / rinde

MEFAILUN |FEILATUN |MEFAILUN |FA’ LUN 41414]2
Tablo 1. [ik Iki Beyitin Tékti'si
Bir dyle rind / idim_endi / se-i cihan / dan_uzak
MEFAILUN |FEILATUN |MEFAILUN |FAILUN 4141413
Tablo 2. Ugiincii Beyitin Birinci Dizesinin Tékti’si
Ne male bak / 1‘1‘[1§ 1d1m ne f menale dev / rinde
Vlsale er / medlglm gam / deglldl am / ma ki
G1rerd1 boy / 1ece zalim / vebale dev / rinde
MEFAILUN |FEILATUN |MEFAILUN |FA LUN 4141412

Tablo 3. Ugiincii Beyitin Ikinci Dizesinin ve Dérdiincii Beyitin Ilk ki Dizesinin Takti’si

Meldl it N/ fiz'in_ardin/ ca peyrey ol / mus idik

MEFAILUN | FEILATUN MEFAILUN |FAILUN 414/4]3
Tablo 4. Begsinci Beyitin Birinci Dizesinin Tdkti’si

B]r a§k u sevk / 11e Harun 7 Kema] e dev / rinde

MEFAILUN | FEILA TUN MEFAILUN | FA’LUN 414/14]2

Tablo 5. Beginci Beyitin Ikinci Dizesinin Tdkti’si

Boliimlerdeki Yapisal Ozellikler

Nikriz Karge isimli eserin bigim 0&zellikleri incelendiginde 6 farkli boliimden olustugu

goriilmektedir. Eserde her boliimde 2 adet ciimleye, toplamda ise 12 adet ciimleye yer verildigi
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goriilmiistiir. Karge’nin; 1., 11., 11, IV., V. ve VI. boliimleri diiyek ustliinde olup; toplamda 6
boliimden olusmustur.

I. Bolim: Birinci boliimde iki adet misra kullanilmis ve A ve B ciimleleri meydana getirilmistir.
A climlesini meydana getiren birinci misranin dordiincli Olgilisiinde bir vurusluk saz payi
kullanilmustir. B climlesini meydana getiren ikinci misranin dordiincii 6l¢tisiinde bir vurusluk (Ah)
lafz1 kullanilmastir.

1. Béliim: Ikinci boliimde eserin iigiincii ve dordiincii misralar1 mevcuttur. C ve C ciimlelerinden
meydana gelen bu boliimiin dordiincti, altinct dl¢iisiinde ve onuncu 6l¢iisiinde bir vurusluk saz
pay1 kullanilmistir.

111. Béliim: Ikinci boliim ile {iiincii boliim arasinda sekiz 6l¢iiliik aranagme kullanilmistir.

IV. Boliim: Sekiz 6lgiilikk saz payindan sonra baglayan dordiincii boliim eserin besinci ve altinct
misralar1 kullanilarak olusturulmustur. F ve G ciimlelerinden olusturulan bu boliimiin dordiincii
olgtisiinde iki vurusluk (ah) lafz1 kullanildigr gériilmektedir.

V. Béliim: G ve H ciimlelerinin olusturmus oldugu besinci boliimde yedi ve sekizinci misralar
kullanilmistir. Bu boliimiin altiner 6l¢iisiinde li¢ vurusluk bir saz pay1 kullanilmistir.

VI. Béliim: Bu béliim eserin dokuzuncu ve 10. misralarindan olusmus; I ve I ciimlelerini
icermektedir. Bu boliimiin dérdiincii, altinci Slgiilerinde bir vurusluk saz pay:r kullanilirken, 10.

olgiistinde ise bir vurugluk (ah) 1afz1 kullanildigr goriilmektedir.

Ciimlelerdeki Yapisal Ozellikler

Nikriz Kérge isimli eserde toplamda 12 adet climle tespit edilmistir. Boliimler agisindan
incelendiginde her boliimde iki adet climle bulundugu goriilmektedir. Bu ciimlelerin incelenmesi
sonucunda ortaya ¢ikan veriler asagidaki sekilde belirtilmistir:

A ctimlesi diiyek ustliinde yazilmis ve Nikriz makamindadir. Ciimlede Nikriz makami dizisi
icerisinde Neva perdesinde Buselik dortliisii gosterilmistir. Ayrica Cargah (Si#) perdesi altere ses
olarak kullanilip Neva perdesinde asma kalig gosterilmistir. Ciimlenin siire ve uzunluk degeri
incelendiginde 5 %degerinde oldugu goriilmektedir.

B ciimlesi de A ciimlesi gibi diiyek usiliinde yazilmis ve Nikriz makamindadir. Ciimlede Evig

perdesinde Segah cesnisi gosterilmis, ayrica hiiseyni perdesinde ussak dortliisii gosterilmistir.
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Nikriz makami dizisi sesleri igerisinde Neva perdesinde Buselik ¢esnisi ile yarim karar edilmistir.
Siire ve uzunluk degeri 6 tam 6l¢ii degerindedir. B climlesi ezgi yapisi olarak incelendiginde A
climlesine gore daha uzun oldugu goriilmektedir.

C ciimlesi diiyek ustliinde yazilmis olup; Hicaz makaminda oldugu goriilmektedir. Ciimle Segah
perdesi ile baslamis, ardindan ctimlede Nim Hicaz ve Neva perdeleri kullanilarak Miistear ¢esnisi
gosterilmistir. Diger Ol¢iilerde Nikriz makami dizisi sesleri igerisinde Dik Kiirdi perdesinde
cesnisiz asma kaliglar yapilmistir. Hicaz makaminda bestelenmis oldugu goriilen C ciimlesinin
stire ve uzunluk bakimindan 5 %‘ degerinde oldugu anlasilmaktadir.

C ciimlesi diiyek ustliinde yazilmis olup; ciimlenin Nikriz makaminda oldugu tespit edilmistir.
Ciimle igerisinde Rast perdesinde Nikriz ¢esnisi ile karar edilmistir. Climlenin siire ve uzunluk
degeri incelendiginde 5 % degerinde oldugu goriilmektedir.

D climlesinin aranagme olarak yazildig1 ve bu ciimlede Segah makamina gecki yapildig: tespit
edilmistir. Segdh makami dizisi sesleri ile makam igerisinde Evi¢ perdesinde Segah ¢esnisi
gosterilmistir. D climlesinin siire ve uzunluk bakimindan 3 % degerinde oldugu goriilmektedir.

E ciimlesinde Segah makami dizisi sesleri ile makam igerisinde Evi¢ perdesinde Segah ¢esnisi
gosterilmigstir. E climlesinin slire ve uzunluk bakimindan 4 tam o6lcii degerinde oldugu tespit
edilmistir.

F climlesi dilyek ustliinde yazilmis olup; Segadh makaminda oldugu goriilmektedir. Ciimlede
Segah gesnisi sesleri igerisinde Cargah perdesinde asma kalis, Segah perdesinde Segah ¢esnisi ile
Dik Hisar perdesinde asma kalig, Neva perdesinde hicaz dortliisii ile asma kalis yapildigi
goriilmektedir Segdh makaminda bestelenmis oldugu goriilen F climlesinin siire ve uzunluk
bakimindan 6 tam 6l¢ili degerinde oldugu anlagilmaktadir.

G climlesi diiyek usiliinde yazilmis olup; Segdh makaminda oldugu goriilmektedir. Ciimlede
Segah makami dizisi sesleri ile Neva perdesinde asma kalig yapildigr goriilmektedir. Segah
makaminda bestelenmis oldugu goriilen G climlesinin siire ve uzunluk bakimindan 6 tam o6lgii
degerinde oldugu anlasilmaktadir.

G ciimlesi diiyek ustliinde yazilmis olup; Ciimlede Neva perdesinde buselik ¢esnisi yapildig
goriilmektedir.Nim Hicaz perdesi ¢esninin yedeni olarak kullanilmistir. Cargahta cargah cesnisi
yapildig1 goriilen goriilen G ciimlesinin siire ve uzunluk bakimindan 5 %degerinde oldugu

anlasilmaktadir.
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H cilimlesi diiyek ustliinde yazilmis olup; ciimlenin Nikriz makaminda oldugu goriilmektedir.
Ciimlede Nikriz makami dizisine gegki yapilmis, Rast perdesinde Nikriz beslisi i¢erisinde Dik
Kiirdi perdesinde asma kalis; devaminda ise Cargah (Si#) perdesi altere ses olarak kullanilip Neva
perdesinde asma kalis gosterilmistir. H ciimlesinin siire ve uzunluk bakimindan 6 tam 0l¢ii
degerinde oldugu anlasilmaktadir.

I climlesi diiyek ustliinde yazilmis olup; climlenin Hicaz makaminda oldugu goriilmektedir.
Ciimle Segah gesnisi ile baglamis olup, hicaz makami dizisi sesleri i¢erisinde Dik Kiirdi perdesinde
asma kalis yapilmistir. I ciimlesinin siire ve uzunluk bakimindan 5% degerinde oldugu tespit
edilmistir.

I ciimlesi diiyek ustliinde yazilmis olup; Nikriz makaminda oldugu gériilmektedir. Ciimlede
Nikriz makami dizisi sesleri igerisinde Dik Kiirdi perdesinde asma kalis yapilmis, Rast perdesinde
Nikriz beslisi ile karar edilmistir. I ciimlesinin siire ve uzunluk bakimindan 6 tam 6l¢ii degerinde

oldugu anlasilmaktadir.

Boliim icinde Yer Alan Ezgi Yapilarina Ait Ozellikler
Lafiz kavrami eser igerisinde Ah, Aman, Of, Vay, Hey kelimelerine verilen isimlerdir. Klasik
formlar icin 6nemli olan Ah, Aman, Hey, Of, Vay gibi lafizlar, terenniim disinda kullanilip,

formun belirleyici bir 6zelligi olmaktadir (Kagar, 2020, s.27).

“Ah” Lafza

Eserin giiftesinde herhangi bir 14fiz bulunmadigi, bestekar tarafindan sonradan esere eklendigi
goriilmektedir. Eserde (ah) lafz1 disinda baska bir 1afiz kullanilmadig: tespit edilmistir. Eserdeki
lafizlarin kullanimlar1 asagidaki gibi goriilmektedir;

Eserin I. boliimiiniin A ciimlesinde herhangi bir 1afiz bulunmamaktadir. I. boliimiin B climlesinde
yer alan (ah) lafz1 ise dortliik nota degerinde diiyek usiliiniin “teek” hecesinin yerine gelecek
sekilde 2. dizenin sonuna yerlestirilmistir. “Ferid-i asr olan ol nev-nihéle devrinde (ah)” Acem
perdesine denk gelen bu “ah” lafzinin ustl darbini doldurarak esere farkli bir duygu kattigi

distiniilmektedir.
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Eserin IV. boliimiiniin F climlesinin sonuna yerlestirilen (ah) 1afz1 ikilik nota degerinde diiyek
ustliiniin “Diim-Teek” hecesinin yerine gelecek sekilde 5. misranin sonunda yer almaktadir. “Bir
oyle rind idim endise-i cihandan uzak (ah)” Dik Hisar perdesine denk gelen bu “ah” lafzinin usil
darbini doldurarak eserin ezgi yapisina destek verdigi diisiiniillmektedir.

Eserin VI. béliimiiniin I ciimlesinin sonuna yerlestirilen (ah) 1afz1 dértliik nota degerinde diiyek
usiliiniin  “Teek™ hecesinin yerine gelecek sekilde 10. misranin sonuna denk gelmektedir. “Bir
ask u sevk ile Harun Kemal’e devrinde (ah)” Dik Kiirdi perdesine denk gelen bu “ah” 1afzinin usl
darbini doldurarak eser icerisinde farkli bir miizikal anlam biraktig1 goriilmektedir.

Bestecinin Nikriz Karge’si incelendiginde toplamda 3 adet (ah) 1afz1 kullanildigi goriilmektedir.

Saz Paylan

Saz pay1 eser igerisinde giiftenin olmadig1 boliimlerde, bir aranagme kadar uzun olmayan, sadece
sazlarin icra edecegi paylardir (Kagar, 2020, s.29).

Nikriz Kéarge isimli eserin igerisinde yedi adet saz pay1 bulundugu goriilmiistiir.

1.sp’nin, A ciimlesinin dérdiincii 6lgilistiniin son darbinda yer aldigi tespit edilmistir. Climlede yer
alan saz paymin, bir adet noktali 16’lik, bir adet 32’lik ve bir adet 8’lik degerden olustugu
goriilmektedir. Bu saz payinda Dik Kiirdi, Diigah ve Dik Kiirdi perdeleri yer almaktadir.

! —

Nota 2. 1. Saz Payr.

2.sp’nin, C ciimlesinin dordiincii 6l¢iisiiniin son darbinda yer aldig1 goriilmiistiir. C climlesinin
dordiincii Olglisiinde yer alan saz paymin, iki adet 16’lik ve bir adet 8’lik degerden olustugu

goriilmektedir. Bu saz payinda Diigah, Rast ve Diigah perdeleri yer almaktadir.
_9 Ik I
o

Nota 3. 2. Saz Payz.
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3.sp’nin, C climlesinin son 6l¢iisiinlin son darbinda yer aldig1 gorilmiistiir. C ciimlesinin sonunda
yer alan saz payinin, bir adet 4’liik degerden meydana geldigi goriilmektedir. Bu saz payinda Dik

Kiirdi perdesi yer almaktadir.

N>

|
|

Nota 4. 3. Saz Payr.

4.sp’nin, C ciimlesinin dordiincii 6l¢iisiiniin son darbinda yer aldig1 goriilmiistiir. C climlesinin
dordiincii Olgiisiiniin sonunda yer alan saz paymin, bir adet noktali 16’11k, bir adet 32’lik ve bir
adet 8’lik degerden olustugu goriilmektedir. Bu saz paymda Dik Kiirdi, Diigah ve Dik Kiirdi

perdeleri yer almaktadir.

JIE S8

Nota 5. 4. Saz Payr.

5.sp’nin, G ciimlesinin son olgiisiinde yer aldig1 goriilmiistiir. G ciimlesinin sonunda yer alan saz
payinin, bir adet 8’lik sus, bes adet 8’lik degerden olustugu goriilmektedir. Bu saz payinda Yegah,

Hiiseyniagiran, Acemasiran, Rast ve Diigah perdeleri yer almaktadir.

g
Ees
~e

2\
]

MG R

b
g

Nota 6. 5. Saz Payr.

6.sp’nin, I ciimlesinin dordiincii 6lgiislinlin son darbinda yer aldigi goriilmiistiir. I cilimlesinin
dordiincii 6l¢iisiiniin sonunda yer alan saz payinin, bir adet 4’liik degerden olustugu goriilmektedir.

Bu saz payinda Rast perdesi yer almaktadir.

@ *D
PN
S

Nota 7. 6. Saz Pay:.
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7.sp’nin, I ciimlesinin altinct 6l¢iisiiniin son darbinda yer aldigi goriilmiistiir. G climlesinin
sonunda yer alan saz paymin bir adet 4’liilk degerden meydana geldigi goriilmektedir. Bu saz
payinda Dik Kiirdi perdesi yer almaktadir.

o)

S L

A e

<

NV
[y

Nota 8. 7. Saz Payr.

Arastirmanin bulgularina gore; Nikriz Karge isimli eserin igerisinde 7 adet saz pay1 yer aldig1 tespit

edilmisgtir.

Koprii

Koprii, eser igerisinde boliimleri, ciimleleri birbirine baglayan, klasik eserlerde genellikle sira
seslerden meydana gelen, saz eserlerinde sira sesler ya da arpej olarak da karsimiza ¢ikabilecek
kiiciik say paylarndir (Kagar, 2020, s.29).

1.k’ niin, aranagmenin ddrdiincii 6l¢iisiiniin son darbinda yer aldig: tespit edilmistir. D ciimlesinin
sonunda yer alan kopriiniin, dort adet 16’ ik degerden meydana geldigi goriilmektedir. Bu saz

payinda Evig, Neva, Acem ve Evi¢ perdeleri yer almaktadir.

P2 i d :qP |"
#%:'

Nota 9. 1. Koprii.

Ezgi-Usil-Giifte Kullanimlarina ait Eser Kurgusu

Nikriz Karge’de, usill, ezgi ve misralar ile ilgili bilgiler, eser kurgusu tablosunda ayrintili bir
sekilde gosterilmistir. Eserdeki ciimlelerin 6l¢ii sayisi, usilii, misralarin yer aldigi boliim adlari,
saz paylar1 ve koprii gibi eser kurgusunun igerisinde yer alan biitiin unsurlar nota {lizerinde de
gosterilmistir. Ayrica eser kurgusu tablosu lizerinde, ciimleler icerisindeki makam seyirleri de
aciklanmustir.

Nikriz Karge isimli eserin boliimlerinin eser kurgusu asagida tablolar ile gosterilmistir.
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Bolim Makam  Ciimle Yapist Makam Seyri
Sayist  Adi
8/8u-5 %6 Nikriz makami dizisi sesleri igerisinde Neva
perdesi lizerinde Buselik dortliisti. Cargah (Si#)
(A) 1.sp 8/8u- %6 perdesi altere ses olarak kullanilip Neva
1m perdesinde asma kalis.
I Nikriz 8/8u- 66 Nikriz makamui dizisi sesleri i¢erisinde hiiseyni
(B) perdesinde asma kalis. Evi¢ perdesinde Segah

¢esnisi ve hiiseyni perdesinde ussak dortliisti.
(ah) 1z-2.m Nikriz makami dizisi sesleri igerisinde Neva

perdesinde buselik ¢esnisi.

Tablo 5. Nikriz Kdrge 1. Boliim Eser Kurgusu.

Bolim Makam  Ciimle Yapist Makam Seyri
Sayist  Adi
8/8u-5 %6 Hicaz makami dizisi sesleri igerisinde Nim
Hicaz ve Neva perdeleri kullanilarak miistear
(C) 2.sp 8/8 u- %6 ¢esnisi, hicaz makami dizisi sesleri tizerinde
Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kaliglar.
3.sp 8/8 u- %6
3.m
] Nikriz 8/8u-586 Nikriz makami dizisi sesleri igerisinde Dik

8
Kiirdi perdesinde c¢esnisiz asma kaliglar. Rast

(C) 4.sp 8/8 u- % 0  perdesinde Nikriz ¢esnisi ile karar.

4.m

Tablo 6. Nikriz Kdrge 2. Boliim Eser Kurgusu.
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Bolim Makam  Ciimle Yapist Makam Seyri
Sayist  Adi
8/8u- 3 %6 Segdh makamina gecki, Segah makami dizisi
sesleri ile evi¢ perdesinde Segah, Neva
(D) k 8/8u- %6 perdesinde buselik ¢esnileri.
An
" Segih 8/8u- 46 Segah makamina gegki, Segah makami dizisi
sesleri ile evig perdesinde Segdh, Neva
( E ) perdesinde buselik ¢esnileri.
An
Tablo 7. Nikriz Karce 3. Boliim Eser Kurgusu.
Bolim Makam  Ciimle Yapist Makam Seyri
Sayis1  Adi
8/8u- 66 Segah ¢esnisi sesleri igerisinde ¢argah
perdesinde asma kalis. Segah perdesinde Segah
(F) cesnisi sesleriyle Dik Hisar perdesinde asma
kalis. Neva perdesinde hicaz dortliisii ile asma
(ah) Iz-5.m kalis.
IV Segéah
8/8u- 66 Segah makami dizisi sesleri ile Neva
perdesinde asma kalis.
(G)
6.m

Tablo 8. Nikriz Kdrge 4. Boliim Eser Kurgusu.
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Bolim  Makam Ciimle Yapist Makam Seyri
Sayisi  Adi
8/8u-5%6 Neva perdesinde buselik c¢esnisi, g¢argahta
cergah cesnisi.

Segah (G) 5.5p8/8 u-%é

7.m
\/ 8/8u- 66 Nikriz makami dizisine gecki, Rast perdesinde
Nikriz beslisi igerisinde Dik Kiirdi perdesinde
Nikriz ~ (H) asma kalis. Cargah (si#) perdesi altere ses
8.m olarak kullanilip Neva perdesinde asma kalis.
Tablo 9 Nikriz Karge 5. Béliim Eser Kurgusu
Bolim Makam  Ciimle Yapist Makam Seyri
Sayis1  Adi
8/8u- 5 % ) Altere ses olarak Dik Kiirdi perdesi yerine
Segah perdesi kullanimi1. Nikriz makami dizisi
(1) 6.sp8/8u- % ) sesleri igerisinde Dik Kiirdi perdesinde asma
kalis.
VI Nikriz 7.sp 8/8 u- %6
9.m
8/8u- 66 Nikriz makami dizisi sesleri igerisinde Dik
Kiirdi perdesinde asma kalis. Rast perdesinde
(1) Nikriz beglisi ile karar.
(ah) Iz-10.m

Tablo 10. Nikriz Karge 6. Boliim Eser Kurgusu.
304



Cinucen Tanrikorur’un Nikriz Kdrce’sinin Miizikal Unsurlar Acisindan Incelenmesi

Eser icerisindeki ezgi kullanimlar1 ile ilgili incelemelerde Ozkan’in (1984) eserinden
faydalanilmistir. Bestecinin eser igerisindeki ezgi kullanimlarina bakildiginda; Ozkan’mn (1984)
Nikriz makam tarifi ile baglantili olarak;

e Neva’da Buselik ¢esnili asma kararlar,

e Segah perdesinde Segah ve Ferahnak cesnili asma kararlar,

e Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde ¢esnisiz asma kararlar yaptig1 goriilmektedir.
Ayrica bestecinin eser isleyisinde, arastirmada kullanilan makam tarifiyle baglantili olarak
Neva’da Rast harig, gelenekte yapilan ¢esnileri eserinde kullandig1 goriilmektedir. Bu anlatimdan
farkli olarak eserde Segah, Nim Hicaz ve Neva perdeleri kullanilarak miistear ¢esnisi yapildigi da
tespit edilmistir. Bu bulgulardan da anlasilacagi lizere bestecinin Nikriz Karge’sinde, Nikriz
makamini geleneksel makam tarifine uygun bir sekilde isledigi gortilmektedir. Klasik usliibun 6n
planda oldugu bu eserde makamin seyir 6zellikleri dikkate alinmis ve besteci tarafindan 6zgiin bir
eser ortaya cikarildigi tespit edilmistir.

Karce formunda climlelerin ayrimi, Yavas¢a’nin (2002) Tiirk Masikisi’'nde Kompozisyon ve Beste
Bigimleri isimli eserinde, Kagar ve Destegiil’iin (2020) arastirmasinda beyitin misralarina gore
yapilmisgtir. Bu c¢alismalara bakildiginda, beyitin her bir misrasi bir ciimle, her bir beyit ise bir
boliim olarak nitelendirilmistir. Bulgularda ciimle ve bdoliimler ile ilgili yapilan tespitler bu
caligmalar gézonilinde bulundurularak yapilmis, ortaya ¢ikan veriler ise bu ¢alismalarla tutarlilik

gostermektedir.
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Eserin fcra Akisi

Nikriz Karge isimli eserin icra akisi asagidaki sekilde olusturulmustur:

8/8u-5 %6 8/8u- %6 8/8u- 66
I( A )lsp +( B )
1m (ah) 1z-2.m
8/8u- 5 %1 6 8/8u- % 6 8/8u- %a 8/8u- 5 ga 8/8u- % 6
¢ C )2.sp +3.5p +( C )dsp
3.m 4.m
8/8u- 3 %a 8/8u- %a 8/8u-46
M( D )k +( E )
An An
8/8u- 66 8/8u- 66
IV( F )+( G )
(ah) Iz-5.m 6m
8/8u- 5 %6 8/8u- %6 8/8u- 66
V(i G )S5sp +( H )
7.m 8.m
8/8u- 5 ‘_éa 8/8u- %6 8/8u- %6 8/8u- 66
VI( I )é6.sp + 7.sp +( 1 )
9.m (ah) 1z-10.m

Tablo 11. Nikriz Kdrge Icrd Akust.
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Nikriz Karce

Diyek Giifte: Harun Ogmiis
A Beste: Cinugen Tanrikorur
~
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8/8u- 5 g0 —~
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Nota 10. Nikriz Kdrge.
SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin bu boliimiinde, bulgulardan elde edilen verilere gore ulasilan sonuglara ve bu
sonuglar dogrultusunda gelistirilen Onerilere yer verilmistir. Eserin nazim sekli ve vezin bilgileri
ile ilgili sonuglara bakildiginda; giiftesinin gazel tiiriinde yazildig:, giiftedeki tef’ilelerin boliinmesi
sonucu eserin 8 misrasinin Mefaillin/Feilatiin/ Mefailiin/Fa’liin kalibinda, 2 misrasinin ise
Mefailiin/Feilatiin/ Mefaillin/Failiin kalibinda oldugu oldugu ortaya ¢ikmistir. Boliimlerdeki
yapisal Ozellikler ile ilgili sonuglara bakildiginda; eserin diiyek usiliinde yazilmis 6 farklh
boliimden olustugu, eserde her boliimde 2 adet ciimleye, toplamda ise 12 adet climleye yer
verildigi ortaya ¢ikmistir. Ciimlelerdeki yapisal 6zellikler ile ilgili sonuglara bakildiginda; eserde
toplamda 12 adet ciimle kullanildigi, bu climlelerde ise Nikriz makami haricinde Hicaz ve Segah
makamlarinin kullanildig1r sonucu ortaya c¢ikmistir. Climlelerin 6 6lcii olarak bestelendigi, 4.
climleden sonra 8 6l¢iiliikk aranagme kullanildigi, kullanilan bu aranagmenin ise arasindaki koprii
sebebiyle 4’er o6l¢iiliik iki ayr1 ciimleden olustugu ortaya ¢ikmustir.

Boliim i¢inde yer alan ezgi yapilarina ait 6zellikler ile ilgili sonuglara bakildiginda;
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Arastirmada elde edilen bulgular neticesinde bestecinin Nikriz Karge’sinde, 7 adet saz pay1, 1 adet
kopri, 3 adet (ah) lafz1 kullanildigi ortaya ¢ikmustir. Eserde kullanilan 1. sp; 2 perdeden, 2. sp; 2
perdeden, 3. sp; 1 perdeden, 4. sp; 2 perdeden, 5. sp; 5 perdeden, 6. sp; 1 perdeden, 7. sp; 1
perdeden olugsmustur. Eser igerisinde yer alan 1. k’niin ise 3 perdeden olustugu goriilmiistiir.
Eserde kullanilan saz paylarinin usilii tamamlamak, ciimle ve boliimleri birbirlerine baglamak
amaciyla kullanildig1 goriilmektedir. Eserde yer alan 7 adet saz payindan, bir ve dordiinciisii ile,
i¢ ve yedincisinin birbiriyle ayni oldugu, geriye kalan 3 adet saz paymin ise birbirinden farkl
oldugu ortaya ¢cikmistir. Bu saz paylarinin alt1 tanesinin bir 4’liikk nota degerine esit olarak
kullanildig1, digerinin ise {i¢ adet 4°liik nota degerine esit oldugu goriilmektedir. Eser igerisindeki
(ah) lafizlari, usilii tamamlamak igin ve eserin giiftesine anlam katmak igin besteci tarafindan
esere sonradan eklendigi goriilmiistiir. Bestecinin Nikriz Karge’si 10 misradan olusmus, eserin
icerisinde (ah) 1afzi1 (3 adet) disinda lafiz kullanilmadigi ortaya ¢ikmustir.

Bestecinin Nikriz Karce’sinde kullanmis oldugu ezgilerle, Nikriz makamini geleneksel makam
tarifine uygun bir sekilde isledigi goriilmektedir. Klasik usltibun 6n planda oldugu bu eserde
makamin seyir Ozellikleri dikkate alinarak besteci tarafindan 6zgiin bir eser ortaya g¢ikarildig
sonucuna ulasilmistir.

Tirk miiziginde eser incelemeleri ile ilgili c¢alismalar yapilmasinin, bestecilerin farkl
ozelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi agisindan gerekli oldugu, ayrica bu alanda yapilacak olan
caligmalarin yeni bestecilere yol gosterici nitelikte olacag: diisiiniilmektedir. Bu tarz ¢calismalarin
devam ettirilmesi, alana ait diger bestecilerin eserlerinin incelenmesi Onerilmektedir. Eser
incelemelerinde  farkli  yontemlerin ~ kullanilmasinin,  arastirmacilarin ~ bakis  agilarin

genisletebilecegi diistiniilmektedir.
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GEDIKPASALI YAHYA NAZIM EFENDI’NIN HAYATI VE ESERLERI

SENDURAN Fatma Miinevver?
oz
Bu calismanin amaci; 17. yiizyilda yasayan Gedikpasali Yahya Nazim Efendi’nin sairlik ve
bestekarlik yonlerini irdeleyerek, Tiirk Miusikisi’ndeki yerini ve Onemini ortaya koymaktir.
Giintimiizde giifteleri ve besteleri sik kullanilmamasina ragmen kendi donemine damgasini
vurmus hem Tirk Miusikisi hem de Tiirk Edebiyati alanlarma 6nemli katkilar saglamistir. Sair
Nesati tarafindan kendisine “Nazim” mahlas1 verilen ve ayni zamanda sesinin giizelligi ile yasadigi
donemde adindan siklikla bahsolunan Yahya Nazim Efendi; donemin iinlii hanendeleri arasinda
yer almis, kendine has icrasi ile padisdh huzurunda bir¢ok fasilda bulunmustur.
Kendi zamaninda yasamis olan bestekarlara, yazdigi siirler ilham olmus ve Peygamber Efendimiz
icin kaleme aldig1 naatlar ile takdir gorerek biiylik begeni kazanmistir. Yahya Nazim Efendi’nin
kaleme almis oldugu siirlere donemin bir¢ok bestekari da ragbet etmistir.
Bu calismada Yahya Nazim Efendi’nin repertuvarimizda yer alan besteleri ve farkli bestekarlar

tarafindan bestelenen giifteleri tablolar halinde verilerek degerlendirilmistir. Ayrica elde edilen

'Ogr. Gor. Dr. Fatma Miinevver SENDURAN, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, Ses Egitimi Boliimti, fatma.senduran@hbv.edu.tr https://orcid.org/0000-0002-4224-8886
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bulgular dogrultusunda; Yahya Nazim Efendi’nin hayati, yazmis oldugu “Divdn-1 Beldgat-unvan-
1 Nazim” adl1 eseri ve giiftelerinin hangi bestekarlar tarafindan tercih edildigine yer verilerek Tiirk
Miusikisi’ndeki yeri ve 6nemi somutlastirilmaya ¢aligilacaktir.

Arastirmada elde edilen bulgulara dayali olarak, Yahya Nazim Efendi’nin bestelerinde Tiirk
musikisi’nin biiylik formlu s6zlii beste bigimlerini tercih ettigi, cogunlukla bayati makamina ragbet
ederek biiylik ustlleri tercih ettigi goriilmistiir. Ayrica giifteleri kendisine ait olan 6 eserinde, 14
misrali gazellerinden se¢mis oldugu misralara yer verdigi, sehnaz makamindaki eserinin sarki
formunda bestelenen ilk ornekler icerisinde yer aldigi ve bi¢im agisindan analiz edilen beste
formundaki eserlerinin simetrik bir yapida oldugu tespit edilmistir.

Nitel bir inceleme olan arastirmada betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Bestelerin form
analizleri Serda Tiirkel Oter tarafindan gelistirilen, giiftenin temel alindig1 bi¢im analiz yontemi
ile yapilmistir. Yahya Nazim Efendi’nin repertuvarimizda yer alan bestelerinin bi¢im semalari
hazirlanarak, giifteler divanda yer alan yazimlari ile karsilastirilmis, gerekli tahlillerin ardindan

degerlendirilerek tablolar halinde bi¢im semalarina yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Masikisi, Divan Edebiyati, Yahya Nazim Efendi, Divan-1 Belagat-

unvan-1 Nazim

THE LIFE AND WORKS OF GEDIKPASALI YAHYA NAZIM EFENDI

ABSTRACT

The aim of this study is to examine the poetic and composing aspects of “Gedikpasali Yahya
Nazim Efendi” who lived in the 17th century, and to put forward his place and importance in
Turkish Music. Although his lyrics and compositions are not used frequently today, he left his
mark on the period and made important contributions to both Turkish Music and Turkish
Literature. Yahya Nazim Efendi, who was given the nick name "Nazim" by the poet Nesati, was
frequently mentioned during his lifetime with the beauty of his voice; he was among the famous
singers of his period, and with his unique performance, he participated in many musical
performances in the presence of the Sultan.
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He inspired composers who lived in his own time with the poems he wrote and was appreciated
with the naats he wrote for the Prophet. The poems written by Yahya Nazim Efendi were also
sought after by many composers of the period.

In this study, Yahya Nazim Efendi's compositions and lyrics in our repertoire were evaluated in
tables. In addition, in line with the findings obtained; Yahya Nazim Efendi's life will be examined
in terms of Turkish Music in his work entitled “Divan-1 Belagat-unvan-1 Nazim”. It will be
mentioned which composers and lyricists prefer their works, and his place and importance in
Turkish Music will be tried to be embodied.

Based on the findings obtained in the research, it has been seen that Yahya Nazim Efendi preferred
the large oral composition forms of Turkish music in his compositions, and he preferred the grand
usuls, and he was mostly in demand the bayati magam. In addition, it has been determined that in
his 6 works whose lyrics belong to him, he includes the verses he chose from his 14-line ghazals,
and his work in the sehnaz maqam is among the first examples composed in song form. And also
it has been determined that his compositions in the form of “beste”, which are analyzed in terms
of form, have a symmetrical structure.

The descriptive research method was used in the research, which is a qualitative study. The form
analyzes of the compositions were analyzed with the form analysis method developed by Serda
Tiirkel Oter, based on the lyrics. The form schemes of Yahya Nazim Efendi's compositions in our
repertoire were prepared and the lyrics were compared with the writings in the divan. After the

necessary analyzes, the evaluation is made and shown in tables as form diagrams.

Keywords: Turkish Music, Divan Literature, Yahya Nazim Efendi, Divan-1 Belagat-unvan-i

Nazim

GIiRiS
Yahya Nazim Efendi daha ¢ok Na’t-ga? sifatiyla {inlenmis, yasamis oldugu dénemde siirleri ve
bestekarlik yoniiyle bir¢ok kaynakta adindan siklikla s6z ettirmistir. Gerek kendi yasamis oldugu

donemde gerekse kendinden sonraki yiizyillarda birgok bestekar tarafindan siirleri ilgi gérmeye

2 Divan siirinde ¢ok na’t yazan sairlere verilen isim (Ozcan,1998:452).
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devam etmis ve besteledigi eserler klasik Tiirk miiziginin unutulmaz saheserleri arasinda yer
almistir. 500’e yakin bestesi oldugu ifade edilmis olsa da elimize ulasan eser sayis1 yedi bestesi ile
siirli kalmastir.

Yahya Nazim Efendi’nin bestelemis oldugu eserlerin bi¢im yoniinden analiz edildigi bu ¢aligmada;
“Kiiltiir Bakanhigr Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Nota Arsivleri” taranarak, Sehnaz
makamindaki “Didem yiiziine nazir nazir yiiziine didem” giifteli eseri, arsivde farkli form isimleri
ile kayith bulundugundan oncelikli olarak analiz edilmistir. Bestekarin sairlik ve bestekarlik
yoniinli de ortaya koymay1 amaglayan veriler dogrultusunda, sirasiyla hayati, misikisinasligi,
eserleri ve divani ile ilgili bilgiler ele alinarak Tiirk misikisine sagladig1 katkilar incelenmistir.
Es’ad Efendi (6.1166/1753)%, Yahya Nazim Efendi’nin Kumkapili oldugunu, tarih sahibi Tayyar-
zade Atd bey ise (6.1880)* Kasimpasali oldugunu yazmistir. Tayyar-zdde’'nin Nazim'm

Kasimpasali oldugunu nereden 6grendigi bilinmemektedir. Nazim'in asil ismi Yahya’dir.

“Ey nazmi nuuti Zibi divanii kisas

Ben zara nola Nazim olursa mahlas” (basma Nazim divani)

beytinden de anlasildig1 gibi “Nazim” mahlasidir. Ilk mahlas1 Halim olan Yahya Efendi’ye,
Mevlevi seyhlerinden Nesati Ahmet Dede “Nazim” mahlasini vermistir (Kam, 1933: 4-5).

Divan Edebiyati’nin ve Tiirk Misikisi’nin en gosterisli zamani, Osmanli imparatorlugunun ise en
parlak donemi olarak gosterilen 17. ylizyil da; Yahya Nazim Efendi, Itri ve Hafiz Post gibi
olaganiistii kabiliyetli bestekarlar var olmus ve bu donemin ismine de “Lale Devri” denilmistir
(Ozalp, 2000: 461).

17. ylizyil Tirk masikisi, gelisme asr1 olarak nitelendirilmektedir. Bu donemde bestekarlik ve
icracilik oldukea ilerleme gostermis, degerli edvarlar yazilmistir (Ak, 2009: 61). Kantemiroglu,
Ali Ufki Bey, Hafiz Post, Sultan 1VV. Murad ve daha birgok bestekar, Yahya Nazim Efendi’nin

yagsamis oldugu doneme damga vurmuslardir.

3 Atrabii’l-asar fi tezkireti urefai’l-edvar adli tezkirenin yazaridir. Tiirk misiki tarihinin bilyiik sahsiyetlerinden ve
devrinin taninmis bestekarlarindan biridir.
4 Ender(in ve buradan yetisenler i¢in yazdig1 tarih kitabiyla tanman Osmanl tarihgisi.
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Yahya Nazim, Lale devrinin en verimli sdirleri arasinda yer alan ve farkli mevzulari, zamanlari ile
beraber, mevcudiyetinde Istanbul yasamini da aksettirdigi manzume ve mesnevileri de bulunan,
divani giiniimiize birden fazla yazili drnegi ile ulasmis dnemli bir bestekar ve sairdir (Ozcan, 1988:
452).

Klasik Tiirk Misikisi’nde miizik bilimi ve tarihi bakimindan 6nemli bir vesika 6zelligi barindiran
yazili referanslar olduk¢a enderdir. Esas belge tiirliniin yoklugunda miizigin giindelik pratigi,
kurami, icra formlart v.b. gibi bilgiler veren ikincil kaynaklar bu anlamda biiyilk 6nem
tasimaktadir. Tiirk Msikisi tarihinin bagvuru kaynaklari biyografiler, seyahatnameler, mecmaalar,
genel tarihler ve anilardir (Behar, 1987: 26-27).

Bu baglamda Es’ad Efendi’nin 1728-29 yillar1 arasinda yazmis bulundugu, 17. yiizyil ve 18. yiizyil
basglarinda yasamis olan 100 kadar bestekar hakkinda biyografik bilgiler iceren musikisinas
teskiresi donemin mithim kaynaklarindandir. Tezkirede; bestekarlarin kisa hal terclimesinden ve
eserlerinin birkag giifte 6rneginden bahsolunmus ve bestekarlarin miizik kisiliklerinin temel bir
degerlendirmesi yapilmistir (Behar, 2015: 167). Eserin ismi “Atrabii’l-dsar fi tezkireti urefdi’l-
edvdr” olarak bilinse de bazi kaynaklarda farkli isimleriyle dikkati ¢gekmektedir. Sadrazam Damad
Ibrahim Pasa’ya sunulan bu tezkire; Sultan I. Ahmed ile III. Ahmed zamanlar1 arasinda mevcut
bulunan bestekarlardan birgogunun hal terciimelerini igermektedir (Ozcan, 1991: 85-86). Bu
kaynakta Yahya Nazim Efendi ile ilgili bilgiler ayrintili sekilde ele alinmig ve bestekarin Tiirk
Muisikisine katkilarindan bahsedilmistir.

17. ylizyilda yasayan Gedikpasali Yahya Nazim Efendi gerek giiftekarlik gerekse bestekarlik yont
ile doneme damgasini vurmus ve Tiirk Masikisine her iki alanda da biiyiik katkilar saglamistir.
Arapca ve Farsca bilen misiki ve siir alanlarindaki yeteneginin kesfedilmesi ile enderinda egitim
goren Yahya Nazim Efendi’nin oldukga iyi bir tahsil aldigi1 kaynaklarda zikredilmektedir.

Cakir (2018), “Yahya Nazim Divami” adli doktora tezi ¢aligmasinda; Yahya Nazim Efendi
hakkinda yazilmis olan bilgilere ayrintili bigimde deginerek tarih icerisinde kendisi ile ilgili
bahislerin yer aldig1 Tezkire, Edvar, Asar, vb. gibi Osmanlica yazil tarihi kaynaklarin isimlerine
ve igeriklerine yer vermistir (s.1-56).

Arastirmamizda Oncelikle Gedikpasali Yahya Nazim Efendi’nin hayati, Tirk Miusikisi’ne
katkilar1, besteleri ve bestelenen giifteleri ile Divan’t degerlendirilerek incelemeye tabi

tutulmustur. Yahya Nazim Efendi’nin eserleri, bi¢im agisindan incelemeye tabi tutulmus ve eserler
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Oter® tarafindan gelistirilen form analiz yontemi ile degerlendirilmistir. Yapilan incelemelerde
Kiltiir Bakanligi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Nota Arsivleri” literatiir arastirmasinda
kullanilmis ve Yahya Nazim Efendi’nin her bestesi i¢in elde edilen 6rnekler karsilagtirilarak bigim

yoniinden analiz edilmistir.

Yahya Nazim Efendi’nin Hayati

Istanbul’da Gedikpasa semtinde diinyaya gelen ve Gedikpasali Nazim diye anilan Yahya
Efendi’nin, kaynaklarda seksen yaslarinda iken vefat ettigi belirtilmektedir (Ozcan, 1988: 452).
Gergek adi Yahya olan ve yazili belgelerde bu sekilde zikredilmesine ragmen ayni mahlasi
kullanan diger kisilerden ayirt edilebilmesi icin ona "Yahyad Nazim Celebi" denilmistir. Na't
formunda oldukga fazla eseri olmasi sebebiyle "Na't-gii" ismiyle {inlenmis ve mesleginden otiirii
"Pazarbasi" sifatiyla anilmistir (Cakir, 2018: 56-57).

Es’ad Efendi, Yahya Nazim Celebi hakkinda gerek dogdugu gerekse yerlestigi semtin yerini
belirtirken su ifadelere yer vermektedir; “Dogdugu ve yerlestigi yer saltanat mekan1 ve korunmus
Konstantiniyye’de Kumkap1 semti...” (Behar, 2010: 145).

Yahya Nazim Efendi; Divan Edebiyati ve Tiirk Misikisine duydugu ilgi, yetenek ve kabiliyetinin
farkedilmesi iizerine Endertin’da egitim almis ve burada hem Arap¢a hem de Fars¢a 6grenmistir.
Daha sonra kilar-1 hassa nobetgi basiligina getirilmis, 1V. Mehmed zamaninda pazarbasiligi
vazifesi ile saraydan c¢ikarak omrii vefa ettigince bu gorevini siirdiirmiistiir. Divani’ndaki bazi
siirlerinde fakirlikten ve ayliginin yetmediginden yakinan Yahya Nazim Efendi, anlagildig: iizere
bu goérevini uzun siire 1fa etmistir. Yagadigi donemin devlet biiyliklerine dvgiiler yazarak onlardan
sagladig para ve armaganlarla yasamini siirdiirmeye gayret gdstermistir. Ozellikle de kendisini
koruyup kollayan Selim Giray’a (6.1116/1704)% yazmis oldugu sayisiz methiyyeler ona olan
yakinligmni ortaya koymaktadir (Ozcan, 1988: 452).

“Sicill-i Osmaniyye™ de “kuruyemis¢i bas1” oldugu ve omriiniin sonuna kadar da bu gorevde

kaldigi belirtilmektedir (URL 1).

® (Oter,2018. 292-298).
6 Dort defa Kirim tahtina gegip toplam yirmi ti¢ y1l hanlik yapan devlet adama.
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Yahya Nazim Celebi'nin yasam1 boyunca sarayda misikiyle ilgili olsun ya da olmasin herhangi
bir daimi vazifesi olmamistir. Rusen Ferit Kam’in (d.1902-6.1981)" konu ile ilgili “Bestegdr-Sair
Nazim: Hayati, Eserleri Hakkinda Tetkikat” isimli eserinde konu ile ilgili yargisi son derece
isabetlidir. Elimizdeki belgelerden bu vazifenin yani taze meyve pazarbasiligt memuriyetinin
Nazim'a Endertin, kilar ve nevbet¢i basiliginin tabii bir neticesi olarak degil, siir ve musikideki
basaris1 ve sohretinin odiilii olarak verildigi agik¢a veya dolayli olarak anlasilmaktadir. Her
devirde birgok ilim ve bilgi, beceri adamlarinin, zamanlarimin hiikiimdar ve 6nde gelenlerine
yaklagmalar1 dogal bir siirectir. Iste Nazim’de siir ve mlsiki vadisindeki basarisina dayanarak,
yasadig1 devrin biiyiiklerine yanasmis, onlar tarafindan kendisine bir iyi niyet eseri olarak bu
vazife verilmistir.” Rusen Ferit’in bu metnin son ciimlesinde “vazife”den kastettigi resmi bir devlet
gorevi degildir. Burada esas olan anlam bu kelimenin iicret ya da gelir anlamidir. Nitekim Safayi
Efendi de tezkiresinde bu vazifenin Nazim'e fiilen icra edilmek {izere degil ge¢im vasitasi olmak
iizere verildigini yazmaktadir. Biitiin miizisyenlik ve bestecilik basarilarini tamamen amator bir
sekilde, yani bugiinkii deyimiyle kariyer veya para kazanma kaygis1 disinda elde etmis olan Yahya
Nazim Celebi'ye 6mriiniin geri kalan kismini gegim sikintisi gekmeksizin gegirmesi i¢in bir arpalik
verilmesi gerekmistir. Bunun adi da taze meyve pazarbasiligt olmustur. Mirzazade Salim
(6.1156/1743)% de tezkiresinde bu arpaligim niteligine atifta bulunan kinayeli bir ifade kullanarak
“Nazim'in bu gorev ile ¢erezlendigini” yazmaktadir (Behar, 2010: 169-170).

Kam (1933), Yahya Nazim Efendi’nin hayatini anlattig1 eserinde, geng yaslarinda alkol aligkanligi
ile Kumkap1 meyhanelerinde vakit ge¢irmeye basladigini, yalnizca ii¢ aylarda bu aliskanligindan
uzak durarak bayramin gelisi ile eski aligkanligina tekrar dondiigiinii ifade etmektedir. Bestekarin
peygamber efendimize olan biiyiik sevgisi ve muhabbetinin efsanevi tecellisi ile gordiigii bir riiya
neticesinde ickiye tovbe ettigini ve Oliinceye kadar “salahii ittika”dan ayrilmadi§ini yazmistir
(s.112).

Yahya Nazim Efendi’nin, Peygamber Efendimize kars1 muhabbeti, na't formunda yazmis oldugu
siir sayisinin fazlaligindan anlagilmaktadir. Bu durum yukarida da bahsi gegen bazi riiya
hikayelerinin giin yiiziine gelmesine meydan vermistir. Bahsi gecen menkibelerden biri su sekilde

seyreder; Yahya Nazim Efendi, Medine'de oldugu donemde bir gece bir na't yazip temize

" Misiki tarihine dair arastirmalariyla da tanman edebiyatci, bestekar, sizende.
8 XVIIL. yiizyilin taninmus alim, divan sairi, hattat ve tezkire yazari.
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¢cekemeden uyur. Uyudugunda Peygamber Efendimizin huzurunda kendisini goriir ve "bu aksamki
na'tin da gilizel olmus" 6vgiisiine nail olur. Yahya Nazim Efendi, sabah uyaninca heniiz bir gece
evvel kaleme aldig1 ve daha hi¢ okumadigi iistelik temize dahi gegemedigi na'tinin cami miiezzini
tarafindan sabah ezanina miitakip okundugunu isitir. Saskinlik icerisinde camiye dogru yol alirken
miezzine denk gelir. Miiezzin, "es-selamu aleykiim Nazim Efendi" diye seslenince Nazim, hig
karsilasmadig1 bu kisinin onu daha 6nce taniyor gibi selamlayisina iyice hayret eder. Durumu
farkeden miiezzin de riiyasinda Peygamber Efendimizin kendisine bu na’t1 6grettigini ve na’tin
sahibini kendisine gosterdigini ayrica da siiri minareden okumasini emrettigini anlatir (Cakair,
2018: 60).

Yahya Nazim Efendi, klasik Tiirk masikisine bir¢cok giifte kazandirmistir. Erken yaslarinda
Mevlevihanelere girerek 3 sene seyh Arzi Mehmed Dede nin (6. 1074/1664)° hizmetinde bulunmus
ve sonrasinda Nesati Dede’ye (6.1085/1674)!° baglanarak, kendilerinden farkli alanlarda
yararlanmigtir. Yahya Nazim Efendi’nin Nesati Dede ile ilgili yazmis oldugu manzumeler, kendisi
ile Nesati Dede’nin aralarindaki giigclii baga ornek teskil etmektedir. Padisdhin huzurunda
gerceklesen fasillarda bulunarak oldukga begeni toplayan Yahya Nazim Efendi, 1727°de vefat
etmistir. Ayrica Istanbul’da Besiktas Muradiye mahallesi’nde bir sokaga “Sair Nazim” ismi
verilmistir (Ozcan, 1988: 452).

Oldiigii mekan ve gomiildiigii yer ile ilgili net bir bilgi olmamasina ragmen, Istanbul dogumlu
olmasi, orada yetismesi ve hayatinin neredeyse tamammi Istanbulda gecirmesi dolayisiyla vefat

yeri i¢in Istanbul tahmin edilebilir (Cakir, 2018: 61).

Yahya Nazim Efendi’nin Misikisinashgi ve Eserleri

Bestekarlig1 ve sairliginden baska ince ve tesirli sesi ile zamanin parlak hanendeleri arasinda yer
alan ve “Hanende Nazim” olarakda bilinen Yahya Nazim Efendi, devrin iginde bulundugu sanat
ve edebiyat alanlarindaki basarilari ile bahsi gegen bir sanatkar olmustur. Yazili belgelerde Tiirk
Misikisini kimlerden megk ettigi ile ilgili herhangi bir ibareye rastlanmamakla birlikte donemin

bilinen masikisinaslarindan yararlanmis olabilecegi asikardir (Ozcan, 1988: 453).

9 XVIL. yiizyil divan sairi, Galata mevlevihanesi seyhi.
10 XVII. yiizyil divan sdiri, tekke seyhi, postnisin
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Yahya Nazim Efendi’nin divaninda, yasadigi donemin bazi alim ve sairlerinden birer miinasebetle
bahsetmesine ragmen misiki erbab1 hakkinda kesin bir bilgi olmadig1 ancak Hafiz Post’un (d.1620?
- 5.1694)!! vefatina telmihan bir kit’a bulundugu ve yine nefiri Ahmet Celebi’ye (6.1098/1687)'2
vefat tarihi sdyledigi, bu isimlerin kuvvetle muhtemel Yahya Nazim Efendi’nin miisiki erbablari
olabilecegi tahmin edilmektedir (Kam, 1933:12).

Soylemez (2016), “Tiirk Musikisinde Hafiz Post” isimli doktora tezi ¢alismasinda Hafiz Post
tarafindan kaleme alinan 3 giifte mecmuasindan bahsederek bunlardan ikisinde bestekarlarin
isimlerinin ortak kullanildigimi ifade etmistir. Ozellikle Hafiz Post’un kendi doneminde yasamis
olan ve gérme ihtimali yiiksek bestekarlarin giiftelerine yer verildigini ifade ederek calismasinda
Yahya Nazim Efendi’nin mecmuada kayith giiftelerine yer vermistir.

Misiki mecmualarinda Yahya Nazim Efendi; biiyiik Tiirk bestekari ve zamanimin en kiymetli
sdirlerinden, nazariyat ile de ugragsmis ve muasirlar1 tarafindan "bir misiki alimi” telakki
edilmistir. Eserlerinin giiftelerini ¢ok defa kendisi yazmis olup, giizel siirleri kendinden sonra da
pek cok bestekar tarafindan bestelenmistir. 500°den ziyade eser bestelemis olan Nazim’in, 8
eserinin bugiin mevcut oldugu ifade edilmekte ancak tablo 2’ de yer alan eserlerin haricinde
Hiiseyni makaminda ve na’t formunda bir bestesi daha oldugu bildirilmektedir. Diger yedi
bestesinin giifteleri yazilmis ancak bu eserle ilgili herhangi bir bilgi verilmemistir (Arel, 1952: 51).
Yahya Nazim Efendi’nin {inlii Hiiseyni nat’1 “Ey lediin mektebinin hace-i immi-lakab1” giiftesiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Siirlerinden biri de mithim bir emsal tagiyan ramazaniyyesidir. Beyit sayisi
12 olan ramazaniyye, orug ve ramazanla alakali baglica hadis ve ayetlerin nazma ¢ekilmis metinleri
gibi kuvvetli dini muhtevasi ile ilgi ¢ekicidir. Ayrica muharremiyye ve mi’raciyye gibi dini
formlarda da takdire sayan siirler kaleme almistir. Mevcut giifte mecmualarinda bayati makaminda
20’den fazla beste ve 10’u agkin semai’sinin mevcudiyeti kendisinin bayati makamina duydugu
ilgiye isaret etmektedir (Ozcan, 1988: 453).

“Kaynaklarda ve giifte mecmualarinda Yahya Nazim Efendi’nin na’t, durak gibi eserlerine ismen
rastlanmis olsa da Bestekdrin Rast makamindaki duragindan baska herhangi bir dini eserine
rastlanmamaktadir” (Kam, 1933: 19). Ancak yazmis oldugu na’t formundaki giifteler ile yasadigi

donemde adindan siklikla soz ettiren Yahya Nazim Efendi’nin bu konudaki iinii bircok giifte

1 XVII. yiizyilin tanimmig alim, divan séiri, hifiz ve bestekérlarindandir
12 XVII. yiizyilin tanimmig alim, hanende ve bestekarlarindandir.
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mecmuasinda ve yazili kaynakta yer bulmus gerek kendi yasadigi donemde gerekse kendisinden
sonraki donemlerde yasayan na’t bestekarlari tarafindan kullanilmastir.

Na’t ve na’t formu hakkinda Ozalp (1992); “Peygamber Efendimizi methetme ve kendisinden af
dileme maksadiyla kaleme alinmis olunan siirlerdir. Na’tlar form yapisi itibartyla usallii veya
ustlsiiz olarak bestelenir. Genellikle dogaglama icra edilirler. Usillii na’tlar incelendiginde
ekseriyyetle tiirki darp, durak evferi benzeri ustllerin kullanildig1 dikkati ¢ekmektedir. Na’tlarda
yer alan misra sayis1 dordiin altinda degildir. Net bir bestelenme yontemi bulunmamaktadir.”
diyerek na’t-1 seriflerin tanimina ve bigimine vurgu yapmustir (S.46).

Dr. Suphi Ezgi’nin kaleme aldig1 kaynakta, 54 eser kendisi tarafindan notaya alinmis ve Yahya
Nazim Celebi’nin na’t formuna 6rnek olan siirlerininde yer aldigi eserlerin notalarina yer
verilmistir. Ezgi; ustlleri unutulmus veya lahinlerinin motifleri bozulmus eserlerin asillarina irca
ettigini ifade ederek musiki zevkimiz ve bestekarlik yoniinden ilim ve sanat¢a ¢ok faydali olan bu
eserleri Tiirk Musikisine kazandirdigindan dolay1r ne kadar bahtiyar oldugunu agikc¢a ifade
etmektedir (Ezgi, 1945: 3).

Es’ad Efendi tezkiresinde Nazim Celebi'nin 500'den fazla eseri oldugunu yazmis olsa dahi verilmis
olan bu eser rakamlarini baska kaynaklarla karsilastirma yoluna gitmeden, ilgili bestecilerin ve
bestelerinin izini siirmeden, bunlar1 gercek rakamlarmis gibi kabul etmek dogru olmayacaktir
(Behar, 2010: 116-117).

Kilig (2013), “Mecmiia-y1 Letaif fi Sandukatiél-Meearif” adli doktora tezi ¢alismasinda; giifte
mecmuasinda yer alan 1477 beste tespit etmis ve bunlardan bestekari belli olan eserlerin 90’ 1inda
Yahya Nazim Efendi’nin isminin kayitli oldugu ifade ederek bu eserlerden 6’sinin kendi giiftesi
ile kayitli oldugunu teyit etmistir (5.56-57).

Es’ad Efendi yaptig1 tesbih ile Yahya Nazim Efendi’nin bestekarliktaki ustaligini su sozlerle ifade
etmektedir;

“Musiki alaminda gercekten yeni bigim eserlerin tohumlarini serperek, daha énce benzerleri
goriilmemis renk renk bezenmis nagme c¢iceklerini ustalikla yerlestirdi, yetistirdi, yesertti. Bunlart
icrd vazosuna oyle bir yerlestirdi ki, miisikiden anlayan herkes begenip hayran kaldi” (Ozalp,

2000: 434).
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Es’ad Efendi; “Atrabii’l-dsar fi tezkireti urefdi’l-edvar” adli eserinde Yahya Nazim Efendi ile
ilgili bilgilere yer vermis ve genis bir masiki kamuoyunu kastederck padisah ve diger devlet
biiyiiklerine bizzat huzurlarinda fasillar icra ettigini ve padisahin begenisini kazandigini agikca
ifade etmistir. Nazim Celebi i¢in bazen padisah tarafindan maddi bir 6diillendirmeye gidildigini
ifade eden Es’ad Efendi bu bilgiyi tezkiresinde su sekilde agiklamistir. “Felek mevkili kutlu
padisahin huzurunda bir¢ok defalar mutluluk verici masiki fasillar1 yaptigindan asil padisahin
makbulii oldugu igin...”. Ayrica Nazim Celebi'nin padisah huzuruna ¢ikisi hakkinda Es’ad Efendi
sOyle yazmaktadir “Yiiz kere asil tabiathi padisdh hazretlerinin huzurunda nese veren miusiki
fasillar1 yapip...”. Yine ayn1 kaynakta Yahya Nazim Celebi hakkinda huzurda fasil icra ettigi degil,
ama sesini dinleyip begenen bizzat padisdhin emriyle masiki 6grendigini su sozlerle
belirtmektedir. “Gtizel sesinin miikemmelligi dolayistyla cihan {invanli padisahin sanli fermaniyla
sevkli eserleri olan miisiki ilmini 6grenmekle gorevlendirildigi i¢in”. Es’ad Efendi, Yahya Nazim
Celebi'nin misiki ¢evreleri tarafindan takdir edildigini ve iistadiyyetligine aslinda bu cevreler
tarafindan hitkmedildigini ifade etmektedir. Ayrica tstadligina sadece padisah ve devlet ricali
goziinde degil, misikiden anlayanlar nezdinde de genel kabul gordiigiine ve bu iistadliga diger
istadlarin hitkmetmis olduklarina dair kesin ifadelere yer vermistir (Behar, 2010: 96-98).

Asagida tablo 1’de alfabetik sira ile verilen, Yahya Nazim Efendi tarafindan kaleme alinmis olan
30 eserin giifteleri dikkate alindiginda, 17. yiizyildan itibaren bircok bestekar tarafindan ragbet
gordiigl, na’t, durak, tevsih gibi farkli formlardaki giiftelerinin birden fazla bestekara tesir ettigi
dikkat ¢cekmistir. Farkl yiizyillarda yagamis kisiler olsalar da bestekarlarin ilgisine mazhar olmus
bu giifteler, bir¢ok masikisinasa Tiirk Misikisinin sozlii beste bicimlerini iceren formlarda eserler
verdirmis ve bu durum Yahya Nazim Efendi’nin sairlik yoniiniin yiiceligini agik¢a ortaya
koymustur. Daha evvel de belirtildigi tizere Yahya Nazim Efendi’nin bestekarliktaki ve sairlikteki
kudreti, her iki alandaki yiiksek sanat kabiliyeti gerek kendi doneminde gerekse kendinden sonraki

donemde artarak devam etmis ve tesirinde kalan misikisinaslara yol gostermistir.
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Bestenin 1k Dizesi Bestekar Makam Usil Form

Afitab-1 subh-i ma evha Habib-i kibriya Hafiz Post Yusuf Rast Evsat Tevsih
Celebi (Tiznam)

Afitab-1 subh-i ma evha Habib-i kibriya Yusuf Celebi Rast Serbest Durak
(Tiznam)

Benim afet-i cihAnim Dellalzade Yegah Aksak Semai Sarki

Bir haber gelmedi 4rdm-1 dil {i cinimdan Dellalzade Yegah Hafif Beste

Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efzin eyler Dellalzade Yegah Yiiriik Semai Yiiriik

Semai

Degil cam-1 mey agild1 giil-i bag-1 tarab Yahy4 Nazim Ef. Bayati Nim Devir Beste

simdi

Didem yiiziine nazir nazir yiliziine didem Yahya Nazim Ef. Sehnaz Sengin Semai Sarki

Ey harim-i harem-i lem-yezeli Said Ozok (Seyh) Acem agiran Evsat f1ahi

Fahr-i alem mahrem-i rdz oldugu sebdir bu seb | Ahmet Efendi Arazbar Evsat ilahi
(Sikarizade)

Gayridan bulmaz teselli sevdigim Mustafa izzet Ef. Bestenigar Agir Aksak Sarki
(Kazasker)

Girandir ¢esm-i dilde hab-1 gaflet ya Sultan I11. Selim Sevkiitarab Durak Evferi Naat

Restilallah (iTham{)

Goniil o turra-i migkin-kemende Yahya Nazim Ef. Biselik Zencir Beste

diigmiisdiir

Goniil ki agk ile piir-sinede hazine bulur Dellalzade Yegah Zencir Beste

Giinden giine bir serv-i hirdman olacaksin Mustafa Efendi Yegah Aksak Semai Agir Semai
(Tab')

Hicr-i lebinde yarin bir dil ki oldu na-hos ? Arazbar Biselik Lenk Fahte Beste

Hicr-i lebinde yarin bir dil ki oldu na-hos Zekai Dede Hicazkar Lenk Fahte Beste

Kimseyi dil-teng-i 4zar etme sultanlik Dellalzade Mahur Buselik Hafif Beste

budur

Kimseyi dil-teng-i azar etme sultanlik Mehmet Efendi Sehnaz Biselik Aksak Semai Agir Semai

budur

La'lin goren ey hiir-1ika kevseri n’eyler Zekai Dede Bayati Biselik Remel (Agir) Beste

Nale etmezdim mey-i askinla piircls Yahya Nazim Ef. Bayati Cember (Ag1r) Beste

olmasam

Ne dane vii ne dam i ne sayyad gerekdir Dellalzade Karcigar Aksak Semai Agir Semai

Nihani ol biit-i sirin-sithanle sdylesiriz Dellalzade Karcigar Yiiriik Semai Yiiriik

Semai
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O dil ki ne gam ii endith ne melal tutar Dellalzade Revnakniima Zencir Beste

Ol kim misal-i hale meh-i mihribani var Yahya Nazim Ef. Acem Muhammes Beste

Piyale elde ne dem bezmime habib gelir Dellalzade Yegah Aksak Semai Agir Semai

Taht-géh eyleyeli giilseni sultan-1 nesim Dellalzade Mahur Biselik Yiiriik Semai Yiiriik
Semai

Visal-i yare goniil sarf-1 himmet istermis Hac1 Faik Bey Nihavend Zencir Beste

Yakdi can1 bezm-i agkin atesin peymanesi Ali Riza Sengel Ferahfeza Sengin Semai Sarki

(Eyyibi)
Yakdi cani1 bezm-i agkin atesin peymanesi Hac1 Faik Bey Zavil Muhammes Beste
Ziilfin hevesi gonliimii sevdaya diisiirdi Ebu Bekir Aga Yegah Remel Beste

Tablo 1. Giifiesi Yahyd Nazim Efendi’ ye ait Tiirk Misikisi nota arsiv ve koleksiyonlarindan®® hazirlanan eserlerin listesi.

Bestenin ilk Dizesi Giiftekar Makam Usil Form
Degil cam-1 mey agild1 giil-i bag-1 tarab Yahy4 Nazim Ef.  Bayéti Nim Devir Beste
simdi

Didi ¢i kerdi ¢ kerd? ? Bayati Aksak Semai Ag1ir Semai
Didem yiiziine nazir nazir yiliziine didem Yahya Nazim Ef. = Sehnaz Sengin Semai Sarki
Goniil disiip ham-1 geysi-yi yare kalmgtir Sirri (Seyh) Muha yyer Zencir Beste
GoOnil o turra-i miiskin-kemende diismiistiir Yahya Nazim Ef. = Buselik Zencir Beste

Nale etmezdim mey-i agkinla piir- cis Yahy4 Nazim Ef.  Bayéti Cember (Agir) Beste
olmasam

Ol kim misal-i hale meh-i mihriban1 var Yahya Nazim Ef. = Acem Muhammes Beste

Tablo.2: Bestesi Yahyd Nazim Efendi’ ye ait Tiirk Miisikisi repertuvarimizda bulunan eserlerin listesi.

Oztuna; Yahya Nazim Efendi’nin sarki formunda bestelenmis 9 siiri oldugunu ifade etmis olsa da
elimizde mevcut bulunan repertuvarda, sarki formunda bestelenmis 4 siiri yer almaktadir.
Oztuna’nin bu bilgiye yer verdigi kaynak mec¢huldiir (Oztuna, 1990: 101).

Yahya Nazim Efendi’nin gilinlimiize ulagan eserleri say1 bakimindan az olmakla birlikte klasik
beste iislibumuzun Orneklerini igeren eserleri, bestekdrin makam ve ikd konusunda iktidar ve
tasarrufatin1 gostererek kendisinin bestekarliktaki biiyiik yetenegini ve kudretini belirgin bir
sekilde ortaya koymaktadir. Muhtemeldir ki daha nice giizel, sanatli, murabba, nakis ve semaileri

Tiirk Misikisi eserlerinin tesbitine yarar saglayan araclarin olmamasi, zaman igerisinde kullanilan

13 Tablolarin hazirlanma asamasinda Dariilelhan, Trt arsivi ve mevcut diger arsivler ile kiilliyatlardan yararlanilarak
tamamini i¢inde bardiridan “Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Nota Arsivleri” kullanilmistir.
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makamlarin terki, ylizyillarin hafizalarda yarattig1 tahripler gibi sebeplerle eserler kaybolup
gitmigtir (Kam, 1933: 21).

Yahya Nazim Efendi’nin en ¢ok bilinen ve hélen giiniimiizde sevilerek icra edilen sehnaz sarkisi
bazi kaynaklarda nakis agir semai bazi kaynaklarda ise agir semai olarak adlandirilmasina ragmen
isleyis bakimindan ve terenniim yapist icermemesi sebebiyle bu calismada sarki formunda ele
almmustir. Sarki formu Yahya Nazim Efendi’nin yasadigi donemde popiiler olmaya baglamis ve
donemin bir¢ok bestekar1 da bu formda eserlere ragbet gostermisdir.

Ozalp (1992), analiz ettigi ve nota iizerinde bicim semasini gostermis oldugu sehnaz eseri sarki
formu 6rnekleri arasinda gostermistir (s.173).

Kam (1933), Yahya Nazim Efendi’nin bu eserini “Sadelik i¢inde ¢ok ince giizellikler saklayan
Agir Semai’si herkesin hafizasini siisleyen ¢ok sevilmis klasik eserlerimizden biridir” diyerek
tanimlamaktadir. Eserin terenniimsiiz olmas1 sebebiyle bazi mecmualarda semai ika’inda sarki
olarak yazildigindan bahsederek bu eserin malum ve ma’ruf olan konservatuvar tasnif heyeti
muhteremesinin tespit ettigi sekle gore agir semai olarak isimlendirilmesi gerektigini ifade etmistir
(5.20-21).

Tanrikorur sarki formunu: “klasik edebiyatin sarki tiiriinde yazilmis bir ya da daha fazla kit’ali
siirler iizerine, ikiden onbes zamanliya kadar giden kiiciik usiller kullanilarak ve genellikle
terenntimsiiz olarak bestelenen sozlii eser tiirii” olarak tanimlamistir (Tanrikorur, 2005: 173).
Onceleri Murabba olarak anilan dorder misrali siir yapisini sairler dortliikler seklinde terenniim
edilen halk tiirkiilerine benzetmeye baslamis ve bu siirlere 17. ylizyildan itibaren sarki demislerdir.
Siir alaninda giderek ¢ogalan sarki, beste sahasinda da giderek biiyiiyen bir bi¢im, terenniim tarzi
bulmaya baslamistir. Baglarda Nazim ve Itr gibi Klasik Misikimizin kar, beste, agir ve yiiriik
semaileri gibi 6rneklerini vermis olan bestekarlarimiz da bu formda eserler vermislerdir (Ozalp,
2000: 142).

Bu baglamda ele alinarak sarki formunda bestelenen eserler incelemeye tabi tutuldugunda dogum
tarihi mechul ancak 6liim tarihi 1680 olarak zikredilen Mahmtid Celebi’nin (6.1680)'* sarki
formunda besteledigi “Piiser adin Memis imis” misra’1 ile baslayan bu formdaki ilk eserden sonra

Yahya Nazim Efendi’nin besteledigi sehnaz eseri yilizyill bakimindan ele alindiginda sarki

14 XVII. yiizyilin taninmis alim, hAnende ve bestekarlarindandir.
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formunda bestelenen ikinci eser olmasi bakimindan dikkati ¢ekmektedir. Ayni zamanda sarki

formunda eser bestelemis olan ilk sair oldugu soylenebilir.

Yahya Nazim Efendi’nin Sehnaz makaminda sarki formunda ki bestesi ve siirleri i¢in Rusen Ferit

su ifadelerde bulunmustur;
“Yahyd Nazim Efendi besteledigi eserlerin giiftelerini muhtelif sdirlerin divimindan aldigi gibi
cogunu kendi siirleri arasindan se¢mistir. Bestelerinden muhayyer makdminda zencir ikd’indaki
murabbanin giiftesi miistesna digerlerinin giifteleri kendinindir. Sehndz agwr semdi’sinin matla
beytinin birinci misrd’1 yazma ve basma divanlarda séyledir: “Didem rithunu gézler gozler rithunu
didem”. Oyle zannediyorum ki, bu misradaki yanagini méandsina olan (ruhunu) kelimesinin (ru)
hecesini (hu) hecesine baglayan nagmenin imdleli olmasindan, bildigimiz (can) mdndsina gelen (ruh)

kelimesi ile karigtirilmamast igin sonradan “Didem yiiziine ndzwur ndzir yiiziine didem sekline tahvil

edilmistir.” (Kam, 1933: 21).

Bestenin i1k Dizesi Bicim Analizi Formu Misra
Sayisi

1 | Degil cam-1 mey agildi giil-i bag-1 tarab simdi 1A+T1B+2A+ T1B+  Beste 4
Gazelden segilmis misralar: 1. 2. 9. ve 10. misra 3.C+T2.C+4A+T.1.B

2 Gonil distip ham-1 geysi-yi yare kalmigdir 1A+T1B+2A+ T1B+  Beste 4
Gazelden se¢ilmis musralar: 1. 2. 3. ve 4. misra 3C+T2C+4A+T.1B

3 Goniil o turra-i miigkin-kemende diismiisdiir 1A+T1B+2A+ T1B+  Beste 4
Gazelden segilmis musralar: 1. 2. 5. ve 6. misra 3.C+T2.C+4A+T.1.B

4 Nale etmezdim mey-i askinla piircis olmasam 1LA+T1B+2A+ T1B+  Beste 4
Gazelden se¢ilmis musralar: 1. 2. 3. ve 4. misra 3C+T2C+4A+T.1B

5 = Ol kim misal-i hale meh-i mihriban1 var 1A+T1B+2A+ T1B+  Beste 4
Gazelden segilmis musralar: 1. 2. 11. ve 12. misra 3.C+T2.C+4A+T.1.B

6 | Didi ¢1 kerdi ¢ kerdi 1A+2B+T.1C+3C+ Nakis Agir Semai/Yiirik 6
6 misrali Nakis Agir semai formundaki eser 1. 2. 4D+5E+6.F+T.1C Semai Degismeli

musra ve terenniimiin ardindan 3,4,5 ve 6.
misralarda yiiriik semai ustliinde isleyis gostermis
ve birinci terenniim boliimiiniin tekrari ile 10/4 liik
agir semai usuliinde son bulmustur.
7  Didem yiiziine nazir nazir yiliziine didem 1A+2B+3.C+4B Sarki 4
Gazelden secilmis misralar: 1. 2. 5. ve 6. misralar

Tablo.3: Bestesi Yahyd Nazim Efendi’ ye ait eserlerin bigcim analizleri.
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Bestekarin eserleri bi¢im acgisindan incelendiginde, beste formundaki 5 eserinin tablo 3’te
goriildiigii lizere tamamen ayni isleyisi gosterdigi dikkati gekmektedir. 1. 2. ve 4. musralar ve bu
musralarin ardindan gelen terenniim nagmeleri ayni ezgilerle bestelenmis, 3. misralar meyan
boliimiine tekabiil ederek bu boliimlerin terenniimleri ise meyan nagmelerinin devami olarak eser
igerisinde ikinci terenniim yapisi ile karsimiza ¢ikmistir. Beste formundaki eserlerinin tamaminin
birebir ayn1 bi¢cim semasina sahip olmalar1 bestekarin olduk¢a diizenli ve simetrik bir yapida bu
formda eserler bestelediginin adeta bir kanit1 gibidir.

Yahya Nazim Efendi’nin kendi giiftelerinden secerek bestelemis oldugu eserlerin misra yapilari
incelendiginde, hepsinde 14 musrali gazellerinde yer alan beyitlerin dorder dizesini segerek
kulland1g1 goriilmektedir. Alt1 bestesini bu anlayis ile tertib eden bestekar, sadece zencir ikd’inda
giiftesi Sirrl Efendi’ye ait olan bestesini 4 misrali murabba yapida kullanmaistir.

Tablo 3’te eserin ilk dizesinin altinda 14 misrali gazellerden secilmis olan misralarin rakamlari
verilerek giiftelerin altinda se¢ilen dizelerin rakamlari belirtilmistir. Gazellere; Rusen Ferit Kam
tarafindan kaleme alinan ve Yahya Nazim Efendi’nin bestekarlik ve sairlik yonlerine ayrintili
bigcimde yer veren 1933 basimi yazili kaynakta yer verilmis ancak agir semai formundaki eserinin

giiftesine bu kaynakta rastlanamamustir.

Yahya Nazim Efendi’nin Divam

Yahya Nazim Efendi’nin 500 sayfadan fazla olan basili Divani bes bolim halindedir. Divanin
icerisinde; 226 kadar kit'a, 120 rubai, na't ve gazel, 56 kaside, 35 kadar tarih, 4 terkib-i bend, 4
miiseddes ile birlikte farkli Nazim sekilleri kullandig1 dikkati ¢ekmektedir. Murabba formuna,
tiirkii seklinden ilham ederek sarki seklini verenlerden biri Yahya Nazim Celebi’dir. Geng ¢agdasi
Nedim ile bu sekil, klasik siirimizde yer almistir. Bes boliimiin ilkini 18, digerlerini ise 28, 32 ve
37 yaslarinda tertib etmis ve daha sonraki siirlerini de besinci Divan'inda bir araya getirmistir.

Usliibu oldukgca net ve muasirlarina nazaran daha sadedir (Oztuna,1990: 101).
“Yahyd Nazim Efendi’nin divininda; miistezad, muhammes, tahmis, miisemmen, mu'asser, terci’-i bend,
liigaz, mesnevi, sarki ve matla gibi toplam 17 farkli nazim sekliyle yazilmis manzumeler yer almaktadir.
Divandaki manzume sayist 1564, beyit sayist ise 13693 'tiir. Divanda yer alan 1564 adet manzumeden,
56's1 kaside, 64 gazel, 2'si miistezdd, 2'si muhammes, 1'i tahmis, 1'i miisemmen, 1' terci’-i bend, 3'i

terkib-i bend, 3'ii mesnevi, 5'i kit'a, 108'i rubd't ve 54"ii matla olmak iizere 300’ii na'ttir. Na'tlarin beyit
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sayisimin tamami 4520'dir. Buradan divanin ortalama iigte biri’nin na'tlardan olustugu soylenebilir”

(Cakir, 2018: 1377).

Yahya Nazim Efendi’nin Divaninin ilk boliimii agsk konulu mesnevidir. Asik ile sevgili arasindaki
aski1 anlatmaktadir. Divanin birinci boliimii olan Ddstdn-1 Hecr i Visal’de Hecr’in yani asik’in,
Visal’e yani sevgili’ye asik olmasi, ardindan Visal’in Hecr’den ayrilmasi ve Hecr’in sevgilisine
kavusma siirecinde yasadig1 zorluklar1 ve seriivenleri igerir (Yildirim, 2016: 1674).

Bu boliim, Yahya Nazim Efendi’nin 1668 yilinda bitirdigi ilk divaninda bulunmaktadir. 160
beyitten olusan mesnevi, asikane konulu bir sergiizesttir. Ayrica sdir metin i¢inde bir gazel ve
rubalye yer vererek; tek diizeligi kirmak, isliba akicilik ve heyecan kazandirmak istemistir.
“Dastan-1 Hecr ii Visal” ask temal1 bir mesnevidir. Hikaye, okuyana 6zne anlaticidan iletilmistir.
Yani asigin gergek kimligi sairin kendisi ile birlesmis ve sonug olarak anlatilanlarin Nazim’in
basindan gegenler oldugu fark edilmistir. Dogal bir iislipla yazilan boliim, donemin takdir edilen
mesnevileri igerisinde yer almistir. Eserde, o zamanin dil zevki ve estetik anlayisi rahatlikla
gozlenebilmektedir (Yildirim, 2016: 1685-1686).

Yahya Nazim Efendi’nin “Divan-1 Belagat-unvan-1 Nazim” isimli kiilliyat1 gen¢lik donemlerinde
dahi ne kadar iiretken olduguna isaret etmektedir. Ozellikle na't formunda kaleme alinan siirlerinin
fazlalig1 dikkati ¢ekmektedir. Tiirk Mdasikisinde hem yasamis oldugu zamanda hem de diger
donemlerde yazmis oldugu na’tlar1 ile iin kazanan sairin divaninda farkli nazim sekillerinde

yazmis oldugu bir¢ok drnek yer almaktadir (Cakir, 2018: 60).

SONUC

Tirk Miusikisi ylizyillar boyunca varolan gelenek gorenek, kiiltiir ve toplumsal yapinin
mevcudiyeti ile sekillenmis her yiizyilda farkli giiftekarlar ve bestekarlar tarafindan sozli Tiirk
Misikisi kiiltiiriimiiz bircok anlamda degisim ve gelisim gdstermistir. Ilk yiizyillarda Farsga
giifteli S6zli Tiirk Musikisi formlar1 daha sonraki yiizyillarda Osmanl Tiirkcesi ve sonrasinda da
Tiirkce giifteler kullanilarak bestelenmislerdir. Biiyiik formlu beste bigimlerinden kiigiik formlu
beste bigimlerine dogru ilginin farklilastig1 bu alanda ar(iz vezni ile yazilan giifteler yerini hece
vezinli giiftelere birakmis hatta son yiizyillarda ise herhangi bir kaliba dahi oturtulma g¢abasi
gosterilmemistir. Bu acidan bakildiginda 17. yiizyilda bestekarlik ve giiftekarlik yoniiyle donemin

onemli isimlerinden olan Yahya Nazim Efendi Tiirk miizik kiiltiirii gelenegimizin yasatildigi bu
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ylizyildaki miisiki anlayigsinin ve donemin edebi 6zelliklerinin anlagilabilmesi bakimindan 6nemli
bir 6rnektir. Arastirmada 6ncelikle Yahya Nazim Efendi’nin hayati hakkinda bilgilere yer verilmis
yasadig1r donem icerisindeki 6nemi vurgulanmistir. Yapilan arastirma neticesinde Yahya Nazim
efendi’nin repertuvarda yer alan yedi eseri incelemeye tabi tutuldugunda besi beste biri agir semai
ve biri de sarki formu olmak {izere yapmis oldugu bestelerde daha ¢ok Tiirk Musikisi’nin biiyiik
formlu s6zli beste bicimlerini tercih ettigi tespit edilmistir. Bestelemis oldugu eserlerde bayati
makamina daha ¢ok ragbet ettigi ve biiyiik ustlleri tercihen bestekarlik yoniinii 6n plana ¢ikardigi
dikkati ¢ekmektedir. Eserleri form agisindan ele alindiginda simetrik olarak sistemli semalara
sahip olduklari, nagme, makam, ustl ve terenniim yapilarinin simetrik bir isleyis gosterdigi
goriilmektedir. Kendi besteleri de dahil olmak iizere repertuvarda yer alan 30 eser de saheser
giifteleri kullanilagelmis ve elimizde mevcut bulunan repertuvar igerisinde bu eserler yer almistir.
17. yiizyildan itibaren Hafiz Post, Yusuf Celebi (Tiznam), Dellalzade, Said Ozok (Seyh), Ahmet
Efendi(Sikarizade), Kazasker Mustafa Izzet Efendi, 111. Selim, Tab’1 Mustafa Efendi, Zekai Dede,
Mehmet Efendi, Hac1 Faik, Ali Riza Sengel (Eyyiibi) ve Ebu Bekir Aga gibi farkli yiizyillara
damgasini1 vurmus bestekarlar, Yahya Nazim Efendi’nin giiftelerine eserlerinde yer vermis ve bazi
giifteleri ise birden fazla bestekar tarafindan bestelenmistir.

Yahya Nazim Efendi'nin divani, donemin edebi 6zelliklerinin dnemli bir 6rnegi olarak giiniimiize
intikal etmis, icerisinde yer alan 17 farkli nazim sekli ile Tiirk Misikisi 4sarina miithim bir kaynak
olma niteligi gostermistir. Na’t formunun 300'den fazla drneginin yer aldig1 eserin 17. yilizyilda
var olan edebi kaynaklarin basinda geldigi tespit edilmistir. Sehndz makamindaki “Didem yiiziine
nazir nazir yiiziine didem” giifteli bestesi, farkli kaynaklarda agir semai, nakis agir seméai ve sarki
formu igerisinde gosterilmis, yapilan form analizinde sarki formunda yazilmasi gerektiginin daha
dogru oldugu gerekgeleri ile aciklanarak ortaya konmustur. Bestekarin bahsi gecen sehnaz
makamindaki bu eseri sarki formunda bestesi ve giiftesi ayni kisiye ait olan ilk eser olma 6zelligi
tasimaktadir. Ayrica Sultan Murat'in giiniimiize ulasan “Pliser adin Memis imis” giifteli
sarkisindan sonra 17. yiizyilda bestelenmis sarki formundaki ikinci eser olmasi dolayisiyla formun
ilk 6rneklerinden olmasi1 bakimindan da 6nem arz etmektedir. Giiniimiize 7 bestesinin ulastig1 sair

Yahya Nazim Efendi bu eserlerin 6'sinda kendi giiftelerine birinde ise Sirri Efendi'nin siirine yer
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vermistir. Calismada tespit edilen bir diger nokta ise giifteleri kendisine ait olan 6 eserinde de 14

musrali gazellerinden se¢mis oldugu misralara yer vermesidir.
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“SAHADA FOLKLOR DERLEME METOTLARI” KiTABI UZERINE BiR

INCELEME
INCE, Kenan Serhat*
MADZHIDOV, Mihriban?

oz

Bu ¢alismada, Kenneth S. Goldstein ‘in “A Guide for Field Workers in Folklore” isimli doktora
tezinin, 1977 yilinda Prof. Dr. Ahmet E. Uysal tarafindan Tiirkgeye ¢evrilen “Sahada Folklor
Derleme Metotlar1” isimli kitab1 incelenmistir. Alan arastirmasini gerceklestirmek i¢in derleme
metotlarinin belirlenmesi bir derlemeci i¢in 6nemlidir. Derlemeci folklor malzemesine ulagsmak
icin calistig1 bolge ile ilgili yazili kaynaklardan yararlanir; ancak bolgesel folklor bilgilerine
erismek i¢in saha calismas1 yapmak gerekir. Bu nedenle yapilan saha ¢alismalarinda derlemecinin
hangi metotlar1 kullandig1 6nemlidir. Bu metotlar, ¢alisma yapilan bdlgeye ve konuya gore
degiskenlik gosterse de temel anlamda baz1 yontemler vardir ki bunlar her derlemecinin kullandig1

metotlar olarak diisliniilmektedir. Bu anlamda “Sahada Folklor Derleme Metotlar1” isimli eserde,

1 Dr. Ogr. Uyesi Kenan Serhat INCE, Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Halk Miizigi ASD
kenan.ince@kocaeli.edu.tr 0000-0002-0242-200X
2 Yiiksek L. Mihriban MADZHIDOV, Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Halk Miizigi ASD
mihriban.madzhidov@gmail.com 0000-0001-9851-7478
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derlemecinin bu metotlar1 kendi yontemleri ve tecriibeleriyle yeniden tayin edebilecegine dikkat
cekilmekte; Goldstein’in kendi saha calismalar1 sunucunda edindigi tecriibelerle olusturdugu
cesitli metotlardan s6z edilmektedir. Bu agidan calisma sahada derleme calismasi yapan bir
folklorcu icin temel bilgileri igeren bir metot kitabi olarak goriilebilir. Kenneth Goldstein’in
A.B.D. ve Iskogya’ da yaptig1 saha ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikardigi derleme metotlarindan
olusan bu kitap, bir folklorcunun sahaya ¢ikmadan 6nce yapmasi gereken hazirliklardan baslayarak
derlemecinin ¢alisacagi alan ile ilgili yazili kaynaklarin incelenmesine; baska bir derlemeci ayni
alanda calist1 ise o derlemeci ile goriigmesine; alan arastirmasina ¢ikarken konaklama yerine,
giyimine, kaynak kisilerle olan iletisimine dikkat ¢ekerek alan aragtirmasinin son asamasina kadar
her ayrintiyr ele almaktadir. Calismanin amaci, kitaptaki bazi metotlarin farkli bolgelerde
uygulanabilir olusu ve giiniimiizde kullanilabilirligi agisindan incelenerek akademik ¢alismalarda

kaynak olarak kullanilmasi bakimindan goriiniirliiglinti saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Folklor, Derleme Metotlari, Halk Miizigi, Halkbilimi, Kenneth S. Goldstein.

A REVIEW ON THE BOOK “A GUIDE FOR FIELD WORKERS IN
FOLKLORE”

ABSTRACT

In this study, Kenneth S. Goldstein's doctoral thesis named "A Guide for Field Workers in
Folklore" was published by Prof. Dr. His book titled “Folklore Compilation Methods in the Field”
translated into Turkish by Ahmet E. Uysal was examined. It is important for a reviewer to
determine the compilation methods to carry out the field research. The compiler uses the written
sources related to the region he works to reach the folklore material; however, fieldwork is required
to access regional folklore information. For this reason, it is important which methods the compiler
uses in the field studies. Although these methods vary according to the region and subject of the
study, there are some basic methods that are considered to be the methods used by every compiler.
In this sense, in the work called “Folklore Compilation Methods in the Field”, it is pointed out that
the compiler can re-determine these methods with his own methods and experiences; Various

methods that Goldstein created with the experiences he gained in his field studies are mentioned.
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In this respect, the study can be seen as a method book containing basic information for a folklorist
who does compilation work in the field. Kenneth Goldstein's U.S.A. This book, which consists of
the compilation methods that he has revealed as a result of his field studies in and Scotland, begins
with the preparations that a folklorist should make before going to the field, and examines the
written sources related to the field in which the compiler will work; if another compiler worked in
the same field, talk to that compiler; While going out for the field research, he draws attention to
the place of accommodation, clothing, and communication with the source people, and deals with
every detail until the last stage of the field research. The aim of the study is to ensure the visibility
of some of the methods in the book in terms of being applicable in different regions and being used

as a source in academic studies by examining them in terms of their usability today.
Keywords: Folklore, Compilation Methods, Folk Music, Kenneth S. Goldstein.

GIRIS

Sahada derleme calismasi yapmak, bir folklorcunun aragtirmasinda bilgiyi dogrudan kaynak
kisiden edindigi 6nemli bir yontemdir. Bu ¢alisma sirasinda iletisimde olunan kaynak kisiye karsi
derlemecinin yaklasimi olduk¢a 6nemlidir. Caligsma sirasinda hem zamandan tasarruf etmek hem
de dogru bilgiyi elde etmek i¢in derlemecinin dikkat etmesi gereken 6nemli hususlar vardir. Saha
caligmas1 yapmadan Once folklorcunun uygulamak istedigi metotlar1 belirlemesi ve 6n hazirlik
yapmasi gerekir. On hazirlik esnasinda arastirmak istedigi bolge ile ilgili daha énce bir ¢aligma
yapilmis ise, kullanilan metotlar1 uygulamak olumlu sonug verir. Goldstein’ in A.B.D. ve Iskogya’
da yaptig1 derleme ¢aligmalarinin sonucunda her cografyanin kendine ait sosyolojik bir yapisi
oldugunun altin1 ¢izer. Goldstein’in kitabinin® sonu¢ béliimiinde “her bolgenin kendine ait
metotlar1 o bolgede ¢alisan folklorcular tarafindan yazilmalidir” der. Folklorun bir bilim dali
olarak ele alinmasi, derleme ¢alismasi metotlarinin ortaya konulmasi ve belirli bilimsel dlgciitlerle

arastirilarak veriler elde edilmesi agisindan oldukca 6nemlidir. Bu sebeple Halkbiliminin bilimsel

3 Amerikali folklorcu Kenneth Goldstein tarafindan 1964 yilinda Ingilizce olarak kaleme almmustir. Goldstein’in doktora tezi
olarak yaymlanan eser, Prof. Dr. Ahmet Uysal tarafindan Tiirk¢eye cevrilmistir. Kiiltiir Bakanligi’nin onayryla, Basbakanlik
Basimevi tarafindan 16 Subat 1977 tarihinde 5000 adet basilmistir. Eser onsozii, bibliyografyasi ve konu igeriginin ele alindigi
dokuz boliimiiyle birlikte 128 sayfadir.
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olarak algilanis siireci ve bu siirecte {iretilen ¢aligmalar, Sait Evliyaoglu ve Serif Baykurt’ un “Tiirk

Halkbilimi” isimli kitabinda su sekilde siralanmuistir:

“Ingiliz yazar W.J. Thoms Folklor (Halkbilimi) sézciigiinii ilk kez Ambrose Morton imzastyla
Atheneum dergisinde 1846 yilinda bir yaziya baglik olarak kullandi. Fransa’ da Melusine adiyla ilk
kez 1875 yilinda bir halkbilim dergisi yayimland. ingiltere’nin bassehri Londra’ da ilk kez 1878
yilinda Folklore Society adiyla bir Folklor Dernegi kuruldu” (Evliyaoglu, Baykurt, 1987:39).

Bu caligmalardan 6nce de tarih boyunca gezginlerin anilarin1 yazdiklar1 eserler Halkbilimi i¢in
onemli kaynaklar olmustur. Ancak Halkbiliminin bilimsel olarak algilanisi 1846 yili olarak
belirlenmektedir.

Ulkemizin cografi ve kiiltiirel yapisindaki gesitlilik folklor arastirmalar1 adina oldukca elverisli bir
zemin hazirlamaktadir. “Tiirk Halkbiliminin tiirlii konulari tizerine ¢calisanlar, Anadolu halkinin
(bir tek millet olarak “Tiirk” diye adlandwrdigimiz 45 milyonluk biiyiik toplulugun) kiiltiir
olgularimin ¢esitli kékenlere ¢ikabilecegini unutmamalidirlar” (Boratav, 1973:255). Daha 6nceki
yillarda iilkemizi ziyaret eden gezginlerin aldigi notlar Tirk halkbilimine kaynaklik etse de
folklorun bir bilim dali olarak gériilmesi belirli caligmalar sonucunda olusmustur. Ulkemizde
halkbilimi iizerine kabul edilen, folklorun bagimsiz bir bilim dali olarak ele alinmasina katki
saglayan bilimsel calismalar

Dr. Ogr. Uyesi Goktan Ay’in “Folklora Giris” isimli kitabinda galismalar su sekilde verilmistir:

“23 Temmuz 1913 yilinda “Halka Dogru” dergisinde Ziya Gokalp’ in kaleme aldig1 “Halk
Medeniyeti” isimli yazi...6 Subat 1914 yilinda “Ikdam” gazetesinde yaymlanan Kopriiliizade
Mehmet Fuat’in kaleme aldigi “Yeni Bir ilim: Halkiyat Folk-lore” baslikli yazisi...Riza Tevfik
Boliikbag’m 20 Subat 1914 yilinda “Peyam” gazetesinde yayinlanan “Folklor- Folklore” baslikli
yazist” (Ay, 1990:28-29).
Tiirk Halkbilimi adina baslangi¢ olarak kabul edilen ¢calismalardan sonra Halkbilimi derneklerinin

kurulmasi, Dariilelhan*, TRT® ve Ankara Universitesi biinyesinde yapilan derleme gezileri®

iilkemizde yapilan halkbilimi ¢aligmalar1 i¢in 6nemli hareketler olmustur.

41926-1929 yillar1 arasinda yapilan derleme gezileri.
51964 yil1 itibariyle yapilan derleme galismalari.
61937-1952 yillar1 arasinda gergeklestirilen derleme gezileri.
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Kenneth s. Goldstemn Kimdir?

Kenneth Goldstein 17 Mart 1927 yilinda Brooklyn’ de dogmustur. “Fairchild Publication adl
kurumda istatistik uzmam olarak ¢alisirken, amator olarak Ingiliz Adalar1 ve Birlesik Devletler
Kanada ve Avustralya’nin halk sarkilar1 ve miizikleriyle ilgilenmeye baslamistir. Bu ilgi, daha
sonra onun biitiin yasamimi kusatacak bir ugrasa déniistii” (Ozdemir, Nebi, 1998).

Nebi OZDEMIR’in, c¢evirmen olarak Milli Folklor dergisinde yaymnlanan “Kenneth
GOLDSTEIN” isimli makalesinde Goldstein’in 6grencileri, 6zel yasami ve meslek hayati ile ilgili
birgok bilgi verilmistir. Goldstein ile ilgili bu calismada gegen bazi bilgiler su sekildedir:

“Ingilizce halk sarkilar1 alaninda 6nde gelen bir otorite olarak kabul edilmistir. Ik 6nce Pennsylvania
Universitesi’nin Antropoloji Boliimii’ne kaydolmustur. Daha sonra MacEdward Leach’m Folklor
programini kurmasiyla birlikte bu programa devam etmeye baslamistir ve 1963 yilinda o giine kadar
iiniversitede hi¢ kimseye verilmeyen “folklor doktoru” payesini alarak mezun olmustur. Ayni
tiniversitede kadro alarak gorev yapmustir. Birgok 6grenci yetistirmis ve meslek hayati boyunca geng
folklorculara akademik caligmalar1 i¢in tesvikte bulunmustur ....New York Eyaletinin yukari
kisimlar, Dogu Massachusetts, North Carolina, Iskogya’nin Buchan bélgesi gibi birgok bdlgede
saha calismalar1 yapmigtir.”

Kitabin Icerigi ve Bashklar

Eserin ortaya ¢ikma amacini Goldstein “Ons6z” boliimiinde agik¢a su sozlerle belirtmistir: “Bu
kitap saha arastiricilart i¢in bir yontem gelistirme tesebbiisiiniin bir sonucudur.” Yaptig1 saha
caligmalarinda karsilastigi meseleler i¢in kaynak arayisi sonucunda inceledigi ¢alismalarin dilinin
sade ve anlasilir olmamasi1 ayn1 zamanda folklor ve antropoloji alaninda metotlarin yetersiz olusu
Goldstein’i yeni metotlar gelistirmeye yoneltmistir. Eserin icerigindeki sade anlatimi, béliimlerin
olabildigince ana konu ¢ergevesinin disina ¢ikmadan belirlenmesi bu eserin ortaya ¢ikma amacini
yerine getirdiginin bir gostergesidir.

Kitapta “Sunus, Ons6z ve Giris” boliimlerinden sonra sirastyla; “Arastirma Meselesinin Tespiti,
Derlemede Zaman Meselesi, Sahaya Cikmadan Once Yapilacak Hazirliklar, Kaynak Kisilerle
Miinasebet Kurulmasi ve Miinasebetin Siirdiiriilmesi, G6zlem Yoluyla Derleme Metotlari,
Miilakat Yoluyla Derleme Metotlar1, Saha Calismalarina Yardimci Olan Bagka Metotlar, Kaynak
Kisilerin Tesviki ve Hizmetlerine Karsilik Odeme Yapilmas:” basliklariyla konu ele alinmustir.

“Sonsdz ve Bibliyografya” boliimleri ile eser bitmektedir.
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Sunus boliimiinde Hemish Henderson, Kenneth Goldstein’in saha ve akademik calismalari
hakkinda bilgi vermektedir. Goldstein’in Iskogya’da ve A.B.D. de yaptig1 derleme c¢alismalar
sonucunda kazandig1 tecriibelerle bu eseri hazirladigini dikte etmekte ve eserin amatdr olarak
derleme yapanlar ve siirekli olarak derleme c¢alismalar1 yapan folklorcular i¢in son derece faydali
bir miiracaat kitab1 oldugunu belirtmektedir.

Onsoz boliimiinde Goldstein eseri ortaya koyma amacindan bahsetmektedir. 1951 ile 1957 yillari
arasinda A.B.D. de yaptig1 derleme calismalarinda karsilastigi problemler iizerine farkli bir
derleme metotlar1 gelistirmek zorunda kalmistir. 1959 yilinda Iskogya’da 10 ay siiren calismasinda
daha once gelistirdigi metotlar1 uygulama ve gelistirme firsati bulur. Saha caligmalar1 bittikten
sonra A.B.D. *ye dénen Goldstein, Pennsylvania Universitesinde devam eden dersleri ve akademik
caligmalar1 sonucunda doktora tezi olan bu ¢alisma konusunun ortaya ¢iktigindan bahseder.

Girig bolimiinde ise her ilim dalinin kendine 6zgli malzemelere sahip oldugundan bahsederek
folklor tanimi ve tarifinin tek bir agiklamasi olmadiginin altini ¢izerek, folklor arastirmalarinin da
tek bir yolu olmayacagindan s6z eder. Bu kitabin yazildig1 dénemde folklor derleyicilerine bilgi
verecek derleme teknikleri ve metotlarina dair bir el kitab1 yoktur. Bu sebeple faydali birkag
kaynagin varligindan s6z etmekle birlikte, bu kaynaklarin folklor derleme metotlarint 6gretmekte
yeterli olmadigindan bahsetmektedir. Ayrica kitapta modern folklor kavramlart ve teorilerinin
ihtiyaclar agisindan derlemede etnografik yaklasim dogru kabul edilir ve ortaya konan metotlarin

yalniz calisma yapan derleyiciler i¢in uygun oldugu soylenir.

Arastirma Meselesinin Tespiti

Bu baslik altinda bir folklorcunun saha c¢alismalari1 yapmadan evvel bir 6n calisma yapmasi ve
hangi teorik yaklasimla calismalarina baslayacagini iyi tayin etmesi tavsiye edilir. Boylece
folklorcunun teorik arastirmalarda harcadigi zaman sahada harcadig1 zamandan ¢ok olacaktir.
[Imi Arastirma bashig1 altinda bir folklorcunun teorik arastirmalarinda nasil bir yol izlemesi
gerektigine deginilir ve Meselenin Ortaya Konulusu alt bagliginda arastirmanin ilk kademesi
olarak goriiliir. Bu sebeple derlemenin nigin yapildiginin tespit edilmesi 6nemli bir husustur.
Derlemeye c¢ikmadan teorik bakimdan donanimli olmayan bir folklorcunun c¢oziimlenecek

meselelerin ne oldugunu bilmesi miimkiin degildir. Ayrica bir saha derlemesinde genellikle ana
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gaye bir bolgedeki insanlarin geleneklerini ortaya ¢ikarmaktir. Bazen uzun siire derleme
yapilmamis bir bdlgede, gecen zaman iginde meydana gelen degisikliklerin tespiti i¢in de bir
derlemeci saha calismasi yapabilmektedir. Boyle durumlarda folklorcu derleme sonucunda elde
edilen malzemelerin yalnizca varligini ortaya koyup ¢alismasina son verebilir veya bir hipotez
ortaya koyup bu iddiasinin ispat1 i¢in tekrar sahaya donebilir.

Tahlil bashigr altinda yapilacak igin analizini yapma amacinin, meselenin ¢6ziimii i¢in hangi
deliller olacagini ve bunlara hangi metotlarla ulasmak gerektigini anlatmak amaclanmistir. Saha
Calismalar1 Nerede Yapilmalidir ve Verimli Saha Caligsmasi i¢in uygun zaman tayini bagliklartyla
calisilacak bolgenin konumu ve sartlarina gore se¢im yapilmasi gerektiginden soz edilmektedir.
Ayrica sahada gerekli malzemeleri elde etmek igin ¢esitli metotlara ihtiyag vardir. Beklenmedik
durumlarda derlemeci onceden tasarlamadigi metotlar kullanmak zorunda kalabilir bu sebeple
metot tasarlarken dikkatli olmak bu zorluklarin ihtimalini azaltmaktadir. Folklor Mahsullerinin
Cesitleri basliginda derleme ¢alismasinda folklor kaynag1 olan kisilerin verdigi bilgiler psikolojik

ve sosyolojik acidan tavirlarinin hepsinin bir folklor mahsulii oldugu belirtilmektedir.

Derlemede Zaman Meselesi

Derlemenin siiresi folklorcunun karsilastigi cesitli faktorler sebebiyle degisebilmektedir. Bu
boliimde sahada sarf edilecek zamanin hangi durumlarda degisiklik gosterebileceginden soz
edilmektedir.

Yapilacak c¢alismanin kendinden dogan faktorler bashigiyla arastirilacak konunun tiiriine goére
sahada gegirilecek zamanin degisebileceginden soz edilir. Ornegin; y1llik adetler gibi bir arastirma
konusu i¢in folklorcu biitlin bir yil sahada kalabilir. Derleyicinin Sahsiyeti, Kabiliyeti ve
Tecriibesiyle ilgili Faktorler bolimiinde derleyicinin kaynak kisilerle samimi iligkiler kurmasi
kendisinin lehine olacag: gibi folklor mahsullerine daha hizli ulasmasini saglayabildiginden s6z
ederek, dikkatli bir folklorcunun isini ¢ok daha hizli ve verimli sekilde sonuglandirabileceginden
bahseder. Derleyicinin ¢alistigi toplumun dilini ve kiiltiirinii bilmesi 6nemli bir avantajdir.
Tecriibeli bir folklorcunun derleme metotlar1 ve teknikleri ile ilgili bilgisi ona zamandan tasarruf
etme imkani verecektir. Saha ile Ilgili Faktorler boliimiinde ise, miilakat yapilacak kisilerin
sayilarmin ¢coklugunun ve arastirilacak bolgenin genisliginin zaman ihtiyacin1 dogurabildiginden

bu baglamda arastirma yapilan toplum tiyelerinin folklorcuya gdzlem yapmasi i¢in izin vermeme
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durumu calismanin aksamasina; bu sebeple zaman agisindan aksakliklar meydana gelmesine

sebebiyet verebilecegi bilgisi verilmektedir.

Sahaya Cikmadan Once Yapilacak Hazirhiklar

Saha 6ncesi hazirliklarin 6nemi kitabin ilk boliimii olan Meselenin Tespiti boliimiinde de ele alinir.
Bu béliimde bir folklorcu icin en énemli husus olarak bilinen sahaya ¢ikmadan 6nce yapilacak
hazirliklar anlatilmaktadir. Ciinkii ¢ogu kaynak, sahada yapilmasi gerekenleri veya arastirma
malzemelerini ele alarak derleme calismalarina agiklik getirse de bu baslik her kaynakta
karsilagilmayan ve bu ¢alismayi nitelikli kilan bir bagliktir.

Bu béliimde ayrmtili basliklar halinde hazirliklara deginilir. Konuyla lgili Esaslarm Okunmasi
hususunda derleyicinin ¢alisma yapacagi bolge hakkinda yazilmis eserleri okumasi gerekir. Bu
okumalar derlemeciye o bolgenin insanlarinin sosyal tarihi, ekonomik durumlari, politik goriisleri
gibi bilgiler saglayacaktir. Bu bilgiler dogrultusunda derlemeci gerceklestirecegi ¢alismay1 daha
verimli yapabilir. Bolgede ne gibi bir folklor malzemesinin bulundugunu bilmek; bu sebeple
yapilan folklor ¢alismalarint ayrica incelemek gerekir. Derleyicilerle Temas konusunda ¢alisma
yapilmasi planlanan bolgede 6nceden calisma yapmis derlemecilerle irtibata gegmek bu bolgede
ne gibi hareketlerden kaginilmasi gerektigini ve hangi derleme metotlarinin sonu¢ verdigini
ogrenmek agisindan 6nemli bir husustur. Bolgenin Ileri Gelenleriyle Temas, Bolgede Yapilan
Kayitlar ve Cekilen Filmler maddeleriyle ¢alisilmasi planlanan bdlge hakkinda bilgi edinmenin;
bolge halkiyla iyi bir iletisim kurmanin bir yolu olabileceginden bahsedilir.

Gerekli Malzeme ve Techizat maddesinde eserin yazildig: tarih sebebiyle kullanilacak ses kayit
bandinin muhafazas1 ve tamirat1 hakkinda bilgi verilir. Glinlimiiz sartlarinda teknolojik cihazlarin
kullanim kolaylig1 sebebiyle kitapta verilen bilgiler bugiin gegerliligini yitirmektedir. Ayrica bir
derleyicinin saha ¢aligmasi1 boyunca kendine yetecek kadar not defteri olmasi gerekir ve kullanilan
not defterinin tagimabilir olmast dnemli bir hususu da giincel degildir. Yapilan goriismeleri kayit
altinda tutmak i¢in kayit cihazlar1 ve yedeklerini sahaya ¢ikmadan 6nce hazirlamak gerektigi ve
herhangi bir elektrik kesintisine veya yokluguna karsin bataryali cihazlar tercih edilmesi uyarisi
ise giiniimiizde sarj aleti ve USB bellek cihazlarinin kontroliinii bizlere hazirlatir. Goriintii ve ses

kayitlar1 derleme c¢alismalarmin objektif delilleri oldugundan muhafazasinin 6nemi dikkat
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edilmesi gereken diger bir husustur. Derleyicinin Sahip Oldugu Folklor Bilgisi saha ¢alismasinda
oldukca onemlidir. Bu sebeple derleyici bu bilgilere sahip degilse bolgeyle ilgili hikaye, tiirkii,
bilmece gibi bilgiler edinerek kaynak kisilerle sohbet esnasinda bu bilgilerini kullanarak

caligmasini daha verimli hale getirebilir.

Kaynak Kisilerle Miinasebet Kurulmasi ve Miinasebetin Siirdiiriilmesi

Bu boliimde Kenneth Goldstein sahsi ¢alismalarindan ve edindigi tecriibelerden oldukca sik
bahsetmektedir. Calisma yaptig1 bolgenin toplum yapisindan ve ayni bolgelerde ¢alisma yapacak
derlemeciler i¢in nasil davranilmasi gerektiginden s6z edilir. Bu bilgiler haricinde kaynak kisiler
ile ilgili yaptigi tespitler tiim cografyalarda gegerli olabilecek niteliktedir.

Bir derlemecinin ¢alisma alanina vardiktan sonraki yegane gayesi kaynak kisilerle iliski kurmaktir.
Folklorcunun kaynak kisilerle iyi bir iliskiyi nasil saglayacagina dair bir metot yoktur cilinkii
kaynak kisiler ve onlarla kurulan iletisim her ¢alismada degiskenlik gosterir. Bu bilgileri verdikten
sonra Kitapta belirli bagliklar halinde kaynak kisilerle iliski kurmanin faktorleri su sekilde
aciklamstir:

Yatip Kalkacak Yer Bulunmasi: Calismasi boyunca derleyicinin is merkezi olacak olan bu yer
aragtirma yapilacak alanin merkezinde bir konumda olmalidir. Derleyicinin toplumla iligkilerini
sicak tutmasi agisindan 6nemli bir faktordiir.

Ulastirma: Derleyici fazla gosterisli olmayan ve géze ¢arpmayan bir arag tercih etmelidir. Bolge
halkinin yabancilagacag asiriliklardan uzak durmalidir.

Derleyicinin Rol Yapmasi: Derleyici aragtirma yapmak i¢in de olsa dahil oldugu toplulukta dikkat
cekmeyecek bir kimlige biiriinmelidir. Kendini folklorcu olarak tanitmak yerine bolge kiiltiirii ile
ilgili bilgileri kitap haline getirecegim gibi basit bir agiklamayla asiriliga yer vermeden
caligmasina devam edebilmektedir.

Ik Miinasebetlerin Kurulmasi bashg altinda derleme esnasinda kaynak kisilerin davranislariyla
ilgili bilgi vermektedir. Baz1 kaynak kisilerin yaslari nedeniyle farkli davranilmasi gerekmektedir.
Kaynak kisi yeri geldiginde derlemecinin sabrini ve dikkatini 6lgerek gerekli bilgileri vermemekte
1srarci olabilir ancak bu asamada derlemecinin sabri iletisim sekli oldukga 6nemlidir. Miinasebetin
Devam Ettirilmesi farkli kaynak kisilere ulasmaya ve daha yakin bir iletisim sebebiyle daha ¢ok

folklor bilgisi edinmeye olanak saglamaktadir.
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Gozlem Yoluyla Derleme Metotlar:

Bir derleme calismasinda derlemeci farkli metotlarla folklor malzemesine ulasma gayretindedir.
Bunlardan biri gézlem yoluyla yapilan digeri iste miilakat yoluyla yapilan derlemelerdir. Bu
boliimde Goldstein, gozlem yoluyla yapilan derleme metodunu etkileyecek faktorleri maddeler
halinde agiklamistir. Bir derleme galismasinda her iki metot uygulanabilecegi gibi arastirilan
konunun ozelligine gore sadece biri de tercih edilebilmektedir. Bir folklor olaymna katilan
gozlemciyi Hadiseye Katilan Gozlemci basligiyla hadiseye aktif olarak katilan gézlemci ve seyirci
gibi pasif katilan gozlemci olarak iki sekilde aciklanmaktadir. Bu baglamda calisma yapilan
bolgede gergeklesen bir folklor olayinin ortam bakimindan iki sekilde ele alinmistir. Bunlar Tabii
Ortam ve Suni Ortamdir. Tabii ortam bolge halkinin sosyal ortaminda, hicbir etki etmeden
gbzlemcinin bulunmasidir. Suni ortam derleyicinin arzusu halinde olusturulan bir ortamdir. Bu iki
halde de kaynak kisilerin davranig bi¢cimlerinin ve psikolojik durumlarinin farklilik géstermesinin
karsilasilan bir durum oldugundan s6z edilmektedir.

Neyin Gozlemi Yapilmalidir? baslig: altinda bir folklor olayinin gerceklestigi ortamda derleyicinin
neleri gozlemlemesi gerektigi liste seklinde siralanmistir. Bu ayrintili liste sahada ¢alisma yapmak
isteyen derlemeci i¢in 6nemli ayrintilari igermektedir. G6zlemlerin Nasil ve Nerede Kaydedilecegi
boliimiinde en iyi yolun gézlemleri aninda kaydetmek oldugundan s6z edilmektedir. Bu baglamda
not almanin kisilerin dikkatini dagitabilecegi bir ortamda bir kayit cihaziyla folklor malzemelerini
kaydetmek daha dogru bir yol olmaktadir. Gozlem Araglart basligiyla yazildigi déonemin kayit

cihazlarin teknik 6zelliklerinden ve hangilerinin tercih edilmesi gerektiginden bahsedilmistir.

Miilakat Yoluyla Derleme Metotlar:

Bu béliimde derlemecinin miilakat esnasinda karsilasacagi meselelerden ve miilakat sonrasinda
edinilmesi gereken c¢ikarimlardan soz edilmektedir. Miilakatin folklor derleyicilerinin en ¢ok
kullandiklar1 saha metodu oldugundan ve giézlem yoluyla elde edilen folklor malzemesi kisinin
dis diinyas1 ile ilgiliyken, miilakat yoluyla edinilen bilgilerin kaynak kisinin duygu ve
diislincelerinin dogrudan 6grenildigi bir metot oldugundan bahsedilir. Miilakat yoluyla elde
edinilecek bilgiler su sekilde siralanmistir; kaynak kisilerin biyografileri, kaynak kisilerin estetik

gorisleri, kaynak kisilerin repertuvari.
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Miilakat Metotlar1 basliginda iki miilakat metodundan bahsedilmektedir:

Y o6nlendirilmis Miilakat: Derleyicinin belirli sorular sormasi {lizerine gergeklesir. Ortaya atilan bir
konu iizerine kaynak kisinin serbestce konugsmasindan meydana gelmektedir. Kaynak kisi kendi
fikirlerini ifade edebilmeli ancak derleyici merak ettigi konularla ¢alismay1 yonlendirmelidir.
Yonlendirilmemis Miilakat: Kaynak kisinin, derleyicinin bir etkisi veya sorusu olmadan kendi
bilgilerini aktarmasidir.

Miilakat Yoluyla Elde Edilen Bilgilerin Kontrolii maddesinde derleyici miilakat esnasinda
sorularmin yanitin1 almis olsa bile verilen cevaplarin dogrulugunu teyit etmesi gerektiginden
bahsedilir. Miilakat yoluyla edinilen bilgiler gézlem yoluyla teyit edilebiliyorsa iki metot ayni
anda kullanilmalidir. Elde edilen bilgilerin dogrulugunu netlestirmek i¢in ayni konu iizerinden
farkli kaynak kisiler ile miilakat yapilabilir. Miilakatta Sosyal Ortam basligindan kaynak kisinin
yoneltilen sorulara verdigi cevaplarin miilakatin yapildigi sosyal ortama gore degiskenlik
gosterebileceginden ve bunun sebebinin miilakat yapilan ortamda kaynak kisinin aile tiyelerinin
olmas1 veya g¢ekinecegi baska kisilerin olmasindan kaynaklanabilecegi bilgisi verilir. Ayni
zamanda derleyicinin kaynak kisiye kars1 gosterdigi saygi onun 6z gilivenle kedini ifade etmesine
yardimer olabilmektedir. Hassas Konular basligindan, bir toplulukta bulunan gizli inanglar,
miistehcen konular, toplum igerisinde gerginlik yaratacak konular hassas konulardir bu sebeple
derleyicinin, bir bolgeye calisma yapmaya gitmeden once bu konular ile ilgili 6n arastirma
yapmasi sorularini buna gore hazirlamasi gerektiginin dnemi vurgulanir. Miilakatin Uzunlugu
maddesinde derleyicinin kaynak kisinin ¢aligma saatine gore hareket etmesi gerektiginden soz
edilir. Bu baglamda is saatleri disinda miilakat yapilmalidir bu sirada kaynak kisinin yorgunlugu
g6z oniinde bulundurularak miilakat siiresine dikkat edilmelidir.

Yapilan miilakatlarda goriisiilen kaynak kisilerin sahsi bilgileri elde edinilen folklor malzemeleri
kadar onemlidir. Bu sebeple bir sonraki boliimde Kaynak Kisinin Hayat1 Hakkinda Belgeler
baslig1 altinda bir kaynak kisiye kendisi ile ilgili hangi sorularin yoneltilmesi gerektigi liste halinde
gosterilmektedir.

Folklor Derlemelerinde Seyircinin Bulunmasi boliimiinde bu durumun kaynak kisiye gore
degiskenlik gosterebileceginden bu sebeple yapilan bir icra esnasinda seyircilerin bulunmasi
kisinin dikkatini dagitmiyorsa bir sorun teskil etmeyeceginden s6z edilir. Miilakat esnasindan
hassas konularin konusulmasi seyircili bir ortamda miimkiin olmamaktadir. Miistehcen konularin

gectigi bir miilakatta ise ayni cinsten seyirciler tercih edilebilmektedir. Boyle konularda isminin
365



“Sahada Folklor Derleme Metodlart” Kitabi Uzerine Bir Inceleme

bilinmesini istemeyen kaynak kisiler de olabilecegi i¢in derleyicinin bu gibi durumlarda kaynak
kisiyle yalnmz calismasi gerekebilmektedir. Derleyicinin Icrada Bulunmasi konusu énemli bir
husustur ve bu durum kaynak kisiyle olan samimiyetini arttirabilmektedir. Derleyici kaynak
kisinin arzusu lizerine de icrada bulunabilir ancak icrasin1 miimkiin oldugu kadar kisa tutmalidir
ve sahadaki maksadini aksatacak sekilde olmamalidir.

Folklor Malzemesi ile Ilgili Bilgiler baslig1 altinda elde edilen folklor malzemesinin tarihi, hangi
ortamda kaydedildigi, kimden alindig1 ve kaynak kisinin kisisel bilgileri gibi her tiirlii ayrintisinin
onemsenmesi gerektiginden bahsedilmektedir. Ozellikle kaynak kisinin miilakat esnasinda
gbzlemi iyi yapilmali ve her tiirlii estetik fikrinin alinmasi gerektiginden s6z edilmektedir. Ancak
bu bilgileri alirken sorulacak sorularin ne zaman sorulacagi énemli oldugundan kaynak kisinin
dikkatini dagitmadan ve icrasini bélmeden fikirlerini ve bilgilerini almanin miilakat metodunun

basarili gegmesinde 6nemli olduguna deginilmistir.

Saha Calismalarina Yardimci Olan Baska Metotlar

Bu béliimde kaynak kisileri bulmak i¢in folklor metotlar1 disinda baska kaynaklardan nasil
faydalanilabileceginden bahsedilmektedir. Kitle Haberlesme Vasitalar1 basligiyla eserin yazildig:
tarihin teknolojik sartlarina gore kullanilan iletisim kaynaklarina deginilir ve haberlesme
vasitalarinin derleyicinin adin1 duyurmasi ve g¢alismasini kaynak kisilere tanitmasi agisindan
onemli bir ara¢ oldugundan soz edilir. Burada Ozellikle iistinde durulan ve yazarin kendi
caligmalariyla Ornek verdigi haberlesme vasitalar1 gazete/dergi ve radyo/televizyondur. Bu
vasitalar1 kullanarak derleyici yaptig1 faaliyeti yayinlayarak farkli kaynak kisilerle de iletisime
gecebilmektedir. Temel amag iletisim kaynaklarini kullanarak daha fazla kisiye ulasmak ve daha
fazla folklor malzemesi toplamaktir. Giiniimiizde internetin kullaniminin, bu bdliimde bahsedilen
diger iletisim vasitalarinin ¢ok daha dtesinde bir etkiye sahip oldugu diisiiniiliir. Yazildigi1 donem
itibariyle bu vasitalarin o donemde etkili bir ara¢ oldugu diistiniilmektedir ancak kitle iletisim
vasitalar1 teknolojinin gelismesiyle degisse dahi bu araglar kullanarak folklor malzemesine
ulagsma maksadi ayni1 oldugundan bu boliimden yazilan metotlarin giiniimiiz iletisim vasitalarina
doniistiiriilerek uygulanabilecegi diisiiniilmektedir.

Cocuklardan Yapilan Derlemeler bashiginda genellikle derleyiciler ¢ocuk folkloruna iligkin

bilgileri de yetiskin kisilerden alabilmektedir ancak ¢ocuklar bu gelenegin canh tasiyicilaridir ve
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bir derleyici cocuklarin kendilerine ait diinyasina girerek inanglarina, kafiyeli sozlerine bu sekilde
ulagabilir. Ancak derleyici, c¢ocuklarin gozlemlemeye izin verdigi folklor malzemelerini
derleyebilir.

Daha sonra Anketler maddesiyle anketlerin 17. yiizyildan beri kullanildigindan ve amaci saha
arastiricilarint bolgeye gondermek zorunda kalmadan belirli sorular hazirlayarak folklor
bilgilerine ulagsmak oldugundan s6z edilir. Bir sonraki madde olan Buldurmaca Listeleri baslhiginda
milakatin 6ncesinde hazirlandigindan ve bu liste hazirlanirken c¢alisilan bolgeye ait yapilmis
onceki caligmalardan yararlanmak gerektiginden bahsedilir. Bu baglamda hikaye konularindan,

eserlerin ilk misralarindan hatirlatmalar yapilarak kaynak kisinin hatirlamas1 amaclanir.

Kaynak Kisilerin Tesviki ve Hizmetlerine Karsihk Odeme Yapilmasi

Bu boliim kaynak kisilerin bir derleme ¢alismasi esnasinda ve sonucunda hem psikolojik olarak
hem de maddi olarak tatmin olmalari i¢in bir derlemecinin nasil davranmasi gerektiginden
bahsedilmektedir. Psikolojik Tatmin baslig1 altinda kaynak kisilerle yakin bir iletisim kurulmasi,
onlarin gururunu oksayacak 6vgii dolu sozler sdylenmesinin daha verimli bir ¢alisma olmasina
olanak sagladigindan bahsedilmektedir. Yapilan caligmalar karsiliginda maddi menfaatlerde
saglanabilmektedir. Bunlar; iicret 6deme, hediye verme, maddi olmayan yardimlardir. Maddi
karsilikta bulunmak isteyen bir derlemecinin dikkat etmesi gereken en 6nemli sey bu karsiligi ne
sekilde verdigidir. Ornegin kaynak kisiye birebir folklor bilgilerini verdigi i¢in para 6demek yerine
isinden alikoyduysa aldigi maasmn giinlik iicretini 6deme yontemi segilebilmektedir. Bazi
bolgelerde kaynak kisilere para teklifi etmek gururlarini kirabilmektedir bu durumlarda hediye
verilebilmektedir. Hediye vermek isteyen bir derlemeci bunu para yerine verilen bir esya olarak
degil hediye olarak aldigini kaynak kisiye hissettirmelidir. Verilen hediye dostluk gostergesi olarak
verilmelidir.

Sonsoz

Bu baslik kitabin son bolimiidiir. Goldstein burada eser ile ilgili genel ¢ikarimlarindan
bahsetmistir. Bu kitabin bir derleme metot kitab1 oldugundan ancak bu metotlarin kendi calistig1
alanlarda (iskogya, A.B.D.) gegerli oldugundan bahsetmektedir. Ancak ilerleyen satirlarda
caligmasinda yararlandig1 kaynaklarin baska sahalarda caligsmalar yapmis arastirmacilarin eserleri

oldugundan dolay1 farkli bolgelerde de kullanilabilme ihtimalinden s6z etmektedir. Her
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folklorcunun kendi ¢aligsma alani i¢in farkli bir metot kitab1 yazmasi gerektiginden ve her bolge

insanin verecegi tepkinin, anlatis seklinin farkli olduguna deginerek kitab1 sonlandirmistir.

SONUC
Calismada iki farkli sonuca odaklanilmigtir. Bunlarin birincisi kitapta sunulan derleme

metotlarinin farkli cografyalarda uygulanabilirligi ikincisi ise gliniimiizde kullanilabilirligidir.

Farkh Cografyalarda Uygulanabilirligi

Iskocya ve A.B.D.’ de yaptig1 ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikardig1 derleme metotlarindan olusan
bu eserde Kenneth Goldstein ayrintili bir sekilde, derlemecinin sahip olmasi gereken sahsi
ozelliklerden, saha arastirmasina ¢ikmadan once yapilmasi gereken hazirliklardan bahseder ve
bunlarin ayn1 cografya niteligi tasimadan uygulanabilir metotlar oldugu goériilmektedir.
Derlemecinin hangi bolgede ¢alisacak oldugu fark etmeden bir folklorcunun arastiracagi konuya
ne sekilde yaklagsmasi gerektiginden, kaynak taramasi yaparken hangi unsurlara dikkat etmesi
hususundan ve saha ¢alismasi yapmak isteyen bir derlemecinin yanina alacagi malzemelerden,
bolge ile ilgili edinmesi gereken folklor bilgisinden bahseder. Ayrica farkli bir bolgede ¢alisma
yapmak isteyen bir derlemecinin arastiracagi toplumun hassas konularini1 bilmesini ve toplum
icerisinde gerginlik yaratacak konulari dile getirmemesi gerektigini tavsiye eder. Derlemecinin
kaynak kisiye psikolojik olarak nasil yaklagsmasi gerektiginden, derleme esnasinda kaynak kisinin
psikolojik olarak rahat etmesi folklor bilgisine ulasmay1 daha verimli kilacagindan derlemecinin
caligma yapilacak ortamda her ayrintiya dikkat etmesi gerektiginin altin1 ¢izer. Bu baglamda bu
veriler, calisma yapmak isteyen folklorcunun hangi cografyada uygulayacagi fark etmeden

yararlanilacak bilgiler olarak goriilmektedir.

Giiniimiizde Kullanilabilirligi

Eserin yazim tarihinden bu yana 57 y1l gegmis olmas1 sebebiyle derlemlerde kullanilan techizatlar
ve kitle iletisim araglartyla ilgili verilen bilgiler giinimiizde gegerli degildir. Ayrica giintimiizdeki
teknoloji gelisiminin folklor toplumuna olan etkisi disiiniildiigiinde, Kitaptaki kaynak kisilerle

iletisim boliimiinde verilen bilgiler yeniden degerlendirilebilir.
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Derleme metotlar1 arastirilacak konuya, bolgeye ve tarihe gore degiskenlik gostermektedir. Ancak
bu eserde sozii gecen metotlar farkli folklor konularmma sapmadan, yalnizca saha arastirmasi
yapmak isteyen bir folklorcu icin temel bilgiler igermektedir. Igeriginin yalnizca ana konu
cercevesinde verilmis olmasi ve dilinin sade olmas1 bu ¢alismay1 diger 6rneklerinden farkli kilar.

Gilinlimiizde yapilan ¢alismalarda kaynakea olarak kullanilmasi i¢in tavsiye edilir.
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