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Amac ve Kapsam

Malatya Turgut Ozal Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi olarak hazirlanan Insanat Sanat Tasarim ve
Mimarlik Arastirmalari Dergisi; Sanat, Tasarim, Sanat Bilimleri, Sanat Egitimi ile ilgili disiplinleraras1 makaleleri
okuyucular ile bir araya getirmektedir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Dergisi, sanat ve tasarim alanlarmin yam sira toplum bilimleri
disiplinindeki caligmalar1 da yaymlayarak sanat ve tasarim alanlarinda bulunan akademik birikime ulusal ve
uluslararasi diizeyde katkida bulunmaktadir.

Yaymn flkeleri
Yazim Kurallan

Makale dosyalarinda yazarlara ait isim, kurum ya da diger bilgiler bulunmamalidir. Makale bilgileri, form dosyasindan
ayr1 olmak {izere sisteme yliklenecektir.

Metnin igerisinde yazara ait bilgiler iceren, dnceki ¢alismalara dair verilen atiflar da yer almamalidir.
Caligmanin sekli, bagliklari, siireci ve seyri yazar tarafindan belirlenebilir.

Metinlerin Times New Roman yazi tipinde, 12 punto biiyiikliiglinde olmas: gerekmektedir. Makale, iki yana yash
hizalama ile hizalanmali ve 1.15 satir aralig1 kullanilmalidir.

Bogsluklar Onk ve 6nk olarak ayarlanmalidir.

Oz ve Abstract 200 kelimeden fazla olmamalidir. Ozde, makalede ele alman konu kisaca tanitilarak, kullanilan
yontemler ve ulasilan sonuglar belirtilmelidir. “Anahtar Kelimeler” ve “Keywords” olarak konuyu tanimlayan
sozciikler (en fazla 5 kelime) verilmelidir.

Baslik sonrasinda ve paragraflar arasinda bosluk birakilmamalidir.

Baglik numaralandirmasi 1., 1.1., 1.1.1. seklinde kullanilacaktir. 3. seviyeden sonraki bagliklar kullanilmamalidir.
Giris ve Sonug boliimlerine baglik numaralandirmasi eklenmemelidir.

Sayfa bosluklar1 alt ve iistte 3’er cm ve sag ile solda 2,5 cm olmalidir.

Gonderilen yazilardaki referans sistemi APA 6 (American Psychological Association) Stilinde olmalidir. APA stilinde
formatlanmamig ¢alismalar kabul edilmeyecektir.

Caligmalar tamamen bilgisayar iizerinden diizenlenmeli ve diizenlenmeye uygun bir bicimde A4 kagit boyutlarinda
teslim edilmelidir.

Her ¢alisma minimum 15 sayfadan; sekil, tablo, kaynakca ve notlar ile birlikte maksimum 25 sayfadan olugmalidir.

Caligmalar Tiirk¢e yazim kurallarina uygun bir bi¢imde yalin bir dil ile yazilmali, yazim hatasi ve anlatim bozuklugu
icermemesine dikkat edilmelidir.

Bagliklar kisa ve 6z olarak metin icerigini ifade edebilmelidir.

Calismalarda kullanilacak semboller uluslararasi kullanima uygun bigimde secilmeli ve ilk kullanima mahsus olmak
iizere tanimlanmalidur.

Cizelgeler, fotograflar ve ¢izimler metnin igerisine yerlestirildiklerinde her birinin numarasi ve bashg ¢izelgelerin
iistiine, ¢izim ve fotograflarin ise altina yazilmalidir.

Etik kurallar gézetilmeli, alintilar referansla belirtilmelidir.

Yaymn Politikas:

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Dergisine gonderilen makaleler daha &nce higbir yerde
yayinlanmamig olmalidir. Sempozyum bildirileri, bildiri kitabinda yayinlanmamig veya sadece 6zet olarak yayinlanmig
ise, tam metin bildiri yayma kabul edilir.
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Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisine génderilen makalelerin sekil ve icerik yéniinden dergi
tarafindan 6n incelenmesi yapildiktan sonra ‘Koér Hakemlik ve Degerlendirme Siireci’ baglatilarak, makaleler en az iki
hakeme génderilmektedir. Sekil sartlarma veya dergi konusuna uymayan yazilar 6n inceleme sonrasinda Insanat Sanat
Tasarim ve Mimarlik Dergisince hakemlere gonderilmeden yazarlara iade edilir.

Makalelerde dile getirilen diisiincelerden yazar sorumludur.

Yazarlarin eserlerini dergiye gondermeleri, Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi yayin ilkelerini
kabul ettikleri anlamina gelir.

Yayn Etigi

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, akademik etik ve ilkelere bagli bir dergi olarak ulusal ve
uluslararas standartlara uygun olarak yayinlanmaktadir.

Bu standartlar YOK*iin “Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”nde belirtmis oldugu esaslara dayanmaktadir.

Caligsmalarin degerlendirme siirecinde kabul edilen standartlara aykiriligi varsa ya da eserin yaymlanmasindan sonra
s6z konusu aykirilik tespit edilirse, eser yaymndan kaldirilir.

Yiiksek lisans/doktora ¢alismalarindan iiretilmis (belirtilmelidir), 6nceki sayilarda yaym bagvurusunda bulunulmus
ancak kabul edilmemis, kabul edilmis ancak yaymlanmamis makaleler i¢in geriye doniik etik kurul iznine ihtiyag
yoktur.

Dergimizde makale yayimni i¢in herhangi bir iicret talep edilmemektedir.

Editoriin Etik Gorev ve Sorumluluklari

Editér, Insanat Dergisinde yaymlanan her yayindan sorumludur. Bu kapsamda editériin gérev ve sorumluluklari
asagidaki gibidir:

Okuyucu ve yazarlarin bilgi ihtiyaglarini karsilar.

Derginin gelismesi i¢in ¢aba gosterir.

Yayinlanan makalelerin kalitesine iligkin siiregleri yonetir.

Ifade 6zgiirliigiinii destekler.

Fikri miilkiyet haklarina saygili bir bi¢imde etik standartlar1 korur.
Gerektiginde tekzip, geri ¢ekme, agiklama ya da 6ziir yazilarini yayinlar.

Miikerrer yayin, dilimleme, intihal, uydurma veri, ¢gikar ¢atismasi ya da haksiz yazarlik siiphesi bulunan durumlarda
sorumludur.

Hakemlerin Etik Gorev ve Sorumluluklari

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, hakemler ile yazarlar arasinda iki tarafli kér hakemlik
ilkesinin uygulandig: bir siireg ile yonetilir. Hakemler ve yazarlar arasinda dogrudan bir iletisim kaynagi bulunmaz.
Caligmalar sistem {izerinden iletilir.

Her hakem, uzmani oldugu alandaki ¢aligmalari degerlendirmelidir.

Yapilacak degerlendirmeler tarafsiz ve gizlilik ilkeleri geregince olmalidir.

Yapilacak degerlendirmeler nesnel olmalidir ve yalnizca ¢alismanin igerigi ile ilgili olmalidir.

Milliyet, din, inang, cinsiyet ayrimu, ticari kaygilar tasiyan ¢alismalar degerlendirilmeyecek, editore bilgi verilecektir.

Cikar gatigmasi ya da birligi tespit edildiginde makaleyi degerlendirme siireci askiya alinarak editorlere bilgi
verilecektir.
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Yapilacak degerlendirmeler akademik gorgii kurallarina uygun olarak yapilacaktir.

Hakemler, degerlendirmeyi kabul ettikleri ¢alismalari zamaninda ve etik ilkelere uygun olarak degerlendirmelidir.

Yazarlarim Etik Sorumluluklar

Eserler dergiye gonderilmeden derginin benimsemis oldugu etik standartlarin uygunlugu, yayin ilkeleri ve yazim
kurallarinin uygunlugu kontrol ve teyit edilmelidir.

Yazarlar, eserlerin yayin ilke ve standartlarina uygun olarak hazirlanmis oldugunu taahhiit eder.

Gonderilen makalelerin bagska bir yerde yayinlanmamis ya da yaymlanmak {izere gonderilmemis olmasi
gerekmektedir.

Referanslar dogru kullanilmalidir.

Caligmalarin bilimsel katkilar1 garanti edilmelidir.

Yazarlar, eserlerinin intihal igermedigini ve kendilerine ait birer ¢alisma oldugunu garanti eder.

Caligmalarda yer alan aragtirmalarin uydurma, yanlis ya da manipiilasyon iceren veriler igermedigi taahhiit edilir.
Eser yazarlarinin tiimii etik ilkeler hususunda esit sorumluluk altindadir.

Yazarlar, ¢caligma kapsaminda gerekli goriildiikleri takdirde ¢aligmalarinda yer alan veri setlerine erisim saglamalidir.
Hakem raporlarinda yer alan diizeltmeler dogru zamanda yapilip teslim edilmelidir.

Nicel/nitel saha arastirmasi igcerdigi halde etik kurul onay1 olmayan makaleler, hangi asamada olursa olsun siire¢ digina
atilacaktir.

Hakemler ile iliskiler

Editor, hakemleri ¢aligma konularina gore belirler.

Hakemlerin ihtiya¢ duyacagi degerlendirme formlarini saglar.

Yazarlar ve hakemler arasindaki ¢ikar catigmalarini gdzetmelidir.

Kor hakemlik degerlendirme siireci geregince hakem bilgileri gizli tutulmalidir.

Hakemlerin tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dil kullanarak tesvik edilmesini saglar ve hakem performansini artiric
politikalar uygular.

Bilimsel olmayan degerlendirmeler engellenecektir.

Hakem havuzunun giincellenmesinden ve genis bir yelpazeden olusmasindan sorumludur.

Yaym ve Damisma Kurulu Uyeleri ile iliskiler

Editor, Yayin ve Danigsma Kurulu iiyelerine, onlardan beklentilerini ileterek kendilerine yol gostermelidir.

Yayin ve Danigma Kurulu, derginin gelisimine katkida bulunacak, nitelikli iiyelerden olugmalidir.

Yayin ve Danisma Kurulu iiyelerinden gelen geri doniislerin degerlendirilmesi i¢in uygun politikalar belirlenmelidir.
Yayin ve Danigma Kurulu diyelerinin fikirleri alinmali, toplantilar diizenlenmelidir.

Kurullar ile diizenli iliskide bulunulmalidir.
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Yazarlar ile iliskiler

Editoriin yazarlara kars1 sorumluluklart asagidaki gibidir:

-Yayinlanmak tizere gonderilen makaleye iligkin olumlu ya da olumsuz kararlar alinirken makalenin 6nemi, 6zglinliik
durumu ve gegerliligi ile derginin konusu ile iligkisi gozetilir.

-Olumlu olarak degerlendirilen makaleler hakemlere iletilir.
-Editdr, istisnai bir durum olugsmadik¢a hakemler tarafindan olumlu yonde verilen 6neriyi degistirmez.
-Editor, kor hakemlik siirecini yayinlar ve siireg igerisinde herhangi bir aksama yasanmigsa bunun sebepleri agiklanir.

-Yazarlarin sorularina agiklayici ve bilgilendirici geri doniisler saglar.

OKkuyucular ile iligkiler

Editor, dergide yayinlanan caligmalara yonelik tiim aragtirmalarin finansal kaynaklarinin yaym siirecinde bir etkisi
olup olmadig1 konusunda okuyucusunu seffaf bir bicimde bilgilendirir. Editor, tiim rapor ve incelemelerin nitelikli ve
donanimli hakemler tarafindan incelenmesini saglar.

Etik ilkelere Uymayan Durumun Editore Bildirilmesi

Yapilan tiim aragtirmalar i¢in yukarida bahsedilen ilkelere uymayan bir igerik ile karsilagilmasi durumunda bu igerigin
insanat@ozal.edu.tr adresine bildirilmesi gerekmektedir.
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Makale Turi: Arastirma
Gonderim Tarihi: 14 Aralik 2021
Yayinlanma Tarihi: 27 Aralik 2021

‘YER-PARCA’: SERGI TARIHI YAZIMINA DOGRU BiR DENEME"*
‘EARTH-PIECE’: AN EXPERIMENT OF WRITING INTO EXHIBITION
HISTORUOGRAPHY

Harika Esra OSKAY!=ORCID 0000-0001-6684-4204
OZET

Bu metin Eyliil 2021 °de Ankara’da agilan “Yer-Parca” sergisini, sanat tarihi yaziminin biiyiik
anlatilarla ilerleyen yontemlerine alternatif olarak gelisen sergi tarihgeleri perspektifi icinden
inceler. Tekil sergileri odagina alan bu yaklasim giincelin iginde giincelin tarihine yaklagsmanin
bir yolu olarak sergi formunun kisa stireli ifadelerini odaga alarak tarihe not diigsmeyi dener.
Tarih yazimimin siniflandirmalarinin disinda kalanlary, arsivin goziinden kacanlar: kaydetmeye
calisan bu yaklasim icerisinde “Yer-Parca” sergisi, insan merkezci bir diinyanin
alternatiflerini diisiinme niyetiyle de insanin kahramanliklarindan tarih kuran bir tarih¢iligin
ceperinde durur. Giiniimiiz sanatinin insan sonrasi diistinceye yakin temas icinde ilerleyen
tiretimi icinde, boylesi bir sergi okumasi nitel bir vaka ¢alismast olarak da diisiiniilebilir. Bu
anlamda bu metin, medeniyetin toprak tizerindeki tahakkiimiinii toprak malzemeyle yorumlayan
calismalart incelerken, serginin giincel tartismalarla iliskilerini analiz etmeyi amaclar.

Anahtar Kelimeler: /nsan-sonrast, Sergi tarihgeleri, Toprak malzeme, Yer.

ABSTRACT

This text examines the exhibition “Yer-Par¢a”, which opened in Ankara in September 2021,
from the perspective of exhibition histories, which developed as an alternative to the grand
narrative methods of art historiography. This approach, which focuses on individual
exhibitions, tries to leave a mark on history by focusing on the short-term expressions of the
exhibition form as a way of approaching the history of the contemporary within the current
time. In this approach, what is out of the classifications of historiography and what escapes the
attention of the archive is recorded, the “Yer-Par¢a” exhibition stands at the periphery of a

! Dog. Dr., Hact Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, harika.oskay@hbv.edu.tr
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insanat: Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar Insanat; Journal of Art Design and Architecture
Dergisi Guz 2021, 1/1,s. 1-16. Research Fall 2021, 1/1, p. 1-16.

historiography that makes history out of human heroism with the intention to reconsider the
alternatives to an anthropocentric world. Such a reading can also be considered as a
qualitative case study in the production of today's art, in close contact with posthuman thought.
In this sense, this text aims to analyze the selected exhibition in relation to the current debates,
while examining the works that interpret the domination of civilization on soil with the very
material of the soil.

Keywords: Posthuman, Exhibition histories, Earth material, Place.
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insanat: Sanat Tasarim ve Mimarlik Aragtirmalari Insanat: Journal of Art Design and Architecture
Dergisi Giiz 2021, 1/1,s. 1-13. Research Fall 2021, 1/1, p. 1-13.
1. GIRIS

Tiirkiye’de sanat tarihi yazimina dair tartismalarin yeniden canlandig1 giinlimiizde (argonotlar,
2021; Evren, 2020; giincel sanat arsivi, 2020; Ozpinar, 2018) kisa zamanl1 araliklara yerlesen
sergi formunun kaydini tutmak, giincelin tarihini eszamanli yazmak, oteki tiirlii gecicilige
mahkum bu kamusal diyalogun arsivini tutmayi amaclar. Bu metinde benimsenen anlayis,
mindr bir tavir alarak sanat tarihindeki giincel yaklasimlarin 6tesine gitme ve onlar1 agsma
potansiyeli tagtyan sergi tarihcelerini takip eder (Mathur, 2019). Stefano Collicelli Cagol (2015)
sergi tarihgelerinin sanat tarihini zenginlestirme, belirli bir kanonu desteklemenin de 6tesinde
tarihe yaklagmada kritik bir rol oynadiginin altini ¢izer. Bu anlamda sergilerin tarihini yazmak
“kiiltiirel tartismalart agiga cikararak, fikirlerin tarihlerinin izini slirmeye yardimci olur;
genisleyen alanlari, sanat ve ticaret gibi diger alanlar arasindaki baglantilar1 vurgular ve bir
kurum politikalarini ortaya koyar [...]” (Collicelli Cagol, 2015). Sanat tarihini ¢apaklandiran,
detaylariyla biitiinsel anlatisin1 bozan bu yaklasim, Cagol i¢in “bugiinii anlamak ve gelecegi
hayal etmek icin” (a.g.e) essiz bir anlat1 yaratmamizi saglar.

Sekil 1. “Yer-Parca’. Sergiden genel goriiniim, 2021



Malatya Turgut Ozal Universitesi Malatya Turgut Ozal University
insanat: Sanat Tasarim ve Mimarlik Aragtirmalari Insanat: Journal of Art Design and Architecture
Dergisi Giiz 2021, 1/1, s. 1-16. Research Fall 2021, 1/1, p. 1-16.

Bu cercevede “Yer Parca” sergisi, gerek Ankara’nin gilincel sanata ayrilmig smirli alam
icerisinde yer alan Ka Atdlye’nin yeni donemdeki aksini gostermek, gerekse insan sonrasi
diisiince igerisinde sanat liretimindeki kaygilar1 géstermek acisindan kayda deger bir 6rnektir.
Ka Atdlye’ nin yeni yerinde acilan ilk sergi olan “Yer Parca”, Funda Susamoglu, Metehan Ozer
ve Umut Kambak’1 yan yana getirirken, on yil1 agkin siiredir Ankara’da faaliyet gosteren Ka’nin
da yeni donemine dair ipuglar1 verir. Fotograf odakli bir iiretim ve paylagim mekani olarak yola
¢ikan Ka, yeni mekaninda bir diisiinme atolyesi, sanat yoluyla diinyaya yaklasan bir arastirma
sahas1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu tasinma, mekanin sergilemeye acik yeni kurgusu ile oldugu
kadar, sergileme duvarlarini gérme odakl: bir yaklagimdan uzaklastiran “Yer-Parca” sergisinin
duvarlardan tasan tavriyla daha da netlesir. Yiizeyin iizerinde goriintiilerin kadrajlandigi
fotografin yaslanmaya alisik oldugu duvarlar, toprak malzemeyi odagina alan ¢alismalarla
yeniden bigimlendirilirken, bagka tiirlii gorme ve duyma bi¢imlerini ¢agirir.

Mekana girdigimizde karsimiza ¢ikan hareketli duvarlar, mekanmn yapisal Ogelerini
hareketlendirerek kopyalarken, “bir serginin fiziksel araci” olarak duvar ve “bir duvarin
ylizeyinin bitimsiz tiriinti olarak sergi” (Krauss, 1979: 33) fikrinin aliskanliklarini hatirlatir. Yer
Parca’da bu hareketli duvarlar, mekana sabit herhangi bir duvar gibi islerin arkasinda bir fon,
ya da isin asildig1 bir ylizey olarak kullanilir. Yap1iy: tekrarlayan, yiizeyi genisleten hareketli
duvarlar, fotografin sergileme bi¢imlerine cevap veren bir ¢oziim olmasinin yani sira, digarinin
bakisini igeriden ayiran, ige doniik bir yap1 da kurar. Yeri ve tavani yok sayan, beyaz kiipiin
ideolojisine ait (O’Doherty, 1976) sergileme diizeninin dikey hattinda, géz hizasinda ve belirli
bir mesafede duvarlarin yiizeylerine yaklasiriz. Sergide bizi duvarlardan uzaklagtiran,
unutulmus zemine yaklastiran bir hamle olarak sergi basligi, duvarin dikey iliskisine karsi,
bakis1 asagiya, yere kaydirir. Demir orgiilere tutunarak yiikselen, camura bulanarak topraklasan
zemin, bir anda i¢ine diisliverdigimiz, iki ayakli dilnyamizdan ¢ikip ¢akiliverdigimiz bir sinira
doniisiir. “Yer-Parca” sergisi, yersizligi, diinyasizlig1 ve zeminsizligi yeniden hayal eden bir
kargilasmaya odaklanir. Ayaklarimizi bastigimiz zemin hi¢ siiphe ¢ekmeden diisiincemizi
yeryiiziine baglar. Toprak bedenimizin yiikiinii bosaltir, beton zemin bizi soguga ¢eker, demir
ve ¢imento insan1 yerinden eder.

2.TOPRAK: UYGARLIGIN SINIRI

Yerin ve yersizligin dongiisii icerisinde toprak dilimizin disina tasan bir diinyasizdir. Toprak,
Michel Tournier’nin (1967) Robinson Crusoe yorumunda belirttigi gibi, uygarhigin simirdir.
Isgalci medeniyetini 1ss1z bir adada yeniden insa etme giiciinii bulmadan 6nce, bir domuz gibi
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topraga bulanarak bu 1ssiz adayla hemzemin olmay1 aligkanlik edinmistir Crusoe. Bu 1ssiz
adadaki umutsuzluguyla kendini ¢amura birakmaya, bedenini topraga gomiip benliginin
karsisinda duran adanin rahmine, topraga donmeye dair bir arzu ic¢indedir siirekli. Sonra
medeniyet perhizi diyebilecegimiz bir hareketle topraga yatmaktan, camura batmaktan
vazge¢cmeye, adanin bakir varligina siirlar koymaya, onu ehlilestirmeye baslar. Ne zaman ki
varliginin yiice sinirlarini hatirlar, toprag: eker, etrafini ¢itlerle sarar ve kendi hikayesini yazip
zamanini tutmaya baslar. ki ayaginin iizerinde arsinladig1 toprak, elleriyle dogay1 parca parca
bicimlendirirken medeniyetin tarihini yeniden yazar.

Sekil 2. Funda Susamoglu. Dort Ayak. Yerlestirmesi goriiniimii, 2021

3.BiR BASKA MEDENIYETTEN FRAGMANLAR

Funda Susamoglu’nun ¢alismalarindaki iki ayaklilar figiirler insanin durdugu zeminle iliskisini
hatirlatir. Camurdan figiirlerin lizerinde goriilen el izleri, pigmis toprak pargalarinin tizerindeki
hayvans1 doku, kitaplarin yanina kivrilarak katlanmis ¢amur kiirk, akilla bicimlenen bir diinya
ile yasamin hayvansi dokunusunu yan yana getirir. Susamoglu, kelimelerin ve kavramlarin
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otesinde duyularin, duygularin ve sanatin diistinme bi¢iminin hareketine dair bir materyal
diistincenin olasiliklarini aralar.

Keskin anlamlarla sembollestirerek okunmaya gelmeyen, ama her seyden dnce yan yana gelme
niyetinde, iliskilenmeyi, diyalog kurmayi arzulayan bir mesafeli birliktelik vardir pargalar
arasinda. Susamoglu’nun mekanin vitrinine yerlestirdigi diizenleme, bilinmeyen dilin yazisini
andirir. Yan yana gelen parcalar, bir duvar resminin kelimeleri, bagka tiirlii harflerle yazilmis
bir yazinin sembolleri olarak da gérmek miimkiindiir. Bir magara resmine bakar gibi, ama bir
galeri vitrinine baktigimizi unutmadan, daglar, tepeler, yere diismiis bulutlar, yola diismiis iki
ayaklilar, dort ayaklilarla bulusturur bu diisiince bizi. Mekanin dis cephesinde, bir miizenin
disariya tagsmig vitrinini andiran bir diizende sergilenen parcalar, bize uzak bir medeniyetin
kiiltiiriinii aktaran fragmanlarina doniisiir zthnimizde.

Pargalar birlestirip hikayeler kurmaya ara verdigimizde malzemenin diline yoneliriz. Pigsmis
topragin sirlanmis yesiline, bir ara malzeme olarak seramigi tutan malzemenin mavi
parcalarina, dokiildiigli zeminin izini tagiyan, ¢6p posetinin mavisini i¢ine alan ¢imentonun
dokusuna odaklandigimizda sembolik bir yorum dili yerini dokunsal bir iliskiye birakir. Biitiin
bu sembolik okumalarin, yorumlama egzersizlerinin dtesinde buradaki temel kaygi yan yana
durma, yakin bir temasta ama birbirinin iizerine diismeden, birbirini gélgelemeden kurulan bir
birliktelik fikri, “Yer-Par¢a’nin temel yerlestirme prensibini olusturur gibidir.

Sekil 3. Funda Susamoglu. Dért Ayak. Yerlestirme Detay1, 2021
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Iki ayakli ve dort ayakli figiirlerin {izerindeki el yapimi hayvans1 doku, hayvanlar ve insanlar
alemini birbirine yaklastirir. Kutsal kitaplarin insanin iki ayakli diinyas1 karsisinda hayvanlar
alemini tanimlamadaki 1srarciligindan bahseden Helené Cixous, bu siniflandirmada toprakla
hemzemin olan yaratiklara 6zel bir yer verildigini sdyler (2004: 167). Toprak ve kir (soil: Ing,
Fransizca, Latince) ayni kokene yaslanir ve topragin kirine bulanmayi1 aligkanlik etmis
yaratiklar igrenc¢ sayilir. Bedenini topraga bulayan Crusoe, medeniyeti kuran en temel
ayrimlardan birini reddeder. Yeryiizii ile arasina koymasi gereken giivenli mesafe toprakla
hemhal oldugunda ihlal edilir. Insanin iistiinliigiinii ispatlamak igin konulan ayrim, ¢cogu kez
diinyay1 diizene sokan akilla ona bigim veren ellerin giiciine teslim edilir. Ellerini zeminden
kaldirmasiyla yiiziinii diinyanin kirinden ve topragindan gevirip, bosluga bakmaya ve bu
bosalan elleriyle diinyay1 bicimlendirmeye baglar.

4.DUSEYDE KURULAN YENI BiR DUNYA

Metehan Torer’in yer¢ekimine direnen figiirleri de ne ayakta durup diinyayi karsilarina almaya
ne de elleriyle yeni bir diinya yaratmaya niyetlidir. Boslukta yiizen, topraktan elini ayagini
¢ekmis bir bedende karsimiza ¢ikan bu figiirler insan ve oteki bir tiiriin arasinda kalmis bir
diinya kurgular. Ayaklarimizin altinda sabit bir zeminde koklenen, gdzlerimizin 6niinde bir
ufuk cizgisine uzanan bir diinyanin disindadir bu yeni diinya. “Uyumlanmayan” serisinin
insansilar1 bedene sinmis diinyanin bilgisini bosluga tutunarak arkada birakmay1 dener. Elleri
boslukta, avare ve diinyaya bi¢cim vermeye isteksizdir. Zeminden kurtulmus ayaklari, yer
¢ekimine direnir.
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Sekil 4. Metehan Torer. Uyumlanamayan. Calisma detayi, 2021

Bir diisiis aninda yakalanan bu figiirlerin diinyasi, Adem ve Havva'nin diisiisiinii tekrar eder.
Zemindeki ¢igekler ve boceklerle denk boyutlariyla, canlilarin birbirlerine es oldugu bir yer
olarak goze carpar burasi. Calismadaki genel atmosferin oyunsu hissini de artiran bir 6lgekte,
kiictilen figiirler fantastik bir evren yaratir. Figiirlerle gercek boyutlarindaki bitki detaylart ayni
boyutlar1 onlar1 bir floranin pargasi yapar. Cigeklerin gegici ve kirillgan varliklarindan da rol
calar bu yar1 insan yar1 canavar, yari kadin yar cinsiyetsiz yaratiklar. Tekrarlanan diisiis
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hareketi, yerden kesilmis ayaklar, boslukta kalan eller, iki ayag1 lizerine dikilip, yeryiiziine
diklenen bir medeniyetin figiirlerini, bu sefer medeniyetin dikey uclarindan asag atar.

Benzer bir minyatiirlesme hamlesi, Umut Kambak’in g¢alismalarindaki devasa binalarin
hayaletlerine uzandiginda, bize kentin nesnelerini daha genis bir a¢idan gérme sansi verir.
Funda Susamoglu'nin kitaplara yaslanan parcalarinda ise, gilindelik hayattan  alinmis
nesnelerele yan yana duran “Yaban Diisiince’nin gergek boyutlari bizi simdi ve buradaya geri
getirir. Figiirii floranin 6lgegine indirirken insanla baska yasam formlarini yan yana diisiinen
Torer, giindelik olanin i¢ine sizan Susamoglu’nun kitaplara katlanan hayvansilart ve siirekli
stiregiden inga siirecini bakisimizin sinirlarina sigdiran Kambak bugiin bulundugumuz zamanda
diinya tizerindeki yerimiz iizerine diistinmenin farkli kiplerini yan yana getirir. Boyutlar arasi
gecis, zamansal bir katman da ekler calismalara. Susamoglu’nun yaslandig1 kitaplarla es
boyutlu ¢amur pargalari bizi simdiki zamana tasirken, Kambak’1in kent manzaralar1 yasadigimiz
yeri iki ayak tlizerinde hi¢ géremedigimiz bir yerden, distopik bir gelecekten gosterir. Torer’in
hem insansilarindaki heterotopik bedenler de simdi ve gelecek arasinda bir yerde sikismustir.
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Sekil 5. Metehan Torer. Uyumlanamayan. Calisma detayi, 2021

Torer’in ¢aligmalarinda insanin sinir1 bedenin hem hareket dagarcigi hem de uzuvlarindaki
baskalagma iizerinden incelenirken, Susamoglu’nun c¢alismalarinda bu sinir hayvana dokunur.
Insansal ve hayvansal arasindaki ayrimlarm keskinlestigi “ugursuz dénem” (Levi-Strauss,
Yiicefer i¢inde, 2016:10) insanlar1 da birbirinden uzaklastiran, aralarinda vahsi hiyerarsiler
kuran bir doneme igaret eder. Hayvani kendinden ayirarak insani tanimlamanin tarihi ile
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evrensel bir insan aklinin kendini 6teki kiiltiirlerden ayirma fikri benzer bir diisiinceden dogar.
Insanin kendini tanimlama ¢abasinin yansimalarin, kiiltiirel ve biyolojik tekine yaklasiminda,
otekini canavarlastiran bakisinda buluruz (Bogan, Yardime1 i¢inde, 2012). Marifetinde biitiin
bir insanligin anlammi buldugumuz yazinin solugu disaridan degil asagilardan, “bedenin
derinliklerinden, diisiincenin ardinda sakl1 bir yerden gelir” (Cixous, 2004: 172). Insanin elleri
heniiz topraktan ¢ekilmeden onceki bir anda dogar yaz1 ve diinya ile beraber bigimlenen bir
“sey”1 ortaya ¢ikarir. Robinson Crusoe’nun bedenini hayvansilagtiran toprak, sayfalarinda ince
ince katlanan aklin bilgisiyle kendi iistline kapanarak konusur. Topragin ortiik bilgisi yaban
diisiincenin iizerinde katlanirken, iki ayag1 iizerinde diinyaya diklenen insanin iist {iste yigarak
biiylittigi yaptya kendini hatirlatir. Dile gelmeyeni, diinyayr nesnelestirerek kendinden
uzaklastirmayani, dokunusun ve temasin bildigini aktarir. Sirt sirta hizalanmis kitaplarin
arasinda topragin hayvansi dokunusu, diisiincenin ardindaki bir bagka diisiinceyi arar.

Sekil 6. Funda Susamoglu. Yaban Diistince. Pismis toprak ve kitap, 2021
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5.YERSIZLiGIiN EZBERi OLARAK KENT

Topragin i¢inden diisiinen bir diislince, bdylesi kategorik bir diisiincenin diginda {istiinde
durdugumuz bu akil merkezci zemini kat eder. Yerle kurulan iliski, farkli bi¢imlerde parca
parca ayristilir: Torer’in insansilarinin yersizligi, Susamoglu’nun dokunusuna yerlesen
hayvanin diinyasizlig1> ve Kambak’1n kentin bitimsiz insasinda gordiigii insanin yersiz birakan
bir zemin etiidii par¢a parca, tane tane yere yaklasir. Torer’in figlirleri ortak bir zeminde
durmaktan sakinir, ayaklar1 zemine, elleri bu diinyaya bulagsmaya direnir, Funda
Susamoglu’nun ¢alismalarinda yeryiizii, bu diinyay1 kuran akilci bir diislincenin disina bakmay1
deneyen bir diisiincenin kaynagidir. Kambak ise yersizligi ezberlemis kentlinin hikayesini
kentsel doniistimiin i¢inden anlatir.

2 “Tas diinyasizdir. Ayni sekilde bitki ve hayvan da diinyaya sahip degildir. Fakat bunlar kendisine ait
olduklari bir gevrenin gizli saldirisina aittir” (Heidegger, 2011: 39).
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Sekil 7. Umut Kambak. Kancik Anastasya. Video-seramik yerlestirme detay1, 2021

Kathyrn Yusoff (2018) “farklilik ve aidiyet sorularinin insan, insan dis1 ve insanlik dist alt
kategorileri arasindaki ayrimlarin netlesmesinden asla ¢ok uzak olmadiginin altini ¢izerken,
insan dis1 kategorisine yazilanlarin sistematik olarak topraksizlastirildiklarini hatirlatir (71).
Somiirgeci hareket, topragi ham varligiyla, altindaki ve istiinde yasayan tiim degerleriyle
tilkketirken, bu topraklarda yasayan insan ya da insan dis1 canlilart da yerinden eder. Bu noktada
“antroposenin felaketlerinin”, basit¢e insan faaliyetlerini sonucu olmadigini belirtir Davis ve
Turpin (2015: 7): “petrokapitalizmin ¢agdas gercegi” antroposenin kavramsallastiriimasinda
basrol oynayan insanin failligini karsilamakta yetersiz kalir. Zira bu yikimin temel sorumlusu,

Donna Haraway i¢in “doymak bilmez bir politik ekonomik sistem”in yeryliziindeki biitiin
11
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yasama sOmiiriilmesi gereken kaynaklar olarak bakan bir yaklagimidir (Davis ve Turpin i¢inde,
2015 : 7). “Kesfettigi” topragin yerlilerini insan dis1 bir kategoriye tasiylp miilksiizlestiren
diisiince de topragin tasidiklarina bigim verilmesi gereken ham maddeler olarak bakan yaklagim
da ayn1 sistemin i¢inde yer alir. Bu anlamda Davis ve Turpin ¢agin sorumlulugunu insan tiiriine
yiiklemenin, temelde yatan gii¢ iliskilerini saklamakta oldugunu belirtir (a.g.e). Bizzat suglu
olmay1 kabul etmenin verdigi rahatlama, her seyi degistirmenin bizim elimizde oldugu fikrini
de beraber getirse de (Zizek, 2012: 49) asil sorumlularin gézden kagmasina sebep olur.

Umut Kambak’in hayalet bir sehrin konstriiksiyonlarindan yanstyan gdlgelerine bakarken yer
ve parca iligkisi bu somut iligkiler agina tasir. Bizi hep disinda tutan kentin yapilarina, daha
yakindan, kentin kafeslerle boliinmiis filtresinden izleriz. Kentsel doniisiimiin dongiisii iginde
miilksiizlesen, yerinden edilenler, topragi bir ingaat temeli, her bos araziyi arsa olarak
degerlendiren, yasami somiiren bir yaklasimi drnekler. Bu anlamda kentsel doniisiimle paralel
giden mutenalastirma, soylulagtirma kavramlari, insan ve insan dis1 arasindaki ayrimlari
kibarca literatiire aktarir. Kentin art1 deger tiretme odakli ekonomisi igerisinde yikim, zemine
¢oken ve buradan aldig1 kuvvetle tekrar yiikselerek gogii bolen siirekli bir harekettir. Insa
halindeki bir yapinin metal iskeletinden filtrelenerek duvara yansiyan goriintiilerde, bir ingaatin
temelini atan metal yapilar hem goriintliyli bu yapinin dokusundan siizer, hem de goriintiiniin
15181yla kendini kentin hareketi icine yerlestirir. Yapi, bir gorme aygitina doniisiir ve siirekli
biiyiiyerek ayakta durabilen sehrin tek sabitini bir gelecek projeksiyonu olarak yansitir. Yap1
bir yuva vaat ettigi slirece inandirici, toprak bir arsaya doniistiigii siirece degerli, siirekli yeniden
doniisen kentin i¢inde bir yerde kok salmak imkansizdir.
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Sekil 8. Umut Kambak. Kancik Anastasya. Yerlestirme detay1, 2021

Kambak’1n video ve seramik yerlestirmesinin adina ilham olan “Anastasya”, Italo Calvino’nun
Gorlinmez Kentler kitabinda yer alan arzulu bir kenttir. Anastasya, simirlari icine g¢ektigi
kentlide Once tiirlii tiirlii arzular uyandirir, sonra da kentliyi bu arzulara kurban eder: “eger
giinde sekiz saat akik, oniks ya da ziimriit kesiyorsan, arzuya bi¢im veren caban bi¢imini o
arzudan alir ve sen Anastasya’nin timiiyle keyfini ¢ikardigini diisiiniirken sadece tutsagi
olursun onun” (Calvino, 2007: 63). Insanm arzularinin ve ihtiyaclarmin bigimini alan kent,
kentlinin yapili ¢evredeki imgesinin yansimasidir. Robert Park, Calvino’nun Anastasya
kentinde tasvir ettigine benzer bir sekilde kent ve insanin arzulari arasindaki iliskinin altini
cizer: “insanin i¢inde yasadig1 diinyay1 arzularina daha uygun hale getirebilmek i¢in verdigi
cabalarin en tutarlis1 ve biitlinline bakildiginda en basarilisi”dir kent, (Park, Harvey i¢inde,
2012: 44). Kentin betona ve insaata dayali ekonomisinin insan1 digina atan dongiisiiniin i¢inden,
ingaatin iskeletinin goézleri i¢inden siiziilen videonun 15181 bu iskeleti siirekli hareket eden bir
gblgeye, insanin kente yerlesemeyisini gdsteren bir harekete doniistiiriir. Olgegini insandan alir
kent, sadece biiyiikliik 6l¢en bir dizge igerisinde degil, ihtiyaglar, arzular ve haklar 6l¢eginde
de kentin 6l¢egi kentlidir Harvey’e gore:

Nasil bir sehir istedigimiz sorusu, nasil kimseler olmak istedigimiz, ne gibi
toplumsa iliskiler arayisi i¢inde oldugumuz, dogayla nasil bir iliskiye deger
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verdigimiz, ne tiir bir yasam tarzi arzuladigimiz, hangi estetik degerlere sahip
oldugumuz sorularindan ayr1 diisiiniillemez (2012: 44).

Anastasya’nin golgeleri siirekli yer degistirirken, kentin sakinleri kendilerini savuran bu kentin
doniisiimii i¢inde bir yerde durmayi arzular. Sadece kentin kaynaklarina erigim igin degil
(a.g.y), insanin yansimasi olarak kenti kendi imgesinde kurmak i¢in de. Doniisiim mekanin
belleginin ince zarini yirtar, mahallelerin dokusunu yipratir ve mahalleliyi ayirirken, yeni bir
yapili ¢evreyle beraber yeni bir kentli figiirii de ortaya ¢ikar.

6.SONUC

Diinyasiz kabul edilenin sessizligi, yerinden edilenin bakist ve bir zemin etiidiine kurban edilen
kentlinin yersizligi arasinda insanin smirlarina dair bir diigsiince alaninda ¢alisir “Yer-Parga”.
Yeryliziine diklenen bir medeniyete, diisey bir eksenden bakar. Bakisin piiriizsiiz yiizeylerdeki
alisildik gezintisi topragm hayvansi dokusuna, kentin kafeslerinin iceriden bir algisina ve
diisiisii kaydeden bir diinyanin kusbakisina takilir. Her giin tekrarlanan bir zemin kaybinda
insan fikri bizi topragm diinyasiz bilgisine gotiiriir. Kenti, insan1 ve hayvani toprak zeminde
yeniden diisiinen bu dil, insan sonras1 sdylem i¢inde yeryiizii ve diinya iliskisinde bir fail olarak
insan1 merkezine alan giinlimiiz sanat pratiklerinin diisiince egilimlerini takip eder. Yerden ve
sorunlart yerel bir ¢erceveden ele alan bu ¢aligsmalar, yeryiizliniin krizine bakarken kendinden
baslayip kendinin disina ¢ikar. Donemin giindemindeki insan sonrasi tartismalarin sanat tiretimi
icindeki seyrini sanatin kendine 6zgii diislince bi¢imi igerisinde 6rnekleyen bu ¢aligmalar, sergi
tarihgelerinin “fikirlerin tarihlerinin izini siirmeye” (Collicelli Cagol, 2015) adanmuis
yonteminde, kavramlarin sanat pratigindeki yerel yorumlanma sekline bakmamizi saglar
bdylece. Burada agiga ¢ikan yaklasimda, bugiiniin sanatinda yeryiizii, insanin bakisina ve
bakimina teslim insan merkezci bir yerden degil, glincel bir aciliyet olarak ele alinir. Bu
anlamda gerek sanatin kadim konusu olan dogayi insanin bakisina sunan yaklasimindan,
gerekse 70lerin korumaci ve muhafazaci ekolojik sanat hareketlerinden farklidir. Zira sorun
insan faaliyetinin felaketleri cagiran boyutundan ziyade, bir kategori olarak insanin kurdugu
diisiinsel, epistemik yapinin dogal goriinen somiirgeci aliskanliklaridir.
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FOTOGRAF VE KENT BELLEGI BAGLAMINDA CHARLES MARVILLE
PARIS FOTOGRAFLARI UZERINE*

ON CHARLES MARVILLE PARIS PHOTOS IN THE CONTEXT OF
PHOTOGRAPH AND URBAN MEMORY
Cigdem DOGAN OZCAN'- ORCID ID. 0000-0002-7897-1216

OZET

Bellek ge¢mis deneyimlerimizin ve anilarimizin yer aldigi bir arsiv gibidir. Bu arsiv ge¢mis
yvasantimizin canlt kanitlaridir. Fotograf ise ge¢mis ve simdi arasinda iletisimi saglayan bir tiir
hatirlaticidir. Bellek ve fotograf arasindaki iligki, saklama, biriktirme ve yeniden hatirlama gibi
olgular iizerinde birlesir. Icat edildiginden beri fotograf gorsel algiyi derinlemesine etkilemis
ve zamani anlamlandirma bigimimizi degistirmistir. Ge¢misin kaydini tutma ozelligi ile bellek
gibi ¢aligan fotograf, unutulmaya yiiz tutmus anilara i1k tutarken, bilgisine sahip olmadigimiz
ge¢cmis olaylarin  kayitlarint da sunar. Bu amilarin  biiyiik bir boliimiinii mekdnlar
olusturmaktadir. Ozellikle dogup biiyiidiigiimiiz - kentler birer hafiza mekdmdir. Iginde
vasayanlarin deneyimleriyle gelisen ve yasayan bir organizmaya doniisen kentin kimligi, icinde
yvasayan insanlarin hafizalarindan meydana gelmektedir. 19. yiizyilin ortalarinda, boylesi bir
kent olan Paris’te yasayan Charles Marville, bugiin yerinde olmayan bir¢cok mekdni

fotograflamistir. Bu fotograflar, tam anlamiyla yikilan ve yeniden insa edilen bir sehrin tiim

! Dr. Ogr. Uyesi, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, cigdemdogan@ohu.edu.tr
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stireglerine taniklik eden Marville’in goziinden, bugiine birakilan biiyiik bir gorsel bellek olarak

tarihte yerini almaktadir.
Anahtar Kelimeler: Fotograf, Bellek, Kent Bellegi, Charles Marville, Paris.
ABSTRACT

Memory is like an archive of our past experiences and memories. This archive is the living
proof of our past life. Photography, on the other hand, is a kind of reminder that provides
communication between the past and the present. The relationship between memory and
photography converges on phenomena such as storage, accumulation and recollection. Since
its invention, photography has deeply affected visual perception and changed the way we make
sense of time. Working like a memory with its feature of keeping a record of the past, the
photograph sheds light on the memories that are about to be forgotten, while also presenting
the records of past events that we have no knowledge of. A large part of these memories are
places. Especially the cities where we were born and raised are places of memory. The identity
of the city, which develops with the experiences of its inhabitants and turns into a living
organism, consists of the memories of the people living in it. The identity of the city, which
develops with the experiences of its inhabitants and turns into a living organism, consists of the
memories of the people living in it. Charles Marville, who lived in Paris, such a city in the
middle of the 19th century, photographed many places that are not in place today. These
photographs take their place in history as a great visual memory left today through the eyes of

Maeville, who witnessed all the processes of a city that was completely destroyed and rebuilt.

Keywords: Photograph, Memory, Urban Memory, Charles Marville, Paris.
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1. GIRIS

Camera Obscura’dan beri goriintiiyli yakalama arzusu, ylizlerce yillik bir deneyimi
icermektedir. 19. yiizyilin sonlarina gelindiginde fotografin icat edilmesi ise kagmilmazdir.
Walter Benjamin, bu durumu fotografta en goze carpan 6zellik olarak nitelendirir. Ciinkii ona
gore fotografin icat edilme zamaninin geldigi birgok kisi tarafindan sezilmistir. O dénemde
bir¢ok insan, birbirinden bagimsiz sekilde gorintiiyii sabitlemeye ¢alismistir (Benjamin, 2013:
3). Bu alanda elde edilen basar1 sonucu kesfedilen fotografin, zaman kavrami agisindan devrim

niteliginde oldugu sdylenebilir.

Uzun pozlama siireleriyle goriintiiyili yakalamanin hi¢ de kolay olmadigi 19. yiizyilin baslarinda
Joseph Nicéphore Niépce, tarihteki ilk kalict goriintiiyli elde etmis ve goriintiiyli cogaltma
diisiincesi iizerine ¢alismistir. Asagida yer alan gorsel (Gorsel 1), tarihte bilinen ilk fotograf
sahnesidir. Sahnede, bir evin iist kat penceresinden goriilen avlu ve miistemilat yer almaktadir.
Niépce bu fotografi, pencere pervazina yerlestirdigi bir kamera merceginden, bitiim kapli bir
levhaya birkag saat boyunca yansiyan goriintii sonucu elde etmistir (History of Photography).
Bu goriintii Camera Obscura ve sonrasinda yiizlerce yillik denemelerin ve calismalarin
triinidiir. Niépce’ten sonra fotografcilar farkli teknik ve kimyasallar denemis ve modern

fotografciligin temelleri atilmigtir.
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Gorsel 1: Joseph Nicéphore Niépce, Le Gras'taki Pencereden Goriiniim, 1829-27. Kaynak:
https://bit.ly/3C50Ntg (Erisim: 15.09.2021)

Bugiin teknolojinin gelismesiyle birlikte dijitallesen diinyada, cebimize dahi sigabilen
aygitlarla goriintii yakalayabiliyor olmak, fotografin anlamini degistirmis ve fotografi kimyasal
islemlerle basilan, alblimlerde saklanan bir an1 nesnesi olmaktan ¢ikarmistir. David Hockney
ve Martin Gayford “Resmin Tarihi” adli kitapta, dijitalin fotografi degistirdiginin farkinda
olduklarini1 ancak fotograf diye bildikleri seyin yaklasik yiiz altmig yil siirdiigiinii ve artik var
olmadigini sdylemislerdir. Bunun sebebi ise fotografla birlikte gelen film ve kimyasallarin artik

yok olmasidir (2017: 16-19).

Gergekten de giinlimiizde fotograflari, fiziksel olarak dokunmadan, dijital bir ortama aktararak,
sayisiz ani gorintiisiinii bilgisayarlarda, harici belleklerde veyahut bulut sistemlerinde
biriktirebiliyoruz. Peki, bunu neden yapiyoruz? Aslinda ilk fotograf makinesi olarak
nitelendirebilecegimiz “dagerreyotipi”’den beri fotograflar, insanlarin anlar1 yakalamasi ve daha
sonra hatirlamasinin bir yoludur. Zamandan ve mekéandan koparilmis ani pargalart olan

fotograflar, ani1 6liimsiizlestirme arzusunun bir sonucudur diyebiliriz. Susan Sontag “Fotograf
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Uzerine” baslikli kitabinda, biitiin fotograflar1 memento mori olarak nitelendirir. Bu ifade
Latince "0limi hatirla" anlamina gelmektedir. Sontag’a gore “bir fotograf ¢ekmek, baska bir
insanin (ya da seyin, durumun, vb.) 6limliiliigiine, incinebilirligine ve doniisebilir haline dahil
olmaktir. S6z konusu an1 dilimleyerek donduran biitiin fotograflar, zamanin amansiz eriyisinin

tanigidirlar” (Sontag, 2011: 19).

John Berger’e gore ise “fotograflar belirli bir durumda hayata gecirilen insansal bir se¢imin
tanigidir. Fotografcinin tanik oldugu belirli bir hadiseyi ya da goziine carpan belirli bir nesneyi
kaydedilmeye deger bulduguna iliskin kararinin sonucudur fotograf” (Berger, 2014: 36). Berger
ayn1 zamanda, ilk fotograflarin mucize sayilmasinin sebebi i¢in sunlar1 sdyler: “Herhangi bir
gorsel imge formundan ¢ok daha dogrudan bir sekilde, olmayan bir seyin goriintiisiinii tasiyor
olmalartydi. Seylerin gorliniisiinii muhafaza ediyor ve bu goriiniislerin uzaklara taginmasina
imkan sagliyorlardi” (Berger ve Mohr 2007: 79). Fotografin goriintiiyli muhafaza etme ve
uzaklara tagima kolayligi, kendinden Once ayni islevi goéren resim sanati ile hep
karsilastirilmasia neden olmustur. Belki de en ¢ok bu 6zelligi ile, Roland Barthes’in sdyledigi
gibi “fotograf her zaman resim hayaletinden iskence gérmiistiir, hala da gérmektedir” (2014:
45). “i1k fotograflar1 gérenlerin ortak diisiincesi yeni bir tip resim bulundugu iizerine olmas1”dir
(Hockney ve Gayford, 2017: 11). Aslinda burada vurgulanmak istenen, fotografin kayit altina
alma ve arsivleme kavramlarini ¢ok daha ileri boyuta tagimasidir. Fotograf bu 6zelligi tipki bir

bellek gibi ¢aligmaktadir.

2. FOTOGRAF VE BELLEK

TDK, bellegi “yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli olarak
zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin” olarak tanimlamaktadir. Bir¢ok disiplinin

iistiinde durarak tartistig1 bir konu olan bellek, ¢ogu zaman metaforlarla ele alinmistir. Bu
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metaforlarin ilki Platon’a dayanmaktadir. Platon, bellegi ‘“iizerine anilarimizin kalibinin
cikarildigi balmumu tabletlere benzetir” (Draaisma, 2018: 9). Bundan sonraki siire¢lerde
bellek; mahzen, kiitliphane ve arsiv gibi metaforik benzetmeler ile tanimlanmistir. Douwe
Draaisma’ya gore “biitlin bu metaforlarin ortak 06zelligi muhafaza etmek, biriktirmek ve
kaydetmek edimlerini temsil etmeleridir” (2018: 10). Bu baglamda bellek gecmis deneyimlerin
depolandig1 yer olarak tanimlanabilir. Bu depolama gorsel bir arsiv gibi caligmaktadir.
Gozlerimizi kapattigimizda bellegimizde yer edinen anilarin ¢ogu fotograf karelerini animsatir.
Once donuk sahneler olarak beliren bu gériintiiler, sonrasinda canlanarak hatirlama eylemini
baslatir. Bu baglamda “artik var olmayan yerler ve hayatimizdan ¢ikmis insanlar anilarimizda
yasamaya devam ederler-bazen goziimiizde zar zor canlandirabildigimiz hayaletimsi
goriintiiler, bazen de i¢inde bulunulan zamana ve mekana aitmisgesine canli, berrak fotograflar
olarak” (Schacter, 2017: 34). Fransiz sosyolog Pierre Nora, bellek ve tarihi karsilagtirdigi

makalesinde bellek ile ilgili sunlari soyler:

(...) Hafiza, adina kurulmus canli toplumlar tarafindan taginan hayattir. Siirekli evrim iginde
kalir, hatirlama ve unutmanin diyalektigine agik, birbirini takip eden deformasyonlarindan
habersiz, manipiile ve sahiplenmeye kars1 savunmasiz, uzun siire uykuda kalmaya ve periyodik
olarak yeniden canlandirilmaya agik. (...) Bellek, siirekli olarak giincel bir fenomendir, bizi

sonsuz simdiki zamana baglayan bir bagdir (1989: 8).

Draaisma “Unutmanin Kitab1”nda, fotografin biiyiik bir tutkuyla unutmaya direndigini belirtir
ve hemen ardindan bellekle olan iligkisindeki paradokslara vurgu yapmaktadir. “Unutulmaz
anlar en severek fotografladigimiz anlardir. Herhalde unutulmaz olani da unutabilecegimiz
bilinciyle yapiyoruz bunu. Fotografin bellegimize destek olmasini umariz ve bu goriintiilerin er
ya da ge¢ anilarimizin yerini almaya basladigini fark ederiz” (2018: 16). Draaisma burada
bellegin kirilganhi§ina vurgu yaparken, fotografin belleg§in aynasi olarak tanimlandigini

sOylemektedir. Berger ise fotograf ve bellek iligkisine giizel bir soru sorarak baslar: “Fotograf
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makinesi icat edilmeden once fotografin yerini ne tutuyordu? Bu soruya graviir, resim ve yagl
boya diye yanit verilmesini bekleriz. Daha aydinlatict bir yanit belki su olabilir: Bellek.
Fotograflarin disarida, uzamda yaptiklari, dnceleri diistincede yapiliyordu” (Berger, 2014: 36).

Fotograf kisisel bir bellek olusturmasinin yani sira toplumsal bir bellek olusturma adina da
onemlidir. Bugiin ge¢mise ait fotograflara baktigimizda doneme ait bilgileri rahatlikla
kavrayabildigimizi sOyleyebiliriz. Bu anlamda fotograflar gegmisi nasil hatirlayacagimiza dair
kanitlardir ve bu kanitlar pekala birinin varligin1 veya bir olayin gercekligini dogrulayabilir.
Ayn1 zamanda s6z konusu kisi ve olaylar hakkinda diisiincelerimizi veya algilarimizi da

degistirebilirler.

Insanlarin kendi hikdyelerini-anlatilarini olusturma alan1 bellektir. Fotograflar bu hikayeleri
canli tutmanin bir yoludur. Unutulmaya yiiz tutmus hatiralarin fotograflari ile karsilasildiginda

canlanan anilar, fotograf ile hatirlama arasindaki iliskiyi daha goriiniir hale getirmektedir.

3. KENT BELLEGI

Dogup biiyiidiigi mekanlar insanin i¢inde yer edinir. Bu mekanlar anlam yiiklidir ve
mekanlara bagliligimizi, i¢inde yasadigimiz deneyimler olusturur. Sevinglerimizin veya
liziintiilerimizin yasandigi bu mekénlar bizim hikayemizin baslangic noktasidir. Evimizden
baslayarak, mahallemize ve oradan da tiim sehre yayilan yasanmishklarla bellegimizde yer
edinen bu mekanlar, kentsel bellegimizin bir parcasi olurlar. “Sehir bir hafiza yeridir”
(Duindam, 2021). Sehrin hafizasim1 olusturan, burada yasayan insanlarin belleklerinde yer
edinen goriintiilerin biitiinlidiir. Her bireyin kent ile olan iligkisi farklidir. Her birey kenti farkli

deneyimler ve bu sebeple sehir bir hafiza mekanina donlismektedir.

Nesnelerin, durumlarin ve yasanilanlarin insan bilincinde iz birakmasi, birikmesi ve yeniden

iiretilmesi olarak tanimlanan bellek kelimesi kent ile birlesince mekansal bir boyuta ulagir.
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Mahalleler, sokaklar, evler ve diger toplumsal yasam alanlarinda gergeklesen deneyimlerin
izidir kent bellegi. Gerek yiizyillar igerisinde yasanan gerekse giiniimiizde yeniden iiretilen,

tiretilmekte olan kolektif deneyimlerdir (Karakulluk¢u, 2017).

Insanin yerlesik hayata gecmesiyle birlikte, yerlesim yerleri zamanla bdlgenin gesitli
ozelliklerine ve insanlarin ihtiyaglarina gore sekillenen kentlere doniismislerdir. Bir sehir
plancist olan Tiilin Selvi Unlii ortak yasam mekan1 olarak tanimladig1 “kent” kavrami igin

sunlar1 sOylemektedir:

Insanoglu yerlesik hayata gegtigi giinden bu yana, degisen ihtiyaglar1 dogrultusunda siirekli
degisen yasam alanlar1 insa etmistir. Birlikte yasamin mekani olan bu alanlar, cografyanin,
iklimin, topografyanin etkisiyle farkli bicimlerde sekillenmistir. Ancak giiniimiizde, toplumsal
yasamin birincil mekani olarak “kent” dedigimiz bu ortak yasam mekani sekillendiren,
yalnizca dogal siiregler ve fiziki ¢evre degildir. Bunlarla iliski ve siirekli etkilesim halinde olan
insan eylemi ve toplumsal yasam, kenti iireten ve sekillendiren temel bilesendir. Bir baska
deyisle kent, fiziksel (dogal ve yapili) cevre ile toplumsal iliskilerin diyalektik iliskisinden
olusan bir biitiindiir (2021).

20. ylizyilin sonlarina dogru tiim diinyada yasanan go¢ hareketleri sonucunda kent niifusunun
artmastyla birlikte, kentlerin kendine 6zgii demografik yapisinin tahrip olmaya basladig1 ve bu
tahribatin hala devam ettigi sdylenebilir. “Ileri kapitalist iilkelerin ¢ogunda daha 17. veya 18.
yiizyilda hiz kazanan kentlesme, geri iilkelerde 19-20. yiizyilda biiyiik niifus yigilmalari ve dev
metropollerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte gelisti” (Silier, 2021). Niifus artiginin yaninda dogal
veya insan kaynakli afetlerin de etkisiyle, insan belleginde yer eden kent mekénlarinin
degismesi veya yok olmasi, kentin hafizamizda yer ettigi sekliyle kalmasini engellemektedir.
Burada fotograf kent belleginin kaydini tutma konusunda yardimci1 bir eleman olarak karsimiza

cikmaktadir.
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Bu calismanin esas konusu olan Charles Marville’in (1813-1879) Paris Fotograflari, bir kentin
dontismeden Onceki kayitlaridir. 19. yiizyilin 6nemli fotograf¢ilarindan olan Charles Marville,
sanat kariyerine dergi illiistrasyonlariyla baslanmustir. Illiistratorliik kariyerine yirmi y1l devam
ettikten sonra 1850 yilinda, heniiz 11 y1l 6nce tanitilan ve yeni bir alan olan fotografcilig: tercih

eden Marvillle, 1962 tarihinden itibaren Paris sehrinin resmi fotografcisi unvanin1 kazanmastir.

Gorsel 2: Charles Marville, Bacharach Kilisesi, 1854. Kaynak:

https://www.nga.gov/features/marville/early.html (Erigsim: 12.09.2021)

19. yiizyilda Paris, sanatin oncii merkezlerinden biridir. 1789 yilinda meydana gelen Fransiz
Devrimi Paris’in de ¢ehresini degistirmistir. Devrimden sonra meydana gelen ekonomik ve
kiiltiirel degisimler sanat alaninda kendini gostermis ve Paris sokaklari sanatgilarin ugrak
mekanina doniismiistiir. Ayn1 zamanda dénemin ruhuna uygun olarak, 19. ylizyilin sonlarina
dogru, akademilerdeki geleneksel sanat anlayisina yani Klasizme karsi tepkiler dogmus ve
ardindan sanatcilar atdlyelerinden disar1 ¢ikarak izlenimei resimler yapmislardir.
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19. ylizyilin ortasinda ise Paris tam anlamiyla kentsel bir doniistim geg¢irmistir. I1I. Napolyon,
donemin belediye bagkani olan Baron Georges Eugene Haussmann’dan kente modern bir
goriiniim saglamasini istemistir. Ancak bu istek, ayn1 zamanda, daha Onceleri siyasi isyanlara
sahne olmus olan Paris’in Orta Cag’dan kalma dar sokaklarindan kurtulmanin bir yoludur.
Ciinkii bu dar sokaklar daha 6nceleri isyanlar1 bastirmada zorluklar ¢ikarmistir. Yasanan
catismalarda, sehirli ceteler Paris’in dar sokaklarini ablukaya alarak ve barikatlar kurarak
Paris’i zaman zaman neredeyse kontrol edilemez hale getirmistir (Harris ve Zucker, 2021).
Insanlar geceleri fenerli korumalar olmadan disar1 ¢ikamaz olmustur. Paris sokaklari tehlikeli,
sagliksiz ve tekinsizdir. Bu devrimler iinlii sanat¢ilarin tablolarina da yansimistir. Gorsel 3’te
Charles Marvell’in objektifinden yanstyan Orta Cag’dan kalma dar bir sokak goriilmektedir.
Gorsel 4’te ise yine bdyle bir dar sokakta meydana gelen ¢arpismanin Oncesi veya sonrasi
ressam Jean-Baptiste Carbillet tarafindan resimlenmistir. Burada bir parantez agarak, resimlerin

de kayit tutma 6zelligi tasidigini rahatlikla séyleyebiliriz.
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Gorsel 3: Charles Marville, St. Nicolas du Gorsel 4: Jean-Baptiste Carbillet, Louis-Philippe'in
Chardonnet Sokagi, 1853 —70 dolaylari. Kaynak: Palais-Royal'a Gelisi, 1830. Kaynak:
https://bit.ly/3poKLES (Erigim: 15.09.2021) https://stringfixer.com/tr/July_Revolution (Erisim:
13.09.2021)

III. Napolyon, Haussmann’dan sehri modernize etmesinin yaninda, hizli biiyiiyen sehre temiz
su ve modern kanalizasyon sistemi getirmesini, sokaklar1 gazli fenerlerle aydinlatmasini;
merkezi bir pazar, okullar, hastaneler, akil hastaneleri, hapishaneler ve idari binalar insa
etmesini istemistir. Bu dogrultuda Haussmann’in plani sehri tam anlamiyla yeniden
sekillendirmektir (Harris ve Zucker, 2021). Bu siire¢ 1853 yilinda baslamis ve 1870 yilinda
Hausmann’in gérevden alinmasiyla sona ermistir. Ancak Paris’in kentsel dontlisiimii 1927 yilina

kadar devam etmistir.

2013 yilinda Amerika’da bulunan Ulusal Sanat Galerisi’nde diizenlenen “Charles Marville:
Paris’in Fotograf¢ist” baslikli genis capli bir sergi kapsaminda Marville’in biyografisine 151k
tutacak bilgiler bulunmustur. Bir terzi ve ¢amasircinin oglu olan Charles-Francgois Bossu,
1813'te Paris'te dogmustur. Bossu soyadini, kambur anlamina gelmesinden dolay1 degistirmis
ve Marville soy adin1 almistir (National Gallery of Art, 2013b). 1962 yilinda Paris’in resmi
fotografcist olan Marville, yok olmaya yiiz tutmus ve taninmaz hale gelecek olan Paris’in eski
goriimiinii arsivleme gorevini iistlenmistir. Marville sehrin en eski mahallelerini ve 6zellikle
yikim i¢in planlanan dar, dolambag¢li sokaklari fotograflamistir. Marville’in Paris

fotograflarinda eski ve yikik Paris’1 gérmek miimkiindiir.
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Gorsel 5: Charles Marville, 'avenue de 1'Opéra Ingaati: Butte des Moulins (Saint-Roch caddesinden), 1876,
Musée Carnavalet, Paris. Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/307389 (Erisim:

20.09.2021)

Yukaridaki fotografta (Gorsel 5), adint yel degirmenlerinden alan ve bir is¢i sinifi mahallesi
olan Butte Des Moulins bdlgesinin yikilmis hali goriilmektedir. Paris’in en goz alict caddesi
olarak anilan Avenue de I’Opera’nin bu mahalleden gegmesi planlanmistir. Sonug olarak, Butte
des Moulins sakinlerinden bu bolgeyi terk etmeleri istenmis ve boylece antik mahallenin tiim

izleri silinmistir (Brondholt, 2017).

Eski Paris’in gorlintiilerini kayit altina alirken ayni zamanda kamerasini yeni olugmaya
baslayan Paris’e de ¢eviren Marville, sehrin ihtisamli yapisim1 gozler Oniine sererken,
modernlesmenin Oteki yliziine de dikkat ¢ekmektedir. Sehrin kenar mahallelerine ait ¢ektigi
fotograflar, sehrin modernlesme adi altinda hizla yerle bir edilmesiyle ortaya ¢ikan, sosyal ve

fiziksel 1ss1zl181 gozler Oniine sermektedir.
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Gorsel 6: Charles Marville, Estienne Sokagi, 1853-70. Kaynak: https:/bit.ly/3EYyTxM (Erisim: 20.10.2021)

Modernlesme ¢alismalartyla beraber Paris, kent mobilyalar1 ile donatilir. Bu mobilyalarin
basinda; yeni gaz lambalari, taze igme suyu saglayan cesmeler, reklam biifeleri ve umumi
banyolar gelmektedir. Ancak modernlesmenin sonuglart cok agirdir: Tiim mahalleler yikilmis,
ozellikle is¢i sinifinin olusturdugu topluluklar koklerinden sokiilmiis ve tanidik yasam bi¢imleri
parampar¢a olmustur. Yerinden edilen insanlar i¢in, hizla degisen sehirle birlikte yogun bir

yabancilasma duygusu hakim olmustur (National Gallery of Art, 2013b).

Marville’in bize gosterdigi haliyle Gorsel 7°de yer alan fotografta, yabancilasma duygusu giicli
bir sekilde hissedilmektedir. Sehrin kiyisinda yer alan barakalara bakan gen¢ bir adamin

bulundugu fotograf, degisimin ve yalnizligin bir ifadesi olarak karsimizda durmaktadir.
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Gorsel 7: Charles Marville, Champlain Sokagi'nin Ustii, (Yirminci Bolge), 1877-78, Musée Carnavalet, Paris.
Kaynak: https://artblart.com/2014/04/ (Erisim: 20.09.2021)

19. Yiizyilin en 6nemli yapilarindan biri pasajlardir. Walter Benjamin, pasajlar yapilmasaydi
Flaneur gibi dolasmanin pek miimkiin olamayacagini belirtmektedir. Pasajlar binalarin arasinda
tistli camla ortiili yapilardir. Isigin yukaridan aydinlattii bu yapilarin iki kenarinda diikkanlar
bulunmaktadir. Benjamin’in deyimiyle “bu tiirden bir pasaj, kendi basina bir kent, kii¢lik bir
diinya” demektir, ona gore burasi Flaneur’un evidir (2014, s. 131). Ancak Hausmann’in sehri
doniistiirme siirecinde pasajlarin bir¢ogu yikilir. Bu doniistiirme i¢in Louis Aragon “Opera
Pasaji”nda, bir valinin sehir planlama tutkusunun, kisa bir siire i¢inde bu insan akvaryumunun
sonunu getireceginden bahsetmektedir (e-Skop, 2014). Aragon’un bahsettii gibi de olur:
Haussmann sehrin 6nemli mekanlarindan olan pasajlarin bir kismini yerle bir eder. Béylece bu

pasajlarda ge¢imini saglayan meslek gruplar1 ve zanaatkarlar da yerinden edilmis olur.

Gorsel 8 ve Gorsel 9°da yer alan Opera Pasaji, 1823 yilinda acilmustir. Igerisinde kafelerin,
magazalarin bulundugu bu pasaj 1926 yilinda Haussman bulvarinin tamamlanmasiyla ortadan
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kaybolmustur. Yikilmadan once fotograflarini ¢ceken Marville bu pasajin goriintiilerini kayit

altina almistir.

S - g i

Gorsel 8: Charles Marville, Passage de 1'Opéra Gorsel 9: Charles Marville, Passage de I'Opéra

(Galerie de I'Horloge), 1868, Musée Carnavalet / (Galerie de I'Horloge), 1868, Musée Carnavalet /
Roger-Viollet. Kaynak: Roger-Viollet. Kaynak:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/30  https://www.metmuseum.org/art/collection/search/30

7374 (Erisim: 10.10.2021) 7375 (Erisim: 10. 10. 2021)

Berger ve Mohr, “Anlatmanin Bagka Bir Bigimi” baglikli kitapta, biitiin fotograflarin
belirsizliginden bahsederler. Berger ve Mohr’a gore, fotograf bu 6zelligini bir siireklilikten
cekilip alinmasiyla kazanmaktadir. Onlara gore, “S6z konusu olay kamusal bir olaysa, bu
stireklilik tarihtir; eger kisisel bir olay s6z konusuysa, bir aninda kesilmis olan stireklilik bir

hayat hikayesidir. Saf bir manzara bile bir siirekliligi keser-151¢in ve havanin siirekliligini,
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mesela. Siireksizlik daima belirsizlik dogurur” (2007, s. 83). Bu baglamda, Marville’in
fotograflar1 kamusal olayla ilgili bir siireklilikten alinmis olduklari i¢in tarihseldir. S6z konusu
kamusal olaylarin doniisiimiinii deneyimleyen biri olarak kendi siirekliliginden kesitler almast

ile ayn1 zamanda kisisel oldugu soylenebilir.

Marville’in fotograflarinda Paris’in hayaletimsi goriintiisii iirkiitiiciidiir. Kentsel doniisiim ve
savas arasindaki benzerlikler dikkat ¢ekmektedir. Sokaklar bos ve sessizdir. Fotograflara
baktigimizda binalarin ve fotograflarda yer alan diger nesnelerin giinlerinin sayili oldugu
hissedilmektedir. Bu durum binalara ve sokaklara insani 6zellikler yiiklemektedir. Belki de bu
sebeple fotograflardaki dramatik yap: giiclenmektedir. Fotograflarda goriilen kirilganlik, tagin
sert ve kalic1 olan imgesini de zedeler. Béylece, insan i¢in gilivenilir bir siZinak olan ev imgesi

de yara alir.

Gorsel 10: Charles Marville — I’avenue de I’Opéra Insaat1, 1877. Kaynak: https://bit.ly/3plt74c (Erisim:
22.09.2021)
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Haussman’in tiim bu yikim planinin i¢inde, sehre temiz suyun saglanmasi, sehrin aydinlatilmasi
ve kanalizasyon sisteminin olusturulmasi gibi yenilik¢i adimlar da yer almaktadir. Ozellikle
daha sonralar1 Paris’in iiniine iin katacak gaz lambalar1 bunlardan biridir. Haussmann, Paris
sokaklaria, Marville'in de birgogunun fotografini ¢ektigi yaklagik 20.000 gaz lambasi (Gorsel
11-12) yerlestirmistir. Bu fotograflar Paris’in modern yiiziiniin bir yansimasidir. Ayn1 zamanda
sehrin siis unsurlart olan bu lambalar dénemin 1s1kl1 Paris’inde ressamlarin da olduke¢a dikkatini
cekmektedir. Gorsel 13’de Camille Pissarro, 1897 tarihinde kaldigi otel odasindan goriinen
Montmartre Bulvarmin gece goriiniimiinii resimlemistir. Bu resimden de anlasilacagi iizere
Paris yenilenmis ve modernizmin gostergelerinden olan sokak lambalari meydanlar

donatmustir.
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Gorsel 11: Charles Marville, Hotel de la Marine,
1878. Kaynak: https://bit.ly/3DZV6dO (Erisim:
22.09.2021)
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the Ecole des Beaux-Arts, 1870. Kaynak:

https://bit.ly/3vvNO9P (Erisim: 15.10.2021)
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Gorsel 13: Camille Pissarro, Gece Montmartre Bulvari, 1897, National Galeri. Kaynak: https://bit.ly/3EVhc27
(Erisim. 22.09.2021)

4. SONUC

Charles Marville’in fotograflar1 Paris’in ge¢mis topografyasina ait tarihsel belgeler olarak
giiniimiize kadar ulasmigtir. Her ne kadar bir gorev olarak tistlenmis olsa da Paris’in yikilip
yeniden ingasini kayit altina almis ve illiistrasyon gegmisiyle paralel olarak, kentin degisen
dokusunu, sanatsal nitelikleri yiiksek bir bakis agisiyla bizlere sunmustur. Fotograf anlar
yakalar ve saklar. Onlar1 6liimiin elinden alir ve silinmesini engeller. Bu anlamda fotografin
bellek ile siki bir iliskisi oldugu soOylenebilir. Bu iliski tipki Marville’in fotograflarinda

goriildiigii gibi artik var olmayan mekanlarin ve insanlarin hatirlanmasina yardimeir olmaktadir.
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Marville’in fotograflar1 kentsel doniisiimle birlikte toplumun sosyal ve kiiltiirel agidan nasil

yerinden edildigi konusunda 6nemli bilgiler igermektedir.

Fotografci zamaninin tanig1, fotograf ise kanitidir. Her ne kadar ge¢mis bir zamana ait olsalar
da yasanmigliklarin giiclinden alir gergekligini. Niépce’in uzun pozlama siireciyle
penceresinden yakaladig1 goriintiiden, cebimize siZan aygitlara kadar gecen siirede fotografin
islevi degismemistir. Fotograf ben buradayim-buradaydim demenin yani varligin kanitidir.
Charles Marville, bir kent yikilip yeniden insa edilirken oradaydi. Biitiin sehri karis karis gezdi.
Yikimin mekanlar ve insanlar {iizerindeki etkisini fotograflarken, bugilinden ge¢cmise

bakildiginda kentin bellegine 151k tutacak kanitlar ortaya koymus oldu.
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OZET

Nicel arastirmanin sekillenmesinde pozitivizm oncii paradigma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Arastirma geleneginde deney ve gozlemin, buna bagli olarak ortaya ¢ikan tek gercegin bilimin
gelisimine katki saglayacagi ve mutlak olamin degismeyecegi kabul edilmekteydi.
Arastirmacinin arastirma stirecine etki edebilecegi, sosyal olgu ve olaylarin sadece sayilar ile
tasvir edilmesinin miimkiin olamayabileceginin anlasilmast ile birlikte pozitivist paradigmadan

postpozitivist paradigmaya bir doniisiim gerceklesmistir.

Bu derlemede pozitivizmin ortaya c¢ikisi, sekillenmesi, paradigmaya gelen elestiriler,
postmodernizm baglaminda postpozitivizm diisiincesine gecis siireci ayrintili olarak

irdelenmigtir.
Anahtar Kelimeler: Pozitivizm, Postmodernizm, Postpozitivizm, Paradigma, Arastirma

ABSTRACT

Positivism emerges as the leading paradigm in shaping quantitative research. In the research
tradition, it was accepted that experiment and observation, the only truth that emerged as a
result of this, would contribute to the development of science and that the absolute would not
change. A transformation from the positivist paradigm to the postpositivist paradigm has taken
place with the understanding that the researcher can affect the research process and that it

may not be possible to describe social facts and events only with numbers.
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in“sanat

In this review, the emergence of positivism, its formation, criticisms of the paradigm, and the

transition to postpositivism in the context of postmodernism are discussed in detail.

Keywords: Positivism, Postmodernizm, Postpositvism, Paradigm, Research
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1. GIRIS

Pozitivizm; olaylarin ya da gercekligin deney ve gézlemler ile irdelenmesi, mantik stizgecinden
gecirilerek ve akla dayandirilmasi gerekliligi {izerinde yapilandirilmig bir paradigma olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu paradigma ile insanligin 6zgiirlesmesinin ancak pozitivizm araciligi
ile elde edilecegi savunulmustur. Pozitivizm destekgileri bilimde gercegin tek ve mutlak
oldugunu savunmaktadir. Deney ve gdzlemler ile laboratuvar ortaminda gergeklesen bilimin
gercek bilim oldugu 6n kabulii iizerine pozitivizm sekillenmektedir. Pozitivizm destekgileri
bilimsel bilginin gelisiminde bilim insaninin roliinii, inanigini, hayal diinyasinin, kiiltiiriinii ve
yaraticiliginin bilime etkisini goz ardi etmektedirler. Bilimsel gerceklik, savunuculara gore
tektir ve matematik, sayilar ve istatistik ile temellenmektedir. Bu neden ile elde edilen gerceklik
evrenseldir. Bilimin gelisimi 6nceki yapilan bilimsel ¢aligmalara dayanmaktadir ve bu neden
ile de hiyerarsik bir siirecin oldugu, bu arastirma siirecinin de sinirlarinin ¢ok keskin ve belli
oldugu, hipotezlerin stnanmasini bilimsel gelisimin temeli oldugu savunucular tarafindan kabul
edilmistir. Bu nedenle nicel arastirmalarin bilimsel arastirmanin gelisimine hizmet edecek tek

arastirma yontemi oldugu pozitivist diistiniirler ile desteklenmistir.

Postpozitivizm ise bilimsel bilgilerin nesnel olamayabilecegi, bilimsel bilginin gelisiminde
arastirmacilarin bakis agisi, gecmis tecriibelerinin, diislincelerinin ¢ok Onemli oldugunu
savunan paradigma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postpozitivizm savunuculart pozitivizmin
aksine bilimde tek bir gercegin ya da dogrunun olmadigini savunmaktadir. Bilim insaninin
kiltlirii, inanglari, edindikleri tecriibeler bilimsel gelisimde onemli bir yer tutmaktadir.
Paradigma savunucularina goére sosyal olgularda bilimsel gelisim siirecine katkida
bulunmaktadir. Lakin bu olgular tim insanlar i¢in genel gecer olamaz. Bu olgular ancak

kendine 0zgii boyutlar1 ile incelenebilir. Farkli bakis agilar1 ile bilimin gelismesini savunan
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paradigma nitel aragtirmalarin da ortaya ¢ikmasina ve giinden giline gelismesine zemin

hazirlamistir.

Bu derleme ile pozitivizm ve paradigmanin ortaya ¢ikaran onciiller irdelenmis, pozitivizmden

post pozitivizme gegis siireci ve olusan paradigma degisimi iizerinde durulmustur.

2. POZIiTiViZM ARKA PLANI: ORTA CAG VE RONESANS

Antikc¢ag kendi basina ¢ok zengin fikir ve kiiltiir birikimine sahiptir. Bu donemde mantik, bilim,
ahlak ve evren gibi konularda birgok fikir ve felsefi bilgi birikimleri olugsmustur. Antik ¢ag
sonrasinda 3’ncil ylizy1l ile 15°nci yiizyillar1 arasinda temellenen Orta ¢ag diisiincesi, temelini
Hiristiyanlhigin yayilmasindan ve din tabanli fikirlerin diisiince alanina da girmesi ile
saglamlagtirmistir. Bu donemde tek amag dini sdylemleri ve diisiinceleri mesrulastirmak oldugu
icin, bir¢ok diisiince bastan konulmus bir amaca dogru degistirilmis, bazi1 ¢ok degerli antik¢ag
diisiinceleri ise gormezden gelinmistir (Akkaya, 2012, s.10). Antik ¢agin tim kazanimlari,
eserleri orta cagda Tanr1’y1 ve Hiristiyanligi tasdik etmek amaci ile tekrardan yorumlanmustir.
Hiristiyanlik inancina gore her seyin baslangici ve kaynagi tanridir. Tanri disindaki tiim
varliklar ve de insan tanr1 var diye vardir. Bu nedenle varligini mutlak tanriya borglu olan
insanin tek amaci dogal olarak tanrinin isteklerini sorgusuzca yerine getirmektir. Sonug olarak
ortagag felsefi sistemi i¢inde tanr1 bize bilmemiz gereken tiim bilgiyi vermistir, bu nedenle yeni
bir bilginin 6grenilmesine de gerek yoktur (Akkaya, 2012, ss.11-12).

Yeniden dogus anlamma gelen Rénesans kavrami, 14°ncii yiizyilda Italya’da baslayan ve
sonrasinda etkisini tiim Avrupa’nin diger sehirlerinde gosteren, etki ettigi lilkelerde bilimsel ve
kiltiirel anlamda radikal degisikliklere yol agan, edebiyat, sanat ve bilimdeki gelismeleri de
icine alan bir kiiltiir hareketidir (Ballikaya, 2015, s5.90-91). Bu dénem de orta ¢ag diisiincesinin
yavasca yok oldugu yeni ¢ag fikirlerinin ise boy gdstermeye basladigi bir gec¢is donemidir
(Akkaya, 2012, s.10). Ronesans ile insan orta ¢agin geleneklerinden koparak, artik hayatini
tanrinin gosterdigi dogrulardan degil, kendi aklinin gereklerine gére kurmaya baglar (Hira,
2000, s.2). Bu donemde antik ¢ag yeniden kesfedilmeye baglanmistir. O dénemin problemleri

orta cagda gomiilen sandiklarindan ¢ikarilmis ve tekrardan ele alinmaya baglanmistir. Orta ¢ag
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boyunca tanr1 golgesinde bireyselligini ve kimligi golgelenen insan, bu dénemde kendisini
yeniden kesfetmeye, kendisi ile ilgili tekrardan sorular sormaya baglamistir. Bu donemde kisi
kendi kimligini de gelistirmeye baglamistir. Bu gelisim ileride Ulus kavraminin dogmasina ve
sonrasinda giiclenmesine de zemin hazirlamigtir. Yeni ulus kavramina gore devlet, tanrinin
planladigi bir kurum degildir. Devlet insan gereksinmeleri ile ortaya ¢ikan ve bu gereksinmeleri
karsilayacak bir kurumdur.

Ronesans ile bilimde de bircok basar1 kaydedilmistir. Bu basarilarin temeli gézlem ve deneye
olan inanca dayandirilabilir. Bu donemde astronomideki biiylik basarilar gozlem sayesinde
olmustur. Kepler ve Galileo ile belli bir asamaya gelen gozlem ve deneyler, Francis Bacon ile
dénemin en iist seviyesine ¢ikmistir. Bacon’a gore bilimin temel amact dogay1 kontrol altina
almaktir. Bacon Navum Organum (1620) adl1 eserinde doga hakkindaki yanhs ve akil dis1
yorumlar1 ortaya ¢ikarmanin bilimin asil amaglarindan bir oldugunu belirtmistir. Bacon’a gore
gercek, dogru ve hakikat ancak dikkatli bir gézlem ve mantiksal arastirmanin birbiri ile
sentezlenmesi sayesinde ancak gozler oniine serilebilmektedir (Balkiz, 2003, s.12). Ayrica
Bacon’un tiimevarim yontemi ile ilgili yapmis oldugu tespitler bilimsel yonteme damgasini
vurmustur. Bacon bilimin analiz objelerinin miimkiin oldugunca en kiiciik unsurlara
ayristirtlmas1 gerektigini belirterek tlimevarim yoOnteminin Onemini belirtmistir. Bacon,
bilimsel bilginin sadece gozlemsel kanitlarin biriktirilmesi yoluyla insa edilebilecegini ileri
stirmiistiir (Akkaya, 2012, ss.14-21; Balkiz, 2003, s.12). Ronesans’a damgasin1 vuran bir diger
bilim adam1 Descartes’tir. Descartes’e gore ancak rasyonel ve objektif bir yontem ile elde edilen
bilgi dogru bilgidir. Bu neden ile deger yargilari, izlenimler, yorumlar ve diger zihinsel
kavramlar bilgi liretimine temel teskil etmemekte ve bilimin alanina girmemektedir. Doganin
dili yani matematigin dili ile ifade edilebilecek olan seyler objektiftir. Descartes’e gore doganin
rasyonel yapisi sayesinde tek bir deneyden hareket ederek bu yapinin matematiksel yasalarini
bulunabilir ve bdylelikle deneyin daha sonra dogrulayacag: diger pek cok gercegi cikarsama
yoluyla ortaya koyulabilir. Ancak matematik doganin gercek sirlarimi giin 1s181na ¢ikarabilir

(Balkiz, 2003, ss.14-16).
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Sonugta donem diisliniirleri Bacon, Descartes ve Newton, evreni diizenli tipki1 mekanik saat gibi
isleyen ancak, sadece bilimsel akilla kavranabilecek ve degismeyen yasalar ile yonetilen biiyiik

bir makine olarak betimlemislerdir (Balkiz, 2003, ss.14-16).

3. AYDINLANMA

Orta ¢ag Avrupa’sinin baskici, despot ve akli bir kenar iten ve diinyay1 dinsel temalar etrafinda
betimleme cabasi once Reform sonrasinda Ronesans hareketleri ile sekteye ugramistir. Bu
uygun ortamda ve aldig1 ilham ile aydinlanma diisiincesini ortaya ¢ikarmistir. Felsefe tarihi
yakindan incelendiginde bu donemi kapsayan 18’nci yiizyila Aydinlanma Cagi, bu donem
icinde olusturulan felsefeye de Aydinlanma Felsefesi denilmektedir (Baykan, 1996, s.2).
Aydinlanma Ingilizce’de Entlightment, Italyanca’da Illiminismo, Ispanyolca [llustracien,
Almanca'da Aufkldrung kelimeleri ile kavramsallastirilirmistir (aktaran S6nmeyen, 2012, s.18).
Aydmlanma dénemi, ilk once Ingiltere’de, sonrasinda Fransa ve Almanya’da kendini
gostermistir. Aydinlanma diisiincesi temelde iki diisiinceyi sekillendirmistir. Bunlardan ilki
artik kilisenin sahip oldugu otorite zayiflanustir. Insan kilisenin dogmalarindan kurtulmaya
calismaktadir. Ikincisi ise bilim otoritesi artik dnemini arttirmaya baslamistir. Akil ve bilim
tanrinin oniline gegcmistir. Akil artik yeni diinya goriisliniin Tanr1’s1 olmustur. (Esgiin, 2006,
aktaran Ibrahimoglu, 2011, s.2).

Aydinlanma; insanin kendini dogal bir varlik olarak benimsemesi, hiimanist bir toplum
diizeninin zorunlulugunu idrak etmesi, giderek kendi gii¢ ve yeteneklerinin bilincine varmasi
anlamia gelmektedir. 18’nci yiizyi1la damgasini vuran Aydinlanma diisiincesi farkl iilkelerde
farkl gelismeler ile kendini gostermistir. Ulkelerin kendi dinamikleri ve diisiiniirlerin 6znel
yaklasimlar1 sayesinde Aydinlanma diisiincesinin gelistigi goriilmektedir. Diisiince, Fransa’da
toplumsal alanda kendini gostermis, Almanya’da ise insanin kendi aklina dayanmasinin 6nemi
tizerine sekillenmistir (Kurt, 2009, s.27).

Aydinlanma diisiincesinin 6ziinli fark eden 18’nci ylizy1l diisiiniirlerinden Kant (1724-1801),
Aydmlanma hareketini birkag ciimle ile agiklamak yerine, 1784 yilinda kaleme aldig1
Aydinlanma Nedir? Sorusuna Yanit adli makalesinde aydinlanmay1 agiklamaya calismistir.
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Kant Aydinlanmay1, “insanin kendi sucuyla icine diistiigli bir ergin olmayis durumundan
kurtulmas1”, “aklinin her yanini, her yerde agik¢a kullanma 06zgiirlighi” diye tanimlar
(Sonmeyen, 2012, s. 9). Kant’a gore Aydinlanmis olmak, insanin kendi aklini bir bagkasinin
yonlendirmesi ve kilavuzluguna yer vermeden kullanabilmesi demektir. Bilmeye cesaret etmek,
aklin aydimlanmasini kabul eden bir yaklagimdir. Bu yiizden Aydinlanmanin parolasi, akli
kullanma cesareti gostermektir (Atak, 2009, s.57; Sonmeyen, 2012, 5.9-10). Kant gore, bilimin
giivenilir yolu izleyip izlemediginin arastirilmasi gerekmektedir. Bilim icin giivenilir yolun
bulunmaya ¢aligilmasi akla bir hizmettir (Anli, 2013, s.21). Biitiin bu tespitlerin yaninda Kant
salt akildan yola ¢ikarak varolusu ve gergek seylerin neden iliskilerine ulasmanin imkansizligini

kabul ederek, metafizik olgularin kapisini agik birakmistir (Atak, 2009, s.62).

4. POZITIVIZM

Kokeni eski yunan sofistleri ve 3’ncii yilizy1l disiiniiri Sextus Empricus’a kadar dayanan
Pozitivizm, pozitif kelimesinden tiiretilmistir (Ballikaya, 2015, s. 88). Ingilizcede karsiligin
positivism de bulan kelime, Fransizcada pozitivisme, Almancada pozitivismus olarak
kullanilmaktadir. Aslinda Latince Ponere kelimesinden tlireyen pozitivizm sozciigii, one
koymak, karsiya koymak anlamina gelmektedir. Fransizca da ise gergek olgu, kesin, olumlu ve
kanitlanmis anlaminda kullanilmaktadir (aktaran Ballikaya, 2015, s.98). Tiirk¢e’ de olguculuk
olarak da karsilik bulan pozitivizm, bu terimi bulanlar tarafindan negatif kelimesine karsilik
olarak ¢ogu zaman kullanilmistir. Negatif kelimesi basta metafizik olmak {izere tiim soyut
anlayislar1 kapsamaktadir. Bir kavram ya da diisiincenin pozitif olabilmesi i¢in gézlem ve
deneye dayali, kisacas1 bilimsel verilere dayanmasi gerekir (Konak ve Erdogan, t.y.).
Halfpenny’ye gore pozitivizm bir bilgi teorisidir. Bilimsel bilgi insanlik i¢in tek, kullanigh ve
gecerli bilgi tiiriidiir. Bu bilgiye de ancak gozlem ve deneyler ile ulasilabilir. Pozitivizm bir
bilimsel birlik tezidir. Biitiin bilimler tek bir dogal sistem iginde biitiinlesebilir. Gergeklik
sistem i¢inde bagimsiz olarak mevcuttur. Olgular hakkinda yapilan agiklamalarda, bu neden ile

mantia uymak zorundandir (aktaran Balkiz, 2003, s.33).
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Pozitivizm, bir diinya goriisii olarak Bacon, Kepler, Galileo, Descartes, Hobbes, Hume, Kant
ile kendine zemin hazirlamistir. Locke, Newton, Leibniz, Berkeley, Hume, Cabanis ve Fourrier
gibi bir¢ok diisiiniirde Comte’u etkileyen diisiiniirler olarak kabul edilmektedir. Comte’dan
sonra da Claude Bernard, Emil Littre, Ernest Renan, Hippolyte Taine, Pierre Laffitte, Emile
Durkheim, J. Stuart Mill ve Herbert Spencer gibi bazi diisiiniirlerde akimin devam ettirerek
kavramin gelismesinde katkida bulunmuslardir. “Comte’un Onciilleri  ve ardillar
diisiiniildiiglinde pozitivizmin sadece bir felsefi akim olmadigi, ayni zamanda bir diinya goriisii
oldugu goriilecektir” (Ozger, 2013, 5.2087).

Pozitivizm kavramini ilk kez Auguste Comte (1798-1857)’un kullandig1 bilinmektedir. Lakin
birgok kaynakta kavramim mucidinin Comte’un uzun donem sekreterligini yaptigr ayni
zamanda hocast olan Saint Simon (1760-1825) oldugu belirtilmektedir. Yine de kavrami
sistematik bir bilimsel hareket haline getiren Comte’ dir (aktaran Ballikaya, 2015, s.89; Merig,
2006, s.217; Ural, 2006, s.47). Comte’un yasadigi donem Fransiz Devrimi sonrasi olusan
toplumsal karmasa donemine denk gelmektedir. Comte bu toplumsal karmasayi yeni bir
toplumsal diizenleme ve reforma ile sona erdirmeyi amaglayan bir diisiiniir olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Comte’un felsefesi ve diislince yapisi olgularin derinlemesine arastirilmasina ve
olgular arasindaki sabit iligkilerin gézlenmesine dayanmaktadir. Ona gore bilimin salt amaci
olgular arasindaki degismez iliskileri ya da dogal yasalar1 bulmaktir. Bu degismez yasalar da
ancak gozlem ve deneyler ile elde edilebilmektedir. Comte, tipki kendinden 6nceki diisiiniir
Kant gibi, kendinden 6nceki “seylerin” bilinemeyecegini, sadece olgularin deney ve gozlem ile
bilinebilecegini, bu nedenle de deney ve gozlem ile dogrulamayan bilgilerin anlamsiz oldugunu
savunmaktadir. Comte bu baglamda metafizik sdylemleri ret etmektedir. (Sonmez, 2010,
s.161). Comte, bilginin bu giinkii duruma gelmesinin hizlica olmadigini ifade etmektedir.
Bilginin evrimi, tarihsel bir siire¢ izleyerek sekillenmistir. Kendisi bu tarihsel siireci U¢ Hal
Yasasi ile agiklamaktadir. Insan, ilk once Teolojik dénem yani dinsel diisiince doneminden
gecmis, sonrasinda Metafizik donemi yasadigi bir soyutlama evresi gegirmis ve ancak bu giinkii

Pozitif (olgusal) doneme ulasabilmistir (Sonmez, 2010, s.162). Comte’un pozitivizm anlayigina
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gore felsefe de deneysel bilimleri kendisine model olarak almali, deney ve gozlem ile
denetlenemeyen, dogrulugu ispat edilemeyen konular konu disinda birakilmalidir. Comte,
mantiksal ¢ikarimda tiimevarim yontemini temel almaktadir. Yazara gore ancak deney ve
gozlemler ile timevarimsal bir genellemeye ulasilabilir. Bir hipotez kanitlanirsa dogru bilgi,
kanitlanamaz ise yanlis bilgi olarak kabul edilir. Kisaca dnermeler duyumlar ile elde edilen
veriler ile uyum sagliyorsa dogrudur, uymuyor ise yanlistir. Dogru olup olmadig1 belirlenmeyen
onermeler metafizik onermelerdir. Comte, fikirlerinin olgun asamasinda Insanlik Dini adim
verdigi kitabinda, tapinmanin sadece topluma oldugu, tanrisini insanlik ve ilkesinin sevgi
oldugu bir din 6nerisi ile karsimiza ¢ikmaktadir (Sonmez, 2010).

Pozitivizm adi altin olusan bu anlayisin temelinde gergeklik heterojen degildir, yani
homojendir; akla uygundur, gézlem ve deney yolu ile anlasilabilir. Dogada her sey bir makine
diizeninde islemektedir. Dogada var olan yasalar her zaman gegerli olacagindan gelecekte
olacak seyleri simdiden tespit etmek ve ileriye doniik tahminde bulunmak olanaklidir. Bilimin
sonuclar1 evrensel ve zorunludur. Pozitivizm iginde olgular nesnellestirilmis ve Olgiilebilir
niteliklere indirgenmistir (Terzi, 2005, s.300). Pozitivizm diistincesinde temel tek bir bilim
mantigmin var oldugu iddiast bulunmaktadir. Bilim basligin1 tagiyan her etkinlik bu bilim

mantigina uymalidir.
3.1. Evrimci Pozitivizm

Pozitivizm, Comte ile kavramlastiktan sonra temelde ayni fikirde olsa sosyal pozitivizm ve
evrimci pozitivizm diye iki fikir etrafinda bir yon takip etmistir. Sosyal pozitivizm savunuculari
Comte’un izinden gitmislerdir. Sosyal pozitivizm savunuculari bilimsel gercekligin ve bilimsel
yontemlerin kullanilmasi ile daha adil bir sosyal orgiitlenme ve toplumsal yap1 olusturulacagi
fikrine siki sikiya bagli kalmiglardir. Evrimci pozitivizm diye de adlandirilan dnciiliigiinii
Charles Darwin, Ernst Haeckel, Herbert Spencer’in yaptig1 olusun ise kendi fikirlerini doga
kavrami {izerine inga etmislerdir. Bu goriisii benimseyen fikir adamlari ¢alismalarini fiziksel ve
biyolojik evrim {lizerine temellendirmislerdir. Bu fikir sayesinde deneysel psikolojinin
gelismesinin de zemini hazirlanmistir. Evrimei pozitivizmin fikir babalarindan olan Spencer’a
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gore evrim fiziki diinyada oldugu gibi, sosyolojide, psikolojide de mevcuttur. Toplum bir
organizma gibi gelisir, Ahlak da bu evrimin en temel sonuglarindan biridir. Sonu¢ olarak
Spencer, evrimin sadece dogada degil, insanla ilgili tiim alanlarda gegerli oldugunu belirtmistir.
Ona gore bilim en temel gorevi bu evrimi ortaya ¢ikarmaktir (Balkiz, 2003, ss. 268-169; Olcay,
2012, s.19).

3.2. Mantiksal Pozitivizm (Yeni Pozitivizm, Neopozitivizm)

Pozitivizm tarihteki en giiclii ikinci adimimi Viyana Okulunun (Wiener Kreis) gelistirdigi
Mantiksal Pozitivizm ile atmistir (Terzi, 2005, s.300). Viyana Okulu, 20°’nci ylizyilda
Avusturalya’da bilimsel dil ve yontem bilim sorgulama tizere Schilck’in 6grencilerinin kurdugu
bir felsefi akimi adlandirir. Diizenli araliklar ile bir araya gelen, ¢ogunlugunun fizikgilerin
olusturdugu grup ilk donemlerinde fizik felsefesi ile ilgilenmislerdir. Rudolf Carnap, Ernst
Mach, Neuranth, Godel, F.Waisman, H.Feigl, F.Kaufmann, Wittengestien ve Reichenbach gibi
matematik ve bilim egitimi almig mantik¢1 diistiniiler ve toplum bilimciler 1922 — 1938 yillart
arasinda faaliyetlerine devam etmislerdir (Dereko, 2000). Schilck ve 6grencilerinin kurdugu bu
okul kisa siirede baska tilkelere yayilmis ve gelismistir. O donemki politik durum geregi okulun
iiyelerinin biiyiik bir boliimii Avusturya’dan gé¢ etmek zorunda kalmislardir. Ozellikle Ingiliz
ve Amerikan felsefesini Viyana Okulu derinden etkilemistir. Bu iilkelerde bugiin egemen olan
analitik felsefe biiyiik bir kesimi ile daha 6dnce Viyana Cevresinde olusturulan diisiincelerin
gelistirilmesinden dogmustur (Dereko, 2000, s.1; Sénmez, 2010b, s.212).

Viyana Okulu’nun temel amaci bilim diinyasinda var olan ve ge¢misten beri siire gelen
belirsizleri ortadan kaldirarak aydinlik bir diinya yaratmaktir. Bu diinyada dogru ve yanlis,
bilim ve bilim dis1 kesin ¢izgiler ile birbirinden ayrilacak, felsefenin insanlarin 6niine koydugu
sisli ve bulanik diinya ortadan kaldirilacak, metafizigin var olan tortular1 bilimden ayiklanacak
ve bilim ile felsefe yeniden tamimlanacaktir (Akkaya, 2012, s.6). Mantiksal pozitivizm
sayesinde din, inang ve Onyargilarin bilimden soyutlanmaya calisilmistir. Mantiksal
pozitivizmin metodolojik yaklagimi1 dogrulamadir. Dogrulama siireci tek tek tikel gézlemlerden
hareketle temel ve genel sonuglara varma seklinde gergeklesmelidir. Bu yontem ile elde edilen
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veriler ancak mantikli ve genel geger olabilmektedir. Bu sayede de gelecege yonelik tespit ve
tahminlerde bulunulabilir (aktaran Bati, 2013, s.213; Terzi, 2005).

Mantiksal pozitivist diisiiniirlere gore felsefenin temel gorevi diinyayr betimlemek degildir.
Bunu dogal bilimler zaten yapmaktadir. Felsefe bu neden ile sadece bilimlerin kullandiklari
kavram ve ispatlama yontemlerini agikliga kavusturmak ile ilgilenmesi dogru olacaktir. Yani
kisaca s6z etmekten sz etmesi uygun olacakti (Demir, 2015, s.45).

Mantiksal pozitivist diisiinlere gore felsefenin amaci sadece mantiksal ¢ikarimlarin dogu
yapilip yapilmadigini sorgulamak olmalidir. Felsefe olgular diinyasi ve gerceklik adina fikir
beyan etmemelidir.

Kant’in daha 6nce deneyim ve olgu alani disinda kalan bilginin olanaksizlig1 lizerine kaleme
aldiklarin1 Viyana Cevresi mantiksal pozitivizmi savunanlar tarafindan daha da ileri gétiirerek,
deney ve gozlem ile dogrulugu tespit edilemeyen 6nermelerin sagma oldugunu iddia etmisler
ve bu nedenle de dolayli olarak Tanr1’y1 da inkar etmislerdir (Olcay, 2012, s.37).

Mantiksal pozitivistler i¢in bircok kavram hayati 6nem tasimaktadir. Bu kavramlarin baginda
Dogrulanabilirlik kavrami gelmektedir. Mantiksal pozitivistler i¢in deney ve gozlem ile
dogrulugu ispat edilemeyen her sey anlamsizdir. Diger bir kavram da Totoloji (Essoz)
kavramidir. Yiiklemin 6znenin i¢inde zaten var olanmi acgiklamasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bir
hipotez Totoloji degilse metafizik bir 6nermedir. Mantiksal pozitivistlerin iizerinde durdugu
diger bir tespit ise felsefenin bir 6greti olmadigi, bir etkinlik oldugu yoniindeki fikirleridir
(Olcay, 2012, s.37). Bir diger onemli kavramda Tekabuliyet kavramidir. Mantiksal
pozitivistlere gore bir teorinin bilimsel olabilmesi i¢in, teorinin 6ngordiigi iliski miimkiin
oldugu kadar matematiksel bir mantikla formiile edilmeli ve teoriyi olusturan ifadeler de

gozlemsel ifadeler ile agik olarak tanimlanabilmelidir (Demir, 2015, s.49).

5. RESMi MUHALIF KARL POPPER

Karl Popper’a kadar bilim felsefesindeki temel tartisma onermelerin dogrulanmasinin nasil
yapilacag1 c¢ercevesinde sekillenmekteydi. Hakikate, gercege ulagsmada dogrulamanin
oneminden ve gegerliliginden ziyade bilimsel tartigmalar dogrulamada kullanilacak yontemin
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nasil olacagi konusunda yogunlagmaktaydi (Demir, 2015, s.53). Mantiksal pozitivist olan
Carnap, bir 6nermenin anlamli olabilmesinin 6n kosulu olarak, dogrulanabilir olmasi ilkesi
yerine, bir sinir koyma Olglitli olarak fasdiklenebilir ilkesini getirmeye calismistir (Godelek,
2007, s.29). Dogrulama ilkesi iizerine elestirileri olan Popper, Hume’dan da etkilenerek,
Elestirel Rasyonalizm adlin1 verdigi kuramda hipotezlerin ve kuramlarin deney ve gozlem ile
dogrulanma olanaklarinin olmadigin1 belirtmistir. Bu nedenle dogrulama ilkesi yerine
Yanliglama ilkesinin kabul edilmesi gerektigini, bu nedenle de bir kuramin bilimsel olabilmesi
icin Oncelikle yanlislanabilecek sekilde kurulmast gerektigini savunmustur (aktaran Siniksaran
ve Aktiikiin, 2011, s.49).

Popper, kuramdan bagimsiz gézlem olamayacagini, tiimevarim ilkesinin mantiksal bir kesinligi
olmadigini, bilimselligin 6l¢iitiiniin yanlislama oldugunu, bilimsel bilgi birikiminin dogrularin
biriktirilmesi ile degil yanlislarin ayiklanmasi ile ilerledigini savunmaktadir (Demir, 2015,
$.56). Popper’a gore her yanlis 6nermenin belirsiz sayida dogru sonuglari olabilir. Cogu zaman
ve durumda yanlig bir 6nermeye dayanarak dogru dnermelere ulasmak miimkiindiir (Demir,
2014, s.63). Yukarida da aciklandigi iizere Popper i¢in kuram her seyden once gelmektedir.
Kuramin nasil sinanabilecegi temel sorundur, bu nedenle onun yaklasimi tiimden gelimci bir
yaklagimdir (Anli, 2013, s.9).

Lakatos, Popper’in aksine daha da ileri giderek, hicbir olgusal 6nermenin ispatlanamayacagini,
¢linkii 6nermelerin ancak diger onermelerden ¢ikarimsanabilecegini savunmustur. “Beklentiyle
dollenmemis” higbir alginin s6z konusu olmayacagini belirtilmistir. Ona gore gézlemler kuram
yukliidiir (aktaran Demir, 2015, s.102). Bu nedenle yanlislamaciligin kendisi de yanlistir.
Lakatos bu goriisleri ile daha 6nce Kant’in vurguladigi “6nermelerin higbir sekilde bos zihne

yazilmadig1” goriisiine sahip ¢ikmugtir.

6. KARSIT BILIM TEZLERI: KUHN VE FEYERABEND
Modern pozitivist bilime 1960’larda ¢esitli yonlerden elestiriler getirilmeye baslanmistir.
Bunlarin belki de en 6nemlisi Thomas Kuhn’dur (Hira, 2000, s.94). Kuhn’un 1962 yilinda

kaleme aldig1 Bilimsel Devrimlerin Yapisi eserinde, tek ve degismez bir bilimsel paradigma
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olmadigini, ¢esitli donemlerde hakim olan farkli paradigmalar oldugunu belirtmistir (Anli,
2011, s.74; Ataman, 2008, s.315). Kuhn’a gore paradigma “belli bir zaman diliminde, bir
grubun yada toplulugun diisiinme bi¢imi ve davraniglarini belirleyen diinya goriisii, bilgi
dayanagi, bir izlenceler biitlinii, bir perspektif, bir model” olarak tanimlamigtir (Balci, 2003,
s.528). Kuhn’a gore bilim insani yeni paradigma ile birlikte “ters goriintiili mercek takan
adama” benzer. (Anli, 2013a, s.148). Paradigma, neyin arastirmaya deger oldugunu, arastirma
sirasinda hangi sorularin ve nasil sorulmalar1 gerektigini; arastirma sonucunda elde edilen
verilerin nasil degerlendirilecegi ve degerlendirmeye iliskin kurallar1 ¢ok Onceden sinirlar
(Demir, 2015, 5.96).

Kuhn’a gore bilim iki sekilde yapilabilir. Ya bilim adaminca bir paradigma veri kabul edilir ve
o paradigma ¢er¢evesinde normal bilim yapilir, ya da var olan paradigma degistirmeye ¢aligilir
ve devrimci bilim yapilir (Hira, 2000, s.94).

Kuhn dogrusal bilim tarihi anlayisini da kars1 ¢ikar. Ona gore bilim tarihinde radikal kirilmalar
vardir (Ataman, 2008, s.319). Kuhn’a gore temel bilimsel degisiklikler ve gelismeler, ancak
yerlesik bilimsel anlayistan kesin bir kopus ile miimkiindiir. Bunu da paradigma degisimi
kavramu ile agiklar (Ataman, 2008, s.319).

Kuhn’a gore bilime yone veren temel etmen, bilim adamlarinin psikolojik ve sosyolojik
ozellikleridir. Bilimsel bulgular1 denetleyecek evrensel bir 6l¢iit, iist dil, tarih {istii matematiksel
bir mantigin hakim oldugu bir siire¢ yoktur. Bilimsel yasalar bilim adamlarinin arasindaki
mutabakat ile tiretilmektedir (Anli, 2013b; Ataman, 2008; Yanik, 2008). Bilim adamlar1 ¢esitli
birbiri ile yarisan kuramlari karsilastirarak bir kuram iizerinde uzlasimda bulunurlar. Kuhn’un
bu fikirleri ile birlikte artik ne bir gergek ne de tek bir gegerli bilim olmaktadir.

Modern pozitivizm anlayisinda Kuhn ile baslayan kirilma Feyerabend ile daha da
belirginlesmistir. Feyerabend, Yonteme Hayir adl1 eserine bilimin tek bir yontemini olmadigini
savunmaktadir (Demir, 2015, s.134). Ona gore ilerlemenin Oniinii acacak tek ilke “ne olsa
gider” ile tanimlanan ilkedir (Terzi, 2005, s.302). Feyerabend’in adin1 Anarsist Bilgi Kurami

koydugu diislincesine gore bilim adamlarinin tek bir kurala bagli kalmamalarin1 ve bilimde bazi
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kurallarin oldugunu lakin yaraticilik, sezgi ve ilhaminda bilim i¢inde yer almalidir (Terzi, 2005,
s.302). Feyerabend’ e gore diisiinceler arasinda olusan yarismada basarisiz olanlar1 bir kdseye
atmak verine onlarin gelismesine izin verilmelidir. Bilim disinda bagka bir bilgi yoktur lafi ona
gore alisilmig bir masaldan 6teye ge¢memektedir. Feyerabend yaptigi calismalarda bilimi
elinde tutan gili¢lerin egemenliginden, bilimsel faaliyetlerin siyasal amaglara hizmet ettiginden,
giiclii lilkelerin bilimi elinde tuttugundan ve iktidar ile bilimin iliskilerinin ¢ok gii¢lii oldugunu

yoniinde tespitlerde bulunmustur (Demir, 2015, ss.132-138).

7. FRANKFURT OKULU VE POZIiTiViZM ELESTIiRiSi

1923 yilinda, Frankfurt Universitesi’ndeki bir grup akademisyen ve entelektiiel tarafindan
kurulan, sonrasinda bir gelenek olusturma noktasina gelen, Frankfurt Okulu (Frankfurt
Toplumsal Arastirma Enstitiisti) 20’nci ylizyilin en 6nemli entelektiiel hareketlerden birisini
olusturmaktadir (aktaran Kilig, 2013, s.3). Bu entelektiiel grubun bir¢ok iiyesi Yahudi
kokenlidir. Okulun en 6nemli iiyeleri arasinda Max Horkheimer, Thedor W. Adorno, Herbert
Marcuse, Leo Lowenthal, Erich Fromm sayilabilir ( Demir, 2009, s. 63; San, Hira, ve Marcuse,
2007, s. 2).

Alman Devrimi’nin (1918-1921) basarisizligi, Nazilerin hizl yiikselisi, sosyalizmin beklenen
atilimi yapamamis olmasi, Fasizmin yiikselisi gibi donemin politik gelismeleri okulun Alman
tiyelerinin karamsar diislince yapisinda olmalarinin altyapisini hazirlamistir (Hira, 2000, ss. 1—
2). Alman Marksist aydinlar1 bir yandan bekledikleri ilerlemenin saglanmamasi, bir taraftan da
tam aksine Fasizmin yiikselmesi ile kendi i¢ dinamiklerine elestirel bir bakis agis1 gelistirmek
zorunda kalmislardir.

Elestirel Teori, Frankfurt Okulu aydinlariin ve fikirlerinin ortak adi olmakla birlikte temelde
Max Horkheimer’in kaleme aldig1 Geleneksel ve Elestirel Kuram (1937) adli kitabindan ve ayn1
yil Marcuse’nin yazdig1 Felsefe ve Elestirel Teori isimli makalesinden ilham alinarak
kullanilmistir (Kilig, 2013, s.3). Ana fikri Marksizm’i kuvvetlendirmek olan okul, yukarida
aciklanan toplumsal olaylar ile inandiklar1 Marksist diisiincenin tikanikliginin belirlenmesi,
gelecek i¢in yeni eylem planlarinin belirlenmesi, diisiince temelindeki dayanaklarin yeniden ele
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almip, bu konularin yeni bakis acis1 ile incelenmesi elestirel teorinin ana ¢izgilerini
olusturmaktadir (Karsh, t.y., s.2; Kilig, 2013, s.4). Frankfurt Okulu diisiiniirleri bir¢ok bilim
alaninda, bir¢ok baslig1 elestirel olarak incelemislerdir. Iktisat felsefe, sosyoloji, psikoloji,
aydinlanma, pozitivizm, yararcilik, sanat, kapitalizm, fagizm gibi konu dallarina elestirel olarak
bakmislardir (Karsly, t.y, s.7). Yine de elestiriler genel basliklar altinda toplanabilir (Demir,
2009, s. 64): Pozitivizm ve bunun altinda toplanan elestiriler, bilim ve teknolojinin ideolojik
etkisine yonelik yapilan elestiriler ve kiiltiir endiistrisine yonelik olarak yapilan elestiriler.
Frankfurt Okulu katilimeilar iginde kuskusuz Elestirel Teorinin ortaya ¢ikmasi, teori haline
gelmesi ve gelisimine en fazla katkisi olan diisiiniir Max Horkheimer’dir. Adorno ise
pozitivizmin giderek toplumlarda egemen bir gii¢ haline gelmesini siddet ile elestirmistir.
Adorno, pozitivizmin zamanla ideolojiye doniistiigiinii, kendisini sorgulayamadigini ve bu
neden ile de kendi sinirlarini anlayamadigina vurgu yapmaktadir (Olcay, 2012, s. 66).
Frankfurt Okulu elestirileri temel olarak pozitivizm elestirisi ile sekillenmektedir. Elestirel teori
Oziinde bir pozitivizm elestirisidir. Elestirel teoriye gore bilgi somut gercekligin dogrudan bir
yansimasi degil, tam aksine tarih ile sekillenen sosyal bir birikimdir. Bilgi degerlerden ve
cikarlardan bagimsiz olamaz. Dogal yasalar ile her tiirli bilginin agiklanabilecegi iddiasina
sahip pozitivizm, toplumsal insan iradesine deger vermedigi i¢in gergekleri agiklamada yetersiz
kalmaktadir. Tarih ve toplum insan deger ve eylemlerinin bir iiriindiir. Bu tespitleri gormezden
gelmek pozitivizmin en biiyiik yanilgisidir (Kilig, 2013, ss.19-20). Okula gore pozitivizm ve
pozitivistler olgulart mutlaklagtirmis ve siiregelen toplumsal diizeni “sey” haline getirmektedir.
Bigimsel mantig1 temele alan mantik¢1 pozitivistler 6zii ihmal eden bir yone sapmislardir.
Horkheimer, Metafizige Son Saldiri adli denemesinde mantik¢1 pozitivizmin tiim bilimleri
somutlastirma ve tekillestirme anlayisina karsi ¢ikmistir. Bu sekilde felsefeyi bilimin teorisi
durumuna getirerek, pozitivizmin, bilimin ruhunu ¢ékertmeye c¢alistigini iddia etmektedir
(Demir, 2009, s. 66). Horkheimer gére mantigin matematigin bir benzeri gibi gormek, mantigin

tarihsel olan diinyada higbir ger¢ek anlami bulunmayan bir es s6z yigimina indirgemektir
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(Olcay, 2012, s. 70). Yazara gore Frankfurt Okulu diisiince sistemi i¢inde pozitivizme getirilen

temel elestiriler asagida siralanmistir (Demir, 2009, s. 69; Olcay, 2012, s. 72):
1) Pozitivizm bir varlik olarak insan1t mekanik ve determinist bigimde isleyen bir
sema igerisinde ele alir ve insan varligina ¢iplak olgular ve nesneler olarak
yaklasir.

2) Ampirizmin olmazsa olmaz ilkesi durumundaki algilama yoluyla dogrulama
Pozitivist anlayis tarafindan kabul gérmiistiir ve bu yetersiz bir ilkedir.

3) Pozitivizmin dogrulama ilkesi, burjuva diisiincesi ile ilintilidir. Onun ¢ogalan
sigligin1 gostermektedir.

4) Pozitivizm diinyay1 yalnizca deneyde dolaysiz olarak verilen bicimiyle
algilayarak, indirgemeci bir anlayisla 6z ve goriiniis arasinda bir ayrim yapmaz.
5) Pozitivizm, olgu ve deger arasinda mutlak bir ayrim koyarak bilgiyi insan

istemlerinden ayirir.

Frankfurt Okulu diislinilirlerine gore toplumsal gerceklik bir Onermeler dizgisi haline
getirilemez, tam tersine nesne olarak toplum ve toplumsal ger¢ekligin bir alt yapisidir. Olgular
tarihsel triinlerdir. Pozitivizmin kullandig1r soyutlamalar, insanin insanit denetlemesi ve
sOmiirmesi ¢ikar catismalarinin {iistiinii 6rtmektedir. Frankfurt Okulu teorisyenleri sosyal
aragtirmalarin temelinde bir ideoloji olduguna inanirlar ve bu ideoloji hakkinda da fikir
tiretilmesi gerektigine inanirlar.

Frankfurt Okulu disiintirlerine gore bilim bir¢ok alanda, yasamin her yaninda gelismelere
yardimc1 olsa da bu olumlu yan kadar oOliimleri ve savaglari da yaratan gelismeleri
yaratmaktadir. Yani bilim ile toplumsal kiiltiir arasindaki iligki her zaman ve zorunlu olarak
olumlu degildir. Toplumlar1 ortadan kaldiran atom bombasi da bir bilim tirtiniidiir.

Okulun son donem temsilcilerinden Habermas elestirilerini daha da ileri gotiirerek pozitivizmi
kapitalist toplumlarda egemen simifin iktidarin1 mesrulastiran bir ideoloji ve egemen sinifin
cikarlarin  hizmet eden biiyllk ¢ogunlugu manipiile etmenin bir aract olarak

degerlendirmektedir.
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8. POST POZITiViZMi HAZIRLAYAN SURECLER

Bilimde egemen olan pozitivist diisiince sistemi 1920’11 yillarda Einstein’in Gérelilik Kurami
ve sonrasinda Heisenberg’in Belirsizlik Kurami ile glivenini kaybetmeye baglamistir. Bunun
yaninda Adorno ve Horkheimer’in belirttigi gibi mitlesen ve aragsallasan akil aydinlanma
fikrinin topluma vaat ettigi fikirlerinden uzaklagsmistir. Aydinlanma ¢aginda insanlara bilim ve
akil sayesinde her tiirlii sorunda ¢6ziim bulunacagi ve her tiirlii ¢itkmazdan yine bilim yolu ile
kurtulacagi miijdelenmisti. Insan bilim sayesinde doga iizerine hakim olabilecekti. Lakin
pozitivist diigiince ve degerler dizininin hakim oldugu donemde kapitalizm etkisi ile
kiiresellesmenin sonucu toplumsal esitsizligin arttig1, savaslarin ve soykirimlarin oldugu, bilim
sayesinde bulunan niikleer silahlarin kullanimi, kimyasal atiklarin artmasi, ¢evre kirliliginde
artis, aghik ve yoksulluklarin arttigi, insanlarin daha mutsuz ve umutsuz oldugu
gbzlemlenmistir.

Bu gelismeler 1s181inda giizel gelecek taahhiit eden pozitivizm ve ona bagl olarak biiyiik
anlatilar toplum i¢inde oldugu kadar halk icinde de degerini ve inandiricili§ini yitirmistir
(Esgtin, 2006, s. 99). Saydigimiz bu etkenlere ek olarak, modern bilimin ¢iktilarinin kisisel
politik tercihler i¢in kullanilmasi, modern bilimde teori ve gergekler arasinda ugurumlarin
oldugunun fark edilmesi, modern bilim metafizigi timden ret etmesi ve fazla somutlastirilmasi,
duygularin varligmin ret edilmesi postmodernizmin ve dolayisi ile postpozitivizm ortaya

cikmasi ve gelismesine aracilik etmistir.

9. POSTMODERNIZM VE POSTPOZITIVIiZM

Yukarida agiklanmaya calisilan gelismeler 1518inda pozitivizme olan giivenin sarsilmasindan
sonra bilimde yeni bir degerler dizisi arayiglar1 gelismis ve pozitivizm karsit1 postmodernizm
paradigma olarak karsimiza c¢ikmistir. Ancak bircok akademisyenin belirtigi gibi herkes
tarafindan kabul edilmis, {lizerine anlasmaya varilmig bir postmodernizm tanimi
bulunmamaktadir (Evre, 2007, s. 2; Ozdemir, 2004, s. 3; Yildiz, 2015).

Bir¢ok yazar postmodernizmi kendi ¢alistig1 disiplin acisindan agiklamaya ¢aligmistir. Arnold
Toynbee yazdig1 Bir Tarih Incelemesi (1933) adl1 eserde modern dénemin 1.nci Diinya Savasi
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ile bittigi, bundan sonraki donemim ise postmodern donem oldugu ileri siiriilmiistiir.
Postmodern kavraminin ilk kez bu eserde kullanildig1 kabul edilmektedir (Kale, t.y., s. 282).
Postmoderizmin yesermesi ve bir akima haline gelmesi 1950’1i yillarin sonuna denk gelmekle
beraber, kelimenin yaygin olarak makalelerde kullanilmaya baslamasi 1980°li yillarin baslarina
denk gelmektedir. Baudrillard, Lyotard, Roland Barthes (1957), Ferdinand de Saussure, Henri
Lefebvre (1971) ve Guy Debord (1970) postmodernizmin onciileri olarak kabul edilir (Aslan
ve Yilmaz, 2001, s. 102)

Postmodernizmin en sik kullanilan ve bilinen tanimin Lyotard yapmustir. Lyotard’a gore
“Postmodern bilgi, modern siireg ile olusan bilimsel bilgi tekeline karsi bir 6zgiirlesme ¢abasi,
Postmodernizm ise iist anlatilara karsi olan inangsizlig1 dile getirmektedir.” (Lyotard, 1997).
Lyotard “gelin biitiinliige karsi1 bir savas baslatalim, gelin sunulmayana taniklik edelim,
farkliliklar1 etkin kilalim” diyerek 6zgilirlesmenin bilimdeki énemine deginmistir (Lyotard,
1997, s.159). Lyotard’a gore bilimsel bilgilerdeki meta anlatilarin tiikenisiyle modernizm
bitmistir. Modernizmin bitmesi ile birlikte postmodernizm dénemi baslamistir. IThan Tekeli,
“postmodernizm, insanin kaderini yeniden insanin eline vererek, insani Ozglirlestirmek
amaciyla olusturulan gii¢lii bir elestirel akim diye tanimlamistir” (Tekeli, 1999, s.66). Rosenau
i1se postmodernizm ister siyasi ister dinsel ister toplumsal nitelikli olsun biitiin kiiresel, her seyi
kapsayic1 diinya goriisiine bir bagkaldiri, bir meydan okuma olarak tanimlar. Rosenau
postmodernizm hakkindaki goriiglerini “postmodernistlerin elestirmedikleri bir sey yok gibi,
epistemoloji varsayimlar1 reddediyor, metodolojik uzlagimlari ciiriitiiyor, bilgi iddialarina
direniyor, hakikatin her tiirlii versiyonunu bulaniklastiriyor ve politika Onerilerini bir kenara
atiyorlar” diyerek ortaya koymaktadir (Rosenau, 1998, s. 19).

Pozitivizminin tek gerceklik olarak sunulmasi, bu sayede bir bilim tekeli olusmasi, bu bilim
tekelinin iktidar ve egemen gii¢ tarafindan denetim altina alinmasi, adalet — haz — yiicelik —
mutluluk gibi anlatilara yer verilmemesi postpozitivizmin bilimde kendine yer bulmasini
saglamistir. Belirsizlik, gorecelik ve rastlantisallik kavramlarinin bilimde yerlesmesi, modern

bilim anlayisinin temel 6geleri olan nedensellik ve obje-siije ayrimii tamamen yikmaistir.
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Pozitivist paradigmaya gore gerceklik basittir. Evrende hiyerarsik bir diizen vardir. Evren
mekaniktir, gelecek eldeki veriler ile dnceden kestirilebilir, genelleme yapilabilir, nedensellik
iliskisi evrene hakimdir, degisimler niceliksel ve birikim seklindedir. Akilcilik ve nesnellik
zorunluluktur. Pozitivist Otesi, postpozitivist paradigmaya gore ise gergeklik karmagiktir.
Evrene 6nceden kestirilemezdik hakimdir. Evrende her parga biitiiniin bilgisini tasir, yani evren
holografiktir. Gelecek ve yon belirsizdir. Iliskiler her zaman dogrusal degildir, karsilikli
nedensellik ve etkilesim vardir. Gozlemciler belli bakis agisina sahip katilimeidir. Gézlenen ve
gozlemci kesin sinirlar i¢inde birbirinden ayrilamaz. Evrensel yasalar ve biiyiik anlatilar yerine
duruma 0zgii agiklamalar getirilmektedir. Kiigiik anlatilar, katilimci bir bakis agisi, yerel
yaraticilik, disiplinler arasi iligkiler, kuskuculuk, siireksizlik gibi kavramlar postpozitivist bakisg
acgisinda onem kazanmaktadir.

Nicel aragtirmalar dogasi geregi pozitivist bilim anlayisinin isteklerine cevap verecek
niteliktedir. Lakin postpozitivist paradigmaya gecis ile beraber, nicel arastirmalar yapis1 geregi,
olgular1 aciklamada yetersiz kalmaktadir. Bilimde bu yetersizlik nitel arastirmalar ile
doldurulmaya ¢alisilmistir. Nitel aragtirmalarin temeli post pozitivist felsefeye dayanmaktadir.
Antropoloji, felsefe, psikoloji ve sosyoloji gibi disiplinlerin ihtiyaglarina da cevap vermektedir.
Nitel arastirmalar insanlarin diinyay1 nasil anlamlandirdigi, olaylar1 ve durumlari nasil anladigi
lizerine egilmekte, ne sorusu yerine ni¢in sorusu iizerine derinlemesine bir inceleme imkani
sunmaktadir. Arastirmanin dogal ortamda yapildig1 ve arastirmacinin da aktif olarak veri
toplama siirecine katildig1 yontemde bakis agilari ile arastirma sekillenmektedir. Kendi 6zelinde
yapilan, genelleme kaygisi tasimayan arastirma o 6zelde yanitlar buldugu icin 6zneldir. Nitel
aragtirmalar dogas1 geregi gorlinenin altina inmeye yonelik olduklar1 icin, anlamaya,
aciklamaya ve fikir liretmeye dayanmaktadir. Bu neden ile postpozitivist bilim insanlarin
isteklerine daha i1y1 yanit vermektedir. Nitel calismalar yoruma dayalidir. Nicel arastirmalar gibi
ispat etme ylkiimliliikleri yoktur. Nitel c¢alismalarda rasyonellik kosul degildir. Nitel
arastirmalar esnektir, 6rneklem seciminde c¢ok biiyiik sayilar aranmaz, ama bu neden ile

genellemede yapilamaz. Nitel arastirmalar kiigiik anlatilara inmektedir. Bireyin ne diistindigii
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ve neden boyle diisiindiigii ile ilgilenilir. Gozlem, agik uglu sorular 6nem kazanmaktadir.
Kelimler, resimler, goriintiiler, videolar, sesler, kokular inceleme konusu yapilabilmektedir.
Odak grup goriismeleri, birey ve grup goriismeleri ile veriler daha detayli incelenebilir.
Derinlemesine inceleme yapmaya olanak saglar. Nicel arastirmalarin aksine sonug odakli degil,
stire¢ odaklidir. Nitel aragtirmalar ile algi, inan¢ ve degerler ve davranislarin arkasinda yatan
anlamlarin anlagilmaya calisilirken, sdylenen soézler kadar soylenmeyenler de 6nemlidir. Nitel
arastirmalarin amaci Onceden olusturulmus hipotezleri test etmek degildir. Olgunun
tanimlanmasi, yorumlanmasit ve anlagilmasina dayanir. Arastirmact olaylarin iginde
deneyimleri aynen yasayan, siirecin bir pargasi olan kisidir. Bu nedenle tarafsizlik s6z konusu
degildir. Nitel arastirmalarin tekrarlanabilir olmadig1 i¢in giivenilirligi diisiik ama gegerliligi

yiiksektir (Yildirim ve Simsek, 2000, ss10-12).

10. SONUC

Bilim felsefesinde tartigilan ve birbirleri ile yarisan paradigmalarin postpozitivist ve pozitivist
paradigmalar oldugu tartisilmaz bir geceklik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Aydinlanma
donemi ile sekillenen ve uzunca bir donem hakimiyetini kaybetmeyen pozitivist paradigma tek
ve mutlak olan gerceklige sadece akil ve mantik ile ulasilabilecegini, deney ve gozlemler ile
yapilan bilimin asil bilim oldugunu savunmaktadir. Einstein’in Gorelilik Kurami ve
Heisenbeg’in Belirsizlik Kuram ile temelleri sallanan paradigma, postmodern diisiincenin de
etkisi ile Onemini yitirmeye baslamis, kendisi ile yarigabilecek yeni bir paradigma olan
postpozitivizmin Oniinii agmistir. Laboratuvar ortaminda yapilan, dis etkilerden soyutlanmig
deney ve gozlemlere dayali bilimin varli§inin yaninda arastirmacinin da bilimsel arastirma
stirecine etki edebilecek bir birey oldugu, kendi bakis acis1 ile sosyal olay ve olgular
degerlendirebilecegi, bu neden ile nesnellifin sorgulanabilecegi bir gercegi ile yiiz ylize

kalinmastir.
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Bilim diinyasinda var olan tek dogru anlayisinin yerine kendi kiiltiirii ve 6ziinde dogru olan
olgular ve olaylarin oldugu kabul edilmeye baslanmis, bu bakis agis1 ile pozitivist

paradigmadan postpozitivist paradigmaya dogru bir doniistimii tetiklemistir.

Bu paradigma kaymasinin aragtirma yontemlerine etkisi de biiyiik olmustur. Nicel aragtirmanin
kutsandig1, rakamlarin tartisilmaz kral olarak goriildigii, genelleme kaygisi icinde yapilan
arastirmalardan, genelleme kaygisi olmayan, aragtirmacinin bakis agisina gore sekillenen,

amagch orneklem ile diizenlenen Nitel arastirmalara bir gecis goriilmektedir.
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1970’lerden sonra ortaya ¢ikan siirdiiriilebilirlik fikri zaman icerisinde insan hayatinin her
alaninda etkisini gostermeye baslamigtir. Bu durumdan mimarlik pratiginde alinan tasarim
kararlart da etkilenerek gelisim ve degisim gostermistir. Ortaya konulan bu degisim ve
dontistim hareketi sadece uzun siireli kullanmima sahip olan yapilar itizerinden degil gegici
kullanima sahip yapilar iizerinden de kendisini gostermistir. Insanlart bir araya getiren,
kiiltiirel ve teknolojik pek ¢ok etkinlik ve organizasyonun diizenlendigi Expo sergileri bu
kapsamda 6n plana ¢ikmaktadir. Siirdiiriilebilirlik fikrinin etkin olarak kullanildigi Expo’l5
Milano sergisi ise bu alanda 143 iilkenin katildig1 ve ¢ok sayida kisinin ziyaret ettigi onemli bir
uluslararasi platform olmustur. Katihm saglayan iilkeler ‘Gezegeni Beslemek, Yasam Icin
Enerji’ temast etrafinda iilkelerinin siirdiiriilebilirlige olan kiiltiirel ve ekolojik anlamda
vaklasimlarini — pavilyon  tasarimlarina  yansiutmislardr.  Gegici  yapilar  iizerinden
surdiiriilebilirlik bakis acisimin uygulanabilirligini gosterebilmek ve hem bireysel hem de
toplumsal anlamda siirdiiriilebilirligin benimsenmesinin hedeflendigi bu ¢alisma kapsaminda
belirlenen Expo pavilyonlar: incelenmis ve hem kiiltiirel hem de ekolojik siirdiiriilebilirlik
alaminda aldiklar: tasarim kararlart ortaya konulmustur. Bu baglamda farkli cografi
bolgelerde bulunan, ekonomik diizeyleri ve teknolojik gelismislikleri farkli olan 3 iilkenin
(Tiirkiye, Birlesik Arap Emirlikleri, Rusya) pavilyonlari; kiiltiirel ve ekolojik stirdiiriilebilirlik
alt basliklarinda analiz edilmistir.
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ABSTRACT

The idea of sustainability, which emerged after the 1970s, showed its effect in every aspect of
human life. From this situation, the design decisions taken in architectural practice were also
affected and showed development and change. This change and transformation movement has
shown itself not only on structures with long-term use but also on structures with temporary
use. Expo exhibitions, which bring people together and where many cultural and technological
events and organizations are organized, come to the fore in this context. Expo’l5 Milan
exhibition, where the idea of sustainability was used effectively, became an important
international platform in this field, attended by 143 countries and visited by many people.
Participating countries reflected their countries’ cultural and ecological approaches to
sustainability in their pavilion designs around the theme of ‘Feeding the Planet, Energy for
Life’. Expo pavilions determined within this study, which aimed to show the applicability of the
sustainability perspective through temporary structures and to increase the adoption of
sustainability both individually and socially, were examined and the design decisions they made
in both cultural and ecological sustainability were revealed. In this context, the pavilions of 3
countries (Turkey, United Arab Emirates, Russia) in different geographical regions and having
different economic levels and technological developments; analyzed under the sub-headings of
cultural and ecological sustainability.

Keywords: Pavilion, Ecological Sustainability, Cultural Sustainability
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1. GIRIS

Gelisen teknoloji ve degisen diinya diizeni sonucundan insanlarin basta dogal ¢evreye olan
bakis acilar1 daha sonra ise yasam bigimleri degismistir. Ozellikle 1970’lerden sonra ortaya
cikan siirdiiriilebilirlik fikri zaman igerisinde insan hayatinin her alaninda etkisini géstermeye
baslamistir. Dogal olarak bu fikir degisiminden mimarlik pratigi de derinden etkilenmistir.
Tasarimcilar ve uygulayicilar gerek malzeme iiretimi ve kullanimi gerekse de yapi sistemi
tasarimlarinda siirdiirtilebilirlik fikrini temel alan ¢caligmalar ortaya koymustur.

Uzun siireli kullanima sahip olan yap1 tasarimlarinda stirdiiriilebilirlik fikrini ortaya koymak ve
bundan fayda beklemek gegici kullanima sahip yapilara oranla daha avantajli olmaktadir.
Ancak her alanda es zamanli olacak sekilde c¢aligmalar lireterek siirdiriilebilirlige katki
saglanabilir bakis acistyla degerlendirildiginde gecici yapilar iizerinde alinacak ¢ok sayida
karar bulunmaktadir. Diisiiniilen durumun tam aksine gegici yapilar {izerinde de
stirdiiriilebilirlik fikrine uygun kararlar alinabildigini gostermek hem yapilacak olan diger
tasarimlara hem de toplum tarafindan siirdiiriilebilirlik fikrinin anlagilmasima katki
saglayacaktir. Bu acidan bakildiginda gegici yap1 kullanima uygun bir alan olan Expo sergileri
ayn1 zamanda fikirlerin ziyaretci bireylere aktarilmasinda da 6nemli olmaktadir.

Diinya sergisi anlamina gelen Expo, yenilik¢i paylagimlart ve ilerlemeyi tesvik ederek
isbirligini desteklemeyi ve halkin egitim seviyesini artirmayr amaglayan uluslararasi bir
etkinliktir.! Expo sergisi ya da Expo Diinya Fuari ilk kez 1851 yilinda Londra’da diizenlenmis;
tilkelere ve tasarimcilara uluslararasi arenada kendilerini tanitma imkani saglamistir. Bunun
yani sira sergiye ev sahipligi yapan iilkenin ve sehrin, sergi siiresince ¢ok sayida ziyaretei
cekmesini ve maddi yatirimlarin ger¢eklesmesini saglamaktadir (Oktem Erkartal,2015).

2015 yilinda Italya’nin Milano kenti, ‘Gezegini Beslemek, Yasam Igin Enerji’ temast ile Expo
sergisine ev sahipligi yapmistir. Sergi kapsaminda c¢ok sayida etkinlik ve gdosteri
gerceklestirilirken aym zamanda sergiye 140 ayri iilke de katilim gostermistir. Ik defa 2015
sergisinin ana temasi siirdiirtilebilirlik fikri ile olusturulmustur. Expo’15 Milano sergisinde ana
temay1 besleyen ‘Maddi Miras’ ve ‘Maddi Olmayan Miras’ olarak adlandirilan iki adet tema
fikri daha bulunmaktadir. ‘Maddi Miras’ temas1 ile yapilar ilizerinde kullanilan malzeme
cesitleri, segilen striiktiir sistemi, dogal kaynaklarin kullanim1 gibi ekolojik siirdiiriilebilirlik
kavrami desteklenirken; ‘Maddi Olmayan Miras’ temasi ile toplumlarin kiiltiirel 6zellikleri
pavilyonlara yansitilmaktadir (Martini, 2015).
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Gegici yapilar tlizerinden siirdiiriilebilirlik bakis acisinin uygulanabilirligini gosterebilmek ve
hem bireysel hem de toplumsal anlamda siirdiiriilebilirligin benimsenin arttirilmasi hedeflenen
bu calisma kapsaminda belirlenen Expo pavilyonlar1 incelenmis ve hem Kkiiltiirel hem de
ekolojik siirdiiriilebilirlik alaninda aldiklar1 tasarim kararlar1 ortaya konulmustur.

2. SURDURULEBILIRLIK VE EXPO iLISKiSi

Kiiresel anlamda kamuoyunun siirdiiriilebilirlik kavramiyla tanigsmasi, Birlesmis Milletler
biinyesinde ¢alisan Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonunun 1987 yilinda yayimladig: ‘Ortak
Gelecegimiz’ isimli rapor sayesinde olmustur. Bu raporda siirdiiriilebilirligin tanimi; ‘Insanlik;
doganin gelecek kusaklarin gereksinimlerine cevap verme yetenegini tehlikeye atmadan,
giinliik ihtiyaglar1 temin ederek, kalkinmay siirdiiriilebilir kilma yetenegine sahiptir’ seklinde
yapilmustir. 2

Evrensel Expo’15 sergisi, ‘Gezegeni Beslemek, Yasam I¢in Enerji’ temasiyla, enerji kullanimi
ve gida tiretimiyle baglantili siirdiiriilebilirlik ilkelerinin yani sira diinya iizerinde olusturdugu
etki alantyla da stirdiiriilebilirligin farkli bilimsel alanlarda kullanimi i¢in 6nemli bir firsat
olusturmustur (Martini, 2015).

Expo’15 i¢in Milano adayliginin ilk asamalarindan bu yana; Diinya kamuoyunda biiyiik bir etki
yaratmak ve ¢evresel bilinci uyandirmak adina siirdiirtilebilirlik kapsaminda bazi sivil toplum
kuruluglart ve uluslararast ¢evresel oOrgiitlerle birlikte birtakim kabuller yapmis ve ortak
programlarda gbrev almistir.

Bunlardan ilki; evresel performansin ve etkinligin siirdiiriilebilirliginin siirekli iyilestirilmesini
saglamay1 amaglayan, EMAS Tiiziigli kosullarina uygun olarak tanimlanan degerler ve
taahhiitler tiiziigii benimsenmesidir. Bir diger ¢alisma ise Expo’l5 sirasinda ve sonrasinda
yapilan tiim c¢alisma ve faaliyetlerin ¢evre acisindan siirdiiriilebilir olmasini saglamak i¢in bir
telafi plani olusturulmasidir. Bu plan, her yil uluslararas: siirdiiriilebilirlik raporu olusturan
Expo Cevre Gozlemevi tarafindan yonetilmektedir. Bu rapor ve tiiziiklerin yani sira; kaynak
kullanimini en aza indirmeyi geri doniisiimii ve yeniden kullanimi saglayarak, atik tiretimini en
aza indirmeyi amaglayan atik yonetim stratejisi ve geri doniisiim sistemi benimsenmistir
(Martini, 2015).

3. EXPO’15 PAVILYONLARININ SURDURULEBILIRLIK iLKELERI
BAGLAMINDA ANALIZi
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Expo’15 sergisine katilan tilkeler, sergi kapsaminda belirlenen tema dogrultusunda aldiklari

tasarim kararlarin1 yapilar lzerinden ziyaretcgiler ile bulusturabilmektedir. Bu agidan
bakildiginda serginin her alaninda etkili olan siirdiiriilebilirlik fikri de yapilarda etkili

olmaktadir.

Bu calismada 6rneklenen Expo’15 pavilyonlari;

1. Kiiltiirel stirdiiriilebilirlik (geleneksel yap1 formu, yerel malzeme kullanimi)

2. Ekolojik siirdiiriilebilirlik (yap1 kabugu, malzeme kullanimi, ¢evresel verilerin
degerlendirilmesi) baglaminda analiz edilmistir.

Caligmada oncelikle literatiir arastirmasina ve Expo’ 15 sergisinin temel 6zelliklerinin ortaya
konuldugu literatiir aragtirmasina dayali bir hazirlik siireci gegirilmistir. Daha sonra ¢aligsma
kapsaminda belirlenen ‘Kiiltiirel siirdiiriilebilirlik’ ve ‘Ekolojik siirdiiriilebilirlik’ bagliklart
altinda Orneklem olarak belirlenen Expo pavilyonlarinin incelemeleri yapilarak sonuca

ulasilmstir.

Calismada kullanilacak 6rneklem se¢iminde, iilkelerin ekonomik ve teknolojik anlamda farkl
gelismislik diizeylerinde olmasi, farkli cografi bolgelerde bulunmasi ve kiiltiirel birikimlerin

farkli olmasi kriterleri etkili olmustur. Bu kriterler baglaminda Tiirkiye, Birlesik Arap
Emirlikleri ve Rusya pavilyonlar1 secilmis ve analiz edilmistir.

3.1. Expo’15 Tiirkiye Pavilyonunun incelenmesi

Tiirkiye pavilyonunun ana temasi, uzun yillardir siire gelen 6gretilerin ve deneyimlerinin
odagindan hareketle, bereketin sembolii olan ‘Nar’ ile temsil edilmektedir. ‘Nar’in bereketi ve
bollugundan hareketle yola cikilan ve ‘Gelecegin Gidasi Icin Tarihin Irdelenmesi’ temasiyla
hareket edilen Tiirkiye pavilyonunun tasarimi DDF (Dream Design Factory) tarafindan

yapilmustir. 3

Tablo 1. Expo’15 Tiirkiye pavilyonunun kiiltiirel siirdiiriilebilirlik kapsaminda incelenmesi

Geleneksel Tiirk evinin
dokusunun; mermer, toprak,
kerpi¢, seramik ve ahsap gibi
yerel malzeme kullanimiyla
yapiya yansitilmasi
amaclanmustir.

Yar1 a¢ik alanlarda kemer ve avlu
kullanimiyla geleneksel Tiirk
evinin formunun zenginliginden
faydalanilmistir.

Selguklu motifi, Cesmi biilbiil gibi
toplumsal 6geler soyutlanarak yapi
igerisinde kullanilmistir.
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Sekil 1-2-3. Tiirkiye pavilyonuna ait gorseller [1,2]

Tablo 2. Tiirkiye Pavilyonunun kiiltiirel siirdiiriilebilirlik baglaminda incelenmesi

Yapt kabugundaki  doluluk-
bosluk dengesiyle birlikte pasif
havalandirma ve 1s1k kontrolii
saglanmistir.

Geri  doniistiirtilebilir malzeme
kullanimiyla  gegici  kullanima
hizmet veren yapilarin malzeme
Omrii uzatilmistir.

Islevsel ve duyarli peyzaj
kullanimi ile dogal kaynak
kullaniminda dikkat ¢ekilmistir.
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| Sekil 4-5-6. Tiirkiye pavilyonuna ait gorseller [2, 3]

3.2. Expo’15 Birlesik Arap Emirlikleri Pavilyonunun Inclenmesi

Birlesik Arap Emirlikleri pavilyonunun ana temasi, ‘Fikir Ig¢in Yemek, Gelecegi
Sekillendirmek Ve Paylagmak’ olarak belirlenmistir. Geleneksel ¢6l kentinin planlama
prensiplerini Milano’ya getiren pavilyonun kendinden golgeli sokaklar1 kentsel formuyla dogal
enerji verimliligini isaret ederken ayni zamanda Birlesik Arap Emirlikleri’nin eski
topluluklarinin deneyimlerini de yansitmaktadir. Pavilyonun tasarimi, Foster+Partners,
mimarlik ofisi tarafindan hayata gecirilmistir (itez, 2015).

Tablo 3. Birlesik Arap Emirlikleri pavilyonun kiiltiirel siirdiiriilebilirlik baglaminda

incelenmesi
Antik kent planlama ilkelerinden | Yap1 planlamasinda dar | Topografik 6zellik olarak kum
yola ¢ikilarak pavilyonun vaziyet | koridorlarin meydana | tepelerinin duvar yiizeylerinde
plan1 olusturulmustur. ulasmasiyla geleneksel ‘¢Ol- | yeniden kurgulamasi yapilmistir.
vaha’ etkilesiminin saglanmasi
amaglanmistir.

-




Sekil 7-8. Birlesik Arap Emirlikleri pavilyonuna ait gorseller [4]

Tablo 4. Birlesik Arap Emirlikleri pavilyonunun ekolojik siirdiiriilebilirlik baglaminda

incelenmesi

Yapinin cat1 sisteminde
fotovoltaik paneller
kullanilmistir. Bu  paneller
sayesinde  yap1  igerisindeki

1sinma ve sicak su kullaniminin
en aza indirilmesi saglanmistir.

yapt kullanimi ve
atiklar en az diizeyde tutulmustur.

Monte-demonte edilebilen c¢elik
cerceve sistemiyle malzemenin
yeniden kullanimi amaglanmistir.
Prefabrike 06zelliginden dolay1
sonrasinda

Gegici olarak tasarlanan bu yapi,
ozellikleri  sebebiyle  sergi
sonrasinda Masdar
Stirdiirtilebilir Kentinde yeniden
kurularak  yapmnin  yeniden
kullanimi saglanmustir.

Sekil 9-10-11. Birlesik Arap Emirlikleri pavilyonuna ait gorseller [4,5,6]

3.3) Expo’15 Rusya Pavilyonunun incelenmesi

‘Diinya Icin Biiyiimek, Gelecek Igin Yetistirmek’ temasiyla yola ¢ikan Rusya pavilyonunun
ana fikirlerinde biri, Rusya’nin 100 yili agkin mimari geleneginin devamliliginin saglanmasi
ve bunun yap1 iizerinden anlatiminin yapilmasidir. Bu pavilyon iizerinde ¢agdas mimarlik dili

kullanilarak geleneksel Rus toplum kimliginin somutlastirilmas: amaclanmistir. Pavilyonun
mimari tasarimint yapan SPEECH mimarlik ekibi, Rusya’nin sonsuz manzaralara ve devasa
ormanlik alanlara sahip oldugunu sdylerken yap1 kabugu tizerinde Rus peyzaj tipolojisine agik
olarak referans verdiklerini séylemektedir. 4

Tablo 5. Rusya pavilyonunun kiiltiirel siirdiiriilebilirlik baglaminda incelenmesi

Rusya’nin topografik
ozelliklerinden yola c¢ikilarak
yap1 kabugu tasarimi yapilmistir.

Bu topografik kivrimlar yapi

Pavilyonun i¢ mekaninda iilke
tarimimi  gelistirmek i¢in calisan
bilim adamlarinin hikayelerinin

Rus mimarisinin en ¢evre dostu
ve geleneksel yapi1 malzemesi
olan ahsap kullanim1
bulunmaktadir. Malzemenin geri
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kabugunun olusumunda etkili
olmustur.

anlatildig1 alanlar

tasarlanmigtir.

sergi

dontstiiriilebilir olmasi1 yapim
sonras1 kullanim i¢in avantajlar
saglamaktadir.

/|

Sekil 12-13-14. Rusya Pavilyonuna ait gorseller [7, 8,9]

Tablo 6. Rusya pavilyonunun ekolojik siirdiirtilebilirlik baglaminda incelenmesi

Ahsap ve c¢elik malzeme
kullanimiyla yapmin karbon
ayak izinde azalma saglanmasi

amaglanmustir. Prefabrik
elemanlar sayesinde yapim
sirasinda  ve sonrasindaki

olumsuz cevresel etkiler en az
diizeyde tutulmustur.

Yapt kabugunda yesil teras
kullanomi  vardir. Bu sayede
kaybedilen dogal elemanlar ¢ati
ylzeyinde yeniden kullanilarak
ziyaretcilerin doga ve teknolojiyle
olan iliskilerinin kuvvetlenmesi
amaclanmustir.

Giris cephesinde bulunan sacak
ve yan cepheler lizerinde bulunan
cizgisel elemanlar sayesinde
dogal 151k kontrolii ve dogal
havalandirma saglanmigstir.
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Sekil 15-16-17. Rusya Pavilyonuna ait gorseller [7, 8]

4. TARTISMA

‘Gezegeni Beslemek, Yasam Icin Enerji’ temasinin vurgulandigi Expo’15 Milano sergisi
stirdiiriilebilirlik kapsaminda 3 ayr1 pavilyon tasarimi iizerinden incelenmistir. Yapilan bu
incelemeler dogrultusunda pavilyonlar arasinda bazi benzerlikler ve farkliliklar oldugu
bunlarinda mimari tasarima farkl dillerde yansidig tespit edilmistir.

Siirdiiriilebilirlik baghigr altinda bakilan ilk degerlendirme kriteri pavilyonlarin kiiltiirel
altyapilarini tasarimlarina nasil yansittiklari ile iligkilidir. Tiirkiye, Birlesik Arap Emirlikleri ve
Rusya cografi konum olarak farkli bolgelerde bulunduklar1 ve yiizyillar icerisinde pek c¢ok
topluma ev sahipligi yaptiklar1 i¢in Expo’15 kapsaminda tasarladiklari yapilarin da kendi
kiiltiirel birikimlerini en iyi sekilde yansitmasi amaglanmustir.

-Tirkiye ve Birlesik Arap Emirlikleri pavilyonunda ortak olarak geleneksel yap1 formu veya
plan kurgusu ilkelerinin benimsendigini gérebilmekteyiz.

-Yerel malzeme kullanimi ise Rusya ve Tiirkiye pavilyonlarinda bulunmaktadir. Yerel malzeme
olarak iki yapida da ahgap kullanimi s6z konusudur.

-Birlesik Arap Emirlikleri ve Rusya pavilyonlarinda tasarim kararlar1 agsamasinda tlkelerin
topografik ozelliklerinden referans alindig1 goriilmektedir.

-Ayrica genel olarak 3 iilke pavilyonunda da ortak olarak, her iilke kendi kiiltiiriinii en iyi
tanitacagini diisiindiigli 6geleri soyutlayarak veya somutlastirarak yapilarinda kullanmaistir.

Diger bir degerlendirme kriteri olarak secilmis ekolojik stirdiiriilebilirlik altinda ise se¢ilen 3
ilke pavilyonlarinin enerji ve malzeme kullanimi, yap1 kabugunda secilmis olan yapim sistemi
ve dogal kaynaklarm kullanimma olan bakis acilar1 incelenmistir. Ulkelerin ekonomik ve
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teknolojik anlamda gelismislik diizeylerinin ayn1 olmamasi, her iilkenin segilen degerlendirme
kriterlerine farkli yaklasimlar sergilemesine neden olmustur.

-Segilen {ilkeler ortak bir diisiince olarak; genellikle geri doniistiiriilebilir, yeniden kullanima
imkan saglayan ahsap ve ¢elik malzeme kullanmislardir.

-Rusya ve Birlesik Arap Emirlikleri pavilyonlari yapim sisteminde prefabrikasyon teknigini
benimseyerek pavilyonun yapim siiresince kullaniminda ve sonrasindaki evrelerde olusabilecek
atiklara yonelik 6nlemler almistir.

-Yapilarda dogal 151k kullanimi ve dogal havalandirma saglamak amaciyla pasif sistemler
olarak cephe yiizeylerinde doluluk-bosluk oraniyla cephe tasarimi yapilmaistir.

5. SONUC

Senelerdir devam eden Expo sergileri her gecen yil uluslararasi diizeyde belirlenen temalar
cergevesinde lilkelerin kendi bakis agilarini sergilemelerine imkan saglamaktadir. 2015 yilinda
diizenlenen Expo sergisinde de; 1970’lerden beri literatiirde tartisilmaya baglanmig
stirdiiriilebilirlik baglig1 altinda, giiniimiizdeki enerji kullanimini ve dogal kaynaklarin gelecek
nesillere saglikli bir sekilde aktarimina dikkat ¢ekilmek istenmistir. Belirlenen bu basliklar
yapilan ¢aligmanin temelini olusturmus, stirdiiriilebilirlige olan bakis agisinin gelistirilmesinin
ve toplumsal olarak farkindaligin arttirilmasinin amaglanmasina olanak saglamistir.

Belirlenen parametreler baglaminda yapilan analizler sonucunda asagidaki sonuglara
ulasilmistir:

-Secilen iilkelerden her biri kendi kiiltiirel degerlerini pavilyonlarin hem yap1 kabugu hem de
i¢ mekan tasariminda yansitmistir. Bu degerlerin kullanici ile nasil bir iliski igerisinde olacagi
ise her iilkede farkli tasarim elemaninda kullanilmistir.

-Pavilyonlar enerji kullanimina genel olarak pasif sistemler iizerinden yaklasmislardir. Giines
ve rlizgar kontroliiniin etkin olarak saglandig1 yapilarda, aktif sistemlerin kullanimi geri planda
birakilmis ve gelismis ekolojik teknolojilerin yap1 lizerinde kurgulanmasi genel olarak eksik
kalmistir.

-Ulkeler geri déniistiiriilebilir ve yeniden kullanilabilir ahsap ve celik malzeme se¢imi
yapmalarina ragmen bunlarin yani sira yerel malzemelerin de kullanimina Tiirkiye pavilyonu
hari¢ dikkat ¢cekilmemistir.
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TURK MIMARISINDE CINICILIiK"
TILE WORK IN TURKISH ARCHITECTURE

Songiil DUMLUPINAR ALICANZ, 0000-0002-1677-4778

Eski Tiirk sanatlarinin birgogunun bedi’i kiymetleri de vardir. Eski ¢ini sanati da Tiirk sanayi-i

nefisesinin kiymettar bir 6rnegidir.

Eski devirlerde ¢ini hem insail hem de tezyini olarak kullanilmisti. Selguk mimarisinin asér ve
abidatinda sirhi tuglalarla insaat yapilmis oldugu gibi Bursa, Iznik tiiriine ait istilaktitler,
basliklar, deveboynu kemerler insaat ve tezyinatin mithim birer riikknii olarak tatbik ve insa

olunmustur.

Tiirk ¢iniciligini baslica iki kisma ayirabiliriz. Bunlardan birisi mozaik c¢iniler, digeri de eskal-

1 muhtelifede kaplama olarak kullanilan satih ¢inileridir.

Tiirk mimari ve san’at-1 tezyiniyesinde ¢ininin maksad-1 isti’malini iki nokta-i nazardan tetkik
edebiliriz. Birisi, binanin cephesinde bir ahenk-i elvan viicuda getirerek cepheyi yeknesak bir
hale koyarak giizelligini temin, digeri ise aksdm-1 ingdiyyenin en ziyade ehemmiyeti hdiz olan
kisminda bedi’1 bir zenginlik temin ederek nazarlari oraya tevcih ettirmesi. Mimarimizdeki ¢ini
mihraplar bunun en giizel bir misalidir. Gayet sade bir duvar sathinda elmas gibi parlayan

rengarenk bir ¢ini mihrap tabiidir ki biitlin nazarlar1 kendisine cezp eder.

Mimaride rengin biiyiik bir ehemmiyeti ve kiymeti vardir. Renk a’sab iizerinde miihim tesirler

yapan bir kuvvettir. Dahili mimaride diiz beyaz biiyiik satihlar ve bunlar vasitasiyla in’ikas eden

! Tiirk Yurdu, Say1: 10-204, Cilt: 2-22, Tesrin-i Evvel, 1928.

* Arif Hikmet Koyunoglu (1888-1982). Cumhuriyet doneminin ilk mimarlarindan biri olan Arif Hikmet Koyunoglu, Ankara’daki Etnografya
Miizesi’'ne ilave olarak Tiirk Ocag1 Binasi ve Bursa’daki Tayyare Kiiltiir Merkezi’nin mimaridir. Kendisiyle ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz.
Omer Faruk Giineng, “Ankara’nin Insasinda Bir Mimar: Arif Hikmet Koyunoglu,” Sosyoloji Divani, C. 4, S. 7, Ocak-Haziran 2016, s. 137-
154.
2Dr. Ogr. Uyesi, Malatya Turgut Ozal Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimii, alicansongul@gmail.com
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kuvvetli beyaz renkler bazen bir eser-i mimamiyyenin kiymetini tenkis edebilir. Halbuki eski
eserlerimizde renkli camlarla yapilan al¢1 pencereler duvarlarda lambiri olarak kullanilan firuze
renk c¢iniler binaya miihim bir asalet-i mimariyye veren en kuvvetli miiessirlerdir. Selgukiler
zamaninda satih tezyinatinda kullanilan ¢iniler biiyiik bir kiymet-i imaliyyei haizdir. Sirlarini
celik kalemin ¢izemeyecegi bir salabette ciniler imal edilmistir. Bunlar asirlarin biitiin
tahribatii  gérmiis olduklar1 halde renklerinden ve saglamliklarindan bir zerre gaib
etmemislerdir. Bahusus Selguk mimarisinde eski yazilarla viicuda getirilmis olan yazili firizler

birer harika-i sa’nattir.

Osmanli Tiirk devrinde ise ¢ini sanati pek yiiksek bir dereceye vasil olmustur. Tiirk
ornumanlariin en giizelleri ¢ini tuglalar1 iizerine de muvaffakiyetle islenmistir. Bdhusus bu
cinilerde renk intihdbinda da biiylik bir isabet-i sanatkdrane vardir. Renkler arasindaki bedi’1

imtiza¢ sayan-1 takdir ve hayret bir haldedir.

Bursa, iznik devrine ait ¢ini sanatinda sekiz ve alt1 kose ciniler duvar lambirisi olmak iizere de
kullanilmistir. Duvarlarin zemine yakin olan aksaminin tahrip edilmemesi i¢in bir ¢are olarak
bugiiniin mimarisinde de ehemmiyetle nazar-1 dikkate alinan lambirilerin en temizi, siiphesizdir

ki ¢ini lambirilerdir.

Eski saraylarimizda, camilerin hiinkar dairelerinde duvar panolari olarak kullanilan ¢iniler de

Tiirk satih tezyinatinin en kiymetli 6rnekleridir.

Cini sanatimiz1 tetkik ederken bu yliksek sanatin mahvina birinci sebep olarak taassubu
goriiyoruz. Tiirk sanatinin bir incisi olan Yesil Cami’nin giizel ¢inileri bir seyhiilislamin taassup
ve gadrine ugrayarak iizerleri sivanmis ve tahrip edilmistir. Buna sebep caminin kara
kitaplarinda medh ve sena edilen cennete benzemesi imis. Binaenaleyh cennetin bir esi olan bir
binanin insast da bir glinah-1 azim imis. Hatta caminin iki sedd lizerine olan planini da
degistirmek icap etmis. Taassupla korlesen gozler ikinci seddin halilarini toplamadan {izerini
toprakla ortmiisler. Yesil Cami’nin kiymettar fiskiyeli havuzu ve giizel hal1 parcalar1 asirlardan

sonra topraklar altindan ¢ikarilmistir.
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Mehmed el-Mecnlin’un, bu yiiksek sanatkdrin kiymettar ¢inileri pis boyalarla ortiilmiis,
soldurulmak istenmis. O zamanin taassubu kendi istegi olan ibadeti bile miizeyyen temiz
yerlerde degil, bir mezara benzeyen damlar altinda yaptirmay1 istemis. Taassup bir taraftan bu
eserleri siler, mahvederken, barok tiirli bir hastalik gibi Tiirk mimarisinin damarimna girmis. On
dokuzuncu asir kiymetli altinda, yaldizda bulmus. Bu suretle ¢ini sanat1 da, sanatkarlar1 da

unutulmus, mahvolmustur.

Son zamanlarda yeniden baglayan bu giizel sanatimizda miithim bir varlik gosterilememistir.
Ciinkii sanat sanatkar ister. Avrupa’nin vazolarini taklit etmek ve buna miimasil safsatalar sanat
arasina girerse tabidir ki o sanat hakiki ve milli kiymetini gaib eder. Avrupa’nin ve biitiin
medeni diinyanin Tiirk ¢inilerine ehemmiyet vermesi bu ¢inilerin kendilerine mahsus renk ve
sekilleri yani milli benlikleri i¢indir. Binaenaleyh bugiinlin diisiinmesine nazaran da gerek
mimaride ve gerekse sanat-1 tezyiniyyede en kutlu bir kisim olabilecek olan Tiirk ¢iniciliginin

A

mazideki derecesine yiikselmesi bedi’1 ihtiyaglarimiz arasinda miihim bir mevki tutmaktadir.

Mazideki hars ve sanayimizin bu krymetli 6rnekleri, Tiirk’iin sanayi-i nefise sahasindaki kudret

ve kabiliyetine kiymetli bir sahittir.
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Tiirk ¢inilerinin nefis bir pargasi

(Mimar Hikmet Bey’in koleksiyonundan: Iktibas hakki mahfuzdur.)
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