HARS AKADEMI

ULUSLARARASI HAKEMLI KULTUR-SANAT-MIMARLIK DERGISI

A 5

X

[HARSPAABE|

HARS AKADEMI THE JOURNAL OF CULTURE-ART-ARCHITECTURE
Cilt / Volume 4, Sayi1 / Issue 8, Aralik / December 2021, e-ISSN 2636-8730



Jenerik Dosvasi, Icindekiler ve Editorden, Aralik 2021 / I-X1X

HARS AKADEMIi ULUSLARARASI HAKEMLI KULTUR-SANAT-MiMARLIK DERGISi
HARS ACADEMY INTERNATIONAL REVIEWED CULTURE-ART-ARCHITECTURE JOURNAL

Cilt/ Volume 4, Say1 / Issue 8
Aralik / December 2021, e-1SSN 2636-8730

YONETIM / EDITORIAL BOARD

Baseditor / Editor in chief : Doc. Dr. Hatem TURK

Editor yrd. / Assistant editors : Dr. Hilal OZKAYA
Nurgiil GURSOY
Merve OZBAYRAK

Alan Editorii / Section editor

Giizel Sanatlar-Moda ve Tekstil Tasarimi  : Dog. Dr. H. Nurgiil BEGIC, izmir Demokrasi
Universitesi, Izmir, Tiirkiye

Tarih : Dog. Dr. Ibrahim UNGOR, Erzincan
Universitesi, Erzincan, Tiirkiye

Eski Tiirk Edebiyati : Dog. Dr. Lokman TASKESENLIOGLU,
Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye

Yeni Tiirk Edebiyati : Dr. Hatice GUNDOGAN, Kirsehir Ahi Evran
Universitesi, Kirsehir, Tiirkiye

Mimarlik : Dr. Murat Erdal DERE




Jenerik Dosvasi, Icindekiler ve Editorden, Aralik 2021 / I-X1X

Sosyoloji : Prof. Dr. Sirin DILLI, Giresun Universitesi,
Giresun, Tiirkiye

Cografya : Dr. Hiiseyin SARACOGLU, Giresun
Universitesi, Giresun, Tiirkiye

Tiirk Dili : Doc. Dr. Ahmet Turan TURK, Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale,
Tirkiye

Halk Bilimi : Doc. Dr. Mehmet OZDEMIR, Artvin Coruh

Universitesi, Artvin, Tiirkiye

DERGI EKiBi / JOURNAL TEAM

Editorler / Editors
Ingilizce Dil Editorii : Heves BOZBAG - Meltem BAKIR
Almanca Dil Editérii : Haydar TURK
Yazim ve Diizeltme Editorii : Emine GUT
Mizanpaj Editori : Cansu BAS

Sorumlular / Responsible

Yazi Isleri Sorumlusu : Dog. Dr. Hatem TURK

Intihal Kontrol Sorumlusu : Giilcan SANDA

Indeks Sorumlular1 : Dr. Hilal OZKAYA - Emine BAYRAM
Son Okuma Sorumlusu : Kebire SALI

Sosyal Medya Sorumlusu : Ali TURK




Jenerik Dosvasi, Icindekiler ve Editorden, Aralik 2021 / I-X1X

Tarandig1 Dizinler / Indexes

SCENCT BRARY Moex

Google
B4 Goog

DANISMA KURULU / ADVISORY BOARD

Prof. Dr.

Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.

Prof. Dr.

Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.

Prof. Dr.

Prof. Dr.

Abdullah Sengiil

Abdiilselam Arvas
Alpaslan Ceylan
Asiye Mevhibe Cosar
Ayabek Bainiyazov

Burul Sagimbayeva

Ceenbek Alimbayev

Dogan Y oriik
Enver Tore
Erdogan Erbay
Fatih Basbug
Fatih Sakalli

Fehim Huskovig

Funda Kara

Nevschir Hact Bektas Veli Universitesi, Nevsehir,
Tiirkiye

Cankir1 Karatekin Universitesi, Cankiri, Tiirkiye
Atatiirk Universitesi, Erzurum, Tiirkiye
Karadeniz Teknik Universitesi, Trabzon, Tiirkiye
Ardahan Universitesi, Ardahan, Tiirkiye

Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi, Biskek,
Kirgizistan

Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi, Biskek,
Kirgizistan

Selcuk Universitesi, Konya, Tiirkiye
Artvin Coruh Universitesi, Artvin, Tiirkiye
Atatiirk Universitesi, Erzurum, Tiirkiye
Akdeniz Universitesi, Antalya, Tiirkiye

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Ankara,
Tiirkiye

Ss. Cyril and Methodius University in Skopje, Uskiip,
Kuzey Makedonya Cumhuriyeti

Atatiirk Universitesi, Erzurum, Tiirkiye




Jenerik Dosvasi, Icindekiler ve Editorden, Aralik 2021 / I-X1X

Prof. Dr. Ibrahim Solak

Prof. Dr. Ibrahim Tiizer

Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi,
Kahramanmaras, Tiirkiye

Ankara Yildirrm Beyazit Universitesi, Ankara, Tiirkiye

Prof. Dr. Ismail Hakk: Nakilcioglu Usak Universitesi, Usak, Tiirkiye

Prof. Dr. Keziban Teksan
Prof. Dr. Mehmet A¢a

Prof. Dr. Mehmet Naci Onal
Prof. Dr. Mehmet Sar1

Prof. Dr. Murat Karatas

Prof. Dr. Muratbek Kocobekov

Prof. Dr. Nebi Ozdemir
Prof. Dr. Ocal Oguz

Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu
Prof. Dr. Reyhan Aysen Wolff
Prof. Dr. Salahaddin Bekki
Prof. Dr. Sedat Maden

Prof. Dr. Selim Hilmi Ozkan
Prof. Dr. Sezai Balc1

Prof. Dr. Soner Akpinar
Prof. Dr. Vahit Tiirk

Prof. Dr. Yalgin Sarikaya
Prof. Dr. Zeynep Erdogan
Prof. Aydin Ugurlu

Dog. Dr. Adem Kog

Dog. Dr. Ahmet Gozlii

Dog. Dr. Ahmet Thsan Kaya
Dog. Dr. Ahmet Keskin
Dog. Dr. Ahmet Turan Tiirk

Dog. Dr. Ali Riza Yagh
Dog. Dr. Aydin Efe

Ordu Universitesi, Ordu, Tiirkiye

Marmara Universitesi, Istanbul, Tiirkiye

Mugla Sitk1 Kogman Universitesi, Mugla, Tiirkiye
Afyon Kocatepe Universitesi, Afyonkarahisar, Tiirkiye

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale,
Tiirkiye

Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi, Biskek,
Kirgizistan

Hacettepe Universitesi, Ankara, Tiirkiye

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Ankara,
Tiirkiye

Hacettepe Universitesi, Ankara, Tiirkiye

Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye

Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Kirsehir, Tiirkiye
Bayburt Universitesi, Bayburt, Tiirkiye

Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul, Tiirkiye
Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye

Eskisehir Osmangazi Universitesi, Eskisehir, Tiirkiye
Istanbul Kiiltiir Universitesi, Istanbul, Tiirkiye
Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye

Ankara Universitesi, Ankara, Tiirkiye

Fatih Sultan Mehmet Universitesi, Istanbul, Tiirkiye
Eskisehir Osmangazi Universitesi, Eskisehir, Tiirkiye
Cankir1 Karatekin Universitesi, Cankir1, Tiirkiye
Gaziantep Universitesi, Gaziantep, Tiirkiye

Samsun Universitesi, Samsun, Tiirkiye

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale,
Tiirkiye

Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye

Cankir1 Karatekin Universitesi, Cankiri, Tiirkiye

v



Dog.
Dog.

Dog.
Dog.

Dog.
Dog.

Dog.
Dog.
Dog.

Dog.

Dog.

Dog.

Dog.
Dog.
Dog.

Dog.
Dog.
Dog.

Dog.

Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.

Jenerik Dosvasi, Icindekiler ve Editorden, Aralik 2021 / I-X1X

Dr. Aysegiil Koyuncu Okca

Dr. Benevse Rzayeva

Dr. Berat Agil

Dr. Bilgin Glingor

Dr. Burhanettin Keskin

Dr. Biilent Sigva

Dr. Can Sen
Dr. Elmira Mommodova-Kekeg

Dr. Emel Kosar

. Dr. Emine Bilgehan Tiirk

Dr. Evrim Olger Oziinel

Dr. Fatih Giizel

. Dr. Ferhat Korkmaz

Dr. G. Ozlem Ayaydin Cebe

Dr. Gazanfer {ltar
Dr. H. Nurgiil Begi¢
Dr. Halil Erdem Cocuk

Dr. Haluk Oner
Dr. Hatem Tiuirk
Dr. Ibrahim Ungér

Dr. Jumali Shabanov

Dr. Lokman Taskesenlioglu
Dr. Mehmet Halil Erzen
Dr. Mehmet Ozdemir

Dr. Mesut Teksan

Dr. Mustafa Giirbiiz Beydiz

Pamukkale Universitesi, Denizli, Tiirkiye

Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi, Bakaii,
Azerbaycan

Marmara Universitesi, Istanbul, Tiirkiye

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale,
Tiirkiye

The University of Mississippi, Mississippi, Amerika

Erzincan Binali Yildinm Universitesi, Erzincan,
Tirkiye

Bartin Universitesi, Bartin, Tiirkiye
Bakii Avrasya Universitesi, Bakii, Azerbaycan

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul,
Tiirkiye

Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Ankara,
Tiirkiye

Cankir1 Karatekin Universitesi, Cankiri, Tiirkiye
Batman Universitesi, Batman, Tiirkiye

Nevsehir Hact Bektas Veli Universitesi, Nevsehir,
Tiirkiye

Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye
[zmir Demokrasi Universitesi, Izmir, Tiirkiye

Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Karaman,
Tiirkiye

Bartin Universitesi, Bartin, Tiirkiye
Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye

Erzincan Binali Yildinm Universitesi, Erzincan,
Tiirkiye

Taskent Devlet Sarksinaslik Universitesi, Taskent,
Ozbekistan

Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye

Van Yiiziincii Y11 Universitesi, Van, Tiirkiye
Artvin Coruh Universitesi, Artvin, Tiirkiye
Ordu Universitesi, Ordu, Tiirkiye

Cankir1 Karatekin Universitesi, Cankiri, Tiirkiye

\%



Dog.

Dog.
Dog.

Dog.

Dr
Dr
Dr
Dr
Dr
Dr

Dr.
Dr.
Dr.
Dr.

Jenerik Dosvasi, Icindekiler ve Editorden, Aralik 2021 / I-X1X

. Dr. Nazire Erbay
. Dr. Niliifer ilhan
. Dr. Oktay Ozgiil

. Dr. Ozkan Dasdemir

. Dr. Sedat Bahadir

. Dr. Sevda Sadigova

. Dr. Siileyman Lokmaci

Dr. Taalaybek Abdiyev

Dr. Yavuz Giinasd1

Dr. Yusuf Ziya Keskin

Dr. Zafer Tangiili

. Abdulhakim Tugluk

. Ahmet Niyazov

. Ahmet Ozpay

. Arda Karasu

. Arzu Evecen

. Cavit Gilizel

Devrim Ertiirk

Dogan Kaya

Emel Hisarciklilar
Ersin Kurnaz

. Firat Caner

. Giilseren Riganelis Ozdemir
. Hatice Giindogan

. Hatice Kiibra Uygur

. Kiirsad Kara

. M. Arif Erzen

. Mete Yusuf Ustabulut

. Minehanim Nuriyeva Tekeli

Atatiirk Universitesi, Erzurum, Tiirkiye
Yozgat Bozok Universitesi, Yozgat, Tiirkiye
Atatiirk Universitesi, Erzurum, Tiirkiye

Erzincan Binali Yildinm Universitesi, Erzincan,
Tiirkiye

Artvin Coruh Universitesi, Artvin, Tiirkiye
Bakii Devlet Universitesi, Bakii, Azerbaycan

Erzincan Binali Yildinm Universitesi, Erzincan,
Tiirkiye

Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi,
Kirgizistan

Biskek,

Atatiirk Universitesi, Erzurum, Tiirkiye

Erzincan Binali Yildinm Universitesi, Erzincan,
Tiirkiye

Mugla Sitk1 Kogman Universitesi, Mugla, Tiirkiye
Igdir Universitesi, Igdir, Tiirkiye

Karadeniz Teknik Universitesi, Trabzon, Tiirkiye
Gaziantep Universitesi, Gaziantep, Tirkiye
Technische Universitét, Berlin, Almanya

Cankir1 Karatekin Universitesi, Cankiri, Tiirkiye
Amasya Universitesi, Amasya, Tiirkiye

Dokuz Eyliil Universitesi, [zmir, Tiirkiye

Emekli Ogretim Uyesi, Tiirkiye

Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Tokat, Tiirkiye
Bayburt Universitesi, Bayburt, Tiirkiye

Karadeniz Teknik Universitesi, Trabzon, Tiirkiye
Karadeniz Teknik Universitesi, Trabzon, Tirkiye
Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Kirsehir, Tiirkiye
Mardin Artuklu Universitesi, Mardin, Tiirkiye
Bayburt Universitesi, Bayburt, Tiirkiye

Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Van, Tiirkiye
Bayburt Universitesi, Bayburt, Tiirkiye

Azerbaycan Pedagoji Universitesi, Bakii, Azerbaycan

Vi



Jenerik Dosvasi, Icindekiler ve Editorden, Aralik 2021 / I-X1X

Dr. Nejla Kayali Orta Mersin Universitesi, Mersin, Tiirkiye

Dr. Seda Kizil Bayburt Universitesi, Bayburt, Tiirkiye

Dr. Selda Uygur Namik Kemal Universitesi, Tekirdag, Tiirkiye

Dr. Seyfettin Buntiirk Bursa Uludag Universitesi, Bursa, Tiirkiye

Dr. Sinan Ding Atatiirk Universitesi, Erzurum, Tiirkiye

Dr. Tugba Sener Hoca Ahmet Yesevi Uluslararasi Tirk-Kazak
Universitesi, Tiirkistan, Kazakistan

Dr. Tuna Besen Delice Bartin Universitesi, Bartin, Tiirkiye

Dr. Turgay Kabak Bayburt Universitesi, Bayburt, Tiirkiye

BU SAYININ HAKEMLERI / REFEREES OF THIS ISSUE

Prof. Dr. Abdurrahman KOLCU - Recep Tayyip Erdogan Universitesi, Rize, Tiirkiye

Prof. Dr. Ahmet BOZDOGAN - Sivas Universitesi, Sivas, Tiirkiye

Prof. Dr

Dog. Dr

Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.
Dog. Dr.

Dog¢. Dr
Dog¢. Dr
Dog. Dr

. Mustafa KARABULUT - Adiyaman Universitesi, Adiyaman, Tiirkiye

. Ali Riza YAGLI - Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye

Bilgin GUNGOR - Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale, Tiirkiye
Can SEN - Bartin Universitesi, Bartin, Tiirkiye

Emel KOSAR - Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul, Tiirkiye
Emine Bilgehan TURK - Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye

Fatih BAKIRCI - Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul, Tiirkiye
Haluk ONER - Bartin Universitesi, Bartin, Tiirkiye

Lokman TASKESENLIOGLU - Giresun Universitesi, Giresun, Tiirkiye
Mehmet ALPTEKIN - Kilis 7 Aralik Universitesi, Kilis, Tiirkiye

Mehmet OZDEMIR - Artvin Coruh Universitesi, Artvin, Tiirkiye

Mesut TEKSAN - Ordu Universitesi, Ordu, Tiirkiye

Mikail KOLUTEK - Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Hatay, Tiirkiye
Murat ORAL - Konya Teknik Universitesi, Konya, Tiirkiye

. Nazire ERBAY - Atatiirk Universitesi, Erzurum, Tiirkiye

. Sedat BAHADIR - Artvin Coruh Universitesi, Artvin, Tiirkiye

. Yusuf Ziya KESKIN - Erzincan Binali Yildirim Universitesi, Erzincan, Tiirkiye

Dr. Abdulhakim TUGLUK - Igdir Universitesi, Igdir, Tiirkiye

Dr. Betiil BAYRAKTAR - Karadeniz Teknik Universitesi, Trabzon, Tiirkiye

VIl




Dr

Jenerik Dosvasi, Icindekiler ve Editorden, Aralik 2021 / I-X1X

. Cavit GUZEL - Amasya Universitesi, Amasya, Tiirkiye

. Cengiz EKEN - MEB, Tiirkiye

. Emel HISARCIKLILAR - Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Tokat, Tiirkiye
. Fatih BALCI - Kayseri Universitesi, Kayseri, Tiirkiye

. Fatih OZDEMIR - Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Karaman, Tiirkiye
. Hilal OZKAYA

. Mehmet ALTUNMERAL - Bartin Universitesi, Bartin, Tiirkiye

. Merve Esra OZGURBUZ - Karadeniz Teknik Universitesi, Trabzon, Tiirkiye
. Merve OZKAYNAK - Amasya Universitesi, Amasya, Tiirkiye

. Mustafa OKCUL - MEB, Tiirkiye

. Nusret YILMAZ - 1gdir Universitesi, Igdir, Tiirkiye

. Selda UYGUR GURBUZ - Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Tekirdag, Tiirkiye
. Serhat Sabri YILMAZ - Sivas Cumhuriyet Universitesi, Sivas, Tiirkiye

. Sevim SERMET - Sinop Universitesi, Sinop, Tiirkiye

. Turgay KABAK - Bayburt Universitesi, Bayburt, Tiirkiye

YAZISMA ADRESLERI / CORRESPONDING ADDRESS
Editor / Editor

Dog. Dr. Hatem TURK

Giresun Universitesi

hatemturk@hotmail.com

Te

knik iletisim / Technical Communication

Nurgiil GURSOY

nurqulgursoy94@gmail.com

De

rgi Adres / Magazine Address

Giresun Universitesi

WA


mailto:hatemturk@hotmail.com
mailto:nurgulgursoy94@gmail.com

Jenerik Dosvasi, Icindekiler ve Editorden, Aralik 2021 / I-X1X

DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL
Amag ve Kapsam

Hangi alanda olursa olsun arayan ve lireten zamani elinde tutmaktadir. Geri kalanlarsa
tiiketici kimligine razi olarak beklemeyi aligkanlik haline getirmistir. Bu, ayn1 zamanda
bulan ve iiretenlerin diledigi gibi yasayip digerlerinin de yagamlarini yonlendirdigi anlamina
gelmektedir. Denilebilir ki gelismis toplumlar, ¢alisan, arayan, inceleyen, sorgulayan ve
degerlendirenlerdir.

Ote yandan iletisim araglarinin hizla gelismesi ve bu araclarin giderek kiigiilmesi, belge ve
bilgiye ulagimi daha kolaylagtirmistir. Ayni zamanda bu durum, daha genis kitlelere ulasimi
da saglayarak arz talep diizenindeki zamani azaltip kitleyi ¢ogaltmistir. Boylece kitle iletisim
araglart bireyler ve kitleler arasindaki etkilesimi daha islevsel ve giiclii kilmistir. Giin
gectikce insan, kiiglilen iletisim araglarina daha bagimli olmakta ve daha fazla sorununu
bunlarla ¢6zmeye ugragmaktadir.

Uygarliklarin tiretim ekonomisinde bu kadar ilerlemesi, sistematigin de ilerlemesine neden
olmustur. Boylece ¢aligmanin otesinde islevsel calismak, zamani kullanmanin Gtesinde
verimli kullanmak giindeme gelmistir ki bu, maddenin daha kii¢lik parcalara ayrilmasi,
tasnif, tanim ve iglevinin belirlenmesinde son derece 6nemli hale gelmistir.

Sosyal bilimler, dogrunun da siirekli tartisildig1 bir alandir. Zira her birey, insan tanimini
daha da genisletmeyi basarmistir. Oyleyse bu alanlarda var olabilmeyi basarabilmek basl
basina bir degerdir. Ancak literatiir bilgisi, amag¢-kapsam ve smirlilikla birlikte dogru
metodolojiye ulagmak, bilinci agik bireyleri bu alanlarda 6ne tagimaktadir.

Yasayan medeniyetler icinde Tiirk uygarligi, insanlik birikimine en ¢ok katki saglayanlardan
biridir. Efendiligin, alcak gonilliliigiin, temizligin ve durulugun basat ozelliklerini
olusturdugu bu birikimde gerek diinyanin gerekse bolge cografyasinin elde edecegi daha pek
cok sey goriilmektedir. Zaman zaman duraklama devirleri gegirse de iilkili ve blinye uyumu
saglandiginda Tiirk milleti i¢in hemen herkesi sasirtacak basarilarin kazanimi ¢ok kolay
goriilmektedir. Bu uyum i¢in 6zellikle sosyal bilimlerde daha 6zverili, daha disiplinli ve
daha gozii agik olunmasi gerektigi diigiiniilmektedir.

Ige kapanik toplumlarm ilerleyemeyecegi gibi 6zellikle Tiirk ulusu gibi gelismelere son
derece agik, gozii hep disarilarda, hi¢bir hareketlilige kayitsiz kalmamis milletlerde kapalilik
diisiiniilemez. Basta, gegmisten beri katma degeri olan kiiltiirler olmak iizere evrendeki her
hareketliligi izlemek Tiirk bilim adamlarinin 6ncelikli gorevi sayilmalidir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk uygarlig1 agisindan 6nemli bir islevi olan ¢adir / ev / oba / yurt
/ iilke / diinya anlamlarina da gelebilecek olan Goktiirk alfabesindeki Eb / B harfini logo
olarak tercih etmistir. Bundaki amag, diinyayla entegrasyondan geri adim atmamis Tiirk
toplumunun her zaman genel degerleriyle yasadigini gostermektir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk kiiltiiriiniin temel degerlerini alt yapis1 kabul etmekle yurt i¢i ve
disindaki  kiltiir sanat ve mimarlik alanlarindaki ¢alismalara destek vermeyi

amaclamaktadir.

Hars Akademi dergisinin Tiirk kiiltlirline katki saglamasini diler, yazar, okur ve hakem
olarak ilgililerin destegini talep ederiz.

IX
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Hars Akademi dergisi; kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarina yonelik arastirma, inceleme,
derleme ve makaleleri kapsamina alan uluslararas1 hakemli bir dergidir. Dergi, bu alanlarda
akademik ¢aligma yapan Ogretim elemani, aragtirmact ve sanat¢ilara yayin olanagi sunmak
bilim, sanat ve kiiltiire katki saglamak amaciyla yayimlanmaktadir. Derginin yazim dili
Tiirkge olmasiyla birlikte Almanca ve ingilizce dillerini de desteklemektedir. Yayin hayatina
Haziran 2018’de baslayan dergi, Haziran ve Aralik ayr olmak {izere yilda iki kez
yayimlanacaktir.

HARS ACADEMY IDEAL

Regardless of the field, it keeps the time that seeks and produces. The rest have made it a
habit to wait by consenting to their consumer identity. This also means that those who find
and produce live as they wish and direct the lives of others. It can be said that developed
societies are those who work, seek, examine, question and evaluate.

On the other hand, the rapid development of communication tools and the gradual reduction
of these tools have made it easier to access documents and information. At the same time,
this situation provided access to wider masses, reducing the time in the supply-demand order
and increasing the mass. Thus, the mass media has made the interaction between individuals
and masses more functional and powerful. Day by day, people become more dependent on
shrinking means of communication and try to solve more of their problems with them.

The advancement of civilizations in the production economy has also led to the advancement
of systematics. Thus, working functionally beyond working, using time more efficiently than
using time has come to the fore, which has become extremely important in breaking matter
into smaller parts, classification, definition and determination of its function.

Social sciences is a field where truth is constantly discussed. Because each individual has
managed to expand the definition of human even more. So, being able to exist in these areas
is a value in itself. However, reaching the right methodology with literature knowledge,
purpose-scope and limitations brings conscious individuals to the fore in these fields.

Among the living civilizations, Turkish civilization is one of the most contributing to the
accumulation of humanity. In this accumulation, in which mastery, humility, cleanliness and
clarity constitute the dominant features, it is seen that there is much more to be achieved by
both the world and the geography of the region. Although it goes through periods of
stagnation from time to time, it is seen very easy for the Turkish nation to gain successes
that will surprise almost everyone when the ideal and structure harmony is achieved. For this
harmony, it is thought that it is necessary to be more self-sacrificing, more disciplined and
more open-minded, especially in social sciences.

Just as introverted societies cannot progress, it is unthinkable for nations such as the Turkish
nation, who are extremely open to developments, whose eyes are always outside, and which
are not indifferent to any activity. It should be considered the primary duty of Turkish
scientists to monitor every activity in the universe, especially the cultures that have added
value since the past.

Hars Academy magazine preferred the letter Eb / B in the Goktiirk alphabet as its logo, which
can also mean tent / house / oba / dormitory / country / world, which has an important
function in terms of Turkish civilization. The aim in this is to show that the Turkish society,
which has not taken a step back from integration with the world, has always lived with its
general values.
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Hars Academy magazine aims to support the studies in the fields of culture, art and
architecture in the country and abroad by accepting the basic values of Turkish culture as its
infrastructure.

We wish Hars Academy journal to contribute to Turkish culture, and we request the support
of those concerned as writers, readers and referees.

Hars Academy magazine; is an international peer-reviewed journal that covers research,
review, compilation and articles in the fields of culture, art and architecture. The journal is
published in order to provide publication opportunities to academic staff, researchers and
artists who work in these fields and to contribute to science, art and culture. Although the
language of the journal is Turkish, it also supports German and English languages. The
journal, which started its publication life in June 2018, will be published twice a year, in
June and December.

ETIK ILKELER VE YAYIN POLITIKASI

Yayin hayatina Haziran 2018’de baslayan Hars Akademi Uluslararas1 Kiiltiir Sanat
Mimarlik dergisi Haziran ve Aralik ay1 olmak iizere yilda iki kez yayimlanmaktadir.
Derginin kisaltilmis adi Hars Akademi’dir. Makalelerde arastirma ve yayin etiine uyan
Hars Akademi, Yaymn Etigi Komitesi’nin (COPE) “Dergi Editérleri I¢in Davramis Kurallari
ve En Iyi Uygulama Rehber Ilkeleri” ve “Dergi Yayncilar1 Igin Davranis Kurallari”ni
benimsemektedir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk kiiltiirliniin temel degerlerini alt yapisi kabul etmekle yurt i¢i ve
disindaki  kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarindaki caligmalara destek vermeyi
amaclamaktadir.

Bu anlamda kiiltiirii olusturan, ona katki saglayan; mimarlik, dil, edebiyat, tarih, cografya,
sosyoloji, glizel sanatlar, giyim kusam gibi folklorik unsurlar1 i¢eren konular1 inceleyen
alanlara ait biitlin yazilara derginin kapilar1 agiktir.

Yayimlama siirecine dahil olan tiim taraflarin (yazarlar, yayin kurulu ve hakemler) etik
davranig standartlarina uygun karar vermesi gerekir. Yiiksek etik standartlar1 garanti altina
almak i¢cin Hars Akademi dergisi, tiim taraflar i¢in uluslararasi standartlar gelistirmistir. Hars
Akademi dergisi, tiim taraflarin bu standartlara uymalarin1 beklemektedir. Hars Akademi
yayinci olarak, yayinciligin tiim asamalarinda vesayet gorevini son derece ciddiye alir, etik
ve diger sorumluluklarini kabul eder.

Telif Hakka

Yayimlanmak iizere kabul edilen makalelerdeki goriis ve bilimsel sorumluluklar yazara ait
olup Hars Akademi sorumlu tutulamaz. Bununla birlikte yazar/lar ¢aligmalarinin telif
hakkindan feragat etmeyi kabul ederek, degerlendirme icin gonderimle birlikte
calismalarinin telif hakkin1 Hars Akademi’ye devretmek zorundadir. Bunun i¢in makale
yukleme agsamasi sirasinda karsilarina ¢ikan “Telif Hakki Devir Formu”nu doldurup yine
elektronik ortamda makale ile birlikte Dergi Park sistemi tizerinden yiiklemelidir/ler.

Yaymn Kurulu i¢cin Uluslararasi Standartlar

Hars Akademi dergisi editorlerinin, Yayin Kurulu iiyelerinin uluslararasi standartlara (Yayin
Etigi Komitesi'nin (COPE) belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) goniillii
olarak uymast beklenir. Yayin Kurulu, gonderilen tiim yazilara iliskin bilgileri gizli
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tutmalidir. Bunun yaninda gonderilen yazilar i¢in yayin kararlar1 almaktan sorumlu olan
yayin kurulu hem okuyucu hem de yazarlarin ihtiyaclarini karsilamak i¢in caba harcamalidir.

Yaymin Kurulu, Hars Akademi’nin kalitesini yiikseltmek i¢in ¢aligmalidir. Bu nedenle
bilimsel kaliteye ve 6zgiinliige 6nem vermelidir. Aym1 zamanda gerektiginde diizeltmeler,
aciklamalar, geri ¢cekilmeler ve 6ziirler yayimlamaya hazir olmalidir.

Dergiye gonderilen bir makalenin yayimlanip yayimlanmasina son olarak dergi editorii karar
Verir.

Yazarlar Icin Uluslararasi Standartlar

Hars Akademi'ye basvuran tiim yazarlarin uluslararasi standartlara (Yayin Etigi
Komitesi'nin (COPE) belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) uymasi beklenir.

Yazarlar, yazilarmin 6zgiin oldugunu onaylamalidir. intihal, sahtecilik, uydurmacilik,
yinelenen yayin, veri iiretimi vd. etik olmayan davranislar yasaktir. Bunun yaninda yazarlar
arastirmaya katilanlara fiziksel ve yasal zarar vermemeli, psikolojik istismarda
bulunmamalidirlar. Ayrica yazarlar arastirmalarina katilanlara 6zel yasama gizlilik garantisi
vermeli ve arastirmay1 destekleyen kisileri ya da kurumlar (sponsor) tanimlamalidirlar.

Gerek makale igerisinde gerekse dosya adinda yazar ismine yer verilmemelidir.

Yazarlar, yazilarinin olusturulmasinda kullanilan tiim kaynaklar1 kaynak listesine
eklediginden emin olmalidir. Bir yazar yayimlanmis eserinde 6nemli bir hata veya yanliglik
oldugunu kesfettiginde, derhal dergi editoriinii veya yayincisini haberdar etmeli ve makaleyi
geri cekmek veya diizeltmek i¢in editorle is birligi yapmalidir.

Yazarlar, herhangi bir ¢ikar ¢catigmasiyla ilgili durumu Hars Akademi’ye bildirmelidir.

Makalelerle ilgili tiim siirecler elektronik ortamda yapilmaktadir. Derginin yazim dili Tiirkge
olmakla birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini de desteklemektedir.

Dergiye gonderilen makaleler, bagka bir dergide yayimlanmamis veya yayimlanmak {izere
gonderilmemis olmalidir. Fakat bilimsel bir toplantida sunulmus ve yayimlanmamis olan
bildiriler yayimlanmak {izere dergiye gonderilebilir ancak bildirinin sunulduguna iliskin
bilgi dipnotta bildirilmelidir.

Yazar/lar dergi web sayfasinda verilen yazim kurallarimi takip etmekle ve mutlaka bu
kurallara bagl kalmakla yiikiimliidiir. Yazim kurallarina ve kaynakca gosterimine uygun
olmayan durumlarda dergi editorii yaziya miidahale edebilir, iizerinde diizeltme yapabilir.
Siireci yetismeyen makaleler bir sonraki sayida degerlendirilmek iizere isleme alinacaktir.

intihal

Hars Akademi dergisine gonderilen her makale Aralik 2019’dan itibaren editor tarafindan
intihal.net, 2020°den itibaren ise Turnitin programinda benzerlik ve intihal kontroliinden
gecirilmektedir. Yazarlar, 6z-intihal dahil, intihaldan kesinlikle kagmmalidir. Kontrol
sonrast %20 iizerinde benzerlige rastlanan makaleler degerlendirme siirecine alinmadan
yazarina iade edilir. Makalelerde ve diger calismalarda intihale ve %20 iizerinde benzerlige
rastlanmadigi ve yayimma uygunluk acisindan incelendikten sonra (yayima uygun
goriilmeyen makaleler siirece dahil edilmez) c¢alismalar alaninda uzman iki hakeme
gonderilir.
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Hakemler icin Uluslararasi Standartlar

Hakemlerin hakemlik davetini kabul ettikten sonra uluslararasi standartlara (Yaymn Etigi
Komitesi'nin (COPE) belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) goniillii olarak
uymasi beklenir.

Hakemler yaziya iligkin bilgileri gizli tutmalidir. Bunun yaninda hakemler, makalenin
yayimlanmasini reddetmek igin sebep olabilecek tiim bilgileri Editér Kurulu'nun dikkatine
sunmalidir.

Hakemler, makaleleri bilimsellik agisindan degerlendirmelidir. Yazilar1 yalnizca
Ozgulinliiklerine, onemlerine ve derginin alanlarina uygunluguna gore objektif olarak
degerlendirmelidirler. Hakemler yazarlardan bagimsiz olarak makaleleri bilimsellik
acisindan degerlendirilmelidir.

Hakemler, makalede herhangi bir ¢ikar catismasi ile karsilastiginda Hars Akademi’ye
bildirimde bulunmalidir.

Editor, makalelerin yayimlanmasini belirlemek ve kotii niyetli davraniglari (misconduct)
onlemek icin gonderilen makaleleri iyice kontrol eder. Bir aragtirma kotli niyetli olarak
tanimlanirsa, editoriin ve hakemlerin geri bildirimlerine gore, yazinin geri ¢ekilmesinden
veya diizeltilmesinden ilgili yazar sorumludur.

Dergide kor hakemlik sistemi uygulanmaktadir. Ancak hakemler kendilerine gonderilen
degerlendirme formunda, kendilerine dair istenen bilgileri doldurmak zorundadir. Bu
bilgiler hicbir sekilde yazarla paylasilmamaktadir.

Makaleler, hakemlere sistem tizerinden dogrudan (yazarin yiikledigi dosyada sekil ve yazim
kurallar1 haricinde degisiklik yapilmadan) yonlendirilmektedir.

Dergide kor hakemlik sistemi uygulandigindan makale {izerinde yazar-hakem gizliligini
saglama adina makalenin sahibini tanimlayici isim ya da herhangi bir kimlik bilgisine yer
verilmemelidir. Bu bilgiler, yazara “Telif Hakki Formu” ile gonderilen “Yazar Tanima
Formu” yoluyla dergi editorii tarafindan yaziya eklenecektir.

Hakemlerin degerlendirmeleri sonucunda iki hakem tarafindan olumlu rapor alan makale,
bir sonraki sayida yayimlanir. Hakem raporlarinda esitlik olmamasi durumunda makale
editor tarafindan gerek goriiliirse tiglincii bir hakeme gonderilir. Bu durumda makalenin
yayimlanip yayimlanmamasina {i¢iincii hakemin raporuna gore karar verilir. Ayrica hakeme
taninan siire icerisinde makale degerlendirilmezse makale yeni bir hakeme gonderilir.

Ceviri, aktarim, kitap ve etkinlik tanitimi, roportaj, soylesi vd. gibi yazilar bir hakeme
yonlendirilir.

Hakemlerden gelen raporlara gore, makalenin aynen yayimlanmasina (kabul), raporda
belirtilen diizeltmeler yapildiktan sonra yayimlanmasma (diizeltmelerle kabul), raporda
belirtilen diizeltmeler yapildiktan sonra tekrar hakemlere gonderilmesinin istenmesine
(diizeltme) veya yayimlanmamasina (ret) karar verilir. Hakem raporlarina gore verilen bu
karar, yazar veya yazarlara miimkiin olan en kisa siire i¢erisinde bildirilir.

Hakemlerin diizeltme yoniinde goriis bildirmeleri durumunda, yazardan gerekli diizeltmeleri
tamamlayarak gondermesi istenir. Diizeltme istenen makaleler, yazar1 tarafindan
diizeltilmedik¢e yayimlanmaz.
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Onay Politikasi

Yazar veya yazarlar etik ve yasal standartlara uymali ve arastirmaya katilanlara asagidaki
kosullar bildirilmelidir:

Oncelikle arastirmaya katilanlarin onlar hakkinda bir arastirma yapilacagi konusunda
bilgilendirilmelidir. Bunun yaninda katilimcilara, katilimin goniillii oldugu, katilmayi
reddetmeleri durumunda herhangi bir cezalandirmanin olmadig: ve katilimcilarin herhangi
bir zamanda ceza almadan ¢ekilebilecekleri konusunda bilgilendirilmelidir.

Aragtirmaya katilanlar, aragtirmanin amaci1 ve arastirmada izlenecek prosediir hakkinda bilgi
verilmesi gerekmektedir. Katilimcilar arastirma ile ilgili sorularin yanitlar1 igin size
ulasabilecekleri iletisim bilgileri konusunda bilgilendirilmelidir.

Arastirmaya katilanlar, i birligi yapmay1 kabul etmeleri durumunda onlari etkileyebilecek
herhangi bir risk ve rahatsizlik varsa katilimcilara bildirilmesinin yaninda katilimin olasi
dogrudan yararlarinin (6rnegin makalenin veya boliimiin bir kopyasinin alinmasi) oldugu
konusunda bilgilendirilmelidir. Son olarak katilimcilar gizliliginin nasil korunacagi
konusunda bilgilendirilmelidir.

Acik Erisim Sistemi

Agik erisimli olan bir dergi olan Hars Akademi’yi kullanict veya kurumlar bedelsiz olarak
kullanabilir. Kullanicilarin tam metinlerin igerigini okuma, yiikleme, kopyalama, arama ve
baglant1 yaparken yayinci veya yazardan dnceden izin almasina gerek yoktur. Dergideki yazi
ve gorseller kaynak gosterilmek kosuluyla kullanilabilir.

DERGIMIZDE YAYINLANAN YAZILARIN HER TURLU SORUMLULUGU YAZARLARINA AITTIR.
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EDITORDEN
Kadinhgin Mutlulugu Toplumun Mutlulugudur

Diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de kadinligin kendini ifade etmesi, olabildigince
gecikmistir. Oysa kendini ifade edis, basar1 ve karakter olmanin ilk kosuludur. Kadinligin
sosyal hayatta var olmasi giiniimiizde de yeterli diizeyde olmadigindan kadinligin ilerlemesi
gibi insanligin ilerlemesi de sancili durumdadir. Oysa kadinlarin en dogal haklari olan can,
mal ve namus gilivencesi, onlar gibi toplumu da giivende tutacaktir. Boylece toplumun
cekirdegi olan aileden baglamak iizere diinyadaki biiyiik doniisiim baslayacaktir.

Tirkiye’de pek cok sey gibi kadinligin kendini ifade etmesinin tarihi de Tanzimat yillarina
dayanir. Sonrasinda her aydinlanma doneminde {ilkede biiyiik kadin karakterlerin daha ¢ok
yetistigi goriilmiistiir. Fatma Aliye Hanim, Emine Semiye Hanim, Miifide Ferid Tek, Halide
Edip Adivar, Sabiha Gokgen, Afife Jale, Halide Nusret Zorlutuna, Emine Isinsu, Tiirkan
Saylan ve ismini sayamadigimiz pek ¢ok kadinin Tiirk kiiltiir, sanat ve bilim diinyasina
hizmetleri yadsinmaz bir gergektir. Ancak bu sayinin toplumun geneline goére son derece
diisiik bir diizeyde oldugu da kesindir.

Tiirkiye ve diinyada kadinligin kendini yeterince temsil edememesi toptan bir kiiltiir
sorunudur. Ve bu yalnizca kadinlarin sorunu degildir. Bu sorun, huzura ihtiyaci olan
herkesindir. Dolayisiyla toplumun biitiin fertleri, biitiin katmanlar1 bu soruna ¢éziim arayisi
icinde olmalidir. Aksi halde giivenliksiz sokaklar giderek genisleyecek gibi goriinmektedir.
Haberlerin olagan akisinda yer alan kadin cinayetleri bir sekilde mesrulastiriimaktadir.
Boylece cani sikilanin sokak ortasinda bile kadini darp etmesi hatta onu hunharca
6ldiirmesinin 6nii acilmaktadir. Bu gibi zorbaliklarin kaynagi kanunlarin yeterince yaptirim
giicline sahip olmamasidir. Ancak bilinmelidir ki bu bosluk zamanla yayilacak ve evden
baslamak iizere her yerdeki huzursuzluk artacaktir. Oyle goriinmektedir ki kadinlarin
giivende olmadig1 bir diinyada erkeklerin de rahat yasamasi imkansizlasacaktir. O halde her
bireyin gerek kadin haklar1 gerekse zorbaliga kars1 miicadele etmeyi 6dev bilmesi gereklidir.

Miicadelenin yapilabilmesi i¢in 6ncelikle sorunun ayrintistyla ortaya konulmasi, bu sorunun
benimsenmesi ve genig tabanli olarak degerlendirilmesi gereklidir. Bilindigi gibi Tiirk
uygarliginin varlik yokluk miicadelesinin 6nemli asamalarindan biri olan Amasya
Genelgesi’nde “Milletin istiklalini yine milletin azim ve karart kurtaracaktir” denilmistir.
Dolayisiyla boylesine biiyiik bir sorunu da oncelikle kadinlarin kararliligiyla ¢6zmek
gerekmektedir. Ciinkii bakildiginda talep ve miicadele edilmeyen hi¢bir hakkin iade edildigi
goriilmemistir.

Hars Akademi, kadinlarin zorbaliga maruz kaldig1 bir diinyanin gelisebilecegine ihtimal
vermemektedir. Aksine kadinlarin daha aktif olacagi diinyanin 6zlemi i¢inde ¢alismalarini
siirdiirmektedir. Bu anlamda gerek sosyal hayatin gerek bilim, sanat ve edebiyatin kadinlarin
katilimiyla daha da giizellesecegini diisiinmektedir. Tiirkiye’de demokrasi, insan hakk: gibi
her alandaki gelismelerin hemen yan1 basinda giiclii kadinlarin ortaya ¢iktigi ve bu sayede
toplumu daha da giizellestirdigine inanmaktadir.
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Hars Akademi, kadmligin onurunu gozeten her adimin, ayni zamanda erkeklerin de
ylicelmesini saglayacagina inanmaktadir. Bu ylizden de mutlu kadin, mutlu diinya
anlayisiyla calismaktadir.

Ulkedeki cogulcu demokrasi i¢in dnemli bir tarih olan 1950°den sonra kadin edebiyatgilarn
onemli bir gekilde temsil edildigi gorilmektedir. 1950 Sonras1 Kadin Soylemi olarak
basliklandirilabilecek bu sanatgilarin yasama kadin goziiyle baktiklar1 sdylenebilir. Bu
durum insanligin geligsmesi i¢in gereklidir.

Kadinligin kendini ifade etmesine giincel bir 6rnek olarak 2016’dan beri her y1l Istanbul’da
devam eden UNESCO’ya bagli Uluslararast Feministanbul Kadmn Siiri Festivali de
sayilabilir. Erkeklerle kol kola yapilan bu calisma, giizelliklerin sanat ve uzlagsmayla
cogalacagini gostermektedir.

Hars Akademi, benzer ¢alismalara destegini her zaman gosterecegi gibi kendisi de kadin
yazar, hakem, kurul {iyesi ve icerik olarak da konuyu giincelde tutacaktir.

Bu sayida oncekinden daha fazla calisan yazarlarimiza, hakemlerimize, kurullarimiza ve
dergi ekibine minneti bor¢ bilirim. Sonraki sayida bilimden &diin vermeden Kkalite
standartlarini daha ¢ok gelistirerek karsinizda olmak timidiyle..

Doc. Dr. Hatem TURK

Giresun, Aralik 2021
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Tiirk edebiyatinda roman ve tiyatro, yiiz elli yili agkin bir siiredir edebiyatin
onemli tiirleri arasindadir Tanzimat donemi edebiyatinda, bu iki tiiriin
Ornekleri ilk defa verilmis ve bazi romanlardan istifade edilerek sahne hayati
zenginlestirilmistir. Tirk edebiyatinda ilk defa Recaizade Mahmut Ekrem,
romandan tiyatroya aktarim 6rnegini Atala yahut Amerika Vahsileri adiyla
verir. Romandan tiyatro ¢ikarma, sonraki donemlerde de uygulanmaya devam
edilmis, 6zellikle okuyucuda iz birakan tinlii romanlar, tiyatro vasitasiyla daha

genis kitlelere ulastirilmig, mesajlar1 seyirciye dogrudan verilebilmistir.

Bu caligmada Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan yazilan ve Tiirk edebiyatinin
onemli yapitlarindan olan Huzur’un, Kenan Isik’m oyunlagtirdigi tiyatro
haliyle karsilastirilmasi yapilmistir. Oncelikle romandan piyes g¢ikarma
meselesi  ve karsilagilan  giicliiklerden bahsedilmis, karsilagtirmanin
anlagilabilmesi i¢in romanin 6zeti verilmis ve sonrasinda iki eserin dil ve
islup, zaman, mekan, sahislar, olay Orgisii, verilen mesajlar bakimindan
mukayesesi yapilmig; ¢ikarilan ve eklenen unsurlar detayli bir gekilde

belirtilmistir.
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HUZUR FROM THE NOVEL TO THE THEATER
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Abstract

In Turkish literature, novel and theater have been the most important genres of
literature for over 150 years. In the Tanzimat period literature, examples of these
two genres were given for the first time and even the theater was enriched making
——— using ome novels. For the first time in Turkish literature, Recaizade Mahmut
Ekrem gives the example of the transfer from the novel to the theater under the
RESEARCH ARTICLE name of Atala or the Wilds of America. The adaptation of the novel to the theater
continued to be applied in the next periods, especially the famous novels that left
First Received: 19.04.2021 their mark on the reader, were conveyed to a wider audience through theater, and

Accepted: 24.09.2021 their messages could be given directly to the audience.

In this study, a comparison of Huzur, one of the most important works of Turkish

Ciitation: Tére, E.. Dogan, literature, written by Ahmet Hamdi Tanpinar with the theater version written by

A. (2021). Huzur From The Kenan Isik was made. First, the issue of making a play from the novel and

Novel To The Theater. difficulties encountered are mentioned. To order to understand the comparison,
HARS AKADEMI, 4 (8), the summary of the novel was given and after the comparison of the two works in
356-371. terms of language and style, time, place, persons, plot, given messages, the

extracted and added elements were stated in detail.
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Romandan Piyes Cikarma ve Karsilasilan Giicliikler

Tiyatronun beslendigi kaynaklar gesitlidir. “Modern tiyatronun ilk orneklerinden itibaren
yvazarlar, tarihi malzemenin kaynagi olarak kullanilmas: yaninda, halk edebiyatinin anonim
tiriinlerinden olan masal, efsane, destan, halk hikayeleri ve mitolojiden faydalanarak yeni
eserler viicuda getirirler.” (Tore, 2016, s. 31). Bu kaynaklara ek olarak edebiyatin en ¢ok kabul
goren tiirlerinden olan roman ve hikaye de piyesleri beslemistir. Yazarlar ve sahneye koyucular
eserlerin okuyucu nezdindeki begenisinden istifade ederek pek ¢ok romani piyes haline

getirmislerdir.

Romandan tiyatro ¢ikarma, Tiirk edebiyatinin Tanzimat déneminde ortaya ¢ikan yeni bir
tekniktir. Ik &rnegini Recaizade Mahmut Ekrem Atala yahut Amerikan Vahsileri ile vermis,
sonrasinda yazarlar tarafindan bagvurulan yontemlerden biri olmustur (T6re-Dogan, 2020).
Okuyucularin iizerinde iz birakmis romanlar sahneye aktarilarak eserin daha genis halk
kitleleriyle bulugsmasi (bilhassa okuma yazma bilmeyenlerle) ve mesajlarin dogrudan verilmesi

saglanmistir.

Romandan ve hikdyeden sahneye aktarim, hazir malzemeyle kolayca yapilacak bir is gibi
goriinse de aslinda daha mesakkatli bir uygulamadir. Yaprak Dékiimii ve Eski Hastalik
romanlarini piyes haline getirmis olan Resat Nuri Giintekin, bu isin zorluklarini sdyle ifade
etmistir: “Anlatmak istedigim sudur ki roman ile tiyatro ayri ayri seylerdir, her birinin ayri ayri
meseleleri vardir ve asil ehemmiyetlisi romandan piyes ¢ikarmak yeni bir piyes yazmaktan daha
giictiir. ” (Giintekin, 1976, s. 131). Oncelikle, romanin uzun anlatim imkanlarindan, piyes yazari
faydalanamaz. “Genis evden dar eve tasinacak fazla esyaya yer bulmak meselesi... ” (Glintekin,
1976, s. 125). Eserin en can alic1, mesaj verici kisimlari tematik agidan biitiinliigii bozmayacak
sekilde adeta Ozet halinde verilir. Roman veya hikayedeki yan karakterler, yan olaylar
cikarilabilir veyahut konuya uygun olarak yeniden sekillendirebilir. Sadece olay ve sahislar
degil, zaman ve mekanin da sahne teknigine uygun olarak bicimlendirilmesi gerekir.
Romandaki genis ve cesitli mekan, piyeste daraltilir ve daha ¢ok ortak mekanlar kullanilir.
Zamandaki giicliik ise belirli béliimlerin ¢ikarilmasiyla asilabilir. Ornegin Sinekli Bakkal’m
piyes haline getirilmis metninde, Rabia’nin ¢ocuklugu, oyuncu degisikligi olacagindan ve
uygulamanin zorluklarindan dolay1 ¢ikarilmis, ilerleyen bdliimlerde biiyiik bir ustalikla 6zet

seklinde verilmistir.

Tiyatro yazari, cogunlukla uyarlayacag: tahkiye metnine sadik kalamaz 6zellikle mesaj

baglaminda kendi diisiincelerine gore yeniden sekillendirir. Bunun en net 6rnegini Var Olmak
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romaninin, Biga-1920 adiyla sahneye uyarlamasinda Tuncer Ciicenoglu, romani adeta kendi
ideolojisi ile yogurmus ve yeniden yazmistir. Bu 6rnekten bir gergek daha ¢ikar: Uyarlama ile
aslinin isimleri meselesi. Basligin degistigi eserlerin aslindan uzak, roman ile piyes adinin ayni
kaldig1 uyarlamalarin ise aslina olduk¢a bagli olarak yazilmis oldugunu goriiriiz. Ayni adla
uyarlanan Sinekli Bakkal, Yesil gece, Huzur, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ bunlardan
birkagidir.

Sadece metin bazinda degil, roman okuyucusu ile tiyatro izleyicisi arasindaki farklar da
eserlerin yaratim siireclerinde etkili olabilmektedir. Roman ve hikdye okuyucusu,
okuduklarindan kendilerine gore manalar c¢ikarir, okuma eylemini tek baglarina
gerceklestirirler. Tiyatroda ise canlilik s6z konusudur, sahnelenenler biitiin seyircilerle ortak bir
sekilde yorumlanir. Yazarlarin bu durumlari da dikkate alarak uyarlama yapmalari, daha
dikkatli ve hassas olmalar1 gerekmektedir. Yaptigim Yiiksek Lisans tezinde konuyu detayli
olarak ele aldim (Dogan, 2020).

Romanin Ozeti

Tirk edebiyatinin usta kalemlerinden Ahmet Hamdi Tanpmar’in 1949 yilinda
yayimlandigi Huzur isimli romani1 (Tanpinar, 2018), aradan gegen yillara ragmen hala
okuyuculari ve yazarlari etkilemekte; roman ise giincelligini korumaktadir. Eser, roman kisileri
Ihsan, Nuran, Suat ve Miimtaz adiyla takdim edilen dort ana boliimden olusmakta ve bu

boliimler kendi iclerinde pargalara ayrilmaktadir.

Eser, genel olarak Miimtaz adl1 karakterin etrafinda sekillenmesine ragmen; ilk boliimiin
adir Thsan’dir. ihsan, romandaki fikir diinyasin1 temsil eden bir karakterdir. Orta yasin
iizerindeki Ihsan, miitareke donemlerinde Miidafaa-i Hukuk’ta calismis, kendisine atilan bir
iftirayla idama mahk(m edilmis, son anda kurtulmustur. Lisede tarih 6gretmeni olan Thsan,
Macide ile evlidir; Ahmet ve Sabiha adlarinda iki ¢ocuklari vardir. Ahmet’in dogdugu giin
kizlar1 Zeynep’in bir kazada 6lmesi neticesinde ¢ift, 6zellikle de Macide bir buhran yasar; fakat

Sabiha’nin dogumuyla her sey eski halini almaya baglar.

Miimtaz ise savasta babasini, birka¢ hafta sonra da annesini kaybeden, Istanbul’a
amcasinin oglu Thsan’n yanina génderilen, hayaller kurarak avunan hiiziinlii bir ¢ocuktur. Tiim
egitim ve fikir hayatin1 sekillendiren kisi Ihsan’dir. Once Galatasaray’a, sonra da Fransa’ya
gonderilir. Miimtaz artik edebiyat fakiiltesinde asistandir. Ulkenin ve diinyanmn durumu ise

karisiktir. Her an savasin baglayacagina dair haberler duyulmakta, halkin her kesimi bunu
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konusmaktadir. Ayrica Miimtaz, koca bir yazi1 beraber ge¢irip evlenmek {izereyken ayrildigi
Nuran’1 unutamamistir. Bu da yetmezmis gibi, Thsan zatiirreye yakalanmis ve sekiz giindiir
yatmaktadir. Miimtaz, bu karisik durumlarla nasil bas edecegini diislinerek evin islerini ve

kiracilar1 kontrol etmeyi Ustlenir.

Miimtaz, bu kadar sorun ve sorumlulugun altinda ezilerek Istanbul’u dolasirken
cocuklugu, gecmisi ve gegen yilin Nuran’la dolu hatiralar1 beynine iisiisiir. Bu gezmelerde
Behget Bey’le de karsilasir. Yaghh adam, yirmi sene karis1 Atiye Hanim’1 sevmis ve Doktor
Refik’ten kiskanmistir. Behget Bey, bu kiskanclik yiiziinden doktoru saraya jurnallemis; fakat
karisinin 6liim doseginde “Mahur Beste”yi mirildandigini duyunca agzini kapatip belki de
oliimiine sebep olmugstur. Mahur Beste, Nuran’in dedesi Talat Bey’in eseridir. Talat Bey, karis1
Nurhayat Hanim Misirhi bir binbasiyla kaginca bu sarkiy1 bestelemistir. Bestenin bittigi giin,
Misir’dan Nurhayat Hanim’1in 6liim haberinin gelmesi de ilging bir tesadiiftiir. Behget Bey’i
gormek, Miimtaz’a her seyde oldugu gibi Nuran’i ¢agristirir. Yolda rastladigi Iclal ve
Muazzez’in, Nuran’in eski kocasina dondiigiinii ve tekrar evleneceklerini sdylemesiyle geng

adam iyice dagilir.

Nuran, yedi yillik kuru bir evlilik hayatindan yeni kurtulmus, geng ve giizel bir kadindir.
Kocas1 Fahir, Romanyal1 bir kadin olan Emma’ya kars1 zaafin1 yenememis, kizlar1 Fatma’ya
ragmen evliliklerine son vermistir. Miimtaz, Nuran’la ilk kez bir mayis giinii Ada vapurunda
karsilasir. Ortak arkadaslar sayesinde daha rahat bir iletisim kurarlar. Eski koca Fahir’in

sevgilisiyle ortaya ¢ikmasi bile bu duygusal yakinlagmanin 6niine gecemez.

Miimtaz, Nuran’dan ayrildiktan sonra ihsan, arkadaslar1 Orhan, Fahri, Nuri ve Suat’la
bulusup uzun sohbetler yapar. Cumhuriyet sonrasi aydinlarin huzursuzluklari, eski (Dogu) ile
yeni (Bat1) kiiltiirtin kayiplar1 ve kazanglari, patlak vermek iizere olan savas ve yeni insanin
dogum sancilar1 gibi konular tartisilir. Entelektiiel ve ciddi meseleler konusulurken bile

Miimtaz sadece Nuran’1 ve onun yiiziine ait ayrintilart hatirlamaktadir.

Ertesi giin haberlesmiscesine iskelede yine karsilasirlar ve birbirlerini daha iyi tanimaya
calisirlar. Bu bulusmalar devam ederken Nuran ile Miimtaz, Istanbul’'un maddi ve manevi
havasini iclerinde hissederler. Istanbul’un biitiin semtlerini hatta sokaklarmni kesfederek
asklarmi1 dolu dolu yasamaya baslarlar. Nuran’in kizi, annesi, ¢evre baskisi kendilerini
kisitlamaya zorlar; fakat bunlar asilamayacak meseleler degildir. Romani basariya gotiiren
etkenlerden biri de sanki olaylarin arka planinda akip giden miithis bir musiki (6zellikle de

Mahur Beste) ve Istanbul goriintiilerinin hissedilmesidir. Muhtesem arka fon, Miimtaz ile
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Nuran’1n asklarini koca bir yaz takip eder. Nuran’in dayis1 Tevfik Bey ve annesi Nazife Hanim
asiklari durumunu kabul etmistir. S6z konusu aski kabul edemeyenler ise Nuran’in kizi Fatma
ve dayisinin oglu Yasar’dir. Fatma ve Yasar’in memnuniyetsizligi, bu askin {izerinde bir kara

bulut gibidir ve asiklarin iliskilerinin daha da derinlesmesine sekte vurmaktadir.

Miithis bir yaz bitmis ve sonbahar baslamistir. Sanki yazin bitmesiyle Nuran ve
Miimtaz’in iligkilerinde de durgunluk hasil olmus; evlenmelerinin gecikmesi, gen¢ adami
tedirgin etmistir. Bir giin Nuran, eski kocas1 Fahir’den barisma dilegini ifade eden bir mektup
aldigim1 soyler. Eski iiniversite arkadasi Suat da Nuran’a bir agk mektubu yazmistir. Nuran,
insanlarin her zaman kendinden bir seyler beklemelerinden ve i¢ huzurunu bir tiirli
bulamadigindan sikdyet eder. Nuran’in pesini sanki ge¢misteki anilar, biliylikannesinin ve

Mahur Beste’nin lanetli hatiralar1 birakmaz. Nuran’a gore bu askin biiyiisii bozulmus gibidir.

Romanin belki de en garip kahramani Suat, Konya’da sanatoryumda veremle miicadele
etmektedir. Macide’nin akrabasi Afife ile evli ve ¢ocuklari olmasina ragmen onun Nuran’a
duydugu eski aski depresmis, Nuran’in Miimtaz’la hayatlarinin ortasina bir anda diismiistiir.
Nuran’a karst yogun hisleri olsa da baska kadinlarla birlikte olmaktan kendini alamayan,

varligiyla huzursuzluk yaratan, bastan kaybetmis bir adamdir.

Bir giin Miimtaz ve Nuran, biitiin dostlarini evlerine davet eder. Ihsan, eski dgrencileriyle
fikir miinakasas1 yapar; Emin Bey ve Ressam Cemil Bey de aralarina katilinca Tevfik Bey ile
miithis bir musiki aksamina imza atarlar. Herkes sarsilmistir. Nuran, kafasina {isiisen
diisiinceler yliziinden, sarkilarla renklenen muhabbet ortamindan tamamen uzakta gibidir.
Miizik ziyafetinin ortalarina dogru Suat aralarma katilir. Suat, yar1 deli bir vaziyettedir ve
misafirleri iirkiiten konusmalar yapar. Oksiiriiklere bogularak hayata inanmadigini, insanlarin
biiyiik fikirlerle kendini kandirip durdugunu anlatir. Suat toplantiy1 erken terk eder. Misafirler,
saskinliklar1 gegince eski hallerine donerler. Fakat Miimtaz, Suat’tan ¢ok etkilenmistir ve onun

bir delilik yapacagindan artik emindir.

Subat aymna dogru, Nuran’la Miimtaz’in bulusmalar seyreklesir. Nuran, verilen biitiin
davetlere tek katilarak Miimtaz’1 yalnizliga mahkim eder. Miimtaz ise agktan sonra baska bir
duyguyla daha bas etmek zorundadir: Kiskanglik. Bu kavram zihnini kemirir durur ve Nuran

ile evlenmelerinin bu kadar gecikmis olmasini anlayamaz.

Bir giin Nuran, Miimtaz’a Suat’la ilgili tedirginliklerini anlatirken ondan ¢ok korktugunu

soyler. Evin anahtarin1 kaybettigini, Suat’in evin etrafinda dolasip durdugunu anlatir. Nuran,
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ailesinin bir haftaligima Bursa’ya gittigini, bu arada Thsan’la konusup evlenme isini hemen
halletmeleri gerektigini ifade eder. Miimtaz, biitiin siiphelerinin yersiz oldugunu, Nuran’in
gercekten kendisini sevdigini anlayarak rahatlar. Bu arada Nuran, bir haftaligina Emirgan’daki
eve birlikte gitmeyi teklif eder. Miimtaz, bu teklifi kabul eder ve son mutlu giinlerini
Emirgan’da yasarlar. Emirgan’a geldiklerinin besinci giinii Thsan’1 aray1p evlenme islemlerinin
halledildigini 6grendiklerinde istanbul’a Nuran’n evine geri dénerler. O giin ikisi de tedirgin
ve garip bir ruh hali icerisindedir; nitekim riiyalarinda Suat't gérmiiglerdir. Eve girdiklerinde
tedirginlikleri artar, i¢eride biri var gibidir. Kap1y1 agtiklarinda holde asilmis bir insan viicudu

ile karsilasip soluksuz kalirlar. Suat’in 6lii bedenini evde birakip derhal oradan ayrilirlar.

Suat’m intihar1, Thsan’in yardimiyla Miimtaz ve Nuran’m adlar1 konuya bulasmadan
kapatilir. Zaten Suat ardinda bir mektup birakmais, evlilik hayatlarinin kétii gittigini ve Afife ile
bosanmak {izere oldugunu yazmistir. Nuran ertesi giin Bursa’ya hareket eder. Miimtaz’a, bir
mektup birakarak aralarina bir 6liiniin girdigini, kaderin birlikteliklerini istemedigini ve bu
yiizden her seyin bittigini soyler. Miimtaz, Nuran’in neden korkup uzaklastigin1 anlayamaz.
Suat, yasarken onlarin asklarini yok etmeyi basaramamis, Olii bedenini asiklarin aralarina

sokarak emelini ger¢eklestirmistir.

Miimtaz diisiincelerinde Nuran’in kaybiyla, Ihsan’in ilerleyen hastaligiyla ve harp
fikirleriyle bogusurken Suat’i aklindan ¢ikaramamugtir. O, fhsan’a doktor aramaya gittigi
zaman, Suat’in hayaletleriyle konusmaya baslar. Zira hayatinda anlamlandiramadigi bir
doneme girmistir ve bu mesguliyetlerin Thsan’in hastaliginin éniine gegmesinden dolay1 vicdan
azab1 cekmektedir. Uzun ugraslar sonunda buldugu doktorla eve dogru yiirtirler. Yolda yine tek
giindem savastir. Eve geldiklerinde Ihsan’m daha iyi oldugunu fark eder. Doktor, Macide nin
tam zamaninda igne vurdugunu ve hastayr kurtardigini sdyler. Miimtaz’in eline bir recete
sikistirarak onu eczaneye yollar. Miimtaz, bu gece Nuran’in Izmir’e gitmek i¢in yola ¢ikacagini,
eski kocas1 Fahir’le tekrar nasil nikdh masasina oturacagini sikintiyla diistiniir. Suat’in ruhu da
genc adami rahat birakmaz ve sanki hi¢ 6lmemis gibi sohbetlerine ve miinakasalarina yolda
devam ederler. Suat’mn hayalinin “Gel” cagrilarina Miimtaz karsilik vermeyince Suat,
Miimtaz’in yiiziine sanki siddetle vurur. Miimtaz yere diiser, yiizii gozii kan i¢indedir ve
elindeki ilag siseleri de kirilmistir. Miimtaz, sonunda gergek anlamda ¢ildirmistir. Yan evlerden
sesi gelen radyoda Hitler’in Alman ordusuna hiicum emri verdigi duyulmaktadir. Miimtaz, bu
haberle yasadig1 maceray1 unutur, sonunda gergek hayata déner. Neyse ki Ihsan iyilesmis ve

ilaclara ihtiyaci kalmamustir.
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Romandan Piyese Uyarlama: Huzur

Ahmet Hamdi Tanpinar’in ask, fikir ve Istanbul {icgeninde estetik bir dille kaleme aldig:
Huzur romanin1 biitiin zorluklara ragmen Kenan Isik (Isik, 2005), ayni adla 1996°da tiyatroya
uyarlamis ve ana meseleler, olaylar, aslina bagli kalinarak sahneye getirilmistir. Eser, iki
perdeden olusmaktadir. Sahne sayisi tam olarak belirtilmemis, dekor degisiklikleriyle ortaya

konmustur. Bu nedenle, mukayese boliimiinde sahne sayis1 yerine, sayfa numaralar1 verilmistir.
Dil ve Uslup

Dil ve anlatim olarak eserler arasinda biiyiik bir fark s6z konusu degildir. Kenan Isik,
Ahmet Hamdi Tanpinar’in 6zellikle fikir barindiran bazi diyaloglarini aynen kullanmis, diger
kisimlarda da aslina uygun olarak degisiklikler ve eklemeler yapmistir. Romanin tim
kahramanlarin ayni islupla konusturulmasidir (Naci, 1973). Piyeste de ayni dil ve tslup

korunmustur.
Zaman

Iki eserde de zaman 1937-1938°dir; fakat geriye déniislerle (Flashback) zaman
genisletilmistir. Roman 1938 yilinda Thsan’in hastaliiyla baslar. Thsan sekiz giindiir hastadur.
Daha sonra Miimtaz, sekiz sene Oncesine gider, yegeni Ahmet’in dogumu ve Zeynep’in
oliimiinii anlatir. Sonrasinda bir sene oncesine, Nuranli zamanlara gecis yapar. Miimtaz, daha
da geriye giderek savas yillarinda babasini ve sonrasinda annesini kaybettigi cocukluk yillarina
uzanir. Tekrar bir sene evveli hatirlayarak romanin biiytik bir kismini olusturan 1937 nin yaz
ve sonbahar mevsimlerinde kalir. Olaylar neticelenince asil zaman olan 1938’¢ gelinir. Thsan
hastaliginin dokuzuncu giinlindedir. Yani tim o ge¢mise doniisler, hatirlamalar bir giinliik

zaman diliminde gergeklesmistir.

Piyeste de bu uygulamalar aynen devam eder. Oyun, 1938 yilinda baslar; bir y1l 6ncesine
Nuran’la Miimtaz’1in yasadig1 askin olusumuna doniiliir. Piyes 1937 ile 1938 arasinda gegisler
yaparak ilerler. Romandaki gibi ¢ocukluk anilarina, Zeynep’in 6liimiine detayli bir sekilde

piyeste deginilmemistir.

Mekén
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Eserlerin ana mekani Istanbul’dur. Romanda Istanbul sadece mekén olarak degil, eserin
bir kahramani olarak karsimiza ¢ikar. Sehzadebasi, Beyazit, Mahmutpasa, Kiigiikcekmece,
Bedesten, Nuru Osmaniye, Eminonii, Emirgan, Kandilli, Beykoz, Beylerbeyi, Anadoluhisari,
Taksim, Uskiidar, Sariyer, Bebek, Beyoglu, Cerrahpasa, Talimhane basta olmak {izere
Istanbul’un neredeyse tiim semtleri romanda bir dekor olarak kullanilmistir. Kapali mekan
olarak en onemli yerler ise; Ihsan’in Sehzadebasi’ndaki evi, Miimtaz’ in Emirgan’daki evi,
Tevfik Beylerin Kandilli ‘deki evi, Taksim’de bulunan Adile Hanim’1n evi, yine Taksim’deki
Miimtaz’in apartman dairesi ve Nuran’in Talimhane’deki apartman dairesidir. Miimtaz ile
Nuran’in ilk kez karsilastiklart Ada Vapuru ve Ada’daki lokanta, Doktor’un evi, kitapg¢i
diikkani, Bitpazari, Bedesten‘deki miizayede salonu da Onemli mekanlar arasindadir. 1V.
Murat’in yaptirdigi kosk ise Miimtaz ve Nuran’in yakinlastiklar: ilk yer olmasi sebebiyle
onemlidir. Fahir ile Emma’nin tanistig1 yer olarak Kostence Plaji’nin adi gecer. Miimtaz’in
cocuklugunun gectigi yerler romanda S..., B..., A... olarak karsimiza ¢ikar. Konyaalt1 adinin
gegmesiyle A...’nin Antalya oldugunu anlariz. Zeynep’in vefati nedeniyle Miimtaz,
Kastamonu’ndan gelir. Bu sehrin sadece ad1 gecmistir. Ayrica Nuran’in ailesinin bir haftali§ina
gittigi Bursa, Nuran’mn nikdhimin kiyilacagi izmir, Suat’in tedavi gordiigii Konya, Miimtaz’in
egitim i¢in iki yilligma gittigi Fransa sadece bahsi gecen yerler arasindadir. Genel olarak
romanda mekan c¢ok genis ve cesitlidir. Her bir sokak, cami, kaldirim tiim detaylariyla

anlatilmistir. Eser, Thsan’1n evinde baslamis, yine bu yerde son bulmustur.

Piyeste ana mekan, Istanbul ve Bedesten-de bir eskici diikkaAnidir. Olaylar burada baslayip
ve biter. Romanda kitap¢1 ve Bitpazari’nin oldugu sokak, piyeste eskici diikkani olarak
karsimiza ¢ikar. Romanda, Miimtaz’la baska mekanlarda yapilan sohbetler, olaya dahil olan
onemli sahislar bu diikkanin sinirlar i¢inde 151k oyunlariyla epik tarzda sunulur. Egyalardaki
mananin ve yasanmisligin verilmesi romanmn ruhuna uygundur. Bunun disinda Nuran’in
Kandilli-deki evi, Kandilli iskelesi, Ihsan Bey’in evi, Miimtaz’in Emirgan’daki evi, Tevfik
Bey’in evi ve doktorun evi donemli yerler arasindadir. Eskici diikkani, birka¢ ufak degisiklikle
birden ¢ok mekan imkam sunmaktadir. Sahnelemedeki zorluklar epik tarz! kullamlarak
giderilmis, bu yapilirken roman akisi i¢inde 6nemli sayilabilecek tiim yerler piyeste One

cikarilmistir.

Sahislar

1 Bkz. Enver TORE, Tiirk Tiyatrosunda Oyunlar ve Tenkitler, Dijitalsanat yayncilik, Istanbul, 2009.
T —
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Romandaki zengin kadroya ragmen, piyeste kisi sayisi azaltilmistir. Romanda olay
orgiisiine dahil olan kisiler Ihsan, Macide, Sabiha, Ahmet, Arife Hanim, Sabire Hanim, thsan’in
kiracisi, Miimtaz, Nuran, kiz1 Fatma, Fahir, Suat, Miimtaz’in anne ve babasi, kitap¢i, nefer,
Behcet Bey, Muazzez, iclal, Emma, Adile Hanim, Sabih Bey, Nuri, Orhan, Fahri, Selim,
Siimbiil Hanim, Sabriye Hanim, Yasar, Nuriye Hanim, iffet Bey, Tevfik Bey, Huriye Hanim,
Kitap¢1 Kemal, Mehmet, Nazife Hanim, Hacer, dilenci ¢gocuk, Ressam Cemil Bey, Emin Bey,
Ihsan’1n mebus arkadas1, Ihsan’in miilkiye memuru eski arkadasi, Leyla, Doktor ve hizmetgisi,
ihtiyar Bektasi ve Eczacidir. Akis i¢inde adece bahsi gegen sahislar da vardir. Bunlar; Atiye
Hanim, Doktor Refik, Talat Bey, Nurhayat Hanim, Nadir Pasa, Rizeli Sadik, Giresunlu Remzi,
Hisarl1 Arap Nuri, Bebekli Yani, Vasfi Bey, Tamburi Cemil Bey, Thsan’mn vefat eden arkadasi
Hiiseyin Bey ve Suat’in c¢ocuklaridir. Bahsi gecen kisilerin disinda Miimtaz ve Nuran’in
Istanbul’un sokaklarmni gezerken karsilastiklari, gdzlemledikleri insanlar da romanda kendine

yer bulmustur.

Kenan Isik, eseri tiyatroya uyarlarken ana olay etrafindaki tim 6nemli sahislara yer
vermistir. Miimtaz, Ihsan Bey, Nuran, Suat, Behcet Bey, Iclal, Muazzez, Orhan, Macide Hanim,
diikkana gelen geng kiz, Fatma, Tevfik Bey, Emin Bey, Diikkan sahibi, dilenci, nefer, Doktor
ve yash kadin piyes i¢inde olaya dahil olan kisilerdir. Romanda yer alan Yasar ve Siimbiil
Hanim’in sadece adlar1 ge¢mistir. Atiye Hanim, Nurhayat Hanim gibi karakterlerin hikayeleri
on plana ¢ikarilarak romandaki fonksiyonlari piyeste de yer almistir. Piyeste Atiye hanim bahis
konusu edilirken Nurhayat hanim ses olarak bizzat gosterinin i¢inde yer alir. Hamal ve ¢irak

ise sahnede goriinmelerine ragmen diyaloglar1 yoktur.

Piyeste ana kahramanlar, ayni karakter 6zellikleri ve ayni adla karsimiza ¢ikar. Fakat
Suat ile Miimtaz, daha fazla diyaloga girmis ve karsit unsurlar1 olusturmuslardir. Miimtaz,
piyeste, romana gore daha iizglindiir. Romanin son boliimiinde karsimiza ¢ikan Miimtaz’in
¢ilginlik hali, tiyatroda basindan beri vardir. Bunun yam sira Thsan ile Macide, ayn1 karakter
ozellikleriyle verilmis; fakat ¢ocuklarindan bahsedilmemistir. Romanda Miimtaz’in arkadaslari
olan Fahri, Selim ve Nuri piyeste yer almazken Miimtaz’in arkadas1 olan Orhan ise iclal’in
nisanlis1 olarak karsimiza ¢ikar. Romanda 6nemli yer tutan Sabih Bey ve esi Adile Hanim
piyeste yer almamaktadir. Romanda Miimtaz’in gezdigi diikkanlar ve ara sokaklar, piyeste
eskici diikkani adin1 almis; yolda konustugu ve gézlemledigi insanlar da oyunda, diikkana giren

miisteri olarak yer bulmuglardir.

Olay Orgiisii
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Huzur romani ve piyesi arasinda, ana olaylar bakimindan énemli bir fark yoktur; fakat
olaylarin akis siralamasinda farklar s6z konusudur. Piyeste ana olay orgiisiinii etkilemeyecek
baz1 boliimler ¢ikarilmistir. Roman, Sehzadebasi’ndaki evde baslar; Ihsan hastadir ve esi
Macide ile ¢ocuklari harap bir haldedir. Evin biitiin sorumlulugu Miimtaz’a kalmistir. Kiracilara

ugrar, sokaklarda gezinir ve hastabakici arar.

Piyes ise Bedesten'deki bir eskici diikkaninda baslar. Miimtaz’in yukaridaki ugraslarindan
bahsedilmemistir. Ihsan’1n hastalig1 ayn1 sekilde anlatilmis olmasina ragmen ailenin harap hali
yansitilmamis, piyeste fhsan ile Macide nin ¢ocuklarindan da sdz edilmemistir. Miimtaz’in
yolda karsilastig1 insanlar, tanidiklar piyeste diikkana gelen miisteriler olarak degistirilmistir.
Romanin “hsan” béliimiiniin {i¢iincii ve dérdiincii kisminin tiimiinde yer alan Miimtaz’in
cocukluguna donmesi, ilk boliimde Zeynep’in 6limiinii hatirlamasi piyeste yer almamis,
Miimtaz’in ¢ocuklugunda anne ve babasimmi kaybetmesi, ilk perdede Iclal ile Nuran’in

konugmalarinda 6zetlenmistir.

Piyeste diikkana Suat’in hayaletinin gelmesi, iki eser arasindaki en onemli farktir.
Romanda Suat, 6lii suratiyla romanin “Miimtaz” adli son béliimiinde ortaya ¢ikar; fakat piyeste
ilk basindan itibaren Suat vardir ve romanin sonundaki diyaloglar basta verilmistir. Bu
diyaloglarda Suat, Miimtaz ve Nuran’in diisiinceleri 6zetlenmistir. Romanda son sayfalarda
karsimiza ¢ikan Miimtaz’in ¢ilginlik hali, piyeste basindan beri mevcuttur ve dramatik olmasi
bakimindan abartili bir bi¢imde gosterilmistir. Nuran’in hayalinin ikinci perdenin son

sahnesinde diikkanda goriilmesi de romanda var olmayan bir detaydir.

Romanm ilk boliimiiniin yedinci kisminda, Nuran’in Fahir’le tekrar evlenecegi
haberini verenler Iclal ve Muazzez’dir ve yolda karsilasmislardir. Piyeste ise diikkana giren
Iclal ve Muazzez’e Orhan da katilmustir (5.100-102). Romanda Miimtaz’in arkadaslarindan
olan Orhan, burada Iclal’in nisanhsidir. Savasin  c¢ikmasiyla  evlenmelerinin
gerceklesemeyeceginden korkmaktadirlar. Romanin “Miimtaz” boliimiiniin ikinci kisminda ise
bu diyaloglarin sahibi Miimtaz’in arkadasi Nuri ve nisanlis1 Leyla’dir. Boylece kisi sayisi

azaltilmasina ragmen 6nemli olaylar oldugu gibi verilebilmistir.

Miimtaz, daha romanin ilk boliimiiniin ikinci kisminda, Nuran’la gezdigi sokaklar
dolasirken bir y1l 6ncesini hatirlar ve olaylar tiim ayrintisina kadar anlatilir. Piyeste ise Miimtaz;
ilk sahnede, eskici diikkdninda ge¢mise doner. Nuran ile Miimtaz, romanin “Nuran” adli
boliimiiniin ilk kisminda, ilk kez Ada vapurunda karsilagsmalarina ragmen piyeste bu hadise

Iclal ile diyaloglarinda 6zet halinde anlatilir (5.104). Daha sonra Kandilli iskelesi’nde
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bulusurlar. Romanin ayni boliimiiniin besinci kisminda yer alan, kdskii gezmeleri ve oplismeleri
piyeste yer almamistir. Romanin “Nuran” béliimiiniin ikinci kisminda, Miimtaz’in ihsan ve
arkadaslariyla adada bir lokantada bulusmalari, piyeste Thsan’m evinde gerceklesmistir (s. 108-
115). Ayrica yemekte olan Nuri, Orhan, Selim ve Suat’tan sadece Suat piyese dahil olmustur.
fhsan’in esi Macide de kendilerine yemek hazirlamaktadir. Restoranda konusulan biitiin
konular detaylariyla birlikte Thsan’in evinde de aynen konusulmustur. Farkli olarak yemek
sonrasinda tam iyilesemeyen Suat’in ayni sahnede sandalyeye yigilmasi, piyese aksiyon

katmasi agisindan 6nemlidir.

Nuran’in kisa bir siire sonra romanin ikinci boliimiiniin dordiincii kisminda, Miimtaz’in
evine gelmesi ve birlikte olmalar1 sahnede perde arkasindan golge araciliiyla coskulu bir
bicimde verilir. Piyeste farkli olarak Nurhayat Hanim’in, Nuran’in bu aski sonuna kadar
yasamasini 6giitleyen sesi yankilanir (S.122,123) Sonrasinda ayn1 bdliimiin on ikinci kisminda,
Tevfik Bey’in evinde, Nuran’in kizi Fatma’nin huzursuzluk ¢ikarmasi aynen aktarilmis; fakat
dayisiin oglu Yasar ve onun sozlerine yer verilmemistir. Oyunda Yasar’in Nuran’a asik olmasi
bahsi de ge¢mistir. Piyeste Nuran, Tevfik Bey’in davetinde, Suat’in ve Fahir’in mektuplarindan
bahseder (s. 126, 127). Halbuki romanin ayni boliimiiniin on ti¢iincli kisminda, Nuran, habersiz
bir bicimde Miimtaz’in Emirgan’daki evine gelir ve mektup meselelerinden bahseder. Bu
olaylar, Nuran ve Miimtaz askinin sonunu da hazirlar. Romanin “Nuran” adli boliimiiniin
tamaminda, koskoca yaz ve sonbahar tiim ayrintilariyla anlatilmigken piyeste agk hikayesi kisa

tutulmustur.

Romanin “Suat” adli ii¢lincli boliimiiniin ilk sekiz kisminda Nuran’in evinde verdigi
davet, ufak farkliliklarla piyesin ikinci perdesinin baslarinda da yer almistir; fakat [hsan’mn
ogrencileri, Miimtaz’in arkadaslari, Ressam Cemil Bey yoktur. Toplantinin yarisinda gelen
Suat, Miimtaz’a yazmasini istedigi hikayesini aktarir. Aym davette Miimtaz, Ihsan’dan
Nuran’la evlenme islemlerini hizlandirmasini ister. Romanin ayni boliimiiniin dokuz ve onuncu
kisminda ise Nuran, ¢evrenin baskisiyla davetlere katilip Miimtaz’1 ihmal edince gen¢ adam
kiskanglik krizlerine girer. On birinci kisimda Nuran’in bir gece eve gelmesi, Suat ile ilgili
tedirginliklerini anlatmasi ve evlenmek istedigini sdylemesi Miimtaz’1 rahatlatir. Geng kadinin
bu istegi iizerine, islemleri hizlandirmak igin asiklar ertesi giin Ihsan’mn evine giderler. Bu

detaylar piyeste mevcut degildir.

Nuran’la Miimtaz’in, nikah islemlerini beklemek i¢in Miimtaz’in Emirgan’daki evine

gitmeleri ve son mutlu giinlerini gegirdikleri zaman dilimi piyeste yer almamistir. Suat’in
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kendini astig1 giin, romanin on ikinci kisminda Miimtaz ile Nuran’in Emirgan’dan dondiigii
giindiir. Piyeste ise Nuran’in davetlerden sikilip bir gece Miimtaz’in evinin Oniinde bekledigi
zamandir (s. 142,143). Suat’in 6liim sahnesinde de bazi farklar s6z konusudur. Romanda Suat
kendini holde asmistir ve zeminde kan lekeleri goriilmektedir. Piyeste ise eve girerlerken bitmis
bir plak higirtis1 duyulur. Nuran eline Vivaldi’nin Keman Kongertosu plagini alinca eline kan
bulasir ve Suat’in diger odada kendini asti§1 anlagilir. Nuran’in Bursa’ya ailesinin yanina

gitmesi ve Miimtaz’a gonderdigi mektup iki eserde de benzerdir.

Romanin son boliimii olan “Miimtaz” bdliimiiniin {iciincii kisminda Miimtaz, Thsan icin
doktor aramaya ¢ikar ve biiyiik ugraslar sonunda bir tane bulur. Piyeste ise bu uzun ugras
ozetlemeyle verilir (s.144-148). Doktorun evi ve diyaloglart neredeyse aynidir; fakat
Miimtaz’in Nuran’la ayriliginin sonrasinda hissettikleri ve i¢ konusmalari, doktorun evindeki
konugmalarinda aktarilmistir. Ayrica romanda yolda yapilan sohbet, piyeste epik tarzin geregi
yine doktorun evinde gerceklesir. Romanin ayni1 béliimiiniin besinci kisminda doktor, Thsan'in
evine gelir ve durumunun iyi oldugunu sdyler. Altinci kisimda ise ilaglart almasi igin Miimtaz’1
eczaneye gonderir. Piyeste ise doktorun Thsan’m yanima gelmesi, muayene etmesi yer almaz.

Miimtaz, ila¢larin hazirlanmasini eskici diikkkaninda bekler ( s. 150).

Suat’in hayaletinin Miimtaz’1 rahatsi1z etmesi, romanda sokakta yiirlirken gerceklesirken
piyeste diikkanda karsimiza ¢ikar. Suat’in miinakasa sonucunda Miimtaz’a vurmasi sokakta
olur. Elindeki ilag siseleri kirllan Miimtaz, radyodan duyulan ses ile kendine gelir. Romanin
son kisminda, ayaga kalkip eve giderken piyeste oldugu yerde kalir. Romanda nihayet gercek
hayata donen bir Miimtaz olmasina ragmen Kenan Isik, Miimtaz’1 ayn1 ruh haliyle birakmay1
uygun gormiis ve ayaklarini yere bastirmamistir. Cok daha dramatik ve karamsar bir hava s6z
konusudur. Savas haberlerini aktaran radyo da piyeste 6n plana ¢ikarilmig; Avrupa’nin durumu

ve savas hazirliklart ayrintili bir bigimde sunulmustur ( s. 153).

Goriildiigii gibi Ahmet Hamdi Tanpinar’in 6liimsiiz eseri Huzur, ihtiva ettigi fikirler
sebebiyle giincelligini hi¢ kaybetmemis, dilinin olgunluguyla tiim yazarlari etkilemeyi
basarmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun devami olarak kurulan yeni Cumhuriyet’in yetistirdigi
insan tipi, ilk aydinlarin yasadigi sikintilar ve bunalimlar, eski musiki ile Bati miiziginin
karsilastirilmasi, savag kavraminin anlami ve gerekliligi gibi derin konular romanin bagindan
sonuna kadar tartigilir. Arada kalmis bir neslin hezeyanlari, unutulmaz bir agk hikayesiyle sanki

akillara kazinir.
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Kenan Isik, Huzur’u tiyatro sahnesine aktarirken eserin daha genis Kkitlelere
ulasabilmesine ve gen¢ neslin eseri daha iyi tanimasi ve anlamasma imkan saglanmistir.
Romandaki fikirler ve diisiinceler, daha anlasilir bir sekilde ve romana paralel olarak piyeste de

giindeme gelir.

“Kanla elde edilen hiirriyet, hiirriyet degildir; kirlenmis bir seydir.” (5.306)
“Viicutlaruimiz, birbirimize en kolay verebilecegimiz seydir; asil mesele, hayatimizi
verebilmektir. Bastan asagi bir askin sahibi olabilmek, bir aynann igine iki kisi girip tek bir
ruh olarak ¢ikmaknr!” (5.208) ctuimleleri ile ask ve fikir diinyasina ait, giincelligini

kaybetmeyen mesajlar piyeste de aynen verilmistir.

Huzur, tiyatroya uyarlamanin zor oldugu romanlardan biridir denilebilir. Roman, Tiirk
musikisi, Istanbul manzaralar1 ve zengin diyaloglarla viicuda getirilmistir ki bunlarin inandirici
bir sekilde sahneye aktarimi ¢ok kolay degildir. Romandaki aksiyonun azligina ragmen basarili
sekilde sahneye aktarilmis ve roman dilinden uzaklasilmadan ana meseleler piyeste yeniden
ustaca islenmistir. Piyes, II. Diinya Savasi’nin agir havasi altinda gelisen uyusturucu bir yasam

atmosferinin digsa vurumu olarak algilanabilir.
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SONUC:

Huzur roman1 bir devrin romanidir. Huzursuz bir devrin romani... Herkesin kendince
beklentisi oldugu huzursuz roman Kkisileri, savasa girmis ve girecek milletler igin de
huzursuzlugun arenasidir. Biriken duygular daha fazla dayanamaz ve bendini yikar tasar.
Huzursuz eden duygularin insanliga verdigi zarar, tahmin edilemeyecek sekilde bireylerin
goniillerde yaralar acar. Bugiin i¢in klasik bir roman olan Huzur’un; piyes haline getirilmesi
hem bir devri, hem de bu devrin biitiin yonleriyle not diistildiigi tarihi bir vesikay1 ortaya serer.
Bu bakimdan Ahmet Hamdi Tanpinar gibi Kenan Isik da Tiirk edebiyatina ve Tiyatro tarihine

degerli bir hizmeti ifa etmislerdir.

Metinler arasi iligkilerin arastirilmasinin 6nem kazandigi edebiyat incelemelerinde,
roman ve tiyatro arasindaki iliski de incelenmeye deger bir sahadir. Ozellikle hafizalarimizda
yer etmis romanlarin piyes haline getirilmis metinleriyle de ele alinmasi, eserlerin ve
mesajlarinin daha iyi anlasilmasini saglamakla birlikte roman ile piyesin kayip ve kazanimlarini

da ortaya ¢ikarilabilmektedir.

Tiirk edebiyatinin kiymeti her gecen giin artarak one ¢ikan miiellifi Ahmet Hamdi
Tanpinar ve onun Huzur romani, bu makalede roman-piyes iliskisi ¢ergevesinde ele alinmistir.
Okuyucu nezdinde deger bulmus bu tiir romanlarin, piyes haline getirilmesine imkan saglayan
kisilerin de konunun uzmanlar1 olmasi yapilan isi daha anlamli kilmaktadir. Degerli bir piyes
yazar1 ve sahneye koyucu olan Kenan ISIK, bu ilging romani Tiirk sahnelerine basariyla

kazandirmistir.
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Oz

Bu c¢alismada Derini Yiizecegim adli roman gostergebilim kurami gergevesinde
¢oziimlenmekte ve ortaya c¢ikan veriler 1s1¢inda kadin kimliginin erkek
kargisinda  Otekilestirilen  ikincil konumu  feminist bakis  agisiyla
degerlendirilmektedir. Metinlerdeki kurgu c¢oziimlenirken Algirdas Julien
Greimas’in sistemli kurulus ile pratige dayali ¢esitli diizenlemeleri kaynastiran
“eyleyenler modeli”nden yararlanilmaktadir. Her biri ikili bir karsitlik olusturan
ii¢ eyleyen kategorisiyle gostergebilimsel bir ¢dziimleme yontemi olan ve metnin
ylizey yapisindan hareketle derin yapidaki anlam evrenine ulasmay1 hedefleyen
eyleyenler modeli; anlati kisileri ile izlencesi, uzam, zaman ve Kkesit
incelemesinde kullanilmaktadir. Gostergebilimsel kesitleme, devam eden
cinayetlerle beraber bir sorusturma siirecini kapsayan zamanin odaginda
yapilmaktadir. Elde edilen on yedi kesitin ardindan cinsiyet temelinde toplumsal
diizlem ile iliskisi kurulan metnin derin analizi yapilmaktadir. S6z konusu analiz
yapilirken bir istdil olusturulmakta ve bu {istdilde, roman boyunca derin
diizlemde yer alan ikili yapilara polisiye romanin ideolojisi, cinsiyet ayriminin

vurgulanmasi ve kadin-erkek kimliginin ingasi bakimindan deginilmektedir.

Incelenen metnin ikili karsitliklara dayanan yapisi; eyleyen rollerinin dokiimiinii
insan eyleminin birkag evrensel ozelligi istinde temellendiren, rolleri
sozdizimsel bilesenler arasinda dagitmasi nedeniyle bir dengelilik sunan, sistemli
arastirmaya uygun diisen bir sinirlandirma ve kapalilik 6zelligi gosteren modelin

polisiyenin geleneksel yapisinda oldugu gibi islemesini saglamaktadir.

* Dr., Karadeniz Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Trabzon.
mervesrapolat@gmail.com / ORCID: 0000-0002-0616-5071.
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Elde edilen verilerin yol gostericiliginde derin metinsel ¢oziimleme yapilirken Greimas’in gostergebilimsel
dortgeniyle beraber feminist kuram kullanilarak toplumsal gii¢ iligkileri ile bu iligkiler aracilifiyla kurulan kadin
ve erkek kimlikleri tizerinde durulmaktadir. Calismanin amaci anlami derin yapidan ¢ikarmak, metnin sdylemedigi
ancak varsaydigi, icerdigi ya da kapali sekilde dile getirdiklerini tespit etmek ve metindeki bosluklari doldurmaktir.
Analiz sonunda karakterlerin klasik dedektif, suglu, kurban liggenine gore tasnif edildigi, s6z konusu rollerin daima
toplumsal cinsiyet ekseninde sekillendirildigi ve cinsiyet kliselerinin vurgulu bir dil kullanimiyla yeniden iiretildigi
ortaya konulmaktadir. Tek bakis agisindan aktarilan ve kronolojik sekilde siralanan olaylarin kahramanlar1 olan
kadm ve erkek karakterlerin toplumsal cinsiyet odakli temsilleri metin boyunca siirdiiriilmekte ve heteroseksiiel

erkek digindakileri 6tekilestiren eril dil 6ne ¢ikarilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Polisiye roman, gostergebilim, eyleyenler modeli, feminizm.
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Abstract

In this study, Derini Yiizecegim novel will analyzed within the framework of
semiotic theory and in light of the emerging data, the secondary position of
female identity, which is marginalized against men, is evaluated from a
feminist perspective. While analyzing the fiction in the texts, the actantial
model, which combines systematic organization and various practical
arrangements, is used. The actantial model, which is a semiotic analysis
method with three agent categories, each of which creates a binary opposition,
and reaches the deep structure of meaning from the surface structure of the
text; It is used in the analysis of narrative characters and its syllabus, space,
time and section. The semiotic cross-section is done in the focus of time, which
includes an investigation process with ongoing murders. After the seventeen
sections obtained, a deep analysis of the text, which is related to the social
plane based on gender, is made. During the analysis in question, a
metalanguage is formed, and in this metalanguage, the deep-level binary
structures throughout the novel are addressed in terms of the ideology of the
detective novel, emphasizing the gender distinction, and the construction of

male-female identity.

The structure of the analyzed text based on binary oppositions; The model,
which bases the casting of agent roles on a few universal features of human
action, offers a balance due to the distribution of roles among syntactic
components and shows a limitation and closure that is suitable for systematic
research, ensures that the model operates as in the traditional structure of

detective fiction.

* Dr., Karadeniz Technical University, Faculty of Letters, Department of Turkish Language and Literature,
Trabzon. mervesrapolat@gmail.com / ORCID: 0000-0002-0616-5071.
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While conducting deep textual analysis under the guidance of the data obtained, the social power relations and
the identities of women and men established through these relations are emphasized using feminist theory together
with Greimas's semiotic quadrilateral. The study extracts the meaning from the deep structure, to determine what
the text does not say but assumes, contains, or expresses implicitly, and to fill in the gaps in the text. At the end of
the analysis, it is revealed that the characters are classified according to the classic detective, criminal, victim
triangle, the roles in question are always shaped on the axis of gender and gender stereotypes are reproduced with
emphatic use of language. Gender-oriented representations of male and female characters, the protagonists of the
events, which are narrated from a single perspective and listed chronologically, are maintained throughout the text,

and the masculine language that marginalizes those other than heterosexual man is highlighted.

Keywords: Detective novel, semiotics, the actantial model, gender.
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Giris

Edebi metinler bireysel ile toplumsal boyutlarin bir yansimasi kabul edildiginde bir
kiltlir iirlinii olan polisiye romanin toplumdaki yaygin kabullere uygun bir isleyise sahip
oldugunu ifade etmek olasidir. Toplumla ilgili bir¢ok kodu biinyesinde tasiyan polisiye tiir;
Iyi-koti, glicli-giigsiiz, suglu-dedektif, kadin-erkek gibi ikilikler izerine inga edilen ataerkil
diizenin saglanmasi ve siirdiiriilmesinde oldukga etkilidir. Dolayisiyla sozii edilen ikilikleri
belirlemede, kurgu seviyesinde okura sunulan cinsiyet¢i anlamlar1 tanimlamada ve Kimlik
insasina iligkin temel yaklagimlari anlamlandirmada polisiye roman yol gosterici bir yazinsal
tirdiir. Bu tiirde; bedene indirgenen kimlikler dedektif, suglu ve kurban rollerine bagh
kalinarak kadinlarin ve erkeklerin davranis bigimlerine dair varsayim ve fikirlerden olusan
toplumsal cinsiyet kalip yargilariyla kurgulanir. Boylece polisiye, rol ve eylem eslesmesinde
tahmin edilebilirlik seviyeleri yiiksek karakterleriyle toplumsal cinsiyet algisinin yazinsal

alandaki temsilcileri arasindadir.

Oncesinde Binbir Gece Masallar: gibi polisiye unsurlar barindiran eserler kaleme
alinmasina ragmen yaygin kaniya gore ilk dedektif oykiisii Edgar Allan Poe tarafindan
yazilmistir. Polisiye edebiyatin kurucu babast kabul edilen Poe’nun 1841 yilinda
yayimladigi Morgue Sokagi Cinayetleri ilk dedektif anlatisidir. Muamma yeni bir edebi
bicim degildir ancak bu Oykii, dedektifin 6ne ¢ikarilmasi ve sorusturmada elde edilen
ipuglarinin rasyonel diisiinme yetisiyle analiz edilerek yine dedektif tarafindan ¢oziilmesiyle
yeni bir tiiriin onciisii kabul edilir. S6z konusu dykiiyle beraber sonraki polisiye yazarlarinin
ayni sekilde ya da doniistiiriip, gelistirip benzer sekilde kullanacaklar1 6zellikler siralanir:
Arastirilan olayin taniklar1 sorgulanir, yiiriitiilen sorusturmanin basinda dedektif vardir, polis
olay1 ¢ozmekte yetersiz kalir, aranan ipucu goz oniinde olmasina ragmen ¢6ziim anina kadar
goriilmez, suclu/katil sorusturmay1 yanlis yonlendirecek ipuglari birakir, sugsuz biri suglanir,

gbzlem, akil yiiriitme ve ¢ikarimla olay ¢oziiliir ve ¢oziim dedektif tarafindan agiklanir.

Tiirtin 6nciisi olarak ardindan yazilan polisiye edebiyat iiriinlerine tesir eden 6ykiiniin;
dedektif, suclu ve kurbanin yer aldig1 rol iiggenine belirgin sinirlar ¢izerek klasik yapiyi
ortaya koydugu iddia edilebilir. Oykiiniin kahraman1 Dedektif C. Auguste Dupin, rasyonel
diistinme yetisiyle olaylar1 ¢6zen nevi sahsina miinhasir bir karakterdir. Dupin’in gozlem ve
¢ikarim yapma yetenegi sayesinde ulasilan ipuglar1 kullanilabilir kilinir ve okura dedektifle
birlikte muammay1 ¢6zme sansi sunulur. Su¢ mahallerindeki isaretleri okuyan ve bu

isaretlerin ne anlama geldigini anlamak i¢in farkli yontemlerle diisiinen dedektif, bir nevi
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gostergebilimcidir ¢iinki sug tespiti ile gostergebilimsel analizi ontolojik olarak birbirinden
ayirmak olas1 degildir. Poe tarafindan kaleme alinan {i¢ ayr1 dykiide bagkarakter olan Dupin,
ayn1 zamanda polisiye edebiyatin basat 6zellikleri arasinda yer alan tekrarlanan karakter
kurgusunun ilk 6rnegidir. Klasik polisiye kurgu, birtakim degisikliklere ragmen ilk dedektif
anlatisinin ardindan genel hatlariyla sekillenir: Ekseriyetle cinayet olan bir su¢ meydana
gelir. Bu sug sebebiyle “ideal” /ideallestirilen diizen sarsilir. Diizenin yeniden eski haline
donmesi i¢cin muamma ¢oziilmeli, suclu ise yakalanip cezalandirilmalidir. Su¢lunun
kimligini aci8a c¢ikarmaya calisan dedektif ipuglarimi toplar ve analitik bakis agisiyla
degerlendirir. Degerlendirme sonucunda sugluyu yakalayarak adalete teslim eder. Boylece
polisiyeyi diger edebi tiirlerden ayiran kurallar ile yazarlarin takip etmesi gereken gelenek

ortaya ¢ikar (Ergun 2015: 16).

Klasik dedektif romanina odaklanan ve fotografcilik ile dedektif anlatisinin ortaya
¢ikis asamasindaki benzerliklere dikkat ¢eken Jacques Dubois, modernitenin karakteristik
yapisina sahip oldugunu iddia ettigi tiir ile ilgili sematik bir diyagram sunar: Anlatinin
merkezde konumlandirilan muamma unsuru araciligiyla sistemli bir fabulayla sunulmasi,
odaga bir muammanin yerlestirildigi, geciktirildigi ve nihayetinde ¢6ziimlendigi okuma
diizlemi seklinde tanimlanan hermendtik kod tarafindan belirlenmis hikayenin &ne
c¢ikarilmasi, tespit ve ¢ikarim konusunda monomanik bir sekilde uzmanlagmis bir kahraman,
olay orglisii dahilinde yasanmas1 miimkiin olaylar iizerinden yiiriitiilen varsayimlar, ¢ift
anlat1, ipucu, stiphelinin “ikiyiizli” karakteri gibi temsilin farkli dolayim bigimleriyle
isaretlenmis Ozel jenerik yapist ve rollerin yapisal olarak belirleyici 6zelliklerle
kurgulanmasiyla karakterler sisteminin Greimasvari bir roller karesine indirgenmesi (Dubois

2005: 22-97).

Polisiye tiiriiniin yazma gelenegini takip eden ve F. M. Ikinci imzasiyla Mickey
Spillane’in Dedektif Mike Hammer serisinden ¢eviriler yapan Kemal Tahir, yazarin roman
yazmay1 birakmasinin ardindan Tiirk okurunun talebine karsilik vermek amaciyla orijinal
romanlarin anlat1 yapis1 ve karakter kurgusuna sadik kalarak yeni seriivenler yazmaya karar
verir. Boylelikle 1954-1955 yillar1 arasinda 6zgiin Mike Hammer romanlarindan ayirt
edilmesi miimkiin olmayan dort eser kaleme alir. Bu calismada serinin ilk eseri olan ve
benzer varsayimlar ger¢evesinde incelenmeyen Derini Yiizecegim adli roman gostergebilim
kuramu1 gercevesinde ¢oziimlenmekte ve ortaya ¢ikan veriler 15181nda kadin kimliginin erkek
karsisinda otekilestirilen ikincil konumu feminist bakis acisiyla degerlendirilmektedir.

Derini Yiizecegim adli eserin klasik polisiye kurguya uygun yapisi; A. J. Greimas’in
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“eyleyenler modeli”nin klasik polisiye kurgudaki gibi islemesini saglar. Dolayisiyla polisiye
anlatilarin, anlatim ve sOylem tiretme diizeylerindeki yineleme durumu belirginlestirilir.
Eyleyenler modeli, eyleyen rollerini insan ediminin birtakim o6zellikleri iizerinde
temellendirerek ve s6zdizimsel bilesenler arasinda boliistiirerek bir dengelilik sunar, sistemli
aragtirmay1 miimkiin kilacak bir kapatma ve smirlandirma yapar (Ricceur 2012: 89). Bu
modelde, olay orgiisiiniin barindirdig1 dinamizm, anlamsal/mantiksal formiiller ve edimler,
anlat1 s6z zinciri pargalarinin dizimsel haline aktarilir (Ricceur 2012: 100). Uzerinde ¢alisilan
metinleri yapilandiran ve indirgeyen modelin anlami karsit ogelerin ¢atismasindan
cikarmasi, “isteyim-iletisim-gii¢”  eksenlerinin  “6zne-nesne, gonderici-génderilen,
karsicikan-yardimeden™  olarak  sekillenmesi;  Derini  Yiizecegim adli  romana

uygulanabilmesinin sebepleri arasindadir:

“Gonderen: Anlatiyr harekete gegirir. Arayisin nesnesini belirler ve eksikligi
duyulan bu Nesne'nin bulunmas: icin bir kisiyi, kahramani, Ozne’yi géreve
cagirir. Nesne: Anlatida aramlan eyleyen, arayisin konusudur. Ozne:
Goénderenin ¢agrisina uyarak onunla bir anlasma yapan ve arayisin konusu olan
Nesne’yi bulup getirmekle gorevlendirilen eyleyen (kahraman). Karsigcikan:
Ozne’nin arayisint durdurmaya, engellemeye calisan eyleyen, Karsit-Ozne.
Yardimeden: Ozne nin arayisini kolaylastiran, ona gérevini yerine getirmede
katkida bulunan eyleyen: Ozne/Nesne arasindaki iletisimi kolaylastirr,
Gonderilen: Arayisin konusu olan Nesneyi Ozne 'nin arayisi sonunda elde eden
ve Ozne'’yi odiillendiren eyleyen. Oznenin basarisiziigi karsisinda da onu
baslangi¢ta yapilan anlasma geregi cezalandiracak olan eyleyen.” (Rifat 2009:
73-74).

Geleneksel polisiyede gonderen ve gonderilen rollerini meydana gelen sugla istikrarl
bir halden kaosa siiriiklenen toplum {tistlenmektedir. Toplum tarafindan goreve ¢agrilan
dedektif ya da polis 6zne pozisyonundadir. Sorusturma siirecinde anlatinin kahramani
dedektife yardim edenler ya da onu engellemeye ¢alisanlar, karsi ¢ikan veya yardim eden
siifina dahil edilmektedir. Klasik kurguda gonderen talep ettigi i¢in nesneye yani suglunun
kimligine ulasan 6znenin, istikrar halinin yeniden saglanmasina yardim etmesi ve génderilen

araciligiyla odiillendirilmesi kalip seklinde tekrarlanmaktadir:
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Tablo 1: Eyleyenler Modelinin Klasik Polisiye Roman Yapisina Uygulanmasi (Rifat 2009: 73-74)

* | Klasik Polisiye

Gonderen Toplum

Ozne Dedektif, polis

Nesne Katilin/su¢lunun kimligi
Karsicikan Dedektifin karsisinda yer alanlar
Yardimeden Dedektifin yaninda yer alanlar
Gonderilen Toplum

Eyleyenler modelinde olay orgiisiinii bi¢cimlendiren séz zinciri pargalari, anlati
izlencesini meydana getirmektedir. Gonderenin ¢agrisi ile 6znenin ¢agriya verdigi cevabin
akabinde gergeklesen sozlesme veya eyletimle agilis1 yapilan 6ykii, sozlesmeyle beraber
goreve c¢agrilan dedektifin/polisin aksiyonlartyla devam eder. ikinci evre olan edingte
Oznenin toplum karsisinda yiikiimlii olmasi, eylemde bulunmay1 arzu etmesi, diizeni eski
haline getirecek gii¢ ve bilgiye sahip olmasi gerekir. Bahsi gegen donanima sahip olan 6zne,
kendisinden talep edilenler dogrultusunda eylemde bulunarak doniistiiriicii bir islev
iistlendigi edim asamasina gecer. Tanima ve yaptirim seklinde adlandirilan son evrede
nesneye ulasmay1 basaran 6zne, toplumdaki adaletin saglanmasina katkida bulunur ve

mukafatlandirilir;

Tablo 2: Klasik Polisiye Romanda Anlati izlencesi (Rifat 2009: 73-74)

Sozlesme/Eyletim Eding Edim Tamma/Yaptirim
Gonderen ve Ozne Ozne Ozne, Nesne, Gonderilen, Ozne ve
Cagri Zorundalik Karsigikan ve Nesne

Yardimeden
- Cezalandirmak
Bilgi Diistinmek
Gi 3 Odiillendirmek
ue Sorusturmak
Istemek Dinlemek
Degerlendirmek

Sonuca Ulagmak

Kisiler ve anlati izlencesi odaginda ii¢ eksende ele alinabilen modelin isteyim
ekseninde 6zne, gonderen ve gonderilenin mahrum kaldig1 nesneye yonelir. Aksiyona gegen

oznenin, polisiyede ulasmay1 amagladig1 sey, nesne yani suclunun kimligidir. Iletisim
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ekseninde nesne, gonderici tarafindan gonderilene iletilmeye calisilir. Ozne-nesne
catismasinin 6ne ¢iktig1 giic ekseninde ise karsit giliglerin etkisi tam anlamiyla kendini
hissettirir. Karsigikan ve yardimeden rollerinin etkisiyle bir miicadele halinde ilerleyen
anlatida eylemler i¢in uygun ortamlar olusturularak dontisiim hizlandirilir veya engellenerek
yavagslatilir. Karakter, vasif, hal veya bilgi seklinde muhataba takdim edilen rollerin baslica
islevi; Oznenin nesneye erisim siirecinde olumlu ya da olumsuz bir performans
sergilemesidir. Anlati boyunca diinyay1 kendine gére konumlandiran ve olay orgiisiinii
sekillendiren 6znenin, gergek ya da diigsel olgular1 kendi degiskenlikleri iginde yorumlamasi
ve anlamlandirmasi sonucunda hem simgesel bir diinya yaratilir hem de bulunulan topluma
bir ayna tutulur. Bu diinyada roller arasinda bir gii¢ iicgeni yaratilir ve s6z konusu gii¢
ticgeninin her bir kutbu digeriyle catisma halinde oldugu gibi ona ihtiya¢ duymaktadir
(Giinay 2018: 15).

Anlatidaki eylemleri analiz etmek i¢in islevler modeli kullanilmaktadir. Bahsi gecen
modelde yetkilendirici, sonuglandirict ve onurlandirici sinama olmak iizere ii¢ temel sinama
durumu bulunmaktadir. Yetkilendirici stnamada arayisini gerceklestirmek isteyen 6znenin
thtiyag duydugu melekeleri edindigi ya da edinmeye calistigina odaklanilmaktadir.
Sonuglandirict sinamada 6znenin ulasmay1 hedefledigi nesne icin gereken edimleri yerine
getirdigi {izerinde durulmaktadir. Ozneyi nesneye ulastiran eylemlerin basariyla

sonuglanmasinin ardindan ise onurlandirici sinama gelmektedir (Rifat 2009: 75).

Gostergebilimsel ¢oziimleme yapilirken metnin kesitlere ayrilmasi gerekmektedir.
Basimsal ayrilik, zamansal ayrilik, uzamsal ayrilik, kisi ayriligi, mantiksal ayrilik (Rifat
2011: 104) odaginda olmak tizere farkli Olgiitler cergevesinde kesitleme islemi
yapilmaktadir. Calismada incelenecek metin, sorusturmayi igine alan zaman ve uzamla
beraber anlam da g6z 6niinde bulundurularak kesitlere ayrilmaktadir. Elde edilen yirmi bir
kesitin ardindan Greimas’mn dortgeni kullanilarak feminist bakis agisiyla metnin mantiksal-
anlamsal yap1 ¢oziimlemesi yani derin analizi yapilmaktadir. Derin metin analizinde
toplumsal diizlem ile iligkisi kurulan metnin tagidig1 ideolojik kodlar saptanarak s6z konusu
kodlar polisiye roman ideolojisi ile toplumsal cinsiyet aracilifiyla inga edilen kimlikler

baglaminda degerlendirilmektedir.
Derini Yiizecegim Adh Polisiye Romanin Géstergebilimsel incelemesi

[k basim tarihi 1954 olan, bu calismada ise 2006 yilinda Omer Tiirkes tarafindan

yayima hazirlanan baskisi incelenen Derini Yiizecegim adli romanin 6n kapaginda (Tahir
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2006) kenarlarina dogru koyulasan

kirmizi bir arka planda ayakta KE M AL T AH I R

duran geng bir erkek ile yiiz iistii

bir sekilde yerde yatan bir kadin

bulunmaktadir. Beyaz bir gomlek Derini Yﬁzecegim

ile lacivert bir kumas pantolon

Bir
Mayk Hammer
romani

giyen erkegin sag elinde bigak
bulunurken  sol eli  yumruk
yapilmis bir sekilde
resmedilmektedir.  Erkegin  iki
bacaginin arasinda resmedilen
kadmin iizerinde sirtim1  agik

birakan dekolteli sar1 bir elbise

bulunmakta ve cansiz bir sekilde
yatmaktadir. Resim  gercevesi
icinde sol tarafta beyaz renkte “Bir

Mayk Hammer roman1” ifadesi yer

almaktadir. Resmin st tarafinda
sar1 arka planda kelimelerin sadece bas harfi biiylik olacak sekilde siyah renkle “Derini
Yiizecegim” yazmakta, biiyiik harfle ve beyaz renkte 6nce daha biiyiik puntoyla “KEMAL
TAHIR”, altinda ise kiigiik puntoyla “F. M. IKINCI IMZASIYLA” yazilarak yazar bilgileri
verilmektedir. S6z konusu kapak, heniiz anlat1 baglamadan kadin ve erkek cinsiyeti arasinda
bir hiyerarsi yaratmaktadir. Ayakta resmedilen adamin egilerek notr bir ifadeyle
oldirdigi/oldiirilen kadina bakmasi, siddeti temsil eden bigak ve yumrukla resmedilmesi,
kadinin ise pasif olarak yatar vaziyette ve muhtemelen cansiz bir sekilde adamin bacak
arasina yerlestirilmesi erkegin ve erkek cinsel organi penisin gii¢ ile iligkilendirilen algisin
yeniden tiretmektedir. Biiyiik olasilikla dedektif Mayk Hammer ile anlatinin femme fatale
su¢lusu Roz Velmon’un temsil edildigi gorselde, ataerkil cinsiyet kliselerine uygun olarak
erkek etkin bir fail iken kadin edilgen bir nesnedir. Kitaba ismini veren “deri ylizmek” fiili
de tehdit imas1 tasir sekilde ¢ekimlenerek ve erkegin elindeki bigakla iliskilendirilerek erkek

ve kadin arasinda gii¢ ekseninde yaratilan hiyerarsi stirdiiriilmektedir.

Kitap 172 sayfadir ve basimsal ayriliga gére romanda su boliimler yer almaktadir:

Baslangi¢ (5-26), Birinci Kisim (27-33), Ikinci Kisim (34-46), Uciincii Kisim (47-59),
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Dordiincii Kisim (60-74), Besinci Kisim (75-83), Altinct Kisim (84-98), Yedinci Kisim (99-
109), Sekizinci Kisim (110-120), Dokuzuncu Kisim (121-133), Onuncu Kisim (134-147),
On Birinci Kisim (148-157), On ikinci Kisim (158-172). Baslangic kisminda hikaye,
muamma unsurunun metin ig¢ine yerlestirilmesini saglayan ‘“her seyi bilen anlatic1”/
“digoykiisel anlatic1” tarafindan anlatilirken diger boliimler “bendykiisel anlaticr” tarafindan
aktarilmaktadir. Birinci kisimdan itibaren okurun bakis agisi, anlatict konumundaki Dedektif
Mayk Hammer’in yonlendiriciligine birakilarak kisitlanmakta ve parcalar arasindaki

biitlinliikk tam anlamiyla saglanmaktadir.
Eyleyenler Modeli ve Eylemler Analizi

Derini Yiizecegim adli romandaki kisiler okura sunulma sirasiyla Bob Karter, Tombul
Con, Mayk Hammer, Miss Velda, Roz Velmon, Cak Velmon, Kardiyano, Sarlot, Pat
Cambers, Dore, Pelegrini, Tom, Bill, Van den Ploocke’dur. Uzam, New York’tur. Zaman
ise cinayetin islenme ve sorusturma siireciyle beraber yaklasik iki haftalik bir siireyi
kapsamaktadir. Gostergebilimsel ¢oziimlemede kullanilan eyleyenler modeline gore
gonderen yani 0zneyi goreve ¢agiran Bob Karter 6zelinde toplumdur. Toplumsal diizenin
istikrarint tehdit eden sug¢ eylemi sonucu yasanan belirsizligi ¢o6zmek ve gerilimi ortadan
kaldirmak, yakaladigi mafyadan sonra Bassavci ile arasi iyi olan ve bu isten biiyiik
miikafatlar alan 6zne pozisyonundaki Dedektif Mayk Hammer’a diismektedir. Onun
sorusturma siiresince ulasmaya calistig1 nesne katil/katillerin kimligidir. Nesneye ulagsmaya
calisirken ipuglarini gizleyerek ya da siddete bagvurup dedektife karsi ¢ikanlar Roz Velmon,
Kardiyano, Tom, Bill ve Von den Ploocke’dur. Katilin kimliginin ortaya ¢ikarilmasi ile
ipuglarmin degerlendirilmesinde dedektife yardim edenler ise Miss Velda, Pat Cambers ve
Dore’dir. Anlatinin sonunda klasik polisiye kurguya uyumlu bir sekilde suglunun ortaya
cikarilmast ve cezalandirilmasiyla toplumsal diizen yeniden saglandigi i¢in odiillendirici

olan gonderilen konumundaki toplumdur.

Tablo 3: Derini Yiizecegim Romanimin Eyleyenler Modeline Gore incelenmesi (Rifat 2009: 73-74)

1 | Derini Yiizecegim

Gonderen Toplum

Ozne Ozel Dedektif Mayk Hammer

Nesne Katilin kimligi, Roz Velmon

Karsicikan Pelegrini, Kardiyano, Tom, Bill, Von den Ploocke
Yardimeden Miss Velda, Pat Cambers, Dore

Gonderilen Toplum
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Sozlesme/Eyletim

Eding

Edim

Tanima/Yaptirim

Bob Karter’in toplum
adina Mayk Hammer’a
cinayeti ¢6zmesi i¢in
mesaj gondermesi

Mayk Hammer’in
bilinmezligi ortadan
kaldiracak bilgi, gii¢ ve
arzuya sahip olmasi,

Karsigikan ve
yardimeden rolleriyle
sorusturmanin
stirdiiriilmesi, Mayk

Mayk Hammer’mn
sorusturma sonucunda
katillerin kimligini
saptamasi ve katillerin

kendini olay1 ¢6zmek Hammer’m ipuglarini cezalandirilmasiyla
zorunda hissetmesi analitik disiinme dedektifin
yetenegiyle odiillendirilmesi

degerlendirip sonuca
ulagmasi ve sonuca
ulasirken bedensel
kuvvetten yararlanmasi

Eserde; taniklarin sorgulanmasi, sorusturmay1 dedektifin yiiriitmesi, oncesinde polis
tarafindan ¢oziime ulastirilamayan muammanin ¢oziimiiniin saglanmasi, herkes tarafindan
aranan seyin goz Oniinde olmasina ragmen goriilmemesi, sug¢lunun dedektifi ¢oziimden
saptiracak ipuglar1 birakmasi, sugsuz birinin haksiz sekilde su¢glanmasi ve dedektif tarafindan
gerceklestirilen ¢oziim ve agiklama boliimiiyle klasik polisiyenin unsurlarina bagl kalinir.
Muamma unsurunun ortaya konulmasi ile ¢oziimiine kadar gegen siirede 6zneyi nesneye
ulastiran beceriler, rasyonel diisiinme yetisi ve kaba kuvvettir. Dedektif konumundaki 6zne;
diistinerek, sorusturarak, fiziksel giic uygulayarak, dinleyerek ve bir biitiin halinde
sorusturma siirecini degerlendirerek sonuca ulagmaktadir. Eyleyenler modeline gore
anlatinin eylem analizinde yetkilendirici sinamada nesneye ulasmada gerekli olan 6zellikler
halihazirda 6znede bulunmakta, dolayisiyla 6zne toplum tarafindan goreve cagrilmaktadir.
Sonuglandirict smama ipuglarinin 8zne tarafindan analizini kapsamaktadir. Ozne, sahip
oldugu nitelikler sayesinde sahitler ile ipuglarindan edindigi bilgileri kendi gozlemleriyle
birlestirerek muammay1 ¢6zmektedir. Onurlandirici smmamada ise Dedektif Mayk

Hammer’mn ¢6ziime ulastirdign diger vakalarda oldugu gibi toplumdan takdir gormesine

isaret edilmektedir.
Gostergebilimsel Kesitleme

Calismada incelenen metin, sorusturmay1 kapsayan zaman ve uzamdaki degisimler
odaginda kesitlere ayrilmakta dolayisiyla anlamsal inceleme derinlestirilmektedir.
Boylelikle metnin okunmasi, ¢oziimlenmesi ve olay orgiisliniin gelisiminin ortaya konulmasi
saglanmaktadir (Uzdu Yildiz ve digerleri 2018: 193). Zaman ve uzamdaki degisimlerin

belirleyici oldugu kesitleme sonucunda yirmi bir kesit belirlenmistir.
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Kesit 1 (Baslangic)

Bu bolim her seyi bilen anlatict tarafindan okura aktarilarak okur metne
hazirlanmaktadir. Bob Karter ile Roz Velmon’un yillar sonra bir barda karsilasmasi
araciligiyla kisiler genel hatlariyla tanitilmakta ve muamma unsuru kurulmaktadir. Hapisten
¢iktiktan sonra Mayk Hammer’1 aramak i¢in Bahama Bar’a gelen Bob, 6nce barmen Tombul
Con’la konusur, ardindan eski bir tanidik olan Roz’un kendisine seslenmesiyle hem simdi

hem de ge¢mis hakkinda kadinla sohbet ederler.

Kesit 2 (Baslangic)

Bardaki kargilagmanin ardindan {i¢ giin boyunca bulusan ve kadinin liikks otomobilinde
uzun gezintiler yapan Bob, Roz’un kendi hayatina dair anlattiklarina ¢ok iiziiliir ve kadina
yardim etmek ister. Bob’la cinsel iliskiye giren Roz; ondan kendisine acimasini, kendisini
himaye etmesini talep eder ve ilerleyen zamanlarda bedbaht olmasinin sebeplerini ona

ayrintilartyla anlatacagini sdyler.

Kesit 3 (Baslangic)

Bob ve Roz beraber gegirdikleri aksamin ardindan kadinin evine dogru giderler. Roz,
Bob’dan evin arkasinda bes on dakika beklemesini, kocas1 yattrysa ona mektuplar verecegini
sOyler. Bu mektuplarin kendi mutsuzlugunu anlamasi konusunda Bob’a yardimci olacagini
iddia eder. Roz’un eve girisiyle diislincelere dalan Bob, mektuplar1 beklerken garip bir
giiriiltiiyle sigrayarak kendine gelir. Giirliltliniin silah sesi oldugundan kuskulanan Bob,
aydinlik caddeye ¢ikar ve Roz’un telasla evden firladigini, otomobiline atlayip siiratle

uzaklastigini gorir.

Kesit 4 (Baslangic)

Roz’a yardim etmek amaciyla binadan igeri giren Bob, ¢alisma odasinda yerde yatan
dazlak kafali cesedi goriir. Sirtin1 duvara dayayip bir sigara yaktiktan sonra “zavalli kiz”
diyerek tiziildiigli Roz’u kurtarmak i¢in tabancay1 yerden alip giizelce siler, Roz’un parmak
izlerini ortadan kaldirir ve bunlarin yerine kendininkileri koyar. Ardindan silah1 bir kenara
firlatir. Binadan ayrilirken kapiciyla karsilasir ve yiiziinii saklamaya liizum gérmeden yiiriir.
Kapici bir sey soyleyecek gibi yolunu kesince ¢enesine bir yumruk atar ve telagsiz adimlarla

kendi oteline giderek uykuya dalar.

Kesit 5 (Birinci Kisim)
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Ben anlaticinin olayr aktardigi bu kesitte sevgilisi Velda’yla tatilden donen Mayk
Hammer, Bahama Bar’a gelir. Con, kendisini arayan biri olup olmadigini soran Hammer’a
gazeteyi gosterir. Gazeteyi acar agmaz Bob’un fotografi ve “Velmon Cinayeti” baghigiyla
karsilasan Hammer, Bob’un hapisten ¢iktiginin haftasinda birisini 6ldiirmesine inanmaz ve
bir insan iizerinde bu kadar yanilmayacagini iddia eder. Con’dan Bob ile Roz’un
arkadashigini 6grenir. Telefonu eline alarak New York Cinayet Masast Sefi Pat Cambers’i

arar ve kendisine durumu anlatarak yardim ister.

Kesit 6 (Tkinci Kisim)

Mayk Hammer, Roz’un arkadasi Kardiyano’yu bulmak i¢in Dore’nin yanina, Miami
Bar’a gider. Dore ile sohbet ettikten sonra ona Kardiyano’yu sorar ve ayrildiklarini 6grenir.

Kadina iltifatlar eden Hammer, Dore’yi eve gitmeye ikna eder.

Kesit 7 (ikinci Kisim)

Dore’nin kiigiik apartman dairesine gelen ve daireyi dort sene evvel bir gece biraktigi
gibi bulan Hammer, Dore ile birlikte olduktan sonra ondan Roz’la yakin iliski igerisindeki
Kardiyano’nun adresini 6grenir. I¢kisini igtikten ve kilik kiyafetine cekidiizen verdikten

sonra evden ayrilir.

Kesit 8 (ikinci Kisim)

Mayk Hammer, Kardiyano’nun evine gider ve igeri zorla girer. Ona Roz Velmon’u
nereden tanidiini ve miinasebetlerinin derecesini sorar. Kardiyano cevap vermeyince onu
doverek konusturur ve Kardiyano’nun Pelegrini ile Madam Velmon arasinda aracilik
yaptigim1 6grenir. Roz, Pelegrini’den korkmakta ve onun istediklerini yapmaktadir ama

Kardiyano bu durumun sebebini bilmemektedir.

Kesit 9 (Uciincii Kisim)

Biiroya giden Hammer, Velda’yla konusur. Ona Velmon cinayetinden bahsettikten
sonra Cambers’i arar. Cambers; olayin Roz’la alakasi olmadigini, kadinin olay gecesi
berberine ve terzisine ugradigini, oldiiriilen adamin namuslu ve diiriist bir is adam1 oldugunu,
Bob’un katil oldugunun sahitlerle kanitlandigini, bu ise karisirsa maskara olacagini soyler.
Olaya karismadigini sdyleyen Hammer, kadinla kocasinin isleri hakkinda konusacagini ifade

eder ve kadinin sayfiye evinde oldugunu 6grenerek adresi kaydeder.

Kesit 10 (Uciincii Kisim)
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Mayk Hammer, sirketin iyi kazandigini gosteren sayfiye evine gider. Madam
Velmon’u goriir gormez ondan etkilenen Hammer, kadina Bob, Cak Velmon, Kardiyano,
Pelegrini ve cinayet gecesi ile ilgili sorular sorar. Sorular karsisinda zor durumda kalan Roz,
dedektifi dudagindan Oper ve ona askini itiraf eder. Ardindan dedektiften Pelegrini
meselesini kurcalamamasini yoksa ikisinin da hayatinin tehlikeye girecegini gozyaslari

icinde soyler.

Kesit 11 (Dordiincii Kisim)

Otomobilinde Roz gibi miithis bir kadindan kendini nasil kurtaracagini diisiinerek
sigara igen Hammer, bir siire sonra tenha bir sokaga sapar. 11k rastladig: telefon kuliibesinden
biiroya telefon eder. Hapishaneden yeni donen Velda, Bob’un “Mister Mayk Hammer beni
kurtarir” dedigini iletir. Ardindan Pelegrini’nin adresini 6grenmek isteyen Hammer yeniden

Cambers’i arar. Cambers’e bir bahane uydurarak adresi 6grenir.

Kesit 12 (Doérdiinci Kisim)

Mayk Hammer Pelegrini’nin Brodvey’e yakin liikks villasina gider ve onu sorgular.
Ancak Pelegrini’den bekledigi cevaplar1 alamaz. Roz’a yasadig1 yasak iligkiler sebebiyle
santaj yaptigini ve kadinin ona itaat ettigini ifade eder. Gizlice ¢ekilen uygunsuz fotograflar
dedektife gosterir. Gordiigii fotograflar karsisinda sinirlenen Hammer, Bob ve Roz’un

himayesi altinda oldugunu sdyleyerek Pelegrini’yi tehdit eder ve evden ayrilir.

Kesit 13 (Besinci Kisim)

Hammer, Pelegrini’nin mafyadan daha gii¢lii oldugunu ve Dore’ye zarar verecegini
diistinerek kadinin evine gider. Silahli adamlar tarafindan karsilanan dedektif, Dore’yle
beraber Pelegrini’nin adamlar1 tarafindan kagirilir. Dore cinsel ¢ekiciligini, Hammer ise

zekasi ve kas giiciinii kullanarak kurtulmay1 basarirlar.

Kesit 14 (Altinci Kisim)

Dore ile kendi evine donen Mayk Hammer, kapicidan Mister Pat Cambers’in onu
bekledigini 6grenir. Bagmiifettisle olay hakkinda detaylari konustuktan sonra Dore’yi kapiy1

acmamasi konusunda tembihleyerek evden ayrilir.

Kesit 15 (Altinci Kisim)
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Kardiyano’nun evine giden Mayk Hammer adami sirtindan bigaklanmig bir halde
bulur ve Pelegrini tarafindan o6ldiiriildiginii anlar. Bu cinayetle Roz’un hayatinin da

tehlikede olduguna emin olarak onu aramaya baslar.

Kesit 16 (Yedinci Kisim)

Roz’un kayboldugunu anlayan Hammer, kadini bulmak igin biiyiik caba sarf eder.
Pelegrini’nin izini kovalayan dedektif, topladigi ipuglariyla Giinesli Gol Villasi’na ulasir.
Eve giren Hammer, odalardan birinde Roz’u dalgin ve kederli bir sekilde bulur. Kadinla

beraber evden ¢ikmaya calisirken Pelegrini ve adamlari tarafindan yakalanir.

Kesit 17 (Sekizinci Kisim)

Pelegrini’nin adamlar1 dedektife siddet uygular. Roz yasananlar karsisinda ¢iglik
atarken dedektif bayilir. Dedektifi ayiltip tekrar bayiltirlar ve bu durum bir siire devam eder.
Pelegrini, Roz’dan ise istedigi kagidi imzalamasini talep eder ancak Roz s6z konusu talebi
reddeder. Bunun iizerine Pelegrini’nin adamlarindan olan Doktor Her Ploocke tarafindan

Roz’a igkence yapilir.

Kesit 18 (Dokuzuncu Kisim)

Yapilan iskenceler sonucunda Roz, Pelegrini’nin verdigi kagidi imzalamak zorunda
kalir. “Mahvoldum” diyerek yere kapanip aglayan kadin birkag giin daha misafir edilmek
tizere bir odaya gonderilir. Hammer ise bir mahzene kapatilarak hirpalanir ve baygmliga

benzeyen bir halle uyuyakalir.

Kesit 19 (Dokuzuncu ve Onuncu Kisim)

Cinselligini kullanarak Pelegrini’nin adamlarmi 6ldiiren Roz, Mayk’1 mahzenden
kurtarir ve aglayarak olanlar1 dedektife anlatir. Ardindan kan goliine donmiis 6liim odasinda

sevisirler ve dedektifin otomobiline binerek olay yerinden ayrilirlar.

Kesit 20 (On Birinci Kisim)

Roz, Hammer’a Pelegrini ile iligkisini ve kocasmin oldiiriildiigii geceyi farkli
ayrintilarla anlatir. Dedektif Roz’u dinledikten sonra 6nce kadini evine birakir, ardindan
kendi evine giderek Dore’nin oyuna getirildigini ve o6ldiirildigliinii 6grenir. Kadinin

6liimiinden kendini sorumlu tutar ve intikamini1 almak i¢in harekete gecer.

Kesit 21 (On Ikinci Kisim)
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Mayk Hammer’in Pelegrini ve Roz’la hesaplagmasinin anlatildigi bu kesitte dedektif,
Roz’un yonlendirmesiyle Pelegrini’nin ikametgahlarindan biri olan sehir disindaki Kuleli
Villa’ya gider. Uzun ugraslar sonucunda hapishaneyi andiran villaya girmeyi basarir.
Pelegrini’nin arkasindan yaklasip onu beklemedigi anda yakalayan ve hesaplasan dedektif,
Pelegrini’yi 6ldiiriir. Oliiniin iizerindeki anahtarlar1 alip kasay1 agan Hammer, sar1 bir zarf
icinde duran Roz’un miistehcen fotograflarina ulasir. Ayni anda elinde bir silahla dedektifin
arkasinda beliren Roz; Hammer’in elindekileri yere birakmasini, aksi durumda onu
Oldiirecegini sOyler. Aralarinda gecen konusmanin neticesinde Hammer, biitlin bu islerin
Roz tarafindan idare edildigini 6grenir. Calan telefonla dikkati dagilan Roz’a kars1 hamle
yapan dedektif Pelegrini’nin meshur Katalan bigcagiyla kadini dldiirerek anlatinin femme

fatale suclusunu cezalandirir.
Derin Metinsel Coziimleme

Anlaty, klasik polisiye kurguda oldugu gibi dil vasitasiyla kurulan karsitliklar iizerinde
temellenen bir anlam diinyasinda kurgulanmakta ve her bir dikotomi/ikilik “dteki’ne
egemen kilinmaktadir. Boylelikle Gtekilesen/Gtekilestirilenin mananin kendi varligini tam
anlamiyla kesfetmesi engellenir ve standart haline getirilen degerler piramidinde egemen
kilinanin hegemonik iktidar1 giiglendirilir. Polisiyenin ikiliklerle sekillenen dedektif, suglu
ve kurban rol iiggeninde erkek ve kadin olarak net konturlarla ayrilan cinsiyetler arasinda
yiiksek addedilen nitelikler, ilelebet erkege ait kabul edilirken kadin ikincil 6zelliklerle
pasiflestirilir. Dubois tarafindan “dizisellik” seklinde nitelenen kaliplasmis cinsiyetci
yapilar; dil araciligiyla yapisal diizeyde, matris ve dontisiim kurallar ile kullanim diizeyinde
temalastirilmaktadir (Dubois 2005: 32-35). Bu temalastirma, halihazirdaki iliskilerden
etkilendigi gibi 6zne-nesne ve 6zne-6zne arasinda kurulan iligkileri de sekillendirmektedir
(Erkman-Akerson 2005: 67). Dilin hem toplumsal bir kurum hem de bir degerler dizgesi
oldugunu savunan Roland Barthes; suglu-sugsuz, kadin-erkek, iyi-kotii gibi dil araciligiyla
yapilan toplumsal ayrimlarin hem degerler sistemini yansittigini hem de séz konusu

degerleri yeniden trettigini ifade eder (Barthes 1999: 30).

Romandaki temel karsitlik femme fatale kadin figiirii cer¢evesinde “gdriiniir olan” ve
“gizli olan” seklinde kurulmaktadir. Kurgudaki muammaya sebep olan bir sug islenmistir ve
sucun faili olarak Bob Karter yakalanmistir. Ancak suc¢lunun Bob olmadigina inanan
Dedektif Hammer, goriinenin arkasindakini arastirmak i¢in sahip oldugu bilgi, gii¢ ve arzuyu

kullanir. Her ne kadar cinayetin goriiniirdeki suclusu Bob yakalanip mahkiim edilmis olsa
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dahi dedektifin Ongoriisityle durumun oyle olmadigi heniliz anlatinin basinda okura
hissettirilir. S6z konusu belirsizlik durumu toplumdaki herkesi potansiyel suglu konumuna
ittigi icin bir kaos ortamina sebep olmaktadir. Anlatinin kapanisina kadar gizli konumda
kalan suglu, yirmi birinci kesitte kimliginin dedektif tarafindan tespitiyle gizli olmayan
konuma geger ve toplumsal diizeni bozdugu i¢in toplumsal alanin digina itilir. Toplumun
tiyeleri ise anlatinin baginda gorlinlir konumdayken katilin kimliginin ortaya ¢ikmastyla
goriliniir olmayan konumuna geger. Zira potansiyel su¢lularin aklanip masum olduklariin

kanitlanmasiyla toplumdaki diizensizlik ve ¢catisma hali sona erer:

Sekil 1: Derini Yiizecegim Romanmmin Gostergebilimsel Dortgene Gore incelenmesi (Atalay 2012: 222)

All/ Baglangie
(Gizli Olan) karsitlik {Giiriiniir Olan)
al a2

icerme
{ Toplumun iiyeleri)

icerme
(Katil}

-a? kargithk -al
(Goriiniir Olmayan) Al Sonug (Gizli Olmayan)

1.al ve -al, a2 ve -a2 ¢eligkindir / al ve -a2 ve a2 ve -al birbirini igermektedir.

2. Suglu al’den -al’e dogru bir doniisiim yasarken potansiyel siipheli konumundaki diger toplumsal aktorler
a2’den -a2’ye dogru bir donilisim yasamaktadir.

Suclunun gizli olandan goriiniir olana dogru yasadigr doniisiim, okuma diizlemini
odaga bir muammanin yerlestirilmesi, geciktirilmesi ve nihayetinde ¢éziimlenmesi seklinde
sinirlamaktadir. S6z konusu durumu hermenétik kod kavramiyla aciklayan Barthes, edebi
metin okumasina dair bir ¢gogulluk olusturmaya calisirken metni, ihtiva ettigi muammay1
aciga cikaracak ve ¢Ozecek netlikte bir kod olarak sinirlamaktadir (Barthes 2016: 20-24).
Barthes’a gore “yorumbilgisel diizgiiniin dokiimii farkli (bigimsel) terimleri birbirinden
ayirmaktan olusacaktir, bu terimlere uyarak odaga bir bilmece yerlesir, varligini ortaya
koyar, olusur, sonra da gecikir ve en sonunda ¢oziimlenir” (Barthes 2016: 28). Genelde
polisiye edebiyata 6zelde ise Derini Yiizecegim adl1 metne bu kavram tizerinden bakildiginda
farkli metinleri tek bir merkeze, 6ze ve anlama indirgemek olasidir. Boylelikle gdsterenlerin
sonsuz oyunu engellenerek muamma unsuru gercevesinde metin kapali bir yapiya biiriiniir

ve edebl metinlerin farkliligini yitirmesi durumu tecriibe edilir (Glindogdu 2020: 249-251).

Metinde gizli olandan goriiniir olana dogru yasanan doniisiime yine karsitliklar

diizleminde sekillenen bir ideolojik ¢atisma eslik etmektedir. Bilginin sahibi olma ile
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bilgiden yoksun olma temelinde ilerleyen bu ¢atismada suglu, anlatinin basinda bilgiye sahip
oldugu i¢in giicliidiir. Sahip oldugu edingle bilgi ve onun getirdigi giiciin arayisindaki
dedektif, bilgiyi su¢ludan alip topluma vermektedir. Suca ve sorusturmaya ev sahipligi
yapan olay mahali; bilgiyi iireten, toplayan, ¢ogaltan ve ileten yerdir. “Kahraman” dedektifin
oncelikli gérevi muammayi aydinlatarak bilgiyi topluma sunmaktir. Zira “iginden ¢ikilmaz
gibi goriinen esrarl bir cinayetin ¢oziimiinii sundugu icin, her seyden once mantiga giiveni
ve inanci dile getiren bir anlati tiirii” ve “bundan otiirii de burjuva rasyonelliginin
edebiyattaki ozi” (Moran 2012: 111) olan polisiyede aydinlanmaci akil merkezinde
rasyonalizmin zaferi oldukg¢a 6nemlidir. Zekalarin ¢arpistirildigi klasik polisiye kurgusunda
dedektif ile suglu arasindaki miicadele, ideolojik kodlamalar sebebiyle muhakkak toplumun
temsilcisi dedektifin lehine bitmekte ve maskiilenlik 6ne ¢ikarilmaktadir. Modern suglu,
kaotik bir belirsizlik durumu yaratirken dedektif sadece sugluyu cezalandirarak degil, ayn1
zamanda teolojik Ogretilerin 1s18inda sugu psikolojik ve sosyal agidan agiklayarak
toplumdaki ahlaki dengeyi yeniden saglar (Danesi 2019: 3). Diger bir ifadeyle aklin giicii
araciligiyla ahlaki diizen tekrar kurulur. Bdylelikle rol ve eylemlere dayali gosterge
dizgelerinin yan anlamsal kodlar olan kiiltiirel degerlere ve hakim ideolojiye eklemlendigini
iddia etmek olasidir. Zira anlati boyunca bir gosterge, biitiin bir ideolojiyi tek bir s6z ya da
imge igine sikistiran bir alt yerlestirme seklinde okurun karsisina ¢ikmaktadir (Gottdiener
2005: 31).

Anlat1 boyunca “kadins1” ve “erkeksi” seklinde kurgulanan karakterler degisimden
yoksundur. Klasik dedektif, su¢lu ve kurban tiggenine uygun bir sahis kadrosunun belirleyici
oldugu metinde roller, biyolojik cinsiyetten bagimsiz kurgulanmakta, bedene indirgenen tiim
kimlikler toplumsal cinsiyet temelinde sekillenmektedir. Dedektif, suglu ve kurbanin da
dahil oldugu karakterler, gayrisahsilestirilerek figiir haline getirilir. Figiirlerin daima 6zdes
olan ruhsal 6zelliklerini “negatif ontoloji” seklinde tanimlamak miimkiindiir (Kracauer
2019: 97).

Polisiye edebiyat diinyasinin hayran olunan ve otorite addedilen baskarakteri dedektif
figliriine (Rzepka 2005: 9) uyumlu sekilde kurgulanan Mayk Hammer, zeka ve kavrayisiyla
rasyonalitenin temsilcisidir. Roman boyunca anlatinin en énemli karakteri olan Hammer,
ataerkil normlarin tamamen erillige atfettigi niteliklerle kurgulanir ve kaliplagmis
ozelliklerle tamimlanir. Zeki, giiclii, cesur, sert, koruyucu ve kurtaric1 Dedektif Hammer,
tanrilagtirillarak teolojideki seytanin yerini alan sucgluyla/suglularla toplum adina savasir.

Anlatinin fallik figiiri Hammer araciligiyla okur, tek boyutlu bir gerilimle donatilarak hayali
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erkek 6zne konumuna stirtiklenir ve okurun fallusun sahibi kabul edilen Tanrinin ya da diger

adiyla Babanin temsilcisi gibi hissetmesi saglanir.

Toplumsal cinsiyet odaginda anlatidaki su¢lu konumundaki karakterlere bakildiginda
biyolojik bakimdan her iki cinsiyetten olduklart goriilmektedir. Erkek suglu olarak okurun
karsisina ¢ikarilan Pelegrini ile Van den Ploocke karakterleri dedektifle yarisacak ol¢iideki
zeka ve gii¢ kullanimlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Bahsi gecen iki karakter, romanin bir kismina
kadar diisiinme yetenegiyle ve kaba kuvvetiyle dedektifin gercek bir rakibi olarak
konumlandirilir. Ancak anlatinin esas su¢lusu seklinde kurgulanan Roz Velmon, toplumsal
diizeni akliyla degil cinselligiyle tehdit etmektedir. Anlat1 boyunca fiziksel 6zellikleriyle
betimlenen kadinin karakter kurgusu, iliski kurdugu erkekler araciligiyla sekillenmekte ve
kadinin yash kocasinin parasina, jigolosu Kardiyano’nun cinselligine, Bob ile Mayk gibi
cesur erkeklerin himayesine ihtiyact oldugu daima vurgulanmaktadir. “Sen beni kolejde de
himaye ederdin” (Tahir 2006: 10), “Hi¢cbhir kadina mutlak surette sahip olmak istemedin mi?”
(Tahir 2006: 12), “Beni birakma... Sen ne kadar kuvvetlisin, Bob... Sen eskiden de boyle
kuvvetliydin... Stk beni ruhum... Kemiklerimi kir!” (Tahir 2006: 16), “/S]eni adeta bastan
¢tkardim, Bob... Benden nefret etmiyorsun degil mi?” (Tahir 2006: 17), “Beni ¢ok sevmeni
isteyemem. Buna belki hakkim yok. Ama bana sonuna kadar aciyabilirsin, beni
koruyabilirsin” (Tahir 2006: 17) gibi ifadeler kadinin entrik zekasi ile korunmaya muhtag
olmasi gibi kligeleri yeniden iliretmektedir. Kadins1 6zelliklerle donatilan karakterin kurdugu
entrikalarla birlikte cinselligini aragsallastirarak erkekleri kendine ¢ekmesi ve onlar1 kendi

amagclar1 ugrunda kullanmasi, Roz’un femme fatale bir figiir oldugunu imlemektedir:

“Manzara hakikaten miithisti. Bill’in cesedi yerde, halimin iizerinde sirtiistii
yvatiyordu. Girtlagi galiba ustura ile boydan boya agilmisti. Pihtilasmis kanla bu
yara, switan bir koca agiza benziyordu. Ustura oyle hingla ¢ekilmis ki, girtlak
ense kemigine kadar kesilmis. Bu yiizden kafa bir garip sekil almis... Arkasina
bakar gibi garip bir sekil. Daha dogrusu herifin ablak surati bir maskeye

benziyor. Yukarvya styrilmis bir maske. Asil Agizda derin ve genis bir yara.

Madam Velmon inleyerek sarsildi. Kosedeki karyolaya gotiirdiim. Karyola
karmakarisikti. Bu ortiiler iizerinde korkung bir bogusmanin cereyan ettigi

anlasiliyordu. Bembeyaz ¢arsaflar pacavralar gibi burusmus.
Roz yastiga kapandi. Omuzlar: sarsilarak aglamaya bagladi.

Yanina oturdum. Saglarini oksayarak teselliye ¢alistim.
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-Nasil oldu bu is? diye sordum, nasil firsat bulabildin.

Bunu sordugum anda gozlerim elbiselerine takildi. Robu parc¢a parcaydi, sol
bacagr kalcalarindan yukariya kadar meydana c¢ikmisti. O zaman giizel
kadinlarin boyle vaziyetlerde firsatlart hangi saniyede ele gegirebildiklerini
hatirladim. Bill cezasini iyi ¢ekmisti. Sehvet ihtirasiyla azginlastigi bir anda
oliimiin  kucagina diismek boyle bir haydudun hak ettigi miithis ceza

sekillerinden birisiydi.” (Tahir 2006: 131-132).

Disiligini 6ne ¢ikararak kadinlik maskesi altina gizlenen ve etkin konumda olan Roz’u
mitsel kotii kadin imgesi olan femme fatale ile tanimlanmak miimkiindiir. Bagtan ¢ikaran,
cinsel cazibesiyle erkekleri yok eden kadin (Longman-Metro Biiyiik Ingilizce Tiirkce-Tiirkge
Sozliik (1993: 524) anlamina gelen femme fatale; polisiye tiiriniin tehlikeli kadinidir.
Zekasiyla degil cinsel 6zellikleriyle 6ne ¢ikan karakter, tuzaklarini bedenini kullanarak kurar
ve bedeniyle erkekleri bastan ¢ikarir (Sahin 2013: 97). Giice sahip olan, erkegin vajinasina
niifuz etmesine engel olup onun penisini alan ve erkege hitkkmedip onu kdlelestiren kadin
(Sezer 2015: 75) erkek iktidarna gore tehlikelidir. Cinsiyetlerle eslestirilen 6zel ve kamusal
alan algisin1 yikmak igin ¢abalayan feminist aktivizmin aksine 6zel olan1 kendine korunak
yapan femme fatale’in mekani, “aile saadeti” siiriilen taniml1 ve giivenilir 6zel alan degildir.
Onun mekanlari; los bir gece kuliibii, sakli ve yasakli odalardan olusan esrarengiz evler,
aynalarla ¢evrili labirent mimariye sahip malikanelerdir. Bahsi gecen yapilar
tekinsizlikleriyle femme fatale’1 biitiinler, kamusal alanin lideri kabul edilen erkegi korkutan

belirsizlik ve tanimsizlik halinin seviyesini arttirir.

Incelenen romanda viicudunu aragsallastirarak vajinayr bir intikam organima
doniistiiren, Bob’un cinayet sucundan mahkiim edilmesine sebep olan, sorusturma siirerken
islenen diger cinayetlerle iligkisi bulunan, bar, gizemli ev ve tekinsiz malikaneleri mekéan
olarak kullanan Roz; stereotipik femme fatale kadin kavramlandirmasina uygun o6zellikler
sergilemektedir. Bill’1 6ldiirdiikten sonra dedektifle sevisen ve hayatindaki erkekleri hadim
etme tehlikesi barindiran Roz’dan hem korkan hem de onu arzulayan erkeklerden biri olan
Mayk Hammer, aslinda bilgiye ulagsmak istemekte ve kadini arastirma konusu yapmaktadir.
Dedektif, cinsel iliskiyle Roz’u kesfedip tanimlanmis hale getirme arzusundadir. Boylelikle
libidinal ego tatmini ile tehlikeli kadin1 devre dis1 birakarak gecici bir siire icin sarsilan
iktidarin1  yeniden kurmaktadir. Roz’un kocasini aldatmasinin  metin  boyunca

olumsuzlanmasina ragmen Mayk’in nisanlist Miss Velda’y1r aldatmasina benzer bakis
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acistyla yaklasilmamaktadir. Aldatan kadin ahlaksiz kabul edilirken ayni sekilde davranan
erkegin etkinligi ¢apkinlikla iliskilendirilmektedir. Mayk ile Roz arasinda yaratilan bu ikilik
durumuyla beraber akil-kiiltiir ve doga-beden karsitliginda erkek ve kadin cinsiyeti keskin

sinirlarla birbirinden ayrilmaktadir.

Sugun kurbani klasik yapiya uygun olarak minimal sekilde karakterize edilir,
boylelikle okurun meraki dedektif ile onun eylemlerine yogunlasir. Anlatinin kurbanlar1 Cak
Velmon ile Dore’dir. Romanin pasif figlirleri olan iki kurban da kadinsi vasiflarla kurgulanir
c¢iinkii onlar, dedektifin yardimina muhtag karakterlerdir. Mayk Hammer’1n Dore hakkindaki
“Kiz hep o dayanilmaz afet. Ne sismanlamis ne bir sey! Viicudu gene yilan baligi kadar ince
ve kwvrak. Yiizii gene on bes yasindaki ¢ocuk gibi gergin ve taze. [...] Buruk bir sehvet
hissiyle damarlariniza girip orada alevden bir nehir gibi akmaya bagsliyor. Bes duble
icmigsiniz gibi basimizi dondiirtiyor. Gozlerinin yesil pariltist korkung. Biraz biiyiicek agzini
opmeye doyamazsiniz” (Tahir 2006: 36) ifadeleri; zeka, giic ve etkenligin sahibi erkek
karsisinda giizellik, giicsiizliik, iffet ve etken olmayisla donatilan kadinin kurban olmasini
kacinilmaz kilmaktadir. Dore, bedensel ¢ekiciligi ile doganin bir temsilcisi konumunda
dedektifi akil yolundan ¢ikaran bir varliktir. Giizellik kadinin “en 6nemli” silahidir ve bu
silah kirilgan bir bedenden kaynaklanmasi sebebiyle gecicidir. Dolayisiyla irrasyonel olanin
temsilcisi kadin, rasyonalitenin temsilcisi dedektif karsisinda edilgenlige mahkimdur.
Maddi giicii i¢in evlenilen yash koca Cak Velmon ise biyolojik bakimdan erkek olmasina
ragmen metin boyunca cinsel anlamda karisint memnun edemedigi vurgusuyla erkeksi
ozelliklerden uzaklastirilmaktadir. Ozel alanda okura tanitilan karakter, herkes tarafindan
bilinmesine ragmen okura bir barda sunulan karisinin “ahlaksizca” nitelenen eylemlerine
g6z yummasi sebebiyle kurbandir. Dolayisiyla ¢ift olarak igerisi-disarisi ikilemini asan bu
iki karakter, dayatilan sinirlara uygun davranislar sergilememektedir. Korunmasiz ve giizel
kadin Dore ile evliliginde karisina s6ziinii dinletemeyen ve cinsel anlamda yetersiz olan Cak

Velmon’un kurban olarak secilmesi, polisiyenin sematik rol dagilimina uygundur.

Incelenen eserde gdsterenler ve gosterilenler, diger gosterenler ve gosterilenlerden
olusan bir karsitliklar sistemi tarafindan ve bu sistem i¢inde tanimlandigi igin roller
arasindaki smirlar ve bu rollerle eslestirilen eylem kaliplar1 klasik polisiye kurgusuyla
eslesmektedir. Ornegin “elma” gostereni “portakal”, “muz”, “cilek” vb. kavramlara karsilik
gelmedigi i¢in “elma” kavramina tekabiil eder (De Saussure 1985: 25). S6z konusu benzetme
polisiye kurguya uygulandiginda hem ipuglarinin yanlis yorumlanip gosteren ve gosterilenin

eslesmemesi, sorusturmanin c¢oziimden uzaklagmasi gibi nedenselligin ideallestirildigi
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durumlar imlenmekte hem de polisiyede rollerin dagilimmi temsil eden iiggendeki
karakterler arasindaki hiyerarsik siralanma giiglendirilmektedir (Sills 2014: 5). Bununla
beraber hermenétik kod etrafinda gergeklestirilen okumalar, okuru/okurlar1 birbirine
benzeyen okuma tecriibelerine yonlendirmektedir. “Benzer tecriibeler iginde okura yiiklenen
rol; okurun metinle iligkisinin onun muhtevasi iizerine yogunlasarak ortaya konan ve
¢oziilmesi gereken bir muamma ile ilgilenmek, bu gizemi ¢ozecek ayrintilart gérmek,
tamimak ve diizenlemek durumunda kalmasidy” (Gindogdu 2020: 260). Bu durum okuru;
kadin-erkek, suglu-sugsuz, edilgen-etkin gibi ikili karsitliklar odaginda diisiinmeye sevk

ederek okuma siirecini sekillendirir.
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Sonug

Bi¢im ve icerik Ozellikleriyle sabit bir dogrultuda kurgulanan Derini Yiizecegim adli
eserde Greimas’in “eyleyenler modeli” geleneksel polisiye yapisinda oldugu gibi islemekte
ve polisiye metinlerin anlatim ile sdylem tiretme diizeylerindeki tekrar slirdiiriilmektedir.
Karakterler klasik dedektif, suclu, kurban {iggenine gore tasnif edilmekte, s6z konusu roller
daima toplumsal cinsiyet ekseninde sekillendirilmekte ve cinsiyet kliseleri vurgulu bir dil
kullanimiyla yeniden iiretilmektedir. Tek bakis agisindan aktarilan ve kronolojik sekilde
siralanan olaylarin kahramanlari olan kadin ve erkek karakterlerin toplumsal cinsiyet odakli
temsilleri metin boyunca siirdiiriilmekte ve heteroseksiiel erkek disindakileri 6tekilestiren

eril bir dil kullanilmaktadar.

Hegemonyanin dogallastirdigi toplumsal cinsiyet kdkenli kadin-erkek diializminin 6ne
cikarildig1 eser, ataerkil ideolojiye bagli bir¢ok kodu biinyesinde barindirmakta ve
tipiklestirilmis unsurlar icermesi nedeniyle ikili karsitliklar tizerinde sekillenmektedir.
Eserde analitik diisiinme yetenegi miikemmellik vurgusuyla 6ne ¢ikarilip dedektif-suglu,
kadin-erkek, iyi-kotii bigimlerinde karsit anlamlar ve algilar insa edilmektedir. Bahsi gegen
dikotomiler araciligiyla toplumsal diizenin tesis edilmesi ve siirdiiriilmesinde aragsallasan
romanda, karakterlerin polisiyenin karakter tiggenine uyan ve cinsiyet odaginda kurgulanan
temsilleri 6n plandadir. Boylelikle ataerkil diizende iktidarin sahibi erkek ile onun
polisiyedeki yansimasi dedektifin zeki, giilii, basarili, kotiileri cezalandiran, iyileri kurtaran
sunumuna karsilik; kadin ve tirdeki karsili§i olan kurban veya femme fatale suglu
ekseriyetle giicsliz, edilgen, bedeniyle var olan, ikincil ve ilerlemeye doniik degisimden
yoksundur. Ornegin Mayk Hammer her zaman etkindir ve daima takdir edilir. Suglunun ise
eylemlerinde hakli bulunacagi bir atmosferin yaratilmasina izin verilmez. Metin boyunca
karakterler, erkek olduklarinda ekseriyetle davranislariyla tanimlanirken Roz ve Dore gibi
kadin karakterler daima dig goriiniisleri ve yaslartyla betimlenmektedirler. Ciinkii birinci
varolus nedeninin giizellik oldugu vurgulanan kadin; bedene, dogaya indirgenmekteyken
erkek, etkinligi ile romanda yer almaktadir. Erkege ait kilinan bilgi gii¢ iken kadin
bilinemezligi ve irrasyonel yonii ile toplumsal diizene karsit bir tehdittir. Bir sucun
islenmesiyle bozulan toplumsal diizenin tekrardan saglanmasi i¢in bir arayisa sahne olan

polisiye romandaki bu arayis 6ziinde erildir.

Bedene indirgenen kimlikler, toplumsal cinsiyet ekseninde kurgulanip eylem

alanlarinda tektiplestirilir. Dolayistyla polisiyenin tahmin edilebilirlik seviyeleri yiiksek olan
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basmakalip rolleri devam ettirilir. Klasik yapidaki karakter kurgusunun ii¢ dayanagi olan
dedektif-suglu-kurban tiggeni ve liggene bagli rol kaliplar1 ayni sekilde korunur. Anlati
dedektif, suglu ve kurban figiirlerine indirgenerek aklin ve giiciin tam anlamiyla dedektife,
diger bir ifadeyle erkege ait kilindig1 sdylem yeniden iiretilir. Dedektifin tek basina
iistlendigi “listiin kahraman™ algisiyla beraber tekil bakis agis1 6ne ¢ikar. Boylelikle tek
tiplesen okuyucu, tek yonlii okuma yapmaya yonlendirilir. Diger klasik polisiyelerde oldugu
gibi bu eserde de en Onemli seyin suclunun kimliginin tespiti olmasi, metnin yeniden
okumalar1 ile okurun ¢ogul anlam diinyasina erisimini engeller. Ciinkii eserin algilanma
stiresine agirlik verilmektedir. Saglam bir neden sonug iligkisiyle kurgulanan eserde

kesfedilecek gercek aciga ¢ikarildiginda tekrar okumalara gerek kalmamaktadir.
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Siir, kiiltiiriin s6zlii ddnemlerinde bellegin en dnemli aktarim teknigi olmustur.
Siirin kiiltiir icerisindeki 6nemi, bircok gelenegin dogmasint saglamistir. Bu
anlamda Tiirk kiiltiiriinde siir sdyleme sanati, yiizyillardir siirdiiriilen ve ¢esitli
donemlerde belli kaliplagmalar olusturan 6nemli bir gelenek kolu olmustur. Bu
gelenek, yazinin bulunmasindan sonra da devam etmis, giiniimiize kadar
gelmistir. Giiniimiizde elektronik ve dijital kiiltiir ¢evrelerinde karsimiza ¢ikan
siir sanatinin geleneksel karakteri s6z konusu kiiltiirel mirasa baglanmaktadir.
Tiirk halk siirinin 6nemli geleneklerinden birisi olan Asik edebiyati, 16.
ylizyildan giinlimiize kadar temsilciler yetistirmigtir. Temsilcilerine c¢ogu
zaman asik, ozan veya halk sairi denilmektedir. Bu gelenekte sairlik, genellikle
riiya motifiyle, usta ¢irak iliskisiyle veya kendi kendine 6grenilmektedir. Bu
calismada Tirk halk siirinin geng kusak temsilcisi olarak isimlendirilen
Ozanca, hayati, sanati ve eserleri baglaminda incelenmektedir. Makalede
incelenen Ozanca, asiklik geleneginin 6nemli unsurlarindan olan saz ¢alma,
muamma ¢dzme, atigma yapma gibi becerilere sahip olmadigi i¢in halk sairi
olarak adlandirilmistir. Makalede Ozanca’nin siirle tanismasi, riiya motifi, agk
badesi, mahlas almasi, ilk deyisi ve halk siiri sahasinda geleneksel tarzda
iirettigi eserleri agsiklik gelenegi verilerinden hareketle tahlil edilmektedir.
Ayrica gelenegin gelecege aktarilmasi baglaminda Ozanca’nin halk siirine

sagladig1 katkilar da degerlendirilmektedir.
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Abstract

Poetry has been the most important transfer technique of memory in the oral
periods of culture. The importance of poetry in culture has led to the birth of
many traditions. In this sense, the art of telling poetry in Turkish culture has
been an important branch of tradition that has been maintained for centuries
and formed certain stereotypes in various periods. This tradition has
continued after the invention of writing and has survived to the present day.
Today, traditional character of the art of poetry, which we encounter in
electronic and digital cultural contexts, is connected to the cultural heritage
in this. Ashik literature, one of the important traditions of Turkish folk poetry
has trained representatives from the 16 century to the present. Its
representatives are often called ashik, minstrel or folk poet. The ashik usually
learns this tradition by dream motif, master-apprentice relationship or by
oneself. In this study, the Ozanca, which is named as the young generation
representative of Turkish folk poetry, is examined in the context of his live
and his art and works. Ozanca, who was examined in the article, was named
as a folk poet because he did not have the skills such as playing the
instrument, solving riddle, and battle of words, which are important elements
of the minstrelsy tradition. In the article, Ozanca's acquaintance with poetry,
dream motif, love wine, nickname, first poetry and his works produced in
traditional style in the field of folk poetry are analyzed based on the data of
the minstrel tradition. In addition, the contributions of Ozanca to folk poetry

in the context of transferring the tradition to the future are also evaluated.

Keywords: Culture, tradition, poetry, ashik literature.
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Giris

Tiirk kiiltiirtiniin 6nemli subelerinden birisi de asik tarzi siir sdyleme gelenegidir. Bu
gelenek kolu, edebiyat tarihgilerince asiklik gelenegi, asik edebiyati, asik siiri, saz siiri,
asik tarzi kiiltiir gelenegi vb. ¢esitli adlarla anilmaktadir. Sozlii kiiltiir ddoneminden itibaren
giiniimiize kadar kesintisiz bir sekilde ulasan irticalen siir sdyleme sanati, kiiltiir
degismelerine gore cesitli kaliplagsmalara gitmistir. Tiirk edebiyati tarihine bakildiginda
0zan-baks1 geleneginden itibaren s6z ve ezgi her zaman bir arada olmustur. Tunguzlarin
saman, Yakutlarin oyun, Altay Tiirklerinin kam, Kirgizlarin baksi, Oguzlarin ozan adini
verdigi kisiler, pek cok gorevleri yaninda Tiirk boylarinda adi gecen ilk sair ve
sanat¢ilardir (Kopriilii, 1999: 57). Halk siirini terenniim eden sanatcilarin hangi adla
anilacagi edebiyat tarihgilerinin {izerinde tartigtiklart 6nemli bir konudur. Gelenegin
temsilcileri ozan, asik, saz sairi, Hak asi1g1, halk sairi, halk ozani, meydan sairi, ¢ogiir sairi
gibi ¢esitli adlarla anilmaktadir (Kaya, 2010: 72-74). Dikkat edilirse gelenekte daha ziyade

asik, saz sairi ve halk sairi adlar1 6ne ¢ikmaktadir.

Anadolu’da asik sézcligii, ritya motifi veya usta-¢irak iliskisi sonucu asik tarz siirler
sOyleme yetenegi kazanan kisiler i¢in kullanilmaktadir. Rilyasinda bade igen ve kendisine
sevgilisi gosterilen kisi, uyaninca deyislerini sdylemeye baslamakta ve artik asik olarak
nitelenmektedir. Tiirklerin asik edebiyatina 6zgii olan kompleks riiya motifi, sade kisilikten
sanatg1 kisilige gegiste bir vasitadir (Giinay, 2011: 132-133). Yine bir ustanin yaninda
yetiserek gelenegi 6grenen sanatcilar da kendi siirlerini icra etmis ve hikayelerini tasnif
etmistir. Gelenekte bir pir, Hizir veya sevgilisinin elinden bade igen asiklarin daha onde
geldigi goriisti yaygindir. Ciinkii badeli asik, maddi oldugu kadar manevi askin deryasinda
yasamaktadir. Riiyasinda sevdalanmasi yaraticinin istegi ve kudretiyledir. Asiklik
geleneginin temel Olgiitlerinden birisi olan riiya motifi, “dsigin giiciinii ve yetkisini,
diigiinde kendisine Pir tarafindan sunulan ‘ask badesini’ i¢mekle ve ‘ideal sevgilinin’
hayalini gérmekle kazamldigina inamilmaktadir” (Bahadir, 2017: 25). Asik edebiyatmin
geleneksel karakteri de bu yapidan ortaya ¢ikmustir.

Asik edebiyatinda kullanilan unvanlardan birisi de halk sairidir. Daha genel bir
kullanimi olan halk sairi, benzer anlamlar1 karsilayan ozan, saz sairi, asik vb. yaninda saz
calmasim1 bilmeyen ama siir sOyleme ve yazma konusunda yetenegi olan Kkisileri
kapsamaktadir (Sakaoglu, 1986: 249). Halk sairi terimi ¢ogu zaman kendi kendine asik

tarz1 siirler sdyleyen ve yazan kisiler i¢in kullanilmaktadir. Halk sairleri de riiya motifi, agk
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badesi, mahlas gibi 6zelliklerden bazilarmi tasirlar. Cogu zaman gelenegi usta-girak
iligkisiyle ya da kendi kendilerine 6grenirler. Halk sairlerinin bir¢ogu asiklara kiyasla daha
egitimli kisilerdir. Kendilerini okuyarak, usta mali deyisleri dinleyerek ve sodyleyerek
yetistiren halk sairlerinin yaraticilik kabiliyetleri de bu kaynaktan beslenmektedir. Ancak
halk sairlerinin biiylik ¢ogunlugu saz ¢alamaz, muamma ¢6zemez ve atisma yapamazlar.

Halk sairleri sanatlarin1 geleneksel tarzda yazdiklar siirlerle gostermektedir.

Asik edebiyatiin mayalandig1 kaynaklardan birisi de tekke-tasavvuf kiiltiiriidiir.
Siire kars1 ozel bir ilgisi olan Tirklerin ilk dini bilgilerini de Hoca Ahmet Yesevi
hikmetlerinden 0grenmis olmalar1 bu baglamda ele alinmalidir. Tekkeler cevresinde
tesekkiil eden tasavvufi edebiyatin yetistirdigi gelenek temsilcileri, eserlerinde ilahi aski
ele almaktadir. Bu baglamda Yunus Emre ile Karacaoglan’in dilinden Elif’e terenniim olan
ask ayn1 haldir. Tekke sairleri mutlak yaraticiya, asiklar ise riiyalarinda gordiigii sevgilinin
pesinde giriftar olmustur. Bu anlamda Yunus Emre agtigi sevgi yoluyla, “Yaratilani,
yaratandan otiiri severek” Anadolu insaninin mayalandigi hamuru bambagka bir sekilde

yogurmustur.

Islamiyet’in kabuliinden sonra tekkeler etrafinda gelisen tasavvuf Kkiiltiirii ve
edebiyati mutlak yaraticiya duyulan agki merkeze almaktadir. Ozan-baks: geleneginin bir
devami olarak goriilen tekke-tasavvuf edebiyati bu zengin kiiltiir ekolojisinde yeni
kaliplagsmalar1 beraberinde getirmistir. Bu baglamda asiklik gelenegi, 16. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren kahvehane merkezli bir sekilde goriiniim kazanmistir. Gelenegin icra
toresi de yine kahvehane merkezli bir sekilde gelismistir. Bu donemde ortaya ¢ikmaya
baslayan asik kahvehaneleri, toplumun bir araya geldigi nadide ortamlardan birisidir. Agik
kahvehaneleri, sazli-sozlii eglendirme islevi yaninda bir¢cok sosyo-kiiltiirel faaliyetin de
merkezi olmustur (Cobanoglu, 2000: 129). Asik edebiyati bu agidan iki zengin gelenek
kiiltiiriniin bir devami olarak goriilmelidir. Asik siirindeki diinyevi askin ve coskun
lirizmin kaynagi kendisinden once meydana gelen birikimde yatmaktadir. Ozan-baksi
gelenegindeki coskun lirizm, tekke tasavvuf geleneginde yaraticiya duyulan ozlem,

baglilik ve agk bu gelenek ¢evrelerinde diinyevi bir karaktere biirlinmiistiir.

Siir sanati sozli kiiltlirlerden giinlimiize degin belli kaliplasmalarla aktarilarak
gelmistir. Siir, yazi bulunmadan dnce sozel kiiltiir ortaminda insan hafizasini giiclendiren
ve kompozisyonu akilda tutmayi kolaylastiran geleneksel bir bulustur. So6zlii gelenekte

3

kiiltiiriin 6nemli bir kism1 “yaratma, nakletme, ezberleme ve hatirlama” gibi siireclerde
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bulunmaktadir (Gérkem, 2019: 191). Dilin temel niteligi soze dayali oldugu igin siire
doniistiirme, yasami diizenleyen bir formiil olarak goriilmektedir. S6ze dayali ezber
yetenegi, sozli kiltlir ortaminda bir hazine olarak goriilmektedir (Ong, 2010: 75). Siirin
dolayisiyla sozlin bu gorevini giiniimiizde yazi iistlenmistir. Saussure’un deyisiyle yazi
insan hafizasini zayiflatsa da giinlimiizde konusmay1 tamamlama 6zelligi ile kiiltiirii her
bakimdan biiylik bir arsive doniistiirmektedir (Ong, 2010: 19). Sozli kiiltiir baglaminda,

siirin gelenekte gormiis oldugu islevleri bugiin yazi ve dijital teknoloji tistlenmistir.

Asik tarzinin yasatildign kiiltiirel baglam kosullarmin asinmasina bagl olarak
geleneksel asik tipi de doniisiim gecirmistir. icinde bulundugumuz 21. yiizyilda medyanimn
kiiltiirler iizerinde hakimiyeti dikkate alindiginda Aasiklik geleneginin ve yasayan
temsilcilerinin durumu merak konusu olmaktadir. Bu bakimdan pek ¢ok gelenekte oldugu
gibi baglamsal sartlarin ortadan kalkmasi, usta-girak iliskisinin kopmasi, arz talep
dengesinin bozulmasi asik siirini de 6nemli dlciide etkilemistir. Gelenegin temsilcisi olarak
nitelenen kisilerin yetenekleri arasinda siralanan riiya gorme, bade igme, saz ¢alma,
irticalen siir soyleyebilme, muamma ¢6zme, atisma yapma, usta ¢irak iliskisine gore
yetisme, usta mali deyisleri soyleme gibi ozelliklerden bir kismi varligini korumakla
birlikte bir kismi degisim gecirmistir. Bu anlamda bakildiginda kiiltiir degismelerinin
onemli etkileri olsa da asik edebiyatinin her ¢agda temsilciler yetistiren 6nemli bir gelenek
kolu olarak varligini siirdiirdiigii goriiliir. Temelde s6zlii bir yapida devam eden asiklik
gelenegi, yazil kiiltiir ¢cevrelerinde de temsilciler yetistirmistir. Giiniimiizde her ne kadar
baglamsal kosullar bozulsa da badeli olan, saz ¢almayi bilen, dogaglama ve atisma
yapabilen asiklar kadar ayni tarzda siir yazan, kitap yayinlayan ve kaset ¢ikaran, kiiltiirel
sOylesilere, panayirlara ve senliklere katilan, radyo, televizyon ve internet programlari

yapan halk sairleri de ayn1 kaynaktan beslenmektedir.

Asik Tarz Siirin Yeni Kusak Temsilcisi: Ozanca

XVI. ylizyildan itibaren ilk verimleri ortaya ¢ikan asik edebiyati, giinlimiizde eski
konumunda olmasa da temsilciler yetistirmeye devam etmektedir. Bunda asik edebiyatinin
beslendigi kaynaklar yaninda belli bir icra téresine bagli kalmasi etkili olmustur (Y1lmaz,
2017: 33). Asiklik geleneginin kokenden aldig giig, hangi zaman diliminde olursa olsun
siire meraki olan kisileri kendine ¢ekmistir. Bu calisma kapsaminda incelenen Ozanca

mahlash halk sairi de kendisini, asiklik sanatina bagl geng bir nefer olarak géormektedir.
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Ozan-baks1 geleneginden giliniimiize &asiklik sanatinin gegirdigi doniisiimler dikkate
alindiginda, gen¢ kusaktan yetisen temsilcilerin Onemi daha net anlagilmaktadir.
Gliniimiizde popiiler kiiltiiriin etkin oldugu ve geleneklerin son temsilcilerini yetistirdigi bir

ortamda asik tarzi siire goniil veren sairlerin olmasi son derece 6nemlidir.

Bu caligmada hayati, sanati1 ve siirleri baglaminda incelenen Ozanca mahlash Tolga
Yiiksel, 1991 yilinda istanbul’da diinyaya geldi. Aslen Sivas iline baglh Zara ilgesinden
olan Yiiksel, ilk ve orta 6grenimini istanbul’da tamamladi. Sivas Cumhuriyet Universitesi
Matematik Boliimiini bitirdi. 2018’de “Analiz ve Fonksiyonlar Teorisi” alaninda yiiksek

lisans yapti. Yiiksel, gecimini matematik 6gretmenligi yaparak saglamaktadir.

Tolga Yiksel’in matematigin yani sira, siir ve ozanlara olan ilgisi henliz ¢ocuk
denilecek yaslarda baslamistir. Tlk ve ortaokul yillarindan itibaren gesitli siir yarismalarina
katilan Yiiksel, bir¢ok dalda dereceler kazanmistir. Ailesinde kendisinden bagka siir yazan
Kimse olmamasi, merakini koreltmemistir. O, siire olan yetenegini, bulundugu cografyanin
ozanlik hamurunun ¢ok bereketli olmasiyla agiklamaktadir. Yiiksel bu agidan gelenegin
yetistirdigi biitiin siir tistatlarini ailesi olarak kabul etmektedir (Kisisel Gortisme: Yiiksel,
2021). Siire goniil vermesi de gelenegin elinden tutmasiyla agiklanabilir. Bilindigi iizere
asiklik geleneginde aday, durup dururken sade kisilikten sanatci kisilige ge¢mez. Bu
anlamda aday1 sanata hazirlayan maddi ve manevi birden ¢ok etken bulunmaktadir. Bir
kiza sevdalanma, sevdanin karsiliksiz kalmasi, halk hikayeleri okuma, aile ve cevre
bakimindan gelenege yatkinlik, gurbetlik, yoksulluk, yetimlik vb. ¢esitli nedenler kisinin
icindekini disar1 vurmasinda etkili olmaktadir (Diizgiin, 2011: 312).

Yiiksel, siirle i¢indeki gizemi aydinlatmak istemis ve sirrin pesine diismiistiir. Maddi
olmaktan ¢ok manevi bir arayis yolculugunda olan Yiiksel, ¢iktigi bu yolda kendini
tasavvuf deryasinda bulmustur. Tasavvufa ve Allah dostlarina muhabbeti baslamis,
vahdetten kesrete, bilmedigi ¢oklugun farkina varmistir. Tasavvuf inancina gore her varlik
aslinda tek bir 6zden meydana gelmistir. Gorlinen her seyin gelip gecici oldugu ve biitiin
varliklarin vakti zamani geldiginde aslina riicu edecegi diisiincesi onun kaleminde siire
kaynak olmustur. Yiiksel’in tasavvufla hasir nesir olmasi, onu asik tarzi geleneksel siire

yakinlagtirmistir.
Asik tarz1 siirde kisinin dilindeki bagin ¢ozillmesi ¢ogu zaman riiya motifiyle
olmaktadir. Mistik bir karakter tagiyan riiya motifi, asikliga baslangi¢c ve hareket getiren

onemli bir unsurdur (Giinay, 2011: 43-51). Bu anlamda bakildiginda Tolga Yiiksel’in siire
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olan ilgisinin de ¢esitli asamalardan sonra arttigi goriilmektedir. Onun siirdeki sirri
kesfetmesi gelenegin kurallarinca olmustur. Sair, 2014 yilinda Seyda Muhammed Konyevi
Hazretlerini® ziyarete gittigi bir gece dergahta tehecciid namazini kildiktan sonra kendini
bambaska bir halde bulmus ve bu konuda ilk kabul ettigi “Kurban Oldugum” isimli siiri
yazmustir. Yiiksel, Seyda Muhammed Konyevi Hazretlerini diisiinerek yazdigi bu siirin bir
anda dilinden dokiildiigiinii fark etmistir (Yiksel, 2020: 1). Gelenekte asik adayinin maddi
ve manevi bir sikintida oldugunda gordiigii riiya, ¢cogu zaman uyku ile uyaniklik arasi bir
haldir. Riiya, Hakk’n kandilinde aydinlanma yolculugudur. Asik adayi iginden gectigi bu
durumu gesitli sekillerde yasamaktadir. Hizir, pir, dervis veya sevgili elinden bade igme en
¢ok tekrar eden motiftir. Cok sik olmamakla birlikte hurma, elma, zeytin vb. gibi bir sey
yeme, kalem gibi bir hediye alma ya da Hz. Peygamber gibi sevilen bir kisi tarafindan

selamlanma da kisinin ¢iktig1 yolculugun sembolik gostergeleri arasinda sayilabilir.

Tolga Yiiksel’in tasavvufa goniill vermesi sonrasinda dilinden dokiilen bu siir,
cigeklerin meyveye doniismesi seklinde de goriilebilir. Ciinkii bu siiri gelenegin
kurallarinca ve s6z sanatlarini kullanarak yazmistir. Yiiksel, heniiz Ozanca olmadan evvel,
petekten siiziilen bal misali “Ask ile yanani ates yakar mi” demistir. Ayn1 siirde yer alan
“Korkum yok atesten adim Ibrahim” (Yiiksel, 2020: 75) dizesinde telmih sanatina
bagvurmustur. Yiiksel, pirinin kendisine ibrahim diye hitap ettigini hatirlatmak yaninda
Hz. Ibrahim’e de gonderme yapmaktadir. Ayrica siirin Hz. Ibrahim’in atese atilmasi
hadisesini hatirlattigi da goriilmektedir. Bu siiri yazarken i¢inde manevi ask atesinin
oldugu sdylenebilir. Tolga Yiiksel, teheccliid namazindan sonra yazdigi bu siirinde
herhangi bir mahlas kullanmamistir. Bir mahlasi olmasa da bu siir, sairin ¢iktigir mistik
yolculugun aziz bir hatirasi ve sairlik yolunda kaydettigi 6nemli bir agsamadir. Bu siirden
sonra adeta dilinin bag1 ¢oziilmiistiir. Yiksel, siirde artik denizin dalgalari gibi karaya

vurmaya baglamistir.

Tolga Yiiksel, bu ilk siirden sonra yazmaya devam etmistir. i¢indeki atesi fark edip
okumaya, dinlemeye ve sorgulamaya daha fazla zaman ayirmigtir. Tasavvuf sohbetlerinde
gonliine yolculuk etmis, “Kurban Oldugum” adini1 verdigi siirinde, “Yesil gozlerine kurban
oldugum” diyerek seslendigi pirinin duasini almistir. 2019 yilinda yasaminda bir kirilma
yasayan geng sair, mecazi agkin varliiyla da tanismistir (Yiiksel, 2020: 1). Yazmis oldugu

siirlerde sevgiliden uzakta kalmanin vermis oldugu manevi sikintinin izleri goriilmektedir.

! Konya’da yasayan Naksibendi miirsididir.
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Halk sairi Yiiksel, gelenekte oldugu gibi sevgili elinden bade i¢gmese de siirlerinde génliinti
kaptirdigi dilbere olan sitemi dikkati ¢ekmektedir. Bunda kaderde vuslatin olmamasi etkili
olmustur. Kalemi tekrar eline alinca “Gergef” siirini yazmstir. Yasadigi yogun duygulari
“Goniil gergefine sus mu dokudun” diyerek séze dokmiistiir. Yiiksel, bu siirinde ilk defa
Ozanca adinm1 kullanarak kendine bir mahlas almistir. Dolayisiyla mahlas almasiyla birlikte

sairliginin bir agamasinin daha tamamladig1 goriiliir.

Asik siirinde 6nemli basamaklardan birisi de mahlas almadir. Asiklik geleneginde
genellikle tig¢ farkli sekilde goriilen mahlas alma, dogrudan riiya motifinin bir unsuru olarak
one ¢ikmaktadir. Asik, rilyasinda pir, Hizir, dervis veya sevgili elinden ask badesini
icerken kendisine mahlas1 da verilmektedir. Bu en ¢ok tekrar eden 6rnek disinda asik,
mahlasini ustasindan veya usta bir asiktan da alabilir. Ayrica asigin mahlasini kendisinin
de aldig1 ornekler mevcuttur (Elgin, 1997: 41). Genellikle siirin son dortliigiinde sair
mahlas veya tapsirmasini kullanmaktadir. Bu anlamda Yiiksel ilk defa “Gergef” adim
tasiyan bu siirinde kendisine Ozanca demistir. Sairin kendisine Ozanca mahlasini segmesi
de olduk¢a manidardir. Hz. Peygamberin “Nefsini bilen Rabbini bilir” seklindeki nasihati
geregi sairlikte biiyiiklenmek istememistir. Bu durumu Kkendi tabiriyle Ozanca, “Ozan

olamamus da hani, gibi gibi...” (Kisisel Gorlisme: Yiiksel, 2021) seklinde agiklamaktadir.

Ozanca, mahlasimni kiigiiltme ekiyle olusturup kendini bdyle tanimlasa da siirlerinde
gelenegin onemli unsurlar1 dikkati ¢gekmektedir. Heniliz geng bir halk sairi olsa da bir¢ok
siirinde Olciiyii, kafiyeyi ve ayaklari basarili bir sekilde kullandigi goriiliir. Bu konuda
yeterli bilgisinin olmadigin1 ve i¢inden geldigi gibi yazdigimi belirtmesi de oldukga
anlamhdir. Clinkii asik tarzinda siir sdyleme veya yazma ¢ogu zaman mistik bir karakter
tasimaktadir. Asagida Ornegi verilen ve Ozanca’nin ilk deyisi olarak adlandirdigimiz
“Gergef” siiri bu konuda olduk¢a oOnemlidir. Ciinkii bu siirin ¢ift ayakli oldugu
goriilmektedir. Halk siirinde ¢ift ayak, dsigin maharetini gdstermek ve varsa rakiplerine
meydan okumak icin baslattigi bir uygulamadir.? Birgok 4sik bunu bilerek, atismalarda
rakibini zorlamak amaciyla yapsa da Ozanca bilerek yapmadigini belirtmektedir (Kisisel
Goriisme: Yiksel, 2021). Ozanca’nin birgok siirinde ikili hatta ticlii ayaklar kullandigi
goriilmektedir.®

Gergef

Goniil gergefine sus mu dokudun

2 Ayak ve ¢ok kafiye konusunda ayrica bk. (Kaya, 2000).
3 Bu konuda ekler béliimiinde verilen drnek siirlere bakmiz.
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Erenler soziine darilsin diye
Lisan1 bilmeden ask m1 okudun
Ozanlar sazina sarilsin diye

Hangi dem kapanir hicran yarasi
Kuyuyla gomlekmis ahret parasi
Goniildeki sevdan aksam karasi
Yildizlar izine serilsin diye

Liitfedilen cana bigak dayandi

Cihan kadar genis yiirek ayand1

Ozanca soziinii Hak’tan sayandi

Edebin oziine varilsin diye (Yiksel, 2020: 55).

Ozanca’ya gore siir kalbin kendini ifade wvasitasidir. Meramimizi her tiirlii
anlatabiliriz ancak ifade bigimindeki tslup, usturup, edep ve adap hem ifademizi hem de
bizi degerli kilmaktadir. Burada ifade tarzi, yani yazmis oldugu siirler Ozanca’nin ruhunun
kivamini ele veren ipuglaridir (Kisisel Goriisme: Yiiksel, 2021). Ozanca, Karacaoglan gibi
bir Elif’e sevdalanmistir. Kendi ifadesiyle “Bir vakit Elif ile icilen kahvenin kirk yillik
hatirt olur. Elif ile yasanan bir omiir diinyada kazanilmis cennet olur. Elif ile vuslat
olmazsa, Elif sevda olur, sabwr olur. Elif olmayacak olursa ask olur, giinde bes vakit secde

olur, dualarda af olur. Eyvallah olur. OZANCA olur...” (Yiksel, 2020: 7).

Ozanca’nin hasreti dilinde siir olup dokiilmeye basladiktan sonra, i¢indeki manevi
sikintilarin artmas: sairligini de giliglendirmistir. Bu anlamda yazdig: siirler nasip boyutunu
idrak etmesini saglarken, kader demistir; bu yolda gordiigii riiyalar ise hasretlisine olan
0zleminde teselli kaynagi olmustur. Bu noktada Ozanca’nin manevi sikint1 halindeyken iki
farkl1 riiyada nasibini aradigi goriilmektedir. Bunlardan ilki bilmedigi bir diyarda bir
dergaha gitmesini konu almaktadir: “Bir gece riyamda tek basima daglardan tepelerden
astim ve bir dergdahin kapisina ulastim. Kapinin hemen egsiginde bir goz ucuyla sunu
okudum: ‘Siiri ¢ok sever.’ Bu yazi Ozanca’yt biiyiiledi” (Kisisel Goriisme: Yiiksel, 2021).
Aslinda kim oldugunu bilmedigi Ahmed Bagdadi adinda birisine ait olan bu dergdh
ziyaret etmesi, hazretle abdest alip namaz kilmasi siire ve biiyiiklere olan muhabbetin daha

da artmasini saglamistir (Yiiksel, 2020: 1).

Ozanca’nin aktardigi bir baska riiyas: ise su sekildedir: “I¢cimin sukintili oldugu bir
gece riiyada yine abdestli namaz vaktini beklerken pirim Seyda Muhammed Konyevi

Hazretlerini ziyaret ettim. Yamuma gelip bana bir kalem hediye etti. ‘Bundan sonra
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siirlerini bu kalem ile yaz’ dedi. Yiiksel’in ifadesiyle bu riiyadan sonra adi da sozii de

Ozanca olmustur” (Kisisel Goriisme: Yiksel, 2021).

Ozanca’nin gordiigii ikinci riiya ise gelenekteki 6rnekler arasinda sayilabilir. Asiklik
geleneginde en cok tekrar eden bade igme* motifi kimi zaman bir sey yeme® veya hediye
alma seklinde de goriilebilmektedir (Giinay, 2011: 48-49). Bu anlamda bakildiginda
Ozanca’nin goérmiis oldugu ikinci riiya sairlik yetenegini kazanmasi bakimindan daha
aciklayicidir. Bilindigi gibi gelenekte siiriikleyici bir karakteri olan riiya motifi sayesinde
asik adayi agk, sanat ve bilgiye ulagsmaktadir. Riiya bu anlamda asiklig1 baglatan ve hareket
getiren mistik bir seyahattir. Asik adayi, hangi tipte olursa olsun gordiigii riiya sayesinde

kendini tanimakta, icindeki tanrisal 6zii kesfetmektedir (Ozdemir, 2021: 1002).

Ozanca, gordigi riiyalar yaninda Umre ziyaretinden de feyz almistir. Siirlerinin bir
kismin1 da Umre ziyaretinde bulundugu sirada yazmistir. Hz. Peygamberin yan1 baginda
stiklit halindeyken aslinda hasretin de vuslatin da agktan oldugunu gérmiistiir. Ozanca’nin
siirlerinde goriilen tasavvufi ifadelerde riiyalar1 kadar yasantinin da izlerinin bulundugu
sOylenebilir. Ozanca siirlerinde “sadece kelimelerdeki uyuma bakmaz. Zird asil uyum,
hayati emredilene uydurmaktir. Ameli siinnete uydurmaktir. Madem aslolan, insanin
ahsen-i takvimde yaratilmis olmasi ve éziiniin bezm-i elestte verdigi sozdiir, o zaman

kelimenin 6zii de en giizel ve akde uyumlu olmalidir” (Kisisel Goriisme: Yiiksel, 2021).

Ozanca ¢ok istemesine ragmen herhangi bir enstriiman calma yetenegine sahip
degildir. Bunu riiyasinda saz yerine kalem verilmesiyle iliskilendirmektedir. “Riiyamda
pirim benden yazmamu istedi; eger saz ¢almam istese, onu da esirgemezdi, yaparlardi”
diyerek aciklamaktadir. Ozanca “eger nasibim olsaydi, baglama ve ciimbiis ¢almak
isterdim” (Kisisel Goriisme: Yiiksel, 2021) diyerek bu konudaki merakini da disa
vurmaktadir. Bir enstriiman ¢alamasa da siirlerini yazarken kendince besteleyip ezgilerle
renklendirmeyi ihmal etmez. Ozanca, halk siirimizin gen¢ kusaktan bir temsilcisi
oldugunu, medyay1 ve dijital kiiltiirii aktif bir sekilde kullanarak gostermektedir. Siirlerini
ezgili bir sekilde ses kayd1 yapmasi yaninda; yazarken kagit kalem yerine daha ¢ok telefon
veya tablet kullandigin1 belirtmektedir (Kisisel Gortisme: Yiiksel, 2021). Yine siklikla
radyo dinleyerek hayal giiciinii beslemektedir. Sosyal medya ve paylasim ortamlarinda

(Instagram ve Youtube) siirlerini seslendirip takipgileriyle paylasmakta ve sesini

4 Asigin kendisine sunulan badeyi heyecanla yere dskmesi konusunda ayrica bk. (Bahadir, 2021: 13-14).
5 Asigin riiyada bir sey yemesi konusunda ayrica bk. (Bahadir, 2016: 13)
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duyurmaktadir. Ozanca bazen okumakta, bazen yazmakta yani her giliniini siirle
gecirmektedir. Siir tizerine sOylesilere katilmakta, eserlerini anlatmaktadir. Siir iginden
gelmektedir, dur durak bilmez coskun seller gibidir. Siir yetenegi konusunda g¢evresi
tarafindan simandigi zamanlarda kendisine sOylenen bir konu veya ayak iizerine
sOyleyebilmektedir. Daha ¢ok kalem sairligi ©one c¢iksa da irtical yetenegi de
bulunmaktadir. Ozanca, Seyrani basta olmak ilizere Siimmani, Ruhsati ve Abdurrahim
Karakog gibi iistatlar1 kendine 6rnek almis, giiniimiiz ¢agdas ozanlarindan Ugur Isilak’in

sazindan ve sOziinden etkilenmistir (Kisisel Gortisme: Yiksel, 2021).
Ozanca Dilden Elif¢ce Terenniimler

Siir sanatinda 6zglinliik, yaratilan yeni icerikler kadar bu igeriklerin beslendigi
kaynakta aranmalidir. Bu ag¢idan giiniimiizde 0zgiinliik geleneksel malzemeleri farkli
kiiltiirel baglamlara uydurabilme yani doniistiirme ve bunlar etkilesimle pazarlayabilme,
dinleyiciyi, okuyucuyu ve izleyiciyi etkilemek seklinde tanimlanabilir (Ong, 2010: 78). Bu
kapsamda Ozanca’nin siirlerinde hem maddi hem de manevi askin izlerinin goriilmesi,
gelenekten beslenme ile agiklanabilir. Asik tarzi siirin en 6nemli kaynaklarindan olan
tasavvuf, Ozanca’nin siirlerinde de kendisini gostermektedir. Ozanca siirin tasavvuf ile

iliskisi konusunda sunlar1 belirtmektedir:

“Siir, kalbe duygu aktarirken mdnen de kalbi irsat etmelidir. Tasavvuf kiiltiirii
olmayan, o kiiltiirden iz tasimayan siir, tiiyii yolunmus kusa benzer. Ozansaniz, siirle
ugragiyorsaniz, mutlaka tasavvuf ile ilginizin ve bir baginizin olmasi gerekir. Ya bu
isi  derinlemesine arastirip  Ogrenmissinizdir ya da tasavwuf  kiiltiiriinii
yastyorsunuzdur. Nasil ki bir Allah dostunun dizinin dibine otururken edepli
olunuyorsa, siir yazma da edeple baslar. Allah dostunun yumugacik elini incitmeden
tuttugumuz gibi, kalemi de incitmeden tutmalyiz. Zird kalem riiyada teslim

edilmistir, emanettir, kiymetlidir” (Kisisel Gorlisme: Yiiksel, 2021).

Ozanca’nin siirleri incelendiginde kurgunun daha c¢ok ask ve Elif iizerine dondiigi
goriiliir. Siirlerde Elif oldukga giiclii bir imgedir; diinyanin hem kendi hem de giines
etrafinda donmesi gibi Ozanca da yola buradan ¢ikar: “Elif dedim yare... Ik o oldugu icin
belki. Onunla basladig icin her sey. Belki de dosdogru olmasin sevdigim icin. O tarafa,
bu tarafa egilip biikiilen degil, dimdik oldugu icin. Ben, Elif dedim. Aise, Fatima, Hatice,

Zeynep, Elif'te cem olsun istedim” (Yiksel, 2020: 7). Sair s6z konusu bu siirlerinde hem
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maddi hem de manevi asktan soz etmektedir. Ozanca siiri, “bir insanmn kKendini karanliktan
aydinliga ¢ikaracak yolu aramast seklinde ifade eder. Bunun igin siir génlii aydinlatan bir
hikmettir. Sozii inanarak ve igerisine yiiregimizi katarak ifade etmek gerekir. Kendimizden
bir 51k, bir renk koyarak soylenen sozler kalplere tesir etme kerameti gosterir” (Kisisel
Goriisme: Yiiksel, 2021).
Esik
Esigine serdim garip génliimii
Bir dem igindeyim bir hal i¢inde

Bulamadim yarsiz eyvah yonimi
Bir dem igindeyim bir hal i¢inde

Del oldum da deli goniil del oldum

Hakk'a teslim olup dilde lal oldum

Elif dedim Vav deyip de Dal oldum
Bir dem i¢indeyim bir hal i¢cinde

Biilbiiliin feryadi arsa ulasti
Ferhat daglar ile derdin bolustii
Yiiregim yar diye yandi tutustu

Bir dem igindeyim bir hal i¢inde

Ozanca beyhude soze ne gerek
Gonil, goniil ile olur miisterek
Gogsiimiin bendini yiktim diyerek
Bir dem igindeyim bir hal i¢inde
Ozanca siirlerini yazarken okuyana ulagmak i¢in gonliinden bir kdprii kurmustur. Bu
gontl kopriisii hasreti sonlandiracak, vuslati yakinlastiracaktir. Okuyan, dizeler arasindaki
yolculugunda kendinden bir seyler bulacaktir. Ozanca’ya gore “herkesin i¢inde varamadigi
ve hep aradigi bir Elif’i vardir. Bu bazen ermek istedigi, yoluna bas koyacagi, miiridi
olmayr arzuladig bir yesil gozliisiidiir. Bazen yer yiiziine diigsiin, kigin1 bahar eylesin diye
bekledigi Yaradan'1 temsil eden bir cemresidir. Sizin de Elif’e ulagmak gibi bir muradiniz
varsa, ¢iktiginiz yolda Ozanca yoldas olacaktir. Elif’e varsaniz da, Elif ile yansaniz da
volculuk hakikattir. Yol, swlarla doludur, mesakkatlidir ve c¢ilelidir’ (Kisisel Goriisme:
Yiiksel, 2021).
Ozanca’nin dizelerinde bir araya gelen kelimeler petekten siiziilen bal gibidir.
Ozanca soyledigi sozde, harflerin ve kelimelerin insanlarin iizerinde tesiri olduguna
inandig1 icin anlama dikkat etmektedir. Kaleme aldigi misralarina okuyani durduran,

tizerinde diisiindiiren hatta bazen sasirtan manalar1 yiiklemektedir. Cilinkii o, manali siiri
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rilyalarda geze geze, dizelerden seke seke 6grenmistir. Bu konunun canli bir tasvirini su

dizelerde gormek miimkiindiir:

Ogrendim
Sevda denen su diyar1
Geze geze 6grendim ben
Yoklugun 6ziinde vari
Seze seze 6grendim ben

Siirmedim demi devrani
Siirdiim hasretin harmani
Yarin yolunda kervani
Diize diize 6grendim ben

Divane mi bilmem akl
Derinde derdi var sakl
'Ben' deyince herkes hakl
Beze beze 6grendim ben

Ayrilikta sadalar
Kavusmadan vedalar1
Yarim kalan sevdalari

Yaza yaza 6grendim ben

Serin eser sevda yeli
Ozanca'y1 sanma deli
Muhabbettir agskin bali
Siize slize 6grendim ben
Ozanca siir yazarken veya okurken kalbe degecek kelimeleri 6zenle se¢mektedir.
Kelimelerin kendi igerisinde bir ahenginin olmasi siirde esastir. Ozanca’ya gore
“kelimelerin ruhu, séziin ise canmi vardir. Insan yazdigini mutlaka derinden hissetmelidir.

Siir, hemhal olmaktir. Akildan ve géniilden kopuk siir olmamalidir. Siirde mana ozanin

gonliindedir’ (Kisisel Goriisme: Yiiksel, 2021).

Ozanca siirlerinde siklikla ask, doga, tabiat giizellikleri, kader, sevgiliye olan 6zlem,
hasret, vuslat, miirsid-i kamile duyulan muhabbet, ehli beyt sevgisi, gurbet, kahramanlik,
yigitlik, elestiri, acima konularina yer vermektedir. Siirlerinde Yusuf ile Ziileyha, Leyla ile
Mecnun, Kerem ile Ashi ve Ferhat ile Sirin hikayelerine telmihte bulunmaktadir.
Giizellemelerde Elif’in 6zelliklerini birbiri ardina siralar, taglamalarinda s6ziinii esirgemez.

Kogaklama yazdig1 dizelerde yigitlik ve miicadele vardir. Biitlin bu siirler Ozanca dilden
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Ozanca namelerdir. Ozanlik gelenegimizin en 6nemli eseri olan Dede Korkut, Ozanca
siirlerde filizlenmistir. Sair, Dede Korkut hikayelerinden yaptig1 ¢ikarimlari siirine
yansitmistir. Ozanca’nin Dede Korkut adindaki siiri, oguznamecilik gelenegimizin her

cagda devam ettigi canli bir 6rnek olarak goriilebilir:

Dede Korkut

Kirk mert ile at kosturan
Oguzun yigit beyleri
Gonlii kopuzla costuran
Oguzun yigit beyleri

Dedem Korkut'un duasi
Bamsi Beyrek alpin hasi
Kafire tutturur yast
Oguzun yigit beyleri

Er hatunu Banu Cicek
Fatimadir ona 6l¢ek
Her destanda var bir gergek
Oguzun yigit beyleri

Ser konusani susturur
Zehri Dirse Han kusturur
Sanli sancag astirir
Oguzun yigit beyleri

Kan Tural1 ava ¢ikar
Beylik atagin1 yakar
Diisman surlarin yikar
Oguzun yigit beyleri

Namerde gegmedi noktan
Salur Kazan 6liim Hak'tan
Secerler karay1 aktan
Oguzun yigit beyleri

Tepegoz'e Basat vardi
Yaz giinii borandi kardi
Selcan Hatun gorklii yard
Oguzun yigit beyleri

Diklesen yiice dag O'dur
'Bir' olan engin bag O'dur
Deli Dumrul asi, sag O'dur
Oguzun yigit beyleri
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Ilahi kelam rehberi
Soyler Duha gelse yeri
Donmezdi s6ziinden geri
Oguzun yigit beyleri

Uruz toreye uymadi

Kopuz cenge doymadi

Ozanca sesin duymadi

Oguzun yigit beyleri
Tolga Yiiksel’in kaleme aldig1 ilk siirlerinin bir bdliimii 2020 yilinda Atesi Usiittiim
Bir Elif Miktar: Ozanca adiyla Vilayet Kitabevi tarafindan yayimlanmistir. Burada yer alan
siirlerin birkag tanesi hari¢ hepsi Ozanca mahlasiyla yazilmigtir. Ozanca’nin kendinden
kattiklarindan meydana gelen bu siir kitabi, kendi tabiriyle, “ozanlik kiiltliriiyle”
yazilmistir. Ozanca, Atesi Usiittiim adli bu eserinde, el kizinin evine mektup gondermek
olmaz deyip, Mihriban't gazetede yayimlayan Abdurrahim Karakog¢ gibi derdini iki kapak
arasina sigdirdig: siir satirlarinda anlatmistir. Dert 0yle zordur ki, bu ¢etin hal karsisinda
ates bile iistimiistiir. Bu siirlerde goriilen Elif’1 arayis ve varma cabasi, aslinda Ozanca’nin
gonliinden katre katre dokiilen ince sizilarin, korlasmis sevdalarin, atilmamis ¢igliklarin,
sir haline gelmis siikitlarin resmidir. Ozanca bu siirlerde sevdayi, vefayi, sadakati ve

bunlar1 yazma cesaretini islemistir (Kisisel Gortisme: Yiiksel, 2021).

S e
- UsUTTUM L

BiR ELTF MIKTARI

Bu siir kitabinda “Elif Asik ve Magsuk” boliimlerinden olusan toplam 113 siir
bulunmaktadir. Ozanca’nin eserinde yer alan siirler 7°li, 8’li ve 11’li hece Olgiisiiyle
yazilmistir. Kitapta yer alan siirlerin tamami abab/cccb/dddb seklinde kosma diizeniyle

kafiyelidir. Ozanca siirde Olgiiyli 6nemsedigini su sekilde ifade etmektedir: “Nasil ki
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kainati bir ol¢iiye gore yaratmissa yaratan, siirde de 6l¢ii, olmazsa olmazdir. Diinyanin
eksen egikliginde derecenin, ¢am kozalaginda altin oramin, armmin peteginde diizgiin
altigenin esas oldugu gibi, Ozanca’nin siirinde de hece ol¢iisii esastir. Ozanca, okurken
siirinin ritmi bozulsun istemez. Dizeler suyun akiciligi gibi birbiri ardi sira gelsin ister”
(Kisisel Goriisme: Yiiksel, 2021).

Ozanca, siirlerinde, s6z sanatlarini, halk siirinin ifade kaliplarin1i ve usta mali
ayaklar1 kullanmay1 da ihmal etmez. Siirlerde bircogu giinliik dile yerlesmis Arapca ve
Fars¢a sozciikler yaninda bu dillerden olusturulmus tamlamalara da yer vermistir. Sirayet,
melal, hilkat, masuk, amade, berceste, mithiirdar, gergef, bizar, mihman, timid-i vuslat, ars-
1 ala, mah-1 tdban, bad-1 saba, akl-1 selim bunlara verilebilecek Ornekler arasinda yer

almaktadir.

Ozanca’nin Ategi Ugiittiim adl1 eserinin plani su sekildedir: Avni mahlasini kullanan
Osmanli Padisah1 Fatih Sultan Mehmet’in “Hasta goniil kapiya varmis sifa ariyor / Yeter
ki yardan gelsin derdi derman ederiz” beytiyle baslayan Elif boliimiinde sirasiyla “O
Giildiigiinde / Amede Eyle / Darginim / Mihr’ime Mah / Ayrilik / Hira / insaf Eyle /
Yetmiyor Bana / Bu Sevda / Beklerim / Goklerin Bab1 / Sevda Kusu / Muhal / Kulsun
Sevdigim / Bilinmez Coklar / Derde Diismiisiim / iki Avug I¢inde / Sevgilim / Hiicre /
Vesvese / Ensar / Dilekge / Ciiziim / Arama Beni / Alem / Berceste / Miihiirdar / Altin
Kafes / Ummid-i Vuslat / Cevher / Bildirdin Beni / Sirayet / On Ucgiincii Ay / Egri Sila /
Toprakta Rahmet / Amin Desin / Meczup / Yakip Giderim” adli siirler vardar.

Selimi mahlasiyla siirler yazan Yavuz Sultan Selim’in “Hicran ile ne hdle geldigimi
soranlar / Sormayin ahvalimi ben candan ayri diistiim” beytiyle baslayan Asik adli ikinci
boliimde “Mah-1 Tabanim / Elvan / Firdevs / Divane Goniil / Gergef / Kabuk / Kelebek
Omriinden / Yarimca Dilekler / Ahlak-1 Elif / Dogar Tan Yildiz1 / Askin Selas1 / Hazin
Oykii / Avunmaz / Harra / Nazli Yar / Sendedir / Hane-i Saadet / Bizar / Sénmeyen Isik /
Ask Konusur / Saplanir / Diizlii Yokus / Matem Giinii / Akl-1 Selim / Kurban Oldugum /
Soylenir / Varlik Meclisi / Nihan / Hal Beyani / Dermansiz Yara / Sendin / Cemre /
Koziimde Kahve / Elif’siz Neyleyim / Sevda Tokmagi / Sefil Baykus / Kayboldum /
Hilkat” adl1 siirler yer almaktadir.

Muhibbi mahlasini kullanan Kanuni Sultan Siileyman’in esi Hiirrem Sultan’a yazdig1
“Karsinda ben pervaneyem / Sen sem-i tabansin bana / Askinla ben divaneyem / Sen afet-i

cansin bana” dortligliyle baslayan Masuk adli iigiincii boliimde “Terenniim / Sir Padisahi /
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Agir Geldi / Aklimdan Gegisin / Hakk’1 Anasin / Harf-i Bismillah / Suskun Giiray / Sual
Edilmez / Allah’mig / Str / Leyl Makami/ Cok Olur / Mesele / Mihman / Sirrina Erdim /
Zehra / Bliytikler / Agskin Ezgisi / Ilik Kan / Suya Yazdim / Zehr-i Katran / Sevdas1 Gegti /
Isli Bacalar / Ruh-i Revanim / Anda Kalmak / Sanat-1 Ask / Dergah-1 Géniil / Efendim /
Bicak / Asik Fukarasi / Ziimriit Kanat / Kelam Eyledim / Sevdanin Kirki / Nefer Riitbesi /
Layi1g1 Degilim / Mihenk Tag1/ Sah-1 Er-Rahman adli siirler bulunmaktadir.

Ozanca halk siirimizin geng¢ bir temsilcisi olmasina ragmen oldukg¢a iiretken bir
sairdir. Ozanca halk siirine olan ilgisini daha ¢ok 7’li, 8’li ve 11’li hece Olgiisiiyle yazdigi
nazim sekilleri ve tiirleriyle gostermektedir. Genellikle mani ve kogma nazim sekilleriyle
yazdig siirlerinde tematik zenginlik dikkati ¢ekmektedir. Bu agidan giizelleme, semai

kogaklama, taglama ve agit gibi birbirinde farkli nazim tiirlerini denedigi goriilmektedir.

Ozanca, halk siirinin toresince, siirle sesini duyurmaktadir. O, riiyasinda nasibini
arayarak c¢iktig1 yolda iliretmeye devam etmektedir. Gelenegi gelecege tasimak adina
omzuna yliklenen sorumlulugun farkindadir. Ozanca ge¢misi bilen, bugiinii anlayan ve
yorumlayan bir halk sairidir. Gelenegi bilmektedir, usta asiklar1 okumaktadir ve bu tarzda
siirlerle derdini bilerek dermanini aramaktadir. Geng yaslardan itibaren c¢iktigi siir

yolculugunda, riiyasinda pirinden aldig1 sevkle siirlerini yazmaya devam etmektedir.
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Sonuc¢

Asik tarzi siir, Tirklerin asirlardir devam eden siir sdyleme geleneginin zirve
noktasidir. Devirleri asip gelen siir sdyleme sanati belli kaliplasmalar igerisinde kendi
geleneklerini ortaya ¢ikarmistir. Tiirk kiiltlirii icerisinde tesekkiil eden ozan-baksi, tekke-
tasavvuf ve Aasik edebiyati da bu kaliplasmalardan dogmus gelenek kiiltiirleridir.
Glinimiizde yazili, elektronik ve dijital kiiltiir ortamlarinda devam eden sairlik ve
sanat¢ilik meslekleri de belli agilardan sozlii siirden Onemli izler tasimaktadir. Bu
calismada gilinlimiiz halk siirinin geng¢ temsilcilerinden olan Ozanca hayati, sanati ve
siirleri baglaminda degerlendirilmistir. Ozanca’nin siir yolculugu, gordiigi riiyalar,
mahlas1 ve siirlerinden secilen Ornekler incelenmistir. Calisma sonucunda Ozanca’nin
tasavvufla c¢iktig1 yolda halk siirine goniil verdigi, gelenegin karakterine uygun olarak
riyalar gordiigli, pirinden destur aldigi, siir sdyleme yetenegini kazandigi ve mahlasini
kendisi sectigi goriilmiistiir. Daha ¢ok kosma nazim sekliyle yazdigi, halk siirinin nazim
tirlerinden birgogunu denedigi ve siirlerinde ¢ok c¢esitli temalar1 kullandigi tespit
edilmistir. Bu acidan Ozanca’nin siirlerinde gelenekle gelecek arasinda bir bag oldugu
soylenebilir. Siirlerinde Dede Korkut’a ¢zlem, Kerem, Emrah ve Asik Garip’e selam,
Yunus Emre’ye sevgi ve bagliligin izleri goriilmektedir. Ozanca hakikat bilgisinin
kaynagin1 kesfetmis, siirlerinde bir elif miktar1 arayisla asil olan 6ziin, kosulsuz sartsiz

varligin pesine diismiistiir.
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Ekler: Ozanca Siirlerinden Baz1 Ornekler

Tebdil Saglarin
Yedi derya gectim Leyla diisiinde Eridim seninle, agk harcim degil
Cdllere varmadan tebdilim sasti Aski kalbe sunan yoldu saglarin
Yagmalandi géniil ahu pesinde Ben 'ben'i 6ldiirdiim can borcum degil
Yollar: gormeden tebdilim sasti Ozlimii 6ziimden aldi saglarin
Kalbi giizel olan, gonliin yorgunu Okuyup anlarsan kutsaldir kitap
Askin avaresi, aklin dargini Ulasmiyor ruha ettigim hitap
Biilbiil kaca almis giiliin nargini Mizrabim dermansiz, sdzlerim bitap
Giilleri dermeden tebdilim sast1 Kilitlendi lisan kaldi saglarin
Tiirkii nakigladim yérin adina Sevdami hasrete diisiirme esir
Giivercin topuklu beyza kadina Ehl-i kémil olan bulur mu kusur
Hicabetim kiraz lebin tadina Makamda goziim yok istemem kasir
Allar: siirmeden tebdilim sasti Dilendigim aman oldu saglarin
Dilimin ahengi ebem kusag1 Ziihre yildizi m1 15181 sagan
Sevdanin yagmuru sular basagi Hakk'a vasil olur kendinden gecen
Deyin Ozanca’nin nerde masugu Gonliim bahgesinde rengarenk agan
Kullara sormadan tebdilim sasti Sevgiden bir nakis giildii saglarin
Yordu Ozanca'y1 agkin yokusu
Mest eder insani burcu kokusu
Ondandir Mecnun'un deli olusu
Yiregime diisen haldi saglarin
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Oz

Ismet Inénii, 1935°te Bagbakanligi doneminde Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal
Atatiirk’lin istegiyle bir Dogu gezisine ¢ikmigti. Bu gezi siirecinde birgok sehri
gezerek sosyal, ekonomik ve stratejik agidan Onemli bilgi ve izlenimler elde
etmig, gezinin bitiminde kapsamli bir rapor hazirlamigti. Dogu gezisi
kapsaminda Erzincan’dan sonra 3 Agustos 1935°te Giresun’u da ziyaret eden
Basvekil Inonii’niin sehre ilk gelisiydi. inénii, Giresun’da halk tarafindan biiyiik
bir coskuyla karsilanmigti. Giresun’da yaklagik iki giin incelemelerde bulunmus,
salgin hastaliklari, yoksullugu ve i¢inde bulunulan sosyal bunalimi
gbzlemlemisti. Ozellikle kirsali olumsuz etkisi altma alan i¢ki ve kumara karsi
miicadele baslatmisti. Bu miicadelede egitim, okuryazarlik ve kahvehanelerin
spor kuliiplerine déniistiiriilmesi gibi faaliyetlere dncelik verilmisti. Indnii’niin
Giresun’a ilk kez geldigi 3 Agustos giinii, Cumhurbaskanligi ddéneminde,
1942°de Giresun’daki siyasi parti temsilcilerinin aldig1 kararla sehirde biiyiik bir
coskuyla kutlanmaya baslanmisti. Bu ¢alismada Inonii’niin  Giresun’a
gerceklestigi ilk ziyaret siireci ve sonrasinda halk¢a sehirde kutlanan Inénii

Glind, arsiv belgeleri ve donemin basin verileri 1s181nda ele alinacaktir.

Anahtar sbzciikler: indnii, inénii Giinii, Giresun, Dogu gezisi, icki ve kumarla
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IN 1935 iSMET iINONU VISITED GiRESUN AND THE
CELEBRATION OF INONU DAY IN GIRESUN
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Abstrasct

Ismet Inonii went to an Eastern trip with President Mustafa Kemal Atatiirk
during his Prime Ministership in 1935. During this trip, he visited many cities
and obtained socially, economically and strategically important information

and impressions, and prepared a comprehensive report at the end of the trip. It

HARS AKADEMI
was the first arrival of Indnii, who visited Giresun on August 3, 1935, after
Erzincan as part of his eastern trip. Inonii was welcomed with great
RESEARCH ARTICLE enthusiasm by people in Giresun. He spent about two days doing researches

in Giresun, observing epidemics, poverty and the social depression in the
society. Especially, he had started a struggle against drinking and gambling,
First Received: 01.10.2021 which had a negative impact on the countryside. In this struggle, priority was
Accepted: 20.10.2021 given to such activities as education, literacy and the transformation of coffee
houses into sports clubs. On August 3, the day when Inonii first arrived in

Giresun, during the presidential term, it was celebrated with great enthusiasm
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Celebration Of Inénii Day In

Giresun. HARS AKADEMI,
4 (8), 419-445. Keywords: Inénii, inénii Day, Giresun, trip to the East, fight against drinking

archival documents and light of the press data of the period.

and gambling.
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Giris

Ismet Inonii 1935, 1946, 1947, 1952 ve 1957 yillarinda Giresun’u ziyaret etmisti.
Bunlardan ilki, Dogu gezisi kapsamindaki 3 Agustos 1935 tarihli ziyaretiydi. Basvekil
Inénii, Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin emriyle 1935°te olduk¢a kapsamli bir
Dogu gezisi gerceklestirmis, o yilda Tiirkiye’nin birgok vilayetinin genel durumu hakkinda
bir rapor hazirlamisti. 30 Haziran 1935°te baslayan gezi, 8 Agustos 1935’e kadar siirmiistii
(Eyytipoglu 2009: 496). Erzurum, Kars, Erzincan, Elaz1g, Agr1, Tunceli, Diyarbakir, Mus,
Artvin-Rize (Coruh), Trabzon, Giresun gibi bircok vilayet, bu gezi kapsamimdayd (Oztiirk
2016). Inonii’niin giinlerce siiren Dogu gezisinin Erzincan’dan sonraki duragi Giresun
olmustu. Bu ziyaret, Indnii’niin Dogu gezisi kapsamindaki son ziyareti (BCA, 030 10 00
00 13 75 29 1), Giresun’a ise ilk ziyaretiydi. Basvekil Inonii, heyetiyle birlikte 3 Agustos
1935°te Erzincan gezisini tamamlayarak ayni giin saat 13.00’te Sebinkarahisar’a gelmisti.
Orada iki saat halkla goriistiikten sonra Giresun istikametine hareket etmisler, yol tizerinde
bulunan Yavuzkemal’e ugramislardi. Burada bir siire halkla goriistiikten sonra yola devam
etmiglerdi. Ayni giinlin son saatlerinde Giresun’a ulasmislardi. 3-4 Agustos gecesi ile 4-5
Agustos gecesi olmak iizere Giresun’da iki gece vali konaginda kalmislardi. inénii ve
heyeti, 5 Agustos’ta Ogle saatlerinde Giresun ziyaretini tamamladiktan sonra Giineysu
vapuruyla Ordu’ya, daha sonra Unye’ye, oradan Samsun’a hareket etmisti (Haber, 6
Agustos 1935).

[n6nii’niin ilk Giresun ziyareti, Dogu vilayetlerinin sosyal ve ekonomik kosullarint
inceleyerek olusturdugu raporun 6nemli bir pargast olmustu. 1930’lu yillarda Giresun’da
egitim, saglik, ulasim ve ekonomi alanlarinda hissedilir oranda bir bunalim vardi. 1930’da
etkisi siirmekte olan Diinya Ekonomik Bunalimu ile Ikinci Diinya Savasi éncesinin gergin
ortaminin bu bunalimda pay1 biiyiiktii. Hayat pahalilig1 (4kgiin, 4 Haziran 1936; Akgiin, 29
Temmuz 1937), yol sorunlari (4kgiin, 30 Temmuz 1936; Akgiin, 30 Agustos 1936), egitim
ve saglik konularinda mali kaynak, hizmet elemani ve bina ihtiyaglarinin yillarca siirmesi,
bunlarin yani1 sira gQitgide artan vilayet niifusunun sosyal taleplerinin yeterince
karsilanamamasi (Kaya: 2021: 57-58, 197-235), findik borsasinin koyliiniin beklentilerine
nitelikli dl¢iide cevap verememesi gibi olumsuzluklar, 1930’larda boélgenin glindemini
olusturuyordu (4kgiin, 18 Birincikanun 1937). Ancak ekonomik sikintilar kadar giindeme
gelmemis ise de biiylik bir sorun daha vardi: Giresun’da i¢ki ve kumarin toplumsal dengeyi
derinden sarsacak boyutlara ulagmasi. Inénii’niin Giresun’u ilk ziyaretindeki kosullar genel

olarak bdyleydi. Indnii, icki ve kumarm giindelik yasama ve ydrenin gelecegine yonelik
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tehlikelerini aciliyetle bertaraf etmek istemis, Giresun’da bu dogrultuda bazi uygulamalarin
hayata gecirilmesini saglamisti. Dénemin basini incelendiginde, Indnii’niin vilayeti ilk
ziyaretinin ardindan baglatilan egitim ve spora endeksli sosyal projeler, icki ve kumarla
miicadelede kisa vadede olumlu sonuclar vermisti. Bu calismada, Inonii’niin Giresun’a 3
Agustos’ta gerceklestirdigi ve iki giin kadar siiren ilk ziyaretinde, Giresun ve bazi
ilgelerindeki incelemeleri ile ziyaretinden yedi yil sonrasinda sehirde kutlanmaya baglanan

“Inénii Giinii”niin yerel ve ulusal basina yansimalar1 ele alinacaktir.
Inonii’niin Giresun’a Ik Ziyareti

[nonii’niin Giresun’a gergeklestirdigi 3 Agustos 1935 tarihli ilk ziyaret, basinda
biiyiik bir yank1 uyandirms; “Inonii Giresun’da” (Tan, 4 Agustos 1935), “Basbakanimiz
Giresun’da” (Ulus, 5 Agustos 1935), “Giresun’da Halk Biiyiik Bir Gosteri Yapti” (Aksam,
6 Agustos 1935) seklindeki ¢esitli bagliklarla duyurulmustu.

Inénii’niin Sebinkarahisar’a gelmeden onceki duragi Erzincan olmustu. Burada,
sehre 25 kilometre uzaklikta bulunan selaleleri gérmeye gittigi bilgisi basinda yer almisti.
Sozi edilen yer, muhtemelen Tiirkiye’nin en biiyiik selalelerinden biri olan ve sehre 35
kilometre uzaklikta bulunan Girlevik Selalesi idi. Erzincan’da Halkevi’nde toplanan halkla
lic saat konusan Indnii, sehirde yeni bir halkevinin insas1 icin gerekli plan ve projelerin

yapilmasini istemisti (Yeniyol, 7 Agustos 1935; Tan, 4 Agustos 1935).

Basvekil Indnii, Erzincan ziyaretinden sonra 3 Agustos’ta saat 13.00’te
Sebinkarahisar’a gelmisti. Oztiirk’iin, Indnii’niin Dogu gezisini ele aldif1 eserindeki
aktarimlarina gore, Inonii ve maiyeti “Erzincan’dan Sebinkarahisar iizerinden Giresun’a
diinyamin en giizel yesilliklerinden, ormanlarindan ve manzaralarindan gegerek...”
gelmislerdi (Oztiirk 2016: 52). Sebinkarahisar’da Indnii’niin yaninda Disisleri Bakani
Tevfik Riistii Aras, Orgeneral Ali Sait Akbaytogan, Jandarma Genel Komutani Korgeneral
Kazim Orbay, Korgeneral Hiiseyin Abdullah Alpdogan, Giresun Milletvekili Hakk1 Tarik
Us, Erzurum Milletvekili Tahsin Uzer, Gaziantep Milletvekili Bekir Kaleli, Giresun Valisi
Yahya Sezai Uzer' ve Giresun Belediye Baskani Esref Dizdar vardi. Sebinkarahisar’a
Inénii’yii karsilamaya giden Esref Dizdar’in, giiniin basinma yansiyan bir fotografta
[nonii’yii selamladigi  goriilmektedir (Fotograf 1). Inonii ve heyeti iki saat

Sebinkarahisar’da incelemelerde bulunduktan sonra Giresun’a gitmek iizere saat 15.00’te

! Yahya Sezai Uzer’in soyadi, Atatiirk tarafindan 1937°de Trabzon Valisi iken degistirilerek “Uzay”
yapilmist1 (Giinay 1993: 91).
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kazadan ayrilmislard: (Tan, 4 Agustos 1935; Kurun, 9 Agustos 1935). Sebinkarahisar’dan
Giresun’a giderken yol iizerinde bulunan Yavuzkemal nahiyesine ugramislardi. Burada
halk, Inénii’yli Cumhuriyet Mars1 ile karsilamust: (Oztiirk 2016: 52). Bir siire nahiyede
kalarak halkla goriismiisler ve tekrar yola koyulmuslardi. Giresun’da kisla meydaninda
toplanan halk, heyecanla Inénii’yii beklemekteydi. Yol boyunca rastladiklar1 koyliilerle;
iscilerle ve kadinlarla konusarak ilerlemislerdi (Oztiirk 2016: 52). Gece saat 12.30
sularinda Giresun merkezine ulasmislardi. Indnii’niin gelecegini duyan binlerce kisi
caddeleri doldurmustu. Halk biiylik bir cosku icinde alkislamis, tezahiiratlar yapmis,
Inénii’ye “yasa! yasa!” sloganlari ile seslenmisti. indnii ve beraberindeki heyet, halkin
kendilerini karsilamasindan ¢ok¢a memnun olmus, halki selamlayarak istirahat edecekleri
vali konagina gitmislerdi (Tan, 4 Agustos 1935). Coskulu kalabalik daha sonra bando
esliginde Onuncu Yil Marsi’n1 sdyleyerek Indnii ve heyetinin kalacagi konagm o6niine
varmis ve burada Basvekil Indnii’ye biiyiik bir saygi ve sevgi gosterisinde bulunmustu.
Inonii halkin yanina gelmis, bu gdsteriden memnun oldugunu ve herkese ayr ayr tesekkiir
ettigini dile getirmis, bir kez daha alkislanmigti. Daha sonra halk, Onuncu Y1l Marsi’n1
soyleyerek konak oniinden ayrilmist1 (Ulus, 6 Agustos 1935).

Basvekil Inénii, Giresun’a geldiklerini; bundan sonraki siirecte yapilacak olan isleri
3 Agustos gecesi acele sifreyle Istanbul’da bulunan Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal

Atatiirk’e soyle bildirmisti:
“Atatiirk’iin ytice katina
Istanbul
3.8. Geg vakit.

Giresun’a geldik. Derin, engin ve ¢ok ozleyen[?] Saygilarimizi yiice
katiniza yiikselttiririz. Giresun’da iki giin kalacagiz. Bununla dogu illerimizde
emir buyurdugunuz vazife gezisi son bulmus oluyor. Gordiiklerime gore hemen
vapilacak isler ve zamanla siraya konularak yapilacak isler vardwr. Acele isler
icin Ankarada birkag¢ giin ¢alismaga ihtiyacim vardwr. Ancak her seyden evvel
gezi intibalart hakkinda yiice katiniza maruzatta bulunmak ve gerek acele isler,
gerek program isleri igin yiice buyruklarinizi almak serefli vazifemdir. Bu
sebeple Giresun’dan dogruca yaniniza gelmek kararindayim. Ote taraftan bir
general ile Yogoslav askeri heyeti dokuz Agustosta Ankarada bulunmak tizere

hareket edecektir. Bu heyetin Genelkurmay ile miizakeresi icin de Ankarada
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bulunmak mecburiyetindeyim. Bizim vapurumuz dokuz Agustosta Istanbulda
bulunacagina gore bir iki giin i¢inde emirlerinizi aldiktan sonra muvakkaten ve

hemen Ankaraya dénmek igin yiice izninizi isteyecegim.
Derin saygilarimla yiice buyrugunuzu dilerim.
Seyahat 115 sayihidr.
Basvekil I. Inonii
Giresundan sifre ettim. 4.8.935
24.20 Imza” (BCA, 030 10 00 00 13 75 29 1)

Inénii’niin gonderdigi acele sifreden anlasildig: {izere, Dogu gezisi kapsamindaki
son durak Giresun’du. Buradan vapurla Istanbul’a giderken Ordu ve Samsun’a da
ugranacakt1. Inonii, gezi siirecinde yaptig1 incelemelerine isnaden aciliyetle yapilmasi
gerekenleri ve gezi intibalarimi Atatiirk’le paylasmak i¢in Ankara’ya gitmeden oOnce
Istanbul’a gitmek istedigini; 9 Agustos’ta ise Ankara’ya gelecek olan Yugoslav askeri
heyetini Kkarsilamak {izere Ankara’da bulunmasi gerektigini ifade etmis, bu konularda
Atatiirk’iin emirlerini bekledigini bildirmisti (BCA, 030 10 00 00 13 75 29 1).

4 Agustos 1935’te Giresun’dan Anadolu Ajansi’na ¢ekilen resmi telgrafta, Bagvekil
Ismet Inonii’niin 3 Agustos’ta Erzincan’dan hareket edip Sebinkarahisar’a ugrayarak
aksam Giresun’a vardig1 haberi verilmisti (BCA, 030 10 00 00 13 75 29 3). Inénii ve heyeti
istirahat ettigi Giresun merkezinden, 4 Agustos sabahi saat 10.00°da Tirebolu’ya hareket
etmisti. Inonii bu gezisinde Harsit kopriisiinii, Tirebolunun yollarmi, Tepekdy’deki
¢imento sahasini ve ¢evredeki madenleri incelemisti. Ayni giiniin sonunda Giresun
merkezine geri donmiistli (Aksam, 6 Agustos 1935; Cumhuriyet, 6 Agustos 1935).
Inénii’niin Tirebolu ziyaretinde inceledigi Harsit kopriisii, bolgede énemli bir baglanti
noktasiydi. Harsit gay1 iizerinde 1916-1917°de bir koprii yoktu ve Rus isgali donemine
rastlayan bu yillarda Karadeniz kiyis1 boyunca isgalcilerce yerlerinden edilerek dogudan
batiya dogru gogtiiriilenlerden bir kismi (yorede bu doneme muhacirlik yillar1 denir),
Harsit ¢aymndan kelek denilen basit sallarla gegmeye calisirken biiyiik felaketlerle karsi
karsiya kalmislardi (Kaya 2017: 70-71). Bundan sonraki siirecte de tehlike devam etmisti.
Siirekli yagan yagmurlar bu noktada Harsit ¢ayindan gecisi engelliyor, yolcularin canini
biiyiik bir tehlikeye maruz birakiyordu. Saglam bir kopriiniin ingasi ancak 1927°de

gerceklestirilebilmisti. Giresun vilayetinden Dahiliye Vekaleti’ne ¢ekilen bir telgrafta “alti

T —
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yiiz seneden beri ihmal yiiziinden her sene koyliilerden yiizlerce kurban olan Gorele ile
Tirebolu arasinda coskun Harsit nehri iizerine” kurulan kopriiniin, binlerce koyliiniin
katilimiyla ag¢ildig bildirilmisti (BCA, 030 10 00 00 154 89 30 2). K&priiniin yapilisindan

yillar sonra Inénii, bu 6nemli gegis noktasini tekrar incelemisti.

4 Agustos 1935°te, gec saatlerde Basvekalet Ozel Kalem Miidiirii Mustafa Vedit
Uzgoren, Basvekalet Miistesari Kemal Gedeleg’e Giresun’dan bir sifre gondermisti.
Sifrede, Indnii’niin Ankara’ya gelmekten vazgegerek vapurla dogrudan Istanbul’a gitme
karar1 aldig1 bildirilmisti. Uzgdren, simdilik bildiginin iki giin Istanbul’da kaldiktan sonra
Ankara’ya varacaklar1 oldugunu ve yeni gelismeleri bildirecegini belirtmisti. 5 Agustos’ta
saat 14.00’te Glineysu vapuruyla Giresun’dan hareket edeceklerini de bildirmisti (BCA,
030 10 00 00 13 75 29 2). Ayni tarihte, daha Giresun’a geldigi ilk giinde, diger vilayetlerin
sorunlarmi1 ¢ozme, bilgi edinme baglaminda c¢ekilen telgraflarla siire¢ hizlandirilmaya
caligtlmists. Yine, Inonii’niin emriyle Uzgdren’in Coruh vilayetine cektigi bir telgrafta,
orada bulunan bir kopriiniin masrafiyla ilgili malumat istenmisti (BCA, 030 10 00 00 13 75
29 5).

Giresun’dan ¢ekilen 4 Agustos 1935 tarihli baska bir telgraf da Inonii ve heyetinin
bir glin once ayrildiklar1 Erzincan vilayetine idi. Bu telgrafta, oradayken Amerika’da
bulunmus ve Ingilizce bilen bir vatandasin oldugunu ve ailesiyle birlikte Istanbul’a gitmek
istedigini; eger olumlu bir durum var ise bunun i¢in gereken masraflarin iizerinde
duruldugu ve konuyla ilgili malumat beklendigi bildirilmisti. Bu telgraf, Bagvekil
[nonii’niin emriyle Ozel Kalem Miidiirii Mustafa Vedit Uzgdren tarafindan g¢ekilmisti

(BCA, 030 10 00 00 13 75 29 4).

Inénii, Giresun’da kislayr ziyaret ederek askerlerle bulusmustu (Fotograf 2).
Donemin basininda ¢ikan fotograflardan anlasildigi iizere Inonii; heyetindeki devlet
gorevlileri ve generaller, vali, askeri erkan, Halk Firkasi baskani Fahri Bilge ve Giresun
milletvekili Hakki Tarik Us’un da katildig1 goriismeler yapmisti (Fotograf 3). Baska bir
fotografta, Indnii’niin heyetinde bulunan Disisleri Bakami Dr. Tevfik Riistii Aras
Giresun’da bir gayrimiibadilin sikayetini incelerken goriilmektedir ve yaninda Erzurum
milletvekili Fuat Sirmen de vardir (Fotograf 4; Kurun, 11 Agustos 1935). Yesilgiresun

gazetesi?, 1936 yilinda Indnii’niin Giresun’a geldigi giinii hatirlatmak amaciyla “Tarihsel

2 Yesilgiresun gazetesinin bazi niishalarin1 bizimle paylasarak calismamiza katki saglayan Arastirmaci-yazar
Hiiseyin Gazi Menteseoglu’na tesekkiir ederiz.
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Bir Anda¢” bashgiyla bir fotograf yaymlamisti. Inonii'niin Giresun’a gelisinin ilk
yildonimii boyle bir fotografla anilmig, baskaca bir faaliyet yapilmamisti. S6z konusu
fotografta Inonii, Giresun’da Kiigiikyal: parkinda Belediye Baskani Esref Dizdar’dan sehir
islerinin durumuna dair bilgi alirken goriintiilenmistir (Yesilgiresun, 1 Agustos 1936).
Inénii, Giresun’daki ziyaretleri siirecinde sehre dair bircok konuda yetkililerle istisarelerde
bulunmustu. Oztiirk’{in aktarimlarina gére, 1935’te Giresun’un suyu ve elektrigi yapilmus,
bu yilda findik da bol olmustu. Ancak misir pahali idi; kilosu 6-7 kurus olan misirin

veresiye fiyat1 12-15 kurus civarindaydi (Oztiirk 2016: 52).

Inénii, heyetiyle birlikte Giresun’dan ayrilirken halka veda etmis, sehir erkan
tarafindan ugurlanmist1 (Fotograf 5). Basia yansiyan veda fotografinda Inonii, Bakan Dr.
Tevfik Riistii Aras, Giresun Valisi Yahya Sezai Uzer ile esi ve Belediye Bagkan1 Esref
Dizdar ile Dizdar’in esi ve kizinin bulundugu bir topluluk tarafindan ugurlaniyordu

(Fotograf 6; Kurun, 11 Agustos 1935).

Inénii ve heyeti, 5 Agustos giinii Giresun’dan yogun bir kalabaligin ugurlamasiyla
ayrilarak Gilineysu vapuru ile 6gleden sonra Ordu’ya hareket etmisti. Vapur, saat 17.30’da
Ordu’ya ulasmisti. Indnii, Ordu halkinin coskulu karsilamalariyla sehre girmis ve oradan
Halkevine gecilmisti. Giiniin sonunda Unye’ye gidilmis, ertesi sabah Samsun’a hareket
edilmisti (Son Posta, 6 Agustos 1935; Haber, 6 Agustos 1935). Inonii ve beraberindeki
heyet, Ordu’dan sonra Samsun’daki incelemelerinin ardindan 7 Agustos’ta saat 14.00’te

deniz yoluyla Istanbul’a gitmisti (Yeniyol, 7 Agustos 1935).

1935°te Giresun’un toplam niifusu 259.673 idi (20 Ilktesrin 1935 Genel Niifus
Saymmi: 9). Akgiin gazetesinin kaza bazinda ayrintili olarak verdigi Giresun’un toplam
niifusu ise 254.970°ti (Akgiin, 7 IKincitesrin 1935). Niifus arttik¢a imkanlarin kisitli oldugu
Giresun yoresinde ihtiyaglar da artiyor, savas yillarmin atil biraktigi tarimsal topraklar
niifusun ihtiyacin1 karsilamaya yetmiyor, yakin gelecekteki dis goglerin alt yapisi
kendiliginden olusuyordu. Is ve gecim olanaklar1 kaza merkezleri disinda tamamen kiigiik
Olcekli hayvanciliga ve cercevesi dar, getirisi az ancak ugrasi zor olan yamag ziraatina
dayaliydi. Inénii’niin Giresun izlenimleriyle ilgili Oztiirk’iin eserinde gecen “kadinlarin
agir islerde ¢alismasi” ve “cocuklarin ciliz ve bakimsiz olmast” da bu durumla yakindan
ilgiliydi. Dahasi, frengi salgininin yarattigi kaos ve halkin yeterli 6l¢iide beslenememesi;
benzinin soluklugu indnii’niin de dikkatini ¢ekmisti. Yoérede ekonomik sorunlar ileri

diizeye ulagmisti. Halkin her yerde ifade ettigi bor¢lanmalar c¢ok fazlaydi ve bunlar
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kalkinmaya engeldi. “Izale-i siiyu davalarinda” yani ortakligin giderilmesiyle ilgili
davalarda halk hakimlerden, icra memurlarindan yakinmisti. Bir hakim hukuk hakimini
arttirmanin gerekliligini dile getirmis; indnii ise son bir iki yilin séz konusu davalarmin
yerinde incelenerek elde edilen sonuca goére yasal 6nlem alinmasi gerektigini belirtmisti
(Oztiirk 2016: 52).

[n6nii’niin Giresun izlenimlerinde tespit ettigi sorunlardan biri de Giresun’la
birlikte Ordu ve Samsun’da “bela halinde” olan, tarla ve bahgelerdeki iirlinlere zarar veren
yaban domuzlar: idi (Oztiirk 2016: 52). Giresun ydresinde koyliiler, tarla ve bahgelerini
ilkel yontemleriyle korumak icin sayvan denilen kuliibelerde gecelerce bekliyorlardi. Indnii
o yilin mahsuliine yaban domuzlarinin zarar vermemesi igin kolordudan halka silah
dagittirmis, bir iki yilin kisinda yaban domuzlarina karsi titiz bir miicadele verilmesi
yoniinde ilgili makamlara talimat vermisti (Oztiirk 2016: 52). Bu miicadelenin kapsam1 ve
yontemi “Domuzla Savas” basligiyla donemin yerel basininda ayrintili olarak yer almisti:
Kis aylar1 yore kdyliisiiniin islerinin en az oldugu zamanlardi. Bu zamanlarda yapilmasi
gereken “domuz oldiirme isi” idi. Hikiimet, kOyliiniin bu 6devi yerine getirmesi igin
yeterli silah ve mermiyi veriyordu ve bu isin kontrolii i¢in memur goérevlendirmisti.
Bundan sonrasi ise koyliiniin ¢aligmasina kalmisti ve onlarin da bu ise gereken Onemi
vermesi bekleniyordu. Ancak zaman ilerledik¢e kdylerde tarla-bahge isleri baslayacak,
yaban domuzu avi yeterli olgiide yapilamayacakti. Kisacas1 yaban domuzu avi igin en
uygun zaman ocak ve subat aylariydi. Bu miicadele, bu aylarda yapilabilen kadariyla
kalacaktl. Bu aylarda bu miicadele yeteri kadar gerceklestirilemezse, yaz aylarinda
magduriyet daha da artacakti. Yerel basinda yer alan s6z konusu yazida; yazlari tarla ve
bahgelerini yaban domuzundan korumak ig¢in ailesiyle evinde uyumak yerine, yorganini
omuzlayarak arazisine beklemeye giden koylii vatandaglarin kig aylarinda yaban domuzu
avl i¢in canla basla miicadele etmesi gerektigi hatirlatiliyordu. 28 Ocak 1936°da
Giresun’un pek c¢ok yerinde genis Olgekte yaban domuzu avlari yapilmisti. Ancak
zikredilen siiregte avlanan domuz sayis1 belli degildi. Ilgili yazinin sonunda, iiriiniin verimi
acisindan yaban domuzu avinin samildigindan ¢ok daha Onemli oldugu; Yyaban
domuzlarmin her yil yiiz binlerce liralik {irlinii tahrip ettigi, findik dallarina zarar verdigi,
bu hususta koyliilerin ¢ok dikkatli olmas1 gerektigi vurgulanmist: (Akgiin, 30 Ikincikanun
1936).

Giresun’da I¢ki ve Kumarla Miicadelede Inonii’niin Katkilar
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1930’larda sehirde kalkinma hamleleri hizla devam ediyor olsa da Giresun’un
sosyal ve ekonomik agidan heniiz agilamamis bir¢ok sorunu vardi. Bu sorunlar arasinda
icki ve kumarm yorede toplumsal dengeyi bozacak dereceye gelmesi de yer aliyordu.
Akgiin gazetesinde yayimlanan ve yirmi yil Oncesi ile sonrasint mukayese eden Yolcu
rumuzlu bir yazidaki su ifadeler, dénemin zikredilen sorununa dair fikir vermektedir:
“Giresun yurdun baska illerinde ¢ok sevilir ve oviiliir. Eger bu seven ve ovenler bir kerecik
Giresuna ugrayup bes on giin kalirlarsa onlar da benim gibi Giresunun zevalliligina sasa
kalacaklardir. Bizim, Atatiirk neslinden bekledigimiz icki ve kumar degil, ekonomi ve
biriktirme ile yeni yeni yeniliklerdir...” (Akgiin, 16 Ilktesrin 1935). Oztiirk’iin, Indnii’niin
1935°teki Giresun izlenimlerinden aktardigi eserinde yer alan “kumar ve icki Giresun
koylerini ¢iiriitmiistii” ifadesi de donemin Giresun’undaki bu soruna 1s1k tutmaktadir

(Oztiirk 2016: 52).

Giresun yoresinde icki ve kumarm kirsali agir tesiri altina almasi durumu,
Indnii’niin 1935°te vilayete dair izlenimleri arasinda 6nemli bir yer tutmustu. Dar gelirli
koyli vatandaglarin kumar oynayarak birbirine bor¢lanmasi, ¢aligmaya, topragi islemeye
ve iiretmeye ayrilan zamanin azalmasi, Inonii’niin gdzlemlerinde yer aldig1 iizere, kdyleri
gitgide iiretimden yoksun hale getirmisti. Indnii’niin Giresun gdzlemleri ve burada tespit
ettigi sosyoekonomik sorunlara ¢dziim bulmasi ¢ok gecikmemisti: Once icki ve kumar
illetinden armilarak egitime ve spora; bu yolla kalkinmaya zemin hazirlanacakti. Oztiirk ’{in
bildirdigine gore indnii, icki ve kumarla miicadele adina “halki kahvelerden kurtarip spor

)

sahasina, giizel daglara ve denize cekilmesi i¢in” valiye talimat vermisti. Indnii, halkin

sorunlarindan haberdar olan valinin ¢alismalarindan memnun kalmist1 (Oztiirk 2016: 52).

Inénii, Giresun ziyaretleri sirasinda bu konuyla ilgili istegini Giresunlulara agik bir
bicimde dile getirmis, Akgiin gazetesi Inonii’niin “Sizden iki sey istiyorum: Ictimai
miicadele, spor” seklindeki istegini hatirlatarak sdyle yazmusti: “Giresun gengligi, Giresun
halky Basbakanmimizin bu sozlerini tutmalidir. Valimiz icki, kumarla miicadele etmek icin
siddetli tedbirler almislardir. Halkin da gengligin de isi basarmak igin hiikiimetle el birligi
etmesi sarttir. Boyle olmazsa isler, giicliikle yol alir” (Akgiin, 9 Ilktesrin 1935). Akgiin
gazetesi, icki ve kumarla miicadelede halki bilinglendirmek igin Onemli yazilar
yayimlamaktaydi. 1935 Eylil’iinde aym1 gazetede yer alan “Koy Konusmalar:” adli bir
kosede, bu donemlerde kdylerde yaygin olan igki ve kumara karsi, basin yoluyla verilen
miicadelelere 6rnek teskil eden “En Korkung¢ Hastalik” bashgiyla 6nemli bir yazi yer

almist. Yaziya insanlarda ve hayvanlarda var olan ¢esitli 6liimciil hastaliklarin onlari nasil
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kemirerek erittiginden, Oldiirdiigiinden s6z edilerek baslanmisti. Binlerce yildir bu
hastaliklarin 6niine gecilmek igin ¢aligildig1, ancak onca emege ragmen kayiplarin devam
ettigi, 6limiin pengesindeki insana digerlerinin nasil aciyarak baktigi vurgulanmisti. Bu tiir
hastaliklarin kisa vadede insani Oldiirdiigli, uzun zaman siiriindiirmedigi ve insani
zahmetten kurtardigi ifade edildikten sonra, yazinin asil mesaji olan icki ve kumar

“hastalig1” ile bunlarin mukayesesi yapilmist:

“Koylii kardesim. Bu éldiiren hastaliklardan daha korkung daha tehlikeli bir
hastalik daha var... Bu hastalik; ¢ok stirtindiiriiyor... Ve pek ¢ok zahmet
cektirerek oldiiriiyor. Bu hastaliklar yalniz yakaladigint degil, onun ¢oluk ve
cocugunu da beraber eziyor... Yipratiyor... Yoksul birakiyor... Perisan
ediyor... Nihayet kendisini de ¢oluk ¢ocugunu da eritiyor... Bitiriyor... Bu
hastalik viicudun goriinen bir yerinde degil ki doktora gidesin. Bu hastalik
ruhta, vicdanda... Kalptedir; i¢ki ve kumar!” (Akgiin, 25 Eyliil 1935).

Yazida, icki ve kumar hastaliginin her kotiiliigli yaptiracagi; yalan sdyletebilecegi,
hirsizlik yaptirabilecegi, cinayet isletebilecegi ve bugiine kadar kimseye bir yararinin

olmadig: dile getirilmis, kdylii vatandaslar uyarilarak yaziya son verilmisti:

“Koylii kardesim; bu c¢irkinlikleri hi¢ sana yakistirmiyorum. Sen de ¢ok iyi
bilirsin ki senin soyunda, boyle c¢irkinlikler yoktu, deden, baban hi¢ bunlar
yapmazdi. Bu korkun¢ hastaliklardan siwyrilip kurtulmak senin elindedir.Iki
vakanmin bir araya gelmesini istiyorsan once kendini bu icki ve kumar
belasindan kurtar. Ondan sonra yavas yavas her isin kendiliginden

diizelecek... Buna kuvvetle inan!” (Akgiin, 25 Eylil 1935).

Akgiin gazetesinde Ocak 1936°da “Icki ve Kumar Savasi” bashgiyla, Basbakan
Ismet Inénii’niin Giresun ziyaretine atifta bulunularak kaza merkezlerinde ve kdylerde spor
tesisleri ve okuma odalar1 agilmasinin kararlastirildigi yazilmisti. Buna ek olarak koylerde
ve kaza merkezlerinde igki ve kumarin toplumu ¢iiriitmesine engel olacak tedbirlerin de
valilik nezdinde uygulanacagi duyurulmustu (Akgiin, 2 ikincikanun 1936). Inénii, igki ve
kumarin toplumu esir almasinin acilen 6niine gegmek istemisti. Dogu gezileri kapsaminda
Giresun’a geldiginde, Halkevinde yaptig1 toplantidaki hitabesinde de “Giresun halkinin ve
bilhassa koylerinin oyun yerlerini ve kahvehaneleri kapatarak bunlarin yerine spor
kuliipleri agmalar:” yoniinde emir vermisti. Giresun’da kumar ve igkiye kars1 ciddi bir

savas verilmesi dogrultusunda ¢ok siki tedbirler alinmaya baslanmisti. Kahvehanelerin
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kapatilmas1 veya buralarda oyun kagitlarimin yasaklanmasi gibi ¢6ziim yollarmma da

basvurulmustu (BCA, 490 01 00 00 1122 95 2 10).

Basin verilerinden anlasildig1 tizere, koyliler de igki ve kumarla miicadelede
kahvehanelerin spor kuliiplerine donistiiriilmesi uygulamasindan memnundu. Ancak saha
derlemelerinden doneme iligskin elde ettigimiz bilgilere gore, bir kisim kumar tutkunlar1 bu
aligkanliklarina son verememisler, Giresun’un dogusundan batisina dek uzanan kiyi
kasabalarindan kayiklara binerek Espiye agiklarinda bir gemide toplanip kumar oynamay1
stirdirmiislerdi (Kaya, 2021: 361-362). Yasaklara dair 1936’da Giresun basininda “Oyun
Kagitlart Yasagi Devam Edecek” basligiyla bir haber yer almisti. Habere gore; onceki
hafta koylii vatandaslar gazeteye bir mektup yazmislar, kumar ve kagit oyunlar1 yasaginin
kaldirilacagina yonelik propagandadan iiziildiiklerini ifade etmislerdi. Gazete, mektubu
yayimlarken suna isaret etmisti: Hiikiimetin kagit oyunlar1 yasagindan geri adim atmasi
olanaksizdi. Bunlarin yasaklanmasindan memnun olan halk, yasagin siireceginden siiphe
duymamali; kumar oyunlarinin tekrar geri getirilecegine dair ¢ikarci propagandalardan ve

sinsi hareketlerden tirkmemeliydi (Akgiin, 22 Birincitesrin 1936).

Zararl1 boyutlara ulasmis bu tiir aliskanliklarin yasaklarla sinirlandirilmasi, toplum
yararina dnemli bir girisimdi. Giresun disinda da halkin egitime, kiiltiire, spora ve giincel
konulara odaklanarak kotii aligkanliklardan siyrilmasina yonelik bazi yaptirimlar
uygulanmisti. Kahvehanelere radyo konularak oyun yasaklar1 getirilmis; kumar aligkanligi
olanlarin veya biitlin zamanin1 kahvede kagit oyunlariyla gegirenlerin radyo baglilig
kazanarak dolayli bir bigimde egitim almas1 hedeflenmisti. Ankara Belediyesi’nin 1935°te
Ankara kahvelerindeki oyunlarni yasaklayarak kahveyi istirahat etme ve radyo dinleme
ortami haline getirme yoluna gitmesi, bu duruma bir 6l¢iide 6rnek teskil etmisti (Yeniyol,
18 Nisan 1935).

Koyliiler, egitime ve spora tesvik edilerek kumar batagina diisenlerin kumar
oynamalarina zamanlarinin  kalmamasi saglanmaya calisilmisti. Kdoylerdeki spor
kuliiplerinin, koy okulundaki miidiirlerin idaresinde olmasi kararlastiriimisti. Koylerde
yasayan insanlar, bu kuliiplere iiye yapilacakti. Bu yonde alinan kararlar vilayet
makaminca kazalara, nahiyelere ve koylerin ihtiyar heyetine tebli§ edilmisti. Her kdy
kendi olanaklar1 dogrultusunda spor ve egitim alanlarinda organize edilmeye calisiimisti.
Sahil koyleri deniz sporlarina, kirsaldaki koyler kara sporlarina yonlendirilmisti. Spor

kuliiplerinin ayn1 zamanda birer halk okuma odasimnin bulunmasi ve koy halk okuma
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odalarina kitap ile gazetenin iicretsiz gonderilmesi kararlastirilmisti. Giresun’da oncelikle
spor tesisi acilmasi kararlastirilan yerler, yerel basinda soyle duyurulmustu: Bulancak
kazasinin merkezi ve Sthli, Nefs-i Piraziz, Elmali, Kiligli, Sasu, Narlik, Semseddin koyleri
ve Piraziz nahiye merkezi, Kesap’ta Diizkdy, Dereli’de nahiye merkezi, Tirebolu kazasinin
merkezi ve okul bulunan koyleri, Gorele kazasinin Eynesil nahiyesi merkezi ile Karaburun,
Kirikli ve Giilef kdoyleri, Sebinkarahisar merkezi, Alucra kaza merkezi ve Testik,
Karabork, Gicora koyleri, Giresun merkezine bagli Kemaliye, Akyoma, Lapa, Kayadibi

koyleri (Akgiin, 2 ikincikanun1936).

Kisa bir siire sonra Giresun Valiligi, 20 Ocak 1936’da hiikiimete gonderdigi bir
yazida, Inénii’niin Dogu gezilerinde gergeklestirdigi, koy kahvehanelerinin kapatilarak
spor tesislerine doniistliriilmesi uygulamasindan ilham alarak Giresun’un 16 koyiinde
kahvehanelerin spor kuliiplerine doniistiiriildigiinii bildirmisti (BCA, 490 01 00 00 1122
95 2 9). Yaziya isnaden CHP Genel Sekreterligi, bu dogrultuda koylerdeki spor
kuliiplerinin islerligini siirdiirmesi, bu kurumlarin halk i¢in yararli olmasi ve kdylerin
aydinlanmasi adina aldiklari tedbirlerin neler oldugu hususunda, ildeki parti sorumlularinin
diistincelerini bildirmelerini istemisti (BCA, 490 01 00 00 1122 95 2 3). Yukarida sozii
edilen ve Giresun Valiliginden gonderilen belgede 16 kdyde spor kuliibii kuruldugu
yazilmig ise de genel sekreterligin cevabi metnini igeren belgede sehven 10 kdy seklinde
belirtilmistir. Spor kuliibii acilan ilk koyler ise sunlardi: Kayadibi, Candir, Akyoma, Lapa,
Boztekke, Alinyoma, Piraziz, Yaslibahce, Sasu, Cayir, Narlik, Sithmusa, Kilicli, Eynece,
Sihli, Akkdy. Bunlar, Giresun’da merkez kazaya ve Bulancak’a bagl koylerdi. Oncelikle
ilkokulu olan koylerden ise baslanmisti. Bu isle, Kiiltiir Midiirliigiiniin baskanliginda
kurulan bir komisyon mesgul olacakti. 19 Ocak 1936 tarihinde vilayete 15 kilometre
uzaklikta Giresun-Sebinkarahisar yolu tizerindeki Alinyoma koyilinde 16. spor kuliibii
acildig1 belirtilmisti. Ayrica kuliibiin agilisina Vilayet Erkani, Piyade Alayr Komutani ile
subaylar;, CHP il Parti Kurulu Baskani, Halkevi baskani, Belediye Baskani, diger kisiler
ve ¢evre koylerden gelen yiizlerce kisi katilmisti. Jandarma mizikasinin da bulundugu
torende diger koyler i¢in de heveslendirici bir gelisme yasanmisti. Ayrica Alinyoma ve
baska iki koye birer radyo alinmisti (BCA, 490 0100 00 1122 95 2 10). Akiimiilatorle
calisan bu radyolar, o donem i¢in biiylik bir liikstii. Alinyoma’da bir de okuma odasi
acilmistt. 1936°da Giresun’un ilk koy spor kuliibii olan ve Alinyoma’da kurulan Isik Spor

Kuliibii ve ardindan kurulmas1 planlanan Kayadibi Spor Kuliibii, Inonii’niin Giresun’da
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baslattig1 icki ve kumarla miicadelede spor ve egitime tesvik uygulamalarinin 6nemli bir

kazanimiydi (Akgiin, 9 Ikincikanun1936).

Halk okuma odalari, spor kuliipleri, su ve kara sporlari, miizik, radyolar derken kisa
siirede Giresun yoresinde kaza merkezi ve kdylerde halk, basta gencler olmak tiizere siirekli
ugrasacaklari, ugrasirken de bilgi ve deneyim kazanacaklari mesgaleler edinmislerdi.
[ndnii’niin Giresun ziyaretlerinde edindigi bilgi ve izlenimler sonrasinda sosyoekonomik
yasam1 olumsuz etkileyen aligkanliklara kargi alinmasi gereken uzun vadeli 6nlemler, bir
Olclide kisa siirede meyvelerini vermisti. 1945-1950°11 yillara gelindiginde de ayni sekilde
halk okuma odalari, Halkevlerinin nezdinde Giresun’un g¢esitli koylerinde ve kaza
merkezlerinde faaliyetlerine devam etmis, okuma yazma kurslarini siirdiirmeye ¢alismisti.
Ulper koyii, Sebinkarahisar, Bulancak gibi merkezlerden bu donemde yapilan bazi
yazismalar, soz konusu faaliyetlerin siirdiiriillmeye ¢alisildigini géstermektedir (BCA, 490
01 00 00 1055 1050 3 11; BCA, 490 01 00 00 1055 1050 3 7; BCA, 490 01 00 00 1055
1050 3 4).

Sonug olarak, Inénii’niin 3 Agustos 1935°teki ilk Giresun ziyareti kisa siirede
olumlu sonuglar vermis, i¢ki ve kumarla miicadelede egitim ve spor tesvik edilerek dnemli
Ol¢iide bir halk aydinlanmasi yasanmisti. Bu kazanimlar, Giresun’un sosyoekonomik
yonden kalkinmasinda 6nemli bir ivme olmustu. Hiikiimetin basta okuma yazma, egitim ve
spor dallar1 olmak iizere gerceklestirdigi toplumsal projelerle, basta gencler olmak {izere
halk bir taraftan okumaya, diger taraftan da sporla mesgul olmaya baslamisti. Bu projeler,
o donemde hiikiimetin icki ve kumar baghiligina kars1 baslattigi 6nemli bir sosyal
politikanin iiriinii olmanin yani sira, egitimin yayginlastirilmasi ve saglikli bir toplumun

insas1 yolunda oldukca 6nemli bir girisim olmustu.
Giresun’da Inénii Giinii Kutlamalar

Ismet Indnii’niin Giresun’a ilk kez geldigi 3 Agustos giiniiniin “Innii Giinii” olarak
sehirde kutlanmaya baslamas1 1942 yilinda olmustu. CHP Vilayet Idare Heyeti 1942°de
Giresun’da Inénii Giinii’niin kutlanmasina ydnelik bir karar almist1. Yesilgiresun gazetesi
bu karar1 “CHP Vilayet Idare Heyetinin Giizel Bir Karariyle Inonii 'niin Giresun’a Geldigi
Serefli Giiniin Yildoniimiine Rastlayan 3 Agustos Tezahiiratla Kutlulanacak” baghigiyla
yaymlamistt (Yesilgiresun, 1 Agustos 1942). Gazetenin bu gelismeyi duyurdugu yazisi
sOyleydi:
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“Milli sefimiz, aziz reisicumhurumuz Ismet Inénii basvekillikleri zamaninda ilk
defa 3 Agustos 1935 ’te Giresun 'umuzu sereflendirmis olduklarindan bu mutlu
giinii Giresunlular, bu yil coskun tezahiiratla kutlayacaklardir. 3 Agustos
pazartesi giinii CHP Vilayet Idare Heyeti’nin tespit ettigi manali bir program
dahilinde yagatilacak olan bu emsalsiz hatira bizim igin bir seref kaynagi
olmakla beraber ayni zamanda milli his ve heyecanlarimizin simdiden bir kat
daha cosup tasmasina zemin hazirlamaktadr. Giresun 'umuza, 1935 'te daglart
asarak stiziilen aziz Milli Sefimizin o giin milleti arasinda dertler dinleyerek
sefkat dolu bagrini milletine agcan ve bundan zevk duyan sevimli ¢ehresi
gozlerimiz oniinde gittikce ilahilesmektedir. 3 Agustosu sabirsizlikla bekliyoruz

(Yesilgiresun, 1 Agustos 1942).

Giresun’da Inénii Giinii'niin, CHP Vilayet Idare Heyeti'nin tespit ettigi bir

programla kutlanmasi kararlastirilmisti. Kutlama programi su sekilde belirlenmisti:

Siitlag kopriisiiniin yukar1 kismina stislenmis bir kemer kurulacak ve karsilama bu
kemerin sehir kismindan yapilacakt1. Indnii’niin biistiinii tastyacak olan araba saat 16.00’da
harekete gececekti. Arabanin hareketi boru sesiyle haber verilecek, bu esnada karsilama
heyeti arabay1 karsilamaya gidecekti. Arabaya yaklasilinca durulacak, beyazlar giyinmis
geng kizlarin ellerinde bulunan biist, Vali tarafindan alinarak orada hazir bulunan geng
sporculara verilecekti. Bu sirada bando takimi selam havasi ¢alacak ve Giresun kalesinden
toplar atilacakti. Ardindan, Inénii’niin biistii, heyetin ve sporcularin saygili duruslari
arasinda yiiriiylise baglanacakti. Koprii bagindan itibaren Cumhuriyet Meydani’na kadar
caddenin iki tarafindan jandarma, polis ve orman alayindan ayrilacak kitalar, onar adim
mesafe ile tertibat alacakti. Heyet, dogruca Cumhuriyet Meydani’na gidecekti. Garnizon
Komutanlig1 tarafindan hazirlanan kroki geregince kitalar, okullar, diger tesekkiiller ve
halk, meydandaki yerlerini alacakti. Téren baglamadan once Vali, maiyetinde garnizon
komutani, parti ve belediye baskanlar1 bulunmak suretiyle kitalar1 teftis edecekti. Boru
sesinin ardindan Istiklal Mars1 ile téren baslayacakti. Daha sonra, belediye baskani
tarafindan giiniin anlam ve dnemine dair konugsma yapilacakti. Konusma bitince tribiinlerin
kurulu oldugu yere gidilerek resmigegit yapilacakti. Gegitten sonra ¢elenkler Onuncu Y1l
Abidesi’ne konulacakti. Toren bitince valilik makamina gidilerek tebrikte bulunulacakti.
Hiikiimet konag girisinde jandarma ve polislerden olusan téren kitas1 bulunacak ve bando
selam havasi calacakti. Sehir bayraklar ve defne dallariyla siislenecek, gece elektrik

aydinlanmasi ve senlikler yapilacak, ayrica parkta mizika ¢alinacakti. Téren programinin
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uygulanmasi sorumlulugu, Garnizon Komutanligi, inzibat polis ve jandarmaya ait olacakti

(Yesilgiresun, 1 Agustos 1942).

Inénii’niin, Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1938’de vefatindan sonra cumhurbaskani
olmas1 ve ayni yilda yapilan Cumhuriyet Halk Partisi Olaganiistii Kurultay: ile Ismet
Inénii’ye “Milli Sef’ ve “Degismez Genel Baskan” unvanlarinm verilmesi, Inonii
Giinii’niin kutlanmasinda etkili olmustu. Inénii’ye “Milli Sef” unvani verilmesinden
sonraki siiregte siyasi yapinin daha otoriter bir duruma gelmesinin de (Yigit 2011: 30 )
etkisi oldugu agikti. Ayrica bu kutlamalarin gerceklesmesinde, Indnii’niin bir basvekil
olarak sehri ziyaret edip halkla birebir konusup memleketin sorunlarini dinlemesi;
Giresun’un sosyoekonomik ve kiiltiirel alanlarda kalkinmasi yoniindeki ¢6ziim iiretme
cabalar1 ve yakin geg¢misteki emperyalist, isgalci giigleri yurttan atarak Anadolu’da var
olma miicadelesi verme siirecindeki askeri basarilar1 ve Tiirk inkildbini gerceklestiren
cumhuriyetin kurucu kadrosunda yer almis olmasinin da etkisi vardi. Baska bir bakis
acistyla; Mustafa Kemal Atatiirk’in Samsun’a 1919°da ayak bastigr 19 Mayis giiniiniin
1926’da “Gazi Glinii” ilan edilip kutlanmaya baslanmasi (Akbulut 1995: 3) durumunda
oldugu gibi devlet biiyiiklerinin bir sehre ilk defa gelerek gerceklestigi onemli isler, halkca
belleklerde muhafaza edilmek istendiginden s6z konusu giiniin yildoniimlerinde anma,
kutlama torenleri yapilmigtir. Ancak Inonii  Giinii'niin Giresun’da kutlanmaya
baslamasinin, onun bagvekilligi doneminde sehre ilk gelisinin hemen sonraki yilda degil de
cumhurbaskanligi doneminde, yani yukarida zikredildigi gibi “Milli Sef”, “Degismez
Genel Bagkan” unvanlarini alarak siyasi otoritesini arttirmaya bagladigi doénemlerde
gerceklestirildigi ve kutlamalarin uzun yillar siirdiiriilmedigini de (basindan saptanildigi

kadariyla 3 yil) g6z 6niinde bulundurmak gerekir.

Giresun’da Inénii Giinii kutlamalarmnin ilki, Inénii’niin Giresun’a gelisinden yedi y1l
sonra 1942°de ¢esitli ulusal gazetelerde farkli bagliklarla aktarilmisti. Ancak kutlamalarin
icerigi genel olarak ayniydi. Aksam gazetesi, “Giresun’'da Tezahiirat” bashgiyla
duyurdugu haberde, 3 Agustos 1942°de Inénii Giinii kutlamalarinin halk¢a biiyiik bir
coskuyla gergeklestirildigini yazmist1 (4dksam, 5 Agustos 1942). Bugiin gazetesi, Inonii niin
sehre gelisinin yedinci yi1ldoniimiiniin Giresun halki tarafindan tezahiiratla kutlandigini;
sehrin bastanbasa milli renklere bezendigini ve sehrin dogu girisinde giizel bir kemer

kuruldugunu aktarmist1 (Bugiin, 5 Agustos 1942).
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Cumbhuriyet gazetesi, “Giresun’da Milli Sefin Tesrifi Giinii Kutlandi”, Tan gazetesi
“Giresun’da Yapilan Biiyiik Tezahiirat”, Ulus gazetesi “Giresun’'da Inonii Giinii
Kutland1”, Yeni Aswr Qazetesi “Milli Sef Giinii Diin Giresun’da Hararetle Kutlandi”
bashigiyla indnii Giinii’niin 3 Agustos giinii Giresun’da biiyiik bir tezahiiratla kutlandigini
yazmistl. Bastanbasa siislenen, sehir girisinde kurulan kemerin altindan baslayan toren,
Milli Sef’in Giresun’a ilk gelisinin anisii yasatmak icin otomobil iginde Inénii’niin
biistiinlin getirilmesiyle devam etmisti. Biist, basta vali olmak {izere, miilki ve askeri erkan
ile kalabalik bir halk kitlesi tarafindan burada karsilanmisti. Karsilamanin ardindan vali,
hiikiimet konag1 civarinda biistii otomobilden alarak izci ve sporculara vermis; izciler,
biistii el {stiinde tasiyarak dalgalanan bayraklar arasinda Cumhuriyet Meydani’na
getirmisti. Binalar bayraklarla donatilmigti. Caddenin iki tarafindan insan akisi olmus,
bando ve alay mizikasi ¢calmaya devam etmisti. Gazi caddesinden agagiya dogru akan insan
trafigi, Cumhuriyet Meydani’na kadar uzanmisti. Giinlin basininda not diisiildiigii lizere;
meydanda gayet intizamli bir durus goze ¢arpiyordu. Giresunlular, bu térenlere asinaydi ve
programdaki tertiplenmeyi birka¢g dakikada uygulamis bulunuyorlardi. Torene vali,
garnizon komutani ve parti baskani katilmisti. Asker teftis edilmisti. Onuncu Yil
Abidesi’ne ¢elenk konulduktan sonra, rahatsizligindan dolayi torene katilamayan Belediye
Baskan1 Esref Dizdar’in yerine Eczaci Thsan Ural giiniin anlam ve énemine dair konusma
yapmisti. Meydanda toplanmis olan yogun kalabalik, biistii stirekli alkislarla karsilamisti.
Torenin bu kismi, Indnii Giinii'niin Giresunlular i¢in cok degerli oldugu ve halkin inénii’ye
sarsilmaz baglar1 oldugu sdylevleriyle, askerlerin sevgi ve takdirle izlenen gegisleriyle
stirmiisti. Sonrasinda Vilayet’e gidilerek tebriklerde bulunulmustu. Hiikkiimet konagi
oniinde polis ve jandarmadan olusan birer miifreze, valinin giris ve ¢ikislarinda selamlarini
arz etmiglerdi. Tebriklerin ardindan program sona ermis olsa da tezahiiratlara gece de
devam edilmis, sehir 1siklarla donatilmistt (Cumhuriyet, 5 Agustos 1942; Tan, 5 Agustos
1942; Ulus, 5 Agustos 1942; Yeni Asir, 5 Agustos 1942; Yesilgiresun, 8 Agustos 1942).

3 Agustos 1942°de Inonii Giinii’niin Giresun’da kutlandigin1 yazan 8 Agustos
tarihli Yesilgiresun gazetesi, haberinde “kahraman askerlerimizin tun¢ gibi govdelerinden
kuvvet alarak kal¢alarindan firlayan ayaklar: yeri temelinden sarsar gibiydi. Ey biiyiik
Inénii! Giivendigin bu millet, béyle yiiriiyecek. Seni boyle karsiliyor ve sana daima béyle
bakacak!” ciimleleriyle torendeki heyecan1 ve kararlilik havasini aktarmis, programla ¢ok
yakindan ilgilenen CHP Parti Bagkan1 Nuri Ozkaya’y tebrik ederek yazisini sonlandirmist:
(Yesilgiresun, 8 Agustos 1942).
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1942 Agustosu’nda CHP Parti Baskam1 Nuri Ozkaya, Yesilgiresun gazetesinde
Indnii’ye yazdigr iletide, Giresun’a Inénii'niin ilk gelisinin yildoniimiiniin, sehirde on
binlerce kisinin katilimiyla kutlandigini bildirmisti. Aym kisimda Inénii’niin Giresun
Valiligine gonderdigi halka mesaj1 da yer almisti: “Sayin Giresunlularin asil duygularina

tesekkiir ediyorum” (Yesilgiresun, 8 Agustos 1942).

Giresun’da Inénii Giinii kutlamalarmin ikincisi, Inonii’niin sehre gelisinin sekizinci
yildéniimiine rast gelen 3 Agustos 1943 tarihli kutlamaydi. Giresun’da Indnii Giinii
kutlamalari, onceki yildaki gibi biiylik bir katilim ve tezahiiratla gerg¢eklesmisti. Vakit
gazetesi konuyla ilgili haberinde sehven iki kez Inénii’niin sehre gelisinin “on sekizinci
yildoniimii” oldugunu tekrarlamis ise de bu tarih sekizinci yildonimiydia (Vakit, 5
Agustos 1943). Ayni yanhshigim Cumhuriyet gazetesinin “Giresun’da Inonii Giinii”
baslikli 1943 yili Inénii Giinii kutlamalarmi konu alan haberinde de tekrarlanmasi, ajans

kaynakli bir hata oldugunu diistindiirmektedir (Cumhuriyet, 5 Agustos 1943).

3 Agustos 1943’te Giresun halki, biiyiik bir sevgi gosterisiyle Inénii Giinii’nii
kutlamist1. Sehir bastanbasa siislenmis, sekiz yil éncesinde Inonii’niin sehre gelisindeki
gibi, sehrin girisinde bir karsilama yapilarak torene baslanmisti. Program, Siitlag
kopriisiinden baslamisti. Giresun Valisi, Il Jandarma Komutani, CHP parti ileri gelenleri,
sehrin sivil ve askeri erkani ile binlerce kisi sehrin girisinde toplanmisti. Buraya Inénii’niin
biistii bir otomobil ile getirilmisti. Vali, veciz hitabetinden sonra biistii tutmakta olan
ogrencilerden alarak atletizmci Omer Altan’a teslim etmisti. Bu sirada havai fisekler
patlatilmig, kaleden toplar atilmisti. Bist, oradaki sporcular tarafindan Cumhuriyet
Meydani’na getirilmisti. Cumhuriyet Meydani’nda biiyiikk bir kalabalik toplanmuisti.
Burada, Istiklal Mars1 okunmus, ardindan CHP Parti Baskan1 ve Ziraat Bankas1 Miidiirii
Zeki Oskay bir konusma yapmis, daha sonra Vali I. Ethem Bozkurt s6z almist1. Bozkurt,
konusmasinda Giresun igin biiyiik bir onur olarak ifade ettigi Inonii’niin ilk Giresun
ziyaretinin hatirasin1 anmis, halk Milli Sef’e karsi sarsilmaz baglilik duygularini ifade
etmisti. Yapilan resmigegidin ardindan program sona ermis ise de aksam elektrik
aydinlatmalariyla cosku devam etmisti (Vakit, 5 Agustos 1943; Yesilgiresun, 7 Agustos
1943).

Giresun’da Inonii Giinii’niin kutlamalarinin iigiinciiséi, Inénii’niin sehri ilk
ziyaretinin 9. yildoniimii olarak 1944’te kutlanmisti. Yesilgiresun gazetesi bu kutlamayi

“Giresun'un Serefli Giinii” bashgiyla vermisti. Toren igerigi, onceki yillarda oldugu

436




Mevliit Kava, 1935 'te Ismet Indnii 'niin Giresun'u Zivareti ve Giresun’da Inonii Giinii
Kutlamalari, Aralik 2021 /8. 419-445

gibiydi. Gazetede yer alan toren haberinde, “Milli Miicadele yillarinda Inénii 'niin emir ve
kumandas: altinda Sakarya ve Inonii meydanlarinda kahramanca carpisan Giresun
alaylarinin kahraman evlatlari ve onlarin bugiinkii cocuklari, bu serefli giinii firsat bilerek
kahramanlik hislerini bir kere daha tecelli ettirmisler, hatiralarmi o zamanlara
yvoneltmiglerdir. Milli miicahit, kahraman Osman Aganin etrafina toplanan abali, zipkali,
baslikly Giresun ¢ocuklari, bellerindeki kasaturalarla diismant siingii hiicumlar: oniinde
eritmis Inonii’niin emri altinda harikalar yaratarak sanli sahifeler yazmislardir...”
denilerek yakin ge¢miste yasanan Milli Miicadele’de Giresunlularin ¢ok biiyiik katkilar
olduguna vurgu yapilmisti. 1944°teki toren de basta sehir erkani1 olmak iizere halkin yogun
katilimiyla coskulu bir sekilde gerceklesmis, ¢elenklerin konulmasinin ardindan bando
Istiklal Marsi’m1 ¢almis, Belediye Baskani Esref Dizdar’m giiniin &nemine binaen

konusmasi1 ve resmigecit ile halkin alkiglariyla son bulmustu. Giiniin aksaminda ise

Kiiglikyali parkinda parti verilmisti (Yesilgiresun, 5 Agustos 1944).
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Sonuc¢

Basvekil Indnii’niin 1935’te Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegiyle
gerceklestirdigi Dogu gezileri siirecindeki izlenimleri, edindigi bilgiler ve sonrasinda
hazirladig1 raporlar, Tiirkiye’nin i¢ politikalarina yon veren énemli adimlarin atilmasinda
etkili olmustu. Bu adimlardan biri, asagida kisaca bahsedilecek olan Ugiincii Umum

Miifettigliginin kurulmasi ve basina Tahsin Uzer’in getirilmesiydi.

Inénii, Dogu gezileri siirecinde Genel Miifettisliklerin énemini daha iyi anlamis ve
gezi siirecinde kendisine refakat etmis olan, ayrica ge¢miste Erzurum ve Van’da valilik
yapmis olan, halk¢a da taninan Tahsin Uzer’i gezinin bitiminin ardindan 23 Agustos
1935°te, merkezi Erzurum olan Ucgiincii Umum Miifettisligi gdrevine getirmisti. Bu gezi,
Basvekil Inonii’ye Dogu, Giineydogu ve Dogu Karadeniz bolgelerini her yoniiyle yakindan
inceleme olanagt saglamisti. Dogunun verimli hale getirilmesi, buralarda devlet
otoritesinin arttirtlmasi ve her bakimdan giivenli bir bolge haline gelmesine dair kapsamli
bir rapor hazirlamistt (Aydogan 2004: 1-14). Tahsin Uzer’in Dogu bdolgelerine dair daha
onceki gorevi siirecindeki gdzlem ve deneyimlerinin yani sira, Indnii’niin yaninda
bolgedeki kapsamli geziye katilmis olmasi ¢ok Onemli bir deneyim olmus; bolgeye dair
[nénii’niin incelemelerine tamk olmasi, Uzer’e bir bakima daha genis bir perspektif
saglamisti. Bunun yansimalarini da geziden bir yil sonra, 1936 basininda ¢ikan ve
mintikasinda bulunan valilere gondermis oldugu yazisinda gérmek miimkiindiir. Uzer
yazisina, “Biiyiik Ismet Inénii’niin yiiksek ilhamindan kudret alarak muhtelif meslek ve
sanat erbabi, Istanbul ve Ankara genclerinden yiiz kisilik iki kafilenin Doguda bir tetkik
seyahati yapmalarini diisiinmiis Basvekile, vekillere, fakiiltelere, bankalara vesair biiyiik
miiesseselere miiracaat etmistim...” diye baslamisti. Yazi kisaca, Istanbul ve Ankara
genglerinin iki kafile halinde dogu illerinde bir inceleme gezisi yapmalarina dair Uzer’in
planladig1 ve bolgedeki valilikler, bazi kurumlar, ilerigelenler araciligiyla dogu-bati
kiiltliriinlin birbiriyle temas kurmasi, genclerin bilgi ve gorgilislinii arttirmasi, gittigi yerle

bunlar1 paylagsmasi amacina yonelikti (Yeniyol, 5 Agustos 1936).

Dogu gezisinden Indnii’niin elde ettigi birikim, genis bir alan1 kapsamist1. Koyliiler,
is¢iler, calisan kadinlar, ¢ocuklar ve cesitli meslek mensuplariyla goriismiistii. Tarihi,
kiiltiirel degerler, ekonomi, vilayetlerde, kaza merkezlerinde ve kdylerde insanlarin
olanaksizliklar i¢inde nasil yasamlarini siirdiirdiikleri, borg¢lanan yoksul insanlarin

caresizligi, tarlalarin iirlin verim durumu ve 6niindeki engeller, su, elektrik, ulagim, egitim,
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beslenme ve saglik konularinda giderilmesi aciliyet arz eden eksiklikler, i¢ giivenlige dair
gozlemler ve daha pek ¢ok konuda bilgi birikimi elde edilmisti. Her alanda birebir
derlenmis olan bu bilgiler, ilgili bolgelerin sorunlarini kisa vadede ¢6zmeye yonelik etkin
bir kilavuzdu. Bir baska agidan bakildiginda ise Inénii’niin genis bir sahadaki kapsamli
incelemeleri, iilkede sosyoekonomik politikalarin yiiriitilmesinde doénemin kosullar

cergevesinde 6nemli bir model teskil etmisti.

Dogu gezisinin Giresun’la ilgili kisminda ise basta kdyliiniin i¢inde bulundugu
ekonomik sorunlar ve salgin hastaliklarin yani sira, ¢alismada ayrintilariyla ele alinan icki
ve kumarla miicadele énemli bir yer tutmaktadir. Giresun’da Inonii’niin ilk ziyaretinden
itibaren istikrarla siirdiiriilen bu miicadelede kisa vadede biiyiik 6l¢iide olumlu sonuglar
elde edilmisti. Indnii’niin Giresun’a ilk gelisinin Indnii Giinii olarak kutlanmasina,
calismada daha oOnce bahsedilen nedenlerin yaninda bu durumun da katkist oldugu

diistiniilebilir.
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Fotograf 6: Vali Yahya Sezai Uzer ile esi, kizi, Belediye Baskani Esref Dizdar ile esi, Disisleri Bakan1 Tevfik
Riistii Aras, Bagvekil Inonii’yii Giresun’dan ugurlarken (Kurun 11 Agustos 1935).
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Devletler, kuruluslarindan itibaren var olduklarmi gosterebilmek ve
uluslararasi alanda tarafliklarini kabul ettirmek igin ise diplomasiye yonelerek
baglamiglardir. Diplomasi bir anlamda taraflar (devletler) arasi anlagma esasina
dayalidir. Baglangigta devletler, elciler marifetiyle kisa siireligine muhatap
devletlerle iligskiler kurmus ve bu durum yerini XVII. yiizyilin sonlarina dogru

daimi el¢ilere birakmustir.

Daimi elginin siirekli muhatap oldugu devlet merkezinde kalmasiyla adi ister
sefarethane ister biiyiikelgilik ve isterse kangilarya olsun diplomatik misyonu
yiriitebilmek i¢in bir mekana ihtiya¢ duyulmustur.

Calismamizin amaci; dis misyon temsilcilik yapisi i¢in giiniimiiz sartlarindan
hareketle asgari Olgiilerde bir mahal listesi sunmak ve Tiirk temsilciliginin
bulunacag: tilkenin iklimi ve topografik sartlara uygunlugu, tasarlanacak iilke
mimarisi ile kendi mimari kiltiriimiizden neset eden yapi elemanlarinin
uyumuyla yeni bir mimari yorumunun gelismesine katki saglamak igin

hazirlanmastir.

! Bu makale “Diplomarbeit: Tiirkische Botschaft Gebéude in Berlin” adl1 Yiiksek Lisans tezinden iiretilmistir.

* Dr. Murat Erdal DERE, Mugla, muraterdaldere@gmail.com ORCID: 0000-0001-6943-127X.
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Bunun haricinde gerek Osmanli gerekse Cumhuriyet doneminde Almanca Konusan Mimarlar ve
Almanya’da egitim goren ve Tiirk mimarlara deginilmistir. Burada giidiilen amag ise; iki {ilke arasinda
tarihi iligkinin sadece mimari boyutuna deginmek olmayip, diger alanlar1 da kapsayacak sekilde

aragtirmalara konu olmasina saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Mimari, Sefarethane, Biiyiikelgilik Binasi, Kangilarya, Mimari Tasarim.
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Abstract

In order for the states to exist since their establishment, they have shown their
presence in the international arena by turning to diplomacy and being a party.
Diplomacy, in a sense, is based on an agreement between the parties. In the
beginning, states established relations with the interlocutor states for a short time
by means of ambassadors, and this situation was replaced by permanent

ambassadors towards the end of the 17th century.

Since the permanent envoy remained in the center of the state, where he was
constantly dealing with, a building was needed for the diplomatic mission,
whether it was called the embassy, the embassy or the chancellery. The aim of our
study is to create a minimum size list of locations for the foreign mission
representation structure based on today's conditions and to contribute to the
development of a new architectural interpretation in the context of blending
architectural elements from our own architectural culture with the architecture of
the country where the Turkish representative will be located, suitable for the
climate and geographical conditions of the country. Apart from this, German-
Speaking Architects and Turkish architects who were educated in Germany in

both the Ottoman and Republican periods were mentioned.

*Dr. Murat Erdal DERE, Mugla, muraterdaldere@gmail.com ORCID: 0000-0001-6943-127X.
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The purpose pursued here is; The aim is not only to touch on the architectural dimension of the historical

relationship between the two countries, but also to ensure that it is the subject of research to include other
fields.

Keywords: Architectural, Embassy, Embassy building, Chancery, Architectural design.
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GIRIS

Berlin Teknik Universitesindeki diploma tezi konumuzun Tiirk Biiyiikelgilik Binasi
olmasmin sebebi, Berlin’in yaklagitk yarim asir sonra yeniden baskent olmasindan
kaynaklanmaktadir. Zira soguk savasin bitmesinin baslangici meshur ‘Utang Duvari’ olarak
bilinen Berlin Duvari’nin yikilmasi olup, sonucu da Bati Almanya olarak bilinen
Bundesrepublik Deutschland’in (BRD; Almanya Federal Cumhuriyeti) Dogu Almanya
olarak bilinen Deutsche Demokratische Republik’i (DDR; Alman Demokratik Cumhuriyeti)
3 Ekim 1990 yilinda barisgil yollarla kendisine ilhak etmesiyle sonuglanmistir. Bu iki
devletin birlesmesinden yaklasik bir yil sonra yani 20 Haziran 1991'de Federal Meclis,
baskenti mevcut bagkent Bonn sehrinden Berlin’e oy birligi ile tasima kararin1 almigtir. Bu
karar dogrultusunda baskent hemen taginamayacagindan, bir siireligine mevcut baskent
Bonn ile Berlin arasinda ¢ifte bagkentlik durumu yaklasik dokuz sene siirmiis ve siireg nihai

olarak 1999 yilinda tamamlanmustir.

Berlin bu siireg i¢erisinde hem diplomatik hem yapisal bir hareketlilige biirlinm{istiir.
Zira neredeyse her devlet kendi biiyiikelgilik binasi igin ulusal veya uluslararasi mimari
yarigma projelerini baslatmigs ve kisa siirede netice alarak kendi mekansal kurgularim
Bagkent Berlin’e yansitma ¢abalarina girmislerdir. Cok az iilke tasinacaklar1 eski tarihi
yerlerine donebilmistir ve bu iilkelerden biri de Tiirkiye’dir. Tiirkiye Diplomatlar Bolgesi
olarak bilinen ve Osmanli Devleti’nden kalan TiergartenstraBe 92 adresindeki parsele tekrar
taginmustir. II. Diinya Savasi esnasinda yikilan Osmanli Sefarethanesi, 1892 yilinda insa
edilmis ve 1929 yilindan itibaren Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti Biiytikelgilik Binas1 olarak
1943’te yikilincaya dek kullanilmistir.

1. DIPLOMATIK ALANDA TURK-ALMAN ILiSKiSI

Tiirk-Alman diplomatik iliskilerine gegmeden evvel diplomasinin tanimi ve tarihine

kisaca deginmek faydali olacaktir.

2 Giiniimiizde TiergartenstraBe 19-21 (Osmanli déneminde sokak numarasi 9 iken giiniimiizde 19-21 olmustur)
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Diplomasiyi terim olarak Yasemin Aktas kisaca su sekilde tarif etmektedir;
“Diplomasinin kokenini olusturan diploma, Grekge kékenli bir kelime olup ikiye katlanmuis
kdgit anlamina gelmektedir. Latince Tavsiyendme anlamina gelen diploma, eski Yunan
toplumunda “iki levha arasina yazilmis hukuk akdi” olarak tarif edilirken Roma
Imparatorlugu’nda askerlik yapan kisilere ayricaliklar taniyan belgeyi ifade etmek icin

kullanilmaktayd:.”

Diplomasi teriminin Arap dilinde karsihigi; “Arapga kardr kékiinden tiireyen takrir
sozliikte “yerlestirmek, kararlagtirmak’ anlamina gelir. Diplomasi terimi olarak bir isi veya

konuyu yazili sekilde ilgili mercilere bildiren belge tiiriinii ifade eder.”*

Diplomasinin baglangicta haber getiren-gdtiiren, yani tek yanli ve gecici olarak
bagladigin1 Seda Karag6z yiiksek lisans tezinde kisaca su sekilde deginmektedir; “Tarihte
ilk diplomasi, tek yanl ve gecgici olan diplomasidir. Bu diplomasi bi¢iminde diplomatlar,
daha c¢ok diplomatik dokunulmazhklar: olan haberciler olarak goriilmiistiir. Bizans
Imparatorlugu’nda hatip diplomatlar yerine gézlemci diplomatlar ortaya ¢ikmis ve

diplomasi, Rénesans la birlikte Italya’da varligin siirdiirmiistiir.”

Ibrahim Kalin ise; Ben, Oteki ve Otesi adli eserinde Osmanli’nin dogu Avrupa’daki
komsusu ve hasmi olan Avusturya-Macaristan Imparatorlugu iliskisini kisaca asagidaki
sekliyle agiklayarak tarihe kayit dismektedir; “17-18. yiizyillarda Osmanli ve Habsburg
Imparatorluklar: arasinda iliskiler yogunluk kazanmistir. Bu baglamda da Osmanlilarla
daha verimli iliskiler kurabilmek adina Habsburg Hanedani'min Istanbul’a Tiirkge

ogrenmeleri icin elgi ve tiiccar gondermesi ilk diplomasi drneklerindendir.

3Yasemin Aktas, Tiirkiye Selguklu Devleti’nin Diplomasi Tarihi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali, Yaymlanmig Doktora Tezi, 2015, s. 21-22.

4 Miibahat Kiitiikoglu, Takrir Maddesi, TDV Islam Ansiklopedisi, 39. Cilt, 2010, Istanbul, s. 471.

5 Seda Karagoz, Stratejik Iletisim Yontemi Olarak Kamu Diplomasisi ve Medyanin Rolii. T.C. istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkla iligkiler ve Tanitim Anabilim Dali, Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, 2016, s. 8-9.

6 [brahim Kalin, Ben, Oteki ve Otesi, Islam Bat: iliskileri Tarihine Giris, Istanbul: insan Yaynlari, 2016, s.
280.
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XVII. yy. sonlarinda donemin devletleri birbirleri ile hizli irtibata gecmek igin
ilkelerini temsilen el¢i tayin etmeye baslamislardir. Atanan elgiler devletlerini atandiklari
iilkede temsil etmisler ve bu elgilerin tiim masraflarin1 misafir oldugu iilke karsilamistir.
Atanan ve lilkede misafir olan el¢ilerin yetkileri ¢cok genis olmakla birlikte iki {ilkenin -varsa-

sorunlarina diplomatik ¢6zlim tiretmekle vazifelendirilmislerdir.

Bu sekilde baslayan devletler arasi diplomasi tarihinin giinimiize gelindiginde de
islevi degismemis, el¢iler gerek devleti temsil etmeleri gerekse iki iilke arasinda basta

ekonomi olmak iizere birgok bagin kurulmasinda 6nciilikk etmisler ve hala etmektedirler.

Almanya ile Tiirkiye arasindaki diplomatik iliski; siyasi, askeri, ekonomik ve kiiltiirel
baglara dayanan uzun bir tarihi gegmise dayanmaktadir. Bu tarihi iligkiler sebebiyle Tiirk
Biiyiikel¢iligi onemli bir rol oynamaktadir. Bu gérev ayn1 zamanda sadece baskent Berlin'de
yaklagik 150 bin vatandasimizin yaninda tiim Almanya'da yaklasik 2,5 milyon
vatandasimizin temsilini de icermektedir. Bu baglamda Tiirk kiiltiiriiniin tanitilmas1 yaninda
Tiirk Biiyiikelgilik Binasi hem varligimizi mekana yansitmast hem de iki devlet ve milletin

arasinda bir koprii kurmasini temsil etmektedir.

Resim 1; Kasim 1763/ ilk Osmanl Elgisi Resmi Ahmed Efendi’nin Berlin'e gelisini temsil eden resim.’

Berlin'e 1763’te on bes kisilik bir heyetle gelen ilk Tiirk Biiytikelgisi Resmi Ahmed
Efendi'dir®. Béylelikle Osmanli’nin Prusya ile ilk diplomatik temas1 baglamustir.

7 Giiltekin Emre, 300 Jahre Tiirken an der Spree, Onel Verlag, 1997, K6ln, ISBN: 3-929490-30-7, s. 10-11.

8 Ahmed Resmi Efendi (1700-1783) Girit Resmo adasinda dogmus, Selanik, Istanbul ve Gelibolu’da
gorevlerde bulunmus, daha sonra kethiidaliklarda ve dis islerinde ¢aligmistir. I1I. Mustafa’nin tahta ¢ikmasiyla
bu durumu bildirmek {izere Viyana’ya elgi olarak gitmistir. 1774 Kiiciik Kaynarca Anlagmasi’ni miizakere
eden heyetin reisligini yapmis ve anlagmay1 Osmanli Devleti adina imzalamustir.
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Resim 2: (Sol) Berlin’e gelen ilk Sefirimiz Resmi Ahmed Efendi ve onu kabul eden Prusya Krali I1.
Friedrich Wilhelm.® (Sag) Berlin’e gelen ikinci Sefirimiz Ahmed Said Azmi Efendi ve heyetinin Berlin’e

yaklasmasini temsil eden resim.*®

Uzun bir aradan sonra, yani 1791 yilinda Berlin’e tekrar gelen Osmanli Devleti’ni
temsilen diger bir Biiyiikelgi Ahmed Said Azmi Efendi’dir. Bu adi gegen iki Tirk
Biiyiikelgisi Berlin'e gegici gorevle gelmis ve gorevlerini ifa ettikten sonra iilkemize geri

donmiislerdir.

Tarihler 17 Haziran 1797’yi gosterdiginde Osmanli Devleti’ni temsilen ilk daimi elgi
Giritli Ali Aziz Efendi Berlin’e gelmis ve Prusya Krali II. Friedrich Wilhelm tarafindan

kabul edilerek gorevine baglamistir.

% Giiltekin Emre, 300 Jahre Tiirken an der Spree, Onel Verlag, 1997, K6In, ISBN: 3-929490-30-7, s. 14.
10 Giiltekin Emre, 300 Jahre Tiirken an der Spree, Onel Verlag, 1997, K6In, ISBN: 3-929490-30-7, s. 15.
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Resim 3: Alman Imparatorlugu tarafindan Tiirk Biiyiikelciligine tahsis edilen Ephraim Palais (Ibrahim
Saray1, Berlin).

Prusya Krali 1I. Friedrich Wilhelm sefirimize, yapimina 1762 yilinda baglanip 1769’da
tamamlanan Ephraim Palais’1 (Ibrahim Saray1) tahsis etmistir. Bu yap1, ismini aldi81 eczaci
Ephraim tarafindan Poststrale ile Miihlendamm’in kesistigi parsel iizerine dort kat
yiiksekliginde ve cephe verdigi sokaklara paralel insa edilmistir. S6z konusu yap1 ‘L’
formunda olup, kesisim noktas1 yuvarlatilmis ve rokoko tislubunda insa edilmistir. Bu yap1
doneminin Berlin’de sivillerin yaptirdig: saraylarin en giizellerinden biri olarak kabul edilir.
Yapimin konum itibariyle diger bir 6zelligi de Berlin’i boydan boya ikiye bdlen Havel
nehrinin kolu olan, Spree nehrinin sahilinde yer almasidir. Ayrica Imparatorluk Saray1’na
kus ugumu yaklasik ii¢ yiiz metrelik yakin mesafede olusu diplomasi dilinde mutlaka bir

anlam ifade etmektedir.
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Resim 4: Hava Haritas1.!!

Daimi sefirimiz Giritli Ali Aziz Efendi'? gorevine baslamasindan yaklasik bir buguk
yil sonra, yani 29 Ekim 1798'de misafir oldugu Berlin'de vefat etmistir. Bunun iizerine
Prusya Krali III. Friedrich Wilhelm, Kreuzberg semtinin Geibelstralle ile Urbanstrafle’nin
kesistigi parseli, Miisliman mezarlig1 yapilmasi i¢in Osmanli Devleti’ne miilkiyetiyle tahsis
etmis ve vefat eden sefirimiz buraya defnedilmistir. Zamanla bu bolgenin yerlesime
acilmasi, tahsis edilen Misliman mezarhiginin tasinmasini giindeme getirmis Ve
Osmanli’nin onayiyla 1866 yilinda Berlin’in Neuk6lln semtindeki Columbiadamm
caddesine bes mezarla birlikte tasinmistir. Gliniimiizde miilkiyet haklar1 devletimizde olan
bu Tiirk toprag: i¢inde, Giritli Aziz Efendi ve mezari tasinan digerleri igin hazirlanmig bir
anit, tasarim1 Y. Mimar M. Hilmi Senalp’a ait 2005’te yeni insa edilmis Sehitlik Camisi ve

cevre diizenlemesi yapilmis haziresi mevcuttur.

11Kaynak:https://www.google.com/maps/@52.5170383,13.4066665,572m/data=!3m1!1e3?hl=tr.

2 Giritli Ali Aziz Efendi; Girit Defterdar1 Tahmis¢i Mehmet Efendi’nin ogludur. Girit’in Kandiye sehrinde
dogmustur. Hassa ocaginda silahsor oldu. Sakiz Adasi’na idareci olarak atandi. Avrupa’nin gesitli lilke ve
sehirlerinde atase ve elgilik gorevlerinde bulundu. Belgrat ve Bagdat’ta gorev yaptiktan sonra Prusya baskenti
Berlin’e daimi elgi olarak gonderildi. Varidat; Kalbin Sohbetleri ve Muhayyelat adl1 iki eseri olup, giiniimiize
Latin harflerine ¢evrilerek basilmistir.
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Der Tintifese Grievtof bei Berlin.

Resim 5:: ik daimi Sefirimiz Giritli Ali Aziz Efendi Anit1 ve ilk Miisliiman mezarligina giris kapisi.*3

Diplomatik misyonumuz daha sonraki yillarda Alman Imparatorluk Donanmasi
yakinindaki Leipziger Platz 15°e tasinmis ve faaliyetlerini 1928’e dek Mossepalais’ta (Musa
Saray1) siirdiirmiistiir. II. Diinya Savas1 esnasinda yikilip 30 Ekim 20124 yilinda tekrar Tiirk
Biiyiikelcilik Binasi olarak agilan adrese tasinmustir. Ozetle ilk sefarethanemizin
Imparatorluk Sarayina yakinligi, ikinci sefarethanemizin imparatorluk Donanmasina komsu
olusu ve II. Diinya Savasi’nda yikilip tekrar insa edilen simdiki Kangilaryamizin da Federal
Savunma Bakanligi ile sirt sirta gelisi, kanaatimizce hem siyasi hem de diplomatik bir anlam

ifade etmektedir.

13 Giiltekin Emre, 300 Jahre Tiirken an der Spree, Onel Verlag, 1997, K6In, ISBN: 3-929490-30-7, s. 69.

14Kaynak:http://berlin.be.mfa.gov.tr/Mission/About#:~:text=Bat%C4%B1%20Almanya'n%C4%B1n%20kur
ulmas%C4%B1yla%20B%C3%BCy%C3%BCkel%C3%A7ili%C4%9Fimiz,1999%20y%C4%B11%C4%B1
nda%20Berlin'e%20ta%C5%9F%C4%B1nm%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.
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Resim 6: Ikinci Tiirk Sefarethanesi olan Mossepalais II. Diinya Savasi’nda yikilmis yerine yeni bir yap1 insa

edilmistir.
2. MIMARLIK ALANINDAKI iLIiSKi

1882°de Alman askeri danigmanlarin Osmanli hizmetine girmesi, Ekim 1882’de
Anadolu Demiryollari projesi i¢in Deutsche Bank’a Sultan iradesiyle genis haklar verilmesi
ve son olarak da “Kayser II. Wilhelm’in 1889 da Sultan ziyaret etmesi”*® ile ilerleyen Tiirk-
Alman iligkileri ve iki tarafin menfaatlerinin ortiismesiyle de ortak bir stratejik birliktelige

hatta kader ortakligina dogru evrilmistir.
2.1. Osmanh Déoneminde Hizmet Etmis Olan Almanca Konusan Mimarlar

Askeri alanda Moltke ile baslayan Goltz Pasa ile zirveye ¢ikan Tiirk-Alman iliskisi,
Alman Imparatorlugu’nun yurt disindaki ilk yeni Elgilik Binasi’nin 1874-77 tarihlerinde
Istanbul’da insa edilmesiyle gelismis ve “Anadolu-Bagdat demiryolu”® projesi kapsaminda

taclanarak, Tiirkiye’ye ciddi bir Alman gocii baglatmistir.

15 Hayrullah Ors (Cev.), Helmuth Von Moltke’nin Tiirkiye Mektuplari, , Istanbul: Remzi Kitapevi, 1999, s. 9.
16 Kemal Turan, Tiirk-Alman Egitim {liskilerinin Tarihi Gelisimi, Ayis1g1 Kitaplari, Istanbul, 2000, s.49
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S6z konusu donemde Osmanli’ya hizmet eden Alman mimarlar listesi alfabetik siraya

gore tanzim edilerek asagida verilmistir; 1/

Mimar Eserleri, Gorevleri

Anton Ignaz Melling'® | Neset Abad Saraymin Bahge Diizenlemesi,

Bogazici’nde Muhtelif Koskleri,

Voyage pittoresque de Constantinople et des
rives du Bosphore (Konstantinopolis ve Bogaz
kiyilarinda pitoresk (manzaraya yolculuk)
eserinin miellifidir.

August Carl Friedrich | Sirkeci Tren Gar1, 1889-1890

Jasmund 1° Molte Aniti, 1889

Rumeli Han Pasaji, 1896

Ragip Pasa Yalisi, 1906-07

Tevhide Hanim Yalisi, 1907

Deutsche Orientbank Binasi, Sirkeci, Istanbul,

1900-10

Albert Kortiim 2° Ulkemizde Mimar Hubert Gobels’in asistanligini
yapmuistir.

Behrensbery, Ulkemizde Mimar Hubert Gobels’in asistanli g
yapmuistir.

D. Pulgher Isveg Biiyiikelgiligi Binasi, 1870, Istanbul

Les anciennes eglises byzantines de
Constantinople  (Konstantinopolis'in  antik
Bizans Kiliseleri) adl1 eserin miiellifidir.

F. M. Cumin Alman Koleji Binasi, 1871-72, Istanbul

17 Murat Erdal Dere, Tiirk Modernlesmesi ve Mimarimiz, Erken Cumhuriyet Mimarisini Ernst Egli
Uzerinden Okumak, Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul,2021, s. 44-46

18 Anton Ignaz Melling (1763 Karlsruhe-1831 Paris); Tiirkiye’deki bilinen ilk ressam ve mimar. istanbul’da
yirmi y1l yagamistir.

19 August Carl Friedrich Jasmund (1859-1911); 1888 yilinda Istanbul’a gelmistir. Mimar Kemaleddin Bey,
Jasmund’un Istanbul’da kaldig1 siire boyunca asistanligini yapmistir. Kemaleddin Bey’in kabiliyetlerini
goriince, onu Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Boliimiinde okumak iizere devlet erkanmnin izni ve
bursuyla Berlin’e gotiirmiistiir.

20 Albert Kortiim (1847-1921); egitimini 1867 Berlin’de tamamlamugtir.
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Franz Human

Ulkemizde mimar Otto Kapp von Giiltstein’m

asistanligin1 yapmustir.

Hirzel Human Ulkemizde mimar Otto Kapp von Giiltstein’in
asistanligin1 yapmustir.
Hubert Gébels?t Alman Biiyiikelcilik Binas1, 1874-77, Istanbul

Alman Hastanesi

Konrad Lehman

Ulkemizde mimar Otto Kapp von Giiltstein’in

asistanligin1 yapmustr.

Giiltstein (1853-1920)

Max  Spitta (1842- | 1901 yilinda térenle agilan Istanbul Alman

1902) Cesmesinin miiellifidir.

Meissner Ulkemizde mimar Otto Kapp von Giiltstein’in
asistanligin1 yapmustir.

Otto Kapp von | Alman Lisesi Binasimin miiellifi, 1894-97

Teutonia adli Alman kuliip binasi, 1897

(glinimiizde Goehte Enstitiisii)

Otto Ritter Haydarpasa Gar1 1906-08. Helmut Cuno ile
birlikte

Helmut Cuno Haydarpasa Gar1 1906-08. Otto Ritter ile birlikte

Pelser Mimar Hubert Gobels’in asistanligini yapmustir.

Schwatlo Alman Lisesi ek yapilar, 1903, Istanbul

Yukarida alfabetik siraya gore siralanan Alman mimarlar iilkemize basta Istanbul
olmak tizere Anadolu’nun neredeyse her késesinde bir mimari iz birakmislardir. Bu mimari
eserlerin yaninda o donem Avrupa’sinin kabul goren tislubu olan Neo-Klasik iislup ile
mimarlarimiz tanigmis, yine iilkemiz mimari kiiltiiriyle yogurularak bize has bir mimarlik

tislubu dogmustur. Bu iislubun adi da I. Milli Mimari’dir.

2! Hubert Gébels (1834-1874), 1872 yilinda giiniimiizde istanbul Alman Konsoloslugu ve Alman Arkeoloji
Enstitiisii olarak kullanilan yap1y1 yapmak iizere Istanbul’a gelmistir. Yap1 1874-77 arasinda insa edilmis olup,
Almanya Imparatorlugu’nun diinyadaki ilk Biiyiikelgilik yapisi olma dzelligini tasimaktadir. Ayrica Gébels
Alman Hastanesinin de miiellifidir, lakin tasarimi kendine ait olmakla birlikte, yap1 6liimiinden sonra inga
edilmistir.
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2.2.Cumhuriyet Donemine Hizmet Etmis Olan Almanca Konusan Mimarlar

Osmanli doneminde baslaylp Cumbhuriyet’in kurulmasiyla devam eden iliskiler
mimari alanda neredeyse zirveye ulasmistir. Erken Cumhuriyet donemi olarak adlandirilan
ve 1940’11 yillara dek siiren Almanca konusan iilkelerden? gelen mimarlar, basta Ankara
olmak tizere, memleketimizin imar islerine ciddi katkida bulunmuslardir. Asagida harf

sirasina gore siralanan Almanca konusan iilkelerin mimarlarinin listesidir; >

Mimar Eserleri, Gorevleri
Alfred Cudan Ulkemizde Herman Jansen’in asistanligini
yapmuistir.

Arthur Waldapfel (?-1947 | Ulkemize 1928’de gelmis ve &liimiine dek

Ankara) Herman Jansen’in asistanligini yapmustir.
August Endell Istanbul  Kiiltir ~Merkezi  yarismasina
katilmustir.

Bernhard Pfau (1902-1989) | Tiirkiye Seker Fabrikalarin1 tasarlayan
mimardir.

Ankara Seker Fabrikasi (1938-40) hem

tasarlamig hem de insaati esnasinda kontrolii

olmugtur

Bruno Taut 24 Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Binasi, 1937

Trabzon Lisesi, 1937

Ortakoy’de kendi oturdugu ev, 1938

Atatlirk i¢in katafalk, 1938

22 Almanca konusan iilkeler; Almanya, Avusturya ve Isvigre’yi kapsayan iilkeler kastedilmektedir.

23 Murat Erdal Dere, Tiirk Modernlesmesi ve Mimarimiz, Erken Cumhuriyet Mimarisini Ernst Egli
Uzerinden Okumak, Istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari, ,2021, s. 82-86.

24 Bruno Taut (1880-1938 Ankara); Almanya’da Nazilerin yonetime gelmesiyle SSCB’ye iltica eden Taut,
Rusya’da da rahat edemeyince bir davet iizerine Japonya’ya gitmistir. 1936 yilinda Kiiltiir Bakanligiin
resmi bir davetiyle Japonya’dan Tiirkiye’ye gelmistir. Egli’nin yerine Gilizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik Boliim Bagskani1 olmustur. Giizel Sanatlar Akademisinde gorevliyken 1938’de Mimari Bilgisi
adli eseri yayinlamistir. Atatiirk’ten hemen sonra vefat etmistir.
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Carl Christoph Loércher | Ankara’nin ilk Nazim Planini hazirlamistir
(1884-1966)
Clemens Holzmeister?® Igisleri Bakanlig1 (1932-1934)

Bayindirlik Bakanligi (1933-1934)
Ekonomi ve Ticaret Bakanligi (1934-1935)
Milli Savunma Bakanlig1 (1927-30)

Milli Egitim Bakanligi (1929-34)

Yargitay Binasi (1934-35)

Genel Kurmay Bagkanlig1 (1928-31)
Ankara Harp Okulu (1928-35)

Cankaya Koskii (1931-32)

Merkez Bankas1 (1933-34)

Emlak Kredi Bankas1 (1933-34)

TBMM Binalar1 (1937-63)

Erich Zimmermann Holzmeister, Egli ve Poelzig’in asistanligini
yapmistir
Ernst A. Egli26 Koy Ik Mektep Tip Projeleri (1927)

Musik-i Muallim Mektebi (1927-29)
Ankara Ticaret Lisesi (1928-30)
Ziraat Fakiiltesi Kampiisii 1928-33;
Rektorliik

Yatakhane

Zooteknik

Sit Enstitiisi

% Clemens Holzmeister (1886-1983), 1938 yilinda Almanya’nin Avusturya’yr ilhaki sonucu zaruretten
memleketimize gelmek zorunda kalmistir. 1953 yilina kadar Tiirkiye’de kalmis ve Ankara’da neredeyse tim
Bakanlik Binalarini tasarlamistir. Bunun yaninda iTU’de de dersler vermistir.

% Ernst Egli (1893-1974); 1927 yilinda Ankara’ya gelisi ile I. Milli Mimari donemi kapanmis, akabinde ad1
ister Erken Cumhuriyet Mimarisi ister Yeni Mimari ister Kiibik Mimari isterse Modern Mimari olarak
tanimlansin, iste o dénemde hatir1 sayilir mimari proje, Sehir Imar Plan1 ve atandig1 Sanayi Nefise Mektebi
Mimarlik Subesinde mimari egitim miifredatin1 reforme ederek ¢cagdas mimarlarin yetismesinde ciddi katkisi
olmustur. Sanayi Nefise Mektebi Mimarlik Subesinde asistanligini yapan ve Milli Mimari Seminerlerinin
bagina getirdigi Sedad Hakki Eldem de II. Milli Mimarinin kurucusu olmustur. Egli’nin Tiirkiye’ye gelmesiyle
Milli Egitim Bakanlhig: Insaat Dairesi de kurulmus ve onun basina gecirilmistir. Egli'ye, Cumhuriyet
doneminde Almanca konusan mimarlar arasinda en biiyiik katkiyr saglayan ve modern Tiirk mimarlik
akimlariyla hayati hep kesigmis bir mimar olmasi sebebiyle, kendisine Atatiirk’iin Mimart sifat1 yakistirilmistir.
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Sarap Enstitiisti

Ankara Erkek Lisesi (1929)

Ankara Jimnastik Okulu (1930)
Ankara Yap1 Usta Okulu (1930)
Ankara Etimesgut Yatili Okulu (1930)

Erzurum Egitim Enstitiisii (1930-33)

Ismet Pasa Kiz Enstitiisii (1930-34)

Ankara Kiz Meslek Lisesi (1930-31)
Balikesir Necati Bey Muallim Mektebi
(1931)

Istanbul Universitesi Anatomi ve Patoloji
Enstitiisii (1933)

Atatiitck Orman Ciftligi 10. Y1l Ilkokulu
(1933)

Istanbul Cerrahpasa Klinigi, (1933)

Istanbul Universitesi Biyoloji Enstitiisii
(1935)
Ankara Altindag Gazi Lisesi (1936)

Ankara Universitesi, Cebeci Kampiisii,

Siyasal Bilgiler Fakiiltesi (1935-36)

Istanbul Universitesi Botanik Enstitiisii
(1936)
Divan-1 Muhasebat Binasi (1928-30)

Atatiirk Orman Ciftligi Yapilar;
Marmara Koskii (1936-38)
Bira Fabrikasi (1936)
Lojmanlar (1936-37)

Hamam (1936)

Tiirk Hava Kurumu;

T.H.K. Merkez Binasi (1933-34)

T.H.K. Hava Okulu ve Yatakhanesi (1936-
38) Ankara

Ankara, Isvigre Biiyiikelciligi (1936-38)
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Ankara, Irak Biiyiikelgiligi (1936-38)

Sehir-Bolge Planlari;

Atatlirk Orman Ciftligi (1936)

Nigde Sehir Imar Plan1 (1936-40)

Balikesir Sehir imar Plan1 (1940-41)

Edirne Sehir imar Plan1 (1940)

Denizli’nin Tlceleri (1939);

Kizilcabéliik imar Plani,

Cal Imar Plan,

Istanbul Bebek, Ragip Devres Villasi (1932)
Ankara, Fuat Bulca Evi (1935-36)

Izmir Tiirk Hava Kurumu Tayyare Sinemasi
(1933-34)

Ankara, FEtimesgut Koylii Han-Hamam-
Carsis1 (1930)

Ankara Simens Ticarethanesi (1933-34)
Ankara, Tahsin Oz Evi (1933)

Ankara, Vehbi Kog¢ Han1 (1933)

Ankara, Bay Cemal Apartmani (1935)

Feuersinger Clemens Holzmeister’in asistani

Franz  Hillinger (1895- | Bruno Taut’un asistani

1973) 1937-40 aras1 Guizel Sanatlar Akademisi

Mimarlik Bolimiinde dersler vermistir
1951-52 arasi TBMM ingaatinda bilfiil

bulunarak, Holzmeister’in bu insaatinda

asistanligini yapmustir.

Fritz Reichel Clemens Holzmeister’in asistani
German Bestelmeyer Istanbul ~ Kiiltir ~Merkezi  yarigmasina
katilmigtir

Gudrun Baudisch (1907- | Cumhurbaskanlig Cankaya Koskii

1982) ingsaatinda Holzmeister’in asistanidir.
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Gustav  Oelsner (1879- | istanbul Teknik Universitesinde dersler

1956) %’ vermistir.
Hans Grimmi Bruno Taut’un asistanligini yapmustir.
Hans Poelzig28 1916 yilinda ingasina baglanan Tiirk-Alman

Dostluk Yurdu Binasi’nin mimaridir.

Herbert Eicholzer (1903- | Clemens Holzmeister’in asistanligini

1944) yapmigtir.

Herman Jansen (1869- | Ankara Imar Plan

1945) 29 Mersin imar Plan

Adana Imar Plan:

Gaziantep imar Plam

[zmit Imar Plam

Herman Schmutzer Bruno Taut’un asistanligin1 yapmuistir.

Inez Mayer (1912-43) Clemens Holzmeister’in asistani
Konrad Riihl (1885-1964) | 1938 yilinda Tirkiye’ye gelerek Giizel

Sanatlar Akademisinde dersler vermistir.

Margarethe Schiitte- | Milli Egitim Bakanligi Insaat Dairesinde
Lihotzky (1897-2000)%° | Mimar Damigman

Guizel Sanatlar Akademisi  Mimarlik

Boliimiinde Dersler vermistir.

Stimerbank Binas1 (1937-38), Ankara

21 Gustav Oelsner (1879-1956); 1939 yilinda Tiirkiye’ye gelmistir. 1939-51 yillar1 arasinda ITU’de dersler
vermistir. Avrupa’da oldugu gibi mimarlik bolimiinden ayrilan Sehir Bolge Planlama Tiirkiye’de de ayrilmig
ve Oelsner bu bolimiin ITU’de kurucusu olmustur.

2 Hans Poelzig (1869-1936); Seyfi Arkan, Arif Hikmet Holtay ve Sedat Hakki Eldem’in Berlin’den
hocalaridir. 1935 yilinda Istanbul Opera Binasi i¢in yapilan uluslararasi yarigmay1 kazanmasina karsimn II.
Diinya Savasi nedeniyle bozulan ekonomi sebebiyle bu proje hayata gegirilememistir. Ayrica Ankara Giizel
Sanatlar Akademisinde Ogretim Uyeligi icin edilen teklifi kabul etmis, lakin 6liimii sebebiyle Tiirkiye’ye
gelememistir.

29 Herman Jansen (1869-1945); 1932 yilinda diizenlenen Ankara imar Plan1 yarigmasim kazanarak Tiirkiye’ye
gelmis ve 1939 yilina dek burada kalmustir.

% Margarethe Schiitte- Llhotzky (1897-2000); Bruno Taut’un daveti iizerine 1938 yilinda Turkiye’ye gelmistir.
Milli Egitim Bakanhg: insaat Dairesinde mimar olarak calismistir. Milli Egitim Bakanlig: insaat Dairesi
biinyesinde birgok okul tipi projeleri tasarlamistir.
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Martin Elsaesser (1884- | Cebeci Asri Mezarligi (1937-38), Ankara

1957) 31

Martin  Wagner (1885- | 1935-37  arasinda  Istanbul  Imar

1957); Miidiirliigiinde danisman sifatiyla calismistir.
Glizel Sanatlar Akademisinde Ders vermistir.

Morth Egli’nin asistani

Mund Bruno Taut’un asistan:

Paul Bonantz  (1877- | Amitkabir Mimari Yarisma Jiiri Uyesi

1956)32 Milli Egitim Bakanligi Insaat Dairesinde

Mimar Danigman

Istanbul Teknik Universitesinde dersler
vermistir.

Gazi Egitim Erkek Teknik Ogretmen Okulu
Saragoglu Memur Evleri 1945-46

Sergi  Evinin, Ankara Devlet Operasi

Binasina doniistiiriilmesi, 1947-48

Tiirkiye Seker Fabrikalart Genel Miidirligii
Binasi, 1946
Falih Rifk1 Atay Evi

Ankara Havalimani (eski) Terminal Binasi

Peter Behrens (1868-1940) | istanbul  Kiiltir ~Merkezi  yarigmasina

katilmistir.
Robert  Orley  (1876- | Kizilay Genel Miidiirliigii Binas1, 1928-30

1945)33 Refik Saydam Hifzissihha Enstitiisii, 1928-
32
Ankara Ulus Hali, 1930

31 Martin Elsaesser (1884-1957); Almanya’da rejim degisikligiyle 1934 yilinda Tiirkiye’ye kagmak zorunda
kalmig ve 1938°de de ayrilarak ABD’ye gitmistir.

32 paul Bonantz (1877-1956); 1942 yilinda Anitkabir mimari proje yarismasinin jiiri iiyesi sifatiyla Tiirkiye’ye
gelmistir. Bir y1l sonra tekrar Alman Mimarlik Sergisi’ni sunmak iizere gelmis ve 1944-54 yillar1 arasinda
Tiirkiye’de Milli Egitim Bakanlig1 Insaat Dairesinde damisman olarak calismustir. Ulkemizde kaldig: siire
icinde ITU’de de dersler vermistir.

33 Robert Orley (1876-1945); 1927-32 yillar1 arasinda Tiirkiye’de kalmis ve Imar Miidiirliigiinde danisman
sifatryla hizmet vermistir.
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Ankara Numune Hastanesi, 1933
Robert Vorholzer (1884- | 1939-41 arasinda Giizel Sanatlar

1954) Akademisinde dersler vermistir.

Rudolf Edwin Belling | 1937-51 arasinda Giizel Sanatlar

(1886-1972) Akademisinde = Heykeltiras ~ boliimiinde
dersler vermistir.

1951-66 arasinda ITU’de mimarlik iizerine
dersler vermistir.

Stephan Simony (1903-71) | Tirkiye’ye 1938 yilinda geldi. Clemens

Holzmeister’in asistani

1938-44 arasinda ITU’de dersler vermistir.

Theodor Fischer (1862- | Istanbul  Kiiltir ~Merkezi  yarismasina

1938) katilmustir.

Theodor Jost®* Saglik Bakanligi Binas1 1926-27
Bakteriyoloji Enstitiisii Binast 1927-32

V. Hiittig Hifzissthha Okul Binasi

Walter Moest Herman Jansen’in asistani

Wilhelm Lihotzky35 1939-44 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi

Mimarlik boliimiinde dersler vermistir.

Werner Issel (1884-1974); | 2006 yilinda yikilan Elektrik ve Havagazi

Fabrikas1 Binasini tasarlayip insa etmistir.

Yukarida Erken Cumhuriyet Doneminde hizmet etmis mimarlarin ve yapmis olduklari
eserlerin kiinyesi bize Tirk-Alman iligkilerinin sadece mimari alandaki boyutunu
yansitmaktadir. Diger disiplinlerde de ve 6zellikle de 1933 Universite Reformu ile iilkemizin
akademisinde bilfiil ¢aligmis Alman bilim insanlar1 ilizerine yapilacak arastirmalar iki
milletin birbirlerine hangi alanda ve ne derecede etkilediklerini gormemizi yardimci
olacaktir. Boylelikle iligkilerimizin gelecek zamanlar igin nereye evrilecegini belirleme

imkanina sahip olmamiz s6z konusu olacaktir.

3 Theodor Jost; tahminen 1926 yilinda iilkemize Saglik Bakanligina danigman sifatiyla davet edilen mimardar.

% Wilhelm Lihotzky; Margarethe Schiitte- Lihotzky’in esidir.
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2.3. Almanya’da Yetismis Tiirk Mimarlar

Osmanli Devleti’nin Prusya Prensligi ile ilk temas1 1763 te on bes kisilik bir heyetin
bas1 olan El¢i Resmi Ahmed Efendi ile baslamistir. Yukarida da bahsedildigi gibi bu temas
sonrasi daimi elgiler atanmig ve basta askeri olmak iizere diger sahalara da sigrayarak
iliskilerimiz genislemistir. Gar yapilar i¢in lilkemize gelen Alman mimarlarla mimari

alanda ilk temasimiz baglamistir.
1. Mimar Kemaleddin Bey (1870-1927)

Kemaleddin Bey, devlet idaresi tarafindan istanbul’a tren garlarini tasarlamak ve
uygulamak igin gelen Prof. Mimar August Carl Friedrich Jasmund’a yardimci olmasi igin
asistan sifatiyla atanmistir. Jasmund’a asistanligin yaninda es zamanli olarak Hendese-i
Miilkiyede (Miihendislik Okulu) muallimlik goérevini yiirlitmiistiir. Asistant oldugu
Jasmund’un tavsiyesi ve devlet bursuyla Kéniglich Technischen Hochschule’de® egitim
almak iizere dort yilligina Berlin’e gonderilmistir. Berlin’de kaldig1 siirenin ilk iki yilinda
tiniversitedeki egitimini tamamlamis, kalan iki buguk yilin1 da devlet mimarlik ofislerinde
calisarak tecriibe kazanmustir. Ulkemize “1899 da geri dénen Kemaleddin Bey Hendese-i
Miilkiyedeki gérevine kaldig yerden devam etmistir”.®’ Kemaleddin Bey’in Istanbul’da gar
binalartyla baslayan ve Berlin’de egitimi ile sekillenen mimari gorgiisii ilkemizde bir
mimari tslubu dogurmus ve adina I. Milli Mimari denmistir. Temmuz 1927’te vefatiyla da
kendi kurdugu ve onciisii oldugu I. Milli Mimari yerini Erken Cumhuriyet Mimarisine

birakmustir.

% 1879 yilinda kurulan Koniglich Technischen Hochschule (Kraliyet Teknik Yiiksek Okulu), ardindan
Charlottenburg Technischen Hochschule (Charlottenburg [Kralicenin adi Berlin’in bir semtine konmus ve
akademinin bulundugu semtin adi] Teknik Yiiksekokulu) ve giiniimiizde II. Diinya Savagsi sonrasi Berlin
Teknik Universitesi adin1 almistir.

37 flhan Tekeli-Selim Ilkin, Mimar Kemalettin’in Yazdiklar1, Ankara: Sevki Vanli Mimarlik Vakfi, 1997, s.
233-34.
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2. Sedad Hakki Eldem (1908-1988)

Eldem, Sanayi-i Nefise Mektebi Mimarlik Subesinden birincilik mezuniyet 6diili
olarak, Avrupa’ya mimarlik gorgiisiinii artirmasi i¢in gonderildi. Almanya’da dénemin
meshur mimart Hans Poelzig’in yaninda ¢alisti. Yurda geri dondiikten sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi Mimarlik Subesine asistan olarak atandi. Ernst Egli’nin akademiye atanmasinin
ardindan onun asistanligina devam etti. Egli, Eldem’i Milli Mimarlik Seminerinin bagina
getirerek onun mimarhik kiiltiiri ve mirasinda gorgiisiiniin artmasmi sagladi. Erken
Cumbhuriyet Mimarinin bitmesiyle baslayan II. Milli Mimarinin kurucusu ve onciisiidiir.
Ayrica Sanayi-i Nefise Mektebinin kurucusu olan Osman Hamdi Bey’in yegeni olmasini bir

yere not etmekte fayda vardir.
3. Arif Hikmet Holtay (1896-1968)

Holtay, Vefa Lisesinden sonra Almanya’nin Stuttgart sehrine gitmis ve lisenin son
smiflar1 bu sehirde tekrarlamistir. Akabinde HTF-Stuttgart’ta® mimarlik egitimini

° atdlyesinde

tamamlamistir. Egitimi sirasinda akademideki hocalardan Hans Poelzig’in®
proje dersi almis, mezuniyetinden hemen sonra bir siireligine onun ofisinde mimarlik
gorgiisiinii ilerletmek ve tecriibe kazanmak igin ¢calismistir. Ulkeye dondiikten sonra Sanayi-
i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi, giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi)
Mimarlik Subesine asistan olarak atanmistir. Ernst Egli’nin akademinin basina gegmesinin

ardindan onun asistanligin1 Sedad Hakki Eldem ile birlikte yiiriitmiistir.

38 HFT-Stuttgart; Hochschule fiir Technik Stuttgart (Stuttgart Teknik Yiiksekokulu).

% Ord. Prof. Dr. Hans Poelzig (1869-1936); Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi ve Boliimiinden
mezun olmus, daha sonra Stuttgart Teknik Yiiksekokulu Mimarlik Fakiiltesine atanmigtir. Ayrica mezun
oldugu akademi olan Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesinde yiiksek lisan seviyesindeki mimarlik
talebelerinin katildig1 atdlyeyi yiiriitmiistiir. Akademik ¢aligmalarinin yaninda memleketi Berlin’de kendi
mimarlik ofisini de yliriitmustir.

468



Murat Erdal Dere, Tiirk-Alman Mimarlik Iiskileri Baglaminda Berlin de Tiirk
Biiyiikelcilik Binasi, Aralik 2021 /8. 446-488

4. Seyfi Arikan (1904-66)

Arikan, Sanayi-i Nefise Mektebi Mimarlik Subesinden 1927 yilinda birincilikle mezun
olmas1 ve agilan Canakkale Sehitler Abidesi mimarlik yarismasini kazanmasindan dolay1
mimarlik gorgilisiiniin ~ artmas1 i¢in Almanya’ya gonderilmistir. Berlin  Teknik
Universitesinde mimarlik egitimine devam ederken tipki Sedad Hakki Eldem ve Arif Hikmet
Holtay gibi Hans Poelzig’in hem akademideki atdlyesinde hem de ofisinde ¢alisarak tecriibe
kazanmustir. 1933’te yurda donmesiyle yine Eldem ve Holtay gibi Sanayi-i Nefise Mektebi,

Mimarlik Subesine Ogretim Uyesi olarak atanmustir.
5. Emin Onat (1910-1961)

Onat, Miihendislik Mektebindeki basarili egitimi sirasinda devlet bursuyla ETH

Ziirich’e*® mimarlik egitimi almak {izere gonderilmistir. Yurda déndiigiinde Istanbul Teknik

Universitesi Mimarlik Fakiiltesi kurucu dekan1 olmustur.
6. Orhan Alsag (1914-91)

Alsag, 1928 yili yaz tatilinde Tiirk Ocagi binasini tasarlayan ve miiteahhitligini
listlenen dayis1t mimar Arif Hikmet Koyunoglu’nun insaatinda ¢alismistir.*’ Dayisinin
mimar olusu ve ingatta kazandig tecriibe, onu mimarliga yoneltmistir. 1932 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi Mimarlik Subesine baslamistir.*? Alsa¢ akademiye basladig1 dénemde;
Egli, Sedad, Hakki, Eldem ve Arif Hikmet Holtay’in talebesi olmustur. Anilarinda
Almanya’ya gidis tarithini; “Ben 1936 yilinda Akademinin son sinifinda iken 36
olimpiyatlarimn yapildig1 yaz Almanya’ya gittim™*® demektedir. Alsa¢ devlet bursuyla

Almanya’ya giderek, TH-Miinchen’de* yarim kalan mimarlik egitimini 1940 yilinda

40 ETH-Ziirich (Eidgendssische Technische Hochschule Ziirich, Federal Teknik Yiiksekokulu Ziirih).

4 Ustiin Alsag, Bir Tiirk Mimarinin Amilari, Yasami, Etkinlikleri Orhan Alsag, Istanbul: Yap1 Yaym. 2003, s.
21.

2 A.g.e.s. 25.

4 Ag.e.s. 32.

4 TH-Miinchen; Technische Hochschule Miinchen (Miinih Teknik Yiiksekokulu).
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tamamlamigtir. Burs karsiligi iilkeye dondiigiinde Bayindirlik Bakanliginda ¢alismaya

baslamis ve miistesarliga kadar yiikselmistir.

TYMB (Tirk Yiiksek Mimarlar Birligi) 1954 yilinda Tiirk Miihendis ve Mimar
Odalari Birligine, yani kisa adiyla TMMOB’ye doniismiistiir. Odanin kurulmasi ve Anayasal
giivence altina alinmasi, Gaziantep Demokrat Parti Milletvekili Y. Mimar Siileyman
Kuranel’in (1911-1987) siyasi katkisiyla ve Giizel Sanatlar Akademisinden sinif arkadasi
Prof. Mimar Orhan Alsag¢’in -o dénem Bayindirlik Bakanliginda miistesar- ise mevzuat ve

Odann tiiziigii konusunda ki katkilariyla miimkiin olabilmistir.*®

Alsag’in, biirokratik goérevleri yaninda akademik g¢alismalara da katkisi olmustur.
Ankara Devlet Miihendislik ve Mimarlik Akademisinde sehircilik dersleri vermis ve

derslerin yaninda akademide dekanlik da yapmustir.
7. Oktay Aslanapa (1914-2013)

Oktay Aslanapa bir mimar olmamasina karsin, mimarlik mirasimiz konusunda
duayenlerimizden biridir. Kendisiyle yapilan ve yaymlanan roportajin baslangicinda; “Oktay
Aslanapa, Tiirkiye'de sanat tarihi biliminin en biiyiik isimlerinden, Imparatorluk ve
Cumbhuriyet tecriibesini biitiin canlilig ile yasamis ve bu tecriibeyi gelecek kusaklara intikal
ettirmis bir isimdir"*® denilmektedir. Devlet bursuyla Tiirk ve Islam Sanatinda ihtisas
yapmak i¢in Almanya’nin Marburg sehrindeki Marburg Phlipps Universitesine*’
gonderilmistir. Lakin II. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla da “yurda doniip askerlik gérevini
yaptiktan sonra Vivana’ya gonderilmistir. 1943 ’te doktorasini tamamlayarak Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde yeni kurulmus olan Sanat Tarihi Béliimii'ne asistan
olmus ve dogentligini aldigi ayni béliimde 1963 'te Tiirk ve Islam Sanati Kiirsiisiinii

kurmustur.”*®

4 Ustiin Alsag, a.g.e., S. 134

4 Aziz Doganay, Yunus Ugur, Oktay Aslanapa ile Sanat Tarihi Egitimi Uzerine, Tiirkiye Arastirmalari
Literatiir Dergisi, Cilt 7, Say1 14, 2009, s. 335

47 Marbug Lahm Universitesinin ismi Marburg Phlipps Universitesi olarak degistirilmistir. Bu {iniversite
diinyanin ilk Protestan Universitesi olmas1 baglaminda hususi bir yeri vardir.

48 A. Doganay, Y. Ugur, a.g.e. s. 335.
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Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi ve Tiirk Sanati adli basyapit eserleri kaleme

almustir.
8. Cengiz Bektas (1934-2020)

“1934 Denizli dogumlu Cengiz Bektas, orta 6grenimini Istanbul Erkek Lisesi'nde,
viiksekogrenimini Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii ile Miinih Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nde yapti. 1959 yilinda yiiksek egitimini tamamladi.
1960°ta Alman sehircilik kurslarina katildi. Almanya’da serbest mimar olarak calisti.
ODTU ye égretim gorevlisi olarak ¢agrilinca, Tiirkiye 'ye dondii.”*® 2020 yilinda vefat eden
Bektas mimari eserlerinin yaninda sair kimligi ile de taninirdi. Yem Yayinlari’'ndan ¢ikan

Tiirk Evi adli eseri geleneksel sivil mimariyi konu edinmektedir.
3. TURKIYE CUMHURIYETi DEVLETI KANCILARYASI
3.1. Parselin Konumu ve Bolgenin Tarihi

Berlin’de, biiyiikelgiliklerin yogunlukla toplandigi alana ‘Diplomatlar Bolgesi’
denmektedir. S6z konusu bolge Berlin’in merkezinde konumlanmig, kentin ormanliklarla
cevrili en biiyiik parki olan Tiergarten'in giiney ucunda ve Tiergartenstrasse ile Landwehr
Kanali arasindadir. S6z konusu ormanlik alana komsu bu parseller, Berlin’in diger yerlesim
yerlerine gore nispeten daha ge¢ yerlesim alanina doniismis ve XIX yy.’da sehrin

burjuvasinin buray1 iskan tutmasiyla, kentin dnemli bir pargasi haline gelmistir.

Bu yeni yerlesim bolgesi 1920'li yillara dek iist sinif ve soylularin ikamet ettigi, Prusya
bagkentindeki ilk genis ve bakimli bahgelere sahip villa kolonisidir. ‘Biiyiik Buhran’ olarak
adlandirilan ve tiim diinyay1 etkileyen 1929 yil1 ekonomik kriziyle de bir¢ok aile miilklerini

satarak bolgeyi terk etmistir.

Bagkent Berlin 1871’°den itibaren yabanci iilke elgilerini misafir etmeye baglamus,
zamanla bu say1 1898’de otuz ii¢ diplomatik temsilcilige ve sekiz Biiyiikelgilige kadar

¢ikmistir. Bu biiyiikelgiliklerinden biri de Osmanli Biiyiikelgiligidir. XIX. yy.’dan itibaren

49 https://www.arkitera.com/haber/cengiz-bektas-vefat-etti/
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de bu say1 kirk bire ¢ikmustir ki, bunlardan; Fransa, Ingiltere, Italya, Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu, Rusya, Ispanya ve Osmanl1 Devleti biiyiik devletler sinifi olarak tanimlanur.

Literatiire giren yedi diivel terimi iste bu ismi verilen devletlerden olusmaktadir.

I. Diinya Savas1 sonrasi birgok iilke Reichstag (Meclis) civar1 ve kadim diplomatlar
bolgesinde yer kalmayisindan, kendileri i¢in yeni diplomatik misyonlarini yiirtitecekleri arsa
arayisina girmis ve yukarida bahsi gegen terk edilmis villa kolonisine yonelerek
miilkiyetlerine gegirmeye baslamiglardir. Bolgenin tekrar dis misyon temsilciliklerle
hareketlenmesi sonrast villalarin yerini el¢ilik binalar1 yapilmaya baslanmis ve bdylelikle bu

bolgeye Diplomatlar Bélgesi denilmistir.

Diplomatlar Bolgesinde, Tiirk Biiytikelciligi arsas1 Tiergartenstrasse kose
Hildebrandtstrasse'de olup, dogusunda parsel komsusu Giiney Afrika Cumhuriyeti
Biiyiikel¢iligi, batisinda Hildebrandt sokagmin diger kosesinde Italya Biiyiikelgiligi,

kuzeyinde Tiergarten Parki ve giineyinde Federal Almanya Savunma Bakanlig1 vardir.
3.2. Tasarim Felsefesi

Tasarlanan Biiyiikel¢ilik Binas1 modern bir Tiirkiye'yi temsil etmenin yaninda iilkenin
gelenegini de aktarmasi lizerine kurgulanmistir. Boylelikle modernite ve gelenegi birlestiren

cagdas mimari dil gelistirilmesi lizerine odaklanilmistir.

Ug asra yakindir siiren Tiirk-Alman iliskileri, Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilanindan
itibaren gelismeye devam etmistir. Berlin’in baskent unvanina tekrar erismesi sonucu,

Tiirkiye Cumhuriyeti’ni temsil edecek bu yapinin 6nemi bir kat daha artmistir.

Kangilarya yapilar1 ait olduklar: iilkenin bir yansimasidir ve ayn1 zamanda iizerinde
bulunduklar1 topraklarin tarihi ve sehirsel olgulariyla da bir sentez olusturmalidir. Bu agidan
yola ¢ikilarak tasarlanan yapida “dogu-bati Sentezi” temasi islenmistir. Tirkiye koklerini
Dogu geleneginden alan ama ayni zamanda yiiziinii hep Bati’ya ¢evirmis ve tarihinden
giiniimiize dek hem Dogu ve hem de Bat1 arasinda bir koprii olagelmistir. Makro 6lgekten
mikro 6lgege alinan tiim kararlarda, Tiirk ve Alman 6gelerinin sehirsel, mimari ve mekansal

anlamda entegrasyonu iizerinde durulmustur.
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Sekil 1: Vaziyet Plan1.*

Bolgesel olarak ele alindiginda, bolgede bulunan elgilik ve temsilcilik binalarinin
olusturdugu biitiinliik, Tiergarten Sokagi’nda Avusturya Kangilaryasindan itibaren goriilen
basamakli bir sekilde geri ¢ekilim, tasarlanan yapida da devam ettirilerek siluet biitiinligii

korunmustur.

Bunun yani sira ¢evredeki tiim akslar yapt formunun ortaya ¢ikmasinda etken rol
oynamistir. Tasarimi olusturan ‘I’ ve ‘L’ formundaki kiitleler ¢cevre yapilarinin ve yol
akslarindan yola ¢ikilarak tasarimi sekillendirmistir. Bu iki formun arasinda yer alan
birlestirici nitelikteki avlu ise bu akslarin bitim noktalarina denk gelecek sekilde tasarlanarak

acik goriis alanlar1 saglanmistir.

Tarihi agidan bakildiginda ise, 1943’te yikilan eski Kangilarya yapisinin izleri tasarimi
etkileyen diger bir unsurdur. Kiitlenin bir biitiin halinde c¢evresel faktorlerle dil birligini
olusturmak igin geri gekilmesinin yaninda, eski Kangilarya yapisinin hatlar1 da dikkate
aliarak tasarlanan kompleksteki ‘L’ formu biitiiniin icerisinden geri ¢ekilerek hem tarihi
yap1 dikkate alinmis olunup hem de kompleks igerisinde mimari baglamda bir hareket

saglanmistir. Boylelikle ¢evre yapilar ile bir biitiinliik olusmustur.

SOhttps://www.google.com.tr/maps/@52.5090177,13.3612721,405m/data=!3m1!1e3?hl=tr.
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Mimari olarak degerlendirildiginde, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirkiye’de gorev
yapmis Alman kokenli mimarlarin bizzat uyguladiklari ve aym1 zamanda ¢agdas Alman

Mimarisi’nde 6rneklerine sik¢a rastlanan ‘kiibik form’ yapiya aktarilmustir.

Bunun yani sira gerek Berlin gerekse Tiirk mimarisinin 6nemli 6gelerinden biri olan
‘Avlu’, yapida onemli bir yer teskil etmektedir. Fonksiyonel olarak yapiyt olusturan iki
formun arasindaki iliskiyi saglayan bu mimari unsur ayni zamanda sembolik anlamda
mimarlik kiltiiriimiiziin bir yansimas1 baglaminda tasarimla geleneksel 6gemizin uyumu

saglanmistir.

Diger tasarim dgelerinden biri olan ‘Hilal” formu giiglii sembolik etkisinden styrilip
yapida mimari 6ge olarak ¢éziimlenmistir. Ayrica bayrak diregi ve onun Oniinde tas kitabe
hilalin merkezine alinarak, konum itibari ile yapiya entegre edilmislerdir. Boylece her iki
mimari kiiltiire ait olan unsurlar, ‘kiibik form’ ile ‘hilal’ birbirlerine eklemlenerek

sentezlenmistir.

Farkli unsurlarin bir arada kullanilmasindaki diger bir boyut da yap1 malzemesidir.
Zira cephe kaplamasinda kullanilan ‘bakir’, kalicihi@in ve siirdirilebilirligi temsil
etmektedir. Ayrica gelenegin de sembolii olarak tim &zellikleri ile iki tilke arasindaki
iliskilerin diizeyini tasvir etmektedir. Bunun yani sira kullanilacak bakir kaplama kapilar ile
de ortak bir dil olusturmaktadir. Biiyiikelgilik yapisinda kullanilan diger 6geler ise ‘Kalinti
Duvarlar *! sergi boliimiinde, selsebil yeniden yorumlanip camdan tasarlanmigtir. Camin
hem seffaf hem de su ile iliskisi, seffafligin ve devamliligin sembolii olmasi baglaminda
camin renklendirilmesiyle geleneksel cam boyamaciligima bir dykiilenme s6z konudur.
Boylelikle selsebili ‘Selsebilli Vitray Blogu’ olarak adlandirildi. ‘Selsebilli Vitray Blogu’ ile
cift avlunun separasyonunda (ayirma) kullanilarak hem mekansal sinirlama getirilmis hem
de gbz temasi kesilmeden devamliligi saglanmis, boylelikle genel avlu ve 6zel avlu

biitiinliigii gorsel ve isitsel bir sekilde uyumlu hale getirilerek 6ne gikarilmistir.

51 Kalint1 Duvar; yikilan elgiligin parsel iizerindeki kalmtilari.
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Genel olarak bakildiginda, deginilmesi gereken diger bir unsur ‘su’ olup, Tirkiye
cografyasinda one ¢ikan °‘su’, hem i¢ hem de dis mekanlarda mimari 6ge olarak
kullanilmistir. Suyun diger 6zelligi olan ayirma olgusu dis mekanlarda giivenlik unsuru
olarak tasarlanmistir. D1 mekanda diger bir unsur olarak, hacmi yap1 boyutlarina erisen

‘aga¢’ ile yapi arasinda belirli bir mesafe birakilarak agacin 6nemi vurgulanmastir.

Tiim deginilen kriterlerin de gdsterdigi gibi, yapi, sehirsel, mimari ve tarihi baglamda

her iki iilkenin degerleri dikkate alinarak tasarlanmuistir.
3.3. Yapinn Planlar

Yapiya sekil 1’deki sekliyle asagidan girilir. Ana cephenin yapiya girisi engelleyen

separasyonu da iki sokagin kesisim noktasina dek uzanan genis havuzla saglanmistir.

Sekil 2: Zemin Kat Plani, Yerleske Plani.

Havuzla birlikte hususi korunmasi gereken Kangilarya yapisinin parseline ulasmak

bdylelikle engellenmistir. Havuzun tasarima en biiyiik katkis1 yapinin ana cephesini agikar

475



Murat Erdal Dere, Tiirk-Alman Mimarlik Iiskileri Baglaminda Berlin de Tiirk
Biiyiikelcilik Binasi, Aralik 2021 /8. 446-488

eylemesidir. Yukarida tasarim felsefesinde ‘I’ ve ‘L’ formlarindan bahsedildigi i¢in ayrica

burada deginilmemistir.

Ana cephe ay formunun yapi i¢inde kalan kisminda hem cepheye hareketlilik saglamis
hem de yikilan elcilik binasinin kalintilarinin daimi sergilendigi kalici sergi alanimi
kapsamaktadir. Bu form zeminden son kat yiiksekligine dek uzanmakta olup ge¢cmisle
gelecek arasinda bagi sembolize etmenin yaninda hacimsel baglamda derinlik hissi

uyandirmasi amac¢lanmastir.

Yapi ile havuz arasina ve havuzun yapiya bakan kisminin neredeyse ortasina, yani hilal
formu ile havuz arasina Tiirk bayragiin diger sembolii olan yildiz yerlestirilmistir. Yildiz
sembolii birebir uygulanmamis o sembolden dairesel bir form elde edilerek Kang¢ilaryanin
bayrak direklerinin yeri belirlenmistir. Boylelikle Tiirk bayraginin iki sembolii olan hilal ve

yildiz, yap1 ve cevresine stilize edilerek uyarlanmigtir.

Ana cephenin pencere acgikliklart 6nii 1zgara formunda bakir levhalarla kaplanmis,
harigten yap1 i¢i goriilmesi engellenmistir. Ana cephenin pencere agikligi olmayan sag
cenahi yani hilal formu yine bakir levhalarla kapatilmistir. Bakir levhalarin kiiltiiriimiize ait

sembollerle kabartma yapilmasi diistiniilm{stiir.

Kangilarya igerisinde iki atriyum olup ‘L’ formunun yap1 igerisindeki pabug¢ kismu,
yani arka kisimda kalan atriyum, Biiyiikelgilik i¢in hususi olup ziyaretgilere kapali olarak
diisiiniilmiistlir. Zeminden ¢atiya dek uzanan bos ve havadar bir hacme sahiptir. Buna
ragmen ziyaretcilere agik olan atriyumdan hususi kisma istenilmesi halinde kapilarla gegis
saglanabilmektedir. Bu iki atriyum vitray blogu icine yerlestirilmis selsebil ve havuzlarla

engellenmistir.

‘L’ formunun ziyaretgiye acik kismi tarafina konferans salonu ve konferans salonu ile

hilal formunun arasina sergi alani tasarlanmistir.

476



Murat Erdal Dere, Tiirk-Alman Mimarlik Iliskileri Baglaminda Berlin’'de Tiirk
Biuiyiikelcilik Binasi, Aralik 2021 /8. 446-488

Sekil 3: 1. Kat Plani.

Birinci katta ‘L’ ve ‘I’ formlar1 arasinda higbir bag bulunmayip ziyaretcilerin
kullandig1 atriyumun havadar olmasini saglamak igin genis hacim olusturulmasi

distiniilmiistir. Zeminden ikinci kata ulasim iki kollu ‘U’ formundaki serbest olan

merdivenden saglanmaktadir.

Sekil 4: (sol) 2. Kat Plani, (orta) 3. Kat Plani, (sag) 4, Kat plani.
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Ikinci, tigiincii ve dordiincii Kat planlar birbirlerinin tekrar1 olup ‘L’ ve ‘I’ formlari
arasinda ara doseme ile baglant1 saglanmistir. Ozellikle bu kattaki ara holden hilal formu
icine daimi olarak sergilenen eski el¢ilik duvar kalintilar1 ve sergi alaninin yukaridan asagiya
seyri digiiniilerek tasarlanmigtir. Konforlu bir yiikseklik yapi icinde olunmasina ragmen

havada kalma mutlulugunun hissi uyandirilmasi: amaglanmaistir.

‘L’ ve ‘I’ formlar1 iizeri teras ¢atidir. Diger kisimlarin ¢atisi ise ¢elik konstriiksiyonlu
lamine camdandir. Ozellikle ¢atinn atriyum béliimlerinin iistlerinin sabit ve hareketli gelik
konstriiksiyonlu cam c¢atiyla kapatilmasi ars ile arz arasinda bir irtibati temsil etmesi
arzulanmistir. Bununla birlikte gerek giin 15181inin yapiya ulagsmasi ve gerekse yapi i¢inin

dogal havalandirilmas1 hedeflenmistir.

Berlin’in karli bir bélgede olmasi sebebiyle celik konstriiksiyonlu cam c¢at1 iizerinin
kar ile kaplanmasini 6nlemek i¢in camlarin kenarlarina boylu boyunca elektrikli rezistanslar

yerlestirilmesi diisiiniilmiistiir.

Sekil 5:Vaziyet ve Cati Plan.
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3.4. Yapinn iklimlendirilmesi

Modern insanin, zamaninin biiyiik kismini kapali mekanda gecirmesi sebebiyle mekan
ici iklimlendirme &nem arz etmektedir. Iklimlendirmeyi dogal veya mekanik sekilde
saglamak miimkiin iken, dogal yollarla iklimlendirme yontemini se¢gmek gerek enerji
tasarrufu gerekse insan saglhigina ve dogasina uygun olmasi sebebiyle tercih edilen bir
yontemdir. Tasarimda miimkiin oldugunca dogal iklimlendirme yoOntemleri segilmis ve

destek olmasi i¢inde mekanik merkezi havalandirma diistiniilmiistiir.

Atriyumun catisindaki, hareketli 1s1ya duyarli cam paneller sayesinde ister kis isterse

yaz aylarinda dogal olarak havalandirilmas1 miimkiindiir.

el e el [Hee
el e e[ e
I e e[ [

»

Sekil 6: Atriyumun dogal havalandirilmasini gosteren sekil.

Kis aylart i¢in disaridan yapi i¢ine ulasan hava, dogru akim fani tarafindan emilir ve
bir hava filtresi ile temizlenir. Disaridan gelen havanin 1s1s1, esanjér>? marifetiyle almir ve
bu islem sonras1 mevcut taze hava mekanlara verilir. Elde edilmis soguk hava istenilen 1s1ya
doniistiiriilerek, hava kanallar1 araciligiyla odalara iletilir. Mekanlara verilmis kullanilan
hava ise mekanik hava merkezine verilerek emilir ve mevcut 1s1 tekrar kullanilmak i¢in
depolanirken, egzoz olarak tanimlanan kullanilmis hava sonunda 1s1 esanjorii araciligiyla
acik havaya geri ulastirilir. Bu islemlerle tiim odalarin iyi havalandirildigi ve esit olarak
temiz hava ile beslendigi anlamina gelir. Yaz aylarinda ise bir kis aylardaki mevcut
mekanizma tersine c¢evrilerek temiz havanin ayrica isinmamasi saglanir. Ancak bu
islemlerde hava karisimi ve koku transferi olmaz. Cekis ve egzoz hava kanallar1 binalarin

koridorlarindan gecer ve daha sonra havanin asma tavandan ofislere aktig1 odalara dagitilir.

52 Is1 degistirici
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Kanallar daha sonra bu havay1 yeraltinda bulunan 1s1 esanjoriine gotiiriir. Boylelikle odalara
tekrar temiz hava girer. Bahsedilen bu merkezi havalandirma sistemi enerji verimliligi

bakimindan hem ekolojik ve hem de ekonomiktir.
3.5. Biiyiikel¢ilik Yapisinda Olmasi Gereken Mahaller

Kangilaryada Biiyiikel¢i, miisavirler, askeri miisavirler, idare, giivenlik, bilgi-islem
merkezi, giivenli iletisim mekanlari, misafirhaneler, personel lojmanlar1 (zorunluluk
durumunda konaklamalar1 igin), Biyiikel¢ilik misafirhanesi (zorunluluk durumunda
konaklamalar i¢in), teknik odalar ve merkezler, arsivler, depolar ve kamuya agik alanlar
olmak iizere bir¢ok fonksiyonlari i¢inde barindirir. S6z konusu birimler i¢in asagida detayli

mekansal boliimler paylasilmistir;

Mahal Adi m?

Giris sahanlig1 ve atriyum 60,00

Gardirop 20,00

5' Giivenlikli 6n kabul 30,00

g Basin odasi 80,00

Islak Hacimler 20,00

TOPLAM 210,00

Biiyiikelgi ¢caligma Odast 80,00

Biiytikelgi 6zel kiitiiphanesi 100,00

S < El¢i Miistesarinin ¢alisma ofisi 60,00
:% % Elgi Miistesar1 kabul odasi 50,00
% é Elci Miistesar Katibi 30,00
I Protokolden sorumlu daimi temsilci 40,00

5 Calisma ofisleri (4 adet) 80,00

i~ Konferans Salonu 80,00

% Mutfak 20,00

Islak hacimler 40,00

TOPLAM 580,00

TOPLAM 790,00
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Miisavir makam odasi 30,00
el % Miisavir Sekreterligi 25,00
5 % é Toplant: Odas1 20,00
Z Z |5 Calisma Ofisi 4 adet 60,00
E} (;;_ fZ} Mutfak 20,00
<QC = Islak hacimler 10,00
TOPLAM (her bir Miisavirlik i¢in 165,00m?) 1.980,00
Askeri Atase makam odasi 40,00
1. derece Askeri Atase Temsilci 20,00
Miisaviri
% 2. derece Askeri Atase Temsilci 20,00
E % Miisaviri
% % Savunma Miisaviri 20,00
<ZC E Kara Kuvvetleri Miisavir Temsilcisi 20,00
2 5} Hava Kuvvetleri Miisavir Temsilcisi 20,00
E E Donanma Kuvvetleri Miisavir 20,00
% E Temsilcisi
;qj é Askeri Miisavir Sekretaryasi 20,00
:% Toplant1 Odast 20,00
=§ Calisma Ofisi 4 adet 60,00
Mutfak 20,00
Islak hacimler 10,00
TOPLAM 290,00
Giivenlik Kuliibeleri (2 Adet) 40,00
v Elgilik Giivenlik Amiri 30,00
% v Elgilik Idari Miisavir Sekretaryasi 25,00
% E Toplant: Odast 20,00
; E Caligma Ofisi 2 adet 30,00
L:; © Giivenlik Teknik Odast 20,00
d Giivenlik Kameralarini izleme Odast 20,00
3 Yatakli dinlenme Odast 20,00

58 Miisavirler; Adalet, Basin, Bilim, Calisma ve Sosyal Giivenlik, Egitim, Icisleri, Kiiltiir, Ticaret, Hazine ve
Maliye, Glimriik, Din Hizmetleri ve Turizm olmak iizere toplam on iki boliimden olusmaktadir.
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Mutfak 20,00
Islak hacimler 10,00
Depo 10,00
TOPLAM 245,00
» Elgilik Idari Miisaviri 40,00
é Kangilarya Amiri 40,00
E Kangilarya Amiri Sekretaryasi 25,00
% % Kangilarya Muhasebe Amiri 25,00
= Z | Bilgi islem Odast 100,00
E’g g Guvenli Hetisim Odasi 100,00
g - Kangilarya Tekniker Odas1 15,00
v Mutfak 20,00
2 Islak hacimler 10,00
= TOPLAM 375,00
Ase1 Odasi 10,00
§ Kuru Bakliyat Deposu 25,00
% Soguk Hava Deposu 30,00
E Pisirme Alani 50,00
% Bulagik Odasi 20,00
¢ Islak hacimler 20,00
%4 é Dinlenme Odasi 10,00
z g Kafeterya 175,00
= Islak hacimler 40,00
=< TOPLAM 380,00
: 500 kisilik Konferans Salonu 400,00
2 % 300 Kisilik Salon 200,00
é % 150 Kisilik Salon 100,00
j Cok Amagcli Salon 80,00
5 Cok Amagh Salon 2 Adet 80,00
’E Islak hacimler 50,00
’5 Halka Agik Kiitiiphane 300,00
Sergi Salonu 120,00
TOPLAM 1330,00
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Oturma ve Yemek Odasi 50,00
Caligma Odasi ve Kiitliiphane 50,00
—
< Yatak Odast 25,00
e
g Giyinme Odas1 20,00
L:} Cocuk Odas1 2 Adet 40,00
) v, Mutfak 25,00
a 5 :
Z > Islak Hacimler 20,00
- 2
< A Kis Bahcesi 20,00
é Teras 10,00
3 TOPLAM 250,00
& Oturma Odas 2 Adet 60,00
e~
8 zZ Yatak Odas1 2 Adet 30,00
= <
7 = Cocuk Odas1 2 Adet 25,00
(@]
Z — Mutfak 2 Adet 30,00
N
g Islak Hacimler 2 Adet 20,00
(&)
< TOPLAM 165,00
5 Yemek Salonu 80,00
E % Yatak Odast 30,00
O < -
d an Islak Hacimler 20,00
&
'E Yatak Odast 20,00
§ Islak Hacimler 10,00
TOPLAM 160,00
Tamirhane 50,00
x Elektrik Odas1 20,00
f Jenerator Odasi 30,00
= p
é g Hidrofor Odast 30,00
E S Is1 Merkezi Odasi 20,00
~ [
fg ﬁ Merkezi Sogutma Mekanik Odasi 50,00
= g Teknik Oda 20,00
a) Genel Arsiv 50,00
Gizli Evrak Arsivi 25,00
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Miisavirlik Arsivleri (20,00m?x 12) 240,00

50 Bisiklet park yeri (adet 2,00m?) 100,00

30 Araglik Otopark 600,00
TOPLAM 1235,00
GENEL TOPLAM 7.200,00

Ozetle; Biiyiikel¢i kabul ve ¢alisma mahalleri igin yaklasik 790,00m?, her bir miisavir
icin yaklasik 165,00m? (toplamda yaklasik 1.980,00m?)>*, Askeri Miisavirler igin yaklasik
290,00m?, Kangilaryanin giivenligi icin yaklasik 245,00m?, Kangilaryanin idari ve mali
hizmetleri igin yaklasik 375,00m?, Kangilaryanin kamuya agik alanlari igin yaklasik
1.710,00m?, Kangilaryanin zorunluluk durumunda barinma igin yaklasik 575,00m? ve
Kangilaryanim diger mahalleri i¢in yaklasik 1235,00m? olmak iizere toplamda 7.200,00m?

alana gore tasarlamistir.

% Proje on iki miisaviri barindiracak sekilde tasarlanmigtir.
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SONUC

Insanlik tarihinin yaziyla basladigi1 ve sehirlerde toplu yasamin mekansal kurgusuyla
gelistigi genel bir kabuldiir. Zamanla sehirden devlete evrilen siire¢ insanlarin topluluk
iliskisinden  devletlerin kendi aralarindaki iligkilerine  doniismiistiir.  Ulagimin
kolaylagmasiyla da devletler iligski kurdugu diger devletlerle daimi sefirler marifetiyle daha
hizli iletisime gegme imkanina sahip olmuslardir. Bu durum diplomasi gelenegini de

beraberinde getirmistir.

Sefirlerin daimi olarak iilkesini temsilen baska bir devlette kalmasiyla ve zamanla
devletlerin kendi dis misyon temsilciliklerinin masraflarin1  kendisinin karsilamasi
beraberinde mekansal sorunu ortaya c¢ikarmistir. Bu sorun sefarethane yapilmasiyla
astlmistir. Zamaninda biiyiik imparatorluklarin I. Diinya Savasi sonrasinda ulus devletlerine
dontismesiyle de yeni bir ulusal biling olusmus ve sahip olunan bu bilingle yeni mekansal
kurgular ortaya ¢ikmistir. Bu biling ve mekansal kurgu temsil edilecek Kangilaryalarda
kendini gostermektedir. Dolayisiyla her devlet var oldugu ilk giinden itibaren kendine has
mekan ve ¢evresindeki canli-cansiz tiim varliklar ile nasil bir etkilesim i¢erisinde oldugunu
mekana yansitarak gostermek istemektedir. Bu sebeple biiyiikelgilik yapilar1 sadece
diplomatik misyonun yiiriitiildiigli mekanlar olmayip uluslarin mimarlik kiiltiirtinden

devsirilen sembollerinin gosterildigi yapilar olarak da tasarlanmaktadir.

Tiirk mimarlik mirasinin en basat 6geleri ‘su mimarisi’, ‘sofa’ ve ‘avlu’ (hayat) olup,
avludan devsirilen atriyumun yaninda, Cumhuriyet’le ‘kiibik mimari’ olarak adlandirilan

uluslararast modern mimariyi birlestirme basaris1 gosterilmistir.

Berlin Tiirkiye Cumhuriyeti Kangilaryas: yukarida bahsettigimiz ve altini ¢izdigimiz
tiim mimari 6geleri i¢inde barindirarak yeni bir yorum gelistirme ¢abasinin yaninda, insan-
mekan arasindaki etkilesimin, gelisen ve giinden giine degisen kosullara agik bir vaziyette,
esnek ve siirdiiriilebilir mekanlar olmas1 gercekligini goz Oniinde bulundurarak

tasarlanmigtir.
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Ozetle yukarida bir Kangilarya icin lazim olan mahaller iktibas edilmis olmasi, yeni

tasarlanacak boylesi yapilar i¢in rehber niteligi tagimaktadir.

Sonug olarak, biiytikelgilik yapilarinin Tiirk kiiltlirii ve Sanatinin yaninda, bulundugu
tilkenin iklimine uygun, islev ile bi¢imin mimarlik mirasimizdan dykiilenerek tasarlanmasi

hedeflenmelidir.
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SEVGI SOYSAL’IN BARIS ADLI COCUK ESERINDE

VAROLUSCULUGUN iZLERIi

MELIKE KILICOGLU"

0z

Sanayi Devrimi ile Avrupa’da temelleri atilan varolusguluk; savaslarin,
oliimlerin ¢ag1 20. yiizyilda iki diinya savasinin arkasindan yasanan yikimin
tesiriyle tiim diinyaya yayilir. Varligin 6zden once geldigini savunup bireyin
s e biricikligini on plana ¢ikaran Kierkegaard, Heidegger, Sartre, Marcel, Jaspers
gibi varolugcu filozoflarmn ele aldig1 yalnizlik, yabancilagsma, bunalti, korku,
ARASTIRMA MAKALESI kaygt, 6fke, 6liim, i¢ sikintisi gibi ortak meseleler; merkezine insan gergekligini
yerlestiren edebiyatta da yanki bulur. Tiirk edebiyatinda 1950-1960 arasi1 Tiirk
Oykiiciilerinin yogun ilgi gdsterdigi akim, bu kusagin etkisinde kalan Sevgi
Gelis Tarihi: 26.11.2021 Soysal’in bireyden toplumsala evrilen sanat ¢izgisinin biitlinciil olarak takip
Kabul Tarihi: 14.12.2021 edilebildigi son dykii kitabi Barws Adli Cocuk’ta (1976) ele alinan izleklere de
yansir. Bu ¢alismada eserdeki hikayeler varolusguluk anlayisinin izinde, dort
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Abstract

Existentialism, the foundations of which were laid in Europe with the industrial
revolution, spread to the whole world with the effect of the destruction
experienced after the two world wars in the 20th century which is the age of wars
and deaths. Common issues such as loneliness, alienation, disturbance, fear,
anxiety, anger, death, and boredom dealt with by existentialist philosophers such
as Kierkegaard, Heidegger, Sartre, Marcel and Jaspers, who argue that existence
comes before essence and emphasize the uniqueness of the individual was to find
an echo in literature, which places human reality at its center. This trend of
existentialism, which storytellers of Turkish literature showed great interest
between 1950-1960, is also reflected in the themes discussed in the Sevgi Soysal’s
last story “A Child Named Baris” (1976) in which the art line of the author, who
was under the influence of this generation, evolved from the individual to the
social, in a holistic manner. In this study, the stories in the book will be evaluated

under four main parts, in the footsteps of existentialism.
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Giris

19. yiizyilda Alman filozoflar Nietzsche, Scheler tarafindan tohumlari atilan ve daha
cok Almanya’da kendini gosteren varolusguluk; Fransiz diisiiniirlerin Hegel’in uscu,
diyalektik¢i felsefesine karsi gelmeleriyle bir adim daha ileriye tasinmistir (Bezirci 2020:
13). Bu zamana kadar ortaya ¢ikan diisiince ve sanat akimlarmin bulunulan c¢agdan
soyutlanarak meydana gelmedigi, ¢aginin izini tasidigi muhakkaktir. Varolusguluk da
temelini Albert Camus’niin deyimiyle “korku ¢agi”ndan almistir. Sanayi Devrimi’yle ortaya
cikan rekabetci yeni yasama bigimlerinin ve deger yargilarinin 6rdiigi ¢ikarci iliskiler agi,
bireyi geleneksel degerlerinden koparip yalnizlastirir. Bu ortamda gergeklesen ideolojik
kamplasmalarin, siddet ve kaosun viicut buldugu Birinci ve Ikinci Diinya Savas: ise 20.
yiizyilda mutsuz ve giivensiz kusaklar meydana getirmis; bireyin boyle bir diinyaya atilip
desteksiz birakildig: fikri, varligin1 sorgulama ihtiyaci hissetmesiyle varolusculugu ortaya
cikarmistir (Tasdelen 1992: 2-3-4). Modern diinyanin bu kati yiiziiyle kars1 karsiya gelen ve
varolus sorunsali yasayan birey, kendini hi¢ olmadigi kadar icinde bulundugu diinyaya
yabanci hissetmis; korku, kaygi, bulanti, bunalim, i¢ sikintisi, umutsuzluk gibi karamsar
duygularla kusatilmistir. Bu durum iginde diinyay1 artik sagma, nedensiz goren insan;
oznelliginin ve biricikliginin kesfiyle yasadigi ana baglanmustir (Onal, Giindogan, Turhan
Tuna 2015: 121, 147).

Varolusculugun kokii ya da ¢ikisindan ziyade esas gii¢c olan onun tanimi meselesidir;
zira varoluscu filozof gatisi altinda degerlendirilen Jaspers, Marcel, Kierkegaard, Sartre,
Heidegger, Camus ya da Nietzsche diisiincelerini herhangi bir ortak sistem i¢inde dile
getirmemistir. Buna dayanarak varolusgulugun oncii ismi Kierkegaard, varolussal
gercekligin baskasina iletilemeyecegini diisiiniip dolayli anlatimi tercih etmistir. Onun
icindir ki bugiin yapilan calismalarda “Ne kadar varolus¢u diisiiniir varsa o kadar
varolus¢uluk vardwr” disilincesiyle meseleye yaklagsmanin yani sira bu filozoflarin ortak
ozellikleri iizerinde durulur (Foulquie 1991: 32-33). Buradan hareketle ayn1 karanlik ¢agin
atmosferini soluyup cevaplari ister istemez ayni yonii gosteren ve herhangi bir diislince
sistemine ait olmamay1 yeg goren varoluscu filozoflar i¢in belli bagh ortak yonelimlerinden
bahsedilebilir. Bunlarin ilki; geleneksel felsefenin yasamdan kopuk, sadece akademi
gevresinde kalan sigligin1 kiiglimseyerek tiim inang sistemlerini yetersiz bulmalaridir. Bir
digeri ve en dnemlisi de bireycilige agirt onem vermeleriyle birlikte, kisinin tiim baskilardan

kurtulup varolus seriiveninde 6ziinii yaratmasi gerektigi diistincesidir (Bezirci 2020: 9).
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“Insan dogas1”n1 reddeden varoluscular icin dnemli kavramlarin basinda “dzgiirliik”
ve “se¢im” gelir. Bu diinyada yer alan her varligin 6nceden hangi kosullar altinda hangi
tepkileri verecegi bellidir. Ornegin; bir tohumdan belli iklim ve toprak kosullar i¢inde ne
elde edilebilecegi onceden bilinir; oysa bu evrende 6zgiirliigiin i¢ine dogan tek varlik olan
insan, kosullara gore se¢im yapma sansina sahiptir. Dolayisiyla sadece insana 6zgii olan
varolus, 0zgiirliigii zorunlu kilar; fakat her insan varolusunu se¢ecek kadar bilingli degildir.
Varolma bilincine erisememis insanlar, kendilerini toplumun y6nlendirmesine birakarak
Ozlerini olusturacak olan se¢gme ayricaligindan yararlanmazlar. O zaman bu insanlarin
gercekten var oldugu sdylenemez; ciinkii var olmak, kendi kendini yaratmaktir. insanm bu
yaratimin sona erdigini diisiinmesi ise biiyiik bir yanilgidir; ¢iinkii varolus her zaman devam
eder, her se¢im yeni kosullar dogurur. Bu noktada duraganligi segmek varolusun sekteye
ugramasidir, oysa varolus siirekli yiikselisi ve askinlig1 aramaktir (Foulquie 1991: 39-40-

41).

Insan1 biricikligi i¢inde degerlendiren varoluscular; geleneksel felsefedeki
soyutlugun aksine, onu somut bir birey olarak kavramaya ¢alisirken felsefi diislinceleri kuru
soyutluktan kurtaran edebiyatin anlatim olanaklarindan yararlanmislardir. Edebiyat;
Yabanci, Bulanti vb. eserleriyle Sartre, Camus gibi varolusgulugun 6nde gelen isimleri i¢in
insanin varolus deneyimini en iyi sekilde aktarabildikleri bir ifade bigimi olmustur. “Bu
sebeple edebi eserler bireysel varoluslarin birbirlerinin yasantilarina tamklik ettikleri,
onlarin varoluslarina niifuz edebildikleri, onlarin yasantilarini sezerek, hissederek
anlayabildikleri eserler olmus” (Kog¢ 2015: 114-115); felsefe boylelikle hayatin iginde

somut bir yer edinmistir.

Varoluscguluk; Tiirk edebiyatin1 6zellikle siirde II. Yeni Hareketi’nin, dykiide Ferit
Edgii, Orhan Duru, Demir OzIii gibi geng isimlerin yenilik arayislarina yénelik isyankar
tutumun 6ne ¢iktig1 1950’11 yillarda etkisi altina alir. Sait Faik’in stirrealist bir anlayisla
kaleme aldig1 Alemdag’da Var Bir Yilan (1954) adli 6ykii kitabinin yenilik¢i yazarlar
etkiledigi bu donemde, bireyin 6znelligine vurgu yapan Sartre, Camus, Kafka’nin ilk kez
Tiirkceye cevrilen eserleri genc kusak oykiiciilerin diisiinsel zeminini olusturur (Ozata
Dirlikyapan 2007: 30-31). Cogu 1950’lerde yazin yasamina adimini atan sdz konusu geng
yazarlar, 6zellikle yetistikleri ve i¢inde bulunduklari toplumsal-siyasal donemin sartlariyla
da dikkat ceker. Ozelde, gocuklugu devletci anlayistaki tek parti déneminde gegen bu
yazarlar; 1950’ye gelindiginde bu sefer de liberal Demokrat Parti iktidarinin muhalif

cevrelere yonelttigi baski ortamimda kendini bulur. Inisleri ve ¢ikislariyla sadece iilke
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icindeki olaylarin degil, global ¢evrede gelisen ve yankisi devam eden II. Diinya Savasi,
Kore Savasi ve Amerika-Rusya arasindaki Soguk Savas da onlarda etkisini gosterir. Cagin
bu sarsintili ortami karsisinda “ben”ine siginip gercekiistiiciiliikte ¢areyi bulan Sait Faik’in
pesi sira giden, sonralart “Bunalim Edebiyat1” diye adlandirilacak olan ve A, Mavi gibi
dergilerde kendilerini ifade etme sansi yakalayan 1950 Kusagi Tirk oOykiiciileri de
varolusgulugun birey merkezli sanat anlayisinda kendini arar (Mert 2004-2005). Bu
minvalde, bireyi anlatma kaygisiyla hareket eden yazarlar; biling akisi, i¢ monolog gibi
bireyin i¢ gergekligini dolaysiz disa vuran tekniklere sikca basvurmus, yazindaki ifade
giictinii dil deformasyonlariyla gliglendirmeye ¢alismistir. Anlamsizlik, can sikintisi, bulanti,
intihar, higlik gibi varolugsal temalara yer veren oykiiciiler bu yeni denemeleriyle Tiirk
oykiiciiliigiinde modernist anlayisin 6niinii agmustir (Ozata Dirlikyapan 2007: 111). Kusagin
Oykiiciileri daha sonralar1 yazin hayatina farkli ¢izgilerde devam etseler de edebiyata
getirdikleri bu degisim riizgariyla 1962°de Tutkulu Per¢cem’de topladigir on ii¢ Oykiiyle
edebiyat diinyasina adim atan Sevgi Soysal’in Oykiciliginii de derinden etkiler.
Varolusgulugun yalnizlik ve bunalim gibi tematik unsurlarinin yogunlukta oldugu, bigim
kaygisinin giidiildiigii bu oykiilerle Sevgi Soysal 1950 Kusagi’nin bir uzantisi olarak
karsimiza ¢ikar (Ozkirimli 1977: 7).

Genellikle kadin merkezli toplumsal sorunlart ele alan Sevgi Soysal’in eserleri,
toplumsallik boyutuyla ele alindiginda tek bir anlatinin birbirini tamamlayan pargalari
biciminde okunabilir. Bu nedenle kurgularimin odagma yerlestirdigi kadin ve erkek
kahramanlar, karakter 6zellikleri bakimindan birbirleriyle uyumlu yahut kahramanimn i¢
diinyasinda yasadigi hiiziin, umut, act vb. duygulari tamamlayan karsitligin temsilcisidir
(Oner 2017: 1801-1802). Universite yillarinda dénemin okuma kiiltiiriiniin de etkisiyle
Albert Camus’niin, Sartre’in eserleriyle tanisan Soysal; Oykiilerinde, edindigi tiim kiiltiirel
birikimi de yansitmistir. Oykiiler, ben anlatimli kadin anlaticinin odagindan oldukga
karamsar bir atmosfer icinde aktarilir. Erkeklere giivenmeyip toplumun erkek egemen
anlayisina tepki gosteren kadin anlatici, iginde bulundugu kentin kaosundan ve
kalabaliklarin boguculugundan kurtulup kagmak ister (Yiice 2008: 502, 505). Furrer,
Tutkulu Per¢cem’deki kahramanlarin i¢lerinde bulunduklari durumdan rahatsiz olmalarina
ragmen bundan kurtulmak i¢in herhangi bir caba gdstermedigini, hatta yalniz ve mutsuz
olmaktan zevk duyduklarmi ifade eder. Bu baglamda yazarin 1968’de yayimlanan ve
birbirine bagli on dort dykiistinden olusan Tante Rosa adli kitabinin kahramani “Tante Rosa”

ile Tutkulu Per¢em’in bedbaht anlaticisi, hayata yaklasimlari yoniiyle birbirine zit bir profil
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cizer. Yazar, Tante Rosa’daki Oykiilerde dolayli da olsa tamamen “gercek¢i ve sosyal
elestiriler’e yer vermistir (Furrer 2003: 110-111). Toplumun kurallarina bas kaldiran, insani
yok eden sistemin elestirisini gizli bir “sevecenlikle” dile getiren Soysal’in kahraman1 “%zep

yenilen, ama sadece yenilgiye yenilmeyen ‘hayat dolu’ bir kadindir” (Akath 1998: 77).

Yazarin son Oykii kitab1 olan Baris Adli Cocuk, Soysal’in 1967-1976 yillar1 arasinda
yazdig1 on dort 6ykiiden olusur. Bu kadar uzun bir zaman dilimine yayilan ykiiler, dogal
olarak yazarin yasamindaki degiskenlere gore sekil almistir. Boylece bir yazarin farklilasan
oykii anlayisinin birgok Ornegini bir araya getirip onu biitiinliyle degerlendirmeyi

kolaylastirmistir.

1961 Anayasasi’nin getirdigi esneklikler edebiyat camiasinda yasaklanmis kimi
yayinlarin yeniden giin yliziine ¢ikmasina olanak tanimasinin yani sira sosyalist diinya
goriisii ¢ergevesinde kaleme alinmis dnemli eserlerin de Tiirk¢eye ¢evrilmesinin Oniinii agar.
Bu gelismeler edebiyat-toplum iliskisinin sorgulanmasina yeniden kapi aralayarak devrimci
bir edebiyatin dogmasina zemin hazirlar. Edebiyatin yiiziinii politikaya dondiigii bu yillar
12 Mart 1971 darbesi takip edince politize edebiyat daha da gii¢lenir. Sevgi Soysal da bu
donem igerisinde gerceklesen olaylarin disinda kalamaz, zira kendi hayati da mahkeme
stiregleri ve tutukluluk halleriyle siyasi bir sarsinti igerisindedir. Dolayisiyla bu sarsinti
ozellikle Baris Adli Cocuk’ta hapishanede gecen Oykiilere yansir (Furrer 2003: 104-105).
Atilla Ozkirmmli, s6z konusu degisimi goz 6niinde bulundurup kitaptaki dykiileri iki kiimede
toplamay1 tercih eder: Yabancilasan bireyi konu edinen dykiiler ve hapishane giinlerine dair

gozlemlere yer verilen dykiiler (Ozkirimli 1977: 8).

Verilen bilgilerden hareketle bu ¢alismada Sevgi Soysal’in degisen hikaye anlayisinda
varolusculugun izleri dort ana baglik altinda incelenecektir: yalnizlik ve yabancilasma, siddet

ve ofke, degisim ve seg¢imler, 6liim ve intihar.
Yalnmizlik ve Yabancilasma

Tanzimat’la beraber Tirk toplum yapisinda goriilen c¢esitli degisimlerin
yabancilagmaya ve toplum kesimleri arasinda kopuslara yol agtig1 genel kabul gérmiis bir
diisiincedir (Sen 2016: 496). Bu degisim kisa siirede sanat eserlerinde de karsiligini
bulmustur. Bu minval iizere, Tiirk edebiyatinda yabancilasma kavraminin nesnel
karsiliklarinin oldukga ¢ok sayida eserin merkezinde yer aldigindan, “ozellikle 1950 den
sonra ortaya ¢ikan kusagin eserlerinde, 20. yiizyilda bir¢ok iilkenin edebiyatinda oldugu

gibi, varoluscu fikrin etkisi altinda kronik bir yabancilasma hissinin varligindan” (Balik
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2011: 10) s6z etmek miimkiindiir. Buna ek olarak Murat Belge’nin Tiirk edebiyatinda kayda
deger bir ayrim tespitinden s6z etmek gerekir. iki grup yazar cevresinde gelisen bu ayrimim
ilk kolu yerli ve ulusal sayilan yazarlardan; bir diger kolu ise edebiyat ¢evrelerince yazdiklari
ve anlattiklariyla “yabanci” addedilen Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Sevgi Soysal gibi
yazarlardan olusur. Tirkiye’de dogmalarina ragmen tam anlamiyla kabullenilmeyen bu
yazarlar, kendilerini diinyada olup bitene bagli hissedip edebiyata diinyanin penceresinden
bakmustir (Belge 2013: 219). Soysal’a kars1 edebiyattaki “yabanci” yaklasimi ¢ok uzun
stirmese de annesinin Alman olmasi, fiziksel dzellikleri ve iginde bulundugu toplumsal sinif
nedeniyle hayatinin kimi donemlerinde cevresi tarafindan yine “yabanci” kavramiyla
karsilanir (Yiice 2007: 27). Bunun i¢indir ki varolus¢uluga ilgi duymasmin yani sira
bireysellikten toplumsalliga dogru gelisim gosteren edebiyat evreninde vazgecemedigi

varolussal izleklerin basinda “yabancilasma ve yalnizlik” gelir.

“Ozgiin anlami icerisinde bir seyi ya da kimseyi baska bir seyden ya da kimseden
uzaklastiran, baska bir seye ya da kimseye yabanci hdle getiren eylem ya da gelisme”
(Cevizci 1999: 906) olarak tamimlanan yabancilagsma; psikoloji, sosyoloji ve felsefedeki
genel hatlariyla kisinin yasadigi topluma, nesneler diinyasina, insanlara kendini uzak

hissetme halidir.

Yabancilagsma, varolusgu filozof ve yazarlar tarafindan bugiine kadar farkli
yaklagimlarla ele alinmistir. Bir “diinya i¢inde” ve bu “diinya ile iliski i¢inde” yasayan insan
varligini ifade etmek icin “dasein” kavramini kullanan Heidegger’e gore diinyada olmay1
kendi istemeyen “dasein” kendisini buraya birakilmis, atilmig bir varlik olarak hisseder. Bu
hisle de kendini diinya icinde bir “yabanci” gorerek onu benimseyemez. Yine “dasein”in
varolus siirecini engelleyen onlar (toplum); onun kendinden uzaklagmasina neden olup,
“dasein”in bireyselligini ortadan kaldirarak varligina yabancilagmasinin Oniinii agar.
“Kendinde varlik” (seyler) ve “kendi i¢in varlik” (biling varligi, insan) olmak tizere varligi
smiflara ayiran Sartre, “baskalari”nin varligini yadsimaz. Ona gore kisi baskalariyla iletisim
halindeyken “ben”ini kesfeder; fakat kisinin tekligi ve bireyselligi ile bagkalarindan ayrildig:
bir gergektir. Ne zaman Ki “baskas1”; bir bilinci ve 6zgiirliigii olan “kendi i¢in varlik™
“kendinde varlik”a doniistiirmek ister, iste o zaman “ben” ve “bagkasi” catismasi
kaginilmazdir. Bu yontiyle “Cehennem baskasidir” diyen Sartre’in eserlerinde s6z konusu

catisma genis bir yer bulur (Tasdelen 1992: 109).
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Sevgi Soysal’in Baris Adli Cocuk’ta yer alan hikayelerinin yogunlugunu da bireyin
yalnizligiyla birlikte insanin insanla, insanin nesnelerle yabancilagsmasi teskil eder
(Ozkirimhi 1977: 15). Ozellikle “Mal Ayrilis1 ve Sampanya Kovasi1”, “Cellat Fuchs, Kent
Halkina Nasil Karist1?”, “Nasil Ogretecegim Kopege Aport'u?”, “Deli Tank ve Cocuk”,
“Yap1”, “Hanife”, “Eskici” hikayelerinde oldukg¢a belirgin olan yabancilasma ve yalnizligi

yazar bir¢ok agidan ele almistir.

Bosanma asamasinda olan bir ¢iftin evdeki esyalar1 paylasimini anlatan “Mal Ayrilist
ve Sampanya Kovas1” adli oykiide “kadin”in toplumsal ve kiiltiirel degerlere, bununla
birlikte aslinda o degerlerin birer simgesi haline gelen esyalara/nesnelere yabancilagsmasi s6z
konusudur. Ozellikle kadinin toplum igindeki cinsel kimliginin getirdigi kisitlamalari,
normlar1 kabullenmeyisini “ev” lizerinden alegorik ve alayci bir dille yansitan yazar,
hikayenin ilk cimlesinden itibaren bu diisiincesini net bir bigcimde okura aktarir. Biitiin kizlar
sevdikleri erkeklerin bir giin kendilerine giimiis kova i¢inde pembe sampanya 1smarlamasini
diisler, ardindan toz pembe hayallerin izinde kus civiltilar1 duyulur. Ta ki kadinin bagina bir
tugla diisene kadar. Tugla, “kendi i¢in varlig1” gergeklestirmek i¢in bilincinin uyanisi,
bagkalarmin ona yiikledigi oOdevlerden, yonlendirmelerden siyrilisidir. Gergeklerin
kitaplarda yazmadigini, 6gretilmedigini 6ne siiren Kierkegaard; kisinin gercekligi ancak
kendi benliginde kesfedip yakalamasi gerektigini belirtir, “ciinkii gerceklik oznelliktir”
(Akt: Tagdelen 1992: 5). Tugla, onun gergekligidir. Bu esnada “kadin” Albert Camus’niin

“ayumsuz” kavramini hatirlatir.

Uyumsuzluk; insan1 hayatin herhangi bir aninda aniden yakalayip makinemsi igleyen
giindelik yasamin zincirlerinden koparir. Bdylece kiside, bu tekdiizeligin neden oldugu
bikkinlikla biling uyanis1 gerceklesir. Bu his tek bagina tiksinti uyandirsa da iyiye igarettir;
clinkil insan1 diistinmeye sevk ederek her seyin yeniden baslamasini saglar. Yalniz, insam
esas gerceklikle tanigtiran ve hayallerinden siyrilmasini saglayan “uyumsuz”; bir adim daha
asag1 inildiginde kisinin diinyada kendini yabanci hissetmesine neden olur (Camus 2021:

31-32).

“Kadin” verdigi karar1 hayata ge¢irmek i¢in ev tutmustur, fakat adam diizeni devam
ettirmekte 1srarcidir. Karisinin ayaklarina kapanir; aglayip gozyasi doker, etrafinda doner.
Artik kurulu diizene yabanci olan, uyanan “kadin” kocasinin da duygularinin ne denli yapay

oldugunun farkindadir; bu yapayligin farkinda olmak kisiyi daha da yalnizlagtirir. Tiim
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sagmaliklara karst iginde bulundugu durumdan, kocasinin etrafinda dolanmasindan

“tiksinti” duyar; midesi bulanir.

“Adam bir tugla gibi diistii ayaklarina, basina eskilerden diisen tugla
gibi.
- Ben sensiz yasayamam.

Beklenmedik anda birinin basina bir sey diisse, bu tugla da olsa giiler
insan. Hatirladi; giildii kadin, kendi basina diigsen tuglayr bir kez daha seyretti”
(Soysal 2018 a: 19)

Kadin, sadece i¢inde bulundugu duruma yabancilagsmakla kalmaz; ayni zamanda
nesnelere ve eve de yabancilagir. Bu noktada Marksist “yabancilagsma”ya dair diistinceleri
hatirlamak gerek. Kisinin toplumdaki etkinligi is ve emegi ile belirlenirken kapitalist diizen
icerisinde emegin sahibine sermayenin yabanci ve diisman kesilmesi, toplumda insanin
makinenin egemenligi altina girmesi bireyin kendine giivenini kaybetmesine ve benligini
anlamsiz bir nesne olarak gérmesine neden olur (Cangiile¢ 2006: 10-11). Kadin ve kocasinin
esya paylasimi gittik¢e iginden ¢ikilmaz bir hal alir. Esinin kendisini terk etmesinin hayati
yasanmaz kilacagini sdyleyen adam; esyalarin pesine diismiis, bir kavga hali ikiliyi sarmustir.
Kadin ise esyalardan vazgecemedikg¢e her birinin ayagina dolandigini fark eder; oyle ki
ayrilmanin, 6zgiirlesmenin kararliligiyla yikilmak iizere olan binanin tuglalari simdi yeniden
yerine gelecektir. “Esyalar, binalar, buldozerler, karsida, daha giiglii bir kadindan, bir
erkekten her zaman daha giiclii; esyalar” (Soysal 2018 a: 23). Kadin, bunun farkina varip
varolusunu getirecek olan 6zgiirliigiiniin 6niindeki bir biiyiik engeli daha ayaklariyla iter. Bir
zamanlar hayalinde yer alan gliimiis sampanya kovasini basina gecirerek diikkan diikkan esya

arayan kizlara, evli misiniz diye soran ev sahiplerine “nanik” yapar.
y y p

Soysal’m “Eskici” oykiisii de “Mal Ayrilist ve Sampanya Kovasi” adli dykiide
oldugu gibi esyaya ve topluma yabancilagsma, engellere ragmen kendi 6ziinii olusturma
cabasi iizerine kurulmustur. Hikayede kadin kahraman evde bir¢ok esyanin biriktigini fark
eder; bu esyalar1 temizlemek, oda oda ayiklamak gerekmektedir. Ilk 6nce “saklamak gerek”
diye diistindiigii mutfak dolabinin iizerindeki yakinlariyla ilgili gazete haberlerini, ardindan
da kendiyle ilgili haberleri atan kadin; boylece gegmisine dair ne varsa gozden gikarmis olur.
Gazetelerdeki toplum tarafindan saygi duyulan kimliginin kamusal izlerinden siyrildiginda
evdeki esyalardan kurtulma istegi de artmistir; bu durum, onun mevcut benligiyle kokten bir

hesaplagma i¢ine girdiginin de gostergesidir (Altug 2013: 178). Varolusgulukta dnemli olan
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da simdidir. Insan, siirekli degisen bir varlik olarak bulundugu anda ge¢miste oldugu kisi
degildir; o, gelecege atildiginin bilincindedir. Dolayisiyla insanin simdisinde gelecege

yonelik tasarilar1 vardir ve insan, bu tasarilariyla gelecekte olmak istedigi kisiyi olusturur

(Sartre 2020: 39).

Esyalardan kurtulmaya baslayan kadin; tiiketmesi i¢in biriktirdigi bu nesnelerin asil
amacindan saparak hayatini ¢evreledigini, onu siirlayarak kolelestirdigini, tiikettigini fark
edince 6zgirliigiin ufalmakla baslayacaginin bilincine varir (Altug 2013: 178). “[...] ozgiir
olmanmin once sigmay, ufalmayi, sigismayr becerebilmekle baslayacagini diisiindiik¢e bu
tencere tava kalabaligi deli ediyordu onu” (Soysal 2018 a: 64). Tiim bu nesneler onun; dagin
Ote yamacindaki bitimsiz ovaya, diizliige, feraha varmasinin 6niindeki yegane engel, tiineli
kapayan biiylik kaya parcalaridir. Oysa insanlar bu kaya pargalari ugruna kent hayatinin
akisinda “evet efendim”lerle boyun egmis, is kuyrugunda ezilmis, bir abajur alabilmek adina
yapmadigi hasislik kalmayarak en sonunda da insanligini kaybedip zalimlesmistir. Artik
onlarim her biri madenlere bakmaktan camlagsan gozleriyle etrafa yapaylhigi/yapayligini
yansitir. Kadin da esyalarla somutlagan tiikketim toplumunun dogal sonucu bu gosteris¢ilik,
hasislik gibi kotiiciil 6zelliklerini eskiciye vermek i¢in sabirsizlanir (Altug 2013: 179). “[...]
yol iistiinde benim ayak bilegimdeki zincirden, hasis ¢abalardan, kiskan¢ bas egmelerden,

sapmis faydadan, gosteris¢ilige dontismiis giizellikten kurtulmak isteyen baska biri cagirirsa
onu?” (Soysal 2018 a: 69).

Eskicinin esyalar1 almasiyla ev genisler, bir derinlikle beraber boyut kazanir. Bosalan
evin i¢inde kadin, cocuklugundaki gibi kosup kaymaya baglar. Onun i¢in ¢ocukluk anilari
ozgurliiktiir; fakat bu anilarin orta yerinde bile esyalar sevilmeyen varliklariyla oradadir:
“Cocukluktan en ¢ok bir oyuncak ayi, uyurken diisiilen bir yatak ve sevilmeyen yemekleri
cogaltan tabaklar kalir akilda, gene de hep esyalar kalir, biraz da insanlar, ozgiirliik

antlarmmin orta yerinde ¢orba kaselerini hatirlatan” (Soysal 2018 a: 71).

Kadin, esyalarin hakimiyetinden c¢ikmasiyla Ozgiirlestigini varsayarak seving
gosterileri yapsa da uyumlu benligin simgesi olan “ev”, artik “sey”’lere yabanci olan kadinin
bu diislincesinin eksik oldugunu ¢ok ge¢meden onun canini acitarak agiga cikarir (Altug
2013: 178, 180): “Kaydi, kaydi, bir sangirtiyla geldi kendine. Hizla balkon camwni delip
gectigini anladi... Kanmyordu elleri. Ev cam simirimi asmaya kalkamin akitirdr kanint”
(Soysal 2018 a: 71-72). Eskiciyle son kalan esyasini/yatagini Elmadag’a birakan kadin,

“sey”’lerin diinyasindan tamamen siyrilmis olarak yeniden kentin yolunu tutar, sembolik bir
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anlam da barindiran trafik lambasinin ¢ok yakinda yesil yanacagini bilerek sabirla atacagi

adimlar1 bekler.

“Yap1” Oykiisii de “ev” lizerine kurulan bir 6ykidir. “Ev” motifi “Mal Ayrilis1 ve
Sampanya Kovas1” ile “Eskici” 6ykiilerinde vazgegilmek istenen hayatin simgesidir (Altug
2013: 182). “Ev” kisinin varolusu Oniinde duran bir engeldir; esyaya, bulunulan yere
yabancilasma s6z konusudur. Bu hikayede ise bir eve sahip olma fikriyle harekete gecen
Hasan Ozkacar, uzun yillar sonra kendi elleriyle giinbegiin yiikselttigi evini bitirir. “Biten
ev” diislincesi onu rahatsiz eder. Cilinkii o, “ev”i insa ederken aslinda kendini de ufak ufak
inga etmistir, esas sevdigi duygu bu ilerlemedir. Evin bitimi demek artik yasamsal
ilerlemenin olmadig1, tiikkenmis bir hayatin ifadesidir. Hasan Ozkagar da éniinde olan bu
engele diisman kesilir. Yabanci olarak gordiigii yapinin icine bir tiirlii giremez. Bir giin evin
doseme tahtalarinin altinda bir agacin kokiiniin canlandigini hisseder. Simdi o kok; yeniden
harekete ge¢me isteginin Oniinde duran duvarlari, her seyi yikip biiyiiyecektir. Bu

diistinceden kahraman biiyiik bir keyif alir:

“Bir evin bitimi biitiin bu ilerlemenin yani sira yabanci, soyut bir
uzaklikta kalmigsa;, simdi bu ansizin bitiveren, gergekten bitiveren eve
sasmamak, bir diisman gibi gérmemek onu, hi¢ tanimamak, bu yeni yabancinin,
sahip olunan yabancinin neyi bitirdigini, Yok ettigini, ama ansiz bir kesinlikte

titkettigini bilip onu benimsemek miimkiin mii?” (Soysal 2018 a: 43).

Kierkegaard, yalnizligi se¢ip birey olma yolunda ilerleyen kisinin baskalarinca
anlasilmadigini ve i¢inde bulundugu durumunu kimseye anlatamayacagini ifade eder (Akt:
Tasdelen 1992: 47). Hasan Ozkagar da yapiy1 agir agir insa ettigi siirecte yillarca kimse
tarafindan anlasilmamis, ¢evresini kendisine inandiramamis, hatta kimi zaman baskalarinin
alay konusu olmustur. Yine de o, bu durumdan asla sikayet¢i degildir; ¢iinkii yapinin

kendinde dogurdugu ¢abayla biiyiilenmistir.

“Cellat Fuchs, Kent Halkina Nasil Karist1?”, “Deli Tank ve Cocuk” 6ykiilerinde ise
ozellikle kentin varligina dikkat ¢ekilir. Her iki dykiide de "kent" olumsuzlanir, digerlerinin
diinyasini ifade eden, yapis1 ve iginde yasayanlariyla baski kuran, 6zgiirliikklerini kisitlayan,
sikint1 ve kaygi yaratan bir yerdir. Oykii kahramanlar1 da toplum disina itilmis kimselerdir
(Gelir 2019: 77, 83). “Deli Tank ve Cocuk™ oykiisiinde “yoksul, esya tadr bilmeyen bir
cocuk” (Soysal 2018 a: 37) yilbasinda hediyesiz kalmak istemez. O da esyalara sahip olmak,

sevinmek ister; fakat eli “onlar”in (toplum) esyalarina gidince biitiin bir kent ona diisman
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kesilir. Aslinda ¢ocuk, bir oyuncak ¢alana kadar onu kimse fark etmez; o ana kadar adeta
goriinmezdir. Bu yoniiyle yazarin Tutkulu Per¢em’deki “Seylerdeki seyler iste- sokaklardaki
insanlar gormiiyorlar beni. Oysa giinlerdir tutkularim per¢cemlerimde dolagiyorum” (Soysal
2018 b: 15) diyen kahramani hatirlatir. Cocuk, hirsizligin ardindan birden fark edilir; kentin
tim binalari, insanlan {izerine gelince kagip bozkira sigmir. Bu yoniiyle bozkir, kentin
kalabaligindan kagan insanin sigindigi oteki ugtur; yazarin Tutkulu Per¢em’de yer alan
“Kalabaliklarda” oykiisiinde de tam anlamiyla Kentin karsisina yerlestirilen safligin,
dogalligin simgesi olan mekandir (Ozkirimh 1977: 8): “Bozkir genislikti, bilmezlikti,
kopmugsluktu, iraklikti. Olii evli, 6liik insanli kentten giive yenigi yasamaklardan utanmuslikt:.

Giines batiminda yalnizligimi kentten alip geri verendi” (Soysal 2018 b: 18).

“Cellat Fuchs, Kent Halkina Nasil Karigt1?” dykiisiinde ise seytan soyundan geldigini
diistindiiren kiz1l saglari, kentin disinda sehirle arasina nehir giren bir adada oturmasi, temel
ihtiyaglarini bile kente girmeden yonetim tarafindan karsilanmasi gibi 6zellikleriyle Cellat
Fuchs, toplum digina itilmisligin en somut 6rnegidir (Furrer 2003: 114). Ailesinden gelen
cellathi@i yeni bir kanunun ¢ikmasiyla arttk yapmak istemeyen, kente yerlesmek,
yalnizligindan kurtulup insanlarin arasina karigsmak isteyen cellat; toplumun sert tepkisiyle
karsilagir. Insanlar onu gériince kapilarmi kapatir, yiiziine bakmaz, selamini almazlar.
Idamlar, halk igin k&klii bir eglenti olmasima ragmen biitiin sug toplum tarafindan Cellat
Fuchs’a yiiklenmis; o lanetlenmistir. Yalnizhiga mahkim edilen Fuchs, “baskalari”nin
kendisine kars1 yaklasimina, bakislarma daha fazla dayanamayip sehirden kagar. Insanin
askinlig1 yakalayarak var olmasi i¢in kendi i¢ine kapanmasi degil, disa atilarak insancil bir
evrende ve ¢evrede yasamasi gerektigini ifade eden Sartre; kisinin ancak bu sekilde benlik
bilincini olusturacagini vurgular. Yine de unutulmamalidir ki kisinin kendinden bagka yasa
koyucusu da yoktur, karar vermek ancak ve ancak ona aittir (Sartre 2020: 71). Bu baglamda
tim oliimlerin sugunu Fuchs’a yiikleyerek vicdanini rahatlatan toplum, ona miras kalan ya
da kendilerinin yiikledigi cellat roliiniin digina ¢ikmasina izin vermeyerek Fuchs’u

“nesnelestirmek” istemis, 6zglir olmadigina inanmasina neden olmustur.

“Nasil Ogretecegim Képege Aport’u?” dykiisiinde baba, yalmzliga duydugu sevgi ve
baglhiligiyla “Cellat Fuchs, Kent Halkina Nasil Karist1?” ve “Deli Tank ve Cocuk”
hikayelerinden ayrilir. Evi ve ailesi onun 06zel alamidir. “Yabancilari karasularima
yaklastirmam. Benim insanlarumin étesinde her sey yabancidir” (Soysal 2018 a: 33) diyen
baba; kabuslarinda da insanlardan kagmaya hazir, atiyla tifegiyle bekler. Kimi soylemleriyle

varolusculuk felsefesini derinden etkileyen “cekicle felsefe yapan filozof” Nietzsche’yi
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hatirlatir. O da yalmizhig1 6zgiirligiin, iyilegsmenin, var olmanin 6n sarti olarak goriir.
Nietzsche, felsefesinde insanlari iistinsan ve siirli olmak tizere iki sinifa ayirir. Siirii; kendi
benliginden uzaklasmus, geleneklerin iginde yok olmus insanlari teskil eder. Ustinsansa
kendi olma bilincine erismis; yalniz ve gelenekleri reddeden, kendi kurallarini koyan
insandir (Tasdelen 1992: 36). Baba, toplumun kurallarini yadsir; 0, kendi sec¢imlerini
yapabilen ve kurallarin1 koyabilen biridir. “Ben kendi verdigim cezalar: bilirim bir, soyut
cezalardan bana ne?” (Soysal 2018 a: 30) diyen baba, yatak odasinin kapisini kilitleyen
karisina kars1 da kapiy1 sokiip pencereden asagi atar, bu davranigin kendisini komsularindan
¢ekinen karisina iistiin kildigini belirtir. Dogustan bir “savasc1” oldugunu sdyleyen ve
kiigiimsemeyi biling uyanisi goéren Nietzsche’yle uyum gosteren baba da kendini
“komitaci”ya benzeterek pasif insanlar1 hor goriir. Baba, evine gazete girmesine de karsi
¢ikar. Bu ¢ikigin nedenini ise su sekilde agiklar: “Yonetilmeyi sevenler gazete okurlar ve

politikadan konusurlar. Hepsi hazirdwr boyunlarmm giyotine uzatmaya” (Soysal 2018 a: 33).

“Hanife” oykiisiinde ise insanin varolusunun oniindeki engel; toplumsal-kiiltiirel
normlar ve hiyerarsik diizendir. Oykiiniin kahramani toplum tarafindan yalnizliga itilen bir
bireydir. Gergek bir gazete haberinden yola ¢ikarak yazilan oykiide, toplumsal cinsiyet
esitsizligine dikkat ¢ekilir. Soysal hikayede, sevgilisiyle yasadigi iliskinin aciga ¢ikmasi
sonucu babasi, abisi ve nisanlis1 tarafindan infaz edilen Hanife’nin trajik sonunu
anlatmaktadir. Hanife; toplum disina itilmesine ragmen dik durusu, yasama istegi, kendiyle
barisik tavirlariyla dikkat ¢eker. Nitekim her seyden once yasamak icin gelecege dair
kurdugu hayaller vardir, hatta evden kagarak koyiin disinda metruk bir eve yerlesir. Bu
yalniz birakiliginin temelinde ise toplumun ataerkil diizeni i¢inde yok sayilan kadinlig1 yatar,
zira on iki yasinda sevdigi adamin tecaviiziine ugramasina ragmen toplum goziinde Hanife
ve ailesi ahlaksizlikla sucglanir. Kimse kiza tecaviiz eden Hasan’1 sorgulamaz, Hanife’nin
ailesi namuslarini temizlemekle gorevlendirilir. Boylece Nietzsche’nin tabiriyle “siirti”
kendi mali olan toreleriyle kadinin gelecegini belirlemeye girisir. Hikayede erkeklerin biri
bile vicdan sahibi degildir. Atilla Ozkiriml’ya gore Soysal’in erkeklere karsi bu
yaklasiminin, kizgmmhiginin temelinde varolugsal duygular vardir. Kendini sadece kadin
olarak algilamasinin ondaki edilgenligi besledigini, yalnizligin1 biiyiittiiglinii ifade eder

(Ozkirimli 1977: 8).

“Savas ve Baris” adli dykiide arkadaslariyla partideyken polis baskinina ugradigi
sirada ¢antasinda esrar bulunduran on yedi yasindaki kolejli Nur’un hapse girmesinin

ardindan yasadiklar1 ve tutuklu kadinlarin arasindaki hiyerarsik iliskiler anlatilir. Nur,
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dostuyla birlik olup kocasini 6ldiiren, fedai garsonlarina dostunu vurdurtan insanlarin
arasinda yazarin tabiriyle “yamyamlarin ortasina atilan beyaz bir kadin gibi kalakalir”
(Soysal 2018 a: 78). Alistigi diinyasindan ansizin koparilmasinin saskinligini yasar,
cevresindeki insanlar ona o kadar yabancidir ki agir bir yalnizlik duygusu iizerine ¢okiiverir,
kendini ¢evreden soyutlar. Etrafinda ufak da olsa bildik, tanidik, siginilacak bir sey arar ama
bulamaz. icinde bulundugu mekana ve insanlara yabancilasir. Bu sirada arkadas1 Ali de her
gece arabasiyla korna ¢alarak hapishanenin 6niinden geger; bu, Nur’un tek tesellisi olur. Ona
giizel insanlarla gevrili renkli diinyasinin, i¢inde bulundugu dehset verici diinyadan ¢ok

uzakta olmadigin hatirlatir.

Sivil hapishanede gecen “Bir Goriis Giinii” dykiisiinde Soysal, “Savas ve Baris”ta
oldugu gibi kadinlar kogusundaki hayatin akisini ele alip mahkimlarin panoramasini okura
yansitir. Cogu kenar mahalleden gelen kadinlarin ruhsal durumlarindan ziyade egitimli,
maddi durumu yerinde olan Giiler ve Sevda’ya odaklanan 6ykiide mahktimlar; hi¢gbir zaman
dahil olamadiklari, toplumsal erki elinde tutan yonetim ¢evrelerinin karsisinda ya da icinde
yer alan siyasi tutuklu Giiler’i tehlikeli ve yabanci goriir (Furrer 2003: 155-156). “Yine de
karilar i¢in talebeler, baskaldirmis da olsalar birlik de olsalar, hiikiimetin bir par¢asi, bir
uzantisilar... Belli olmaz bugtin darginlar, yarn hiikiimetle barisirlar” (Soysal 2018 a: 97).
Kadinlarin kendisine karsi tutumunun farkinda olan Giiler de onlarin arasina karigsmaz,
miimkiin oldugunca konusmamay1 tercih eder. Zenginlerin diinyasindan gelen, hapiste
olmayu bile sasirtici ve farkli oldugu igin sik goren kolejli simarik Sevda’yla ise ortak yonleri

yoktur; dolayisiyla Giiler, mahkdmlar i¢inde yalnizdir.
Siddet ve Ofke

Furrer’e gore hikayelerde; toplumun kahramanlar1 bir birey olarak kabullenmeyip,
kendi yasam ¢evresinin digina itmesi kahramanlarda topluma karsi bir kizgmhgin
olugsmasina neden olarak siddete meyletmelerine ortam hazirlayan bilingsizligi dogurmustur
(Akt. Gelir 2019: 80). “Deli Tank ve Cocuk” ile “Cellat Fuchs, Kent Halkina Nasil Karist1?”
oykiilerinde kahramanlarin 6fkesini tetikleyen unsur; “baskalari”nin diinyasinin ana merkezi
haline gelen "kent"tir. Kent halki tarafindan diglanmanin, kabul gérmemenin bireyde
yarattigl sancityt yansitan Oykii kahramanlari, aym1 zamanda kent tarafindan cepecevre
kusatilmis, sinirlandirilmistir. Sanayilesmeyle beraber tohumlari atilan kent, tiim belirsizligi
ve tehlikeleriyle insanlarda kuskuyu artiran karmasik bir yapidir; beraberinde kente uygun

davraniglar gelistirme anlamini tagiyan “kentlilesme” kavramini da getiren kent, boylelikle
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insanlar tizerindeki kaotik izlenimlerini beslemistir (Hergiiner 2017: 221-222). Bu kaotik
yap1, Ozellikle 1950 sonrasi Tiirk Oykiiciiliigiinde varolusculugun da etkisiyle modern
diinyayla hayat1 kolaylasmasina ragmen bencillesen toplumun i¢inde var olmaya g¢alisan
bireyin yalnizligini, yabancilagsmasini, uyumsuzlugunu dile getiren izleklerle metinlere

yansimustir (Isik 2008: 21).

“Deli Tank ve Cocuk” dykiisiinde toplumsal miilkiyet diizeni iginde ezilen, varligi
higlikle esdeger tutulan ¢ocuk, bu durumun bireyde dogurdugu bunalimla; bozkirda buldugu
tanklarin {izerine binip “karsidaki diisman canliligr” (Soysal 2018 a: 38) olarak tabir edilen
kenti ezmek i¢in harekete gecer. Boylece kendisine karsi kent halkinin gosterdigi haksizliga
ve adaletsizlige bir tepki gostermis, kirlenmis insanlar1 tank vasitasiyla cezalandirmistir.
Tank, once trafik polislerini ezip geger; sirayla televizyon antenlerine, resmi yapilarin
ontindeki askerlere, devlet dairelerine saldirir. Ardindan da betondan govdeleriyle yillarca
yikilmayacag1 disiiniilen apartmanlari, zengin hayatin gosterisli ylizii olan kiirkleri,
yiiziikleri, hediyeleri un ufak eder. Tank sadece yok edilebilen somut “seyler” diinyasin
degil, ayn1 zamanda bu diinyanin kusattig1 insanlarin cimriliklerini, kiskangliklarini, kibrini,

giivenli yarinlarini ve en 6nemlisi de “BEN”lerini yok eder (Soysal 2018 a: 39).

Toplumu hor goren Kierkegaard, bireyin varligini korumasi igin toplumdan
styrilmasi gerektigini diisiiniir; ¢linkii “bireycilik” kavraminin sadece yalnizligin dogurdugu
bunalim, kaygi ve umutsuzluk ortaminda belirecegini, ancak bu duygularla korunup
derinlesecegini ifade eder (Bezirci 2020: 11). Yalnizlikla ¢cevrelenmesine ragmen varliginin
farkinda olmayan, kendini yigindan ayiramayarak onun iginde erimeyi tercih eden kisinin
ise “birey” olmaya hazir oldugu sdylenemez. Bununla birlikte yalnizliktan kagma istegi
¢agin hastaligidir, bu anlayigin temelinde de baskalar1 gibi olma egilimi yatar; “ciinkii yigin
i¢inde bir marka olmak daha kolay ”dir, der Kierkegaard (Akt: Tasdelen 1992: 50).

“Cellat Fuchs, Kent Halkina Nasil Karist1?” Oykiisiinde kendini desteksiz ve
yapayalniz hisseden Fuchs, heniiz birey olmaya hazir degildir; ¢linkii yalnizliga diismeyi
kabul etmez. O, yalmzligiyla mutlu degildir; baskalarina karigmak ister. Insanlardan karsilik

alamadig1, kapilarin yiiziine teker teker carpildigt her anda 6fkesinin siddeti de giderek artar:

“Odaci duvarlarin kirini siliyordu bezle. Fuchs'un giinaydinlarimi da
sildi. Kirli bezi kovaya sikti. Giinaydinlar boguldu kovada. Fuchs birahaneye
girdi. Kediler kagistilar. Kagismasalardr vuracakti tekmeyi. Belediyedeki
memurun kigina atamadigi tekmeyi” (Soysal 2018 a: 26-27).
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Insanlarin “Orta Cag’dan kalma asagilik ve bir o kadar giizel rahathiklarnm
(Soysal 2018 a: 28) devam etmesi i¢in kentten kagan Fuchs, artik 6ldiirmemekten vazgeger.
Kentin tiim memurlarinin, kadinlariin, ¢ocuklarinin bagini kesip durdugunu; nehrin se¢im
Ozgiirliglinii hige sayan toplumun kaniyla kendi suguna bulanarak kizil aktigin1 hayal eder.
Siiphesiz bu intikam hayali onu rahatlatir. Boylece kent halkina duydugu 6fkenin hayalinde
de olsa siddete dontismesi okurun géziinde Cellat Fuchs’un masumiyetini de zedeler, bir
suglu kimligi ¢izer (Istk 2013: 198).

Oykiilerde siddetin nedeni her zaman toplumdan dislanmishk degildir. Kimi zaman
toplumdan uzak durmay1 tercih eden yalnizligiyla mutlu, topluma yabancilasmis olan 6ykii

kahramanlarinin da “Sartre”1n “baskalar1” olarak tabir ettigi topluma 6fkelendigi goriiliir.

“Nasil Ogretecegim Kopege Aport’u?” dykiisiiniin kahramani olan baba “dfke
tutkusu” ile okurun karsisina ¢ikar. Cocuklarina ve esine oyun kavrami altinda siddetle
yaklagir. Zaten en biiyiik tutkusu da avlanmak, makineler ve silahlardir. Sessizligi bos ve
sikict bulur, patlama sesleriyle keyiflenir. Insan hayatinin degeri onun icin bir gazoz
kapagindan azdir, zira insanlar tutarsizdir. Cenazeler ona giiliing gelir. Hayatta kendi
secimini yapmayan, her seye boyun egen insanlara karsi dinmek bilmeyen bir 6fkesi vardir.
Ona gore bu insanlarin baslari sican gibi ezilmelidir. Bu diislincesini; “Davutpasa kislasinin
siganlart. Cizmeleri gegirir, koridorda beklerdik. Kim sicanin basini énce ezerse, kim dnce
davramirsa. Segim yapmayan sicanlasir, ezilir. Ofke, kutsal ofke. Harekete gegiren.
Korkaktir insanlar kamgi yiyince kosarlar” (Soysal 2018 a: 33) ifadeleriyle zihninden
geciren baba, “birey” olmayanlara yasam hakki tanimayarak siddette ne denli ileri

gidebilecegini yansitmis olur.

“Mal Ayrilist ve Sampanya Kovas1” dykiisiinde ise kadin, bosanma kararimin ardindan
kocastyla girdigi miicadelede 6zgiirliigliniin oniine ¢ikan engellere 6fkelenir. Adam; yapay
bir hiizniin yansidig1r ask oyunuyla kadinin elini tuttugunda, kadinin 6fkesi hapishaneye
doniisen apartmani yikiverir ama erkek bunu fark edemez; ¢iinkii ona gore erkekler bu
sahneleri kendilerine kanan aptal kadinlarin bollugundan, duygusalligindan yararlanarak pek
cok kez oynamistir. Boylece yazar anlaticinin burada hemcinslerine de 6fkeyi yansittigi
goriiliir. Karsisinda “uyanmis” kadin gérmeye alisik olmayan erkek, heniiz i¢ginde bulundugu
durumu kavrayacak kadar gelismemistir. Kocasi her konustugunda kadinin zihninde evin

farkli bir yeri catlar, catlaklardan bir zamanlar hayalleri silisleyen sampanyalar sizar. Adam,
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yeni tamamlanan esyalardan bahsedince kadin dayanamaz; elinin tersiyle apartmana vurur,

apartman biiyiik bir glimbiirtiiyle yikilir.

“Bir Goriis Giuinii’nde Sevda’nin kendisiyle goriismeye gelen annesinin baskici,
herkese istten bakan, hilkmeden tutumu onu Gfkelendiren unsurdur. Hapishaneden ve
icindekilerden igrenen anne, Sevda’nin mahktGmlardan Kiirt Giilli’niin oglu Cevdet’i
kucaginda tuttugunu goriince hizmetgilerine takindig1 buyurgan tavirla cocugu kucagindan
indirmesini séyler. Cevdet’i yere birakan Sevda ise direnmeyip annesinin emrine uydugunu
fark ettiginde kendisine ofkelenir; yine de annesinin o ¢ok dnemsedigi sayginligina karsi
esrar i¢ip hapse diistiigiinii hatirlayinca sevinir. Ona gore iginde bulundugu bu uygunsuz

durum, ¢evresinden aldig1 G¢tiir.
Degisim ve Secimler

Kierkegaard’dan Heidegger’e, Jaspers’ten Sartre’a kadar tim varolusgu filozoflar
kisinin sadece yalnizligini, bunalimini, giivensizligini belirtmekle yetinmeyip 1srarla
cogunlugun baskisindan siyrilmasimi ve Kkisiligini silen her tiirli diizene, zorbaliga
baskaldirarak yapacagi segimlerle varligina 6z kazandirmasini istemistir (Bezirci 2020: 11).
Varolusculugun insanlar1 karamsar tablo ¢izerek eylemsizlige yonelttigini iddia edenlerin
tam aksine Sartre, “Ancak eylem iginde, is icinde gerc¢eklik vardir” diyerek insanin kendi
tasarilarinin, eylemlerinin toplamindan ibaret oldugunu dile getirmis; varolusgulugun
dinamizm ve segime verdigi 6neme dikkat ¢ekerek onun bir eylemsizlik felsefesi olmadigini

ortaya koymustur (Sartre 2020: 54).

“Yap1” hikayesi Sevgi Soysal’in degisim olgusunu en belirgin bi¢imde isledigi
oykiilerdendir. Ev ingaatin1 bitiren Hasan Ozkacar, bitirdigi yapimin icine yerlesmek, bir
olusumun bitimini kabullenmek, durarak yasamak istemez; ¢linkii o, degisim fikriyle bu

fikrin dogurdugu ufak ilerlemelere hayrandir.

“Son uzaksa, inanilmayacak varilmayacak gibisine uzaktaysa o zaman
bu bitmeyecekmis gibi goriinen ilerleme bu sonsuz ¢aba biiyiiler insani, kiigiik
adimlarin hastast olunur artik. Artik ufak ilerlemeler, o ¢ok uzaktaki bitig
noktasindan ¢ok daha énemli, ozlenesi olur. Béyleydi bu Hasan Ozkacar igin”
(Soysal 2018 a: 42).

Bitmislik, duraganlik ona 6liim gibi gelir. Bu diisiincesiyle Hasan Ozkacar; “Gercek

varolugculuk; umudun ancak eylemde bulundugunu, kisiyi yasatacak tek seyin edimleri
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oldugunu one siirer; ama buna dayanarak varolus¢ulugu insanin cesaretini kirmaya ve
hareketten alikoymaya yeltenen bir felsefe saymak yanhstir. Ciinkii biz bir eylem ve
baglanma ahlaki kuruyoruz” (Sartre 2020: 57) diyen Sartre’in ifadelerini hatirlatir. Evin
zemininde hayat bulan agacin koklerinin kurumasiyla, yapinin o kati duraganliginin bir
seyleri yapip kurma seriivenini anlamsiz kilma olasilig1 Hasan Ozkagar’n zihnine biiyiik bir
korku saplanmasina sebep olur. Onun yapiya dair ¢abasi, savasi hep siirmelidir (Soysal 2018
a: 45).

Varlik ve Hi¢lik adli eserinde Sartre, “kendinde varlik” olarak adlandirdigi nesnelerin
bir eksiklik degil, tamlik ifade ettigini ve kendi varligiyla mutlak bir &zdeslik i¢inde
ortlistiigiinti ifade eder. Bu yoniiyle ne ise o olan, var olmak i¢in hi¢bir nedene ihtiyaci
olmayan nesneler, kendi varliklariyla tam bir olumsallik gosterir. Bilingli bir varlik olan
insansa bahsedilen nesneler diinyasinin aksine daima eksik, hicbir zaman kendiyle
ortiismeyen bir yapiya sahiptir. Bu durum; bilincin kendi varligini sorun olarak gormesine
neden olup, onu higlik ve 6zgiirliigiin mahk{miyeti fikrine gotiirerek ister fiziki ister estetik

ister sosyal en kiigiik eylemle diinyadaki konumunu belirlemeye iter (San 2020).

“Nasil Ogretecegim Kopege Aport’u?” dykiisiinde sik sik harekete doniisen seyleri
sevdigini sOyleyen baba, kendisini de siirekli bir hareket iginde bulmak ister. Bir seyi
anlatmakla yetinmez, onun igin anlatmak demek onu kullanmaktir; bir tiifek alindiysa ates
etmelidir. Baba icin “birey”in secim yapmasi sarttir. Insan -kiigiik ya da biiyiik fark etmez-
secim yapmal1 ve harekete ge¢ip onu uygulamalidir. Boylece fotograflara olan ilgisinden
evin banyosunu karanlik odaya ¢evirmis, kii¢iik de olsa harekete ge¢mistir. Baba; insanlarin
Ozgiirliigiin zorunlulugunu ve sorumlulugu reddederek se¢im yapmamasina, her seye razi
olmasina karsi ¢ikar. Kendini bir komitaci olarak goriir “komitacilar razi olmaz, razi olanlar
keserler” (Soysal 2018 a: 34) ifadesinden hareketle o, 6zgiir iradesini kullanmayan kisilere
siddetin de ilerisine giderek yasam hakki dahi tanimak istemez. Bu diisiincelerinin yani sira
baba, canlilarin hastalik gibi kotii sirlar1 biinyesinde tasidigini belirtir. Ona gore “Olen bir
insan, bastan bozuk bir yapiin yikilisi”dir (Soysal 2018 a: 35). Oysa esyalar “[...] hi¢hir
bozucu gii¢ tagimaz iginde” (Soysal 2018 a: 34). Bundan dolayidir ki yabancilasma
boliimiinde de ele aldigimiz lizere baba, eksikligi daim olan insanlarla iletisim kurmaktansa

tamligiyla varlik gosteren makinelerle eglenmeyi tercih eder.

Kisiyi isle aciklayip eylemleriyle tamimlayan, davranislariyla yargilayan

varolusculugun “eylem”e verdigi dnemin temelinde, kaderin insanin kendi elinde oldugu
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gercegi yatar (Sartre 2020: 57). Bu baglamda sekillenen ve “Yap1” Oykiisiiyle organik
biitiinliigi olan “Ay’1t Boyamak™ oykiisiiniin kurgusal diizlemini de “degisim ve se¢im”
kavramlar olusturur. Oykiide duraganlik Hasan Ozkagar’in fiziksel ve ruhsal tiim varligini
tehdit eden bir unsurdur. Issiz giinlerin duragan anlarinin agirhgiyla bedeni ufalmus,
bacaklar1 ve kollar1 eyleme ge¢meyi unutmustur. Bir giin gazetedeki bir ihale ilaninda
Kizilay’in tepesindeki ayin boyatilacagimi okur. Isten hi¢ anlamasa da gelecegin kendisine
getirebilecegi sikintilardan korkmaksizin ise talip olur, ¢iinkii onun i¢in dnemli olan bir seyin
bir seye doniisecek olmasidir. Bu degisim belki de ona zenginlik, giiven, umut verecektir;
sonugta Sartre’a gore de “gerekgesiz, nedensiz se¢is yoktur” (Sartre 2020: 65). Hasan
Ozkagar da se¢imin zorlu, kuskulu, belirsiz varolus siirecine girer: “Ay 1 boyamak pek kolay
bir is degildi, biitiin denenmemis seyler gibi; ¢cok zordu, ¢ok yeni, yorucu ve aci vericiydi”
(Soysal 2018 a: 48). Yaptig1 secimin neye doniisecegini bilmeyen insan gelecekten endise
duyar. Ginlerce ay’it boyayan kahraman, aym basarili olduguna inaninca boyamay1
birakacaktir; ama attig1 adimin sonucunu kestiremeyen biri olarak o giiniin hangisi oldugunu
bilmedigi i¢in endiseye kapilir. Yaptigi se¢imin sorumlulugunu alip maddi manevi
yipranmay1 goze alarak yillarca ay’1 her ¢atladiginda boyamaya devam eder, yazar anlatici
bu durumu: “Iste o zaman ay’t boyamak sevilmeyen bir kadinla olmaya doniisti” (Soysal
2018 a: 51) climlesiyle ifade eder.

“Eskici” adli 6ykiide kendisini kusatan nesnelerin soguk varligiyla “lisiime” hissine
kapilan kadin, her gegen saniyede asla bas edemeyecegini diisiindiigii esya kalabaligina karsi
nefretle dolar; yillarca bu sagmaliklari biriktiren ahmakliginin {irlinlerini vermek igin
sabirsizlikla eskiciyi beklemeye koyulur. Durmak, beklemek kadin i¢in miskinligin ve
korkakligin bir ifadesidir. Bekledikge umudu kirilir; eskicinin gelmeme diistincesi kadinin
yiireginde bir korkunun belirmesine neden olmustur. Nitekim “Kierkegaard” ve “Heidegger”
tasaridan eyleme gecis siirecinde tehditlerden dolayir insanmn korku gibi bir duyguyu
hissedebilecegini belirtmistir (Tasdelen 1992: 75).

“Beklemek, degismesi mutlaka gereken bir durumda beklemek, bir ¢oziim
olamaz ki. Aslinda hep degisen seyleri gérememenin adi beklemek olabilir. Ama
mutlaka degismesi gereken bir durum; durmakla, hi¢bir sey yapmamakla

saglamlaswr ancak” (Soysal 2018 a: 67).

Varolma sorumlulugunun getirdigi sikintiyla varolusun 6zsel yapisi olan 6zgiirligii

ile tanisan insan, bu bilincin istirabiyla siirekli kendinden kagma ve kurtulma g¢abasi igine
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girer, bu asamada kisinin varlik bilincinden kagabilmek igin aradigi tiim avuntular
Heidegger’in tabiriyle “onlar”, Kierkegaard’a gore “toplum”, Nietzsche’ye gore “siirii”,
Sartre’a gore de “bagkalari”’nda mevcuttur. “Onlar” her tiirlii sorumlulugu yalitir (Tasdelen
1992: 77-78). Bu baglamda “Eskici” ile “Mal Ayrilis1 ve Sampanya Kovasi” dykiilerinde
kadinlar, ic¢inde bulunduklar1 sikinti aninda kendilerini se¢imlerinden vazgecirecek
engellerle de savasir. “Eskici” dykiisiinde se¢imin oniindeki tehdit, ge¢gmisteki sevgi dolu
anilarinin tesiriyle duygusal bag kurdugu “yatak” olurken “Mal Ayrilist ve Sampanya
Kovasi”nda erkegin kadindan bosanmamak igin doktigli gézyaslar olur: “Gevseyecekti
kadin, hangi kadin erkegin gozyaslariyla gevsememistir? Hangi ¢ilgin kadin sasarim!
Bendimi ¢igner tasarim. Hangi ¢ilgin gevsemelere zincir vuracakmig sagarim?” (Soysal

2018 a: 19).

Varolusgular, Marksistlerce asir1 bireyci olmakla suglanmistir. Oysa varolus
slirecinde insan segimleriyle “ben”i baglamakla, tiim insanlig1 baglayacak bir se¢isi yiiklenir.
Ornegin bir kisiyle evlenen insan, tiim insanlig1 da tek eslilige baglamis olur. Bdylece kisi
biiyiik bir sorumluluk altina girerek bunalir; fakat bu bunalti insani sanildiginin aksine
pasifize etmez, tam tersi eylemlerinin hareket noktasi olur (Sartre 2020: 44, 63). “Eskici”
oykiisiinde esyalardan kurtulup feraha eren kadin, kentin yolunu tuttugunda yine vitrinlere
cekilen insanlar goriir. Onlar bu hali kadint bunaltir; “édeme kuyruguna zincirlenmis
forsalar ”in (Soysal 2018 a: 74), havasiz odasinda uyuyaduran kentin nasil silkinip kendine
gelecegini distintir. “Biitiin bunlart satin alabilecek bir eskici gerekiyordu. Ne zaman

gelecekti bu eski?” (Soysal 2018 a: 74).

Insanlarin bir beyin oglundan hamile kalan beslemeyi ve dogan ¢ocugunu
dislamasini anlatan “Delikli Nazarlik” oykiisiinde yer alan kisiler ise 6zgiirce kendi var
oluglarin1 meydana getirme sansi bulamamis, baskilanan kimselerdir. Kisilere toplum
tarafindan yiiklenen bir rol s6z konusudur. Varolusgulukta her insan kendi segimleriyle
diinyasini, deger yargilarini olusturur. Fakat bu hikayede 0 bilince ulasmis kahraman yoktur.
Hikaye Kisileri varolusculukta temel olan “ben ve bagkalar1 ¢atigsmasi”n1 aralamaz, topluma
bagkaldirmaz ya da se¢im yapmaz. Bu yoniiyle 6ykii kahramani “besleme”, Nietzsche’nin
tabiriyle “siirii”’ye karisan bir insandir. Bagkalarinin deger vermedigi, dogumundan beri

asagilayip itip kaktig1 cocugunu kendi de hakir goriir, hakkini savunmaz.

Hapishanede gecen “Baris Adli Cocuk” oykiisii “Safakgilar” ve “Orducular” olmak

tizere kendi arasinda boliinen, ayni ideolojiyi farkli agilardan yasayan insanlarin iligkilerine
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odaklanir. Hikdyede koguslari denetleyen Zafer adli kadin memurun siddetine maruz
kaldiklar1 i¢in direnise ge¢meyi diisiinen kadin mahktmlar; Barigs adli gocuguyla
hapishanede goreve baslayan iyi niyetli polis memuruna ve ¢ocuguna nasil davranacaklari
konusunda tartigma yasarlar. Bir grup mahkim, kadin polis memurunun merhametli
yaklasimlarindan siiphelenir; ondan ve ¢ocuktan uzak durmay1 tercih eder. Diger grup ise
ilimli yaklasimiyla tepkilerin odagi olur; polisin ¢ocugunu sevdikleri igin ideolojileriyle
cakismakla, miicadeleyi geriletmekle su¢lanir. Burada asil dikkat ¢eken mesele ideolojinin
“degisim”e kars1 mahkimlarda yarattig1 direng ve rahatsizlik duygusudur: “[...] bu ansizin
karsilagtiklar: gevseklik sasirtiyor, rahatsiz ediyor onlari... Herkes farkinda degisikligin.
Kimse farkinda olmak istemiyor. Gérevlilere duyulan yerlesmis hincin gevsemesine razi
degil kimse” (Soysal 2018 a: 121). Yasanan bu durum, Albert Camus’niin ideolojilere dair
goriislerini dogrular niteliktedir. ideolojileriyle biitiin olmay: kendileri i¢in erdem sayan
insanlar; kendi varoluslarmin ve yasalarinin degil, ideolojinin ilkeleri dogrultusunda
yasamak ve eyleme ge¢mek zorundadirlar. Boylelikle ayn1 kaliptan ¢ikan bu insanlar,
zamanla kendi kisilikleriyle ¢atisma yasar (Tasdelen 1992: 170). Mahk{imlarin bir ¢ocugun
karsisinda bile dogruyla yanlisi ayirt edemeyecek noktada olmalari, ideolojik baskinin

“pbenlik yitimi’ne neden oldugunu kanitlar niteliktedir.
Oliim ve Intihar

Varligim1 bir hi¢ olarak goren, gecmiste ya da simdi yaslanacak higbir degeri
olmayan, temelsiz, yalmiz insan; gelecekte kendisini bekleyen tek gergekligin “6lim”
oldugunu fark ederek sarsilir; bu andan itibaren yasama g¢abasinin ve hayatin anlamsiz
oldugunu kavrar (Tasdelen 1992: 190). 1950’lerden itibaren Tiirk edebiyatinda etkileri
belirgin sekilde goriilen varoluscu felsefe, intihar olgusunun siklikla kurguya tasindig: bir
donem olarak da one ¢ikar. Sevgi Soysal’in “Eskici” dykiisiinde hayatin tek mutlak gercegi
Olimliiliige karst onca esya biriktirmesinin “ahmaklik” oldugunu fark eden kadin,
diisiincesini; “Insan nasil olur da bir ¢igekte durallik, dayaniklilik arayabilir. Nasil olsa
yikilast olan bir evin i¢cinde bir oliimsiizliik olabilirmis gibi” (Soysal 2018 a: 64) ifadeleriyle

dile getirir.

Hayatin yasamaya deger olup olmadigini sorgulayan Albert Camus’ye gore insanin
diinyadan kopusunun, dilinyayla anlamli ve Ozlemlerine uygun diisen bir iligkiyi
kuramayisinin ifadesi olan “sagma duygusu”nun zeminini; hayatin monotonlugu, insanin

hem kendine hem c¢evreye hem de baskalarina yabancilagsmasi, gelecegin degismez ve
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6liimiin kacinilmaz bir son oldugu diisiincesi olusturur. Sagma duygusuyla insan ya kesin bir
uyanisi segecek ve baskaldiracaktir ya da intihar ederek baskaldirayim derken sagmaya yenik

diisecektir (Giindogan 1997: 64, 87).

“Cellat Fuchs, Kent Halkina Nasil Karist1?”” 6ykiisiinde Cellat Fuchs, aile ge¢gmisinin
kanli hatiralarini geride birakarak yeni bir hayata baglamak icin 6zgiir oldugunu diisiiniir. O,
artik 6ldiirmemek hakkina sahiptir. Fakat bu yolda karsilasacagi engellerin de farkindadir:
“Bir adamin oldiirmemesine alismak, oldiirmesine alismaktan belki daha zor”” (Soysal 2018
a: 26). Kente karismak i¢in yogun ¢aba gosteren Fuchs; insanlarla savasmaktan yorgun
diiser, artik kendi varligini istenilmeyen bir fazlalik, sagmalik olarak goriip bulundugu
donemden tiksinir. Yillarca kent ile evini ayiran nehrin karanlik sularina kendini birakir. Bu
yoniiyle Camus’niin; “Gelecege el atmayan, iyilesme iimidi olmayan bir hayatin ne degeri
olabilir? Asilmaz bir duvarin éniinde yasamak kopekge yasamaktir” (1982: 57-58) sozlerini
hatirlatmakla birlikte o, intihar ederek “sagma” duygusuna yenilmistir. Fuchs’un intihari
tercih etmesinin sosyo-psikolojik ve psikanalitik bir yonii de vardir. Zira, “intihar egilimi,
kisilik bozuklugu olan insanlarda bazen durduk yere coskusal krizler ortaya ¢ikarwr. |[...]
altta yatan bilingli ya da bilingsiz durum, kisinin kendi canint alabilmesinin aci ve oliim
korkusu iizerinde bir iistiinliik ve zafer oldugu fantezisine dayanir” (Balik 2016: 39). Bu
oykiide intihar etmek, dahil olamadig1 veya “denetleyemedigi bir diinyadan ¢ekip gitmek”
(Balik 2016: 39) diisiincesinin nesnel karsiligi olarak da degerlendirilebilir. Ote yandan
iktidarm “Oteki’ni 6ldiirme iizerine kurmus olan Oykii kisisi bu kez 6ldiirme eylemini
kendine yoOnlendirir ve intiharini, Kernberg’in ifade ettigi lizere kabul géormedigi toplum

tizerinde “sadistik bir denetim saglamak™ (2000: 100) amaciyla gergeklestirdigi sOylenebilir.

Martin Heidegger’e goére “dasein”in varolusunu gelecekle birlikte kusatan,
sinirlandiran 6liim; ayn1 zamanda onun 6ziinii olusturan en temel 6zelligidir. Dasein, 6lim
fenomeni sayesinde varolusunu hatirlayarak benligini kazanir; fakat 6liim tiim yikiciligi,
mutlakligi ve kaginilmazligiyla “hi¢”i ortaya ¢ikaran korkuyu uyandirir (Karakaya 2003:
27). Gogiis kanseri olan Sevgi Soysal’in hastalik dénemiyle ilgili otobiyografik yansimalar
iceren “Bir Agac Gibi” dykiisiinde ameliyat sonras1 hastanede uyanan gogiis kanseri bir
kadinin yasadig1 psikolojik gerilim ve bireysel sikinti anlatilir (Yiice 2007: 125). Ameliyat
aninda yasadig1 6liim-yasam arasinda gidip geldigi anlar aklina gelir. Kendine hastalig1 ve
oliimi yakistiramayan kadin, “miskinlik gelmeden oliim gelmez, gelemez” (Soysal 2018 a:
129) diye diisiiniir. Yasamak ve 6lmek onun i¢in biiylik kavramlardir; oysa o, hastaneye

gelirken bunlari hi¢ diisiinmemistir. Kanser olmak kadina bu diinyadaki higligini ve her an
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icine diigebilecegi siradan Sliimliligini kavratmistir. Bedenin yeni hali ona korku verir;
fakat anlamsiz bir et parcasinin arkasindan aglamay1 birakmasini kendisine telkin edip ona
sunulan armaganlarin en giizeli olan hayata dort elle yeniden sarilmaya karar verir. Varolus
miicadelesine devam etmeyi seger: “Simdi artik sadece yarmmlardan konusmali, kuru

dallardan, kurumaya yiiz tutmus, 6z suyunu tiiketmis uzantilardan budanmig bir agag gibi

yenilenmeye bakmali” (Soysal 2018 a: 137).
Sonuc¢

Sevgi Soysal’in Baris Adli Cocuk eserinde yer alan dykiilerde varolusgulukta 6nemli
bir yeri olan bireyin “yalmzlik ve yabancilasma” problemine odaklanilmistir. Insanmn
“6z”uni olusturmast ig¢in daimi bir degisimi ve se¢imi hedefleyen bu felsefeden hareketle
oykii kahramanlar1 da benliklerini insa edebilmek i¢in bir “olusum” miicadelesi vermektedir.
“Eskici”, “Mal Ayrilis1 ve Sampanya Kovast” dykiilerinde oldugu gibi kimi kahramanlar
kapitalist diizenin somut varligin1 ortaya koyan, bireyi kisitlayan nesneler {lizerinden bir
yabancilagma yasarken kimileri de “Deli Tank ve Cocuk”, “Cellat Fuchs, Kent Halkina Nasil
Karist1?” dykiilerinin kahramanlar1 gibi toplumdan diglanmishigin yarattigi yabancilasma
duygusuyla bas etmeye calisir. Bu miicadelenin sonunda 6zellikle kadin kahramanlarin
varoluslarini engelleyen baglardan -zor da olsa- kendi hiir iradeleriyle gergeklestirdikleri
secimlerle kurtulduklar1 goézlemlenir. Dikkat ¢eken nokta ise varolus siirecinin ¢ogunlukla
bir vazgecisin sonucu olarak ortaya ¢ikmasidir. Geride birakilanlar “nesneler”, “insanlar”

gibi somut varliklar olarak goriinseler de aslinda kahramanlar, yetistikleri ¢evrece

hafizalarina kodlanan toplumsal normlardan siyrilmaktadir.

Oykiilerde varolugsal kaygilar, korkular ise 6fke ve siddet unsurunu agiga
cikarmugtir. S6z konusu duygularin kaynag: “Cellat Fuchs, Kent Halkina Nasil Karigt1?” ile
“Deli Tank ve Cocuk” dykiilerinde toplumdan diglanmisliktir. Toplumun i¢inde goriiniir
olmak ya da sosyal hayata karismak isteyen oOykii kisileri “onlar” tarafindan
kabullenilmeyince toplumdan kanli bir intikam alma hayaline kapilmis, hi¢ olma baskisini
reddederek siddete meyletmistir. Siddetin bir diger kaynagi da “Mal Ayrilis1 ve Sampanya
Kovas1” adli dykiide karsilagtigimiz bir durum olan se¢imlerin oniine ¢ikan engellerdir.
“Nasil Ogretecegim Kopege Aport’u?” dykiisii ise siddet unsurunu igeren diger dykiilere
nazaran farkli bir noktada durur. Oykii kahramani, hi¢ kimse tarafindan dislanmaz ya da

baski gérmez; aksine ¢evresindeki insanlar iizerinde baski kuran bizzat odur. Burada siddeti
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bir yasam bicimi haline getirmis olan kahramanin 6fkesini tetikleyen unsur, varolusgulugun

esas amacini teskil eden “6z”{inti olusturma fikridir.

Varolusun 6zsel yapisi olan 6zgiirliikkle birlikte bireylerin bir eylem iginde kendi
secimlerini yaparak degisimi gergeklestirmeleri Soysal’in Baris Adli Cocuk’ta yer alan
hikayelerinin bircogunda dikkat g¢eker. Ortak kahramana sahip olan “Yap1” ve “Ay’1
Boyamak™, degisim olgusunun en belirgin bigimde ortaya konuldugu metinler olarak 6ne
cikar. Ortak kahraman her iki hikdyede de bitmek bilmeyen eylemlerin i¢inde belli bir
yapiy1, ay’1 olusturmak ig¢in ¢abalarken ayni zamanda kendi 6ziinii de insa eder. “Mal
Ayrilist ve Sampanya Kovasi” ile “Eskici” dykiilerinde ise kadin kahramanlarin segcimleri
dikkat ceker. Ge¢gmis hayatlarini hatta o hayati hatirlatacak her seyi gézden ¢ikarip bir kenara
atan kadin kahramanlar, 6zlerini olusturmak icin bir yola girmis olur. Yalniz, bu kararlariyla
varolusgulukta secimlerle birlikte gelen tiim insanligin sorumlulugunu yiiklenme durumunu
onlar da yasar. Insanlarin “6z”lerini olusturmaya engel olan baglarindan kurtulmalarini
isterler. “Nasil Ogretecegim Kdpege Aport’u?” dykiisiiniin kahramani iginse yasamay1 hak
etmenin temel kosulu se¢im yapmaktir. Bahsi gecen Oykiilerin Se¢im yaparak 6zlerini
olusturmaya calisan kahramanlarmin aksine “Delikli Nazarlik” ve “Baris Adli Cocuk”
Oykiilerinde ise toplumun bigtigi rolii Ustlenen, kendi olma bilincine erisemeyen

kahramanlar s6z konusudur.

Varolusta en kesin gergeklik olan “6liim” ile felsefenin en biiylik problemi “intihar”
da oykii kahramanlarimin diisiinceleri ya da eylemleri ile okura yansitilmistir. Diinya ile
uyum yakalayamayan bireyin igine diistiigii “sagma” duygusunun agiga ¢ikardigi intihar
diistincesi, “Cellat Fuchs, Kent Halkina Nasil Karigt1?” Oykiisiinde kendini gosterir.
Toplumla uyusamayan kahraman, kendi varligimin gereksiz ve sagma oldugunu diisiiniip
intihar eder. “Bir Agac¢ Gibi” dykiisiinde ise varolusculuga gore insan1 gelecekle birlikte
kusatan 6liim, kanser hastas1 bir kadinda higlik ve korku duygusu uyandirmis; varolusunu
hatirlatip hayata sarilmasini saglamistir. Buradan hareketle Baris Adli Cocuk’ta yer alan
Oykiilerin ¢ogunda yogun olarak gézlemlenen varolusguluk, hapishanede gecen “Savas ve

Barig”, “Baris Adli Cocuk”, “Bir Goriis Giinii” Oykiilerinde sosyal ger¢eklik anlayisiyla

agirhiginmi kaybetmis; fakat tamamen ortadan kalkmamastir.
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Oz

Ahmet Rasim, Dariissafakadaki egitimi sirasinda Ahmet Mithat Efendi’nin
roman ve hikdyelerini okuyarak edebi terbiyesini; yeni edebiyatin
onciilerinden olan Namik Kemal vasitasiyla fikri terbiyesini olusturmaya
caligmigtir. Edebi eserlerinde oldugu gibi gazetecilik alaninda da Ahmet
Mithat Efendi’yi takip eden yazar, yasadig1 yillarda pek ¢ok gazete ve dergide
imzali, imzasiz ve takma isimlerle yazi ve ceviriler yayimlamistir.
Edebiyatimizin usta kalemlerinden biri olan Ahmet Rasim; ayrmtili
gbzlemleri, ince mizah anlayis1 ve samimi {islubu ile Istanbul’un yasayis
bigimi, orf, adet ve geleneklerini eglenceli bir Gislupla okuyucuya aktararak
edebiyatimizda sohbet ve hatira yazari olarak taninmigtir. Donemin 6nemli
dergilerinden olan Servet-i Fiinun’un ilk yazarlari arasinda bulunan Ahmet
Rasim, daha sonralart iginde bulundugu gevrenin etkisi ile Dekadanlar
tartismasinda Edebiyat-1 Cedidecilerin karsisinda yer almistir. Ahmet Rasim,
Servet-i Fiinun’a dair elestiri yazilarini 1898 tarihinde yayin hayatina giren
Servet gazetesinde “Sehir Mektuplart ve Istanbul Mektubu” baslikli
stitunlarda yayimlamigtir. Servet gazetesinin 3 Haziran 1898-21 Eyliil 1898
tarihleri arasinda yayimlanmis ilk 100 sayisinda Ahmet Rasim’e ait on sekiz
yazi tespit edilmistir. “Sehir Mektuplar’’nin Ahmet Rasim’e ait oldugu
bilinmekle birlikte Servet gazetesinin calisilan sayilarinda “Istanbul
Mektuplari”nin da ona ait oldugu tespit edilmistir. Calisma Ahmet Rasim’in
biyografisi, Servet gazetesindeki yazilari, Servet’te yaymlanan yazilarindan

secilmig metinler olmak tizere ii¢ basliktan olugmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Rasim, Servet, Servet-i Fiinun, Sehir Mektuplari.

* Doktora Ogrencisi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, Yeni Tiirk Edebiyati Ana Bilim Dali, Sivas.
elik.selma2016@yandex.com.tr ORCID: 0000-0002-3886-1338.

516



mailto:elik.selma2016@yandex.com.tr

Selma Celik, Istanbul Mektupcusu Ahmet Rasim, Aralik 2021/ 8. 516-538

THE LETTERMAN OF ISTANBUL AHMET RASIM

e e e Sty

RESEARCH ARTICLE

First Received: 09.11.2021

Accepted: 22.11.2021

Citation: Celik, S. (2021).
The Letterman Of Istanbul
Ahmet Rasim. HARS
AKADEMI, 4 (8), 516-
538.

SELMA CELIK*

Abstract

During his education at Dariissafaka, Ahmet Rasim tried to establish his literary
manners by reading the novels and stories of Ahmet Mithat Efendi and his
intellectual manners by means of Namik Kemal, one of the pioneers of new
literature. The author, a follower of Ahmet Mithat Efendi in the field of
journalism as well as in his literary works, has published articles and translations
with signed, unsigned and pseudonyms in many newspapers and magazines
published during his lifetime. Ahmet Rasim, one of the master pens of our
literature; With his detailed observations, subtle sense of humor and sincere style,
he has been recognized as a conservation and souvenir writer in our literature by
transferring the way of life, customs and traditions of Istanbul to the reader in an
entertaining style. Ahmet Rasim, who was among the first writers of Servet-i
Fiinun, which was one of the important magazines of the period, later took place
against the members of Edebiyat-1 Cedide in the discussion of the Dedecans with
the influence of the environment in which he was Icated. Ahmet Rasim published
his critical articles about Servet-i Fiinun in the columns titled “Sehir Mektuplari
and Istanbul Mektubu” in the Servet newspaper, which entered its publication
life in 1898. Seventeen articles belonging to Ahmet Rasim were identified in the
first 100 issues of the Servet newspaper, published between 3 June 1898-21
September 1898. Although it is known that the Sehir Mektuplar1 belong to Ahmet
Rasim, it has been determined that the Istanbul Mektuplari also belong to him in
the studied issues of the Servet newspaper. The study consists of three titles: the
biography of Ahmet Rasim, his articles in Servet newspaper, and selected texts

from his articles published in Servet.
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Giris

Edebiyatimizda gazeteci kimliginin yaninda “Sehir Mektupgusu™ olarak da taninan
Ahmet Rasim, giinliik gazetelerde diizenli kose yazilarinin yerlesmesini saglayan ilk
yazarlardandir.

21 ve

Ahmet Rasim’in mizah¢iliginin en giizel 6rneklerinden olan “Sehir Mektuplari
“Istanbul Mektuplar1” bashikli yazilar1 Servet gazetesinde yayimlanmistir. Servet-i Fiinun’un
sanat anlayisina yonelik yapilan elestirilere ve devrin edebiyat ortamindaki tartismalara
“Sehir Mektubu ve Istanbul Mektubu” siitunlarinda yer veren sanatgi, “Sehir
Mektuplari”ndaki canli ve samimi iislubu ile Sultan II. Abdiilhamit devri Istanbul’unun
biitiin giizelliklerini anlatarak Istanbul’da yasanilan hayat1 birgok yéniiyle konu edinmis;
donemin gelenek ve goreneklerini yansitip, gazete ve basin hayatina dair kisi ve olaylari

arastirmustir (Aktas 1987: 50). Sanatc1, ayn1 konular1 “Istanbul Mektubu” baslikli yazilarinda

da iglemistir.

Bu g¢alismada Ahmet Rasim’in biyografisi ve Servet gazetesinin 3 Haziran 1898-21
Eyliil 1898 tarihleri arasinda “Sehir Mektuplar1” ve “Istanbul Mektubu” bashig1 altinda
yayimlanan yazilarinin alfabetik listesi ve bu yazilarin igerikleri hakkinda bilgi verilmistir.

Secilmis metinler boliimiinde ise “Istanbul Mektubu” baslikli yazilara yer verilmistir.
Ahmet Rasim’in Biyografisi (1867-1932)

Edebiyatimizda gazeteci kimligi ile taninan Ahmet Rasim, mahalle mekteplerinde ilk
egitimini aldiktan sonra ailesinin istegi lizerine Dariissafakaya yerlestirilir (Aktas 1989: 117-
119). Sanatginin Dariissafakadaki 6grencilik yillari, basinin ciddi anlamda kontrol altinda
oldugu doneme rastlar (Aktas 1987: 14). Burada Namik Kemal’in yazilariyla fikri terbiyesini
olusturmaya calisan Ahmet Rasim, okula gizlice getirilen Manastirl Rifat’mn? cikardigi
“Canta” dergisi vasitasiyla yeni fikirleri ve Avrupai edebiyati tanima imkani bulur. Canta
dergisinin yaninda Dariigsafakaya gizlice sokulan gazetelerden biri de Terciiman-i
Hakikat’tir. Ahmet Mithat Efendi’nin hikdye ve romanlar1 Terciiman-1 Hakikat’te
yayimlanmaktadir. Ahmet Rasim, gazetede yayimlanan A. Mithat Efendi’nin roman ve
hikayelerini begenerek okur. Dariissafakada memur olarak c¢alisan Hayrettin Bey’in

araciligiyla temin ederek okudugu Mebainii’l-Inga adli eser, Ahmet Rasim’deki Ahmet

! Hayrettin Orhanoglu (Haz.) (2012). Ahmet Rasim Sehir Mektuplari. Istanbul: Inkilap Kitabevi..

2 Manastirli Rifat’mn hayat1 ve edebi faaliyetleri hakkinda genis bilgi i¢in bkz: Ahmet Bozdogan, Manastirli
Mehmet Rifat ve Eserleri Uzerine Bir Inceleme, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora
Tezi, Ankara, 2001.
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Mithat ilgisini daha da artirir. Sanat¢inin ilgi duydugu konulardan biri de tarihtir. “Mektepte
tarih okudum, anlamadim. Mektepten ¢iktiktan sonra baktim adamakilli bir tarih kitabt yoktu
ve Tkinci Abdiilhamit devrinde tarih okumak adeta bir ciiriimdii. O zaman tarihleri okur, bu
kitaplardan bana lazim parcalart da kopararak, tavamin icine saklardim. Ikinci
Mesrutiyet ’ten sonra bu koparp koparip sakladigim par¢alart meydana ¢ikardim™ (Balct
2004: 113) ifadeleri Ahmet Rasim’in Darligsafaka’da iyi bir tarih egitimi almadigin1 gosterir.
Bu sebeple mezun olduktan sonra tarihle ilgili ¢calismalar yapar ve kiigiik okul kitaplari
yazar. Bir ara Posta ve Telgraf Nezareti Fen Kalemine memur olarak ise baslar ancak bu isin
kendisine gore olmadigini anlar ve gorevinden ayrilir. Yazar olmayi tercih eden Ahmet
Rasim, “Yolcu” ismiyle terciime ettigi ilk manzumeyi 6grencilik yillarinda sik sik ugradigi
kitap¢1 Kirkor’a okur. Siiri begenen Kirkor, onu Terciiman-1 Hakikat’e gonderir. Kirkor
araciligr ile Tercliman-1 Hakikat ile tanisan Ahmet Rasim’in bundan sonra yazilar1 bahsi
gecen gazetede yayimlanmaya baglar. Sanat¢inin Direklerarasi’ndaki Ermeni Pertikar ile
kurdugu arkadaslik da onun basin hayatina girmesinde Kirkor kadar etkili olur. istanbul’un
i¢ yliziinii Ermeni Perlkar’dan tanimast Ahmet Rasim’in basin hayatin1 yasayarak
ogrenmesine yardimet olur. Mehmet Tahir Bey’in araciligi ile Ceride-i Havadis gazetesinde
terciimanlik yapan Ahmet Rasim, 1885°’te Terciiman-1 Hakikat’in yaz1 heyetine katilir ve
uzun yillar basin hayatina hizmet eder. Giines, Giilsen, Safak, Say, Sebat, Hamiyet, Hazine-
i Fiiniin, Mektep, Maarif, Servet-i Fiiniin, Ceride-i Havadis, Ikdam, Terciiman-1 Hakikat,
Musavver Malumat, Sabah, Resimli Gazete, Sabah, Mecmua-: Ebiizziya gibi donemin gesitli
gazete ve dergilerinde yazi, ¢eviri ve siirleri yayimlanan Ahmet Rasim’in pek ¢ok gazete ve
dergide imzali, imzasiz ve miistear isimle yazilar1 ve g¢evirileri bulunmaktadir (Enginiin
2014: 79-80). Ahmet Rasim, Malumat ve Servet gazetesindeki “Sehir Mektuplari™
yazilarini kitap halinde yayimlamistir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra basinda sansiiriin
kalkmast tizerine makale, fikra ve yazilarini kitap halinde yayimlayan yazar, Sabah, Haftalik
Surd-y1 Ummet, Resimli Kitap, Donanma ve Musavver Muhit gibi mecmualarda da yazilarini
yayimlar. Bosbogaz isimli mizah gazetesini H. Rahmi Giirpinar ile ¢ikarir. Birinci Diinya
Savasi ve miitareke doneminde Yeni Giin, Tasvir-i Efkdar, Zaman, Eski Gtin, gibi gazeteler

calisan yazar, Cumhuriyet’in ilam1 ile Aksam ve Cumhuriyet gazetelerinde yazilarini

3 Ahmet Rasim’in “Sehir Mektuplari”nin kahramami Istanbul’dur. Yazar, Cumhuriyet’ten dnceki Istanbul
yasayist, insan iligkilerini sik sik ironiye basvurarak ve yasama sevincini hissettirdigi bir iislupla yazdig
eserinin biyiik bolimii 1897-1899 yillari arasinda yayimladigi fikra-sohbet-deneme tiirlerinde yazmis oldugu
yazilardan olusur. Yazar, ¢esitli gazetelerde ve basinda yayimlanan bu yazilart 1910 yilinda bir araya getirir ve
kitap halinde yayimlar. “Sehir Mektuplar’” ile Ahmet Rasim yazar kimligini kazanmustir. “Sehir
Mektuplarr”nin bir diger 6zelligi ise insanlarda Istanbulluluk bilinci olusturmaya calismasidir.
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yayimlar. Ahmet Rasim’in sosyal ve kiiltiirel agidan etkili bir gazeteci olmasi, onun Alman
Imparatoru Wilhem’in Suriye gezisine Malumat gazetesi muhabiri olarak katilmasinda, I1.
Mesrutiyet’ten sonra goérevli olarak Sofya’ya gitmesinde; Birinci Diinya Savasi’nda
Istihbarat Cemiyeti’nin gérevlendirmesiyle Romanya ve Suriye cephesinde bulunmasinda
etkili olur. Yazilari ile Atatiirk’iin begenisini de kazanan; 1927°de Istanbul’dan milletvekili

secilen Ahmet Rasim, Heybeliada’da 21 Eyliil 1932°de vefat eder (Aktas 1987: 7-34).
2. Servet Gazetesinde Ahmet Rasim’in Yazilar

Ahmet Rasim’in eserlerindeki objektif tutumu edebiyat tarihimizde ona ayr1 bir yer
kazandirmistir. Yali ve acik ifadelerle sohbet havasi i¢inde, Istanbul Tiirkgesinin biitiin
inceliklerini kullandig1 yazilari1 okuru daha ilk ciimlede etkiler. Bu da gazeteciliginin 6nemli
ozelligidir. Nikbin bir karaktere sahip olan Ahmet Rasim, ¢ok tiziicii olaylari bile iyimser bir
hava ile anlatir. Sultan Abdiilaziz devrinden Cumhuriyete kadar yasanan zihniyet
degisimiyle birlikte sosyal ve siyasi hayatta yasanan dagilmalara sahit olan (Yetis 1980: 7)
Ahmet Rasim, g¢ocuklugundan itibaren gozlemledigi olaylar1 konu edinen yazilarinda
toplumsal hayatin tiirli yonlerini yansitarak bir donemin genel manzarasini vermeye
caligmistir. Ahmet Mithat Efendi vasitasiyla basin ve edebiyat diinyasina adim atan Ahmet
Rasim, tipki onun gibi &gretmek ve gostermek metodunu kullanarak okuyucusunu
etkilemeyi basarmistir. Edebi ve sosyal anlamda Dartigsafaka’da geleneksel hayat sekline
gore terbiye almasi, sanatgty1r ayni yillarda sanat faaliyetlerinde bulunan Servet-i Fiinin
ediplerinden ayirmustir. Servet-i Fiin(in sanatcilarini sanat anlayislart agisindan elestiren
yazar, asil tinlinli gazetecilik alaninda kazanmistir. Bagimsiz olarak sanat hayatini siirdiirmiis

olan Ahmet Rasim, hi¢bir edebi topluluga katilmamistir (Celik 2018: 102-103).

3 Haziran 1898-21 Eyliil 1898 tarihleri arasinda Servet gazetesinin yaymlanmis ilk 100

sayisinda Ahmet Rasim’e ait on yedi yaz tespit edilmistir. Bu yazilarin listesi* su sekildedir:

1. Ahmet Rasim, “Ulfet”, Servet, Adet: 2, s: 3, (Baharm gelisi insanlarda ve tabiatta
meydana gelen degisiklikler anlatilmistir.).

2. Ahmet Rasim: “Ulfet”, Servet, Adet: 3, s: 3, (Bir kadinin giizelligi tasvir edilmistir.).

3. Imzasiz [Ahmet Rasim], “Sehir Mektubu”, Servet, Adet: 35, s: 3, (Tiyatrocu Abdi
hakkinda bir ironik bir yazi.).

4 Servet gazetesinin sayilari adet seklinde belirtilmis oldugu icin gazetenin numaralandirilmasinda adet
kelimesi kullanilmustir.
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4. Imzasiz[Ahmet Rasim], “Sehir Mektubu”, Servet, Adet: 44, s: 3-4, (-mus, -mis ekinin
kullanimina ve Sembolistlerin ekleri ve tamlamalar1 nasil kullandiklarina dair yazi.)

5. Imzasiz [Ahmet Rasim], “Sehir Mektubu”, Servet, Adet: 52, s: 4, (New York'ta
yayimlanan Comic Review adli mecmuada Amerikali bir yazarin aligveris yerlerinde
kullanilan lisana dair bir yazist.)

6. Imzasiz [Ahmet Rasim], “Sehir Mektubu”, Servet, Adet: 56, s: 3-4, (Sair ve siir
tizerine distlinceler anlatilmistir.)

7. Imzasiz [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 1, s: 3, (Yazarin Servet’te
Istanbul Mektupgusu olarak yazilarmin yayimlanacagina dair bilgi verilmistir.)

8. Imzasiz [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 2, s: 3, (Hikaye tarzinda
bir yazi.)

9. Imzasiz [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 3, s: 3, (Gazetenin yayin
politikasina dair diyaloglar halinde kaleme alinmig bir yaz1.).

10. imzasiz [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 5, s: 3, (Kendisine
yoneltilen elestirileri okutucuya sikayet eden yazi.).

11. Imzasiz [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 9, s: 3, (intihal iizerine
diisiinceler anlatilmigtir.).

12. imzasi1z [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 12, s: 3, (Giyim kusam
merakina dair.).

13. imzasiz [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 14, s 2,
(Fenerbahge’deki yasam anlatilmistir.).

14. Imzasiz [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 20, s: 4, (Istanbul’un
cesitli semtlerinde yasayan insanlarin yagamlarina dair manzaralar anlatilmistir.).

15. imzasiz [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 21, s: 2, (Mahalle
haberleri.).

16. Imzasiz [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 22, s: 3, (Ajans lokalin
haberlerine dair.).

17. imzasiz [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 24, s: 3-4, (Mahalle
haberlerine dair ilgili yaz1.).

18. Imzasiz [Ahmet Rasim], “Istanbul Mektubu”, Servet, Adet: 30, s: 2, (Uskiidar

muhabiri hakkinda yazilmis bir elestiri yazisidir.).

“Sehir Mektupgusu” olarak taninan Ahmet Rasim’in Servet gazetesinin 3 Haziran 1898-

21 Eyliil 1898 tarihleri arasinda yayimlanan ilk 100 sayisinda da "Sehir Mektubu ve istanbul

T —
521



Selma Celik, Istanbul Mektupcusu Ahmet Rasim, Aralik 2021/ 8. 516-538

Mektubu” baslikli yazilart yer almaktadir. Servet gazetesinin dokuzuncu sayisinda yer alan
"{stanbul Mektubu 2” adli yazida da Ahmet Rasim, kendisini "ben Istanbul mektupcusu,

sehir mektup¢usu” ifadesiyle tanitir.

Servet’in 35. sayisinda yer alan “Sehir Mektubu” baglikli yazida Ahmet Rasim, tiyatro
sanatinin sahne teknigini elestirir. Bu vesileyle dénemin iinlii tuluat oyuncusu “Abdi® ile
ilgili fikirlerini agiklayan yazar, Abdi’nin sahne performansim taklit yetenegi acgisindan
elestirir. Malumat’ta® da bu konu ile ilgili yazilar kaleme aldigini belirten Ahmet Rasim’in
s6z konusu yazilar1 Abdi ile arasinin agilmasina neden olmustur.” Ahmet Rasim, Abdi’nin
kendisine yaptig1 bu tavirlar1 hakli bulur. Servet ve Malumat gazetesinde orta oyunu ile ilgili
yayimlanan yazilarin halkin oyuna kars1 ilgisini azalttigin1 da ifade eder. Orta oyunlar ile
ilgili gesitli aragtirmalar yapan Ahmet Rasim, bu oyunlar1 bize Osmanli imparatorlugu iginde
yasayan ¢esitli milletlerin su yiiziine ¢ikmis tabiatlarini ve karakterlerini, konusma tarzlarini,
kiyafetlerini; ev, bahge, hamam, kahve, meyhane, toplum hayatini, ge¢imlerini; bize has
hovardalik, ¢apkinlik, kabadayilik, hiikkmetme, zorbalik alemlerini, kadinlik hallerini
seyircilerin goziinde canlandiran hiinerli ve mizahta ciddi oyunlar” olarak degerlendirmis ve
orta oyununun toplum hakkinda bilgi edinme adina biiyiik dneme sahip oldugunu belirtmistir

(Ahmet Rasim 1969: 41-42).

Servet-i Fiinun dergisinin ilk yazarlar1 arasinda yer alan Ahmet Rasim (Enginiin 2014:
84), Servet’te “Sehir Mektubu” baslig1 altinda yayimladigi yazisinda Servet-i Fiinun

sanatkarlarinin etkilendikleri edipleri begenmez ve onlarin siirlerini tenkit eder:
“[...] Kafiye bul. 4h! Gelmiyor. Gelmeyince diisiinmeden vazge¢ip konusuyorlar.
Chateaubriand in leyle-i mehtabini hatirliyor musun?

-Pek soniik

5 1853 yilinda fakir bir ailenin cocugu olarak Istanbul’da diinyaya gelen; bir siire sibyan mektebinde egitim
aldiktan sonra bitpazarinda tellallik, Sehzade Camisindeki usturacilarda ¢iraklik yapmis olan Abdi Efendi
hakkinda genis bilgi igin bkz: Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, T.C Kiiltlir Yayinlari, Ankara, 1995.

6 “Ah! O Malumat Gazetesi! Orta oyununu haram etti.” ifadeleri Ahmet Rasim’in oyunla ilgili yaptigi
elestirilere sadece Servet’te degil Malumat gazetesinde de devam ettigi anlagiliyor. (Servet, adet: 35, s:3)

7 «... Fakat nedense benden perisi haz etmiyor bir zaman sevisirdik ama simdiler konusmuyor, dargin, kirgmn,
rencide dil, o yosma ¢ehresi asik, o giizel gézleri nigah miirde gibi siizgiin, yiiregi tizgiin, takilyyor, harf atyor,
hatta evvelki giin Goksu’da kendisine iltifat eden birine beni gostererek: “Sehir mektupgusu var.” yazar diye
serzenig etti. Sade bu kadarla kalsa iyi! Bahsi uzatti, kendi tuhafligimi hatirladi, hatwrladi da zihnen kendi
ihtiraatindan olmak iizere bir zemin hazirladi. Biitiin sahilniginane beni bir bir takdim ederek, hakkimda
soylemedigi soz kalmadi... ... O ne sozler, o ne bulus, o ne nekrelik. Hak vergisi vesselam. Zannederim ki artik
barisiriz. Bana sarmaz, bana darilmaz, kuzu gibi halim durur. Derede, tepede yine bulusur. Sohbet ederiz.”
(Servet, adet: 35, s:3) ifadeleri Ahmet Rasim ile orta oyuncu Abdi arasinda yasanan kirginligi gostermektedir.

522




Selma Celik, Istanbul Mektupcusu Ahmet Rasim, Aralik 2021/ 8. 516-538

Balzac’in Thiamur Altindaki Geceler..
-Uzun...
-Lamartine 'nin dalgalar .
-Kiiciik.
-Musset 'nin perde-i leyali.
-Kapanik.
-George Saint’in mektuplari
-Pek acik.
- Coppee 'nin soneleri.
-Tatsiz.
Flaubert’in romanlart.
-Tuzsuz.
-Hugo 'nun Sefiller’i.
-Kof.
- Zola’'nin L'Assommoir.
-Stkintili.
-Prudhomme 'un Lehrevi
-Afyoni -Cenab in Riyah-i Leyali.
-SagnakilL.
-Kemal’in Akif Bey’i
-Pek ziippe.
-Benim agiyan-1 ask...
-Darilma, pek dar.
-Fakat sizin kasane-i keder.
-Bir fikr-i mahsus.

11 (-4-) I
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Oyle ise hangi siiri begeniyorsunuz?
Hepsi bayagi...

Sair yok.

Schiller fena mi?

Protestan Shakespeare?

Soguk.

Danet?

Pek eski.

Paul Verlaine?

Sarhos.

Ay?

Siz kimi intihap ediyorsunuz?
Mallarme’yi mi?

Hayrr.

Ben kimseyi begenmiyorum.
Yazdiklarim da bunu ispat etmez mi?
Evet!”( Servet; Sehir Mektubu, adet:56, s. 3-4)

Tiirk edebiyatim1 Batililagtirmak isteyen Servet-i Fiinlin sanatcilari, bir siire sonra
Bati’ya hemen her anlamda bagiml1 hale gelerek taklit¢i olmayi varolus sebebi saymiglardir.
Yabanci dillere dzellikle Fransizcaya bilyiik dlgiide hakim olan sanatcilar; Isveg, Rus,
Ingiliz, Alman, Italyan edebiyatlar1 hakkinda da bilgiye sahiptir (Cetin 2016: 5). Uslup
bakimindan Batili eserleri taklit etmis olan Servet-i Fiinuncular; parnesyen, sembolist, realist
ve natiiralist sanatgilarin etkisinde kalmis ve Servet-i Flinun’da bu sanat¢ilardan geviriler
yayimlamiglardir. Ahmet Rasim, Serveti Flinun sanat¢ilarini elestirirken onlarin Alphonse
de Lamartine, Alfred de Musset, La Fontaine, Victor Hugo, Frangoise Coppee, Boileau,
Sully Prudhomme, Chateaubriand, Andre Cheiner, Alexandre Dumas Pere, Jules Verne,
Octave Feuillet, Paul de Kock, Paul Bourget, Maupassant, Emile Zola, Bernardin de Saint
Pierre, George Ohnet, Aleandre Dumas Fils (Cetin 2016: 5-6) vb. ediplerden
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faydalanmalarina gonderme yapar. Ahmet Rasim’in “Sehir Mektupcusu” imzasi ile
Irtaka’da yayimladig: sohbet tiiriindeki yazilarinda o hafta ¢ikan Servet-i Fiinun dergisinin
sayisi ile alay ettigi goriilir. Ahmet Rasim, Servet-i Fiinun dergisinde yayimlanan siirleri,

resimleri ve hikayeleri® “Icmal-i Edebi” baslig1 altinda yayimladig1 yazida elestirir.

Ahmet Rasim, donemindeki gramer ile ilgili tartigmalara da kayitsiz kalmamistir.
Servet’teki bir diger “Sehir Mektubu” (Servet, Adet:44, s. 3-4) yazisinda “-mis” ekinin
kullaniminm1 alayci bir sekilde elestiren yazar, kullanilmaya yeni baglanilan sézciik ve
sembollerin menseini gostermistir. Yazar, sembollerin bazilarin1 begenirken bazilariyla da
alay etmistir. Bu sembol ve imgelerin Servet-i Fiintin edipleri tarafindan ortaya konuldugunu
hatirlayacak olursak; bu elestirilerin Servet-i Fiiniin mecmuasinda yayimlanan siirlere
yoneltildigi anlasilacaktir. Yazar, ayni yazisinda Servet-i Fiintn ediplerinin bazi sdzciiklere

verdikleri anlamlar1 da elestirmistir:
“Edebiyat-i hazira: Frenk sagi
Edebiyat-1 hazira aleyhinde bulunanlar: Purikar-i edebi
Edebiyat-1 hazira lehinde bulunanlar: Miisteri-i nevzuhur
Ask: Sehik
Alaka: Sehka
Sevda: Sehak”

Higkirik anlamina gelen “sehik” kelimesinin Servet-i Fiin(in sanatgilari tarafindan “agk”
kelimesinin karsilig1r olarak kullanilmasini elestirmistir. Bilindigi gibi Servet-i Fiinun
edipleri yazilarinda o giline hi¢ kullanilmayan ya da ¢ok az kullanilan kelimeleri tercih
etmislerdir. “Zulmet-i ebkem (dilsiz karanlik), saat-i semen-fam (yasemin kokulu saatler),
nay-1 ziimiirriid (ziimriit ney), nagme-i seffaf (seffaf ezgi), tif-1 tesliyet (teselli yankisi)”
(Cetin 2016: 17) seklinde 6rneklendigi gibi terkipler olusturarak kendilerine has imgeler

yaratmislardir.

Ahmet Rasim’in dilde sadelesme konusundaki fikirleri daha temkinlidir (Irtika Nr.
4, Icmal-i Edebi, s. 13-14) Maliimat Hareketini temsil eden dergilerde de yazilar1 yayimlanan

Ahmet Rasim, dilde sadelesmenin gerekliligine inanmakla birlikte dncelikle bu hamlenin

8 Siileyman Nesip“in "Terane-i Hiisran" isimli siiriyle epey eglenen Ahmet Rasim, isi daha ileri noktaya getirir
ve “Ve Cagane-i Hirman” isimli alayci bir siir de yazar. Tevfik Fikret’in “Yesil Yurt” siiri ve Hiiseyin Cahit’in
“Ali” isimli hikayesi, Servet-i Fiinin’un 4 Mart 1315 tarihli 418. sayisindaki “Ziigiirt” diye tesmiye edilen
kapak resmi de bu elestirilerden nasibini alir. ( Sehir Mektupgusu (1315). icmal-i Edebi. irtika I/1, 1)
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getirecegi birtakim zorluklarin ¢6ziime kavusturulmasi gerektigine inanir. Coziime
kavusmasi gereken maddeler ise sunlardir: “I. Yiizyilardir milletin hislerine terciiman
olmus olan kelimelere karsilik kelimeler bulunmadan eskileri terk etmemek. 2. Sadelik her
dil i¢cin meziyettir ancak sadelik derken Ahmet Rasim, ‘avamin agzinda yipranmis kelimeleri
ifade aract olarak tercih etmeyi’ uygun gormez. 3. Her sanatin bagl oldugu usiil, kaide, tarz
ve istilahlar oldugunu belirten yazar, dilin ne oldugunu, nasil tekamiil ettigini, kelime his ve
hiisn-i ifade gibi kavramlar: bilmeyen hatta anlamayan avamin hiisn-i tevecciihii i¢in moda
¢ctkarmanin onceki sanat¢ilarin (Sinasi, Hamid, Ekrem’in a¢tigi yol) yaptiklarina ters bir
tavir sergilenecegini soyler.” (Kumsar 2016: 49). Yazinin sonunda Ahmet Rasim, avam igin
bir sey yazilmamasi fikrinde degildir. Ancak bunu Oyle bir tislupla sdyler ki yazdiklarinin

gercek duygulart m1 yoksa alay mi1 oldugu anlasilmamaktadir.

“Miildhazat-1 mesriide-i acizanemden avam bir gey okumasin gibi bir fikir
¢tkariimasin. Onlar icin ne kadar ¢calisilivsa terakkiyat-1 dahiliyemize o kadar hizmet
edilmis olur. Hatta Ahmed Midhat Efendi Hazretleri’nin onlara mahsus miiellefat-i
makbule yetistirerek ddire-i vukuf ve malimdtlarini tevsi' etmeye ¢alistiklart rub'-1
aswrdan beri bu meslek-i miinferide sdlik olanlarimiz dahi ¢ogald. (...) Fakat fikr-i
ticaret ve ziraati miilhem, Islamiyet ve Tiirkliigii miibin, maiset-i beytiyeyi muarref,
izdivag ve tenasiilde miindemic hiikm-i ictimaiyeyi miifesser, orf ve ddet ve kanun ve
nizami ndtk, vezdif-i ictimdiye ve Islamiyeyi haki, Tiirkliigiin ne tiirlii bir meziyet-i
kavmiyeye alem oldugunu muvazzah, sanat ve marifetin bir milleti servet ve saadetin
hangi derecesine es'ad edecegini miis'ir ve daha sdir levazim-1 medeniyeyi samil eserler
heniiz goriinmedi. Mamafih bu nevdkisin ikmal edileceginde timidimiz berkemaldir.
Zamammiz ¢ok. Biraz daha bekleyiverelim. Ne olur? Hem siir ve edeb-i avam biraz
feyiz alsin.” (Ahmet Rasim 1315: 13-14).

Servet’te yayinlanan “Sehir Mektubu”nda yeni kelime ve tamlamalar konusunda
Servet-i Fiinuncularm bazi noktalarini elestiren Ahmet Rasim’in [rtika’da yayimlanan
“Icmal-i Edebi” bashikli yazida dilde sadelesme hususunda onlarla ayni ¢izgide oldugu
goriiliir. Ahmet Rasim’in pek ¢ok konuda ayrn diistiigli Tevfik Fikret, dilde sadelesmeyle
ilgili “tasfiye-i lisan tabirinin kulaga hos gelmekle birlikte bunun Osmanlicanmn yiizlerce
seneden beri alismis oldugumuz kelimelerini kaldirip yerine Tiirkcelerini koymak suretiyle
vapilabilecegine inanmaz. Ciinkii atilan kelimelerin daha iyisi bulunup bulunamayacagi
meghul oldugu icin dilin biisbiitiin bozulma ihtimali de vardwr. Mevzu, siir ve edebi makale

ise avamin havast anlamamaswin bir kayp olmadigum diistiniir” (Kumsar 2016: 35)
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seklinde hiilasa edilebilecek fikirlerini takdir etmesi ise dil bahsinde Tevfik Fikret ile ayn1

goriiste oldugunu gosterir.

Ahmet Rasim’in genglik yillarinda devam ettigi Pertikar diikkan1 ve orada isittikleri,
kitapc1 Kirkor’dan dinledikleri Sehir Mektupgusuna eglence yerleri ve matbuat sahnesini
tanimast agisindan yardimci olmus (Aktas 1988: 10-11) ve bu izlenimlerini “Sehir
Mektuplari’nda renkli tasvirlerle anlatma firsat1 vermistir. Donemin sosyal hayatina dair
bilgilere ulasilan Sehir Mektuplarinda yazar, mesire alanlarindaki insanlarin diimbelek ve
zurna esliginde soylenen tiirkiilere eslik ettigini ifade etmistir. Ayrica ayn1 yazida ¢evrenin
dogal giizellikleri ve eglence hayati hakkinda bilgi vermistir. Yazar, “Sehir Mektuplari”nda
ulagim, vapur iskeleleri, giinliik yasamdaki sorunlar, kiiltiir hayat1 gibi farkli konulara da
temas etmistir. Istanbul’'un 6rf ve adetleri, yasayis1 ile ilgili bircok ayrintiyr gdézden
kacirmadan, giinliikk halk dilini basarili bir sekilde kullanarak; sohbet iislubuyla anlatan
Ahmet Rasim’in bu yazilar1 dil malzemesi bakimindan biiyiik zenginlik gdsterir (Enginiin

2014: 145-146).

Servet’te “Istanbul Mektubu” bashigi altinda imzasiz olarak yayimlanan yazilarin
“Istanbul Mektubu 2” baslikli yazida, “Fakat ben Istanbul mektupcusu, sehir mektupcusu

"% ifadesinden bu yazilarin Ahmet Rasim’e ait oldugunu daha 6nce ifade edilmisti.

olayim da
Yazar, “Sehir Mektuplari”nda oldugu gibi “Istanbul Mektubu” baslikli yazilarinda da
genellikle “tramvay, reji kolculari, bankalar, Terkos kumpanyasi, arabacilar, sokak
kopekleri, Sirket-i Hayriye vapurlari, vagonlarin temizligi” gibi toplumsal yasamla alakali
konulardan bahsetmekle birlikte bu yazilarda Servet-i Fiinlin’un siir anlayisina dair
degerlendirmeler yapar. S6z konusu donemin “yeni edebiyat-eski edebiyat, intihal,

dekadanlik” gibi tartigmalarinda taraf olmustur.

“Intihal! Intihal! Bir taraftan giinde bir intihal! Diger tarafta haftada bir intihal!

Yasasin aklam-1 Osmaniye! Yasasin simdiki iideba!

Fakat ben Istanbul mektupgusu, sehir mektupgusu olayim da mesela Figaro’dan
intihal etmeyeyim, bu garip! Benim elim ayagim yok mu? Ben de calarim. Alin bir
numune: Yeni edebiyat-: cedide ile eski edebiyat-1 cedide Eski edebiyat (Bir makale-i
mazniineye) gorecegin ceza daha agwr olur mutasallifane niimayislerden vazgeg, sozii

tarta tarta séyle.” (Servet; Istanbul Mektubu 2, Adet:9, s.3)

9 Servet; Istanbul Mektubu 2, Adet:9, s.3.
T —
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Ahmet Rasim, an tiiriinde yazdigr Muharrir, Sair, Edip adli kitabinda da s6z konusu

tartismalarin i¢inde bulundugunu belirtir:

“[...] Tkdam sahibi Cevdet Bey biraderimiz matbuata hususi alakami bildigi igin
hakkimda:

-Matbuatin tuzu biberidir, derdi.

Matbuat dlemine diistiigiimden beri ka¢ “edebi ihtilaller ve hareketler!” devri
meydana gelmisse onda benim hi¢ degilse ser¢e parmagim vardwr. Eserlerim bu ise
karistigimi aciklayacak itham edici vesikalardandir. Itiraf ederim ki bilerek kasten,
elimde olmayarak, zaruri, mecburi, sahitli ve sahitsiz su¢lar ile mahkiim olmug bir
sabikalyyim. Yalnmiz evrakim heniiz temyizden ¢tkmadi. Bu gidisle de ¢ikamayacak!
Soziin kisasi: Kambersiz diigiin olmaz ”(Yetis 1980: 186).

Ahmet Rasim, kendisi {lizerinde biiyiik etkisi olan Ahmet Mithat Efendi’nin tesiri ile
didaktik ve popiiler roman gelenegini benimsemistir (Ercilasun 2013: 66). Ayrica bu etki ile
Terciiman-1 Hakikat ve Servet gazetesindeki yazilarinda da Servet-i Fiinun karsitlart
cephesinde yer almistir. Yazida soziin anlasilir olmasindan yana olan Ahmet Rasim, bu
nedenle kendisinin dahi anlamadigi terkip ve tamlamalart halkin nasil anlayacagini
sormakta; intihal meselesine de siddetle karsi ¢ikmaktadir. Intihalin duygularimiza dahi
isledigini soyleyerek, kendilerini “Edebiyat-1 Cedide” edibi olarak tanitan sahislarin
eserlerini elestiren Ahmet Rasim, “Intihal ve Dekadanlik™ tartismalarina en derli toplu cevap
veren sanatgilardandir. Musavver Malumat mecmuasinin 133, 134, 135, 136. sayilarinda
Siileyman Nesip’in “iki S6z Daha” adli yazisina cevap verdigi “Tekamiil ve Terakki” adli
makalesinde Dogu-Bat1 sentezinden meydana gelen bir edebiyatin olusumunu birtakim

sartlara baglamis olmas1 da bunun gostergesidir (Aktas 1987: 64).

“1.“Fikr-i intihal”den kurtulmalidir. 2. Avrupa edebiyatini1 bu gelismislik diizeyine
cikaran dahili ve harici etkenleri arastirarak mahiyetini kavradiktan sonra onlar gibi
diisiiniip Tiirk gibi yazmali, “ihtisasat ve tasvirat biitiin bir Tiirk ihtisasat ve tasvirati
olmali”dir. 3. Dogu ve Bati’nin sentezinden meydana gelecek bir edebiyata sahip
olacaksak, Dogu edebiyati konusunda da en az digeri kadar bilgi sahibi olmali, “simdi
bizim vukuf ve irfanimiz gibi insan1 mutavassitin giiruhuna sokacak hal-i
miitereddidaneyi izale etmeli”dir. 4. “Hissiyat-1 aliye”yi kendimiz i¢in yazmak yolu terk
edilerek milletin ihtiyaclarini gozeten yazilar yazilmalidir. Bunun igin ise “seriat-i
ictimaiyemizle adat ve ahlak-1 immetle 1ttila hasil etmeli”dir. 5. Yeni terkipler icadiyla
sadece “cebr-i tabiat”degil “tebdil-i fikir ve megrep ettigimizi gosteren’yanlis yollara

sapmadan Once dogru diisiinmeyi 6grenmelidir. 6. Bir iilkede bilim ve teknoloji
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ilerlemedikge edebiyatin ilerlemeyecegi “bedihat-1 tarihiyeden”oldugu ve bizde
ilerledigi zannedilen edebiyatin “Frenk, Acem, Arap, Latin, Yunan ve saireden dokiiliip
gelen enkazdan yapilma derme catma bir sey” oldugundan oncelikle kendimize 6zgii
bir calisma sekli bulmalidir. Aksi takdirde “efkar-1 hissiye hamali”oluruz ve “Yeni
Cami arzuhalcileri gibi daima bir baskasinin efkar ve miildhazatin1 yazmak™ durumunda
kaliriz. 7. ilk belirtilerinin daha simdiden goriildiigiinii herkesin kabul ettigi “Frenk

=9

mukallitligi ile eskiden kalma “Acem ve Arap taraftarligi”n1 herkes siddetle elestirmeli

ve ortadan kaldirmaya calismali, taklidi olagan karsilamaktan vazgegerek “efkar-1
salime-i mucidaneye kuvvet vermeli”dir.8. Dili ve imlayr Namik Kemal’in baslattig
yolda 1slaha devam etmeli, edebiyatin her alaninda “miitehassisin” yetistirmeye

calismalidir” (Gokgek 2007: 87).

Ahmet Rasim, yeni bir edebi anlayis olarak ortaya ¢ikan Servet-i Fiiniin edebiyatinin
basarili olmasini yukaridaki sartlara baglar. Bahsi gecen degerlendirmeler aslinda o yillarin
edebi ortaminda Servet-i Fiiniin ediplerine yoneltilen elestirilerden ibarettir. Yukaridaki
Oneriler esasinda Ahmet Rasim’in yeni bir edebiyatin kurulmasina yonelik teklifleridir.

Yazarin benzer goriislerine Servet’teki yazilarinda da rastlanilmaktadir.
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Sonug¢

Sultan Abdiilaziz Dénemi'nden Cumhuriyet’e kadar gecen zamanin bizzat tanigt olan
Ahmet Rasim, siyasi ve sosyal yasamdaki ¢oziilmelere tanik olmustur. Cocuklugundan
itibaren tanik oldugu bu olaylar1 an1 ve fikra tiiriindeki yazilarinda ele alarak adeta bir devrin
panoramasini ¢izmistir. Ahmet Rasim, belgesel nitelikli roman, hikaye ve yazilariyla belirli
bir grubun, mektebin insan1 olmamis, her kesimi kucaklamaya c¢alismustir. Istanbul
Tiirkgesinin biitiin inceliklerini kullanan sanat¢inin kisa ctimlelerden olusan, yalin, agik
ifadelere yer vermesi ve yazilarini sohbet havasi i¢inde iyimser bir bakis agis1 ile yazmasi
yazarligmin en Onemli ozelligidir. Yazarin bu oOzelligi Servet’te yayimlanan “Sehir
Mektuplar1 ve Istanbul Mektubu” baslikli yazilarma da yansimustir. “Sehir Mektuplar1”
baslikl1 yazilari kitap olarak 1910 yilinda Ahmet Rasim tarafindan yayimlanmistir. Yasadigi
yillarda ¢ok farkli mecmua ve gazetede imzali, imzasiz, miistear isimlerle pek ¢ok yazisi
yayimlanan Ahmet Rasim’in “Istanbul Mektuplar1” baslikli yazilar1 da bir araya getirilmeyi

beklemektedir.
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Istanbul.
Secilmis Metinler!®
Istanbul Mektubu 3
Direktor  Yazi eksik. Vakit dar. Ne yapacagiz?
Mubharrir_ (Hayretle) Bilmem?
Nasil bilmem? Yazi bulmali.

Nereden bulayim! Posta gelmedi.

10 "Secilmis Metinler” boliimiinde edebi ve sosyal agidan donemin &zelliklerini yansitan ve dénemin dil ve
iislubu hakkinda 6nemli bilgiler igeren yazilar yer alir. Se¢ilmis metinlerden Latin harflerine aktarilma
yapilirken orijinal metne baglh kalinmistir; ancak diger béliimlerde TDK nin 2012 tarihli imla Kilavuzu esas
alinmig; imla Kilavuzu'nda yer almayan kelimelerin yaziminda ise Ferit Devellioglu’nun “Osmanlica-Tiirkce
Ansiklopedik Lugat”indan yararlanilmigtir. Latin harflerine aktarilan yazilarda bulunan yabanci 6zel isimler,
orijinal yazimryla; ancak orijinal yazilislar1 bulunamayan isimler okundugu sekilde verilmistir. Okunusundan
emin olunmayan kimi kelimeler veya isimler ise parantez igerisinde Osmanli harfleriyle birlikte verilmistir.
“Secilmis Metinler” boliimiinde Latin harflerine aktarilan yazilar yazar adina gore siralanmis; metnin kiinyesi
yazinin sag alt kosesinde verilmistir. Latin harflerine aktarilan metinlerin gazetedeki sayfa numaralarina
ozellikle dikkat edilmis; kelimenin bir hecesi bile diger sayfaya gectiyse bu degisiklik parantez iginde (/) isareti
ve sayfa numarasi yazilarak belirtilmistir.
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Zihninden bul.
Kalmadai.

Kalmadi olmaz. Bulmali. Yarina gazete ¢ikacak.

Diisiinmenin zamani m1! Yazi isterim.

Efendim. Ne yazayim?

Hatirima geldi. Tramvaylar hakkinda...

Yazdik. Bu niishada var.

Reji kolculari.

Yazdik. O da var.

Bankalar... Yok yok. Dur! Sey... Simendiferlere at tut.
O da var.

Terkos kumpanyasi...

Diinkii niishada mufassal bir bent yazili... Sonra kabak tadi verir.
Arabacilar...

Ufak bir karavanin olur.

Hele yaz... Ben sana yetistiririm.

(Diinkii giin kopriibasinda iki arabacit miisteri meselesinden dolayr kam¢i kamgiya

gelmek tiizere iken kahya tarafindan men edilmistir.)
Bas tarafina (dahiliye) diye isaret et.
Daha daha... Agabey hatirima geldi... Sokak kopeklerini. ..
Peki ama ne diye yazalim...
Uydur.

(Yeni camii taraflarinda kuduz bir kelbin itlaf edildigi yazilmigti. Hayvanin diger ben-i

nevini daladig1 maznun olmakla nev-i didesinin siddetle nazar-1 dikkati celp olunur.)

Ver asagi... Sirket-i Hayriye vapurlarindaki kamarotlarin kamaralardan birini

inspecteure hulus cakmak niyetiyle kilitleyerek miisterilere agmadiklarini da yaz.
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Yazildi.

Yaz... Tonluk makinelerce bir sakatlik melhuz oldugunu, vagonlarin hiisn-i suretle

stipiiriilmeyip tenvir edildigini...
Yazildi...

Gordiin mii? Siz de muharrir misiniz? Ah! Vaktim olsa da masanin basinda ben

otursam... Size muharrirlik ne imis anlatsam... Gazetecilik ne imis, 6gretsem...

(Bu aralik ter i¢inde bir muhbir kapidan séver.)

Ne var? Ne havadis...

Efendim... Idare memuruyla ne yapacagiz?

(Fena halde bir surat). Ben sana ne soruyorum. Havadis olmayinca para da olmaz.
Olmaz ama ben iki haftadir alamadim. inadma vermiyor.

Of! Ben havadis istiyorum o para diyor...

Mangiz olmazsa havadis nerede olur...

Haydi buradan! Kag¢ kurusunuz kaldi, gér hesabini, git.

(Basmiirettip mahzun mahzun girer.)

Kag siitun...
Ug siitun lazim.

Ne?

(Biraz diisiindiikten sonra) yaz... Esnaf hala yeni okka ile satiyorlarmas.
Yazildi...

Canim hig hatirina bir bent gelmiyor mu?

Gelmiyor...

(Tarafeyn derin bir murakabeye dalar. Bir ¢eyrek sonra muharririn gézlerinden bir sua-

y1 nes’e-dar firlar.)
Buldum...
(Telagla) Ne?

Dekadanlarin (aleyhine) bir makale-1 edebiye...
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Oh! Artik ben gidiyorum. Sen hemen yaz, ver asagiya. ( Servet, adet: 3, s. 3)
(Imzasiz)
Istanbul Mektubu 2

Intihal! Intihal! Bir taraftan giinde bir intihal! Diger tarafta haftada bir intihal! Yasasin

aklam-1 Osmaniye! Yasasin simdiki tideba!
Fakat ben Istanbul mektupgusu, sehir mektupgusu olayim da mesela

Figaro’dan intihal etmeyeyim, bu garip! Benim elim ayagim yok mu? Ben de ¢alarim.

Al bir numune:
Yeni edebiyat-1 cedide ile eski edebiyat-1 cedide

Eski edebiyat (Bir makale-i maznlneye) gorecegin ceza daha agir olur mutasallifane

nlimayislerden vazgeg, s0zii tarta tarta soyle.
Maznun Efendim yeni okka ile mi eski okka ile mi?

Naili-i cedit ehibbasindan birine bir mektup yazarak biraz goriismek i¢in bir mahal-i
telakki tayin eylemesini rica eder. Fakat zihnine varit olan bir siiphe {izerine zahr-1 mektuba
su hamisi yazar: (Sayet mektubum elinize vasil olmazsa bendenizce zahmeti mucip olmamak
icin adem-i muvasalati bildirmege erzani-i 1atf buyurmakliginiz miisterhamdir.) (Servet,
adet:9, s.3)

(imzasiz)
Istanbul Mektubu
Aman! Ne nazik endam! Ne kadar sevimli, sik, sillik! Ben ne bileyim?

Meger miisaare ediyorlarmis. Her giin sikki bostana gelir, bostana agilan kapinin
yanindaki agacin altindaki koca tas1 kaldirir, bir sey birakir gider, o gider gitmez kap1 hizla

ardina devrilir. Sillik ¢ikar, tasin altindaki zarf ve mazrufu alir. Yerine bir tane birakir.

Evet. Calacagim, fakat nasil? Merakimdan ¢atliyorum. Evvelce dahi arz etmis oldugum
vecihle bendeniz de min gayr-i hadd ussaktanim. Sanat-1 siire de intisabim vardir. Gazel,
kaside, sarki, semai, destan, mani, methiye, fahriye, sone, triyole, ditiramot, poem, parodi
yapar, nesrederim. Her ne ise! Evet, catlayip patlayacagim, diisiindiim. Sik ile uzlasmadan
baska care yok. Artik bilmedeyim Goksu’ya hay hay, Ada’ya, miinasip Goztepe’ye gideriz
beyim.
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Mamaya: Buyrun, Beyoglu’na: Vizir vizir. Sonra: Cayir cayir Biiyiik Dere’ye ¢ikalim
m1? Olur efendim. Kalender nasildir? Pek sairane, derken gecen sicaklar isime yaradi. Sik
soyundu, ceketini s0ylece gelisi glizel att1 diiz bir zarf koyun cebinden firlayip saye-i dirahta
can att1. Yiiregim birdenbire hopladi. Firsat1 kagcirmaga gelmez. O kagidi yerden devsirip,
cebine yerlestirip sonra okuyup yazmali. Ben asik oldugum zaman dyle alaylara hedef oldum
ki tarif edemem. Aciy1 ¢ikarmak zamani geldi. Hemen bir oksiirdiim. Bir daha 6ksiirdiim.
Bogulur gibi yerimden kalkarak mektubu nazardan gizlemek iizere agacin dibine kostum

6ho! Oho! Yerden aldim, artik miisterihim.

Gezindik, giildiik, oynadik, ayrildik. Eve gelir gelmez agtim, vay! Nesir ile siir karisik
bakin bakin:

Iki Goziim:

Trras ol, siir lavanta, tar-1 ceketle bir iki kirdir.

Siiziil Goksu’ya elbet bir giizel dilber olur peyda

(Maksadim kinaye degil estagfirullah! Fakat dyle soylediler, gorenler var.)
Dayanmaz siddet-i agk ve hevaya ben gibi bi-baht

Onungiin sineden her lahza efganlar olur peyda

(Sizi kiskanmakta hakkim yok mu? Sevmek kabahat mi? Fakat aldanmak kabahat? Rica

ederim. Artik askimiz burada kalsin. Ah!)

Dikkatli okudunuz mu? Intihal hissiyatimiza bile islemis. Bicare masuka beyt-i evveli
hemen takimiyla agirmis, gonliinii ¢alan beye vermis. Heves bu ya! Ben de Goksu’ya
stizildiim. Abdi’miz (Pembe Kiz) oynuyormus. Abdi tuhaftir vesselam! Koca Abdi kart
cingene taklitini yapmakta fevkalade bir maharet gosterdi. Bizde aktor yok diyenler ibret

alsinlar!
Havadis-i mahalliye: Dut mevsiminin hululii miinasebetiyle Andelib’in tatil-i figan
eyledigi sdyleniyor.

Kalenderin on iki kurusa ilan ettigi tabildotta adab-1 kalenderaneye riayet edilmesi ve
ne verilirse eyvallah denilip a¢ kalkilsa dahi ihtiyar-1 siik(it olunmas1 yemek listeleri lizerine

yazilmak {izere Fransizcaya terciime edilmek imis.

Cacik mevsimi hasebiyle sarimsak fiyati terakki ederek bakkallarin tarator giiriiltiileri

ziyadelesmistir. Biitiin mahalle beyleri bakkal bakkal gezerek tarator baslar baslamaz:
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Bakkal Tarator

Oynama ¢abuk ol diye terenniim-saz olacaklar1 ve i¢lerinden birinin eline bir def alarak
biitlin kilab-1 etrafi ‘av’aveye davet edecegi his olunmakla ¢iraklarin siipiirge sopalarini

hazirladiklar1 haber alinmstir.

Kamus-nivisan-1 cedidin mana-y1 intihali iktibastan tefrik i¢in (gérmeden almak) diye
tefsir edeceklerine (gore gore almak) demeleri siipheyi davet etmekle tarafeyn-i muarizin

kelimenin halline miibaseret etmislerdir.

Intihal kelime-i edebiyesinin sanayi-i bediyeden oldugunu bilenler mademki intihal
edebiyata dahildir, onu terk etmek reva degildir. Zemininde ayana kalkistiklari ve bir taraftan
dahi sahife sahife agirmaga bagladiklar1 sdyleniyor. Zabita-1 edebiyenin nazar-1 dikkatini
celp ederiz. (Servet, adet: 12, s. 3

(Imzasiz)
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Oz
Tiirk siirinin slirgiin ¢ehrelerinden birisi de Cemal Siireya’dir. Sairin bu yonii,
uzun yillar dikkatlerden kagti ya da kagirildi. Fakat son yillarda Tiirkiye’de

konusulmayan pek ¢ok meselenin konusulmaya baslanmasi ile sairin bu

yoniine dair sdylenenlerin, yazilanlarin sayisi da artti. Sanat¢inin siirinin 6ne

HARS AKADEME
¢ikan nitelikleri olan erotizm, lirizm ve ask/kadmn tutkusuna artik siirgiin
anlatisin1 da dahil etmeliyiz. Hatta siirgiin anlatisinin da temelde bu ii¢
ARASTIRMA MAKALESI niteligin besleyicisi oldugunu sdylemeliyiz.

Sairin ruhsal diinyasina etki eden siirgiinliigii annenin yitirilmesi iizerinden
Gelig Tarihi: 11.09.2021 de okumak zorunlulugu vardir. Sanatgimin ailesi, kendisi heniiz alti
Kabul Tarihi: 02.10.2021 yasindayken Erzincan’dan Bilecik’e siirgiin edilmistir ve kisa bir siire sonra
da sairin annesi vefat etmistir. Hem ¢ocukluk yurdunu hem de annesini yitiren

sair i¢in bu iki olay derin bir kirilmadir.

Atf Bilgisi: Metin H. (2021). Bu makalede Cemal Siireya’nin siirinin en fazla 6ne g¢ikan niteligi olan

erotizmi, siirgiin ve anne kaybi {izerinden degerlendirmeye calistik. Temel

Siirgiiniin Verdigi Ogul:
Cemal Siireya. HARS olarak, siire egemen olan erotizmin sirf bir cinsel haz olmaktan daha fazla
AKADEMI, 4 (8), 539-555. anlama sahip oldugunu sdylemekteyiz. Erotizm Cemal Siireya’nin siirinde

stirgiin yoluyla disar: atilmis olan 6znenin yeniden bir yurda, anneye
kavusmaya; kisacast iceride olmaya duydugu oOzlemdir. Sairin hem
biyografisi hem de soyledikleri, yazdiklari bizi siirgilinliigiin ve anne yitiminin
sanat¢1 bilince nasil bir renk ve koku verdigini gostermektedir. Bu
incelemede, anne arketipini insanoglunun en temel arketiplerinden birisi
olarak goéren C. G. Jung’un ve dogumu insanin ilk biiylik travmasi olarak

goren Otto Rank’n tezlerini esas almaktayiz.
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Abstract

One of the exiled faces of Turkish poetry is Cemal Siireya. This aspect of the
poet has been overlooked or missed for many years. However, in recent years,
many issues that are not spoken in Turkey have started to be talked about,
and the number of things said and written about this aspect of the poet has
increased. We should now include the narrative of exile in the eroticism,
lyricism and love/woman passion, which are the prominent features of the
artist's poetry. In fact, we should say that the narrative of exile is basically

the nurturer of these three qualities.

It is obligatory to read the exile, which affects the poet's spiritual world,
through the loss of the mother. The family of the artist was exiled from
Erzincan to Bilecik when he was only six years old and the poet's mother
passed away shortly after. These two events are a deep break for the poet who

lost both his childhood home and his mother.

In this article, we tried to evaluate eroticism, which is the most prominent
feature of Cemal Siireya's poetry, through exile and loss of mother. Basically,
we are saying that the eroticism that dominates poetry has more meaning than
mere sexual pleasure. Eroticism In Cemal Siireya's poem, the subject, who
was exiled through exile, is reunited with a home, a mother; In short, it is the
longing to be inside. Both the poet's biography and his words and writings
show us how exile and loss of mother give color and fragrance to the
consciousness of the artist. In this study, we are based on the theses of C. G.
Jung, who sees the mother archetype as one of the most basic archetypes of
human beings, and Otto Rank, who sees birth as the first major trauma of

human beings.

Key words: Cemal Siireya, exile, mother archetype, eroticism
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Giris

II. Yeni siirinin 6nemli isimlerinden birisi olan Cemal Siireya, zengin ¢agrisim giiciine
sahip siirleri ile dikkat cekmektedir. Sair; kullandig1 imgeler, kelimelere yiikledigi yeni anlam
katmanlar1 ve siirlerinin lirik sesi ile farkli okumalara ve ¢6ziimlemelere kapi aralayan bir siir
yaratmistir. Gelenegin ve modernin, yerel ile evrenselin bir potada eridigi bu siirde sairin
yasamindan izleri bulmak, bu izlerin siirinin anlam ve imaj Oriintiisii i¢inde nasil belirdigini

gormek miimkiindiir.

Cemal Siireya’nin siklikla kullandig1 temalardan birisi erotizmdir. Bu temay1 sairin 6zel
yasantisi i¢inde aska ve kadina ayirdigi biiyiik yerin baglaminda gorebiliriz. Ancak erotizmin
Cemal Siireya’nin siirindeki bu kullanim sikligin1 “slirgiin”, “yerinden edilme” veya

“gocebelik” gibi olgular iginde okumanin da miimkiin olabilecegini diisiinmekteyiz.

S6z konusu siirgiin, yerinden olma veya gécebelik olgularini, her seyden 6nce bir i¢/dis
dengesinin veya igeride/disarida olma halinin bozulmasi olarak gérmekteyiz. Bireyin anne
rahminde baslayan i¢ceride olma hali siirekli bir yer degisimi ve kopma {izerine kurgulu bir
tecriibeye doniismektedir. Bu tecriibede “anne” figiiriiniin 6nemli bir yeri vardir. Anne, bireyin
iceride olmasini saglayandir. Bir aile, toplum, mahalle, kent veya iilke gibi iceride olmay1 ifade
eden biitiin uzamsal baglamlarin ilk halkasit annedir. Anne figiiriiniin sahip oldugu neredeyse
bireyi var eden, sekillendiren bu nitelik, onu hem insan bilincinin kilit noktasi haline getirmis

hem de siirsel bir duyarliligin ilham kaynagi olarak ortaya ¢ikarmistir.

Anne, bir yere ait olma zorunlulugu ile bas basa kalan insanoglunun ilk baglanti
noktasidir. Bu baglanti noktasinin kopmasi veya bu baglantinin yeterince saglikli islememesi
bireyde kimi duyarliliklarin umulandan daha fazla gelismesine —en azindan sairin bilincinde bu
boyledir- yol agmistir. Erotizm biitiin cinsel haz cagrisimlarinin 6tesinde bir ig¢sel siirecin

kesintiye ugramasinin, travmatik bir kopusun izlerini tastyabilir; bu kopusun anlatimi olabilir.

Sair Cemal Siireya, ailesi ile birlikte siirgline maruz kalmistir. Dersim olaylarinin
ardindan kiiciik yastaki sair ve ailesi 1938 yilinda Erzincan’dan Bilecik’e zorunlu ikamete tabi
tutulmuslardir. Sair bu ilk travmanin akabinde siirsel duyarliliginin olusumunda etkili olan
annesini yitirmenin acisin1 tadacaktir. Bu iki biiyik yikim, fiili siirgiinliik yani aidiyet
mekanmin yitirilmesi ve sonrasinda da annenin yitirilmesi, Cemal Siireya siirinde bir arayisa
ve uzamsal bir genislige imkan vermistir. Onun i¢in erotizm, bir arayis ve ozellikle kendini

“ag1z” imajiyla acgiga cikaran bir igeride olma arzusu haline gelmistir. Kadin bedeni; sair
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bilincinde bir “ev’in, yurdun vermis oldugu korunma ve gilivende olma duygusunu

hissettirmektedir.
Anne/Sevgili/Yurt

Modern psikolojinin verileri; bireyin duyarliliklarinin, kisiliginin hatta hastaliklarinin
olusumunda anne karnindan itibaren baslayan bir siirecin etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

2

Ik aidiyet baglantis1 ve ilk “ev” olarak anne karni, cocugun ihtiya¢ duydugu vitamin ve
mineralleri saglamakla birlikte duygusal gereksinimlerini, giiven duygusunu ve Sevgi
beklentisini karsilamaktadir. Cocuk ile anne arasindaki bu tartismasiz 6zel bag, bireyin kendi

benligini kesfinde ve toplumsal iligkilerinde basat bir rol oynamaktadir.

Bireyin ilk aynasi olarak ortaya ¢ikan anne figiirii, sadece psikoloji sahasinin degil tarih
boyunca insanin hayatinda merkez1 bir rol oynayan her alanin ilgi odagi olmustur. Aydinlanma
sonrasina kadar insan biling ve biling disinda etkili olmus dinsel veya mitik dgretiler; kadini ve
anne figiirlinii dnemsemis ve bu figiirler lizerine semboller, anlatilar olusturmustur. Yunan
mitolojisindeki Gaia’dan Hristiyanlifin Meryem Ana’sina uzanan bu evrende kadin;
dogurganligi, Tanri’min yaraticiliginin kutsal kabi olarak sahip oldugu dol yatagi ve
besleyiciligi ile kimi zaman sevilen hatta tapinilan kimi zaman da korkulan karanlik bir figiir
olarak belirmigtir. Yaratilisa ilham veren, tanrilar1 veya peygamberleri doguran ve insanligi
besleyen kadin; mitik donemlerden giiniimiize Kibele, Umay Ana, Gaia, Meryem Ana, Toprak
Ana gibi farkl kiiltiirel ve dinsel kimliklerle insanoglunun Dionysos¢u bilincini beslemis,
sanatin da vazgegilmez nesnesi haline gelmistir. Anne figiiriiniin derin koklerini fark eden C.
G. Jung da anneyi en eski arketiplerden birisi olarak kabul etmis ve insanligin kolektif
bilingdisinin kilit noktast olarak gormiistiir (Jung 2015). Jung o6zellikle erkeklerde anne
arketipinin ve kisisel annenin karmasik sonuglari oldugunu belirtir. Erkegin psikesinde ve
kisiliginde, toplumsal ve karsi cinsle olan iliskilerinde, duyarliliklarinda etkili olan anne

figlirtidir.

Anne, bireyin psikesinde derin etkiler birakirken aynm1 zamanda onu toplumsal bir
sarmalin yasantisina hazirlamaktadir. Annenin rahminde var olarak, annenin kucaginda
beslenerek; annenin sevgi, sefkat ve ilgisi ile bir aile ve evde biiyiiyerek, annenin dilini,
sarkilarini, masallarin1 dinleyerek bir toplulukta varolusunu konumlandiran birey iceride
olmanin, ait olmanin bilincine ulagir. Bireyin bir topluluk, kdy, kasaba, memleket, iilke kisacasi
hepsini kapsayan bir kavram olarak yurt ile Dionysosgu bir biling ve aklin, mantigin 6tesinde

bir duygu yogunluguyla bag kurmasina imkan veren anne figiiridiir. Yurdundan siirgiin edilen
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birey, babanin yasast ile gevrili olan yurtla kavga etmistir; fakat ayni birey anne figiirii ile
cevrili olan yurdu kaybetmenin acisini da yasamaktadir. Kavga edilen yurt baba olandir,
ozlenen yurt ise anne olandir. Anne ile iceride/disarida olma bilincini gelistiren insan, yurttan
kovulmanin travmasini dogum travmasini ¢agristiran derin bir kirilma ile yasamaktadir. Bu
baglamda Otto Rank’mn kuramlastirdigi dogum travmasina da goz atma geregi hissedilebilir.
Rank’in kurami, anneden ve anne rahminden kopus vurgusu ile bireyin benliginde olusan
yarilmalara baska bir boyut agmistir. Ozellikle Rank’1n “Her haz da son kertede rahim icindeki
ilksel hazzi olusturmaya yéneliktir’ (Rank 2014: 36) seklindeki sozlerinin tizerinde
durdugumuz konuya agiklik getiren bir yorum oldugunu soéyleyebiliriz. Anne rahminin
sagladigi bu ilk ve gii¢lii haz; hem bireyde aidiyet duygusunu, igeride olmanin verdigi giiven
hissini kuvvetlendirmekte hem de dogum sonrasi siirecin yarattigt kopus travmasini

beslemektedir. Bireyin haz arayisi derin ve sarsici bir kopusun neticesidir.

Tam bu noktada Rank’in emme ve diski ¢ikarma eylemlerini de dogum 6ncesi evrenin
Ozgiir ve haz dolu zamanin siirdiirme g¢abasi olarak gordiiglinii belirtmeliyiz. Bakildiginda

“ag1z”, yine iceride olunan dogum 6ncesinin verdigi hazzin tedarikgisidir.

Ilksel hazzin ve anne figiiriiniin sundugu anlam driintiisiiniin bireyin her tiirlii duygusal
iligki agina yon verdigi sOylenebilir. Bireyin karsi cinsle kurdugu iliskilerde ve toplumsal
baglarinda s6z konusu bu temel giidii etkili olmaktadir. Her duygusal arayis bu ilk hazzin ve
anne arketipinin golgesinde sekillenmektedir. Bu yiizden erkek, kadinda anneyi ¢ogaltmaya
caligmakta ve bagli oldugu yurdu, vatani, topragi her seyden once bir kadin ve anne olarak

tahayytil etmektedir.
Yitik Anne/Sevgili/Yurt

Cemal Siireya siirinde kadmin her zaman tek tarafli bir konusmanin muhatab1 olarak
“sen” diizeyinde var oldugunu goriiyoruz. Bu konusmalarda; siirsel 6zne kendi hazlarini,
yalnizliklarini, yoksunluklarii, cosku ve kederlerini dillendirmekte ve kadini bu duygu
aktarimi esnasinda sessiz bir dinleyici olarak konumlandirmaktadir. Cemal Siireya’nin ask
stirlerinde bir gocugun ben merkezli diinyasin1 gérmek miimkiindiir. Nasil anne; ¢ocugun ben
merkezli diinyasimin temeliyse, basat nesnesiyse Cemal Siireya siiri i¢in de ben merkezli
diinyanin basat nesnesi kadindir. Siirsel 6zne i¢in kadin 6zellikle kendisine haz veren cinselligi
ile one cikiyor goriinmektedir. Fakat siirsel 6znenin bu Don Juanizmini farkli okumalarla

degerlendirmek de miimkiindiir.
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Sairde kadin tutkusu biiyiik bir enerji kaynagidir. Kadin onun hem yasam kaynagi hem
de yaraticilik kaynagidir. Onu besleyen ve sanat¢i kimligine yol gosterendir. Bir Don Juanist
olarak Cemal Siireya aslinda kadin imgesine asiktir. Sairin “1994, Eliyle Samanyolu’na”
baslikli siirinde kadin imgesinin sairdeki derin ve biiylik bir tutkuya doniisen etkisini

gorebilmekteyiz:

“I...]
Varsa éyle bir hayat,
Siir yazar myydim,

Bilmiyorum

Ama kadinlar, Tanrim,

Oyle sevdim ki onlart,

Gelecek sefer

Diinyaya

Kadin olarak gelirsem,

Escinsel olurum.” (Siireya 2013: 208)

Tek bir kadin iizerinden beslenemeyen, esasen ask olmaktan da uzak olan bu tutku yitik
bir cennetin arayis kodlarini i¢inde barindirmaktadir. Kadin; Cemal Siireya siirinde yitirilen,
kendisinden koparilan igsel bir uzamin veya nesnenin arayis duragidir. Kadin, biitiin
somutluguna ve cinsel maddiligine ragmen sinirsiz ve kuralsiz bir arzunun, doyurulamayan bir

arayisin siiri besleyen, imgeye biiriinen ruhudur.

Sairin “Simsicak, Cok Yakin, Kirli” bagligini tagiyan siirinde “yabancim” olarak hitap
edilen kisi; biitlin bedensel yakinligina ragmen niifuz edilemeyen, ruhsal yakinhk
kurulamayandir. Buna ragmen kendini karsisindakine biitiin maddiligi ile veren bu beden;
hayati, zaman1 ve uzami kapsayan, igine alan bir eski zaman tanrigas1 gibi anlatilmaktadir.
Doguran, besleyen ve yasatandir. Kadin sarisindir, esmerdir, kumraldir. Sabit olmaktan ziyade
zamanin bir gocebesidir. Bu siirde Cemal Siireya’nin siirlerinde cogunlukla goriilen kentli
kadin imaj1 yerine dogayla ve kadim zamanlarla irtibath bir kadin gérmekteyiz. Siirin bu
baglami anaerkil bir diizenin yansimasidir. Anaerkil bir kiiltiir; kan bagi, toprak bag1 ve dogaya

teslimiyet iizerine kuruludur (Korucu, 2019). Anadolu’nun kadim uygarliginin Kibele
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iizerinden konumlandirildigini diisiindiigiimiizde hem siirdeki kadin imajinin eski zamanlara

tasan varligint hem de dogayi ve siirsel 6zneyi kucaklayan anneligini daha iyi anlayabiliriz.

Kadmnin biitiin maddi goriiniimiine ragmen zamansizigi ve mekansizligl, sairin
“Yirtilan Ipek Sesiyle” baslikli eserinde de goriilebilir: “Insan sevisirken biitiin ¢caglarda birden
oluyor, gecmis c¢aglarin hepsini birden yasiyor bugiinle birlikte” (Sireya, 2013: 88). Bu
climleler sairin ben merkezli diinyasinin sesidir fakat siirsel 6znede bu duygulari ortaya ¢ikaran
da kadn figiiriidiir. Sairin kadinlara verdigi Meryem, Hacer, Belkis gibi isimlerin uyandirdigi
cagrisimlar da siirlerdeki kadin imajinin arketipsel boyutunu goézler 6niine sermektedir. Bu

isimler hem kucaklayic1 hem yasami besleyici hem de hiikkmedici bir ¢agrisim giiciine sahiptir.

Siirlerde tizerinde durmamiz gereken bir diger konu kadinin uzamsal cagrigimlari.
“Clinkii her yiiz bir memlekettir” (Siireya 2013: 60) diyen sair i¢in kadinin mekanla, cografyayla
bir bag1 vardir. Cemal Siireya siirinin kadin1 cogunlukla kentli, kiiltiirlii, 6zgiir ve entelektiieldir
(ilhan 2010). Kirsalin kadini kendine bu siirde ¢cok az yer bulmustur. Bakildiginda bu durum
aile kokleri Piilimiir’e uzanan sairin annesinin Anadolulu goriiniimiiyle bir zithk
olusturmaktadir. Ama burada s6z konusu olan diinyaya getiren gergek anneden ziyade bilince
ve biling dismma yo6n veren anne arketipidir. Ailenin Erzincan’dan Bilecik’e siirgiin
edilmesinden sonra sairin kiiclik yastayken kaybettigi gercek annesi ese, sevgiliye, beraberlik

yasanilan kadinlara yansitilan besleyici bir imgesel anneye doniisecektir.

Sairin “Ulke” baslikl1 siiri kadinin uzama déniismesinin, uzami kaplamasinin siiridir.
“Sen yiiziine stirgiin oldugum kadin™ diyerek hitap edilen sevgili siirsel 6znenin mekan algisini

kusatmaktadir:

“Karanlik her sokaktaydin gizli her kosedeydin

Ve carpintil yiiregim sa¢larinin akintisinda

Karadeniz’e karisirdi ordan Akdeniz’e

Bir basak ufak ufak bildirir Konya 'yt
O basakta o Konya'da seni ararim

Ben simdilerde her seyi sana baglyyorum iyi mi
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Para basma yetkisini Firat'in suyunu Palandéken’i
Erzincan i diiziinii asma bahgelerini Babil’in” (Siireya 2013: 48- 49)

Kadin uzami giizellestiren ve mekéna siginma arzusunu, egilimini verendir: “Bir giiz
sonu duygusunu ancak bir/ kez duyulabilecek/ bir siginma egilimini/ kuytulardan aldigin bir
cicek gibi yukari/ semtlere dogru stiriikliiyorsun” (Stireya 2013: 77). Sair, baska bir dizesinde
ise “Adresim oldun benim” (Siireya 2013: 290) demektedir ve kiigiik yasta yitirilen, yaralanan
“ev” imgesini sevilen kadin lizerinden yeniden tahkim etmeye ¢alismaktadir. Sairin ¢ok sevdigi
Ankara’ya “Ey iyi kalpli iivey ana!” (Streya 2013: 165) diye hitap etmesi de yine kadin-uzam
baglantisinin yansimalarindan birisidir. Sairin anne yerine iivey anneyi tercih etmesi ise dikkate
degerdir. Anlasildig1 kadariyla sair Ankara’y1 ¢cok sevse de tipki Bilecik gibi bu sehrin de ona
0z yurt olmaktan uzak oldugunu anlatmak istemektedir. Bu dize; siirgiin bir ruhun koparildigi,
yerinden edildigi yurdundan bagka bir yurt edinememesinin; onun i¢in tipki hi¢gbir kadinin anne

olamayacag gibi hicbir mekanin da ig¢inden siirgiin edilen yurt gibi olamayacaginin bir ilanidir.

Sairin “Yunus ki Siitdisleriyle Tiirkgenin” baslikli siirindeki dizelerde dikkat ¢ekici bir
imge goriilmektedir: “O dalga dalga yayilan/ Anamin i¢i gibi ovalara/ Ve indi mi birdenbire
inen/ Simsicak bir safak gibi daglara” (Siireya 2013: 95). “Ova” benzetmesi anne arketipinin
bir yansimasidir. Besleyen, yasatan, biiyiiten ova; anne rahminin ve anaerkil diizendeki tabiatla
ic ice olmanin bir semboliidiir. Anaerkil bir diizende yani annenin egemenligindeki bir
dongiide doga ve insanin kardesligi, bir olmasi s6z konusudur. “Siz, Saatleri” basliklt mensur
siirdeki su ifadeler s6z konusu yarginin bir goriiniimiidiir: “Yiiz yil sonra bugtiin yasayan hi¢cbir
anne, hi¢bir sevgili, hi¢bir bebek, hi¢bir bildircin, hi¢hir balina, hi¢bir ériimcek, higchir aslan...
var olmayacak. Ayri bir kardeslik kaniti degil mi bu? Hayat kamiti. Birbirimizin her yonden
cagdasiyrz” (Streya 2013: 237). Cemal Siireya’nin bu ifadelerini; Eric Fromm’un anaerkil
diizeni doga ve insanin birlikteligine, esitlige ve ozgiirliige dayali bir toplum ideali olarak
gormesinin (Aktaran: Korucu: 2019) yansimalart olarak okuyabiliriz. Adi ilk anilan olarak
anne; yedegine c¢ocuk/kadin/tabiat {icliislinii alarak hayat1 anlamlandirmaktadir. Anne/sevgili
imgesinde uzamu etkisine alan ve anne/sevgili etkisindeki bu uzami algilayabilen 6zneyi var

etmis olan arketipsel bir anne bulunmaktadir.

Bu baglamda sairin siir algisinin da tabiatla kurulan yakin bag iizerine oldugunu

soyleyebiliriz. Sanat¢1 Giinler adli yapitinda yillar 6nce yazdigi bir yaziy1r aktarmaktadir. Bu

1 Sair bagka bir siirinde yine anne rahmini imge olarak kullanmaktadir: “Gen¢ Osman annesinin rahmini ¢ekip
tistiine/ Adr burgac¢lara yazilsin diye bekledi” (Sireya 2013: 101). Anne rahminin koruyuculugu, tekinsiz bir
diinyada vermis oldugu emniyet duygusu dikkate degerdir.
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yazida gecen su climleler siirin anaerkil diizende nasil bir konumu olabilecegini gostermektedir:
“Siir torelerden daha dogaldir. Agagla, kurtla, kusla kan hisimidr” (Stireya 2018: 199). Sairin
bu sozleri aslinda siirin anaerkil olanla yani anne arketipinin besledigi diizenle iliskisini gozler
oniine sermektedir. Bu noktadan bakildiginda siirin ¢ogunlukla erkek sairler tarafindan
yazilmasina karsin digil bir tiir oldugu diisiiniilebilir. Onun destan kdkeni bu yargiyi
zayiflatabilir. Fakat tiirlin ¢ikis noktasini, destandan ziyade arketipsel annenin baskin oldugu
mitolojiye dayandirdigimizda bu disil tarafi daha iyi anlayabiliriz. Bu durumu sadece kaba bir
cinsiyet ayirimi olarak da gormemeliyiz. Bu durum tanrisalligin iki farkli gériintimiidiir: yasasi

olan, cezasi olan ile coskusu, duygusu, merhameti olan iki tanrisal goriiniim.

Biitiin bu uzamsal vurgularina ragmen gergekligin diger yiiziinde olan ise sairin
gocebeligidir. Kadimin anlam kattig1, kimi zaman bir “ev”e bile doniistiirebildigi uzam yine de
siirlerde bir aidiyet alan1 yaratmaktan uzaktir. Bu baglamda sairin siklikla “gd¢ebeligini”

vurguladigini gérmekteyiz:

“Iste cocuklugumdan beri i¢imde bir onsezi oldugunu

Bunun bir giin birine rastlamak gibi bir sey oldugunu

Belki de bir giinler bunun icin Aydin’da bulundugumu

Zaten nedense hep bir sehirden sehre yolcu oldugumu” (Siireya 2013: 61-62)

Yerinden olmak, gocebe olmak, siirgiin olmak bir kadere doniismiistiir. Hayata acilan

ilk biling¢li bakis siirgiin yolculugunun izlerini tagimaktadir:
“Ben bir yiik vagonunda agtim gozlerimi,

Firavun’un ekinlerini yoneten Yusuf da

Arkadan ywrtilmig gomlegiyle

Kanatlari dokiilmiis kusa benzerdi” (Siireya 2013: 81)

“Arkadan yirtilan gomlek” masumiyettir. Yusuf, masumiyetinin ortaya c¢ikmasi
sonucunda valilikle ddiillendirilmistir. Fakat bu 6diile ragmen Yusuf’un kanatlar1 dokiilmiistiir
c¢linkii o bir silrgiindiir, gocebedir. “Ev”inden ¢ok wuzaktadir, babanin sicakligindan
koparilmistir. Bu siire Cemal Siireya’nin biyografisi lizerinden baktigimizda sairin Dersim
stirglinliigiiniin haksizligina inandigin1 ve “baba olan devlet”in gdlgesinde (Yusuf’un valiligi

gibi) hayatini idame ettirmesine ragmen bu siirgiinliigii unutamadigini gorebiliriz.
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Bellekten silinemeyen bu hatiranin izlerine sairin hayatinin baska anlarinda da rastlariz.
Sair, esi Zuhal Tekkanat’a yazdig1 bir mektupta yukarida gecen “ben bir yiik vagonunda a¢tim
gozlerimi” dizeleriyle doguran kaynagi ifsa eder. Cocuklugunda yasadig: siirgiin tecriibesini
“Bizi bir kamyona doldurdular. Tiifekli iki erle yiik vagonuna doldurdular giinlerce yolculuktan
sonra o kéye attilar tarih oncesi kopekler haviyyordu” (Aktaran: Karakaya 2013) sozleriyle
dillendirir. Sairin 1987 yilinda Ece Ayhan’la yaptig1 bir konusmada Agr1’da bir otelde kalirken
geceleri kopek seslerinden uyuyamamasi ve nedense askerlerden de korkmasi ¢ocuklugun
stirgiin edilme aninin yeniden yasanmasindan kaynakli gibidir. Képek havlamalari ve askerlerin

gorilintiisii gegmisten sokiin edip gelen imgelerdir.
Sairin siirgilinle irtibathi gorebilecegimiz bagka dizeleri ise sunlardir:
“Biz yeni bir hayatin acemileriyiz
Bir karildik daha da kariiriz
Kimse dokunamaz bizim sug¢suzlugumuza” (Stireya 2013: 112- 113)

Bu dizeler de masumiyetin ve i¢ine atildiklar1 ikinci hayatin siirgiin bilincinin bir diger
imgesel anlatimidir. Sairin gégebeliginin ve “ev’sizliginin bir diger carpici anlatimi ise
“Yurdumsun ey ucurum” (Sireya 2013: 150) dizesidir. Bu dizeler; siirgiiniin vermis oldugu
bosluk, ait olunan zamandan kopma, baglanilan mekani yitirme olgularini biinyesinde
tasimaktadir. Ucurum, yasamin yeniden filiz vermesinin imkansiz oldugu bir diizlemdir. Her

an diismenin, 6llime yuvarlanmanin olast oldugu kritik bir esiktir.

Biitiin bu evsizligin ve gdcebeligin son bulma ihtimali ise tek bir figiirde miimkiindiir:
kadin. Kadin sadece uzami doldurmamaktadir; o, ayni zamanda anne rolii de
iistlenebilmektedir. Aslinda biling disindan bilince erotizm olarak tasan bu arzunun en keskin
disa vurumu ise “Annem c¢ok kiigiikken oldii/ beni op, sonra dogur beni” (Siireya 2013: 84)
dizeleridir. Sairin en c¢ok bilinen dizelerindeki bu ifadeler, Don Juanizmin ardindaki anne
yitiminden kaynakli acinin ve arayisin somutlagmig halidir. Yitik anneyi sevgilide bulma
umudu s6z konusudur. Dizelere egemen olan nevrotik duygu, ilksel hazzin sevgili ile yaganilan
erotizmle yiizeye ¢ikma cabasi ile belirginlesir. Disarida olan siirsel 6zne “agiz” yoluyla
yeniden iceride olacak, annenin rahmini “bir yorgan gibi” iizerine alacak ve travmatik bir

doguma ragmen yeniden anne ile olacaktir.

Yukaridaki dizelerin merkezinde adlar1 anilmasa da iki organ bulunmaktadir: agiz ve

rahim. “Ag1z” Cemal Siireya’nin siir diinyasinda siklikla kullandig1 imgelerdendir. Kadin ve
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ask konulu siirlerde, erotizmi tamamlayan bir unsurdur. Fakat bu imgeleri sadece erotik
sahneler olarak diisiinmemek gerekmektedir. “Ag1z” psikanalizde bebegin haz kaynagidir; ayn1
zamanda da cevresini, etrafin1 saran objeleri taniyabildigi algr merkezidir. “Ag1z” diinya ile
kurulan bir bagdir ve anne ile iletisim vasitasidir. Biitiin bunlara ek “agiz” i¢e alandir, disarida

olani viicuda, biinyeye kabul eden; onu bedenin bir parc¢asina doniistiirendir.

“TK” baslikli siirde de farkliligin ortadan kalktig1, adeta anaerkil bir diizenin boy verdigi

anlarin baglaticis1 yine “agiz”dir:

“Sen agzini ilave edince atlara

Birdenbire oluyor bu, sasirtyoruz

Korkung bir giizellik halklarin havasinda

Birden otesine gegiyoruz varmak istedigimizin

Aywr ayrrabilirsen, hangimiz kadin hangimiz erkek” (Siireya 2013: 36)

Yitirilmis yurdun ve yitirilmis annenin yerine ikame edilecek olan kadin, bedensel ve
duygusal varlig: ile siirglin erkege yeni bir uzam ve yeni bir duygusal tatmin sunmalidir.
Siirlerde konugmayan, bir monologun pasif dinleyicisi olan kadin bununla goérevlidir sanki.
Sairin son esi Birsen Hamim’la olan bir konusmasi biitiin bu duygu durumunu ortaya
sermektedir: “Hep annemin ben c¢ok kiiciikken oldiigiinden soz ederim ya, Birsen baska
diistinceler de iiretiyor bu konuda: Gergekte benim bir siirii annem varmis. Bunlar zaman
icinde, beni birbirlerine firlatip dururlarmis. Top kimin elinde kalirsa, o anne bana bir siire
bakmak zorunda gériirmiis kendini. Buymus gercegim. Aci... Tersini diigiiniirdiim. Kadinlar,
topu yakalamak icin 6zel ¢caba gosterirler sanirdim.” (Stireya 2013: 278) Sairin trajedisi son
ctimlede belirmektedir. Sanat¢inin kadinlardan bekledigi onun i¢in yurt ve anne olmalari arzusu
karsiliksiz, yanitsiz kalmaktadir ve bu beklenti kadinlar nezdinde tutkulu bir arzuya

doniismekten uzaktir.
Gec¢misin Hayaletleri

Cemal Siireya’nin siirini besleyen bir gegmis vardir. Bu gecmis donmus, hareketsiz ve
renksiz bir gegmis degildir; an1 besleyen, bugiine etki eden bir ge¢mistir. Bugiiniin deger
yargilar1 ve duyarliligi ile yeniden kurgulanmaktadir. Sair, Giinler adli yapitinda “Hep bugiinkii
degerlerine yatiramazsin anilarini!” (Streya 2018: 122) diyerek ge¢misin onun sanatinda
durdugu yeri ifsa eder. Anilar bugiiniin bakisi, duyarliligi ile yeniden yaratilmakta, siirsel

imgeye doniismektedir. Sairin baska bir yerde ailesinin siirgiinliigiine dair sdyledikleri gecmis
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yasantilarin degisimini ve yeniden anlamlandirilmasim1 ortaya koymaktadir: “Simdi ¢ok
sevdigim stirgiin sozctigii beni allak bullak ediyordu. Bir giin biiyiikanneme sormustum: ‘Neyiz
biz?’ diye. Bir sey anlamadi. ‘Siirgiin ne demek?’ diye yineledim. Siirgiin ‘menfi’ demekmis,
‘menfaya gonderilenlere ‘menfi’ denirmis. Bir an aklima Yavrutiirk dergisindeki bir tefrika
geldi: ‘Bir Gogmen Cocugunun Anilart’. "Gogmen miyiz yoksa biz?’ diye soruyu degistirdim.
‘Evet, iste buldun gogmeniz biz 'dedi rahatlamigti. Ondan sonra kendimi bir stire gogmen olarak
diistindiim” (Stireya 2018: 303). Bu anida da goriildiigii gibi ¢ocukluk igin sancili ve rahatsiz
edici olan siirgiinliik, siirde erotizmin altinda yatan yitik yurt ve anne arayisinin, iceride olma

arzusunun imgesel ifadesi ile yeniden tiretilmistir.

Yukarida alintiladigimiz hatira, biinyesinde bagka anlamlari da barindirmaktadir:
“Silirglin” olgusunun “gdé¢men” olgusu ile yumusatilma ¢abasi. Farkli oldugunu, o&teki
oldugunu, “suclu” olarak yaftalandigini anlayan bir ¢ocugun daha kabul edilebilir bir kimlik
arayisina girdigini gérmekteyiz. Yani disarida birakilanin iceride olma gabasi s6z konusudur.
Bu anlasilabilir ¢abanin ¢ocuklukta birakilmadigini, belki de 6lene kadar bu ¢abanin devam
ettigini sOylemek miimkiindiir. Bu ¢abay1; uzlasi, gecmisin yiikiinii taginabilir hale getirme ve

bu yiikleri imgesel bir dile ¢gevirme iizerinden okuyabiliriz.

Cemal Siireya, siirini “erotik siir” olarak nitelendirir. Ancak bu nitelendirmenin
arkasindan gelen ifadeler bunun salt bir cinsel haz olmadigin1 gosterir: “Dipte tarih icinde
uygarlik ve var olma sorunu tartistlir. Mitler, giinliik hayatin kii¢iik olaylarina dagilarak
somutlagir” (Stireya 2020: 46). Erotizm, dipte yatan seyi daha dogrusu ge¢mise gomiilii olani
iizerinde daha uzlasilir hale getirmenin yoludur. Edward Said, Joseph Conrad’1 biyografisi
iizerinden degerlendirirken Karanligin Yiiregi adli eserin kahramani Marlow’un inanilmaz
olan1 “inanilir seyler” ¢ercevesine sokarak hem bir uzlas1 sagladigini hem de gegmisin yiikiinii
hafiflettigini belirtir (Said 2010). Cemal Siireya’da da benzer bir mekanizma isler gibidir.
Erotizmle oriilii imgesel dil; artik tortullagmis, derinlerdeki rahatsiz edici gercekligi uzlasi
zeminine ¢eker. Siirgiin bir Dersimli yani siirgiin bir Alevi- Kiirt kendisinden daha biiyiik bir
anlat1 icinde kendine yer bulmaya calisir. Yerlesik kanon tarafindan kabul edilebilir hale gelme
cabasi i¢ine girer. Erotizm hos goriilebilir; sairin bir “uzlasmazIlik”, bir diizen bozuculuk olarak
gordigii siir, erotizmle aykiri hale gelebilir. Ama donemin sartlarinda kabul edilebilir olmast
neredeyse imkansiz olan siirgiin bir Dersimli Kiirt- Alevi olmak ve bunu dillendirmek, siire

bununla “uzlagmazlik” niteligi kazandirmak miimkiin degildir.

Sairin kendisi ile yapilan baska bir miilakatta s6yledigi sozler de bu baglamda dikkat

cekicidir: “Giinesten yirtilmig caz sesi ve kavaldan akan gokyiizii... Siirimi buna benzetebilirim.
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Oglum da Muhammed lerin en proleteri ve Mustafa Kemal’lerin en uzun donlusudur”(Stireya
2020: 122). Dogu ve Bati’nin birlesimi olarak kendini var eden bir siir, ayn1 zamanda Siinni ve
Kemalist bir onaya ihtiya¢ duyuyor gibidir. Bu durumu, yine sairin kendisinin “Bir yaranin iyi
tarafi olur mu? Benim i¢in olmugstur. Dezavantajlarim avantaj haline gelmistir” (Stireya 2020:
s. 21) ifadeleri iizerinden ac1 ve sikint1 ile bas etmenin hatta aciyr basarili bir anlati haline

getirmenin yollarindan birisi olarak da gérmek miimkiindiir.

Edward Said “Hepimizin i¢inde pusuya yatmis ‘gizli bir diigman vardir” demektedir ve
bu diismanla bas etmenin etkili yollarindan birisinin daha biiylik bir korumaya siginmak
oldugunu eklemektedir (Said 2010: 234). Joseph Conrad 6rneginde s6z konusu olan daha biiyiik
siginak, Avrupalilik inancidir. Ayn siirgiinliik diizlemine sahip olan Cemal Siireya icin de
pusuya yatmis ‘icteki diisman’la bas etmenin yolu silirglinliigiin sebebi olan farklilig1 en aza
indirmektir. “Uzlasilir” olan1 daha fazla goriiniir kilmaktir. Ancak Siireya’nin sdylemek istedigi
baska seyler de vardir ve bunlar derinlemesine bir dikkati hak etmektedir: “Bir Tiirk i¢in cinsel
birlesmede giizelligin ¢ok iistiinde, hatta disinda bir sey vardir: Bir felaket tadi, bir varlik-
yokluk tartismasi, bir mahvolus duygusu... Tarihsel ve gegici nedenler, bizimki gibi iilkelerde
karisik ve yogun duyarliliklar halinde dibe ¢6kmiistiir. Oyle ki artik o tortular, tortusu olduklar:
olgularin disinda birer anlam kazanmigtir. Yurdumuzda insani durumlar Bati'daki kadar
billurlagsmanugtir”(Streya 2020: 44). Derinlerde yatan, artik tortullagsmis ve zamanla baska
seyleri ifade eder hale gelmis olan ge¢misin hayaletleridir. Gegmis hayaletlerin varlig1 siiri
beslemektedir ve travmayr daha katlanilir kilmakta, “dezavantaji avantaja” g¢evirmektedir.
Edward Said’in “Varligiyla yazarin i¢ hayatimi kuran, sonra besleyen ve ayrica karanliktan
koruyan hayaletlerden bahsedilebilir” (Said 2010: 188) seklindeki sézleri Cemal Siireya’nin
sanat giiclinii de agiklayabilmektedir. Yurdu ve anneyi yitirmis Olan sanatg1 biling, erotizmi hem
bir ortak deger olarak insa etmekte hem de erotizm yoluyla biling disin1 imgesel bir dille kendini

ifade edebilir hale getirmektedir.

Cemal Siireya’nin dille olan iliskisini de ge¢misin izleri iizerinden okuyabiliriz. Sair,
Tiirkge ile olan iliskisini bakici- cocuk benzetmesi iizerinden agiklayip Tiirkgeyi gurbetin aska
doniismesi olarak gérmiistiir (Siireya 2020: 123). Baska bir segenegin olmadig1 bir ortamda bu
aslinda mecburi bir agktir. Stireya’nin sozctiklerin ¢agrisim giiciinii artirma ¢abalari, yeni anlam
arayislari, bazen anlamsizlik iizerinden sanatsal 6zgiirliik arayisina kapilmasi belki de dilsel
slirglinliikle bas etme yollaridir. Yitirilen annenin dilini, sadece erotizmle degil ayn1 zamanda

yeniden var edilmeye ¢alisilan bir dille bulma cabas1 s6z konusudur.
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Biitiin bu insa edilen “uzlas1” zeminine ragmen sair; son yillarinda, 6zellikle de
emekliye ayrildiktan sonra “6teki olmanin” sancisini az da olsa dillendirmeye baslamistir
(Karakaya 2013). Eskisehir gezisindeyken karsilagtigi Tatar ve Alevi koyleri arasindaki farklar
dillendirirken aslinda kendi ge¢misini, kimligini, bu kimligin toplumdaki konumlanigin1 da
anlatmaktadir. Tatar kdytiniin evlerinin siisiine, 6zenli dekorasyonuna karsilik Alevi evlerinde
duvarlar badanali bile degildir, biitiin eve bosluk hakimdir (Siireya 2020: 153). Cemal Siireya,
“O bosluk Alevi’nin ruhsal durumunu ¢ok iyi anlatmaktady” der (Sireya 2020: 153). Gog
etmeye veya daha Gtesi siirgiin edilmeye her an hazir gibidirler. Toplumun belli bir kesimine

hakim olan bu siirgiine her zaman hazir olma halini Cemal Siireya ¢ok iyi anlamaktadir.

Cemal Siireya’nin da belirttigi gibi Tiirkiye gibi tilkelerde her tiirlii insani iliski ve
durum; temelde yatan tortularin, ge¢mis hayaletlerin karmasik denklemi iizerinden Sadece
goriilebilir. Yiizlesmenin, karanlikla hesaplagsmanin olmadig1 ortamlarda sanatgi biling; kendine
baska cikis yollar1 arar. Bagka ifade olanaklari, baska kabul edilebilir kimlikler ve sdylemler
insa eder. Joseph Conrad’in inandig1 Avrupa ve Cemal Siireya’nin asik oldugu Tiirkge saglikli
kalmaya calisan travmatik bir bilincin ferahlik kapisidir. Batili bir biling bu kapiy1 roman gibi
rasyonel bir diizlemde agmaya calisirken Dogulu biling bunu diga vurmanin hala en etkili, belki
de tek yolu olan siirin imgesel diizleminde yapmaya ¢alisir. “Beni Op Sonra Dogur Beni”
siirinde yapilmaya calisilan da budur diyebiliriz. Cemal Siireya’nin en popiiler siirlerinden
birisi olan bu eser hem onun erotizm altindaki yitik yurt ve yitik anne arayisini
somutlagtirmaktadir hem de siirgiin deneyiminin karmagik goriintiilerini okuyucuya
sunmaktadir. “Simdi/ utan¢tir tanelenen/ sarisin ¢ocuklarin basaklarinda” (Sireya, 2013: 84)
dizeleri ile baslayan siir, sairin cocuklugunda siirgiinliiklerinden utanmasini ¢agristirmaktadir.
“Ovadan/ gézii bagl bir leylak kokusu ovadan/ ¢eviriyor kiigiik giinegimizi” (Stireya 2013: 84)
ifadelerini de ¢ocukluk cennetinin yitimi olarak okumanin miimkiin oldugunu soyleyebiliriz.
“Gozi bagl leylak kokusu” cezalandirilan, karartilan bir yasamin sembolik anlatimidir.
Sonraki dizelerde siirsel 6znenin “ Sesimin esnek baldirani/ sesimin alaca baldirani” dedigini
gormekteyiz. Burada ses imgesi “dil”’e karsilik gelmektedir ve dilin esnekligi, 6zne tarafindan
yeniden yeniden yaratilmasi yaninda ¢ok boyutlu ve renkli dogas1 vurgulanmaktadir. Fakat bu
dil, “baldiran” ile nitelendirilmektedir. Baldiran, aciy1 anlatan ve onun 6znede olusturdugu
yikimi somutlastiran dilin bir baska yoniidiir. “Kan gériiyorum tas gériiyorum” (Stireya 2013:
84) ifadelerinde de yerinden edilmeye maruz birakilmis bilincin kendini i¢inde buldugu
atmosferi imlemektedir. “Uykusuzluk”, ‘“karabasan” sozciikleri ise sairin “Ben bir yiik

vagonunda a¢tim gozlerimi” dizelerini ¢agristirmaktadir. Bu sozciikler, yiik vagonu ile siirgiin
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edildikleri sehre giden bir cocuk bilincinin mirasidir. Bakildiginda “Beni Op sonra Dogur Beni”
siiri sairin bilincinde tortullagsmis ge¢misin, artik baska anlamlara da biirlinmiis ge¢misinin

imgesel diizlemdeki yansimasi olarak goziikmektedir.
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Sonug¢

Icinde bulundugumuz yiizyilda insan hayatmin neredeyse merkezine oturan sosyal
medyada siirleri adeta yeniden kesfedilen isimlerden birisi de Cemal Siireya’dir. Onun 6zellikle
ask temal1 vurucu dizeleri, sairin Ara Giiler tarafindan ¢ekilmis fotograflarinin esliginde her
tiirlii sosyal medya hesab1 tarafindan paylasilmaktadir. Postmodern bilincin her tiirlii 6zneyi
kendi baglamindan koparip parcaladigi bir donemde Cemal Siireya’nin biiyiik anlatist da
poptiler kiiltiirlin i¢inde biitiinliglinii kaybetme tehlikesi tasimaktadir. Sairin biiylik anlatist;

onun yasami, politik durusu, 6zellikle de onu var eden ge¢misi, gegmisinin hayaletleridir.

Sairin ask ve erotizm temali popiilerlesmis dizelerinin altinda yatan yitik yurt, yitik anne
ve siirgiinliiglinden utanan g¢ocuk bilinci fark edilmeyi beklemektedir. Sairin sanatinda
tortullagmis bir sekilde var olan bu temel duyarliklar onun sanatinin besleyicisidir. Kii¢ilik yasta
ailesinin siirgiinliigi nedeniyle yasadigi sehirden c¢ikarilmig, ardindan yasamini derinden
etkileyen bir olay olan annesinin §liimiine sahit olmus ve i¢ine atildiklar1 yeni siirgiin yurdunda
yasama, edebiyat sayesinde tutunmus bir sanat¢i bilingle karsi karsiyayiz. Sanat dedigimiz
hadise biraz da yaraticisini pargalayan, onu imgesel bir diizlemde biitiinliiglinden koparan bir
hadisedir. Nitekim Cemal Siireya da uzun yazilan siiri bu biitlinliigiin ifsast olarak goriip
elestirmistir (Siireya 2020). Biz o biitlinliigii, sanat¢inin eksik kalmis yonlerini bize sundugu
irtintin derinliklerinde aramaktayiz. Cemal Siireya’nin siirinin derinliklerinde hem siirgiin bir
sanat¢1 bilincin travmasit hem de bir ililkenin konugmaktan g¢ekindigi, korktugu gecmisi
bulunmaktadir. Disari atilmig siirgiin biling, kabul edilebilir goriinlim ve temalarla iceride
kendini yeniden var etmistir. Asik olunan veya haz duyulan her kadin ise yitirilmis annenin
ikame edilme cabasi olarak belirmistir. Kadin, mekan olarak imgesellestirilirken yitik yurdun
ve annenin yerini almasi beklenmistir. Kullanilan dil yani Tiirkce ise gurbete duyulan ask haline

gelmigtir.
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Genellikle “Arap miizigini andiran”, “Arap tarzi sey” bi¢iminde kullanilan
arabesk kavrami, Tirkiye’de 1950°1i yillarda etkisi hissedilmeye baslayan
koyden kente gog ile tesekkiil eden bir kiiltiirdiir. Kéyden kente go¢ eden insanin

sehre tutunmaya calisirken arafta kalarak olusturdugu arabesk kiiltiir bugiin

miizik, sinema, edebiyat, moda gibi pek ¢ok alana tesir etmistir.

Latife Tekin’in (d. 1957) ilk roman1 Sevgili Arsiz Oliim (1983) ve ardindan
kaleme aldig1 Berci Kristin Cop Masallar: (1984) kéyden kente gb¢ eden
insanin olusturduklar1 kenar mahallerde sehre tutunma cabalarini anlatir. Bu
caligmada arabesk kavraminin dogusunu, edebiyatla iliskisini bir kiiltiir olarak
ele alarak, Latife Tekin’in segilen iki romanindan hareketle arabesk unsurlari,
kimlik bunalimi, arabesk mekéanlar, arabesk tipler, ataerkil yapi ve arabesk

agklar bagliklar1 altinda edebiyat baglaminda irdelemeye ¢alisilmistir.
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Abstract

The concept of arabesque, which is generally used in the form of "something
resembling Arabic music"”, "Arabic style" is used. It is a culture that has been
shaped by the migration from the village to the city, the influence of which began
to be felt in Turkey in the 1950s. The arabesque culture, created by the people
who migrated from the village to the city while trying to hold on to the city, can

be seen today in many areas such as music, cinema, literature and fashion.

Latife Tekin's (b. 1957) first novel Sevgili Arsiz Oliim (1983) followed by Berci
Kristin Cop Masallar: (1984) is about the efforts of people who migrated from
the village to the city to hold on to the city in the outskirts they created. In this
study, we discussed the birth of the concept of arabesque and its relationship
with literature as a culture. Based on two of Latife Tekin's selected novels, the
elements of arabesque; Identity crisis has been tried to be examined in the
context of literature under the titles of arabesque spaces, arabesque types,

patriarchal structure and arabesque loves.

Keywords: Arabesque, novel, Latife Tekin.
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Giris

Arabesk kelime anlami olarak “Arap miizigini andiran”, “Arap bigeminde sey”,
“karamsarlig1 konu edinen miizik” veya mimaride “Arap bi¢ciminde siisleme” seklinde daha
¢ok musiki ile anilan bir mefhumdur. Cumhuriyet’in erken donemlerinden itibaren ortaya
¢ikan arabesk mefhumu bugiin lilkemizde sinema, miizik, moda, edebiyat, insan iliskileri
gibi pek ¢ok alanda kendini hissettiren bir kiiltiir olma 6zelligi tasir. Ulkemizde ilk defa
cumhuriyetin ilan edilmesinin ardindan devletin uyguladigi batililasma hamlelerine halkin
verdigi dogululasma refleksi olarak goriilen arabesk kiiltiir, 1950’li yillara gelindiginde
tarimda makinelesmesinin artmasindan dolayi kirda issiz kalan insanlarin kente go¢ etmeleri

sonucu hissedilmeye baglanmustir.

1960 yilindan itibaren gogler artmaya devam etmis ancak goce karsilik kentlerde
sanayilesme ve istihdam yeterli miktarda olmadigindan kentlere gelen insanlar hem is hem
de barinma konusunda sikint1 yasamistir. Kirsaldan kente go¢ eden niifus sehrin altyapi ve
saglik hizmetleri bakimindan yetersiz, iskansiz bolgelerine gecekondu yaparak hem barinma
hem de yatirim ihtiyaclarint karsilamiglardir. Ancak barinma ihtiyacin1  kismen
gecekonduyla saglayan gogmenler hayal ettiklerini sehirde bulamayarak kent hayatina dahil
olamayip “Otekiler” seklinde gecekondularindan, pencerelerinden sehri izlemenin hayal
kirikligiyla yasamislardir. Sehre ait olamayan gecekondu Stokes’in ifadesiyle kiiltiirel olarak
toplumsal varolusun iki kategorisi olan koy ile kent kiiltiiriiniin ortasinda bir yerdedir (Stokes

2016: 154).

Insanlarin koy ile kent arasinda olusturduklar1 bu kiiltiir, gecekondulariyla sehre maddi
manevi entegre olamayan insanlarin isyan1 seklinde miiziklerine, kiyafetlerine, iisluplarina,
ulagim araglarina, barinma alanlarina sirayet etmis arabesk kiiltiirdiir. Arabesk kiiltiir dairesi
icerinde bulunan insanlar ne kentli ne de kdylii olabilmis, iki kiiltiir arasinda sikismiglardir.
Daha ¢ok miizik kavramiyla tanimlanmaya galigilan arabesk, bir kiiltiir olarak Emre
Kongar’in taniminda, “Feodal degerler sistemine dayali tarim kiiltiiriiniin kirsal alanlarda
egemen olan geleneklerini reddeden, fakat sanayi toplumunun degerler sistemine sahip bir
kiiltiirii de benimsemeyen, gecici gibi goriilen, melez (ve yoz) garip bir tiirii yansitmaktadir”
(Sahin 1991: 2). Kongar’a gore arabesk kiiltiirde en yiice deger para ve iktidar; amag iktidara

yakin olmak, olanagi varsa iktidarda olabilmektir.

Kent ile kir arasinda adeta arafta kalmig insanlarin kentlerde olusturdugu sorun sadece

gecekondular olmamistir. Biiyiik hayallerle kente gelen insanlarin 6nemli bir kisminin
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istedikleri yasam kalitesine ulasamadiklari i¢in olumsuz eylemlere girme olasiliklar: artmas,
koydeki aliskanliklarinin bir kismi kente tasinmis ve memleketgilik kavrami ortaya
cikmistir. Gogiin en agir toplumsal boyutlarindan biri de feodal yapida, kiigiik vaatlerle

kandirilabilen insanlarin Siyasi bir kiiltiir olugturmasidir.

Arabesk, “cesitli altkiiltiirlerden olusan sehir kiiltiirii karsisinda bocalayan ve
vilginlik psikolojisi i¢inde ayakta durmaya calisirken baskaldiran gecekondu insanint™
(Yazan 1993: 75) ifade eder. Giirbilek’e gore 1980’lerde arabesk, “biiyiik sehre sizmaya
calisan tasrali kalabaligin sesini duyurma, kendini kabul ettirme, goriintiiler piyasasinda
kendine bir yer edinme, girdigi yabanct kiiltiir i¢inde yontinii bulma, onu bozma ve kendine
benzetmenin adi oldugu kadar, biiyiik sehrin asil sahiplerinin bu yabancilar akinini geri
piiskiirtme, oncelikle de adlandirma ¢abasimin” (Giirbilek 2007: 25) karsiligi olarak {iretilir.
Gecekondu insaninin is hayatinda en olumsuz sartlarda, sosyal giivenceden uzak, kentin
kenar mahallesinde yasadiklar1 ve eklemlenmek istedikleri kent kiiltiiriiniin bir pargasi
olamamalar1, arabesk kiiltiirii ortaya ¢ikaran dnciil sebeplerdendir. Bu tarz bir yagsamin sanat-
edebiyat faaliyetlerinde karsilik bulmamasi elbette ki beklenemez. Nitekim bir tiir “ara
yer’de, kiiltiirel sok i¢inde sikigmis insanlarin serzenisini, bocalamasini, isyanini ve
arzularim1  karsilayan arabeskin kaginilmaz olarak sinemaya, televizyona, miizige

yansimasinin yani sira roman ve hikayede de akislerini kisa stirede buldugu goriilmektedir.

1980 sonras1 Tiirk edebiyatinda adindan sz ettiren ve ¢ocuklugu zorunlu bir gog ile
ikiye boliinmiis bir yazar olarak Latife Tekin de —her ne kadar kenar mahallede yasamamis
olsa da- varos tabir edilen gecekondu kiiltiiriinii en ince noktasina kadar gozlemleyen ve
kurguya aktaran bir yazardir. Temel izlegi arabesk olmamakla birlikte kenar mahalle
yasantisi i¢inde gordiigii insan manzaralarini ve bu insanlarin merkez-tasra ekseninde kentle
kurduklar1 gerilimli iligkilerini 6zellikle ilk iki romaninin kurgusuna basarili bir sekilde

serpistirmistir.

Romanlara bu ¢ergeveden bakildiginda goriilmektedir ki, Latife Tekin’in ilk romani
Sevgili Arsiz Oliim ve ardindan yaymmladi1 Berci Kristin Cop Masallar* gecekondu
hayatinin olusum asamalarini, kdyden kente gdgiin sancili siireglerini ihtiva etmektedir.
Geldikleri yerin tiim sozli kiiltiir ortamin1 sehre tasiyan insanlarin sehre adapte olmaya

caligmalari, gecekondunun fiziksel ve psikolojik tarafi, bireylerin kdy ile kent arasinda

! Bu yazidaki alintilar romanlarin su baskilarina aittir: Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim, Can Yaynlar1, Istanbul
2019. Latife Tekin, Berci Kristin Cop Masallari, Can Yaymlari, Istanbul 2021.
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stkigmishigr kisacasi arabesk kiiltiir, yazarin masals1 bir havayla dikkat ¢eken romanlarinin

yapisina niifuz etmistir.

Berci Kristin Cop Masallar1 kdyden kente gocen insanlarin sehrin dis ¢eperi ve
¢Opliigii olan atil yerlerine “kondular” yaparak sehre tutunmaya ¢aligmalarini merkeze alan
romanidir. Latife Tekin’in ilk romani olan Sevgili Arsiz Oliim’de ise Berci Kristin Cop
Masallari’nin aksine arabesk kiiltiiriin daha ¢ok bir aile ekseninde, kii¢iik bir tablo seklinde
ortaya koyuldugu goriiliir. Aktas ailesinin ekonomik sikintilar nedeniyle koyden kente gogen
sOzlii kiiltiire sahip aile bireylerinin, kent yagami karsisinda tutunma ¢abalar1 ve arabesklesen

hayatlar1 roman boyunca devam eder.

Incelenen romanlarda arabesk unsurlar; kimlik bunalimi, arabesk mekanlar, arabesk
tipler, ataerkil yap1 ve arabesk asklar basliklari altinda degerlendirmeye imkéan taniyan

nesnel karsiliklar saglamaktadir.

1-Kimlik Bunalimi

Latife Tekin’in ilk donem romanlarinda kente go¢ eden insanlarin bulunduklari
yerlerde kiiltlir soku yasayarak gegici taklit kimliklere biirtindiikleri goriiliir. Tekin’in biiyiilii
gergekei anlayisla kaleme aldig1 ilk romani Sevgili Arsiz Oliim’de Aktas ailesinin reisi Huvat
bir siire ¢caligmak amaciyla kdyden kente gidip gelirken aile bir siire sonra zorunlu olarak
kente yerlesir ve aile bireylerinin artik igsizlik, sehir hayatina tutunamamalari olay orgiisiinii
acimlar. Huvat’in kizi Dirmit’in “Bir umutla evlerin, sokagin, caddelerin arasina sikisip
kalmis koytinden tanidigi boliik porgiik parcalar” (Tekin 2019: 81) aramasi kdy 6zleminin
bir gostergesidir. Huvat sehre gidip gelen caliskan yapisiyla karsimiza ¢ikarken sehirde is
bulamamanin buhraniyla kendini yesil kitaplara vererek hocanin pesinden gider, ona

Oykiiniir ve hoca kimligi kazanmaya ¢alisir.

Huvat’in 1issiz kalmasimnin ardindan c¢ocuklarinin da is noktasinda istikrar
saglayamayarak, devamli kentte pek cok farkli iste calismalari romanin 6nemli bir boliimiini
teskil eder. Ozellikle Huvat’in ogullar1 Halit ve Mahmut’un is olmadig1 zaman kahvede
sigara i¢ip, oyun oynadiklar1 goriiliir. Kahvehane sehre tutunmaya calisan Aktas ailesi
bireyleri i¢in 6nemli bir noktadadir ¢iinkii buralar kendi kdylerinden, yani Alaciivek (Akgali)
koyiinden insanlarin bulundugu ve kendilerini kismen giivende hissettikleri alanlarin

basinda gelir. Zira beraberlerinde getirdikleri birtakim kiiltiirel kodlarin yadirganmadan
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yasatilabilecegi, gosterilebilecegi mekanlar arasinda, yine kendileri gibi go¢miis ve benzer
Ozelliklere sahip insanlarin ugrak yeri olan kenar mahalle kahvelerinin arabesk kiiltiirti

barindiran bir atmosfere sahip oldugu gercegi yadsinamaz.

Sevgili Arsiz Oliim’de Aktas ailesi bireyleri icin en biiyiik sorunlardan biri kimlik
edinme gayreti icinde yasadiklari istikrarsizliklardir. Hayal ettikleri hayati elde edememis
bireylerin romanda kisilikten kisilige biiriinerek taklit kimlikler olusturmalari, kente
tutunamamalarinin dogal ve kagmilmaz bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Sevgili Arsiz
Oliim’de degisim Huvat’tan baslayarak ailenin tiim erkek cocuklarina sirayet eder. En biiyiik
oglu Halit babasi gibi tutucu, yesil kitaplara sarilan bir tip oldugu ve insanlara miihendis
olmadig: halde kendini miihendis olarak tanittigi goriiliir. Ortanca oglan Seyit’in Panter
Seyit, Nall1 Panter; evin kii¢iik oglu Mahmut’un okudugu ¢izgi romanlarin etkisiyle
Stipermen, Tarzan, Zoro gibi isimler altinda dolasmasi, kuafor, kaloriferci ¢irakligi, sigara,
kitap, ¢izgi roman saticiligl ve tombalacilik gibi isler 6zendigi taklit kimlik ve yasamlardan
bazilaridir. Kadinlarin ise zaman zaman sinema veya miizik piyasasinda one cikan,
afiglerdeki simalara ozenerek taklit ve Ozenti kisilikler olusturduklart gorilir. Taklit
kimliklerin arabesk kiiltiirde insanlar1 kimlik bunalimina siiriikleyen etkenlerden biri oldugu

sOylenebilir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda taklit mekanlarini sehrin disinda kuran arabesk
kiiltiire sahip insanlar, kimlik bunalimindan dolay: romanda kendi varliklarini hissettirme,
seslerini duyurma ¢abasi i¢inde olmuslardir. Bos vaatlerle Cigektepeli’yi aldatan, partisine
yazilanin fabrikalarda is sahibi olacag algisi yaratan Kiirt Cemal’e destegiyle 6n plana ¢ikan
Cop Muhtar, gecekondululardan istedigi destegi bulamaz. Insanlarin giivenini yeniden
kazanmak isteyen COp Muhtar okul yapilacagi vaadinde bulunur ancak gecekondulular
tarafindan aradigi destegi tekrar bulamaz. Daha sonra okul yapiminin Resmi Gazete’de
yayimlanacagini duyurmasiyla destek bulur. Okulun yapimindan c¢ok okulun yapiminin
Resmi Gazete’de yayimlaniyor olmasinin telaffuzu Cigektepeliler igin daha 6nemlidir.
Ciinkii gecekondular1 kurduklart ilk glinde devletin yikim ekiplerince ilk darbeyi yiyerek
otekilik ruhunu derinden hissetmislerdir. Resmi Gazete’de Cigektepe’nin haber olmasi
onlarin hem devlete hem de sehirlilere géziikmelerinin en ¢arpici yoludur. Cigektepeliler’in
kendilerini gosterme arzular1 Resmi Gazete’ye ¢ikmalariyla sona ermemistir. Romanda
kemiklesmis bir kumarbaz olan Lado dilden dile dolanan hikayelerinin sanini kalici hale
getirmek i¢in hayatini roman olarak yazmaya karar vermesi ile gecekondulu insanin kendini

gosterme arzusu ortaya tekrar ¢ikar.
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O giine kadar Karacaoglan’in hayat1 ve siirleri diginda ince bir kitaptan baska bir sey
okumamis olan Lado, belediyeye gittiginde Kiirt Cemal’in adamlarindan aldig1 bir romani
hemen okuyup ilham almasiyla anilarin1 bir deftere yazmaya baslar. Cigektepe’de roman
Lado’nun roman yazacagiin duyulmasi karsilanir. Bu ugurda yarim sayfa yazan Lado’un
romani okuyan gecekondulular nezdinde o giine kadar yazilan romanlar arasinda en iyisi
olacagr kanisim1 ortaya ¢ikarir. Cicektepelilerin, Lado’nun hayatin1 konu alan romani
heyecanla karsiliyor olmalar1 onlar1 simgeleyen bir degerin kaleme aliniyor olusunun
heyecan1 kendi varliklarin1 gosterme arzusuna dayanmaktadir. Bir yandan yazili kiiltiiriin
hem de en iist seviyeden “resmi” bir metninde kendilerinden s6z edilmesi, 6te yandan yine
sozlii kiltirden yazili kiiltiire gegerek kimlik baglaminda varoluslarini gostermeleri
acisindan Onem arz eden “roman”a konu olmalari; fark edilmek ve sehrin 6tekisi olarak
(yazilt oldugu i¢in kalict bir sekilde) kimlik kazanmalarinin 6nemli yollarindan biri olarak
goriilmektedir. Bu durum ayrica kolektif kimlik insasi i¢in gecekondu sakinlerinin dahil
olmak istedikleri kent yasami i¢inde kendilerini konumlandirma derdinde olduklarinin da

gostergesidir.

Latife Tekin Berci Kristin Cop Masallari’nda ayrica kdyden kente gelen insanlarin
is¢i kimliklerinin de olugsmasini ortaya koyar. Fabrikalarin yaninda kurduklari1 Cigektepe’de
fabrikada yapilan grevlere gecekondulularin taniklik etmeleri, zaman zaman is¢ilere destek
vermeleri, fabrika is¢iliginin ne olduguna taniklik etmeleri i¢in 6nemlidir. Fabrikada ¢alisan
isciler tarafindan kurulan grev cadirlarinin yanlarina gecekondulular tarafindan asilan
maniler ve ayni zamanda is, yol, okul, otobiis dileklerinin baglanmasi kdyden gelen

insanlarin isteklerini sehirdeki insanlardan farkli bir yordamla dile getirdiklerinin ifadesidir.
2-Arabesk Mekéanlar

Mekan, insanin i¢ diinyasin1 ve yetistigi kiiltiirii ihtiva eden bir ‘yasam’ alanidir.
Gegmisin sikistirilmis bir sekilde tutuldugu alan olan mekanlar adeta hafiza olma 6zelligi
tasirlar. “Yasanan zamanm dondurarak gelecege tasiyan mekdnlar boylece bireysel ve
toplumsal degisimlerin ruhu olan taniklaridir” (Oner 2019: 22). iginde toplumsal ve bireysel
hafizayi, insanin ruhunu barmdirarak bir kimlik karti olma 6zelligi tasiyan mekan, edebi
eserin ¢oziimlenmesinde onemli rol oynamaktadir. “Toplumsal degisimin, insan ruhunu
anlama ugraslarinin, kiiltiirel hafizanin géstergesi olmasi mekanmin insan ve toplum
agisindan ifade ettigi degerin bir diger boyutudur. Edebiyatin mekdn tasavvuru da biitiin bu

olgu ve pratikleri duyguya doniistiiriir” (Balik 2016: 121). Bu perspektiften bakildiginda
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arabesk tarzi yagsam pratiklerinin olusmasinda koyden kente gé¢ eden insanlarin yarattiklari

arabesk mekanlarin incelenmesi, s6z konusu kiiltiirii agimlanmasina yardimci olacaktir.

Ik baskis1 1984 yilinda yapilan Latife Tekin’in Berci Kristin Cop Masallari, mekanin
arabesk kiiltiir izerinde etkisinin en tipik 6rneklerini sunmaktadir. Romanin hemen baginda
kirla kent arasinda tutunmaya c¢alisan gecekondularin “kondu” olarak anilmasi, olusturulan
yapilarin konmak eylemiyle birleserek yerlesimin devamli olmadig1 ve ¢abuk bir sekilde
gerceklestigi vurgulanmaktadir. 11k giin sehrin {ist kisminda, sehirli insanlarin ¢dp olarak
kullandig1 yerde kdyden gelenler insanlarin sekiz gecekonduyu bir anda kurmasiyla baslayan
olaylar manzumesinde, ayn1 gece fabrikalarin yaninda bir anda yiiz gecekondu daha insa

edilerek gecekondu mahallesi kurulmasiyla devam etmektedir.

Cok kisa zamanda olusturulan gecekondularin birikim ve hafizaya sahip olmadiklari
icin kente de bir sey katmalari mimkiin goéziikmemektedir. Kente katki saglamayan
gecekondular Macit Balik’a gore “Teorik olarak sehrin ¢op tepelerine kurulmus bir
mahallenin kent yasamina katacag bir sey olmadigi gibi bir birikimin sonucunda dogmadigt
i¢in kendi kiiltiirel dokusunu da éremez” (Balik 2013: 139). Sehrin pisligi ve ¢opliigiinden
kurulan yapilar bir gecede konduklar1 gibi bir gecede de firtina nedeniyle ugar, yerle bir olur.
Ayrica imar kurallarina aykirt sekilde rastgele yapilan gecekondular otuz yedi giin boyunca
devletin yikim ekipleriyle miicadele ederler. Her defasinda israrla bir gecede yapilari
yeniden kuran insanlar miicadeleyi kazanarak buraya “Savastepe” admi verirler. Ancak
yetkililer tarafindan buranin ismi bir ay sonra Cigektepe olarak degistirilir. Cicektepe adi
verilen bu yerde {i¢ mahalle kurulur, bunlara da ¢ocuklar tarafindan Copalti, Fabrikadibi,
Dereagz1 gibi isimler konur. Mahallelere verilmis olan isimlerde alt, dip, agiz gibi

kullanimlar gecekondu insaninin sehrin diglanmais, 6teki yiizli oldugunun kanitidir.

Cicektepe’de kurulan plansiz yapilar, beraberinde pek ¢ok altyapi, saglik ve ekonomik
anlamda sikintiy1 beraberinde getirmistir. Canli yasaminin oldugu yerde en temel ihtiyag
olan su, Cigektepe’de karsilasilan problemlerin basinda gelmektedir. Su sikintisina karsi
koyden gelen insanlar ritiiellerini siirdiirerek Su Baba adinda bir yatir icat edip, dua
etmeleriyle ¢6zliim aramislar ancak sonuca ulasamamislardir. Suyu bulamayan insanlar igin
artik tek kaynak hemen yanlarinda bulunan fabrikadan akan mavi su olmustur. Cicektepeliler
fabrikanin atik suyu ile yikanmus, ihtiyaglarimi gidermislerdir. Ancak “Bu suyla yikanan
insanlarda ¢cok ge¢gmeden garip degismeler ortaya ¢ikmaya basladi. Kiminin derisi soyuldu.

Kiminin yiizii mosmor kesildi. Cocuklarin bedenlerinde mavi mavi benekler belirdi. Iki
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kadinin saglart beyazladi. Camasirlar maviye ¢alan bir renk aldi. Bu renge Cicektepe’de
kondu mavisi dendi” (Tekin 2021: 23) ifadesi suyun dogal olarak getirdigi saglik
problemlerine isarct eder. Saglik problemleriyle karsilasan Cigektepeliler’in ilk

basvurduklar1 kisi kendileri i¢in bilge, yol gosterici, baba modeli olan Giillii Baba olmustur.

Saglik sorunlart karsisinda Giillii Baba’ya basvuran kondulular, su sikintist
cektiklerinde Su Baba’ya gitmislerdir. Arabesk kiiltiirde basi1 sikisildiginda yol gosterici
olan, basvurulan kisilere genel olarak “baba” sifat1 verildigi bilinir. Romandaki baba vurgusu
arabesk miizikteki Orhan Baba, Ferdi Baba, Miisliim Baba gibi baba figiirlerini isaret
etmektedir.

Sehrin her daim kendi kiiltiir dairelerinden uzak oldugunu hisseden kondulular,
varliklarin1 ancak kentten arta kalan seylerle siirdiirmektedirler. Cocuklar ¢opten bulduklar
bacaklar1 kopmus naylon bebeklerle oynarlarken, kadinlar ¢opten ¢ikardiklari taraklarla
geceleri aynalara bakip saglarini taramiglardir. Sehre tutunmaya calisan insanlar, sehrin
icinden getirdikleri eski kullanilmayan pencereler, siislii kapilarla taklit bir mekan
olusturmuslardir. Sehrin eski konaklarinin, biiylik tas binalarinin aslanli, piring tokmakli
kapilari, renkli buzlu camlarinin gecekondulara takilmasi, ev numaralarmin gelisigiizel

yazilmasi vb. kent merkezine 6zenildigini gosterir (Balik 2013: 298).

Fabrikada galismak isteyen ancak is¢i olarak alinmayan Cigektepeliler, kisa zamanda
Cigektepe Sanayi’yi kurarlar. Ancak gecekondulular evlerini inga ederken yaptiklari, kimlik
arayisinda gecici, taklit ve 6zenti kimliklere biiriindiikleri gibi fabrikada da taklit {irtinler
tretmeye baslamisladir. “Birkag¢ giin i¢inde kurulan fabrikalarda, sabahtan aksama, sahte
deterjan, renk renk meyve tozlari, meyve sulari, agiz daglayan cikolatalar, beyazlatmayan

camagir sulari, kopiirmeyen sabunlar yapildi” (Tekin 2021: 93).

Ekonomik sikintilar karsisinda bogusan Cicektepe kisa zamanda ‘Birlik Cigektepe’ ve
‘Vakif Cicektepe’ olarak ikiye ayrilirken ‘Birlik Cicektepe’ kismen refahin, ‘Vakif
Cicektepe’ ise fuhusun, kumarin, eskiyaligin adresi olmustur. Deli Goniil adinda ortaya
cikan hayat kadininin tepkilere karst “Benden namuslu varsa karnimi doyursun” (Tekin
2021: 130) seklindeki cevabi, problemin ekonomik sikintiya dayandiginin gostergelerinden
biridir. Deli Goniil, Vakif Cicektepeliler tarafindan Kristin olarak anilir. Roman ismi
boylece, kdyde siit sagmaya giderken hal ve hareketleriyle takdir edildigi i¢in Berci diye
sevilen kadnlardan bir kismmin sehirde “Kristin” olduguna dair hikayeye dayandirilmisg

olur.
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Yazarin ilk roman1 olan Sevgili Arsiz Oliim’de Akgali kdyiinden gd¢ eden Aktas
ailesinin “tek odali ucuz bir ev” (Tekin 2019: 83) ifadesiyle mekan olarak sehrin disinda
kalan gecekondu mahallerinde bulunduklar1 goriiliir. Evin kizi Dirmit’in bu yapiin
catisindan “birbirine yaslanmig tahta evierin damlarmma” (Tekin 2019: 162) bakmasi garpik
yapilarin anlagilmasi bakimindan 6nemlidir. Kéyden kente go¢ eden Aktas ailesinin bireyleri
kente tutunmak amaciyla hemserileriyle baglanti kurarlar. Bu sekilde kendilerini giivende
hisseden Aktas ailesinin bireylerinin hemserileriyle bir araya geldikleri mekanlar mahalle ve
mahalledeki kahvehanelerdir. Kahvehaneler her iki romanda bulunsa da Sevgili Arsiz
Oliim’de bireylerin psikolojilerini acimlayan ve sik kullanilan bir mekén olarak karsimiza

cikar.
3-Arabesk Tipler

Bir tiirden olan biitiin varliklarin ana 6zelliklerini kendinde toplayan orneklere tip
denir. Romanda goriilen tipler bireysel ozellikten ziyade, temsil hiiviyetine sahip, bir
zihniyetin, yasam tarzinin ve toplumsal tabakanin ortalama 6zelliklerini yansitir ve goriiniis
itibariyle de birbirlerine benzerlik gosterirler. Bunlar genellikle ortalama ve standart kisilik
Ozelliklerine sahiptirler. Arabesk kiiltirde de sivri burunlu ayakkabi, parlak ve saten
kiyafetlerle dis goriiniisleri dikkat c¢eken “maganda ve kiro” davraniglariyla Kkenar

mahallelerde ortaya ¢ikan insanlar arabesk tip olarak anilmaktadir.

Berci Kristin Cop Masallari’'nda arabesk bir tip olan Lado ekseninde gecekondulu
insanlarin kendilerini gosterme arzusu ortaya c¢ikmaktadir. Cigektepe’de kisa zamanda
kurulan kahvehaneler 6fke ve kumarmn adresi olmustur. Kumar oynayarak iin kazanan
Lado’nun Cicektepe’ye yerlesmesinin haberi, ardindan yerlesmesi biytik ilgiyle
karsilanmistir. “Lado ¢op baywrlarinda kahvelerin yarattigi ilk kahramandi. Cicektepe’ye
verlesme soylentisinden ¢ok 6nce hayatinin her gecesi coskuyla islenip bir ayri macera

yapumusti” (Tekin 2021: 115).

Lado’nun Cigektepeliler tarafindan heyecanla adeta bir kahraman gibi karsilanmasinin
nedeni kumardaki kivrak zekasinin yaninda arabesk kiiltiire has olan ve baz1 TV ve pek ¢ok
yazida kiro, maganda olarak da anilan tipe uygun olusudur. Lado beyaz sivri burunlu
ayakkabi, siyah beyaz c¢ubuklu kumastan yapilmis pantolon, dantel ve saten detaylarin
bulundugu yelekler, iistii rengarenk boncuklarla kapli pembe kravat ve pembe gémlegiyle

Cigektepeli’nin dikkatini ¢geken arabesk bir tiptir.
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Cicektepeliler tarafindan hayatin1 roman olarak yazacagini soylediginde &vgiiyle
karsilanan Lado, yarim sayfa karsisinda roman1 yazmaya dalip giinlerce odasina kapanmis
fakat tiim emegi bir anlik 6fkeyle esi tarafindan yirtilarak heba edilmistir. Bu duruma ¢ok
sinirlenen Lado’nun esini dovdiigii kisimda yazarin “Diisle gercek arasinda gidip gelen
insanlarin pamuk ipligine bagh dengesini bozmanin ne demek oldugunu ona gésterdi”
(Tekin 2021: 119) s6ylemi arabesk kiiltiire sahip insanlarin diis-ger¢ek ekseninde, uglarda

gezinerek yasadiklar1 hayati tanimlayan 6nemli bir 6rnektir.

Sevgili Arsiz Oliim’de ise Seyit ve Mahmut kisa zamanda sehirde tutunma ¢abalar
karsisinda arabesk tipler olarak karsimiza ¢ikar. Seyit i bulamayinca Kor Yusuf'un
kahvesinde Camur Hasan’in yolunu beklemeye, geldiginde yer vererek hiirmet etmeye
baglar. Camur Hasan onun hiirmetine karsilik beline bir tabanca cebine de bir avu¢ mermi
vererek delikanliligin “raconu”nu 6gretir. Panter Seyit unvanini alan, Seyit baska kahveleri

basarak adin1 Nall1 Panter’e ¢ikarir.

Ailenin en kiigiik bireyi olan Mahmut da abisi Seyit’in izinden giderek tombalacilik,
kacak sigara ticareti gibi isler yapar. Atiye’nin Halit’e kardesini bulmasi iizerine verdigi
telkinler sonucunda Halit’in Mahmutu koca bir kapinin dniinde belinde iki yapma tabanca,
agzinda sigarayla ve Bil Kit lakabiyla bulmasi onun Seyit gibi taklit ve 6zenti, ayn1 zamanda

gegici bir kimlige biiriindiigiiniin ve nihayet arabesk bir tip oldugunun kanitidir.
4-Ataerkil Yapi

Erkek otoritesine dayanan toplumsal orgiitlenme ataerkilliktir. Bu diizenin temelini
erkek egemen sdylem, erkek hakimiyeti belirler. Arabesk kiiltiir kapsaminda ele alinan iki

romanda da iliskilerin ataerkil baglamda gelistigi goriilmektedir.

Berci Kristin Cop Masalllari’nda arabesk kiiltiiriin pek ¢ok 6zelligini tasiyan Lado
tipi, bes kere evlenen ve eslerine kotii davranan biridir. Lado’nun bir gece kumar
yorgunluguyla eve gelip esine siddet uygulamasi sirasinda duyulan sesten gecekondulularin
mutlu olmalar1 kadina siddet unsurunu gézler 6niine sermektedir. Romanda Cop Bakkal’in
ofkelendiginde esini dovmesi ataerkil otoriter diizene bir diger 6rnektir. Cigektepe’de siddet

ve kavga gecekondularin kurulmasindan itibaren baslayan bir olgudur.

Sevgili Arsiz Oliim’de de Aktas ailesindeki kadmlarin etkisinin daha az oldugu

goriilmektedir. Huvat’in evlenecegi kadin olan Atiye’yi kdye getirmesinin ardindan;
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Atiye’nin kdyde karsisina ¢ikan erkeklere yol vermemesi ve dnlerinden gecip gitmesi aykiri

bir tavir olarak anilmaktadir.

Evin bliyiikk oglu Halit’in sehirden her koye geldiginde esi Zekiye’ye ettigi
miidahaleler dikkat ¢ekicidir. “Halit o gelisinden sonra isten, sehirden kagip ka¢ip kéye gelir
oldu. Her gelisinde Zekiye’ye bir yeni sey getirdi. Karisimin basortiisiinii basindan aldi,
onliigiinii belinden ¢ozdii. Zekiye ayagindan topuk ¢orabini ¢ikarip naylon ¢oraplar giydi.”
(Tekin 2019: 58) ifadesi Halit’in esi Zekiye uyguladigi baski ve otorite, ataerkil yapinin

gostergesidir.
5-Arabesk Asklar

Incelenen romanlardan Berci Kristin Cop Masallar: mekan odakl bir yapida kaleme
alindig1 icin aska dair unsurlar bulunmamaktadir. Arabesk kiiltiire sahip insanlarin aski
yasayis ve ifade edisleri Latife Tekin’in daha ¢ok Aktas ailesinin bireyleri iizerinden insa

ettigi Sevgili Arsiz Oliim adl1 eserinde nesnel karsilik bulmaktadir.

Romanda arabesk kiiltiire sahip insanlarin sevgiyi ifade etme bigiminin de ac1 ve isyan
dolu oldugu goriiliir. Evin kiiglik oglu Mahmut’un sevgisini, helaya ¢ekilip gogsiiniin iistiine
jiletle kizin adim1 yazarak gdstermesi, sevdigi kiz tarafindan mutlulukla karsilanir.
Mahmut’un kiz arkadasindan gelen mektupta bulunan kalbin iginden gecen kanli ok yine
arabesk yasamin giftler arasinda sevgiyi gosterme bi¢imlerindendir. Evin ortanca oglu
Seyit’in askerde tuttugu defterde ortasindan oklar gecen kalpler ayni minvélde bir 6rnek
teskil eder. Evin biiyiik oglu Halit sevdigi kiz ugruna bicaklanirken, Dirmit sevdigi oglan

ugruna saldirganlasarak adin1 “Leyla”ya ¢ikarir.
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Sonu¢

Arabesk genellikle kelime anlami olarak “Arap tarzi sey” olarak ifade edilmektedir.
Ancak arabesk kelimesi Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sartlardan dolay1 farkli bir anlam
kazanmistir. Ozellikle 1950°1i yillarda ekonomik problemlerden dolay1 kdyden gd¢ eden
insanlarla etkisi hissedilmeye baslayan arabesk, 1980’li yillara gelindiginde gocle kentin
kenar mahallerinde tezahiir eden bir kiiltiirli ifade eder. Koy ile kent arasinda sikismig
insanlarin olusturdugu yeni bir yasam bi¢imi olan arabesk sinema, miizik, edebiyat, moda

gibi pek c¢ok alana tesir etmistir.

Calismada Latife Tekin’in 6zellikle ilk roman1 Sevgili Arsiz Oliim ve ardindan kaleme
aldig1 Berci Kristin Cop Masallar: adli romanlarda kdyden kente g¢ eden, sehre tutunmaya
calisan insanlarin arabesk kiiltlir ¢er¢cevesindeki pratiklerinin izleri goriilmektedir. Yazarin
her iki romaninda da kdyden kente go¢ eden insanlar, kentin altyap1 bakimindan yetersiz
bolgelerinde, basta barinma, saglik, ekonomik gibi sorunlarin girdabinda bir tiir kiiltiir
sokuyla kars1 karsiya kalmislardir. Kentin kenar mahallelerine yerlesen arabesk kiiltiire sahip
insanlar hayal ettikleri yasami sehirde bulamayarak pek c¢ok gecici taklit kimlikler
olusturmus ve kimlik bunalimma girmislerdir. Sevgili Arsiz Oliim’de kimlik bunaliminin
Aktas ailesinde Huvat’tan baslayarak ¢ocuklara sirayet ettigi goriiliir. Berci Kristin Cop
Masallari’nda ise gecekondulu insanlarin kendilerini resmi gazetede ve arabesk bir tip olan
Lado’nun hayatini roman olarak yazmak istemesiyle ortaya ¢ikan kendini gosterme arzusu

kimlik bunalimin bir sonucudur.

Kimlik problemi yasayan arabesk kiiltiire ait bireyler, yasam alanlarinin kimligini yani
mekanlarint da olustururken ¢esitli problemlerle karsilasmiglardir. Sehrin ¢opliigii ve
atiklarinin gittigi kenar mahallerine yerlesen insanlar barinma ihtiyaglarini gecekondularla
saglamislardir. Berci Kristin Cop Masallar: arabesk mekanlarin olusum siirecini detaylica
ortaya koymasi bakimindan 6nemli bir roman olma 6zelligi tasir. Yikim ekipleri tarafindan
defalarca yikilan gecekondular uzun miicadeleler sonucu Cigektepe Mahallesi adim
almasiyla varligim1 kismen kabul ettirmistir. Ancak Cigektepe’deki yapilar sehirdeki
kullanilmayan yapilardan sokiilen kapi, pencerelerle taklit bir mekan olmanin &tesine
gecememistir. Ardindan her seyin taklit olarak tretildigi Cigektepe Sanayi yine olusturulan
mahallede mekanin hafizasinin olmadiginin, taklide dayandigin bir 6rnegidir. Sevgili Arsiz

Oliim’de ise Aktas ailesinin kdyden kente gdcte carpik gecekondu mahallesine yerlestigi
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goriiliir. Romanda ailedeki erkeklerin kendi hemserilerinin bulundugu birer arabesk mekan

Ozelligi tasiyan kahvehanelerde sik sik vakit gecirdikleri goriilmektedir.

Romanlarda arabesk unsurlarinin basinda arabesk tipler gelmektedir. Arabesk tipe
ornek olarak Sevgili Arsiz Oliim’de kahvelerde insanlardan hara¢ kesen ve onlara silah
dogrultan, tistiinde bulunan ipek gomlegiyle Seyit karsimiza ¢ikarken ayn1 minvalde Berci
Kristin Cop Masallari’nda kumar ile {inlenip gecekondulu insanlar tarafindan adeta idol
olan, siddetten beslenen Lado, yine dantel, saten ve ipek gibi gosterisli, parlak kiyafetlerle

karsimiza ¢ikmaktadir.

Arabeskin temel yapisint olusturan unsurlarin basinda gelen ataerkil yapi, her iki
romanda da kadinlara yonelik siddet, argo ve disil karakterlerin etkisinin azliiyla gozler
Oniine serilirken, bir diger unsur olan arabesk asklarin aci ve isyan dolu oldugu

goriilmektedir.

Latife Tekin’in 1980 sonras1 yayimladig1 Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop
Masallar: romanlar1 arabesk yasam tarzina sahip insanlarin sehre tutunma cabalari,
olusturduklart mekanlari, tipleri ve iligski kurma big¢imlerini barindirir. Calismamizda bugiin
zaman zaman arabesk mefhumunun Tirk diline zarar veren, siddeti 6zendiren, her seyi
yozlastiran bir kavram olarak algilanmasinin tek basina yeterli olmayacagini, arabeskin
arkasinda O6nemli bir sosyolojik ve kiiltiirel art alan barindirdigini iki roman 6zelinde

gostermeye calistik.
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Mesnevi, Divan edebiyatinda tahkiye yapisina dayanan nazim seklidir. Roman ve
6ykiiniin yerini ylizy1illar boyunca mesnevi tutmustur. Bu nazim seklinin bir 6rnegi
olan Varka ve Giilsah mesnevisi ilk kez Ayyuki tarafindan Gazneliler devrinde
Farsga olarak yazilmistir. Tiirk edebiyatinda 14. yilizyilda Yusuf-1 Meddah’in
yazdig1 Varka ve Giilsah mesnevisi mevcuttur. Bu mesnevi Arap kabilesinde
yasanan ¢ift kahramanli bir agk hikayesidir. Tahkiyeli metin tiirii sayilan
mesneviler olay, Kisi, yer, zaman ve anlatici igeren tiirlerden biridir. Gliniimiizde
kullanilan roman ve 6ykii inceleme teknigi mesnevi tiiriine de uygulanabilmektedir.
Bu ¢aligmada Yasuf-1 Meddah tarafindan yazilan Varka ve Giilsah mesnevisi
roman teknigine gore incelenmistir. Bu mesnevinin olay, kisi, yer, zaman, anlatici,
dil ve tislup ozellikleri ayrintih sekilde ¢6ziimlenmistir. Olaylarin gectigi mekanlar
bir diyagramla gosterilmistir. Metin yapisint olusturan bazi 6zelliklerin modern

Tiirk edebiyati romanlarinda da goriildiigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Varka ve Giilsah, mesnevi, roman inceleme teknigi, yap1

unsurlari.
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Abstract

The verse form based on the narrative structure in Divan literature is masnavi.
Masnavi have taken the place of novel and short story for centuries. Varka and
Gtilsah masnavi, which is an example of this verse, was first written by Ayyuki in
Persian during the Ghaznavid period. In Turkish literatiire, in fourteenth century,
there are Varka and Giilsah masnavi written by Yasuf-1 Meddah. This masnavi is a
love story with two heroes living in the Arabian tribe. Masnavis, which are
considered a type of fortified text, are one of the types containing events, people,
places, times, and narrators. The novel and story review technique used today can
also be applied to the masnavi genre. In this study, Varka and Giilsah masnavi
written by Yasuf-1 Meddah were examined according to the novel technique. The
event, person, place, time, narrator, language and stylistic characteristics of this
masnavi are analyzed in detail. The places where the events took place are shown
with a diagram. It has been determined that some features that make up the text

structure are also seen in modern Turkish literature novels.

Keywords: Varka and Giilsah, masnavi, terms of novel technique, building

elements.
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Giris

14. yiizy1l sairlerinden Yusuf-1 Meddah’in hayati hakkinda ¢ok sey bilinmemekle
birlikte Varka ve Giilsah adli eserinin sonundaki Mevlana 6vgiisiinden 6tiirti kendisinin bir
Mevlevi oldugu ve Konya bélgesinde yasadigi tahmin edilmektedir (Kartal 2018). Onun
dogumu ve 6limi hakkinda tarih ve yer bilgisi mevcut degildir (Eren 2021). Erzincan’da
yasadig1 bir olay lizerine Hdmiisname (699/1300) adli mesnevisini nazmeder, Maktel-i
Hiiseyin’i Kastamonu’da iken kaleme alir, Varka ve Giilsah’1 (743/1342-1343) ise Sivas’ta
yazar, genglik yillar1 Azerbaycan’da gectiginden Azeri edebiyati sahasinda degerlendirilir
(Aksoy 2013: 19). Ddsitan-1 Iblis-i Aleyh’il-la’ne adinda baska bir mesnevisi mevcuttur.
Kendisinin meddah oldugu bilgisi eserlerine yansiyan meddahlik {slubuyla da
dogrulanmaktadir: Varka ve Giilsah mesnevisinde her meclisi agip kapatirken hikayenin

devam edecegini dinleyicilere bildirir.

Varka ve Giilsah mesnevisi ilk kez Gazneliler doneminde yasayan Ayyuki tarafindan,
Farsga olarak kaleme alinmistir. Bu mesnevi farkli sairler tarafindan da yazilmistir. Mosta
Ziyai ve Azeri sair Mesihi’nin de ayni isimde yazdiklart mesnevilerin oldugu bilinmektedir
(Kanar 2011: 6). Varka ve Giilsah mesnevisinin minyatiirleri Topkapi Sarayi
Kiitiiphanesinde muhafaza edilmektedir. Tiirk¢ede bu ask ve kahramanlik hikayesi Ytsuf-1
Meddah tarafindan yazilmistir: Eser, Varka ve Giilsah adindaki besik kertmesi yapilan ayni
zamanda amca ¢ocuklari olan iki karakterin kavusma hikayesi tizerine kuruludur. Eserle
ilgili yapilan ¢alismalar sinirhidir. Kazim Koktekin (2007) eseri dil bilimsel agidan (metin,
inceleme, dizin) incelemistir. Elham Nikoosokhan Sedhgi (2015) hazirladigl tez
calismasinda Ayyuki ile Yusuf-1 Meddah’in Varka ve Giilsah mesnevilerini ¢esitli
vechelerden karsilastirmistir. Mehmet Kanar (2011) Varka ve Giilsah’1 giiniimiiz Tiirkgesine
aktararak nesir formunda nesretmistir. Mesnevi nazim seklinin nesre ¢evrilebilmesi su
ozelliginden kaynaklanmaktadir: “Sahis kadrosu, zaman, mekdn ve hatta anlaticisiyla
mesnevi, kendi kriterlerini olusturmus, kendi icinde tutarlilik gosteren edebi bir formdur”
(Ece 2002: 101). Mesnevinin bu 6zelliklerine dayanilarak bu ¢alismada Yusuf-1 Meddah’a
ait Varka ve Giilsah adli mesnevisinin tahkiye yapisi incelenecektir.® Bu inceleme ydntemi
roman ve hikayelerin yapisalci inceleme esasina dayanmaktadir. Eserin tanitimi yapildiktan
sonra olay, kisi, yer, zaman, anlatici ve bakis acisi, dil ve lslup ozellikleri agiga

cikarilacaktir.

! Incelenecek olan metin, Kazim Kéktekin’in (2007) hazirladig1 Varka ve Giilsah adli kitabindan
almmustir.
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Tanzimat edebiyatina kadar Divan edebiyatinda roman ve hikayenin yerini mesneviler
aldigindan yapisalci inceleme teknigi mesneviler icin de kullanilabilir. Ikinci Mesrutiyet’e
kadar roman ve Oykii “hikdye” olarak kabul edilmis ve “roman” terimi 20. yiizyilin
baslarinda kullanilmaya baslanmistir (Giindiiz 2009: 764-765). Mesnevi ve roman iligkisine

dair goriisleri inceledigi calismasinda Ismail Kekeg’in vardigi sonuglardan biri su sekildedir:

“Ele alinan bu degerlendirmeler i1s1gindan bakildiginda mesnevilerin bir
modern anlati formu olan roman ile iligkisine dair iki temel yaklasim goze
carpmaktadir: Ilki, mesnevilerin roman olarak nitelendirilmesi ve bu baglamda
Tiirk romanciliginin daha gerilerden baslatilabileceginin savunulmasi; digeri
ise bu iki edebi tiiriin birbirlerinden ayr tiirler oldugunun alti ¢izilerek tahkiye
esasina bagl edebi tiirlerden biri olan mesnevilere bir modern anlat: tiirii olan

romana dair inceleme yontem ve terimleriyle yaklagilmas1” (Kekeg 2017: 193).

Ismail Keke¢’in tespitinde hareketle mesnevilerin roman inceleme teknigine
gore incelenebilecegi ve mesnevinin romandan farkli bir tiir olsa da edebiyatin

evrimsel siireci i¢inde romana gegiste bir form olarak kabul edilebilecegi ifade

edilebilir.
Eser Hakkinda Genel Bilgiler

Yisuf-1 Meddah’in yazdig1 Varka ve Giilsah mesnevisi agk ve kahramanlik temali bir
eserdir. Cift kahramanli bir ask hikayesi olarak nazmedilmistir. Bu mesnevi sair tarafindan

lafzen 1700 beyit olarak ifade edilmistir:
Bin yedi yiiz beyt ola bu dastan
Ici tolu diirr cevahir la’l ii kan (1735)

Mesnevinin yazildig1 yer ve tarih bilgisi yine sair tarafindan Sivas sehri ve 743/1342

yil1 olarak ifade edilmistir:
Bagsladuk Sivas sehrinde buni
Kim rebt’ii"l-evveliini evvel giini (1737)
Yidi yiiz kark ii¢ yilindadur bu dem
Kim bunugi tarthine urduk kadem (1739)

Mesnevilerde genellikle sair son beyitlerden birinde eserin veznini verebilir (Unver

2017: 430). Varka ve Giilsah mesnevisinin -araya serpistirilen gazeller de dahil- tiim
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beyitlerinde ayni vezin kullanilmistir. Sair, kullandig1 vezni son beyitten bir 6nceki beyitte

vermistir:
Fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilat
Mustafanuii rihina vir salavat (1743)

Ilk yedi beyit tevhid, sonraki alt1 beyit ise naattir. 14. beyitte “Mustafa devrinde bir
kavmiiii adi / Zahir Ibn-i Hayy Beni Seybe-idi” dizeleriyle konuya girilmistir. Varka ve
Giilsah mesnevisi toplam alti meclis ve baskahramanlarin birbirlerine sdyledigi on iki

gazelden (Si’r-i Varka, Si’r-i Giilsah) miitesekkildir:
El-Meclisii’l-Ula (Birinci Meclis) (37-297)
El-Meclisii’s -Sani (ikinci Meclis) (298-592)
El-Mecl sii’s -Salis (Ugiincii Meclis) (593-896)
El-Meclisii’r-Rabi’ (Dordiincii Meclis) (897-1178)
El-Meclisii’l-Hamis (Besinci Meclis) (1179-1487)
El-Meclisii’s-Sadis (Altinct Meclis) (1488-1744)
Hikayet-i Zengi Gulam u Varka-i Pehlevan-1 Cihan (776-801)
Hikaye-yi Melik Muhsin Be-Vilayet-i Sam (853-890)
Hikayet-i Hilal Sah Aldayup Varka’1 Vefat itdi Giilsah (1149-1176)
Hikayet-i Melik Muhsin Sah Seyre Cikup Varka Bulusdi Sah (1248-1294)
Mu‘cizat-1 Hazret-i Muhammed Mustafa ‘Aleyhi’s-Salatu Ve’s-Selam (1682-1722)
1. Varka ve Giilsah’in Tahlili
1.1. Olay ve Olay Orgiisii

Olay oOrglisti, anlatmaya bagli edebi tiirlerin iskeletidir. Forster (1985) olay
Orgiisiiniin bi¢cimi ve giizelligi olusturup onlar1 besledigini savunmustur ¢iinkii kisi, yer ve
zaman unsurlar1 olay orgiisii i¢inde yer alir.

Olay orgiisii, metindeki olaylar biitiiniiniin zaman siras1 dikkate alinarak -bazen

geriye doniisler yasansa da- okuyucuya aktarilmasidir. Varka ve Giilsah, Hz. Muhammed

devrinde yasayan iki asigin basindan gegen olaylart konu almaktadir. Bu eserin olay
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oOrgiistinii serim, diigiim ve ¢dziim boliimlerini belirleyerek inceleyebiliriz. Eserin 6zeti su

sekildedir:

Mekke’de Hz. Muhammed devrinde yasayan Zahir Ibni Hayy Beni Seybe adinda bir
kabilenin Hiimam ve Hilal adinda iki reisi vardir ve bunlar kardestir. Hiimam’in Varka
ismini verdigi bir oglu, Hilal’in de Giilsah ismini verdigi bir kiz1 diinyaya gelir. Iki ¢ocuk
besik kertmesi yapilir, bes yasina gelince ilim ve edep 6grenmeleri i¢in mektebe verilir ve
i¢in Varka ve Giilsah’a silahsorluk egitimi verilir. On iki yasina geldiklerinde kabilenin ileri
gelenleri iki asigin evlendirilmesini isterler ve diigiin yapilir. Olaym serim bolimii
kahramanlarin dogumu, tanitilmasi ve diigiin gecesine kadar anlatilanlardan miitesekkildir.
Bu olaylar yasanirken Hayyu Beni Hayf kabilesinin beyi Beni Amr, Giilsah’in giizelligini
duyar ve ona asik olur. Giilsah’1 babasindan istemek i¢in yola ¢ikar ve yoldayken diigiin

oldugunu duyunca diigiinii basip -gerdek gecesinde- Giilsah’1 kagirir.

Diigiim boliimii Giilsah’in kagirilmasiyla baglamistir. Bu beyin altmis bin askerine
kars1 Varka’nin kabilesinin on iki bin askeri vardir. Varka saldir1 planini degistirir ve diisman
kabileye casuslar yollayarak onlar hakkinda bilgi toplatir. Bir gece Varka, Giilsah’1 kaldig1
cadirdan kagirarak kurtarir fakat Beni Amr onlarin pesine diisiince Giilsah onun karsisina
carpismak icin ¢ikar ve tekrar esir diigser. Daha sonraki ¢arpismalarda Beni Amr, Varka’nin
babas1 Hiimam’1 sehit eder. Son ¢arpismada Varka’nin atinin tékezlemesi sonucu Varka da
Beni Amr’e esir diiser. Giilsah’in ¢evirdigi bir entrikayla Giilsah ve Varka bir gece Beni
Amr’1 6ldiiriir ve asiklar kabilelerine donerler. Tekrar diigiin yapilmak istense de Giilsah’in
annesi siit hakki ister fakat yetim kalan Varka’nin bunu karsilayacak giicii yoktur. Varka,
himayesindeki bir zenci gulam araciligiyla Yemen sahi dayisina bir mektup yollayarak
ondan bu problemin ¢oziilmesi i¢in Kendisine yardimci olmasinmi ister fakat Varka’ya

dayisindan cevap gelmez. Isin ilging tarafi mektup gelmedigi gibi gulam da gelmez.

Varka dayisina ulagsmak i¢in yola ¢ikar ve dayisinin diisman bir kabileyle savastigini
yolda 6grenir. Dayis1 ona kendisine bir mektup ulasmadigini bildirir. Diisman kabilenin beyi
bozguna ugratir. Savagmaktan vazgegen Melik Anter’in kurnaz bir veziri vardir ve 0 bir
entrika planlayarak Melik Anter’i geri cekilme kararindan caydirir. Olaylarin seyrini
degistiren bu entrikayla Varka esir diiser. Varka’nin oldiiriilmesi i¢in gorevlendirilen
celladin Varka’nin 6lmekten korkmayip Giilsah’a kavusamamaktan Gtiirii yakarislarina

(Si’r-1 Varka/Varka’nin Siiri adli gazel) sahit olmasit onu derinden etkiler. Bu sirada
T —
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aralarinda bir sohbet baglar ve birbirlerini tanirlar. Bu cellat, Varka’nin dayisina mektubu
tagiyan zencCi gulamdir; yolda haramilere esir diigmiistiir ve efendisine mahcup olmamak i¢in
geri donmez. Gece Yyarist zenCinin yardimiyla Melik Anter o6ldiiriiliir ve bu 6liim haberi
Varka i¢in dayisina verilecek bir hediyedir. Varka’nin zenciye yonelttigi “Hi¢ dsik oldun
mu?” sualine gelen cevap su sekildedir: Zenci, daha dnce efendisinin ogluna asik oldugunu
ve onu tekrar gormek istedigini sOylemistir. Tiirk edebiyatinda modern doneme kadar
mesnevilerde askin cinsiyetsizligi islenmistir. Bu durum modernitenin tek¢i anlayisiyla
sekteye ugramistir. Son elli yi1lda Tiirk edebiyatinda askin cinsiyetsizligi Franco Moretti’nin

(2005) “bastiralanin geri doniisii” diye tabir ettigi sekilde eserlere tekrar yansimistir.

Varka’nin dayisi, Melik Anter’den kazanilan ganimetleri Varka’ya hediye eder ve
diizenlenen isret meclislerinin ardindan yegenine refakat etmesi i¢in ¢ok sayida asker
vererek onu ugurlar. Varka’nin miicadelelerle gecen Yemen maceras: sirasinda Mekke’de
birtakim olaylar cereyan eder. Sam iilkesinde Melik Muhsin adinda bir hiikiimdar Giilsah’in
giizelligini duyarak ona asik olur, yiklii hediyeler ve askerlerle yola ¢ikar; amaci Giilsah’1
babasindan ister. Hilal, kizin1 hiikiimdara vermek istemez ¢iinkii 6len kardesinin ogluna s6z
verdigini soyler. Hilal’in karis1 ise aylar gectigi halde Varka’nin gelmedigini sdyler. Sam
hiikiimdarinin giicii ve zenginliginden etkilenen Giilsah’1n annesi, Hilal’i ikna etmek i¢in bir
entrika planlar. Varka’y1 Giilsah’in 6ldiigiine inandirmak igin bir koyunu 6ldiiriip mezara
gomerler. Hiikiimdarla evlendirilen Giilsah, yola ¢ikmadan 6nce bir sirdagina yliziigiini
vererek bunu Varka’ya teslim etmesini ve yagsadigi bilgisinin bu sekilde ona ulagsmasini ister.
Sam’da gerdek gecesinin oOncesinde Giilsah bir hanger ¢ikararak eger Melik Muhsin
kendisine dokunursa intihar edecegini soyler, Varka’ya olan askini agiklar. Bunun iizerine

Melik Muhsin Giilsah’1 kiz kardesi olarak kabul edip onun yasamasini saglar.

Varka Mekke’ye dondiigiinde kabileyi siyahlar giymis, yas iginde goriir. Giilsah’mn
oldiigii Varka’ya soylenir ve Varka onun mezarina goétiiriiliir. Varka’nin canina kiymamasi
icin lizerinden biitlin silahlar1 alinir. Perisanlik i¢inde kivranan Varka’nin imdadina
Giilsah’1n sirdasi ulasarak ona yiiziigii verir ve ¢evrilen entrikay1 anlatir. Varka, mezari kazar
ve bir koyun cesediyle karsilagir. Bunun iizerine amcasinin evinin dniine giderek onlara agir
sozler sarf eder. Varka'nin ikinci yolculugu da bdylece baslamis olur. Varka, yolda kirk
kisilik bir harami grubuna rastlar ve onlarla catisir, cogunu 6ldiirse de kendisi de yarali
sekilde bir agacin dibinde bayilir. Bir giin gezintiye ¢cikan Melik Muhsin ve askerleri onu bu
sekilde bulurlar. Varka, bu kisinin hiikiimdar oldugunu tahmin ederek kendisini bir tacir

olarak tanitir ve yolda haramiler tarafindan gasp edildigini sdyler. Melik Muhsin, onu
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sarayina getirir; tedavi ettirir. Melik Muhsin de Varka’nin yiiziinii Giilsah’in simasina ¢ok
benzetir ve bu durum onda kusku uyandirir. Melik Muhsin, bu olay1 Giilsah’a anlatir. Varka
bir giin bakici1 kadin araciligiyla yiiziigii Giilsah’a iletir. Bakic1 kadina Giilsah’in akrabasi
oldugunu séyleyen birinin bu yiiziigli kendisine verdigini ve bunu Giilsah’a ulastirmasini
istedigini anlatir. Giilsah yiizigl aldiktan sonra sarayin bahgesinde Varka’y1 goriir ve bayilir.
Asiklarin birbirlerine kavusmalarma sahit olan Melik Muhsin, bu duruma ¢ok sevinir.
Varka’ya yeni libaslar giydirir, onlarin sergiizestini dinler. Onlara yatak hazirlatan hiikiimdar
gece yarisi gizlice asiklar1 seyreder ve ayni yatakta yatsalar da aralarinda sehvete dayali bir
miinasebet gegmedigini goriir ve bu askin cismani olmadigina karar verir. Aylar sonra
kabilesini gérmek i¢in donmek isteyen Varka’ya Giilsah engel olur ve Varka bir siire daha
burada kalir. Bu siire sonunda Varka kabilesini gérmeye gidecegini tekrarladiginda Melik
Muhsin, onlar1 evlendirmek istedigini ve Varka’nin gitmemesi gerektigini sOylese de Varka
bir gulam ile yola ¢ikar ve Giilsah’1 gozii yasl sekilde birakir. Diiglimden ¢6ziim boliimiine
gecis bu yola ¢ikma hadisesiyle baslar. Yolda Varka, gulamdan atlar1 otlatmasini isteyerek
oradan biraz uzaklasir. Allah’a canin1 almasi i¢in dua eden Varka’nin duasi kabul olur ve
oracikta can verir. Bu duruma gulam ¢ok {iziiliir. Yoldan gegen iki yolcudan yardim isteyerek
ticii birlikte Varka’yr gomer. Gulam asigin mezari basinda bekler. Diger iki yolcu da
Giilsah’a bu 6liim haberini iletir. Melik Muhsin ve Giilsah’la birlikte bir grup insan yola
cikar ve Varka’nin mezarina gelirler. Giilsah, Melik Muhsin’den izin alip Varka’nin
mezarina gider ve yakarir. Bir hangerin sapini mezara saplayan Giilsah, bu hangerin {izerine
yatarak canina kiyar. Melik Muhsin, mezar1 agtirir ve iki asi1g1 birbirlerine sarilarak
uyuyormus goriinimiinde defnettirir, bu mezarin da tiirbeye donistiiriillmesini saglar. Bir
siire sonra Hz. Muhammed, Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali ve sahabeler bir
seferden donerken Melik Muhsin’in misafiri olurlar. Hz. Peygamber, Melik Muhsin’e neden
herkesin siyah giydigini sorunca Melik Muhsin olanlar1 anlatir. Bunun iizerine asiklarin
tirbesine giderler. Sahabelerin Hz. Muhammed’den bu iki as18in dirilmesi i¢in dua etmesini
Hz. Peygamber kabul eder. Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali émiirlerinden
on yil bu asiklara bagislarlar. Allah, Hz. Muhammed’in duasini1 kabul eder ve oradakiler
“Amin!” deyince asiklar mezardan ¢ikar ve dirilirler. Hz. Muhammed, bu iki as18in nikahini

kiyar. Varka ve Giilsah kirk y1l saadet i¢inde yasar.

Metindeki olay, asiklarin birbirine kavusma miicadelesi tizerine sekillenmistir. Olay
Orgiisiit bu mesnevide olaylarin kronolojik sekilde gergeklesmesi tizerine kurulmustur.

Dogum, oliim, evlilik, yolculuk, savas/carpisma, esir diisme metinde gegen baslica
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olaylardir. Metinde carpisan ordular Islam ve karsitlarinin savasini temsil etmistir. ilk
savasta Beni Amr’m ordusu Islam karsit1 olarak aktarilmistir. Bu ¢arpismada Hiimam’imn
oliimii sehitlik olarak ifade edilmistir. Bu yiizden kisiler bashg: altinda goriilecegi gibi
olayda yer alan kisiler dini mensubiyetlerine gore olumlu ve olumsuz kavramlar1 igerek
bigimde sifatlandirilmistir. Islam ve sehitlik kriterinin bu ¢arpismalarda etkili olmasinin
siiphesiz bir sebebi vardir: Olaylar Hz. Muhammed devrinde yani islam’m dogma ve
yayilma devrinde yasanmaktir. Bu yiizden carpisan iki taraf ayni1 dinden degildir ¢iinkii bu

durum din kardesligine de zeval getirir. Metnin alt iletilerinden biri de bu olabilir.

Olay1 sekillendiren bir unsur da ¢ift kahramanli ask mesnevilerinde kahramanlardan
birinin digerinin giizelligini duyarak ya da “onun resmini gérerek” (Unver 2017: 456) ona
asik olmasidir. Resme asik olma motifi Tanzimat ve Cumhuriyet romanlarina hatta Yesilgam
filmlerine bile sirayet etmistir. S6z konusu motife su 6rnek verilebilir: “Hasan Mellah 'ta
Cuzella 'nin resmini goriir gormez Hasan’a tutulmast ‘bulusu’ da Dogu kékenlidir” (Finn
2020: 35). Varka ve Giilsah’ta bagkahramanlar i¢in bu durum gegerli olmasa da rakipler igin
gecerlidir. Beni Amr de Melik Muhsin de Giilsah’in dillere destan giizelligini duyarak ona
asik olurlar. Iki rakibin Giilsah’a duydugu askin tesiri de kuvveden fiile gecerek birtakim
olumsuz olaylarin cereyan etmesine sebebiyet vererek Giilsah ile Varka’nin kavusmalarini

engeller.

Timugin Aykanat’in mesnevilerin ve klasik agk mesnevilerinin motif yapisini
inceledigi ¢alismasindan hareketle Varka ve Giilsah’ta olay1 bigimlendiren diger motifler su
sekildedir: 1ki as18in besik kertmesi yapilmas1 “besik kertmesi”; birlikte silahsorluk egitimi

(P-4

almalar “egitim gorme”; Varka’nin Beni Amr’den Giilsah’t kagirmak i¢in savagmasi
“miicadele”; Varka’nin hem Yemen’de hem de Beni Amr’e esir diismesi “hapsedilme”;
Varka’nin Melik Muhsin’e kendisini tacir olarak tanitmasi “kilik degistirme”; Varka’nin,
Yemen sahi olan dayisina mektup yazmasi “haberlesme”; Hz. Peygamber’in dua ederek
mezardaki iki agigin dirilmesine vesile olmasi “olaganiistiiliik” motifleriyle ortiismektedir

(Aykanat 2012).

Olay orgiisii icinde bazi figiirler olayin seyrini degistirmede kilit role sahiptir. Olayda
yer alan mektup, yiiziik, koyun gibi varliklar eylem halkalar1 arasindaki geciste 6nemli birer
kopri niteligi gérmiistiir. Bu objelerin entrikalarin sekillenmesinde ve bozulmasinda kilit

rollere sahip olmasi gliniimiiz dedektiflik romanlarindaki gibidir.
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Olaylarin seyrini degistiren etkenlerden biri de entrikalardir. Bu entrikalar bazen
asiklarin lehine bazen de aleyhine olabilmektedir. Asiklarin kavusmalarmi saglayan ve

engelleyen baslica entrikalari su sekilde siralayabiliriz:

1. Varka’nin Beni Amr’a esir diistiiglinde Giilsah’in entrikas1 Varka’nin esaretten
kurtulmasi iizerinedir ve bu entrika Beni Amr’in 6ldiriilmesiyle asiklarin lehine
nihayete erer.

2. Melik Anter’in kurnaz vezirinin entrikasi, kazilan cukurlara saklanan askerlerin
aniden ¢ikarak Varka’nin esir alinmasi tizerine kurularak Varka’nin esir alinmasiyla
sonuglanir.

3. Giilsah’in annesi onu Melik Muhsin’e vermek i¢in bir koyun cesedini mezara gomer
ve Gilsah’in oldugiinii Varka’ya iletir. Giilsah’in, sirdagina biraktigl yiiziiglin

Varka’ya ulagsmasiyla bu entrika bozulur.

Yukarida siralanan entrikalar disinda engelleyici olaylar da metnin kurgusunda etkili

olmustur. Bu engelleyici olaylar su sekilde siralayabiliriz:

1. Beni Amr’in Giilsah’1 kagirmasi ve Hiimam’1 sehit etmesi.

2. @Gilsah’in annesinin Varka’dan siit hakki istemesi.

3. Varka’nin dayisina mektubu gotiiren gulamin gaspa ugramasi, mektubu
ulastiramamasi ve geri ddonmemesi.

4. Varka’nin Yemen’e vardiginda kendisini bir ¢arpisma iginde bulmasi ve dayisinin
diismanlarint maglubiyete ugratarak Yemen’de uzun bir siire gegirmesi.

5. Giilsah’in Melik Muhsin ile evlendirilmesi.

Varka ve Giilsah’ta her olay Onceki olaya bagli olarak gelisirken daha sonra
yasanacak olayr da tetikler. Rakiplerin miicadelesi ve cevrilen entrikalar yeni bir
catismanin/miicadelenin baslangic fisegini atar. Kahramanlarin miicadelesi ve iki asigin
birbirlerine kavusmalarina ramak kala yeni engellerin bag gostermesi, okuyucuda olaylarin
gidisati hakkinda merak uyanmasini saglar. Aynm1 zamanda olaylarin nasil bir nihayete
erecegi yoniindeki merak olaya dayali metinlerin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Modern
edebiyattaki vaka Oykiilerinde olaylarin carpici bir sonla bitmesi beklentisi bu mesnevide
goriilmektedir. Gulamin geri donmeyerek Melik Anter’in emrine girmesi, Varka’nin Melik
Anter’e esir diistiigiinde kurtarilmasini saglar. Engelleyici bir olay olarak diisiiniilmese de
Sam yolunda Varka’nin yaralanmasi, onu Melik Muhsin’in bulmasmi ve sarayma

gotlirmesini yani Varka’nin Giilsah’la karsilasmasini saglamistir. Kurgunun igindeki bu
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ayrmtilar su yiizden énemli olabilir: Tiirk-Islam toplumundaki “Ser goriilen olayda bir hayir
vardir.” ya da “Her seyde bir hayir vardir.” seklindeki geleneksel felsefenin, bu mesnevinin

kurgusu iizerinde etkili oldugu sdylenebilir.
1.2. Sahis Kadrosu

Tahkiyeli bir metinde yer ve zaman mefhumuna bagl olarak olayi bigimlendiren
unsur sahistir. “Mesnevilerde zaman, mekdn ve anlatict yaninda sahis kadrosu da tahkiyenin
onemli bir birimidir. Bu kadro eserde varilmak istenen hedefe uygun planlanmistir ve ¢ogu
defa kadronun iistlendigi gérevleri onceden tahmin etmek zor degildir. Ciinkii karakterler
umumiyetle diizdiir. Bagskahramanlarin nitelikleri bu kadro sayesinde belirgin ve idealize
edilmistir” (Ece 2004: 16). Mesnevilerdeki sahislar tek yonlii 6zellik gostermekle birlikte

sahislarla ilgili 6zellikler genel olarak su sekildedir:

“Kldsik mesnevilerde ‘karakter’lerden degil, tip lerden soz edilebilir. Bu tiir
eserlerin kahramanlar:, Romantizm akimimin tesiriyle yazilmis romanlar gibi
ya ‘iyi

birlesmemeleri icin ¢aba sarf eden engelleyici ‘rakib’ler; ote yanda, dsiklara

3 ’

ya ‘kotii'diirler. Birbirinden ayri diismiis ¢iftin bir yanminda

yardim eden, onlarin safinda yer alan ‘iyi’ler. Hem iyi hem kétii taraflart olan
kahramanlara rastlamak neredeyse imkansizdir. Bu saydigimiz iki tip
kahramanin disinda bir de ‘ara eleman’ diyebilecegimiz tipler vardir ki, bunlar
tamamiyla ‘dekoratif’ karakterde, olayin akigina bir tesiri olmayan, belki
manzarayr biraz zenginlestiren, ama olmasa da fark etmeyen tiplerdir”

(Koksal 2005: 18).

Tahkiyeli bir metin olan Varka ve Giilsah mesnevisinin sahis kadrosu kalabalik

degildir. Bu mesnevide gegen kisiler ve onlarin kisilik 6zellikleri su sekildedir:

Varka: Eserin bas kahramanidir. Giilsah’a asiktir ve onun besik kertmesidir. Varka
isminin verilmesi su beyitte gecer:

Varka virdiler Hiimam oglina ad

Kiz adr Giilgsahid iy hos-nihad (21)

......

Amr’1 oldiirlir, Giilsah’t kurtarir; Yemen sahi dayisina yardimer olur ve Melik Anter’i
Oldiirtir. Varka olaganiistii 6zellikler tasir. Yemen yolculugunda karsisina ¢ikan kirk

haraminin otuz ikisini tek basina 6ldiirtir:
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Ol kavimden otuz ikisin bicer

Ol kalan: pay-dar olmaz kagar (1241)

......

olarak tabir eder:
Kildilar defn ol yigitler arslanin
Topragila ortdiler naziik tenin (1590)
Giilsah, Varka’nin mezar1 basinda agit yakarken onu yigitler sah1 olarak tanimlar:
Yalusiuz bunda koyup gitme beni
Iy yigitler sahi terk itme beni (1652)

Varka; asik, savasgt ve kahraman bir kisidir. Beni Amr, onun babasini sehit edince
Varka yetim kalir. Varka, varlikli bir kisi degildir, Giilsah’1n annesinin istedigini siit hakkin
ilk basta karsilayamamistir. Varka’nin savastigi ordular da Miisliiman olmayanlardan olusur,
bu yéniiyle Varka Islam’in yayilmasina yardimer olan bir sahistir. Aski ugruna her tiirlii
fedakarligi gosterir ve canina kiyar. Onun bu asikligt mum etrafinda donen pervane
misalidir. Kendisine kurulan entrikay1 bilmediginden Giilsah’in mezar1 basinda canina

kiymaya kalkar:
Varka tartdr hangerin kim kendiizin
Tiirbe tistinde helak ide ozin (1129)

Cift kahramanli agk mesnevilerinde birinci dereceden kisiler her bakimdan erisilmez,
ideal kisiler olup bedeni ve ahlaki giizellikleri yaninda giiclii cesur ve bilgili kisilerdir (Unver
2017). Olumlu ve iistiin 6zellikler gostermesinden dolayr Varka ideal bir tiptir ve iy1i bir
insandir. Ideal bir tip olmas1 hasebiyle destanlardaki gibi olaganiistii dzelliklere sahiptir.
zikredilir. Varka, tasidig1 6zelliklerle Tiirk edebiyatindaki “alp tipinden doniisen gazi tipine”
(Kaplan 2001: 112) yaklagsmaktadir. Varka, giivenilir bir kisilige sahiptir. Onun diiriistliigl
Melik Muhsin tarafindan test edilir ve bu testten yiiz akiyla ¢ikar. Uyanik bir kisilige sahiptir;
Melik Muhsin’le karsilastiginda kendini bir tacir olarak tanitir, Giilsah’a yilizigii ulastirmak

icin sarayda calisan kadina yiiziigii yolda kendisine baska birinin verdigini sdyler.

Giilsah: Giilsah, Hilal’in kizidir ve Varka’nin besik kertmesidir. Mektebe gonderilir

ilim ve edep O6grenir. Varka’dan ayr1 diismemek i¢in onunla silah egitimi alir. Giilsah yigit
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biridir, savasg¢idir; Benl Amr’in karsisina ¢ikarak onunla carpisir. Arap kabilesinde yasayan
savaggt Miisliiman kadinin bu mesnevide yer almasi sairin Tiitk olmasindan kaynakl
kiiltiirel bir ayrint1 olabilir: Tiirk-Islam toplumunda kadmn savas¢1 yonii tarihte birgok
donemde 6ne ¢ikmustir. Her ne kadar ataerkil toplum diizeni hiikiim siirmiis olsa da bu durum
kadinin sosyal hayatta gii¢c sahibi olmasi agisindan 6nemli bir ayrintidir. Giilsah, zekiligiyle
Beni Amr’in Varka tarafindan oldiiriilmesine sebep olacak entrikayir g¢evirir. Onun bu
zekiligi yiiziglini sirdasina vererek bunu Varka’ya ulastirmasini istemesinde de kendini
gosterir. Varka’ya duydugu ask i¢in canma kiyacagmi sdyleyerek Melik Muhsin’in

kendisiyle gerdege girmesini engeller:
Gelme yohsa hangerile ben seni
Urmazisam ururam us ben beni (1089)

Varka’nin 6liimii iizerine onun mezart baginda canma kiyar. Onun bu cesareti
duydugu aska baglilig1 agisindan 6nemlidir. Giilsah, Varka’y1 bekleyen onun agkiyla tutusup
kendini kiil eden biridir. Giilsah tek yonlii 6zellikleriyle bir tiptir.

giizelligi dillere destandir, bu yonii idealize edilerek anlatilir. Beni Amr de Melik Muhsin de
onu gormeden sadece onun giizelligini duyarak ona asik olurlar. Bu giizellik; birgok belanin
yasanmasina, ordularin ¢arpigsmasina, Hiimam’in 6liimiine, Varka’nin badireler atlatmasina
ve entrikalar ¢evrilmesine sebep olmustur. Melik Muhsin’in huzuruna ¢ikan biri onun bir ay
ve huri gibi oldugunu su beyitlerle ifade ederek Melik Muhsin’in bu giizelligin etkisi altina

girmesini saglamistir:
Saha illa Mekke ilinde didi
Bir kavim vardur Benit Seybe adi (864)
Bunlaruii iki re’isi var-durur
ITkisi dahi karindaslar-durur (865)
Biriniini adi Hiimam-1 nam-dar
Ol birisiniifi Hilal-i Seh-stivar (866)
Ol Hilale gey ar1 sahib-cemal
Kiz yerine hiirt virmis Zii’l-celal (867)

Kudretinden virmis ol Rabbii‘'l-enam

583




Orhan Avtug Tolu, Yusuf-1 Meddd/z 'in Varka ve Giilsah Mesnevisinin Roman
Teknigi Bakimindan Incelenmesi, Aralik 2021 [ 8. 571-603

Ol Hilale sun 1la bedr-i tamam (868)
Yokdur ol huri-sifat manendi bir
Hiisni ‘alemler i¢inde bi-nazir (869)
Diinle evden ¢ikicak ol gorkebay

Yire inmis sanasin gékdeki ay (870)
Kamu ‘alem gokgegi dirnagina
Degmez ola ta ki bir barmagina (871)
Ad: Giilsah-1 nigar ol giilseniin

Sah-1 ‘alem laytkuridur ol seniini (872)
Anca ogdi tacir anuii gorkini
Gdormedin sevdi Melik Muhsin ani (873)
‘Asik old bir goriil bifi can ile

Ter ider tahtint hanuman bile (874)

Hiimam: Varka’nin babasidir. Kabile reisidir. Bu yoOniiyle giicii temsil eder.
Oglunun ahlakli sekilde yetismesine 6nem verdiginden onu mektebe ilim ve edep 6grenmeye

yollar, yigit bir kisi olmast i¢in de ona silahgorluk egitimi aldirir:
Bir silah-siire viriir oglin Hiimam
Ta ki erlik lubin 6grene tamam (49)

Hiimam kabile reisi olan kardesi Hilal ile iyi anlasir. Bu anlagmanin bir gostergesi de
birbirinin ¢ocuklarini besik kertmesi yapmalaridir. Hiimam’in bir diger 6zelligi de zeki
olmasidir. Altmis bin askeri olan Beni Amr’e, Varka saldirmak istediginde Hiimam onu
durdurur ve kendilerinin on iki bin askeri oldugunu hatirlatir. Beni Amr’in ordusuna casuslar
yollanmasini saglar. Hiimam fedakar bir baba ve amcadir. O, oglunun Beni Amr’1n karsisina

¢ikmasini istemez; Benl Amr’in karsisina kendisi ¢ikar ve sehit olur:
Ben girem meydana gel sen farig ol
Virmedi hergiz Hiimam oglina yol (241)
Ol kolr kanlu Beni ‘Amr-1 pelid

Varkanun atasini kildi sehid (251)
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Hiimam, itikadi saglam bir Miisliiman olarak tanitilir. Anlatict tarafindan onun bu

ozelligi su sekilde ifade edilmistir:
Kild ol kafir dahi iic hamlesin

Savdi ani ol Hiimam-1 pak-din (246)

edilmistir:
Beniim atam yagsini stiirmisidi
Omri ahir vaktine irmigsidi (260)
Gerg¢i kendii sal-hurde pir-idi
Ol yigitlikde cihanda bir idi (261)

Hiimam’in olumlu kisiligi hem anlatici hem de olayin i¢inde yer alan kisiler

tarafindan yukaridaki beyitlerde gectigi sekliyle ifade edilmistir.

Hilal: Hiimam’in kardesi, Giilsah’in babasi, Varka’nin amcasi ve kabile reisidir.
Kisilik olarak zayif ve ¢evresindeki insanlarin etkisine agik biridir. Kizinin Varka’yla
evlenmesi i¢in ¢abalasa da esinin entrika ¢evirmesine miisaade eder ve bu hilenin gizli
kalmasi sartiyla Giilsah’in Melik Muhsin ile evlenmesine razi olur. Hilal bu evlilige verdigi
onayla hem kardesine hem de yegenine verdigi s6zii tutmamistir. Bu yoniiyle engelleyici bir
kisidir. Kizinin mutsuzluguna yol agar. Yaptig1 hatanin pismanligini yasar, gercekler ortaya

ciktiginda Varka’ya kars1 mahcup olur.

Beni Amr: Beni Amr, Hayyli Beni Hayf kabilesinin beyidir. Bu kisi Giilsah’in
giizelligini duyarak ona asik olur, onu babasindan istemek icin yola ¢iktiginda onun diigliniin
yapildigin1 duyarak diigiinii basar ve kagirir. Bu olayda Beni Amr bir rakip tipi olarak
karsimiza ¢ikar. Giilsah’1 kagirir, Himam’1 sehit eder, Varka’yi esir alir. Olumsuz 6zelliklere
sahiptir. Eserdeki olayr olusturan c¢atigmalardan ilkini Beni Amr bu icraatleriyle

sekillendirmistir. Giilsah’1n aski ugrunda 6len ilk kisidir.

Beni Amr ve askerleri anlatici tarafindan Islam karsiti olarak gosterilir. Anlatict

tarafindan Beni Amr melun, kirli ve kafir diye zikredilir:
Kim Beni ‘Amr-1 pelidimis ol gelen

Diin icinde bunlara bu is kilan
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‘Askeri altmis bini er [kdfir] kamu

Yogidi anda bir siinnt iy ‘amii (77, 78)
Ol la’tne kildi ii¢ hamle Hiimam

Men kildr hamlesin hos sad-kam

Kild ol kafir dahi ti¢c hamlesin

Savdi ani ol Hiimam-1 pak-din (245, 246)

Beni Amr’in Silahtari: Varka Benl Amr’e esir diistiigiinde Beni Amr, Varka’y1
6ldiirmesi i¢in bu silahtar1 gorevlendirir. Anlatici tarafindan bu silahtarin korkunglugu su

beyitte tasvir edilmistir:
Kan icgici kapkara rengliiyidi
Didi ilet tiz buni éldiir didi (752)

Hilal’in Kansi: Giilsah’in annesidir. Engelleyici bir tiptir, sinsi ve entrikacidir.
Giilsah ve Varka nin kavusmasina en biiyiik engeli ¢ikaran kisidir. Once Varka’dan siit hakki
ister, sonra Melik Muhsin’in zenginligi karsisinda kendini kaybeder ve Hilal’in aklina
girerek Varka’ya entrika kurar. Onun mala miilke olan tamahi iki as1gin hayatlarini tersine
cevirerek ikisinin de 6liimiine yol agar. Onun ¢evirdigi entrikay1 Varka’ya anlatan Giilsah’in

kiz arkadasi tarafindan bu kadin olumsuz sekilde betimlenir:
Hile kild: seniiiile ol Hilal
‘Avrat ola nakes ii caza ‘ikal (1194)

Melik Muhsin: Sam hiikiimdaridir. Giilsah’in giizelligini duyarak ona asik olur.
Giilsah’1 ailesinden isteyerek onunla evlenen fakat onun Varka’ya agki karsisinda bu agka
sayg1 duyan bir kisidir. Melik Muhsin, bu yiizden gerdege girmez ve Giilsah’1 da kiz kardesi
olarak kabul ettigini beyan eder. Giilsah’a o da sehvete dayali cismani bir ask duymaz.
Diiriist ve yardimsever biridir: Aldig1 yaralarin etkisiyle baygin bir sekilde bir agacin dibinde
yatan Varka’yr bulur ve sarayinda misafir ederek onu tedavi ettirir. Melik Muhsin’in
comertligi Giilsah’1 istemeye gittiginde Giilsah’in kabilesiyle olan iliski {izerinden su

beyitlerde kendini gosterir:
Her kim ani gérmege varuridi

Cok aria altun giimis viriiridi
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Ol kavimden kalmadi erkek disi

Kim bulara kilmad: sah bahsisi (924, 925)

Melik Muhsin bu mesnevideki en ilging kisilerden biridir. Rakip olarak sahneye
¢ikar, onun diiriist kisiligi yardimci tipe evrilmesini saglar. En basta rakiptir, Giilsah ile
evlenir. Giilsah’in Varka’ya besledigi aska saygi duyan Melik Muhsin; Giilsah’1 kiz kardesi,
Varka’y1 da oglu olarak kabul eder ve Giilsah’in Varka ile evlenmesi i¢in ¢abalar. Nitekim,
misafir ettigi Hz. Peygamber’e onlarin askimi anlatip tekrar dirilip Hz. Muhammed
tarafindan nikahlanmalarinin yol agicisi Melik Muhsin olmustur. Melik Muhsin’in; Hz.
Peygamber’i, halifeleri ve sahabeleri misafir etmesi onu Islam’m yayilmasina yardimci olan

bir kisi olarak gosterir.

Varka ve Giilsah’ta gegen diger kisiler hakkinda eserde ayrintili bilgi verilmez. Diger
kisiler olaylarin bir aninda olaya miidahil olur ve sonra kaybolur. Bu kisiler olayda
engelleyici ve yardimci rollerde bulunsa da figiratiftirler. Bu kisileri su sekilde

siralayabiliriz:

Zenci Kole: Varka’min mektubunu Yemen sahina gotirir fakat mektubu
ulagtiramadi@i i¢in Melik Anter’in hizmetine girer. Varka, Melik Anter’e esir diistiigiinde
zenci kole ona yardim eder. Mektubu ulagtiramadigindan Varka’ya mahcup olmamak icin
donmemistir yani sadik bir kisidir. Ayn1 zamanda bu kisi asiktir, efendisinin ogluna asik

olmustur ve onu géremedigi i¢in ¢ok tliziilmektedir.

Selim Sah: Melik Anter ile savas halindedir, Yemen sahidir, Varka’nin dayisidir. Tyi

ve comert bir insandir. Varka’nin yardimlarini karsiliksiz birakmaz ve onu miikafatlandirir.

Melik Anter: Kis ve Bahreyn sahidir; Selim Sah’1, Varka savasa katilincaya kadar,
bozguna ugratan kisidir, eserde olumsuz olarak tanitilir. Kararsiz ve etkiye acik bir kisiliktir.
Varka’dan st {iste yenilgi alinca geri ¢ekilmek istese de vezirinin etkisinde kalir. Onun bu

etkiye agik kisilik yapis1 Varka tarafindan 6ldiiriilmesine yol agmustir.

Melik Anter’in Veziri: Eserde bu vezirin adi gegmez. Melik Anter basi sikistikca
ona damisir. Kurnazligi ve entrikaciligiyla Melik Anter’i etkiler. Cevirdigi bir entrikayla
Varka’nin esir diismesine sebep olur. Engelleyici role sahiptir. Vezirin olumsuz kisiligi su

beyitle okuyuca aksedilir:
‘Anteriini hod bir veziri varidi

Bir cithiididi yiizi merd eridi (570)

587




Orhan Avtug Tolu, Yusuf-1 Medddah in Varka ve Giilsah Mesnevisinin Roman
Teknigi Bakimindan Incelenmesi, Aralik 2021 [ 8. 571-603

Selim Sah’in Veziri: ismi zikredilmez. Iyi bir kisidir, Varka’ya Selim Sah’1

kurtarmasi i¢in yardime1 olur. Varka savasta gereken ihtiyaclari bu vezire bildirir.

Giilsah’1in Kiz Arkadasi: Giilsah’in sirdasidir. Olaylarin seyrini degistiren yardimci
bir tiptir. Giilsah’1n yiiztigiinii Varka’ya ulastirir ve Giilsah’in annesinin ¢evirdigi entrikay1
aciga cikarir. Bunun iizerine Varka tarafindan onun kisiliginin Oviilmesi su beyitte
goriilebilir:

Ctin isitdi Varka ol kizun sozin

Diisdi ayaklarina siirdi yiizin (1196)

Didi soyle kim beni sad eylediin

Gonliimi kaygudan azad eylediin (1197)

Soyle kim bu dem sevindiirdiini beni

Ranzmetile Hak sevindiirsiiii seni (1198)

Canuma irdiini meded iy asl-1 pak

Sen dimeseri ben oluridum helak (1199)

Varka ve Giilsah mesnevisinin ¢oziim boliimiinde Melik Muhsin’e misafir olan Hz.
Muhammed, dért halife ve sahabeler vardir. Iki asigin dirilmesi esnasinda Cebrail zuhur
eder. Olaya bu kisilerin ve Cebrail’in dahil olmasi dinin edebiyatla olan iliskisini
giiclendirmede 6nem arz etmektedir. Bu kisilerin asiklarin kavusmasina yardimci olmast

sairlerin aski cismani degil ruhani algiladiklarin1 gostermektedir.
1.3. Zaman

Varka ve Giilgsah’ta olayin gegtigi zaman kozmik degildir. Olayin gergeklestigi yil
bilinmese de tarihteki zaman araligi bilinmektedir. Olayin yasandigi zaman ile anlatilma
zaman arasinda fark vardir. “Anlatma zamani ile vaka zamani arasindaki mesafe, hikayenin
ritmini de etkiler. Vaka zamant; kahramanlarin yasadigi, olaylarin meydana geldigi canli
Zamandir. Anlatma zamani ise, hikdyenin anlatilmast icin belirlenen zamandir. Yani vaka
zamamnin stiresi dogaldir, anlatma zamanini anlatict istedigi sekilde diizenler” (Narl1 2002:
96). Bu baglamda Varka ve Giilsah’ta olaylarin Hz. Muhammed devrinde gectigi su

beyitlerle verilmektedir:

Mustafa devrinde bir kavmiini adi
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Zahir Ibn-i Hayy Beni Seybe-idi
Mekke ilinde olurdi berride
Varmisdi ¢cavi bilis i yada
Bunlarufi iki re’tsi varidt

Ikisi dahi karindaslarid: (14-16)

Olayin Hz. Peygamber devrinde gectigine bir igsaret de ¢oziim boliimiinde verilmistir:

Hz. Muhammed, dort halife ve sahabeler bir sefer doniisii Melik Muhsin’in misafiri olurlar.

Olaym yapilandirilmasinda kullanilan zaman unsuru giin ve ay seklindeki zaman
araliklari/birimleridir. Hilal ile karis1 arasinda gegen konusmada giin ve ay gibi zaman

kavramlarina rastlariz:
Gitdi kirk giinde gelem didi bize
Us iki ay geg¢di simdi bu séze (949)

Bu beyite gore Varka’nin Yemen yolculuguna ¢ikmasinin lizerinden iki ay gegmistir
fakat Varka kirk giinde gelecegini sdyleyerek Mekke’den ayrilmistir. Kirk ve yedi sayilari
ayrica Tiirk anlat1 gelenegindeki formel sayilara isaret etmektedir. Yine ay kavramina bagka

beyitlerde rastlariz. Varka ve Giilsah Melik Muhsin’in sarayinda alt1 ay gegirmistir:
Varka vii Giilsah ol ikisi bile
Hos gegerleridi artlik ile
Soz okiisdiir ¢iin ol iki gorkebay
Gice giindiiz bile oldi alti ay (1459, 1460)

Varka ve Giilsah’in diiglinii yedi giin siirer ve gerdek gecesi Beni Amr tarafindan

baskin yapilir. Glin ve gece kavramlarina su beyitlerde rastlariz:
Yedi giin toy u diigiin oldi miidam
Kildilar hep yaragin ciimle tamam (73)
Gerekidi gele Giilgsah ol gice
Isit imdi Tangrinuiiui hiikmi nice (74)
Ol diigiin i¢inde Giilsahi kapam

Hos muraduma irem dpem kogam (88)
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Geldi lesker ¢iinki irisdi yakin
Pustya girdi gice kildi akin (89)

Giin, gece ve ay gibi zaman kavramlarinin kullanildigi bu mesnevide olay dogrusal
bir zaman ¢izgisinde ilerlemistir; kesintisiz bir akis degil atlamali zaman kullanimi tercih
edilmistir. Geriye doniisler sikca yasanmaz. Bazi anlar “sol dem” tamlamasiyla verilir.
Bazen kusluga degin gibi halk soyleyisleriyle zaman tarif edilir. Her olay bir sonraki olay1
tetikleyerek zaman kurgulanir. Anlatic1 bu gegisleri “gece, bir giin, yedi giin, kirk giin, alt1
ay, imdi” gibi takvimsel birimlerle aktarir. Bu dogrusal zaman akis1 i¢inde siiphesiz boslukta
kalan/atlanan araliklar da mevcuttur: Giilsah ve Varka’nin dogumundan sonra bes yasinda
mektebe baslamalarina ve yedi yasindan on iki yasina eristikleri zamana kadar gegen
stirelerdeki olaylar verilmez. Bu dogrusal zaman akisindaki kesintilere, sigramalara ve bu tip

gecislere bu mesnevide sik¢a rastlanmaktadir.

Es zamanli yasanan olaylar da anlatida verilmistir. Varka’nin Yemen’de gegirdigi
savas donemi sona ererken o siralarda Mekke’de yasanan olaylarin anlatimina 1100. beyitte
gecilir: “Sahila Giilsaht bunda koyalum/ Imdi bu kez Varka sézin diyeliim”. Bu tarz bir
anlatimin secilmesi okuyucudaki merak duygusunu artmasini ve sonra da bu merakin

giderilmesini saglar.

1.4. Mekéan
Olay anlatimina dayali edebi tiirlerin yapisini olusturan bir bagka unsur da olaylarin
gectigi mekanlardir. Roman tiirlinlin ortaya ¢ikisindan once varlik gosteren anlatilarda

mekan mefthumu su sekilde islenmektedir:

“Roman oncesi metinlerde mekdn, roman kahramanlarinin hayatlarinda énemli
bir yer isgal etmez. Uzerinde yasanilan ve gecilen veya engel olarak goriilen
cevresel bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Mekdan unsuru, kurguyu diri bir sekilde
desteklemekten uzaktir. Genellikle olay agwrlikli olan roman oncesi tiirler,
striikleyicilik unsuru c¢ercevesinde, sanatsal kaygilardan ziyade, etkileyicilik
unsurunu on plana alan bir yapiya sahip olduklarindan, mekdn ve mekanda

bulunan nesneler ve kisiler arasinda organik bir iliskiden soz edilemez” (Sengiil

2010: 530).

Mesnevilerde olaylar genellikle sehirler, saraylar, bahgeler, c¢oller gibi

alanlar/mekanlardir. “Olaylarin gectigi yerler cogunlukla hayalidir. Cografi konumu bilinen
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yerler pek azdir. Bu yerler kabaca gosterilir: Cin, Magin, Hindistan, Tiirkistan, Medayin,
Ermen, Rum (=Anadolu), Misir ve Yemen gibi. Ulke adlar: yaninda, sehir adlar: daha da
belirsizdir’ (Unver 2017: 455). Bu agiklama su drnekle gii¢lendirilebilir:

Vararuz Riim iline dahi yirden

Ne hacet kim ¢ikavuz bunda serden (Unver 2017: 538)

Zaman ve mekanin birbirinden ayrilmaz mefhumlar oldugu dikkate alinirsa her fiil
bir zaman-mekan birlikteliginde gerceklesir. Varka ve Giilsah’in mensubu oldugu kabilenin
Mekke’de yasadig: bildirilir:

Mustafa devrinde bir kavmiin adi
Zahir Ibn-i Hayy Bent Seybe-idi (14)
Mekke ilinde olurdi berride
Varmugdr ¢avt bilig ii yada (15)

Mekke’de baslayan olaylar Yemen ilinde devam eder. Varka Giilsah’in annesinin

istedigi siit hakkini temin etmek i¢in Yemen sahi olan dayisi Selim Sah’in yanina gider:
Yol Yemen sinuruna irdi yakin
Varka zari kiluridi turmadin (428)
Gordi kim irdi Yemenden kdfile
Didi bunlara sorayum ben hele (429)

Varka Yemen’de Melik Anter’i bozguna ugratir ve dayisinin kendisine verdigi
hediyelerle tekrar kabilesinin yagsadigi Mekke’ye doner. Kendisi Yemen’de iken aleyhinde
kurulan entrikanin ¢6ziilmesinin ardindan Varka Sam’a ulagmak i¢in yolculuga ¢ikar. Olayin

gerceklestigi yer artik Sam’dir:
Gitdiigi Sam iliniin serhaddidiir
Ciin ikindi oldi Varka ne goriir (1214)

Mekke’de baglayan olaylar Sam’da sonlanir. Olayda yer alan vilayetler bugiinkii
Arap cografyasindadir. Arap kabilesinde yasanan bir ask hikayesi bu mesnevinin konusu
olmasindan miitevellit bu vilayetlerde olaylarin cereyan etmesi kaginilmazdir. Olayin gectigi

vilayetleri su sekilde gosterebiliriz:

591



Orhan Avtug Tolu, Yusuf-1 _Medd(?/z 'in Varka ve Giilsah Mesnevisinin Roman
Teknigi Bakimindan Incelenmesi, Aralik 2021 [ 8. 571-603

1. Mekke 2. Yemen 3. Mekke 4. 3am

Tahkiyeli metinlerde mekan olaya uygun sekilde diizenlenir. Ayni sekilde

mekanlarin diizenlenmesi kisilerin ruh hallerini ve kisiliklerini géstermede de 6nem arz eder

(Aktas 1991: 145).

Varka ve Giilsah’ta ¢arpisma sahneleri agik alanlarda gergeklesir. Onlarin bes yasina
ulaginca mektebe verilmesi, cocukken gece ayni evde uyumalari, Varka’nin hesaplagsmak
icin amcasinin evinin Oniine gitmesi, Varka’nin Selim Sah’in sarayinda, Melik Muhsin’in
saraymda ve kasrinda kalmasi, Beni Amr’in ve askerlerinin ¢adirda konaklamasi olaylarin
gectigi mekanlara drnek olarak verilebilir. Kisilerin esir olarak tutuldugu yerler ¢adirlardir.
Bu mekanlar hakkinda ayrintili tasvirlere yer verilmemistir. Ev, ¢adir, saray, kasir, mektep
gibi yer bildiren sozciikler verilmistir; bunlar kapali mekanlardir. Melik Muhsin’in kasrina
Varka getirildikten sonra bu yerin cennete benzetilerek yiiceltilmesi su bicimde

betimlenmistir:
Ol aradan Varka 1 gotiirdiler
Padisahun kasrina getiirdiler (1291)
Ol saray iginde bir halyet makam
Hos miiserref ugmaga benizer tamam (1292)
Varka iciin hos dosekler saldilar
Ol zalumlarn yudilar sildiler (1293)

Olaylarin gectigi agik mekanlardan biri yollardir. Zenci kdlenin mektup gotiiriirken

yolu kesilir, Varka Sam sinirina yaklastig1 sirada yolda Kirk Haramiler tarafindan saldiriya
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ugrar. Varka’nin yolda karsilagtigi yabancidan bir yiiziik aldigini1 s6ylemesini su beyitte
goruruz:

Bu yiiziigi yolda bir kisi baria

Virdi al buni ilet didi aria (1336)

Olaylarin gectigi agik alanlar eserde sikg¢a zikredilmistir. Varka, Kirk Haramiler ile
carpistiktan sonra at sirtinda perigan bir halde bir cayirliklar ¢evrili bir agacin dibine gelir ve

orada baygin yatar:
Gitdi ol diin ¢iin sabah old: yine
Ol at irdi bir agacuni dibine (1245)
Varidr agag dibinde bir biiiar
Yazuydi ¢evresi hos merg-zar (1246)
Gitmisidi Varkanun ‘akli bi-hiis
Ol agacuii golgesinde yatdi hos (1251)
1.5. Dil ve Uslup

Tiirk edebiyatinda Varka ve Giilsah mesnevisini yazan ilk sair Yasuf-1 Meddah’tir.
Eserde anlasilir bir dil kullanilmistir, rahatca anlasilacak kelimelerden olusan beyitler

mevcuttur. Bu beyitlerden bazilar1 su sekildedir:
Bu yiiziigi yolda bir kisi baria
Virdi al buni ilet didi aiia (1336)
Tangri adin igidicek ‘iskila
Getiiresiz evvel Allah: dile (1180)
Olmedi ol Giilsah zinhar 6lmedi
Tazediir ol giil yariagt solmadi (1191)
Soyle kim bu dem sevindiirdiini beni
Rahmetile Hak sevindiirsiini seni (1198)
Koyuni eve getiirdi stirtiyi

Atdi evine Hilaliini al diyii (1204)
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Sair; Tangri-Allah, bag-ser, ugmak-behist, mektup-name gibi ayni anlama gelen
sozctikleri ¢esitli beyitlerde kullanmigtir. “Tangr1” ve “u¢mak”™ sozciiklerinin 14. yiizy1l Tiirk
edebiyatinda varligini korudugu goriilmektedir. Bu sdzciik se¢iminin olay anlatimina baska
bir olumlu katkist da hep aym soOzciikleri kullanmayarak soézciik gesitliliginin
yakalanmasidir. Beyti olusturan her misra tek basina ciimle olusturacak sekilde tasarlanmis

ornekler de bu mesnevide mevcuttur:
Varkaya cerrahlar timar ider
Her giin ekstiksiiz bular geliir gider (1294)
(Cerrahlar, Varka’yi tedavi eder. Bunlar her giin eksiksiz gelir gider.)

Giirsel Aytag (1999: 47-48) tslubun yazma tarzi oldugunu, sahibinin kisiligini
yansittigini savunur. Bu baglamda Varka ve Giilsah mesnevisinde de dizelere yayilan tislup
sairin meddahligindan kaynakli hitabetinin etkisi gdstermektedir. Sair, okuyucuya sanki
dinleyicilere sesleniyormus edastyla sdyledigi “isit” sozciigiinii sik¢a kullanmistir. Sairin bu
fiili se¢mesindeki bir etken de onun meddahlik yeteneginden kaynaklandigini
diisiindiirmektedir. Her meclisi kapanisinda Allah izin verirse, Omiir yeterse devam
edecegini bildiren giinliik konusmaya yakin ifadeler mevcuttur. Meclisi kapatirken
dinleyicilere sonraki meclise tez gelmeleri telkininde bulunulur. Okuyucunun/dinleyicinin
dikkatini ¢ekmede bu “isit” sozciigiinlin 6nemi inkéar edilmez. Diyalog aktariminda ise

“dedi” fiili sik¢a kullanilmistir:
Didi ol kafir ki Giilsahum kan
Tiz getiiriiii bunda goreyim ani (279)
Didiler kim gelmeriiiz iy beg niye
Bil ki Giilsahi viriirler Varkaya (84)

Sairin sectigi anlaticinin olaya miidahale ederek kisiler ve olaylar hakkinda yorum
yapmast onun ilislubu agisindan 6nemli bir ayrintidir. Bu iislubun ilk hikdye ve roman
yazarlarimizdan Ahmet Mithat Efendi’de goriildiigii bilinmektedir. Bu beyitlerde bugiinkii
anlamiyla pis, lanetli, kafir, temiz yaradilisl, yigit, altin tagh gibi sifatlar kullanilarak sifat
tamlamalar1 olusturulmus fakat mekanlar i¢in sifatlar ¢ok az kullanilmistir. Ask temasi
yaninda kahramanlik temasi bu mesnevide agir bastigindan yigitlik ve gili¢ sdylemini
pekistirmek i¢in kahramanlarin climleleri emir kipinde c¢ekimlenmistir. Ask temasi bu

metnin ¢ekirdegini olusturdugundan; sair, askl sehvet duygusu ve cismaniyetten arindirdigi
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icin asiklara ¢ikarilan engellerde beddualar etmesi de metnin {islup 6zelliklerini incelemek

agisindan dnemlidir.

Olay1 sekillendiren entrikalar, okuyucuda olayin nasil sonuglanacagi merakini diri
tutmaktadir. Bir sonraki olay halkasinda ne olacaginin ve olayin nasil neticelendirileceginin
meraki bu eserin akicilig1 yakalamasini saglamistir. Asik ve masukun kavusmasina ramak
kala ¢ikan her engel bu meraki siddetlendirmektedir. Merak duygusunun zirveye ¢iktig
anlarda meclis sona erdirilir ve sair “Allah izin verirse” anlatimina bagka bir zaman devam
edecegini bildirir.

Betimleme teknigi kisilerin, mekanlarin ve ¢esitli durumlarin tasvir edilmesinde dilin
sagladigr anlatim olanaklarmdan biridir. Bu mesnevide sairin betimlemeye basvurdugu
beyitlerden birinde mekanin cennete benzetilerek sereflendirilmis bir yer oldugu ifade

edilmistir:
Ol saray iginde bir halyet makam
Hos miiserref ugmaga benizer tamam (1292)} betimleme

Sair mesnevisinin sonunda didaktik yonii agir basan beyitlere yer vermistir. Bu
beyitlerde askin yiiceligi, edep ve dogru yolun iyiligi, Allah ve peygamber sevgisini dile

getirir ve dua eder:
Evliya vire saiia ab-1 hayat
Iki cihanda bulasin sen necat (1729)
Evliyalar ulust kutb-1 cihan
Mevlanadur mest-i hazret bi-giiman (1730)
Kim bu dervisi du ‘ayila ana
Rahmet itstin Tanigr: lutfindan aiia (1741)
Ya ilahi ciimle iman ehline
Ranhmet eyle bakma yavuz fi ‘line (1742)
Fa ilatiin fa ‘ilatiin fa ‘ilat
Mustafanuii rihina vir salavat (1743)

1.6. Anlatica ve Bakis Acisi
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Tahkiyeli metinlerde olay1 okuyucuya anlatan varlik yazar/sair degildir. Cogu zaman
anlatict ve sanat¢1 birbirine karistirilir. Sanatg1 kurguladigi olaya bir anlatic1 seger. Bu
anlatici bazen olayin i¢inden biri iken bazen de olaylarin disinda kalan biridir. Olayin iginden
birinin anlatic1 oldugu ben ve biz 6znelerinin anlatici olarak secildigi kahraman bakis acisi
modern edebiyat eserlerinde goriilmektedir. Aydinlanmanin tetikledigi modernlesmeyle
bireye yonelmek edebiyatta da etkisini bu bakis acisi lizerinden gostermistir. Kahraman
bakis agisinda bireyin (ben) ya da olay1 gerceklestiren (biz) 6znenin anlatimi etkilidir:
“Birinci tekil sahis anlatim, kiginin bireyselligini muhafaza etme arzusunun ag¢ik bir
ifadesidir” (Moretti 2005: 123). Hiilasa yazar/sanat¢t metni yazan kisidir, anlatict ise

metindeki olay1 aktaran varliktir.

Giiniimiizde etkisini halen siirdiiren ve dini donem Tirk edebiyatindaki tahkiyeli
metin tiirlerinde etkin olan anlatic1 {i¢iincii sahis anlaticidir. “Uciincii sahisl kurmaca
anlaticiya ne gercek hayatta ne de tarih yaziminda gegerli olan epistemolojik bir ayricalik
tanwr: Baska insanlarin i¢ diinyalarina simirsiz erisim ayricaligr” (Felski 2010: 113-114). Bu
anlatic olaym disindan biri olarak olaylar aktarir. ilahi/hakim bakis acis1 olarak bilinen bu
tiir anlaticilarin etkin oldugu eserlerde anlatic1 kahramanlarin i¢ diinyasina kadar her seye
hakimdir. G6ézlemci bir 6zne gibi sadece kisilerin hareketlerini aktarmaz onlarin zihninden

gegenleri, duygularini, i¢ diinyalarini da bilir:

“Anlatma yontemi -bir zamanlar kendisini acik ya da dolayli hissettirmekten
geri durmamis- figiir disi bir anlaticimin varligint gerektirir. Bu ydntemin
karakteristik ozelligi, figiir olmayan bir anlatici ve onu bakis agisi ile
olusturulmasidir. Bir baska yaklasimla anlatma, 'anlatict’ile iliskisi en siki olan,
dolayisiyla teknik kaygilart ¢ok gerektirmeyen yontemdir. Bu nedenle o,

oykiilemeli metinlerde basvurulan temel anlatim yontemlerinin de en eskisidir”

(Sazyek 2004: 107).

Varka ve Giilsah’in anlaticist tiglincii sahistir, olaym disinda konumlandirilmigtir
fakat olaylara ve kisilere hakimdir. Bu tiir anlaticinin kullanildigi metinlerde kimi anlatim
tekniklerinin kullanilmasi da kacinilmazdir. Hakim anlaticinin kullanildig1 yerde karakterin
“ic monolog”u da okuyucuya aktarilmaktadir. Yarali Varka, Melik Muhsin ile
karsilastiginda onun Sam hiikiimdar olabilecegini diisiinerek kendisini farkli bir kisi olarak
tanitmay1 “diisliniir” ve plan dahilinde hiikiimdarla diyalog kurar. Onun “i¢ konusma’si

anlatici tarafindan su sekilde aktarilir:
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Varka ciin bildi budur sultan-i1 Sam

Kim budur Giilsaha hem-dem subh u Sam (1272) } hakim bakis acisi
Didi simdi bu beni biliirise

Bir icim su virmeye basum kese (1273) } i¢ monolog
Bunlara didi ki bazerganidiim

Sehrimiiz Bagdad-durur gegeridiim (1274)

Uciincii sahis anlatici, olaylara sahit olmus bir arac1 olarak, olayr gdrme sansi
olmayan okuyucuya/dinleyiciye refakat eder. Bu teknikle okuyucu metinde gergeklesen
olay1 anlatic1 araciligiyla 6grenir. Varka ve Giilsah mesnevisinde anlatim teknigi sik¢a
karsimiza ¢ikmaktadir. Diyalog ve i¢ konusmalarin olmadig1 beyitlerde anlatim teknigiyle
okuyucuya aktarim yapilir. Varka’nin Yemen’den ayrilmadan evvel Selim Sah ile kurdugu

eglence meclisi, ondan aldig1 hediyeler ve ugurlama etkinligi su sekilde anlatilmistir:
Varka ile ol Selim Sah-1 Yemen
‘Iyse mesgil-idi igit imdi sen (1101) } anlatim
Ta 1sindan Varkaya destiir olur
Padisah gonderiiben yoldas viriir (1102) } anlatim
Varkay: tayust toylamis olur
Padisahdan gitmeye destir alur (1103) } anlatim
‘Anteriifi rahtini vii biingahini
Varkaya virmisidi kiilli ani (1104) } anlatim

Varka ve Giilsah’ta anlaticinin kullandigi tekniklerinden biri de Ozetlemedir.
Ozetleme tekniginde varligi bilinen olaylar hakkinda tekrara diismemek icin yasanilan
olaylar ve kisilerin 6zellikleri hakkinda genel bir bilgilendirme yoluna basvurulur. Uzun
mesnevilerde 6zetleme tekniginin kullanima amaci, konuyu okuyucuya tekrar hatirlatmaktir.
Varka Yemen’de Giilsah’la bir araya geldiginde basindan gegen olaylari (Kirk Haramiler ile
carpigmasi, Giilsah’in annesinin entrikasi ve Varka’ya yiiziigiin ulastirilarak entrikanin
bozulmasi) anlatmistir. Onun bagindan gecen olaylar bu kisma kadar olan ¢ok sayida beyti
kapsamaktadir. Okuyucunun bu olaylar1 bildigi varsayildigindan O6zetleme teknigi

kullanilarak Varka’nin Giilsah’a olan anlatimi birkag beyitte ne konustuklar1 hakkinda bilgi
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verilerek 6zetlenmistir. Ayrica gegmis olaylarin simdiki zamanda 6zetlendigi bu boliimden
geriye doniis teknigi de goriilmektedir. Ozetlenen olaylar iizerinden belli bir siire gegmis

olaylardir:
Her ne hile kildugin ania Hilal
Yiiziigi virdiigini ol kiz ‘1yal (1421) } O6zetleme + geriye doniis
Ata biniip Sam iline gitdiigin
Kuwrk haramiler ile hem n'itdiigil (1422) } 6zetleme + geriye doniis
Ser-giizestin hasretin ne kim varin
Didi Giilsaha kamu birin birin (1423) } 6zetleme
Varka ciinkim sozini kildi tamam
Bu kezin Giilsah bagsladi kelam (1424)
Didi anast atasi fi’lini
Kim nice aldi Melik Muhsin bunz (1425)  } 6zetleme + geriye doniis

Varka ve Giilsah mesnevisinde dikkat ¢eken bir baska husus olaylarin sadece
anlaticinin anlatimina bagli kalarak aktarilmamasidir. Bu tekdiizeligi devre disi1 birakan bir
diger teknik de diyalogdur. Tahkiyeli metinlerde diyalog karakterlerin karsilikli
konusmasina dayanir. Diyalog teknigi kanaliyla okuyucu, karakterlerin duygu ve
diisiincelerinin birinci agizdan 6grenmis olur. Dogrudan aktarimin yolu diyalog yontemiyle
acilir. Melik Muhsin’in Mekke’den Sam’a donme arzusunu onunla Giilsah’in yakinlari

arasinda gegen su diyalogdan dgreniriz:
Ben icazet dilerem sizden bugtin
Salranat taktinda kim kilam diigiin (1040) } diyalog
Bunlar eydiir ya Melik hatir seniini
Al revan ol kanda dilerse canun (1041) } diyalog

Melik Muhsin’le Sam’a gidecek olan Giilsah, sirdasi olan kiza Varka’ya ulastirmast

i¢in bir yliziik vererek ¢evrilen entrikalar1 anlatmasini arzu eder:
Didi Giilsah ol kiza kim ya nigar

Saklagil isbu yiiziigi zinhar (1046) } diyalog
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Varkanuridur bu yiiziik gizle haber

Virme bunda gelicek gor ki n’ider (1047) } diyalog
Soyle kim bir iki giin zart kila

Sori uct ‘tgki odi sakin ola (1048) } diyalog
Soylemegil tinmagil nesne aria

Yohsa soyle kim beni dayim aria (1049) } diyalog
‘Isk odina yana diin ii giindiizin

Koma ani kim yitiire kendiizin (1050) } diyalog
‘Iska maglib olurisa goresin

Galib olursa yiiziigi viresin (1051) } diyalog
Bunlaruii ol hilesin bildiir ania
Ha’in olmagil emanetdiir saiia (1052) } diyalog
Ol kuz eydiir ben sana kurban olam
Her ne kim didiinse ben ant kilam (1053)  } diyalog

James Wood (2013: 18) tiglincii sahis anlatimin her seye hakim olma gayretiyle
tarafli davrandigina dikkat ¢cekmistir. Bu baglamda ilahi bakis agisinin anlaticiya tanidigi
“imkanlar”dan biri de anlaticinin olaya miidahalesidir. Daha evvel kisi ¢oziimlemesi yapilan
bolimde de goriildii ki bu mesnevide anlatici tipki Tanzimat romanlar1 ve hikayelerindeki
gibi karakterler arasinda taraf tutmustur. Karar1 okuyucunun/dinleyicinin vermesine
miisaade etmeyen bir bakis acisidir bu. Klasik Tiirk edebiyatinda anlatinin edep kaidelerine
uymasi ve metnin drnek eser olmasi motivasyonu bu durumun olusmasini saglamais olabilir.
Bu mesnevide anlatici Beni Amr’1 ve onun kabilesini dinsiz, lanetli, Kirli ve olumsuz

sifatlarla tanitir:
Varidi bir kavm bunlara yakin
Ctimlesi bi-dinidi kibr ii la’tn (75)
Begleriniiii adi hem kiifr-i sedid

Ol begiini adi Beni ‘Amr-1 pelid (77)
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Hiimam’in Beni Amr tarafindan 6ldiiriilmesini de anlatic1 yine karakterler arasinda

tarafa tutarak anlatmayi tercih eder:
Kild ol kafir dahi tic hamlesin
Savdi ani ol Hiimam-1 pak-din (246)

Kabile ahalisinin Varka’yr unutup Melik Muhsin ile evlenmesini 6giitleyen

beyitlerde anlatic1 yine kendi yorumuyla olaya miidahale etmekten geri durmamustir:
Cok ogiit virdi bu resme her biri
‘Astka zarrdur ogiit iy serseri (1033)
Kim isitdi ‘astk ogiit aldugin
‘Isk eyitmez illa kendii bildiigin (1034)

Anlatic1 her meclisin sonunu Hz. Peygamber i¢in dualar ederek bitirir ve sonraki
meclisi yine dualarla agar. Boyle bir yontem izlenmesi sairin meddahlik 6zelliginden

kaynakli olabilir.
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Sonug¢

Yhsuf-1 Meddah’in yazdigr Varka ve Giilsah adli mesnevinin tahkiye yapisi
incelenmis, eserin ask ve kahramanlik temas: lzerine sekillendirilirken ¢esitli motifler
araciligiyla olayin katmanli hale getirildigi tespit edilmistir. Olay1 tekdiizelikten kurtarmak
icin sair; mektup, yiiziik, koyun gibi varliklara ¢6ziilmesi gereken gizemler yiiklemistir.
Olay, iki asigin kavusmasina ramak kala ¢ikan engellerin asilmaya galisilmasi seklinde
ilerlemistir. Varka ve Giilsah mesnevisi sonu saadete erisen bir metindir. Olay orgiisiinde
kopukluklara yer yoktur fakat zamansal bosluklar vardir, dogrusal zaman anlayis1 takip
edilmistir. Metinde “sol dem, kusluga degin, giin, gece, ay” gibi zaman ifade eden sézcliklere

sikca yer verilmistir.

Metindeki ana olaya bagli alt olaylar Mekke, Yemen ve Sam iicgeninde ge¢cmektedir.
Mekke’den baglayan olay Sam’da nihayete ermistir. Savas, carpisma ve yolculuk sahneleri
acik mekanlarda gegerken diyaloglar genelde kapali mekanda verilmistir. Mekanlar
hakkinda betimleme sinirli sekilde yapilmistir. Cadir, saray, kasir kapali mekanlarin basinda
gelmektedir.

Varka ve Giilsah mesnevisinde kisiler tip 6zelligi gdstermektedir: Iyiler hep iyiyken
kotiiler hep kotiidiir. Bu karakterler arasinda Melik Muhsin en basta rakip olarak belirse de

aska olan saygis1 ve diiriist kisiliginin etkisiyle yardimc1 karaktere dontismiistiir.

Metnin dili sadedir. Bu durumun olugmasinda sairin meddah gelenegini
stirdiirmesinin etkisi vardir. Tipki bir halk meclisinde hikaye anlatiyor gibi siirini okumustur.
Her meclisi dualarla agip kapatmistir. Meddahlik geleneginin mesnevi nazim sekline olan

etkisi eserde kendini géstermistir. Sair, metnin sonunda G6giitlerle eserini bitirmistir.

[lahi bakis agistyla olusturulmus bu mesnevide sair kahramanlarin i¢ diinyalarina
kadar hiikmetmigtir. Karakterler arasinda taraf tutmustur. Glinlimiiz romanciliginda
kullanilan modern biling akis1 ve gosterme teknigi disinda diyalog, i¢ konusma, geriye
donii, betimleme, anlatma ve Ozetleme gibi teknikler kullanilarak olay anlatimi

giiclendirilmistir.
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19. yiizyilda yeni bir sanat olarak dogan sinema, kendisinden 6nce var olan farkl
sanatlarin imkanlarindan yararlanmistir ve giiniimiizde de yararlanmaya devam
etmektedir. Sinemanin cesitli dlciilerde yararlandig1 sanatlarin basinda edebiyat
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bu metinlerin edebi bir tiir sayilip sayilamayacagin tartisacagiz. Bunun ardindan
senaryolarin edebi agidan nasil incelenebilecegi sorusuna egilecegiz. Bu baglamda,
daha 6zel olarak, senaryolarin edebi agidan incelenmesinde anlatici unsurunun nasil
irdelenmesi gerektigini kitap olarak yayimlanan ve ayni zamanda filme de ¢ekilen
bes senaryo Ornegi lizerinden gostermeye ¢alisacagiz. Boylelikle senaryolarin edebi
olarak incelenebilecegini ortaya koyarak bu dogrultuda yapilacak yeni ¢alismalara
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Cinema, which was born as a new form of art in the 19th century, benefited from
the potentials of different arts existed before it, and it continues to do so today.
Literature is one of the primary arts, from which cinema benefited in various
degrees, and for this reason, many studies have been conducted on the relationship
between cinema and literature. In these studies, which mostly focused on the
movies adapted from literary works (especially novels), whether the scenarios
could be an independent genre or not and the literary aspects of the scenarios were
neglected to a great extent. Accordingly, in this paper, firstly the relation of script
texts, which are one of the important aspects of cinema, with literature and theatre
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genre will be discussed. Afterwards, the question of how scenarios can be reviewed
in a literary sense will be addressed. Within this context, more specifically, how the
narrator element should be examined in the literary reviews of the scenarios will
tried to be shown through five scenario examples that were originally published as
a book and were also filmed. Thus, it is aimed to contribute to new studies to be
conducted in this direction by revealing the fact that scenarios can be reviewed in

a literary sense.
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1. Giris

Pek ¢ok sanatla dogrudan baglantisi olan sinemanin edebiyatla iligkisi farkli sanatc1
ve arastirmacilar tarafindan vurgulanmistir (Ozdemir, 2012: 217; Ozcan, 2019: 101-116).
Bununla birlikte Tiirk edebiyatinda sinema-edebiyat iligkisi iizerine yapilan akademik
calismalarin daha ziyade edebiyat eserlerinden uyarlanarak cekilen filmlere odaklandigini
s0ylemek miimkiindiir (bu konuda kapsamli bir 6rnek i¢in bakiniz: Kale, 2013). Sinemanin
onemli unsurlarindan biri olan “senaryo”nun edebi olarak incelendigi/tartisildig1 akademik
calismalar ise oldukga azdir.! Calismamizda, bu baglamda, ihmal edildigini diisiindiigiimiiz
“senaryolarin edebi bir tiir olarak incelenmesi” konusu iizerinde duracak ve bu tip

incelemelerde “anlatic1” unsurunun nasil ele alinmasi gerektigini irdeleyecegiz.

“Senaryo” denildiginde akla sinemanin ve televizyon dizilerinin gelmesine ragmen
senaryo aslinda bir tiyatro terimi olarak dogmustur. “Senaryo” teriminin kokeni, 16.
yiizyilda Italya’da gelisen ve daha sonra diger Avrupa iilkelerine yayilan profesyonel bir
halk tiyatrosu olan “Commedia dell’ Arte”’ye (And, 1973: 237-239, 289-290) dayanmaktadir.
Piyesten ziyade oyunculugun 6n planda oldugu Commedia dell’Arte topluluklarinda
oyuncular “scenario” adi verilen oyunun genel taslagini/iskeletini olusturan metinlerden
yararlanmiglardir. Diyaloglarin dogaclama oldugu Commedia dell’Arte oyunlarinda

“scenario”’lar olaylarin genel gelisiminden ve oyuncularin sahneye giris ¢ikis anlarinin

belirtilmesinden olusmaktaydi (Abrams - Harpham, 2009: 52; Taner vd., 1966: 95).

Sinemanin 19. yiizyilda yeni bir sanat olarak dogusuyla beraber bir sinema terimine
doniisen “senaryo”lar bir filmin nasil ¢ekilecegine dair verileri i¢inde barindiran ve filmin
c¢ikis noktas1 olma 6zelligi tasiyan metinlerdir. Bu yiizden senaryosuz film diisiiniilemez
(Ozcan, 2019: 144). “[...] bana en énemli gériinen, senaryonun hazirlanmasidir. Senaryo,
filmin yapisi, iskeletidir. Yapi ¢ok saglamsa, rahatca goriintii eklenebilir. Hi¢hir vakit
daginikliga, gevseklige yol agmaz bu. Ya da, daha dogrusu, iyi bir senaryo oldugu vakit,
sisirme olanaksiz’dwr. [...]” (Kurosawa, 1968: 436) diyen {inlii Japon yOnetmen Akira

Kurosawa, bu sozleriyle senaryonun sinema sanati agisindan énemini vurgulamaigtir.

! Sayisal bir veri elde etmek i¢in YOK Tez Merkezi’nin https:/tez.yok.gov.tr/ veri tabaninda Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali’m1 segerek tez adinda “senaryo” kelimesini arattigimizda tiniversitelerimizin bahse
konu anabilim dalinda bu dogrultuda sadece iki tez hazirlandig1 gordiik (e.t. 22/04/2021). Bu tezler, Cemile
Cetin’in Bartin Universitesi’nde hazirladig1 Necip Fazil Kisakiirek'in Senaryo Romanlart Uzerine Bir Inceleme
adl yiiksek lisans tezi (2019) ile Latife Ozcan’in Ankara Yildirim Beyazit Universitesi’nde hazirladign Halk
Edebiyati  Nesir  Uriinlerinin ~ Elektronik — Kiiltiir ~ Ortamina  Aktaridmast ve Halk Hikdyelerinin
Senaryolastirilmasi baslikl doktora tezidir (2019).
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2. Senaryo Edebi Bir Tiir Olabilir mi?

Tiirleri tanimlamanin kuramsal bir mayin tarlasi oldugunu iddia eden Daniel
Chandler’a gore tiirlerin siniflandirilmasi nesnel ve mutlak sonucglu bir islem degildir
(Chandler, 2018: 17-18). Bu baglamda edebiyat biliminin temel sorunlarindan birisi, hangi
tiir eserlerin edebi sayilacagi ve edebi eserlerin nasil siniflandirilacagidir (Aytag, 2016: 26-
27, 46). Ozellikle 19. yiizyildan itibaren okuyucu kitlesinin genislemesi ve teknolojik
imkanlarin artmasinin da bir sonucu olarak tiir anlayislar1 ve tasnifleri biiyiik bir degisim
gecirmistir (Wellek-Varren, 2001: 207). Bu da yeni tiirleri konumlandirmay1 bir sorun haline

getirmistir.

Bu durum senaryo metinleri i¢in de gegerlidir. Cogunlukla sinemaya ait bir kavram
olarak goriilen senaryolarin edebi olarak durumu, 6zellikle 2000°1i yillardan itibaren, kimi
senaryolarin kitap olarak yayimlanmasiyla tartisitimaya baslanmistir (Ozdemir, 2012: 262).
Bu baglamda cesitli yonetmenlerin de gériis beyan ettikleri goriilmektedir. Ornegin, Atif
Yilmaz senaryonun bir edebi metin olamayacagini iddia ederken (Ozdemir, 2012: 227)
Metin Erksan senaryonun ‘“kesin ve tartismasiz bir sekilde” edebi bir tir oldugunu
soylemektedir (Toprak, 2011: 36; Ozcan, 2019: 148).

Burada tiyatro sanatiyla ilgili benzer tartismalari hatirlamak konunun daha iyi
anlasilmasina yardimci olabilir. Tiyatro uzmanlari tiyatroyu edebiyattan ayri, miistakil bir
sanat olarak kabul ederlerken (Nutku, 2001: 19) edebiyat bilimciler tiyatronun yazili boyutu

olan piyesleri temele almaktadirlar:

“Ozellikle edebiyat bilimciler, sahne oyunu séz konusu oldugunda,
dramatik metnin onceliginde 1srarcidir. Onlara goére, bir oyunun metni
okunabildigi anda edebiyattir ve bir diizyazi, siir ya da roman gibi incelenip
yorumlanabilir. Dramatik metinlerin, siir, roman, oykii, destan gibi edebi bir
metin oldugunu savunan edebiyat bilimcileri, ortada bir yazar ve yazin
kurallarina uygun olarak diyalog seklinde yazilan bir metin oldugunu ve dram
sanatinda sahne gosterisi adina yapilan her seyin temelde bu metinden hareket

ettigini savunmuglardir [...] ” (Inceefe, 2014: 11).

Bunu sinema sanatinin yazili boyutunu olusturan senaryolar i¢in de sdylemek
miimkiindiir. Senaryolar yayimlandiklarinda yazili bir metin olarak okuyucularin ve
incelemecilerinin karsisina ¢ikar ve edebi bir eser olarak incelenebilir. Senaryolar da tipki

hikdye, roman, piyes gibi kurgusal eserlerdir ve cogu senaryo yapisal olarak piyeslere
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benzemektedir. Her ne kadar senaryolarin “[...] kendi basina oturup okunacak bir tiir [...]
olmadigin1 (Toprak, 2011: 36) diisiinenler olsa da inci Enginiin’iin piyesler i¢in ifade ettigi
diisiince senaryolar i¢in de gecerlidir: “[...] Tiyatro eserlerinin éteki edebiyat tiirleri gibi
okunmadigr veya okunamayacagi iddiasint ¢ok garip ve yersiz buldugumu ozellikle
belirtmeliyim. Lyi bir tiyatro eserini okumamn tadi hichir tiirde yoktur. Tiyatro eserinin
sahnelenmesi edebiyat disi, ikinci bir islemdir [...]” (Enginiin, 2003: 139-140).

Bu noktada dram sanatim1 sadece piyeslerle smirli gormeyen Martin Esslin’in
goriisleri 6nemlidir. Esslin, sinema ve televizyon senaryolarinit da dram sanatinin alanina
dahil etmekte (Esslin, 1996: 25) ve sinema sanatinda senaryo yazarinin onemsenmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Ona gore “Yénetmenin islevinin gereginden ¢ok yiiceltilmesi

yiiztinden, yazarin sinemaya yaptigi katki haksiz bir bigimde kiigiiltiilmiistiir. ” (Esslin, 1996:
81)

Burada senaryo metinlerinin hangi yontemle incelenecegi teknik bir mesele olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorun senaryolarin farkli sekillerde yazilmasiyla iligkilidir. “[...]
gliniimiizde, tam anlamiyla geligmis bir senaryo yazim yontemi yoktur ve bu konuda
arayislar heniiz kesilmemistir” (Aslanyiirek, 2004: 163) diyen Semir Aslanyiirek senaryo
metinlerini yazilis tarzlart bakimindan iice ayirmaktadir. Bunlarin birincisi olan “gekim
senaryosu”nda ¢ekim ve sahislarla ilgili agiklamalar kagidin sol siitununa, diyaloglar sag
siitununa yazilmaktadir (Aslanyiirek, 2004: 157-162, 191-209). Ikincisi “piyes tipi
senaryo”lardir. Bunlar tipk: piyesler gibi diyaloglar lizerine kuruludur (Aslanytirek, 2004:
163-165) ve sahislarin tavirlari, hareketleri piyeslerdeki gibi parantez i¢i aciklamalarla
“yazar anlatic” (Sen, 2017: 27-28) kullanilarak verilmektedir. “Oykii tipi senaryo”lar ise
sekil bakimindan piyes tipi senaryolara yakin olmakla beraber onlardan farkli olarak simdiki

zaman kipiyle yazilmaktadir (Aslanyiirek, 2004: 165-170).

Bu senaryo yazim tarzlarinin tiyatrodan, piyes yazim tekniginden yararlandigini
s0ylemek miimkiindiir. Zira sinema ortaya ¢iktig1 andan bu yana, kendisinden once ortaya
¢ikmis sanatlarin gesitli yonlerinden faydalanmistir (Toprak, 2011: 15; Kale, 2013: 52-53).
Bu sanatlarin basinda da hem oyunculuk yonteminden hem de diyalog yazim tekniginden
yararlandig1 tiyatro gelmektedir (Ulkii, 2004: 139). Sinemanin dogus zamanlarinda

yonetmenler, bir agidan hazir bir senaryo sunduklari ig¢in, tiyatro eserlerini filme

608



Can Sen, Senarvolarin Edebi Acidan Incelenmesinde Anlatici Unsuru, Aralik 2021 /8.

604-620

cekmislerdir (Toprak, 2011: 21).2 Bu tip filmler, sinema-tiyatro iliskisini

somutlastirmaktadir.

Kitap olarak yayimlanan senaryolarin metin diizleminde okur ve incelemecilerin
karsisina ¢ikmasini ve senaryolarin yazilis tarzi agisindan tiyatroyla olan benzerligini goz
Ontine alarak senaryolarin edebi bir tiir olarak degerlendirilebilecegini diisiinmekteyiz. Bu
dogrultuda, istisnalar1 olmakla birlikte, senaryolarin yapisal agidan biiyiik 6l¢lide piyeslere
benzemesi sebebiyle piyes incelemelerinde kullanilan yontemin senaryolara da uygulanmasi

miimkiindiir.?
3. Senaryolarda Anlatict Unsuru

Anlatici, vak’aya dayali edebi eserlerde olaylar1 ve durumlari okuyucuya aktarma
gorevi tastyan yapisal bir unsurdur. Anlatici, sahis kadrosundan olabilecegi gibi eserde yer
almayan, olaylarin disindaki bir varlik da olabilir (Cetin, 2004: 105). Tiyatro eserlerinin
edebi olarak incelenmesinde “anlatici” unsurunun yeri® iizerine hazirladigimiz bir
calismamizda tiyatroda “karakter anlatic” ve “yazar anlatic1” olmak iizere iki tip anlatici
oldugunu belirtmistik (Sen, 2017: 21-22, 27-29). Senaryolarda anlatict unsurunun

incelenmesinde de bu karakter tasnifini kullanacagiz.

“Karakter anlatic1” piyeslerde kimi zaman okuyucuyla/seyirciyle konusan, onlara
olaylar hakkinda bilgi veren ve olaylarin gelisiminde sahis olarak yer alan anlatici tiirtidiir.
Karakter anlaticinin bakis acis1 kendi bilgisiyle, deneyimleriyle sinirhidir ve 6znel olabilir
(Cirakli, 2015: 45). Karakter anlatic1, daha ziyade acik bigimli® piyeslerde yer alir. Haldun
Taner’in Fazilet Eczanesi nde oldugu gibi kapali bicimde karakter anlaticiya yer verildigi

nadirdir ve bu da eseri agik bigime yaklastirmaktadir (Sen, 2017: 22-23). Sinemada ise

2 Tiirk sinemasinda tiyatro eserlerinden gekilen filmler i¢in bakimz: (Ozdemir, 2012: 265-267).

3 Bu sekilde hazirlanmus iki inceleme icin bakmiz: (Cetin 2019: 70-195) ve (Sen - Sahinkaya, 2021: 286-295).
4 Kurmaca eserlerde en az bir anlatict bulundugu diisiincesi anlatibilim calismalarinda genel olarak kabul
edilmektedir (Oguz, 2019: 82). Tiyatronun vak’aya dayali kurmaca bir edebi tiir olmasina ragmen, sadece
sahne boyutu diistiniilerek, kimi aragtirmacilar tarafindan bir “anlatma” sanat1 degil, “g6sterme” sanat1 oldugu
iddia edilmis; bu ylizden piyes incelenmelerinde “anlatic1” unsuru yok sayilmistir (Sen, 2017: 21). Ayni iddia
sinema sanati ve senaryolar igin de dile getirilebilir. Bu noktada, filmden ziyade senaryo metnine
odaklandigimiz unutulmamalidir. Senaryolar, sinema sanatinin yazili/edebi boyutunu olusturmaktadirlar ve
yazilt metinlerde yazar, anlatict unsurunun varligini en aza indirmek istese de (Aytiir, 2009: 19) anlatict
mutlaka var olacaktir.

® Tiyatroda kapali bi¢im (benzetmeci / dramatik yontem) ve agik bigim (gdstermeci/ epik yontem) olmak iizere
yap1 ve kurguyu sekillendiren iki bi¢im vardir. Kapali bigimli piyeslerde olay, mekan ve zaman unsurlarinda
bir uyum vardir ve bu eserlerde sebep-sonug iligkisi saglamdir. Bu tarz eserlerde seyircinin sahnedeki olaylarla
Ozdeslesmesi, olaylar1 gercekmis gibi algilamasi amaclanmaktadir. A¢ik bigimli piyeslerde digerinin tersine
olay-mekan-zaman uyumuyla sebep-sonug iliskisi gevsetilmekte, boylelikle gergeklik algisi kirilmaya
calisilmaktadir (Sen, 2017: 22).
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izleyicide bir gergeklik algisi® olusturma amaclandig1 igin senaryolar yapisal olarak kapali
bi¢cim 6zelligi tasimaktadir. Bu sebeple karakter anlatici sinemada daha sinirli bir kullanimla
karsimiza ¢ikmaktadir. Karakter anlaticinin senaryolarda varligi genellikle dis ses ya da
sahislardan birisinin i¢ sesiyle saglanmaktadir (Aytekin, tarihsiz: 168, 172-173). Bu tarz
eserlerde karakter anlatici, yerinde kullanilabilirse, gereksiz sahnelerin 6zetlenip

kisaltilmasini saglayacagi icin islevsel olabilmektedir (Aytekin, tarihsiz: 168, 172).

Inceledigimiz eserlerden sadece Zehra (1972) adiyla Yiicel Cakmakli tarafindan
filme cekilen’ (Cetin, 2019: 43) ve Necip Fazil Kisakiirek’in piyes tipi senaryo 6zelligi
gosteren Sen Bana Oliimii Yendirdin (1972) senaryosunda karakter anlatic1 goriilmektedir.
Necip Fazil, “senaryo roman” adiyla yayimladigi senaryolarinda karakter anlaticidan
oldukga asgari diizeyde (Cetin, 2019: 142) ve kapali1 bicimin sinirlarin1 zorlamayacak, eserin
gerceklik algisin1 bozmayacak sekilde yararlanmistir. O, senaryolarinda karakter anlaticiya
radyodan duyulan bir ses ya da topluluk karsisinda konusan bir hatip seklinde yer vermistir.
Sen Bana Oliimii Yendirdin'de de karakter anlatict iki yerde bu sekilde karsimiza
cikmaktadir. Eserin yirmi yedinci sahnesinde bir dolmusta radyo spikerinin sesi duyulur: “
‘Diinii, bugiinii ve yarimiyla Tiirk edebiyati’ isimli eserin yazari, Tiirkiye'de san’at ve
edebiyat tefekkiiriiniin ilk temelini atmis sayiliyor. Profesorliige yiikseltilen gen¢ dogent
serefine Milli Tiirk Talebe Birliginde bir toren tertipleniyor” (Kisakiirek, 2009: 89). Burada
karakter anlatic1 pozisyonunda yer alan spikerin sesi ile okuyucular/seyirciler Murat’in
eserinin basarisini, onun profesorliige yiikseltildigini ve onuruna bir téren diizenlenecegini
ogrenmektedir. Yazar, bu bilgileri diyaloglarla vermek yerine karakter anlaticiyla daha
ekonomik bir sekilde aktarmistir. Eserde karakter anlatict olarak degerlendirebilecegimiz
ikinci 0rnek ise bahsedilen torende katilimcilara Murat’1 takdim eden ve onu sahneye davet

eden sunucudur (Kisakiirek, 2009: 90).

Senaryolarda “yazar anlatic1” ise piyeslerdekine benzer bir sekilde kullanilmaktadir.
Piyes ve senaryolar diyalog ve monologlar iizerine kuruludur. Yazarlarin sahislarin
hareketlerini, tavirlarini, ruh hallerini ve bunlarin yaninda dekor, ses, 151k gibi bilgileri

diyaloglarla vermeleri imkansizdir. Teknik olarak konusmalarin disinda verilmesi gereken

® Filmsel gerceklik ile yasamsal gergeklik birbirinden farklidir (Aslanyiirek, 2004: 184) lakin sinema kendi
gercekligi ile seyircileri etkilemeyi amaglayan bir sanattir: “/...J film, izleyicide duygusal ve algisal bir katilma
stirecini harekete gecirerek filme olan inanci artirmaktadir, neredeyse gerceklik diizeyinde olan bu inang kisiye
bu boyledir de[dirt]mektedir. [...] Bu gerceklik havasi, algilama iistiinde egemenlik saglayan bir giicle
wiginlart pesinden kostur[abilir] ” (Cigek, 2013: 20).

" Eserin filme ¢ekilmesinde ana cerceve korunmakla beraber icerik olarak Necip Fazil’in senaryosundan ciddi
anlamda uzaklagilmistir.
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bu bilgiler icin yazarlar parantez i¢i agiklamalardan yararlanmaktadirlar. Roman Ingarden
diyaloglarin disindaki bu kisimlar1 “altmetin” (nebentext) olarak adlandirmakta ve basilan
senaryolarda bunlarin piyeslere oranla daha fazla yer aldigini belirtmektedir (Esslin, 1996:
66). Ingarden’in altmetin olarak niteledigi parantez i¢i agiklamalari, bu kisimlarda yazarin
oyuncu ya da ydnetmeni dogrudan yonlendirmesi sebebiyle “yazar anlatici” olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bu kisimlarda yazar, hakim bakis agisina sahiptir (Sen, 2017:
27-28) ve bu bakis acisinin verdigi her seyi géorme/bilme imkaniyla (Cirakli, 2015: 45)
hareket etmektedir.

Ik olarak Sen Bana Oliimii Yendirdin e baktigimizda bazi sahnelerin tamamen yazar
anlaticinin parantez i¢i aciklamalarindan olustugunu gérmekteyiz. Birinci sahneyi buna

ornek olarak verebiliriz:

“(Toroslarin dik bir tepesinden asagi dogru manzara... Diimdiiz ovada
ve derinlerde bir koy... Tepe, ¢am agaglari iginde... Kenarindan genis ve
toprakli bir yol kivriliyor. Cingirak sesleri... Iki atin cektigi tenteli bir araba,
karsilikly tiger ticer oturmus alti kiz... Arkada ve ortada, yazlik sehirli kiyafetiyle
Zehra... Arabayt yash bir ¢iftlik yanasmast stiriiyor... Kahkahalar atarak
gegiyorlar... Sarki... Kiwvrak hareketler, fisiltilar, giiliisler... Araba, hafif bir
meyille inen yolda bir donemeg daha kivrilip kaybolur)” (Kisakiirek, 2009: 57).

Diyalogun olmadigi bu sahnede yazar, parantez i¢i agiklama ile 6nce mekan
hakkinda bilgi vermistir. Ardindan arabanin ve i¢indekilerin hareketlerini aktarmistir. Bu
aciklamalar eseri okuyanlara sahislarin hareketleri ve mekan hakkinda bilgi vermektedir.
Senaryonun filme ¢ekilmesinde bu parga hareket ve goriintiiye doniisecektir. Gorildigii
lizere senaryo yazarlari, yazar anlatic1 vasitasiyla oyunculara ve yonetmene eserin filme

cekimi hakkinda bilgi vermektedirler.

Sen Bana Oliimii Yendirdin’de birinci sahnenin haricinde on altinci ve on yedinci
sahneler gibi kimi kisimlarin sadece yazar anlaticidan olustugu goriilmektedir (Kisakiirek,
2009: 79-80). Necip Fazil, bunlarin diginda yazar anlaticidan diyaloglarin oldugu sahnelerde

sahislarin hareketlerini belirtmek i¢in de yararlanmistir:
“ZEHRA — (Avaz avaz) Imdaaat!..

(Bir anda Murat’in kuliibesi ac¢ilir. Murat firlar. Kosan atla arasinda

birka¢ metre mesafe var... Atin oniine geger.)
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MURAT — (Haykirarak) Siki tutun!

(Murat bir si¢crayista atin dizginlerine yapisir. Birkag adim siiriiklenis ve
duran at... Egere yapisan Zehra siddetle sarsilmasina ragmen diismemistir. At

durunca eger iizerinde dogrulur.)
MURAT — (Elleri dizginlerde) Hi¢ bu tehlikeli yerlerde at koyverilir mi?
ZEHRA — (Heyecanli) Ben koyvermedim, at iirkiip parladi.

MURAT — Bu vaziyette evinize gidemezsiniz. Inin attan da... (Kuliibenin
ontindeki kereveti, tahta siray1 gosterir) Surada biraz istirahat edin! Hazirlanip

sizi gotiireyim!” (Kisakiirek, 2009: 61-62).

Besinci sahneden alintiladi§imiz pargada parantez i¢i agiklamalarin ¢ikarilmasi
halinde sahne sadece konusmalardan ibaret kalacak ve bu ylizden Zehra ile Murat’in
hareketleri bilinmeyecektir. Cekim esnasinda oyuncularin hareketlerine doniisecek bu
aciklamalar ile yazar bir Ol¢iide oyunculari goriinmez iplerle oynatan bir kuklaciya
dontigmektedir (Sen, 2017: 28). Bunun yaninda bu agiklamalar eseri okuyanlarin da

sahislarin hareketlerini 6grenmesini saglamaktadir.

Onat Kutlar’m Omer Kavur tarafindan filme cekilen (Kutlar, 2014: 12) Yusuf ile
Kenan (1979) senaryosu ele aldigimiz diger senaryo metinlerinden yapisal olarak olduk¢a
farklidir. Metin, bagka senaryolar gibi sahnelere ayrilmis olmakla birlikte yazim sekli
acisindan piyes tipi senaryo, Oykil tipi senaryo ya da cekim senaryosu yapisina
uymamaktadir. Eser, asagidaki orneklerde de goriilecegi lizere, bir hikaye ya da romani
andiracak sekilde yazilmistir. Karakter anlaticinin olmadigi eserde diyaloglarin disindaki
kisimlar yazar anlaticinin hakim bakis agisindan verilmistir. Eserin yazilis tarziyla alakali
olarak yazar anlaticinin agiklamalar1 diger senaryolardan farkli olarak bu eserde parantez
icinde degildir.

Sen Bana Oliimii Yendirdin’de oldugu gibi Yusuf ile Kenan’da da baz1 sahnelerde

diyalog yoktur ve bu kisimlar yazar anlaticinin géziinden verilmistir:
“15. Istanbul 'un arka sokaklar: (giindiiz, dis ¢ekim)
Degisik zamanlarda degisik sefalet goriintiileri.

Yusuf ve Kenan dar bir sokakta ¢op karistirirlar.
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Yiyecek diikkanlarina bakarlar, Kenan c¢esitli yiyecekleri Yusuf’a

gosterir, Yusuf ifadesiz.
Ustleri baslar: kirlenmeye ve yipranmaya baslamistir.
Kendi yasitlart olan ve sigara satan ¢ocuklar: caddede gegerler.
Bos sise toplayan bir ¢cocugu goriirler.
Kendi yaslarinda ayakkabi boyacisint gegerler.

Annesinin elini tutmus varlikli bir kiz ¢ocugu sandvi¢ yiyerek
vanlarindan geger. Kurumus bir ekmek parcasint Yusuf duvarin kovugunda

bularak alir, kardegiyle boliiserek yerler” (Kutlar, 2014: 26).

Bu sahnede sokakta kalan Yusuf ve Kenan’in cesitli goriintiileri aktarilmistir.
Konusmanin olmadig1 kisimda iki kardesin yasadigi sikintinin goriintiiler ile verilmesi

amaglanmistir. Sahnenin basindaki “Degisik zamanlarda degisik sefalet goriintiileri.’

climlesi yonetmene sahnenin ¢ekimi hakkinda bilgi vermektedir.

Diyaloglarin oldugu sahnelerdeyse yazar anlatici, sahislarin o anki hareket ve
tavirlarini aktarmaktadir. Otuz altinci sahneden alintiladigimiz asagidaki pargada anlaticiya

ait kistmlar1 daha belirgin olmasi i¢in alt1 ¢izili olarak veriyoruz:

“Kenan ranzamn_1tist yatagindan bacaklarimi _asagiva sallandirmas,

masanin cevresinde konusan cocuklari dinler.

16 vaslarinda bir genc ciddi bir bicimde anlatir.

— Ikinci yakalanisim. Yarin mahkemeye...

Sirin yuzli bir cocuk.

— Sigaradan mi?..

— Ha, bu defa ekip yakaladi, belediyeciler olsa kolay, onlar avanta

pesinde, giinde sekiz dokuz yiizii dogrultuyoruz yoksa...

Cocuklar dinler” (Kutlar, 2014: 47).

Onat Kutlar’in filmin yonetmeni Erden Kiral’la birlikte Ferit Edgii’niin O
romanindan uyarlayarak yazdiklar1 Hakkdri’de Bir Mevsim (1982) ise ¢ekim senaryosu
seklinde yazilmistir (Kutlar, 2014: 138). Eserde sol siitundaki agiklamalar yazar anlatici

tarafindan verilmistir. Ayrica sag siitunda, diyaloglarin oldugu kisimlarda da yazar
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anlaticinin kimi zaman parantez i¢i agiklamalarla yer aldig1 goriilmektedir. Diger eserlerde
oldugu gibi Hakkari’de Bir Mevsim’de de kimi sahneler sadece yazar anlaticinin
aciklamalarindan olusmaktadir. On birinci sahne buna ornektir: “Muhtarin horultusu. Zazi

yatakta sirti duvara yaslanmis. Tasali. Bakiyor ¢ocuklarina. Asya dalip gitmis, gozleri agik.

Zazi, kistk lambayt sondiiviir” (Kutlar, 2014: 147).

Elli besinci sahneyi ise yazar anlatici ve diyaloglarin beraber oldugu sahnelere 6rnek

olarak alintiliyoruz (Kutlar, 2014: 177-178):

“Muhtar tezgdahin ontinde.

Raflardaki kumaslart indiriyor diikkanci.

Zazi...  Sancr  oraya  mahsus MUHTAR: Su... alttaki... Aha...
kumaglarin isimlerini soyleyip aciyor.
SATICI: Kehkesan...

(Kumas isimleri yerinde sorulacak)

Zazi ezik bakwyor. Daha ¢ok basi
. . ) . MUHTAR: Nasil, gonliincedir?
onde. Muhtar soruyor Zazi'ye. Zazi zoraki
basimi salliyor. I¢i eriyor kiskangliktan ve ZAZI: Kuma degildir, giyit degildir
dfkeden. Kumaslar tek tek aciliyor. Zazi'nin  bana gereken.”
yiiziine sesi diistiyor saticimin. (Zazi'nin

daha sonra yorgan yaptigi kumasi burada

gortiyoruz. Muhtar sardiriyor onu.)

Kutlar’in bu sahnede anlatici unsurundan oldukca islevsel bir sekilde yararlandigi
goriilmektedir. Sol siitun tamamen yazar anlaticidan olusurken sagdaki siitunda parantez igi
aciklama ile ydnetmene bir not diisiilmiistiir. Sol siitundaki “I¢ci eriyor kiskanchktan ve
ofkeden” climlesi yazar anlatictnin hakim bakis agisiyla Zazi’nin i¢ diinyasim1 da
gorebildigini ortaya koymaktadir. Sahnenin sonundaki “Zazi'nin daha sonra yorgan
yvaptigi... ” seklinde baslayan agiklama ise eserin ileriki kisimlarina dair bir bilgi verdigi i¢in

bilhassa dikkat ¢ekicidir.

Haklkdri’de Bir Mevsim’de yazar anlaticinin islevsel olarak kullanimina bir baska
ornek hayal ve riiyalarin aktarildigi sahnelerdir. Ytz altinci sahnede O’nun, Halit’in

Acemleri 6ldiiriip soyusuna dair hayali canlandirilmistir (Kutlar, 2014: 204-205). Yiiz yirmi
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besinci sahnede ise O’nun gordiigii riiya verilmistir. Bu sahnenin bir kismin1 6rnek olarak

alintiliyoruz:

“Dilek agaci. Ustiinden sular siiziiliiyor. Karanlik bir oda. Cellat. Tanmk

olarak O da orada. Kapinin éniinde toren giysileriyle koyliiler.
Donuk bakiyorlar.

Muhtar, Zazi, Ramazan, digerleri... Cellat kurbanina ipi mi yoksa
boynunun vurulmasini mi istedigini soruyor. Halit korkusuz ipi gésteriyor [...]”

(Kutlar, 2014: 212).

Selim lleri’nin Kirik Bir Ask Hikdyesi adli senaryosu 1981°de Omer Kavur tarafindan
filme cekilmistir (Ileri, 1983: 4). Filmin ¢ekiminde piyes tipi senaryo seklinde yazilan esere
biiyiik 6lciide bagl kalindig1 goriilmektedir. Eserde dikkat ¢eken bir nokta Ileri’nin eserini
i¢ kapakta “film Oykiisii” seklinde sunmasidir. Bu, bir terim sorununa yol agmaktadir. Zira,
“film oykiisii” “Sinopsisten uzun olan ve senaryonun miimkiin olan en az sozciikle yapilmig
ozeti”dir (Asiltlirk, 2014: 346). Bu tanimda gecen “sinopsis” ise film dykiisiiniin en kisa
seklidir (Asiltiirk, 2014: 360). Dolayisiyla “film 6ykiisii” sinopsisten biraz daha uzun olup
senaryodan ciddi anlamda kisadir. Selim Ileri’nin bu eseri yiiz sayfalik bir metin olup yapisal
olarak da senaryo 6zelligi tasimaktadir. Ileri, Necip Fazil’in senaryolarina okunmasini da
amaglayarak “senaryo roman” adini vermesine benzer bir gayeyle bu adlandirmay1 yapmis
olabilir. Ayni1 durum Faruk Nafiz Camlibel’in “film romani” seklinde sundugu Mermer
Besik senaryosunda da goriilmektedir (Sen - Sahinkaya, 2021: 287-288).

Sahnelerin numaralandirilmadigt Kirik Bir Ask Hikdyesi'nde yazar anlaticinin
aciklamalar italik olarak verilmis, sadece diyaloglarin oldugu kisimlarda parantezden
yararlanilmistir. leri, bu senaryosunda diyaloglarin olmadig1 sahnelere gokga yer vermistir.
Bazen pek ¢ok diyalogsuz sahnenin art arda siralandigi goriilmektedir. Ornegin, s. 61-63
arasindaki kisimda birbirini takip eden on sahnede diyalog yoktur. Bu kisimlar sadece yazar
anlaticinin aktardiklaridan olusmaktadir (baska drnekler icin bakiniz Ileri, 1983: 71-72,
101-103). Yazarin bu tip sahnelere ¢okg¢a yer vermesi onun sinema anlayigindan
kaynaklanmaktadir. leri, senaryoda diyaloglara agirlik verilmesinin gérselligin kaybina yol
acacagini diisiinmekte ve bunu tasvip etmemektedir (Toprak, 2011: 87). Bu diistincesi onu
eserinde yazar anlatictdan daha fazla ve islevsel bir sekilde yararlanmaya yoneltmistir.

Eserdeki diyalogsuz sahnelerden birisini 6rnek olarak alintiltyoruz:
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“Aysel’in bakis agisindan sokagi goriiriiz. At arabast yola koyulmak
iizeredir. Sadiye Ogretmen, Iffet Hanim’la kucaklasir. Miidiiriin elini sikar. Iffet

Hanim bir kova su bosaltir.

Plan degistiririz. Bu kez yerden bir cekimle uzaklasan at arabast,
arkasindan gelen Sadive Ogretmen ve camiin yan cephesini boydan boya

saptariz. At arabasi ve Sadiye, késeyi donerek kaybolurlar” (ileri, 1983: 20).

Bu sahnede yazar anlaticiyla sahislarin hareketlerinin verilmesinin yaninda
yonetmen ve kameramana c¢ekimle ilgili detaylar da aktarilmistir. Eserin tamaminda
rastlanan bu sekildeki yonlendirmeler ileri’nin ¢ekim konusuna vukifiyetini ve bu konudaki

hassasiyetini gostermektedir.

Yazar anlaticinin aciklamalari kimi sahnelerde sahislarin kisilikleri hakkinda da bazi
ipuglart vermektedir. “Aysel, gece lambasimin 15181 altinda yatagina uzanmis Sait Faik
okumaktadr [...]” (Ileri, 1983: 41) ciimlesi Aysel’in i¢inde bulundugu eylemi gdstermenin
yaninda onun yazar tercihini de ortaya koymaktadir. “[...] Fuat’'in yamina gelir Belgin.
Swtinda oldukga fantazi, biraz da riikiis, giiniin modasina uygun bir giysi vardw” (lleri,
1983: 52) ciimleleri de Belgin’in karakterini giyim tercihi iizerinden belirginlestirmektedir.
fleri, diyaloglarin oldugu kisimlarda ise yazar anlaticidan sahislarin tavir ve hareketlerini

belirtmek i¢in yararlanmistir:
“FUAT: Bunun onerdiklerinizle ne ilgisi var?
RECEP (sinsi bir ifade ile giiliimseyerek): Para.. Biitiin meseleleri ¢ozer.

FUAT (Recep’in gozlerinin icine bakarak): Oziir dilerim. Sizin gibi
diigiinmiiyorum” (1leri, 1983: 44).

Inceleyecegimiz son eser olan Nuri Bilge Ceylan’m y6netmenligini yaptig1 ve
senaryosunu Ebru Ceylan ve Ercan Kesal’la birlikte yazdig1 (Ceylan, 2012: 17) piyes tipi
senaryo ozelligi gosteren U¢ Maymun’da (2008) yazar anlaticinin bilgi verdigi kisimlar
cogunlukla italik, bazi1 kisimlarda (6zellikle diyaloglarin arasinda) parantez iginde
verilmistir. Diger senaryolarda oldugu gibi U¢ Maymun’da da baz1 sahnelerin sadece yazar

anlaticidan miitesekkil oldugu goriilmektedir:

“4, Sahne: Banliyé treni gecer. Altindaki gegitten gecen Eyiip karanlik

sokaktan sahile dogru yiiriir.
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5. Sahne: Eyiip, Kumkapt balik¢ilarimin oraya yiiriiyerek gelir.
Bakinirken Servet el eder. Birlikte kuytu bir yere dogru yonelirler” (Ceylan,
2012: 18).

Diyalogun olmadig1 bu iki sahnede yazar anlatici araciligiyla okuyucular Eyiip ve
Servet’in hareketlerini 6grenmektedir. Yazar anlatici, diyaloglu sahnelerde de sahislarin

hareket ve tavirlarini belirtmektedir:
“EYUP: Geng miydi?
SERVET: (Once anlamaz) Kim?
EYUP: (Sadece basiyla kiiciik bir isaret yapar, ‘iste o carptigin adam’
gibi)
SERVET: (Sikintili, gegistirmek ister gibi) 40-50 gibiydi galiba. O
panikle bakamadim ki adama” (Ceylan, 2012: 19).

Bir yonetmen senaryosu olan U¢ Maymun 'da yazar anlaticidan diger eserlere benzer

bir sekilde yararlanilmistir.
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Sonu¢

Edebiyatin antik ¢caglardan giiniimiize kadar siirekli bir degisim i¢inde olmasi edebi
tiir anlayislarmi ve tasniflerini de etkilemistir. Teknolojik gelismelere, yeni edebi
anlayislarin dogmasina ve okur kitlesinin genislemesine kosut olarak zamanla yeni tiirler
ortaya ¢ikmigtir. Bunlardan birisi de senaryodur. Senaryolarin sinema sanatiyla iligkili
olmas1 bu metinlerin edebi tiir olarak kabul edilip edilemeyecegi tartismasini da beraberinde
getirmektedir. Buna ragmen 6zellikle kitap olarak yayimlanmis senaryolarin metin yoniiniin
On plana ¢ikmast bu eserlerin de edebi agidan incelenebilecegini diisiindiirmektedir. Bu
diisiinceyle hareket ettigimiz bu makalemizde senaryolarin edebi eser olarak incelenmesinde

anlatic1 unsurunun nasil irdelenmesi gerektigi tizerinde durduk.

Dort yazara ait bes senaryo metnini inceledigimiz c¢alismamizda ele aldigimiz
orneklerin, Onat Kutlar’in Yusuf ile Kenan 1 harig, ister ¢ekim senaryosu isterse piyes tipi
senaryo olsun yapisal olarak tiyatronun piyes yazim teknigine benzer bir sekilde yazildigin
gordiik. Piyesler ile senaryolar arasindaki bu benzerlik anlatict unsurunun bu tarz eserlerdeki
konumunda da agik bir sekilde goriilmektedir. Hatta yazilis sekliyle digerlerinden farklilagan

Yusuf'ile Kenan’da da anlaticinin piyeslere benzer sekilde yer aldig1 goriilmektedir.

Inceledigimiz bu eserlerde “karakter anlatic1” sinemanin gergeklik algisina kosut
olarak pek tercih edilmemistir. Ele aldigimiz 6rneklerden sadece Necip Fazil’in Sen Bana
Oliimii Yendirdin senaryosunda bu anlatici gesidinden yararlandigim gordiik. Senaryo
yazarlari, “yazar anlatici”’dan ise genis bir sekilde yararlanmislardir. Gerek diyalogsuz
sahnelerde gerekse diyaloglar devam ederken sahislarin hareketleri, ruh halleri, tavirlari ve
bunlarin yaninda mekan, 151k gibi unsurlara ait bilgi ve yonlendirmeler yazar anlatici
vasitastyla verilmistir. Roman Ingarden’in “altmetin” olarak nitelendirdigi bu kisimlari, ele
aldigimiz yazarlarin oldukca islevsel ve basarili bir sekilde kurguladiklarini sdylemek

mumkindiir.
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Oz

Sair, yazar, ¢cevirmen ve tip doktoru Hilal Karahan’in Kirk Yama Kirk Yara’daki
siirleri kendi bedeni, kiyafeti, egitimi, evliligi ve gelecegi hakkinda s6z sahibi
olamayan, fiziksel ve psikolojik siddete maruz kalan, tecaviize ugrayan kadmnlarin

sesini tasir ve dramlarini yansitir.

Farkli cografya ve kiiltiirlerden kadinlarin acilarina tanik/ortak olan Karahan’in
Kiwrk Yama Kurk Yara’daki anlatimen siirleri gorseller ve haber alintilartyla birlikte

belgesel niteligi de tagir.

Kadmin toplumdaki yerinin, cinselliginin, evliliginin, anneliginin sorgulandigi
siirlerde Hilal Karahan’mn feminist duyarligi ve kiz kardeslesmekten yana oldugu

g0ze carpar.

Kirk Yama Kirk Yara’daki belgesel yani 6ne ¢ikan anlatimer siirleri besleyen Hilal
Karahan’m lirik tavridir. Siirlerdeki duygu aktarimi fotograflarla perginlenir ve
kitabm tematik biitiinligiinii saglar. Karahan’in siir 6znelerinin hayata dair

umutsuz ve karanlik bir tablo ¢izdikleri sdylenebilir.

Kk Yama Kk Yara’nm “dul agidi” bolimindeki “ege denizi’nde o6lim”,
“miilteci ¢adin”, “boko haram”, “kiiglik, siyah...”, “beyaz tarak”, “dul”, “dul
agidi”, “tahliye” ve “alaph siirleri” boliimiindeki “kizlar bayrami”, “vajinismus

tedavisi”, “tiip baglatma”, “findik is¢ileri”, “findik ¢cadirinda gerdek”, “ensest” adl1

siirler kadinin kendine ait bir odasi/6zgiirliigii olmadigini kanitlar.

Anahtar Kelimeler: Siir, kadin, ¢ocuk, feminizm, biyoloji.
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Abstrece

Poet, writer, translator and medical doctor Hilal Karahan’s poems in Forty
Patchworks Forty Wounds, convey the voices of women who have no words about
their own body, clothes, education, marriage and future; who are exposed to physical

and psychological violence; who are raped, and reflect their drama.

Witnessing/partnering the suffering of women from different geographies and
cultures, Karahan’s narrative poems in Forty Patchworks Forty Wounds are also

documentary, with visuals and news excerpts.

In the poems in which women’s place in society, sexuality, marriage and motherhood
are questioned, it is striking that Hilal Karahan is in favor of feminist sensibility and

sisterhood.

It is Hilal Karahan’s lyrical attitude that feed documentary featured poems in Forty
Patchworks Forty Wounds. The transfer of emotion in the poems is riveted with
photographs and provides the thematic integrity of the book. It can be said that
Karahan’s poetry subjects paint a hopeless and dark picture of life.

In Forty Patchworks Forty Wounds, in the “widow’s lament” section, “death in the
aegean sea”, “refugee tent”, “boco haram”, “little, black ...”, “white comb”,
“widow”, “widow’s lament”, ‘“curettage”; the poems titled “girls’ feast”,

LRI G

“yaginismus treatment”, “tubal ligation”, “hazelnut workers”, “nuptials in a hazelnut

tent”, “incest” in the section of “alapli poems” prove that women do not have a room

of their own/freedom.

Keywords: Poetry, woman, child, feminism, biology.
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Giris

Sair, yazar, ¢evirmen Ve tip doktoru Hilal Karahan’in (1977, Gaziantep) siir, deneme
ve incelemeleri ulusal ve uluslararasi edebiyat dergilerinde yayimlanmaktadir. Karahan,
Kapital Yazarlar Vakfi (WCF) ve Diinya Siir Festivali (WFP) network sitelerinde Tiirkiye
direktoriidiir. Her y1l Feministanbul Siir Festivali’ni diizenlemektedir.

Hilal Karahan’in son siir kitab1 Kirk Yama Kirk Yara’nin (Karahan 2017) “dul agidi”
boliimiinde “ege denizi’nde Olim”, “miilteci ¢adir1”, “boko haram”, “kii¢lk, siyah...”,
“beyaz tarak”, “dul”, “dul agid1”, “tahliye”; “alapli siirleri” boliimiinde “kizlar bayrami”,
“vajinismus tedavisi”, “tlip baglatma”, “findik iscileri”, “findik ¢adirinda gerdek”, “ensest”;

99 (13

“araf siirleri” bolimiinde “tas avlu”, “bu bir agustos siiridir”, “araf siirleri”; “esikte”

2% ¢¢

boliimiinde ise “kemik kafes”, “stimbiilteber”, “esikte” adli siirler yer almaktadir.

“Feminizm kavrami kadinlarin cinsiyetleri nedeniyle maruz kaldiklar: baski ve
kisitlamalara karsi yasadiklart haksizliklart telafi etmek amaciyla miicadele ve direnis
gostermelerini ifade etmektedir” (Atan 2015: 4). Feminist bir sair olan Hilal Karahan’in Kirk
Yama Kirk Yara’daki (6zellikle kitabin ilk iki boliimiindeki) elestirisi 6zgiirlesme siirecine
dahil olamayan kadinlarin kendi hayatlarinin igerisine hapsoluslarina, siddete maruz
kalmalar1 ve tecaviize ugramalar1 karsisindaki garesizligine odaklanir. S6z konusu kitapta
yer alan kadin iizerinden anne gocuk iliskisini ve ailenin toplumun temel yapi tasi oldugunu

yansitan siirlerde ¢ocuklarin da siddet magduru olduklar1 vurgulanir.

Hilal Karahan’in Kirk Yama Kwrk Yara’y1 “Kirk yasima...I|Kadnin i¢indeki “Shakti”
giice...IDiinyayr sarsan kadinlara...” ifadesiyle ithafi onun kadina bakisini dile getirir.
Karahan, Kirk Yama Kirk Yara’da edebi diinyasini, duyus bigimini ve dili kullanis tarzini
kadin iizerinden okura yansitir. Sair, etkisi uzun siiren siirlerinde dilin olanaklarindan
tasarruflu bir sekilde faydalanirken kadinlarin kederlerinin altin1 ¢izer. Dili incelikle

isleyerek sozciiklerin cografyasinda kadinlarin tarihini siirlestirir.

Virginia Woolf’a gore egitimi, parasi ve 6zgiir bir ¢aligma ortami olmayan kadindan
yaraticilik beklenemez (Woolf 2012: 7). “Kendine ait bir odas1” olan Hilal Karahan, Kirk

Yama Kirk Yara’da yaraticiligini kadinlar odaginda okura sunar.

Karahan, Ibn Haldun’un dedigi gibi “cografyanin kader oldugunu” okura hissettirir.
Ayrica “Biyoloji kaderdir” ifadesini de sorgular. Sozciiklerin degerini kadinlarin ¢ektikleri
acilarla tartan ve artiran sair, uzun soluklu yolculugunda séziin biiylisiinii kadinlarin

yazgilariyla birlestirir.
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“dul agidr”

Kwrk Yama Kiwrk Yara’nin “dul agidi” boliimiindeki “ege denizi’nde 6liim” siirinde
Ege Denizi’'ni sisme botlarla gegcmeye ¢alisirken 6len miiltecilerden bir Suriyeli ¢ocugun
(Aylan Kurdi) Bodrum’da kiytya vuran cesedi karsisinda sessiz kalanlar ve kapital diizen
elestirilir. Miiltecilere kapilarini agmayan ve siddet uygulayan iilkelerin acimasizlig: ifade
edilir. Ortadogu’nun bu tiir trajedilere her zaman sahne olusu vurgulanirken cografyanin
insanlarin kaderlerini nasil sekillendirdigi de gosterilir. Oliimiin ates okyanusundaki
dalgalanis1 resmedilirken Gzellikle ¢ocuklarimi kaybeden annelerin ¢aresizlikleri dile
getirilir. Siirin son boliimiindeki “Sunu”da yer alan biri yabanci digeri Tiirk iki haber alintisi

metnin umutsuz atmosferini artirir;
‘G2/

Giin agarinca
kiyiya vuran miilteci yavrular

yuvarlanir yiiregin ortasina:

Bakar kér, duyar sagir Avrupa

kapisina ulasabilirse eger

400 bin miilteciyi igeri alacak

goniillii kiirdan yapacak

kapitalizmin dislileri arasinda” (Karahan 2017: 11)

“miilteci ¢adiri”’nda Suriyeli miiltecilerin ¢adirdaki yasam miicadelesi anlatilirken
kadinlarin edilgen konumu dikkati ¢eker. Dort bolimden meydana gelen “boko haram”
siirinde 16.4.2014’te Nijerya’da terorist Boko Haram grubu tarafindan kagirilan 275 Ciboklu
kadin 6grencinin ugradigt zuliim resmedilir. Boko Haram’daki kadinlarin kdlelestirilmeleri,
(Kiyafetlerine karigilir, egitim gormeleri ve meslek sahibi olmalar1 engellenir.),
kacirilmalari, tecaviize ugramalar1 ve intihar bombacisi yapilmalar: karsisinda umutlarini
yitiren ailelerinin hiikiimetin kizlarin1 aradigina ve kizlariin katil olacagima inanmamalari
vurgulanir. Siirin  dordiinci  bolimiindeki haber (15 Nisan 2016 06:12 Stephanie
Hegarty/BBC muhabiri, Mbalala) alintis1 metnin gergekgiligini arttirirken fotograflar ise

etkisini percinler:

‘61/
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Kole olmam i¢in dogurmadi beni anam

on iki saat siiren bir azapla

Eski bir kamyonun kasasinda
kagir diye koymadi adimi” (Karahan 2017: 18)

“kiigiik, siyah...” siirinde ise Mersin Tarsus’ta, yirmi yasindaki Ozgecan Aslan’mn
2015 yilinda okuldan eve donerken dolmus soforii tarafindan kagirilarak tecaviiz edilmek
istenmesi, 6ldiiriilmesi, ellerinin kesilmesi ve cesedinin yakilarak taninmaz hale getirilmesi
Milliyet Gazetesi’nin 15.2.2015 tarihli haberinden alintiyla dile getirilir. S6z konusu siirde
Ozgecan Aslan’in “kiigiik, siyah, kesik eller”i ve savrulan kiilleri karsisinda ailesinin

dinmeyen acis1 ve caresizligi vurgulanir:
“Ugurumda agan giillere benzer
kiigtik, siyah, kesik eller
dikenlerle daglanmig, yagmurla
keskinlesen aksamda parcalanmus
yarattigindan tanri dahi utanmig” (Karahan 2017: 22)

“dul” siirinde 13 Mayis 2014’te Manisa Soma’da komiir ocagindaki patlama
sonrasinda dul kalan 301 kadinin toplumda evli erkekler i¢in tehlike olarak goriilmesi ve
onlara O0denen tazminatlarin gelinlerle kaympederler arasinda catigmaya sebep olmasi

elestirilir. Acis1 katlanan kadinlarin toplumdaki diglanmigliklar1 vurgulanir:
“1/
Kokular ve korkular arasinda
sabirla yiiriidii oliim

taslarina basmadan aksamin

Eli bos dondii eve keder
sondii goziinde fer

agzi ser koktu kasabanin” (Karahan 2017: 32)
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“dul agidi” siirinde ise Grizu kazalar1 sonrasinda 6len madenci eslerinin aldiklar
tazminat sebebiyle kendi aileleri ve kocalarinin aileleri arasinda paylasilamamasi konu
edilir. Madenci dulu, ¢ok geng ve ¢ocuksuz ise kocasinin kiiglik erkek kardesiyle veya
kaympederiyle -imam nikahiyla- evlendirilerek ona ddenen tazminata el konulur. Kadinin
aile i¢cinde maruz kaldig1 siddet onun yetistirdigi ¢ocuklarin hayatini1 da olumsuz sekilde

etkiler:
“Gegsin birak, hizla gegsin keder
solsun teninde zaferler
sarsin tas kollariyla vaatler

yatagina hayaller uzansin” (Karahan 2017: 37)

“Ataerki, genellikle hem ekonomik hem de akrabalik baglariyla bagli bir grupta,
hane halki iizerinde otoritenin babadan ogula gecen ve belirli bir kisi tarafindan
uygulandigir bir duruma karsilik gelir” (Giines 2017: 247-248). Karahan, yukaridaki
orneklerde de goriildiigii gibi ataerkinin kadinlar {izerindeki baskisinin olumsuz sonuglarini

siirlerinde islerken elestirel bir tavir sergiler.

“tahliye” siirinde Cin’in Shaanxi eyaletinde bir annenin, ikinci ¢ocugu dogurma
hakki olmadig: icin kiirtaja zorlanmasi tasvir edilirken s6z konusu kadinin maruz kaldigi
fiziksel (zorla hastaneye gotiiriiliip operasyondan once ellerinin ve kollarinin baglanmasi)
ve psikolojik (bebeginin 6liimiine seyirci kalmak zorunda olmasi) siddet ifade edilir. Eril
sistem tarafindan anneligin i¢inin bosaltilip siradanlastirilmasinin = ve  kadinin

degersizlestirilmesinin sebepleri sorgulanir:
“Ey kamimla emzirdigim 1s1gin oglu

hangi hazine doldurabilir rahimdeki boslugu

Kalp yerinden sokiiliirken

nedir ki rahimden yasamin dokiilmesi

Benim bedenim benim par¢cam
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cekin elinizi ruhumdan

diyebilse” (Karahan 2017: 42)

“alaph siirleri”

Kirk Yama Kirk Yara’nin diger bolimlerindeki siirlerin sonunda “Sunu” yoktur.
“alapli siirleri” bolimiindeki siirler kadin dogum doktoru Hilal Karahan’in gézlemlerini ve
tecriibelerini yansitir. Kadinlarin erkeklerle esit ve 6zgiir olabilecekleri toplumlara 6zlemleri
dile getirilir. Kadinlarin kendi bedenleri ve gelecekleri hakkinda s6z sahibi olabilecekleri
donemler beklenir. Agittan ¢ok baskaldir1 niteligindeki siirlerde umutsuzluk ofkeyle
harmanlanir. “kizlar bayrami”nda Alapli’da kadinlarin cinsel obje olarak goriiliisi,
“vajinismus tedavisi’nde asagilayici geleneklerin kadinlarin cinsel hayati {izerindeki
olumsuz etkileri, “tiip baglatma” siirinde ise parayla alinip satilan bir “mal” olarak goriilen
kadinlarin dogurganliklarinin sonlandirilip sonlandirilmamasina kaympederlerinin karar

verisi elestirilir:
“‘Belki baska ¢ocuk ister, belki yeniden evlenir;

yagst geng, baglamayalim tiiplerini” diyorum.

‘Nereye gitceegmis? Kendi de, dort usagt da
benim malim; parasini takir takir sayip aldim!’
diyor, torununu ¢ekeleyerek...” (Karahan 2017: 53)

Toplumsal cinsiyeti onemseyen Hilal Karahan, elestirel bakis agisiyla kadinin farkl
kiiltirlerdeki/toplumlardaki konumunu gercekei oldugu kadar lirik bir sesle okura duyurur.
Kadinlara toplum tarafindan bigilen rollerin edilgen ve asagilayict durumlarini resmederken

cocuklarin gordiikleri zararlarin da altin1 gizer.

Toplumsal cinsiyet kiiltiirel olarak insa edildigi i¢in “Biyoloji kaderdir” yerine
“Kiiltiir kaderdir” denilebilir (Butler 2014: 53). “Kiiltiir kaderdir” ifadesini dogrulayacak
nitelikteki “findik is¢ileri” siirinde tarlada dogum yaparken 6len kadinlari acis1 “findik
cadirinda gerdek” siirinde heniiz on ii¢ yasinda kendilerinden yasga biiyiik erkeklerle zorla -
imam nikahiyla- evlendirilen ve kumalariyla ayni ¢adirda yagamak zorunda kalan kadinlarin

acisina karigir. “ensest”te ise annelerin ¢ocuklarinin enseste kurban oluslar1 karsisindaki
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vurdumduymazliklart vurgulanir:
“Ogluna degil, savciya kizgin,
meselenin buraya tasinmasina...” (Karahan 2017: 58)

“Kisisel olan politiktir” ve “Biitiin kadinlar kiz kardestir” sloganlar1 feminist
hareketin temel unsurlaridir (Giines 2017: 246). Hilal Karahan, Kirk Yama Kirk Yara’da kiz
kardesi olarak gordiigii kadinlarin ezilmisliklerinin sebeplerini ve 6zgiirlesme isteklerini dile

getirerek kadin haklarini savunur.

Kirk Yama Kk Yara’da diinyadaki ataerkil sdylemi kiran disil bir dil ve toplumsal
cinsiyet kavrami dikkati ¢eker. Kadinlarin erkekler tarafindan siddete maruz kalmalarina
inanig kadinlara gelebilecek tek kotiiliigliin erkeklerden olacagi fikridir. Oysa erkekler
tarafindan siddete maruz kalan kadinlarin/cocuklarin durumlari karsisinda sessiz kalanlar ve

siddeti destekleyenler yine kadinlardir.
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Sonug

Geleneksel siirde kadin, sairin ilham perisi ve seslenilen kisidir. Giizel ask nesnesi
rollindedir, 6zne rolii listlenemez. Edgar Allen Poe’nun ifadesi degistirilirse diinyadaki en
siirsel nesne giizel bir kadinin 6liimiidiir ve her kadin sair, yazmak ic¢in genelde ayagiyla
¢ignemek zorunda oldugu bir kadin kahramanin giizel cesedinin ebediyen etkisi altindadir

(Boym 2010: 252).

Siirlerinin 6zneleri kadin olan Hilal Karahan erkeksi bir role biiriinmeden, disil dille
kadinlarin var olus miicadelesini konu edinen siirlerinde gelencksel anlayisi yikarak
okura yeni pencereler acar. Bu bakimdan kadin miicadelesinin bir 6rnegi sayilabilecek Kirk
Yama Kiwrk Yara, Karahan’in feminizm anlayisint da ozetler. Miicadeleci kadinlar igin
feminizm bir ¢ikis noktasidir. Karahan, kadinin toplum igindeki baskilanmasini konu edinen
s0z konusu siirlerinde kadina uygun goriilen kimlikleri sorgular. Farkli kiiltiirlerden
kadmlar1 anlatimci dille ve genis bir yelpazede ele alir. Ozelde evrenseli yakalayan sair,

kadinlarin dramlara yer vererek onlarin acilarina ortak olur.

Kirk Yama Kirk Yara’da siirlerin c¢atis1 kadinlarin ezilmislikleridir. Anneden kizina
kalan miras dislanmiglik, ezilmislik ve siddettir. Siir 6znelerinin temsil ettigi kadinlar,
cografyaya ve kiiltir farkliliklarma gore kadinin konumunun degismedigini gosterir.

Tiirkiye’de de Nijerya’da da kadinlar birbirlerine benzer konumdadirlar.

Hilal Karahan siirlerinde kolaj teknigini basariyla uygulamis ve metinlerinin ¢ok
sesliligini, farkl1 ritim olusturma ydntemini gdstermistir. I¢ konusmayn, i¢ sesi yansitan italik
boliimler bagimsiz birer metin veya siirin diger boliimleriyle birlikte diyalog seklinde

ilerleyen bir metin olarak okunabilir/degerlendirilebilir (Kosar 2019: 447).

Diyalog ve belgesel siir niteligi de tasiyan anlatimci metinler gorsellerle etkisini
arttirir. Gazete haberlerine dayanan siirlerin gerceklikle bagi metinlerin gilindelik hayatla
iliskilendirilmesini baska bir deyisle giinceli yakalamasini saglar. Yasadigi donemden ve
cografyadan kesitlere yer veren Karahan, siirlerinde diizyazi ve fotograflardan faydalanirken

gorselligin soziin giiclinii attiran etkisini vurgular.

Karahan sadece c¢agina taniklik etmekle kalmaz. Ayni zamanda -elestirdigi
meselelerin  koklerine inerek kadinlarin ezilmigliklerinin sebeplerini sorgular. Kiz

kardeslesmekten yana olan sair, kadinlarin acilarinda derinlesir.
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Varolusculuk, 19. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan; topluma ve gecmisine
yabancilagmis, umudunu ve giivenini yitirmis huzursuz bireylerin i¢ diinyalarini
yansitan, 6znelligin temel ilke olarak kabul edildigi bir gelenege baskaldir1 ve
arayls akimidir. Edebiyat ise bireyi ve bireyin karakteri sayesinde var ettigi
yagantisini tasvir edebilme olanagi ile somut bireyci anlayisa sahip olan
varolusguluk akiminin iletisim yontemlerinden biri ve siiphesiz en giigliisii
olmustur. Tiirk edebiyatinda varolugguluk akiminin yogun izleri ilk olarak 1950
Kusag1 sanat¢ilarinda goriilmiistiir. Bu kusak icerisinde yer alan ve hatta kusagin
oncii sanatgisi olan Feyyaz Kayacan; Sisedeki Adam (1957), Siginak Hikdyeleri
(1962), Cehennemde Bir Yusuf (1964), Gibiciler (1967), Hi¢oglu nun
Seriivenleri (1969) ve Bir Deli Degilin Defterleri (1987)adli 6ykiilerinde goriilen
varolusgu etki itibariyla donemin edebiyat anlayigina 6nemli olgiide katkida
bulunmustur. Calismada; yazarin ilk Oykii kitabt olan Sisedeki Adam,

varolusguluk baglamimda incelenmistir.
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Abstract

Existentialism, emerged in Europe in the 19th century; alienated from society and
its past, reflecting the iner worlds of restless individuals who have lost hope and
trust, it is a movement of rebellion and search against a tradition in which
subjectivity is accepted as the basic principle. Literature, on the other hand, has
been one of the most powerful communication methods of the existentialism
movement, which hasa concrete individualistic understanding with the
opportunity to derscribe the individual and the life created by the individual’s
character. Intense traces of the existentialism movement in Turkish literature were
first seen in the 1950s generation artists. Feyyaz Kayacan, who is in this generation
and even the leading artist of the generation, contributed significantly to the
literary understanding of the period in terms of the existential influence seen in his
stories called Sisedeki Adam (1957), Siginak Hikdyeleri (1962), Cehennemde Bir
Yusuf (1964), Gibiciler (1967), Hicoglu nun Seriivenleri (1969) and Bir Deli
Degilin Defterleri (1987).In the study; the outhor’s first story book Sisedeki Adam,
has been studied in the context of existentialism.
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Giris

Varoluscu edebiyat, felsefenin edebiyat ile harmanlanmasindan meydana gelen ve
nitelikli eserlerini Sartre, Simone de Beauvoire, Camus, Beckett, Kafka, Dostoyevski gibi
isimlerin sundugu edebiyat akimlarindan biridir. Birey ile “varolus™un pargalanamaz
birliginden meydana gelen, her bir digiiniir tarafindan farkli agilardan ele alinan
varolugsculugun ortaya c¢ikisi, 18. yiizyillda hayata gecirilen aydinlanma felsefesi ve
modernizm ile dogrudan ilintilidir. Ronesans ile birlikte gelen rasyonalizm, natiiralizm ve
bireycilik bu donemde ¢ok daha saglam bir zemine oturtulmustur. Orta Cag zihniyetinin
yarattig1 yasanti ve gorlisler kokiinden sarsilmis; akil ve deneyim, aydinligin temeli olarak
goriilmeye baslamistir. Sezgiye ve mistisizme yaslanarak 6zerk bireyligi ve maddesel
olguyu inkar eden Orta Cag tutumuna, skolastizme, Hristiyanliktaki akil dis1 unsurlara ve
batil inanglara kars1 olan; akilci tutumun hakim oldugu; eski diisiin ortaminin sahiplendigi
tiim Onyargi, geleneksel kabul ve metafiziksel spekiilasyonlarin yok sayildig; bilim, sanayi
ve makine giiclinlin egemenliginin kabul edildigi bu siireg; kapitalist toplum yasantisinin ve
onun getirisi olan sahte biling bigimlerinin yiikselis, varolusculugun ise baslangic evresini
olusturmustur. Varolusculugun ortaya ¢ikisinda rol oynayan kivilcimlardan bir digeri ise
yirminci ylizyilin ilk yarim asrinda gergeklesen 1. ve II. Diinya Savaslari; bu savaslarda
meydana gelen katliamlar, soykirimlar ve siirgiinlerdir. Manevi pek ¢ok degerin yok
sayildig1 ve insan yasaminin Onemsizlestirildigi bu kaos ortaminda ilk filizlerini veren
varolusgulugun can suyu; bunalim, kotiimserlik ve baskaldiri olmustur. Antisemitik
irkeiligin, cinsiyet ayrimciligimin, somiirgeciligin; bunlara bagli gelisen gilivensizlik ve
bunaltinin yogunlugunda goriilen artis, baskiya bas kaldiran bireyleri meydana getirmistir.
Yine; yalmzlik, yabancilasma, koksiizlik, kimlik arayisi, higlik, kaygi, uyumsuzluk,
oOtekiler, ozgiirliik, kagis, umutsuzluk, intihar ve 6liim gibi kavramlar da varoluscu felsefede
ele alinan temalardan olmustur. Akimin temsilcileri; Soren Kierkegaard, Friedrich Nietzsche,
Edmund Husserl, Martin Heidegger, Karl Jaspers, Albert Camus, Gabriel Marcel, Maurice
Merleau-Ponty, Simone de Beauvoir ve Jean-Paul Sartre’dir. Varolusgu 6zellikler tasiyan,
yukarida verilen isimlerden farkli pek ¢ok diisiiniiriin de bulundugunu belirtmek gerekir.

Varolusculugun, sistemlerin tiimiinii yetersiz gorerek bireye atfettigi anlam; savasin,
krizin, geleneksele ve topluma karsi giivensizligin hakim oldugu bdyle bir donemde elzem
hale gelmis; evrensel kaygi ve sorumluluklar ele almas1 bakimindan 6nce Bati1 diislince
diinyasin1 daha sonra da Tirk edebiyatin1 etkisi altina almistir. Fakat akimin, Tiirk

edebiyatindaki sonug¢ ve sebeplerinin Bati’daki temellerle ayni olmasini beklemek dogru
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degildir. Zira Tirkiye, Sanayi Devrimi ve II. Diinya Savasi gibi mithim ve kokli
dontistimleri dogrudan yasamamistir. Tiirk edebiyatinda goriilen varoluscu etkinin iilke
igerisindeki olumsuz birtakim dinamiklerle ve Tanzimat doneminden itibaren siiregelen
kiiltiir bunalimiyla baglantili oldugunu séylemek miimkiindiir.

Varolusculugun Tiirk edebiyatindaki etkilerinin agirlikli olarak goriilmeye baslamasi
1950’11 yillara tekabiil etmekle birlikte donemin sosyal ve siyasi yapist da akimin Tiirk
edebiyatina sirayetinde etkili olmustur. Sanatgilar, iilkenin iginde bulundugu toplumsal
kirilmayr ve kiiltliirel doniisiimii bireyin perspektifinden ele alarak soyut imgeler ve
betimlemeler ile eserlerine yansitmislardir. D1 diinyay: algilamakta ve anlamlandirmakta
zorlanan bireyin, i¢ diinyasina yonelmesi ve kendisini anlatmaya baglamasiyla 6zellikle
1950-1960 yillarinda, sanat ve edebiyatta bir ylikselisin ve yenilenmenin meydana geldigi
goriilmektedir. Bu yiikselise paralel olarak donemin sanatgilart yiizlerini Batili kaynaklara
cevirmis, cesitli akim ve kuramlar eserlerinde uygulama yoluna gitmislerdir. Bu akimlar
icerisinde agirlikli olarak ele alinanlardan biri, Ozellikle 1940’lardan itibaren ivme
kazanmaya baslayan varolusguluk olmustur. Feyyaz Kayacan (1919-1993), Yusuf Atilgan
(1921-1989), Bilge Karasu (1930-1995), Leyla Erbil (1931-2013), Orhan Duru (1933-2009),
Adnan Ozyalgmer (d. 1934), Erdal Oz (1935-2006), Demir Ozlii (1935-2021), Ferit Edgii
(d. 1936), Onat Kutlar (d. 1936) eserlerinde varolusculugun izlerine rastlanan doénem
sanatgilaridir.

Varoluscguluk, 50 Kusagini anlayabilmek i¢in 6nemli bir diisiince izlegi olusturur (Isik
2008:174). Varolusgu tavrin bu kusaktaki tutumu, eserlere alinan higlik, bunalim, yalnizlik,
uyumsuzluk ve anlamsizlik kavramlar1 ile kendisini gosterir. Monoton hayatlarinin
igerisinde, benliklerinde eksikligini hissettikleri olumlu duygularin yoksunlugu ile kivranan
karakterler, zaman zaman c¢areyi kagista bulur. Bulunduklar fiziksel ya da psikolojik
yerlesimi reddederek hayali evler, sehirler, mutluluklar var etmeye c¢abalar fakat
basaramazlar. Ciinkii donem Oykiilerinin ¢ogu karakterinde hayal ettikleri yasama ulasacak
motivasyon yoktur. Ancak Kayacan’in eserlerinde toplumdan izole halde yasayan,
koksiizliik ve aidiyetsizlik hissiyle miicadele eden, varligin1 anlamlandirmasina engel olan
her tiirlii yapiya kars1 duran, atalete kapilmayan ve baskaldiran, giiclii bir durusla yol alan
karakterlerin varlig1 goze carpar. Onda; umutsuzluk karsisinda umut, karanlik karsisinda
aydinlik, 6lim karsisinda yasam kutsallastirilir. Bireyin var olan potansiyelinin igerisindeki
pozitif yanlarimi ironi yoluyla goriiniir kilan Kayacan; bu ve buna benzer pek ¢ok yoniiyle

“Tirk Edebiyatinin Sen Kirpisi” olarak amilmistir. Yeni Ufuklar Dergisi’nin
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“Sorusturma”sina verdigi cevapta 1919 dogumlu olmas1 sebebiyle kendisini 1950 Kusagi
sanatcilar1 arasinda saymanin yersiz olacagini belirtmis, onu 1950 Kusagina baglayan
etkinin 1950’lerde yazmaya baslamasi oldugunu sodylemistir (Kayacan 1967:51). O,
kendisini 1950 Kusag: igerisinde bir yere yerlestiremese de donem Oykiilerinin yayim
tarihleri dikkate alindiginda, 1950 Kusagi oykiiciilerine bigcim ve igerik baglaminda
kaynaklik ettigi soylenebilir. Denebilir ki o, kullandig1 gergekiistii ve varoluscu ogelerle
donem Gykiisiiniin yenilik¢i yaklagimini pek ¢ok yonden beslemis, avangart bir yazardir. Bu
durum, Sisedeki Adam igin de gegerlidir.

Feyyaz Kayacan’m ilk 6ykii kitab1 olan Sisedeki Adam, modern diinyanin kompleks
yapisi igerisinde kaybolan bireyin varolusuna dair problemlerini; kimi zaman hapsolunan bir
sise, kimi zaman suni degerler arasinda yitirilen benlik, kimi zaman ise 6zlem ve bosluk hissi
araciligiyla aktarmaktadir. Yazar; donemi igerisinde varolusgu etki bakimindan da oncii
olma 6zelligi tagiyan bu eserinde gercekiistii 0geler ve ironi sanatint harmanlamis; bu sayede
hem alegorik bir anlatima imza atmis hem de okuru, kendi hayal diinyas: ile Gykiiniin

gercekiistii evreni arasinda konumlandirmistir.
SISEDEKi ADAM’DA VAROLUSCU UNSURLAR

Donemi igerisinde varoluscu filozof ve yazarlarin eserlerinden beslenen, yine onlarin
isledigi konu ve temalari; gegmisinden, kiiltiiriinden, kimliginden ve deneyimlerinden
faydalanarak eserlerine aktarmay1 se¢en Kayacan, bireyin varolus sorgulamalarini ve maruz
kaldig1 agmazlan Sisedeki Adam’a incelikle yansitmistir. Bu boliimde; 6nce bahsi gegen eser
kisaca tanitilmig, ardindan varoluscu yazarlarda goriilen belli basli konu ve temalarin eser

igerisindeki yansimalarina yer verilmistir.

Yazari modernist 6rnekler, varolugsal dgeler ve dykii dilinin orijinalligi gibi unsurlar
ile gliglendirdigi Sisedeki Adam, birbirinden farkli bes 6ykiiden olusmaktadir. Bu 6ykiilerin
isimleri sirasiyla; “Higoglu'nun Seriivenleri”, “Istanbul Zeybegi”, “Suavi’yi Gordiiniiz
mii?”, “Sarhos ve Canta” ve “Sisedeki Adam”dur.

[Ik 6ykii “Higoglu’nun Seriivenleri”; bir ismi, unvani, evveliyati ve hatta yiizii
bulunmayan Higoglu’nun bunlara sahip olma yolundaki seriivenlerini anlatir. Bir ismi
olmadig1 i¢in kendisini higbir yere ait hissedemeyen, ayaklar1 yerden bes santim yiiksekte
oldugu i¢in arafta asili kalan, her seye ve her yere yakin ama hicbir seyle alakasi olmayan
bu kahraman; diger insanlar gibi bir isme, yere saglam basan ve diinya zeminine ayak

uydurabilen ayaklara, beyaz bir kagittan farkli ve digerlerine benzeyen bir yiize sahip olmay1
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arzular. Otekilerden farkli olmanin onun i¢in bir ceza oldugunu diisiinen Higoglu, bir yandan
da paranin ve mevkiinin giiciinii kullanarak s6z sahibi olan ve farkli oldugu i¢in onu dislayan
kentlilerin olumsuz yaklagimlari ile savasmaktadir.

Kitabin ikinci dykiisii, “Istanbul Zeybegi dir. Oykiiniin bagkahramani1 Suavi, istanbul
{izerine bir roman yazmak icin Istanbul’dan Londra’ya gider. Zihninde Istanbul’dan kalan
goriintiiler ve yogun bir hasret ile Londra ve Istanbul’u karsilastirir. Istanbul’un meshur
semtleri, Tiirk kiiltiiriine ait yiyecekler, halk oyunlar1, Islamiyet unsurlar1, Tiitk mimarisi
gibi dgeler, Londra’nin karsit konumuna alinarak yiiceltilir. Suavi’nin arkadaslar1 ilhan ve

Lomas, tipk1 Suavi gibi Londra’ya 6fke, Istanbul’a ise sevgi duyarlar.

Ugiincii dykiisii “Suavi’yi Gérdiiniiz mii?”, ikinci dykiiniin devam niteligindedir.
Suavi’nin bir ayag: Istanbul’da, bir ayagi Londra’da olan zihni; odasindaki her seyi
Istanbul’a gore ayarlar. Istanbul’un topragina Londra’daki odasindan ayak basmaya calisir.
Fiziki anlamda Londra’da olmasina ragmen, odasinin camindan baktiginda Londra sokaklar1
yerine Istanbul sokaklarmi goriir. Istanbul’a ait her sey, tipki bir dnceki dykiide oldugu gibi,
ovgii, minnet ve hasretle anlatilir. Ilhan ve Lomas bu dykiide de aym konumda yerlerini

almistir.

Kitabin dérdiincii oykiisii, “Sarhos ve Canta”dir. Oykii, sarhos bir adam ile ismi
belirtilmeyen anlatic1 kisi arasinda gecen konusmalardan olusur. Anlatici, sarhosla bir
meyhanenin kapisinda karsilasir, birlikte meyhaneye girerler. Sarhos burada, varolugsal

sikintilarini ve insan hayatina dair diisiincelerini metaforik unsurlarla aktarmaya koyulur.

Kitabin son oykiisii “Sisedeki Adam”; basimevinde ¢alisan bir memurun esrarengiz
bir sekilde, bir sisenin igine hapsedilmesi iizerine kurgulanmistir. Eserde, sisenin disinda
kalan ve onu sagkinlikla izleyen insanlara hos goriinmenin yollarini arayan kahramanin
caresizligi aktarilir. Oykiide agirlikli olarak i¢ monolog teknigi kullanilmis; nesnelesmis

modern insanin i¢ diinyasi gercekiistii benzetmeler ile okura sunulmustur.

Yalnizhik ve Yabancilasma

Varolusgularda yabancilasma kavrami, modern toplum diizeni karsisinda bireyin kendi
icerisinde ve ¢evresine karsi yasadigi kimlik problemi olarak ortaya ¢ikmistir. Varolusculara
gore insan 6znedir ve herhangi bir toplumun, makinenin ya da sistemin nesnesi olamaz.
Rekabet, hilkmetme, ezme ve taciz yoluyla 6znenin sinirlarini ihlal eden 6tekiler; Sartre’in

Gizli Oturum’unda bahsettigi gibi, cehennemi olusturan bagat unsur haline gelmistir. Bu
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durum, ezici kitlenin belirledigi deger yargilarina uyum saglamaya c¢alisan 6znenin

yutulmasina, yalnizlasmasina; topluma ve kendisine yabancilagsmasina zemin hazirlamistir.

Insan; yalnizca kendi bilincine, zihnine erisim saglayabilir ve cevresinde gordiigii
diger insanlarin zihin-beden iliskilerini, yine kendisinden yola ¢ikarak anlamlandirabilir.
Fakat digerlerinin zihin-beden iliskilerinin, tipki kendi duyumsamalarimiz gibi gergekte var
olup olmadiklar1 bilgisine hi¢cbir zaman net sekilde ulasamaz, ancak benzetme yoluyla
tahmin yiiriitebiliriz. Bu durum, bireyin zihinsel olarak yalniz hissetmesine bir dayanak
olusturur. Her birey, Heidegger’in deyimiyle Dasein, baska Daseinlarla bir arada fakat
zihinsel manada her daim yalniz olarak hayatini siirdiiriir. Varolusgulara gére, modern

dénem insaninin trajedisi de tam olarak burada baglar.

Bu trajedi igerisinde bireyin sesi, varoluscu edebiyat eserleri ile ylikselmistir. O
seslerden biri de Feyyaz Kayacan olmustur. Varoluscu diisiiniirlerin itina ile iizerinde
durduklari temalardan biri olan yalnizlik, Feyyaz Kayacan’in dykiilerinin hemen hepsinde
goriilmektedir. 11k dykii “Higoglu nun Seriivenleri’nin baskarakteri Higoglu, tekilligin tabii
olarak getirdigi yalnizligin yani sira diger insanlar ile gergeklestiremedigi diisiinsel temas ile
birlikte daima yalnizdir. Bu temas1 engelleyen ise fiziki farkliliklarin disinda; digerleri gibi
bir isme ve unvana sahip olmamasidir. Bu durum, kent halki tarafindan diglanmasina ve hor
goriilmesine sebep olur. Yalmzhigin1 yok edebilmek adina bedenine ve ruhuna ait tim
ozelliklerini degistirmeye hazir olmasi ve halihazirda higbir konuda birliginin bulunmadig:
bu toplumun fertlerine benzemeye calismasi; onun, benligine ve ¢evresine yabancilagsmis
oldugunu gosterir.

Kayacan’in oykii kahramanlarinda yalnizligin sebep oldugu ¢ikmaz, yabancilagmay1
da beraberinde getirir. Bu duruma 6rnek olarak ikinci dykii “Istanbul Zeybegi” verilebilir.
Burada okur, yurt 6zleminin eslik ettigi amansiz bir yalnizlikla bogusmaktadir. Eserde;
Suavi lizerinden, modern yasam dinamiklerinin igerisinde benligine ait temel hislerini
uyusturan bireyin basa c¢ikmaya calistigi 6zlem, yalnizligi; yalmizlik ise yabancilagsmayi
tetikler.

“Istanbul Zeybegi nde varoluscularin elestiri malzemelerinden modern yapilasmanin,
kalabaligin ve modern hayat diizeninin birey lizerindeki etkilerine de deginilmistir. Kayacan
bunu, ev metaforu lizerinden yapar. Her insanin ilk evi annesidir. Kisi; anneden ayrilma hali
yani dogum ile birlikte, diinya yasamina birey olma yolunda adim atarken yuvasindan
ebediyen ayrilmak zorunda kalir. Bu ayrilik, yasam igerisinde ¢esitli sebeplerle birlikte

yalnizlik duygusu ile pekisir. Eserde, evlerin “yamali” olarak nitelendirilmesi; bireyin dis
T —
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diinya ile arasina mesafe koymasini saglayan, onu tehlikelerden koruyan evinin, dis diinyaya
acik ve korunmasiz hale geldigini gosterir. Sanayilesme, teknoloji ve hizli kentlesmenin
etkisiyle meydana gelen metropol hayati, dis diinyaya ayak uydurmaya galisan bireyi tipki
dogumunda oldugu gibi evinden, giivenli alanindan ¢ikarip giivensiz alana gegmeye zorlar.
Bahsi gegen hayat diizeninde bireyler zamanla 6znelliklerini kaybederek nesnellige asina
olur; sahte mutluluklar ile benliklerini korumaya alirken kendilerine ve c¢evrelerine

yabancilasir, yalnizlasirlar.

“Sisedeki Adam”da ise karakterin digerlerinden korunabilmek adina etrafina ordiigii
saydam duvarlari, dis diinyaya olan bakis agisin1 ve egosunu sembolize eden sise; ayni
zamanda bireyin i¢ine hapsoldugu yalnizligin alegorik bir aktarimidir. Bu yalnizlik halinden
kurtulamayan ve hatta kurtulmak istemeyen karakterin bir siire sonra ¢esitli baska siselerin
igerisine girip ¢iktigi goriiliir. Siseler kisiden kisiye gore degismektedir. Sise, kabuktur ve

icine giren her kisi, kabugunun, bir anlamda yalnizliginin esiri olmaktadir.

Koksiizliik ve Kimlik Arayisi

Varolusgu diisiiniirler, insanin 6ziinii ancak kendisinin olusturabilecegini diisiiniirler.
Yine onlara gore insan, bir girisimler zinciridir; girisimleri yaratan baglantilarin toplamu,
orilisii ve bitinidir (Sartre 2019:55). Kayacan’in eserlerinde de bu diisiincenin
yansimalarina rastlanir. Onun 6ykii karakterleri, var olan olumsuz kosullar karsisinda tiim
giicleriyle benliklerini korumaya ve ¢evrelerini gelistirmeye caligirlar.

Koksiizligiin ve kimlik arayisinin en yogun goriildiigli oykii, “Higoglu’nun
Seriivenleri”dir. Hicoglu nun kent halki tarafindan diglanmasina sebep olan ayaklari, diinya
ile iliski kuramayisinin soyut bir ifadesidir. Her seye yakin ama hi¢bir seyle ilinti kuramayan,
miitemadiyen arafta kalan koksiiz, bagsiz bireyin alegorik aktarimidir. Diinya ile ilisigini
giiclendirebilmesinin ve otekiler’in nezdinde yer alabilmesinin tek yolu, giiglii bir unvana
sahip olmasidir. Higoglu, modern diinya diizeninde egreti kalan bireyin edebi esere
yansimasidir.

Kimlik arayis1 konusunun islendigi diger iki dykii “Istanbul Zeybegi” ve “Suavi’yi
Gordiintiz mii?”diir. Birbirinin devami niteliginde olan bu o&ykiilerde agirlikli olarak
Istanbul’a ve Tiirk kiiltiiriinii olusturan unsurlara évgii vardir. Suavi, 6ykii boyunca Tiirk
kimligi ile Londra’yr yadsir; yurduna ve kimligine hasret duyar. “Sarhos ve Canta’da
kullanilan ¢anta metaforu ise tipki Hicoglu’nun sahip olmaya calistig1 unvan gibi, maddi

zenginliklerin bir gdstergesi; ayn1 zamanda maddeye ait olanin yiice addedildigi kapitalist
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diinya goriistiniin bir yergisidir. Bireyin, bu tiirlii bir diizen igerisinde nesnel olanin ardinda
kalan benliginin savunmasidir.

Kayg1

Insanin, davranislarinin tek sorumlusu oldugunu ve dzgiirlige mahktim oldugunu
savunan varoluseu diisiiniirlere gore, kisinin kendi dogasini anlamasinin ve kesfetmesinin
yegane yolu kaygidir. Verdigi ya da verecegi kararlarin ve segtigi yolun sonucunun
getirilerinden bihaber olan insan i¢in kaygi, ka¢inilmaz bir son ve ayni zamanda bir
baslangi¢ halini alir. Bireye dogdugu andan itibaren yiiklenmeye baglayan kaygi duygusu,
Freud’un klasik psikanalizine gore kisinin benliginin diinyayla psikolojik anlamda temas
halinde bulunmasindan meydana gelir. Kayginin en belirgin kaynagi ise benlik ile dig
gercek, alt benlik ve tiist benlik arasinda goriilen ¢eliskilerdir. Psikanalitik kuramda, kaygiy1
ortaya ¢ikaran tehditten kacinmak i¢in insan benligi cesitli savunma mekanizmalarina
basvurur ve aslinda insanoglunun yasadigi tiim psikopatolojilerin kaynaginda bu
savunmalarin asir1 kullanimi yatar (Dag 2019:176-177). Ayn1 zamanda varolusgu edebiyat
eserlerinin basat dgelerinden biri olan kaygi, karakterlerin hayatinin pek ¢cok doneminde
yogun sikintilara sebep olan basglangic ya da sonug unsuru olarak karsimiza ¢ikar.

“Higoglu’nun Seriivenleri”nde Higoglu’nu kaygiya siiriikkleyen, yasadigi durumun
yarattig1 belirsizlik halidir. Oykiide potansiyel tehlike arz eden 6tekiler’in olumsuz yargilari,
Hicoglu’nun i¢inde bulundugu belirsizligi bir paradoksa doniistiiriir. Higoglu, higlik
kimligine biirlindiikten hemen sonra sonsuz bir 6zgiirliige; kaygili halinden arinarak biiyiik
bir hafiflige kavusur. Bu durum, onun asil probleminin bir isme sahip oldugunda degil,
benligini belirsizliklerden arindirarak kendi icerisinde mutlak bir biitiinliige ulastiginda son
buldugunun bir gostergesidir.

“Istanbul Zeybegi nde de yine kaygi kavraminin islendigi goriiliir. Yeryiiziinii oldugu
gibi algilayan; cevresinde olup biten her seyi mecburi bir bilingle duyumsayan Lomas, gittigi
her yere benliginin derinliklerine isleyen siirgiin havasini tagir. Onun siirgiinde hissetmesinin
sebebi ise tam olarak bu farkindaliktir. Ait hissetmedigi bir diinyanin sujeleri karsisinda
yasadig1 farkindalik aidiyetten yoksunluga; yoksunluk ise kaygiya sebebiyet verir.

“Sarhos ve Canta”nin sarhosunun, hissettigi yogun kaygi ile bas edebilmek i¢in sarhos
olmay1 sectigi goriiliir. Yalnzlik hissi ve i¢ diinyasindaki bulanti her daim onunladir.
Yaninda tasidig1r duygular yalnizca bunlar degil, modern insanin sahip oldugu ve zaman
zaman Otekiler’in arasinda ayricalikli konuma yiikselmesine yarayan “canta”si, yani

maddesel oviintileridir. Bu dogrultuda sarhosun hissettigi kayginin en biiyiikk sebebi
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bagimlilik, sahtelik, uyumsuzluk ve uyumsuzlugun yarattig1 karamsarlik duygusudur
denebilir. Bagimliliklara kars1 gelistirdigi hassasiyeti bir baska bagimlilik ile Grtmeye
caligmasi ise, i¢ diinyasinin agmazlarin1 gozler oniine serer.

“Sisedeki Adam” karakteri, kisiliginin derinlerinde barindirdig kaygi hissiyle okurun
zihninde yer eder. Otekiler’in, benligi iizerindeki yogun tesiriyle karakter hem herkesten
uzak hem de herkesin onu gorebilecegi bir yere, saydam bir siseye hapsolur. Sise metaforu;
bireyin, kaygi unsuru haline gelen 6tekiler’den kagmasi igin var edilmis bir siginak gorevi
goriir. Ayn1 zamanda sise, Oyki karakterinin i¢ diinyasindaki ¢ikmazlarla bas etme
yontemidir ve sisenin i¢cindeyken dahi kendisini ve hislerini gizleme hissiyatinda oldugu
goriiliir. Sisede gecirdigi siire boyunca benliginin derinlerine inebilmek ve yalmizlasarak
otekiler’in boyundurugundan arinabilmek, onu; “biling, duygu ve diisiince-oncesi bir et
prhtisina yonelmek” (Kayacan 2018:75) ozentiliginden caydirir. Kaygi duygusuyla bas
edebilmek icin var edilen soyut gerceklikler, Sisedeki Adam’in benligini tiimiiyle ele
gecirmistir.

Uyumsuzluk

Uyum, organizma ya da kisinin g¢evresiyle olan iliskilerinin dengesini saglamaya
yonelik ¢aba ya da degiskenlerin tiimiine verilen addir (Cevizci2019:432). Bununla birlikte
her bireyin ¢evresine ve olaylara kars1 uyum siireci ayn1 hiz ve giizergihta gergeklesmez.
Kisinin benligi ya da cevresi lizerinden hissettigi uyumsuzlugu doguran temel etmen de
budur. Varolusgu edebiyatin ana temalarindan biri olan uyumsuzluk, genel itibariyla
karakterlerin dis diinya ile aralarindaki mesafeden kaynaklanmakta veya yine dis diinya ile
aralarinda bir mesafeye sebep olmaktadir. Bu haliyle uyumsuzluk, Kayacan’in 6ykiilerinde

islenen temalardan biri olmustur.

“Hicoglu’nun Seriivenleri”, uyumsuzluk temasiin islendigi en gii¢lii 6rneklerden
biridir. Higoglu, sahip oldugu farkliliklardan otiirii igerisinde bulundugu aykir1 halden
sikayetcidir. Cevresinde gordiigii ve dogru olarak kabul ettigi varliklarla arasindaki
psikolojik ve fizyolojik farkliliklar, Hicoglu'nun zihnindeki olumsuz 6gretileri uyandirir.
Heidegger’in bakis agisina gore her Dasein, karsilastig1 otekiler icin ayr1 birer Dasein’dir.
Yani her biri, kisinin nasil davranmasi gerektigini belirleyen standartlar1 empoze eden bir
toplumun parcasidir. Dasein olmak aymi zamanda kendini ve davranis standartlarini
yirlirlige koyan bir Daseinlar toplumunun iiyesi olmak demektir (Wartenbeg 2018:81).
Uyesi oldugu toplumun 6zellikleri ile bagdasamayan Hicoglu, toplumsal kabullere uygun

davranmaya calisarak otekiler’in boyundurugu altinda bir yasami kabul etmis olur.
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Ozgiirliigiinii kaybetmeyi gdze almasinin sebebi, toplum karsisinda hissettigi uyumsuzlugun

yarattig1 kaygidan kurtulma arzusudur.

Hig¢oglu’nun uyumsuzlugu onu hem dis diinyaya hem de kendi i¢ diinyasina karsi
irkiitiir. Kaygiya kapilan yalnizca Higoglu degildir. Heidegger’in deyimiyle her Dasein, bir
diger Dasein’in goziinden kendisine baktikca ve onun bakisi iizerinden kendisini
degerlendirdikce baskalasacak, oziinden uzaklasacak ve kaygiy1 tadacaktir. Uyum sorunu
beraberinde benligine karsi yabancilasma olgusunu getirir. Her birini deneyimleyen ve
sonunda Oteki Daseinlarin diinyasinda yer edinemeyen Hicoglu, higlige ait oldugunu

hissettigi an tiim yiiklerinden arinmig ve araftan kurtulmustur.

“Istanbul Zeybegi” ve “Suavi’yi Goérdiiniiz mii?” 6ykiilerindeki uyumsuzluk,
karakterlerin Londra ile bagdasamama halinden ve yurt sevgisinin agirligindan beslenir.
Londra, biiyiik bir ¢op tenekesidir. Insanlar bu ¢op tenekesinin bulamkliginda siilfiirlesir,
kostebekler gibi giindelik mutluluklarinin igine ¢ekilirler. Mutluluklarinin somunlarin,
¢ikinlarini bu ¢op tenekesinin igindeki evlerine gotiiriir ve evlerini bu mutluluklarla beslerler
(Kayacan 2018:31). Bu veriler 1s1ginda bakildiginda metinde goriilen bir diger uyum
sorununun, modernizmin bireyin hayatinda yarattigi soyut-somut degisiklikler ve bir bakima

mana kazanan madde ile ilgili oldugu goriilmektedir.

“Sarhos ve Canta”nin baskarakteri olan sarhosun en belirgin 6zelligi; zihinsel olarak
ait hissedemedigi toplumla yasadigi uyumsuzlugu, mantigini devre dis1 birakarak yenmeye
calismasidir. Otekiler’in diinyasinda yer edinebilmek icin onlar gibi olmaya mecbur hissetse
de benliginden ve Otekiler’in, benligini kusatan hakimiyetinden kurtulabilmesinin en
kestirme yolu, sarhos olmasidir. Bireyi 6zerkliginden uzaklastiran, kaliplara sikistiran,
0ziinii kabullenmesine ve kendini gerceklestirmesine engel olan her tiirlii kabuk, sarhosun
uyum sorununun sebeplerini olusturmaktadir. Ona gore bu kabuktan kurtulmak;

Ozgiirlesmek ve prangalardan siyrilip 6ziine donmek demektir.
Otekiler

Otekiler kavramiin irdelenmesi igin kuskucu felsefenin temellerine inmek gerekir.
Ciinkii kuskucu felsefe, bireyin salt kendi zihnine olan erisimi ve kendisi disindaki
varliklarin gercekligi iizerinde durur. Daha agik bir ifade ile yalnizca kendi zihin diinyasina
hakim olan bireyin diger insanlarin varligina ve zihinsel faaliyetlerinin gercekligine karsi
duyulan kuskudan beslenir. Otekiler’in zihnine ontolojik olarak erisemiyor olmak; bir

anlamda bireyi, onlarin gercekligi lizerine kusku duymaya yoneltir. Kisinin kendi zihnine
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olan erigiminin farkinda olmasi, kendisine benzedigini diisiindiigii diger bilinglerin de aym
sekilde zihinlerine olan erisimini makul gdsterir. Kuskucu diisiinceye gore ise bu tiir bir
benzetme iliskisi, gercekliginden asla emin olunamayacak bir durumu ve pek ¢ok soru

isaretini beraberinde getirir (Wartenberg2018:74-77).

Varolusgu filozof Heidegger’e gore baskalarina ait olan bilgilerin temeli ile bireysel
deneyimlerin bilgisinin birbirinden farkli oldugunu diistinmek yanlistir. Ciinkii Dasein
olmanin pargasi, kendimizin yani sira 6teki Daseinlarla birlikte var oldugumuz bir diinyada
var olmaktir. Diger bir ifadeyle, Dasein’in diinyada-olma sekli, daima birlikte-olma’dir.
Oteki insanlar, i¢inde yasadigimiz diinyanin pargasidir. Onlarmn varhginin bilgisini, kendi
varligimizin bilgisinden farkli ve daha problemli bir temele oturtmanin anlami yoktur.
Dasein’1n diinyast, basit¢e ifade edilirse, baska Daseinlarin da yasadigi bir birlikte diinya’dir
(Wartenberg 2018:75-77). Her Dasein, Daseinlar diinyasinin bir {liyesi olduguna gore,
birlikte-diinyanin birtakim kurallar1 vardir ve bunlara toplumsal kurallar denir. Bu toplumsal
kurallar 6zellikle Sartre’a gore bireyden birtakim davranis standartlarina uymasini bekler.
Dolayisiyla her Dasein, farkinda olmadan birbiri iizerinde bir hakimiyete sahip olur. Sartre
bunu, “Bireysel edimler, biitiin insanligi baglar” (Sartre 2019:41) seklinde agiklar. Fakat
yine Sartre’a gore toplumsal kabullere uyum saglama zorunlulugu bireyin 6zgiirliigiiniin ve
Ozglnliigiiniin sinirlandirilmas1 demektir. Dasein, &teki Daseinlarin algis1 {izerinden
kendisini degerlendirmeye aldik¢a, diger Dasein’in, yani oteki’nin nesnesi konumuna
indirgenir. Bu durum ise kisi {izerinde bunaltici ve yorucu bir etkiye sebep olur.
Varolusculuk, temelde bireysellikten ve bireyin 6zgiirliigiinden beslenir. Otekiler ise bireyi

nesnelestiren kotiiciil etkilere sahiptir.

Kayacan’in eserlerinde var ettigi Dasein’in diger Daseinlarla olan baglantisinin da
tipki varolusgularin ele aldigi sekliyle islendigi goriiliir. “Hi¢oglu’nun Seriivenleri”,
otekiler’in Higoglu'nun {izerinde kurdugu hakimiyet iizerine ilerler. Kentliler, onu ilk
giinden itibaren kusku ile karsilarlar. Yerden yiiksekte yiirlimesini yadirgar, alinirlar. Cilinkii
Higoglu'nun onlarla alay ettigini, onlara yiiksekten bakmaya hevesli oldugunu, topraklarini
begenmedigini diislinlir ve sahip oldugu farkliliklar1 tehdit unsuru olarak algilarlar.
Hig¢oglu'nun varlik Ozellikleri digerlerinin nesnelesmesine sebep olur. Kendilerine
Hig¢oglu'nun goziinden bakmaya c¢alistikca oOzlerinden uzaklasirlar. Daha once de
bahsedildigi gibi Higoglu’nun en biiyiik arzusu, digerleri gibi bir isme, unvana ve yere
saglam basan ayaklara sahip olmaktir. Ondaki bu arzuya sebep olan, otekiler’in biinyelerinde

barindirdiklar1 6zellikler ve toplumsal kabullerdir. Kayacan’in bu eserinde Sartre’in
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savundugu kendinde-varlik, kendi i¢in-varlik kavramlarina oteki igin-varlik kavraminin
eklendigi goriliir.

“Istanbul Zeybegi” ve “Suavi’yi Gordiiniiz mii?” adl1 dykiilerde Londra,Istanbul’un
karsisinda 6teki konumundadir. “Sarhos ve Canta”da yine sarhosun otekiler ile olan ig
miicadelesine tanik olunur. Sarhos; onu yalniz birakan, kendisine yabancilagsmasina ve
zorunluluklar kiskacinda mahkiim olmasina sebep olan oOtekiler’den uzaklasma

mecburiyetindeki bireyin sancisini yansitir.

“Sisedeki Adam”1in saklandig1 kabugun i¢inde toplumda yer edinebilmek i¢in gareler
aradig1 goriiliir. Otekiler ile bir arada olabilmenin; onlara benzemekten ve onlarin sahip
olduklarini elde edebilmekten gectigini bilir ve buna uygun davranmaya galisir. Dis
diinyayla uyum saglayabilmek adma benligini kendi igerisinde eritmeye ve onlarin
kurallarina gére yasamaya mecbur hisseder. Oykiide gegen; “Rahat rahat delirmeme engel
olacaklar, gelip bakacaklar, ben géz gore gore delirdik¢e onlar da kendini biraz daha us
sahibi bulacaklar” (Kayacan 2018:74) sozleri, Sartre’in One siirdiigii oteki igin-varlik
kavramina verilebilecek 6rneklerdendir. Bu, ayn1 zamanda Heidegger’in birlikte-diinya

kavramina da 6rnektir.
Baskaldin

Baskaldiri, varoluscu ¢izginin 6nem verilen temalarindan biridir. Onlar1 bagkaldiriya
iten, i¢inde bulunduklar1 topluma, diizene ve en genelde diinyaya kars1 hakli olduklarini
diisiindiikleri duruslar1 ve temelde benimsedikleri “abstirt” kavramidir. En genel tanimiyla
absiirt, “insanin diinyadan kopusunun, onunla anlamli ve 6zlemlerine uygun diisen bir iligki
kuramayisumin bir ifadesidir” (Giindogan 2018:63). Dolayisiyla bilingle dogrudan iliskili
oldugunu, hatta absiirdiin bilingten dogdugunu sdylemek miimkiindiir. “Absiird mademki
bilin¢ten dogmustur, o halde biling ya da bilince sahip insanin bu absiird durum karsisinda
bir tavir alisi olmalidir” (Glindogan 2018:63). Bu tavir, bagkaldirmadir. Varolusgulara gore

baskaldirmak, absiirt karsisinda alinabilecek en mantikli pozisyondur.

Baskaldirma; c¢aglara, durumlara ve kisilere gore degisebilen bir olgudur. Ayrica
absiirdiin yikici1 etkisinden beslenen, bilingli ya da bilingsiz halde bireylerin ¢esitli sekillerle
hayata gecirdigi bir meydan okuma hareketidir. Hi¢oglu’nun, digerlerine benzemek
konusunda sikint1 yasasa dahi 6ykiiniin sonunda higlik mertebesine yiikseldigi ve bir isme
sahip oldugu goriiliir. Bu, onun i¢in kent halkina ve tiim 6tekiler’e kars1 bir bagkaldiridir.

“Istanbul Zeybegi” ve “Suavi’yi Gordiiniiz mii?” dykiilerinde siklikla kétiilenen Londra’ya
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kars1 Istanbul’un hatiras1 da ayn1 sekilde bir baskaldir1 olarak nitelendirilebilir. “Sarhos ve
Canta”nin sarhosunun, ait hissedemedigi yasamindan uzaklasabilmek i¢in sarhos olmay1
sectiginden bahsedilmisti. Onun sarhoslugu, ayik haliyle idrak ettigi gergeklere karsi bir
baskaldiridir.

Bunalt1

Bunalti, varolusgularin 6nemle {izerinde durduklari bir diger kavramdir. Ciinkii onlara
gore, “Insanlik bunaltidir!”. Bununla kastedilen; kendisini secme eylemi sirasinda biitiin
insanlig1 segtiginin bilincinde olan insanin yasadigi derin ve tiimel sorumluluk hissidir.
Varolusgular, ¢cogu insanin bu bunaltidan kagtigin1 yahut onu maskelemeye calistigini iddia
ederler. Bunun sebebi ise bireyin, gergeklestirdigi davranislarin yalnizca kendisini
ilgilendirdigini diisiinmesidir. Onlara gore bu diislince; kisinin kendisini aldatmasindan,
kendisine yalan sdylemesinden bagka bir sey degildir. Yalan sdylememek evrensel bir
degerdir ve bu degeri maskelemek de yine bunaltiyi i¢eriginde barindirir (Sartre 2019:42).
Varolusgu filozoflardan Kierkegaard bu kavrami, Korku ve Titreme’de, oglunu Tanri
emriyle 6ldiirme karari ile kars1 karsiya kalan Ibrahim’in bunaltisi olarak ele alir. Ibrahim,
Tanri’nin se¢ilmisidir ve Tanr1 onu sinamaktadir. Tanri’nin buyrugu yerine gelirse; irkin
gelecekteki gorkemli adi, Ibrahim’in soyunun vaadi ve daha bircok sey yitip gidecektir.
Yetmis yil boyunca biiyiik bir sadakatle bekledigi dileginin gergeklesmesinin sevinci kisa
stirmiistiir. Bu, Tanr1’nin bir anda ¢akan simseginden baska bir sey degildir ve bunu silmek
Ibrahim’e diismektedir (Kierkegaard 2020:21). Sartre’a gore ise Ibrahim’in basindan
gecenler, ispatlanamayacak pek ¢ok unsuru ihtiva eder. Eger ibrahim’e bir ses gelmisse;
bunun, Tanr1’nin ya da bir melegin sesi olduguna karar verecek olan yine Ibrahim’dir. Aym
sekilde herhangi bir edimin iyi ya da kotii oldugunu iddia etmek ve se¢im yapmak da yine
bireye aittir (Sartre 2019:43). Ibrahim, Ishak’1 kurban etmeyi ve buna bagl olarak diinya
hayatina ait tiim umut ve sevinglerini yitirmeyi goze alacak bir se¢im yapmistir. Bu sec¢im,
yani bunalti, onu harekete gegirmistir. ibrahim’in bunaltisi; Tanr1’nin, omuzlarina yiikledigi
sorumluluktandir. Varoluscularin, bunalti kavrami ile Hz. Ibrahim’i bir potada
aciklamalarinin sebebi, bireysel edimlerin bir noktada tiim insanlig1 etkileyecek sonuclara

sebebiyet verdigi yoniindeki diisiinceleridir.

Kayacan’in dykiilerinde var ettigi karakterlerin hemen hepsinin bir bunalti igerisinde
oldugu goriilir. Higoglu’nun bunaltisi, en basta digerlerinden farkli olmasindan

kaynaklanan, varolusa ait bir bunaltidir. “Istanbul Zeybegi” ile “Suavi’yi Gérdiiniiz mii?”de
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bunaltinin temel sebebinin yurt 6zlemi oldugu goriiliir. Yine ayn1 dykiilerde materyalist
modern yasam diizeninin birey iizerinde yarattig1 buhranlardan da s6z edilmektedir. “Sarhos
ve Canta”nin bunalt1 malzemesi, bosluk hissidir. Oykiide bunalt1 hissi, bireyin bosluklarini
benimsemesi seklinde zuhur eder. Bu bosluklar ayni zamanda modern ¢ag insaninin
zaaflarimi gozler Oniine sermektedir. Hayalini kurduklar1 diinyay:1 zihinsel evrenlerinde
yaratmak, bu ¢ag insaninin gérmezden geldigi bunaltisinin sonuglarindan biridir. Aksi halde,

i¢lerindeki bosluk duygusu ile yiizlesmek zorunda kalacaklardir.

“Sisedeki Adam” basli basina bir bunaltinin Gykiisiidiir. Uyum saglayamadigi
gevreden izole halde yasamaya baglayan karakterin bunaltisi, bir sise seklinde tezahiir
etmistir. Karakter, icinde bulundugu zorunlu kistirilmislik halinin bir géstergesi olan siseden
kagmak igin yollar arar, fakat daha sonra bu isteginden vazgeger. Ciinkii var olan bunaltiya
direnmek i¢in giiglenmesi, giiglenmek i¢in sisedeki sesine tahammiil etmesi; yani 6ziinii

duymasi gerektiginin bilincindedir.
Ozgiirliik ve Kacis

Sinirlandirilmak ya da kisitlanmak her canli i¢in bir ihlaldir. Varolusculara gore insant
insan yapan;, ona, Oziinii yasayabilme sansini veren sey Ozgirliktiir. Dostoyevski,
Yeraltindan Notlar adli romaninda insanin, yalnizca bir piyano tusu oldugu varsayimindan
yola c¢ikarak oOzgiirliige olan diiskiinliigii lizerine bir Orneklemede bulunmustur. Bu
varsayima gore; insana, bir piyano tusu oldugu matematik ve doga bilimleri yoluyla
kanitlansa dahi bunu kabullenmez, nankérliik ve bilmislik yaparak kendi bildigini okur. Eger
bir piyano tusu olmadigin1 kanitlayamazsa bu kez de ¢esitli trajediler, ortalig1 kasip kavuran
firtinalar uydurur ve sonunda insan olduguna inanir. Tiim bu firtinalar, karanliklar 6nceden
hesaplanabilir, bir ¢izelgeye eklenebilir; boylelikle aklin zaferi saglanabilir diye diislinenler
yanilmaktadir. Ciinkii insan, bu kez de kendi bildigini okumak i¢in kasten delirecektir
(Dostoyevski 2005:30-31). Bu ornek, insanin, dzgiirligiinii hissetmek igin nasil bir ¢abaya
girdigini ya da girebilecegini agikca gostermektedir. Kisisel ozgiirliik, varolusculara gore
hem en gerekli olan hem de insana en agir sorumluluklarn yiikleyen kavramdir. Varolusun
0zden once geldigi disiincesi; bireyin, benligini gelistirme ve doniistiirme eyleminin kendi
tekelinde olusunun ifadesidir. Sartre’a gore insan kendi kendini segerken ayni zamanda
biitiin insanlar1 da segmektedir. Yani olmak istedigimiz kisiyi yaratirken, ayni zamanda diger
insanlarin nasil olmasi gerektigini de tasarlamis oluruz (Sartre2019:40). Bu, 6zgiirce yapilan

bir se¢cimdir. Dolayisiyla, 6zgiirliigiin ve sinirlar1 keskin olmayan segeneklere sahip olmanin
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yarattig1 sorumluluk hissiyatinin, bireyin omuzlarina binen bir yiik haline geldigi agikardir.
Varoluscularin, tarih boyunca kimi kesimlerce karamsar ve olumsuz duygulardan beslenen

bir topluluk olarak anilmalarinin temel sebeplerinden biri de budur.

Sartre’a gore bir Tanr1 yoktur ve Tanr1 yoksa her sey mubahtir. Insan, diinya iizerinde
dayanaksiz bir halde, bir basina birakilmistir ve mutlak bir kaderin varligindan s6z edilemez.
Bu baglamda insan Ozgiirliktir ve oOzgiirlige mahkimdur. Mahkimdur, ¢ilinki
yaratilmamistir. Ozgiirdiir, ¢iinkii ona yol gdsterecek ilahi isaretlerden yoksundur. Tam da
bu sebeple diinyaya atildigindan itibaren tiim yaptiklarindan sorumlu haldedir (Sartre
2019:46). Varolusgular icin bu sorumlulugun agirligindan kagmak, bireyin en basta

kendisini daha sonra da tiim insanlig1 bir yalanin igerisinde eritmesi demektir.

Ozgiirliigiin, varoluscularm ele aldig1 sekliyle Kayacan’in dykiilerine sirayet ettigi
goriiliir. Buradaki karakterlerin her biri, kimi zaman yiiksek farkindalik seviyeleri ile gesitli
kacis yontemleri gelistirmistir. Hicoglu’nun, 6ziinii kabullendigi ve 6tekiler’in sinirlarindan
arindig1 anda 6zgiirlestigine tanik olunur. Bir isme sahip oldugunda; hep 6zlemini ¢ektigi
yerylizii ile ilisik olma hayali, hi¢ gerceklesmemek lizere yikilir. Fakat bu yikilis, bir sonu
degil, hi¢ nihayete ermeyecek bir seriiveni isaret eder. Bahsi gecen seriiven, insanin
kabugundan c¢ikarak gerceklestirecegi Ozgiirlesme idealini beslemektedir. “Istanbul
Zeybegi” ve “Suavi’yi Gordiinliz mii?” 6ykiilerinde; bir kisir dongiiniin igerisinde sikismis
modern bireyin, 6zgiirliigiine tercih ettigi sahte mutluluklar araciligiyla mesuliyetlerinden
kacis yontemleri temel savlardan birini olusturur. “Sarhos ve Canta”da gegen canta
semboliinlin ise bireyin Ozglirliiglinii kisitlayan bir kabuk oldugu asikardir. Sarhos,
sinirlardan ya da kisiyi Otekilestiren kabuklardan siyrilmanin yalnizca bireye degil tiim
insanliga iyicil bir etkisinin olacagini diisiiniir. Bunu, varoluscularin bireysel edimlerini
gerceklestirirken kendilerini diger insanlara karsi sorumlu saymalarinin “Sarhos ve

Canta”daki yansimasi olarak gormek yanlis olmayacaktir.

“Sisedeki Adam”da sise; bireyin, benligini oldugu haliyle kabullenmeyen topluma
kars1 6rmek zorunda hissettigi duvarlar1 ve bu yolla kisitlanan 6zgiirliigiinii temsil eder.
Sisenin icinde, onu seyreden insanlarin karsisinda kii¢iik diismeyecegi olanaklar1 arastiran
karakterin, kendisini digerlerinin gbziinden goérmeye ya da mnasil goriindigiini
degerlendirmeye almasi da yine kisisel 6zgiirliigiine ket vuran unsurlardan biridir. Zamanla
otekiler de Sisedeki Adam’a alisirlar. Hatta siseler moda olmaya, kisiden kisiye degisen

kiliklara biirlinmeye, birbirlerini gérmezden gelmeye baslar. Kent halkinin, 6zgiirliigiinii bile
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isteye bir sisenin i¢ine kapattigi ve bu durumun kimse tarafindan yadirganmadigi bir evreye
gecilir. Bu yeni normal, ozgiirlilk anlayisinin boyut degistirmesine sebep olan kacis

yontemlerinden biri haline gelmistir.
Umut ve Umutsuzluk

Insan hayatina dair kék sorunlarin incelendigi varolusculukta diisiiniirler; yine insan
ve diinya arasindaki bagi olusturan en temel duygulardan umut ve umutsuzluk iizerine
yorumlamalarda bulunmuslardir. Bu diisiiniirlerin basinda, varolusgulugun babasi addedilen

Soren Kierkegaard ve onun fikirleri yer alir.

Kierkegaard i¢in insan; sonluluk ile sonsuzlugun, gecici ile kalicinin, 6zgiirliik ile
zorunlulugun bir sentezidir fakat bu sentez, uyumsuzluktan ziyade uyumsuzlugun bir
olasiligidir veya onu igerir (Kierkegaard 2019:23-26). Zitliklarin sentezinde varligi onanan;
diinya yasamina 6zgiirliikk ve zorunluluk kiskacinda asili kalan insan, mutlulugu sonlulukta,
yani; diinya yasaminda ararsa, kagiilmaz olarak biiyiik bir umutsuzlugun i¢ine diisecektir.
Maddesel olani asarak transandantal bir varliga erismenin tek yolu, aklin hakimiyetinden
kurtulmak ve inanci hayatin tepe noktasina konumlandirmaktir. Insan, ancak bu sekilde
zithiklarin, paradokslarin ve varligin derinindeki ger¢egin 6ziine ulasabilir.

Insanin yakalandig1 umutsuzluk hastalig1, bir bakima 6zgiirliigiiniin bir sonucu olarak
karsisina cikar. Ozgiirlik ve zorunlulugun bir arada bulundugu bu kontrast hal,
varolusgularin savundugu hayatin absiirtliigii ilkesini akla getirir. Bu tabloda hayatin absiirt
gecekligi, umutsuzlugu kamgilayan temel etmenlerden biri haline doniisiir. Hayatin gercek
anlamda sona ermesi, absiirdiin; ben’in sahip oldugu hastalikli halin sona ermesi demektir.
Umutsuzluktaki 6lim ise kacinilmaz olarak yeniden yasama donmek, bir bakima
olememektir.

Esasinda 6liim, Tanr1’ya inanan insan igin bir sona tekabiil etmez. Aksine, yeni bir
yasama gegisin yolunu ve kisinin umudunu temsil eder. Oliim umutsa; yasam, umudu yok
eden umutsuzluktur. Umutsuzluk; insanin sonsuzluk arzusundan beslenen Oliimciil bir
hastalik olarak adlandirilsa da kisiye can cekistiren fakat Sldiirmeyen savaslarin en
giicluisiidiir. Varolugculara gore; yogun acilarin kol gezdigi bu savasta, zitliklarin bir araya
gelerek olusturdugu sentez umutsuzlugu; umutsuzluk aciyi, aci ise ben’in gelisimi igin
gerekli olan cevheri tetiklemektedir.

Higoglu, digerlerinin sahip oldugu standartlara uygun bir yasam stirebilmenin yollarini

arar. Kendisini kabul etmek ve kabul ettirebilmek i¢in degisime hazirdir. Zaman zaman
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umutsuzluga kapilsa da arzuladigi degisim, tasidigi umudun bir gostergesidir. “Istanbul
Zeybegi” dykiisiinde ise umut kavraminin Istanbul ile 6zdeslestirildigi goriiliir. Karakterin
hatirasinda yasayan Istanbul’a dair her detay, umutsuzlugun timsali Londra’y1 zorlu bir
imtihan haline getirir. “Suavi’yi Gordiinliz mii?”’de ise Londra’ya dair daha iyimser bir bakis
gbze carpar. Suavi’nin i¢ine dolan her umut 151311n sebebinin yine Istanbul oldugu gériiliir.
Suavi’nin goziinde ulasilmasi giic bir yerde asili duran Istanbul, umutlarin1 beslemekle
birlikte bulundugu ana dair umutsuzluguna da kapi aralayarak bir paradoksa doniisiir.
“Sisedeki Adam” ise sisede ge¢irdigi siire boyunca yasadiklarii biiyiikk bir umuda
doniistiirmeyi bagarabilen karakterlerden biridir. Okur; yagsaminin anlamini, farkl siselere

hapsolmak pahasina siirdiirmeyi géze alan giiglii bir iradeye taniklik eder.
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Sonu¢

Sanat hayatina gergekiistii 6zellikler tasiyan siirleriyle heniiz on alt1 yasindayken adim
atan Kayacan; uzun yillar yurtdisinda yasamasi, eserlerinin bir kisminmi farkli dillerde
vermesi gibi sebeplerle baglantili olarak ismi ¢okca anilan ve bilinen bir sanat¢i olamasa da,
Tiirk edebiyatina kazandirdigi eserlerle pek ¢cok bakimdan 6ncii olarak kabul edilmektedir.
Ozellikle Sisedeki Adam, gerek yayin tarihi gerekse igerigindeki yogun ironi,
gergekiistiiciiliik ve varolussal dgelerle birlikte donemi igerisinde yeni olan bir¢ok edebi

yaklasimi barindirmakta, yazarin 6zgiin bir tarzi oldugu diisiincesini desteklemektedir.

Sisedeki Adam, varoluscu edebiyatta siklikla islenen temalardan izler tasir. Yaratilan
karakterlerin hepsi; dis diinya ile yasadigt uyumsuzluk sebebiyle yogun bir yalnizliga
mahkm olmustur. Bu yalnizlik, yabancilasmay1 beraberinde getiren bir duygu halini isaret
eder. Bireyi yalnizliga mahkiim eden otekiler ise tipki Bati varolugcularinin eserlerinde
oldugu gibi karanlik tarafta yer alirlar. Oykiilerde, &tekiler kavrammin, belirli kaygi
faktorlerine sebebiyet verdigi goriilmektedir. Karakterlerin igine diistiigii kaygi, ¢evrelerine
ayak uyduramayan zihinlerinde erozyona sebep olur ve halihazirda dis diinyanin
degiskenleri ile savasan bireyin bir i¢ savasa girmesi kagmilmaz hale gelir. Yine
karakterlerin hayal diinyalarinda var ettikleri manzara ile yagamaya mecbur hissettikleri
hayat arasindaki ugurum, Sisedeki Adam’da goriilen kaygmin temel etmenlerindendir.
Otekiler; bireyi yalnizhiga, umutsuzluga ve mutsuzluga siiriikleyen; benliginden
uzaklasmasina, digerlerinin bakis agis1 ve direktifleri dogrultusunda hayatina yon vermesine,
dolayisiyla nesnelesmesine sebep olan varliklar olarak anilirlar. Bu hususta Kayacan’in,
varoluscu filozoflardan Sartre’in yaklasimina yakin c¢izgide oldugunu sdylemek

mumkindiir.

Karakterlerin, maruz kaldiklar1 diinyanin absiirt diizenine bagkaldirmalari,
varolusculuk baglaminda degerlendirilebilecek bir diger unsurdur. Bahsi ge¢en baskaldiri;
bireyin uyumsuzluklarindan ve aykir1 yonlerinden beslenen bir isyan halinde ortaya ¢ikar.
Materyalist modern yasam diizeninin birey iizerinde yarattig1 hissiyat, isyan1 besleyen yogun
bunalt1 ve bosluk seklinde tezahiir eder. Bu bosluk, ayn1 zamanda modern ¢ag insaninin
zaaflarin1 gozler Oniline sermektedir. Bosluklar kabuklarina, kabuklari ise zamanla

kisiliklerine sahip olur.

Sectikleri ya da segmedikleri pek ¢ok degiskenin igerisinde yolunu kaybetmis, kendi

varolus paradigmalarini olusturmaya calisan ve bu yolda ¢ogu kez tokezleyen karakterlerin
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igsel yolculuklar1 ¢ogunlukla dis diinyadan izole ortamlarda gergeklesir. Varoluscu
edebiyatta siklikla islenen bu tema ayni zamanda bir kagis temasidir ve karakterlerin hayali
gergeklik algisi ile yasamalarina sebep olur. Kagis, bir anlamda 6zgiirliigiin anahtar1 haline
gelir. Benliklerine donmek; kacingan hallerini beslemekle birlikte onlara biiyiik bir
farkindalik kazandirmakta, yalnizlasmalarinin sebebi ya da sonucu haline gelmektedir.
Umutsuzluklarin1 besleyen unsurlarin ¢oklugu géze ¢arpsa da umudun biiyiik oranda galip
geldigi goriiliir. Okura; bireyin i¢ diinyasinda meydana gelecek degisimlerle hayatin aydinlik
tarafinin da goriiniir kilinabilecegi hissi aktarilir.

Denebilir ki; Sisedeki Adam’da, yalnizlik, yabancilagsma, uyumsuzluk, kaygi, bunalti
ve kimlik arayis1 gibi varolusgu edebiyat temalari iizerinden 6zgiin bakis agilari sunulmus;
yogun psikolojik tahliller yoluyla karakterlerin ruhsal doéniisiimleri siirsel bir iislupla
aktarilmigtir. Eserde karamsar muhtevay1 olusturan ogelerin ¢cogunlukla otekiler kaynakli
oldugu goriiliir. Kayacan’da o&tekiler, tipki Sartre’daki gibi, cehennemi olusturan yikici

unsurlarin failidir.
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0z
Efsaneler halkin merak duygusuna cevap veren, anlagilmayani anlamlandirmasini
saglayan halk anlatilaridir. Efsaneler, insan zihninde olusan “neden?” sorusuna

cevap verir. Bir tagin olusum sebebi, bir mekanin adinin nereden geldigi gibi insan

zihnini mesgul eden diisiinceler efsanelerle yanitlarini bulur.

Bu ¢alismada, efsaneler igerisinde Anadolu’da en yaygin olan tag kesilme efsaneleri
iizerinde durulmustur. Ardanu¢ yoresinde bulunan Gelin Kaya efsanesi
caligmamizin konusu olmustur. Artvin- Ardanug yoresi halk anlatilart ve halk
gelenekleri bakimindan olduk¢a zengin bir yoredir. Ancak bugiine kadar yapilan
calismalarda, Ardanug¢’a bagh Giiles Koyilinde bulunan Gelin Kaya efsanesi lizerine

bir alan arastirmasina rastlanmamistr.

Calismada, koy halkindan 26 kisi ile yonlendirilmis/yonlendirilmemis miilakat ve
gbzlem yontemiyle saha arastirmasi yapilmistir. Koy halkindan derlenen efsane
anlatilar1 yaziya geg¢irilmis ve anlatilarin iki varyanttan olustugu tespit edilmistir.
Bu iki varyant ¢aligmada ayr1 metinler halinde verilmistir. Bu varyantlarm motifleri
tespit edilmis ve ortak noktanin “tag kesilme motifi” oldugu, varyantin birinde ise
“beddua motifi’nin de yer aldig1 goriilmiistiir. Alan arastirmasiyla bugiine kadar
derlenmemis bir efsanenin iki varyantinin tespiti ¢alismamiz agisindan Gnem

tagimaktadir.
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Abstract

Legends are the folk narratives that responds to people's sense of curiosity and
enable them to make sense of the incomprehensible. Legends, answers the question
of "why?" that are formed in the human mind. The thoughts that occupy the human
mind, such as the reason for the formation of a stone or where the name of a place

comes from, find their answers with legends.

In this study, the rock legend, which is the most common legend in Anatolia, is
emphasized. The Bride Rock Legend in Ardanug region has been the subject of our
study. Artvin- Ardanug region is a very rich region in terms of folk narratives and
folk traditions. However, in the studies carried out to date, no field research has been

found on the Bride Rock Legend in Giiles Village of Ardanug.

In the study, field research was conducted with the 26 village people by means of
guided/unguided interview and observation method. The legend narratives compiled
from the village people were written down and it was determined that the narratives
consisted of two variants. These two variants are given as separate texts in the study.
The motifs of these variants have been determined and it has been seen that the
common point is the "stone cutting motif", and the "curse motif" is also included in
one of the variants. The determination of two variants of a legend that has not been

compiled by field research is important for our study.

Keywords: Legend, Legend of Rock, Motif, Curse, Ardanug.
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Giris

Anadolu, kiiltiirel anlamda ¢ok renkli bir cografyadir. Birgok medeniyete ev sahipligi
yapmis olmasi, kiiltiirel ¢esitliligin fazla olmasini saglamig, bu durum hayatin hemen hemen
her alanina yansimistir. Bu ¢esitliligi inceleyen halk bilimi, maddi- manevi kiiltiirel iirtinlerin

hepsini konu edinmektedir. Halk edebiyat1 da bu kiiltiirel degerlerden biridir ve sozlii-yazili

anlat1 gelenegiyle halk biliminin inceleme alanina dahil olur.

Halk anlatilar1 bakimindan Anadolu ¢ok zengindir. Bu zenginligin igerisinde
efsaneler de yerini almaktadir. Efsaneler insanin merak duygusu ile ortaya ¢ikan ve inang
unsuru tizerine kurgulanan anlatilardir. Bu konuda Boratav, “Efsanenin temel ozelligi,
anlatilan seylerin dogru ve gercek olmus olarak kabul edilmesidir. Inams iizerine
kurulurlar. Kendine has bir anlatimi, kaliplasmis bicimleri olmayan, sade, konusma diliyle
aktarilan anlati tiriidiir” (Boratav 2014: 11-12) seklinde yaptig1 agiklamada da efsanelerin

inanis tizerine kuruldugunu vurgulamaistir.

Efsaneler halk bilimi c¢aligmalarinda, masaldan sonra en ¢ok dikkat c¢eken

tirlerdendir. Bu konuda Erol Caligkan efsane i¢in sunlar1 sdylemistir:

“Kendine 6zgii, kaliplasmis bir bicimi olmayan, konusma dili ile 6zel bir zamana gerek
duymadan, herhangi bir yerde, herhangi bir kisi tarafindan anlatilabilen; igeriginde olaganiistii
varliklar ve olaylar bulunan, 6giit ve ders vermek gibi islevleri bulunan, konusunda tarihi, dini,
mitolojik ve sosyal hayata dair unsurlari olan, ger¢ek ve kutsal oldugu kabul edilen, sozlii anlati
tiirleridir” (Erol Caligkan 2016: 280).

Alan arastirmasi yaptigimiz bu ¢alismada, kaynak kisilerle irtibata ge¢ilmis, “Gelin
Kaya” efsanesinin varyantlari tespit edilmistir. Tespit edilen iki varyant iizerine ¢alisilma

yapilmis ve efsane varyantlarinin motifleri incelenmistir.
Efsane Nedir?

Efsaneler kisa ve 6zl anlatilardir. Halk anlatilarinin en eskilerindendir. Temelinde

“inanma”, “merak” “bir seyleri anlamlandirma” isteginin oldugu efsaneler, inang {lizerine

kurulu olduklar1 i¢in kutsal kabul edilirler.

Bir¢ok dilde farkli karsiligi olan efsane sozciigii, halk anlatilarinin en
koklilerindendir. Clinkii “efsane bir gercegin nasil var oldugunu ve diinyaya kutsalin nasil
diistiigiinii anlatir. Bu varlik hakikat olan Kozmos veya bir ada, bir bitki tiirii veya insani bir
kurum par¢asi olabilir” (Eliade 1991: 77). Eliade’nin de sdyledigi gibi efsane temeli gegmis

zamanlara kadar uzanan, gercekligi anlatan kutsal anlatilardir. Benzer bir tanim veren
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Seyidoglu da, “efsanelerin inan¢ ¢evresinde gelisen, konusunda kutsalltk ve dogaiistiiliik

olan gizemli alemleri anlatan tiir oldugunu séyler” (Seyidoglu 1985: 2-3). Benzer bir tanimi
yapan Sakaoglu’na gore, “efsane konusma diliyle anlatilan, belirli bir bi¢imi olmayan, kisa,
anlatilanlarda inandiricilik ozelligi bulunan, kigi, mekan Ve olaylarla ilgili anlatilardir”
(Sakaoglu 1980: 6). Efsanelerin bir nevi masal oldugunu sdyleyen El¢in, “ayni cografyada
toplumlar arasinda dogan, gelisen ve kiiltiirel aktarimi saglayan anlatilardir” (Elgin 2019:
314) seklinde yaptig1 tanimda, efsanenin kiiltiir aktarimi i¢in 6nemli bir yere sahip oldugunu,

kiltiirlerin gelecek nesiller tarafindan benimsenmesinde roliiniin oldugunu séylemistir.

Efsaneler, halkin merak ettiklerinin cevap bulmasinda 6nemli rol oynamakta, ayrica

kiiltirel 6zelliklerin kusaktan kusaga aktarilmasinda koprii gorevi gormektedir, denilebilir.
Efsanelerin Ozellikleri Nelerdir?

Efsane tanmimlarina bakildiginda, hepsinde olan ortak o6zelliklerin sunlar oldugu
goriilmektedir: Kiiltiirel aktarimi saglarlar, kisa anlatilardir, kutsal kabul edilirler ve gergegi

anlatirlar. Balaban, efsanelerin 6zellikleriyle ilgili sunlari dile getirmektedir:

“Efsaneler tarihi olaylar iizerine anlatilabilirler. Kahraman olagan iistii ozelliklere
sahip olabilir, sekil bakimindan kisa ve yalin anlatimlar: vardir. Kutsalin oykiisiidiir ve ayni
zamanda din, mitoloji unsurlar: temelinde bulunur. Aktarimi igin belirli bir zamani yoktur,
icracilart siradan insanlardwr, egitici bir rolleri vardiwr, olumluya yonlendirmek efsanelerin

ozelliklerindendir” (Balaban 2013b: 33).

Efsaneler, insanlara ders ¢ikaracaklar1 bir mesaj verebilir, merak unsurunun cevabi
olabilir ve insanlar i¢in 6gretici nitelik tasidigi sdylenebilir. Bu konuyu somutlastiran bir
alintiya bakildiginda: “Efsaneler sozlii gelenegin kisa halk anlatilaridir. Icra yeri ve
baglaminda kesin stmirlar yoktur. Icinde olaganiistiiliikler barindirabilirler. Ogiit verme, yol

gosterme, koken agiklama vb. isleviere sahiptir” (Dervisoglu 2016: 30).

Efsanelerin ozelliklerini en kapsamli belirten arastirmacilardan olan Alptekin,

efsanelerin 6zelliklerini maddeleyerek su sonuglara varmistir:

“Efsaneler yer, olay ve sahislar iizerine yapilan anlatmalardir. Anlatilanlarin
inandiricilik ézelligi vardir. Olaganiistii olma durumu sahis ve olaylarda mevcuttur. Ozel
bir sekilleri yoktur. Gergek olduklar: kabul edilir. Efsanelerde zaman ge¢mis ve simdiki
zaman arasinda degismektedir. Yasanilan diinya efsanelerin mekamdir. Kutsal anlatilardir.
Tarihle bagi vardwr. Biiyiik ol¢iide milletlere ozgiidiir yani millidir. Genellikle tek motif
tizerine kurulurlar” (Alptekin 2012: 16-17).
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Efsanelerin kutsalin 6ykiisii olma, tarihe taniklik etme, olaganiistii kisi ve konulari

icerme, gercegi anlatma, inanig {lizerine kurulma, yap1 bakimindan kisa, 6z ve dili sade
anlatilar olma gibi Ozelliklere sahip oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica efsanelerin kiiltiir
aktarimin1 saglama ve insanlara 6giit vererek iyiye ve giizele tesvik etme gibi vasiflarinin
oldugu da aragtirmacilar tarafindan ortaya konulmustur. Halk anlatilart arasinda efsane hem
en eskilerden olusu hem de dini ve mitolojik kokenlere sahip olmasi bakimindan 6nem

tasimaktadir.
Efsanelerin Kokeni ve Olusumu

Efsanelerin olusum sekilleri birbirinden farklilik gostermektedir. Ornegin dini ve
tarihi efsanelerin olusumlari birbirinden farklilik gdstermekte, farkli bir zaman ve olugum
siirecinden gecerek farkli yollarla olusmaktadir. Benzer sekilde insanlarin, olus nedenini
aciklayamadigi efsanelerin temelinde mitolojik bir koken vardir. Tarihte meydana gelmis bir
olay1 ilk yasayan kisi efsaneye donistirmistir. Ergun, “Efsane tasnifini yaparken,
beslendikleri kokenleri baz almis ve efsanelerin mitolojik, tarihi, dini ve hayali/fantastik

koklere sahip oldugunu dile getirmigtir” (Ergun 1997: 40-41).

Alptekin, efsanelerin kokeni ile ilgili olarak, “Semavi dinlere ait kitaplarda efsane
motiflerinin ilk ornekleriyle karsilasilmaktadr. Kaynagi mitolojiktir. Gercek hayatin
artiklaridir. Halk arasindaki gelenek ve gorenegin hikayeleri zamanla efsanelesmistir,
bazilart da giinliik hayatin efsanelegmis seklidir” (Alptekin 2012: 18-19) seklinde yaptigi

aciklamasinda efsanenin hem dini hem mitolojik temelleri iizerinde durmustur.

Stikrii Elgin, efsanelerin olusumu ile ilgili sunlar1 dile getirmistir: “Giiglii bir gelenek
bagi ile ¢ok eski zamanlarda hatta mitos devrinde insanlar evreni, dagi, tasi, kiyameti,
melegi, seytani vb. canlandirarak birtakim masallar kurgulamiglardir. Bu masallar zaman
icerisinde tarihi gercekliklerle beslenerek yazili kaynaklara gecerek efsane olugmugstur”
(Elgin 2019: 315). Elgin, masallarin tarihi gergeklerle birleserek efsaneyi olusturdugunu dile
getirmektedir.

“Efsanelerin kaynaklarindan biri de koken mitleridir ve mitlerin millilegsmesi sonucu
gergek, yasanmis olduguna inanilan olaylara dayanan efsaneler olusmustur” (Celik 2020:

49). Celik bu agiklamasiyla koken mitlerinin, efsanelerin temeli olduguna vurgu yapmuistir.

Genel anlamiyla efsanelerin olusum sekillerinin farklilik gosterdigini ve bunun
kokeninde mitolojik unsurlarin oldugunu sdyleyebiliriz. Zaman igerisinde halk

geleneklerinin de etkisiyle, bir nevi milli kimlige biiriinen efsanelerin, gercegi yansittigina
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inanilir ve toplumsal bellegin gelecege aktarilmasinda destek olan halk anlatilart arasinda

yerini aldig1 sdylenebilir.
Efsanelerin Simmiflandirilmasi

Efsanelerin smiflandirilmasiyla ilgili ¢esitli goriisler vardir. Bu goriislerin en
onemlilerinden biri Boratav’a aittir. Ona gore Tirk efsaneleri diinya efsanelerinde verilen

tasnifle benzerlik gosteremez kendine ait bir siniflama sarttir. Efsaneleri kendi iginde:

“Yaratilis efsaneleri -Olusum ve doniisiim efsaneleri-Evrenin Sonu (Mahser ve
kiyamet giinlerini) anlatan efsaneler, tarihi efsaneler, tabiatiistii sahislar, varliklar, gii¢cler

tizerine efsaneler, dini efsaneler” (Boratav 2014: 113) seklinde siiflandirmustir.

Tirkmen efsanelerini inceleyen Erol Caliskan’in efsane smiflandirmasi da su

sekildedir:

“Mekdanlarla Ilgili Efsaneler a. Sehirlerle Ilgili Efsaneler b. Kale, Medrese, Cami ve
Minarelerle ligili Efsaneler c. Tepe, Ova ve Gollerle Ilgili Efsaneler, Sahislarla Ilgili
Efsaneler a. Tarihi Sahislarla Ilgili Efsaneler b. Padisahlarla (Hanlarla), Kahramanlarla
Ilgili Efsaneler, Sairlerle (Sanatkdrlarla) Ilgili Efsaneler c. Dini Sahislarla Ilgili Efsaneler
¢. Diger Sahislarla Ilgili Efsaneler, Hayvanlarla Ilgili Efsaneler, Bitkilerle Ilgili Efsaneler,
Gokyiizii ile Igili Efsaneler, Atasézii ve Deyimlerle Iigili Efsaneler, Diger Efsaneler” (Erol
Caligkan 2018: 13-14).

Efsaneler i¢in genel siniflandirma ¢aligmalarinin az oldugu, arastirmacilarin daha ¢ok
inceledikleri yore veya bolgeye gore siniflandirmalar yaptiklart bu caligmalardan da

anlagilmaktadir.
Efsanenin Islevleri

Efsanelerin bircok islevi vardir. Insanlarm merak duygusunu ortadan kaldirmak,
anlamlandirilmayan: anlamlandirmak, korkuyu ortadan kaldirmak, toplumsal bilinci
olusturmak, gelenek aktarimini saglamak vb. gibi islevlerle aslinda bir nevi diizeni saglayan
anlatilardir, denilebilir. Bu konuda Erol Caliskan, “Efsanelerin ugursuzlugu a¢iklayarak,
kargasayr ortadan kaldirdigini ve diizenin saglanmasinda onemli rol oynadigini

vurgulamaktadir” (Erol Caligkan 2016: 281).

Tiirkmen, efsanelerin iglevleriyle ilgili sunlar1 dile getirmistir: “Efsanelerin halkin
tizerindeki  etkisi  biiyiiktiir ¢uinkii anlatilanlart  kural olarak kabul edebilirler.

Toplumdakilere sevgi, saygi, diiriistliik, dogruluk, yalan ve riyamin, hirsizligin, ahlaksizligin
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kotii oldugunu géstererek uygun davramglarin kazandwrilmasini desteklerler” (Tirkmen

2017: 25).

Bilge Seyidoglu da efsanelerin iglevlerini dort madde ile izah eder:

“l.Gelenek ve gorenekleri koruyucudurlar: Efsanelerin tesekkiil ettigi yerlerde bazi
ritiiel davramislar, uyulmasi gereken kurallar vardir.

2. Efsaneler topluma yon verir, onlara iyi olmayi, nelerin yapilip nelerin
yvapilmayacagni telkin eder: Hastalarin, zayiflarin, fakirlerin korunmalar: gerektigini telkin
ederek insanlart iyilik yapmaya tesvik ederler.

3. Tesekkiil ettikleri yere mana kazandirwr: Tarihi gercegin disinda halkin gergek ve
kutsal olarak belli bir yer etrafinda efsane yaratmasi, o yerle birlesmesi anlamina gelir.
Béylece insanlar o yerleri kendilerinden bir par¢a olarak goriip sahiplenirler.

4. Koruyucu ve tedavi edici rolleri vardir: Mekanla ilgili efsanelerin hem olustuklar

yerleri hem de onlara inananlari koruyucu fonksiyonlart vardw” (Seyidoglu 1985: 271-273).

Toplumsal degerlere 6nem vermeyenlerin efsanelerde cezaya maruz birakilmasi
toplum icin ders niteligi tasimaktadir. Insanlara ideal insan olma &zelligini efsaneler
gostermektedir. “Olumsuz davranislarin toplumda sergilenmesini énlemek adina efsaneler
icerisinde yer alan olumsuz davranisa yonelik gizli elestirel diistinceler toplum i¢in olumlu

davrang modeli olusturulmasini saglar” (Kumartaslioglu 2017:103).

Efsaneler islevleri bakimindan toplumda 6nemli yere sahip halk anlatilaridir. Hem
toplumun yasayisina 6rnek olusturabilecek durumlar1 barindirmalari, hem de kotli durumlar

karsisinda insanlara ogiitler vererek iyiye yoneltmeleri bakimindan 6nem tasimaktadir.

Efsanelerin toplumu etkileyebilen anlatilardir ve bu anlatilar motifler iizerine

kurulur. Motifler i¢in efsane gibi halk anlatilarinin temel tas1 demek yanlis olmayacaktir.
Motif Nedir?

Halk anlatilarinin temel tas1 olan motifle, 6zellikle efsane, masal ve halk hikayesi

gibi tiirlerde karsilasilmaktadir.
Alptekin, motif ile ilgili sunlar dile getirmektedir:

“Hikayenin en kiigiik unsuru olan motif, sanatin bir¢ok dalinda (nakis, mimari,
resim) Yer almaktadir ve bu dallarin temelini olusturmaktadir. Ancak nesir alaminda

kullanilan motif farklihk tasimaktadir. Halk nesrinde kullanilan motif kavraminin
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olaganiistii oOzellik tasimasi sarttir ve bu olaganiistiiliikle nesirdeki her olayda

karsilasilabilir.” (Alptekin 2021: 295).

Anadolu efsanelerinde sekil degistirme motifi en ¢ok karsilagilan motiflerdendir. “Bu
motif, en ¢ok tas kesilme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sekil degistirmenin bazilar:
cezalandirma ile ilgili olsa da bazilar: utanma, korkma, sevinme gibi psikolojik temellere
bagl olabilir” (Sakaoglu 1976: 31).

Efsanelerin genel olarak tek motif iizerine kurulu oldugu sdylenebilir. En ¢ok
karsilagilan efsane motifinin “sekil degistirme bashigi altinda tas kesilme” motifi olmasi

varyantlarini inceledigimiz efsanenin de temelini olusturmaktadir.
Tas Kesilme Motifi

Sekil degistirme Tiirk efsanelerinde cok karsilasilan bir unsurdur. Ozellikle tas

kesilme motifi, bir canlinin tasa doniismesi Tiirk efsanelerinde oldukca fazla goriiliir.
Ergun’a gore:

“Efsane diinyasinda en ¢ok goriilen motiflerden olan sekil degistirme, bir kayanin,
tasin, agacin, goliin veya bir hayvanin vb. koken ve olusumunu agiklamalarda gériilen bir
motiftir. Efsanede yer alan canli-cansiz unsurlarin sekil degistirmesinde cezalandiriimasi
veya bir felaketten kurtarilmasi esastir. Genellikle degisikligin sebebi cezadr” (Ergun 1997:
167).

Bu motifle ilgili Sakaoglu Anadolu- Tiirk Efsanelerinde Tas Kesilme Motifi ve Bu
Efsanelerin Tip Katalogu (1980) adli en kapsamli ¢aligmalardan birini yapmistir. Sakaoglu
calismasinda, motif yapisin1 tas kesilme nedenlerine gore smiflandirmis ve ask, zor
durumdan kurtulma, saygisizlik, kotii huylar, Hizir ve insanlar, degisik tas kesilmeler, eksik
anlatilanlar olmak {tizere yedi basglikli bir siniflama ile tas kesilmenin nedenlerini

agiklamistir.

Alptekin, tag kesilmenin efsanelerde ortak sebeplere sahip iken anlatildig1 yoreye
gore bazen degisiklikler gdsterebilecegini sdylemistir ve tas kesilmeyle ilgili tasnifini su
sekilde yapmustir; “Nimete saygisizlik sonucu tas kesilme, adagin yerine getirilmemesi
lizerine tag kesilme, asiklarin duasi sonucu tas kesilme, gelin alayinin tas kesilmesi, ceyiz

sandiginin tas kesilmesi, emre karsi gelme iizerine tas kesilme, pirin duasi sonucu tas

kesilme” (Alptekin 2012: 63).
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Tas kesilme ile ilgili olarak Tanyu, tas kesilmenin nedenlerini agiklamis ve su sekilde

siralamustir: “Beddualar sonucu, giinah isleyenlerin dilekleri sonucunda, kahramanlagmas,
efsanelesmis kisilerin izleri sonucu, tasin yeni bir kutsallik kazanmasi sonucu tas kesilme”
(Tanyu 2007: 176). Gode de, Tanyu ile benzer sekilde tas kesilme efsanelerinin nedenlerini
siralamustir. “Nimete saygisizlik sonucu tas kesilme, caresizlikten ve kotii davramslardan
kurtulmak i¢in kendi duasi ile tas kesilme, yaptigi kotiiliiklerden kurtulmak icin tas kesilme,

diger tas kesilme olarak dort basliga ayirnustir” (Gode 2010: 68).

Tas kesilme motifi Tiirk halk edebiyatinin temel taslarindan olan Dede Korkut
Hikayeleri 'nden Kam Piire’nin Oglu Bamsi Beyrek’te de karsimiza ¢ikmaktadir. “Dede
Korkut'un Deli Kackar ile karsilasmasi sonucunda Ismi Azam duasini okuyup, Deli

Kackar i elinin havada asul kalip tas kesilmesi buna ornektir” (Ergin 2017:72).

Bu ¢alismada ele alinan iki varyantta da tas kesilme farkli sebeplerle ortaya ¢ikmustir.
Birinci varyantta kurban kavramina saygisizlik edilmesi sonucu ilahi bir gii¢ tarafindan gelin
alayr tasa doniisiirken, ikinci varyantta beddua sonucu tasa donlisme s6z konusudur.
llerleyen boliimlerde ayrimtilariyla ele almacak olan efsanelerdeki tas kesilme motiflerinin
farkliligi Anadolu’nun anlati agisindan ne kadar zengin oldugunun da kanitidir. Balaban,
yaptig1 agiklamada, “Efsaneyi olusturan unsurlarin her toplumda ayni olmamasi ger¢egini
biriktirilenlerin ayni olmamasr” (Balaban 2013a: 1685) seklinde agiklamistir. Toplum ayni
olsa da aslinda anlatilarda farkliliklar ve gesitlilikler goriilebilmektedir. Bu da halk
anlatilarinin zengin igerige sahip olmasii saglayabilir ve halkin anlati iiretim giiciiniin

yuksekligine kanit olusturabilir.
Efsanenin Anlatildig1 Yore: Ardanu¢

Ardanug’la ilgili Onemli bilgileri veren Kose sunlari sdylemektedir: “Dogu
Karadeniz Bolgesinde bulunan Artvin’e bagl bir il¢edir. Dogusunda Ardahan, batisinda
Artvin merkez koyleri, kuzeyinde Savsat, giineyinde Erzurum 'un Olur ilgesi yer alir. 49 koy

ve ilce merkezinden olusmaktadir” (Kose 2017: 1).
Ozdemir de Ardanug tarihi ile ilgili bilgileri derlemis ve sunlar1 aktarmigtir:

“Ardanug tarihi M.O. 4000 yilina kadar gider. Bircok medeniyete eV sahipligi yapan
Ardanug ’ta milattan énce Hititlerin ve yerli halk Kolk ahalisinin egemenligi goriilmektedir.
Sonralart Giircistan egemenligine ge¢mis Tavok iilkesinin yedi eyaletinden biri olmugtur.
Bizans ve Iran akinlarina maruz kalan bélge, 626°da Bizans yonetimine geger. Bizans

yvonetiminden Arap akinlar: sonucu Arap egemenligine gecen Ardanug, uzun bir siire
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Bagratlilarin egemenliginde kalir ve Selcuklu akinlarina karst Bizans’la is birligi yapar”

(Ozdemir 2002: 13-14, 24).

Tarihi bilgiler 1s18inda gegmisi ¢ok eskilere dayanan Ardanug¢’un Tirkiye
topraklarma katilisini Kdse su sekilde aciklamistir: “Selcuklu, Mogol, Osmanli, Rus
yvonetimlerini goéren bélge, Kars’tan hareket eden Tiirk ordularimin sayesinde 7 Mart 1921

yilinda anavatana katilir” (Kose 2017: 2).

Kose, “Ardanug¢” adinin nereden geldigi lizerine arastirmalar yapmustir. Adi lizerine
de efsane varyantlar1 bulunan bir bolgedir. Ardanu¢ adinin nereden geldigine dair iki efsane
varyantt mevcuttur:

“Bunlardan ilki, Ardanu¢ adimin sevdigine kavusamayan Kale Beyi'nin kendini
kalenin arkasinda bulunan Cehennem Deresi’ne atmasi ve kalenin adina “ardindan u¢tu”
zaman icerisinde de Ardanug Kale’si olarak bilinmeye baslamasidir. Ikinci varyant ise, kale
savunmasini ¢ok iyi yapan beyin bir hileye yenik diiserek kaleyi kaybetmeyi hazmedememesi

ve utancindan kendini Cehennem Deresi’ne atmasidir. Ar’'in ugtu sozii ile ilgili olarak da

zaman igerisinde Ardanug olarak anilmaya baslanmasidir” (Kose 2017: 79).

Isminin iizerine bile efsane varyantlar1 bulunan bir ydrenin halk anlatilari agisindan
zengin olmasi elbette kaginilmazdir. Ardanug’un koyleri efsaneler bakimindan zengindir, bu
efsanelerden biri de Ardanug’un Giiles Koyii’nde bulunan ve bugiine kadar literatiirde yerini

almadig tespit edilen “Gelin Kaya” efsanesidir.

Gelin Kaya Efsanesi Varyantlarimin incelenmesi

1. Fotograf Fahrettin Aksakal tarafindan ¢ekilmistir.

“Gelin Kaya” efsanesinin ilk varyantinda dikkat ¢ceken motif “tas kesilme” motifidir.
“Thompson’in ¢alismasinda tas kesilme motifi, D. Sihirler bashigi altinda D.200-D.299
Insanmin Nesneye Déniismesi olarak literatiirde yerini almaktadir” (Alptekin 2021: 302).
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Bitin kurban edilmesi sonucu ilahi bir giic tarafindan tasa doniistiiriilme ile

karsilagilmaktadir. Bu motif, Thompson kataloguna gore D231. “Insan Tas Kesilir”

seklinde efsanede yer almaktadir.

Gelin alayinda bulunan biri kafasindan ¢ikardigi biti: “Alin size kurban ettim”
diyerek sunmusg. Bitin kurban olarak sunulmasiyla birlikte bu durum Allah tarafindan hos

karsitlanmanug ve gelin alayt ilahi bir gii¢ tarafindan tasa doniistiiriilmiis (Varyant-1).

Tas kesilme motifinin bu varyantta cezalandirma kavramina karsilik geldigi
goriilmektedir. Giiven bu konu ile ilgili olarak sunlar1 soyler; “Tas kesilme motifi
cezalandirma unsuru olarak efsanelerde yer alabilir. Ozellikle canli veya cansiz unsurlarin
bir tistiin gii¢ tarafindan cezalandwrilmasi sekil degistirmelerin sebebi olabiliyor” (Giiven
2013: 1241). S0z konusu varyanttaki tas kesilme sebebine bu sekilde aciklik getirmek

mumkuindiir.

“Toplumsal diizeni korumak adina efsanelerde cezalandirma motifi kullanilmistir.
Bu cezalar doniisiim seklinde de karsimiza ¢ikabilmektedir. Kotii davranmislar: yasaklayan

efsanelerde ceza bir hayvana veya nesneye doniis olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Erol

Caliskan ve Basaran 2017: 1721).

Bu doniisiimlerde insanlar bazen kendileri bazen de toplu sekilde tas kesilirler.
“Insanlarin tas kesilmeleri sirasinda beraberindeki esyalar da tas kesilebilir, tas kesilen
esvalar giinliik hayatta ve yasamda kullanilan ve yasami kolaylastiran esyalardir”
(Sakaoglu 1980: 38-39). Mola verdikleri yerde gelinden su istemisler, gelinden kete
yapmasint istemigler (Varyant-1). Sulu Kaya ve Firin Kaya’nin isimlerinin ilk efsanede bu
islevlerden ve kayalarin sekilsel olarak benzediginden geldigi soylenmektedir (K.S.-1, K.S.-
3, K.S.-11, K.$.-13). Gelinin kete pigirmesi, su isteyenlere su getirmesi hem kullanilan hem
de giinliik hayatta yasami kolaylastiran egyalarin tasa doniismesi, bu efsanede somut sekilde

goriilmektedir.

Diger varyant incelendiginde iki motif {lizerine kurulu oldugu goriilmektedir.
Oncelikle beddua eden aksakall1 bir dede ve onun bedduasi sonrast tas kesilme durumu soz
konusudur. Thompson’in ¢alismasinda bu durum, “M. Gelecegin Tayini bashigi altinda
M400-M499 Beddiialar” olarak literatiirde yerini almaktadir (Alptekin 2021: 325). Ayrica

tas kesilme motifi bu efsanede de bulunmaktadir.

662



Miige Bayraktar, Artvin-Ardanuc Yoresi “Gelin Kaya Efsanesi’’ Varyantlari Uzerine Bir
Inceleme, Aralik 2021 /8. 652-676
Aksakalli amca yiyecek vermemeleri iizerine “bana yiyecek vermeyenler tas olsun!”

diye beddua etmis ve diigiin alayr kéyiin karst yamacindaki sirali sekiz kayaya doniismiis

(Varyant-2).

Tas kesilme bu varyantta beddua sonucu gergeklesmistir ancak bedduaya sebep olan
bir durum daha vardir. Giiven, “Fakire yardim etmeme durumu da tas kesilmenin sebepleri
arasinda goriilmektedir” (Gliven 2013: 1241) seklinde yaptig1 agiklamasiyla aslinda yardim

isteyenden yardimi esirgemenin de tas kesilmeye sebep oldugunu vurgulamistir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde de tas kesilmenin beddua ile iligkisi bulunmaktadir.
Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinde, Dirse Han’in hanimi oglunu kana bulanmis sekilde

goriince Kazilik Dagi’na su sekilde beddua etmistir:
“Akar senin sularin Kazilik Dagi,
Akar iken akmaz olsun.
Biter senin otlarin Kazilik Dagi.
Biter iken bitmez olsun.
Kosar senin geyiklerin Kazilik Dagu.
Kosar iken kosmaz olsun, tas kesilsin.” (Ergin 2017: 31).

Tanyu, “Insanlarin tas kesilmesinin beddua kaynakli olabilecegini soylemistir”

(Tanyu 2007: 166).

“Yardima ihtiyaci olana yardim etmeme, lanetlenme sebebidir. Pir, hizir, dervig
dilenci kiliginda bir ihtiyar seklinde cisim bulur ve istediklerini vermeyenlere beddua eder,

tasa dontismelerine sebep olur” (Kumartaslioglu 2017: 96).

Iki varyant karsilastirildiginda, tasa doniismenin asil sebebinin ceza oldugu
goriilmektedir. Bu noktada iki varyant birbirine benzemektedir. Birinci varyantta kurban
kavrami ile alay etmenin sonucunda ceza olarak ilahi gii¢ tarafindan tasa doniistiiriilme,
ikinci varyantta ise yash ve yardim isteyen birine yardim edilmemesi sonucu edilen beddua
tizerine tasa doniisme goriilmektedir. Sakaoglu, “Bu konuda degisikliklerin temel sebebi
cezadir, efsanede yer alan canli, cansiz unsurlar bir iistiin gii¢ tarafindan

cezalandwildiklarinda degigim gerceklesir” (Sakaoglu 1980: 29) demektedir.
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Iki varyantta da tas kesilme motifleri ortak olsa da sebepleri farklilik gostermektedir.

Ayn1 kdyde yasayan insanlarin, farkli sekillerde efsaneyi anlatmasi kiiltiirel bir zenginlik ve

renktir.

Thomson’in motif indeksi ayrintili incelendiginde efsane varyantlariyla ilgili sunlarla

karsilasilmaktadir:
D231: Allah tarafindan herkes tas kesilir. (E.V.1)

M411: Bedduanin yerine getirilmesi: Yasli adamin bedduasiyla diigiin alay1 tas
kesilir. (E.V.2)

M411.8: Velinin/Kutsal Sahislarin (Peygamberlerin) kargisi: Yasli adamin aksakalli
olusu onun keramet sahibi oldugunu diisiindiirebilir ve kendisine yardim etmeyenlere

beddua eder. (E.V.2)

P460.1. Davulcu ve Zurnaci: Davulcu ve Zurnaci da tas kesilir. Davul- Zurna Kaya

efsanede tas kesilen nesneler arasindadir. (E.V.1)

Q395. Saygisizlik cezalandirilir:  Kurbanla alay edildigi i¢in Allah tarafindan
cezalandirilip tas kesilir. (E.V.1)

Q551.3.4. Tasa cevirerek cezalandirma: Allah tarafindan alayin hepsi tasa
dontistirilar. (E.V.1)

Anadolu’da yaygin olarak goriilen tas kesilmelere bu efsane varyantlarinda da
goriilmektedir. Tas kesilmeler farkli sebeplerle olabilmekte bu da efsanelerin aslinda igerik

olarak ne kadar zengin oldugunu gostermektedir.
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Sonug¢

Bir seye inanmak ve onu anlamlandirmaya ¢alismak insanoglunun temel 6zelligidir.
Bu sebeple efsaneler, bu 6zelligi beslemesi ve nedenlerin ortaya ¢ikmasini saglamasi
agisindan 6nemlidir. Bu anlatilarin Anadolu sahasinda en fazla tas kesilme motifi ile
literatiirde yer aldig1 goriilmektedir. Efsanelerin genel 6zelliklerine bakildiginda kisa, 6z,
sabit kaliplart olmayan, 6giit veren ve temelinde inanis olan halk anlatilar1 oldugu

sOylenebilir.

Tas kesilme motifinin Anadolu efsanelerinde ¢ok goriildiigiiniin bir kanit1 olan
Ardanug Giiles Kdyii’nde anlatilan Gelin Kaya efsanesidir. Kutsal olanla alay etme ve fakire
yardim etmeme sonucu beddua alma ile tas kesilme inceledigimiz efsanenin varyantlarinda
karsimiza ¢ikmistir. Bu noktada varyantlardan iki ders ¢ikarilmalidir: Kutsal olanla dalga
gecilmemeli, ihtiya¢ sahiplerine yardim edilmelidir. Bu bakimdan efsaneler aslinda 6giit

verme Ozelligi de tasimaktadir.

Anadolu’nun her yoresi icinde gizledigi birgok halk anlatis1 barindirmaktadir.
Efsaneler de bu anlatilardandir. Ardanug¢ Giiles Kdyii’nde bulunan Gelin Kaya efsanesi
bugiine kadar derlenip yaziya gecirilmemistir. Bu calisma ile bdyle bir efsanenin var oldugu
iki varyantiyla verilmis ve efsanelerde yer alan motifler incelenmistir. Ilk varyantta tek motif

tizerine kurulu olan efsanenin, ikinci varyantta iki motifle birlikte olustugu goriilmiistiir.

Genel yapis1 ve anlatim itibariyle sadeligin hakim oldugu efsanede, herhangi bir
kaliplasmig s6z yoktur, anlatim kisa ve 6zdiir. Konunun genellikle tek motif {izerine verilme
0zelligi bu efsanelerde de, 6zellikle ilk varyantta korunmaktadir. Genel bir anlatim vardir ve
anlatinin sonunda ders niteligi tasiyan ve durumun sebebi olan olay agiklanmistir. Anlatim

yalin, herkesin anlayabilecegi bir dille ve sade sekildedir.

Artvin Ardanug yoresinde bulunan “Gelin Kaya” efsanesi, Anadolu’da yer alan tag

efsanelerinin giizel bir 6rnegidir.
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EK-1: Metinler

Varyant-1: Bir gelin makar1 (alay1) gelin aldiklar1 kdyden geri doniiyormus. Mola
vermisler. Mola verdikleri yer, simdi kayalarin oldugu yerdir. Kayalar da 8 tanedir. Bunlara
biz Tepir kaya, Deli kaya, Firin Kaya, Sulu kaya, Gelin kaya, Catal kaya, Eyer kaya ve
Davul-Zurna kaya deriz. Gelin burada makardakilere hizmet eder, su getirir kete pisirir.
Sonra gelinin yakinlar1 gelir makarin yanina. Onlardan kurban isterler, biz gelin verdik siz
de bize kurban verin derler. Makardakilerden biri lizerindeki biti ¢ikarir ve kurban ediyorum
alin der. Bu Allah’1n giiciine gider ve orada gelin makari tasa doniisiir. Koyde bununla ilgili

tiirkli de soylenir:
“Mendilim kayada asil1 kaldu,
Nisanim silada kiisiilii kaldi.
Ceyizim sandikta basili kaldi,
Aglama anam aglama, karalar baglama” (K.S.-1)

Bir gelini kdyden almislar, kendi kdylerine gotiiriiyorlarmis, yolda makarin oniinii
gelinin akrabalar1 kesmis ve makardan kurban istemisler, kurban verin gecirelim sizi
demisler. Bunun tizerine makardaki biri tamam size kurban vereyim demis ve o zamanlar
insanlar yollarda bit kaparmus, tistiindeki biti kirarak alin size kurban ettim demis, makardaki
kisiler ve davul- zurna gibi seyler tas olmus. Allah’1in giicline gitmis bu durum. Karsidaki 8

kaya o makarin sirali halidir (K.S.-2).
Biz kiiglikken kdyde bir tiirkii sdylenirdi:
“Mendilim kayada asil1 kaldu,
Nisanim silada kiisiilii kald,
Ceyizim sandikta basil1 kaldi,

Aglama anam aglama, karalar baglama” diye. Bu tiirkiiniin hikayesini evdeki
bliyiiklerimden duymustum. Bizim kdyde karsiki daglarda kayalar vardir. 8 tane art arda
dizilmistir. Ben zurnaya benzeyenini, firina benzeyenini ¢ok benzettim. Vakti zamaninda bir
gelin alay1 yola koyulmus, gelin alaymnda bulunanlarin yolu gelinin yakinlari tarafindan
kesilmis, Oyle olunca neden yolumuzu kestiniz diye sormuslar. Onlar da biz size gelin

verdik, siz de bize kurban vereceksiniz demisler. Bunun iizerine gelin alayindan biri ¢ikip
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tizerinden ¢ikardig biti kurban etmis, bu durum Allah’in giiciine gitmis, hepsi tas olmus

(K.S.-3).

Ah karsiki kayalar... Bir gelin makar1 hareket eder ve yollarina iki geng ¢ikar. Bu
gengler biz size gelin verdik siz de bize kurban vereceksiniz diye sdylenirler. Sonra geline
eziyet ederler, her seyi ona yaptirirlar. Alaydakilerden biri izerinden ¢ikardigi bir biti kurban

olarak sunmus ve Allah’in giicline gitmistir (K.S.-4).

Babaannem evde kiigiikken anlatirdi. Bir gelin makar1 yolda ilerlerken onlerini
gelinin akrabalar1 kesmis ve kurban istemisler. Gelin makarindakilerden biri de iizerindeki
bitlerden tekini ¢ikarip alin size kurban demis, bu Allah tarafindan hos karsilanmamis ve
hepsini tasa doniistiirmiis. Davul- zurna kaya, gelin kaya, damat kaya gibi kayalar

olugmustur. Babaannem tiirkiisiinii de sdylerdi:
“Mendilim kayada asil1 kaldu,
Nisanim silada kiistili kaldi.
Ceyizim sandikta basili kaldu,
Aglama anam aglama, karalar baglama”(K.S.-5).

Gelin almaktan giden bir gelin alay1 yolda ilerlerken 6nlerini kesmisler ve onlardan
kurban istemisler. Kurban olarak biri sirtindaki biti ¢ikarip sunmus, bunun {izerine Allah
tarafindan tasa dontstiriilmislerdir. Karsiki daglarin yamacinda bulunan kayalar bir gelin

alay1 seklindedir (K.S.-6).

Bir gelin makar1 dagda ilerlerken karsilarina gelini aldiklart kdyden tanidiklar
dikilir, biz kurban isteriz derler. Bunun iizerine kurban verelim size derler ve bir biti kurban
ederler. Bunun tlizerine Allah onlar1 tasa ¢evirir. Gelin kaya, damat kaya, davul-zurna kaya. ..

gibi kayalar olarak dizilmis halde kalirlar (K.S.-7).

Diigiinden donen makarin karsisina kurban isteyenler ¢ikar. Onlar da sinirlenir ve
alin size kurban olarak bit veriyorum der ve biti kirar. Bunun tizerine Allah diigiin makarin

tasa dontistiirir (K.S.-8).

Bir makar gelin alip kendi kdylerine donerken, yolda dnlerini kesenlerle karsilasirlar.
Ve kurban vermeden gegemeyeceklerini sdylerler. Bunun iizerine makardan biri kafasindan
bit ¢ikarir ve alin size kurban diyip biti kirar. Bunun iizerine gelinin kete pisirdigi firindan

su verdigi sulak yere kadar her sey bir anda Allah tarafindan tas kesilir (K.S.-9).
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Diigiin sonrast kendi kdylerine donen diigiin alay1 daglarda gelinin tanidiklariyla

kargilagmis, onlardan kurban istemisler. Bunun iizerine alaydakilerden biri sirtindaki biti
cikarip kurban eder, bu durum Allah’in hosuna gitmez ve bir anda biitiin makar tas kesilir.

Nenemden duydugum bir tiirkiisii vardir:
“Mendilim kayada asil1 kald,
Nisanim silada kiistili kaldz.
Ceyizim sandikta basili kald,
Aglama anam aglama, karalar baglama” (K.S.-10).

Efsaneye gore kdyiin karst yamacindaki taglar soyle olusmus, bir diigiin alay1 koyden
cikmigtir. Yamaca gelince mola vermis, gelinden hizmet istemisler. Firinda kete pisirmis, su
vermis derken gelinin akrabalari alaya yaklasmis. Biz kurban isteriz demisler, sonra gelin
alayimdakiler vermek istememis. I¢lerinden biri iistiindeki biti alip kirmus, alin size kurban
demis. Bunun iizerine durum Allah’in giicline gitmis ve Allah cezalandirmis hepsini tasa

cevirmis (K.S.-11).

Diigiin alay1, yamacta durmus, dinlenirken yanlarina iki adam gelmis. Gelini aldiniz
bize de kurban verin demisler. Bunun {izerine vermek istememis gelin alayindakiler.
Iclerinden teki iizerindeki biti verip alin size kurban demis, bu duruma sinirlenmisler ve
Allah da tasa ¢evirmis diiglin alayinda bulunan insan ve firin, zurna, davul gibi varliklari

(K.S.-12).

Bir diigiin alay1 gelin aldiklar1 kdyden ¢ikmis, yol alirken iki adam durdurmus ve
kurban istemisler onlar da cikarip bit vermisler. Allah bu duruma kizip onlar1 tasa

dontistirmis. Tirkiisti de koyde sdylenir. Sozlerini tam animsayamadim (K.S.-13).

Gelin alan makar kendi kdylerine giderken yollarini kesen kisiler onlardan kurban
ister. Vermek istemezler. Bunun iizerine i¢lerinden biri bit ¢ikarip iistiinden onu kirip alin

size kurban diye verir. Allah da onlari tasa cevirir (K.S.-14).

Bir makar gelin aldiklar1 kdyden c¢ikarken, gelinin akrabalar1 durdurup bize kurban

vermeden bu yamagtan ¢ikamazsiniz der. Bunun {izerine:
“Mendilim kayada asil1 kald,
Nisanim silada kiisiilii kaldi.

Ceyizim sandikta basil kald,
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Aglama anam aglama, karalar baglama” bu tiirkii hep sdylenegelmistir (K.S.-15).

Kars1 yamagta 8 kaya bulunmaktadir. Damat Kaya, Gelin Kaya, Firin Kaya, Sulu
Kaya, Davul- Zurna Kaya, Deli Kaya, Tepir Kaya, Catal Kaya, Eyer Kaya adlar1. Bu kayalar
aslinda bir diigiin makaridir. ilerlerlerken karsilarina adamlar ¢ikar ve kurban isterler.
Adamlar veremeyeceklerini sdylerken arkadan biri lizerindeki biti verip sona erdirir (K-S-

16).

Varyant-2: Ben bu efsaneyi Peri ninemden duymustum. Bir diigiin alay1 gelin
aldiktan sonra yola ¢ikmis, konaklamak icin bir yerde mola vermis. Bu sirada aksakall1 bir
amca yanlarina yaklasmis ve onlardan yiyecek bir seyler istemis. Digiin sahipleri bu
durumdan hoslanmamig ve ona yiyecek vermemisgler. Geline gitmis vermemis, damada
gitmis vermemis, gelin alayinin oniindeki atlilar bu durumdan rahatsiz olmusglar, adami
kovmuslar yanlarindan. Aksakalli amca yiyecek vermemeleri iizerine “Bana yiyecek
vermeyenler tas olsun!” diye beddua etmis ve diigiin alay1 tasa doniismiis. Kayalar da sekil
olarak firina, geline, damada, davula, zurnaya, eyere benzer. Isimler de boyle sirayla

konulmustur (K.S.-17).

Karsiki yamacta olan kayalar beddua sonucu olusmus. Bir diigiin kervan1 yolda
giderken bir adam yanlarina gelip yardim istemis. “Adam aksakall1 sagliymis, bana yiyecek
verir misiniz?” demis. Ama kervandakiler adam1 yanlarindan kovmus, yardim etmemisler

boyle olunca aksakalli adam onlara beddua etmis ve diigiin kervani tas kesilmis (K.S.-18).

Yasli, aksakalli bir adam diigiin alayinin 6niinii kesmis, onlardan yiyecek istemis ama
onu kovup hor gérmiisler. Boyle olunca adam da onlara beddua etmis, hepiniz tas olun

ingallah demis, hepsi orada tas kesilmisler. Taslar diiglin alayin1 andiriyor bakinca (K.S.-19).

Yash bir adam bir makarla dagda karsilagmis. Aksakalli adam c¢ok ag¢mis.
Makardakilerden yiyecek bir seyler istemis ama vermemisler, bunun {istiine adam da tas olun

demis, makardakilerin hepsi gelininden zurnasina kadar tas kesilmis (K.S.-20).

Aksakall1, nur ylizlii bir ihtiyar karsidaki yamacta karni ¢ok acikmis. Yiiriirken bir
diiglin makar1 geliyormus. Onlardan yardim istemis, onlar da yardim etmeyince tas olun diye

beddua etmis, herkes tas kesilmis (K.S.-21).

Diigiin alayi ilerlerken karsilarina bir aksakali ¢ikar. Onlardan yardim ister. Agim
der, inanmaz ve yardim etmezler. Bunun iizerine yasli adam beddua eder ve tas olun der,

hepsi tas olur (K.S.-22).
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Yasli, aksakalli bir adam diigiinciilerin 6niinii keser ve yardim ister. Yardim etmezler,

adama kotii davranirlar. Adam onlara beddua eder. Tas kesilirler (K.S.- 23).

Diigiin makari ilerlerken yasl, diiskiin bir adam 6nlerini keser bana yardim edin agim
der. Yardim etmezler adama yiyecek vermezler. Sonra adam da bunlara beddua eder, tas

olun der tas kesilirler hepsi (K.S.-24).

Aksakall1 bir adam, diigiin alaymin 6niinii keser yardim ister. Adama yardim etmez

ve kovarlar, o da beddua eder ve diigiin alay1 tas kesilir (K.S.-25).

Diigiin makar1 gelin aldiklart koyden donerken yamagta yasl bir ihtiyar 6nlerini
keser ve onlardan yardim ister. Adama kétii davranip yardim etmeyince, aksakalliymis bu

adam onlara beddua eder ve tas olurlar (K.S.-26).

EK-2: Fotograflar

2. Fotograf Fahrettin Aksakal tarafindan ¢ekilmistir.

3. Fotograf Sener Aksu tarafindan ¢ekilmistir.
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4, Fotograf Fahrettin Aksakal tarafindan ¢ekilmistir.

5. Fotograf Fahrettin Aksakal tarafindan ¢ekilmistir.
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“Halkevleri milletin kitle halinde irfanini, bilgisini artiracak yegane bir yuvadir”

(Karlibel 1 Mart 1948: 1).

Oz

Cumhuriyet déoneminin halka agilma hamlesi sayilabilecek halkevleri olusumu,
pek cok yoniiyle dikkate degerdir. Bu hareket Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin
en temel prensiplerinden olan halk¢ilik ilkesinin islevselligini de gostermektedir.
Tam anlamiyla bir halk okulu olan halkevleri, niifusun biiyiikk bir ¢cogunlugu
kirsalda bulunan Tiirk toplumunu sagliktan egitime, ziraattan sanat ve edebiyata,
iktisattan yabanci kiiltiir ve edebiyatlarina dek hemen her alanda egitmeyi
amaglamigtir. Halkevlerinin ¢ok yonlii egitim hamleleri, biinyesinde kurulan
dergilerle iilkenin diger sehirlerine de yansitilmistir. Bu dergilerin bir islevi de
ait olduklar1 yo6renin halk kiltiiri unsurlariyla ilgili derlemeler, arastirmalar
yaplp o yoreyle ilgili degerleri kamuoyuyla paylasmak, halk kiiltliriini
tanitmaktir. Boylece Tirk aydini, halka dogru egilerek hem bilgi birikimini
topluma ulastirmayr hem de halk kiiltiirii degerlerine vakif olmak suretiyle
toplumu gelistirmeyi hedeflemistir. Ulkedeki halkevlerinden biri de Ordu’dadir.
Buradaki Ordu ve Yesi/ Ordu dergileri, halkevinin faaliyetlerini yiriittigi siireli
yaymlardir. Bu dergiler de iilkedeki benzerleri gibi devletin ideolojik aygiti
islevini sirdiirmistiir. Dergilerdeki yazin ¢aligmalar1 iilke geneline yayilarak

sehrin taninmasina katki sunmustur.

Bu ¢alismada Tiirkiye’deki halkevleri tizerinde durulmus, Ordu Halkevi kisaca
anlatilmistir. Ordu ve Yesil Ordu dergilerinden de bahsedildikten sonra bu
dergilerdeki Ordu sehriyle ilgili siirler ele alinmistir. Dergilerde yayimlanan
giirlerin  Ordu’nun cografi, kiiltirel ve insan Ozelliklerine 1s1k tuttugu

gorilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Halkevleri, Ordu, Yesil Ordu.
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Abstract

The movement of the community houses, that can be considered as the opening
move of the Republic Era to the nation, is valuable in many ways. The
movement also shows the functionality of the populist movement, which is the
most basic principles of the Republic of Turkey. The community centers, that are
literally a public school, have aimed to educate the population of Turkish people,
who have been in rural mostly, in almost every field from health to education,
from agriculture to art and literature, from economics to foreign culture and their
literature. The miscellaneous educational moves of the community centers, have
reflected to other cities of the country with the magazines, established in-house.
Another feature of the magazines is that collecting the values related to the
region and converting the values to works. So that Turkish intellectuals have
reflected their knowledge by leaning towards to the society and increased their
development by handling the values of the society. One of the community
centers of the country has been located at Ordu. Ordu and Yesil Ordu magazines
have worked as publication area for activities of community centers. This
magazines, like its counterparts in the country, carried out the function of the
ideological apparatus of the state. The literature studies of the magazines have

increased the recognition of the cities by spreading across the country.

In this study, community houses in Turkey are emphasized and Ordu community
center is briefly explained. After the Ordu and Yesil Ordu magazines are
explained, the poems about the city of Ordu in these magazines are discussed. It
has been seen that the poems, that have been processed, have shed light on the

geographical, cultural and human characteristics of Ordu.

Key Words: Community Centers, Ordu, Yesil Ordu.
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Giris

Cumbhuriyet tarihinin en kokli kalkindirma projelerinin  basinda halkevleri
gelmektedir. Halkevleri Tiirkiye Cumhuriyeti’nin saglik, kiiltiir, spor, egitim, ziraat, iktisat
gibi her alanda yenilesip gelisim saglanmasi1 amaciyla kurulmus halk egitim kurumlaridir.
Bu kurumlar Atatiirk ilkelerinden olan “halk¢ilik” {izerine tasarlanmistir. Yurdun dort bir
tarafina yayilarak faaliyet gosteren bu kurumlar, kisa siirede biiyiik ilgi toplamistir.
Gosterilen bu ilgi dogrultusunda halkevi faaliyetleri artmis, zamanla her halkevi kendine
ait bir dergi yayimlamaya baslamistir. Bu kalkindirma seferberliginde halkevleri toplumda
olusan koylii-sehirli gibi ayrismanin da 6niine gegcmeyi ve okur- yazar kitlesini artirmay1

hedeflemistir.

Tiirk siyasal, sosyal hayatinda halk¢ilik veya halka yonelme fikri Tanzimat yillarina
dayanmaktadir. Bu fikrinin temelleri 21 Ekim 1860 tarihinde Sinasi’nin Terciiman-1 Ahval
gazetesinde yazdig1 bir yazisinda “halkin yiikiimliliikleri varsa, fikirlerini bildirme
hakkinin da bulundugunun ve gazetede biitiin halkin kolaylikla anlayabilecegi bir dille
yazmak gerektiginin, yani halk icin yazmak fikrinin savunuldugu [...]” (Odabas1 2015: 22)
sOzlerine dayanmaktadir. Bunun yani sira Ziya Gokalp’in konuyla ilgili “halk¢ilik ile
Tiirkguiliigii - (ulus¢ulugu/milletciligi)  birbirini  biitiinleyen olmazsa olmazlar olarak
degerlendirmistir” (Gokalp’ten akt. Haspolat 2011: 567-568) sozleri de ayni anlayisa
baglidir. Bu anlayis zamanla kdklesmis olup II. Mesrutiyetten sonra programli olarak tilke
giindemine girmistir. Bu anlamda ilk olarak Tiirk Dernegi, daha sonra ise Tiirk Ocaklar
kurulmustur. Burada Tiirk halkinin tarih ve kiiltiiriinii bilimsel olarak ele alip tezler
olusturmak amaglanmistir. Bu amagla belli bir olgunluga erisen “halka dogru” fikri,
Osmanli’dan Tirkiye Cumhuriyeti’ne geciste de islev sahibi olmustur. Halkeilik, yeni
devletin “halk¢ilik anlayisi” olarak 18 Eyliil 1920°de Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
meclise sunulan ve anayasa niteligi olan halkg¢ilik programinda belgelenmis ve program 20
Ocak 1921°de Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin ilk anayasasi olarak kabul edilmistir. (Ozkaya
2018: 20).

Tiirk Ocagi’nin gbzden diismesinin ardindan bu boslugu dolduracak fikir arayislar
sirerken Vildan Asir Savagir, yurt dist gezileri ve incelemeleri sirasinda
“Cekoslavakya nin orgiitlenmesi olan Sokollar iizerine ¢alismalarini yogunlastirmistir.
Gozlemlerini ve Sokollarin sistemini 1931 °de diizenlenen bir konferansta anlatmistir”

(Cegen 1990: 108-109). Bu konferans sonucunda Mustafa Kemal Atatiirk kendisini bizzat
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arayip tebrik etmis ve var olan boslugun bu diisiince sistemiyle doldurulmasini istemistir.
“Yapilan ¢alismalar sonucunda, Cumhuriyet Halk Firkasi’'min 10-18 Mayis 1931 de
toplanan iigiincii biiyiik kongresinde halkevlerinin acilmasina karar verilir” (Ozkaya 2018:
26). i1k asama olarak belirlenen on dort ilde ag1lan halkevleri zaman icerisinde yurdun dort
bir yaninda da Kurularak iilke geneline yayilmistir. Faaliyete gecen bu kurumlar 9 kolda
orgiitlenmistir. Bunlar: Dil ve Edebiyat Kolu, Giizel Sanatlar Kolu, Temsil (Gosteri) Kolu,
Spor Kolu, Sosyal (I¢timai) Yardim Kolu, Halk Dershaneleri ve Kurslar1 Kolu, Kiitiiphane
ve Yayincilik Kolu, Koyciilik (Koyciiler) Kolu ve Tarih ve Miize Kolu seklindedir.

Yurdun birgok yerinde agilan bu halkevlerinin biri de Ordu’da bulunmaktadir.

Ordu Halkevi ve Ordu-Yesil Ordu Dergisi

19 Subat 1932 tarihinde resmi olarak agilan halkevleri hizli bir sekilde faaliyet
gosterirken, bir yandan da iilkenin cesitli yerlerinde yeni halkevlerinin acilmasina devam
edilmektedir. Bunlardan biri de Ordu Halkevi’dir. Ordu Halkevi 24 Subat 1932’de
kurulmustur. “Ordu Halkevinin ilk baskant Hamdi Uzman diwr. Sonraki yillarda ise Vahap
Bucak, Siikrii Kaymaz, Arif Hikmet Onat, Dr. Zeki Mesut Sezer, Yekta Karamustafa ve
Muhsin Karlibel bu halkevine baskanlik yapan kisilerdir” (Topguoglu 2004: 47).
Halkevleri faaliyetlerini toplamda dokuz kol (sube) halinde siirdiiren kurumlardir. Ancak
“ilk agildigi tarihte Ordu Halkevi, Halk Dershaneleri ve Kurslar subesi ile Sergi subesini
olusturamamistir. Daha sonra bu iki sube de a¢ilmis ve Ordu Halkevi'nin sube sayist 9’a
ctkmistir” (Pala 2006: 70). Halkevleri ¢alismalarin1 somutlastirmak ve birikimlerini ortak
bir alanda birlestirmek istemislerdir. Bu nedenle agildiklarindan kisa bir siire sonra her
halkevi kendi biinyesinde bir siireli yayin ¢ikarmaya baslamistir. Ankara, Giresun, Adana,
Eskisehir, izmir, Konya, Manisa, Trabzon, Sivas, Ordu gibi iller de kendi biinyesinde
halkevi dergisi ¢ikaran illerdendir. Ancak Ordu’da ¢ikan halkevi dergisi, digerlerine gore
daha ge¢ c¢ikmis dolayisiyla basim-yaym faaliyetlerine daha ge¢ baslamistir. Cesitli
sebeplerden dolay1 ge¢ agilan derginin yaymn siireci iki donemden olusmaktadir. Birinci
donemine 19 Subat 1944°te baslamis olup “Ordu” ismiyle okuyucunun karsisina ¢ikmuistir.
Derginin ilk sayist Sadri Us’un da baskanlhigin1 yaptigi Dil ve Edebiyat Subesince
cikarilmistir ve yine yazi ve abone isleri sorumlulugunu Sadri Us iistlenmistir. ilk
sayisindan son sayisina degin “/...] Cumhuriyet’in kazanimlar: olan halk, tarih, memleket,
Bati degerleri, folklor, sanat, halkevi gibi kavramlar on planda olmustur. Derginin yayin
politikas: genellikle degismemis benzer konular ayni duyarhilikla pek ¢ok sanat¢t ve yazar

tarafindan iglenmigtir (Turk, Yilmaz 2018: 47). Dergide yogun bir sanat¢i1 kadrosu bulunsa

680




Cansu Bas, Ordu Halkevi Dergilerinde Ordu Siirleri Uzerine Bir Inceleme, Aralik 2021 /
8.677-708

da bunlar1 net bir sayiyla ve net bir isimle ifade etmek miimkiin degildir. Bu durumu

Hatem Tiirk ve Onur Yilmaz su sekilde agiklamistir:

“Cumhuriyetle birlikte kasabadan sehre dogru c¢evrilen Ordu’nun farkl
alanlarda yetistirdigi isimlerin yani swra, memuriyetleri sebebiyle Ordu’da
gorev yapanlarin da sehir kiiltiir ve sanat yasamina onemli katkilar sundugu
soylenebilir. Dergide farkli yazar ve sairlerin ¢alismalarimn yam swra Imzasiz
olarak da bir¢ok yazi mevcuttur. Bu durum, kesin bir rakamla yazar sayisinin
belirlenmesine engel teskil etmektedir. Dergide ayni zamanda tek bir kiginin
farkly miistearlarla da yazilart paylastigi tespit edilmistir. Bunlardan hangi
miistearlarin  kime ait oldugu belirlenmeye c¢aligilmis ancak tamamina

ulastlamamigtir” (Tiirk, Yilmaz 2018: 55).

24 Subat 1946’ya kadar toplamda sekiz say1 yayimlanan Ordu dergisi, 30 Agustos
1947°de yerini Yesil Ordu dergisine birakmistir. Ordu dergisinin devami konumunda olan
Yesil Ordu, Ordu halkevi dergilerinin ikinci donemini olusturmaktadir. Yesi/ Ordu dergisi
Mayis 1950°ye kadar araliklarla on ii¢ sayr yayimlanmistir. Derginin ikinci doneminde
isminin degismesinin yani sira Yazi isleri sorumlulugu Sadri Us’tan Muhsin Karlibel’e
gecmistir. Igerik olarak pek bir degisim gdze carpmamakla birlikte yine Yesil Ordu’da da
egitim, kiiltiir, ilim, saglik, spor, sanat gibi konular 6n planda tutulmustur. “Ulke ve sehir
kalkinmasina dnem veren derginin sehirdeki tarimdan egitime, sagliktan kiiltiire biitiin
gelismeleri heyecanla takip ettigi ve sayfalarina tasidigr goriiltir” (Turk, Y1lmaz 2018: 50).
Ancak Ordu’dan farkli olarak Yesi/ Ordu’da daha ¢ok sehir 6zelinde eserler verilmistir.
Gerek Ordu’nun cografyasi gerek dogal giizellikleri gerek kiiltiirel birikimleri olmak {izere

pek cok konu iglenmistir.
Ordu ve Yesil Ordu Dergilerinde Ordu Siirleri

Ordu halkevinin iki siireli yayin organi olan Ordu ve Yesil Ordu dergileri, tilkedeki
diger pek ¢ok halkevi yayin organina gore daha ge¢ yayimlanmaya baslamistir. Bununla
birlikte bu dergiler de diger halkevi dergileri gibi yorenin kiiltiirel birikimini bir araya
getirip kamuoyuyla paylasmis, pek ¢ok konu ve tiirle okuyucunun karsisina ¢ikmistir. Siir,

hikaye, gezi yazisi, deneme, konferans, hitabe, ¢eviri, makale ve haberler bu tiirlerdendir.

Ordu ve Yesil Ordu dergilerinin icindeki en belirgin tiirlerden biri siirdir. iki
dergide toplam yiiz dokuz siir bulunmaktadir. Bu siirler gesitli konulardan olugsmaktadir.

Ordu halkevi dergilerindeki siirlerde devrimlerin yliceltilmesi, halka umut asilanmasi,
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bolgenin cografi ve kiiltiirel degerlerinin tanitilmasi s6z konusudur. Bu dergilerde yer alan
siirlerden bazilar1 da Ordu’nun tarihi, cografyas1 ve genel olarak giizelligini islemektedir.
Bu siirler halkevlerinin genel anlayisina uygun olarak bolgenin degerlerini iilke sathina

yaymay1 amaglamistir.

Ordu halkevi dergilerindeki siirlerin on sekiz tanesi tamamen Ordu ile ilgili
yazilmig olup, sekizi Ordu dergisinde, onu Yesi/ Ordu dergisindedir. Bu siirler; Sitki Can,
Cem Havzanl (mahlas), N. Okmen, Murat Siikiiti Karaca, Behcet Kemal Caglar, Yusuf
Ziya Ortag, Rifat Gokgen, Halit Benli, Selim Samim Erdogan ve Yusuf Kenan Colakoglu

isimli sairler tarafindan kaleme alinmustir.

Bu siirlere bakildiginda sairlerin  yorenin  giizelliklerini  tasvir ettikleri
goriilmektedir. Ornegin Ordu dergisinin birinci cildinin, ilk sayisinda yer alan “Ordu’muz”
siiri bunlardan biridir. Siir, Karadeniz’le birlikte sehir manzarali bir fotografin altina
yerlestirilmistir. Kenar siislemeleriyle cergevelenen siir, tek sayfada yer almistir. Siir bes
dortlikten olusmakta olup on dortli hece Olglisiiyle yazilmistir. Kafiye diizeni

abab/cccb/dddby... seklindedir. Siirde halk edebiyati sekil ve ses 6zellikleri vardir:

“Boztepeve yaslanmus, bulutlar ona duvak,

Saglar: koyu yesil, yiikseklerde tek tel ak,

Tatmadan sarhos olur ona uzanan dudak,

Giizellikler yatagi dile destan Ordu’muz” (Can 19 Subat 1944: 4).

Sitki Can® Ordu’da uzun siire ikamet etmis ve sehre baghligmm siirlerine
yansitmistir. Bu durum yukaridaki siirde de goriilmektedir. Sair, Ordu’nun giizelliklerinden
bahsetmis ve bunu yaparken de Ordu’ya olan sevgisini okuyucuya aktarmistir. Sair sehri
Boztepe’ye yaslandirmistir. Boztepe’ye yaslanan sehir, gokyiiziine bakinca beyaz bulutlari,
saclarina bakinca agaclarin yesil dallarin1 ve ylikseklere bakinca da beyaz karli daglar
gormektedir. Boylelikle de Ordu huzurun merkezi haline gelerek biiyiileyici bir yer
olmustu. Nitekim son misrada da duygu ve anlam biitiinliiglinii devam ettiren sair

Ordu’nun giizelliklerle dolu oldugunu sdylemistir.

1Sitk1 Can, “1904 yilinda Ordu’nun Kirazliman1 Mahallesi’nde dogmustur” (Tiirk- Yilmaz 2018: 60). Yine
burada aldig1 egitimler sonucunda 6gretmen olan sair, “Ordu Ortaokulu’nda Tiirk¢e dgretmeni olarak 1936
yilindan 1957 yili arasinda kesintisiz 21 y1l gorev yapti. Bir ara Ordu Lisesi edebiyat 6gretmenligi ve aym
kurumda miidiir vekaleti gorevine bulundu” (Seydi 2018: 75).
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Ordu sevgisine siirlerinde konu edinen bir baska sair ise Selim Samim Erdogan’dir.
“Ordu’da Bir Yaz Gecesi”? baslikl1 siir, toplam dokuz beyitten olusmaktadir. Siir, aruzun
Mefilii / mefaili/ mefaili/ fedlin kalibiyla kaleme alinmistir. aa/bb/cc/... kafiye
semasiyla, Divan edebiyati sekil Ozellikleriyle kaleme alinsa da olabildigince sade bir
Tiirkgeyle yazilmistir. Nedim ve Yahya Kemal Beyatli'nin Istanbul manzaralarmi

anlattiklart siirleri andiran bu metinde Ordu’nun giizellikleri s6z konusu edilmistir.

“Ey Ordu! yanan génliimii sevginle avuttum,

Canan gibi ruhumdaki cananit unuttum.

Cennet ariyan varsa sinirlar otesinde

Seyretmelidir Ordu 'yu bir yaz gecesinde” (Erdogan EKim 1949: 10).

Yesil Ordu dergisinin ikinci cildinin, onuncu sayisinda yer alan “Ordu’da Bir Yaz
Gecesi” bagliklt siirde sairin Ordu’ya seslendigi goriilmektedir. Gonliinde biriken
sikintilari sehre olan sevgisiyle gideren sair, bu noktada Ordu’yu bir sevgili gibi diistinmiis
ve onun sevgisiyle avunmustur. Ardindan gelen dizelerde ise bu duyguyu okuyuculariyla
da paylasmistir. Ordu’yu cennete benzetmis ve cennet arayanlari Ordu’yu bir yaz

gecesinde izlemeye davet etmistir.

Dergide yer alan bir bagka sair olan Yusuf Ziya Orta¢’in “Yesil Ordu” baglikli siiri
de sairin sehre olan sevgisinin ve sehir tasvirinin goriilebildigi metinlerdendir. Tek sayfada
yer alan ve toplamda dort kitadan olusan siirin, ilk kitasinin hemen altinda sehrin
giizelliklerinden bir goriintii yer almaktadir. Siir sekizli hece Olgiisii ile yazilmis olup
kafiye diizeni aaba/aaba... seklindedir. Ordu’nun giizelliklerinin yesilligiyle ele alindig1 bu

eserde toplam on iki kez yesil ifadesi gegmektedir:

“Ordu’da gordiim yesili,
En koyusu, en 1511,
Toprak ermis muradina:

Her yer yesille doseli!

2Aymi siir Murat Siik{iti Karaca tarafinca yazilan “Sairlerin Dilinde Ordu” isimli kitapta da yer almaktadir.
Bk. Murat Siikiti Karaca (Tarihsiz), Sairlerin Dilinde Ordu, (Belirsiz), s. 33-34.
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Daglar birer yesil mirag,

Yesil binbir derde ilag;

Cayrr, yesil bir kadife;

Yesil bir fiskiye agag¢!” (Ortag 1 Mart 1948: 3).

Derginin en 6nemli sanat¢ilarindan olan Yusuf Ziya Ortag, sair kimliginin yani1 sira
1950-54 arasinda Ordu Milletvekilligi yapmustir. “Hecenin Bes Sairi’nden biri olarak
yvalin ve akict siirleriyle tamin(mistir)” (Tirk-Yilmaz 2018: 36). Sair Ortag, Ordu’yu
sevmis ve bunu siirlerinde gostermistir. Yegil Ordu dergisinin birinci cildinin, dordiincii
sayisinda yer alan “Yesil Ordu” siiri de bunlardan biridir. Siirde Ordu’nun ormanlari,
cayirlari, daglar1 gibi unsurlar vurgulanmistir. Her tarafin yesille kapl oldugunu belirten
sair, bu yesilliklerin gerek insanin ruhuna gerekse bedensel sagligina iyi geldigini

sOylemektedir. Bundan 6tiirii de bu yesilliklerin bin bir derde ilag olarak nitelendirmistir.

Ordu’ya olan sevgisini ve ilgisini siirlerinde isleyen sairlerden bir digeri ise Rifat
Gokgen’dir. Sairin Ordu’ya” baslikli siir, iki dortlikten olusmakta olup on birli hece
Olciisiiyle yazilmistir ve aaba/ aabb kafiye diizenine gore kaleme alinmistir.

“Severek baglandim giizel Ordu ’ya,

Isindi gonliim bu havaya suya.

Tasalanma anam, bura da bizim

Kal Gékgen Ordu’da kal doya doya!

Irmaklart coskun akar buranin,
Candan dostu olur dostu soranin.
Ask, masal buradadir, baslasin riiya,

Ne yelken ne kiirek, dal akintiya! ...” (Gokgen 1 Ocak 1948: 14).

Yesil Ordu dergisinin birinci cildinin, Giglincii sayisinda yer alan bu siirde sair, sehre
olan giizel duygu ve diisiincelerini dile getirmektedir. Ordu’nun havasina, suyuna, insan
iligkilerine hayran kalan sair, siirde kendi ismini de kullanarak burada kalmas1 gerektigini

sOylemistir.
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Ordu’ya olan sevgisini siirlerine yansitan bir bagka sair ise Yusuf Kenan
Colakoglu’dur.® “Vonal halk sairi Yusuf Kenan’m Ordu Destanindan Parcalar’™ baslhigiyla
yayimlanan siirinin dergide toplamda ii¢ kitasina yer verilmistir. On birli hece Slgiisiiyle

yazilan siir aaab/bbbb/cccb kafiye diizenine gore olusturulmustur:

“Ordu oldun serefini sagarsin
Kumru gibi havalarda ugarsin
Boztepe'ye kanadint agarsin

Pek sirin yersin ey giizel Ordu

Sokaklart muntazam parke tasindan
Bir ay gibi goriiniir Tasbasi 'ndan
Ayridmig diinyanin 6z kardeginden

Pek sirin yersin sen giizel Ordu” (Colakoglu Mart 1950: 15).

Yesil Ordu dergisinin, ikinci cildinin, on ikinci sayisinda bulanan siirde goriildiigii
gibi sair sehre olan sevgisini okuyucuyla paylagsmaktadir. Sehrin mimarisi ve cevresel
faktorleri de 6n planda tutulan siirde sair Ordulu olmanin serefli bir durum oldugunu ifade

etmektedir.

Ordu ve Yesil Ordu dergilerinde sairler Ordu’ya olan sevgilerini 6n planda tutarak
pek cok siir yazmiglardir. Bunlarin yani sira, sehrin kiiltiirel mirasina katki sunan siirler de
yazdiklart gézlemlenmektedir. Bu siirlerde sehrin dogal giizellikleri ve bazi semtleri konu

edilmistir. Cem Havzanli’nin® “Ordu” baslikli siiri de bunlardandir. Bes dortliikten olusan

% “Yusuf Kenan 316 yilinda dogmustur. Ahmet usta isminde bir firmcmnm ogludur” (Karaca 1 Mayis 1948:
14).

4 Ayni siir, Murat Siik{iti Karaca’nin “Sairlerin Dilinde Ordu” isimli kitabinda “Giizel Ordu” bashigiyla yer
almaktadir. a.g.e., S. 34-35.

5 Temel Uzlu’nun “Ordu’lu Ozanlar” adli eserinde, Murat Siikiiti Karaca ile ilgili detayl bilgilere ulasmak
miimkiindiir. Bu bilgiler arasinda “1940 yilinda memur olarak geldigi Ordu’da, 6devi diginda daha ¢ok vakit
bularak siir yazmaga ve Tarihi aragtirmalar yapmaga devam etmis, gelistirdigi aragtirmalar1 siras1 geldikce
Giirses ve Giizelordu gazetelerinde yayimlamigtir. Ayn1 zamanda bu gazetelerde bircok siirleri de ¢ikmustir.
Yazdig: siirlerine adindan baska ‘Cem Havzanly’, ‘Karaozan’, ‘Karaca’, ‘Ordu’lu Feryadi’ gibi degisik
isimler kordu” (Uzlu 1972: 103) bilgisi mevcuttur. Bu duruma gore Cem Havzanli’nin asil ismi Murat Siikati
Karaca olup, gazeteler diginda Ordu ve Yesil Ordu dergilerinde de siirleri bulunmaktadir. Hikmet Pala da
Murat Siikiti Karaca ile ilgili yazmig oldugu “Ordu’nun {1k Yasakli Yazari1 Tarihgi Murat Siikati Karaca, Bir
Kentin Tarihi isimli eserinde ayni durumu bir kez daha islemistir. Ayrica Bk. Hikmet Pala (2013). Ordu’nun
Ik Yasakli Yazar1 Tarih¢i Murat Siikiiti Karaca, Bir Kentin Tarihi, Altinpost Yaymlari: Ordu.
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siir, sehirden bir goriintiiniin altina yerlestirilmistir. Ayrica on birli hece 6lgiisiiyle yazilmis

ve abab/cccb/dddb/... kafiye diizenine gore olusturulmustur:

“Ses versin riizgdrin yanik sesime,
Ortak olsun CIVIL sonsuz ye’sime,
MELET ’in rahmedip son nefesime,
Icli mersiyeler séylesin ORDU!

Hiisniinden siirler sezen agsik in,

Goz yast hakine sizan asik’in,

Sazi kucagina gezen asik’in

BOZTEPE 'n ahiyle ¢inlasin ORDU'” (Havzanli 19 Nisan 1944: 5)

Ordu dergisinin birinci cildinin, {iglincii sayisinda yer alan “Ordu” baslikli bu siir
“Sehrine hitap” alt bashgiyla yayimlanmigtir. Sairin bu siirinde Ordu’nun dogal
giizelliklerinden olan Melet ve Civil irmagmin yani sira yine Ordu’nun en Onemli

mekanlarindan olan Boztepe’yi isledigi goriilmektedir.

Murat SiikGti Karaca’nin  “Ordu’ya Tahassiir” baglikli siirinde yine yore
giizellemelerini gérmek miimkiindiir. Ordu’nun sehir manzarali fotograflarinin altina
yerlestirilen siir, toplamda bir sayfadan ve alt1 dortliikten olusmaktadir. Siir on birli hece

ol¢iistiyle ve abab/cccb/dddb... kafiye diizenine gore kaleme alinmustir:

“Ilan-1 askedip Karadeniz’e
Boztepe vecdile gelir mi dize?
Mahmur gézlerini giin siize siize,

Guruplar hicranla yanar mi Ordu?

Cambagst 'nda dernek kuruluyor mu?
Cehreni gorenler vuruluyor mu?
Koynunda murada eriliyor mu?

Asiklar koylarda yanar mi Ordu?

Melet kopiirmez mi Civil tasmaz mi?

Daglar yildizlarla kucaklasmaz mi?
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Asiklar bellerden artik asmaz mi?

Yiirekler sitemle kanar mi Ordu?” (Karaca 19 II. Tesrin 1944:8).

Ordu dergisinin birinci cildinin, besinci sayisinda yer alan bu siir, “Murad Karaca”
imzastyla yayimlanmustir fakat sairin asil ismi Murat Siikti Karaca’dir.® Bu siirde de
Ordu’yu Kkisilestiren sair, istitham yoluyla sehre sorular sormaktadir. Yine Boztepe,
Cambas1 Yaylasi, Civil ve Melet irmaklar1 Ordu’nun giizellikleri olarak sairin siirinde yer
almaktadir. Yine Murat Siikiiti Karaca’nin “Ordu’ya Mektup” baglikli siiri de sehrin
giizelliklerinin bir arada yer aldigi metinlerdendir. Siir toplamda bir sayfadan ve bes
dortliikten olusmaktadir. Sekizli hece 6l¢iisiiyle yazilmistir ve abab/aaab/aaab... kafiye

diizenine gore kaleme alinmustir:

“Ugrasin Yoroz dagina,
Girsin Asiklar bagina,
Karisip dost irmagina,

Sellenip gelsin sellenip...

Melet ze mehtapla yunsun,
Varsin Cambast 'nda konsun,
Burca borca kekik sunsun,

Giillenip gelsin giillenip ” (Karaca, 1 Mart 1948: 11).

Sairin Ordu’ya olan sevgisini kentin giizellikleriyle bagdastirip isledigi
goriilmektedir. Yesil Ordu dergisinin birinci cildinin, dordiincii sayisinda bulunan siirde
Murat Stikhti Karaca “Ordu’ya Tahassiir” siirinde oldugu gibi yine sehre olan sevgisini ve
hayranligimi1 dile getirmistir. Bu sevgi ve hayranligi kentin dogal giizellikleriyle

harmanlayan sair, Yoroz Tepesi, Melet Irmagi ve Cambasi Yaylasini eserinde kullanmustir.

Ordu’nun dogal giizelliklerini siirlerine konu edinen bir baska sair ise Rifat
Gokgen’dir. “Tuzlu Sularin Siiri”’nde sehrin giizelliklerini gérmek miimkiindiir. Siir serbest

ol¢iiyle yazilmugtir.

“Aruz ve hece vezniyle yazdig1 her konudaki siirleri zevkle okunan ve okuyucuyu doyuran Murat Siik(ti
Karaca, 1916 yilinda (o zamanlar) Konya iline bagl Aksaray ilesinde dogmugtur” (Tiirk, Yilmaz 2018: 62).
Ordu’da yetisip olgunlagsmis ve sehri her alanda ele alan siirler yazmistir.
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“Yosun kokulu riiyalarina dalmug
Mavnalar, gemiler uyurken
Parkin agaglari.

Koyu karanligina uzanmis gevdeliklarin

Masalint dinleyecekler ...
Sahil Palas in balkonu
Keyifliydi: bu aksam biraz,

Esrarina dalmis felegin...

Melet serin,

Kumsal serin

Ayaklarim ¢iplak.

Sular: ben geliyorum, tirkmeyin [...]” (Gok¢en 1 Mart 1948: 11).

Rifat Gokcen imzali bu siir, Yesil Ordu dergisinin birinci cildinin, dordiincii
sayisinda bulunmaktadir. Siirde sair, sehre o tarihlerde Ordu’nun meshur otellerinden olan
Sahil Palas’in balkonundan seslenmektedir. Huzurun mekani olan balkonda sair, karsidan
denizi izlerken yosun kokulariyla, sahilden esen riizgarla ve bir kdsede Melet Irmagi’nin
gorlinen tarafiyla mest olmustur. Siirde gegen; Sahil Palas ve Melet Irmagi yine sehri
anlatan ve sehre giizellikler katan yerlerdendir. Sair bu siirinde sehre kars1 diisiincelerini
dile getirmektedir.

Yine Rifat Gokgen’e ait “Ordu’yu Ziyaret” bashkli siir de sehrin simgesel
mekanlarin1 ve onemli konularini islemesi acisindan dikkate degerdir. Siir toplamda bir

sayfadan ve alt1 dortlikten olusmaktadir. On birli hece Olciisiiyle yazilmistir ve

abab/cccb/dddb. .. kafiye diizeniyle kaleme alinmustir:

“[...] Gezdirin dostlarim bana Ordu ’yu
Nerden ¢ikiyor Nazif Bey suyu?
Bahgelerden kokan taze kokuyu

Goniil tellerime sermege geldim.
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Boztepe karsima bos ¢ikma, aman

Benim i¢in sakla basinda duman

Etegine dokiilen inci sulardan

Beyaz zambaklar: dermege geldim” (Gokgen 1 Mayis 1948: 11).

“Ordu’yu Ziyaret” adli bu siir, Yesil Ordu dergisinin birinci cildinin, besinci
sayisinda bulunmaktadir. Siirde sair, Ordu’nun en giizel manzaraya sahip yerlerinden olan
Boztepe’nin yan sira, sehrin su sikintisi ¢ektigi doneme de atif yapmustir. Birinci kitanin
ikinci dizesinde gecen ‘“Nazif Bey Suyu” ifadesindeki Nazif Bey,” Ordu’nun eski
valilerindendir. Ilk gorev yeri Ordu olan geng vali, 1931°de géreve baslamis ve ilk icraat:
Ordu’da hali hazirda bulunan su sikintisia el atmak olmustur. Akobuz® suyu olarak da
bilinen Nazif Bey suyu, pek ¢ok eserin i¢inde yer almasinin yani sira haberlere de konu
olmustur. Bu durum Ordu Kent gazetesinde “Ordu’nun (Nazif Bey) Suyu” baslikli
haberinde su ifadelerle gegmektedir:

“Su yasamaktir. O yiizden suya duyulan ihtiya¢ bir anlamda yagsamaya
duyulan ihtivactir. Ozellikle yogun yasam alanlart olan sehirlerde bir
giin dahi su olmamaswnn stkintilarini yasayanlarimiz bilir. Bir zamanlar
suya kavusabilmek icin bileziklerini bile bagislayan Ordulu kadinlar gibi.
1932 yilina kadar Ordu sehrinde su sikintist had safhadayd:. Birakiniz
musluklardan su akmasini, sehirde ozellikle icilecek su bulmak cok
zordu. Halk i¢me suyu ihtiyacimi Kegikoy'de bulunan bir ¢esmeden
saglanan su ile gidermeye ¢alistyordu. Bu suyun tenekesi ise ozellikle yaz
aylarinda 25 kurusa kadar satilmaktaydi. Ustelik pek saghkli da degildi.
Bu yiizden bazi aileler daha uzak yerlerden biiyiik masraflarla daha iyi
SU temin etmeye ¢alistyordu. Ciinkii susuzluktan dolayr bagirsak ve mide
hastaliklarindan bir¢ok insan hayatint kaybediyordu. Bu yillara kadar
Ordu sehrine su getirmek igin bir¢ok girisimde bulunulmustu. Ancak

basarili  olunamanmusti. Mesela, Osmanli Arsivlerinde bulunan bir

" “Ordu’nun sekizinci valisi olan Nazif Ergin, Ordu sehrinde ad birakan ender idarecilerden biridir. 1893
yilinda Tokat’ta dogdu. 1914 yilinda Miilkiyeyi bitirdikten sonra, Kaymakamlik ve Mahalli Idareler Genel
Midiirligi yapti. 18 Ekim 1931 tarihinde Ordu Valiligi vazifesine basladi. 1933 yil1 26 Haziran’inda Antalya
Valiligine tayin edilerek Ordu’dan ayrildi. Emekli olduktan sonra bazi kuruluslarin idare Meclisleri’nde
iiyelik ve Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde Mebusluk yapti. 1965 yili Eyliil’iinde istanbul’da vefat etti”
(Cebi 2000: 433).

8 Ayrica Bk. Sitki Cebi (2000). Ordu Sehri Hakkinda Derlemeler ve Hatiralar, Ordu: Orsev Yayinlari. s. 426-
429. Bk. Sitk1 Cebi (2001). Cesmelerimiz: Ordu’dan Goériintiiler, Ordu: Ordu Cevre Vakfi Kiiltiir Yayinlar1.
S. 82-86.
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belgeden 1904 yilinda boyle bir girisimde  bulunuldugunu
ogrenebilmekteyiz. Belgede, sehre yaya dort saat mesafede bulunan
saglikli bir suyun getirilmesi igin tahsisat istenmektedir. Bu girisimlerin
gerceklesmedigini  ise 1932  yilina  kadar ¢ekilen  susuzluktan
anlamaktayiz. Artik Ordulularin dayanacak giiciiniin  kalmadigit bu
villarda, 20.09.1931 tarihinde Ordu’ya Nazif Ergin adli gen¢ bir vali
atanmis ve Ekim ayinda da goreve baslamisti. Ordu valiligi, Nazif
Ergin’in vali olarak ilk gorev yeriydi. Nazif Ergin’in ilk isi ise sehre su
getirme c¢alismalarint baslatmak olmustu. Getirilmesi diistiniilen su,
sehre 18 km mesafede Akobuz mevkiinde bulunan ve daha sonra I Nisan

1942 tarihli belediye meclisi karariyla adi Nazif Bey konulacak olan

suydu" (http://www.ordukentgazetesi.com/news_detail.php?id=18325&un
ig_id=1634995219).

Bu siirde Ordu’nun dogal giizelliklerinin yani sira sosyal tarihini de islendigi
goriilmektedir. Sair Nazif Bey suyuna gonderme yaparak Ordu’nun giizelliklerinin igine
buray1 da koymustur. Boylelikle de sehri farkli bir yoniiyle tanitmistir. Dergide yer alan
Selim Samim Erdogan’in “Persembe Giizeline” baslikli siiri yine Ordu’nun Persembe
ilgesini konu edinmistir. Siir toplamda bir sayfadan ve bes dortliikten olusmaktadir. Sekizli

hece olgiisiiyle yazilmistir ve aaab/cccb/dddb. .. kafiye diizenine gore kaleme alinmistir:

“Pergembe ’de bir kiz gérdiim
Yavaslan yanina vardim
Birinin evini sordum.

Diistii oniime ontime...

Gozii mavi, yiizii penbe
Beli nazik, teni korpe
Bagsima dondii Persembe

Kiydi canima, camima...

Eynine dal-basma geymis
Sagint omzuna yaymis,
Gokten yere yildiz kaymus
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Diismiis yanima, yamima... [...] " (Erdogan Subat 1950: 10).

Salim Samim Erdogan tarafindan yazilan bu siir, Yesi/ Ordu dergisinin ikinci
cildinin, on birinci sayisinda yer almaktadir. Sair siirinde Persembeli olan sevgiliye olan
aski dile getirmistir. Bunu yaparken yérenin agiz 6zelliklerini de kullanmistir. Ornegin
dizelerde gegen “yavaglan”, “vardim”, “penbe”, “eynine”, “dal-basma” ve “geymis”
kelimeleri bolge halkinin agiz o6zelliklerini gdstermektedir. Sair siirinde bu detaylar
kullanarak hem Persembe yoresini okuyucuya tanitmis hem de sehrin kiiltiirel 6zelliklerini

ortaya koymustur.

Persembe ilgesini siirlerine yansitan derginin bir baska sairi de Yusuf Kenan
Colakoglu’dur. “Vona Yangist” isimli siirinde bu yansimalari gérmek mimkiindiir. Siir
“Ordu’lu Halksairlerinden Deyisler” bashiginin altinda yer almistir ve toplamda bir
sayfadir. Ayrica bes dortliikten ve on birli hece 6l¢iisiinden olusan siir, aaaa/bbba/ccca...

kafiye diizenine gore kaleme alinmistir:

“[...] Saf sulart durmaz, her zaman ¢aglar,
Vona 'nin sevkinden yaniyor daglar,
Bir tavus olmus, o giizel baglar

Kizilca elmasi pek meshur olmus.

Denizin mavi, o giizel rengi,
Yoktur VVona 'mizin bu yerde dengi,
Yaz gecesinde hostur ahengi,

Limani icinde miinevver olmusg

Bu Yusuf Kenan-in Vona 'dir yurdu

Cikip tepelerin tizerinde durdu,

Ucan kuslardan haberler sordu,

Dediler Vona 'miz bir giilsen olmus” (Colakoglu Subat 1950: 19).

Yesil Ordu dergisinin ikinci cildinin, on birinci sayisinda yer alan “Vona
Yangisi”nda Yusuf Kenan Colakoglu, Persembe ilgesini konu edinmistir. Bunu yaparken
de Persembe’nin eski ismi olan Vona’yr kullanmistir. Siirin ilk dizesinden son dizesine
degin il¢enin 6zelliklerinden bahseden sair, sularinin berrak olusu, elmasiyla meshur olusu,

yaz gecelerindeki havasinin essiz olusundan s6z etmektedir. Sair, bu siirinde
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Persembe’nin, muhtemelen Cumbhuriyet’in aydinlanmasiyla, “miinevver ol”’dugunu

sOylemektedir. Sair, siirin son dortliigiinde kendinin de Vonali bir sair oldugunu soyler.

Dergide yer alan siirlerde Persembe’nin yani sira sehrin Giingérmez, Kec¢ikoyii gibi
yerlerinin de konu edildigi gdzlemlenmistir. Bunlardan biri N. Okmen’in “Eskisi Gibi”

baslikli siiridir. Serbest 6l¢ii ile yazilan siirde kafiye ve redif kaygisi giidiilmemistir:

“[...] Hatiralar yosun tutmus Giingormez de;

Sularinda hep eski hayaller...

Bahtiyarlik gezinir yollarinda Kegikoy "iin

Bir saadet gibi eser yosun kokulu riizgar.

Findik bahcgelerinde

Eskisi gibi... ” (Okmen 19 Mayis 1944: 14).

Yesil Ordu dergisinin birinci cildinin, dordiincii sayisinda bulunan “Eskisi Gibi”,
adindan da anlasilacag: iizere eskiye, eski anilara duyulan 6zlemin siiridir. Sair burada
Ordu’nun yerlesim yerlerinden olan Giingérmez® ve Kegikdy’e!® atiflarda bulunmustur.
Tipkt yillar sonra bu yerlere gelen biri gibi bakmaktadir artik oralara. Yabanci kalmis
gibidir. Bu durumu da ‘hatiralar yosun tutmus’ dizesiyle agiklamaktadir. Findik
bahgelerine riizgarin bile eserken huzuru getirdigi goriilmektedir. Ke¢ikdy’iin yollarinda da

mutluluk, nese oldugunu dile getiren sair, biitiin bunlara 6zlem duymaktadir denilebilir.

Murat Siikiti Karaca’nin da “Ordu’ya Tahassiir” siirinde yine Ke¢ikdyli’nii gormek

mumkuindir:

“Baharda cesmeler kevserlesti mi?

Baglarn giillerle dilberlesti mi?

Yine Kecikdyii mahserlesti mi?

Goniiller sevgini arar mi Ordu?” (Karaca 19 II. Tesrin 1944).

“Ordu’ya Tahassilir” siiri, Ordu dergisinin birinci cildinin, besinci sayisinda yer

almaktadir. Siirin {iclincli dizesinde gecen “Kegikoyli” ibaresi, yine bu yer hakkinda

9 “Glingérmez, adina uygun; ufak fakat sabah gilinesinin diginda giin 1s181na hasret, bir koy’un adidir. Sahil
yolu yapilmadan 6nceki yillarda, burast gerek denizin temizligiyle gerekse dalmak igin elverisli kayalarla
cevrili olusu bakimindan, gengler arasinda bir yaris yeri gibiydi” (Cebi 2000: 44).

10 “Ordu’nun yesili en bol, en zengin semti Kegikdyii’diir. Denizin maviligi ile yesil agaglarin dantel dantel
kaynastig1, cakil dipli koylar buradadir. Ke¢ikdyii’nde ta.. kiyidan baslayarak Boztepe’nin yayvan tepesine
kadar yesilin her tonunu gérmek miimkiindiir. Buna gérmek degil de yesili yudum yudum tatmak ve adeta
yesil iginde bogulmak denir” (Cebi 2000: 31-32).
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ipuclart vermektedir. Dizeye bakildiginda buranin sik sik asiklara zindan olan bir yer

olarak islendigi goriilmektedir.

Dergilerde yer alan siirlerde Ordu’nun ana simgesi olan findigin da islendigi
goriilmektedir. Findik, yorenin en 6nemli gecim kaynaklarindan olmasi nedeniyle yore
halk kiiltiiriinde de azimsanamayacak bir degere sahiptir. Bu anlamda Halit Benli “Findiga
Mani’ler” bashgiyla findikla ilgili manileri ortaya koymustur. Yesil Ordu dergisinin birinci
cildinin, yedinci sayisinda yer alan manilerde findik degisik 6zellikleriyle ifade edilmistir.
Toplamda sekiz maniden olusan sayfanin ortasinda findigin ¢otanak halinin fotografi yer

almaktadir; 11

“Gel sen ol benim payim,
Sultan diye tapayim
Findik yapraklarindan
Basina tag yapayim.

Hasretinle yanarim
Durmaz seni anarim,
Bana misafir gelsen

Findikici sunarim.

Findigi pek severler
Kirp igini yerler
Yar iistiine yar sevme

Sana findikgi derler

Bahgeye sardim ¢eper
Mehtap bahgeyi oper

Gel kolkola gezelim,

11 Ayn1 maniler komsu sehir Giresun’da da tespit edilmistir. Bk. Kemal Peker (1955). Findikname, Istanbul:
Maarif Kitaphanesi Matbaasi, s. 44. Aymi maniler Erden Mentesoglu’nun Giresun Halk Bilimi
(yayimlanmamis) isimli kitabinda da yer almaktadir. Giresun’un halkevi dergisine yansiyan maniler i¢in de
bk. Mehmet Ozdemir (Bahar 2014), “Aksu Dergisinden Hareketle Giresun Manileri Uzerine Bir inceleme”
KSBD, Karadeniz Ozel Sayisi, Y. 5, s. 57-74.
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Findik dallari siper [...]” (Benli 1 Eylil 1948: 11).

Bilindigi tlizere findik Tiirkiye ekonomisine katkida bulunan en 6nemli tarimsal
iiriinlerinden biridir.!2 Ozellikle Ordu ve Giresun sehirlerinde iiretilen findik, bu illerin
meshur iirlinii konumundadir. Bunun i¢in de y6renin sembolii haline gelerek iizerine siir,
hikaye, makale gibi pek ¢ok tiirde eserler yazilmistir. Yukaridaki siir de bunlardan biridir.
Sair siirin ilk kitasinda sevdiginin basina findik yapraklarindan tag yapmak®® istedigini
belirtmistir. Bu siisiin, degisik kiiltiirlerde papatya, defne yapragi vb. gibi bitkilerle
yapilirken burada findik yapraklariyla yapilmak istenmesi dikkat c¢ekicidir. Hemen
ardindan gelen kitada ise gelen misafirlere ‘findiki¢i’ ikram edildiginden bahsedilmistir.
Burada ikram edilen {iriiniin, kabuklu findiktan ziyade i¢ findik olmasi, misafire olan
ilginin gosterilmesi agisindan oldukca dnemlidir. Siirin sonraki kitalarinda gegen “findik¢1”
ifadesinde, yore insanina dair ipuglarini da gérmek miimkiindiir. Ordu’da sahsina ait findik
bahgeleri ¢ok olan ve findik yetistiriciliginde 6nde gelen isimlere “findik¢1” tabiri

kullanilir.

Dergide findik kavramini kullanan bir diger sair ise Behget Kemal Caglar’dir. “Bir
Karadeniz Sabahinda” baslikli siir toplamda bir sayfadan ve dort dortliikten olusmaktadir.
Siir on dortlii hece Olgiisiiyle yazilmig ve abab/cdcd/efef/gggg... kafiye diizenine gore

kaleme alinmuistir:

“Enginde safra gibi dokiilebilse tasam
Riizgarda gomleklerim yelken olsa bu sabah.
Ruhumu testi gibi calkalasam, bosaltsam,

Bir findik kabugunu doldurmaz dertlerden ah.. [...]” (Caglar 1 Kasim 1947: 3).

12 “Findik, Ordu topraklarinda da yetistirilmege baslandiktan hemen sonra, bir dis pazar {iriinii haline
gelmistir. Giiniimiizde, bu énemli 6zelligin yaninda, bir ‘Sanayi Uriinii’ olmus, bu suretle i¢ tiiketimi de
arttirmis bulunmaktadir” (Cebi 1996: 52).

13 Giindelik hayatta tag, yiiceligin, degerin, bas iistiinde tutulacak olana verilen énemin bir semboliidiir. Bu
kimi zaman papatya gibi bitkilerden kimi zaman da altin, giimiis gibi madenlerden yapilmaktadir. Siirde
gecen “findik yapraklarindan basma tag yapayim” dizesi ise yine bu énemin bir isaretidir. Oyle ki bu konu
“findik basimizin tac1” sloganiyla findigin en 6nemli iki sehri Giresun- Ordu arasinda tartigmalara neden
olmustur. Sonucunda Giresun Atatiirk Meydani’nda yer alan “Findik Basimizin Tac1” heykelinin dikilmesine
sebebiyet veren tartigma siyasi boyuta da tasip mecliste giindeme gelmistir. Bunun yani sira bu durum pek
cok habere de yansimigtir. Bk. https://www.haberturk.com/giresun-haberleri/74165410-giresundan-orduya-
findigi-duvara-degil-basimiza-tac-yaptik-cevabi, https://www.haber61.net/giresun/giresun-ordu-arasinda-
findik-tartismasi-h366733.html.
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Behget Kemal Caglar,'* Yesil Ordu dergisinin birinci cildinin, ikinci sayisinda
bulunan siirinde, Ordu’ya seslenir. Siirde bunalmis, yorgun diigsmiis bir kisi portresi ¢izen
sair, bir Karadeniz sabahinda bu dertlerden arinmak ister. Yine siirde gegen “Bir findik
kabugunu doldurmaz dertlerden ah..” ifadesinde de sair dertlerinin biiyiikligiini findik

metaforunu kullanarak aktarmaktadir.

Dergilerdeki siirlere bakildiginda siklikla karsilasilan bir baska unsur ise agk
kahramanlaridir. Leyla-Mecnun, Kerem-Ash gibi énemli asiklar toplum nazarinda ¢ogu
zaman efsanelestirilmistir. Bunun yani sira sanatg¢ilar da bu konuyu edebi tiirler araciligi ile
ele almiglardir. Dergilere bakildiginda ise Cem Havzanli’nin “Ordu” baslikli siirinde bu

unsurlar1 gérmek miimkiindiir:

“Fiisunkar cehrenin hiisnii sevdasi

Beni de goniilden baglasin ORDU!

Gel ey bu yerlerin nazii Leyldsi!

Mecnunun dizinde aglasin ORDU! [...]” (Havzanl 19 Nisan 1944: 5)

Leyla ve asil ismi Kays olan Mecnun, birbirini ¢ok seven ama bir tiirli
kavusamayan ask hikayesi kahramanlarindandir. Bu asiklarin hikayesi, efsanelesmis bir
klasik edebiyat motifi haline gelmistir. Ordu dergisinin birinci cildinin, {iglincli sayisinda
yer alan bu siirde de sair, Leyla-Mecnun motifini Ordu ile birlestirmistir demek
miimkiindiir. Ayn1 unsuru sair yine “Ke¢ikdyii’nde” ismini verdigi siirinde de kullanmistir.
Siir sehrin denize kiyist olan bir tarafinin {istten cekilmis bir fotografinin altina
yerlestirilmis olup “Niyazi Dogu’ya” alt basligini tasimaktadir. Toplamda bir sayfadan ve
altt kitadan olusan siir, on birli hece Olclisliyle yazilmis olup abab/aaab/aaab... kafiye

diizenine uygun olarak kaleme alinmistir:

“[...] Boztepe hiisniiniin derdiyle yanmus,
Onu Karadeniz tek Leyld sanmus,
Dertli masiikalar burda yikanmaus,

Her koy bir sir tasir Kegikoyii’'nde... [...]” (Havzanh 19 Mayis 1944: 9).

14 Erzincan’da diinyaya gelmistir. Babas1 Saban Hamdi Bey’dir. Caglar, babasinin ¢ok kere degisen gérev
yeri dolayistyla yurdun pek ¢ok sehrinde egitim gérmiistiir. 1939°da Zonguldak’tan maden miihendisi olarak
mezun olan sair, Ankara’da goreve baslamistir. Bu siirecte Tiirk ocagi ve Halkevleri ile ilgilenen sair,
Atatiirk’tin dikkatini ¢ekmistir. Yine Atatiirk’iin istegi lizerine Londra’ya gitmis ve milli edebiyat-milli siir
konularinda egitim almigtir. Daha sonra halkevlerinde miifettis olarak ¢alismis ve 1943 yilinda Erzincan
milletvekili segilmistir. Kisa siire sonra gorevinden ayrilmis olup 24 Ekim 1969 olan vefat tarihine degin
Ogretmenlik ve yazarlik yapmistir (Karakas, http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/behcet-kemal-caglar).
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Ordu dergisinin birinci cildinin dérdiincii sayisindan bulunan bu siire bakildiginda
sevgilinin Leyld olarak nitelendirildigi gorilmektedir. Sair Kegikdyili’nde yasayan
Leyla’nin giizelligiyle Boztepe’yi yaktigint ve Karadeniz’in de ondan bagka kimseyi
sevgili olarak gormedigini belirtmektedir. Yine Cem Havzanli’nin “Sadri Us’a” hitaben
yazdig1 “Boztepe” siirinde de ask kahramanlarin1 gérmek miimkiindiir. Siir, Ordu’ya ait bir
manzara fotografinin altina yerlestirilmis olup toplamda bir sayfadan ve bes dortliikten
olugsmaktadir. On birli hece dlgiisiiyle yazilmasinin yani sira abab/ccdb/eeee/fffe... kafiye

diizenine uygun olarak kaleme alinmistir:

“[...] Bilmem ne séylersin Karadenize,
Hiirmetle gelmissin ugrunda dize,
Yoksa vurgun musun bu mavi kiza?

O kiz ki Asli’'nin esine benzer!..

Cevrende dilriiba bir giizellik var,

Leyld haymesini burda mi kurar?

Derinden kopiiriip cosan pinarlar,

Mecnun ‘un goziiniin yasina benzer!.. [...]” (Havzanh 19 Subat 1945: 12).

Ordu dergisinin birinci cildinin altinci sayisinda bulunan siirde; Ash, Leyla ve
Mecnun gibi agk kahramanlarinin siir i¢erigine dahil edildigi goriilmektedir. Burada sair
sevgiliyi Asli’ya benzetmektedir. Ancak siirin ii¢lincii dizesinde gegcen ‘bir mavi kiza’

ifadesi, sairin sevgilisinin Karadeniz oldugunu gostermektedir.

Yine dergideki siirlerinde ask kahramanlarina yer veren bir baska sair ise Murad
Siikati Karaca’dir. “Havzanli’dan” baghigini tasiyan siir, bir sayfadan ve on dortliikten
olusmaktadir. On birli hece Olgiisiiyle yazilmis olup abab/cccb/dddb... kafiye diizenine

uygun olarak kaleme alinmustir:

“[...] Asiklar diyart illerde gezdim,

Yunus 'un tozdugu yollarda gezdim,

Kerem'’in yandigi bellerde gezdim,

Kalmamis o ahla zar Taflandagh [...]” (Karaca, 19 II. Tesrin 1944: 8).
“Havzanli’dan” siiri, Ordu dergisinin birinci cildinin, altinct sayisinda

yayimmlanmigtir. Murad SiikGiti Karaca imzasini tagimasinin yani sira “Taflandagli’ya”
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hitabiyla yazilmistir. Siirde yine ask kahramanlarindan olan Ash ve Kerem unsurunu
gormek miimkiindiir. Bunun yani sira siirin ikinci dizesinde gecen ‘Yunus’ motifi de asik
edebiyatinin sahsiyetlerindendir. Asli ile Kerem’de oldugu gibi Yunus Emre de pek ¢ok

kisi tarafinca bilinmektedir.

Ordu ve Yesil Ordu dergilerinde gegen bir bagska unsur ise halk sairleridir.
Dergideki siirler incelendiginde yurdun farkli sehirlerden halk sairlerinin siirlerde yer
almasi goze carpmaktadir. Bu sairler arasinda 6zellikle Ordulu olanlar daha fazladir.
Murad Siikati Karaca’nin “Ordu’ya Veda” baslikli siirinde bu unsurlar dikkat cekmektedir.
Siir toplamda bir sayfadan ve yedi dortliikten olusmaktadir. Bunun yani sira on birli hece

olgiisiiyle yazilan siir, abab/cccb... kafiye diizenine uygun olarak kaleme alinmistir.

“[...] Utkunda Cesmi’nin yankisi ¢inlar,
Sende Karari 'den olmez bir iz var,
Seyrani’nin ruhu suyunda ¢aglar,

Hakka ismarladik sevgili Ordu...

Fiisunlu koylardan Tifli Ses verir,

Funat dalgalarla seldm gonderir,

Sevgin dolan kalpte gam, kasvet erir,

Hakka ismarladik sevgili Ordu... [...]” (Karaca 19 Subat 1944: 13).

Ordu dergisinin birinci cildinin, birinci sayisinda yer alan “Ordu’ya Veda” baslikli
siirde sairin, halk sairlerinden birkagin1 kullandig1 goriilmektedir. Siirde yer alan Cesmi
Erzurumlu, Karari Trabzonlu, Seyrani Ispartali ve Tifli*® Ordulu bir halk sairidir. Bunun
yan1 sira yine siirin ikinci kitasmnin ikinci dizesinde gegen Fitnat’in® ise Ordulu bir sair
oldugu bilinmektedir. Siirde sair, yurdun birkag yerinden ve Ordu’dan ¢esitli sairleri alarak
sehre olan duygularini kuvvetli bir anlatimla desteklemistir. Siirlerinde halk sairlerini

isleyen bir baska sair ise Cem Havzanli’dir.

15 “Tifli, 1265 senesi recep aymn yirminci giinii pederinin naip bulundugu (Mudurnu) kasabasinda
dogmustur. Asil ismi Hasan Tahsin Tifl1, babasinin adi Hasan Sitki olup Hasan Paga oglu diye anilir” (Can,
Tarihsiz: 6). Ayrica “Tifli, Ordu’nun yetistirdigi biiyiiklerdendir. Renkli gazel ve sarkilari; zarif niikte ve
hicviyeleriyle edebiyat tarihimizde yer alan bu degerli sairimiz yalniz sevgi ve i¢ yanikligindan bahsetmemis,
yasadigi devrin dnemli olaylarini da siirlestirmistir” (Can 1 Temmuz 1948: 8).

16 “Fitnat, Ordu’nun Aybast1 nahiyesinden ve Canikli Haznedar zade Siileyman Pasa’nin siililesindendir.
Uzun zaman Trabzon valiliginde bulunmus olan Haznedarzade Abdullah Pasa’nin Kizi olup (23 Sevval
1258) de Trabzon’da dogdu” (Can 1939: 8-9).
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“[...] Isittim senin de bir Tiflt'n varmus,

Kuytu yerlerinde Fitnat aglarmus,

Asiklarin sana hep dert yanarmus,

Yesil gogsiin sabir tasina benzer!... [...]” (Havzanl 19 Subat 1945: 12).

Cem Havzanl’'nin Sadri Us’a hitaben yazmis oldugu “Boztepe” siiri, Ordu
dergisinin birinci cildinin altinci sayfasinda yer almaktadir. Siirde sair, Ordu’nun goézde
mekanlarindan biri olan Boztepe’ye seslenmektedir. Siirde Ordulu sairlerden Tifli ve Fitnat
isimli sanatcilar dikkat ¢cekmektedir. Tifli, Murad SiikGiti Karaca’nin “Sair Arkadaslarinin

Dilinde: Ordu’lu Tifl1” baglikli arastirma yazisinda su ifadelerle tanitilmaktadar:

“[...] muhitinde: Niiktedan, a¢ik diisiinceli ve hazircevap bir sima olarak
tamnmistir. Zamana ve zemine uygun bir sekilde soyledigi tekerlemelerle
fikralari, bugiin giin gérmiis Ordulularin hafizalarini tatlt birer hatira
halinde siislemektedir. Ordu ¢evresinde engin bir sohrete sahip olan sair,
komsu illerimizde, bilhassa Trabzon da ¢agdast bulunan sairler arasinda
da biiyiik bir iin yaratmistir. Kiilliyati arasinda gordiigiimiiz yazilar, sair
arkadaslarimin Tifli 'ya karsi besledikleri sevgi ve muhabbetlerin en canli

birer ornekleridir [...]” (Karaca 1 Haziran 1949: 6).

Cem Havzanli, bu siirde Boztepe’nin biitiin giizelliklerini gelenekle birlestirerek
s6z konusu etmistir. Oyle ki daha ilk dértliikte Boztepe’yi “Tiirk’iin egilmeyen basi”na
benzeten sair, buray:1 kutsallagtirmaktadir. Bununla birlikte sair Leyla ve Asli’nin ugrak
yerleri olarak ifade ettigi burasinin ask Oykiilerindeki yerine isaret etmektedir. Sair son
olarak Tifli ve Fitnat’in da buralar1 mesken tutugunu sdyleyerek Boztepe nin bu zamanin

da gézde mekan1 oldugunu ifade etmektedir.
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Sonu¢

Halkevleri, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni muasir medeniyetler seviyesine
yiikseltme amaciyla kurulmustur. Bu kurum Mustafa Kemal Atatiirk’tin “Halkgilik” ilkesi
1s1g8inda gelismis ve islevlerini bu dogrultuda yerine getirmistir. Devlet ve halk arasinda
koprii gorevi istlenen halkevleri, Tiirk milletinin gerek ekonomide gerek egitimde ve
gerekse sanatta olmak iizere daha bircok alanda ileriye tasimay1 hedeflemistir. Ik olarak
birka¢ ilde agilan halkevleri, sonralarda sayisini arttirmis olup iilke geneline yayilmistir.
Halkevlerinden biri de Ordu’da agilmistir. Ordu halkevi basim yayin faaliyetlerine geg
baslamistir. Bir siire sonra ilk olarak Ordu adini verdikleri bir dergi ¢ikaran halkevi
aydimnlar1, bu dergiyi toplamda sekiz sayr yaymmlamuslardir. ilk donemini bu sekilde
tamamlayan dergi, ikinci doneminde adinm1 Yesi/ Ordu olarak yenilemistir. Yalniz adi degil

derginin iceriginde de degisiklikler olmustur.

Dergilere bakildiginda egitimden siyasete, ekonomiden saglhiga degin pek ¢ok
alanda ve pek ¢ok tiirde eserler verildigi goriillmektedir. Ordu dergisinde ele alinan konular
biraz daha yurt genelini kapsarken, Yesi/ Ordu dergisinin igerigi daha ¢ok sehir 6zelinde
tutulmustur. Ozellikle siir tiiriinde yazilan eserlere bakildiginda sanatcilarin Ordu’nun;
kiiltiirli, cografyasi, egitimi ve daha pek cok unsuru hakkinda bilgiler verdigi goriilmiistiir.
Bunun yani sira sairler sehre olan sevgilerini siirlerinde belirtmis olup ydrenin halk
sairlerine dair de degerlendirmelerde bulunmuslardir. Biitiin bunlar bir araya geldiginde
halkevlerinin sehir ve sehrin insani1 lizerindeki etkileri agikca goriilmektedir. Gerek yorenin
farkli kisiler ve iller agisindan taninmasmma olanak saglamasi, gerek insanlarin
sosyalleserek kisisel gelisimlerine katki saglamasi agsindan olduk¢a onemlidir. Buna ek
olarak yore insaninin ilgili eserlerde kendini okuyup tanimasi ve boylelikle de geliserek
degismesi basta sehir ve sonrasinda iilke genelinde halkevlerinin 6nemini bir kez daha

ortaya ¢ikarmstir.

Ordu halkevi dergilerindeki Ordu ile ilgili siirler halk edebiyati, Divan edebiyat1 ve
serbest siirin 6zelliklerini gostermektedir. Bu siirlerin ortak 6zelligi, Ordu ve yoresinin
cografi, kiltiirel 6zelliklerini arz etmesidir. Bu siirlerle gerek Ordu, dergilerin diger
sehirlere ulastirilmasi sayesinde, gerekse iilkenin diger sehirleri sehrin giizelliklerinden

haberdar edilmistir.

Ordu ve Yesil Ordu dergilerinde yer alan Ordu iliyle ilgili siirlere bakildiginda
herhangi bir tarz ya da anlayisa bagli kalindigini sdylemek zordur. Bu siirler Halk
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edebiyat1 Ozellikleri gosterdigi gibi Divan edebiyati ya da cagdas siir Ozellikleri de
gostermektedir. Ancak genel anlamda siirlerin zamanin islup, yap1 ve sekil 6zelliklerini
arz ettigi sdylenebilir. Bu da olabildigince sade dil, halkin zevk ve estetigine uyma cabasi

ile Ozetlenebilir.
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Akobuz Suyu diye de bilinen Nazif Bey suyunun yapim asamasindaki yiritiilen ¢aligmalarin fotograflari.
Fotograflar: “Sitk1 Cebi (2000), Ordu Sehri Hakkinda Derlemeler ve Hatiralar, (1. Baski), (Ordu Kent Arsivi)
Ordu: Orsev Yayinlart. s. 426-427den alinmustir.
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Kegikdyl etekleriyle Kirazlimani'nin 1930'lu yillara ait gérinimi.

Ordu Kecikdyii’'nden bir gériiniim yansitan bu fotograf: “Sitki Cebi (2000), Ordu Sehri Hakkinda Derlemeler
ve Hatiralar, (1. Baski), (Ordu Kent Arsivi), Ordu: Orsev Yayinlari. s. 31”°den alinmistir.

Ordu’lu sair Fitnat Hanim’in bir donem yasadig1 Ordu’ya bagli Golkoy ilgesini yansitan bu fotograf: “Can,
Sitk1 (1939), Ordu’lu Sair Fitnat Hayati ve Siirleri, (Ordu Kent Arsivi), Ordu: Giirses Basimevi, s. 4”den

almmigtir.
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Ordu’lu Sair Tifli’ya ait bu fotograf: “Sitk1 Cebi (2000),
Ordu Sehri Hakkinda Derlemeler ve Hatiralar, (1. Baski),
(Ordu Kent Arsivi), Ordu: Orsev Yayinlari’ndan

almmugtir.
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Sofra adli kitap, gastronomi ve edebiyati bir araya getirirken sosyoloji, tarih, psikoloji vb.
bir¢ok alandan faydalanmistir. 2021 yilinda Kitabevi Yayinlari tarafindan yayimlanan eser, iki
ana bagliktan olusmakta ve toplamda otuz yedi sofra ¢esidi tizerinden sekillenmektedir. Eserin
kapaginda kullanilan fotograf Atatiirk’in ege manevralarinda konakladigi tesisten bir

gorintiidiir.

Yemek kiiltliriinii birlestirici bir unsur olarak goéren Abir, “En biiyiik sans, sofralarin
mutlulukla kuruldugu bir aile Ismail, Umran ve Furkan Abir icin...” diyerek eserini ailesine
ithaf etmistir. Kitap, on sdziin ardindan iki béliimden olusmaktadir. On sézde Tanzimat
déneminden 2010 yilina kadar gegen siirede yazilan 76 romana ve bir¢ok yazarin yemek kiiltiirii
konusundaki goriislerine yer verilmistir. Farkli tarihlerdeki romanlarin segilme sebebi ise kiiltiir
degismelerine bagli yemek kiiltiiriiniin doniisimii ve bunun hangi agilardan romanlara

yansidigidir.

“Lezzetin Tarihi” adini tasiyan birinci boliimde, “Besin, Savas ve Iktidar Sofralart”,
“Dinler ve Yemek”, “Yemek, Kimlik ve Kiiltiir”, “Batilasma Doneminde Yemek ve Sofra
Kiiltiirii ”, “Tiirk Kiiltiir Tarihinde Yemek Kitaplarina Dair” basliklari yer almaktadir. Lezzetin
tarihsel siireclerine deginilirken atesin bulunmasiyla olusan yeni bir kiiltire, tarimsal
faaliyetlerdeki degisimlere ve cografi kesiflerle yasanan farkliliklara deginilmistir. Tarih
boyunca yasanan savaslar ve beraberindeki toprak kayiplari sadece toplumu degil ayn1 zamanda
mutfak kiltiriinii de etkilemistir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e sofra kiiltiiriinde yasanan
degisimler gozlemlenmistir. Saraylarda kurulan padisah sofralart devletin varligini, giictinii
simgelerken; Mustafa Kemal Atatiirk’iin Cankaya Sofralar1 sadece yemek yenen bir mekan
degil ayn1 zamanda toplumsal kararlarin alindig1 bir mektep 6zelligi gdstermistir. Yine yemegin
din ile iliskisini ele alan yazar Adem ile Havva’ya telmihte bulunmakta ve cennetten kovulma
hadisesiyle yemek arasinda bir baglanti kurmaktadir. Musevilik, Hristiyanlik ve
Miislimanlik’ta yasaklanan yiyecekler hakkinda bilgiler verilirken, farkli kiiltiirlere ait ibadet

ve bayramlarin yemek anlayislari ortaya konulmustur.

Her yemegin ait oldugu bir kiiltiir ve cografya bulunmaktadir. Gegmisten bugiine Tiirk
milleti i¢in beslenme, sadece bir doyum siireci degildir. Yemek ayni zamanda toplumsal bir
dayanigsma ve yardimlagsma semboliidiir. Orhun Abideleri’nde hakanin halkin karnini
doyurmay1 kendine gorev olarak tanimlamasi, farkli donemlerde diizenlenen toylar ve senlikler
insanlar1 bir araya getiren etkin bir giictiir. Tarihsel siireglerde yemek kiiltiiriine deginen yazar
birgok padisahin beslenmesini, saray mutfaginin gerekliliklerini, sofra diizenlerinin nasil

oldugunu, sehzadelerin siinnet térenlerinin nasil gerceklestigini genis bir yelpazede ele alir.
T —
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Sofranin arka planinda var olan statii, sayginlik, gii¢, devletin varlig1 gibi ekonomik ve sosyal
hayat hakkinda bilgi verilirken farkli donemlere deginilmistir. Batililasmayla birlikte toplum
hayatinin degismesi yemek kiiltiiriine ve sofraya da yansimstir. II. Mahmut donemiyle siniden
sofraya gecilmis ve ¢atal bicak kullanilmaya baslanmistir. Abdiilaziz donemiyle sini etrafinda
yerlestirilen minderler ve elle yemenin zorluklar1 {izerinde duran Refik Halid, Abdiilhamit
donemiyle kisilerin ayr1 masa, sandalye, tabak, catal ve bicak kullanmaya basladigini belirtir.
Karay’a gore ayn1 zamanda evlerin yavas yavas sahsiyetini kaybederek Frenklesmesi de bu
dénemdedir. (Abir 2021: 47). Yazar ilk boliimiin son konu basliginda ise yemek kitaplarina dair
bilgilere yer vermektedir. Osmanli cografyasinda Mehmed Kamil tarafindan yazilan Melceii 't-

Tabbdhin adli eserin ilk yemek kitab1 olmasina ve dénemin yemek kiiltiiriine deginilmistir.

Siniden Masaya Tiirk Romaninda Sofra adli eserde, yemek kiiltiirii edebi bir tiir olan
roman iizerinden degerlendirilmistir. Bu bakimdan “Tiirk Romanini Sofralar Uzerine Okumak”
adli ikinci boliim ti¢ baslikta incelenmistir: “Bireysel Géosterge Olarak Sofra”, “Toplumsal
Gosterge Olarak Sofra”, “Kiiltiirel Gosterge Olarak Sofra”. Inceleme yapilirken farkli
donemlerden romanlarin segilmesi, her donemin yemek kiiltiiriinii, gelenek unsurlarini ve sofra

diizenini gdstermeyi ve okuyucunun karsilastirma yapmasini saglamaktir.

“Bireysel Bir Gosterge Olarak Sofra” boliimiinde Brillant-Savarin’in “Bana ne yedigini
soyle sana kim oldugunu sdyleyeyim” séziinden hareketle yemek, birey ve aidiyet arasindaki
iliski degerlendirilmistir. Sofralar romanlarda kisilerin tanitilmasinda, karakterler aras1 duygu
aktarimlarinda, ge¢misin animsatilmasinda, karakterin psikolojik siirecini anlatabilmede, i¢
hesaplagsmalarin yaganmasinda, ekonomik durumun yansitilmasinda katkida bulunmaktadir.
Sofralar, kimi zaman dert ortagi, kimi zaman sikayetlerin yapildig1 bir mekan olurken hayatin
farkli pencerelerden goriilebilmesine kapi aralamaktadir. Heyecanli roman sayfalarinda
entrikalara ve intikam duygusuna sahitlik eden sofralar, olay orgiisiine de yon vermektedir.
Insanlarin toplum icerisinde yasadig1 aksakliklar sebebiyle giiciinii kaybederek kurdugu diisiis
sofralart ile roman kahramanin ruh hali arasinda 6nemli baglar kurulmaktadir. Yazarlar
romanlarinda kullandiklar1 bu sofralarla devrin yemek kiiltiirline dair bilgiler sunmakla
kalmamis ayn1 zamanda donemin ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve sosyal hayatina da yer vermistir.
Bu bakimdan bireysel sofralar kisilerin farkli yonlerini ortaya koymada ve anilarin

canlandirilmasinda en biiyilik ara¢ konumundadir.

“Toplumsal Gosterge Olarak Sofra” bolimiinde yemegin sosyal hayatin vazgegilmez bir
parcgast oldugu dile getirilmistir. Yemek, kimi zaman insanlar1 bir arayan getiren bir kiiltiiri

olustururken kimi zaman da ayristirict bir etkiye sahiptir. Tiirk toplumu tarih boyunca birgok
T —
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farkl1 kiiltiirle etkilesime girmis ve degisim gostermistir. Gogebelikten yerlesik hayata ge¢me,
imparatorluk smirlarinin degismesi, Batililagma gibi tarihsel siire¢ler, mutfak kiiltliriini
etkilemekte ve degisen beslenme kiiltiirii de romanlara yansimaktadir. Bu bakimdan sofralar
Batililasmay1 temsil eden, toplumsal elestiriye mekan olan, aile baglarinin sorgulandigi,
uyumsuzluk ve problemlerin yansitildigi alanlardir. Sofralar, statii, eglence, fikir tartismalari,

siyaset, riisvet, 6diil, eziyet, eskiyalik, dilencilik, ¢opgatanlik konular etrafinda kurulmaktadir.

“Kiiltiirel Bir Gosterge Olarak Sofia” lar kendi igerisinde ikiye ayrilmaktadir. Ilk olarak
“Sosyal ve Kiiltiirel Ogeleri Yansitan Sofralar” boliimiinde “Dini Inamislar ve Ramazan
Sofralar1” dikkat c¢ekmektedir. Birgcok kiiltirde yemegin bir islevini de kutlamalar
olusturmaktadir. Bu bakimdan bayramlarda, diiglinlerde, hamilelik ve dogumla birlikte birgok
kutlama sofrastyla karsilagilmaktadir. Kutlamalarin gerceklestigi sofralar kimi zaman sdlen ve
ziyafet sirasinda, kimi zaman da dem ve tekke sofralarinda kurulmaktadir. “Batil Inamisla llgili
Sofralar” ise romanlarda én plana alman diger bir gruptur. Ikinci olarak ele alinan “Dil ve
Edebiyat Meselelerin Konusuldugu Sofralar” ise devrin edebiyat anlayisina dair bilgiler
icermektedir. Gegmise duyulan 6zlemler bazen Osmanli’nin yemek kiiltiiriinii ve adetlerini
hatirlatmaktadir. Yemege dair gorgii ve adabinin sinandig1 sofralarda ise roman kahramanlari

kendisini yeni bir kiiltiirle kars1 karsiya bulmaktadir.

Eserde 6rnek segilen romanlarda gesitli sekillerde karsimiza ¢ikan sofralar farkli roller
ustlenmektedir. Kiirk Mantolu Madonna’da Maria Puder ve Raif Efendi’nin yedigi bir aksam
yemegi vasitasiyla karakterler birbirlerinin ruh diinyalarin1 anlamislardir. Kiiciik Pasa
romaninda Salih’in Batili bir yagamdan sonra kdye donmesiyle alisamayacagi yemekler, sinide
yeme kiiltiirii ve sofranin kirliligi roman kahramani i¢in eziyettir. Calikusu’nda Feride ile Thsan
Bey’in yakinlagmasi igin ¢Opgatanlik sofrasi kurulmaktadir. Dil ve edebiyat meselelerinin
konusuldugu sofralar kendisine Mai ve Siyah romaninda yer bulurken Bektasiler’de kurulan

dem sofralar1 Nur Baba romaniyla okuyucuya sunulmaktadir.

Yazar, genel bir degerlendirme olarak ele aldig1 “Kendini Gergeklestirme Basamagindan
Beslenmeye Bakis: Neden Kurulur, Ne Ise Yarar Bu Sofralar? Sonu¢ Niteliginde Notlar”
boliimiinde kitabinin 6ziinii anlatmaktadir. Yemegin modern hayatla olusan bagini irdelerken
Tiirklerin tarih boyunca sahip oldugu mutfak kiiltiirindeki degisimlere dair bilgiler
vermektedir. Calismada varilan sonuglarin ilki yemek ve medeniyet-kiiltiir iligkisinin eserlerde
siklikla vurgulanmasidir. Tarihsel siireclerde siniden masaya gecilmesi, insanlarin statii

anlayiglarinin degismesiyle desteklemektedir. Osmanli’da masa zenginlik ve alafrangaligin
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temsili olurken, sini geleneksel yasantiy1 temsil etmektedir. Ayni1 zamanda sininin yuvarlaklig

yan yana oturan herkesin esit bir durumda olmasi hiyerarsiye imkan tanimamaktadir.

Romanlardaki sofralarin iglevleri ise donemlere gore farlilik géstermektedir. Romanlarda
kisiler tanitilirken, ilerleyen sayfalarda neler olabilece§i okuyucuya hissettirilir. Bat1’y1 temsil
eden sofralar, Milli Miicadele yillarinda Istanbul’un zengin evlerinde gerceklesen ¢ay davetleri
ve balolarla ahlaki diisiisiin sembolii olmustur. Cumhuriyetle birlikte devletin kalkinmasina dair
sorunlarin goriisiildiigii yer olarak sofralar karsimiza ¢ikmaktadir. II. Diinya Savasi yillarinda
Tiirkiye’de yasanan ekonomik sorunlar sebebiyle tiiketilemeyen gidalar romanlarda kendisine
yer bulmustur. Modern yasamla yemek kiiltiiriinde hizli bir de8isim meydana gelmistir.
Yabancilasan insan, bireysel bir yemek kiiltiiriinii benimsemis ve kalabalik ailelerle yenen
yemeklerin yerini insanlarin yalnizlastigi sofralar almistir. Bu bakimdan mutfak kimi zaman

ailelerin dagilmasina seyirci olan bir mekan hiiviyeti tagimistir.

Nihan Abir’in ayn1 zamanda doktora tezi olan bu eser, sofra kiiltiirii ve romanlari bir araya
getiren oldukga 6zgilin bir ¢alismadir. Yemegin sadece fizyolojik bir ihtiya¢ olmadigi ayni
zamanda insan1 tanimlayan, toplumun yasadigi devri yansitan, medeniyet unsurlarini igerdigi
vurgulanmaktadir. Yazarin umdugu gibi bu eserin sofra kiiltiirii agisindan yeni ¢aligsmalara
kaynak olusturacag: diisliniilmektedir. Savarin’in sdylemiyle “Yeni bir yemegin kesfi, insan
irkinin mutluluguna, bir yildizin kesfinden daha ¢ok katkida bulunur” (Savarin-Brillant 2018:
15). Bu bakimdan yemek kiiltiiriiniin diger tiirlerle geliserek, yenilerek ve lezzetlendirilerek

okuyucu Karsisina sunulmasi da insanlik i¢in bagka bir mutluluk kaynagi olacaktir.
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Bir sanat formu olarak edebiyat,
kaynak ve tesir alanlariyla doludur.
Bir sanatkdrin, yaratim faaliyeti
sirasinda ferdl duygular1 en st
seviyede olsa dahi eserin yaradilisini
teskil eden birtakim Ozellikler
mevcuttur. Bu hususta en belirgin
nitelik milliliktir.  Eserin = milli
yoniinil asip beseriyete gecmesi ise
bliyik  bir  hadisedir.  Ciinkii
edebiyatin malzemesi olan dil, bu siirecte siyasi, cografl ve kiiltiirel
farkliliklar gibi pek ¢ok engellerle karsilagir. Bu durum bir yana bir
edebi eserin millet sinirlarin1 agarak baska cografya ve kiiltiirlerle
kaynasmasi gereklidir. Bu tablonun gerg¢eklesmesinin tek yolu
vardir: Terciime. ilim diinyasinda ise bu durum hig farkli degildir.
Eser terctimesinin biiyiik rol tistlendigi bu alan, medeniyeti temsil
etmesi yoniiyle durmaksizin aydinlatilmaya gereksinim duyar. Bu
yoniiyle “Terciimenin bu roliine bizde ilk defa isaret eden Hilmi Ziya

Ulken [...]” (Kolcu 1999: 11) dir.

* Giresun Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Doktora Ogrencisi, Giresun.
meltmbkr@gmail.com / ORCID: 0000-0001-9196-8284.

715



mailto:meltmbkr@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-9196-8284

Meltem Bakur, Tiirkce de Bati Siiri, Kitap Tanmituimi-Degerlendirme, Araltk 2021 /8. 715-720

Diinya medeniyet ve kiltlir tarihi birtakim ronesans hareketleriyle var olmustur.
Bunlardan biri de tercime faaliyetleridir. Bir baska deyisle “Diinya medeniyet ve kiiltiir tarihi

bir ‘terciimeler tarihi’dir” (Kolcu 1999: 19).

Terclime, insanligin ortak mirasini bagka cografyalara ya da baska dillere tasiyan 6nemli
bir aragtir. Bunun en biiyiik ispati diinya medeniyet tarihinde adindan sik¢a soz ettiren
toplumlardir. Bu toplumlarin tarih sahnesindeki varolusu, terciime hareketlerini kavramalariyla

miimkiin kilinmistir.

Avrupa’da terclime faaliyetlerinden sonuna kadar faydalanan millet Fransizlardir. 16.
yilizyildan itibaren baslayan bu furya, Latin ve Yunan klasiklerinin terclime edilmesinin
ardindan Moliere’in komedi alaninda ilerlemesine tanik olur. Terciime konusunda kendini
ilerleten diger milletler ise Ingilizler ve Almanlardir. Rusya ise Osmanlilarda oldugu gibi
terciime hareketlerine daha ge¢ baglamistir. Osmanli toplumunda bu duruma sebep olarak dini,
edebi ve estetik zihniyetin Bat1 toplumunkinden ¢ok farkl1 olusu gésterilebilir. Tlk terciimelerin
hikemiye ve terbiyeye ait eserlerden secilmesi bundandir. “Yani baslangicta suursuz bir
terciime faaliyeti cereyan etmistir. Bunun yansimasini 6zellikle romanda ikinci sinif yazarlarin
[...] eserleri segilmis, ilk terciime dalgasi atildiktan sonra daha edebi kiymeti haiz eserler

terciime yoluyla dilimize kazandirilmigtir” (Kolcu 1999: 23).

Tirkler, ciddi olarak terciime faaliyetlerini ancak 19. yy. igerisinde gergeklestirir.
“1821°de Yunan isyant sonucu Fenerli Rumlarin deviet hizmetlerinden uzaklastiriimalar
lizerine terciiman yetistirilmek maksadiyla, Il. Mahmud tarafindan kurulan ‘Terciime Odast’
[...]” (Kolcu 1999: 24) Osmanli Devleti’nin ilk resmi terciime kurumu olma 6zelligini tasir.
Ikinci biiyiik tesebbiis Abdiilmecit devrinde 1851°de kurulan Enciimen-i Danistir. Mekteplerde
okutulmak maksadiyla telif ve terclime kitap hazirlayan kurumun faaliyetlerine on bir yilin
ardindan son verilir. Tibbiye dilini Tiirkgelestirmek arzusuyla 1865°te kurulan “Cemiyet-i
Tibbiye-1 Osmaniye” de yine amacina ulasamadan kapatilir. Abdiilaziz devrindeki bir diger
girisim “Maarif Nezareti Nizdmnamesi”dir. Sultan II. Abdiilhamid’in kurdugu “Miitercimin
Cemiyeti”, icinde Namik Kemal, Ziya Pasa ve Ali Siiavi gibi devrin taninmis simalarin
baridirir. Cemiyet, Namik Kemal ve Ziya Paga’nin Ali Siiavi’yle olan fikir ayriliklari sebebiyle
kapanir. Sultan II. Abdiilhamid devrinde kurulan bir diger kurum olan “Mabeyn Miitercimligi
Dairesi”dir. Sadece saraya —padisaha- 0zgli olan bu kurum Tirk matbuatinda yer
edinememistir. Mesrutiyet devrine gelindiginde “Te’lif ve Terciime Heyeti”’ni TBMM nin ayn1

adla kurdugu heyet takip eder. 1938’de kurulan “Terciime Biirosu” ise Tiirk maarif terciime
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tarihinin en kapsamli kurumu olur. Terclime faaliyetlerinin yan1 sira yayimladigi Terciime adli
dergiyle de halkin, ortak goriis ve fikir birligi olusturulmaya ¢alisilmistir. 1940-1966 yillart
arast 87 say1r cikan dergide Fransizcadan, Almancadan, Ingilizceden, Latinceden ve

Yunanca’dan ¢evrilen pek c¢ok terciimeye yer verilmistir.

Tanzimat’la birlikte Tiirk edebiyatt Bati’dan tiyatro, roman, hikaye ve tenkit
terciimeleriyle bas basadir. “Bu bakimdan bu ilk devreye ‘Terciime devri’ [...]” (Kolcu 1999:
27) demek yanlis olmayacaktir. Oyle ki bu devirden sonra “taklit” devri bas gdsterecektir. Bu
devrin asilmasindan sonra ise te’lif eserlerin viicuda getirilme diisiincesi dogar. Bu anlayis
yerini daha sonra terkibe birakarak yeni tiirlerin Tirk diisiince diinyasinda yer edinmesini

saglar.!

Bu calismada Ali Thsan Kolcu tarafindan kaleme alinan Tiirkce 'de Bati Siiri (Tanzimat
ve Servet-i Fiiniin Devirlerinde Bati Edebiyatindan Yapilan Siir Terciimeleri Uzerinde Bir
Arastirma [1859-1901]) adli kitap incelenecektir.

Kitap, 13,5 x 19 cm ebatinda ve 796 sayfadir. Ik baskis1 Eyliil 1999°da Giindogan
Yaymnlan tarafindan yapilir. Eserin, bir doktora tezinden meydana gelisi ve alaninda
bibliyografya 6rnegi teskil etmesi ayrica dikkate deger bir noktadir. Eserin kapaginda Yunan
edebiyatinda ask ve giizellik tanrist olarak kabul edilen Aphrodite’in su kenarinda oturur bir
haldeki resmi mevcuttur.? Yapit, “Hocam, Prof. Dr. M. Orhan Okay’a” ithaf ciimlesiyle baslar.
Ardindan “Igindekiler” béliimiine yer verilir. Eser, “Takriz”, “On s6z” ve “Giris” boliimleri
disinda 7 ana bolim ve alt bashiklar, “Sonug”, “Kaynakga”, ve “Dizin”den ibarettir. Takriz
yazisi Prof. Dr. M. Orhan Okay imzasini tagir. Okay, “Terciime Edebiyat1” baslikli yazisinda
terciimenin edebiyattaki roliine deginir. Ali hsan Kolcu ise 6n sézde, Bat1 edebiyatinin Tiirk
edebiyatina tesirinin daha ¢ok arastirilmasi gerektigi konusunda adeta uyarici bir metin ele alir.

Yazar, bu konu iizerinde yapilan arastirmalardan 6rnekler sunmay da ihmal etmez. Oyle ki ilk

Bu hilgilere incelenen kitabin “Giris” boliimiinde yer alan “Terciime Faaliyetlerinin Medeniyetlerin
Gelismesindeki Rolii” ve “Tiirkiye’de Terciime Faaliyetleri” adli alt basliklardan ulasilmistir. Bk. Ali Thsan
Kolcu(1999). Tiirkge’de Bati Siiri (Tanzimat ve Servet-i Fiinlin Devirlerinde Bati Edebiyatindan Yapilan Siir
Terciimeleri Uzerinde Bir Arastirma [1859-1901], Ankara: Giindogan Yaynlari, s. 19-23.

2Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii adli eserinde Anadyomene maddesi iizerinden sunlari sdyler: “Anadyomene: Tanriga
Aphrodite’ye verilen bir sifat. ‘Su yiiziine ¢ikan, dalgalardan dogan’ anlamina gelir. Tanriganin, Uranus’un denize
savrulan atmigiyla meydana gelmis kopiiklii kopiiklii dalgalardan dogdugunu belirtir (Uranos, Aphrodite)” (Erhat
Agustos 1996: 171). Ayrica Erhat, Aphrodite’in kisiligi lizerine bilgiler verdigi bdliimde “Altin Aphrodite der
Homeros bu tanrigaya, altin bir deger Ol¢iisii olmak {izere. Daha baska sifatlarla niteler onu sairler: Bu giizeller
glizeli tanriga hep ‘giiliimser’dir, igveli, cilveli ve goniil alicidir. Bunun sirrin1 Homeros, tanriganin ak kopiiklerden
olma bedeninde tasidig1 bir biiyiilii memelikte goriir” (Erhat 1996: 206-207).
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ciddi arastirmanin Mehmet Kaplan tarafindan baslatildigimi ifade eder.®> Son olarak ise
calismanin genis ¢apl bir arastirma asamasindan gegmesi ve asama asama viicut bulmasi

aktarilir.

Birinci boliim, “Tanzimat ve Servet-i Fiinlin Devirlerinde Bat1 Edebiyatindan Yapilan
Siir Terciimeleri Repertuar1” bashigini tasir. Bu baslik altinda Fransiz, Ingiliz, Alman, Rus,
Italyan, Latin, Leh, Flander (Belgika), Danimarka, Amerikan ve Yunan-Rum edebiyatindan

1859-1901 yillar1 arasinda yapilan siir terciimelerinin bibliyografik bir kiinyesi mevcuttur.

Ikinci boliim, “Tanzimat ve Servet-i Fiinn Devirlerinde Siir Terciimesi Problemi ve
Terctime Usilii Hakkinda Gortisler”dir. Bu kisim dort baslik altinda verilir. Birinci alt baslikta
terciime hadisesine 1limli yaklaganlarin goriislerine yer verilirken ikinci alt baslikta Osmanh
ediplerinin Avrupa’ya gitmeleriyle birlikte metin mukayeselerinin gelismesi sonucu bir metnin
manasini yeterince yansitamayacagi tartismalarina deginilir. Yazar, bu konu iizerinde Ahmed
Cevdet,’in Necip Asim’in ve Hiiseyin Danis’in goriisleri iizerinde durur. Ugiincii alt baslik
terciime us0Olii hakkindadir. Konu hakkinda fikirleri ve eserleri konu edilen sahsiyetler
sunlardir: Saffet Nezihi, Kemal Pasazade Said, Ahmed Cevdet Bey, Manastirli Rif’at, Bolulu
H. Talat, Ali Kemal, Mehmet Celal, Mehmed Halid Bey, Mustafa Fatin Thsan ve Ali Kemali
Aksiit. Son boliimde ise miitercimlerin mesleki yetersizligi lizerinde durulurken Kemal
Pasazade Said’in, Manastirli Rif’at’in, Bolulu H. Talat’in, Ali Kemal’in, Mehmed Celal’in ve
Saffet Nezihi’nin miitercimlerin sahip olmas1 gerektigi nitelikler iizerine diislincelerine yer

verilir.

Uciincii boliim, “Terciimelerin Sekil Ozellikleri” bashigmi tasir. Burada manzum,
mensur ve manzum-mensur terciimeleriyle birlikte birtakim yeni siir terciime metotlarina
deginilir.

Dérdiincii boliim, “Terciimelerin Muhteva Ozellikleri’ne ayrilmistir. Yazar bu kisimda
terclimeleri tabiat, ask, hayat, aile, ¢ocuk, 6liim, merhamet, sanat, hiciv, nostalji, talihten
sikayet, kahramanlik, egzotizm, fabller ve ciiltisiler olarak tasnifini olusturur. Tasniflerin her

biri terciime ornekleriyle de desteklenmistir.

3Inci Enginiin’in, Tanzimat Devrinde Shakespeare Terciimeleri ve Tesirleri adli doktora tezi, bu arastirmalarin
kapisini aralamustir. ingiliz edebiyatinin Tiirk edebiyatina tesirini Shakespeare kanaliyla inceleyen bu aragtirmadan
sonra, Zeynep Kerman’in hazirladigi, 1862-7910 Yillari Arasinda Victor Hugo 'dan Tiirkge 've Yapilan Terciimeler
Uzerinde Bir Arastirma adli doktora tezinde bu tesirin Fransiz ciheti ele alinmistir. Bu yolda yapilmus {igiincii
aragtirma yine Mehmet Kaplan tarafindan baslatilip onun vefatindan sonra Zeynep Kerman’in yonettigi ve Nedret
Pmar’in hazirladigr 1900-1983 Yillar: Arasinda Tiirk¢e'de Goethe ve Faust Terciimeleri Uzerinde Bir Inceleme
adli doktora tezidir” (Kolcu 1999: 13-14).
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Besinci boliim, “Mukayese” basligini tasir. Bu boliimde ayni1 miitercim tarafindan iki
kere terciime edilen manzumeler, farkli miitercimler tarafindan iki kere terciime edilen
manzumeler ve ikiden fazla terciime edilen manzume Ornekleri tizerinde durulur. Buradaki
gaye, miitercimlerin terclime anlayislarini tespit edip manzumelerin dil, slip ve muhteva

acisindan gegirdikleri evrelere sahit olmaktir.

Altinc1 boliim, “Tanzimat ve Servet-i Fiiniin Devirlerinde Bati Edebiyatindan Yapilan
Siir Terciimelerinin Tesirleri” basligimmi tasir. Sekiz alt basliktan olusan boliimde siir
terclimelerinin Tiirk siirindeki nazim sekillerine, mensur siir tiiriiniin ortaya ¢ikmasina, konu

zenginliginin artmasina, verem edebiyatinin baglamasina gibi dnemli noktalara deginilir.

Yedinci boliim, “Sayilarla Siir Terclimeleri”dir. Bu kisimda siir terciimelerinin
miitercimlere, sairlere, milletlere, yillara, gazetelere, mecmualara ve kitaplara gore dagilimi ele
alimmustir. Calismanin sonlanmasinin ardindan “Sonug” “Kaynakga”, “Taranan Periyodikler”

ve “Dizin” béliimlerine yer verilmistir.

Bat1 edebiyatindan yapilan siir terctimeleri Tiirk sairlerini etkisi altinda birakarak gerek
sekil gerek muhteva agisindan yeni baslangi¢lar1 beraberinde getirmistir. Her ne kadar siir
terclimeleri birtakim problemler dogurduysa da devrin ediplerince ilgiyle karsilanmistir.
Muallim Naci, Ahmed Rasim, Recaizade Mahmud Ekrem, Abdullah Cevdet, Sinasi, Nabizade
Nazim, Kemal Pasazadde Said, Mehmed Ziver, Halil Edip, Ahmed Refik, Siilleyman Vehbi,
Alisanzade Ismail Hakki, Ali Ulvi ve Ali Riza Seyfi gibi isimler miitercim kimlikleriyle 6n
plana ¢ikan bireylerdir. S6z konusu eserde Fransiz edebiyatindan yapilan siir terciimelerinin
sayica diger milletlerden fazla olusu vurgulanirken en fazla siiri terciime edilen sairin Lamartine
oldugu tespit edilir. Lamartine’yi Musset, La Fontaine, Victor Hugo, Prudhomme ve Gilbert
takip eder.

1859-1901 yillar1 arasinda Bati1 edebiyatindan yapilan siir terciimelerinin Tiirk
edebiyatindaki tesirini gdsteren eser, terciime edebiyati noktasinda Onemli bir kaynaktir.
Nitekim 19. yy. 1n ikinci yarisiyla birlikte Tiirk edebiyati, Bat1 edebiyatini takibi altina alir. Bu
noktada Tanzimat ve Servet-i Fiinin edebiyati yeni edebiyat anlayisinin edebi devirleri olarak
kabul edilir. Bat1 edebiyatlarindan Tiirkgeye cevrilen siirlerin sekil, konu ve temalarina gore
tasnif edildigi eserde hem terciime siirlerin varligi hem de bu siirlerin ¢esitli bakimdan analizi
yapilarak terciime faaliyetlerinin medeniyetlerin gelismesindeki rolii boylelikle kanitlanmis

olur.
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Babidli Terciime Odast,
Osmanli Devleti’'nin diger
ilkelerden gelen belgelerin
Osmanli Tirkgesi’ne
aktarilmasin1 saglayan bir
kurumdur. Bunun yani sira
Tercime Odas1 devletin
genclerine  yabanci  dil
egitimi veren de bir
kurumdur.  Yabanct  dil

Ogrenen bu gengler

Avrupa’ya  gonderilerek
ilke adma diplomatik iliskiler yiiriitir. Osmanli Devleti’nin
yikilisina kadar varligmmi siirdiiren kurum, tlkenin i¢ ve dis

siyasette kendini kanitlamasinda énemli bir gorev iistlenir.

Bu calismada Sezai Balci tarafindan hazirlanan “Osmanl
Devleti’nde Terclimanlik ve Babiali Terciime Odas1” baglikli
doktora tezinin yeniden gozden gegirilip yeni belgelerle
genigletilmis hali olan “Babiali Terciime Odas1” isimli kitap

incelenecektir.

* Giresun Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati1 Béliimii, Doktora Ogrencisi, Giresun.
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Kitap, 13,5 x 21 cm ebatlarindadir ve 460 sayfadan olusur. Aralik 2013’te Libra
Kitapeilik ve Yayincilik tarafindan basilir. Sar1 renkteki 6n kapakta Osmanli Tiirkgesi ile
kaleme alinmis bir metin, Reisiilkiittap yani Hariciye Naziri’nin ¢aligma ortamini gésteren
fotograf, yazarin ve kitabin adi bulunur. Arka kapak ise bordo bir zemin iizerinde ¢alisma
hakkinda iki paragraftan olusan kisa bir bilgilendirme yazis1 bulunur. Kitap, “Ozgecmis”,
“Icindekiler”, “Kisaltmalar”, “On séz”, “Konu ve Kaynaklar”, “Giris”, “Sonug¢ ve
Degerlendirme”, “Kaynak¢a”, “Ekler”, “Resimler” ve “Dizin” basliklart diginda bes ana

boliimden olusmaktadir.

Yazar, On S6z° de Babiali Terciime Odasinin ddénemin hangi sartlar1 altinda
kurulduguna “Osmanli’'nin zamanla askeri giiciinii yitirmesi ve artik topraklarint ordusu
marifetiyle koruyamamasi sonucunda devrin sartlarina gore yetismis Hariciye kadrosuna
olan ihtiyaci daha da artmistir. Ancak devlet i¢in ¢ok gerekli olan yeni kusak Miisliiman
Tiirk memur kadrosu nasil yetistirilecektir? Babidli Terciime Odasi béyle bir endise ile Rum
isyaminin basladigi giinlerde 1821 ilkbaharinda kurulmugtur” (Balc1 2013: 17) ifadeleriyle

anlatir. Sonrasinda ¢aligmanin nasil yapildigi ve boliimleri hakkinda kisa bilgiler verilir.

Konu ve Kaynaklar béliimiinde c¢aligmanin neden yapildigi, calisma yapilirken
yararlanilan arsiv belgeleri ve eserler hakkinda bilgi verilir. Giris bolimii “Terciiman
Kelimesi”, “Islam Devletlerinde Terciimanlik”, “Tiirklerde Dil Ogrenme(me) Gelenegi” ve
“Avrupa Devletlerinde Terciimanlik” olmak {izere dort bashktan olusur. “Avrupa
Devletlerinde Terciimanlik” bash@inda “Venedik”, “Fransa”, “Avusturya” ve “Diger
Ulkeler” alt basligi bulunur. Bu boliimde calismanin ana béliimlerine gegmeden asil konu

hakkinda okuyucunun bilgilendirilmesi amag¢lanmaistir.

Bes boliimden olusan eserin ilk boliimi “Osmanilt Devleti’'nde Terciimanlik” adim
tasimaktadir. Bu bolim “Eyalet Terciimanlari”, “Donanma Terciimanligi” ve “Yabanci
El¢i ve Konsolosluk Terciimanligi” olmak tizere ii¢ boliime ayrilir. “Eyalet Terciimanlart”
ise “Eyalet Divan Terciimanlar:1” ve “Eyalet Mahkeme Terciimanlari” olmak tizere iki alt
baslikta incelenir. Osmanli Imparatorlugu halk ile olan iliskilerinde yerel eyalet
terclimanlarini kullanir. Devletin resmi dili Tiirk¢e oldugundan mahkemelerde dil bilmeyen
halkin sorunlarini rahatlikla anlatmasi i¢in eyalet mahkeme terciimanlarina ihtiya¢ duyulur.
Eserde terciimanlarin kimler oldugu, imparatorlugun hangi vilayetlerine atandiklar1 ne gibi
gorevlerde kullanildiklar1 ne kadar maas aldiklari ne gibi durumlarda azl edildikleri ve idam

edildikleri, yillara gore sayilarinin ne durumda oldugu hakkinda bilgiler bulunur.
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“Divdn-1 Hiimayiin Terciimanligi” adim tasiyan ikinci bolimi “Divan-1 Hiimdyin
Terciimanligi (Devsirmeler Devri)”, “Yahudiler”, “Terciimanligin Fenerli Rumlara
Gegisi”, “Ali Ufki Bey”, “Panayot/Panaiotis Nikoussios Mamonas”, “Aleksander
Mavrokordato (1641 — 1709)”, “Fenerli Aileler”, “Divdan-1 Hiimdyiin Terciimanlarinin
Atanmast”, “Divan-1 Hiimdyun Terciimaninin Gorevieri”, “Divan-1 Hiimayun Terciimanligi
Dairesi”, “Divan-1  Himayiun Terciimanlarmmin  Gelirleri”, “Divan-1  Hiimdytin
Terciimanlarmmin Osmanlt Bilim Hayatina Katkilar1” ve “Fenerli Rumlarin Zararl
Faaliyetleri” basliklarindan olusur.  “Osmanlilar kurulustan itibaren c¢esitli Avrupa
tilkeleriyle temaslarda bulunmustur. Bu temaslarda yabanci dil bilen memur/ terciimanlarin
kullamildigi bilinmektedir” (Balc1 2013: 83). Osmanli’da Miisliiman olup yabanc1 dil bilen
vatandas sayis1 yok denecek kadar azdir. Ik baslarda bu eksiklik esir diisen ailelerin
cocuklart yetistirilerek giderilir. Eserde terclimanlarin nasil ise alindigi, ahlaki 6zellikleri,
c¢ikarlar1 dogrultusunda ne yaptiklari, hangi millete mensup olduklari, terciimanligin yaninda
yaptig1 igler, mesleklerindeki basarilari, hatalari, yaptiklar1 ¢eviriler ve yazdiklar1 kitaplar

hakkinda belgelere dayanarak bilgiler sunulur.

’

Kitabin en genis boliimii olan tiglincii kissm “Babudli Terciime Odast” adi tasir.
Kitabin adin1 da tasiyan bu bolimde “Babiali Terciime Odast 'nin Kurulusu”, “Yahya Naci
Efendi”, “Bashoca Ishak Efendi”, “Halil Esrar Efendi ve Babidli Terciime Odasi’'nin
Geligmesi”, “Mehmet Tecelli Efendi”, “Tanzimat Devrinde Babiali Terciime Odast”,
“Kirim Savasi’ndan Sonra Babiali Terciime Odasi”, “Bir Okul Olarak Babiali Terciime
Odasi”, “Babiali Terciime Odas:i Kiitiiphanesi” ve “I. Megrutiyet Devrinde Babiali Terciime
Odas1” basliklarindan olusur. “I. Mesrutiyet Doneminde Babiali Terciime Odast” bashigini
tastyan kisim ise “Divan-i1 Hiimayun Terciimam”, “Tahrirat-1 Ecnebiye Miidiirliigii”,
“Mabeyn-i Hiimaytin Miitercimligi”, “Davud Molho”, “1876-1908 Yillar1 Arasinda Babiali
Terciime Odasi” ve “Il. Mesrutiyet Devrinde Babidli Terciime Odasi1” alt basliklarina

ayrilir.

1821°de ¢ikan Yunan Isyani’n1 Divan ve Donanma terciimanliklari, Eflak ve Bogdan
voyvodaligi yapan bazi Fenerli aileler destekler. Bunun {izerine Divan-1 Hiimay(n
Terclimanliginda 6nemli degisikliklere gidilir. Daha 6nceden bu gorevi gayrimiislim kisiler
yaparken bundan sonra alinan kararla goreve tamamen Miisliiman ve Tiirk aileler geger.
Yahya Naci Efendi’nin 6nderliginde terciime odasinin faaliyetleri anlatilir. Babiali Terciime
Odasinin asil amaci1 “Osmanlt memurlarina Fransizca ogretmeyi hedefleyen eski tarz bir

devlet dairesi olmakt:” (Balc12013: 142) climlesiyle agiklanir. Yahya Naci Efendi’den sonra
T —
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sirastyla Bashoca Ishak Efendi, Halil Esrar Efendi, Mehmet Tecelli Efendi, Ali Efendi,
Sadullah Pasa, Mahmut Miinir Efendi, Ibrahim Rasih Pasa, Mehmet Galip Pasa, Davut

Molho-Omer Ferit, Siileyman Faik ve Mehmet Sadik Terciime Odasmin idaresinde gérev
yapar.

1821-1908 yillar1 arasin1 kapsayan donemde bir okul olan Terciime Odasindan yetisen
onemli isimler Avrupa’ya egitim almak i¢in gdnderilir. Babiali Terclime Odas1 “kisa siirede
amacina uygun olarak hem i¢c hem de dis siyasette etkili olacak reformcu biirokratlarin
yetismelerine zemin hazirlamigtir” (Balc1 2013: 198). Terciime Odasinda egitim alan ve

veren kisilerin yani sira halkin da yararlanabilecegi zengin bir kiitiiphanesi vardir.

“Babidli Terciime Odasi’'mn Gorev ve Isleyisi” admi tastyan dordiincii boliimde
“Babidli Terciime Odasi’'min Isleyisi ve Yapilan Ceviriler”, “Takvim-i Vekdyi’in
Fransizca’ya Cevrilmesi”, “Tiirk Telgrafciliginin Geligsmesinde Babiali Terciime Odasi’nin
Rolii”, “Babiali Terciime Odasi’'nda Yapilan Goéreviendirmeler” ve “Babidli Terciime
Odast Memurlarimin Kariyerleri” bagliklari mevcuttur. Bu konular hakkinda belgeler

1s181nda bilgilendirmeler bulunur.

Son ana boliim ise “Babudli Terciime Odasi’min Osmanli Bilim Hayatina Katkis1”
basligin1 tasimaktadir. “Giris”, “Bilimsel Kuruluslarda Babiali Terciime Odasi’nin Rolii”
ve “Babiali Terciime Odasi Mensuplarimin Bilimsel Faaliyetleri” adindaki alt basliktan
olusur. Terciime Odasinda galisanlarin sozliikk, gramer, Fransizca, roman, hikaye, tiyatro,
tarih, iktisat, cografya, gazete, dergi, felsefe, hukuk, askeri, moda, tip ve ziraat alanindaki

calismalar1 hakkinda bilgiler mevcuttur.

Caligmada Babiali Terciime Odas1 belgelere dayanarak degerlendirmeye alinir. Babiali
Terciime Odasinin Osmanli Devleti’nin gelismesinde, ylikselmesinde, diger milletlerle olan
iliskilerinde ¢ok dnemli bir rolii vardir. Ulkenin Batili anlamda ilk aydinlanma hareketinin
oldugu goriliir. Aym1 zamanda Osmanli Devleti ve diger iilkelere mensup genglerin
kariyerinin olugmasinda déneminin en 6nemli okullarindan oldugu anlatilir. Biiyiik bir
titizlik ve emekle hazirlanan bu eser, konu hakkinda arastirma yapacaklar i¢in kapsamli bir

arastirma-inceleme kaynagi ve bir ansiklopedi gorevi iistlenir.
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Osmanli Devleti’nin en kritik
’ izyil1 kabul edilen 19. yuzyilda
MUKADDIMELER ZAVIYESINDEN yuzy yuzy
TANZIMAT DONEMI GAZETELERI Batililagsma hareketi iyiden iyiye

Dinger OZTORK kendini gostermis ve Tanzimat
Donemi ile birlikte Osmanli
Devleti yliziinii artik Bati’ya
donmiistiir. Avrupa’ya egitim
amacityla  gonderilen  gengler
orada Bati’nin sadece bilimini
degil edebiyatini, kiiltiirlind,
sanatini ve sosyal hayatin1 da
zihinlerine kaydetmistir. Osmanl
Devleti’nin  i¢inde bulundugu
cikmaza dair kafa yoran, halkin bilgi ve gorgii seviyesinin artmasini
arzulayan bu gengler, iilkelerine dondiiklerinde Avrupa’da gordiikleri
yenilikleri, gelismeleri ve degisimleri halka anlatma yolunu
secmislerdir. Bu noktada gazeteler 6nemli bir arag olarak goriilmiis ve
tilkede gazetecilik faaliyetleri yayginlagsmaya baslamigtir. Gazetecilik
faaliyetlerinin  baglamasinda ve yayginlasmasinda  doénemin
edebiyatgilar1 oldukea etkili olmustur. Resmi gazetelerle baglayan ve
0zel gazetelerin de dahil olmasiyla iyice yayginlasan gazetecilik aydin
tabaka ile halk arasinda adeta bir kdprii vazifesi gdrmiistiir. Onemli

olaylara, savaslara, anlagsmalara, yenilik ve gelismelere sayfalarinda

* Tiirk Dili ve Edebiyat: Ogretmeni, Abdiilkadir Aksu Anadolu Lisesi, Istanbul. mehmet@hotmail.com /
ORCID: 0000-0002-4306-873X.
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yer veren gazeteler, donemin fotografini ¢ekmis, bugiin bilgi edinmemiz noktasinda 6nemli
bir kaynak vazifesi gdrmiistiir. Yazar Dincer Oztiirk, Mukaddimeler Zaviyesinden Tanzimat
Donemi Gazeteleri kitabiyla bu 6nemli kaynaklar1 bir araya getirerek edebiyat sahasina

sunmustur.

Mukaddimeler Zaviyesinden Tanzimat Donemi Gazeteleri kitabi, Tanzimat Donemi
gazetelerini mukaddimeler tizerinden ele alip incelemistir. Mukaddimeler gazetelerin 6n
sozleridir ve gazetelerin amaglari, yontem ve teknikleri, yayin politikalari, hangi konulari
isleyecekleri ve gazetenin giinliilk mii yoksa haftalik m1 olacagina dair cesitli bilgiler igerir.
Bu agidan gazeteler hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in mukaddimeleri incelemek
gerekmektedir. Eser, Tanzimat Donemi gazeteleri iizerinde g¢alisan arastirmacilar igin

akademik bir kaynak 6zelligi tasimaktadir.

Eserin giris boliimiinde, Osmanli’daki gazetecilik faaliyetlerinin nasil basladigi, ilk
gazetelerin hangileri oldugu, hangi dillerde ¢ikarildigi, gazetelerin islevleri, kimlerin hangi

gazeteleri ¢ikardigina dair genis bilgiler verilmistir.

Kitap, esas itibariyle {i¢ boliimden olugmaktadir. Her boliimde, gazeteler basildiklari
tarihlere gore siralanmistir. Gazetelerin niishalarindan en okunakli ve saglam olanlari tercih
edilmistir. Mukaddimeler igerisinde yirtik veya okunmayan boliimler ayrica belirtilmistir.
Her gazete dort ayri baslikta incelenmistir. Gazetelerin transkripti yapilirken kelimeler,
giinliimiiz telaffuzuna uygun sekilde yazilmistir. Gazetelerin lizerinde yer alan Hicri ve Rumi
tarthler Tirk Tarth Kurumunun Miladi takvimine gore cevrilmis ve her iki tarih de
gosterilmistir. Gazetelerin say1 ve sayfa numaralari da eserde verilmistir. Gazeteler hakkinda
genel bilgiler verilirken, bu alanda ¢alisan kisilerin ilgisini ¢ekebilecek ¢arpici bilgilere de
eserde yer verilmistir. Her boliimde gazete basliklariin yanina, o gazetenin kiigiik bir
fotografi da koyulmustur. Okurlar bu eserde, sansiire ugrayan ilk gazeteden resimli basilan
ilk gazeteye, ilk defa kadin eki ve cocuk eki yayimlayan gazetelerden yabanci iilkeden

yardim alan ilk gazeteye kadar daha birgok 6nemli bilgiyi bulabilecektir.

Birinci boliim “Resmi / Yart Resmi Osmanli Gazeteleri” baglhigin1 tasimaktadir. Bu
bolimde: Takvim-i Vekdyi ve Ceride-i Havddis gazeteleri hakkinda genel bilgiler verilmis,
gazetelerin mukaddimelerine, mukaddimelerin transkriptine ve giiniimiiz Tirkgesiyle

Ozetine yer verilmistir.

Ikinci béliime “Osmanli’da Gazeteciligin Gelisimi ve Ozel Gazeteler” bashig

verilmistir. Buboliimde: Terciiman-1 Ahval, Tasvir-i Efkdr, Muhbir, Ayine-i Vatan, Hiirriyet,
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Terakki, Miimeyyiz, Basiret, Hadika, Hakayikii’l- Vekayi, Ibret, Devir, Bedir, Sirac, Vakit
ve Istikbal Gazetesi ele alinmistir. Bu gazeteler hakkinda genel bilgiler verilmis ve bu

gazetelerin mukaddimelerine dair bazi kisa bilgiler aktarilmistir.

Kitabin tgiincii bolimiine ise “Tanzimat Edebiyatinda Sona Dogru” basligi
verilmistir. Bu boliimde, Tanzimat edebiyatinin son donemlerinde ¢ikarilan gazetelere yer
verilmistir. Sabah, Terciiman-1 Hakikat, Mizan ve Ikdam gazeteleri hakkinda genel bilgiler
verildikten sonra diger boliimlerde oldugu gibi gazetelerin mukaddimelerine,

mukaddimelerin transkriptine ve gliniimiiz Tiirkcesiyle 6zetine yer verilmistir.

Eserin sonug boliimiinde Tanzimat Donemi gazeteleriyle ilgili verilen 6nemli bilgiler
ortaya koyulmustur. Gazeteciligin dneminden, gazetelerin toplum iizerindeki etkilerinden ve
gazetelerin sayfalarinda hangi konulara yer verildiginden bahsedilmistir. Eserin yaziminda
yararlanilan kaynaklar dipnotlarla gosterilmis, ayrica kitabin sonuna “Kaynaklar” basligiyla
bir boliim eklenmis ve okuyucularin faydalanabilecegi bir “Indeks” béliimii de kitaba dahil

edilmistir.

Tanzimat Donemi, bugiin hald incelenmeye muhtag bir¢ok konu ve basligiyla
karsimizda durmaktadir. O donemin olaylarina, gelismelerine, savaslarina, anlagmalarina,
edebiyatina, sanatina, egitimine ve politikasina sayfalarinda yer vermesi yoniiyle en biiyiik
taniklarindan biri gazetelerdir. Yazar Dincer Oztiirk, 0 dénemde yasananlara 151k tutacak bir
konuya egilmis, Mukaddimeler Zaviyesinden Tanzimat Dénemi Gazeteleri kitabiyla bu

alanda ufuk agici bilgiler vermis ve akademik diinyaya 6nemli bir eser kazandirmistir.
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“Yabancilasmay1 Telafi ve
Keskinlestirme”, “Sosyal Medya, Birey ve Toplum: Gozetim
Genislemesi”, “Sosyal Medya Dili”, “Kiiresellesmeden Sosyal
Medyaya, Sosyal Medyadan Kiiresellesmeye” ve “Son
Dikkatler”dir. Eserin, “Tiirk Edebiyatinda Sosyal Medyanin
Varligr” bolimii “Cift Yonlii Iliski” ve “Tiirk Edebiyatina
Yansiyan Sosyal Medya” adli iki alt bagliktan olusur. “Tiirk
Edebiyatina Yansiyan Sosyal Medya” boliimii de kendi iginde
iki alt bagliga ayrilmaktadir.
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Bunlar: “Tematik Diizleme Bakis: iletisim, Iz Siiriim, Sahtelik ve Otesi” ile “Teknik
Diizleme Bakis: Sanal iletisim Teknigi”dir. “Tematik Diizleme Bakis: Iletisim, Iz Siiriim,
Sahtelik ve Otesi” boliimii de kendi i¢inde alt1 alt baslik altinda degerlendirilmektedir.
Bunlar da “Iletisim Ortam1 Olarak Sosyal Medya”, “iz Siiriim Ortami Olarak Sosyal
Medya”, “Sahtelik Ortami Olarak Sosyal Medya”, “Gosteris Ortami Olarak Sosyal Medya”,
“Fenomenlik Ortami Olarak Sosyal Medya” ve “Farkli Goriiniimler, Farkli Ortamlar” adli
boliimlerdir. Calismanin sonunda ise Sonug, Kaynakca ve Ozgegmis boliimleri yer

almaktadir.

Eserin Girig boliimii, ayn1 zamanda birinci bolimi, Fiziksel Gergeklikten Sanal
Gergeklige, Geleneksel Medyadan Sosyal Medyaya basligini tasimaktadir. Bu boliimde
internete bagli olarak gelisen, hayatimiza yerlesen sosyal aglara ve sosyal medya kanallarina
temas edilmektedir. Bu kanallarin haberlesme, sosyallesme, eglence, gruplasma, ticaret gibi
pek cok etkinlige firsat olusturduguna vurgu yapilmaktadir. Bu da internetin “kendi
igerisinde bir diinya” olarak tanimlanmaya sebep oldugu belirtilmektedir. Sosyal medyanin
ortaya ¢ikip gelismesiyle birlikte geleneksel medyada alisilageldik gonderici-alici modelinin
yikilmasi, bunun da bireyler lizerinde farkli etkiler yaratmasi yazarin dnemli bir tespiti olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel gonderici-alict modelinde gonderici kismini olusturan
gazete, televizyon ve radyo etkinligini kaybetmis; bu ti¢lii mutlak gonderici, kitleler ise
mutlak alict olmaktan siyrilmistir. Boylelikle gonderim tekeli kurumlarin elinden ¢ikmustir.
Sosyal medyayla birlikte her bir kullaniciya hem gonderici hem de alict olma sansi
yiiklenmistir. Bu bakimdan yazar, iletisimin demokratik bir medya devrimini temsil etmeye
basladigin1 vurgulamistir. Boliim sonlandirilirken tespit edilen ii¢ nokta yine sosyal
medyanin getirdigi yenilikleri gorme agisindan onemli olmustur. Bu {i¢ tespit sunlardir:
Birincisi, sosyal medyayla birlikte kamuoyu 6ncesinde hi¢ olmadig1 kadar onemli bir gii¢
kazanmus; {ilkelerin siyasi ve sosyal meselelerinde daha etkin bir noktaya gelmistir; ikincisi,
sosyal medyayla birlikte geleneksel medyanin etkisi daralmistir. Ayrica bu durum zamanla
sosyal medyada yer alan igeriklere “giivensizligi” de beraberinde getirmistir; tiglinciisii ise
kullanicilarin olusturdugu ve yaydigi igerikler gliniimiiz kdltiirel ugrag: ile son derece

uyumlu olmustur.

Sanal-Kurgusal Birey, Sanal-Kurgusal Diinya adli bolimde sosyal medya
kullanicilarinin her paylasimi istedigi gibi kurgulamasi anlatilmaktadir. Yazar bu béliimde
sadece paylasimlarin degil aslinda kisilerin de sosyal medyada bir dereceye kadar sanal

oldugundan bahseder ve bu kisileri “sanal-kurgusal birey” olarak adlandirir. Sanal-kurgusal
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bireylerin olusturdugu medya ortami da yine yazar tarafindan “sanal-kurgusal diinya” olarak
adlandirilir. Yazar ayrica bu boliimde sosyal medyanin kurgusal oldugu kabul edilse de
tamamen sahtecilik ve aldatmalarla dolu bir ortam olmadigini vurgulamaktadir. Bunu da
sosyal medyanin, ¢agin kullanmay1 gerektirdigi ve igerigini yine ¢agdas olay ve haberlerin

stisledigi bir mecra olmasina baglamaktadir.

Kitabin Yabancilasmay: Telafi ve Keskinlestirme adli bolimiinde sosyal medyanin
insan iligkilerinde bir yandan ilerletici diger yandan ise geriletici bir rol alabildigi
vurgulanmaktadir. Facebook, Twitter, Instagram gibi aglarin olusturdugu sosyal medyanin
ana prensibi etkilesimdir. Modern sehir hayatinda kendisinden ve c¢evresinden
yabancilagsmis, uzaklagmis bireyler sosyal medya araciligiyla diger insanlarla iletisim
kurarlar, sosyallesirler, belli gruplara dahil olabilirler. Bu durum bir yandan sosyal medyanin
yabancilagsmay1 telafi edici yoniinii ortaya koyarken bir yandan da sosyal medyanin
keskinlestirme 6zelligini 6n plana ¢ikarir. Her iki durumda da sosyal medya hayatimizda
onemli degisikliklere neden olur. Yazara gore bu degisikliklerden fayda ya da zarar géormek

cogu zaman kisinin kendi tercihi olamayabilir.

Sosyal Medya, Birey ve Toplum: Gézetim Genislemesi adli bolimde yazar, sosyal
medyanin kullanicilara sundugu goézetim imkanina vurgu yapmaktadir. Sosyal medya
vasitastyla her bireyin istedigi an baska bir bireyi gozetlemesi ve ayn1 sekilde gozetlenmesi
bu basligin igerigini olusturmustur. Gozetim yalnizca bireysel amaglar i¢in degil gogu zaman
da devletin istihbarat faaliyetlerine yardimci olan bir faaliyet olarak ortaya ¢ikmistir. Sanal
alemde sosyal medya kullanicilari, gesitli uygulama ve programlarla birbirlerini gozetir.
Bunun altinda daha ¢ok eglence, merak ve kisi hakkinda bilgi edinmeye yoneliktir. Yazar
buna “gdzetim genislemesi” adin1 vererek konunun 6nem ve mahiyetini tek bir tanimlamada

toplamay1 basarmistir.

Eserin Sosyal Medya Dili adli besinci boliimiinde yazar, sosyal medya ve etkilerine
dair bir girig yaptiktan sonra dilin, sosyal medya ortaminda nasil sekillendigi, ne sekilde
degistigi ve bunlarin sebepleri lizerinde durmaktadir. Her yastan ve her meslek grubundan
bireyleri bir araya toplayan bu ortak medyalarda dile gosterilen hassasiyetin az olmasinin
yani sira bireyler iizerindeki tek tiplestirme amaci, bireylerin kendi kimliklerinden vazgecip
herkes gibi olma diisiincesi, dile duyulan hassasiyeti azaltmaktadir. Bu da dogal olarak
sosyal medyada kullanilan dili 6zensiz bir duruma koymustur. Kitapta dilin 6zensiz
kullanimzt ile ilgili pek ¢ok 6rnek verilmistir. Giingér ayrica bu bdliimde sosyal medyada

hem ‘birinci sOylemler’ adi verilen basit dil birimleri ile hem de ‘ikincil sdylemler’ adi
T —
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verilen karmasik dil birimlerinin kullanildigin1 belirtir. Bu durumun hem kullanicilarin hem
de gonderilerin gesitliliginden kaynaklandigini ileri siirer. Kitapta sosyal medya diliyle ilgili
olarak emoji kelimesine de deginilir. Sosyal medya ile birlikte emojnin, giinliik hayattaki
yazilarda kendine yer bulabildigi ve takviye kuvveti islevi gordiigii ifade edilir. Ayrica bu

boliimde sohbetlerde ve paylasimlarda sik kullanilan “knk”, “nbr” , “yoo”, “yaa” gibi
ifadelere deginilir.

Eserin, Kiiresellesmeden Sosyal Medyaya, Sosyal Medyadan Kiiresellesmeye adli
boliimiinde sosyal medya alanlarinin diinyanin kiiresellesmesinde énemli bir rol oynadigi
anlatilmaktadir. Yazar, iizerinde yasadigimiz gezegenin 6zellikle son 20-30 yil igerisinde
hizla kiiresellesmeye dogru gitmesinde sosyal medyanin biiyiik pay1 oldugunu vurgulamistir.
Ayrica bu durumun aksi diistiniildiigiinde kiiresellesmenin de sosyal medyay1 giiglendirdigi
tizerinde durulmustur. Yazarin da ifade ettigi gibi kiiresellesme ve sosyal medya arasindaki
iligkiyi iki yonli “kazanim” iliskisi olarak digiinmek gayet dogru ve kabul edilebilirdir.

Eserin “Son Dikkatler” bolimiinde de dnceki boliimde verilen bilgilerin 6zeti verilir.

Eserin Giris bolimiiniin ardindan gelen bolim Tiirk Edebiyatinda Sosyal Medyanin
Varligi bagligini tasimaktadir. Bu boliim alt basliklarla zenginlestirilmistir. Boliimiin ilk alt
bashig1 Cift Yonlii Iligki 'dir. Burada sosyal medya ile edebiyat arasindaki ¢ift yonlii iliskinin
varligina vurgu yapilmaktadir. Sosyal medyada yer alan paylasim ve etkilesimlerde ¢ogu
zaman edebiyat alanindan faydalandigi goriilmektedir. Bu da edebiyatin bir moda haline
gelmesini ve siirekli giindemde kalmasini yani giincel olmasimi saglamaktadir. Edebi
sOylemlerin diger sOylem cesitlerine gore daha c¢ok begeni almasi kisileri bu kanala
odaklamaktadir. Bu durum edebiyatin sosyal medya lizerindeki etkileri iizerine iyi bir 6rnek

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Edebiyatla boylesine siki bir iliski igerisinde olan sanal-dijital ortam bir diger
baslikta Tuirk Edebiyatina Yansiyan Sosyal Medya seklinde ele alinmistir. Yazarin tespitine
gore sosyal medyanin Tiirk edebiyatina girmesi simdilik az sayidaki eserde izlenebilir.
Ozellikle de son 5-6 sene igerisinde yayimlanan eserler disinda sosyal medyanm Tiirk
edebiyatindaki varligina sahit olmamizin olanaksiz oldugunu belirten yazar, bunun nedenini
sosyal medyanin bir evrimsel olgu olmasina ve toplum nezdinde evrensel olgularin ancak
uzun vadede belirginlik kazanip gelismesine baglar. Ayrica yazar, Tiirk sair ve yazarlarin
heniiz bu siireci teget gegmekten tam olarak kurtulamadigini ve sosyal medyanin edebiyatta
islenebilmesi igin gerekli olan olgunlugunu heniiz tamamlayamadigini ifade eder. Konuyla

ilgili 6rnekler Tanzimat ve Milli edebiyat sanatcilar lizerinden verilmistir.
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Eserin, Iletisim Ortami Olarak Sosyal Medya boliimiinde de yazar, Tiirk sair ve
yazarlarinin eserlerinden yola ¢ikarak, tematik diizlemde sosyal medyanin en ¢ok iletigim
ortami olarak karsimiza ¢iktigini ortaya koyar. Her ne kadar sosyal medya ¢ok yonlii bir
sanal hayat imkani sunsa da onun iletisime dair yonii her zaman agir basmaktadir. Ayrica
bu boliimde yazar, Julcenan Nadir Ulusoy’un Sol Kosedeki Kirmizi , Necdet Karasevda’nin
Facebook tan Sevgiliye Mektuplar, Ayse Balibey Tanil’in Her Seyin Basi Merkiir, Recep
Varol’'un Facebook’ta Belali Sohbet, Mehmet Binboga’nin Efelya ve Ziilfi Livaneli’nin
Konstantiniyye Oteli romanlarindan 6rnekler vererek sosyal medyanin iletisim ortami olarak

kullanildigina vurgu yapar.

Sosyal medyanin olanak verdigi herkesin herkesi gozetleme imkani kisilere doniik
bir iz sliriim faaliyetini de beraberinde getirmistir. Bu durum yazar tarafindan giizel bir
benzetmeyle soyle ifade edilir; gliniimiiz insan1 sosyal medya sayesinde birer sanal Sherlock
Holmes konumuna yiikselme firsat1 elde eder. Sosyal medyanin iletisim ortami olarak
kullanilmasini ele alan boliimden sonra bu béliimde yazar Iz Siiriim Ortam: Olarak Sosyal
Medya basligini inceler. Bir dnceki boliimde verilen eserlerden bu boliimde de faydalanilir

ve konu boylece eserlerde yer alan 6rneklerle acikliga kavusturulur.

Eserin Sahtelik Ortami Olarak Sosyal Medya adl1 boliimiinde yazar, sosyal medyanin
sahtelik yoniinii ortaya koymaktadir. Bu platform bir sanal-kurgusal diinya olarak belirginlik
kazanir. Dogal olarak bu durum gergek olanla sahte olan1 bir araya getirmeyi saglar. Sosyal
medya temali eserlerde zaman zaman bu “sahte olan”in 6zellikle de kurgu kisilerinde
gizlenmesi, farkli bir dijital kimlik kurgulanmasi lizerinden somutluk kazanir. Bu baslik
altinda 6zellikle Emine Batar’m Siileyman in Oliimii adli hikdyesi vurgulanmir. Ciinkii bu
hikayede sosyal medya bastan basa sahtelikle anilabilecek bir ortam seklinde somutlagir.
Yine Ulusoy’un, Karasevda’nin, Varol’un ve Binboga’ nin bahsi gecen eserlerinde verilen

orneklerle konu pekistirilir.

Sosyal medyanin gosteriscilik noktasinda olduk¢a cazip bir ortam olmasi
gosteriscilik pratiginin burada sik sik sergilenmesine yol agmistir. Bu durum yazarlarin da
dikkatini ¢ekmis ve eserlerinde sik sik yer vermistir. Bu baglamda yazar siradaki boliimi
Gosterig Ortanmi Olarak Sosyal Medya konusuna ayirmistir. Bu konuda ozellikle Eren
Safi’nin Twitter Tepesindeki Ok¢ular adli romani 6rnek verilmistir. Yine Cemal Sakar’in
The Mahrem Place adli hikayesi bu baglamda incelenmistir. Tanil’in Her Seyin Bast Merkiir
ve Abdullah Harmanci’nin Behget Bey Neden Giiliimsedi? Kitaplarinda da yazarlar

tarafindan sosyal medyanin bir gosteris ortami1 olarak kullanilmasinin 6rnekleri verilmistir.
T —
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Eserin “Fenomenlik Ortami Olarak Sosyal Medya” bolimiinde yazar, sosyal
medyanin fenomenlik yoniinii ortaya koyar. Sosyal medyanin sundugu bazi imkanlar kimi
kullanicilar1 “fenomen” seviyesine ¢ikartmistir. Bu fenomenler sosyal medyada kitlelerin
belki de en ¢ok ilgi gdsterdigi kimseler olmustur. Hal bdyle olunca sosyal medyay1 konu
edinen eserlerin bir kisminda sosyal medyanin fenomenlik yonii ortaya konulur. Yazar, bahsi
gecen bu Ornekleri Tamil’in Her Seyin Basi Merkiir ve Murat Uyurkulak’in Delibo

romanlarinda tespit edip okuyucuya sunmustur.

Yazar, sosyal medyanin Tiirk edebiyatinda iletisim, iz siiriim, sahtelik, gosteris ve
fenomenlik ortami olarak kullanildigini tespit etmis ve bunu cesitli eserlerden orneklerle
aciklamistir. Bunlarla yetinmemis olacak ki meseleye bir bakis agis1 daha kazandirmis ve
Farkli Goriiniimler, Farkli Ortamlar baghgm agcmistir. Harmanci’nin Behget Bey Neden
Giiliimsedi? kitabindaki iki hikayede sosyal medyanin bir firsat ortami olarak kullanildigi
tespit edilmistir. Livaneli tarafindan yazilan Konstatiniyye Oteli basligini tasiyan eserde ise
sosyal medyanin bir agidan yoz/popiiler edebiyat ortami olarak goriiniirlikk kazandigina sahit

oluruz. Yine ayn1 eserde sosyal medya bir de bagimlilik ortami olarak resmedilir.

Yazar, Teknik Diizleme Bakis: Sanal Iletisim Teknigi adl1 bashkta ise sanal iletisim
tekniginin ne oldugunu ve nerelerde daha ¢ok kullanildigi hakkinda bilgi vermektedir.
Yazara gore Sanal iletisim Teknigi, Facebook, Instagram, Twitter gibi sosyal medya
platformlarinda; Gmail, Hotmail gibi e-posta uygulamalarinda ger¢eklesen diyaloglarin hem
dilsel hem de gorsel olarak dogrudan kurguya gegmesine dayali bir anlatim teknigidir. Bu
anlatim teknigini son donem eserlerinde gérmem miimkiindiir. Konuyla ilgili olarak Michael
Hiibner’in Diirtii’sii, Liane Moriarty’nin Kiiciik Ama Biiyiik Yalanlar’, Elif Safak’in Ask’1
gibi eserler 6rnek gosterilmistir. Yazar, Sanal Iletisim Teknigini, postmodern anlatilarda
kullanilan kolaja benzetmistir. Kolajda ilan, afis, tabela ve fotograf gibi unsurlar kurguya
eklenmesiyle somutluk kazanir, sanal iletisim teknigi de sanal ortam diyaloglarinin kurguda
resmedilmesiyle somutluk kazanir. Yazar sanal iletisim tekniginin sosyal medya iletigsimi
tizerinden goriiniirlik kazandigi kKimi eserleri 6rnek olarak vermistir. Bu 6rneklerden biri
Nadir Ulusoy’un Sol Kosedeki Kirmizi adli romanidir. Yazar olay1 somutlastirmak adina

eserden 6rnekler vermistir.

Bilgin Giingor, sanal iletisim tekniginin somut bir sekilde islendigi diger eserlerin
basinda Necdet Karasevda’nin Facebooktan Sevgiliye Mektuplar’s geldigini ifade
etmektedir. “Eser, tamamen Facebook vasitasiyla gerceklesen iletisim ve gonderiler

vasitastyla kurgulanir. Eserin sahislart olan Nisan ve Eyliil’iin yazismalar1 eserde yer yer
T —
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ornek olarak verilmistir. Yazar bu yazigmalarin Tiirk¢enin kurallarina son derece dikkat
edildigini fakat ister istemez emoji, klavye siirgmesi, ya da sahsa 6zel jargonlar kullanildigini
belirtir. Yazar, sanal iletisim teknigini kullanma noktasinda 6rnek verdigi kisilerden biri de
Cemal Sakar’dir. Giingdr, Cemal Sakar’in giiniimiiz Tiirk yazarlar1 igerisinde sanal iletisim
teknigini en fazla kullananlar arasinda oldugunu ileri siirmiistiir. Ozellikle The Mahrem
Palace hikayesinde anlatici, sosyal medyada gonderi paylastigi ani sanal iletisim teknigi
iizerinden net bir sekilde sunar. Ornegin hikdyede Deniz isimli kisi, Instagram’a bir fotograf
ylkler ve arkadaslariyla bu fotograf tizerinden yorumlasarak iletisim kurmaya calisir. Ayrica
bu boliimde Sakar’in, bu eser disinda Ad: Leyla Olsun kitabindaki pek ¢ok hikayesinde yine
ayni1 teknige sik sik bagvurdugu anlatilmaktadir. Yazar konuyla ilgili 6rneklere Tanil’in Her
Seyin Basi Merkiir, Varol’un Facebook’ta Belali Sohbet, Kahraman’m Babam: Oldiiren
Seyler adl1 eserlerini de eklemistir. Bu eserlerde sanal iletisim tekniginin sik sik kullanildigi
belirtilmis ve eserin i¢inden pek ¢ok Ornek yazisma ve gorsel materyal okuyucuya

sunulmustur.

Bilgin Gilingdr, bu caligmasiyla sosyal medyanin edebiyati, edebiyatin da sosyal
medyay1 nasil ve ne sekilde etkiledigini pek ¢ok ornek iizerinden verir. Sosyal medya-
edebiyat iligkisini ortaya koyan kitap, kanaatimizce olduk¢a ¢dziimleyici bir incelemeye
dayanmaktadir. Sosyal medyanin bilinen yonlerini farkli bir sekilde aktaran yazar,
okuyucuda merak duygusu da uyandirmaktadir. Ozellikle sosyal medyanin iletisim, iz
siiriim, sahtelik, gosteris, fenomenlik ortami olarak kullanilmasi, farkli goriiniimlerde
karsimiza ¢ikmasi ve sanal iletisim teknigini gelistirmesi gibi 6zellikler okuyucu tarafindan
ilgiyle karsilanabilecek tespitlerdir. Ayrica her baslik i¢in ¢esitli roman ve hikayelerden

verilen ornekler ¢alismay1 zengin kilmistir.
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Iste bu kiiciik insan, biiyiitegle bakip onun hakkinda bilgi sahibi olmak isteyenler igin
Kitabevi yayinlarindan ¢ikan Emine Giirsoy Naskali’nin editorliigiini yaptig1 Ciice Kitabi

dikkat cekici bilgiler icermektedir.

Ug boliimden olusan bu kitabin ilk sayfalarinda Emine Giirsoy Naskali tarafindan

kaleme alinmis kisa bir “Girig” boliimii yer almaktadir.

Kitabin ilk boliimii olan “Tarihte Ciiceler” basligi altinda ii¢ alt baglhiga yer verilmistir.
Bu bagliklar sirasiyla; “Eski Yakindogu’da Ciicelik ve Ciiceler: Misir ve Mezopotamya”,

“Eski Yunan ve Roma Diinyasinda Ciicelik” ve “Tirk Kiiltliriinde Ciiceler” seklindedir.

Her algi1 toplumdan topluma degisiklikler gosterir. Birinin iyi bildigi digeri i¢in
kotiiliik arz edebilir. Baz1 fiziksel engel durumlari bu durumu 6rneklendirmektedir. Bazi
toplumlar i¢in bu engeller ilahi bir cezalandirma sayilirken bazi toplumlar i¢in ise kutsaldir.
Bu gibi durumlari “Eski Yakindogu’da Ciicelik ve Ciiceler; Misir ve Mezopotamya” (S. 5-

29) adli yazisinda Gokhan Kagnici kaleme almustir.

Eski Misir’in anitsal yapilara olan diigkiinliigliniin bu aragtirma i¢in bol malzeme
sagladigindan s6z eden yazar, o zamanlarda ciicelerin toplumun dogal bir pargasi oldugunu
ifade eder. Diger insanlar tarafindan oOtekilestirilmemis olan ciicelerin, bir yandan da
toplumsal statii olarak daha “asagida/diisiik olma” kimlikleri de vardir. Su bir gercektir ki ne
kadar ayristirilmamis olsalar da yonetme gibi yiiksek makamlarda bulunmalar1 uygun
olmayan varliklar olarak goriilmiiglerdir. Bu ¢ikarimlara da yazar, metaforlarda yer alan
benzetmeler, kinayeler araciligiyla vardigini ifade etmektedir. Ardindan da akillara
gelebilecek olan “peki, bu ciiceler Eski Misir’da hangi konumdaydilar?” sorusuna cevap
vermektedir. Ciiceler; yeteneklerine, cinsiyetlerine ve yas durumlarima gore c¢esitli
gorevlerde bulunmuslardir. Ciiceler, sadece eglence araci olarak goriilmemislerdir.
Hastabakici, ebe, evcil hayvan bakicisi, kus avcisi, tasimaci, dokumaci hatta Snemli
mevkilerden olan rahiplik gibi sasilacak gorevlerde bulunduklar1 paragraflar arasinda yer

almistir.

Yukaridaki bilgilerin yani sira ciicelerin de normal insanlar gibi hatta kendilerinden
boy bakimindan daha uzun kisilerle evlendigi ve kendilerinden daha uzun ¢ocuklara sahip
oldugu bilgisi de verilmistir. Bu yazidaki dikkat ¢ekici mesele ise bazi ciicelerin cenazelerine
yogun katilim oldugudur. Bu da daha ¢ok beraber defnedildikleri seckin kimseler sebebi
iledir. Yeri gelmisken 6nemli bir ayrint1 da burada yer almistir ki bu ayrinti, bu seckin kisiler

i¢in ciicelerin ¢ok degerli bir hazine gibi olduklar1 ve onlara biiylik bir merak duyuldugudur.
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Bu merakin kaynagi da ciicelerin ilahi 6zelliklere sahip oldugunu diistindiiren dini bir
inanigtir. Bir Firavun ve valisi arasinda bu hususta gegen konugmay1 merak edenler, bu

yaziy1 gézden gecirmelidir.

Misir’a  karsilik  olarak  Eski  Mezopotamya’da clicelerin  akibeti nasildir?
Mezopotamya’da da tipki Misir’daki gibi ciiceler toplum tarafindan diglanmamuis hatta ilahi
bir isaret tasidiklarr diisiiniilmiistiir. Bu isarete &rnek olarak da yazar, Summa Izbu
serisindeki “Eger bir kadin, erkek bir ciice dogurursa, adamin evi dagilacaktir” ifadesini

vermistir.

Eski Mezopotamyalilar fiziksel ve zihinsel agidan farkli olan insanlar1 toplumdan
dislamaz, onlar1 yalnizlagtirip 6tekilestirmez ve hatta 6liime terk etmezler. Bu yazinin sonug
boliimiinde yazar, Misir ve Mezopotamya yazili ve ikonografik kaynaklardaki ciicelerle ilgili
kayitlar ve betimlemelerin bu insanlarin Eski Yakindogu’da 6zellikle saraylarda ve kamusal
alanlarda yalnizca eglence Kkiiltlirliniin vazgegilmez bireyleri olarak goriilmediklerini
gosterdigini ifade etmistir. Yazi, tarihteki ciicelerin meraklisi olanlara bilgilendirici bir metin

olma 6zelligi tasimaktadir.

“Tarihte Ciice” konusunda yazilmis olan ikinci makale, “Eski Yunan ve Roma
Diinyasinda Ciicelik” (s. 31-43)tir. Umran Ozan Karahan tarafindan kaleme alman bu
makale Eski Yunan ve Roma’da ciicelik algisindan bahsetmektedir. Yazar, cliceler
hakkindaki bilgilere tiyatro ve mezar kabartmalari, vazo resimleri, mozaikler ve heykeller

araciligiyla ulagilabildigini belirtmektedir.

Bu makalede diger makaleden farkli olarak Eski Yunan’da ciice kadin az rastlanan bir
figlir olarak dikkatlere sunulur. Bunun da kadin viicudunun anormalliginin erkek
anormalliginden daha rahatsiz edici olarak goriilmesinden kaynaklanabilecegine dikkat

cekilir.

Eski Yunan’da ciiceler; sakalli, biyikli ve kel kafali olarak tasvir edilmistir. Bunun
nedeninin onlar1 ¢ocuklardan ayirt etmek olabilecegi ifade edilmistir. Bu medeniyette,

clicelere kars1 bir saygi s6z konusudur.

Ciiceler, Eski Roma’da eglence diinyasinin figiirlerindendir. Yazar, kaynaklarin
ciicelerin biiylimesinin engellenmesi i¢in kafeslerde tutulduklarina isaret eden “Ucube

Pazar” adl1 bir yerde satildiklar1 bilgisini de vermektedir.
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Makalenin devaminda ise, Eski Roma’da ciicelerin evlerde bulundurulmasmin st
seviyede bir statliyli ifade ettiginden s6z edilmektedir. Yazar, yazili kaynaklardan yola
¢ikarak bu kiltiirlerin biiyiime bozukluklarini her zaman dikkat ¢ekici buldugunu ve bu

sinirlt biiylimeyi bir handikap olarak gérmediklerini ifade etmistir.

“Tarihte Ciice” boliimiiniin {i¢iincii ve son baslig1 Irfan Polat’in kaleme aldig1 “Tiirk
Kiiltiirtinde Ciiceler” (s. 45-65) adli makalesidir. Bu makalenin girig boliimiinde yazar, Tiirk
dilinin bilinen ilk s6zligii Divanii Lugdti’t-Tiirk’te clice kavramina yer vermistir. Divanti
Lugati’t-Tiirk’te bu kavram i¢in kisa boylu anlaminda “¢okiit” kelimesinin kullanildigini
ifade eden yazar, Tiirk diinyasinda ciice kavramina verilen farkli adlandirmalara da yer
vermistir. Yazar, ciice kavraminin tanimi ile makalesindeki dort basliktan ilkine gegis
yapmustir. Bu baglik “Ciiceler ve Ciicelik, Olaganiistii Bir Varlik Olarak Ciice” adim

tasimaktadir.

Bu boliimde elfler, dwarflar, gnomeler ve cilicelerden bahsedilmektedir. Elf adinm
tastyan varliklarin sehirli ve kirsal olarak iki gruba ayrildigindan s6z edilen makalede, bu
varliklarin birgok olaganiistii 6zellige sahip oldugu ifade edilerek bu minvalde iyi ve kotii

ozellikleri oldugu da eklenmistir.

Dwarflarin ise kdkeninin iskandinavya oldugu ve mitolojiye gore Dev Ymir’in &lii
bedenindeki kurtguklardan yaratildiklar1 ifade edilmistir. Bu varliklarin goriiniislerine ve
goriildiikleri yere gore adlandirildiklarindan s6z edilmekle birlikte bu adlandirmalara;
“kilerin kiiclik adamui, firinin kiiclik adami, kiiclik gri adam, kirmizi ceket, parmak, kalin

kafa, kiiclik oglan” gibi 6rnekler verilmistir.

Gnomelerin halk kiiltiiriiniin bir pargas1 olmadigini ifade eden yazar, onlarin Kuzey
Avrupa mitolojisinde ciiceye benzeyen, 6zel hazinelerin bekgiligini yapan ve diinyanin ig

kisimlarinda yasayan kii¢lik seytanlar oldugu bilgisini dikkatlere sunmustur.

Cin’in eski metinlerinde de s6z edilen ciicelerin yasadigi 6zel topraklarin bulundugu,
bu topraklarin ya en giineyde ya da en kuzeyde yer aldigi, Cin’in i¢inde de ciicelerin bir
tilkesinin bulundugu ve bu iilkeden saray soytarilarinin geldigine inanildigi gibi bilgilere yer

verilmistir.

Makalenin ikinci baghig dikkat ¢ekici bir ada sahiptir: “Ye’clic ve Me’clic — Ciicelik
Miskisi”. Bilindigi iizere Kur’an’1 Kerim’de Ye’clic ve Me’clic adl1 insan cinsinden iki kabile

oldugundan ve kiyamet zamani gokte agilacak olan set ile ortaya ¢ikacaklarindan soz edilir.
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Bu konu zaman zaman insanlarin ilgisini gekmistir. Iste bu meraki az da olsa gidermek

adina ele alinmis dikkate deger bu baslik, konunun ciicelikle iliskisine deginmektedir.

Ziilkarneyn ile zikredilen bu iki kavram, “ecic” kokiinden tiiremis olup “ates”,
“kivilcim” manalarina gelmektedir. Yazar, bu baglikta Fahreddin Er-Razi’nin Kehf stiresine

yapmis oldugu tefsirde Ye’clic ve Me’clic ile ilgili iki goriisiinii de ele almistir.

Yazar, makalenin devaminda ciicelere ait farkli goriislere yer vermistir. Bu goriislerin
bazisina goére tiim bilgiler uydurma yani Israiliyat bazisina gore ise hadislerle tespit
edilmistir. Makalede, Ebu Sa ‘id radiyallahu anhin anlatmis oldugu Rasullahin “Kiyamet
giinii Aziz ve Celil olan Allah: ‘Ey Adem!” diye seslenir. Adem:‘Ey Rabbim buyur,
emrindeyim, biitiin hayirlar senin elindedir!” der. Soyle bir nidada bulunulur: ‘Allah sana,
cehennem hey’etini ¢ikarmani emrediyor!” Adem sorar: ‘Ey Rabbim, cehennem hey’eti ne

kadardir?’ ‘Her binden dokuz yiiz doksan dokuzu!’

Iste ‘hamilelerin ¢ocugunu diisiirdiigii, cocuklarn ihtiyarladig1, insanlarin sarhos
olmadiklart halde azabin siddetinden sarhosa doneceklerini gorecegin zaman bu zamandir.’

Bu haber ashaba ¢ok agir geldi. Oyle ki yiizlerinin rengi degisti:
‘Ey Allah’1n Resulii! dediler, bu binde bir i¢ine hangimiz girecegiz?’

‘Ye’ciic ve Me’ciic’den binde dokuz yiiz doksan dokuz, sizden ise bir olacak. Sunu da
bilin: Siz insanlar arasinda, beyaz bir okiizde siyah bir kil veya siyah bir okiizde beyaz bir
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kil durumundasiniz.””* seklinde buyurdugu gibi hadislere yer verilmistir.

Yazarin makalesinde kaynaklarin yer verdigi dl¢lide deginmis oldugu iiciincii baslik,
“Tirk Kiltiiriinde Ciiceler” adini1 tasimaktadir. Osmanli Devleti’nin 15. yiizyildan itibaren
padisahlar1 eglendirmek maksadiyla soytarilik yapan, cogu zaman “aga” unvani verilen,
padisahin oldiiriilmelerini emrettigi sehzadeler ile bazi pasalar1 bogma gorevi istlenen,
kamusal bir goriiniirliik kazanmak maksadiyla basta ¢esme olmak iizere mimari eserler
yaptiran ciicelerin iglevinin temelde hiikiimdarlarin olaganiistii niteliklerini vurgulamak

oldugu da makalede dile getirilmistir.

Yazarin yer verdigi son baslik “Tiirk Masal ve Efsanelerinde Ciiceliktir. Bu baglik
altinda yazar, bir¢ok ilden derlenen masallarda ciicelerin yer aldigindan bahseder. Bu

masallarin ¢ogunda ciicelerin boyunun bir, sakalinin iki karis oldugundan ve sozleriyle

2 Buhari, Tefsir, Hac 1, Enbiya 7, Rikak 46, Tevhid 32; Miislim, Iman 379.
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insanlari tasa ¢evirebildiklerinden s6z edilmistir. Bu ciicelere de “Berbiiriicirgaz, Alkarisi,

Talaz” gibi masal tiplerinden 6rnekler vermistir.

Makalenin “Sonu¢” boliimiinde ise yazar, Tiirk diinyasinda ciicelik anlayisinin kutsal
bir mana tasidigina buna nazaran da Tirkiye sahasinda bu kutsalligin bozuldugu goriistinii

dile getirmistir.

Ciice Kitabida yer alan ikinci boliim, “Edebiyatta Ciice” hakkinda incelemelerin

yapildig1 alti makaleden olusmaktadir.

Bu boliimiin ilk makalesi, Cihan Tatlikatik’1in kaleme aldig1, “Osmanli Siirinde Ciice”
(s. 69-84)dir. Yazara gore, ciiceler edebiyatta ¢cok Onemli bir yere sahiptir. Yazar,
makalesinde ilk olarak Osmanli sarayindaki ciiceleri ele almistir. Sarayda soytari/ciice
bulundurma gelenegini Yildinm Bayezid’in baslattigi ve ciicelerin zaman zaman
padisahlarin sohbet arkadaslar1 olduklaria dair bilgiler vardir. Osmanli sarayinda ciicelerin
konumu i¢in denilebilir ki sarayda bulunmalar1 padigahlarin hayra ¢ok énem vermeleri ve
clicelerin de bu hayrin miisebbibi olmalar1 nedeniyledir. Kimi zaman ciicelerin, sarayin

nazarlig1 olarak goriildiiklerine dair bilgiler makalede yer almistir.

Ikinci konu olarak yazar, Osmanl siirindeki ciiceleri ele almistir. Divan ve mesnevileri
taramis ve yedi siirde clicelerden bahsedildigini gérmiistiir. Bu siirlerin ilki Nabi’nin bir
clicenin agzindan yazdig1 “Ez Lisan-1 Ciice” adl siirdir. Bu siirde padisahin diismanlarina

kendi bedeninin kusurlarina sahip olmalari i¢in beddualar edilir:

“Kim eylemezse pddisehiim sana ser-fiiri

Olsun viiciidr mesh beniim hilkatiim gibi’

Ikinci &rnek ise, Izzet Ali Pasa’nin divaninda yer alan bir lugazdir. Lugazlar, bilindigi
tizere manzum bilmeceler olup “Nediir ol”, “Nediir kim”, “Ol nediir” gibi kalip ifadelerden
olugur. Sairin “Nediir ol” suret-i ‘acib i garib” sorusuyla baslayan bu lugazlarda verilen

ipuglar genellikle dis goriiniis ile alakalidir.

Bu boliimde sirasiyla Vahyi’nin cevabi ‘aga¢’ olan ciiceye benzettigi bilmecesi,
Kegecizade Izzet Molla’nin siirgiinde kaldig1 yerde ancak ciicelerin yasayabilecegini
kinayeli bir dille anlattigi beyiti, Nevizade Atayi’nin fitnecilerin kisa boylu insanlar

oldugunu anlattigi bir hikayesi, Gelibolulu Mustafa Ali’nin kaleme almis oldugu

3 “Padisahim kim sana boyun egmezse ve sana itaat etmezse, onun viicudu da benim yaratilisimda oldugu
gibi degisiklige ugrasin, yani viicudu ¢arpik ¢urpuk olsun.” (Nabi Divani Cilt. II, s. 1134, 7. Kit’a).
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clilusiyyesinde sarayin ciicelerden temizlenmesinin faydalarindan bahsetmesi ve Kelami’nin

Ciice Abdiillatif’in vefati igin yazdigi bir kit’a gibi 6rnekler dikkatlere sunulmustur.

Tim bunlara ek olarak bu makalede bir de atasézlerine yer verilmistir. Tarih boyunca
kisa boylu insanlarin fitneci oldugunun diisiiniildiigline ve bu inanisin bir¢ok milletin
atasozlerinde yer bulduguna deginen yazar, “Boydan kesat, i¢i fesat”, “Yere yakin olandan

kork”, “Bacak kadar boyu var tiirlii tiirlii huyu var” gibi 6rnekleri vermistir.

“Edebiyatta Ciice” bashiginda yer alan ikinci makale, Dursun Ali Tokel’in kaleme
aldig1 “Nabi’nin Imgesel Ciicesi” (s. 85- 96) basligim tasir. Yazar, kendi ifadeleriyle de
makalesinde ugsuz bucaksiz bir ummana dalar ve sonsuz bir hazinenin kapagini aralar. Bu
hazineden bazi imgeleri gozler 6niine sermeye gayret gosterir. Siirin dilinden, ciicenin sairin
nesi oldugundan, saray ve ciicelerden s6z eden yazar, clicenin ciice olmaktan ¢iktigin1 ve

fiziki yapis1 ve goriiniimiiyle bir methiye ve zemmiyenin araci oldugunu vurgular.

Makalede ciicelerin  kusurlarmin  kit’alara  yansidigr  diinyanin  kapilarinin

aralanabilecegi makaledir.

Ucgiincii ve Elif Sebnem Demirci’nin “Grimm Masallarinda Ciice Imgesi” (s. 97- 111)
admi tastyan makalesi okuyucuyu biiylik Kaf Daglarina, sihirli degneklerin hayallerimizi
siisleyen giiciine, lezzetli sekerlemelere ve en 6nemlisi bu kadar maceranin sonunda ¢ok
degerli dersler alinacak ¢ocukluga gotiirmekle birlikte dikkate deger bilgileri de paragraflar
arasinda okuyucuya sunmaktadir. Burada yer alan masallarda ciicelerin kiigiikliigiine
nazaran nasil devlestikleri ve biiylik bir anlam ifade ettikleri goriilmektedir. Bu ciiceler
masallarda hangi islevlerde kullanilir? Ciiceler; dilekleri gergeklestirme, en kiigiik kardese
yardim etme, kahramana yardim etme, cezalandirma gibi islevlere sahiptir. Bu calisma,

ciicelerin masallara olan etkisini ele almaktadir.

Bu bolimde yer alan dordiincii makale, Emine Varigoglu Sarpkaya’nin “Hayal
Perdesinin Ciicesi: Bebe Ruhi” (s. 113-130) adin1 tasir ve okuru biiyiik bir karnavala davet
eder. Bu da elbette ki ¢cok sevilen “Hacivat ve Karag6z” adini tagiyan tipler karnavalidir. Adi
iistiinde tipler karnavali olma 6zelligini tasiyan “Hacivat ve Karagdz” golge oyununda
bircok tip yer almaktadir ancak bu defa bu makalede sahnede “Beberuhi” vardir. Ismini
duyunca hemen akla gelen, dedikoducu, laf tasiyici, bazi sesleri farkli telaffuz eden, peltek

diliyle izleyiciyi giildiiren ciice “Beberuhi” vardir.
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Kitapta yer alan bu makalede Beberuhi’nin hayal perdesindeki yerine, sosyal
iligkilerine, onun miizikle olan alakasina, tasvirlerdeki goriinlimiine yer verilmistir. Bu tiir

AL ~ 9

incelemelerde de “Kanl1 Nigar” ve “Odiillii / Karagdz’iin Pehlivanlig1” adlarin1 tastyan iki
oyun tizerinden 6rnekler verilmistir. Bu makalede, hayal perdesindeki ciice tipinin olumsuz
bakislara ve sdylemlere maruz kaldigi goriilmekle birlikte ciice tipine karsi bir 6tekilestirme

olmadig gibi aksine ciicelere sahip ¢ikildig: ifade edilir.

Kulagia nareke esliginde “Indim Haleb’e bindim dolaba / Paralar1 verdim raki saraba
/ Yalelli yalelli yalelli yallelli / Ihna ihna Bebe Ruhi” sézlii Beberuhi tiirkiisii ¢alinsin

isteyenler i¢in bu makale okunasidir.

Besinci makale, Biinyamin Tan’in kaleme aldigi “Ciice Jeffrey” (s. 131-137) adli
yazisidir. Bu ¢alismada, Maarif mecmuasiin V. cildinin 118. sayisinin 224. sayfasinda yer

alan Mustafa Rauf adli sahsin yazdigi “Ciice Cifri” adli makaleye yer verilmistir.

Altinc1 ve son makale ise Yunus Alict’nin kaleme aldig1 “Tanpinar’in Cizdigi ‘Dev
Yikiinii Yiklenmis Bir Ciice’ Portresi: Behget Bey” (s. 139-180) adini tagimaktadir.
Bilindigi gibi Beh¢et Bey, Ahmet Hamdi Tanpinar’in nehir roman teknigiyle kaleme aldig:
“Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur” adli romanlarinin iigiinde de var olan bir
sahsiyettir. Yazar, bu sahsiyeti inceleme mercegine almis ve “Mendebur Ciice” olarak
sahsiyetini, mizacini, halini, tavrini, askini, arka planini, psikolojisini ¢ok yonlii olarak
incelemistir. Bunlara ek olarak da ailesi ve ¢evresinin goziinden Behget Bey’i yansitmistir.
Evlat, damat, es olarak Behget Bey, hep dislanmaya maruz kalmistir. Bu sinirlarini ciiceligin
cizdigi itibarsiz hayata sahip, yalpalayarak da olsa onu siirdiirmeye ¢alisan, her ciiceye
“sevimli” yakistirmasi yapilirken bundan mahrum kalan Behget Bey ile tanigsmak isteyenler
icin Ahmet Hamdi Tanpinar’in basta zikredilen ii¢ eseri ve bu eserlerde Behget Bey’e

dikkatli bir bakis1 okumak isteyenler i¢in de bu makale ilgi ¢ekici 6zellikler tasimaktadir.

Kitabin son boliimii “S6z Varliginda Ciice” basligini tasimaktadir ve bu konuda
kaleme alinmis iki makaleye yer verilmistir. Bu makalelerin ilki Ceren Selvi’nin “Anadolu
Agizlarinda Boy Kavramu ile Ilgili S6z Varlig1” (s. 183-202) adini tagtyan makalesidir. Halk
agz1 soz varligindan olusan, Tiirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan ve basilan Derleme
Sozliigii’'nde gegen boy kavramu ile ilgili tiim s6zciikler bu caligmaya alinmistir. Yazar, bu
sozciikleri siniflandirma yoluna gitmistir. Bu siniflandirma sirasiyla; boy Olgiilerini ifade
edenler, tiir ismi ifade edenler ve olumlu/olumsuz anlam ifade edenler seklindedir. Bu

simiflandirmalarin iginde ise kisa boy, uzun boy, orta boyu ifade eden tiim sozciiklere ve ayni
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zamanda eylem seklinde sozciikler, boy terimini karsilayan sozciikler, ayni boyda olmay1

ifade eden sozciiklere de yer verilmistir.

Tirkgenin zengin s6z varligimi gosteren bu makale; kiigiikler, ada Ileylekleri,
cekerekler, irigenler, cimcimeler, ibisler, yumurcaklar ve daha niceleri icin ilgi ¢ekici ve

bilgilendirici bir ¢aligsmadir.

Bu boliimiin ikinci ve kitabin son makalesi, Emin Oba’nin kaleme aldig1 “Kazakcada
Ergejeyli ‘Clice’ Sozciigi” (s. 203-208) adini tasimaktadir. Yazar, “Ergejeyli” kelimesi ile
Kazakcada giinliik hayatta, deyimlerde, atasozlerinde, kaliplasmis ifadelerde oldukca ¢ok

karsilasildigini ifade ederek bu sézciiglin “cilice” anlamina geldigini dikkatlere sunmustur.

Eski Tiirkcedeki ernek “parmak” sozcligine dayanmakta olan bu kelimenin

Kazakg¢adaki kullanimlarini gérmek i¢in makale, 6nem arz etmektedir.

Bu kitap bizi kapagini agtigimiz an belki de bir yerlerde var olan ciiceler iilkesine bir
yolculuga siiriiklemektedir. Bilgilendirici ve bir o kadar da giildiiriicii bu kitap; tarih,

edebiyat alaninda ¢alisma yapanlar i¢in 6nemli bir kaynaktir.

Pireyi deve yapanlar, deveyi ciiceden ala gorenler, ciiceye giiliip ciicelikten ¢ikanlar,
cliceleri gormek icin golge oyununa kosanlar, ciicenin devlesen dagarcigina asina olanlar
i¢in Tirk kiiltiirliniin ciiceye bakisini ele alan bu kitap kavram diinyasinin ¢esitlerini ortaya
koymasi bakimindan dikkate degerdir. Prof. Dr. Emine Gilirsoy Naskali’nin uzun zamandir
yuriittiigli kavram caligmalarina eklenmis onemli bir par¢a olarak yine 2020 yilinda
yayimnlanan Kiirsat Efe imzali Ciice Kitab: ile birlikte kavram c¢alismalarinin 6nemi de

belirginlestirmektedir.
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