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Degerli Okuyucular,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi (AUGSFD) 14.02.2018 tarihinde kurulmus; Giizel
Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltir Varliklarin1 Koruma ve Onarim, Miizecilik
ve Miize egitimi alanlarina yonelik makalelerin yani sira, sanatla iliskili temel disiplinlerdeki ¢alismalarda
kaleme alinmis; Tiirkge ve Ingilizce derleme ve arastirmalarin yer alacag ¢aligmalari kapsamaktadir.
AUGSFD ulusal hakemli ve bilimsel igerikli bir resmi yayin organidir. Ankara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi’nin temel amaci; Glizel Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltiir
Varliklarini Koruma ve Onarim, Miizecilik ve Miize egitimi alanlarinda ¢alisma yapan bilim, kiltiir ve
sanat insanlarinin bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve onerilerini paylastiklar: bilimsel bir platform
olusturmak ve bu alanlardaki ¢alismalara ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida bulunmaktir.

Yayin hayatim ""e-dergi" ve “basihi” formatinda devam ettirecek olan dergimiz sayilarina DergiPark
Agtk Dergi Sistemi iizerinden ulasilacaktir. Makale basvurular1 DergiPark Ag¢ik Dergi Sistemi
iizerinden saglanan erisim ve kullamm hizmeti ile Dergipak sisteminin ilgili web sayfasindan
yapilacaktir.

Degerlendirme Siireci ve Yayin Ilkeleri

Bir makalenin dergide yayimlanabilmesi i¢in makaleye iliskin en az iki hakem tarafindan olumlu goriis
bildirilmis olmas1 gerekmektedir. Yayimlanmak iizere gonderilen yazilarin sekil ve igerik yoniinden 6n
incelemesi yayin kurulu tarafindan yapilir. Uygun goriilen caligmalar, bilimsel yonden degerlendirilmek
tizere, yayin kurulu tarafindan belirlenen ¢ift-kor, bagimsiz ve 6nyargisiz hakemlik (peer-review) ilkelerine
gore en az iki hakem tarafindan degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumlu digerinin olumsuz goriis
bildirmesi durumunda editor tarafindan {iciincii bir hakemin degerlendirmesine basvurulur. Ugiincii
hakemin de olumsuz goriis bildirmesi halinde veya ilk iki hakemin olumsuz goriis bildirmesi halinde yazi
yayinlanmaz ve yazara iade edilir. Son karar Dergi Yayin Kuruluna aittir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi yilda iki kere yayimlanan hakemli bir dergidir.
Dergide yayinlanacak eserlerin daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olmasi gerekir.

« Dergide makale yazim dili; Tiirkge, Ingilizcedir.

e Yayimlanan ¢aligmanin yayin hakk: dergiye aittir.

¢ Yazlar yayimlanan yazarlara telif iicreti 6denmez.

o Dergide yayimlanan yazilarda ileri siiriilen goriisler yazarlarini baglar ve yazilarin hukuki sorumlulugu
yazarlarina aittir.

e Yazim ilkelerine uygun olmayan ¢aligsmalar hakem degerlendirmesine gerek duymadan geri ¢evrilir.

o Dergiye yayimlanmak iizere gonderilecek yazilar daha once baska bir dergide yayimlanmamis ve
yayimlanmak iizere gonderilmemis olmalidir.

e Daha 6nce bilimsel bir toplantida sunulmusg bildiriler, bu durum agikca belirtilmek sartiyla kabul edilir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi’nde yayimlanacak makalelerden herhangi bir
ticret talep edilmez.
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Degerli Okurlar,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisinin iigiincii yilinin ikinci sayisinin hazirliklar:
tamamlandi. Dergimiz, ulusal ve uluslararasi indeksler tarafindan taranma hedefine saglam adimlarla
yliriimektedir. Dergimiz heniiz indekslerde taranmadigi icin makale temini konusunda zorluklar
yasadigimizi, dergimizin hakemli dergi niteligi tagidigimi ancak yazarlarimizin destekleriyle arzulanan
indekslerde taranan bir dergiye doniisebilecegini tekrar animsatmak isteriz. Dergimizin ilk adimda TR
Dizin’de sonraki adimlarda uluslararasi indekslerde taranmasi i¢in ¢alismalarimiz yogun bir bicimde devam
etmektedir.

Bu sayimizda, halk danslari, miizecilik, kiiltiir varliklarini koruma ve onarim, arkeoloji odakli hazirlanmig
bes nitelikli makale yer almaktadir. Bu makalelerden ilki, Haluk Oykiim Lumali ve Omer Adigiizel’in “Ege
Universitesi Halk Danslar1 Egitim Programimin Ogretim Eleman1 Gériislerine Gore Degerlendirilmesi: Bir
Durum Calismasi1” baglikli arastirmasidir. Bu arastirma, sahadaki uzmanlarla derinlemesine yapilan
goriismelerle gergeklestirilmis bir saha g¢aligmasidir. Bu ¢alisma yoluyla, toplumsal kiiltirde yaygin
bicimde icra edilen, egitimi verilen halk danslarinin icrasini, egitmenligini iistlenen dans sanatg¢ilarinin
yetistirildigi egitim programmin Ege Universitesi Halk Danslar1 6gretim elemanlarinin gériislerine gore
degerlendirilmesi, bdylece halk danslar1 egitiminin niteligini artirmaya ydnelik Oneriler gelistirilmesii
amaclanmustir.

Miizecilik alaniyla ilgili olan ikinci makale ise Cumhur Coskun’un “Sanat Miizelerinde Artirilmig
Gergeklik Uygulamalar1” basligini tagiyan metnidir. Bu makalede, dijital teknolojilerin sanat miizelerinde
grafik tasarim unsurlariyla beraber kullanilan artirilmis gercekligin olanaklar1 farkli miize ornekleri
odaginda incelenmis, bu teknolojinin daha etkilesimli bir ziyaretci deneyimi sundugu, yenilikei ve etkili bir
sergilemenin bu yolla olusturulmasi gerektigi ortaya konmaya calisilmistir.

Ali Yasar'im “Milet Antik Kenti Ionik Stoa Binasindaki Tas Tamamlama Uygulamalarinin
Degerlendirilmesi” baslikli metni bu saymin {i¢iincii makalesidir. Makalede, Milet antik kentindeki lonik
Stoanin bir boliimiinde yapilan ayaga kaldirma ¢alismalariyla beraber ve sonrasinda gergeklestirilen tas
tamamlama uygulamalari, kullanilan yontem, uslup, tercih edilen malzeme tiiriinden, tamamlama
miidahalesinin estetik boyutu ve kaliciligina, siirdiiriilebilirligine kadar genis bir yelpazede
incelenmektedir.

Dergimizde yer alan dordiincii makale, Zeynep Yilmaz’in “Arkeolojik Demir Buluntularda Karsilasilan
Sorunlar ve Nedenleri” baslikli metnidir. Bu makale, toprak alti ve toprak dstii demir buluntularda
karsilagilan sorunlar ve nedenleri {izerine bir derleme niteligi tasimaktadir. Bu derleme yoluyla, demir
buluntularinin korunmasinda karsilasilan sorunlar tespit edilerek ¢oziim 6nerileri sunulmaya galigilmustir.

Dergide yer alan “Sanal Miizecilikte Yeni Yaklagimlar” bashigini tasiyan besinci makale, Zeynep
Kahraman tarafindan hazirlanmistir. Bu makalede, toplumlarin her tiirlii kiiltiirel mirasini gliniimiize tasiyip
gelecege aktaran miizelerin zorunlu degisimiyle ortaya ¢ikan sanal miizelerin; diisiinsel temelleri, konuya
ait kavramlar, siniflandirilmalari, diinyada ve Tiirkiye’deki sanal miize 6rnekleri incelenmistir.

Dergimizin bu sayisina makale ile destek veren yazarlara, hakemlere ve yaymmlanmasina emek veren
caligma grubumuza tesekkiir ederiz. Dergimizin yeni sayisinin okurlara yararli olmasi dilegiyle.

Sevgi ve saygi ile,
Prof. Dr. K. Ozlem Alp
Editor
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EGE UNIVERSITESI HALK DANSLARI EGITIM
PROGRAMININ OGRETIM ELEMANI GORUSLERINE GORE
DEGERLENDIRILMESI: BIR DURUM CALISMASI

Haluk Oykiim LUMALI2
Omer ADIGUZEL?

Ozet

Yasayan, korunmasina ozen gosterilen, degisen, doniisen ve gelisen bir alan olarak halk danslari, Tiirkiye 'de kiiltiirel
yapt icerisinde onem tasimakta, tiim egitim kademelerinde ilgi gérmekte, aileler tarafindan desteklenmektedir.
Tiirkiye 'de sanat¢i yetistirmekle goreviendirilmis olan konservatuvarlarda yer alan Tiirk Halk Oyunlar: béliimleri,
bunun yani sira “akademisyen ve egitimciler yetistirme”’ gorevini de tistlendiklerini belirtmektedirler. Bu béliimlerden
mezun olanlarin “dans sanat¢iligi” nitelikleriyle mesleklerini yapabilecekleri organizasyonlarin yetersizligi ve MEB
tarafindan Pedagojik Formasyon egitimlerini tamamlamalar: sartiyla kazanabildikleri Miizik Ogretmenligi hakk:
sebebiyle, yiiriitiilmekte olan egitim programlarinda da degisikliklere gidilmistir. Arastirma; Tiirkiye deki akademik
halk danslar egitim programlarimin ogretim elemani gériislerine gére degerlendirilmesi amaciyla hazirlanmigtir.
Katilimcilarin goriislerinin ayrintilariyla ortaya konmasi amaciyla nitel arastirma yontemlerinden durum ¢alismasi
deseni kullamimigtir. Calisma grubu, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: Tiirk Halk Oyunlar
Bolumiinden mezun veya yiiksek lisans egitimlerini de Ege Universitesi biinyesinde alanlarinda tamamlamis 6gretim
elemanlart arasindan se¢ilmistir. Calisma grubunun belirlenmesinde amag¢h ornekleme yontemlerinden Olcut
ornekleme teknigi kullamilmistir. Veriler, ¢calisma grubunda yer alan her bir katilimciyla aragtirmact tarafindan
hazirlanan yar: yapuandirilmis gériisme formlarimn kullamldigi bire bir goriismelerle toplanmistir. Ogretim
elemanlarmmin goriislerinin ardindan betimsel ydntemle analiz edilen bulgular alanyazin taramasi isiginda
yorumlanarak akademik halk danslari egitim programi degerlendirilmistir. Yapilan ¢alisma sonucunda, halk danslart

egitim programlarimin boliimiin misyonuyla tam uyusmadigi ve gelistirilmesi gerektigi sonucuna ulasiimigtir.

1 Bu makale birinci yazarn, ikinci yazar danismanliginda hazirladigi “Akademik Halk Danslar1 Egitim
Programlarmin Ogretim Eleman1 ve Ogrenci Goriislerine Gore Degerlendirilmesi (Ege Universitesi Ornegi)”
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi 2017/Ankara) adli alismadan gelistirilmistir.

2 Bilim Uzm. Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Doktora
Ogrencisi, Ankara/Tiirkiye, oykum.lumali@gmail.com, ORCID: 0000-0003-2190-4175

3 Prof. Dr. Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi, Ankara/Tiirkiye, omeradiguzel@gmail.com, ORCID:
0000-0001-9492-6231
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Anahtar sézcikler: Dans, halk danslari, halk danslar: egitimi, sanat egitimi, program degerlendirme

Evaluation of Ege University Folk Dance Education Program According to the
Opinions of Academics: a Case Study

Abstract

Folk dance, which is a living, changing, transforming and evolving field, is carefully protected and important in
Turkey. Turkish Folk Dance Departments, for the mission of “cultivating artists” in Turkey, as well as indicated that
they are taken on the task for “training academics and educators”. Changes have been made in the education
programmes with several reasons. This study was prepared to evaluate academic folk dance education programmes
in Turkey according to the opinions of academics. In the study, in order to take the opinions of the participants in
detail, case study, which is one of the qualitative research methods, was used. The study group was selected from the
academic members of Turkish Folk Dance Department of Ege University State Conservatory of Turkish Music, by
using criterion sampling technique. The data was collected by making semi-structured interviews with academic
members and by examining the documents prepared by the department. During the collection of data, individual
interviews were conducted with each participant. After reviewing the literature, the programme was evaluated by the
interpretation of the findings of interviews with academic members and analyzed by descriptive method. As a result,
the mission and the educational programme of the department seems incompatible and needs some improvement.

Keywords: Dance, folk dance, folk dance education, art education, programme evaluation

1. GIRIS

Tiirkiye’de halk danslart, kiiltiirel yapi icerisinde 6nem tasimakta, okul i¢i ve dis1 tiim egitim
kademelerinde ilgi gérmekte, aileler tarafindan desteklenmektedir. Pek ¢ok sivil toplum 6rguti de
halk danslar1 ¢alismalarini siirdiirmektedir. 1958°de Turizm Folklor Arastirma Kurumu (TUFAK),
1964°te Folklor Kurumu, 1970’te Hoy-Tur Halk Danslar1 Toplulugu, 1971°de kurulan Anadolu
Folklor Turizm ve Dayanisma (AFTUD) Vakfi ve Turizm ve Folklor Egitim Merkezi (TUFEM)
Dernegi bu kurumlardan bazilaridir. Halk danslari alaninda akademik egitim, sivil toplum
kuruluslarindan ¢ok sonralar1 baglamistir.

Tirkiye’de lisans diizeyinde egitim veren bir Guzel Sanatlar Fakiltesi (Ardahan
Universitesi); ¢ Devlet Konservatuvar: (Dicle Universitesi, Giresun Universitesi, Sakarya
Universitesi); iki Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari (Gaziantep Universitesi, Istanbul Teknik
Universitesi); iki Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari (Yiiziincii Y1l Universitesi, Burdur Mehmet
Akif Ersoy Universitesi) ve bir Devlet Tiirk Musiki Konservatuvar1 (Ege Universitesi) ad altinda
egitim veren kurum olmak tizere, dokuz yiiksekdgretim kurumu bulunmaktadir®.

4 Agustos 07, 2021 tarihinde YOK. 2021 Yiiksekogretim Kurumlar: Smavi (YKS) Yiiksekogretim Programlart ve
Kontenjanlar: Kilavuzu.
https://dokuman.osym.gov.tr/pdfdokuman/2021/Y KS/kontenjanlarkilavuzuyeni_05082021.pdf adresinden alindu.
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Alanyazin tarandiginda, akademik halk danslar1 egitim programlariin degerlendirilmesiyle
ilgili Kockar’in (1991) “Tiirkiye’de Halkdanslar1 Egitim ve Ogretimi Konusunda Yapilan
Calismalar” ile Eroglu’nun (1999) “Halk Oyunlar1 El Kitab1” baslikli ¢alismalarmin bulundugu
gorulmektedir. Her iki ¢alisma icinde de alanda az yayin bulundugu vurgulanmaktadir.

Tiirkiye’de ilk olarak “Tiirk Musikisi” ismiyle kurulan Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvarinda (ITU TMDK), Tiirk Halk Oyunlar1 (THO) Béliimii adiyla
akademik alan egitimi 1985’te baslamistir. Her ne kadar ikinci olarak kurulan Gaziantep
Universitesi Turk Musikisi Devlet Konservatuvar: biinyesinde olsa da 6grenci kabul ederek
egitime iKinci olarak baslayan kurumsa Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvaridir
(EU DTMK). Bu kurumda Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii adiyla akademik egitim 1989°da
basglamistir®. Ege Universitesinin 6rneklendigi bu ¢alismada, dgretim elemanlarindan olusan
calisma grubuyla bire bir goriismeler yapilmistir. EU DTMK THO Bolimii 17 kisilik akademik
kadrosuyla, alanda en fazla sayida personele sahip yiiksekdgretim kurumu durumundadir. Yani
sira lisansustl programlara (ylksek lisans ve doktora) sahip olusu, lisans programini biinyesinde
olusturdugu EKIN Toplulugu aracihigiyla, benzerlerinden daha cok sahneleme uygulamalarina
donuk olarak yuritmesi, bu toplulukla ayn1 adi tastyan “EKIN” isimli y1l sonu gosterileri gibi
tiriinler vermesi, Polonya’da (1990) ve Fransa’da (2001) Diinya Birinciligi gibi uluslararasi
yarisma organizasyonlarinda layik goriildiigii basarilar1 nedeniyle bu ¢aligmada 6rnek olarak
almmustir.

EU DTMK’nin misyonu “Geleneksel miizik ve dans kiiltiiriimiizii arastirmak, bilimsel
yontemlerle inceleyerek gelecek kusaklara aktaracak yetkin egitimciler, akademisyenler ve
sanatgilar yetistirmek”; vizyonu da “Giincel teknolojik donanimla desteklenen egitim ortaminda
geleneksel miizik ve dans hakkinda arastirma ve inceleme gergeklestirerek sunum yapan sanatci
ve bilim insanmi yetistiren seckin bir Konservatuvar olmak tr®. Bu misyon ve vizyonunda,
geleneksel miizik ve “dans” alanlarinda sanatci, egitmen ve akademisyen yetistirme gorevi
bulundugu belirtilmesine karsin; THO boliminin “yetkin egitimciler ve akademisyenler
yetistirmeyi temel amag¢™’ edindigi belirtilmektedir. Oncelikle sanat¢i (dansgi) yetistirmek
amaciyla kurulan Konservatuvarlarin  bu amaci, bolimiin  belirttikleriyle  uyumlu
goriinmemektedir.

Egitmen ya da 0gretmen yetistirme gorevinin egitim fakiiltelerinde oldugu gbz Oniinde

bulunduruldugunda EU DTMK THO Béliimii egitim programinin amag, igerik, isleyis ve

5 Agustos 07, 2021 tarihinde Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar1 Web sitesi, Bolumler: tiirk halk
oyunlary boliimii. https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5309/turk_halk oyunlari_bolumu.html adresinden alindu.

6 Agustos 07, 2021 tarihinde Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar1 Web sitesi, Hakkimizda: misyon
& vizyon. https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5312/misyon.html adresinden alindi.

7 Agustos 07, 2021 tarihinde Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar1 Web sitesi, Blumler: tiirk halk
oyunlart boliimii. https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5309/turk _halk oyunlari_bolumu.html adresinden alind1.
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degerlendirme konularinda, kurumda ¢alisan 6gretim elemanlariin goriislerinin ne oldugu bu

calismanin gerekgesini olugturmaktadir.

Nitel arastirma yontemlerinden durum ¢alismasi deseninin kullanildigi ¢alismadaki ¢alisma
grubunu, EU DTMK THO Boéliminden gorev yapan yedi 6gretim elemani olusturmustur.
Goniilliiliik esasiyla yapilan bire bir goriismelerde yart yapilandirilmis gériisme formuyla veriler
toplanmistir. Uzman goriisleri sonucunda hazirlanmis yar1 yapilandirilmig goriisme formlarinda

baslica olarak su sorulara yer verilmistir:

o Tiirkiye’de alan ve alan egitimine bakis konusundaki goriisiiniiz nedir?

o Tiirkiye’deki “konservatuvar” kavramina bakisi nasil degerlendiriyorsunuz?

¢ Alan terminolojisi ile ilgili goriisleriniz nelerdir?

e Alanin adlandirilmast konusundaki iki farkli goriis olan “halk danslar1” veya ‘“halk
oyunlar1” kavramlar1 hakkindaki goriisiiniiz genel hatlari ile nedir?

¢ Bu durum, alan egitimini etkiler mi?

¢ Alann kiiltiir, sanat ve spor olgulari ile iliskisi konusundaki gortisiiniiz nedir?

e Alan ile ilgili yurt disindaki akademik egitim uygulamalar1 konusunda goriisiiniiz nedir?

e Disiplinler aras1 egitim ve alanin iliskisi konusundaki goriisleriniz nelerdir?

¢ Egitim programui icerisinde verilen dersler konusundaki goriigleriniz nelerdir?

e Alanin, miizik egitimi ile iliskisi konusundaki goriisleriniz nelerdir?

e Mezunlarin istihdam olanaklar1 ve durumlar1 hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

e EU DTMK THO Béliimiiniin avantajlar1 ve dezavantajalari nelerdir?

e Alan egitiminin Tiirkiye’deki durumu hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

e Alan egitimi ve Tikiye Halk Oyunlar1 Federasyonu (THOF) iliskisi konusundaki
goriisleriniz nelerdir?

Bu gériisme formlarindan toplanilan nitel veriler Alana ve Alan Egitimine Bakis, EU DTMK
THO Bélimii Egitim Programi ile BOIUmUN Olumlu ve Eksik Yanlar: adi altinda U¢ ana tema

altinda analiz edilmis ve yorumlanmustir.

2. ALANA VE ALAN EGITiMINE BAKIS

Bu baglk altindaki goriisler Terminoloji, Konservatuvar-Sanat-Sanat¢i-Sanat Egitimi

Kavramlar1 ve Alan Egitiminin Siniflandirilmasi alt bagliklarinda degerlendirilmistir.

OEl’e gore; uluslararasi seviyede bir alan terminolojisi vardir, ancak Tiirkiye’de
kullanilmamaktadir. OE1, Tiirkiye’deki akademik ortamda bu uluslararasi terminolojinin
kullanim1 konusunda “Heniiz oturmamas kelimeler var ve hepimize ayri seyleri ¢agristiriyor. O
ciddi problem” goriisiindedir. Ona gore alanin farkli isimlendirilmesinin nedeni kuramdan 0te
pratige dayali olusundandir. Alanin sahne iizerindeki uygulamalarinin yapildig: ilk donemlerde,
sahne uygulamalar1 yapanlara “halk danslar1”; sahne uygulamasina kars1 gelenlere “halk oyunlar1”
toplulugu bigiminde bir adlandirma yapilmstir:



Ege Universitesi Halk Danslar1 Egitim Programinin Ogretim Elemam Goriislerine Gére Degerlendirilmesi:
Bir Durum Caligsmasi 89

“Bunun altinda yatan, ¢agdas uygulamalarla, bu uygulamalara karsi gelenler arasindaki

politik uygulamayd1” (OE1).

Bireysel tercihini linguistik bir zenginlik olarak gordiigii “halk oyunlar1” teriminden yana
kullanan OE1, alanim isimlendirmesinin Yiiksekogretim Kurumuyla (YOK) alakal iist idari bir
tercih oldugunu vurgulamaktadir. OE2’ye gore terminoloji ve isimlendirme farkliliklarmin
nedenlerinden biri akademik egitimin ge¢ baslamasidir. Devlet Balesindeki sistemin tersine, halk
danslar1 alanindaki akademik egitimin Devlet Halk Danslar1 Toplulugunun (DHDT) kurulusundan
sonraya kaldigini ve bu durumun DHDT nin kurulus sistematigini de etkiledigini vurgulamaktadir.

OE2; Tiirkiye’de “Halk Oyunu” ve “Halk Dans1” kavramlarindaki degiskenligin nedeninin
alan uygulamalarinin politik bakis acilari ger¢evesinde sekillendigi, DHDT nin “halk danslar1”
adiyla kurulmastyla Ingilizce “dance” kavrammin dilimize girdigi; bu isimlendirmeyle DHDT nin
sahne uygulamalarinin tepki gordiigii; alanda ¢alisan kisilerin ikiye ayrildigi ve konservatuvarlarin
kurulus nedeninin de bu ayrismada yattig1 goriisiindedir. OE2; “muhafazakdr” olarak niteledigi
bu goriisiin, konservatuvarda egitim vermeye sira geldiginde, halk danslarinin da bu akademiler
icerisinde yer bulmasini sagladigini ifade etmektedir.

OE2; Ingilizcede halk danslarmin “folk dance” anlamma geldigini, Amerika kitasinda;
Asya-Pasifik gibi tiglincii diinya {ilkelerinin halk danslarmin “Ethnic Dance (Etnik Dans)”, kita
yerlilerinin  danslarmin ise “Indigenous Dance (Yerli Dansi)” olarak adlandirildigini
belirtmektedir. Ingilizcede “Peasent Dance (Koylii Dans1)”, “Vernacular Dance (Yerel Dans)”,
“Recreational Dance (Eglence Dans1)”, “Court Dance (Saray Dans1)”, “Historical Dance (Tarihi
Dans)” ve “Tapinak Dansi” gibi tanimlamalara rastlandigin1 da vurgulayan OE2, bu cesitlilige
ragmen, evrensel ortak olanin “dans” oldugunu belirtmektedir:

“Yani “Dans” ortak, “Dans” deyince ne dedigim orada anlasiliyor” (OE2).

OEZ2; baska iilkelerin kendi yerel terimlerini olusturduklarin1 da ifade etmektedir. “Halk
danslarinin Azerbaycan’da “Rags [reks]”, Giircistan’da “39330 [tsek’va]”, Bulgaristan’da “Hora”,
Balkanlarda “Horo/Oro” [Sirpga: Igre] olarak tanimlandigini, Anadolu’daysa ‘“wrganmatk,
zortlatma, gakgili, stkidim, zahme sagma, kolbast1” gibi birden ¢ok yerel terim kullanildigin1 ve
bunu Tiirkgenin dil zenginligi baglaminda yorumladigini belirtmektedir. OE2, bu yerel terimlerin
disinda “700 yillik halk oyunlar: ¢calismalart icerisinde oturmus sozciikler” bulundugunu dile

getirmektedir. OE2; alandaki akademik egitimin onciilerinin “alayli®”

olduklarindan o yillara ait
terimleri kullandiklarini, ancak bu terimlerin bugiin i¢in konservatuvarlarda kullanilmadigini
belirtmektedir. Buna ragmen OE2; tiim bu o6rneklemelerle ortaya koydugu terminoloji ve
isimlendirme karmasasinin egitimi etkilemeyecegini, alanin bilimsel olarak “Dans” oldugunu ve

uluslararas1 yazismalarda “Folk Dance” yazildigimi ifade etmektedir. OE2 gibi OE4 de,

8 Alayli: Gerekli okul egitimini gérmeden kendini yetigtirmis olan (kimse), mektepli karsit1 (Tiirk Dil Kurumu,
2005)
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Tiirkiye’deki terminoloji sikintisinin temelinde yatanin, akademik egitimin ge¢ baslanmasi

oldugunu belirtmistir.

OE3, farkli dans disiplinlerinden akademisyenlerle bir araya geldiklerinde ortak bir dil
cercevesinde anlasabildiklerini belirtmektedir. Egitim kurumlarmin kendi arasinda, alanda
calismalar yapan diger kurumlardan farkli bir dil kullandigini séylemektedir. Ancak isimlendirme
farklilig1 konusunda asil 6nemli olanin mesaj-alg1 farklilig1 oldugunu ifade etmektedir:

“Mesaj ve algQi baglaminda konusursak ‘Tiirk Halk Oyunlari’ denildigindeki mesaj ile
algilanan bence farkli. Ama ‘Tiirk Halk Danslar:’ deyince karsi tarafin algilamasi daha farkit”
(OE3).

OE3 bunun yanlis tanitim yapildig1 ve alana dair bir kimlik olusturulmadig: i¢in ortaya
ciktigl, tartismanin akademilerden baslamasi gerektigi goriisiindedir. OE3 akademilerdeki alan
egitiminin amacini; “alanda arastirmak-derlemek, tespit edilenleri sahneye uygun kosullarda; ne
diyeyim, modernize etmek demeyeyim de modifiye etmek diyebilirim; daha cagdas anlayisla biitiin
teknik olanaklariyla, biitiin destek elemanlarla birlikte, bugiiniin seyircisine sunmak” olarak ifade
etmektedir. Kisisel tercihinin “Tiirk Halk Danslar1” oldugunu; ancak akademik egitimin igeriginin
isimlendirmeyle dogru orantili olmadigini, egitimin i¢ dinamiklerinin degismeyecegini
belirtmektedir.

OE7 ise; kisisel olarak “halki yok saymak istemedigimden” agiklamasiyla “Halk Oyunlar1”
kavramini tercih ettigini, yurt disinda ise “Folk Dance” terimini kullandigin1 ifade etmektedir.
Ancak tipki OE3 gibi, asil énemli olanin isimlendirmenin sonucundaki mesaj-alg: farklilig1 ve

mesleki sayginlik durumu oldugu goriisiinii benimsedigini belirtmektedir.

Ogretim elemanlarinin “konservatuvar” ve “konservatuvar egitimi” konusundaysa genel
hatlariyla ortak goriise sahip olduklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Konservatuvar kavramina, “var olan
bilgi birikimini saklamak” seklinde yaklasan O0gretim elemanlari, konservatuvarlarin sanatci
yetistirme gorevi oldugu goriisiinde de hemfikirdirler. Ancak mezunlarin yeterlilikleri,
ogrencilerden beklentileri veya egitim siireci sonunda edinecekleri birikim konusunda farkl
gortiglere sahiptirler:

“Konservatuvar, sanatgi yetigtirmek icin olmustur. Sanatgt nasil yetistirilir? Bu ¢ok ciddi

tartisma. Sadece uygulamacilik da bir sanatgilik, o da ayri” (OEL).

OE1, Tiirk Musikisi Konservatuvarlarinin (TMK) “geleneksel bazda sanat¢i” yetistirdigini
dile getirmektedir. OE2, konservatuvar kavramini “yerel olani, kiymetli olani saklamak, konserve
yapmak” bigiminde algiladigini ifade etmekte ve “yerel” tanimini da “Tiirk basligr altinda oldugu
icin, yani milli repertuvar icerisindekiler ” sozleriyle agiklamaktadir.

OE2 akademik egitimin “Cumhuriyet kurulduktan sonra Tiirk Ocaklar, Halkevleri, Koy
Enstitiileri baglaminda baslayan ¢alismanin, olusan milli repertuvarin ve sonrasinda aydinlanan
entelektiiel diisiincenin, derlemenin ortaya ¢ikardigi kiiltiirel malzemeyle” kurgulandigini
belirtmektedir. OE2’ye gore, “sanat¢i, yaraticidir”. Dolayistyla TMK ’larda “Tiirk halkinin mali

olan anonim kiiltiir ogeleri tizerinden yapilan egitim sonucunda yetistirilen bireylerin, yaratici mi
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yoksa uygulayict mi olduklari konusunun tartismaya agik” oldugunu ifade etmektedir. Alan
egitiminin konservatuvar ¢atisi altinda gergeklesiyor olmasi nedeniyle, verilen egitim sonucunda
“Halk Oyunlar1 veya Halk Danslar1 Sanatgis1 m1 yetistiriyorsunuz?” sorusunu “Yani yiice erek bu”
seklinde yanitlamaktadir.

OE®, verilen egitimin usta-girak gelenegi ¢ergevesinde gerceklestirilmesi gerektigi, bunun
sanatc1 yetistirilmesine engel olmadig1 goriisiindedir. TMDK ’larin diger konservatuvarlara gore
farkinin “gelenek” oldugunu dile getirmektedir. Ancak gelenegin, dinamik yapisi nedeniyle
yenilige kapali olmadigini ve gelenegin yenilenmesinin sanat¢i yetistirme yolunda akademik
egitimi etkiledigini belirtmektedir.

OE3, alanin egitim politikasiyla ilgili DTMK ’larin sanatc1 yetistirme gorevi oldugunu ancak
bunun tam anlamiyla gergeklestirilememesini alan egitimine ge¢ yaslarda baslanmasina
baglamaktadir. OE3; konservatuvarlarda ogrencilere 18-19 yaslarindan sonra bir egitim
yuklenmeye calisildigini ifade etmektedir. THO Boliimii mezunlarini “sahneden, anatomiden,
muzikten, hepsinden parca parca almig, pratisyen hekim” sozleriyle tanimlamakta ve bir kisiden
birden fazla alanda beklenti igine girilmesinin sikintisint “Yani olmuyor, miimkiin degil. Cok nadir
birkag kisi ¢ikiyor” sozleriyle belirtmektedir. OE3’iin bu goriislerinden, konservatuvarlar catis
altinda verilen egitimin ¢ok yonlii oldugu anlasilmaktadir. Bunun akademi disinda klasik yontemle
verilen egitimden daha saglikli oldugunu; ancak bunun konservatuvarlarin “sanat¢1 yetistirme”
gorevlerini yerine getirmesine engel olusturdugunu ifade etmektedir. BOlimlerde verilen muzik
egitimi “yogun ve istenenin, daha dogrusu gerekenin iizerinde” diyen OE3, ¢6zim olarak:

“Hani ‘Tiirk Halk Oyunlari’ ile ‘Tiirk Halk Danslart’ iizerine konustuk ya. Bu da
konservatuvar mi olsa iyi olurdu? Yok, Giizel Sanatlar mi olsaydt iyi olurdu? Tiirk Halk Oyunlari,
ne diyelim? Sanatgist degil, o icime sinmeyen bir sey. Eger fakiilte olsaydi, sadece performansa
dayali bir béliim; bence ¢ok daha yararlidir. Dedigim gibi, ortaokuldan olmasa bile, fakilte
bazinda bunun sanatgist yetisiyor olabilirdi” (OE3) 6nerisini getirmektedir.

OE2, alan egitiminin, kiiltiirel baglamda ele almarak baslandigini belirtmektedir. Ancak
bunun, 6zellikle de yurt disinda denklik sorunu yarattigini ifade etmektedir.

OE3; kiiltiirel dgelerin, alan egitimi siireciyle birlikte sanata déniistiigiinii ve bu nedenle
kesinlikle “Yiiksek Sanat” olarak algilanmas gerektigini savunmaktadir. OE3, konuya iligkin:

“Zaten Yuksek Sanat’ anlayisini da tartismaya agmak gerekiyor. Yani bu Bati o6zentisiyle
baslamis bir tanimlama bence, ‘Yiiksek Sanat’. Ne minasebet! Boyle bir sey miimkiin degil. Ben
bu tamimlamaya da ¢ok karsyyum. Tiirk Halk Oyunlarinmin nitelikleri daha guclu, daha kilturel,
antropolojik altyapili ve daha degerli” (OE3) goriisiinii dile getirmistir.

OE4’iin fikri, verilen egitimin disiplinler aras1 olmas1 gerektigi yoniindedir. OE4, YOK
tarafindan “Dans” igerisinde goriilen alanin, bagimsiz bir temel alan olarak kabul edilmedigini
bildirmektedir. Bunu “‘Dans 'tan ayrilmak degil ama biraz daha ézellesmek” olarak ifade eden
OE4, bunun alan egitiminin ve uygulamalarinin smiflandirilmas: problemi yiizinden talep
edildigine dikkat ¢ekmektedir:



92 Haluk Oykim LUMALI & Omer ADIGUZEL

“Calismalarimizi sumiflandirdigimiz zaman halkbilim, miizik ya da oyun ve dans agisindan
hangi sinifa dahil edecegiz diye ortada kaldigimiz oluyor. Sanat calismalar: sanatsal etkinlik diye
geciyor. Ama bir yandan da yaptigimiz alan aragtirmalari var, onu dansa sokamiyoruz, gelenek
tarafinda kalyor. Geleneksel sanat egitimi diye bir boliim var mesela; oraya da isim olarak
uyuyoruz ama igerigine baktiginda yine kendimizi bulamiyoruz. O anlamda iste her alandan bir
nebze oldugu icin biz de yerimizi tam belli edemedik” (OE4).

3. EU DTMK THO BOLUMU EGITiM PROGRAMI

Bu bélimdeki goriisler egitim programiin belirlenme siirecine katilim, egitim programinin
gelistirilme Gabalari, 0zel yetenek siavi — egitim programu iligkisi, mizik dersleri ve formasyon
hakki, dans sanatinin diger tlirlerinin egitim programindaki yeri, hareket notasyonunun alandaki
ve egitim programindaki yeri, 0gretim yontem ve tekniklerinin egitim programindaki Yyeri,
akademisyen kadrosu, disiplinler arasi egitim, mezunlarin istihdam olanaklari, Ogrencilerin
akademik kariyer yapmaya yonlendirilmesi, 6grencilerin staj imkanlar1 ve 0grenci Olusumlari
basliklar1 altinda incelenmistir.

OE1 ve OE2; boliimiin 30 y1l 6nceki egitim programinin belirlenme siirecine, akademik alan
egitimi konusunda eksiklikleri bulunan ancak alanda sayginliklar1 kabul edilen isimlerle baglanmis
oldugunu belirtmektedirler. OEI1, tiir ve bicim baglamindaki cesitliliginin, alan egitiminin
programlandirilmasini zorlastirdigina dikkat ¢ekmektedir. Halay, Bar, Zeybek, Horon, Kasik,
Hora-Karsilama, Teke, Kafkas tiirlerini basamaklayarak egitim programi igine yerlestirdiklerini
dile getiren OEl; her tiir icin egitim repertuvarlari olusturduklarmi belirtmektedir. Bu
basamaklamalarla gelistirilen programin diger disiplinlerle iliskilendirmesi konusunda aksakliklar
ciktigini; Ozellikle ritim ve miizik derslerinin planlariyla bu siralamalarin  ortiismedigini
belirtmektedir. OE5, program gelistirme ¢alismalarim “giincelleme” olarak degerlendirmekte ve
bunu, “kiltiriin dinamik yapisina bagl bir zorunluluk” oldugunu belirtmektedir. OE1 ve OE2,
gelistirme calismalarinin bazen kurumsal tercihler bazen de ulusal veya uluslararasi idari
gerekliliklerle gerceklestirildigi bilgisini ortaya koymaktadirlar.

Ogretim elemanlar1, hazirhk smifinm kaldirilmasimi, egitim programi agisindan énemli bir
sorun olarak gorduklerini belirtmektedirler. Hazirlik sinifi siirecinde hem dans teknigi hem de alan
egitimi konusunda &grenciye bir altyapi kazandirilabilirken, bunun ortadan kalkmasi programi
olumsuz etkilemistir.

OE6’ya gore; “Bologna Surecindeki degisikliklerle gelistirilen program hatali”dr,
“Gegmiste hazirlik Sinifi ve 1-3 baraji sayesinde,; alan egitimini siirdiiremeyecek nitelikteki
ogrenciler on lisanslarini alpp ayrilabiliyordu” ve “Basarili ogrencilerle egitim, programin
kalitesini yukseltmede etkendi”. Ayrica YOK tarafindan yapilan tek tarafli degisiklikler de

olumsuzluklarin yasanmasina neden olmaktadir.

OE4’e gore yillik egitimden donemlik egitime gecis ve branslasma ihtiyaci, programdaki
derslerin planlanmas1 ve isleyisinde zorluklara neden olmaktadir. OE4’{in ifadesi branslasmanin
Onemini vurgular:
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“Bir de alan ¢alismast olsun diye branslasmak icin secimlik derslerimiz devreye girdi”
(OE4).

OEI1 derslerin degerlendirilmesinde farkli denemeler yaptiklarini, video iizerinden ve siire¢
degerlendirmesine gilin gectikce daha fazla 6nem verdiklerini belirtmektedir:

“Agwrlikla siire¢ degerlendirmesine dogru bir gidisatimiz var. Bu arada tabii kendi kendimle
celisecek sekilde, sahneye bir kere cikiyorsun. Eger sahne igiyse, odur. Yani o giinkii
performansindir, kimse bilemez senin 30 yildwr bu ise nasil baktigini. Bunlar da bizim icin hep
handikap” (OE1).

Tim Ogretim elemanlar1 program gelistirmede disaridan uzman destegi alinmadigini
belirtmektedirler. S6zgelimi OE3; “Biz ¢ok toplanan bir bolimiiz. Ama almamiz gerektigini bile
bile destek almiyoruz” 6z elestirisini yapmaktadir.

OES3, alan egitiminin konservatuvar yerine fakiilte yapis1 altinda gergeklestirilmesi gerektigi

yoniindeki goriisiinii, 6zel yetenek sinaviyla iliskilendirmistir:

“Biz buraya ogrenci alirken, neyine gore ogrenci alacagimizi kendi igcimizde ¢ozemedik

daha. Eger konservatuvar olmasaydi... Ciinkii miizik egitimi var ve istenenin ve gerekenin
iizerinde” (OE3).

Ozel yetenek smavi; miizik, ritim, dans, fiziki uygunluk, kondisyon gibi farkli asamalardan
olusmaktadir. OE2; adaylarin piyano esligiyle mizik yetilerinin belirlendigi ilk basamaktaki
basarilarinin, tim simavi belirleyici nitelik tasidigini aktarmaktadir. Bu basamaktan ytiksek puan
alan ancak dans teknigi anlaminda basarili olmayan adaylarin programi kazanabildiklerini
belirtmektedir. “Iyi dans¢t olmanin kosulu, solfeji basarmak” 6n yargismin dogdugunu soyleyen
OE2’ye gore bu, dgrencilerin egitim yasaminda da zorluklara yol acabilmektedir. OE2; dansgilik
yetenegi yiiksek ancak miizikal yetileri diisiik 6grencilerin, ders veya siif tekrariyla zaman
kaybedebildigini belirtmektedir.

OE2, Tiirkiye’de dans sanati alaninda egitim veren diger kurumlarla kendilerini “Iyi bir
koreograf olmanin yolu, solfeji basarmaktan gegmemeli. Ayni sekilde bale b6élimlerinde cok iyi
dansc¢ilar var. Ama orada agwr solfej dersi yok. Cunku dans etmekle miizik kulag: farkli” s6zleriyle
karsilagtirmaktadir.

OE1, miizik derslerinin yogunlugunun; &grencilerin mezuniyet sonrasi is olanaklari
baglaminda bir gereksinim oldugunu sdylemektedir. OE2, programim miizik gretmenligi odagini,
mizik derslerinin baglayiciligini ve bunun konservatuvar yapisinin geregi oldugu anlayisini

elestirmektedir:

“Piyano baglayici, Giinkii ‘Hocam burasi konservatuvar!’ diyorlar, ‘Konservatuvar mezunu
olacak bu adam!’, ‘Formasyon alirsa miizik ogretmeni olacak’. Biz de diyoruz ki; ‘Bu kural diine

iR

kadar yoktu, bugiin geldi, yarin kalkmayacagini kimse garanti edemez’” Tabii ki her halk oyunlart

béliimii mezunu, miizik gretmeni olmamali” (OE2).
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OE2, bunun en 6nemli nedeninin; alanin Tirkiye’de uzun yillar Tiirk halk miiziginin bir alt
dali olarak goriildigii goriisiinti aktarmaktadir. Ona gore halk miizigi detay bilgisi, dans¢ilik ve

koreograflik i¢in 6n sart olmamalidir.

Ogrencilere taninan miizik 6gretmenligi hakkmm, akademilere yiikledigi sorumluluga
dikkat ceken OE4; alan mezunlariyla Miizik Ogretmenligi Boliimii mezunlar1 arasinda bir
karsilastirma yaparak, durumun sorgulanmasi gerektigi goriisiindedir. OE2, yurt disindan bir
ornekle 6neri sunmaktadir:

“Yurt digindaki programlara bakmisizdir, ‘Dans¢ilar i¢in Miizik’ diye bir dersleri var”
(OE2).

OE7, 6grencilere tanman bu hak konusunda farkli bir bakis sunmaktadir:

“Miizigi biz, halk oyunlarimi daha iyi verebilmek ve halk oyunlarimin varligimt saglayan
miizik oldugu icin ogreniyoruz. Bizim aramizdan miizik adamlar: ¢ikiyor, ama biz miizik adami
degiliz” (OET).

Ogretim elemanlarina gore dans sanatmin diger tiirleri de egitim programu igerisinde yer
almalidir. OE3 bu konuda istekli olduklarini ancak “Izmir’de ogretim elemani bulmada sikintilar
yasadiklarini”  belirtmektedir. OE6 bu eksikligi, “kredi wuygulamasimn smirliligiyla”
aciklamaktadir. OE1, bu smurhligi, “atélye ¢alismalar: yoluyla” ¢dzmeye calistiklarini ifade
etmektedir.

OES5, Hareket Notasyonunun kullanim alanlariyla ilgili goriisiinii; “Kullanmak istediginiz
boyutlarda, Benesh Hareket Notasyonu, size ¢ok glzel hizmet edebilir. Ne amacla kullanmak
isterseniz. Arsivlemekse arsivieyebilirsiniz, hatirlatma yapmaksa ona da kullanabilirsiniz.
Birilerine bir seyler aktarmaksa, sifreli bir mektup gibi diisiiniiniin, ¢ok giizel, bu dilden anlayana
mesajinizi da verebilirsiniz” (OES5) climleleriyle ifade etmektedir.

OEL1, notasyon egitimine iliskin; “Yillardir tartisilan bir sey bu. Herkes isyan ediyor: “Ne
ise yarayacak? Ne olacak?” diye... Ama dans analizi konusunda ben ¢ok onemsiyorum, ¢ok
gerekli goriiyorum. Yurt disindaki is arkadaslarim da ilk derste tahtaya soyle yaziyor: ‘It’s Not a
Goal, It’s a Tool’; Bu bir amag degil, ara¢tir” goristni belirtmektedir.

OE2; OE3’iin “Keske herkes okuyup yazabilse” goriisiinii ve bu derse verdigi 6nemi;
evrensel dnculerden Suna Eden Senel’den alintiladigi bir 6rnekle agiklamaktadir:

“Suna Hoca der Ki: Senfoninin oniine ‘Arkadagslar plagi budur, hepinizin de absolut kulag
var, dinleyip siz desifre edersiniz, ¢alarsiniz’ denmiyor, notalar konuyorsa; nota bir izlek, yol

gostericiyse, dans¢umin da karsisina ‘iste videosu, izleyin, ogrenin ve dans edin’ diyemezsiniz”’
(OE2).

OE2, 6gretim yontem-teknikleri konusunda da programda eksiklik oldugunu belirtmektedir:
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“Pedagojik boyut maalesef bizde zayiftir. Her hoca bunun dersi olmasa da belki kendi
derslerini islerken egitim yontem-tekniklerinin temel konularina deginiyor olabilir. Ama ‘Kuguk
yastaki cocuklar bu konuda nasil egitilir?” diye bir ders olsa ¢ok iyi olur” (OE2).

OES3, egitim programinin kredi, ders saati gibi belirli zorunluluklar igerisinde hazirlandigin
ve bu nedenle ogretim yontem-teknikleri konusunda bir zorunlu ders bulunmadigin
belirtmektedir. Bu durumu “eksiklik” olarak yorumlayan OES5, bélumin kurulus amaciyla

giiniimiizdeki amacini karsilagtirmaktadir:

“Bizim kurulus amacimiz, egitmenler yetistirmektir. Ama su anda insanlarin taleplerine
hizmet edebilmek adina dans, mizik ya da herhangi bir ritim icracist da yetigtirmemiz gerekiyor ...
Evet, 6gretim yontem-teknikleri konularinda eksik kaliyoruz” (OES).

OES6 ise “Konservatuvar yapisi Ve kapali ortam igerisinde dgretmen égrencisine ne ogretir?
Yani ustadan ¢iraga ne aktarilir? Onlar herkesin kendine gore belirledigi durumlardir” goriisuyle
bunun bir eksiklik olmadigini belirtmektedir.

Ogretim elemanlart; boliimiin kadrosunun “yetkin ve yeterli oldugunu”, programin tiyatro,
tarih, antropoloji, halk bilim ve miizik basta olmak tizere disiplinler arasi bir anlayisa sahip oldugu,
ancak yan alan dersleri i¢in disardan destek alinmasi gerektigi goriisiinii savunmaktadirlar. OEI,
boliimde birbirinden apayri konularda uzmanlasmis 6gretim elemanlari  bulundugunu

aktarmaktadir:

“Su anda uygulanan program birazcik buna evrilmis durumda. Ashinda sanatin 6zgiirliikleri
halk oyunlar: icin de gecerli” (OET).

OE4, disiplinler arasiligin mezunlarmn istihdam olanaklarmni arttirdig1 gériisiindedir. OE1,
“Hayatin temelinin ekonomi olduguna inaniyorum, Kiiltiiriin olusma sebebinin de. Su anda halk
oyunlari béliimiiniin temel amacinin ne olduguna bakmadan, ilk once bu arkadaslarin ekonomik
ihtiyacglart nasil karsilanir, buna bakiyoruz. O yiizden de, bir koltuga binlerce karpuz sigdirmaya
calisiyoruz ” gorisiiyle bunun pragmatist bir yaklasim oldugunu belirtmektedir.

Bunun sikintilara yol agtigin1 belirten OE3’se “multidisipliner birey yetistirme” hedefinin
gercekei olmadigini; “Bir insandan bu kadar sey ¢ikmaz” 0z elestirisiyle vurgulamaktadir. Buna
ragmen mezunlarin maddi kazang elde etme baglaminda sorunlarmin olmadigini, hatta
kendisinden daha ¢ok kazandiklarmi bildirmektedir. Ancak alanda verilen hizmetin kalitesi ve
mesleki sayginlik anlaminda sikintilarin varligini belirtmektedir.

OE2 istihdam olanaklariyla ilgili iiniversitenin sorumlulugu konusunda; “Universite, is
bulma kurumu degildir. Mezunlarina is bulmak i¢in kurulmaz. A¢ildigi alanda bilimsel platformda
-ki bunu bizim alanimizda, sanatsal ve kilturel platformda- ilerleme saglayabilmesi icin kurulur”
goriisiindedir.

OE3 ise mezunlarin istihdam olanaklariyla ilgili 6gretim elamanlar1 ve akademi olarak
yaptirim gii¢lerinin bulunmadigimi belirtmektedir. Mezunlarin gegmiste liselerde “Halk Oyunlart
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Ogretmeni” olabildiklerini ancak durumun degistigini, mezunlarin artik yalnizca miizik 6gretmeni
olabildiklerini séylemektedir.

OEB, istihdam konusundaki asil sorumlulugun iiniversitelerin iist yonetimlerinde oldugunu
vurgulamaktadir. Bu baglamda ge¢miste mezunlarin Kiiltiir Bakanhiginda istihdam
edilebildiklerini; diger 6gretim elemanlarindan farkli olarak istihdam yaratilmasinda sorumluluk
taraftar1 oldugunu agiklamaktadir. OE7 de “mezunlarin dans¢i olarak istihdam edilebilecekleri bir
kurumun  eksikliginin”  yasandigin1  vurgulamaktadir. Boliimlerin  egitim  uygulamast
calismalarmin, bunu gidermeye yonelik istihdam uygulamalar1 olmadigmi belirten OE7, bu
gorevin DHDT ye ait oldugunu belirtmektedir:

“Aslinda bu misyon, Devlet Halk Danslarimin misyonu. DHDT 'nin Devlet Tiyatrolar: gibi
niifus olarak 6nemli, ekonomik-ticari-sosyal-kiiltiirel merkez olmus Izmir, Trabzon, Istanbul,
Gaziantep, Diyarbakwr, Erzurum’da kendi bélgesindeki dansgryr istindam edebilecegini
diistintiyorum. Ama iilkemizin ne yazik ki ézel bir sanat-KUltlr-spor politikasimin olmadigini
diisiindiigiim icin havada kalzyor” (OE7).

Ogretim elemanlar1, mezunlarin istihdam durumlar1 hakkinda bilgi sahibi olma konusunda
sinirli geri déniislere sahip olduklarini belirtmektedirler. OE1, 6grencilerin akademisyen olma
idealini, “ogretmenine ozenme” cergevesinde yorumlamakta ve bunu “dgretim elemaninin
basaris1” seklinde ifade etmektedir. Ogrencilere ne kendilerinin ne de programin akademik
calisma konusunda “yeterince motivasyon saglamadigini” ifade eden OE2, bunu “égrencilerin
isteksizligine” baglamaktadir. OE3, ogrencilerin, “Ogretim elemanlarindan yonlendirme ve
motivasyon beklentisi” igerisinde olduklarini belirtmektedir. Bireysel potansiyellerine gore
Ogrencilere akademik kariyer yolunda yonlendirme yapildigini vurgulamaktadir.

Ogretim elemanlar1 Universite biinyesindeki dgrenci olusumlar1 konusunda bilgi sahibidir.
OE2 bu olusumlar1, resmi dgrenci toplulugu/kuliibii yapisi disinda, “Ogrencilerin bireysel veya
grup halinde ger¢eklestirdikleri etkinlikler” olarak yorumlamaktadir.

Ogretim elemanlari; dgrencilerin Milli Egitim Bakanhigina (MEB) bagli okullarda egitmen
olarak calistiklarini, {iniversite bUnyesindeki topluluklar1 ¢ahstirdiklarini®, ayrica cesitli
derneklerde ve federasyonda etkinlik gosterdiklerini belirtmislerdir.

OE1, &grencilerin profesyonellesmesine, ‘“egitim-dgretim siireclerini aksattiklarmdan
karsi”dir. Ancak “maddi sikintisi varsa, onlara olanaklar yarattiklariny” belirtmektedir. OE2 de

’

benzer kaygilar1 oldugunu belirtmis ve “rol karmasasimin” Ogrencilerin calistiklar1 yerlerde
sorunlara neden olabildigini vurgulamistir. OE4, “Ogrencilikle egitmenligin  beraber

yiiriitiilebilmesinin zor oldugunu” ve bunu “erken” buldugunu belirtmektedir.

Ogrencileri bu konuda tamamen destekleyen goriise sahip tek 6gretim elemani OE6’dur.
Ogrencileri desteklemekteki temel kaygisim “halk danslar: egitmen profilinin déniistiiriilmesi ve

® Ege Universitesi biinyesinde, Saglik Kiiltiir ve Spor Daire Baskanligi’na bagli “TUHAD (Tiirk Halk Danslari
Toplulugu)” ve Tip Fakiiltesi’ne bagli bir topluluk disinda baska halk danslari toplulugu bulunmamaktadir.
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akademik anlamda bilin¢li insanlar tarafindan yiiriitilen bir meslek olmasi” olarak

aciklamaktadir.

OE3, egitimin ilk yillarinda staj calismalart yapildigini ancak siirdiiriilmedigini
belirtmektedir. Ogrencilerin MEB’de miizik 6gretmeni olarak gdrev yapabilmelerinin, “kariyer
planlarindaki tek hedef” oldugu ve staj imkanmin bu baglam disinda “égrenciyve faydall
olmayacag1” goriisiindedir. OE1’in Izmir’de veya komsu illerde resmi bir kurum-kurulus
yapistin eksikligi diisiincesini destekleyen OE3, dans sanatmn diger disiplinlerinin pratigini
hedef alan bir staj ¢alismasininsa “anlamsiz” olacagini, 6grencilerin “bakis agilarini gelistirecek

bir uygulamanin otesine gecemeyecegini” belirtmektedir.

OE5; “Damisman Ogrenci” tanimmm kullanan tek 6gretim elemam olarak; “Tiirkiye nin
bir¢ok yerinden ogrencilerimiz var. Yapacagimiz projeler eger o ile, yoreye aitse 6grencilerimizi
‘Damsman Ogrenci’ konumunda kullanip ortaklasa calisabiliyoruz. Alanla irtibata gegmemizde
bize danismanlik yapiyorlar. Ekin Toplulugu bu anlamda arastirmaci, danisman, hoca, dans¢i
olarak ihtiyaglarini karsiltyor 6grencilerin” agiklamasini yapmaktadir.

Ogretim elemanlarma boliimiin kurulusunda ifade edilen “Geleneksel oyunlar: bilimsel
yontem ve tekniklerle ogreterek, gelecek nesillere aktarimini saglayacak yetkin egitimciler,
sanatgilar ve akademisyenler yetistirmek” gorevini yerine getirip getirmedigi seklinde sorulan
sorunun yanitlar1 aynen aktarilmistir:

“Bu soylediklerimizi yapiyoruz. Ama misyonunu yerine getiriyor mu? Onu bilemem. Bizim
gittigimiz yol ¢ok dogru bir yol. Sonunda ‘Basardik’ diye bir sey soyleyemiyorum.” (OE1).

“Biittin tiniversitelerin diinyadaki basari ol¢iitlerinden biri yayinlaridur, bir de mezunlarmnin
vaptigt isler. Biz kag¢ yilinda mezun vermeye basladik? 1995. Mezunlarimiz Tiirkiye 'deki halk
oyunlari, hem hakemlik, federasyona tiyelik hem yarismalar baglaminda kendilerini hissettirdiler.

Hocalarimizin yazdig kitap sayisi az” (OE2).

“Biz yerine getiriyoruz. Egitim politikalarimin bize sundugu olanaklarla. Bizim kendi

capimizda, ozelde ve genelde olan ¢alisma ortamlarimizla bu degisiyor tabii” (OE3).

“Evet, farkli alanlarda gOrev yapan mezunlar var. Universitelerde akademisyen olarak
devam edenler, profesyonel danscilik hayatini siirdiirenler var. Tabii 6zel calismalar da” (OE4).

“Biz boliim olarak getiriyoruz, Ege basi ¢eker. Yaptiklarimiz da yarattiklarimiz da yén
verdigimiz de ortadadir” (OEB).

“Kimse yogurdum eksi demez. Bunu benim séylemem ¢ok bir sey ifade etmez. Onu, sSiz 0yle
goriiyorsaniz veya birileri 6yle séyliiyorsa oyledir. Benim seyircime sorarsaniz, daha saglikl
soyleyecektir, onlarin yorumlar: daha dogru olur” (OET).
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4. BOLUMUN OLUMLU VE EKSiK YANLARI

OE1l’e gore alan ¢alismalarmin toplu halde yapilmas: 6grencilerin yasama bakis agilarmni
etkilemektedir. En biyik sorun; egitimin kalitesini yiikseltecegine inandigi, “teknik gezileri
gerceklestirmekteki maddi yetersizlik tir.

OE2’e gore boliimiin énemli eksikligi “Bir Ihtisas Kiitiiphanesinin olmayis: "dir. OE3, alan
egitiminin tiniversiteler biinyesinde yiiriitiillen sosyal etkinliklerle karistirildig1 gercegini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla en biiyiik sorununun, “alamin marka degeri ve yonetimi” oldugu
goriisiindedir:

“Turkiye ¢capinda pek ¢ok kurum halk oyunlart etkinligi yapabiliyor. Bu nedenle isminin de
dogru konulmasi, markasinin iyi olusturulmasi ve yonetimi ¢ok mihim. Marka olabilecek bir
etkinlikle ugrasiyoruz. Sahneye tasidigimizda da her seyircinin duygudashk kurabildigi, yiiregine

dokundugu miizigimiz, dansimiz var” (OE3).

OE4, en énemli sorununun, “branslasma” oldugu goriisiindedir. Programm bu anlamda
yeniden yapilandirilmas1 gerektigini belirten OE4, “cok cesitli derslerinin oldugunu ancak icerik
baglaminda bu c¢esitlilige gerekli derinligin kazandwilamadigini” ifade etmektedir. Bunun
¢cozUmd icin ise; “Ayni zamanda doktora programimiz olsa, sorunu bir nebze orada asabiliriz”
demektedir.

’

OEB, uretim ¢alismalar1 konusunda “uluslararas: seviyede biiyiik eksiklikler yasadiklarini’
ve sorunun temelinde de “teknolojik zayifliklari asamamak’ oldugunu belirtmektedir. Diinyanin
bircok yerinde “en son teknolojik yeniliklerin kullanildigini”’; bunun da “dans sanatina verilen
onem ve degerden kaynaklandigini” belirtmektedir.

OE1’e gére EU DTMK THO B6limii’niin diger boliimlerden farki, “égretim kadrosunun

akademik ¢calismalari ve ilerleyisi dir:

“Tiirkiye deki akademik ilerlemeye baktiginizda, EU THO Boliimiindeki ilerlemenin ¢ok
farkli oldugunu goriirsiiniiz. Bizde arkadaslarin ise ilmi olarak bakma sevdalari var. Bu zaten beni

1-0 one geciriyor” (OE1).

OE2 ise farkin en énemli nedeninin “Ekin Toplulugu, gerceklestirdigi gosteri dizileri ve
bolimdeki aile ortam:” oldugu goriisiindedir. OE4 de OE2’nin gériisiinii destekleyen nedenlerini;
“Biz kendi donem arkadagslarimiz icerisinden, boliimiin ilk ogrencilerinden, biiyiik bir grup
hocalik yapmaya devam ediyoruz... Digerlerinde tabii ki farkli yerlerden gelmis, birer ikiser kigi;
onlarin uyum igerisinde ¢alismasi bize gore biraz daha zor oluyordur diye tahmin ediyorum”

(OE4) biciminde belirtmektedir.
OE3, OE1’in akademik basarilarm 6nemi goriisiinii sanatsal basarilarla ¢esitlendirmektedir:

“Tarihi siire¢ agisindan basarilar gelebilir. Diinyaca tinlii uluslararasi basarilarimiz var.

Bence tercih meselesi olabilir” (OE3).

OEG boliimiin egitim politikasindaki biitiinsel yapisina; “Biz alan arastirmasiyla basliyoruz,
sahnenin sonuna kadar getiriyoruz. Bir tek biz yapryoruz bunu” sozleriyle dikkat cekmektedir.
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5. SONUC VE ONERILER

Calismanin bulgular1 alanda terminoloji sikintisinin yasanmaya devam ettigini ve

isimlendirmenin alan egitimi i¢in de ¢cok 6nemli oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

“Bilindigi iizere folklorun malzemesi halk kiiltiiriidiir. Malzemeyi dogru adlandwrir ve tasnif
ederseniz incelemeniz kolaylasir. Ciinkii bilimin temel adimlarindan biri (kiimeleme, tasnif etme)
smiflandirmadwr” (Eroglu, 2010, s. 118). Eroglu, bir alanda yapilacak bilimsel g¢alismanin
temelinde dogru adlandirmanin, tanimlama ve siniflandirmanin yattigmi savunmaktadir. Bu
nedenle, alanin dogru adlandirilmasi ve siniflandirilmasi, yapilacak bilimsel ve sanatsal ¢alismalar
icin de 6nemlidir.

“Dans” kelimesinin yabanci dil kokenli olusu, Tiirkiye’de alanin bdyle tanimlanamayacagi
anlamma gelmemektedir. Ozellikle de akademik egitim igerisinde alan, uluslararasi terminolojiye
de uygun olarak isimlendirilmelidir.

Yurt disinda Tiirk Musikisi Konservatuvarina benzer bir akademik yapi1 bulunmamaktadir.
Ozellikle Avrupa’da halk danslari alaninda egitim veren bir yiiksek 6gretim kurumuna da
rastlanmamistir. Bu gibi 6rneklere sadece Uzakdogu Asya’da rastlanabilmektedir. Ancak dans
sanat1 alaninda egitim veren akademik kuruluslar bulunmaktadir.

Tiirkiye’deki alan egitimi; kendi ulusal kiiltiir, sanat ve egitim politikalar1 ¢er¢evelerinde
olusturulmus 6zgiin bir yapiya sahiptir. Konservatuvarlar baslangigta Bat1 miizigi, tiyatro ve bale
alanlarinda “sanat¢i yetistirmek” amaciyla kurulmuslardir. Ancak ilerleyen zamanlarda bu
kurumlarin “Tiirk Musikisi” adiyla gesitlendirilmesi ve halk biliminin de sorumluluk alanini
tistlenmek durumunda kalmasi, ikinci grupta bulunan konservatuvarlarin sanatgr yetistirme

amacindan uzaklasmasina neden olmaktadir.

Bu sorunlarin alanin siniflandirilmasi ve isimlendirilmesiyle basladigi agik¢a ifade edilebilir.
“Oyun” ve “Dans” kavramlari ayr1 igeriklere sahiptir. Bunun yaninda halk danslarinin spor odakli
yaninin da bulunmasi, alandaki yarismalarin Genglik ve Spor Bakanligi’nca yapilmasi alana doniik
terminolojinin sporun etkisinde oldugunu gostermektedir. Bu durum halk danslarinin bir sanat
olmaktan ¢ok bir spor etkinligi olarak goriilmesine yol agmaktadir.

Tiirkiye’de “Konservatuvar” kapsaminda verilen egitim, “Sanat” olgusu altinda bulunan
“Dans” basliginda ele almip “Halk Danslar1” veya “Geleneksel Danslar” olarak tanimlanarak
egitim programi olusturulmalidir. Halk danslar1 egitimi disiplinler arasi1 bir yaklagimla
yuratulmelidir. Alana 6zgi kiiltiirel ¢alismalarsa, Tiirkiye’de akademik egitim yapisi igerisinde

yer alan “Halk Bilim”, “Antropoloji” alanlarinin kapsami igerisinde yer almalidir.

Universitelerin Bologna siirecine uyum ¢alismalar1 sonucunda hazirlik  sinifinin
kaldirilmasinin yani sira 6zel yetenek sinavlarinin kisaltilmasi gibi degisiklikler boliimiin egitim
programmi olumsuz ydnde etkilemistir. Ozel yetenek smavlari alan egitiminin baslangig
noktasidir. Bu nedenle “dans” sanat1 altinda siniflandirilmas: gereken boliime giris sinavlarinda
miizik yetilerinin degerlendirildigi asama basari puani, dans yetilerinin degerlendirildigi asamadan
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oncelikli olmamali ve dans¢t olmanm oOn kosullar1 arasinda, st diizey miizisyenlik
beklenmemelidir.

Milli egitim sistemi igerisinde “halk oyunlar1” veya “halk danslar1 6gretmenligi” kadrosu
bulunmamaktadir. Bunun yani sira; THOF tarafindan verilen “Antrendrliik” belgeleriyle okullarda
egitmenlik yapilabilmektedir. Goriismeler sirasinda 6gretim elemanlari, bunun goéz 6niinde
bulundurularak egitim programinda gerekli degisikliklerin yapildigim1 belirtmislerdir. Ancak
egitim fakiiltelerinde bulunan “staj calismasi1”, program igerisinde yer almamakta; bu da

mezunlarin ¢esitli sorunlar yasamasina neden olmaktadir.

Mezunlara taninan miizik 6gretmenligi hakki dolayisiyla programin odagi yogun muzik
egitimine kaymaktadir. Yasamlarimi “dans etme ideali” iizerinden kurgulayan 6grenciler i¢in bu
durum, zorunluluk olusturmaktadir. Ayrica alan mezunlarinin  miizik dgretmenligi
performanslarinin sorunlu olusunu ortaya koyan ¢aligmalar da bulunmaktadir (Yazici, 2013). Bu

nedenle miizik 6gretmeni yetistirmek, asil amag olarak goriilmemelidir.

Hareket notasyonu, dans sanati dahil olmak iizere hareketle ilgili tiim alanlarin
kaydedilmesinde, analizinde ve arsivlenmesinde de kullanilmaktadir. Alan derlemeleri ve
uygulama galismalar1 teknolojik yeniliklerle kullanimi kolaylasan kamera kayit sistemlerince
kaydedilmekte ve CD, DVD vb. dijital ortamlarda saklanmaktadir. Ancak bu durum, hareket
notasyonunun gerekliligini sona erdirmemektedir. Halk danslarinda pek g¢ok tilkede (Rusya,
Ukrayna, Sirbistan vd.) notasyon bir derleme ve analiz arac1 olmanin 6tesinde bir igleve de sahiptir.
Bu nedenle hareket notasyonu, dansin uluslararasi egitim boyutu da diisiiniildiigiinde, egitim
programlar1 igerisinde 6nemle yer almalidir. Hareket notasyonunun halk danslari alaninda
akademik egitim alan kisiler tarafindan bilinmesi mezunlara sanatsal caligmalarini notasyon
yoluyla kaydedebilme, derlemelerin ardindan dogru bi¢imde analiz edebilme, arsivleme ve
sanatsal uygulamalarin yaraticilarina ve eserlerine gereken 6zenin gosterilebilme olanagi da sunar.

Bu durum halk danslarinin bir meslek olarak sayginligini da arttirabilir.

Sanat olgusu altinda yer verilecek dans egitiminin, orta dgretimden baslatilmasi; halk
danslar1 alan1 ve egitimine olumlu katkilar yapabilir. Bu nedenle Glizel Sanatlar Liselerinde tam

zamanl ve tiimel egitim verecek bir “Dans BOlUmU” olusturulmalidir.

Tiirkiye’de Oncelikle alanin uluslararasi kabul g6ren bir terminolojisi gelistirilmelidir.
Alanin sanat boyutuyla ilgili egitimi “Dans” sanatinin bir dali olarak kabul edilmeli; kulttrel ve
kuramsal boyutu ise “Halk Bilimi” veya “Antropoloji” alanlar1 altinda simiflandirilmalidir. Bu
duruma paralel olarak da alan “Halk Danslar1” veya “Geleneksel Danslar” gibi daha kapsayici
kavramlarla adlandirilmalidir.
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SANAT MUZELERINDE ARTIRILMIS GERCEKLIK
UYGULAMALARI

Cumhur COSKUN!

Ozet

Sanatta dijital teknolojilerin kullanimi yeni sanat bi¢imlerinin gelistirilmesinde, sanatsal diisiince ve eylemlerin farkl
sekillerde sunulmasinda katki saglamaktadir. Bu katkilar, sergileme ydntemlerinde, miize i¢i bilgilendirme
grafiklerinde ve miize tamitim ogelerinde alternatif yaklasimlarla kendini gostermektedir. Miizeler, ziyaret¢ilerin
ilgisini ¢ekmenin etkin bir yolu olarak Artirilmis Gergekligi tercih etmektedir. Bu arastirma; Artirtlmis Gergekligin
grafik tasarim unsurlariyla beraber sanat eserlerinde etkilesimli deneyimler sunarak yenilik¢i ve etkili bir sergileme
ortamimin nasil olusturulmasi gerektiginin ortaya konulmasimi amaclayan nitel bir ¢alismadir. Bunun yani sira
Tiirkiye ve diinyadaki sanat miizelerinde Artirllmis Gergeklik kullanimlary incelenerek, farkli agilardan ele alinmistir.
Belirlenen miize drnekleri arasimmdan ornekleme segilen sanat miizelerinde yer alan AG etkinliklerinin Artirilmig
Gergekligin farkli kullamim alanlarimi ve amacglarimi sunmasina dikkat edilmistiv. Sanat miizelerinin Artirilmg
Gergekligi nasil kullandiklar: ve diger geleneksel miizelerden ayrilan ozelikleri belirtilmistir. Teknolojik araglarin
etkili grafik tasarim égeleriyle birlikte diizenlenmesinin bir sergiyi gorsel bir izlenimden dteye tasidigi ve Artirilmis
Gergeklikle hem sergilenen eserin daha fazla ilgi ¢ektigi hem de daha etkili bir hale geldigi soylenebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Artiriimis gerceklik, sanat miizesi, sergileme yontemleri, grafik tasarim.

Augmented Reality Applications in Art Museums

Abstract

The use of digital technologies in art contributes to the development of new forms of art and to present artistic thoughts
and actions in different ways. These contributions manifest themselves with alternative approaches in exhibition
methods, in-museum information graphics and museum promotional items. Museums use Augmented Reality as an
effective way to engage visitors. This research is a qualitative study that aims to reveal how an innovative and effective
exhibition environment should be created by providing interactive experiences in artworks together with the graphic
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design elements of Augmented Reality. Also, the use of Augmented Reality in the World and in Turkey is examined
and discussed from different angles. Attention has been paid to the fact that AR applications in art museums, which
were selected from among the museum samples, present different usage areas and purposes of Augmented Reality.
How the art museums use Augmented Reality in their own understanding of art and the features that distinguish it
from other museum uses are stated. It can be said that the arrangement of technological tools together with effective
graphic design elements carries an exhibition beyond a visual impression and with Augmented Reality, the exhibited
work attracts more attention and becomes more effective.

Keywords: Augmented reality, art museums, exhibition methods, graphic design.

1. GIRIS

Hayat1 yeniden sekillendiren dijital donem her alanda kendini gostermektedir. Teknolojinin
kullanimiyla verileri sanal ortamda yeniden sekillendirilip sinirli olarak algilanan gergekligin,
ayrintili algilama firsatt bulunmaktadir. Teknoloji devriminin insanogluna getirdigi yeni durumda,
algisal stireglerin farklilasmasi, diisiince ve eylem kaliplarinin degismesi, esnekliklerin artmasi
gerek fikir tiretiminde gerekse bunlarin uygulanmasinda yeni olanaklar getirmektedir.

Sanatta dijital teknolojilerin kullanimi yeni sanat bigimlerinin gelistirilmesine, sanatsal
diisiince ve eylemlerin farkli sekillerde sunulmasina katki saglamaktadir. Bu katkilar, sergileme
yontemlerinde, miize igi bilgilendirme grafiklerinde ve miize tamitim o6gelerinde yenilikgi
yaklagimlarla kendini gostermektedir. Artirilmis Gergeklik (AG) de sanatta dijital teknoloji
kullanim1 ve bu sayede sanat bigimlerinin gelistirilmesine katki saglayan yeni bir aragtir. AG,
gergek bir mekan veya objenin tizerine sanal bir bilesenin bindirilmesi ile olusmaktadir (Azuma,
2001, s. 29). Reklamecilik ve pazarlama sektorlerinde tiriin hakkinda daha fazla bilgi edinilebilmesi
icin Artinlmis Gergeklige basvurulmaktadir. Yine Miize ve sanat galerilerindeki ziyaretgilerin
normal durumlarda miimkiin olmayacak icerikle baglantilar kurmalarina, bu alandaki
deneyimlerini genisletmelerine olanak tanimaktadir. Ziyaretcilerin miizelerle etkilesime girdigi
katilime1 yollar ve etkilesimli sergiler, miize icerigi hakkinda 6grenme, anlama yollarmi da
gelistirmektedir.

AG’deki amag; fiziki gergeklik algisiyla elde edilen bilgiye, sayisal bir veri eklemesi
yapmaktir. Boylece kullanicinin algist kuvvetlendirilerek, hedef mekan, yap1 ya da obje ile ilgili
daha fazla bilgiye sahip olmas1 hedeflenmektedir. AG’nin etkilesimli bir 6ge olarak, gercek ortama
eklentiler (sanal goriintii, ses, video vb.) sunmasi miizelerde tercih edilmesindeki onemli etkendir.
Etkilesimli unsurlar, sanat etkinliklerine ve sanata daha dinamik bir hava katmaktadir. Sanat ve
insan arasindaki iliskiye yeni bir boyut getirmektedir. “Gergekligi gérme ve tecriibe etme
bicimimizde biiyiik bir degisimin baslangicindayiz. Bilgisayarla gérme, makine 6grenmesi, yeni
kamera tiirleri, sensorler ve giyilebilir cihazlar insan algisin1 olaganiistii sekillerde genisletiyor.
Artirllmis Gergeklik bize yeni gozler veriyor” (Papagiannis, 2017, s. 11). Bunun sayesinde son
yillarda, ¢ok sayida sanat¢i ve kurum, miizelere dijital destekler vermekte; AG veya Sanal
Gergeklik (SG) ile birlestiren deneyimler yaratmaktadir. Bu deneyimlerden biri de Smithsonian
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Ulusal Doga Tarihi Miizesinde goriilmektedir. Ziyaretgilerin akilli telefonlarina yiikledigi AG
uygulamasiyla miizede yer alan iskelet koleksiyonu (hayvan ve bitki fosilleri) yeniden
canlandirilmistir. Bu gibi AG kullanilan miize ve sanat galerileri ornekleri ¢ogaltilabilir. AG
teknolojisinin kolay ulasilabilir ve maliyetinin diisiik olmas1 kullaniminin artmasini saglamaktadir.

Miize ziyaretlerinin genellikle gérme ve izleme seklinde ilerleyen tek yonli bir akis
icerisinde yiiriitiilmesi ziyaretgilerin bir siire sonra sikilmasina ve dikkatlerinin dagilmasina sebep
olabilmektedir. Artirilmis Gergeklik sayesinde etkilesim artmakta, dikkat cekici unsurlarla
ziyaret¢i yeniden kazanilmak istenmektedir. Barr’a (2018) gore miizeler, miizeyi ziyaret etme
deneyimini nasil kigisellestirecegimiz konusunda daha akilli, etkilesimli olmaya baslamaktadir ve
miize deneyimini gordiigiiniiz sanat kadar biiyiilii hale getirmeye ¢alismaktadir. Bu biiyi artik¢a
miizeye olan ilgi ve alginin da olumlu olarak etkilenecegi diisiiniilmektedir. Miizeye daha fazla
ilgiyi cekmek daha etkili bir deneyim igin AG teknolojisi tercih edilerek kullanildig:
goriilmektedir.

“Son yirmi otuz yilda modern, ¢agdas sanat miizeleri ve merkezlerinin sayisinda inanilmaz
bir artisa tanik olduk. Bu miize ve merkezler diinyanin her tarafinda kiiltiir politikalar1 kapsaminda
en ¢ok desteklenen kurumlardir. Mucizevi bir cazibe merkezleri olarak goriiliirler” (Lorento, 2016,
s. 11). Bu cazibe merkezleri, o kiltirin etkilerini tasiyan eserlerle ziyaretgilerine hizmet
vermektedir. Diinyanin pek ¢ok yerinde zengin koleksiyonu ve eserlerine karsin miizeler, 6zellikle
geng izleyicilerle, ziyaretgi sayilarini artirma ve bu artista devamlilik saglama zorluguyla karsi
karsiya kalmaktadir. Ziyaret¢i sayilarindaki disiis, finansal, sosyal ve egitimsel etki agisindan
olumsuz bir sonug olarak goriilmektedir. Bir dizi faktore bagh olarak bu diigiis tersine
dondiriilebilir. Bu yiizden miizeler sikict ve duragan ortamlardan ¢ikmaya ¢alismali, eglence ve
etkilesimli unsurlarla zenginlestirilmelidir.

Amerika Miizeler Birliginin (American Association of Museums [AAM] 2010) bir kurulusu
olan ve miizeler i¢in kiiltiirel, teknolojik, politik ve ekonomik konular hakkinda raporlar hazirlayan
Miizelerin Gelecegi Merkezi (CFM) tarafindan 2010 yilinda yiiritiilen bir ¢alismada, katilimcilara
miizelerden beklentileriyle ilgili sorular sorulmustur. Katilimcilar, mizelerin etkilesimli,
stiriikleyici ve katilimer faaliyetlerin yer aldig bir yer olmasi gerektigini belirtmektedir. Bunun
yani sira, bir katilime1 miize deneyimi hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

Mona Lisa’ya dokunmak istemedim bile, ona dokunma se¢enegine sahip olmak
istiyorum. Bir mzizeye gidiyorsun ve her seye bakarak etrafta dolasiyorsun ve bir seye
dokunmak isteyip istemediginizi kendinize sormaniza bile gerek yok, sadece burasi
mzize, bu benim gibi goriniyor. Gorselden bagska hi¢bir seviyede baglanti
kurmuyoruz.

Teknolojik unsurlarin yer almasi sanat miizelerine karsi cazibe katacak ve yapilan tasarimin
etkisini katlayabilecektir. Bu bakimdan farkli teknolojik unsurlarla hazirlanmis sergileme ve grafik
ogelerin olmasi ilgiyi artiracak ve beklenen ziyaret¢i hedefinin saglamasinda fark yaratabilecektir.
Artirilmis Gergeklik kullaniminin izleyicisini sanata daha fazla dahil olma firsati sunmasi, ek
ogelerle daha anlagilir kilmasi, sanat ve izleyicisi arasinda bire bir etkilesimli bir anlatim kurmasi
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gibi oOzellikleriyle sanat miizelerinde ilgili teknoloji ve uygulamalarinin yayginlastirdigi
goriilmektedir. Bu agilardan sanat miizelerinde AG kullanim1 diger miizelerdeki kullanimindan

ayrismakta ve incelenmesi gereken bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yapilan bu arastirma; miizelerde AG teknolojisi kullanimima agiklamalar getirmistir.
Ozellikle sanat miizeleri o6zelinde bu teknolojinin getirileri ayrintili olarak agiklanmaya
calistlmistir. Ilgili c¢alisma; Artirilmis Gergekligin grafik tasarim unsurlariyla beraber sanat
eserlerinde etkilesimli deneyimler sunarak yenilik¢i ve etkili bir sergileme ortaminin nasil
olusturulmasi gerektiginin ortaya konulmasini amaglamasini amaglayan nitel bir ¢alismadir.
Oncelikle arastirma igin betimsel analiz gerceklestirilerek diinyada ve Tiirkiye’de Artirilmig
Gergeklik uygulamalarinin kullanildigi sanat miizeleri belirlenmistir. Belirlenen miize 6rnekleri
arasindan Ornekleme secilen sanat miizelerinde yer alan AG etkinliklerinin Artirllmis Gergekligin
farkli kullanim alanlarini ve amaglarini sunmasina dikkat edilmistir. Ayrica ¢alisma AG kullanan
sanat miizelerinin ziyaret¢i degerlendirmeleri, kiiratdr ve sanat elestirmenlerinin yorumlamalari ve
yerinde deneyim yoluyla igerik analizine tabi tutulmustur. Ornek miize uygulamalar iizerinden
yapilan degerlendirmelerle aragtirma derinlemesine anlatilmis, 6rneklerin karsilastirilmasi, ortak

ve farkli yonlerinin vurgulanmasiyla desteklenerek agiklanmaya galigiimistir.

Sergileme ortamlar1 duragan eserlerin 1s18inda sessizce beklerken AG uygulamalar
ziyaret¢iyi sasirtarak, eserlere ses olarak, dikkat ve merakla kendine ¢ekmektedir.

2. SANAT MUZELERINDE AG UYGULAMALARI

Bir kurum olarak miize, cagdas zamanin getirilerine ayak uydurmali, ¢agin teknoloji ve
yenilikleriyle kendini giincel tutmahidir. Miizeler, gegmisin izlerini gelecek nesillere nasil daha
etkili sunarim kaygisi ile kendini sorgulamalidir. Gelistirilen teknolojiler pek ¢ok alana adapte
edilebilir, onemli olan miizenin teknolojiyi kullanma konusundaki istekli ve yenilik¢i olma
durumudur.

Arinze’e (1999) gore miizeler, diinyanin her yerinde hayatin dykiisiinii ve insanligimn yillardir
nasil hayatta kaldigin1 anlatmaktadir; doganin ve insanin olusturdugu nesneleri igerisinde
barindirmaktadir. Miizelerin ilgi alanlarin1 korumalari ve toplumlarimizin gelisiminde ortak
olmalari, modern toplumun ve kentsel degisimin dinamigine daha duyarli hale gelebilmek igin
benzersiz kaynaklarini ve potansiyellerini kullanmalarin1 gerektirmektedir. Sanat miizelerinin
bircogunun yenilik¢i yaklasimlara agik ve hevesli oldugu goriilmektedir. Diinyaca inli ve
ziyaret¢i sayisinin ¢ok yiiksek oldugu sanat miizelerinin bu konuda daha biiyiik ¢abalar ve kaygilar
iginde oldugu gorilmektedir. Kimi miizeler teknolojileri tanitim ve pazarlama konusunda
kullanirken kimi ise zengin ve etkili sunumlar i¢in sergileme yontemlerinde kullanmaktadir.

20. yizyilin bagindan itibaren miizeler 6zellikle dijitallestirme, dijital iretim, Sanal ve
Artinllmis Gergeklik gibi bazi teknolojileri 6nemli bir 6lgiide kullanmaya baslamislardir. Sanat
miizelerinde AG kullanimi ise sanat1 daha cazip ve etkili kilmas1 bakimindan 6nemlidir. Artirilmig
Gergeklik kullaniminin izleyicisini sanata daha fazla dahil olma firsati sunmasi, ek 6gelerle daha
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anlasilir kilmasi, sanat ve izleyicisi arasinda birebir etkilesimli bir anlatim kurmasi gibi
ozellikleriyle sanat miizelerinde ilgili teknoloji ve uygulamalarinin yayginlastirdig: goriilmektedir.

Sanat miizeleri Artirillmis Gergeklik teknolojisini kullanarak miizelerinde farkli ifade
bigimlerini ortaya koymuslardir. Eserin olusum Siirecine ait katmanlarinda gosterilmesinde
rehberlik etmek i¢in de bu uygulamalara bagvurulmaktadir. Bunun yani sira, sanat miizeleri AG
teknolojisini ilgiyi artirmak, koleksiyonlarinda bulunan fakat bagka sergileme alanlarinda bulunan
eserleri miize igerisinde tekrar canlandirmak icin de kullanabilmektedirler. Ozellikle aymni
sanat¢inin ayni seride yer alan diger eserlerini bu yontemle bir araya getirmesi mimkiin
olabilmektedir. Sanatin duragan bir tablodan ¢ikarak hareket etmeye basladigi farkli teknik ve
uygulamalarla zenginlestirildigi ¢cagdas sanat anlayisi icerisinde de sanata dahil edildigi, sanat
eseri islevi goren Artirllmis Gergeklik uygulamalari da gorilmektedir. Bu acilardan sanat
miizelerinde AG kullanimi diger miizelerdeki kullanimidan ayrigmakta ve incelenmesi gereken
bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1885 yilinda kurulan “Detroits Institute Of Arts Museum” (Detroits Institute Of Arts
Museum [DIA]), eski medeniyetlerden, giiniimiiz ¢cagdas sanatini da igeren koleksiyon gesitliligine
sahiptir. Misir Sanati, Afrika Sanati, Asya Sanati, Amerikan Sanati, modern ve ¢agdas sanat
eserleriyle beraber grafik sanatina da ev sahipligi yapmaktadir.

DIA, ziyaretgilerin koleksiyonuyla daha 6nce miimkiin olmayan yollarla etkilesim kurmasi
icin Google ve mobil gelistirici “GuidiGO” tarafindan gelistirilen “Lumin” isimli Artirilmisg
Gergeklik teknolojisini kullanmaktadir. Miize tarafindan dagitilan cep telefonlarini kullanan
ziyaretgiler, “Lumin” uygulamasi sayesinde miize boyunca yoénlendirilerek, belirli fiziksel
alanlarla etkilesime girebilmekte, miize sergisiyle ilgili gorsel ve sesli ekstra bilgiler
alabilmektedirler.

Projenin ad1 Latince 151k kelimesinden (liimen) tiiretilmistir. Bu, insanlarin bir sanat eseri ile
aydinlatici bir deneyime sahip olduklar1 zaman ortaya ¢ikan aydinlatma anini (kivilcim ve biiyii)
ifade etmektedir. Isik ayrica yolunu bulmak i¢in bir metafor olarak kullanilmaktadir ve cihazlarin
mekani algilama yetenekleri ziyaretcilerin DIA’da belirli galerilere, tuvaletlere, restoranlara ve
miize diikkanlarina giden yolu hizla bulmalarini saglamaktadir.

Lumin uygulamasi miize ses kulakliginin evrimi seklinde degerlendirilebilir. Sanat eseri
hakkinda bilgi okuyan bir ses kulakligi takmak yerine, Lumin, ziyaretcilerin goriinmeyenleri
gormesini, sanati orijinal ortaminda hayal etmesini ve o donemde nesnelerin nasil kullanildiginin
anlasilmasim1 saglamaktadir. Ziyaretgiler, miizede dolasirken koleksiyonu mevcut fiziksel
konumunun o6tesinde kiiresel bir baglamda gormeye tesvik etmektedir.

Detroit Sanat Enstitiisii Dijital Deneyim tasarimcisi Andrea Montiel De Shuman (2018)
miizelerin ziyaretgiler i¢in anlamli deneyimler yaratmaya odaklandiklarini ve siirekli olarak yeni
teknolojilerin ortaya g¢ikmasindan dolayi, ziyaretgi katilmi igin en iyi araglarin dikkatle
segilmesinin 6nemli oldugunu belirtmektedir. Ayrica “Artirilmis Gergeklik ve 3D haritalama,
(fiziksel alanin taranarak {irtin yerlestirilmesine izin veren bir sistem) fiziksel sinirlarimizin 6tesine
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gegmemize ve nesneleri baglam igine yerlestirmemize olanak tanir. Etkilesimli igeriklerimizin
sadece gosterisli degil ayn1 zamanda anlamli olmasini saglamak igin kaliteli icerikler tiretiyoruz”
diye ifade etmistir.

Lumin mobil AG turunda bulunan alt1 durak, ziyaretcilerin goriinmeyenleri gérmesine, yeni
ayrintilar1 fark etmesine ve sanat objelerinin bir zamanlar insanlarin uzun zaman 6nce giinlilk
yasamlarinda nasil kullanildigin1 ve deneyimlendigini anlamalarina yardimer olmaktadir. Misir
galerisinde ziyaretgiler, 2000 yillik sargilarin ve lahidin igerisinde bulunan gercek bir mumyaya
cihazlarini tuttuklarinda igindeki iskeletin rontgen goriintiisii ortaya ¢ikmakta ve mumyayla ilgili
ek bilgilere sahip olmaktadirlar (Gorsel 1). Sharp’a (2017) gore uygulama sadece lahidin altinda
gizlenmis iskeleti gorsellestirmenin bir biiydsiini sunmuyor; aslinda CAT taramasi yapilarak
kesfedilen kafatas: kirig1 gibi izleyicinin goremeyecegi bilgileri de ortaya ¢ikarmaktadir.

Gorsel 1. Lumin AG uygulamasi, Misir galerisi mumya gorsellestirmesi, 2018. (Kaynak:
www.dia.org/lumin)

Mobil AG turu bir baska AG deneyimi igin ziyaretgileri Asur rolyefinin oldugu bolime
gotirmektedir. Ziyaretgiler rolyefin oldugu boliime ulastiklarinda tas kabartma tizerindeki orijinal
renkler ortaya ¢ikmakta ve antik rélyefi farkli bir agidan kesfetmelerine yardimci olmaktadir.

Lumin mobil AG turunda karsilasilan diger duraklar, kullanicilarin ayrintilar arayacaklari,
bulmacalar1 ¢6zecekleri veya sanat eserleri ile ilgili seslerin ve gorintilerin kilidini agmak igin
basit testler yapacaklar1 oyunlarda kendini gdstermektedir. Bunlardan bir tanesi de eski yakin dogu
sanati bolimiinde sergilenen “Mushhushshu Ejderhasi”dir. Ejderha dort aver hayvanin
birlesiminden olusmaktadir. Mobil turda kullanicilardan birlesim noktalarinin hangi hayvana ait
oldugunun eslestirilmesi istenmektedir. Bu sayede yeni bir deneyimin kilidi agilmaktadir (Gorsel
2).
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Matched 1/4

The Mushhushshu-dragon is a
combination of four predators.
Tap an animal.

Then tap a blue ring to match it
to the dragon’s body.

Gorsel 2. Mushhushshu Ejderhast Lumin mobil AG oyunu. (Kaynak: https://www.dia.org/lumin)

“Mushhushshu-Ejdarhas1”, Babil sehrinin kapilarindan birinin dekorasyonunun bir
parcasiydi. Ask ve savas tanrigasi Ishtar’a adanmig anitsal giris kapisini, Marduk’un ejderhalari ve
Ishtar icin kutsal olan aslanlar olusturmaktadir. Tiim bu dekorasyon, yeni yil festivalinde
gergeklesen dini gegit toreninde kral igin toren girisi olusturmak tizere tasarlanmistir. Ejderhanin
bilesenleri dogru eslestirildikten sonra “Ishtar Kapisi”nin sanal bir goriiniimin belirmesiyle,
ziyaretciler kapiy1 ordaymis gibi kesfedebilmektedirler (Gorsel 3).

Congratulations!

This dragon was once part of the Ishtar
Gate in ancient Babylon.

Turn around to explore the Ishtar Gate

OPEN

Gorsel 3. Lumin AG uygulamasi, Ishtar Kapist sanal goriiniimai, 2018
(Kaynak:https://www.dia.org/lumin)
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Lumin, miizeye gidenlere eserlere daha yakindan bakma ve elestirel baglam saglayarak
belirli bir sanat nesnesiyle ilgili anlayislarini genisletme firsati sunmaktadir.

2.2. Clyfford Still Sanat Miizesi

Clyfford Still Sanat Miizesi 2011 yilinda Colorado Denver’da iki katli, 28,500 metrekarelik
bir bina igerisinde Clyfford Still’in ¢aligmalarini sergilemek tizere kurulmustur. Miize misyonunu
“Tek sanat¢1” miizesi tanimini genisleten olaganiistii sergiler, bilimsel arastirma, egitim ve diger
disiplinler aras1 programlar olusturan; bireysel sanatsal ¢abanin kesfi igin bir bulusma yeri olarak
tanimlamaktadir. Miizenin igerigi sanatginin yasam boyu tretiminin yiizde 95’ini temsil eden
1920-1980 yillar1 arasinda yaratilan yaklasik 3125 parca koleksiyondan olusmaktadir .

Rinaldi’e (2017) gore Clyfford Still Miizesi, ¢eliskili yukiamliiliikleri olan bir miizedir. Miize
sanat¢inin eserinin nasil sergilenebilecegi konusunda geride biraktigi kurallara saygi duymak
zorundadir. Duvarlarina bagka higbir ressamin eserlerini asamama gibi belirli kurallar nedeniyle
ziyaretcileri tekrar miizeye ¢ekmek igin heyecan verici sergiler hazirlamak birinci sinif sanat
nesnelerine sahip olsalar bile kolay olmamaktadir.

Koleksiyonunu genisletemeyen bir miizenin kendini tekrarlayacagi, basarisiz olacagi veya
sikict olacagi konusunda endiseler tasimaktadir. Kiirator, miize yikiamlilikleri nedeniyle diger
sanat¢ilarin ¢aligmalarini gosteremediginden dolayr miizeyi hareketlendirmek ve canlandirmak
igin diger soyut ekspresyonist sanat¢ilarin resimlerini sanal olarak eslestirmek igin Artirilmig
Gergeklik teknolojisini kullanmaktadir. “Still & Art” sergisi Clyfford Still Miizesi’nde bulunan
sanat eserlerinin gosterimini, AG yoluyla Leonardo da Vinci, Rembrandt, J. M. W. Turner ve
Vincent van Gogh gibi sanatgilarin eserlerinin dijital reprodiiksiyonlariyla birlestirmektedir
(Gorsel 4).

Gorsel 4. Still&Art AG sergisi. 2017 (Kaynak: https://unsafeart.com/art-clyfford-still//)
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Incelenen diger Artirilmis Gergeklik deneyimlerinden farkl olarak, “Still & Art” sergisinde
gerceklesen AG deneyimi sergilenen sanat eserleri hakkinda yorumlar veya ek bilgiler
saglamamaktadir. Bunun yerine farkli sanat eserlerini miizeye dijital olarak tasiyarak serginin
ayrilmaz bir pargasi olmaktadir. AG dgeleri kendi baslarina miize nesneleri haline gelmektedir.

Galeri duvarlarinda ziyaretgilerin sanal islerin gériinecegini bilmesini saglayan bir metin ve
eserin goriilecegi belirli bosluklar yoluyla sergileme yapilmaktadir. VPS [Gorsel Konumlandirma
Hizmeti] kullanarak bu bos alani tanidig: igin, karekod herhangi bir isaretgilerden birine veya
kablosuz internet kullanimina gerek duymamaktadir. Gorsel Konumlandirmalar belirlenen
donanimlara yiiklenen uygulamalar sayesinde miize alaninda ziyaretgilerin nerede olduklarini
tanimasina izin vermektedir. Bu sergide AG teknolojisinin kullanilmasi, segilen sanal sanat
eserlerinin ¢ogunun o6diing alinmasinin miimkiin olmamasindan dolay1 yaratici bir ¢6zim
sunmaktadir. Boylece miizede dijital olarak da olsa baska sanatgilarin eserlerine erisilebilmektedir.

Sergide kullanilan AG uygulamalari incelendiginde; ziyaretgiler Vincent van Gogh’un
(1889) “The Stary Night” [Yildizli Gece] eserine benzer maviler, siyahlar, sarilar ve aynalar
kullanan Still’in (1951) “PH-1071” numarali eserinin hemen yaninda Vincent van Gogh’un eserini
AG uygulamasiyla gorebilmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Still&Art AG sergisi, The Stary Night ve PH-1071 eserlerinin AG uygulamasiyla birlikte
goriintiilenmesi, 2017 (Kaynak: https://theknow.denverpost.com/2017/11/09/google-guidigo-clyfford-still-
museum-augment-reality-2017/165982/. )

Bir baska uygulamada, Barnett Newman (1951) “Cathedra” isimli eseri Still’in bir baska
caligmasinin yaninda AG uygulamasiyla gorintillenerek karsilastirma yapilabilmektedir.
Rinaldi’nin (2017) de belirttigi gibi bu eserlerin gergekte neyi tasvir ettigini bilmek zordur. Ancak
renk, doku ve duygudaki benzerlikler giiglidiir ve her ikisinin de 1951°de yaratildig: diisiiniiliirse
bu dahilerin birbirlerini etkiledigi soylenebilir. Bu etkiyi degerlendirmek igin iki eserin yan yana
gelmesi gerekmektedir. Bunu da AG uygulamasi ziyaretgiler i¢in saglamaktadir.
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Sergi, Still’in resimlerini 20. yiizyildaki akranlarmin c¢aligmalariyla bulusturarak dijital
olarak yan yana gelmesini saglamaktadir. Still & Art sergisi AG teknolojisi sayesinde
katilimcilarin gergek ve sanal olanin birbirini tamamladigi yeni ve farkli bir miize ziyaret tiiriine
girdigi bir deneyim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3. Sakip Sabanci Miizesi

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi (SSM), istanbul Emirgan’da yer almaktadur.
Miizenin kullanildig1 villa, 1925 yilinda italyan mimar Edoardo De Nari’ye yaptirilmistir. 1951
yilinda, Sabanci ailesi tarafindan satin alinan villa 1998 yilinda aile tarafindan iginde bulunan
koleksiyonlarla birlikte miizeye doniistiiriilmek iizere Sabanci Universitesi’ne bagislanmustir.
2002 yilinda ziyarete agilan miize, zamanla ¢esitli diizenlemeler gecirerek bugiinkii haline
kavusmustur “Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi zengin koleksiyonu, kabul ettigi
kapsamli uluslararasi gegici sergileri, konservasyon birimleri, 6rnek egitim programlari, yapilan
cesitli konser, konferans ve seminerleriyle ¢ok yonlii bir miizecilik ortami sunmaktadir”
(www.sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/muze-tarihi).

SSM’nin, Sabanci Universitesi Bilgi Merkezi’yle birlikte gerceklestirdigi digital SSM,
Tiirkiye’de bir miizeye ait tiim koleksiyon ve arsivlerin dijital ortama aktarildig1 6ncii bir proje
olma ozelligini tasimaktadir. “Proje kapsaminda, Kitap Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu, Resim
Koleksiyonu, Abidin Dino Arsivi ve Emirgan Arsivi’ne ait tiim bilgiler, 77,000’den fazla yiiksek
cozinirlikli gorsel esliginde, digital SSM web sitesinde yer verilmistir” (www.digitalssm.org).

Dijital ortama tasinan eserler bu sayede daha fazla kisiye ulasabilmektedir. Bu tiir
gelismelerin yani sira yillik ziyaretgi sayisini1 da artirmak ve miize deneyimini zenginlestirmek igin
miize icerisinde Artirllmis Gergeklik uygulamalart ile de ziyaretcilerine daha fazla etkilesim
katmaya calisilmaktadir. Sanatsal el yazmasi kitaplarin sergilendigi boliimde tabletler yoluyla AG
uygulamalar1 sunulmaktadir. Tablet goriintilerinin (bir karekod islevi goren) oldugu bolimlere
gelindiginde ilgili kod taranarak sanatli el yazmasi kitap 6rneklerini detayl bir sekilde incelemek
mimkiin olmaktadir. Tablette beliren el yazmasinda sayfalar cevrilerek daha fazla sayfaya
ulasilabilmektedir.

“Interaktif Miize Uygulamalar1 ve Artirilmis Gerceklik konusunda uzmanlasmis Arox
Bilisim Sistemleri, Sakip Sabanci Miizesi’ni dijital diinyaya tasimistir. Sergilenen “Kitap Sanatlari
ve Hat Koleksiyonu”nun dijital uygulamalari, miize ziyaretgilerinin sayisinda artis1 beraberinde
getirirken, ozellikle cocuk ve gengleri miizeye c¢ekmeyi basarmistir” (Biktim, 2014). El
yazmalarinda yer alan siisleme ve resimlerde boya gibi kimyasal malzemelerin ortamin havasi ve
nemiyle etkilesime girmesinden dolay1 eserlerin korunakli cam bdlmelerde sergilenmesi
gerekmektedir. Kitap gibi kiiciik boyutlu ve ince iscilikle hazirlanan bu eserlere dokunmak
mimkiin olmadigindan ayrintili inceleme firsatt bulamayan ziyaretciler icin AG uygulamasi
kullanan miize, tabletler yoluyla eserleri dijital olarak inceleme ve yakinlastirarak gérme firsati
vermektedir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. SSM Sanatli Elyazmasi Kitaplar Sergisi AG Uygulamasi (Kaynak: Cumiur COSKUN. Gorsel
Arsiv Erisim tarihi: 10.11.2019)

Miizenin sergi salonlarinda Artirilmis Gergeklik teknolojisi kullanarak olusturulan igerikler
ziyaretcilere saglanan iPad’ler araciligiyla deneyimlenebilmekte ve geleneksel sanatlari
teknolojiyle bulusturarak izleyenlere etkilesimli bir deneyim yasatmaktadir. Miizede kalic1 sergi
alan1 olarak Sakip Sabanci Ailesinin yasadigi ve esyalarmin da sergilendigi bir bolim yer
almaktadir. Bu sergi alaninda yemek odasi, oturma odast gibi boliimler yer alirken, buralarda
ailenin yasadigi doneme ait esyalar1 ve kisisel esyalarindan bazilarina yer verilmistir. Miizenin
girisinde miizenin sundugu tabletleri alarak sergileme alanlarinda AG uygulamasi
deneyimlenebilmektedir. Belirlenen noktalara tablet gorintisii konularak tabletin o béliime
tutulmasi istenilmektedir. Sonrasinda tablet aktif hale gelerek Sabanci Ailesinin bulundugu yasam
alanina ait o donemin fotograflar1 goriilebilmektedir. Bu sayede o doneme ait belgelerle daha
gergekgi ve duygusal bir deneyim saglanmaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 7. SSM Sabanct Ailesi yasam alant Sergisi AG Uygulamasi, 2018 (Kaynak: Cumhur COSKUN
Gorsel Arsiv. Erisim tarihi: 10.11.2019)
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Miizenin farkli bolimlerinde AG uygulamalarinin farkli amaclar i¢in kullanildig:
gorilmektedir. Ortak noktasi ise ziyaret¢iye daha iyi hizmet sunmak, daha etkili bir miize
deneyimi saglayarak miizelerde daha ¢ok insan1 bulusturma fikri yatmaktadir.

2.4. San Francisco Modern Sanat Miizesi

San Francisco Sanat Miizesi (San Franscisco Modern Art Museum [SFMOMA]), 18 Ocak
1935°te Grace McCann Morley baskanliginda ag¢ilmistir. SFMOMA Mimari ve Tasarim, Medya
Sanatlari, Resim, Heykel ve Fotografcilik olmak iizere dort boliime sahiptir. Frida Kahlo ve Diego
Rivera’nin eserleri de dahil olmak {izere Albert M. Bender’den yiizlerce sanat eserinin hediye
edilmesi, kalic1 koleksiyonun cekirdegini olusturmaktadir. SFMOMA, kurumsal bir web sitesi
acan ilk miizelerden biri olmustur. Miizede Piet Mondrian, Pablo Picasso, Anselm Kiefer, Brice
Marden, Andy Warhol, Rene Magritte ve Louise Bourgeois’nin eserleri yer almaktadir.

SFMOMA, Amerika’nin bat1 yakasinda, yalnizca modern ve ¢agdas sanata adanmus ilk miize
olma ozelligi gostermektedir. SFMOMA giincel sanat etkinliklerine, siirekli gogalan ve yenilenen
koleksiyonlarin1 Artirilmis Gergeklik sergileri ve oyunlariyla zenginlestirmistir. Rene Magritte
Fifth Season [Besinci Sezon] sergisi 19 Mayis - 28 Ekim 2018 tarihleri arasinda gergeklesmistir.
“René Magritte (1898-1967) Gergekiistiiciilik ile iligkili en ilgi ¢ekici ressamlardan biridir.
Magritte’in ge¢ kariyerine odaklanan bu sergi, 1940’lardan 1960’lara kadar en o6nemli
calismalarini igermektedir”. Sergi modernizmden giiniimiize resim sanatinda gergeklesen degisimi
gostermektedir. “Melon Sapkali Adam” ve “Bulutlarm Uzerinde Yiizen Kayalar” eserlerinde ise
stirrealist ressam Rene Magritte’in gercek olan ile olmayan arasindaki ¢izgiden etkilendigini
goriilmektedir. Sanatginin bakis agis1 gelistirilen AG uygulamasina da yansitilmistir.

Insanlarin sanati daha iyi anlamalarma yardimci olacak bir arag olarak gériildiigiinden
miizenin Artirilmis Gergeklikle zenginlestirilmesinin ilk adimi, PlaySFMOMA adinda bir AG
uygulamasinda goriilmektedir. Siirrealist ressam Rena Magritte’in eserleri Artirilmis Gergeklik
uygulamalariyla bagka bir boyuta tasinmistir. Magritte’in eserlerinden yola ¢ikilarak sergi alani
dijital bulmacalarla doldurmustur. Ziyaretgilerin AG uygulamasini kullanarak Magrette’in elmasi
ve melon sapkasi gibi eserlerinde yer alan 6geleri bulmalari istenmektedir. SFMOMA, igerisinde
yer alan AG oyunu Ubiquity6 ile ortaklasa yiiriitillen bir ¢alismanin driinidir. Miizeye gelen
ziyaretgilere ¢ok oyunculu katilimin saglanabildigi bir Artirnllmis Gergeklik yazilimi yikli
telefonlar verilmistir (Gorsel 8). Ziyaretgiler, telefonlarin kameralarini AG tarafindan desteklenen
Rene Magritte’in sanatin1 farkli bir sekilde kesfetmek igin kullanmiglardir. Sanal bir oyun ortami
kuran tasarim sirketi bu sayede Artirilmis Gergeklik deneyimi yasatarak ziyaretcilerin daha
eglenceli ve etkilesimli zaman gegirmelerini saglamaktadir. Uygulama ziyaretgileri miize
deneyiminin daha merkezi bir pargasi haline getirmeyi basarmaktadir.
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Gorsel 8. Ubiquity6 AG Oyununda Rene Magritte’in eserlerinden ogeler, 2018 (Kaynak:
https://next.reality.news/news/google-backed-ubiquity6-raises-27-million-for-ar-cloud-platform-spatial-
browser-0186503//.

Interpretive Gallery [Yorumlayici Galeri] ziyaretcilerin Magritte eserlerinin dijital
yorumlariyla etkilesime girmesini saglayan bir diger Artirllmig Gergeklik uygulamasidir.
Bagimsiz pencereler derinlik ve hareket algilayan kameralar iceren, pencere bolmeleri icerisinde
bulunan ekranlar, izleyicilerin gériintiilerini Magritte’in eserlerinde kullandigi manzaralara ve
ogelere entegre etmektedir. Diger bircok Artinlmis Gergeklik ve Sanal Gergeklik
entegrasyonundan farkli olarak akilli telefon veya kulaklik gerektirmemektedir. Pencereler,
ziyaretcilerin degistirilen diinyalar1 gorebilecegi ekranlardan olusmaktadir. Derinlik algilayan
kameralar ve hareket izleme teknolojileri sayesinde, pencerelerdeki dijital sahnelerle izleyicinin
etkilesimi saglanmaktadir. Sergide bulunan her ¢alisma belirli bir Magritte resmine veya
caligmalarinin siklikla benimsedigi gorsel bir temaya dayanmaktadir. Monitorler, Magritte'nin en
inlii tablolarindan biri olan “Where Euclid Walked”’dan esinlenilerek pencere cergeveleri seklinde
tasarlanmigtir (Gorsel 9) (Kraus, 2018).

Gorsel 9. Rene Magritte'in “Where Euclid Walked” isimli eserinden esinlenerek olusturulan AG
pencereleri. 2018 (Kaynak: https://www.frogdesign.com/work/augmented-reality-meets-fine-art.)
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Interpretive Gallery, Frog tasarim sirketi ekibinin yan1 sira SEMOMA ’nin kiiratorleri, dijital
igerik sorumlulari, pazarlama ve ziyaretgi ekibi gibi bir¢ok diger yardimei personelin katkist ve
beraber ¢alismasiyla olusturulmus bir sergidir. Proje ekibi sergiden Magritte'nin kendisinin hosuna
gidecegini disiindiigiinii “gizem ile olusturulan gergek” in modern bir yorumu olarak
bahsetmektedir. SFMOMA ’nin Direktorii Neal Benezra; daha derin bir diizeyde, sanatcilarin her
zaman dogal ve yapay gerceklikler arasindaki sinirlar1 yikmakla ilgilendiklerini hatirlatmaktadir.
Amacimiz, ziyaretcilerin serginin temalarina eglenceli bir sekilde baglanmasina yardimci olmak
ve ayn1 zamanda giinliik ¢evrelerini yeni bir 1s1k altinda gérmelerini tesvik etmektir. Magritte’in
bu donemdeki calismalarinda bulunan gorsel 6geler ve paradokslardan esinlenen Magritte
Yorumlayict Galeri, bir dizi degismis ve genisletilmis pencereler sunmaktadir. Sensér ve
kameralarin gizlendigi bu pencereler ziyaretgilerle etkilesime girmektedir.

Gelismis, derinlik algilayici kameralarin ve hareket izleme teknolojisinin kullanilmasiyla,
pencerelerdeki dijital sahneler Magritte’in gorsel stratejilerini destekleyerek ulasmak istedigi
etkiyi yakalamaktadir. Ayrica, gergekligi ve algiyr askiya alip degistirerek ziyaretciyi kisa bir
yolculuga sokan zamansal bir kirilma yaratmaktadir. Gorsel tasarim ve insan bilgisayar etkilesimi
kombinasyonu, ziyaret¢inin varligr ile aktive edilen kesintisiz bir deneyim olusturmaktadir.
Magritte’in “Le Blanc Seing” isimli eserinden esinlenilen ilk AG deneyimi, ziyaretcilerin orman
goriintisiine girebilmeleri ve o goriintii igerisinde belirebilmeleriyle ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel
10). Ziyaretgilerin agaglarin arasina gorinir bir sekilde uyum saglamak icin hareket etmeleri

Magritte’in ¢aligmalarinin daha iyi anlagilabilmesine ve deneyimlenmesine firsat tanimaktadir.

Gorsel 10. Beginci Sezon AG sergisi, Rene Magritte. 2018 (Kaynak:
https://www.frogdesign.com/work/augmented-reality-meets-fine-art)

Sergide yer alan bir baska AG penceresi ziyaretgilerin ¢ozmesi igin Magritte benzeri
bulmacalar sunmaktadir. Kullanicilarin gorintileri karst karsiya olduklari pencerelerde
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gosterilmeyerek diger ugta bulunan bir yabancidan fotograf istenmesine dolayisiyla miize
ziyaretgileriyle karsilikli etkilesimlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Tasarimc1 ve Frog Proje Lideri Charles Yust “Teknolojiyi miimkiin oldugunca ortadan
kaldirmak istedik. Bir kodlama, donanim ve yazilim entegrasyonu var ancak bunlarin hepsi sihir
duygusu yaratmanin hizmetinde. Magritte’in sadece tuval ile basardigi sey buydu ve modern bir
giin yaklasimi alirken bunu onurlandirmak istedik” diye belirtmistir.

Sonug olarak Yorumlayici Galeri, miize midavimlerinin degistirilmis bir gergeklik i¢inde
yasamalarina izin vererek, Magritte’in temalarini ilerleten etkilesimli bir alana sahip birgcok resmin
gorsellerini icermektedir. Yorumlayict Galeri Magritte’in ¢alismalarinin simdiye kadar mimkiin
olmayan bir sekilde deneyimlenmesine firsat tanimaktadir. Artirilmis Gergeklik, grafik tasarim ve
insan-bilgisayar etkilesimi kombinasyonu, ziyaret¢inin varligi ile aktive edilen kesintisiz bir

deneyim yaratmaktadir.

2.5. Miami Perez Sanat Miizesi

Pérez Sanat Miizesi Miami (PAMM), 20. ve 21. yiizyillarin uluslararasi sanatlarini
toplamaya ve sergilemeye adanmis modern ve ¢agdas bir sanat miizesidir. Misyonu, Miami’yi
temsil ederken ve halklarinin essiz bakis agisini koruyarak uluslararasi modern ve ¢agdas sanatin
sunumunda, calismasinda, yorumunda ve bakiminda lider olmaktir. Sergiler ve diizenlenen
programlar sayesinde sanatin etkilesim, iletisim ve degisim {izerine insanlar1 derinlemesine
etkilemesini amaglamaktadir.

Modern sanatin merkezi ve odak noktasi olmak isteyen miizede son teknoloji sanat eseri
sergileme yontemlerine ve teknolojilerine rastlamak miimkiindiir. Ozellikle internet iizerinden
ziyaretgilerine etkilesimli ve gergek goriintiiler {izerine yerlestirilmis hologramlarla, miizeye
gelmeden o6nce fikir edinmelerine olanak sunmaktadir. Miizede popiiler hale gelen ve sanat
miizelerinde de kullanilmaya baslayan Artirilmis Gergeklik uygulamalart da goriilmektedir.
PAMM igerik direktorii Franklin Sirmans, “Bir 21. ylizy1l miizesi olarak PAMM, miize fikrini bir
deneme ve fikir laboratuvari olarak pekistirmeyi amagliyor” diye belirtmistir .

Felice Grodin: Invasion Species [istilac Tiirler], Artirilmis Gerceklik teknolojisini kullanan,
etkilesimli ve dijital ¢alismalar iceren bir sergidir. Ziyaret¢iler PAMM’1n ag¢ik alanlarinda ve
miizedeki Padma ve Raj Vattikuti isimli Ogrenim Tiyatrolarinda iOS cihazlarina AG uygulamasini
yiikledikten sonra deneyimleyebilmektedir. Miami Perez Sanat Miizesi (PAMM), sanat¢1 Felice
Grodin ile birlikte PAMM’1n miize destekli uygulamalariyla birlikte goriilebilecek bir dizi dijital
eser yaratmak tizere birlikte ¢alismislardir. Sanatg1, miize ve dijital ekip bu tasarimlari bir araya
getirerek ziyaretcilere etkilesimli bir Artirilmis Gerceklik deneyimi olusturmuslardir. stilaci
Tirler isimli bu sergide Felice Grodin, ekosistemin donistiiriicii ve dengesiz durumunu
vurgulayarak iklim degisikliginden etkilenen ve esrarengiz yaratiklar tarafindan ele gecirilen ¢ok
uzak olmayan bir gelecege isaret etmektedir. istilaci tiirlerin y1kici etkilerini gizerek ve yeni dijital
ortamlar yaratarak olusturan bu AG deneyiminde ii¢ farkli istilaci tiir miizenin belirlenen
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kisimlarmi isgal etmektedir. Mobil cihazlara yiiklenebilen PAMM uygulamasi sayesinde
sanat¢inin olusturdugu bu istilaci tiirler miize mekaninda deneyimlenebilmektedir.

Sergi John S. ve James L. Knight Vakfi tarafindan finanse edilmistir. Knight Vakfi baskan
yardimcisi Victoria Rogers, “Insanlar sanat deneyimlerinin tipki giinliik yasamlarinda her seyden
bekledigi gibi kisisellestirilmis, etkilesimli ve paylasilabilir olmasini istiyorlar. Miizeler,
ziyaretcileri yerinde ve online koleksiyonlariyla yenilik¢i sekillerde bulusturarak, bu kiiltiirel
degisimi yapmaya devam etmelidir” diye belirtmistir .

Felice Grodin binanin mimarisiyle etkilesim kurmak ve onu doniistiirmek istemistir. Sergi,
ekosistemin kirtlganligi ve iklim degisikligi tehdidi hakkinda bir yorum olarak goriilmektedir.
Ziyaretgileri, istilac1 tlrler tarafindan ele gegirilen binanin gelecekteki bir o6ngoriisiine

tasimaktadir. Ornegin, “Terrafish” isimli dijital eser 49 metre boyunda denizanasi benzeri bir
yapiya sahip bir tiir olarak PAMM’mn asma bahgelerini igsgal etmektedir (Gorsel 11). “Terrafish”
Miami ¢evresindeki sularda kesfedilen ve dogal olmayan bir tiire benzemektedir.

< =i
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Gorsel 11.Perez Sanat Miize Bahgesi Istilaci Tiirler Sergisi AG Uygulamasi, 2020 (Kaynak:
www.pamm.org/blog/2017/11/pamm-will-launch-its-first-ever-augmented-reality-exhibition-during-
miami-art-week)

Apple’in Artirllmis Gergeklik platformu ARKit ve Cuseum’in (Amerika kokenli yazilim
sirketi) yardimi1 ile Felice Grodin, galismalarimi miizenin mimarisiyle kavramsal olarak
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birlestirmek icin olusturmustur. Miize alania 6zgii bir diger ¢calisma olan “Mezzbug” ise Raj
Vattikuti isimli 6grenim tiyatrosunu isgal etmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Perez Art Museum Ogrenim Tiyatrosu Istilact Tiirler sergisi AG uygulamast, 2020
(www.pamm.org/blog/2017/11/pamm-will-launch-its-first-ever-augmented-reality-exhibition-during-
miami-art-week)

Incelenen sanat miizesi drneklerinde AG, miize igerisinde bulunan mevcut eserlere katkida
bulunmaktadir. Fakat Felice Grodin Invasion Species [Istilact Tiirler] sergisi tamamen bu sergi
igin hazirlanan dijital eserlerden olusmaktadir. Artirtlmis Gergekligin miizeler ve Kkiiltirel
alanlarda kullanilma potansiyeli simrsizdir. Artirilmis Gergeklik sergileri, “Istilact Tiirler”
sergisinde oldugu gibi basl basina bir eseri olusturabilir ya da gergek diinyada yer alan sergilenen
esere ek olarak da gelistirilebilirler.

Eski kalintilar orijinal bina goriintiilerinden faydalanilarak tamamlanabilir ve sehirlerin eski
gorintileri ile yeni gorintileri birlestirilerek Artirillmis Gergeklikle sergilenebilirler. Yine
dinozorlar canlanabilir, tinli tarihi figirler hikayelerini anlatmak igin resimlerinden ¢ikabilir ve
kamuoyunda sergilenmek igin fazla kirilgan olan eski eserler yeniden iiretilen hologramlariyla
sergilenebilir. Artirilmig Gergeklik, egitim araci olarak sinirsiz bir potansiyele sahip olmanin yani
sira, ziyaretcileri cekmek ve yonlendirmek igin yeni bir yontem olarak kendini gostermektedir.
Ziyaretgilere gitmeleri gereken yerleri gostermek kadar basit bir sey bile bu teknolojiyi
kullanmanin harika bir yolu olarak kullanilmaktadir.

Her gegen giin daha fazla sayida miize, ziyaret¢i katilimini artirmak igin dijital araglari
benimsediginden, Artirilmis Gergekligin Kkiiltiirel alanlara katilimi igin farkli yontemlerin
siirmekte olan arastirmalar i¢in 6nemli bir rol oynayacagini inkar etmek miimkiin degildir. Bu yeni
aract benimseyerek kurumlar kendilerini yeniliklerin 6n saflarinda konumlandirmakta ve siirekli
gelisen Kkiiltir ve izleyici katilimi diinyasinda ilerlemenin onciisii olarak yerlerini bu sayede
pekistirmektedir.
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3. SONUC

Sanat miizeleri toplumun estetik algisi ve diinyaya bakis acisini sergilemesi bakimindan
onemli bir mizecilik tiirt olarak gorilmektedir. Miizeler, toplumun kiiltiirel bellek gereksinimi ve
i¢ diinyasin1 zenginlestirmek i¢in var olmaktadir. Bu gereksinimin ortaya ¢ikmasinda miizelerin,
toplumlarin kiiltiirel izlerini tasimasi ve sanat miizelerinin sanatla olan iliskisi ve anlayisina 1s1k
tutmasindaki 6nemi goriillmektedir.

Sanat miizelerinde gerceklesen AG sergileriyle beraber kinetik tipografi, hareketli grafikler,
illistrasyonlar, bilgilendirme grafikleri, ara yiiz tasarimlart gibi birgok grafik tasarim dgesi yeni
bir alana taginmis ve AG teknolojisi i¢erisinde kullanilmaya baslamistir. Makalede incelenen AG
sergilerinde gerceklesen deneyimin biraktigi etkinin yaninda belirtilen etkili grafik tasarim

ogelerinin kullanilmasinin gerceklesen deneyimin kalitesini de zenginlestirecegi sdylenebilir.

Yapilan literatiir taramasinda incelenen bir¢ok sanat miizesinin miizeyi ziyaret etme
deneyimi olusturulmasi konusunda daha yenilik¢i ve etkilesimli olmaya basladigi gorilmiistir.
Miizeler sikict ve duragan ortamlar olmaktan ¢ikmis, teknoloji kullanimi ve etkilesimli unsurlarla
zenginlestirilmislerdir. Miizelerde teknolojik 6gelerin yer almasi sanat miizelerine karsi ilginin
artirllmasini da saglamaktadir. Miizeye gitme ve eserleri var oldugu ortamda gorme istegi higbir
zaman bitmeyecek olsa da goriinenden fazlasini gérme istegi de yok sayilamayacaktir. Artirilmis
Gergeklik ve miizelere eklenen diger teknolojik ogeler bu istegin sonucu olarak ortaya
cikmaktadir.

Incelenen Sanat miizelerinde Artirilmis Gergeklik Uygulamalar1 ve sonucunda yasanilan
deneyimler ve uygulamalar da farkliliklar goriilmektedir. Detroit Sanat Miizesi “Lumin” mobil
AG turu sayesinde ziyaretgileri belirli eser ve boliimlere yonlendirerek bir deneyim yasatma
yolunu sec¢mistir. Ziyaretgiler AG Uygulamas1 yoluyla miize boyunca yonlendirilerek, belirli
fiziksel alanlarla etkilesime girebilmekte, miize sergisiyle ilgili gorsel ve sesli ekstra bilgiler
alabilmektedirler. Yasanilan bu deneyim ziyaretcilerin goriinmeyenleri gérmesini, sanati orijinal
ortaminda hayal etmesini ve o donemde nesnelerin nasil kullanildigini anlamasini saglamaktadir.
Kullanicilarin ayrintilar1 arayacaklari, bulmacalar1 ¢ézecekleri oyunlarda bu AG deneyiminin

icinde yer almaktadir.

Clyfford Still Sanat Miizesinde sanat¢inin eserinin nasil sergilenebilecegi konusunda vasiyet
ettigi kurallar nedeniyle duvarlarina baska higbir ressamin eserlerini asamama gibi sinirlamalara
tabidir. Hareketsiz bir miizenin kendini tekrarlayacagi, basarisiz veya sikici olacagi konusundaki
riskleri g6z 6niinde bulunduran Kiirator, Clyfford Still’i diger sanatcilar ve hareketleri baglamina
koymak, diger soyut ekspresyonist sanat¢ilarin resimlerini sanal olarak eslestirmek i¢in Artirilmis
Gergeklik teknolojisini kullanmaktadir.

Sakip Sabanci Sanat Miizesi (SSM), tiim koleksiyon ve arsivlerin dijital ortama aktarildigi
“Dijital SSM” isimli bir proje ger¢eklestirmistir. Bu projede 77,000 den fazla gorsel dijital ortama
tasinmistir. Dijital ortama taginan bu eserler AG deneyiminin de temelini olusturmustur.
Ziyaretcilere verilen tabletler araciligiyla degerli kitaplar ve hat koleksiyonlarinin yaninda bulunan
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isaretleyiciler sayesinde bu koleksiyonlar detayli olarak incelenebilmekte ve farkli bir AG

deneyiminin yasanmasi saglanmaktadir.

San Francisco Sanat Miizesi (SFMOMA) “Besinci Sezon” isimli bir sergi diizenleyerek
koleksiyonunda 6nemli bir konuma sahip Rene Magritte’in sanatinin daha iyi anlasilmasina
yardimei olacak birden farkli AG uygulamalar1 ve teknolojileri kullanmaktadir. Bunlardan ilki
Magritte’in resimlerinde yer alan elmalar ve melon sapkalar gibi nesneleri miizenin belirlenen
kisimlarina saklayarak, ziyaretcilerin bu nesneleri bulmalarint ve kesfetmelerini saglayan
“PlaySFMOMA” isimli bir oyun ortaminin (uygulama) olusturulmasidir. Bir diger deneyimde
miize, gelismis derinlik algilayic1 kameralarini ve hareket izleme teknolojilerini pencere seklindeki
ekranlarda kullanarak bir AG deneyimi yasatmaktadir. Sensor ve kameralarin gizlendigi bu
pencerelerde beliren ziyaretgiler Magritte’in  eserleriyle farkli bi¢imlerde etkilesime
girebilmektedirler.

Miami Perez Sanat Miizesi (PAMM), sanat¢1 Felice Grodin ile birlikte PAMM’1n miize
destekli uygulamalariyla birlikte goriilebilecek bir dizi dijital eser yaratmak tizere birlikte
calismiglardir. Sanat¢i, miize ve dijital ekip bu tasarimlar1 bir araya getirerek ziyaretcilere
etkilesimli bir Artirllmis Gergeklik deneyimi olusturmuslardir. Istilac1 Tiirler isimli bu sergide
Felice Grodin, ekosistemin doniistiiriici ve dengesiz durumunu vurgulayarak, iklim
degisikliginden etkilenen ve esrarengiz yaratiklar tarafindan ele gecirilen ¢cok uzak olmayan bir
gelecege isaret etmektedir. Istilaci tiirlerin yikici etkilerini gizerek ve yeni dijital ortamlar
yaratarak olusturan bu AG deneyiminde {i¢ farkli istilaci tiir miizenin belirlenen kisimlarini iggal
etmektedir. Mobil cihazlara yiiklenebilen PAMM uygulamasi sayesinde sanat¢inin olusturdugu bu
istilaci tiirler deneyimlenebilmektedir.

Sanat Miizelerinde kullanilan Artirilmis Gergeklik deneyimleri, “Istilact Tiirler” sergisinde
oldugu iizere disaridan bir sanatci tarafindan olusturulan dijital eserlerden olusabildigi gibi
miizelerin koleksiyonlarinda yer alan kalic1 eserlere ek bilgiler vererek veya oyunlar seklinde
deneyimlenen AG uygulamalar1 seklinde de gelistirilebilmektedir. Gittikce daha fazla sayida
miize, ziyaretgi katilimini artirmak i¢in dijital araglarin  benimsedigi uygulamalari
kullanmaktadirlar. Artirtlmis Gergekligin kullanimi sanat miizeleri gibi dnemli kiiltiirel alanlara
katilimi artirmak ve farkli deneyimler sunmak icin 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayrica grafik
tasarim unsurlariin Artirllmis Gergeklik teknolojisinin igerisinde kullanilmaya baglamasi,
gelecekte grafik tasarim hakkinda gergeklesen diisiincelerin degismesi, tasarimin gergeklestigi
alanlarin ve biraktig1 etkinin de gelismesi anlamini tasidig1 sdylenebilir.
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1. Giris

Arkeolojik kazilar ile ortaya cikarilan yapi kalintilari, kazi alaninda uzmanlari tarafindan
anlamlandirilabilmekte ancak normal ziyaretciler tarafindan ¢ogu zaman islemeli tas olmanin
disinda ¢ok fazla bir sey ifade etmemektedir. Bu nedenle hem yapi elemanlarmin asirt
bozulmalarmin oniine gegmek hem de daginik ve anlamsiz bir sekilde duran yapi elemanlarini
kismen de olsa ayaga kaldirarak bu yapilarin insanlar tarafindan daha kolay algilanabilmesini
saglamak amaciyla tas eserlerin eksik boliimlerinde tamamlama yapilmaktadir. Tamamlama
midahaleleri dogru yapildiginda ve sinirlar1 belirlendiginde bir koruma uygulamasi olabilmekte;
ancak uygun olmayan malzeme kullanimi ve asir1 denebilecek uygulamalara gidilmesi halinde ise
olumsuz sonuglara sebep olmaktadir.

Tas tamamlamalarina koruma mevzuatlari baglaminda, 1931 tarihli Carta Del Restauro ve
1964 tarihli Venedik Tiiziigii referans olarak gosterilebilir. Carta Del Restauro’nun 7. Maddesi su
sekildedir:

Eger bir anmiti saglamlastirmak, kismi veya tam olarak biitiinlemek amaciyla, ya da
yeniden kullanim nedeniyle ekler yapilmasi gerekirse, uyulmasi gereken temel kogul
yeni ogelerin en azda tutulmalari, yalin ve yapisal diizeni yansitir karakterde
olmalaridir; benzer iislupta bir ek ancak yapinin mevcut ¢izgilerini devam ettirmek

ve bezemeden arinmis geometrik anlatimlar soz konusu oldugunda kabul edilebilir,

Ayn tiiziiglin 8. maddesinde ise “Ekler kesin ve agik olmali ve 6zgilinden farkli bir malzeme
kullanilarak veya bezemesiz bir ¢ergeveyle sinirlanarak, ya da damga veya yazitla belirtilmelidir.
Bir restorasyon asla onu inceleyenleri yaniltacak veya tarihi bir belgeyi degistirecek sekilde
yapilmamalidir.” (Ahunbay, 2011, s. 148-149) denilmektedir. Tamamlamalar ile ilgili olarak
Venedik Tiizigi’nlin 12. maddesinde ise “Eksik kisimlar tamamlanirken biitiinle uyumlu bir
sekilde bagdastirilmalidir; fakat bu onarimin, ayn1 zamanda sanatsal ve tarihi taniklig1 yanls bir
bicimde yansitmamasi i¢in, 6zgiinden ayirt edilebilecek sekilde yapilmasi gereklidir.” (Ahunbay,
2011, s. 150) denmektedir. Her iki tiizikte de tamamlama uygulamalarinda “belirtmenin
saglanmasi” ilkesine agik bir sekilde vurgu yapildigi anlagilmaktadir.

Arkeolojik kazilarda siiregiden tas eserlerdeki tamamlamalarin kismen de olsa irdelenmesi
amaciyla hazirlanan bu ¢alismada Milet antik kentinde bulunan ve 1979-1988 yillar arasinda tas
tamamlama uygulamasi ile ayaga kaldirilan fonik Stoa binas1 ele almmustir?.

Yerinde gergeklestirilmis olan gozlemler sonunda; yapinin restorasyon siireci, korumaya
yaklasim bi¢imi ve tamamlamada malzeme tercihi, tag tamamlama uygulamasinin esaslar ile
tamamlama malzemesi olarak kullanilmis olan ¢imento baglayicili har¢ta meydana gelen
bozulmalar ve bozulmalarin 6zgiin malzemeye etkileri incelenmistir. fonik Stoa’daki tas
tamamlama uygulamalarinin hangi yontem ve islup ile ele alindigi, estetik uyumu, belirtme

2 jonik Stoa yapisini galismama izin veren Milet Antik Kenti Kazi Baskani, Prof. Dr. Christof Berns’e ve degerli katkilarindan
dolay1 hocam Prof. Dr. Y. Selcuk SENER’e ¢ok tesekkiir ederim.
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yontemleri ve koruma mevzuatlari baglaminda ele alinmasi, kaliciligi ve siirdiiriilebilirligi
acisindan degerlendirilmistir.

2. Milet Antik Kenti ve fonik Stoa Binasi

Antik donemde bir liman kenti olan Milet giinlimiizde Aydin ili, Didim ilgesindeki
AKkOy’iin yaklasik olarak 5-6 km. kuzeyinde bulunan Balat Mahallesi sinirlar1 igerisinde yer
almaktadir. fonia Bolgesi’nin en iinlii kenti olan Milet’in Ge¢ Kalkolitik Dénem’den beri
yerlesmelere sahne oldugu bilinmektedir (Sevin, 2007, s. 99).

Calismaya konu olan Ionik Stoa ise Roma Dénemi’ne aittir. Bina 99 m uzunlukta, 9 m
yiikseklikte lon diizeninde insa edilmistir. Krepidomas1 yedi basamaklidir. Attik-Ion siitun kaidesi,
yivli siitun gévdesi ile lon siitun basligina sahiptir. Arkeolojik verilerden tek katl1 oldugu anlasilan
yapiya ait stitunlu galerilerin gerisinde mekanlar yer almaktadir. Kazilar ile agiga ¢ikarilan stoaya
ait ¢ok sayida Ozgiin, tam ve Kkirik mimari yapi elemani stoa Oniindeki cadde iizerinde
bulunmaktadir (Res.1).

Gorsel 1. Ionik Stoa 'mn Miidahale Gormiis Boliimlerinin Genel Goriiniimii, 2020 Yill.

fonik Stoa’nin krepidomas: siitun kaidesi, siitun govdesi ve basliklar ile diger iist yap1
elemanlar1 6zgiiniinde mermerden insa edilmistir. Ozgiin yapmin tas malzemesi beyaz-gri renk
karisimina sahip ince taneli kristal yapili bir mermer tiiriidiir. Ozgiin yapim teknigi olarak yap1
elemanlarinin gériinen yiizeyleri, diiz agizli tag¢i aletleri ile 6zenle islenmistir. Yapiya ait bloklarin
birlesme yiizeylerinde (yanak kisimlarinda) anathyrosis izlenebilmektedir. Stoaya ait mimari
parcalardan anlasildigina gore yapi elemanlari, birbirlerine farkli tipteki zivana ve kenetler ile
baglanmistir.

3. Tamamlama Uygulamasi
3.1 Miidahale Siireci

Yapidaki onarim ¢alismalari, 1979-1988 yillar1 arasinda gergeklestirilmistir. Alman
Arkeoloji Enstitiisiiniin fotograf arsivindeki 1979 yilina ait fotograflarda stoanin krepidoma, siitun
kaideleri ve ayaga kaldirilan dort siituna iligkin uygulamalarin yapildig1 gorilmektedir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Milet Ionic Stoa, Siitun Tamamlama, 1979 Yili (Kaynak: https://arachne.uni-
koeln.de/arachne/index.php?view[page]=10&view[category]=overview&view[section]=uebersicht&vie
w[layout]=bauwerk_item&search[data]=ALL&search[mode]=meta&search[match]=similar&view[acti

ve_tab]=overview&search/constraints]=milet&view[active tab]=overview/ Erisim Tarihi: 10.10.2021).

Antik kentteki bilimsel kazilar1 yoneten Alman bilim insan1 W. Miiller-Wiener, stoada 1982
yil1 kaz1 sezonunda yapilmasi diisliniilen restorasyon c¢alismalarinin, vincin kurulumu esnasinda
celik halatta meydana gelen kopma nedeniyle yapilamadigini belirtmektedir (Miiller-Wiener,
1983, s. 250). 1984 yilina gelindiginde, kismi onarim c¢aligmalar1 igin Darmstadt Teknik
Universitesinde planlanip Tiirkiye’de yapimi tamamlanan tagmabilir durumdaki vincin
kurulumunun saglandig1 ve boylelikle, onceki yillarda dokiimii yapilan siitun baglig1 ile mimari
ist yap1 elemanlarina ait arsitrav bloklarinin yerlerine tasindigi, ¢ok kirikli arsitravin eksik
parcalar1 ise 1985 yilinda beton har¢ ile tamamlanacagi kazi notlarinda bildirilmistir (Miiller-
Wiener, 1985, s. 533, Res. 6). 1985 yil1 restorasyon faaliyetlerinde eksik tamamlamalarin yapildigi
ve ¢elik-beton konstriiksiyon ile birbirine baglandigi (Miiller-Wiener, 1986, s. 202 vd, Res. 8-9)
ve daha 6nceki caligmalarda saglamlastirilan siitunlu galerinin iist ortiisiiniin olusturuldugu, ayrica
moloz taslar ile insa edilerek saglamlastirilan stoa duvarina dort demir baglandigi, bu sayede de
depreme kars1 statik agidan tedbir alindigi belirtilmistir. 1987 yili ¢alismalarinda gecici olarak
diizenlendigi belirtilen Ionik galeride yer alan iki siitundaki kiriklarin bir epoksi regine tiirii olan
araldite ile birlestirildigi (Miller-Wiener, 1988, s. 38, Res. 5), 1988 yil1 ¢alismalarinda ise siitun
ve list yap1 elemanlarindaki eksik boliimlerin beton ile tamamlandigi (Miiller-Wiener, 1990, s. 54-
55, Res. 4), tamamlanan boliimlere sonrasinda yivler (kaneliir) agildig1 ve bdylelikle buradaki
caligmalarin sonlandirildig1 bildirilmistir.

3.2 Yaklasim Bicimi ve Malzeme Tercihi

Caligmalarda, yapinin 6zgiin déonemindeki goriiniimiine iliskin ziyaret¢ilere fikir vermek
amaciyla, smirlandirilmis diizeyde miidahaleyi igeren yeniden ayaga kaldirma yaklagimi
benimsendigi goriilmektedir. On tasarim asamasinda stoadan giiniimiize ulasan kalintilarin sayisi
ile bunlarin 6zgiin yerlerine gore oransal dagilimlarinin belirleyici oldugu anlagilmaktadir.
Yapimin kuzey smirinda dort siitun sirasini i¢gine alan bir bdliimde, stoa duvarini da igine alacak
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bicimde dikey ve yatay elemanlarin tamami ayaga kaldirilmistir. Stoanin giineye dogru devaminda
ise yedi siitun kaidesinde tamamlama yapilmis ve 6zgiin siitun govdelerinden giiniimiize ulagsan
parcgalarin yerlerine yerlestirilmesiyle yetinilmistir. Tamamlamalarda baglayici olarak gri renkli
¢imento tercih edilmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Siitun Kaidesinin Tamamlanmasinda Kullanilmis Olan Gri Renkli Cimentolu Har¢

Olusturulan harg karisimina agrega olarak ince tane boyutunda kum ve orta tane boyutunda
cakil karigtirildigi anlagilmaktadir. Siitunlarda yapilan tamamlamalar i¢in hazirlanan harg
karisiminda genel uygulamadan farkli olarak nispeten daha ince taneli agregalarin tercih edildigi
goriilmektedir.

3.3. Uygulama Esaslar1

fonik Stoa’daki uygulamalarda genel olarak “lokal tamamlama” ve “biitiin tamamlama” ile
dolgulama yapilmistir.

Kuzey-giiney dogrultuda caddeye paralel olarak uzanan stoadaki ¢aligmalarda, oncelikle
stoa krepidomasinin eksik kisimlarinin yeniden olusturulmasi ig¢in merdiven teraslarinin
nizamda dizilerek basamak teras blokajlarindaki eksikler giderilmistir. Stoanin basamaklarinda iki
farkli sekilde tamamlama uygulamasi gerceklestirilmistir.

Birinci olarak tamami eksik durumda olan basamak siralar1 standart boyutta betondan masif
dokiim kopyalar ile yeniden olusturulmustur. Bu uygulamada once altta bulunan ve moloz
taglarinin saglamlastirilmasi ile olusturulan merdiven teraslarinin sinirlandirilmis boliimleri, ahsap
kaliplar ile egimli bir cerceve igerisine alinmustir. Sonrasinda s6z konusu kaliplara, gri ¢cimentolu
har¢ ile dokiimler yapilarak krepidomaya ait basamak siralart tamamlanmistir. Yapilan
tamamlamalar incelendiginde har¢ yiizeyinde hava bosluklar1 gozlenmemistir. Bu durum dékiim
islemi esnasinda harcin, kalibin her tarafina homojen bir sekilde yayilmasi i¢in sikistirma islemine
tabi tutuldugunu akla getirmektedir. Harg yiizeyinde ahsap kalip izlerinin bulunmasi, ¢iplak beton
yiizeyinin herhangi bir mekanik isleme tabi tutulmadigini géstermektedir. ikinci uygulamada stoa
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basamaklari, devsirme mermer ve moloz taslar ile stoa basamaklarina ait 6zgiin mermer pargalarin
bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Uygun boyuttaki 6zgiin basamak pargalari diizenli bir
biitiin olusturacak sekilde bir araya getirilmis ve ardindan gri ¢imentolu harctan ara bosluklara
dolgular yapilarak basamak siralar1 yeniden olusturulmustur (Gorsel 4).

Gorsel 4. Ionik Stoa Krepidomasinin Genel Gériiniimii, 2020 Yili.

fonik Stoa yapisinda tamamlama miidahaleleri ile ayaga kaldirilan bir diger boliim olan
portikoya ait siitun siralarinda ise oncelikle stylobate ve kaide kisimlarina iligskin pargalarin ele
alindig1 anlagilmaktadir. Stylobate iizerindeki ¢aligsmalarda 6zgiine ait mermer pargalarin yerinde
korundugu ve bloklardaki eksiklerin lokal har¢ dokiimleri ile giderildigi gézlemlenmektedir. Siitun
kaidelerinde gergeklestirilen uygulamalarda ise kademeli bir dokiim anlayiginin benimsenerek {i¢
tanesinin lokal, dért tanesinin ise biitiin olarak tamamlandigi goriilmektedir. Ozgiin pargalar:
nispeten korunagelen siitun kaidelerinde plinthos, torus ve trokhilos kademelerindeki lokal
eksiklerin her birinin ayr1 ayr kaliplandig1 anlasilmaktadir. Olusturulan lokal kalip haznelerine
beton dokiimler yapildiktan sonra 6zgiin yap1 tasina iligkin plastik formun detaylarina inilmedigi
gozlemlenmektedir. Stoada tamami eksik olan siitun kaidelerinin biitiin olarak tamamlanmasinda
ise yap1 tagina ait her bir boliim, 6zgiin dlgililerde hazirlanan standart kaliplarla kademeli bigimde
gerceklestirilen masif dokiimlerden olusturulmustur. Bu yontemle iiretilen kaidelerde 6zgiin forma
iligkin detaylar islenmezken, biitiin tamamlanan s6z konusu kopyalarin yiizeyleri herhangi bir
yontma iglemi uygulanmadan kaliptan ¢iktig1 haliyle birakilmistir (Gorsel 5).

Resim 5. Jonik Stoa Giiney Béliim, Siitun Kaidelerinde Cimento Baglayicili Harg Ile Yapilmis Olan Lokal

ve Biitiin Tamamlama Ornekleri (Ustte) ile Uygulama Alanlarinin Genel Gériiniimii (Altta).
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Stoa yapisindaki portikoya ait yivli siitun govdelerinin ayaga kaldirilabilmesi i¢in lokal
tamamlama yapildig1 goriilmektedir. Ozgiin déSneminde mermerden tek parca halinde islenmis
olan Ionik siitunlarin tamaminda parca kayiplar1 séz konusudur. Tamamlama uygulamalarinda
genel olarak govde blogu eksik durumda ele gegen siitunlardaki bu eksikler, lokal kaliplama ile
yapilan beton dokiimlerle giderilmistir. Calismalarda ayni siituna ait oldugu tartismaya agik olan
ist ve alt pargalarin Ozgiin Ol¢cli ve enthasis esasina uygun olacak bigimde eslestirildigi
anlasilmaktadir. Bu yolla ele alinan siitunlarin her biri igin olasilikla metal levhalar kullanilarak
ayr1 ayr1 kaliplamanin yapildigi tahmin edilmektedir. Olusturulan lokal kaliplar, 6zgiin ylizeyden
daha diisiik seviyede tutularak, haznelerine masif dokiim betonlar yapildigi anlasiimaktadir.
Uygulamanin ikinci agsamasinda elde edilen beton yiizey iizerine aynu tiir harg ile kaplama yapildig:
ve Ozgiin yap1 tasina iliskin yiv formlarmin kaplama harci iizerine geleneksel yontemler ile
islendigi goriilmektedir (Gorsel 6). Her ne kadar siitun govdelerindeki tamamlamalarda 6zgiine
benzetme esasina gore calisilmis olsa da alt kasnak ile iist kasnaklardaki kismi dolgu
miidahalelerinde bezeme detaylarina girilmemis olmasi uygulamanin genele yayilmadigmin bir
gostergesidir (Gorsel 7).

Gorsel 6. Stitun govdesinde yapilmis olan lokal tamamlama, Detay

Gorsel 7. Siitun alt kasnaginda yapilmig olan dolgulama, Detay

Stoada siitun govdelerinin {izerine yerlestirilen ion basliklarindan yalmzca bir tanesinin
nispeten saglam ele gectigi ve alanda yerine konulan diger ii¢ basligin ise bunun kopyalar1 oldugu
anlasilmaktadir. Olasilikla tek basliktan yola ¢ikilarak hazirlanan tekil kaliba masif beton
dokiimler ile biitiin tamamlama yapilmistir. Bu sekilde iiretilen basliklarin tamaminda 6zgiin forma
iliskin detaylarin bire bir ayni olmasi; tamamlama uygulamalarinda bezeme ayrintilarinin
kaliplama ve dokiim asamalarinda verildiginin agik gostergesidir. lonik Stoa’nin iist yapi
elemanlari olan arsitrav, friz, sima- geison gibi yatay striiktiire ait pargalarin tamamlanmasinda da
yine homojen bir uygulama anlayisindan ziyade yapi tagina gore farkli yaklagimlarin benimsendigi
goriilmektedir. Her ne kadar miidahale edilen parcalardaki eksik kisimlar, lokal tamamlama
yontemiyle hazirlanan kaliplara beton dokiimler yapilarak ayni bigimde giderilmis olsa da
uygulamadaki temel farkliliklar bezemsel detaylarda kendini gostermektedir. Arsitravlarda 6zgiin
yapi tasina iligskin plastik formun faskia ¢izgilerinin islendigi ancak bunun {izerinde bulunan tag
kismu ile sofitte yer alan bezemenin islenmedigi gézlemlenmektedir. Arsitrav bloklarinda oldugu
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gibi tek kaliba masif dokiim anlayisinda lokal tamamlama ile eksik kisimlari tamamlanan friz
bloklarinda ise 6zgiin yap tasina iligkin higbir detayin islenmedigi gozlemlenmektedir (Gorsel 8,
Cizim 1). Friz bloklar lizerinde yer alan sima bloklarinda da yine farkli bir uygulamaya gidilerek
0zglin parcalar herhangi bir tamamlama miidahalesi gergeklestirilmeden yerlerine yerlestirilmistir.

Cizim 1. Ionik Stoa, Ust Yapi Elemanlar: ve Tas Tamamlama Uygulamasimin Yapildigi Kisimlar.

Tamamlama miidahalesi ile ayaga kaldirilan bir diger boliim, siitunlu galerinin gerisinde
bulunan stoa duvaridir. Ozgiin duvar kismen korunmus olup, istif/érgii sistemi ile olusturulmus
moloz tas Orgiiliidiir. Duvarda sdve ve lento bloklart ile ayaga kaldirilmis iki tane kapi
bulunmaktadir. Bunlardan gilineyde bulunan kapinin lento blogu 6zgilin formu bozulmadan ele
gecmisken, kuzeyde bulunan kapinin lento blogu biitlin olarak tamamlamadir. Lento blogunda
gergeklestirilen uygulamada tek kaliba masif dokiim anlayisi benimsenmis; ancak bezeme
detaylarina girilmemistir. Bu uygulama ile birlikte stoanin kuzey béliimiindeki tamamlamalar
sonlandirilmistir (Gorsel 9, Cizim 2).

Gérsel 9. Ionik Stoa, Ayaga kaldirilmi olan Kuzey Béliim

Cizim 2. Kuzey boliimiinde gri renkli ¢cimentolu harg ile yapimis tamamlama uygulamalarinin genel

gorintimii
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4. Tonik Stoa Restorasyonunda Kullanilan Malzemenin Siire¢ Icerisindeki Degisimi

Yaklasik olarak 40 y1l 6nce Milet fonik Stoasi’nda yapilmis olan restorasyon ¢alismalarinda
tas tamamlama malzemesi olarak ¢imento baglayicili har¢ kullanilmistir. S6z konusu yillarda ve
daha oncesinde oOzellikle Atina akropoliindeki bazi yapilar (Jokilehto, 2002, s. 89-96) ile
tilkemizde Efes Antik Kenti’nde bulunan Hadrian Tapinagi (1957-1959), Memmius Anit1 (1963-
1964), Traianus Cesmesi (1962-1963), Pallio Anit1 (1966), Celcius Kiitiiphanesi (1970-1978),
Mithridates Kapisi’nda (1978-1979) yapilmis olan (Strocka, 1979, s. 799-822; Demas, 1997, s.
127-149; Sener, 2016, s. 148-149; Ladstatter, 2016, s. 541-560; Tarhan, 2019: s. 290 vd.)
restorasyon c¢aligmalarinda tag tamamlama malzemesi olarak ¢imento baglayicili harg kullanildig
bilinmektedir. Gri renkli ¢imento baglayicili harg, tilkemizde Efes antik kentindeki yapilarin yani
sira 1969-1975 yillar1 arasinda Euromos Zeus Tapinagi’nda (Serdaroglu, 1971, s. 47-48;
Serdaroglu, 1973, s. 36-37; Serdaroglu, 2004, s. 125), 1968 yili ve sonrasinda Aizanoi Zeus
Tapinagi’nda (Naumann, 1973, s. 155; Rheidt, 1993, s. 293; Rheidt, 1994, s. 528-529; Rheidt,
1995, s. 67; Rheidt 1996, s. 302-303; Rheidt, 1998, s. 321-322), 1964-1968 yillar1 arasinda lasos
Tapinak Planli Anit Mezar (Balik Pazari) yapisinda (Levi, 1967, s. 474 vd.; Levi, 1969a, s. 579
vd.; Levi, 1969b, s. 117-121) ve 2000-2001 yillarinda Metropolis Tiyatrosu (Merig-Oz-EKin,
2002, s. 90-92) gibi daha birgok antik kent ve yapilarinda tamamlama malzemesi olarak
kullanilmustir.

Donemin restorasyon tekniklerine gore kolay bulunabilir ve uygulanabilir olmas1 nedeniyle
tercih edildigi diistiniilen ¢imento baglayicili harg, diisiik porozite ve mikro porozite yiizeyi
nedeniyle suyu hizlica emmekte ve zor kurumakta bu durum malzeme biinyesindeki nem
olusumunu hizlandirmaktadir. Cimento harci tasidigi kalsiyum siilfat (CaSOs), su molekiilleri
(2H20) ve potasyum (K), sodyum (Na) iyonlari, sodyum hidroksit (NaOH), potasyum hidroksit
(KOH) ve havadaki karbondioksit (CO.) ile tepkimeye girerek sodyum karbonat (Na.CO3) ve
sodyum potasyum (K>COz3 ) tuzlarina sebep olmaktadir. Bu tuzlar, kiikiirt gazlar ile kirlenmis
havada sodyum siilfat (Na2SO4) ve potasyum siilfat (K2SO4) tuzlarina dénlismekte, sonug olarak
da olusan tuzlarin taslarda ylizey asimmmalarina, harglarda ise ayrismaya neden oldugu
bilinmektedir (Giirdal, Ozgiinler, 2013, 37 vd.). Ozgiin malzeme olan mermerden, farkli bir
malzeme olarak tercih edilmis olan ¢imento baglayicili malzeme tiirii, yukarida belirtilen antik
kent ile yapilarinda ve Milet Ionik Stoasi’nda degisen zaman siireglerinde farkli boyutlarda olmak

lizere degisime ugramis ve 0zgiin malzemeye olumsuz etkileri goriilmiistir.

fonik Stoa alaninda zemin ile temas1 olan boliimler basta olmak {izere tamamlama harclari
ile 6zglin yap1 taslarinin baglanti noktalarinda aderans catlaklar1 yogun olarak gézlemlenmektedir.
Ayrica yine nemle yogun temasi olan bdliimlerde yiizeye yakin gozeneklerdeki 1slak birikim ve
biyolojik dongiilerden kaynakli olarak homojenlik gosteren siyah leke olusumlar1 goriilmektedir.
Bununla birlikte gerek uygulama sirasindaki plastik rotre catlaklarindan gerekse de zamanla
olusan mekanik gerilimlerin neden oldugu kilcal catlaklarin varligi yine uygulama alaninin
genelinde yogun olarak izlenmektedir. Ayrica, bazi tamamlama har¢larinin yiizeye yakin
boliimlerinde de-karbonizasyon kaynakli yilizey c¢ekilmeleri meydana gelmis olup bunun
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sonucunda har¢ karisimi i¢inde yer alan iri taneli agregalar, fark edilir derecede goriiniir olmustur.
Ozellikle siitun gdvdelerindeki lokal tamamlamalarda kullanilmis olan kaplama harcinda olusan
gerilmeler, yatay ve dikey yonlii olarak ¢atlamalara neden olmustur. Olusan gatlaklar, harcin su ve
nem gegirgenligini arttirdigindan dayanimi olumsuz etkilemektedir. Yukarida belirtilen durumlar,
O0zgiin malzeme (mermer) ile tamamlama malzemesi (¢imento) arasindaki malzeme
uyumsuzlugunun agik gostergelerini olusturmaktadir (Res. 10-12).
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Gorsel 10. Siitun Govdesindeki Tamamlama Harcinda Olusan Catlamalar, Detay.
Gorsel 11. Tiimden Tamamlanan Siitun Baghginda Ufalanma ve Kilcal Catlamalar, Detay.

Gérsel 12. Arsitrav Blogundaki Tamamlama Harcinda Olusan Tuz Olusumlar: ve Ozgiin Malzemeye
Etkileri, Detay

4.Degerlendirme ve Sonug

fonik Stoa’nin tamamlama miidahalesi gérmiis boliimleri; tamamlama yontemi ve iislubu
acisindan ele alindiginda; tamamlama malzemesinin farkliligi ile 6zgiin malzemeyle olan
ozelliklerinin uyusmamasi nedeniyle “Farkli Malzeme, Farkli Ozellik” yénteminin® esas alindig
gbzlemlenmistir. Yontem, 6zgiin bezeme bigiminin islenisine gore iki farkl iislupta ele alinmistir.
Bunlardan birincisinde, tamamlama miidahalesi 6zgiin bezeme bi¢imini taklit etmektedir. Kuzey
boliimde ayaga kaldirilan dért siitun govdesinde yapilan lokal tamamlamalar ile ii¢ Ion siitun
bashiginda yapilan biitiin tamamlamalar bu {islup ile ele alinmustir. ikinci olarak, yapilan
tamamlama miidahalesi 6zgiin bezeme bi¢imini taklit etmeden soyut formda ele alma esasina
dayanir. Kuzey boliimde ayaga kaldirilan siitun gévdelerinin alt/list kasnaklari ile siitun bagliklar
tizerinde bulunan yatay elemanlardan arsitrav ve friz bloklari, stoa arka duvarindaki kuzey kapinin
lento blogu, gliney boliimdeki siitun kaideleri ile krepidoma basamaklar1 bu iislup bi¢imi ile ele

alinmastir.

Tamamlama miidahalesi estetik uyum agisindan ele alindiginda; genel olarak iki farkli
sunum tekniginin esas alindig1 belirlenmistir. Bunlardan ilkini krepidomanin iizerinde yiikselen
stitun govde ve bagliklarinda gormekteyiz. Bu alanda ayaga kaldirilan siitunlardaki lokal
tamamlamalarda, onarim malzemesinin se¢iminde herhangi bir renk uyumu aranmamis olmasina

karsin 6zgiin pargalardaki ana detaylar, estetik kaygi giidiilerek tamamlamalar iizerine bire bir

3 Tamamlama yontemi hakkinda daha kapsaml bilgi igin Bkz. Sener, 2016, s. 148.
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bicimde islenmistir. Benzer bir durum masif dokiim yoluyla gri ¢imentodan iiretilen siitun
basliklarinda da s6z konusudur. Yapinin geriye kalan kisimlarinda ise farkli bir sunum anlayisinin
benimsendigi gozlenmektedir. Gerek alttaki krepidoma boliimii ile kaidelerde ve gerekse iist
yapidaki yatay kornis siralarindaki uygulamalarda, gri ¢imentoyla tamamlanan kisimlar soyut

formlarda birakilirken herhangi bir bezeme unsuruna yer verilmemistir.

Tamamlama miidahalesi belirtme yontemleri acisindan ele alindiginda; 6zgiin yapi tas1 olan
mermerdeki tamamlama farkli renk ve malzeme ile yapilmistir. Bu durum tamamlamada
belirtmenin saglanmas ilkesi ile uyumludur. Ozgiin yap1 tas1 olan mermerdeki tamamlama farkli
renk ve malzemeye ek olarak 6zgiin bezeme bigimi devam ettirilmeyerek (slitun kaideleri, arsitrav-
friz bloklart ile stoa duvarindaki kap1 lentosunda oldugu gibi) yapilmistir. Bu durum tamamlamada
belirtmenin saglanmasi ilkesi ile uyumludur. Yapinin tamamlama miidahalesi gormiis
boliimlerinde farkli malzeme ve renginin tercih edilmis olmasi, her ne kadar koruma mevzuatlari
baglaminda ele alindiginda belirtmenin saglanmasi ilkesiyle uyumluymus gibi goriinse de, 6zgiin
mimari bezemeye iligkin olarak ayni yap1 i¢inde farkli ele alis bi¢cimlerine yer verilmig olmasi
ziyaret¢i algisinda yanilsamalara neden olmaktadir. Bu baglamda bire bir 6l¢ii ve bezeme detaylari
gozetilerek olusturulan tamamlamalar ile formlar verildikten sonra yalin birakilan bolimler

arasinda bazi tezatliklar ortaya ¢ikmaktadir.

Tamamlama miidahalesi, uygulamanin kaliciligr ve siirdiiriilebilirligi agisindan ele
alindiginda; 6zgiin yapi tag1 olan mermerin aksine tamamlamada ¢imento esasli har¢ kullanimi,
uygulamalarin kaliciligini ve siirdiiriilebilirligini olumsuz etkilemektedir. Bu durum 06zgiin
malzeme ile tamamlama malzemesinin genlesme kat sayilarmin farkli olmasina neden olmus,
ayrica har¢ malzemede ¢atlama ve asinma seklinde bozulma tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle
Tonik Stoa’nin tamamlama malzemelerinde ¢imento esasl harg kullanimi, uygulama kolaylig: ve
maliyetinin diisiik olmas1 bakimindan uygun goriilse de, miidahalenin siirekliligi diisiintildiigiinde
korumanin sonuglari bakimindan olumsuz yonleri ortaya ¢ikmustir. A¢ik havada sergilenen
yapinin nem ve iklim kontroliiniin saglanmasinin miimkiin olmamasi, 1slanma-kuruma ve 1sinma-
soguma basta olmak iizere yillar i¢inde dongiisel olarak tekrar eden hadiselerin tetikledigi
bozulmalar karsisinda yapinin savunmasiz kalmasina neden olmustur. Bu durum 6zgiinden ziyade
agirlikli olarak onarim malzemelerini etkileyerek, kisa zaman i¢inde tamamlama harg¢larinda
mekanik gerilimlere ve bunun dogal bir sonucu olarak da malzemenin yapisal 6zelliklerinin
zayiflamasma yol a¢gmustir. Ayrica farkli renk ve Ozellikte malzeme kullanilarak yapilan
tamamlamalar, alanin mikro klima ve mikro florasinin etkisiyle hizli bir patina tutulumu gdstermis
ve aradan gecen yillarda 6zgilinden ayirt edilebilir 6zelligini giderek yitirmistir. Her yil kis
mevsimine gegciste antik kentin algcak kesimlerinde en genis haliyle kutsal yol {izerinde su
baskinlar1 yasanmaktadir. Kuzey Carsi, Delphinion ve fonik Stoa gibi diisiik kottaki kalintilar,
uzun siire sular altinda kalmaktadir. Ilkbahar mevsiminde 1smin yiikselmesiyle birlikte durgun ve
s1g olan su, ¢abuk 1sinmakta bu durum da yosun ve diger su bitkilerinin olusumuna neden
olmaktadir. Su seviyesinin yaz mevsiminde diismesiyle birlikte 6lii organizmalar yiizeye bir hali
gibi serilmektedir. Bu durum alandaki tas eserlerin ylizeyinde sarimsi beyaz oriintiiler ile camur
kalintilar1 ortaya ¢ikarir (Taschner, 2014, s. 253-268). Yagislar ile birlikte su birikiminin olmasi
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fonik Stoa’ni 6zgiin ve tamamlama malzemelerinde yogun miktarda nem olusumuna, yiikselen
nem de tuz kusmalarina, ylizeysel kir birikimlerine, ufalanma ve kilcal gatlamalara neden

olmustur.
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ARKEOLOJIK DEMIiR BULUNTULARDA KARSILASILAN
SORUNLAR VE NEDENLERI:

Zeynep YILMAZ?

Ozet

Arkeolojik demir buluntularda karsilasilan sorunlar ve nedenleri iizerine derlenmis olan ¢alismada kisaca demir
madeninin ozelliklerinin neler oldugu a¢iklanmaya ¢alisilmis, toprak alti ve iistiinde karsilasilan sorunlar ve nedenleri
tizerinde durulmustur. Demir buluntularda bozulmalarin nedenleri her iki (toprak alti ve toprak iistii) kosulda da
benzerlikler icermektedir. Bozulma nedenlerinden bagil nem, sicaklik ve oksijenin varligi direk etki etmektedir.
Kloriirlerin etkisi ise bagil nem varliginda etkisini yogun olarak géstermektedir. Demir buluntularin bozulmalarini
anlamak icin oncelikle demir metalinin Malzeme ozelliklerinin ve demir buluntularin bozulma nedenlerini bilmek
gerekmektedir. Demir korozyonunu ise demirin kendisinden ¢iplak gozle ayirt etmek her zaman miimkiin
olmamaktadir. Temel olarak yapilacak incelemelerde stereo mikroskop kullanimi daha dogru sonuglara ulasmaya
yardimct olacaktir. Demir iizerinde olusan korozyonlarin renkleri de birbirine benzediginden ve hatta bazen ayni renk
oldugundan gézle aywrt etmek miimkiin olmayacaktir. Ancak ileri teknik analizler ile korozyon tiiriiniin ne oldugu tespit
edilebilmektedir. Dogru tespitler sonucunda ise onleyici koruma ve direk miidahaleler ile demir buluntulart korumak
miimkiin olacaktir.

Anahtar kelimeler: Metal, koruma, demir bozulmalar:, bozulma nedenleri, korozyon

Problems Encountered in Archaeological Iron Finds and Their Causes

Abstract

In the study, which was compiled on the problems encountered in archaeological iron finds and their causes, it was
tried to explain the characteristics of the iron mine briefly, and the problems and reasons encountered above and
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below the ground were emphasized. The causes of deterioration in iron finds are similar in both (subsoil and above
ground) conditions. Relative humidity, temperature and presence of oxygen directly affect the causes of deterioration.
The effect of chlorides shows its effect intensely in the presence of relative humidity. In order to understand the
deterioration of iron finds, first of all, it is necessary to know the material properties of iron metal and the reasons
for the deterioration of iron finds. It is not always possible to distinguish iron corrosion from the iron itself with the
naked eye. Basically, the use of a stereo microscope will help to achieve more accurate results in the examinations to
be made. Since the colors of the corrosions on iron are similar to each other and sometimes even the same color, it
will not be possible to distinguish them with the eye. However, with advanced technical analysis, the type of corrosion
can be determined. As a result of correct determinations, it will be possible to conservation the iron finds with
preventive conservation and direct interventions.

Keywords: Metal, conservation, iron deterioration, causes of deterioration, corrosion

1. Giris

Dogada nadiren saf halde bulunan demiri (Fe), “...priometalurji (1s1 ile) metodu ile
iiretebilmek i¢cin ana madde olarak ¢ikartilan cevherin oksit halinde olmasi gereklidir. Demir
iceren, Magnetit (FesOs), Hematit (Fe203), Gotit (HFeO2 — FeO (OH)), Limonit (FeO(OH).nH20)
ve siderit (FeCOs3) gibi oksijen igeren cevherlerden metal iiretimi, genel olarak komiirde bulunan
karbonun kendisi ve ondan hasil olan karbonmonoksit metal ile bilesik halde bulunan oksijeni
ondan ayirma temeline dayanir ve kimyasal reaksiyonu (Fathalizadeh, 2012, s.55) su sekilde
gerceklesir:”

MO (metal oksit) + C (karbon) REN M (metal) + CO (karbonmonoksit)
MO + CO 151 M (metal) + CO2 (karbondioksit)

En 6nemli metalik malzemelerden biri olan demirin giinliilk yasamda kullanimi ile birlikte
insan yasamina etkisinin de belirleyici oldugu bilinmektedir. Demirin alet bazinda kullaniminin
basladigi tarihler Demir Cagi olarak adlandirilmaktadir. Anadolu’da ve Yakin Dogunun komsu
iilkelerinde Demir Cag1’nin baslangict MO 2 binin son geyregi olarak kabul edilmektedir (Yalgin,
2000, s.307). Eski diinyada demirin kullanim tarihleri bolgesel olarak degisebilmektedir.

Arkeolojik kazilarda en ¢ok karsilasilan metallerden biri demirdir. Demir {iretiminde en ¢ok
kullanilan cevherler {iretime uygun olmasindan dolay1 limonit, bataklik demiri, gotit, hematit ve
siderittir (Giider, 2015 s.6; Karatak, Akyol, 2020, s.312). Bilesik halinde bulundugundan dolay1
toprak altinda diger metallere oranla daha fazla bozulmaya ugramaktadir. Toprak altindan ele
gecen demirlerdeki bozulmalari ¢iplak gozle siniflandirmak miimkiin degildir. Renk ve yap1 olarak
birbirine benzer korozyon iiriinleri, ileri arkeometrik analizler sayesinde tanimlanabilmektedir.
Ayrica korozyon kabugunu demir 6ziinden ayirt etmek i¢in demir metalini ve olugsmas: muhtemel

bozulmalari tanimak ve gerekiyorsa stereo mikroskop altinda objeyi incelemek gerekmektedir.
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2. Demir Objelerde Karsilasilan Sorunlar ve Nedenleri

Arkeolojik demir objeler toprak altinda en fazla oksidasyona ugrayan metallerdir. Bu
sebepten dolay1 toprak altindan ¢iktiktan sonra bozulmanin tespiti ve stabil hale getirilmesi 6nem
arz etmektedir. Aksi durumda ani ortam degisikligine, oksijene, sicak havaya ve bagil neme maruz
kalan demirde bozulmanin reaksiyonlar1 hizlanarak devam etmektedir. Bozulmalar1 ve sebeplerini
iki ana baglik altinda toplamak miimkiindjir.

-Toprak alt1 bozulmalar ve bozulmalara etki eden sebepler
-Kaz1 sonrasi olugsan bozulmalar ve bozulmalara etki eden sebepler
Demir buluntularin toprak altinda bozulmalarina sebep olan etkileri su sekilde siralanabilir;

o Kloriir iyonlarinin etkisi

. Nemin etkisi

. GOmii (mezar/toprakalt1) ortamlarinin etkisi
o Oksijenin etkisi

o Sicaklik ve degisimleri

. Demiri olusturan bilesiklerinin etkisi

. Toprak altinda olusan mekanik etki

Bozulma etkilerini ¢esitlendirmek miimkiindiir. Bunlara, objenin gémiilii oldugu bolgedeki
topragin yapisi, iklim sartlart ve insanlar tarafindan toprak tstiinde yapilagelmis faaliyetler Ki
bunlardan en yaygin olani tarimsal faaliyetlerdir. Tarim ilaglarinin kullanimi, topragin yapisini
etkileyebilecek ve bolgeden bolgeye farklilik gosterebilecek bozulmalarin olusmasina da sebep
olabilmektedir.

Olusabilecek bozulmalarin en 6nemli sebeplerinden biri de ¢oziinebilir tuzlardir. Bagil nem
ile birlikte harekete gecen tuzlar olduk¢a asindirici (agresif) bozulmalara neden olmaktadir. Demir
toprak altindayken kloriir iyonlarim1 ¢eker, oksidasyon sonucunda iyonlarin elektron alisverisi
korozyona sebebiyet verir ve korozyonun 6zellikleri ortam kosullarina gore degiskenlik gosterir
(Watkinson, Rimmer, Kergourlay, 2013, s. 409). Bagil nem ile etkilesime giren tuz, korozyon
hizinin da artmasina sebep olmaktadir (Kumar, 2018 s.23). Kazi1 buluntular {izerinde korozyon
sorunlarinin diger bir belirtisi ise diisiik oranlarda mikroskop altinda goriilebilen, nesne yiizeyi
izerindeki 1slak asidik s1ivi damlasi veya kuru ve kirmizi yuvarlak zarlarin olusumudur. Damlalarin
olusumu demir kloriir tuzlarmin higroskopik dogas1 (su emici yapis) ile ilgilidir. Nem nispeten
yiksek oldugunda ve tuz suyu absorbe ettiginde demirde ¢oziinmeler ve sivi damlalar1 olusur.
Olusan bu damlalarin kenarlarinda demir hidroksitler birikir ve yuvarlak bir kabuk olusturur.
(Kumar, 2018, s.25)

Bagil nem degisimi, havaninin sicaklik ve soguk dengesiyle de baglantilidir; “sicak hava
soguk havadan daha ¢ok su tutar. Bu nedenle kapali alanlarda sicaklik azaldiginda bagil nem
artar”. Gomii (mezar) ortamlar1 buna 6rnek olarak gosterilebilir. Gomiilerde indirgenmis siilfiir de
bozulma sebeplerindendir (Kumar, 2018, s.23).
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Vimal Kumar (2018, s.24-25) soy metaller hari¢ diger tim metallerin kimyasal olarak
kararsiz oldugunu belirtmistir. Metaller oksijenle birlestiginde metal oksit olusumlari
gozlenmektedir. Oksijene erisme hizi da 6nem tasidigindan hizli sekilde oksijene maruz kalan bir

demirde oksidasyon olusur. Fe?* iyonlari ise asagidaki ¢ozeltide olusur:
4Fe?* + Oy + 6H20 == 4 FEOOH + 8H*

Korozyon, metallerin ¢evresi ile yaptigi kimyasal ve elektrokimyasal reaksiyonlar
sonucu metalik ozelliklerini kaybetmesi olayidir. Metaller dogada genellikle oksit ve
stilfiir mineralleri halinde bulunur. Bu bilesikler metallerin en kararli halidir.
Metaller bu bilesikler halinde iken serbest enerjileri en diisiik durumdadir.
Mineralleri metal haline doniistiirmek icin enerji harcanmasi gerekir. Ancak
metaller tiretilirken almis olduklar: bu enerjiyi geri vererek kendiliginden dogada
bulunduklar: hale dénmek egilimdedirler. Ornegin demir dogada genelde oksit
mineralleri halinde bulunur. Bu minerallerden yiiksek firinlarda enerji harcanarak
tiretilen demir metali, zamanla korozyona ugrayarak dogada bulunan demir oksit
mineraline benzeyen past olusturur (Giirii ve Yalgin, 2006, $.199).

Kloriir iyonlarinin demir korozyonunu hizlandirdigi bilinmektedir (Kumar, 2018, s.25).
Siilfat iyonlar1 ise korozyon dongiisiinden yavas olarak ayrilirlar; ¢linkii ¢6ziinmeyen demir (I11)
hidroksil siilfatlar1 olustururlar. Fe?* iyonlarmin oksidasyona ugramasi sonucunda siilfiirik asit
(H2S04) salinimi olusur bu da daha fazla korozyona sebebiyet verir. Fe?* iyonlarinin oksidasyonu
ayni zamanda gotit (a-FeOOH), lepidokrosit (y-FeOOH) ve akagenit (B-FeOOH) gibi bir¢ok farkli
oksihidroksitin birikmesine sebep olur. Akagenit siklikla havaya maruz kalan fakat islem
gormemis olan arkeolojik buluntularda goriiliir. Demir buluntularda akagenitin varlig1 korozyon
tabakasinin altinda aktif demir korozyonu belirtisidir. (Graedel, T., Frankanthal, R., 1990, s.2385-
2394; Kumar, 2018, s.25). Korozyon profillerinin bilesimleri ¢esitlilik gosterebilir fakat demirde
agirhikli olarak gotit (a-FeOOH), magnetit (FesOs) ve magemit (Fe203) olusumlart gozlenir
(Watkinson vd., 2013, s. 408).3 (Gérsel 1)

Gozenekler
Su dolu

-

Toprak
Partekiilleri

\ Gotit

P ‘
Katot \

Magnetit
Anot

Demir

Gorsel 1. Demir korozyonunu gosteren sematik ¢izim (Einarsdottir, 2012, s. 19)

3 Daha detayh bilgi igin bkz. ( Neff, Vega, Dillmann, Descostes, Bellot, Gurlet and Béranger, 2007, s. 41-76)
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Gorsel olarak demir iizerindeki bozulmalari eksiksiz ve dogru olarak tanimlamak pek
miimkiin degildir, ancak ileri analiz teknikleri ile bozulmalarin tespiti daha saglikli sekilde

yapilabilir.
Tablo 1.Demir iizerinde goriilen bazi korozyon iirtinleri (Bloom and Smith, 1969, s. 2; Kumar, 2018, S.
24)
Kimyasal isim Mineral ismi Kimyasal formiil Renk
Demir oksit Magnetit Fes04 Siyah
Demir oksit Hematit a-Fex0s Kirmizi ya da siyah
Demir karbonat Siderit FeCOs Sari-kahverengi
Demir oksihidroksit Gaotit a-FeOOH Sari-kahverengi
Demir oksihidroksit Akagaenit -FeOOH Kirmizi-kahverengi
Demir oksihidroksit Lepidokrokit y-FeOOH Turuncu
Demir siilfat tetrahidrat Rozenite FeS044H,0 Yesil
Demir siilfat pentahidrat Siderotil FeSO45H,0 Beyaz
Demir siilfat heptahidrat Melanterite FeSO.7H,0 Mavi-yesil
Demir  hidroksit  siilfat
dihidrat Butlerit Fe(OH)S04 2H20 Turuncu

Toprak altinda demir objelerde goriilen bozulmalar yalnizca kimyasal yapida olmaz ayni
zamanda fiziksel bozulmalar da gozlemlenmektedir. Fiziksel bozulmalar kimi zaman kimyasal
kaynakli olurken kimi zaman da mekanik kaynakli olabilmektedir. Toprak altinda uzun y1llar kalan
demir metalinin kimyasal kaynakli bozulmalara ugramasimi fiziki olarak go6zlemlemek
miimkiindiir. Objede korozyonun sebep oldugu sekilsel bozulmalar veya minerallerin tepkimeye
girerek olusturdugu renk skalasi buna 6rnek olarak verilebilir. Korozyona ugrayan demirin
zayifladig1 ve kirilganlagtigi bilinmektedir. Bu zayiflik ve kirilganlik fiziksel bozulma olarak
adlandirilan kirilmalara ve/veya catlaklara sebep olmaktadir. Topragin yarattigr mekanik baski da

kirilmalara ve ¢atlaklara neden olabilmektedir.

Toprak altinda baslayan bozulma siireci objeler toprak iistiine ¢iktiginda da devam
etmektedir. Hatta toprak altinda bir siire sonra yavaslayan bozulma dongiisii stabil hale gelirken
toprak iistiine ¢ikartilan objelerde bozulma olduk¢a hizli sekilde devam etmektedir. 2000 y1l kadar
toprak altinda kalan ve nispeten daha az korozyona ugrayan bir obje yiizeye ¢ikartildiktan 40-80
y1l sonra tamamen tahrip olabilmektedir. Toprak iistiine ¢ikartildiktan sonraki korozyon artiginin
topraktakine kiyasla birgok nedeni vardir. Topraktaki stabilitenin temel nedeni, nispeten diisiik
oksijen igerigi ve inhibe edici katmanlarin olusumu gibi gériinmektedir. Toprak istiine ¢iktiktan
sonra obje %40’dan fazla bagil neme maruz kaldiginda klorit iyonlar1 demir ¢ekirdegi ile korozyon
tabakasi arasindaki ara ylizde nem olusturan siv1 elektrolitleri ¢geker. Kloriirlerin katalitik etkisiyle
birlikte yiiksek oksijen konsantrasyonu yukarida belirtilen toprak iistiine ¢ikartildiktan sonraki
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korozyon artiginin hizinin artmasina sebep olarak gosterilmektedir (Patscheider and Vepiek, 1986
s. 29).

Demir buluntularin toprak {istiinde bozulmalarina sebep olan diger etkileri su sekilde
siralanabilir;

. Bagil nemin etkisi

o Oksijenin etkisi

o Sicak havanin etkisi

. Atmosferik kirliligin etkisi

. Yanlis koruma uygulamalarinin etkisi

Bagil nem ve oksijenin etkisinden yukarida bahsedilmistir, buna ek olarak demir objelerin
arazi sartlarinda, laboratuvar ortaminda ve uzun siireli depolama alanlarinda maruz kaldig: ytiksek
bagil nem bozulmanin ana etkilerindendir. Obje, kazi alaninda toprak altindan (gémii ortamindan)
ciktiktan sonra, arazi sartlarinda, kazi laboratuvarina teslim edilene kadar belli bir siire muhafaza
edilecekse miimkiin oldugu kadar toprak alt1 kosullarina benzer sartlar saglanmaya c¢aligilmalidir.
Laboratuvarda koruma onarim islemleri sonrasi gerekli stabilizasyon islemlerinin tamamlanip
depolama alanina aktarilan objelerin muhafaza edilecegi alanin bagil nem oranlarinin gerekli
seviyelerde tutulmasi, objelerin tekrar korozyona ugrama risklerini azaltacaktir. Aksi durumda
toprak altindan daha hizl1 bir sekilde korozyon dongiisii devam edecektir.

Bir diger etken olan atmosferik etki, endiistriyel atiklarin bulundugu atmosferde, 6zellikle
komiiriin yanmasiyla ortaya ciiruf, kiil ve siilfiir bilesenleri, deniz suyunda bulunan klortirler ve
toprakta bulunan asit metalleri atmosferik korozyona ugratir (Uluengin, 2006, s. 17). Bu etkiler
daha cok dis ortamda sergilenen objelerde veya mimari kalintilar {lizerindeki metallerde
goriilmektedir.

Demirlerin bozulmasinda yanlis koruma uygulamalarinin etkisi oldukca sik rastlanan bir
sorun olabilmektedir. Ozellikle koruma konusunda uzman olmayan kisi veya Kkisilerce
gerceklestirilen (hatali) koruma onarim uygulamalari, sadece demir objeler iizerinde degil tiim
arkeolojik objeler tlizerinde geri doniilmesi imkansiz hasarlar birakabilmektedir. Metal objelerde
bu hasarlar gorece daha fazla olabilmektedir. Ozellikle demir objelerde bozulmanin tespiti ve bu
tespit 15181nda koruma onarim yontemine karar verilmesi asamasinda oldukca titiz davranilmasi
gerekmektedir. Demir objelerde bozulan kisimlar1 ve metalin kendisini birbirinden ayirmak gii¢
olabilmektedir. Bu nedenle topyekiin uygulanan ve kontrolii gii¢ olan kimyasal temizlik
yontemlerindense, bolgesel uygulamanin miimkiin oldugu ve kontroliin saglanabildigi mekanik
yontemleri tercih etmek, daha dogru olacaktir. Demir objelerin koruma onariminda tuzdan
arindirma islemleri sirasinda kullanilan bazi kimyasal soliisyonlar, islemin bitmesinin ardindan
obje ilizerinden yeterince uzaklastirilmamis ise ¢evresel etkilerle ve demir metaliyle etkilesime
gecerek reaksiyon olusturabilir ve bozulma dongiisiiniin tekrar etmesine sebep olabilir. Bunlarla
birlikte kirik olan objelerin yapistirilmasinda veya eksik olan objelerin tamamlanmasinda
kullanilacak olan kimyasal maddeler, objeye verebilecekleri zararlar gozetilerek se¢ilmelidir.
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3. Sonuc¢ ve Degerlendirme

Eski tarihlerden bu yana bir¢ok alanda siklikla kullanimina devam edilen metal olan demir,
gilinlimiizde pas Onleyici soliisyonlar, boyalar vb. koruma 6nlemleri alinarak kullanilmaya devam
etmektedir. Dogada ¢ok bulunmasinin yaninda kolay islenebilirligi nedeniyle de eskiden bu yana
tercih edilmektedir.

Arkeolojik kazilarda toprak altindan ele gegen demir objeler ¢ogunlukla yiiksek oranda
bozulmus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cogu zaman metal 6ziinli de kaybetmis olarak ele gegen
demir objeler, topraktan ¢ikarildiktan sonra da bozulma reaksiyonlari, 6nlem alinmadig siirece
artarak devam etmektedir.

Toprak altinda uzun yillar kalan buluntunun zamanla ortam kosullarina uyum saglayarak
stabil duruma gectigi kabul edilir; ancak kosullara uyum saglama siirecinde, bir taraftan da ortama,
malzeme 6zelliklerine ve kosullara bagli bozulmalar da meydana gelmektedir. Zamanla olusan bu
bozulmalar toprak alt1 ortaminda oksijen azligina bagl olarak yavas ilerler, yiizeye ¢ikarilan
buluntu, yeni ortam (atmosfer) kosullarina maruz birakilmis olur ve bu duruma tepki gelistirir
(Sease, 1994, s.1; Angelini, Rosalbino and Grassini, 2007, 5.209-214; Gerwin, Baumhauer, 2000,
5.63-80). Toprak altinda Kkloriirler, nem, oksijen ve sicaklik demir objelerin bozulma
reaksiyonlarini baglatarak zincir halinde devam etmesinin sebeplerindendir. Topragin yapisi ve
sicaklik oksijen miktarini direk olarak etkilediginden dolay1 demirlerin bozulma reaksiyonlara etki
ederler. Iklim sartlar1 ve su kaynaklar1 da toprak yapisin1 dogrudan etkileyen bozulmalari ise
dolayl olarak etkileyen sebeplerdendir.

Demir obje, eger ki alanda bir siire muhafaza edilecekse, boyutuna ve durumuna gore
Polietilen (PE) posetlerde veya Polietilen kutularda, hava sirkiilasyonu saglanarak ve giines
1s1gindan korunarak bekletilmelidir. Ele gecen toprak alti buluntular oldukg¢a hassas yapida
olabilirler; gozle goriilen veya goriilmeyen (oldugu 6n goriilen) catlaklar, kiriklar, yiizeysel
dokiilmeler varsa veya buluntu hassasiyeti s6z konusu ise polietilen kutu igerisinde, asitsiz kagit
ya da ndtr kumas tiirleri (Tyvek gibi) ile tampon yapilarak muhafaza edilmesi, tasima esnasinda
buluntuyu olas1 darbelerden koruyarak daha fazla deforme olmasinin oniine gececektir. Metal
buluntularin, kazi-laboratuvar arasi siireglerinde iist iiste konulmadan saklanmasi ve tasinmasi,
birbirinden ayr1 tutulmasi, mekanik direngsizlik sorunlariyla olusabilecek fiziksel bozulmalarin da
oniine gegilmesinde 6nemli bir konu olusturacaktir. Ayrica toprak iistiinde bagil nem, oksijenin
varlig1, sicak hava, atmosferik kirlilik ve yanlis koruma uygulamalar1 da demir objelerin bozulma
sebeplerindendir.

Koruma onarimi tamamlanmis ve stabil hale getirilerek dis etkenlere karsit koruma altina
alinmis olan demir objeler arkeolojik kazi depolarinda veya miize depolarinda saklanmaktadir.
Depolarin da belli kosullarda sabit tutulmasi gerekmektedir. Bagil nem metallerde %45 in lizerine
cikmamali ve sicaklik 18-22°C’de sabit tutulmalidir. Demir objeler paketlenirken mekanik etkiden
kacinilmali ve miimkiin oldugunda tek tek paketlenmeli ve iist iiste konulmamalidir. Periyodik
olarak takip edilmeli ve gozle goriiliir bir bozulma durumunda tespiti yapilarak gerekli dnemler
alinmalidir.
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SANAL MUZECILIKTE YENI YAKLASIMLAR

Zeynep KAHRAMAN!

Ozet

Bilimsel ¢alismalarin ncii rol iislendigi degisim ve yenilikler toplumlart her yonden etkilemeye ve degistirmeye
baslamisgtir. Ozellikle Berlin Duvari’'min yikilmasiyla toplumsal diizen degisimi hizlanmus; internetin yayginlasmasiyla
iletisim ag1 geniglemis ve bunun sonucu olarak diinya, devletlerin takipte zorlanacagi hizla kiiresellesmeye baslamistir.
Bu degisimlerden oncelikli olarak kapitalist sistemin ana yapilari etkilenmis, degisime paralel olarak kendilerini reforme
eden kiiresel ve uluslar tistii kurumsal yapilar ortaya ¢ikmistir. Bu gelismeler dogrultusunda devlet kurumlar: tiim
yapilari zorunlu bir gereklilik olarak yeni donem anlayisina uygun islevsellikte hem alt yapisal hem de hukuken yeniden
diizenlemistir. Toplumlarin her tirlii kiiltiirel mirasint giiniimiize tasiyip gelecege aktaran miizeler de bu yeni
diizenlemede goz ardr edilmemis ve sartlara uygun alt yapisal diizenlemelerle yeni olarak tamimlanabilecek sanal
miizeleri olusturmustur. Dijital devrim sonras: sanal miizeler giiniimiiz toplumsal yapist icerisinde bir zorunluluk olarak
ortaya ¢ikmistir. Ozellikle giincel bir sorun olarak Mart 2020 den sonra tiim diinyada toplumsal paradigmalarin degistigi
COVID-19 kiiresel salgin doneminde sanal miizelerin egitsel ve sosyal rehabilitasyon islevi belirgin bir sekilde ortaya
ctkmig ve miizelerin bu islevi sanal miizeler sayesinde fonksiyonel olarak yerine getirilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢alismada
toplumsal kiiltiiriin giintimiize tasip gelecege aktarilmasinda birincil kurum olan miizelerin zorunlu degisimiyle ortaya
¢tkan sanal miizelerin diisiinsel temelleri, konuya ait kavramlar, siniflandriimasi, diinyada ve Tiirkiye 'de sanal miize
ornekleri incelenmistir. Inceleme yapilan alan yeni gelisip ortaya ¢iktigi icin konunun Kavramlariyla ilgili temel
tamimlarda ICOM yaymnlart esas almmustir. Alandaki bilimsel yayinlar taranmis ve sanal miize kavramina dair bir
calisma ortaya konmustur. Konunun yeni olup yazin birligi olmamasindan dolay1 degisik goriislerin yer aldigi
tartismalara da ¢calismada yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miize, kiiltiir aktarimi, kiiresellesme, toplumsal degisim, sanal miize

New Approaches in Virtual Museology

Abstract

Changes and innovations caused by the scientific studies have begun to affect and change societies in all aspects. After
the fall of the Berlin Wall, the change in social order accelerated. With the spread of the internet and expansion of the

1 Ogr. Gor. Cankir1 Karatekin Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii,
Mail: zeynepk@karatekin.edu.tr
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communication network, globalization of the world accelerated, too. Because of these changes, the main structures of
capitalist system was affected. Also, self-reformed and super-national global institutions emerged. As mandatory
requirements, state institutions began to renew themselves and reorganized their structures in terms of functionality with
the aspects of infrastructural and legal systems. Museums, which kept all types of cultural heritage of societies to the
present and carry them to the future, were not ignored and virtual museums equipped with necessary infrastructural
amendments. Thus, it can be said that virtual museums have emerged as necessity in the current social structure. After
March 2020, during the COVID-19 global pandemic, when the social paradigms changed in the world, the educational
and social rehabilitation functions of virtual museums became apparent and these functions of museums was started to
be fulfilled by the virtual museums. This article examines intellectual foundations, concepts, classifications of virtual
museum examples in Turkey and in the world that were emerged due to the mandatory change of the museums. Since this
field of study is relatively new, the definitions of the concepts are based on the ICOM publications. Also, by revieweing
the previous publications and this study, which is about the virtual museum, was revealed. Due to the fact that the subject
is new and lack of unity in the literature, discussions with different views are also included.

Keywords: Museum, cultural transmission, globalization, social change, virtual museum

1. GIRIS

Insanin evrende var olmasiyla birlikte hem dogaya hakim olma hem de kendi varolusunu ortaya
koyma miicadelesi iginde tirettigi tiim birikimleri giiniimiizde koruyan ve toplumlarinin var olduklari
zamandan kendilerine kadar gelen ge¢mise ait mirasi, gelecek zamana tastyip yeni nesillere aktaran
miizeler, ilk yillarinda sanatsal, kiiltiirel ve bilimsel 6geleri toplayarak koruma ve belgeleyerek
sergileme fonksiyonunu istlenmis kurumlar olarak yapilandirilmistir. Giliniimiiz miizeleri bu
fonksiyona ek olarak basta egitsel, sonra sosyolojik ve psikolojik rehabilitasyon olmak iizere yeni

islevler tistlenmistir.

Cagdas toplumlarin miizelere ve miizecilige verdigi 6nem Gylesine artmistir ki aydinlanmanin
onciisii olan tiniversiteler de diger bilimsel disiplinlerden bagimsiz olarak miizeoloji boliimleri

kurulmustur.

Modernitenin miizecilik anlayisinin olugsmasinda devlet anlayisindaki degisimin yeri biiytiktiir.
Mutlakiyetci devlet anlayisindan sonra ortaya ¢ikan ve 1789 yilinda gergeklesen Fransiz Devrimi
egemenlik kavramina yiiklenen anlamda bir degisim olusturmustur. Egemenlik tek gii¢ sahibi olan
mutlak monarktan alinarak ulusa verilmistir?. Modernitenin bu devlet anlayis1 icerisinde kamusal
miizeler olusturulmustur. Kamusal miizeler, bireysel ya da aile koleksiyonculugundan yeni devlet
anlayigina gegisin bilimsel etkinliklerinin dogal neticesi olarak ortaya ¢ikmustir. Bireysel olarak
toplanan koleksiyonlar veya biriktirilip sergilenen aile miraslarinin yeniden degerlendirilmesi,
siniflandirilmasi, belgelendirilmesi ve kamu otoritesi tarafindan korunmaya baslanmasiyla bireysel
ugras kamu kurumlari destegiyle kuramsal bir ¢alismaya doniismiistiir. Bu doniisiimle kamusal
miizeler olusturulmustur.

2 Hukuki bir kavram olan ulusal egemenlik, egemenligin asil ve legal sebebidir. Kurum ve kuruluslar ya da kisiler temel
kaynagimi ulustan almayan bir otoriteyi kullanamaz.
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Ozellikle II. Diinya Savasi’nin ardindan modernizmin sorgulanmaya baslamasiyla postmodern
diisiince gelismeye baslamistir. Bu sorgulayici olan yeni diisiinceyle birlikte miizecilik anlayisinda
da paradigmalar degismis, yeni anlayislar ortaya ¢ikmaya baglamistir. 1980’lere kadar
koleksiyonlarin1 koruyup sergileyen miizeler giderek giincel miizecilik anlayisiyla yeniden
yapilanmustir. Giinlimiizdeki anlamiyla cagdas miizeciligin alt yapisini olusturan ¢alismalar 1950’11
yillardan sonra baslamistir. Miizeoloji alanindaki ¢alismalar 1960’11 yillara kadar nesne merkezli bir
disiplin olarak var olmus fakat farkli disiplinlerden de yararlanmistir. Bu g¢aligmalar sayesinde
1960’1ar yeni miizecilik modellerinin ve c¢agdas uygulamalarinin yapildigi miizeolojide devrim
niteliginde bir donem olmustur (Karadeniz vd., 2015, s. 206).

Kiiresellesme siireci igerisinde giiniimiizdeki gelismis iilkeler, ¢agin geregi olarak yeni ve
gelismis kitle iletisim araglari, daha ¢cagdas ve bilimsel egitim programlari, toplumlarin ihtiyaci olan
ictimai etkinliklerle izleyicilere ulasabilecekleri yeni miizecilik anlayisini benimsemislerdir.

1980’11 yillarda baslayan dijital devrim, miizecilik anlayisina yeni bir boyut kazandirmistir.
Bilgi iletisim teknolojilerinin miizecilige uygulanmasiyla sanal miizeler ortaya ¢ikmistir.

1970°li ve 1990’1 yillarda insanlarin mekandan bagimsiz serbest dolasabilmesi bireysel
ozgirliik olarak algilanmaktaydi. Oysa gilinimiiz modern c¢aginda insanlarin evlerinde kalip
kendilerine zaman ayirabilmeleri bireysel 6zgiirliik olarak algilanmaktadir. Modern teknoloji caginin
toplumlar1 zaman fakiri haline getirdigi giiniimiizde, insanlarin ¢cagin hizina baglh olarak siirekli bir
seylere yetisme ve bir seyleri yetistirme ¢abasi dikkate alindiginda zaman fakiri olan modern insanin
miizeye gidebilecek zamaninin olmast zor goriinmektedir. Klasik miizecilik anlayisinda miizelerin
hizmet verdigi saatler ile insanlarin miizelere ayirabilecekleri zamanlar, miizelerin ziyaretcileri
agirlama kapasitesi ve sunum teknikleri gibi bir¢cok sey dikkate alindiginda sanal miizeciligin sosyal
gerekliligi ve dnemi daha 1yi anlasilacaktir.

Sanal miizecilik, giiniimiizde ¢agdas miizeciligin islevini ve igerigini en giizel bigimde ortaya
koyan yeni miizecilik anlayisi olarak gelismektedir. Bu miizeler bulundurduklari eserleri ve sahip
olduklar1 sergileri daha genis insan topluluklarma kolayca ulastirmakta ve insanlarin hizmetine
sunmaktadir. Sanal miizeciligin toplumsal ihtiya¢ olarak 6ne ¢ikan 6nemi ve bu alanda giiniimiiz
sanal miizeciligini inceleyip ortaya koyan dizinlerin ulagilabilirliginin kisitli olmasi, tek basina
giiniimiiz sanal miizeciligini ele alip incelenen dizinlerin azlig1 bu ¢aligmanin 6nemini ve gerekliligini

ortaya koymaktadir.

Bu calismada, cagin teknolojik gelismelerine paralel bir gereklilik olarak ortaya ¢ikan sanal
miizecilik anlayisi ve yapilanmasi incelenecektir. Caligmanin arastirma yontemi nitel arastirma olup
konuyla ilgili yazin taramasi yapilmis ve bu tarama sonucu elde edilen veriler analiz edilip konu

Ozetlenmistir. Bundan dolay1 arastirma tarama modeli ile yapilmigtir.
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2. Sanal Miizecilik
2.1. Sanal Miizeciligin Tanimi ve Ortaya Cikisi

Sanal miizeler, ayni zamanda, 1970’lerden itibaren diinya toplumlarmi etkileyen
“kiiresellesme” olarak adlandirilan yeni bir sosyoekonomik sistemin bir sonucudur. Kiiresellesme
kavrami, “Kapitalist ekonomik sistem igerisinde, insanlarin, esyalarin ve hizmetlerin serbest
dolasim1” (Papila, 2012, s. 57) olarak agiklanabilir. Kiiresellesmenin kokeninde, Bati’da ortaya ¢ikan
Bilim Devrimi, Sanayi Devrimi ve Dijital Devrim yer almaktadir. Kiiresellesmenin ortaya ¢ikardigi
en 6nemli gelismelerden biri de “kiiresel kentler”dir. Kiiresellesme ve kiiresel kentlerle tiim diinyada
ulus istii olarak ortaya ¢ikan organizasyonlarin egemen oldugu Yeni Diinya Diizeni olugmaya
baglamistir. Bu Yeni Diinya Diizeni’yle birlikte mekan ve sinir kavrami 6nemini yitirmistir. Yeni
bilimsel gelismelere paralel olarak tiretilen teknolojiyle birbirine baglanan kentler sayesinde fiziksel
yakinlik kavrami ortadan kalkmistir. Fiziksel yakinligin ortadan kalkmasiyla bir¢ok alandaki {iretim
ve hizmet ag1 diinyanin farkli bolgelerine kolayca ulasabilmistir. Bu gelismeler 1s1ginda kiiltiirel
paylasimlar ve aktarimlar ge¢mis anlayistan farkli sekilde teknolojik gelismelerden yaralanmaya
baslamis ve yeni bir yapilanma igine girmistir. Anlatilan degisimin bir gerekliligi olarak miizecilik
anlayisinda da stratejik yonelimler degismis ve sanal miizeler ortaya ¢ikmistir.

1946 yilinda kurulan Uluslararasi Miizeler Konseyi [International Council of Museums
(ICOM)] genel olarak miizeyi toplumsal gelisime hizmet eden, ulasilabilir ve agik, insana ve kendini
meydana getiren kiiltiire taniklik eden materyaller lizerinde inceleme ve arastirma yaparak, bilgi elde
edip bu bilgiyi paylasan, kiiltiirel materyalleri toplayan, koruyarak, insanlarin incelemesi, egitimi ve
sanatsal zevki igin eserleri topluma sergileyen, bu islevleri yerine getirirken bir kazang elde etme
diistincesiyle hareket etmeyen ve islevsel siirekliligi olan bir kurumlar olarak tanimlamistir (Bae,
2013, s. 33-36).

Giintimiiz miizeleri, koleksiyonlarindan bilgi lireten, bu bilgiyi isleyerek insanlarla bulusturan,
koleksiyonlarindan iiretilen bilgileri siizgegten gegirerek yeni ve diizenlenmis egitimsel etkinlikler ile
toplumun tamamina smif ayrimi yapmadan ulastirmay: hedefleyen; bu islevselligi ile tarihi eser
deposu olma gorevi goriiniimiinden kurtulup dinamik mekanlar haline doniismeye baglamistir. Bu
doniistimiin temelinde bilim ve teknolojinin gelisimiyle ortaya ¢ikan yeni sunum ve sergileme
olanaklar1 vardir. “Miizeler, temel islevlerini yerine getirirken ve kendilerini kurumlar olarak
bulunduklar: topluma ve diinyaya anlatirken, iletisim teknikleri ve yontemlerini kullanmaktadirlar”
(Papila, Kilimci ve Kahraman, 2021, s. 2).

Miizelerde insanligin kiiltiirel mirasinin toplumla bulusmasina imkan saglayan cagdas ve
modern sunum ve etkili anlatim tekniklerinin aktif olarak kullanilmasi insanlarin miizelere olan
ilgilerini de artirmistir. Sergi alanlarinda miizedeki eserlerin giivenli ve saglikli olarak korunmasini
amagclayan vitrinlerin sergilenen eserleri var olan ihtisamiyla gosterebilmesi miizelerdeki sergi
gorselliginin niteligini ve kalitesini artirmigtir. Rehberler esliginde yapilan miize gezileri,
ziyaret¢ilerin dikkatini ¢eken bilgilendirme ve yonlendirme levhalari, elektronik ortamda sunulan
rehberlik hizmetleri, miize ziyaret¢ilerine yonelik siirekli ya da gegici olarak hizmete sunulmus miize
sergileri, dia film gosterileri, miizelerde ve sergi alanlarinda diizenlenen seminerler ve ziyaretgilerin
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katilimiyla yapilan atdlye faaliyetleri miize ziyaretgilerini aktif olarak 6grenme siirecinin igine
katmistir. Kiiltiirel miras varliklarin1 daha iyi muhafaza edip ziyaretcilere basarili ve etkin bigimde
sunulmasi, miize ile toplum arasindaki iletisimin daha ileri bir noktaya tasinmasina, ziyaretgilerin
miizeye gelmekten mutlu olmasina, miizelere yapilan ziyaretlerin sayisinin artmasina Ve ziyaret

siirelerinin daha uzun olmasina imkan saglamistir.

Giiniimtlizdeki teknolojik gelismelerle birlikte bilgisayar ve yapay zekaya bagl iletisim
yontemlerinin kullanimimin yayginlasmasi ve kolaylagsmasi ve bu teknolojinin irettigi cihazlarin
insanlarin giindelik yagaminda bir¢ok alanda kullanilmasi, 6zellikle bilimsel arastirmalari ve egitimi
cok olumlu etkilemistir. Bu gelisimlerin bir sonucu olarak 6zel sektor kuruluslari, kamu kurum ve
kuruluslar1 s6z konusu teknolojiyi kullanmaya baglamigtir. Miizelerde ilk basta sahip olduklar
eserlerin envanterlerini ¢ikarmak gibi biiro islerinde bilisim teknolojilerini kullanmaya baglamistir.
Oncelikli olarak biiro isleri i¢in kullanilan bu teknoloji, ilerleyen zamanda eserlerin takip edilmesi,
giivenliginin saglanmasi1 muhafaza edilmesi i¢in gereken iklim kontrolii, alanlarinda da kullanilmistir.
Sonradan ise eserlerin sergilenmesi ve isiklandirilmasi gibi dogrudan ziyaretcilere yonelik olan
islerde de kullanilmistir. Ozellikle 1990’11 yillarin basindan itibaren internet kullaniminin
yayginlagsmasiyla miizelerin s6z konusu teknolojiyi kullanmasi etkin hale gelmis ve bu gelismelerin
sonucu olarak sanal miize kavramu literatiirdeki yerini almaya baglamistir.

Werner Schweibenz “The Virtual Museum: An Overview of Its Origins, Concepts, and
Terminology” baslikli makalesinde sanal miizeyi ¢ok ¢esitli medya materyallerinden yararlanilarak
olusturulmus sayisal nesneleri ve bu nesnelere ait bilgileri i¢inde barindiran, ziyaretgileri ile iletisimin
kesintisiz olmas1 amaciyla ¢ok segenekli erisim bigimlerini karsilamak igin alisilmis olan iletisim
metotlarinin tesine gegen ve diinya ¢apinda erisimi miimkiin kilmak gayesiyle fiziksel anlamda bir
mekana ihtiyag duymayan miizeler olarak anlamlandirip agiklamistir (Schweibenz, 2019, s. 5-7).

Britannica’nin (2021) sanal miize tanim1 su sekildedir: Sanal miizeler, elektronik medya
aracilifiyla ulasilabilen, dijital olarak kaydedilmis imgeler, ses dosyalari, metin dokiimanlari ve diger
tarihi, bilim ve Kkiiltiirel verilerden olusan koleksiyonlardir. Sanal miizeler, gercek nesneleri
barindirmadiklarindan miize kavraminin kurumsal taniminin kalicilig1 ve benzersiz 6zelligine sahip
degildir. Aslinda, sanal miizelerin ¢ogunlugu, kurumsal miizelerin sponsorlugunda var olmaktadir ve
bu miizelerin mevcut koleksiyonlarina baglidir. Yine de elektronik bilgi medyasinin, 6zellikle de
internet {izerinde g¢alisan hipermedya sistemi olan World Wide Web’in koprii [hyperlinking] ve
multimedya yetenekleri, eglence ve calisma amaglartyla, biiyiik oranda bireysel kullanicilar
tarafindan bir araya getirilen sayisallastirilmis temsillerdir (Rodriguez, 2017).

Bilimsel literatiirde virtual museum olarak adlandirilan, dilimizde ise sanal miize ile ifade edilen
teknolojiye bagli yeni olusum; multimedya cihazlarinin ve bilgisayar destekli gelismis teknolojileri
kullanarak olusturulan sanal miizeler, aslinda somut olan miize koleksiyonlarinin sayisallastirilarak

dijitallestirilmesi olarak agiklanabilir.

Sanal miizelerin ilk 6rnekleri teknolojik alandaki gelismeler ile ortaya ¢ikmis olmakla birlikte
bu kavramin diistinsel temelleri 1950 yilindan sonraki dénemde Benjamin ve Malraux’nun arasinda
yasanan “sanat eserinin aurasi” ile ilgili tartismada ortaya ¢iktig1 kabul gérmiistiir. Walter Benjamin
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tarafindan ileri siirtilen; teknolojinin imkanlar kullanildiginda sergilenen sanat eserinin kendine 6zgii
olan yapisinda bozulma olmaktadir tezine karsilik André Malraux, kullanilan teknolojik imkanlarin
sanat eserinin var olan kendine 6zgii dzelliklerine yeni 6zellikler eklendigi tezidir. IKili arasinda
yasanan tartisma giiniimiiz teknolojisinin gelismedigi bir zaman diliminde, herkesin, istedigi zaman

istedigi yerden ulasabilecegi bir miize kavraminin ortaya ¢ikip gelismesini saglamistir.

1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren, sanal miizelerin yayginlagsmasiyla, iki temel tartisma
ortaya ¢ikmistir. Bu tartismalarin ilki, sanal miizelerin, ger¢cek miizelerin binalari, koleksiyonlar1 ve
eserlerini sanal ortamda taklit edilmesine dayali olan yaklasimdir. Digeriyse, sanal miizelerin, dijital
ortamlarda var olan, kendilerine 6zgii gerceklikleridir.

Sanal miizelerin, dijital ortamda var olan, kendilerine 6zgii ger¢ekliklerini gelistirmelerinin ilk
orneklerinden biri, 1999 yilinda Guggenheim Vakfi tarafindan kurulan Guggenheim Sanal Miizesidir.
Bu miize, iinlii mimar Frank Lloyd Wright tarafindan tasarlanan New York Guggenheim Miizesini
ya da Frank O. Gehry’nin tasarladigi Guggenheim Bilbao miizesini degil; {i¢ boyutlu dijital ortamda
tasarlanmis Ozglin bir tasarimi temsil etmektedir. Sanal miize, Guggenheim ailesinin diinya

tizerindeki tlim sanat kuruluslar1 ve miizeleri i¢in bir merkez islevine sahiptir (Bianchini, 2019).

Sanal miizelerin gelisimi, internet teknolojisinin gelisiminden dogrudan etkilenmektedir. Web
2.0 adi verilen, internet teknolojilerinde 2000°li yillar sonrasinda ortaya ¢ikan, “kullanicilarin,
yalnizca bilgi alan konumu disinda bilgi veren, bilgi iirettiren, paylasimda bulunduran ve tartigtirarak
kullanicilar aktif hale getiren yap1” (Milliyet, 2021) ile sanal miizeler, ¢ok farkl ziyaretci profillerine
seslenen, kullanicilar tarafindan igerik liretmeye uygun, interaktif yapilar1 barindirmaya baslamistir.
Giliniimiizde ziyaretgiler, sosyal medya aglar1 ve siteleri lizerinde etkinlikler, bloglar, fotograf
paylasimlari, video ve dijital ses dosyalar1 [podcast] ile, sanal miize igeriklerine erisebilmekte,
yeniden yorumlayabilmekte ve igerik tiretebilmektedirler.

Sanal miizeler, iilkelerin yerel kiiltiir kurumlar1 tarafindan kurulabildigi gibi, uluslararasi
nitelikli sanal miizeler de mevcuttur. Avrupa Birliginin dijital kiitiiphane ve miize ¢alismasi olan
Europeana, birlige iiye olan iilkelerin katilimiyla kurulmustur. Koleksiyonundaki 30 milyondan fazla
dijital materyal, birlige iiye iilkelerin kiitiiphaneleri, miizeleri ve arsivlerindeki nesneler ve
kayitlardan tretilmistir. Europeana’nin interaktif projesi olan Europeanal989, Berlin Duvari’nin
yikilisinin 25. yil kutlamalar1 kapsaminda 2014 yilinda gerceklesmistir. Avrupa’da bu olaydan
etkilenen iilkelerdeki insanlarin bu tarihi olay iizerine cektikleri fotograflari, videolar1 ve ses
kayitlarin dijitallestirerek kendi dykiilerini yazmalarina dayali olan bu proje, liye tilkelerin miizeleri
ve kiiltiir kurumlarinca desteklenmistir (EuropeanaPro, 2020).

Sanal miizelerin gelisimini etkileyen diger 6nemli bir etken de, dijital iletisim tekniklerinde
ortaya c¢ikan gelismelerdir. Sanal gerceklik ve diger dijital teknolojiler, sanal miizelerde de
uygulanmaktadir. Sanal gergeklik projeleri, diinyanin 6nde gelen miizelerinde uygulanmaktadir. Bu
projelerden biri olan Louvre Miizesinin, 2019 yilinda baslattigi Camin Otesinde Mona Lisa sanal
gerceklik caligmasi, miize binasinda sunulmakla birlikte, sanal miizelerindeki 6zel yazilimlar ile
mobil telefonlarla da erisilebilmektedir.
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2.2. Sanal Miizelerin Siniflandirmasi

Aristoteles’ten giliniimiize kadar her bilimsel ¢alismanin temelinde siniflandirma esas
alimmustir. Schweibenz, sanal miizeleri iceriklerine gore dort baslik altinda siniflandirmistir: Brosiir
sanal miizeler; iceriksel sanal miizeler; egitsel sanal miizeler; sanal miizeler (Schweibenz, 2019, s.
15-21).

2.2.1. Brosiir Sanal Miizeler

Bu sanal miize tiirii mevcut bir miizeyi tanitan bu miizeyle ilgili genel bilgileri sistematik olarak
diizenleyip bu diizenlenmis bilgileri topluma internet ortaminda sunan sanal miize uygulamalaridir.
Bu uygulamalar miizenin sahip oldugu koleksiyona ait ¢ok sinirli agiklayici bilgi igermelerinden
dolay1r sanal miizeden daha ziyade miizeyi ve koleksiyonlarini tanitan internet sayfasi
niteligindedirler. Tipki bir {iriinii tanitan brosiir gibi algilanmasi sebebiyle bu uygulamalar brosiir
sanal miizeler olarak siniflandirilmistir. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi i¢in olusturulmus
brosiir miize uygulamasi vardir. Esasen diinyada ve Tiirkiye’de dnemli miizelerin hepsinin birer

brosiir miize uygulamasi bulunmaktadir.

2.2.2. Iceriksel Sanal Miizeler

Sahip olduklar1 koleksiyonlarini, hazirladiklar1 6zel yazilimlar sayesinde sanal ortamdaki
ziyaretgilerine ¢evirim i¢i olarak sunan ve bu ziyaretginin miize koleksiyonundaki nesneleri sanal
ortamda kesfetmesini temel amag olarak alan sanal miize uygulamalar1 igeriksel sanal miizeler olarak

siniflandirilmastir.

Bu sanal miize uygulamasinda miize koleksiyonunda bulunan nesneler merkeze alinmstir.
Bilginin sunumu nesnelere baghdir. Igeriksel sanal miizelerde bir nevi koleksiyonlar icin bilgi
bankalar1 igerigi olusturulur. “Miize koleksiyonunun tanimlamalarinda ayrintili bilgi verilmesi bu
uygulamalarin en 6nemli 6zelligidir” (Sarsilmaz, 2010, s. 50).

2.2.3. Egitsel Sanal Miizeler

Ziyaretgilerine yas, egitim diizeyi ve hayat tecriibelerine gore miizeye giris igin alternatifler
sunmay1 amagclayan teknolojik uygulamalar1 kullanan sanal miize uygulamalari egitsel sanal miizeler

olarak siniflandirilmistir.

Egitsel sanal miizelerde bilginin sunumunda merkezde nesne yerine igerik vardir. Bu miizeler
ogretici ve bilgilendirici olma amaciyla tasarlanan programlarla yaptigi sunumlar sayesinde
ziyaret¢inin Ozel olarak ilgilendigi konuda daha fazla bilgi almasi saglamaktadir. Ayrica
ziyaretgilerine sagladigi farkli baglantilarla, egitsel sanal miizeyi yeniden ziyaret etmelerini

saglamaktadir.
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Egitsel sanal miizelerin esas amaci, ziyaretgilerin miizeye gelip nesneleri yerinde goriip

incelemesini saglamak igin ziyaretcilerde iist diizey bir merak ve istek uyandirmaktir.

2.2.4. Sanal Miizeler

Sanal miizeler, egitim amaciyla olusturulmus sanal miizelerin bir ileri adiminin gerekliligi
olarak ortaya ¢ikan miizeler gibi diistiniilebilir. Sadece miizelerin sahip oldugu koleksiyonlar
sunmanin yaninda diger sayisallastirilmis koleksiyonlarla da baglantilar kurabilen dijital temelli
uygulamalart hazirlayip kullanan miizeler sanal miize olarak siniflandirilmigtir. Bu miizelerin
kurduklar1 baglantilar sayesinde diinyanin her yerinde sergilenen miize koleksiyonlarina ulasmak
miimkiin hale gelmektedir. Bu durum, duvarsiz diigsel miizeleri olusturmustur. Sanal miizeler ile
uzaklik ve kisitlayici sinir kavramlari ve bu kavramlarin olusturdugu engeller ortadan kalmis, sayisal

koleksiyonlar ger¢ek diinyanin kopyalar1 olmaktan ¢ikip sanal bir evrensel gerceklik kazanmistir.

Esas itibariyla sanal miizelerin ortaya c¢ikis noktasi miizelerde teknoloji kullanimiyla
baslamistir. Miizelerde ilk teknoloji kullanim1 miize giivenliginin saglanmasina yonelik olmustur. Her
donemde giivenlige yonelik zamanin teknolojisi mutlaka miizelerde kullanilmistir. Cok hizli geligip
degisen ve yenilenen teknolojik unsurlarla miize giivenliginden sonra sergileme yontemlerinde de
teknoloji kullanilmaya baslanmasiyla miizelerin ¢aga uygun ve modern goriinmesi kullanildigi
teknoloji diizeyi ile olgiiliir olmaya baglamistir. Bu teknoloji kullanimi bilgisayar, internet ve
bilgilerin sayisallastiriimasi siirecindeki gelismeyle, cagin getirdigi bir zorunluluk olarak miizelerde
teknoloji kullaniminda sanal miizeleri ortaya ¢ikartan bir evrim gergeklestirmistir (Orug, 2016, s. 283-
284).

2.3. Tiirkiye’de Sanal Miizelerin Gelisimi

Tiirkiye’de caga uygun miizeciligin gelisimini Osmanli Imparatorlugu’ndaki miizecilik
faaliyetlerinden ayr1 incelemek miimkiin degildir. Tiirkiye Cumhuriyeti yeni bir devlet olsa da birgok
devlet kurumunun kokleri imparatorluk doneminden geldigi gibi miizeciligin kokleri de imparatorluk
doneminden gelmistir. Bu koken meselesi dikkate alinarak Tiirkiye’de batili anlamda kurumsal
miizelerin Bati’daki kurumsal miizelerden 100 ya da 150 yil sonra kuruldugu sdylenebilir.
Cumhuriyet doneminde Atatiirk’iin Onciiliiglinde miizecilik agisindan ¢ok Onemli girigimler
gerceklestirilmistir. Korunmak istenen bircok dnemli yap1 miizeye doniistiiriilmiis ve miizecilikle
ilgili bir¢ok kanun ¢ikarilmistir. Bu gelismeler dogrultusunda 20. yiizyilin son ¢eyregine kadar
neredeyse tiim sehirlerde eserleri koruma, depolama, sunum ve aydinlatmanin 6nemsendigini ortaya
koyan miizeler kurulmustur. 1980°’li yillarda 6zel miizelerin kurulmaya baslamasiyla Tiirkiye’de
cagdas miizeciligin gelismesine yonelik ciddi ve onemli adimlar atilmistir (Keles, 2004, s. 6-13).

Miizecilikte Bati merkezli gelismeler ve Tiirkiye’deki teknolojik gelismeler dikkate alindiginda
sanal miize diislincesinin Bat1 ile ayn1 zamanda hayata gegirilmesi kolay olmamistir. Bunun nedeni
0 yillarda bir devlet kurumu olan Istanbul Arkeoloji Miizesi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Istanbul
ve Ankara Resim Heykel Miizeleri ve Ankara Etnografya Miizesi gibi iilkemizin en goézde
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miizelerinin sahip oldugu teknolojik alt yap1t ve miize koleksiyonlarmin sayisallagtirilmasi
olanaklarinin iilke sartlarindan dolayr ¢ok kisitli durumda olmasiydi. Bu kisitli imkanlar
dogrultusunda 6nceki basliklar altinda agiklanan bir sanal miize olusumunu gergeklestirmek miimkiin
olmamustir. Proje asamasinda kalan sanal miize olusturma girisimleri olmustur. Ulkemizde sanal
miizecilik anlaminda devlet tarafindan desteklenen ilk sanal miize ¢alismasi Topkapi Saray1’ndaki
eserlerin 1990’1 yillarin basinda dijital ortama aktarilmasi amaciyla baslatilmistir. Genel olarak
“Topkap1 Saray1 Projesi” olarak bilinen bu ¢alismada Topkap1 Sarayi’nda bulunan tarihi eserlerin
bazilariin fotograflar ¢ekilmis, bazi eserlerin ¢izimleri yapilmis, baz1 eserler i¢in de animasyonlar
hazirlanmistir. Bu ¢alismalarin bilgisayar ortaminda yapilmasi igin c¢alismalar baslatilmis ancak
maddi kiilfeti yiiksek olan proje i¢in sponsor ve teknolojik destek saglayacak devlet kurumu ozel ve

tiizel kisilerin bulunamamasindan dolay1 proje iptal edilmistir (Atagdk ve Ozcan, 2001, s. 42).

Bir baska sanal miize projesi ise 1937 yilinda M. Kemal Atatiirk’iin talimatryla kurulan istanbul
Resim ve Heykel Miizesine ait bir web sitesi hazirlanmas icin gelistirilmistir. Internet ortaminda,
cekilen tiim fotograflarin tek bir fotografmis gibi bir araya getirilmesiyle olusturulan panorama
format1 kullanilarak ilk kez 269 resim bilgisayara aktarilmistir. Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi ve Paris’teki the Ecole Polytechnique’in birlikte calismasi ile istenilen web sitesi
olusturulmustur. Bu site, Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin koleksiyonunda bulunan Tiirk
Sanatina ait eserleri bilgisayar ortamina aktararak bu ortamda yayinlanmasini saglamistir. (Atagok
ve Ozcan, 2001, s. 43).

[lerleyen siiregte 2000°1i yillardan sonra yeni mekanlarin gelismis teknolojik alt yapiya sahip
olmasi sayesinde lilkemizdeki devlet miizelerinin degisimi baglamis ve kamuya ait sanal miizeler
olusmaya baslamistir. (Atagdk ve Ozcan, 2001, s. 44).

1996 yilinda diizenlenen, Habitat I1. Istanbul Konferansinda; “Habitat in Anatolia from Past to
Present” [ Anadolu’da Ge¢misten Giiniimiize Habitat] konulu panele bagli olarak yapilan 100 Famous
Turkish Films [Yiiz Taninmis Tirk Filmi], Turkish Painting [Tirk Resmi] ve Turkish Poetry [Tiirk
Siiri] konulu CD aktarimlari, Tiirk sanat ve kiiltiirel mirasinin uluslararast boyutta dijital platforma
aktarilmasinda elektronik belgeleme yoniiyle ¢ok dnemli bir yere sahip olmustur. Ailelere ait eserlerin
bilgisayar ortamina aktarilmasi1 Sakip Sabanci ailesine ait Sabanci Resim ve Heykel Koleksiyonu’nun
dijitallestirilerek internet ortamia aktarilmasi ile saglanmistir (Atagok ve Ozcan, 2001, s. 43). Bu
caligmalarin sonucu olarak sonraki yillarda kurulan Sabanci Miizesinin web sitesinin temelleri
olusturulmustur. (Barlas Bozkus, 2014, s. 336).

Ozel sektdr tarafindan kurulan 6ncii sanal miizelerden ilki, 1999 yilinda kurulan Eczacibasi
Sanal Miizesidir. Bu miizenin kurulus amagclari, sanat eserlerinin ve kiiltiirel miras1 aktaracak
koleksiyonlarin kayitlarini tutmak; bu kayitlar1 saklamak i¢in bir merkezi bellek arsivi olusturmak;
tilkemizde mevcut olan sanat eserlerinin degerlendirilmesi igin objektif dlciitleri belirleyecek fikir
aligverisinin yapilacagi ortami olusturmak; miizecilik alaninda 0zgiin ve yaratict projelerin
gerceklestirilmesini ve bu projelerin halka tanitilmasin1 saglamak; interaktif olarak sanal ortami ve
sosyal medyay1 kullanma aliskanligi olan geng¢ kusagin yetistirilmesi i¢in sanatsal alandaki
duyarhiliklarini artirip ve bu alanlarda dogru bilgilendirilmelerini saglayarak kiigiik yaslardan itibaren
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sanata kars1 merak duyarak keyif alabilmeleri saglayarak bu alanlarda yetistirilmeleri siirecine katkida
bulunmak olarak agiklanmistir (Sanal Miize, 2020).

Eczacibasi Sanal Miizesinde, resim ve seramik alanlarinda iiretim yapan sanat¢ilarin tanitim
sayfalar, Osman Hamdi Bey ve Ikonografisi, Eczacibasi ailesinin sahip oldugu sanat
koleksiyonundan 75 adet resim, Fikret Mualla Segkisi, Ferruh Basaga, Saim Bugay, Nese Erdok,
Irfan Oniirmen gibi ¢cagdas Tiirk Sanatinin 6nemli sanatcilarinin sergileri yer almistir. Sitede cocuklar
ve yetigkinlerin ¢esitli yas gruplarina yonelik 6zel etkinlik sayfalari, plastik sanatlarla ilgili bir¢ok
onemli link ve plastik sanatlarla ilgilenenler igin okuma 6nerileri yer almistir. www.sanalmuze.org
linki ile ulagilan site, faaliyetine, 2011 yilindan sonra son vermistir.

2000’11 yillara gelindiginde {lkemizde vakiflarin destekledigi 6zel miizeler acilmaya
baglamistir. Bu durum iilkemizde miizecilige ve miizecilik anlayisina yaklagimin degismeye
basladigmin en basat gdstergesi olmustur. Once Sabanc1 Vakfi tarafindan desteklenen Sakip Sabanci
Miizesi 2003 yilinda agilmistir. Bu miizenin agilmasinin hemen ardindan, Eczacibas1 Vakfinin
destekledigi ve Istanbul’un ilk modern sanat miizesi olma 6zelligi tasiyan Istanbul Modern 2004
yilinda agilmistir. Daha sonra ise Suna-Inan Kira¢ Vakfinin destekleriyle 2005 yilinda Pera Miizesi
kurulmustur. Bu vakiflar tarafindan kurulan miizeler alisilagelmis olan klasik miizecilik anlayisindan
farkli olarak toplumumuzun kiiltiirel mirasin1 ve farkli alanlarda sanat eserlerini modern bir bakis
agistyla ziyaretgilere agmuslardir. Vakif miizeciliginin Onciisii olan bu ii¢ miizeyi sonra Garanti
Bankasmin destekledigi Garanti Galeri Platform ve Elgiz Vakfinin destekledigi Istanbul Cagdas
Sanat Miizesi takip etmistir. Bu miizeler modern teknolojinin sundugu imkanlarla ¢agdas sanatin
sergilenmesini saglayan mekanlar olarak klasik miizelerden farkli olarak 6n plana ¢ikmistir. Devlet
miizeleri ile 6zel miizelerin internet siteleri karsilastirildiginda; 6zel miizelerin sahip olduklari
gelismis alt yap1 nedeniyle ziyaretcilerin internet ortaminda eserleri kolaylikla inceleyebilecegi ve
ziyaretcilere eserler hakkinda bilgi aktarimi saglayabilecek nitelikte sanal ortam diizenlemesi yaptigi
goriilmektedir. (Barlas Bozkus, 2014, s. 336-337).

1453 Istanbul Panoroma Fetih Miizesi, Tiirkiye’de gelisen teknolojinin sundugu imkanlardan
en ¢ok yararlanan miizelerdendir. Bu miize 2009 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesinin Topkapi
sur dis1 bolgesini diizenlemeye baslamasiyla sur disi bolgenin yeniden yapilandirma ¢alismalari
kapsaminda Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethetmesinin, gelismis modern teknolojik yontemleri
kullanarak canlandirilmast amaciyla kurulmustur. “Istanbul’un fethinin modern teknolojik
yontemlerle canlandirildigi miize elektronik medya kullanimi agisindan Tiirkiye’de bir ilk olmustur.
Gérsel ve isitsel ¢oklu medya aygitlarmin kullanildigi Istanbul 1453 Fetih Miizesi zaman-mekan
algisini sanal olarak yeniden insa etmistir.” (Barlas Bozkus, 2014, s. 337).

1453 Fetih Miizesi fiziksel kalicilig1 olan hicbir koleksiyona sahip degildir. Kullanilan modern
ileri teknolojik alt yapi sayesinde Istanbul’un fethini ziyaretcilerine sanal gergeklik olarak
sunmaktadir. (Barlas Bozkus, 2014, s. 337).

Gelismis iilkelerde internetin bireysel kullanimi 1990’hh yillarda yayginlagsmaya baslamis
olmasina ragmen iilkemizde bu durum 2000’li yillara dogru gerceklesmistir. “Internetin bireysel
kullannminin yayginlasmasiyla miizeler de kurumsal web uygulamalarina gegmeye baslamistir. Bu
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donemin miize web siteleri ya da sanal miizeleri daha ¢ok kiitliphane ve arsiv niteliginde
diizenlenmistir.” www.ibiblio.org>15/11/2015 (aktaran, Orug, 2016, s. 284).

Giliniimiizde ise hem 6zel hem de kamuya ait miizelerin hemen hemen hepsi sanal miize
uygulamasina sahiptir. Bu miizelerin listesini Kiiltiir ve Turizm Bakanlhgi, Kiiltiir Varliklar1 ve
Miizeler Genel Miidiirliigiiniin sitesinde gdérmek miimkiindiir. Ornek bir link olarak,
“http://www.kultur.gov.tr/genel/SanalMuzeler/ResimHeykelMuzesi/katalog/index.” verilebilir.

2.4. Sanal Miizelerin Giiniimiizdeki Durumu

Glinlimiizdeki sanal miizeler iizerine yapilan tartismalarda, sanal miizelerin ger¢ek miizeleri
taklit etmeleri gerektigi diislincesi agilmaktadir. Sanal miizelerin, miizecilige yeni bir anlayis getirdigi
diisiincesi, miizelerin kendi sanal miizelerini yeniden tasarlamalar1 gerekliligini ortaya ¢ikarmistir.
Miizeler, “sanal miizelerinin”, kendi binalar1 ve galerilerinin {i¢ boyutlu kopyalar1 olmasi
diisiincesinden uzaklasmaya baglamislardir. Web temelli miize agi ya da meta-miize olarak
adlandirilan, baska miizelere ait koleksiyonlardan parcalari iceren sanal koleksiyonlari izleyicilerine

sunan, yeni sanal miizeler gelistirilmeye baslanmistir.

Web temelli miize ag1 ya da meta-miizenin ilk 6rnegi olarak, VOMA verilebilir. Diinyanin
biitiiniiyle interaktif sanal miizesi olarak adlandirilan VOMA, 4 Eyliil 2020°de agilmistir. Bilgisayar
Uretimli iImgeleme [CGI] ve sanal gerceklik teknolojisiyle insa edilen, tiim diinyadan iicretsiz erisime
acik bu miizede, diinyanin bazi 6nemli eserlerinin dijital versiyonlar1 ile COVID-19 siirecinde
iretilmis yeni eserler bulunmaktadir. VOMA’nin yaraticist olan Stuart Semple, 1999 yilinda, bir
online miize kurmaya karar vermistir. Miize, tamamen bilgisayar ortaminda yaratilmis bir binaya
sahiptir. Miizenin mekanlari, galerileri, bilgisayar teknolojisiyle olusturulmustur. Ziyaretciler,
VOMA ’ya web sitesinden ulasmakta ve miizede nasil dolasacaklarina dair talimatlar1 edinirken, akan
su sesi ile birlikte Belgrad dogumlu Misha Milanovic’in tasarladigi sanal heykelin bulundugu, giinesli
bir avluya girmektedirler. VOMA’da klasik ve ¢agdas sanat eserlerinin dijital versiyonlari
bulunmaktadir. Miizenin koleksiyonlari, kiirator Lee Cavaliere tarafindan yonetilmektedir. Miizenin
dijital sanat eserlerinin bir kismi, Paris’teki Orsay Miizesi, Chicago Sanat Enstitiisii, Whitney
Amerikan Sanat1 Miizesi, Metropolitan Sanat Miizesi gibi miizelerdeki eserlerin dijital versiyonlaridir
(Voma, 2021).

Biitiin diinyay1 etkisi altina alan, COVID-19 pandemisi, miizecilik ve sanal miizeler lizerinde
cok biiyiik bir etki yapmustir. Mart 2020°de, diinyanin pek cok iilkesinde yasanan sokaga ¢ikma
yasaklari, miizelerin de calisma sistemlerini degistirmistir. Pek ¢ok miize, Mart 2020-Kasim 2020
tarihleri arasinda tam kapanmayi uygulayarak ziyaret¢i kabuliinii durdurmus, calisanlarmin
binalarindaki mevcudiyetini de sinirlamistir. Miizelerin ziyaret¢i sayilarinda biiyiik azalmalar
yaganmustir. Diinyanin en 6nemli 100 miizesinin 2019 yilindaki ziyaret¢i sayist 230 milyon iken,
2020’de 54 milyon ziyaretci sayisina diismiistiir. Bu rakamlar %77 oraninda azalmay1 gostermektedir
(Florian ve Stapley-Brown, 2021). Tam kapanma sonrasinda da miizeler, COVID-19 tedbirleri
gereklerince, sinirl sayida ziyaret¢iyi kabul edebilmislerdir.
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Bu siiregte, miizeler, ziyaretcileriyle kurduklari iletisimi yeniden tasarlamiglardir. Louvre
Miizesi gibi, diinyanin en koklii miizeleri, faaliyetlerini online olarak, sanal miizeleri iizerinden
siirdiirme karar1 almis; yalnizca bulunduklari tilkelerin halkina yonelik degil, tiim diinyadaki insanlara
acik sanal miizeleriyle ziyaretcilerini agirlamaya baslamislardir. Pandemi 6ncesinde, online olarak
koleksiyonlarinin kii¢lik bir kismini online erisime agan miizeler, bu siiregte koleksiyonlarinin daha
biiyiik kisimlarini dijitallestirerek online erisime sunmuslardir. Sanal miizelerinin faaliyetlerini de
cesitlendirmis; sanal turlar, online atdlyeler, konusmalar, etkinlikler ve sayisallagtirilmis sergiler
hazirlamiglardir.

COVID-19 pandemisi kisitlamalari sirasinda, insanlarin yasam bi¢imleri degismistir. Sokaga
cikma yasaklar1 ve sonrasinda, ¢ok sayida insan, evlerinde ¢alismak zorunda kalmis ya da ¢alisma
hayati kesintiye ugramustir. Ozellikle gelismis Bati iilkelerinin ve diger iilkelerin metropollerinde
yasayan insanlar, evlerinde daha ¢ok zaman gec¢irmek durumunda kalmislardir. Bu siireci kendi
kisisel gelisimleri i¢in kullanmak isteyen insanlar, sanal miizeleri ziyaret etmislerdir. Sanal miize
ziyaret¢i sayilari, pandemi oncesi doneme gore biiyiik bir artis gostermistir. Sanal miizelerin egitim
islevleri bu donemde 6ne ¢ikmistir. Ayn1 zamanda, ziyaretgiler, pandemi siirecinin yarattigi stres ve
diger sorunlarla bas etmek i¢in, sanal miizeleri rehabilitasyon ve eglenme, hos zaman gecirmek i¢in
kullanmislardir. insanlar kendi ilgi alanlari, hobileri ile ilgili sanal miizeleri ziyaret etmeleri, diger
online eglence sistemlerine yeni bir alternatif olarak one ¢ikmistir.

Pandemi siirecinde sanal miizelerin sundugu olanaklar, miizelere yeni ve ¢ok farkli bireylerden
olusan izleyiciler kazandirmistir. Miizeleri, uzaklik, baska bir iilkede yasamak, fiziksel engeller,
saglik kosullar1 gibi pek cok nedenle fiziki olarak ziyaret edemeyen insanlar, miizeleri sanal olarak
ziyaret edebilmis, kimi zaman da miize mekanlarinda sergilenen koleksiyonlar digsindaki daha ¢ok
nesneye dijital olarak ulagabilmislerdir. Bu ziyaretcilerin bir kisminin miizelerin gelecekteki kalic
ziyaretcileri olacaklar1 diisiiniilmektedir (Museum Booster, 2021).

COVID-19 siirecinde, sosyal medya, yeni sanal miizeler i¢in bir platform olusturmustur. Bu
miizelerden biri, Instagram’da yer alan, fiziki bir binas1 ve gergekligi bulunmayan, yalnizca siber
ortamda var olan COVID Art Museum’dur (Covid Art Museum [Cam], 2020).

2021’in yaz aylarindan itibaren, pandemi kisitlamalar biitiin diinyada azalmaya baslamistir.
Ulkeler normallesme siirecine girmekle birlikte, miizeler, hala bazi kisitlamalar1 uygulamakta ve
pandemi Oncesine gore daha az ziyaretci kabul etmek zorunda kalmaktadirlar. Bu durumun yarattigi
gelir kaybi, bazi miizelerin sanal miizeleri tizerinden diizenledigi iicretli online turlar, sergiler ve
atolyeler ile telafi edilmeye ¢aligilmaktadir.

3. Sonug Ve Degerlendirme

Tiim toplumsal kurumlar tarih boyu bir evrimden geg¢mistir. Devlet anlayisi ve devletin temel
yapist bu evrimi ¢ok belirgin yasamistir. Bir devlet kurumu olarak toplumlara hizmet veren miizeler
de bu evrimsel degisimden payini almistir. Miizelerin ortaya ¢iktigi donemden baslayarak gecirdikleri
degisim siireci incelendiginde mimari ve teknolojik alanda meydana gelen degisimlerle paralellik
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gosterdigi gozlemlenmektedir. Bu degisime bagli olarak da sanal miizelere yonelik tartigmalar “20.
ylizyilin ilk yarisindan itibaren baslamistir. Sanal miizelerin geleneksel miize yapisina ve kavramina,
sanat yapitina, daha genis anlamda sergilenen nesnelere ve ziyaretciye olan etkileri tartisilan
konularin basinda gelmistir” (Colak, 2006, s. 307).

Konuya ait kavramlarin tanimlanmasinda da ciddi sorunlar vardir. Birgok kavram taniminda ve
alana ait yapilan smiflandirmalarda alan otoritelerinin uzlastig1 kisimlar ¢cok azdir. Oncelikle sanal
miize taniminda Britannica’nin “global.britannica.com” sitesinde yaptig1 tanimla, Uluslararasi miize
otoritesi ICOM’un yayinlarinda Shweibenz’in yaptig1 tanimda birlik yoktur. Yine ICOM’un
taksonomisine gore sanal miizeler; “brosiir sanal miizeler, igeriksel sanal miizeler, egitsel sanal
miizeler ve sanal miizeler olarak dorde ayrilmistir” (Shweibenz, 2004, s. 3). Ayn1 makalede sanal
miize ile es anlamli kabul edilen miizeler sunlardir: dijital miize, online miize, e-miize, web miize.
Sanal miizeyi tanimlamak i¢in ortaya konan ac¢iklamalar alanda ¢alisma yapan bilim insanlarinin ¢ogu
tarafindan dogru bulunmamistir. Gerek teknolojik tanimlarin tam oturmamis olmasi gerekse sanal
miizeler hakkinda ¢alismalarin yeni baglamis olmasi ve tanimlarin yapildigi yillarin sonrasinda sanal
miizelere ait diisiincelerde bir¢ok degisikligin olmas1 bunun baslica sebepleri arasinda sayilabilir.

Sanal miizeler hakkinda ortaya ¢ikan tartismalardan biri de bu miizelerin “sanata ya da
geleneksel miize anlayisina zarar verip vermedigidir.” Bu tartismanin temelinde yatan sebep sanal
miize kavraminin kabul goren Kesin bir tanimimin yapilamamig olmasidir. Giiniimiizde diinyanin
icinde bulundugu pandemi sorunundan dolay1 kendi bagimsiz yapilagmasini olusturan sanal miizeler,
bildigimiz geleneksel miizelere rakip olarak algilanmaktadir. Bu algmm olusmasinda temel
sebeplerden birisi de sanal miizelere ait kavram kargasasinin ¢oziilememis olmasidir. Sanal miizeler
baz1 akademik topluluklar tarafindan, kiiltiirel varliklarin ve sanat eserlerinin metalastirilmasi olarak
degerlendirilmistir. Uygulamaya bakildiginda bu diisiincenin dogru olmadigi goriiliir. Cilinkii sanal
miizeler bir¢ok geleneksel miizenin aksine ticretsizdir. Bu olumsuz algiy1 yok etmek i¢in sanal miize
kavraminin bilim insanlar tarafindan kabul géren bir taniminin yapilmasi ve verdigi hizmetlerin

tanitilmasi gerekir.

Sanal miizeleri elestirenlerin en ¢ok ileri siirdiigii argiiman, Walter Benjamin’in dile getirdigi
gibi, eserin asli ile ayni ortamda bulunarak eseri gérmenin insan iizerinde olusturdugu etki ve
duygusal yogunlugu olusturmamasi gelir. Sergilenen sanat eserleri ya da herhangi bir kiiltiir tirtintinii
birebir, higbir arac1 olmadan, aslin1 goriip incelemek ve hissetmek isteyen miize ziyaretgileri, sanal
miize ziyaretlerinin ve sanal ortam iizerinden yapilan gezilerin eser ile miiessir arasindaki baglarini
kestigini diistinmektedirler. Ayrica fiziki miize ziyaretlerinde mimarinin 6nemli bir tesiri vardir.
Fiziki miizelerin gosterigli yapilarinin ziyaretgiler tizerinde giiclii bir ruhsal etkisi vardir. Eserlerin
sergilendigi yapilarin ihtisami ve tarihi dokusuyla birlikte miize kurumunun devlet otoritesinden
kaynaklanan sayginligi, insanlari gezileri esnasinda farkli bir ruh haline sokmakta ve eserler
ziyaretcileri daha cok etkilemektedir. Sanal miizeleri ziyaret eden insanlar fiziki miizelerin
tizerlerinde olusturdugu bu psikolojik hazir bulunusluk etkisini bulamamaktadir. Bundan dolay1 sanal
miizelerdeki eserlerden ayni1 derecede etkilenmemektedir. (Barlas, 2014, s. 330).
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Sanal miizeler i¢in yapilan bu olumsuz elestirilere karsilik ¢ok fazla sayida olumlu elestiriler
de yapilmaktadir. Bu olumlu elestirilerin ¢ogu sanal miizenin agiklamalarinda bulunan sanal
miizelerin olmazsa olmazi olan Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Sanal miizelerin zamandan
bagimsiz olarak gliniin 24 saatinde ziyaret edilebilir olmasi en birinci 6zelligi ve olumlu elestirilerin
baslangi¢ noktasidir. Ayrica diinyanin neresinde olunursa olunsun ziyaret etmek istenilen sanal miize,
cagimizda insanlarin tasidigi cep telefonunda bulunmaktadir. Sanal miizelerin kolay ve sinirlara bagh
olmayan ulasilabilirligi olumlu elestirilerin ikinci kaynagidir. Diinyanin her yerindeki sanat eserlerine
ve diinyanin her yerindeki kiiltiirel mirasa insanlarin biiyiik ¢ogunlugunun ulagmasini saglayan sanal
miizelere bu baglamda olumlu elestiriler yapilmaktadir. Sanal miizeleri fiziki miizelerden daha
avantajli kilan diger bir 6zellik de bu miizelerin fiziki miizelere gore daha hizli giincellenmesi ve daha
hizli yenilenebilir olmasidir. Ozellikle yapilan arkeolojik ¢alismalarda bulunan yeni eserler ve
kiiltiirel miras unsurlar1 ¢ok hizli bir sekilde sanal miizelerde ziyarete acilmaktadir (Peker, 2014, s.
16). Sanal miizelere yonelik getirilen elestirilerde diger bir olumlu yaklagim ise sanal miizelerin fiziki
miizelerden farkli olarak kendine has farkli bir sosyal topluluk olusturmalaridir. “Bazi sanal
miizelerde ziyaretgilerin yorum birakabilecegi alanlar mevcuttur, fiziki miize kosullarin birbirini
tanimayan insanlar eser hakkinda goriis paylasiminda bulunmasa da sanal miizelerde bu imkanin
mevcut olmasi yeni bir sosyallesme alani yaratmistir.” (Barlas, 2014, s. 333)

Diinyanin dort bir kdsesinde bulunan insanlar1 ¢ok kolay bir sekilde farkli {ilkelerdeki
miizelerde bulusturabilen sanal miizeler modern dénem miizecilik anlayisinda yerini almistir. Miize
yonetimleri, olusturduklar1 web verileriyle miizelerinin amaclarina uygun olarak tim faaliyetlerini
yapmaktadirlar. Bu faaliyetler olusturulan uygulamalar sayesinde, internet baglantilariyla ¢ok bir
maliyete ihtiya¢ duymadan diinyanin bir¢ok yerinde zaman ve mekan sinirt olmadan ziyaretgilere
ulagtirilmaktadir. Bu yonleriyle bakildiginda sanal miizecilikteki gelismeler ¢ok olumlu olarak
algilanabilir. Fakat bu uygulamalarin miize-toplum diyalogunda saglikli bir iliski kurup kurmadigina
dair yeterli bilimsel veri yoktur.

Sanal miizeciligin gelecegi gelisen teknolojiye paralel olarak atilacak adimlarla ¢ok farkli
gelismelere agiktir. Ozellikle son 10 yilda gelisen teknolojinin eglence sektdriine uygulamalari sanal
miizecilige aktarilabilir. Sinema ve televizyon filmleri sektoriine damga vuran 3D teknolojisinin sanal
miizecilige aktarilmasiyla sinemalarda diinyanin 6nde gelen miizelerini gezmek miimkiin olabilir.
Ayrica 3D uyumlu televizyonlar sayesinde insanlar evlerinin konforunda ve 6zgiirliiglinde diinyanin

en 1yl miizelerini gezme imkani bulabilirler.

Sanal miizecilik i¢in 3D teknolojisinden daha ileri olarak kullanilabilecek olan hologram
teknolojisinin sanal miizecilige uyarlanmasiyla olusturulacak sanal miizelerin ziyaretgilerine gorsel

solen sunmas1 miimkiindiir.
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