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ONSOZz / FOREWORD

Online Journal Of Music Sciences Dergisi, uluslararasi hakemli akademik bir dergi
olup TUBITAK-ULAKBIM Dergi Park Acik Dergi Sistemlerinde tarafsiz ve ilkeli yayin
anlayisi ile yayinlanan bir e-dergidir. Haziran ve aralik aylarinda olmak Uzere 2016
yilindan itibaren yilda iki kere okuyuculariyla bulugmaktadir.

Tarkiye’de Muzik Bilimleri alaninda ilklerden olma o6zelligine sahip olan OJOMUS,
ulusal ve uluslararasi duzeyde bilimsel niteliklere sahip c¢alismalari yayimlayarak
alanin bilgi birikimine katkida bulunmayi; alandaki arastirmacilarla, lisansustu
ogrencilere yol gostermeyi amacglamaktadir.

Yayin hayatinda 6. Yilini bu sayi ile geride birakan dergimize akademik cevreler
tarafindan gosterilen yogun ilgi bizleri ziyadesi ile memnun etmektedir.

Degerli meslektaglarim, dergimizin Cilt 6 — 2. Sayisini yayinlamis olmakla iftihar
ediyoruz. Bu sayida, birbirinden degerli aragtirmalardan olugsan 6 makale yayinladik.
Muzik Biliminin farkli alanlarinda kendini bilime adayan bilim insanlarinin yaptigi
calismalar sayesinde etki duzeyi yuksek ve alana katkisi olan makaleleri
yayinlamaya ve paylagsmaya devam edecegiz.

Derginin kurumsal altyapisini geligtirmek, yazarlar ve hakemler agisindan daha
ongorulebilir bir hale getirmek amaci ile uluslararasi saygin endekslere basvurular
gerceklestirerek en guncel akademik gelismeleri takip ediyoruz. Tum bu sureclerde
caba gosteren dergi ekibimize, on inceleme asamasinda destegini esirgemeyen alan
editorlerimize ve makaleleri higbir karsilik beklemeden tek tek en ince ayrintisina
kadar okuyup degerlendiren hakemlerimize tesekkur ederiz. Ayrica, bu sayinin
hazirlanmasina katkida bulunan teknik ekibimiz Baris IPEKCILER ve Kaan
GUNDUZ'e de ayrica tesekkiir etmek gerektigini diistinliyorum.

OJOMUS Dergisi'nin akademisyenler, arastirmacilar ve okuyucular igin énemli bir
kaynak olmasini umuyoruz. Yeni sayilarda bulusmak tzere.

Sanatla ve Sevgiyle Kalin.

Editor Prof. Dr. Nilgiin SAZAK

128



ISSN:2536-4421, Period: Biannually, Founded: 2016, Publisher: Nilgiin SAZAK
ojomuseditor@gmail.com

EDITOR

Prof. Dr. Nilguin SAZAK

Sakarya University

EDITOR KURULU/ EDITORIAL BOARD

Prof. Dr. A. Serkan ECE

Prof. Dr. Dolunay AKGUL BARIS
Prof. Dr. A. Metin KARKIN

Prof. Dr. Ayfer KOCABAS

Prof. Dr. Mustafa Hilmi BULUT
Prof. Dr. Belir TECIMER

Prof.Dr. AL HUSSEIN

Prof.Dr. Hacer BABAYEVA

Prof. Dr. Oznur OZTOSUN CAYDERE
Prof. Dr. Ebru TEMiZ

Prof. Dr. Sema SEVINC

Prof. Dr. Aynur ELHAN NAYIR
Dog. Dr. Aytac REHIMOVA

Dog. Dr. M. Nevra KUPANA
Dog. Dr. Hakan BAGCI

129

Abant izzet Baysal University
Abant izzet Baysal University
izmir Demokrasi University

Dokuz Eylul University
Cumbhuriyet University

Gazi University

Ain Shams University. Egypt

Baku Music Academy. Azerbaijcan
Kirikkale University

Music And Fine Arts University
Necmettin Erbakan University
Necmettin Erbakan University
Baku Music Academy. Azerbaijcan
Sakarya University

Kocaeli University



ISSN:2536-4421, Period: Biannually, Founded: 2016, Publisher: Nilgiin SAZAK
ojomuseditor@gmail.com

Bu dergi, yilda iki (2) kere yayimlanir. Yazilarin tim sorumlulugu yazar/yazarlarina aittir.

This journal is published twice a year, and writers are solely responsible for the content of their

study.

BU SAYININ HAKEMLERI / REVIEVERS

Prof. Dr. Belir TECIMER

Prof. Dr. Dolunay AKGUL BARIS
Prof. Dr. Ebru TEMIZ

Prof. Dr. Emel Funda TURKMEN
Prof. Dr. Fatma Reyhan ALTINAY
Prof. Dr. Mustafa Hilmi Bulut

Prof. Dr. Nilglin SAZAK

Prof. Dr. Ugur TURKMEN

Dog. Dr. Cemal KARABASOGLU
Dog¢. Dr. Gékhan YALCIN

Dr. Ogr. Uyesi Bahadir COKAMAY
Dr. Ogr. Uyesi Melike BOLAT

Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Sahin AKINCI
Dr. Ogr. Uyesi Tugce KAYNAK AKCAOGLU
Dr. Ogr. Uyesi Vahide Bahar ONDER

Gazi University

Abant izzet Baysal University
Muzik ve Guzel Sanatlar University
Canakkale 18 Mart University
Ege University

Cumbhuriyet University
Sakarya University
Canakkale 18 Mart University
Sakarya University

Harran University

Canakkale 18 Mart University
Bulent Ecevit University
Bulent Ecevit University
Kirikkale University
Necmettin Erbakan University

130



ISSN:2536-4421, Period: Biannually, Founded: 2016, Publisher: Nilgiin SAZAK
ojomuseditor@gmail.com

ICINDEKILER / CONTENTS
ONSOZ / FOrBWOI .. ... e, 128
EditOr [ EditOr. ... 129
Bu Sayinin Hakemleri / ReVIEVErS. ... ... ..o, 130
IGINAEKIlEI CONMENES. ... . ieee et 131

Arastirma Makalesi / Research Article

Uzaktan muzik egitiminin 6zel egitime ihtiya¢ duyan cocuklar ile yapilabilirligine iligki muzik
egitimcisi gorusleri / Opinions of music educators on the feasibility of distance music
education with children in need of special education

Burak Cem DEMIR, Oznur OZTOSUN GAYDERE...................cooovviiiiiiiiiiieiieeeeeeee, 132

Ortaokul diizeyinde 6grenim goren 6zel gereksinimli gocuklarda muzikli materyallerin
ilkokuma ve muziksel gelisime etkisi / The effects of musical materials on elementary reading
and musical development in children whit special needs who education at secondary school
level

Kaan GUNDUZ, Oznur OZTOSUN GAYDERE...............ccccovvviiiieeeeeeeiiiee e 144

Kemal ilerici’nin “Maya” adli eserinin makamsal analizi / Magamic analysis of kemal ilerici's
piece of “maya”

Goktug Ege SAGLAM, Erdal TUGCULAR.....cc.uveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeseaeeen 172

Anadolu’nun kadim tinisi kabak kemanede yenilikgi yaklagimlar / Innovative approaches to
the ancient timbre of anatolian kabak kemane

TIMUF ESIGUL ..o et 195

Suzuki keman okulu Il kitab1 9 numarali parganin amag ve kritik davranislar agisindan
incelenmesi ve galisma oOnerileri / Analysis of Suzuki violin school book Il piece no. 9 in
relation to purpose and critical behaviors and recommendations for practice

Gizem KAHRAMAN, Gamze Elif TANINMIS. ... 222

Otizm ve muzik / Autism and music

Ebru ERGUL, Oznur OZTOSUN GAYDERE.........ccotmiiiiiiiiee e e, 236



OJOMUS

since 2016

ONLINE JOURNAL OF MUSIC SCIENCES

Cevrimici Muzik Bilimleri Dergisi

UZAKTAN MUZIK EGITIMININ OZEL EGITIME IHTIYAC DUYAN
COCUKLAR ILE YAPILABILIRLIGINE ILISKIN MUZIK EGITIMCISI
GORUSLERI

OPINIONS OF MUSIC EDUCATORS ON THE FEASIBILITY OF
DISTANCE MUSIC EDUCATION WITH CHILDREN IN NEED OF
SPECIAL EDUCATION

Atif/Citation

Demir, B. C. (2021). Uzaktan mizik egitiminin 6zel egitime ihtiya¢c duyan ¢ocuklar ile
yapilabilirligine iliski muzik egitimcisi gorisleri. Online Journal Of Music Sciences, 6 (2), 132-
143. https://doi.org/10.31811/ojomus.1032212

Cilt/VVolume: 6

Burak Cem DEMIR
Sayl/lssue: 2

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Kirikkale Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Miizik Anabilim Dall,
burakcemdemir50@gmail.com Aralik/December 2021

https://orcid.org/0000-0001-9041-9486 . .
ttps:/forcid.org/ Arastirma Makalesi/Research Article

Oznur OZTOSUN CAYDERE
Gelis Tarihi/Received: 03.12.2021

Prof. Dr., Kirikkale Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Miizik Boliimii, ocaydere@hotmail.com

Kabul Tarihi/Accepted: 23.12.2021

https:/forcid.org/0000-0003-1987-6128 Yayim Tarihi/Published: 31.12.2021

d
https://doi.org/10.31811/0jomus.1032212

132



Uzaktan mizik egitiminin 6zel eg@itime ihtiya¢ duyan ¢ocuklar ile yapilabilirigine iliskin miizik egitimcisi

gortsleri

oz

GlnUmizde yasadigimiz zorlu salgin slrecinde yayginlasarak online sekilde gergeklestirilen gesitli
uygulamalarin kullanimi hizla artmis ve bu siire igerisinde egitim genel anlamda bu uygulamalar araciligiyla
saglanmistir. Mlzik egitimini de igine alan bu uzaktan egitim zorunlulugu ylz yuze egitime alternatif olarak
devam etmistir. Bu suregte uzaktan egitimin hem avantajlari hem de dezavantajlariyla karsilasiimistir. Mizik
egitiminin uzaktan egitim ile devam edebilmesi igin alan egitimcileri bu stirece uyum saglamislardir. Bu
baglamda 6zel egitimde de egitim sirecinin kesintiye ugramamasi igin gesitli uzaktan egitim uygulamalari
kullanilmistir. Ozel egitime ihtiyag duyan gocuklar ile gergeklestirilen uzaktan miizik egitiminde miizik
egitimcisi gorusleri yoluyla mevcut duruma iliskin avantaj ve dezavantajlarin tespit edilmesi bu arastirmanin
amacini olusturmaktadir. Arastirmada veriler yari yapilandiriimis gérisme teknigi ile toplanmis ve igerik
analizi yoluyla ¢6zimlenmistir. Muzik egitimcilerinin goruslerine gore; uzaktan muzik egitiminde en buylk
avantajin pandemideki bulasi riskini ortadan kaldirmasi, dezavantajin ise ¢algi egitiminde fiziksel miidahale
yapilamamasindan kaynakli uygulamal derslerin yeterince verimli gegmedigi sonucuna ulasiimistir. Ayrica
Ozel egitime ihtiyag duyan cocuklar ile uzaktan mizik egitiminin gergeklestirilebilmesi konusunda yeni
galismalar yapilmasi énerilmektedir.

Anahtar kelimeler: Egitim, Mizik, Mizik Egitimi, Uzaktan Egitim

ABSTRACT

The use of various online applications has increased rapidly during the difficult pandemic process we are
experiencing today, and education has been provided through these applications in general. This distance
education requirement, which includes music education, continued as an alternative to face-to-face
education. In this process, both the advantages and disadvantages of distance education were encountered.
In order for music education to continue with distance education, field educators have adapted to this
process. In this context, various distance education applications were used in special education to ensure
that the education process was not interrupted. The aim of this research is to identify the advantages and
disadvantages of the current situation through the views of the music educator in distance music education
with children who need special training. In the study, data was collected by semi-structured interview
technique and analyzed through content analysis. According to the opinions of music educators, it has been
concluded that the biggest advantage in distance music education is that it eliminates the risk of transmission
in the pandemic, and the disadvantage is that applied courses are not effective enough due to the inability
to perform physical intervention in instrument education. In addition, it is proposed to conduct new researchs
on the possibility of conducting distance music education with children who need special education.

Keywords: Education, Music, Music Education, Distance Education
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1.GIRIS

Egitim kavrami antik dénemden ginimdze tarihte yerini almis bir bilim dalidir. Egitim bireylere
davranissal degisiklikler yaratmayi amaglar. Egitimin tanimi gesitli kaynaklarda farkli sekillerde

yapiimistir.

Ertirk (1979) ’e gore egitim; “bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla kasitl olarak istendik
degisme meydana getirme siirecidir” (s.12).

Fidan ve Erden (1996)'e gore ise “egitim en genel anlamiyla, insanlari belli amaglara gore
yetistirme surecidir. Bu suregten gegen insanin kisiligi farklilasir. Bu farklilasma egitim sirecinde

kazanilan bilgi, beceri, tutum ve degerler yoluyla gerceklesir’ (s.12)

Egitim cinsiyet, yas vb. gibi unsurlar gézetmeksizin her birey i¢in vardir. Bu baglamda saglikl
bireyleri kapsadidi gibi 6zel egitime ihtiya¢ duyan bireyleri de kapsar. Ozel egitime ihtiyag duyan
bireyler zihinsel ya da fiziksel hasarlara ve bu hasarlarin boyutlarina bagh olarak hayatlarini

normal bireylere gore daha zor siUrdurebilir ve bu sebepten 6tiri 6zel egitime ihtiya¢ duyabilir.

Ozel egitim; bireyin farkliliklarini, bu farkliliktan dogan yetersizlikleri yani kendisinden
beklenilen bazi islevleri yerine getirememe durumlarini konu alir. Bununla birlikte
yetersizligi olan bireyin, ¢cevreyle etkilesiminde karsilastigi problemler olarak tanimlanan
engel durumuyla ilgilenir. Bu ve/veya benzeri sekillerdeki bireyler, kendine 6zgu birtakim
farkhliklara sahip olmakla birlikte 6zel gereksinime ihtiya¢ duyarlar. Bu gercevede “6zel
egitim” en genel ifadeyle, gelisimsel ve zihinsel yetersizligi bulunan bireylere ihtiyaclari

dogrultusunda verilen destek egitimi olarak tanimlanabilir. (Kara, 2019, s. 8)

Ozel egitimde kullanilan bu destek egitiminin icinde miizik egitimi de kullanilabilir. Miizigin her
birey igin fiziksel ve zihinsel anlamda olumlu etkileri vardir. Bu baglamda 6zel egitime ihtiyag
duyan bireylere verilen mizik egitimi de onlara sosyal, fiziksel ve zihinsel anlamlarda faydali

olabilir.

Muzik kavrami bireylerin ihtiyaglari gergevesinde kisisel duygu ve diisiincelerinin ifade edilmesiyle
ortaya gikmustir. ilk medeniyetlerden giiniimiize kadar insan hayatinin énemli bir unsuru olmustur.
Bu baglamda muizik egitimi de bireylere mizikal davranis kazandirma ve bu davranislari

gelistirme Uzerinde durur. Literatlirde miuzik ve mizik egitimine yonelik gesitli tanimlar mevcuttur.

Ugan (2018)’a gére mizik; “duygu, disiince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag ve yontemle,
belirli bir giizellik anlayisa gore birlestiriimis (6runtilenmis) seslerle isleyip anlatan estetik bir
butinddr” (s. 6).

Say (2002) ’a gore ise miizik; “insana duyup distindUklerini seslerle anlatma olanaklari veren bir
‘dil'dir’ (s.17).

134



Uzaktan mizik egitiminin 6zel eg@itime ihtiya¢ duyan ¢ocuklar ile yapilabilirigine iliskin miizik egitimcisi

gortsleri

Muzik edgitimi, temelde, bir muziksel davranis kazandirma, bir muziksel davranis
degistirme veya bir miziksel davranis degisikligi olusturma, bir muziksel davranis
donustirme, gelistirme ve yetkinlestirme sirecidir. Bu siUregte daha ¢ok, egitim gdren
bireyin (cocugun/gencin, 6grencinin) kendi miziksel yasantisi temel alinir, bu temelden
yola ¢ikilarak belirli amaglar dogrultusunda planli, diizenli ve yéntemli bir yol izlenir ve bu
yolla belirli hedeflere erisilir. Muzik egitimi yoluyla birey ile gevresi, 6zellikle miziksel
cevresi arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha dizenli, daha etkili, daha

verimli ve daha yararli olmasi beklenir. (Ugan, 2018, s.11)

Muizik egitimi, insanin muiziksel davranisinda gelisme saglama slreci demektir. Bu
amagcla okullarda “genel’, muzige 6zel ilgi ve sevgi duydugu icin muzik yapanlara
“amator’, mizigi meslek olarak segenlere “profesyonel” mizik egitimi programlari
uygulanir. Genel mizik egitimi, temel 6gretim siresince yeni kusaklara mizik kultiri
kazandirmay! amagclar. Amatdrler igin yapilan egitim, toplumda mizigin yaygin bi¢imde
yasanir olmasina olanaklar saglar. Profesyonel mizik egitimi ise dalinda uzmanlasmis

muzikgiler yetistirmeyi 6ngorir. (Say, 2002, s.19-20)

Gindmizde yasanilan pandemi nedeniyle miizik egitimi de dahil olmak Uzere bitlin egitimler
internet Uzerinden gesitli uygulamalar araciligiyla gergeklestiriimis ve uzaktan egitim sistemine

ihtiyag duyulmustur.

Uzaktan egitim; Zamandan ve mekandan tamamen bagimsiz bir sekilde 6grencinin ve
Ogretmenin okula veya kamplse gelme zorunlulugu olmaksizin mevcut var olan
bilgisayar teknolojileri vasitasi ile tamamen sanal ortamda canli, gérintall, sesli olarak
derslerin islendigi, katilimcinin istedigi zaman bunlan tekrar izleyebilecegi ve
goruntuleyebilecegdi, ginimiz sartlarinda egitim ve 6gretimin hizla bilgisayar ortaminda

gectigi akilci, cagdas, yenilikci bir egitim sistemidir. (Arabaci, 2021, s. 6)

Bu baglamda 6zel egitimde pandemi sartlari sebebiyle uzaktan egitime ihtiya¢ duyuldugu bir
gercektir. Bu sebeple arastirmada, “Ozel egitime ihtiya¢c duyan gocuklar ile uzaktan miizik egitimi
yapilabilir mi?” problemi belirlenmis ve bu problem kapsaminda asagidaki alt problemlere cevap

aranmistir.

1- Uzaktan muzik egitiminin avantajlari nelerdir?
2- Uzaktan mizik egitiminin dezavantajlari nelerdir?
3- Ozel egitime ihtiyag duyan cocuklar ile uzaktan miizik egitiminin yapilabilme

durumuna iliskin gorusler nelerdir?
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1.1.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, yasanilan pandemi sirecinde 6zel egitime ihtiya¢ duyan gocuklar ile

uzaktan mazik egitiminin yapilabilirligine iliskin muzik egitimcisi gorislerinin ortaya konulmasidir.

1.2.Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, konuya iliskin hem egitimcilere hem de arastirmacilara i1sik tutmasi bakimindan

onem tasimaktadir.

2.YONTEM

Bu arastirmada nitel arastirma yaklasimi kullaniimistir. “Nitel arastirma, gdzlem, gérisme ve
dokiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildidi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gergekgi ve batincdl bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir strecin izlendigi

arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildinm ve Simsek, 2018, s. 41).

2.1. Verilerin Toplanmasi

Arastirmadaki verilerin toplanmasinda gériisme teknigi kullaniimistir. Gériisme; “Onceden
belirlenmis ve ciddi bir amag icin yapilan, soru soruma ve yanitlama tarzina dayali, karsilikli ve
etkilesimli bir iletisim sirecidir” (Stewart ve Cash, 1985, Aktaran Yildirm ve Simsek, 2018, s.
129).

Arastirmada uzaktan muzik egitiminin avantajlari, dezavantajlari ve yapilabilirligine iliskin
goruslere ulasmak amaciyla dort sorudan olusan yari yapilandiriimis gérisme formu uzman

gorislerine basvurularak hazirlanmis ve telefonla goriisme yoluyla gértismeler yapilmistir.

2.2. Verilerin Analizi

Arastirmada toplanan veriler igerik analizi yoluyla ¢éziimlenmis ve tablolastiriimistir. “igerik
analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasmaktir.
Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler, icerik analizinde daha derin bir isleme tabi
tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark edilmeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu
kesfedilebilir” (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 242).

2.3. Calisma Grubu

Bu arastirmada calisma grubunu, 6zel egitime ihtiyaci olan c¢ocuklarla muzik egitimi
gerceklestiren ve bu konuda tecribesi olan, halen 6zel egitime ihtiyaci olan ¢ocuklar ile ¢alisan,

altisi erkek biri kadin yedi muzik egitimcisi olusturmaktadir.
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3.ILGILI ARASTIRMALAR

A

Ulki’niin 2018 yilinda yaptigi “ilkokul Ogretmenlerinin Uzaktan Egitime Yénelik Tutumlar” adli
calismasinda ilkokullarda gbrev yapan &gretmenlerin uzaktan egitime ydnelik tutumlarinin
belirlenmesi amacglanmistir. Arastirmada 2017 yilinda Bolu ilinin merkezinde yer alan 37 ilkokulda
gorev yapan 206 kadin ve 149 erkekten olusan toplam 355 sinif ve brans &6gretmeni ile
galisiimistir. Calismada Agir (2007) tarafindan gelistiriimis “Uzaktan Egitime Yonelik Tutum
Olgegi” kullaniimis ve veriler bu dlcek araciigiyla toplanmistir. Olgek uzaktan egitimin avantajlari
ve uzaktan egitimin sinirhliklar olarak iki alt boyuta sahiptir. Arastirmada belirlenen alt
problemlerde uzaktan egitime yonelik tutumlar, bu tutumlarin cinsiyet degiskenlerine gore,
mesleki kidem degiskenine goére, sinif ya da brans 6gretmeni olma durumuna gére, 6grenim
durumuna gdre ve uzaktan egitimle ilgili bilgi sahibi olup olmama durumlarina gore anlamli bir
fark olusturup olusturamadigi agisindan incelenmistir. Belirlenen bu alt problemlerin sonuglarina
bakildiginda ise uzaktan egitime yonelik tutum puanlarinin orta diizey ve olumlu yénde, uzaktan
egitimin sinirliliklari alt boyutu igin uzaktan egitime yonelik tutum puanlarinin orta dizeyde ve

olumsuz oldugu sonucuna variimistir.

Arabacr’ nin 2021 yilinda yaptigi “Ogretmenlerin Uzaktan Egitim Algisi ve Ogrencilerin Uzaktan
Egitime Yo6nelik Tutumlan” adh galismasinda Erzurum ilinde yer alan 5 farkli ortaokulda gérev
yapan 6gretmenlerin uzaktan egitim algilari ve bu okullarda 6grenim goren dgrencilerin uzaktan
egitime yonelik tutumlari incelenmistir. Arastirmaya 201 6gretmen ve 624 6grenci katiimistir.
Ogretmenlerin uzaktan egitim algilarini belirlemek igin Gok (2001) tarafindan gelistirilen “Uzaktan
Egitim Algi Olgegi” kullanilmis, tutumlari belirlemek igin ise Arslan ve Bircan (2019) tarafindan
gelistirilen “Uzaktan Egitim Tutum Olgegi” kullanilmistir. Arastirmanin sonuglarina gére uzaktan
egitim algi 6lgeginin alt faktdrlerinden 6gretmenlerin, uzaktan egitime temel bakisa yonelik algilari
faktoriine bagh olarak algi diizeylerinin disik dizeyde oldugu diger faktér ve dlgegin tamamina
yonelik algilarini orta diizeyde oldugu sonucuna ulasiimistir. Ogrencilerin uzaktan egitime yénelik
tutumlarina bakildiginda ise 6lgegin alt faktorleri olan uzaktan egitimin katiimciya avantajlari,
uzaktan egitimin teknik boyutu ve uzaktan egitim iste@i faktdrlerine yonelik olarak &grencilerin
tutum dizeylerinin yiksek dizeyde oldugu, uzaktan egitimin 6gretime etkililigi, uzaktan egitimde
yasanan problemler faktoriine ve 6lgegine tamamina yonelik tutumlarinin orta diizeyde oldugu

sonucuna ulasilmistir.

Cok’'un 2021 yilinda yaptigi “Ogretmenlerin Uzaktan Egitime iliskin Oz-Yeterlik Algisi ve Pandemi
Surecinde Uzaktan Egitimde Karsilastiklari Engeller” adli galismasinda 2020-2021 egitim 6gretim
yili uzaktan egitime mecburi ve hizli gegis sireci ile birlikte 6gretmenlerin 6z-yeterlilik algilarini ve

bu slregte karsilastiklar engelleri ortaya ¢ikarmak amaglanmistir. Arastirmanin érneklemini Van
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ili Milli Egitim Bakanligina bagh ilk ve orta dereceli okullarda gérev yapan 381 6gretmen
olusturmustur. Ogretmenlerin uzaktan egitime iliskin 6z-yeterlik algilarini ortaya gikarmak igin
calisma kapsaminda 36 maddeden olusan bir 6l¢ek gelistiriimis ve yine égretmenlerin uzaktan
egitim siirecinde karsilastiklari engelleri belirlemek icin orijinal ingilizce olan ve Almanthari vd.
(2020) tarafindan gelistirilen 21 maddelik “Uzaktan Egitimde Karsilasilan Engeller” anketi
Tarkce'ye cevrilerek uygulanmistir. Analizler sonucunda elde edilen bulgularda 6gretmenlerin
uzaktan egitime iliskin 6z-yeterlik algilari 6gretmenlerin cinsiyet, ¢alistiklari 6gretim kademesi,
sahip olduklari mobil cihaz ve uzaktan egitimde EBA kullanimi deg@iskenlerinde anlamli farklihk
olmadigi goérulmuastir. Brans, mesleki ¢alisma suresi, kisisel bilgisayara sahip olunmasi, evde
internet baglantisi olmasi, uzaktan egitimle ilgili bir egitim almis olmasi, uzaktan egitimde Zoom
kullanmis olmasi ve canl sinif teknolojisini kullanim degiskenleri agisindan ise anlamli bir farklilik
gorilmistir. Ozellikle uzaktan egitim siirecine iliskin olarak égretmenler tarafindan en yiiksek
dizeyde engel olarak gérilen maddelerin ders materyalleri ve uzaktan egitim konusunda
kendilerine olan giliven ve gabalari oldugu goériimistir. Orta diizeyde engel olarak goérilen
maddeler ise ders icerikleri ve okul boyutuyla ilgili oldugu gértlmus, dusik diizeyde engel olarak
gOrulen maddeler ise égrencilerin uzaktan egitime iliskin durumlarini ve dgretmenlerin uzaktan

egitim konusunda bilgi ve beceriyle ilgili oldugu géralmastar.

Denizin 2021 yilinda yaptigi “Ogretmenlere Yénelik Uzaktan Egitim Tutum Olgeginin
Gelistiriimesi ve Ogretmen Tutumlarinin  Cesitli Degiskenlere Gére incelenmesi” adli
calismasinda salgin slrecinde 6gretmenlerin mecburi olarak gecis yaptigi Uzaktan Egitim
programina karsi tutumlarin belirlenmesi ve degerlendiriimesi icin gecgerli ve guvenilir bir dlgek
gelistirmek ve bu Olcegin 6gretmenlerin  uzaktan egitime yodnelik tutumlarini ve cesitli
degiskenlerin  dgretmenlerin tutumlarina olan etkisini arastirmak amaglanmistir. Olgegin
gelistirilme kisminda 92 dgretmenin gorusu alinarak olumlu ve olumsuz maddelerden olusan 46
maddelik madde havuzu olusturulmustur. Olgek, alaninda uzman doért akademisyenin
degerlendirmesinden sonra MEB bunyesinde calisan farkli branslardaki 502 6gretmene
uygulanmis, 20 maddeden ve iki faktérden olusan bir éigek elde edilmistir. Olgegin orijinal formu
Gaziantep, Sehitkamil ve Sahinbey ilgelerinde devlet okullarinda ve 6zel okullarda gorev yapan
866 6gretmene uygulanmistir. Ogretmenlerin uzaktan egitime yénelik genel tutum diizeylerinin
gorev yaptiklari ilge, egitim kademesi, kurum turd, cinsiyet, hizmet yili, brans, mezuniyet, hizmet
ici egitim alma durumu ve 6gretmenlerin teknolojik yetkinlik algilari degiskenlerine gore farklilik
gosterip gdstermedigi incelenmistir. Ogretmenlerin cinsiyetinin, gérev yaptidi ilgenin ve mezuniyet
durumlarinin uzaktan egitime yonelik tutumlari Gzerinde belirleyici bir etkisinin olmadigi ancak
o6gretmenlerin gérev yaptigi egitim kademesi, kurum tird, hizmet yili, branslari ve hizmet ici egitim

alma durumlarinin uzaktan egitime ydnelik tutumlarini etkiledigi sonucuna ulasilmistir. Ayrica
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ogretmenlerin teknolojik yetkinlik algilariyla uzaktan egitime yonelik tutumlari arasinda pozitif bir
iliski oldugu tespit edilmistir.

ok

Yilmaz vd.’nin 2021 yilinda yaptigi “Covid-19 ve Gevrimici Miizik Egitimi: Okul Oncesi Ogretmen
Adaylarinin Gorisleri Uzerine Nitel Bir Calisma” isimli arastirmada pandemi déneminde uzaktan
mizik egitimi uygulamalarinin okul 6ncesi 6gretmen adaylarinin gorusleri dogrultusunda
incelenmesi amaglanmistir. Durum calismasi deseni kullanilan arastirma Kafkas Universitesi
Dede Korkut Egitim Fakiiltesi Okul Oncesi Ogretmenligi béliimiinde 6grenim gdéren 22 6gretmen
aday! ile gergeklestirilmistir. Veriler uzman goérisleri dogrultusunda yari yapilandiriimis gorisme
formu araciligiyla toplanmis ve igerik analizi ile géziimlenmistir. Arastirmanin sonucunda uzaktan
muzik egitimi stirecinde okul 6ncesi 6gretmen adaylarinin derse yonelik elde ettikleri kazanimlarin
agirlikh olarak kuramsal nitelikle gergeklesmis oldugu, uygulama bakimindan ise en blylk
eksikligin bir enstriman c¢almayr 6grenme noktasinda oldugu gortlmustir. Katilmcilar
gogunlukla, uzaktan egitimin olumlu yonleri cergevesinde zamandan ve mekandan tasarruf etme
yéninde gorUs bildirmislerdir. Bununla birlikte uzaktan egitim slrecinde karsilikli iletisimin
yetersizligi, uygulamada alt yapi eksikliginin bulunmasi ve ders zamaninin kisith olmasi gibi

olumsuz sonuglara ulasiimistir.

4. BULGULAR VE YORUM
Birinci Alt Problem: Uzaktan miizik egitiminin avantajlari nelerdir?

Birinci Alt Problemin CézUmi: Uzaktan mizik egitiminin avantajlarina iliskin egitimci gorisleri

asagidaki tabloda agiklanmaya calisiimistir.

Tablo 1.

Katilimcilarin uzaktan mdzik egitiminin avantajlarina ifiskin gordsleri
Pandemideki bulasi riskini ortadan kaldirmasi 3 katilimci
Zamanin verimli kullanilabilirligi 2 katihmci
Uzaklik sorununun olmamasi 2 katihmci
Dikkat daginikliklarinin en aza indirilmesi 1 katihmci
Teori derslerinden verim alinabilmesi 1 katihmci
Aciklama yapilmamistir 2 katihmci

Yukarida goérildugi tzere avantajlarinin oldugu goérisinu belirten g katihmci uzaktan egitimin
pandemideki bulasi riskini ortadan kaldirdigini, iki katilimci ginlik hayattaki zaman problemlerini
ortadan kaldirdigi ve bu sayede zamanin verimli kullanilabilirligini, iki gériismeci farkl sehirler gibi

etkenleri ortadan kaldirarak uzaklik sorununu ortadan kaldirdigini, bir katimci 6grencilerin dikkat
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daginikliklarini en az indirdigini diger bir gorismeci ise teori derslerinin verimli gegebildigini
belirtmistir. iki katilimci ise bu konuda bir agiklama yapmamustir. Ayrica bir katilimei bu konudaki
dusuncelerini; “6zel egitime ihtiya¢ duyan gocuklar ve gencler ile hem yuz yize hem de uzaktan
galistim. Uzaktan g¢alismanin en biyik artisinin koro derslerinde farkli sehirlerdeki gocuklari bir
araya getirmesi ve onlar igin kolayliklar saglamasi oldugunu gérdiim” seklinde aciklamistir. Bu
bulgulardan yola cikilarak avantajlara iliskin goérisler uzaktan muzik egitiminin yapilabilirligi

yoniindedir.
ikinci Alt Problem: Uzaktan miizik egitiminin dezavantajlari nelerdir?

ikinci Alt Problemin Géziimii: Uzaktan miizik egitiminin dezavantajlarina iliskin egitimci gérisleri

asagidaki tabloda agiklanmaya calisiimistir.

Tablo 2.

Katilimcilarin uzaktan mdzik egitiminin dezavantajlarina iliskin gordsleri

Yuz ylze etkilesime ihtiya¢g duyulmasi 1 katihmci
Uygulama yoluyla ¢alisilamamasi 1 katihmci
ilgi ve dikkat sorunlari 2 katilmci
Egitimci icin yetersizlik hissi 2 katihmci
Calgi egitiminde fiziksel miidahale yapilamamasi 6 katillimci

Yukarida goruldigl Uzere dezavantajlarinin oldugu gérisinid belirten bir katihmer yiz yuze
etkilesime ihtiya¢ duyulmasi gerektigini, bir katilimci uygulama yoluyla ¢alisamadigini, iki katilimci
uzaktan gerceklestirilen derslerde &6grencilerin ilgi ve dikkat sorunlariyla karsilastigini, alti
katilimci calgi egitiminde fiziksel midahale yapilamamasindan kaynakli uygulamaya ydnelik
derslerin yeterince verimli ge¢medigini, iki katihmci ise hem bu sebeple hem de baglanti sorunlari
sebebiyle egitimci igin yetersizlik hissi verdigini belirtmistir. Ayrica bir katihmci dezavantaj
konusundaki dusincelerini; “derslerde ayni anda sergilenen performanslari géremiyorum,
konserlerde o sarkilari kullanamiyoruz ve yeni 6grenilen sarkilarin yiz yiize gelindiginde performe
edilmesi risk teskil edebiliyor” seklinde acgiklamistir. Dezavantajlar ¢ogunlukta olsa da teorik
derslerin yapilabilirligi uzaktan mazik egitiminin surdurilebilecegi gérisini ortaya koymustur.

Ugiinci Alt Problem: Ozel egitime ihtiyag duyan gocuklarla uzaktan miizik egitiminin yapilabilme

durumuna iliskin gorisler nelerdir?

Uciincii Alt Problemin Gdzimi: Uzaktan miizik egitiminin 6zel egitime ihtiyag duyan cocuklarla
yapilabilirligine iliskin egitimci goruslerine bakildiginda alti gériismeci olumsuz yanit vermis, bir
gorismeci ise yapilabilir yanitini vermistir. Olumsuz yanit veren gériismecilerin tamami uzaktan

muzik egitiminin saghkli bireylerle yapildiginda dahi problemlerle karsilastiklarini ve 6zel egitime
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ihtiyag duyan ¢ocuklarla bunun ¢ok daha zor oldugu gériisinde hemfikirdir. Bir katilimci ise bu
konudaki dusincelerini; “uzaktan muzik egitimi 6zel egitime ihtiya¢c duyan c¢ocuklarla da
yapilabilir, ben olumlu bakiyorum. GUnki onlarin disiplin, ilgi ve istek durumlarinin diger bireylere

gbre daha Ust dizeyde oldugunu distuntyorum” seklinde belirtmistir.

5. SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Uzaktan mizik egitiminin avantaji olarak, pandemideki bulasi riskinin 6énlenmesi, bu strecte
fiziksel temastan kaynakl risk teskil eden durumlarin dniine gegilebilmesi oldugu tespit edilmistir.
Ayrica zamanin verimli kullanilmasi, dikkat daginikhdinin azaltilmasi ve teorik derslerden verim

alinabilmesi agisindan avantajl oldugu tespit edilmistir.

Calgr egitimi gibi uygulamaya dayali derslerde fiziksel miidahale yapilamamasindan kaynakli
derslerin yeterince verimli ge¢medigi uzaktan muzik egitiminin dezavantaji olarak tespit edilmistir.
Ayrica bu slrecte karsilasilan baglanti sorunlarinin hem 6égrenciyi hem de dégretmeni olumsuz

etkiledigi, bu durumun dgretmende yetersizlik hissi uyandirdigi sonucuna da ulasiimistir.

Pandemi surecinde yogun olarak kullanilan ve yeni bir kavram olan uzaktan egitime iliskin,
baglanti problemleri, etkilesim ve uygulamaya gereksinim duyulmasi nedeniyle uzaktan muizik

eqitiminin 6zel egitimde kullanilamayacagi mizik egitimcisi gorusleri yoluyla tespit edilmistir.

Bu arastirmanin sonuglari ve Yilmaz vd. (2021)"' nin galismasinin sonuglari; uzaktan muzik
egitiminde kuramsal nitelikteki derslerin verimli islenebilmesi, uzaktan mazik egitimi ile zamandan
ve mekandan tasarruf edilebilmesi fakat uzaktan galgi egitimi gibi uygulamaya yoénelik derslerin
yeterince verimli yapilamamasi ve karsilikl iletisimin yetersiz olmasi bakimindan paralellik

gbstermektedir.
Bu arastirmada uzaktan muzik egitimi icin 6zel egitime ihtiyaci olan ¢ocuklar ile muzik egitimi
yapabilecek egitimciler yetistiriimesi ve 06zel egitimde uzaktan muizik egitiminin

gerceklestirilebilme durumuna iliskin yeni arastirmalar yapilmasi 6nerilmektedir.

Arastirmanin Etik Beyani
Bu galismanin tim hazirlanma sireclerinde etik kurallara uyuldugunu yazar beyan eder. Aksi
bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higbir sorumlulugu olmayip,

tim sorumluluk ¢alismanin yazarina aittir.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:
1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50
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Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal gikar gatismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Education exists for every individual, regardless of such elements as gender, age etc. In this
context, it include healthy individuals as well as individuals who need special education.
Individuals who need special education may maintain it more difficult to live their lives than normal
individuals depending on the mental or physical damage and the extent of these damages and
may need special education for this reason. In addition to the courses related to special education,
music and music education can also be used in special education. The use of various online
applications has increased rapidly during the difficult epidemic process we are experiencing
today, and education has been provided through these applications in general. This distance
education requirement, which includes music education, continued as an alternative to face-to-
face education. In this process, both the advantages and disadvantages of distance education
were encountered. In order for music education to continue with distance education, field
educators have adapted to this process. In this context, various distance education applications

were used in special education to ensure that the education process was not interrupted.

2. Method

The aim of this research is to identify the advantages and disadvantages of the current situation
through the views of the music educator in distance music educate with children who need special
training. In the study, data was collected by semi-structured interview technique and analyzed

through content analysis.

1. Findings and Results

According to the opinions of music educators, it has been concluded that the biggest advantage
in distance music education is that it eliminates the risk of transmission in the pandemic, and the
disadvantage is that applied courses are not effective enough due to the inability to perform
physical intervention in instrument education. In addition, it is proposed to conduct new researchs
on the possibility of conducting distance music education with children who need special

education.
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gelisime etkisi

oz

Arastirmada, ilkkokuma becerileri diisik olan 6zel gereksinimli gocuklarin ihtiyaclarina yénelik hazirlanmis “
muzikli materyallerin” hem ilkokumaya hem de mduziksel bellege etkisinin ortaya konulmasi
amaglanmaktadir. Bu arastirmada kontrolsiiz 6én ve sontest model ve yari deneysel arastirma yéntemi
kullaniimistir. Arastirmada deneysel uygulama haftada 2 giin 40’ar dakika olmak Uzere toplamda 8 hafta
surmustar. Arastirmada galisma grubunu Ankara ili Kegiéren ilgesinde bulunun Tarhuncu Ahmet Pasa
ortaokulunda 6grenim géren 6zel egitim alt sinifindaki okuma becerisi zayif 12 ve 13 yasinda 2 erkek 6grenci
olusturmaktadir. Her iki 6grencinin de tanisi %50 zihinsel yetersizliktir. Arastirmada veri toplama yéntemi
olarak gozlem teknigi kullaniimistir. Gézlem videolar yoluyla gergeklestiriimistir. Bu sebeple tim derslerin
videolar kayit altina alinmistir. Arastirmaya baslamadan alinan dntest okuma verileri ve arastirma bitiminde
alinan sontest gézlem verileri igerik analizi ydontemi ile gézimlenmistir. Arastirmanin sonucunda 6ntest ve
sontest verileri karsilastirildiginda mizikli materyallerle uygulanan egitimin ilkokumada etkili oldugu ancak “
ses’, “hece” ve “kelime” asamalarinda yeterince etkili olmadigi tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Egitim, Ozel egitim, Miizik egitimi, ilkokuma, Miizikli ilkokuma

ABSTRACT

The aim of the study is to reveal the effect of musical materials prepared for the necessities of disabled
children who have low elementary reading skills on both elementary reading and musical memory. In this
study, uncontrolled pretest and posttest model semi-experimental research method was used. The study
lasted 8 weeks, totaling 40 minutes, 2 days a week. The study group in the study consists of 2 male students
aged 12 and 13 with poor reading skills in the special education subclass of Tarhuncu Ahmet Pasa
secondary school in the Kegitren district of Ankara. The diagnosis of both students is 50% mental disability.
Observation technique was used as data collection method. Observation was carried out through videos.
Therefore, videos of all lessons were recorded. The pretest reading data taken at the beginning of the study
and the posttest observation data taken at the end of the study were analyzed by using content analysis
method. As a result of the study, when the pretest and posttest data were compared, it was found that the
education with musical materials was effective in elementary reading, but it was not effective enough when

“sound”, “syllable” and “word” stages were examined individually.
Keywords: Education, Special education, Music education, Elementary reading, The elementary reading

with music
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1. GIRIS

Ulkemizde 66 ayini dolduran her gocugun ilkokula baslamasi gerekmektedir. Bu gocuklarin 1.
Sinifin sonuna kadar temel diizeyde okuma yazma becerisi kazanmasi beklenmektedir. Hig
kuskusuzdur ki her birey bireysel algilama ve ilerleme gostermekte, ulasilacak olan hedefe
varmasi degiskenlik gdstermektedir. ilkokuma, dgrencilik hayatimizda hepimizin tirmanmasi
gereken ilk basamaktir. Gelistiriimis c¢esitli yontem, egitim programi ve materyallerle
desteklenerek, 6grencinin daha hizli kavrama ve okuma becerisinin kazanmasi saglanmaktadir.
Normal gelisim dizeyindeki ¢ocuklar igin hazirlanmis bu program, materyal ve 6gretim yéntemleri
ile beklenilen bir zaman gergevesi icinde okuma becerilerini kazanirken 6zel gereksinime ihtiyag
duyan ¢ocuklar maalesef bu durumun disinda kalmaktadir. Tirkiye'de birgok 6zel egitim kurumu
ve ilkokul biinyelerinde 6zel egitim alt siniflari bulunmaktadir. Ozel gereksinimli gocuklarin egitim
program ve materyalleri normal c¢ocuklara gore farklilik gdstermektedir. Okuma yazma
becerilerinin kazanilmasi bu gocuklar i¢in daha uzun zaman alabilmekte ve bu slrecin minimum
dizeye getirilmesi igin gesitli yontemler uygulanmaktadir. Bu bilgiler 1siginda bu arastirma ozel
gereksinimli gocuklarin okuma becerilerinin gelisimini saglamayi hedeflemistir. Mizikli materyaller
ve Ozel gereksinimlerine gdre gelistiriimis materyallerle desteklenen bir egitim programi
uygulanarak bir grup 6grencinin okuma becerilerinin kazanilmasi ve gelistiriimesi igin deneysel
bir calisma niteligindedir. Gegtigimiz yillarda normal gocuklar igin uygulanmis bu yéntem, 6zel

egitim kapsamina uyarlanmis ve uygulanmistir.

1.1. Problem Ciimlesi

Ortaokul diizeyinde 6grenim goren 6zel gereksinimli gocuklarda mizikli materyallerin ilkokuma

ve muziksel gelisime etkisi var midir?

1.1.1. Alt Problemler
1- Muzikli materyallerin ilkokumada ses (harf) asamasina ve miziksel gelisime etkisi
nasildir?
2- Muzikli materyallerin ilkokumada “hece” asamasina ve muziksel gelisime etkisi nasildir?
3- Muzikli materyallerin ilkokumada “sézcuk” asamasina ve muziksel gelisime etkisi
nasildir?
4- Uygulama 6ncesi ve sonrasi okumada fark var midir?
5- Uygulama 6ncesi ve sonrasi miiziksel gelisimde fark var midir?
1.2. Amag

Bu arastirmada, ilkokuma becerileri disuk olan 6zel gereksinimli gocuklarin ihtiyaclarina yénelik
hazirlanmis “muzikli materyallerin” hem ilkokumaya hem de muziksel bellege etkisinin ortaya

konulmasi amaglamaktadir.
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1.3.0nem

Bu arastirma okuma becerileri zayif olan 6zel gereksinimli gocuklarin okuma becerilerinde gelisim
saglamasi yéninde bir énem arz etmektedir. Daha édnce normal gelisim gdsteren gocuklarda
uygulanarak gecerliligi kanitlanmis yontemin, 6zel egitim kapsaminda uygulanmasi bakimindan
ilk olmasi bu arastirmanin énemini destekler niteliktedir. Ayni zamanda 06zel gereksinimli
cocuklara muziksel bellek adi ile nitelendirilen ezgi ve ritim tekrari becerisi ile ses duyma

becerisini kazanabileceginin bir géstergesi niteligindedir.

2. ILGILI ARASTIRMALAR

Tuna (1997) “ilk Okuma ve Yazma Ogretiminde illiistrasyondan Faydalanma” isimli yiiksek lisans
tezinde; alfabe kavrami, ¢ocugun yakindan tanidigi resmi ile ilintili bir bicimde 6grenme ve bu
yolla gocugun okuma-yazmasini 6grendigi her harf ve kelimenin Uzerinde, agik kavrama ve
anlama sahip olmalarini amaglamistir. ilkokuma-yazma deneyiminin hece-harf devresinde
yakinda taniyip ilgi gdsterdigi objelerin resimlerle &gretilmesi, 6grenme siresini daha kisa
gerceklesecedi hususunda fayda saglayacagi distnilmektedir. Bu dogrultuda her harfin bir
hayvan resmi ile iliskilendirilerek 6gretilmis ve harfler 6grenciye aktarilmistir. Yapilan deneyler
sonucunda ise gocugun resimle ilgili tanimlama hafizasinin yasla dogru orantili olarak gelisim
gosterdigi, yine yasa bagl daha karmasik illistrasyonlari algilama, anlam ¢ikarma yeteneklerinin

gelisme gdsterdigi sonucu elde edilmistir.

Beyazit (2007) “ilkokuma Yazma Ogretiminin Kazandiriimasinda Géziimleme Yéntemi ve Ses
Temelli Climle Yonteminin Farkli Bakis Acilariyla Degerlendiriimesi” adli yiiksek lisans tezinde;
ilkdgretim birinci sinif 6gretmenleri, ilkogretim mifettisleri ve birinci sinif 6grenci velilerinin
gorisleri dogrultusunda, ilk okuma yazma becerilerini ses temelli ciimle yontemi ve ¢éziimleme
yontemi ile kazanan 6grencilerin, 6grenme alanlari (okuma, dinleme, konusma, yazma, gorsel
sunu ve gorsel okuma) arasinda anlamli fark olup olmadigini ortaya gikarmak ve yontemlere
iliskin gorislerde kisisel bilgilerin (yas, cinsiyet, mezun olunan program tirl, mesleki kidem,
egitim dizeyi vb.) ne derecede etkili oldugunu belirlemeyi amaglamistir. Sonug¢ olarak
arastirmaya katilan dgretmenlerin okuma, okudugunu anlama ve yazma becerilerinin égrencilere
kazandirimasinda “géziimleme ydntemi” ni tercih ettikleri sonucuna ulasiimistir. Ogretmenler
konusma, gdrsel okuma ve goérsel sunu becerilerinin kazandiriimasinda “ses temelli cimle
yéntemini” tercih etmislerdir. Dinleme becerisinin kazandirilmasinda ise yéntemler arasinda bir

farkhhgin olmadigini belirtmislerdir.

Sengiil (2008) “Ozel Egitim Ogretmenlerinin Zihin Engelli Cocuklara Okuma-Yazma Ogretiminde

Kullandiklari Yéntemlerin Belirlenmesi” adli yiiksek lisans tezinde; istanbul ilinde resmi ve 6zel
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kurumlarda gorev yapmakta olan 6zel egitim dgretmenlerinin zihin engelli ¢ocuklara okuma
yazma 6gretiminde kullandiklar ydntemleri belirlemeyi amacglamistir. Arastirma sonucunda, dzel
eQitim Ogretmenlerinin okuma yazma &gretiminde tek bir yonteme bagl kalmamakla birlikte
agirlikh olarak ses yéntemi ile cumle ¢ézimleme ydntemini kullandiklari sonucuna ulasiimistir.
Motor beceriler, isitsel ve gdrsel algilama ve ayirt etme ve kalem tutma, 6gretmenlerin okuma
yazma 6gretimine gegmeden dnce dgrencilerde gelismis, olmasini bekledikleri beceriler oldugu
ortaya ¢ikmistir. ilkokuma yazma kitaplari, olay kartlari, esleme kartlari ve hece kitaplari ézel
egitim 6gretmenleri tarafindan en cok kullanilan égretim materyalleridir. Ogretim sirasinda
o6gretmenlerin esleme ve kelime oyunlari gibi gesitli oyun etkinliklerine siklikla yer verdikleri ortaya
cikmistir. Ogretmenlerin cogunun gézlem, bireysel calisma kagitlari ve 6lgiit bagimli testleri
okuma yazma 6gretiminde degerlendirme teknikleri olarak kullandiklari gértulmustir. Arastirmada
ayrica 6zel egitim dgretmenleri okuma yazma 6gretimi sirasinda arag-gereglerin yetersizligi ile
ilgili yodun sorunlar yasadiklarini ifade etmislerdir. Ogretim sirasinda ailelerin desteginin yetersiz
olmasi ve gocuklarin evde yeterince desteklenmemeleri, farkli performans diizeyindeki zihin
engelli gocuklarin ayni 6zel egitim siniflarina yerlestiriimeleri, tek 6gretmenin sinifta yetersiz
olmasi ve o6grencilerde okuma yazma 6n becerilerinin yeterince gelismemis, olmasi siklikla

belirtilen diger sorunlardir.

Arabaci (2009) “Ozel Egitim Siniflarinda Gérev Yapan Sinif Ogretmenlerinin Egitilebilir Zihin
Engelli Ogrencilere ilk Okuma Ogretiminde Kullanilan Yéntem ve Tekniklere iliskin Goérislerinin
Degerlendiriimesi” adli yiksek lisans tezinde; ¢zel egitim sinifina devam eden zihin engelli
o6grencilere okuma 6gretiminde dgretmenlerin hangi teknikleri kullandiklarini ve en ¢ok tercih
ettikleri teknigi belirlemek ve bu alanda yapilacak diger ¢alismalara i1sik tutmayr amaglamistir.
Arastirma sonunda, 6zel egitim sinif dgretmenleri, zihin engelli 6grencilere okuma-yazma
ogretiminde farkh teknikler kullanildigi, 6zel egitim siniflarindaki zihin engelli 6grencilerin farkli
zihinsel 6zelliklere sahip olmasi ve bu égrencilere yonelik hazirlanmis okuma-yazma ve diger
ders kitaplarinin olmamasi 6gretmenlerin ortak bir teknik kullanmamalarina sebep oldugu,
o6gretmenlerin kullandiklari teknikler ve neden tercih ettiklerine iliskin gorislerinde farkli

yaklasimlari oldugu sonucuna ulasilmistir.

Erdem (2010) “Egitilebilir Zihinsel Engelli Ogrencilere Okuma Yazma Ogretiminde Kullanilan Ses
Temelli Cimle ve Ciimle Géziimleme Yéntemlerine iliskin Ogretmen Gérisleri” adli yilksek lisans
tezinde; egitilebilir zihinsel engelli 6grencilere okuma-yazma 6gretiminde kullanilan “ses temelli
cumle yéntemi” ve “cimle ¢dziimleme ydntemi” hakkinda 6zel egitim alaninda hizmet veren
o6gretmenlerin géruslerini ortaya cikarmayl amaglamistir. Arastirma sonunda, dgretmenlere
uygulanan ankete gore Tirkgedeki tim 6grenme alanlarinda (okuma ve okudugunu anlama,
yazma, dinleme, konusma, gorsel okuma ve gorsel sunu) egitilebilir zihinsel engelli 6grencilerde

ses temelli cimle yéntemi kullanmanin cimle ¢dézimleme ydntemine gére daha etkili oldugu

148



Ortaokul diizeyinde 6grenim géren 6zel gereksinimli cocuklarda miizikli materyallerin ilkokuma ve miziksel

gelisime etkisi

sonucuna ulasiimistir. Ayrica okuma-yazma o6gretiminde birgok sorunla karsilasildigr tespit
edilmistir. Okuma-yazma &gretiminde tek diize arag-gere¢ ve kaynaklarin kullaniimasi,
ogrencilerde problemli davranislarin olmasi, dgrencilerde okuma-yazmanin 6n becerilerinin
gelismemis, olmasi, 6grencilerin 6zir tirl ve derecesindeki farkliliklar, okuma-yazma 6gretiminde
cocuklarin evde desteklenmemesi, ailelerin okuma-yazma &6gretimine yardim edecek bilgi ve

becerilerin yetersizligi en ¢ok sorun olarak gérulenlerden oldugu belirtiimistir.

Babayigit (2012) “ilk Okuma-Yazma Ogretiminde Ses Temelli Climle Yéntemine iliskin Alternatif
Ses Siralamasinin Etkililiginin incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde; ilkdgretim Tirkgce Dersi
Ogretim Programi ve Kilavuzunun (1-5. Siniflar) ilk Okuma-Yazma Ogretimi baslikh bélimiinde
verilen ses siralamasinda degisiklikler yapilarak, alternatif ses siralamasinin etkililiginin
denenmesi amaglamistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu 2011-2012 egitim-6gretim yilinda Nigde
ili Ciftlik ilcesi Bozkdy Kasabasi Bozkdy ilkdgretim Okulunda dgrenim géren 2 subeden olusan
birinci sinif dgrencileri olusturmaktadir. Calisma sonunda deney grubu ile kontrol grubu
6grencilerinin okumaya gegcis, zamani, sesli okuma hizi, okuma becerisi, okudugunu anlama
acisindan degiskenlik gosterdigi fakat dikte becerisi agisindan deney grubu lehine farklilik

g0sterdigi sonucuna ulasiimistir.

Yildiz (2015) “Etkilesimli Materyal Destekli Ogretimin ilkokul Birinci Sinif Ogrencilerinin ilk Okuma
Yazma Becerilerine Etkisi” adli yiksek lisans tezinde; etkilesimli materyal destekli 6gretimin ilk
okuma yazma becerilerinin gelisimine etkisini belirlemeyi amaclamistir. Arastirmanin ¢alisma
grubunu 2013- 2014 egitim 6gretim yilinda istanbul Bagcilar'daki Yildiztepe ilkokulu’nda égrenim
gormekte olan 29'u deney ve 29'u kontrol grubundan olusan, toplam 58 birinci sinif 6grencisi
olusturmaktadir. Calisma sonunda kontrol grubunun dakikada ortalama 43,75 kelime, deney
grubunun ise 61,03 kelime okudugu tespit edilmistir. Buna gore etkilesimli materyal destekli
6gretim 6grencilerin okuma hizlari izerinde olumlu bir etkiye sahiptir. Arastirmadan elde edilen
diger sonug ise etkilesimli materyal destekli 6gretimin dgrencilerin dikte becerilerinin gelisimi

acisindan herhangi bir etkiye sahip olmadigidir.

Emir (2015) “Kaynastirma ve Genel Egitim Ogretmenlerinin Ses Bilgisel Farkindaliga iliskin
Ogretim Etkinliklerini Kullanimlarinin incelenmesi” adl yuksek lisans tezinde; birinci ve ikinci sinif
ogretmenlerinin ses bilgisel farkindaliga iliskin 6gretim etkinliklerini sinifta ne kadar siklikla
kullandiklarinin de@erlendiriimesini amaglanmistir. Arastirma sonunda 6gretmenlerin 104’Gnin
ses bilgisel farkindaliga iliskin 6gretim etkinliklerini kullanma sikliginin zayif oldugu, 38'’inin yiksek
oldugu ifade etmistir. Siniflarinda isitme engelli kaynastirma 6égrencisi bulunan 16 6gretmenin ses
bilgisel farkindaliga iliskin 6dretim etkinliklerini kullanma sikliginin zayif oldugu belirlenmis, bu

dogrultuda o6gretmenlerin ses bilgisel farkindaliga iliskin 6gretim etkinliklerini diger
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o6gretmenlerden daha az kullandiklar sonucu elde edilmis ayni zamanda arastirmaya katilan
ogretmenlerin ses bilgisel farkindaliga iliskin 6gretim etkinliklerini kullanma diizeylerinde yas,
cinsiyet, hizmet yili ve mezun olduklari Gniversite acisindan anlamli bir farklilik olmadigi sonucuna

ulasiimistir.

Babayigit (2016) “ilkokuma Yazma Ogretiminde Oyunla Ogretim Yéntemi Uygulamalar” adli
doktora tezinde; ilk okuma yazma 6gretiminde oyunla dgretim ydnteminin etkililigini belirlemeyi
amaglamistir. ilkokuma yazma égretiminde oyunla dgretim ydntemi surecinde; monopoly, kelime
hafiza, kukla pinokyo, kelime tombala, kelime tliretme, sihirli bohga, labirent, seker kip(,
carkifelek, kelimelerle gorselleri eslestirme, kdse kapmaca, Hacivat ile Karagdz, bilmece,
bulmaca, fareyi peynire ulastirma, sesli okuma hizi, yag satarim bal satarim, hizli yazalim ve
sbzcik Uretme oyunlari oynanmistir. Arastirmanin sonugclari su sekildedir: ilk okuma yazma
ogretiminde oyunla dgretim ydnteminin uygulandigi deney grubu ile oyunla 6gretim yonteminin
uygulanmadigi kontrol grubundaki égrencilerin sesli okuma hizlari, yazma hizlari, okudugunu
anlama becerileri arasinda istatistiksel bakimdan anlamli bir fark bulunmamustir. Fakat oyunla
ogretim yontemine iliskin olumlu donltler alinmistir. Bu ybntem &grencileri  stresten
uzaklasmalarini saglamakta ve onlarin motivasyon duzeylerini yikseltmekte, 6grenmede
kaliciligr,  6grencilerin  dikkatlerini  kolayca toplamalarini  saglamakta, dgrencilerin

sosyallesmelerine yardimci olmaktadir.

Oztosun (2002) “ilkégretim Okullarinda Miziklendirilmis Fislerle Yapilan Egitimin ik okuma
Ogretimine Etkisi (Ankara Yenimahalle iigesi Yahya Cavuslu ilk Ogretim Okulu Ornegi)” adli
doktora tezinde; mizigin belirli islevlerinden ve dil-muzik iliskisinde yararlanarak ilk okuma
6gretiminin ciimle, s6zclik, hece ve serbest okuma asamalarinin hepsinde muzik destekli bir
egitimle ilkokuma i¢in belirlenmis hedeflere daha etkili bir bicimde ulasmanin ne derece mimkuin
oldugunu belirlemeyi amaclamistir. Arastirmanin sonunda geleneksel &gretime ek olarak
Muziklendirilmis fislerle birlikte uygulanan ilkokuma 6gretiminin geleneksel yénteme gére daha
etkili oldugu tespit edilmistir. Geleneksel ilkokuma egitiminde muzigin olumlu yénde anlaml
faydalar sagladigi sonucu elde edilmistir. Uygulamay etkileyebilecegi dislnilen degiskenlerden
ebeveynlerin egitimi, okul dncesi egitim alma durumlari, aya gére bitirdigi yas degiskenlerinin ilk
okumanin belli basl asamalarina erisme ve son asamadaki genel basari dizeylerini etkiledigi

tespit edilmistir.

Oztosun Gaydere ve Bulut Alirin (2017) “ilkokuma Egitimi ve Miizik” isimli makalesi ilkokuma
egitiminin ses, hece, sézclk, cimle, metin olusturma asamalarinin her birinde muzik yoluyla
egitimle ilkokuma icin belirlenmis kazanimlara daha etkili ulasmanin mimkin olup olmadiginin
belirlenmesi ve bu ydéntemin “miziksel kazanimlar’ agisindan etkili olup olmadiginin ortaya

konmasi amaglamistir. Arastirmanin yéntemi deney ve kontrol gruplu son test modelli deneysel
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arastirma yontemidir. Arastirma sonucunda “mizik destekli ilkokuma egitimi”, ilkokuma egitimi

basamaklarindan, “Unsiz ses/harf tanima” ve “hece olusturma” kazanimlarn etkili oldugu,
cimleye soluk alarak baslama”, “nli ses/harf tanima”, “kelime olusturma”, “cimle olusturma”
kazanimlarinda ise etkisiz olduguna ulasiimistir. Her ne kadar belirtilen dort kazanim igin
yeterince etkili olmasa da bu yéntemin ilkokumada destekleyici olarak kullanilabilir oldugu tespit
edilmistir. Bunun yani sira deney grubunda yapilan “muizik destekli ilkokuma egitimi” nin miziksel
kazanimlar (ezgi, ritim tekrari, toplu ve bireysel uyum, birlikte hareket edebilme, diyafram nefesi

kullanimi) agisindan etkili oldugu gérulmustur.

Butzlaff 2000 yilinda yazmis oldugu “Okumayi Ogretebilmek icin Miizik Kullanilabilir mi? (Can
Music Be Used to Teach Reading?)” isimli makalesinde m{zigin okuma 6gretiminde kullanimina
yonelik korelatif ve deneysel galismalari gézden gegirmistir. Buna gore korelatif gcalismalar miizik
okuyan 6grencilerin standartlastirilmis okuma sinavlarinda anlamli olarak daha yiiksek puanlar
aldiklarini géstermistir. Ancak deneysel c¢alismalarin mizigin okumayi iyilestirdigi yéninde

guvenilir bir sonu¢ sunmadigi géraimustar.

Register vd. 2007 yilinda yazmis olduklar “ikinci Sinif Ogrencilerinin ve Okuma Engelli
Ogrencilerin Okuma Becerilerini Gelistirmek icin Miizigin Kullanimi (The Use of Music to Enhance
Reading Skills of Second Grade Students and Students with Reading Disabilities)” isimli
makalede mizigin ikinci sinif 6grencileri ile okuma engelli grencilerin okuma becerileri Gzerindeki
etkinligini incelemislerdir. ik olarak ikinci sinif diizeyinde okuma kavrama ve kelime bilgisi
becerilerine yonelik kisa donemli yogun bir miizik mifredati tasarlanmistir. Bu miifredat iki devlet
okulundaki siniflarda uygulanmistir. Okuma becerileri miifredat éncesi ve sonrasi icin (Gates-
MacGinitie Reading Test'in) kelime bilgisi ve okuma kavrama alt testleri kullanilarak
degerlendirilmistir. On test ve son test verileri analiz edildiginde okumada belli bir engele sahip
olan 6grenciler tim alt testlerde (kelime ¢dzme, kelime bilgisi ve okuma kavrama) anlamh &lgliide
gelisim gosterdikleri tespit edilmistir. Eslestiriimis t testleri ikinci sinif 6grencileri icin hem tedavi
hem de kontrol siniflarinin kelime ¢ézme, kelime bilgisi ve test toplami alt testlerinde 6n testten
son teste 6nemli Olglide gelisim gdsterdigini ortaya koymustur. Buna karsin iki sinif igin de

okudugunu anlamada anlamli bir iyilesme tespit edilememistir.

Register 2001 yazmis oldugu “Erken Midahale Miizik Mifredatinin Onokuma/Yazma Uzerine
Etkileri (The Effects of an Early Intervention Music Curriculum on Prereading/Writing)” isimli
makalesinde 4-5 yas araligindaki 25 ¢ocuk igin tasarlanmis bir mifredat ile miizigin 6n okuma ve
yazma Uzerindeki etkilerini incelemistir. Hem deney hem de kontrol grubu haftada iki kere 30
dakikallk muzik oturumuna dahil edilmistir. Deney grubu igin gz dénemi oturumlari 6zellikle

yazma becerilerine odaklanirken bahar oturumlari okumaya yoéneliktir. Kontrol grubu igin muazik
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oturumlari ise tamamen sinif 6gretmenin belirledigi tematik materyale dayanmaktadir. Tim
katihmcilar okul yili baslangicinda 6n teste ve okul yili bitiminde de son teste tabi tutulmuslardir.
Sonuglar muzik oturumlarinin her iki grubun da 6n yazma ve baski kavramlarini 6grenme
becerilerini anlamh dlgtde artirdiina isaret ederken deney grubu logo teshisi son testinde ve

kelime tanima testinde anlamli derecede daha ylksek sonugclar elde etmistir.

Stufft 2015 yilinda yazmis oldugu “Ritmi Okuma: Muzigi Okur Yazarlk Egitimine Entegre Etme
(Reading to the Rhythm: Integrating Music Into Literacy Instruction)” isimli makale ¢alismasinda
bir ortaokul sinifinda mizigin okudugunu anlamayr ve yazmayi kolaylastirmayr nasil

destekleyebilecegini gostermistir.

Gresten ve Dimino 2006 yilinda yazmis oldugu “Midahalenin Yaniti: Okuma Gigliglu Ceken
Ogrenciler igin Ozel Egitimi Yeniden Diisiinmek (RTI (Response to Intervention): Rethinking
special education for students with reading difficulties (yet again)) isimli makalesinde okuma
glcligl ceken ogrenciler igin 6zel egitimi midahaleye tepki (response to intervention-RTI)
yaklasimi 6zelinde degerlendirmistir. RTI fonolojik isleme yeteneklerini ve ¢ézme stratejilerini
6grenmede blyuk bir is yiikiine neden olabilir. Cogu kisinin umudu RTI'nin 6grencilerin yanhslikla
6grenme engelli kategorisine alinmasini azaltmasidir. “No Child Left Behind”in yodun veri
raporlama gereksinimleri nedeniyle bu degisiklikleri gegmiste oldugundan daha sistematik olarak
takip etme sansimiz olacaktir. Her ne kadar veriler okuma performansina iliskin tglinct siniftan
baslayarak toplansa da erken mudahalenin uzun dénemli etkilerine dair makul tahminler elde

edebiliyoruz.

3. YONTEM

Bu arastirmanin yontemi yari deneysel arastirmadir. Deneysel arastirma; arastirmaci tarafindan
olusturulan farkliliklarin bagimli degiskenler tizerindeki etkilerini test eden galismalardir. Deneysel
arastirmalarin temel amaci, degdiskenler arasindaki neden sonug iliskilerini test etmektir
(Blyukoztirk ve digerleri, 2014,195).

3.1.Arastirma Modeli ve Calisma Grubu

Arastirmada model olarak kontrolsiiz n ve son test model kullaniimistir. Deneye baslanmadan
deneklere 6n test uygulanmis ve deneyin bitiminde de bu testin tekrari yapilarak aralarindaki fark
ortaya konulmustur. Bu baglamda deneklerin hem miziksel hem de ilkokuma becerileri
Olgulmustdr. Muziksel becerilerinin testi icin ezgi tekrari, ritim tekrari ve ses duyma sorulari
yoneltilmistir. Okuma dizeylerinin tespiti igin 6zel hazirlanmis okuma metni deneklere

okutulmustur.
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3.1.1. Arastirmanin uygulama kismi ve uygulama materyalleri

Arastirma haftada 2 giin 40’ar dakika olmak Uzere toplamda 8 haftada tamamlanmistir. Her bir
denekle bire bir galisiimak Uizere ilk 2 hafta ses, sonraki 3 hafta hece asamasi, kalan 3 hafta ise
deneklerin kelime ve serbest okuma asamasinda muizikli materyallerle uygulama ve ayrica
muzikli materyallerin kullaniimasi yoluyla deneklerin muziksel beceri kazanabilme durumlarinin
gelisimi  planlanmistir. Arastirmanin bagimh degiskenleri, 6grencinin ilkokuma becerisi ve
muziksel gelisim duzeyleridir. Bagimsiz degiskenler ise muzikli materyallerin ilkokumaya ve
muziksel gelisime etkisidir.

Ses asamasinda miiziksel ¢alismalar kapsaminda nefes egzersizleri ¢alisiimistir. Her galisma

gunu igin sesler siniflandirilmis ve uygulanmasi planlanmistir. GCalisilacak sesler asagidaki gibidir:

Gln “a,e,,i,0,6,u,0” sesleri,
Gin “b,s,l,y,h,¢,z” sesleri,

Gin “f,v,m,d,p,s” sesleri

A

Gin “c,g,t,k,j,n” sesleri galisiimistir.

Bu etkinliklerin ardindan hece asamasi gegilmistir. Hece asamasinda muziksel becerilerin gelisimi
icin yapilan uygulamalara devam edilmisti. Okuma becerilerinin gelisimi icin ise karaoke
uygulamalari hazirlanmis ve dgrencilere 6gretilmistir. Karaokede kullanilacak olan sarkilar dersin
o6gretmeninden alinan okuma metinlerinin bestelenmesi ile hazirlanmistir. Bestelenip kaydi alinan
bu sarkilarin sézleri bilgisayar yardimi ile okuyabilecegi bir karaoke materyaline dénusturiimas,

her hafta (2 glin icin) 1 sarki Uzerinde galisiimistir.
Karaokelerin uygulama asamasi asagidaki sekilde planlanmistir:

Oncelikle deneklerin sarki metnini anlayabilecedi random bir hikaye olusturulmus, denegin
sarkinin hikayesini anlamasi amaglanmistir. Metin icinde gegen 6zel isimler, hayvan isimleri,
dere, tarla gibi bazi kelimeler dnceden boyanmis resim ve isimlerin yazildig1 pankartlar seklinde
hazirlanmis goérsel materyallerle desteklenerek deneklere sunulmus, ardindan sarki metni
okutulmustur. Son olarak ise karaoke calismasina gegilmistir. ilk 3 hafta hece asamasi,
devamindaki 3 hafta ise kelime asamasi galisiimistir (Karaoke asamasinda kullanilan metinler
icin bknz. Ek 1).

3.2.Galisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu Ankara’nin Kegitren ilgesinde bulunun Tarhuncu Ahmet Pasa
ortaokulunda 6grenim goren 6zel egitim alt sinifindaki okuma becerisi zayif 2 erkek 6grenci

olusturmaktadir. Bu 6grencilerden 1’i 12 digeri ise 13 yasindadir. Her iki 6grencinin de %50
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zihinsel yetersizlik tanisi bulunmaktadir. Ozel egitim 6gretmenlerinden ilkokumada sorun

yasadiklari bilgisi elde edilerek amagcli drneklem yoluyla ¢alisma grubu belirlenmistir.

3.3. Veri Toplama

Arastirmada veri toplama yontemi goézlemdir. “Gézlem, arastirmada ihtiya¢g duyulan verilerin
insan, toplum ya da doga gibi belli hedeflere odaklanarak ¢iplak gézle ya da bir ara¢ kullanarak
izlenmesi suretiyle toplanmasi sirecini tanimlar” (BlyUkoztirk ve digerleri, 2014, 140). G6ézlem
videolar yoluyla gergeklestirildiginden arastirmanin tamami ve dn-son test uygulamalari video

kaydina alinmistir.

3.4. Veri Céziimleme

Arastirmanin dntest ve sontest okuma verileri icerik analizi yontemi ile ¢éziimlenmistir. “icerik
analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar
cercevesinde bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde dizenleyerek
yorumlamaktir” (Yildirrm ve Simsek, 2013, 259)

3.5. Arastirmanin Etik izinleri

Bu arastirma 2020 Oncesinde Yiiksek lisans tezi olarak yayinlanmistir. 2020 Yili éncesinde
Yuksek lisans veya Doktora tezlerinden Uretilmis makale oldugu igin etik kurul iznine gerek
duyulmamistir. Fakat 07.05.2019'da Ankara Valiligi il Milli Egitim Middrliginden alinan iznin say!
numarasi  14588481-605.99-5.9027558dir.  Kegiéren Kaymakamhigi ilge  Milli  egitim
Muduarlidginden ise 08.05.2019 tarihinde 84725282-604.01.01-E.9079846 sayr numarali

arastirma izinleri alinmistir.

4. BULGULAR
4._1. Birinci Alt Problem ve C6zimi

“Muzikli materyallerin ilkokumanin ses (harf) asamasina ve miziksel gelisime etkisi nasildir?” alt
probleminin ¢ézimi ilkokumaya ve muziksel gelisime iliskin asagidaki tablolarla agiklanmaya

calisiimstir.

Uygulamanin ilk 4 calisma gininde deneklerle ses asamasi c¢alisiimistir. Birinci gin
a,e,,i,0,0,u,u” ikinci gin “b,s,l,y,h,¢,z” Gglnci gin “f,v,m,d,s,p” ve dordinclt gin ise “c,g,t,k,n,j’
sesleri ile nefes egzersizi yapilmistir. Nefes egzersizlerine baslamadan 6nce kan dolasimini
hizlandirmak, refleksleri gelistirmek ve 1sinmak amaciyla, “haydi benim yaptigim her seyi,
ctkardigim her sesi benden sonra tekrar et” komutu ile baslayan oyun uygulatiimistir. Isinmanin

ardindan ise ses alistirmalari yapilmistir.
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Tablo 1.

Mizikli Materyallerin ilkokumanin Ses (Harf) Asamasindaki Etkisi

Sesler (Harfler) 1.Ders 2.Ders 3.Ders 4.Ders

AELLOOUU  BSLYHGCZ  FVMDSP  CGTKNJ

Birinci Denek H.U.* H.U. H.U. H.U.

Ikinci Denek H.U. H.U. H.U. H.U.

*Hedefe Ulasildi: H.U.

Her iki denek de iki haftalik uygulama surecinde yapilan galismalara kismen uyum saglamistir.
Deneklerin dikkatinin kisa sureli oldugu arastirmaci tarafindan gézlemlenmistir. Dort derslik
uygulama sureci denekler igin bir oryantasyon (uyum) siireci olarak nitelendirilebilir. Bu slirede
denekler ve arastirmanin uygulayicisi birbirlerini tanimis, verimli bir ¢calisma suirecinin temeli

atilmistir.

Tablo 1°de goruldigi gibi her iki denek de Ogretilen sesleri dogru okumus ve hedeflenen
davranisa ulasiimistir. Bu durumda nefes egzersizlerinin sesleri dogru okumaya fayda sagladigi
sdylenilebilse de denekler ses asamasini deneysel slre¢ 6ncesinde tamamladiklari icin mazikli

materyallerin ilkokumanin ses asamasina etkisinin olmadigi gérilmektedir.

Tablo 2.
MCizikli Materyallerin Miiziksel Gelisime Etkisi
1 Ses Duyma 2 Ses Duyma Ezgi Tekrari Ritim Tekrar

QGaiJIfI:rT 1.Denek 2.Denek 1.Denek 2.Denek 1.Denek 2.Denek 1.Denek 2.Denek
b vy by DY DY DY DY DY DY
1.Glin 4 2 0 6 2 4 0 6 0 8 0 8 8 0 5 3
2.Gln 2 6 1 7 0 6 2 4 2 6 0 8 10 0 5 3
3.Gin 5 3.3 58 3 3 1 5 3 5 0 8 6 2 8 O
4. Gun 7 3 4 6 5 1 1 5 4 4 0 8 6 0 6 O
Toplam 18 14 8 24 10 14 4 20 9 23 0 32 30 2 26 6

*D: Dogru - Y: Yanlis
Tablo 2’ye bakildiginda, toplam dort giinde sorulan 32 adet bir ses sorusuna birinci denegin 18

ikinci deneginise 8 dogru yanit verdigi; 24 adet iki ses sorusuna birinci denegin 10 ikinci denegin

ise 4 dogru yanit verdigi; her hafta sorulan sekiz 6l¢llik ezgilerden olusan toplam 32 6lglllk ezgi
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tekrari sorusuna birinci denegin ezginin 9 dlgisine dogru yanit verdigi /kinci deneginise higbir
Olgistine dogru yanit veremedigi; her hafta sorulan sekiz 6lgiilik ritimlerden olusan toplam 32
Olclluk ritim tekrari sorusuna birinci denegin ritim tekrarinin 30 6lglstne /kinci denedin ise 26

Olcistne dogru yanit verdigi gorilmektedir.

Tablo 2’ye bakildiginda deneklerin bir ses ve iki ses duymada dogru sayilarinin, her ¢alismada
artis gosterdigi gortlmektedir. Birinci denegin ikinci denege goére daha fazla dogru yaniti
bulunmaktadir. Ezgi tekrarinda denekler ilk calisma giniinde dogru yanit verememislerdir. Fakat
birinci denek her ¢calisma glntnde dogru sayisini artirmistir. Ritim tekrari sorularina bakildiginda
ise her iki denegin de basari dizeyi yuksektir. Bu baglamda mizikli materyallerin miziksel

gelisime katki sagladigi séylenebilir.
ikinci Alt Problem ve Cézimdi:

Muzikli materyallerin ilkokumada “hece” asamasina ve miziksel gelisime etkisi nasildir? alt
probleminin ¢6zimi ilkokumaya ve muziksel gelisime iliskin asagidaki tablolarla agiklanmaya

calisiimstir.
Uclincii Hafta Birinci Ders ilkokuma Becerilerine iliskin Bulgular

Arastirmanin besinci glniinde deneklerle ilkokumanin hece asamasina gegilmisti. Okuma
metinleri dncenden bestelenerek ve kayit programindan kayitlar alinarak dinleyebilecekleri bir
formata getirilmis, karaoke videolari halindeki materyallere gevrilmistir. Bu karaoke videolarindaki
sarki sézleri heceler halinde deneklere sunulmustur. Karaoke ¢alismalarina baslamadan énce
deneklere sarkilarla ilgili random hikayeler ve sarki sdzlerinde gegen 6zel isimler (dere, kus vb.)
gorsel materyallerle anlatiimis, ardindan sarkilar 6gretilmistir. Her sarki igin 1 haftada 2 ders giinu

ayriimistir.

Oncelikle “limon” isimli sarkinin hikaye ve gérsel materyalleri birinci denede sunulmustur. Birinci
denek sarkida gecen isimleri dogru okumus ve gorselleri dogru algilamistir. Sarki sézleri metin
olarak okutulduktan sonra karaoke kismina gegilmistir. Oncelikle sarki iki kere dinletilmis ve
arastirmaci tarafindan s6zsuz olarak sdylenmistir. Denek sarkinin metnini miizige uygun olmadan

okuyabilmis, ¢alismanin sonunda tek basina okuyabilecek pozisyona gelmistir.

Ikinci denekile yapilan uygulamada birinci denekile galisilan sekilde tamamlanmistir. /kinci denek
biyuk harfleri okumada sorun yasamistir. Calisma sonunda /kinci denek metni kiigik hatalarla

okuyabilmistir.
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Ucglincii Hafta ikinci Ders ilkokuma Becerilerine Iliskin Bulgular

Birinci denekle “Limon” isimli sarkinin tekrari yapilmistir. Sarkinin goérsel materyalleri ve
metninden yararlanilmamis, dogrudan karaoke kismina gegilmistir. Calismanin sonunda denek

sarkiyl ezbere sdylemek istedigini belirtmis ve metni tamamen ezbere okumustur.

Ikinci denek karaoke asamasinda sarkiyl ezberlemeye calissa da tam olarak basaramamistir.
Bunun Gzerine ayni sarki sik sik tekrar ettirilmis, bir édnceki ¢alisma gininde oldugu gibi
materyaller, sarki metninin okunmasi gibi uygulamalar tekrar edilmistir. Denegin okuma yaparken
bazi heceleri istemsizce tekrarlamasi (6rnegin: “tekrar rar rar gibi) karaokenin akisini yakalamada

sorun yasamasina sebep olmustur. Calisma sonunda denek sarkiy1 okuyabilmistir.
Dérdiincii Hafta Birinci Ders ilkokuma Becerilerine iliskin Bulgular

“Kartallar” isimli sarki igin random yoluyla bir hikéye ve gorsel materyaller olusturulmus ve birinci
denekle calisiimistir. Ardindan sarkinin metni okutulmustur. Hece sayisi diger metinlere (sarki
s6zl) gore daha fazla oldugu icin denek biraz zorlamistir. Metin okumasindan sonra karaoke

uygulamasina gegilmistir. Calismanin sonunda birinci denek metni okuyabilmistir.

Ayni uygulamanin yapildi§i /kinci denek ile karaoke asamasina gelindiginde denegin iyice
yoruldugu, biraz sikildigi ve ¢alismanin veriminin distigi gézlemlenmistir. Tespit edilen iinci
denegin blylk harf okuma sorununa ¢6zim getirmek igin “kartallar” isimli sarki metni tamamen
biiyiik harflerle yazilmis ve denege okutulmustur. /kinci denek, metni tamamlanmis ancak biiyiik
harfleri okuma sorunundan dolayl yorulmus ve sikilmistir. Bu yizden karaoke asamasinin

Uzerinde ¢ok durulmamistir. Denek galisma sonunda metni okuyamamistir.
Dérdiincii Hafta ikinci Ders ilkokuma Becerilerine iliskin Bulgular

Birinci denek ile “kartallar” isimli sarki tekrar edilmistir. Denek sdyleme asamasinda bazi yerleri
aklinda kaldigi kadariyla sGylemeye calismis fakat bazi hatalari olmustur. Bunun (zerine sarki
tekrarlanmistir. Deneg@in calisma esnasinda zaman zaman dikkati dagilmis ve bazi hatalar

yapmis olmasina ragmen sarkiyl dogru sekilde tamamlamayi basarmistir.

lkinci denek ile karaoke asamasina gelindiginde denek cok sikilmis ve calisma verimsiz bir
sekilde tamamlanmistir. Uygulayici denegin motivasyonunu yiksek tutmaya calismistir.
Uygulayicinin g¢abalari sonucunda denek sarkiyl hata yaparak da olsa okuyacak konuma

gelmistir.
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Besinci Hafta Birinci Ders ilkokuma Becerilerine lliskin Bulgular

“Ordek” isimli sarkinin random yoluyla olusturulan hikayesi ve gérsel materyaller birinci denede
sunulmus akabinde sarki metni okutulmus ve karaoke uygulamasina gecilmistir. Denek

¢alismanin sonunda sarkiyr 6grenmis ve metni okuyabilecek konuma gelmistir.

Ikinci denekle ayni sarki igin ayni yol uygulanmistir. Denegin biiyiik harf sorununu gézmek igin
denege sarkinin metni verilmis ve her gun tekrarlamasi istenmistir. Metin uygulayicinin yardimi
ile sonuna kadar okutulduktan sonra karaoke kismina gegcilmistir. Fakat karaoke asamasina
gelene kadar denek ¢ok yoruldugu icin isteksiz davranislar sergileyerek sarki sézlerinin aklinda
kalan kismini ezberden sdylemeye calismistir. Bunun (zerine uygulayici denegi daha fazla
zorlamamis ve ¢alismayl tamamlamistir. Calisma sonunda denek sarkiyi tam olarak
sdyleyememistir. Ayrica denegin bu kadar yorulmasinin temel sebebi okuma metninin tamamen

biyuk harflerden olusmasi, denegin ise biyik harfleri okumada glglik gekmesidir.
Besinci Hafta Ikinci Ders ilkokuma Becerilerine iliskin Bulgular

Birinci denek ile “6rdek” sarkisi tekrarlanmistir. Denek sarki iginde ayni harfle baslayan bazi
kelimeleri karistirmistir. Bu durumun sebebi denegin sarkiyr ezberlemeye c¢alismasin
kaynaklandig dusunllmektedir. Fakat uygulayici denegin dikkatini ekranda yazan sozlere

ybnelttiginde denek ezberden uzaklasarak ¢alismanin bitiminde metni dogru okuyabilmistir.

Ikinci denekile “6rdek” sarkisi bir dnceki calismada oldugu gibi tekrar calisilmistir. Denek sarkinin
sozlerini ezberlemeye calistigi icin sarkiyi 6grenmesi biraz zaman almistir. Calisma sonunda

denek sarkiy! az hata ile okumayi basarabilmistir.

Arastirmanin hece asamasinin tamamlanmasi ile deneklerin gelisme kaydettigi sdylenilebilir.
Deneklerin galisma esnasinda odak sureleri degiskenlik gostermistir. Karaoke asamalarinda
sarkilarin sik sik tekrar edilmesi ile deneklerin sarkilari 6grenmesi arasinda iliski oldugu
sdylenilebilir. Karaoke asamasinin basinda anlatilan random hikayeler ve goérsel materyaller,
denegin Odrenecegi sarkida karsilasacagl seylere olumlu ydnde bir zemin hazirladigi
disindlmektedir. Denegin karaoke sarkilarini uygulayici ile sdylenmesi, sarkiya daha dzglvenli
eslik etmesini saglamistir. Deneklerin ikisi de hece asamasinda calisilan sarkilari dogru

okumuslardir. Denekler ilkokumanin hece asamasini tamamlayabilmistir.

Muzikli materyallerle yapilan 3 haftalik galismanin, her iki denegin ilkokuma becerilene katki
sagladigini séylemek mimkin degildir. Ancak calismada kullanilan okuma metinlerinin bol
tekrarla calisiimasi deneklerin ilkokuma becerilerinin  gelismesine yardimci  oldugu

soylenebilecegi gibi deneklerin metinleri ezberlemis oldugu da sdylenebilir.
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Tablo 3.

MCizikli Materyallerin Miiziksel Gelisime Etkisi Kapsaminda Son Alti Giinlik Derslerin Durumu
Calisma 1 Ses Duyma 2 Ses Duyma Ezgi Tekran Ritim Tekrari
Giir;leri 1.Denek 2.Denek 1.Denek 2.Denek 1.Denek 2.Denek 1.Denek 2.Denek

by by DY DY DY DY DY D Y

5.Giin 6 2 5 3 4 2 2 4 3 5 1 7 6 0 2 4
6.Gun 5 3 6 2 5 1 4 2 4 4 2 6 5 1 4 2
7.Gln 7 1. 6 2 4 2 4 2 2 8 2 8 5 1 5 1
8. Gln 7 1.4 4 5 1 3 3 &5 3 0 8 5 1 5 1
9.Gin 8 0 5 3 0 7 5 3 8 0 4 4 6 0 2 4
10.Gln 8 0 8 0 6 0 5 1 4 0 3 1 4 0 3 1

Toplam 41 7 34 14 24 13 23 14 26 20 12 34 31 3 21 13

*D: Dogru - Y: Yanlis

Tablo 4’e bakildiginda, toplam 6 glinde sorulan 48 adet bir ses sorusuna birinci denegin 41 ikinci
deneginise 34 dogru yanit verdigi; 37 adet iki ses sorusuna birinci denegin 24 ikinci denedin ise
23 dogru yanit verdigi; toplamda 46 Ol¢ulik ezgi tekrari sorusuna birinci denegin 26 dlgisine
ikinci denegin ise 12 o6lglsine dogru yanit verdigi; toplamda 34 o6lgulik ritim tekrari sorusuna

birinci denegin 31 dl¢usine /kinci denegin 21 dlgusine dogru yanit verdigi gérilmektedir.

Bu dogrultuda deneklerin 1 ses duyma yanitlarinin arasinda gok belirgin bir farklilik olmadigi
gorulmektedir. Her iki deneginde stabil olmasa da dogru sayilarinda artisin oldugunu séylemek
mimkindur. iki ses sorularina bakildiginda ise deneklerin arasindaki dogru sayilarinda kiigiik bir
fark oldugu gorilmektedir. Ezgi ve ritim tekrar sonuglarn ele alindiginda birinci denegin ikinci
denege gore dogru sayisinin daha fazla oldugu gorilmektedir. Ezgi ve ritim tekrari galismalarinin
hece asamasi, ses asamasina gore daha verimli sonuglanmistir. Ozellikle jkinci denek ezgi tekrari

acisinda oldukga guizel bir ilerleme kaydetmistir.

Her iki denek icin de ses duyma galismalarinin ilkokuma becerilerine net bir katkisinin oldugunu
sdylemek mumkin olmasa da muziksel becerilerinde olumlu etkisinin oldugu sbéylenebilir.
Deneklerin yapilan bu ¢alismalara alismaya ve 6grenmeye baslamis olmalari dogru yanitlarindaki

artis| da beraberinde getirmistir.

5.2. Uglinci Alt Problem ve Gdzimi:
Muzikli materyallerin ilkokumada “s6zclik” asamasina ve miziksel gelisime etkisi nasildir? alt
probleminin ¢6zimi ilkokumaya ve muziksel gelisime iliskin asagidaki tablolarla agiklanmaya

calisiimstir.
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Altinci Hafta Birinci Ders ilkokuma Becerilerine iliskin Bulgular

Altinci hafta itibariyle ilkokumaya iliskin karaoke galismalari kelime asamasina uygun olarak

hazirlanmistir.

Birinci denek ile “glines” isimli sarki galisiimistir. Sarkinin random olusturulan hikayesi denege
anlatilmis, gorsel materyaller de kullanilarak sarki metni okutulmus ve sarkinin karaokesi

yapilimistir. Calisma sonunda denek sarkiyr dogru okumus ve galisma tamamlanmistir.

Ikinci denekle de ayni yol izlenerek galisilmistir. Birinci denekten farkli olarak ikinci denede sarki
metni buyik harflerle, karaoke uygulamasindaki metin ise kiigiuk harflerle yazilmistir. Denegin
biyuk harf sorunu sebebi ile galisma agirlikh olarak okuma odakh yapihstir. Denek “G” sesi ile “
C” sesini karistirmaktadir. Denek “G” sesinin yanina gelen seslerin nasil okunacagini bilmedigini
styleyince metindeki “G” ile baslayan tim kelimeler denege gdsterilmistir. Calismanin sonunda

denek sarkiyi tam olarak okuyamamistir.
Altinca Hafta ikinci Ders ilkokuma Becerilerine lliskin Bulgular

Bu calismada kelime asamasina ek olarak ilkokuma becerileri muizikal beceriler ile
ortustlrdlmustir. Ses duyma asamasinin tek ses kisminda metin iginde gegen sesli harfler, iki
ses asamasinda 2 heceli, U¢ ses asamasinda ise 3 heceli kelimeler sorulmustur. Denegin sorulan
sesleri, “na” hecesi yerine metin icindeki kelimelerle seslendirmesi saglanmistir. Ezgi tekrarindaki
motifler ritmik kalibba uygun séz &bekleri ile, ritim tekran ise sarki sézlerinden alinarak
olusturulmustur. Her sarki tamamlandiktan sonra sarki sdzlerinin karistiriimasi ile olusturulmus,

okumaya iliskin bir ders sonu degerlendirmesi yapilmistir.

Deneklerle sirasiyla ses duyma, ezgi ve ritim tekrari, karaoke galismasi yapilarak ardin ders sonu

degerlendirmesi tamamlanmistir.

Birinci denek karaoke metninde gecen sarki sdzleriyle sorulan okuma sorularini basarili bir
sekilde yanitlamis, “glines” sarkisinin karaokesini ¢ok kisa bir sire icinde tamamlamistir. Denek
sarkinin tamamini dogru sdyleyebilmistir. Ders sonu degerlendirmesinde metnin tamamini hizh

ve hatasiz olarak tamamlamistir.

lkinci denek ile ses duyma, ezgi ve ritim tekrari asamalarindaki okuma calismasi basarili bir
sekilde tamamlanmis, karaoke asamasi ise planlandigi gibi sonlandirilamamistir. Denegin dikkati
cok dagiimakta, karaoke okumasini takip edememekte, sézleri aklinda kaldigi gibi sdylemektedir.

Bu yizden karaoke sarkisi tam olarak dgretilmeden ¢alisma sonlandiriimistir.
Yedinci Hafta Birinci Ders ilkokuma Becerilerine iliskin Bulgular

Deneklerle sirasiyla ses duyma, ezgi ve ritim tekrari ¢alisiimis ardindan da “hediye” isimli sarkiya

baslanmistir.
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Birinci denek ses duyma, ezgi ve ritim tekrari sorularindaki kelimeleri basarili bir sekilde
tamamlamistir. Yeni calisilacak sarki denege birka¢ kere dinletiimis ve uygulayici ile tekrar
edildikten sonra dene@e tek basina sdyletiimistir. Denek sarkiyl ¢ok kisa bir strede égrenmis,

sarkinin tamamini dogru okumustur.

lkinci denek ses duyma, ezgi ve ritim tekrar sorularindaki kelimeleri basarili bir sekilde
tamamlamistir. Buyik harflerle yazilmis sarki metni okutulmustur. Ardindan karaoke sarkisi
dinletilmis, uygulayici ile tekrarlanmistir. Calisma sonunda denek sarkiyi sdyleyebilir hale

gelmistir.
Yedinci Hafta ikinci Ders ilkokuma Becerilerine iliskin Bulgular

Deneklerle sirasiyla ses duyma, ezgi ve ritim tekrari galisiimis, “hediye” isimli sarkinin tekrari

yapilmis ve son olarak ders sonu degerlendirmesi yapiimistir.

Birinci denek ses duyma, ezgi ve ritim tekrari ¢alismasindaki kelimelerini dogru bir sekilde
okumustur. Ardindan karaoke asamasina gegilerek “hediye” isimli sarkinin tekrari yapilmistir.

Denek sarkiyr dogru okumay! basarmistir.

lkinci denek ses duyma, ezgi ve ritim tekrari calismasindaki kelimeleri dogru bir sekilde
okumustur. Ardindan denekle “hediye” isimli sarkinin tekrari yapilmistir. Sarki defalarca
tekrarlandigi halde denek sarkiyi tam olarak dgrenememis, uygulayicinin verdigi ipuclar ile

sarkinin sonunu getirilmistir.
Sekizinci Hafta Birinci Ders ilkokuma Becerilerine iliskin Bulgular

Deneklerle sirasiyla ses duyma, ezgi ve ritim tekrari galisiimis ardindan da “cici kus” isimli sarkiya

baslanmistir.

Birinci denek ses duyma, ezgi ve ritim tekrari bélimlerindeki kelimeleri basaril bir sekilde okumus
ardindan sarkisi ¢alisiimistir. Sarki 6nce denege dinletiimis ve uygulayici ile tekrarlanmistir.

Calismanin sonunda denek sarkiyr 6grenmis ve tek basina okuyabilecek konuma gelmistir.

Ikinci denek ses duyma, ezgi ve ritim tekrari bolimlerindeki kelimeleri okumus ve ardindan
karaoke sarkisi calisiimistir. Sarkisi denege dinletilmis ve uygulayici ile tekrarlanmistir. Calisma

sonunda denek sarkiyl 6grenmistir.
Sekizinci Hafta ikinci Ders ilkokuma Becerilerine lliskin Bulgular

Deneklerle sirasiyla ses duyma, ezgi ve ritim tekrari gcalisiimis, “cici kus” isimli sarkinin tekrari

yapilmis ve ders sonu degerlendirmesi yapilmistir.
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Birinci denek ses duyma, ezgi ve ritim tekrari bélimlerindeki kelimeleri basaril bir sekilde okumus
ardindan karaoke sarkisi tekrar edilmistir. Denek sarkiyi tamamen dogru sdyleyerek calismayi
tamamlamistir.

Ikinci denek ses duyma, ezgi ve ritim tekrari bolimlerindeki kelimeleri basaril bir sekilde okumus
ardindan karaoke sarkisi tekrar edilmis fakat planlandigi gibi sonlandirlamamistir. Denek
ekranda gecen sarki sdzlerini okumaktansa aklinda kalan sézleri sdylemeye galismaktadir.

Calismanin sonunda denek sarkiyi uygulayicinin verdigi ipuglari ile sdyleyebilmistir.

Her iki denek de hece asamasini oldukca basarili bir sekilde tamamlamis kelime asamasinda ise
birinci denek akici bir okuma seviyesine gelmistir. /kinci denek ise tam olarak kelime asamasina

adapte olamamis, biiyik harfleri okumada sorun yasamis, bazi harfleri karistirmistir.

Tablo 4.

Deneklerin Ders Sonu Degerlendirmeleri

12. Ders 14. Ders 16. Ders

Ders Gund Birinci Ikinci BirinCi Ikini BirinCi Ikini

Denek Denek Denek Denek Denek Denek

Toplam kelime ve 23 kelime 23 kelime 19 kelime 19 kelime 25 kelime 25 kelime

hece sayisi 45 hece 45 hece 48 hece 48 hece 48 hece 48 hece

Dogru kelime ve 23 kelime 16 kelime 19 kelime 18 kelime 23 kelime 22 kelime

hece sayisi 45 hece 35 hece 48 hece 47 hece 44 hece 45 hece
Okuma Siresi 2 dakika 4 dakika 50 saniye 2 dakika 1 dakika 3 dakika
45 saniye 35 saniye 32 saniye 20 saniye 26 saniye

Tablo 4’e bakildiginda deneklerin ders sonu degerlendirmelerine iliskin bulgular gérilmektedir.
Tablo incelendiginde her iki denegin de okumalarindaki dogru sayilarinda ve okuma surelerinde
bir artis oldugu goérilmektedir. Muzikli materyallerin deneklerin okumalarina dogrudan bir etkisinin
oldugunu sdylemek mimkin degildir. Metinlerin ¢ok tekrar edilmesi deneklerin metin icindeki

kelimeleri bitin olarak goérmelerini saglamis, O6zellikle birinci denegin okumasina hiz

kazandirmistir.
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Tablo 5.
MCizikli Materyallerin Miiziksel Gelisime Etkisi Kapsaminda Son Alti Gtinlik Derslerin Durumu
1 Ses Duyma 2 Ses Duyma Ezgi Tekrari Ritim Tekrar
Ders Gunii  1.Denek 2.Denek 1.Denek 2.Denek 1.Denek 2.Denek 1.Denek 2.Denek
b vy by DY DY DY DY DY D Y
11.Giin 8 0 8 0 6 0O 3 3 6 0 4 2 3 1 3 1
12.Gun 7 0 6 1 4 0 2 2 3 1 4 0 5 0 4 1
13.Gun 7 0 6 1 3 0 3 0O 4 0 4 0 5 1 3 3
14.Giin 7 0 7 O 1 2 1 2 4 0 2 2 6 0 3 3
15.Gun 7 0 &5 2 3 0 2 1 2 2 1 3 6 0 3 3
16.Gun 7 0 6 1 3 0 2 1 0 4 3 1 6 0 2 4
Toplam 43 0 38 5 20 2 13 9 19 7 18 8 31 2 18 15

*D: Dogru - Y: Yanlis

Tablo 5’e bakildiginda, toplam alti ginde sorulan 43 adet bir ses sorusunun birinci denek
tamamina /kinci denek ise 38’ine dogru yanit verdigi; 22 adet iki ses sorusuna birinci denegin 20
ikinci denegin ise 13 dogru yanit verdigi; toplam 26 &l¢ilik ezgi tekrari sorusuna birinci denegin
ezginin 19 dlgustine /kinci denegin ise 18 olciusine dogru yanit verdigi; toplam 33 Slguluk ritim
tekrari sorusuna birinci denegin ritim tekrarinin 31 élglsitne /kinci deneginise 18 dlgusine dogru

yanit verdigi gorulmektedir.

Muzikli materyallerle yapilan 3 haftalik ¢alismanin deneklerin miziksel becerilerine katki
sagladigini séylemek mumkuindir. Her iki denek de 6zellikle ses duyma ve ritim tekrarindaki

dogru sayilarini artirmislardir.

5.2 Dordiincii Alt Problem ve Cézimii:
“Uygulama oOncesi ve sonrasi okumada fark var midir?” alt probleminin ¢ézimi asagidaki

tablolarla agiklanmaya calisiimistir.

Tablo 6.

Birinci Denek Okuma On-Sontest Sonuglari

Birinci Denek Ontest Sontest
Dogru kelime okuma sayisi 16 67
Yanlis kelime sayisi 60 9
Toplam kelime sayisi 76 76
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Tablo 6’'ya bakildiginda birinci denektoplamda 76 kelimeden olusan metnin éntestte 16 kelimesini

sontestte ise 67 kelimesini dogru okumustur

Tablo 7.

Ikinci Denek Okuma On-Sontest Sonuglar

ikinci Denek Ontest Sontest
Dogru kelime okuma sayisi 39 65
Yanlis kelime sayisi 37 11
Toplam kelime sayisi 76 76

Tablo 7’ye bakildiginda /kinci denek toplamda 76 kelimeden olusan metnin dntestte 39 kelimesini

sontestte ise 65 kelimesini dogru okumustur.

Tablo 6 ve 7’ye goruldugu gibi ilkokumaya iliskin 6ntest ve sontest arasindaki dogru kelime okuma
sayisinda artis oldugu gérilmektedir. Birinci denek sontestte dogru kelime sayisini 51 kelime
ikinci denekise 26 kelime artirmistir. Her iki deneg@in dogru sayisi ayni oranda olmasa da artmistir.
Arastirma boyunca vyapilan c¢alismalarin her iki denegin de okumasina katki sagladigi
sdylenilebilir.

5.2. Besinci Alt Problem ve C6zimi

“Uygulama 6ncesi ve sonrasi muiziksel gelisimde fark var midir?” alt probleminin ¢6zimi

asagidaki tablolarla agiklanmaya calisiimistir

Tablo 8.
Birinci Denek On-Sontest Miiziksel Dederlendirmeye lliskin Durum
Birinci Ezgi Tekrari Ritim Tekrar 1 Ses Duyma 2 Ses Duyma
irinci
Soru Soru Soru Soru
denek D Y DY DY
Sayisi Sayisi Sayisi Sayisi
Ontest - 10 10 6 4 10 - 6 6 - 6 6
Sontest 6 4 10 10 - 10 9 7 16 4 2 6

*D: Dogru - Y: Yanlis
Tablo 8’e birinci denegin miuziksel éntest ve sontest sonuglari gérilmektedir. Denegin Ontestte

sadece ritim tekrarina dogru yanit verebildigi sontestte ise daha fazla dogru cevabinin oldugu
gorilmektedir.
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Tablo 9.
Ikinci Denek On-Sontest Miiziksel Dederlendirmeye fliskin Durum
Biringi Ezgi Tekrar Ritim Tekrari 1 Ses Duyma 2 Ses Duyma
irinci
Soru Soru Soru
denek D Y D VY D Y D Y Soru Sayisi
Sayisi Sayisi Sayisi
Ontest - 10 10 - 10 10 - 6 6 -
Sontest 2 8 10 2 8 10 13 3 16 1 5 6

*D: Dogru Y: Yanlis

Tablo 9’a /kinci denegin muziksel dntest ve sontest sonuglari gérilmektedir. Denegin 6ntestte tim

sorulara yanhs yanit verdigi sontestte ise dogru yanitlarinin mevcut oldugu gérilmektedir.

Tablo 8 ve 9’da birinci ve ikinci denegin miziksel beceri alanindaki 6ntest ve sontest sonuglarina
bakildiginda olumlu yénde bir fark oldugunu séylemek mimkindlr. Birinci denegin basari
durumu /kinci denege gore daha yiiksektir. Deneklerin algi diizeylerindeki farkhliklar, deneklerin
Ontest ve sontest sirasindaki dikkat duzeyleri, 6zel durumlar denekler arasindaki basari

farklihginin sebebi olarak, sdylenilebilir.
6. SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Arastirmada her bir denekle bireysel galisiimak sureti ile ilk iki hafta ses, sonraki U¢ hafta hece,
kalan U¢ hafta ise deneklerin kelime ve serbest okuma asamalarinda muzikli materyallerle
uygulama ve ayrica muzikli materyallerin kullaniimasi yoluyla deneklerin miziksel beceri
kazanabilme durumlarinin él¢tlmesi planlanmistir. Bu dogrultuda sekiz haftada on alti ders olarak
planlanan muzikli materyallerle uygulama sonuglarina gére deneklerin okumalarinda ve miziksel
gelisimlerinde olumlu yonde bir ilerleme oldugu goérilmistir. Ortaya gikan bu sonugla, mizikli
materyallerin ilkokumada destekleyici olarak kullanilabilirligi agisindan, Oztosun Caydere ve Bulut
'un (2017) ve Oztosun’un (2002) ézel gereksinimi olmayan cocuklarla yirittikleri arastirmalari ile

paralellik géstermektedir.

Ayrica Oztosun Gaydere ve Bulut'un calismasinda ve yapilan bu galismada ilkokumada miizikli
yontemin kullaniimasi ile muziksel gelisimin de saglandigi anlasiimistir. Bu dogrultuda 6zel
gereksinimli ¢ocuklarin ilkokuma egitiminde, muzikli materyaller kapsaminda &6zellikle karaoke
¢alismalarinin ¢ocuklarin ézellikleri kapsaminda planlanarak kullaniimasi énerilmektedir. Ayrica
Stufft (2015) “Ritmi Okuma: Muzigi Okur Yazarlik Egitimine Entegre Etme isimli makalesinde bir
ortaokul sinifinda muzigin okudugunu anlamayr ve yazmayi kolaylastirmayr nasil
destekleyebilecegini ortaya koymustur. Okudugunu anlama boyutunda Stufft ‘un galismasi gibi

planlanarak yapilan bu arastirma tekrarlanabilir.
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Ancak ilkokuma asamalari agisindan sonuglar ele alindiginda muzikli materyaller;

+ llkokumanin hece asamasinda katki saglayamamistir. Karoeke calismalarinin okuma
metinlerinin ¢ok tekrar edilmesini kolaylastirmasi acisindan ilkokumada kullanilabilecegi
soylenilebilir. Bu baglamda muzikle birlikte yapilan tekrarlarla 6grencinin ¢alismalara daha kolay
uyum sagladigini sdylemek mimkiindiir. Babayigitin (2016) “ilkokuma Yazma Ogretiminde
Oyunla Ogretim Yéntemi Uygulamalar” adli doktora tezinde; kullanilan oyunlar arasinda miizikli
oyunlarin mevcut olmasi ve kullanilan oyunlarin égrencileri stresten uzaklasmalarini saglamasi
ve onlarin motivasyonlarini ylkselttigi sonucu yapilan bu arastirma ile paralellik géstermektedir.
Ayrica bu suregte yapilan muiziksel gelismeye iliskin ¢alismalar, her iki denegin de miziksel
becerilerini gelistirmis, deneklere zamanla ezgi ve ritim tekrari ile ses (frekans) duyma
galismalarini 6gretmistir. Bu baglamda galisilan metinlerin ve karaoke sarkilarinin sézlerinin farkli

oldugu bir karoeke ¢alisma programi tasarlanarak yeni bir arastirma yapilabilir.

+ ilkokumanin sézciik (kelime) asamasinda mizikli materyallerin deneklerin ilkokumalarinda
etkisinin disik oldugu sonucuna ulasiimistir. Bu baglamda yapilan tim etkinliklerde okuma
metinlerinde yer alan kelime ve s6z &beklerinin yerlestiriimesi, karaoke uygulamalarinin sirekli
tekrar edilmesi deneklerin ilkokumalarinda ilerleme kaydetmelerini saglamistir. Ayni metnin tekrar
edilmesi deneklerin o kelimeleri btin olarak gdrmelerini kolaylastirmistir. Karaoke
uygulamalarinda sarkilarin metni belli bir tempoda ilerledigi i¢in denekler yazilari takip etmede
her zaman basarili olamamislardir. Bu galismalar sonucu deneklerin okuma hizlarinda da farklilik
oldugu anlasilmistir. Yildiz (2015) “Etkilesimli Materyal Destekli Ogretimin ilkokul Birinci Sinif
Ogrencilerinin ilk Okuma Yazma Becerilerine Etkisi” adli yliksek lisans tezinde etkilesimli materyal
destekli 6gretim dgrencilerin okuma hizlari Gizerinde olumlu bir etkiye sahip olma sonucu yapilan
bu arastirma ile olumlu ve olumsuz ydnleri agisindan iliskilendirilebilir. Deneklerin miziksel
becerilerine bakildiginda ise her iki deneginde ilerleme kaydettigi sonucuna ulasiimistir. Denekler
Ozellikle ses (frekans) duyma ve ritim tekrari konusunda ilerleme kaydetmislerdir. Bu baglamda
deneklerin sayisini arttirilarak yapilacak yeni arastirmalar bu arastirma kapsaminda
Onerilmektedir. Ayrica 6zel gereksinimli ¢ocuklarla arastirma dncesinde muzik egitimi almis

olmanin gocuklarin ilkokumalarindaki etkisi konusunda yeni bir arastirma yapilabilir.

Arastirmanin Etik Beyani
Bu calismanin tim hazirlanma sureglerinde etik kurallara uyuldugunu yazar beyan eder. Aksi bir
durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higbir sorumlulugu olmayip, tim sorumluluk

calismanin yazarina aittir.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:
1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50
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Cikar Gatismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal gikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

In our country, every 66 months-old child starts his/her education life and is expected to gain basic
literacy skills at the end of the first grade. Individual learning speed causes the learning process
to differ. It is possible to accelerate this process with various teaching methods and materials. In
children with normal development, it's expected to gain elementary reading skills within the
planned time. However, these gains can be acquired later in children with special heeds who do
not develop normally. Children with special needs have education in various special education
institutions and special education subclasses in schools. In this context, the aim of the study is to
reveal the effects of "musical materials" prepared for the needs of children with special needs

who have low elementary reading skills, on both elementary reading and musical memory.

2. Method

In this study, in which semi-experimental research method was used, uncontrolled pretest -
posttest model was used. The application of the study was performed in 8 weeks, for 40 minutes,
2 days a week. In the study, sound practice was done for the first two weeks and syllable practice
was done for the next three weeks. In the remaining three weeks, practices with the musical
materials were done in the vocabulary and free reading phases, and it was planned to measure
the subjects’ ability to acquire musical skills through the use of musical materials. The study was
conducted one-on-one with each subject. At the sound phase, breathing exercises were given to
the subjects within the musical studies. Sounds were classified and planned to be applied for
each day of the study. Practices for the development of musical skills were continued at the
syllable phase, and karaoke practices were carried out for the development of reading skills. The
sound phase was carried out during the first 2 weeks, the syllable phase during the next 3 weeks,

and the vocabulary phase during the next 3 weeks. Observation was used as a data collection
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method in the study. While analyzing the data, pretest and posttest reading data were analyzed

by content analysis method.

3. Findings, Discussion and Results

In the study, by working individually with each subject, sound practice was done for the first two
weeks and syllable practice was done for the next three weeks. In the remaining three weeks,
practices with the musical materials were done in the vocabulary and free reading phases, and it
was planned to measure the subjects' ability to acquire musical skills through the use of musical
materials. In this direction, according to the results of the practice with musical materials, which
were planned as sixteen lessons in eight weeks, it was observed that there was a positive
progress in the reading and musical development of the subjects. This result is in line with the
studies conducted by Oztosun Caydere and Bulut (2017) and Oztosun (2002) with children
without special needs, in terms of the usability of musical materials as a supplement in elementary

reading.
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EKLER

EK 1. Karaoke ve Uygulama Metinleri

LIMON

Mert limon al,

Mert limon al

Mor limon alma,

Mor limon alma

Sari limon al,

Sari limon al

Limon al,

Limon tat, Tat

Mert tat Mine ile limon tat
Sari limon tat
KARTALLAR

Kara kara kartallar
Tarlalara konarlar

Biri iner, biri kalkar
Tekrar tekrar konarlar

Ararlar, tararlar ftilkileri

tutarlar

Ararlar, tararlar ftilkileri

tutarlar

ORDEK

Ordek suya daldi

Dérder doérder yem aldi
Doéne done tuttu
Dékmeden yuttu

Ey 6rdek ey 6rdek
Derede 6t 6rdek

Ey 6rdek ey 6rdek
Derede 6t 6rdek

GUNES

Gokte bir sari 1s1k

Hem parlak hem karmasik
Belinde altin kemer

Gece giindiz yol gider
Bazen yanar bazen séner
Gokyuziinden bize gller
Bazen yanar bazen séner

Gokyuziinden bize gller
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HEDIYE

Sehir sehir dolastik
Gece guindiz calistik
Paket paket hediye
Kaptirmayalim kediye
Bir Ayse’ye bir Veli’'ye
Cocuklar sevinsin diye
Bir Ayse’ye bir Veli’'ye
Cocuklar sevinsin diye
CICi Kus

Cici kusum gilindiiz gece
Oter durur ince ince
Cik Cik Cik, Cik Cik Cik
Yanina biri gelince
Yem ister gindliiz gece
Yem yemeyi ¢ok sever
Bitince cik cik oter

Cik Cik Cik, Cik Cik Cik
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Kemal ilerici'nin “Maya” adli eserinin makamsal analizi

oz

Bu arastirmanin konusunu, Kemal llerici'nin Tirk Halk Mizigi'nde bir uzun hava tirii olan mayadan
esinlenerek obua ve piyano igin yazmis oldugu “Maya” adli eserin makamsal agidan analizi olusturmaktadir.
iigili literatiir tarandiginda, ilerici’nin dértlii armoni sisteminin ve bazi eserlerinin incelendigi calismalar
bulunmakla birlikte, bu eserin ele alindigi baska bir galismaya rastlanmamistir. Durum tespitine dayal nitel
bir arastirma olan bu ¢alismada betimsel arastirma ydntem ve teknikleri kullaniimistir. Literatlr taramasi
dokiman inceleme yoluyla yapilmis, analiz yéntemiyle ise eser makamsal agidan incelenmistir. Eserin
incelenmesine iliskin izlenecek yolun ve kullanilacak sekillerin uygun olup olmadiginin tespiti igin uzman
gorusleri alinmis ve eser makamsal agidan ¢bézimlenerek yorumlanmistir. Elde edilen veriler sonucunda
eserin Hiseyni makaminda yazildigi saptanmistir. Hiseyni makaminin geleneksel yapida oldugu gibi inici-
cikici bir seyir izledigi, Karcigar ve Hicaz makamlarina kisa modulasyon, Evi¢ ve Segdh makamlarina ise
alterasyon yapildigi, bu kapsamda dizi disi sesler ve uzun hava dahilinde cesitli tartim kaliplar ile
renklendirilerek islendigi, Geleneksel Turk Sanat Muzigi'nin genellikle sarki formunda kullanilan; zemin,
meyan ve karar bolimiinan eserin seyir yapisi iginde kullanildigi sonuglarina varilmis ve gerekli 6nerilerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Maya, Kemal ilerici, Tiirk halk miizigi, Hiseyni makami, Obua.

ABSTRACT

The issue of this research is magamic analysis of Kemal ilerici's piece named “Maya”, which he wrote for
oboe and piano, inspired from the maya, a non-measured folk song genre in Turkish Folk Music. When the
relevant literature is scanned, there are studies that examine the quartal harmony system and some works
of ilerici's, but there is no other study that deals with this piece. In this article, which is qualitative research
based on due diligence, descriptive research methods and techniques have been used. The literature review
was made through document analysis, and the piece has been examined from the point of magamic by
analysis method. To determine whether the way to be followed and the forms to be used regarding the
examination of the piece are appropriate, specialist opinions were taken and the piece by solved and
interpreted in terms of magamic. As a result of the data obtained, it was determined that the piece was
written in Hiseyni magam. It has been determined that Hiiseyni magam follows down-and-up cruising as in
the traditional structure, brief modulations are made to Karcigar and Hicaz magams, and alterations are
made to Evi¢ and Segah magams. In this context, the piece has been coloured processing with non-scale
notes in the scope magamic and with various rhythm patterns in the extent non-measured folk song. It has
been observed that the ground, development and decision parts of Traditional Turkish Art Music, which are
generally used in the song form, are used in the cruising structure of the piece. Necessary suggestions were
made in line with the results obtained.

Keywords: Maya, Kemal ilerici, Turkish folk music, Hiiseyni magam, Oboe.
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1. GIRIS

Egitim, en genel ifadesiyle gelisimdir. insanoglunun sahip oldugu yetileri gelistirme, ileriye tasima
amaci guder. Beden, akil ve distnceler egitilebilir. Ancak insan beden ve akil olmanin étesinde,
ayni zamanda bir duyu varligidir; duyarlik tasir. Bu, hem bir yeti, hem de bir yasam alanidir ve
diger tim yetiler gibi gelistiriimeye, egitilmeye ihtiya¢ duyar. Bu baglamda sanat egitimi de, insan
duyarhihginin gelisimi igin yapilan etkinlikleri kapsayan bir gelisim yoludur (Tunali, 1983). Sanat
egitiminin temel pargalarindan biri olan miizik egitimi ise, fonetik sanatlar egitimi kapsaminda yer
alan bir bilim dahdir. Mizik egitiminde amag, bireyi bilissel, duyussal ve devinissel agidan
gelistirmek ve bireyin davranislarinda bu agidan farkh istendik degisimler olusturmaktir (Sendurur
ve Akguil, 2002).

Muzik, verilen egitimler ve ele alinan konular dogrultusunda farkh basliklara ayriimakta, igerisinde
farkli tirler barindirmaktadir. Bu arastirmadaki eser Tlrk miizigi gergevesinde bestelenmis olup,
bu kapsamda makamsal agidan incelenecektir. Ttrk mizigi, Geleneksel Tirk Mizigi ve Cagdas
Turk Muzigi olmak Uzere iki ana baslik altinda incelenmektedir. Geleneksel Tirk Muzigi ise,
Diinyasal ve inangsal mizikler olarak ikiye ayrilimaktadir. Diinyasal bash@i altinda farkh alt
basliklar olmakla beraber, Geleneksel Halk Muzigi de bu baslik altinda yer almakta ve ele
alinmaktadir (Akdogu, 1995).

1.1. Geleneksel Tirk Halk Mizigi

“Bir toplumu ulus yapan en 6nemli faktérlerden biri, hi¢ siiphesiz ki kilttrdir. Kultlri olusturan
en énemli unsurlardan biri uluslararasi literattirde Folklor olarak bilinen Halk Bilimi, bunun da en
6nemli dallarindan biri de Halk Mizigi'dir” (Emnalar, 1998, s. 523). Halk mizigi, bir sanat amaci
gutmeden yalin ezgilerle olusturulabilen, doga, seving, ask, ayrilik, gé¢, yigitlik gibi insani
duygulari ve toplumsal olaylari konu edinen, halkin ortak Uriind olan bir muzik tiri olarak
tanimlanir (Arseven, 2000). Konu bakimindan sosyal ve tabii olaylari biinyesinde bulunduran halk
muUzigi, ¢esitli hisleri konu edinen insani duygulari estetik bakimdan canlandirarak ifade eder. Bu
baglamda bestelenen ezgilerin gesitli érnekleri, farkli halk mizigi literatirleri igerisinde yer alir
(Saris6zen, 1962). Halk muzigi cevreden goézlemlenen aliskanliklar ile, sezgiyle, icgiduyle,
dirtiyle yapilan bir mizik tirG oldugundan, ‘ulusal nitelikler’in bir ifade edilis bigimi olarak sayilir
(Mimaroglu, 2014). Geleneksel Tirk Halk Mizigi ise, kendi kiltiriine 6zgl cgalgilari, ¢alis ve
sdyleyis tavirlari, bigimleri, tirleri ve genis dagari ile ulusal nitelikleri binyesinde tasiyan, halk
biliminin farkli dallari ile etkilesim halinde olan, kiltirel muziklerin bir araya gelerek olustugu bir

muzik tiridur (Emnalar, 1998).

Geleneksel Tirk Halk Muzigi'nin genel olarak diger muzik tlrlerinden farki, gosteristen uzak,

sade, icten ve algak gonullt bir karakter tasiyan yalin maziklerden olusmasidir. Bir halk oyunu

174



Kemal ilerici'nin “Maya” adli eserinin makamsal analizi

havasinda ya da halk turkdlerinin sdzlerinde kabalik, ikiytzltlik, yapmaciklk gibi izlenimler veren
sdyleyis ve davranislar gézlemlenmez. Halkin iginden gelen duygulanimlar, yéresel calgilar ile

estetiklik katilarak ezgisel bir hal alir ve tekrar halka yansir.

Coskun’a gore “Yorelere, seslendirme ortamlarina, s6z ve ezgi yapilarina gore cgesitli 6zellikler
gOsteren Turk Halk MGzigi 6rneklerinden bir kismi yalniz galgisal, bir kismi sézIlU bir kismi ise
hem calgisal hem so6zllidir” (Aktaran Emnalar, 1998, s. 27). Arastirma kapsaminda incelenen
eser ise, hem calgisal hem sézlii yapi kapsaminda, Kemal ilerici tarafindan obua ve piyano igin

bir Turk Halk Muzigi uzun hava tirl olan maya dan esinlenilerek yazilmistir.

1.1.1. Uzun Havalar

Bestelenen miizigin; amaci, konusu, seslendirildigi yeri, ¢calgilari, kullanildigi dizgeleri, ezgisel ve
sozel anlayisi, tek sesli ya da gok sesli olusu, tlri belirleyen faktorler arasindadir (Akdogu, 1995).
Genel olarak ritimsiz ve serbest bir sekilde dogaglayarak iretilen ve uzun hava olarak adlandirilan

turler ise, sdylenis bigimlerine ve ydresel Usluplarina gére belirli 6zellikler géstermektedir.

Uzun havalar, usulsiiz olmalari kapsaminda serbest bir bicimde seslendirilmeleri nedeniyle diger
muzik tdrlerinden kolaylikla ayirt edilebilir. Fakat serbest bir bigcimde seslendiriimeleri, kendi
bicimsel 6zelliklerden bagimsiz bir éznellik ¢ergevesinde degildir. Bir uzun hava dogaclama
yoluyla yapilsa da, kuramsal boyutlari anlasilmadan ya da kurallar gbéz ardi edilerek
seslendirilemez. Bu tir de genel ve 6zel olarak, kendi igindeki tirlerine 6zgl kurallara bagimhdir
(Kaynar, 1996).

Saristézen’in ifadesine gére Uzun Hava; “halk mdsikisi icinde serbest 6l¢lill ve serbest ritimli olan,
bunun yaninda belli bir dizisi olup bu dizi icindeki seyir yapisi belirli kaliplara bagh s6zli eserlere
verilen isimdir” (1962, s. 5). Bartok ise Uzun Hava'yr “En genis tanim olarak Avrupa mizik
terminolojisinde parlando denilen kiimeler igindeki glfteli, giftesiz butin serbest dizenli
ezgilerdir. Dar anlamda ise yapi olarak karma olup, uzun seslerin ve sislemelerin serpistirildigi
daha bliylik boyutlu parlando ezgilere verilen isimdir.” seklinde ifade etmistir (Bartok’tan geviren,
Aksoy, 1991, s. 221).

1.1.1.1. Maya

Mayanin kelime anlamina bakildiginda, bir seyin olusmasi i¢in gerekli madde, bir seyin 6z
seklinde ifade edilmektedir. Bu anlamin, Geleneksel Turk Halk Miizigi'nde uzun hava tiirl olarak
kullanilan maya kelimesi ile iliskisinin ne oldugu belirsizligini korumaktadir. Dolayisiyla bu tire
verilen ismin nereden geldigine dair agik bir kanit bulunmamaktadir. Maya uzun havalar,
Tirkiye’de Dogu Anadolu ve Glineydogu Anadolu Bélgesi'nde yaygin olarak goérilen bir tirdar

(Emnalar, 1998). Maya uzun havalar Erzurum, Erzincan, Sivas, Elazig, Diyarbakir basta olmak
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Uzere cevre illerde de gorulebilmektedir. Genel olarak ezgi yapisiyla birbirine benzemekle birlikte

yorelere gore farkli dizilerde icra edilebilmektedirler (Ersen, 2019).

Erzincan, Sivas ve Erzurum mayalari genellikle bir oktav iginde yer alir. Hatta ses araligi daha az
olan, bir besli iginde yer alanlari da gézlemlenmektedir. Ancak Elazi§ mayalarinda Cilgali ya da
Cigali Maya olarak ifade edilen uzun havalarin ses genislikleri bir oktavdan fazla ses
genisligindedir. Elazig mayalari da diger yorelerde oldugu gibi Hiseyni ya da Muhayyer
makamindadir. Elazig’da ayni makama sahip olan turkller ayak yerine koyularak tdrkinin

bélimleri arasinda da maya seslendirmek gelenek olmustur (Emnalar, 1998).

Mayalarin konulari genellikle ask, sevgi, sevgili, ayrilik, gurbet, ve benzeri konular
Uzerinedir. Sézleri cogunlukla anonim olmasina karsin saz sairlerine ait olanlari da vardir.
Genellikle 4+7 durakli 11’li hece 6lglisiinde olan mayalarin sdzlerinde “Oh”, “Yavri yavri”,
“‘Ogul”, “Of", “Agam” gibi katma so6zler de kullanilmistir. Mayalarda tirt belirleyen temel

6ge Hiseyni makaminda olmalaridir.(Emnalar, 1998, s. 366-367)

Hossu (1997), mayanin Geleneksel Turk Halk Mizigi'ndeki Hiseyni ayagi olarak ifade edilen /a
ve mji notalari arasinda icra edildigi, la notasindan mi notasina gelinip re ve do notalarini
glclendirerek, sib 2kullanildiktan sonra la notasinda karar yaptigi ve bu sekilde Hlseyni beslisi
ile inici bir seyir gosterdigini ifade etmekte, daima Hiseyni makaminda olmasi gerektigini

vurgulamaktadir.

1.2. Makam

Makam kavraminin kokeni, kiyam ve k&ma anlamlarini tasiyan Arapga kokenli bir sézcige
dayanir. Bu sézciikler, dogrulma, dikilme, ayaga kalkma anlamlarini ifade etmektedir (Ozgir ve
Aydogan, 2015). Makam, yer, durum, konum, konumlanis, yerlesim bildiren Arapca kokenli bir
kelimedir. Mizik diline dnceleri mahal, mevki, yer, mevzi gibi ayni veya benzer anlama gelen
kelimelerle birlikte girmis; ancak zaman i¢erisinde daha yaygin bir sekilde kullaniimaya baslanmis

ve digerlerinden farklilasarak miizik alani igerisinde teknik bir terim olmustur (Oztiirk, 2014).

Belirli araliklarla birbirine uyumlu seslerin kurulu bir dizi icerisinde bir araya gelerek 6zel bir seyir
kurali olan mizik cumleleri kurmasi ve bu ciumlelerin bir araya gelerek bir renk olusturmasina
makam adi verilmektedir (Karadeniz, 1979). Bir dizide durak ve gii¢li perdesinin iliskisini ortaya
koyacak sekilde ezgiler olusturulup seyir yapilmasi makam olarak ifade edilir (Emnalar, 1998).
“Bir dizinin kultirel yapiya uygun olarak islenis bigimine makam denir” ifadesi ise Demirsipahi’nin

tanimlamasidir. (Aktaran Ozgiir ve Aydogan, 2015, s. 72)

ilerici (1981) ise makami su sekilde agiklamistir:
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Gelenegimizde, bildiginiz gibi, bir dizinin islenis bigimine (MAKAM) denilmektedir. (...) Bu,
geleneksel, makam anlayisinin, dizileri isleme bigimleri bakimindan, bizi
aydinlatacaginda; yol gésterip, gli¢ kazandiracaginda kusku yoksa da, bunlara, 6zgur
besteci yasaminizda, elbet, tutsak kalacak degilsiniz. Bizim i¢in, bundan bdyle, énemli
olacak olan (Dizi) dir. (Makam) ise, diziyi islerken, bize yol gdstericilik yapacak olan bir

yéntem olup, uyup uymamak elimizdedir. (s. 2)

Yukarida bahsedilen makam tanimlarindan da anlasilacagi gibi, bir makam belirlenirken sadece
verilen bir dizi Gzerinden ¢ikarim yapilmasi yetersiz kalmaktadir. Karar, guc¢li ve asma kalis
perdeleri, seyrin nasil islendigi, hangi ¢esnilerin hangi perdeler tzerinde kullanildigi makami
belirleyen 6nemli etkenler arasinda yer almakta ve makam kavrami bu cer¢cevede anlam

bulmaktadir.

Tarkler, Orta Asya’da oldukga genis bir alanda yayilarak yUzyillar boyunca farkh Ulkeler
kurmustur. ilk zamanlar davul ¢alip ilahiler sdyledikleri, zaman igerisindeyse Tiirklerin pentatonik
mizik esliginde en eski c¢algisi olarak bilinen kopuz ile dans edip eglendikleri bilinmektedir.
Sonralari Tirklerin islamiyet’i kabul etmesi ile Arap ve iran kiltir(iniin etkisinde kalinmis ve
pentatonik miizik yerini zamanla makamsal miizige birakmistir (Ozgiir ve Aydogan, 2015). Tiirk
muziginde makamlar basit, go¢lrilmis ve bilesik olmak Gizere Gge ayrilir. Bir dizide farkli seslerin
6nemlendiriimesiyle farkli makamlar olusabilecegi gibi, ayni dizinin ¢ikici yerine inici ya da inici-

gikici kullaniimasiyla da farkli makamlar olusturulabilmektedir (Aydogan, 1998).

1.2.1. Hiseyni Makami

“Hiseyni makami, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar oldukga genis bir cografyada, gok uzun
yillardir kullanilan bir makamdir’ (Ozgiir ve Aydogan, 2015, s. 91). Duragi Digéh, guglisi
Hiiseyni, yedeni ise Rast perdesidir. inici-cikici bir seyir izleyen bu makam, Diigah perdesinde
Huseyni beslisine, Hiseyni perdesinde Ussak doértlisinin eklenmesiyle meydana gelmistir.
Genislemesi tiz kisminda olup, Muhayyer perdesine Buselik beslisinin eklenmesi ile gergeklesir
(Ozkan, 2010).

Yerinde Hiseyni S'iisi  Diiscynl'de Ugsik 4'ls
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Yerinde Hiiseyni Makam Dizisi
Sekil 1. Hiiseyni makami dizisi 1 (Ozkan, 2010, s. 179-180)
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Yerinde Hl‘iseyn‘i S'lisi Hiiseyni'de Kiirdi 4'liisii
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Yerinde Acem'li Hiiseyni Dizisi
Sekil 2. Hiiseyni makami dizisi 2 (Ozkan, 2010, s. 179-180)

Sekil 1 ve Sekil 2’de gorlldigu Gzere, Hiseyni makami dizisi ifade edilirken Hiseyni beslisi
Uzerinde hem Ussak hem de Kdrdi dortlisindn yer aldigi gérilmektedir. Bu dértlilerin kullanimi
seyrin islenis bigimine bagl olmakla birlikte, genellikle ¢ikici seyirde Ussak, inici seyirde ise Kurdi
dortlist tercih edilmektedir. Notalarin arasinda yer alan ve altinda belirtilen blyUk harfler,
araliklari ifade eden koma degeri simgeleridir. Belirtilen koma degerleri sirasiyla; K harfi sekiz
komaya karsilik gelen bdiyiik miicennep, S harfi bes komaya karsilik gelen kdigiik miicennep, T

harfi dokuz komaya karsilik gelen fanini, B harfi ise dort komaya karsilik gelen bakiye araliklaridir.
Kantemiroglu, Hiiseyni makamindan su sekilde bahsetmistir:

Makam tarifi kanununa gore, seslenis hareketine Diigdh perdesinden baslar, Segah,
Cargéah ve Neva perdelerinden gecgerek kendi perdesine gelip kendini gosterir ve gene
tam perdelerle inilip Diigahta karar ve istirahat eder. Yegdh perdesinden 7iz Hiseyni
perdesine dek hikmu vardir ve 6teki bitiin makamlari ve terkipleri kendine baglamistir.
(Aktaran Ozgiir ve Aydogan, 2015, s. 71)

Ozgir ve Aydogan (2015) ise Hiseyni makaminin islenisi hakkinda su agiklamalarda

bulunmuslardir:

Huseyni, inici-¢gikici 6zellikte bir makamdir. Yardimci durak basamagindaki mi perdesinin
baslangi¢ ve bitislerde duyurulmasi Hiseyni makaminin olusumunda énemli bir rol oynar.
Bu makamdaki ezgiler genellikle yardimci durak ¢evresinden baslar. Hiuseyni S’li timu
duyurularak V. basamaktaki mi perdesinde ilk kalis yapilir. Bu basamakta genellikle mi
Ussak timi ya da dizisi islenir. Daha sonra bestecinin segimine goére dizinin diger
perdelerinde kalislar gorilir. Bu kalislarda genellikle 1. basamakta Segéh veya
Ferahnak, lll. basamakta Cargaéh ya da Penggah, IV. basamakta Rast ya da Buselik
etkileri goralar. Halk ezgilerinde Huseyni S’li timindeki mi perdesinin pesleserek,

Karcigar 5’li timine donustigine sikga rastlanmaktadir. (s. 93)

Bazi calgilar, seslendiriime amagclarina gore 12 esit aralikli tampere sistem disinda kalan koma
degerlerini icermektedir. Bu sistem disinda kalan sesler barindirip, bu komalarin icra edildigi
calgilar genellikle geleneksel halk muzigi ve geleneksel sanat muzigi kapsaminda
kullaniimaktadir. Koma degerlerini karsilayacak perdelerin olmadidi galgilarda ise frekans olarak

en yakin degistirici isaretler seslendirilir. Bu duruma 6rnek olarak Huseyni makami dizisinde
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Geleneksel Turk Halk Mazigi'nde kullanilan Il. derece s/ bemo/ 2ve VI. derece fa djyez 3komalari,

12 esit aralikli tampere sistem igerisinde s/ dogalve fa diyez kabul edilip seslendiriimektedir.

Yukarida bahsedilen degistirici isaretlere koma sayilar verilerek ifade edilme bigimi, Tirk Halk
Muzigi sanatgisi, arastirmacisi ve derleyicisi Muzaffer Sarisézen tarafindan ortaya koyulmustur.
Bu anlayisa gdére dogal, diger deyisle bekar olmayan sesler, tizlesme ve peslesme durumlarina
gore degistirici isaretlerinin yaninda sayi degeri almaktadir. Bir dizideki toplam nota sayisi, yani
bir tam sekizli igerisindeki sesler ise, Geleneksel Tirk Halk Mizigi ses sisteminin bir aynasi olan
baglama calgisinin perde sayisi esas alinarak olusmaktadir. Baglamadaki perdeler, kirsal
yorelerde ve kentlerde, farkli ddnemlerde sayi bakimindan birbirine yakin farkliliklar gésterse de,

on yedi perde olarak mizik gevrelerinin gogunlugu tarafindan kabul edilmistir.

ilerici, basta uzun ve kirik havalar olmak iizere gesitli halk ezgilerini yapisal olarak incelemistir.
inceledigi eserlerin genellikle Hiiseyni makaminda bestelendigini gézlemlemistir. Bu nedenle
Huseyni makamini ana makam olarak segtigini ve diger makam dizilerinin bu makam Uzerinden

elde edilebilecegini belirtmistir (ilerici, 1981).

ANADIZI No-1 . s inici
oy ONO e e b N .
v F—om % a7
1'T\ﬁilvuyv

J % 5 9 9 8 5 9 9 6 7 9 9 6 7

Sekil 3. llerici’ye gdre Hiiseyni makarm dizisi (flerici, 1981, s. 1)

Sekil 3'te gorildigu tzere, ilerici’nin Hiiseyni makami dizisini tanimlamasinda gikici ve inici dizide
farkliliklar gozlenmektedir. Cikici dizide ikinci ve altinci derecelerin koma degerleri daha tiz, inici
dizide ise daha pes ifade edilmistir. Bu bakimdan ilerici, Hiiseyni makam dizisi igerisinde seyrin
cikis ve inis durumuna goére belirli notalar Gzerinde koma degeri degisikliginin gerekliligini

belirtmistir.

ilerici (1981), Hiiseyni makaminin Tirk’e ve Tirklige ait bir nitelik olarak gériilmesini su sekilde

aciklamistir:

Her cesit sanat Urinlnin psikolojik inceleniminden kesinlikle anlasildigi gibi, ruhla, her
gesit Urlini arasindaki benzerlik su goétiirmez oldugundan, biz (Tirk ruhunun Griind ve
sasmaz aynasi) olan Hiiseyni makamini anadizi olarak segtik. Clinkl, Hiseyni makami,
Tark ruhunun bitin yiceligi ve inceligiyle ulu varhgini gésterebilecek, yansitabilecek
yaratilista bitin yurdun en Ucra kdselerine kadar yayillmis uzun tarihlerinden beri
ulusumuzun candan benimsedigi, genellikle, Kéroglu, Erzurum yildizi, mayalar ve hemen
hemen her ¢esit kirik ve uzun havalar gibi ulusal armagani, halk ezgilerinin kendisiyle

seslendirildigi, kendi i¢ kurallariyla, bildiginiz gibi, kendi yoresinde, Tlrk makamlarinin
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kurulusunu anlatmaya en elverisli bir varliktir. Kisacasi, gorildigi gibi Hiseyni ¢ok
6nemli bir makam olup Tirk ruhunun sasmaz aynasidir. Sasmaz aynasidir ¢ink{: Tirk
ruhunun 6z0 olan su psikolojiyi en gosterisli bicimde ancak, onunla aydinlatabiliriz. Yiice
ulusumun bir teki olarak, onun ytce ruhundan ruhuma yansittigina ve sezdigime gore,
sanli tarihimizin de tanik oldugu gibi Tirk olabilmek igin, ilk 6nce EFE RUHLU olmak
gerekir. Korkak bir ruh bu toplumda barinamaz. Yalniz, yuce Turk’ligun kahramanlig iyi
bakilirsa, kaba ve koér bir glic gosterisi degildir. Onda, ulusal gesni olarak doganin
glzelligini, ulusal ritm olarak riizgar ve sularin akisindaki tutulmasi gii¢ ugari kivrak ritmi,
kendine 6rnek se¢cmis ve herseyinde onlari 6zledigin agikga belli eden bir ince duygu
kaynagi, bir CENTILMEN EFELIK gérmemek elde degildir. (s. 149-150)

1.3. Kemal llerici

Geleneksel Turk muziginin kuramsal boyutlarini inceleyerek ¢okseslendiriimesine iliskin 6zguin
bir yaklasim ortaya koymus, bu baglamda Turk mizigini kapsayan bir armoni sistemi gelistirmis
ve bu sisteme 6zgu eserler vermis muzik egitimcisi, mizikolog ve bestecidir. 15 Ekim 1910 yilinda
Bolu'da dogan ilerici, 1926 yilinda Kastamonu Muallim Mektebinden mezun olarak mesleki
hayatina Bolu’da ilkokul 63retmenligi yaparak basladi. 1932 yilinda istanbul’a tayini ¢ikan ilerici,
o6gretmenlik yaptigi yillarda Gnli Turk mizigi kuramcilari Hiiseyin Saadetin Arel ve Suphi Ezgi ile
Turk miizigi (izerine galisti. Giiniimiizde istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari adiyla bilinen
istanbul Belediye Konservatuvari’nda Hasan Ferit Alnar, daha sonra Ahmet Adnan Saygun gibi
déneminin énde gelen Tiirk bestecilerinden armoni dersleri aldi. Ogretmeni Hasan Ferit Alnar'in
tesvikleri Uzerine 1938 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari kompozisyon béliminde egitim
almaya basladi ve 1945 yilinda bu bélimden mezun oldu. Mizik 6gretmenligine 1949 yilinda
Atatiirk Lisesi’nde devam etti. 1953-1954 yillarinda Fransa’ya burs kapsaminda génderilen ilerici,
Darius Milhaud, Felix Raugel, Olivier Messiaen, Marc Pincherle, Tony Aubin gibi alaninda uzman
Avrupa’nin 6nde gelen akademisyenleri, bestecileri ve mizikologlari ile goriisip ortaya koydugu
dortli armoni sistemini anlatti ve olumlu geri bildirimler aldi. Gelistirdigi dortli armoni sistemi
hakkinda iletisim kurdugu bu insanlarin goruslerine “Bestecilik Bakimindan Turk Muzigi ve
Armonisi” kitabinin giris kisminda yer vermistir. Tlrkiye'ye doéndikten sonra ise Atatirk
Lisesi’ndeki gorevini 1969 yilinda emekli olana kadar surdirdd. Turk mizigi makamlarindan yola
cikarak yazdigdi, gesitli mizik tiirlerinde coksesli ve geleneksel eserleri bulunan ilerici, 29 Eyliil
1986'da Ankara’'da vefat etmistir. Eserlerinin el yazmalarinin biylk bir kismi, Halk Kdlturlerini

Arastirma ve Gelistirme Genel Mudurligu Arsivi'nde bulunmaktadir.

ilerici, ezgisel (melodik) dilde dizilerin makamsal kullanilislarini gelisim sirasina gére Tek Bdlge
Calismasive Cift Bolge Calismasi adini verdigi ezgi analiz ydntemleriyle kategorize etmistir. Tek

Bolge Calismasi, kendi icinde dort tiire ayriimaktadir:

180



Kemal ilerici'nin “Maya” adli eserinin makamsal analizi

1. Biri durak, digeri yardimci durak olmak tzere dizinin yalnizca birinci ve ikinci seslerinin
kullanildigi,

2. Dizinin Uguncu derecesinin yardimci durak kabul edilip, dizinin birinci, ikinci ve Uglnci
derecelerinin kullanildigi,

3. Dizinin dérdiincu derecesinin yardimci durak kabul edilip, dért derecenin kullanildigi,

4. Dizinin besinci derecesinin yardimci durak sayilip, bes sesin kullanildigi tarlerdir.

Cift Bolge Calismasi ise kendi icinde Tek Bodlge Calismasi’ni igcermekle birlikte soyle

saglanmaktadir:

1. Dizide yardimci durak olarak belirlenen bir derece (izerinde (genellikle dizi derecelerinde
degisme yapmadan) kurulan yeni dizide tek bdlge galismasi yapilir. Bu yeni dizinin birinci
derecesi, aslil dizinin yardimci duragi kimligindedir. Bu derecede ilk durus yapildiginda ince

bélgede bir soru unsuru Ydrdydcd bélim (Antecedent) olusur.

2. (Asll dizide) Birinci dereceye gegilip kalin bélge ince bdlgeye benzes olacak ve denge kuracak
bir sekilde galisilarak asil dizinin birinci derecesinde kalinir. Boylece cevap unsuru Durucu bélim

(Consequant) kurulmus, beraberlik saglanmis ve makam var edilmis olur.

ilerici (1981), sectigi eser lizerinden bélimlerin biri yiiriiyen, digeri duran iki kisimdan olustugunu

belirterek, ylrtytci ve durucu bolumleri su sekilde agiklamistir:

Demek ki birinci dereceden baska bir yere gitmek uzaklasmay! yUrdyimd; birinci
dereceye gelmek sonuglanimi sagliyor. Bu kisimlara, bitiin kuran unsurlar olduklari igin
(BOLUM = Phrase) diyelim. Birinci derecede kalarak, anlami kapayan, bitiren ve bir
sonuca ulastiran béliimlere (DURUCU BOLUM = Konsekan), birinci dereceden baska
yerde kalan, anlami agan, soru gibi ve asintida kalan bélimlere ise, (YURUYUCU
BOLUM = Antesedan) diyelim. (s. 284)

ilerici, diger derecelerin birinci derece dizisiyle karilmak yoluyla elde edilen cift bélge

calismalarini, az iyiden ¢ok iyiye (ideal olana) dogru su sekilde siralamistir:

1. ikinci dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle kariimasi
2. Uglincii dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle kariimasi
3. Dordincl dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle kariimasi

4. Besinci dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle kariimasi

Besinci dereceden kurulan dizinin, birinci derece dizisiyle karilmasi; dizinin makamsal islenisinde

en gelismis tdr olarak belirlenmistir.
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1.4. Arastirmanin Amaci

Kemal ilerici’nin Maya adli eseri, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi bir uzun hava tiirii olan mayadan
esinlenilerek obua ve piyano igin yazilmis ilk eserdir. Ilgili literatir tarandiginda bu eserin
incelendigi bir calismaya rastlaniimamistir. Buradan hareketle arastirmanin amaci, tard
bakimindan ilk Ornedi teskil eden bu eserin makamsal agidan incelemesini yaparak ortaya
koymak ve tanitmak, mazik egitimcileri, 6grencileri ve ilgili arastirmacilara Tark Halk MGzigi tar ve
bicimlerinden esinlenerek yazilmis makamsal eserlerin analizi ile ilgili bilgiler sunarak, ele

alinacak arastirmalara 6rnek teskil etmek ve literatlire katki saglamaktir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin, Maya adli eserin ve llerici'nin makamsal baglamda ezgisellik stilinin taninmasi,
muzik egitimcileri ve &grencilerine, bati mizidi c¢algilari icin makamsal ezgiler yazacak ve
duzenleyecek bestecilere, mizikologlara 12 esit aralikli tampere sistem iginde yazilmis makamsal

eserlerin analizine yonelik bir model olusturmasi agisindan énemli oldugu dusuniimektedir.

2. YONTEM

Bu bdélimde, arastirmanin modeline, ¢alisma eserine, veri toplama araclarina, veri toplama
araglarinin gelistiriimesine, inceleme yonteminin gelistiriimesine ve verilerin ¢ézimlenmesi ve

yorumlanmasina iliskin bilgilere yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Durum tespitine dayali nitel bir arastirma olan bu ¢alismada betimsel arastirma ydntem ve
teknikleri kullaniimistir. Literatiir taramasi dokiiman inceleme yoluyla yapilmis ve Kemal ilerici'nin
obua ve piyano i¢in yazdigi Maya adli eser makamsal agidan incelenmistir. “Arastirma
kapsaminda incelenen konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazili belgelerin analiz

edilmesiyle veri saglanmasina dokiiman incelemesi denilmektedir” (Karatas, 2015, s. 11).
2.2. Calisma Eseri

Arastirmanin c¢alisma eseri olan Maya seckisiz olmayan érnekleme ydntemlerinden amagsal
ornekleme yaklasimi ile secilmistir. Bu eser, 1948 yilinda bestelenmis, ilk seslendirilisi obua
sanatgisi Ali Kemal Kaya ve piyano sanat¢isi Mithat Fenmen tarafindan yapilmistir. Literatir
tarandiginda, obua ve piyano i¢gin mayadan esinlenilerek yazilmis tek eser olarak gortlmektedir.

Ayrica llerici'nin de solo calgi ve piyano igin mayadan esinlenerek besteledigi tek eseridir.
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2.3. Veri Toplama Araglari

Arastirma verilerinin elde edilmesinde kaynak tarama ve literatr incelemesi gibi nitel veri toplama
araglari kullaniimistir. Makamsal analiz i¢in nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz
teknikleri ile veriler toplanmistir. ilgili alan uzmanlarindan izlenecek yolun uygun olup olmadiginin

tespiti icin uzman goérisi alinmistir.

2.3.1 inceleme Ydnteminin Gelistirimesi

Eserin besteci tarafindan yazilmis el yazmasi notasi, Kiltir Bakanhgi Halk Kiltlrlerini Arastirma
ve Gelistirme Genel Miidiirligi Halk Kuiltiir(i Arsivi’ nde bulunmaktadir. ilerici’'nin Maya adli eseri,
arastirmac tarafindan talep edilmis ve Melik Ertugrul Bayraktarkatal tarafindan Goktug Ege
Saglam’in yiksek lisans tezi igin temin edilmistir. Nota yaziminin ve yapilan analizin arastirma
Uzerinde net bir goérinti ile anlasiimasi igin, Maya arastirmaci tarafindan bilgisayar Uzerinde
Finale adli nota yazim programiyla yazilmistir. Eserin makamsal analizi i¢in ilgili alanyazin
incelenmis, sekiller olusturulmustur. Maya makamsal agidan incelenirken ana ezginin olustugu
obua partisi ele alinmis, olustugu fikirler gercevesinde ¢ bdlime ayrilarak sekiller olusturulmus

ve bu sekiller Gzerinden incelenerek yorumlanmistir.

Eserin incelenmesine iliskin izlenecek yolun ve kullanilacak sekiller ve tablolarin uygun olup
olmadiginin tespiti icin uzman gorusleri alinmistir. Uzmanlara eserin inceleme boyutlarina iliskin
bilgiler verilerek, “uygun, uygun degil, degistiriimeli” ifadeleri ile inceleme ydntemini
degerlendirmeleri talep edilmistir. Eserin makamsal agidan incelenmesine iliskin ilgili alan
uzmanlarindan “uygun, uygun degil, degistirilmeli” ifadeleri alinarak gorislerine Tablo 1’de yer

verilmistir.

Tablo 1.

Uzman Gordsleri

Uzman 1 Uzman 2

Uygun Uygun Degistiriimeli Uygun Uygun  Degistiriimeli
Degil Degil
Makamsal X X

Analize

iliskin

Goérisler

Tablo 1'de goérildigu Uzere arastirmanin makamsal analizine iliskin uzmanlardan alinan

gorislerde iki uzman da arastirmanin makamsal analizini uygun bulduklarini ifade etmislerdir.
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2.4. Verilerin Coéziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada elde edilen veriler, arastirmacinin makamsal bilgisi dogrultusunda ¢ézimlenmis ve
yorumlanmistir. Arastirmanin konusu ile ilgili literattr taranmis, eserin makamsal boyutu betimsel
veri gozimleme ydntemleri dogrultusunda analiz edilerek incelenmistir. C6ziimlenen eser, ayrilan

bélimlerin sonunda elde edilen bulgular 1siginda 6zet niteliginde yorumlanmistir.
3. BULGULAR

Bu boélimde Maya, makamsal agidan analiz edilmistir. Eser makamsal agidan incelenirken
Geleneksel Tlrk Sanat Muzigi ve Geleneksel Tirk Halk Mizigi kuramlarindan faydalaniimistir.
Eser, 12 esit aralikli tampere sistem i¢inde yazilmis, ezgi ¢izgisini ise genel olarak obua partisi
olusturmustur. Geleneksel Tlrk Halk Mizigi ve Geleneksel Turk Sanat Muzigi'nde yazilan notalar
(6rnegin 4’14, 5’li, ya da 6’l aralik) asagidan duyulmaktadir. Obua do galgi oldudu igin, eser
burada yerinden duyulmaktadir. Bu kapsamda, analiz yapilirken geleneksel perde adlari kullanimi
tercih edilmemistir. Maya, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi dogrultusunda, geleneksel makam analizi
anlayisi ile incelenmistir. Bu anlayista, yapilan kalislar; karar sesi Uzerinde tam kalis, gliglu sesi

Uzerinde yarim kalis, diger perdeler tzerindeki kalislar ise asma kalis olarak adlandiriimaktadir.

Sekil 4. Obua partisinin birinci bolimd
Sekil 4'te géraldugu tzere;

o Birinci bolime, 3. dlciide Hlseyni makaminin gugli derecesi olan V. derece mi perdesine
yonelimle baslamistir.

e 4. olcuye lll. derece do ve IV. derece re perdeleriyle bir gegis gdsterilip, gigli V. derece
mi perdesinde Hiseyni ¢esnili yarim kalis yapilmistir.

o 6. dlgude ezgi tiz bélimde genisleyerek 7. 6lglde tekrar glgliye dusulmis ve bu yarim
kalis 10. 6lglde kisa basamak notalari da katilarak 11. él¢iiniin sonuna kadar sirmustr.

e 13. ve 14. dlclde alt seslerden gugliye ydnelimler gdsterilip, lll. derece do perdesinde

Cargah cgesnili asma kalis yapilmistir.
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o 15. dlcliden 19. dlclye kadar alt gugli I1V. derece re perdesinde asma kalis yapilmis, 18.
Olciide V. derece mi perdesi peslestirilerek bir kisa basamak katiimis, I. derece la perdesi
Uzerinde Karcigar gesnisine hazirlik olusmustur.

o 20. dlglye bir dnceki dlgtiden dizinin 1ll. ve IV. derece perdeleriyle disulerek Il. derece s/
perdesinde Hiizzam cesnili asma kalis yapilmis, daha sonra 21. élgtde |. derece la
perdesine Karcigar ¢esnili disulip tam kalis yapilmis ve VII. derece yeden so/ perdesine
Buselik ¢esnili distimustir.

e 22. dlgude lll. derece do perdesinden alt gucli 1V. derece re perdesine yonelmeyle bu
perdede asma kalis gdsterilip, 25. dl¢liye VII. derece sol perdesini gosterip I. derece la

karar perdesinde tam kalis saglanmistir.

Bu bdlimde Hiseyni makami dizisinde, olustugu timler Gzerinden seyir 6zelligi gosterilmis, genel
olarak IV. ve V. Uzerinde uzun kalislar yapilmis, V. derece kisa basamak notasi iginde de olsa
peslestigi icin Il. derece Uzerinde Hizzam ve |. derece uzerinde Karcigar c¢esnileri
olusturulmustur. 21. élglde II. derece si perdesinin peslesmesi kisa basamak iginde zayif zamana
denk geldigi icin gegici olarak diisiiniiliip, makam analizinde dogal hali ele alinmistir. Ayrica ilerici,
Huseyni makaminin 12 esit aralikli tampere sistem icinde seslendiriimesini agiklarken, Il. derece

si perdesini inici seyirde kromatik olarak karar sesine getirilebilecegini belirtmistir.
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Sekil 5. Obua partisinin ikinci bolimdi
Sekil 5'te goruldiga Uzere;

e lIkinci bolimde 27. élgiide VII. derece sol perdesi iizerinde baslayan asma kalis, IV.
derece ve tiz durak VIII. derecenin gdsterilmesiyle 33. dlgliye kadar devam etmektedir.

e 34.dlguden 37. dlglye kadar VI. derece Uzerinde Evig ¢esnili asma kalis yapilimistir.
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37. élgcude do diyez Uzerinde Hicaz gesnisi yapilip, Il. derece si perdesine Kirdi ¢esnili
disilip asma kalis yapiimistir.

38. dlgude tiz durak VIII. dereceye c¢ikilip, 39. dlgtde Ill. derecenin tizlesmesiyle do diyeze
Segah cesnili distlmustar.

40. dlgu do diyezde Segah gesnili asma kalis ile baslayip, 41. dlgliden 43. dlglye kadar
IV. derece re notasi Uzerinde asma kalis yapilarak sonraki dl¢llerde meydana gelecek
Hicaz makamina gecki hazirligi olusmustur.

44. dlguye gegilirken lll. derece do diyez, Il. derece s/ bermo/olarak degistirilerek . derece
Uzerinde olusacak Hicaz makamina gecki saglanmis, 44. ve 45. élgtde Il. derece si bemol
perdesi Uzerinde asma kalis yapiimistir.

46. dlcuye gecilirken Hicaz beslisi gdsterilmis ve V. derece mi notasinda, Uzzal gesnili
yarim kalis yapilmistir.

47. dlclye gecilirken Hicaz beslisi gésterilmis, 50. dlglye kadar I. derece Uzerinde Uzzal
cesnili tam kalis yapiimistir.

50. Olglide, pes tarafta durak perdesi altinda genisleme gosterilmis, mi perdesine Kirdi
cesnili dusulip asma kalis yapilmistir.

51. dlglide pes tarafta genisleme devam edilerek tekrar durak perdesine donilmis ve I.
derece durak perdesinde 52. dlglye de kapsayan Kirdi ¢esnili bir kalis saglanmis, daha
sonra VII. derece sol yeden perdesi Uzerinde Buselik ¢esnili asma kalis yapilmistir.

53. olglde sol yeden perdesinden glglii V. derece Uzerindeki VI. derece fa diyez
perdesine gecilmis, IV. derece re perdesi Uzerine Buselik c¢esnisi gosterilerek
distlmastar.

54. dlgude Ill. derece do perdesi Uzerinde Nikriz gesnili asma kalis yapilmis, 55. dlglide
Il. derece si perdesi Uzerinde Hizzam ¢esnili asma kalis yapilmis ve 56. élgtde I. derece
la perdesi Uzerine Karcigar ¢esnili gelinip tam kalis yapiimistir.

57. Olgiden 64. oOlglye kadar, obua partisinde kullanilan fikirler piyano partisinde
genisletilerek tekrar edilmis, I. derece Uzerinde Hiseyni ¢esnisi ile tam kalis saglanmis ve

Huseyni makami ana dizisine donulmustar.

Bu bdlimde eserin seyri genel olarak inici bir 6zellik tasimistir. Cesitli tartim kaliplari ile

renklendirilmis, Evi¢ ve Segadh makamlarina alterasyon, Hicaz ve Karcigar makamlarina ise kisa

modulasyon yapilmis, Hiseyni makaminin islenisinde gelismeler gosterilmistir. Bu gelismeler

kapsaminda, islenis ve uzunluk bakimindan eserin en buyutk b&limind bu bélim olusturmustur.
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Sekil 6. Obua partisinin lglncd bolimdi

Sekil 6’da gorildigu Uzere;

Ugiincii béliime IV. derece re perdesinden V. derece giglii mi perdesine gelinerek
baslanmis, daha sonra glgli altindaki 1ll. ve V. derece sesleri islenip 66. dlglide tekrar
V. derece gugcliye donllip 68. dlglye kadar yarim kalis yapilmistir.

68. dlcude eser tiz bélumde genisleyip, 69. élglide V. derece gugli mi perdesine Hiseyni
¢esnili dusilip, daha sonra V. derece re perdesine Rast ¢esnili distlmustar.

70. Olcide V. derece gugli mi perdesi Uzerinde Hiuseyni ¢esnisi devam ettirilip, daha
sonra bu perdeye Kirdi ¢esnili distlmis ve 74. dlglye kadar yarim kalis yapilmistir.

75. 6lctide V. derece gucli mi perdesi, IV. derece ve lll. derecelerden ezgisel hareketlerle
gelip vurgulanmis, 76. dlgide Ill. derece do perdesinde yedeni de katilarak Cargah gesnili
asma kalis yapilmistir.

77. dlgude tekrar V. derece glgli mi perdesine yonelme olmus, 78. dl¢iinin basinda lIl.
derece Uzerinde Cargah gesnili asma kalis yapilmistir.

79. olgliye gegilirken I. derece la perdesi diyez alarak Segah makaminin yedeni olusmus,
Il. derece si perdesi lizerinde Segah gesnisi gosterilmistir. Daha sonra Il. derece yeden
sol perdesi gosterilip gligll Gzerindeki VI. derece fa diyez perdesi dogal hale gelmistir.
80. dlgude guclu V. derece Uzerinde Kurdi gesnisi gosterilip, tiz durak VIII. dereceye
yénelme gosterilmis ve bu perdede asma kalis yapiimistir.

81. olctde VII. derece tiz durak la perdesinden |. derece la perdesine inilirken VI. derece
fa diyez perdesi dogal hale gelerek Acemli Hiseyni dizisi olusmus ve V. derece gugli mi
perdesine yonelme gosterilip yarim kalis yapiimistir.

82. ve 83. dl¢ude V. derece gicli mi perdesinde yarim kalis devam edilmis, 84. dlguye
gegcilirken inici olarak Huseyni beslisi gosterilip, daha sonra I. derece la karar perdesine

gelinmis ve 85. dl¢ide I. derece la karar perdesi strdirulip eser sonlanmistir.

Bu bdlimde ise, Hiseyni makami icerisinde, olustugu diziler Gzerinden seyir 6zelligi gosterilmis,

genel olarak V. derecede uzun kalislar yapilmistir. Bu bakimdan birinci bélim ile benzerlik
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gosterdigi soylenebilir. Seyir genel olarak, dizinin ince kismi gosterildikten sonra gugli ses
civarinda gerceklesmistir. HlUseyni makaminin geleneksel isleme seklinde genel olarak
kullanildigi gibi, karar sesine Acemli Huseyni dizisi elde edilerek varilmis ve eser bu sekilde

sonlanmistir.
4. SONUGC ve ONERILER

Egitimci, besteci ve miizikolog Kemal ilerici, Tiirk miiziginin armonik agidan kendi makamsal yapi
ve Ozelliklerinin ele alinarak incelenmesi gerektigini vurgulayarak, gelistirdigi dortli armoni sistemi
ile gokseslendirme yaklasimi ortaya koymus ve bu sisteme 6zgi eserler vermistir. Geleneksel
Tark Muzigi ve Klasik Batl Muzigi kuramlarindan yararlanarak, dortli armoni sistemi ile Maya adli
6zgun bir eser bestelemistir. Bu bakimdan, 12 esit aralikli tampere sistem iginde solo galgi ve
piyanonun birlikte kullanilarak ¢oksesli makamsal eser yazilmasina drnek teskil etmistir. Maya,
arastirmanin giris kisminda belirtilen ilericinin ezgi analiz sistemine gére, besinci dereceden

kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle kariimasi esas alinarak bestelenmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen eser, Geleneksel Tirk Halk Mizigi uzun hava tirGg olan
mayadan esinlenilmistir. Obua uzun havanin solo kismini temsil etmistir. Genellikle klasik bati
miziginde yer alan tirler ve bigimler kapsaminda solo eserler yazilan obua igin, Tirk miziginde
Olglsuz sdzlu yapitlar icerisinde gorilen bir uzun havadan esinlenerek bir eser yazilmistir. Piyano
ise, geleneksel olarak genellikle baglamanin icra ettigi uzun havaya eslik eden calginin yerini
almistir. Bu durum, obua ve piyano igin bestelenen eserler bakimindan literatir tarandiginda
ender bir ¢calisma olarak goérilmektedir. Eser, geleneksel maya uzun hava turind kapsayan
eserlere gére makam geckileri ve tartim kaliplari ¢esitliligi bakimindan zenginlik géstermektedir.
Huseyni makaminin geleneksel yapida oldugu gibi inici-gikici bir seyir izledigi, Karcigar ve Hicaz
makamlarina kisa gegki, Evi¢ ve Segah makamlarina ise alterasyon yapildigi, Geleneksel Turk
Sanat MGzigi’'nin genellikle sarki formunda kullanilan; zemin, meyan ve karar bélimunin, eserin

seyir yapisl i¢inde kullanildigi tespit edilmistir.
Yukarida belirtilen sonuglar dogrultusunda asagidaki éneriler sunulmaktadir:

e Kemal ilericinin Maya adli eserini calisacak veya calistiracak mizik egitimcilerinin ve
ddrencilerinin, arastirma kapsaminda yer alan analizler dogrultusunda eseri makamsal olarak
tanimalari,

e Obua egitiminde, bu tir eserlerin dizi disi seslerini kuramsal gergevede kavramak ve icra
etmek agisindan, obuanin ses genisligi ve 12 esit aralikli tampere sistem kapsaminda
makamsal dizilerin seslendiriimesine yonelik ¢alismalar yapiimasi,

¢ Obua partisindeki ezginin ses genisligi benzerlik gdsteren gesitli ¢algilarla seslendirilmesi,

e Uzun hava hakkinda bilgi sahibi olmak icin ydrelere gore degisiklik gdsteren tirlerinin

dinlenilmesi,
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Uzun hava tirlerinin icra edilis bigimi hakkinda fikir sahibi olmak igin yoéresel sanatgilarin
icralarinin dinlenilmesi,

Tark Halk MiUzigi'nde icra edilen maya, hoyrat, barak, bozlak gibi uzun hava tirlerinden
esinlenilerek, solo galgl ve piyano igin 12 esit aralikh tampere sistem icinde daha fazla
makamsal eser yazilmasi,

Maya adli eserin makamsal agidan incelenmesinin yapildigi bu arastirmada izlenen ydéntemin,
Tark Halk Mizigi tar ve bigimlerinden esinlenerek yazilmis eserlerin makamsal analizi ile ilgili
ele alinacak arastirmalara 6rnek teskil etmesi,

Tark muziginin evrensel boyutta ¢oksesli olarak da taninmasi ve gelismesi icin bu tlr eser
calismalarinin arttiriimasi,

ilerici’nin Turk miizigi hakkindaki gérislerini ve olusturdugu dértlii armoni sistemini dgrenmek,
bu konuda farkli ve kapsamli kompozisyonlar galismak isteyen ilgili arastirmacilarin, ilerici'nin

“Bestecilik Bakimindan Turk Muzigi ve Armonisi” kitabini incelemesi dnerilmektedir.

Arastirmanin Etik Beyani

Bu calismanin tim hazirlanma sireglerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder.
Aksi bir durumun tespiti halinde Online Journal of Music Sciences’in higbir sorumlulugu
olmayip, tim sorumluluk g¢alismanin yazarlarina aittir.

Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére calismada etik kurul onayini gerektiren

herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:
1. yazar katki orani: %65

2. yazar katki orani: %35

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal gikar gatismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Kemal ilerici's piece of Mayais the first piece written for oboe and piano, inspired from the maya,
the Traditional Turkish Folk Music non-measured folk song genre. When the relevant literature
was scanned no study has found that examined this piece. From this point of view, the research
aims to reveal and introduce this piece, which is the first example in terms of its genre, by
examining it in terms of magamic. To set an example for the researches to be handled and is to
contribute to the literature by providing information about the analysis of magamic pieces written
inspired by Turkish Folk Music genres and forms to music educators, students and relevant
researchers. It is thought that this research is important in terms of recognizing the piece of Maya
and the melodic style of ilerici in the magam context. It is thought to be important in terms of
creating a model providing music educators and students, composers who will write and arrange
magamic melodies, musicologists related to the analysis of magamic pieces written in 12-tone

equal temperament system.

2. Method

This section contains information about the research model, study piece, data collection tools, the
development of data collection tools, the development of the analysis method, and the analysis

and interpretation of the data.

2.1. Research Model

In this article, which is a qualitative research based on due diligence, descriptive research
methods and techniques have been used. The literature review has been made through document
analysis, and Kemal ilerici's piece named Maya, written for oboe and piano, has been analyzed
in terms of magamic. “The analysis of written documents containing information about the facts
and events related to the subject examined within the scope of the research is called document

analysis” (Karatas, 2015, p. 11).

2.2. Study Piece

Maya, which is the study piece of the research, was chosen with the purposive sampling approach
from non-random sampling methods. This piece was composed in 1948 and was first performed
by oboist Ali Kemal Kaya and pianist Mithat Fenmen. When the literature is scanned, it is seen
as the only piece for oboe and piano inspired by maya. In addition, it is the only piece of ilerici

that he composed inspired by maya for solo instrument and piano.
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2.3. Data Collection Tools

Qualitative data collection tools such as resource scanning and literature examining were used
to obtain the research data. For magamic analysis, data have been collected with descriptive
analysis techniques, one of the qualitative research methods. In this research, specialist opinions
was taken from the relevant field specialists to determine whether the path to be followed is

appropriate or not.

2.3.1. Development of Method of Analysis

The manuscript note of the piece written by the composer is in the Republic of Turkey, Folk
Culture Archive of the Ministry of Culture, General Directorate of Research and Development of
Folk Cultures. The piece of ilerici named Maya was requested by the researcher and provided by
Melik Ertugrul Bayraktarkatal for Goktug Ege Saglam's master's thesis. Maya was written by the
researcher with the Finale note-writing program on the computer to have a clear view of the
notation writing and the analysis made on the research. For the maqgamic analysis of the piece,
the relevant literature was examined and figures were created. While examining Maya in terms
of magamic, the oboe part in which the main melody is formed was handled, shapes were formed
by dividing into three parts within the framework of the ideas that occurred and interpreted by
examining these shapes. Specialist opinions was taken to determine whether the way to be
followed regarding the examination of the piece and the shapes and tables to be used are
appropriate or not. In the opinions received from the specialists regarding the magamic analysis
of the research, both specialists stated that they found the magamic analysis of the research

appropriate.

2.4. Analysis and Interpretation of the Data

The data obtained in the research have been analyzed and interpreted in line with the researcher's
magamic knowledge. The literature on the subject of the research was scanned, and the magamic
dimension of the piece has been examined by analyzed in line with descriptive data analysis
methods. The analyzed piece has been interpreted as a summary in the light of the findings

obtained at the end of the separated sections.

3. Findings, Discussion and Results

In this section, Maya has been analyzed in terms of magamic. While examining the piece in terms
of magamic, Traditional Turkish Art Music and Traditional Turkish Folk Music theories have been
used. The piece was written with 12-tone equal temperament system, and the oboe part generally
formed the melody line. Notes, written in Traditional Turkish Folk Music and Traditional Turkish

Art Music is heard from below (for example, 4th, 5th or 6th interval). Since the oboe is a C
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instrument, the piece is heard from its place here. In this context, the use of traditional pitch names
has been not preferred during the analysis. Maya has been studied in line with the Arel-Ezgi-
Uzdilek system, using the traditional magamic analysis mentality. Standstills in this
comprehension; the stay on the tonic note is called a exact stay, on the dominant note is called a

half stay, the stay on the other notes is called a hanging stay.

In the first part, within the Hiseyn/ maqam, the cruise feature is shown over the scales of which
it was formed, long stays have been made on the IV. and V. degrees in general. Since the V.
degree lowers even if within the ornament note, the colours Hiizzam on the Il. degree and
Karcigar on the |. degree has been formed. Since the lowering of the Il. degree note in the 21st
measure coincides with the slight time in the ornamentation note, it is considered as temporary
and its natural state is handled in the magam analysis. In addition, ilerici, while explaining to be
voiced the Huseyni magam in 12-tone equal temperament system, was stated that the II. degree

B note can be brought chromatically to the tonic note in the down cruise.

In the second part, the processing of the piece has a lowing feature in general. By colouring the
piece with various rhythm formworks, alterations made to Evigc and Segdh magams, brief
modulations made to Hicaz and Karcigar magams, and developments were shown in the
processing of Hiseyni magam. Within the scope of these developments, this section has formed

the largest part of the piece in terms of processing and length.

In the third part, within the Hiiseyni magam, the cruise feature is shown over the scales of which
it was formed, long stays have been made on the V. degree in general. In this respect, it can be
said that it is similar to the first part. In general, the processing took place around the long-
sounding dominant note after showing the high part of the scale. As is generally used the
traditional style Hiiseyni Magam, to tonic note was reached by obtaining the Acem/i Hiiseyniscale

and the piece was terminated in this way.

Educator, composer and musicologist Kemal ilerici emphasized that Turkish music should be
examined harmonically by considering its own maqamic structure and features, and he put
forward a polyphonic approach with the quartal harmony system he developed and produced
pieces specific to this system. He composed an original piece called Maya with the quartal
harmony system, making use of traditional Turkish music and western classical music theories.
In this respect, it set an example for writing a polyphonic magamic piece by using a solo
instrument and piano together in 12-tone equal temperament system. Maya was composed on
the basis of mixing a fifth-degree scale with a first-degree scale, according to the melody analysis

system of ilerici, which is stated in the introduction part of the research.

It has been seen that the piece examined within the scope of the research, was inspired by the

Traditional Turkish Folk Music a non-measured folk song genre maya, the oboe represented the
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solo part of the non-measured folk song. For the oboe, generally, which is written solo pieces
within the scope of genres and forms in classical western music, a piece was written inspired by
a non-measured folk song that is seen within non-measured vocal works in Turkish music. The
piano, on the other hand, has traditionally replaced the instrument that accompanies the non-
measured folk song, usually performed with the baglama. This situation has been seen as a rare
study when the literature is reviewed in terms of pieces composed for oboe and piano. It has been
observed that the piece shows richness in terms of magam alterations and rhythm patterns
compared to the pieces containing the traditional maya non-measured folk song genre. In the
piece, the Hiseyni magam followed a down-and-up course, as in the traditional structure, brief
modulations made to Karcigar and Hicaz magams, alterations made to Evi¢g and Segah magams.
It has been determined that the ground, development and decision parts of Traditional Turkish
Art Music, which are generally used in the song form, are used in the musical structure of the

piece.
The following suggestions may be proposed for the research:

e Music educators and students who will study or practice Kemal ilerici's piece of Maya can
recognize the piece as magamic in line with the analyzes included in the research.

¢ In oboe education, he/she can work on performing magamic scale studies within the notes
range of the oboe and in the 12-tone equal temperament system in terms of comprehending
and playing the out-scale notes of such pieces in a theoretical framework.

e The melody in the oboe part can be performed with various instruments with a similar range.

¢ To have information about the non-measured folk songs, genres that vary according to the
regions can be listened to.

¢ It may be listened to the performances of local artists to have an idea about the vocalizing of
the non-measured folk song genres.

¢ Inspired by the non-measured folk song genres such as maya, hoyrat, barak, bozlak
performed in Turkish Folk Music, more magamic pieces can be composed in 12-tone equal
temperament system for solo instrument and piano.

o The method followed in this research, in which the piece of Maya is analyzed in terms of
magamic, can be an example for the researches to be handled about the magamic analysis
of pieces written inspired by Turkish Folk Music genres and forms.

¢ Studies on such pieces can be increased for Turkish music to be universally polyphonic also
recognized and developed.

e Interested researchers who want to learn about the visions of ilerici on Turkish music and the
quartal harmony system he created, and who want to study different and comprehensive
compositions on this subject, can review his book "Bestecilik Bakimindan Turk Muzigi ve

Armonisi".
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oz

Teke Yoresi mizik pratikleri, Ttrk kaltGrindn dnemli bir bdlimund olusturmasinin yani sira bolge
insaninin da gundelik yasaminin bir pargasidir. Yériklerin gegmisten glinimize uzanan
yasanmisliklarini bir galginin tinisinda veya bir avazda dinlemek mimkin oldugu gibi; ¢alip-
sOylemedeki ustaliklarindan, mizik kulturlerine verdikleri dnem de anlasilabilmektedir. Yoruk
kdltarindn simgesi olmus galgilar vardir ki, bunlardan bir tanesi kabak kemanedir. Calginin iki ve
uc telli olarak icra edildigi dénemler bilinmektedir, glinimizde ise yaygin olarak dort telli icra
edilmektedir. Kaltarin diger bir simgesi de halk muazigi eserleridir. Teke Yo6resi muzik
repertuarindaki eserler incelendiginde, bazilarinin ses genisliginin bir oktavin Gzerinde seyrettigi
gorulmektedir. Bahsi gegen eserlerin standart kabak kemane akordu kullanilarak yapilan
icralarinda, tiz bdlgelerde pozisyon kullanim zorunlulugu olusmaktadir. Pozisyon kullaniimasinda
meydana gelmesi muhtemel sorunlari dnlemek adina galgida akort degisimine gidilmesi icra
bitlnligld agisindan 6nemli olacaktir. Bu ¢alisma, Orta Anadolu Abdallarinin kemanda kullandigi
akort sisteminin kabak kemanede uygulanarak ses genisligi bir oktavin tzerindeki Teke Yoresi
ezgilerinin icra edilebilirligini amacglayan betimsel bir ¢galismadir. Tarama modelinin kullanildigi
calismada verilere dokiman inceleme teknigi ile ulasiimistir. Arastirma, kirik hava/tirkd, teke
zortlatmasi, uzun hava ve zeybek turiinde dért adet eserle sinirlandiriimistir. Eserlerin icrasi
kabak kemane ile detayli bir sekilde yapiimis, ses genisligi bir oktavin Uzerindeki eserlerin
belirtilen akort sistemiyle icra edilebilecegdi sonucuna variimistir.

Anahtar Kelimeler: Teke Yoresi, Kabak Kemane, Orta Anadolu Boélgesi, Abdal Keman Akordu,
Yéresel icra.

ABSTRACT

Teke Region music practices are an important part of Turkish culture, as well as a part of the daily
life of the people of the region. It is possible to listen to the experiences of the nomads from the
past to the present, in the timbre of an instrument or in a voice, and besides, the importance they
attach to musical cultures can also be understood from their mastery of playing and singing. There
are instruments that have become the symbol of the nomadic culture, one of which is the kabak
kemane. It is known that instrument was performed with two and three strings, and today it is
commonly performed with four strings. Another symbol of the culture is folk music pieces. When
the works in the music repertoire of Teke Region are examined, it is seen that the vocal width of
some of them is above an octave. In the performances of the works using the standard kabak
kemane tuning, there is a necessity to use positions in the treble regions. Changing the tuning of
the instrument to prevent possible problems that may occur when the use of the position will be

important for the integrity of the execution. This study is a descriptive study aiming at the
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performance of Teke Region melodies, whose pitch is above an octave, by applying the tuning
system used by the Middle Anatolian Abdals in the violin to the kabak kemane. In this study, in
which the scanning model was used, the data were obtained by the document analysis technique.
This research is limited to four works in the genres of folk song, teke zortlatmasi, unmetered folk
song and zeybek. The performances of the works were done in detail with the kabak kemane,
and it was concluded that the works with a vocal width above one octave could be performed with
the specified tuning system.

Keywords: Teke Region, Kabak Kemane, Central Anatolia Region, Abdal Violin Tuning, Regional

Performances.

1. GIRIS

Derin bir tarih slrecine sahip olan Anadolu topraklari, gegmisten ginimize degin bir¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmis, her medeniyet var olduklari sirecgte birgcok o&geyi icinde
barindiran kilturina yaratmistir. Kiltur, bir toplumda gecerli olan ve gelenek halinde devam eden

her tirlG dil, duygu, dislince, inang, sanat ve yasayis 6gelerinin timuddr (Turan, 1990).

Tylora goére ise, Kulltir ya da uygarlik, bir toplumun Uyesi olarak insanoglunun &grendigi
(kazandigi) bilgi, sanat, gelenek-gdrenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklari igine alan
karmasik bir bitin’dir (akt. Bozkurt Gliveng, 1984).

insanlar yasadiklari sosyal deneyimler sonucunda Kkilltiirlerini olusturmustur. insana dair birgok
sey kdltdr igerisinde yer almaktadir ki miizigin bunlar arasinda muazzam bir yeri vardir. Ginku
mizik, insanin gegcirdigi slreclere ve olaylara paralel olarak gelismis, degismis ve zaman
icerisinde kultir kavramiyla birlikte kullaniimistir. Budak (2000), mizik kiltirinG, ulusa 6zgi

miziksel dislince, davranis, sanat ve yasayis 6gelerinin timi olmaktadir, seklinde tanimlamistir.

Dinya (zerindeki her toplum; bulundugu cografyanin 6zelligi, inan¢g ve yasam bigimi ile
cevresindeki farkli toplumlarla olan iliskisi dogrultusunda mizik kiltirind sekillendirmistir.
Sanatin en 6nemli dallarindan bir tanesi olan miizik ve buna bagh gelisen miizik kiltirinin en
carpicl adreslerinden bir tanesi muhakkak ki Anadolu’dur. Anadolu topraklarinda dogan ve

tinlayan muzigin diinya muzik algisina olan katkisi ve yon vermesi tartisiimaz bir gergektir.

20. yy’in basindan beri yapilmakta olan arkeolojik arastirmalar, Anadolu muzik tarihinin
yeniden yapilanmasi igin gerekli olan bulgularin 6nemli bir sekilde artmasi nedeniyle ¢ok
olumlu sonuglar ortaya gikardi. icinde galgilarin ve miizisyenlerin tanimlamalarinin da yer
aldig1 bu bulgularin ve Hitit givi yazisi tabletlerinden elde edilen bilgilerin degerlendirmesi,

bélgedeki miiziksel yasamin daha iyi anlasiimasina yol agmistir. Anadolu, Ortadogu’nun
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ve Akdeniz’in tarih 6ncesi kiiltiirel ortamindan gok daha fazla gelismis gibiydi ve burada
bulunan imal edilmis, gelistiriimis ¢algilarin cesitliligi daha 6nce disinulenlerden ¢ok
daha fazlaydi. Yaygin inanisa gére “Anadolu 6ncelikle bir gegis notasiydi Mezopotamya,
Dogu Akdeniz tlkeleri, Kafkaslar ve Akdeniz gibi ileri kiltlr seviyesindeki uygarlklarin bir
képrisii ve Anadolu’da yasayan toplumlar ¢ogunlukla yabanci kuiltirel gelenekleri
benimsiyorlardi” disincesi artik iddia edilemez. Gergekten de Tung gagina ait birgok
yerel 6gelerin bulgulari, Anadolu muzik kiltiriinin ve Anadolu insaninin gigli yaraticilik

yapisinin varhgini kanitlamistir. (Bachmann, 2011, s. 95)

Anadolu muzik kiltart, Uzerinde yasamis her medeniyetin kendinden bir par¢ca birakmasiyla
tarihsel stire¢ icerisinde olgunlasarak ginimuze kadar gelmistir. Anadolu’daki mizigin glinimuze
kadar ulasmasindaki en buyulk rol stphesiz ki Turklerindir ve kadim topraklar oldugu bilinciyle
Anadolu’yu yurt edinen Turkler kendi muzik pratiklerini uygulamak suretiyle asirlardir bu

topraklarin mizik kdltdranun de temsilciligini yapmaktadir.

Toplumlarin kultirel olusumlarinda tarihi geg¢misleri, yasadiklari bélgenin cografi
Ozellikleri ve diger kulturlerle olan etkilesimleri 5nemli rol oynamaktadir. Turkler Orta Asya
‘dan Anadolu'ya gog ettiklerinde sadece yeni bir yurt edinmemis, yeni yasam bdlgelerinde
muzik kulttrlerini korumus, gelistirmis, tim cografyaya yayarak bu kilttriin devamlihgini

ve gunimiizdeki icra seklini almasini saglamistir. (Esigil, 2018, s.1)

Anadolu’daki muzigin temsilcisi konumunda olan Turk mdzigi; ezgisel zenginlik, ¢algi icrasi, vokal
icra ve ses sistemi baglaminda dunyadaki muzikler igerisinde en énemli mazik tirleri arasinda
yer almaktadir. Halman (2011), Tidrk M{zigi’'nin bedenilme durumunun ne kadar Ust dizeyde

oldugunu asagidaki cimlelerle agiklamistir:

Ulkemizde miizigin uzun ve gérkemli bir tarihi var. Anadolu milattan birkag bin yil énce
ezgilerini dinlemisti. Sonraki uygarliklar da Anadolu'nun muzik kiltiriind zenginlestirdi.
Orta Asya’dan 6n Asya’ya gelen Turkler, nice medeniyetlerin, dinlerin, geleneklerin
ezgilerini, guzel seslerini, ayinlerini buldular buralarda. Kendi mizik yasantilarini da
getirip, burada yeni sentezler yarattilar, yasattilar. Onlarin musikisi bizim musikimize
benzemiyordu, daha gekici ve daha coskuluydu. Bunu Hiuan Tsang isimli Cinli bir rahip
milattan sonra yedinci ylzyilda yazmisti. Bu Cinli rahip, Orta Asya Tirk topluluklari
arasinda gezi yapmisti. Turklerin mizigini daha hos, daha coskulu buldugunu séyltyordu.

Turklerde mizik hakkinda ilk kayittir bu, évgiyle dolu bir kayit. (s. 3)

Muizik pratikleri bakimindan geleneksel bir yapiya sahip olan Turk mizigi; gindelik yasamda,

dogum, 6lim, evlilik, savas vb. térenlerde asirlardir seslendirilmektedir. Gegmisi gok eski tarihlere
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dayanan bu geleneksel mizigin dinamikleri Turk kdltdrinin gelisimine ve degisimine paralel

olarak gunimuzdeki seklini almistir.

Tark Dunyasrnin muazikle tanismasinin baslangici destanlar devrine degin uzanir.
Saman” ile “Baksi-BahsI” bu devirlerde miizik adamligini da Gstlenmis iki sembol olarak
bugiin hala bazi topluluklar igcinde adet ve islevleri ile yasamaktadirlar. Biri elinde “Saman
davulu” ile kétu ruhlar kovmak igin dans edip sarki sOylerken, digeri elinde sazi (Kopuz,
komuz, dombra, ilh.) kabilesinin, boyunun, soyunun tarihini, menkibelerini,

kahramanliklarini terenniim ediyor, asik gelenegini baslatiyordu. (Ayangil, 2014, s. 138)

Diinya tzerinde farkli cografyalara da yayilmis olan Tirk Mizik Kilttrd’'niin gerek mizik pratikleri
gerekse calgilar baglamindaki gesitlilik ve zenginligi asikardir. Konu, Anadolu odakli olarak ele
alindiginda, muzik pratikleri ve calgilar bolgelerin geleneksel kodlari olarak sekillenmektedir.
Ornegin, bir bélgenin temsilini “zeybek miizikleri” yaparken baska bir blgenin temsilini ise “halay
muzikleri” yapmaktadir. Bir bolge de uzun hava formunda “gurbet havasi” (¢ telli baglama veya
kabak kemane ile seslendirilirken, baska bir bdlgede ise “bozlak” baglama veya keman ile
seslendiriimektedir. Verilen o6rnekleri muzik pratikleri ve ¢algl icralar olarak c¢ogaltmak

mumkunddr.

insanlara asirlardir yarenlik yapmis/yapmakta olan galgilar bir bakima insanlarin kiiltiirel olarak
gecirmis olduklari degisim ve gelisimlere de sahit olmustur/olmaktadir. Bu baglamda toplumlarin
kilturel olarak gecirdikleri degisim ve gelisimler dogal olarak galgilari da etkilemistir. Toplumlar,
yasadiklari cografi bélgenin imkanlari dogrultusunda, etkilesim iginde olduklari farkh kaltirlerden
de faydalanarak, kendi galgilarini olusturma, fiziki ve icra baglaminda sekillendirme yoluna gitmis
olabilir (Esigul, 2018).

Teke yoéresine gé¢mus olan Tarkmen Yorikleri edinmis olduklari sosyal deneyimler
dogrultusunda calgilarinin fiziki ve icra sekilleri bakimindan ginimizdeki haline gelmesini
saglamistir. Teke ydresi mizik kultird; galgr cesitliligi ve calgilarin icra sekilleri bakimindan
teferruatli bir yapiya sahiptir. Teferruath yapidan kasit, yukarda belirtilen unsurlarin yerel
baglamda yoéreyi tanimlayici ézellikler gdstermesidir. Yorik sazlarinin gesitliligi ile ilgili Koruk

(2009)’un gorisi soyledir:

Teke Yoresi calgilari, Turk boylarinin Anadolu'ya gogleri sirasinda beraberlerinde
getirdikleri kulturlerinin en édnemli érneklerindendir. Yérede, gbger kultirinin yasamaya
devam etmesi, bu kiltirin ginimize ulasmasini saglamistir. Anadolu topraklarinin
binlerce yildir birgok uygarligin besigi oldugu ve bu uygarliklarin kiltirel izlerini tasidigi
disinulduginde, ginimuize ulasan kiltirel zenginligi yalnizca bir topluma aitmis gibi

kabul etmek de yanlis olacaktir. Yasadigimiz topraklar, zengin kulttrel birikimlerini
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birbirine aktararak glinimuize ulastiran toplumlarin izini tasimaktadir. Bu nedenle, Teke
Yoresi Muzik Kaltrt, Turkler’in Anadolu'ya getirdikleri ve Anadolu topraklarinda

bulduklar kiltiirtin bir sentezidir. Calgilarda gorilen gesitliligin nedeni de budur. (s. 27)

Koruk’un yorik kultirindeki calg gesitliligine iliskin yukardaki agiklamalarina ek olarak Parlak

(2011) essiz tinilarla bezenmis olan Teke yoresi galgilarina dair asagidaki agiklamalari yapmistir:

Teke bolgesi konar-goger Yoruk Tudrkmen geleneginin goruldigua bir bélgedir. Bu bdlgenin
basta Burdur ve Mugla olmak Uzere cgesitli yoreleri saz ve ezgi kiltird bakimindan
karakteristik 6zellikler tasimaktadir. Bu ydre sazlari iki ve Ug telli sazlar olup, genellikler
kiguk yapidadirlar. Hareketli yasam geregi pratikce yapilmis olan kiigik boyutlu sazlar,
boylarinin aksine zengin Yorik kaltdrinin ve YOruk insaninin hayal dinyasinin

inceliklerini ve derinliklerini bunyesinde barindirmaktadirlar. (s. 177)

Kabak kemane, Teke yoriklerinin giindelik hayatlarinin bir pargasi olarak her zaman yanlarinda
yer alan bir galgidir. Fiziki olarak hafif ama icrasi da bir o kadar zor ve zengin olan kabak kemane
asirlardir yorik ezgilerinin aktaricisi konumundadir. Kabak kemane, ge¢gmisten giinimize kadar
gelen siire zarfinda bir dénem sadece Ug telli icra edilirken, 2019 yilinda yérede yapilmis olan
alan calismasinda' mahalli icracilar tarafindan hala ug¢ telli icra edildigi, ayrica bazim yapim

ustalarinin ise galgiyi doért telli imal ettigi tarafimca tespit edilmistir.

Kabak kemane icrasi ve yapiminin Teke bdlgesi disina ¢ikip Anadolu’da yayginlik kazanmasi,
calginin fiziki 6zelliklerinde ve icra sekillerinde birtakim degisiklikleri de beraberinde getirmistir.
Fiziki degisim; galgida gegmiste hayvan bagirsagindan yapilan teller kullanilirken, glinimuzde
celik teller tercih edilmesi vb. sekilde olmustur. icradaki degisim ise, kabak kemanenin sadece
teke yoresi sinirlari igerisinde icra edildigi dénemlerde yerel ezgiler seslendirildigi bilinmektedir.
Bunun disinda, ¢alginin TRT kurumu ve Universitelerin mizik bolimlerinde yer almasiyla birlikte
farkl yorelerden ezgiler, hatta profesyonel icracilarin bireysel yeteneklerine ve tercihlerine bagli
olarak yerli ve yabanci tirde eserler de icra edilmektedir. Gliniimiizde teknolojik ilerlemelerin
insan hayatinda fazlaca yer almasiyla birlikte, kabak kemane icrasi ve yapimiyla ugrasan her bir

kisinin deneyimlerini ¢calgiya yansitmasi bu tur degisimleri kaginiimaz kilmistir.

Yukarda belirtilen agiklamalar dogrultusunda tel sayisindaki artisin ve farkli akort kullanimlarinin
kabak kemanedeki baslica degisimler arasinda yer aldigini séylemek dogru bir ifade olacaktir.

Mahalli icracilar tarafindan iki ve Ug telli olarak icra edilen kabak kemane giinim{izde yerel icranin

1 “Teke ve Cukurova Yéresi Ozelinde, Saz Sairleri ile Meddahlarin Miizikal Ve Teatral Uretimlerinip Etnografi
(Kultur Analizi) Cercevesinde Derlenerek Akademik Ders Materyaline Donusturulmesi” (Ordu Universitesi
Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenen A-1805 no’lu arastirma projesi)
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yani sira Anadolu’nun birgok bélgesinde dért telli olarak ¢alinmaktadir. Ayrica muzik egitimi veren
devlet kurumlarinda ve 6zel kurumlarda dort telli olarak egitimi verilmesinin yani sira profesyonel
icracilar tarafindan da dort telli2 olarak icra edilmektedir. Kabak kemane egitimine ve icrasina
6nemli katkilari olan hocamiz Salih Urhan, galginin ginimuzde dért telli olarak icra edilmesinde
de 6nemli bir rol oynamistir. Urhan (2014), 1970 yilinda TRT kurumunda kabak kemane sanatgisi
olarak goéreve basladiktan sonra kabak kemane yapimcisi Mehmet Coskun ile yaptiklari
galismalar sonucunda galginin bugtinki formuna kavusmasini ve o zamanlar (g telli olan galgiya

bir tel daha ekleyerek gunimuzde kullanilan doért telli kabak kemaneyi meydana getirmislerdir.

Gerekten (2020), tel sayisi ve buna bagh olarak olusturulan akort (diizen) kavramini asagidaki

gibi agiklamistir:

Tel/Akort Duzeni, en az iki tele sahip olan tim telli sazlarin, tellerinin birbirleri ile olan ses
yakinhginin-uzakhginin, belli makamsal, tinisal ve icraya iliskin sanatsal kaygiya dayall
dinamiklere bagl olarak ayarlanmasi sonucu ortaya ¢ikan teller arasi ses mesafesi
ilikisidir. Gegmisten giinimiize “dizmek”, “dizim”, “ayar”, ve “akort” gibi kavramlarla
ifade edilen bu teller arasi ses uzakligini dizenleme olgusu, ¢ok sayida tel (akort)

diizenlerini/akort sistemlerini meydana getirir. (s. 52)

Bir mizikal performansin Ust diizeyde olmasini saglayan unsurlarin basinda c¢algilarin akordu
gelmektedir. Konuya iliskin olarak telli calgilar ele alindiginda; tellerin birbirleriyle uyumlu bir
sekilde akort edilmesi hassas ve ¢algi performansina direkt etki eden bir husustur. Ornek verecek
olursak; Turk Muzigi'nin temel galgilarindan olan baglamada g¢alinan eserlerin makamina gore
farkh akort dizenleri kullaniimaktadir. Taptik (1972) baglamada kullanilan akort diizenlerinin

belirlenmesi durumunu asagidaki gibi ifade etmistir;

Calinacak turkullere gore dizen yapilmasi, yerine gore tellerin hepsine birden vuruldugu
zaman veya Ozel olarak parmak basmak suretiyle, alt, orta ve Ust tellerin birlikte
kullanilmasi halinde ¢ikacak olan sesin armonili ve uyumlu olmasi i¢in gereklidir. Bu
gereklilik gesitli bolgelerde c¢esitli duzenlerin dogmasini saglamis ve baslangici

bilinmeyen tarihlerden buglinlere kadar bdylece kullanilagelmistir. (s. 191)

Baglamada oldugu gibi benzer 6zellikteki TUrk dinyasinin telli bir galgisi olan Azerbaycan
Sazrnda da akort olusturma sekli belirli faktérlere gére yapilmaktadir. imamverdiyev (2010)
Azerbaycan Sazinin Akort Sistemi adli galismasinda Azerbaycan’daki ozanlarin bahsi gegen

calginin akort diizeninin belirlenmesini su sekilde aktarmistir:

2 GunlimUlzde profesyonel kabak kemane icracilari igerisinde kabak kemaneyi bes ve alti telli olarak
kullanan da mevculttur.
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Turk baglamasindan farkli olarak, sazin tellerinin hepsinin ayni incelikte olmasiyla, (0.20

mm) farkl tipte ve mahiyette baglanan perdeleriyle ve muhtelif perdelerdeki bu havalarin
cesitli makamlara gére dizenlenmesiyle gostermektedir. Yani tel, perde ve havalarin

makam 6zellikleri Azerbaycan sazinin akort yapisini teskil etmektedir. (s. 157)
Kabak kemanede akort sistemleri

Anadolu'nun muzik hazinesi igerisindeki yerel icralar ve bu icralarin dinleyiciyle bulusmasini
saglayan calgilar kultirel baglamda ¢ok énemlidir. Yerel mizik denilince de galgi ve ezgi ¢esitliligi
g6z énlnde bulunduruldugunda Teke yoresi ve yorenin guzide galgilarindan kabak kemane 6n
plana ¢ikmaktadir. Kabak kemanenin fiziki ve icra 6zelliklerinin uygunlugu standart kullanim

seklinden farkh olarak, ¢algida belirli uygulamalarin yapilmasina da olanak saglamaktadir.

Gegmisten ginimize kadar gegen tarihsel sirreg igerisinde kabak kemanenin gesitli akort
dizenlerinde kullanildigi ve bu akort dizenlerinin belirlenmesinde, tel sayisi, eserlerin ses
genisligi, eslik ettigi vokal icracinin cinsiyeti, icracinin performansini en iyi sekilde saglayabilme

disincesi ve yetistigi kiltirdeki mizikal uygulamalarin etkili oldugu dusuniimektedir.

Kabak kemanenin gegmiste ve ginumuzde kullanildigi akort diizenlerini agiklamadan énce atasi
olarak kabul edilen ve olduk¢a benzerlik gdsteren ikhga ve akort dizenine deginmenin konu
butlinligld agisindan faydali olacadi dislUnulmektedir. Gazimihal (1958), 1khg ile ilgili
galismasinda, Ikhg adi Tirk diyeleklerine miinhasirdi dedik: tarihte Tirk kiltirina gevreleyen Cin,
Hint, Fars, Arap ve kuzeyden Islav dillerinde bu addan en ufak bir intikal izi yoktur. (Sonraki izafi
adlar epey vyayilabilmis goriniyorlar) Yayli galginin yukari Karadeniz yollari ile Kipgak
topraklarina ve asagi yollardan Anadolu’ya gectigi seziliyor. Araciligi cogu zaman Asyali boylarda
goriyoruz: bilhassa Turklerde, seklinde vermis oldugu bilgilerden; calginin Turk kilttrdne ait
oldugu ve Anadolu’'ya hangi yollardan geldigi anlasilabilmektedsir. Gazimihal (1958), ikhgin
yapiminda kullanilan malzemelere iliskin, yUz zar Asya’da at derisindendi. Calginin kendi telleri
de at kilindan bukuala tutamlardi. Tibet 1khgrnin boyun kismi tepesinde hemen daima bir at basi
oygulanmis bulunur. Batun bunlar at kulti ¢gagindan ongun hatiralari sayilabilir, kidem delilleri,

seklinde bilgilere yer vermistir.

Turk mizigi Gzerine énemli galismalar yapmis olan Yekta (1986) ikhiga iliskin yapmis oldugu
¢alismada, bu ayak Uzerinde ve ayagin alete giris noktasinda iki teli takmak i¢in ¢engel bulunur.
Muellif aletin sapinin badem veya ceviz gibi sert agagtan ve tercihen abanozdan oyulmasi gerekir.
Aletin besliye akort edilen iki teli olmasi gerekir, seklindeki son ciimlesinde 1khgin iki telinin hangi
ses araliklari arasinda akort edildigine deginmis, fakat hangi seslere akort edildigini

aciklamamustir.
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Anadolu topraklari batili arastirmacilarda her zaman merak uyandiran ve onlarin odaklandigi bir
cekim merkezi olmustur. ingiliz mizikolog ve bilim adami Laurence Picken’de bahsi gegen
arastirmacilardandir ve 1970’lerde belirli periyotlarda Anadolu’da Turk mizik kaltrd Uzerine
dizenli arastirmalar yapmistir. Picken’in yapmis oldugu arastirmalar i¢erisinde kabak kemaneye

ybnelik bilgiler de mevcuttur.

Arastirmaci Picken (1975), 1960’ tarihlerde Anadolu’da yaptigi arastirmalarin sonucunda kabak
kemane ile ilgili su bilgilere yer vermistir. Kitapta kabak kemanenin kullanildigi bdlgeler harita
lizerinde gosterilmis, bu haritaya gére kabak kemane; Aydin, izmir, Denizli ve Urfa’da tespit
edilmistir. Ayrica Picken; kabak kemaneye, yay ile ¢alinan, sivri uglu, canak seklindeki telli galgilar
sinifinda yer vermis ve bu siniflandirma iginde kabak kemaneyi, disa dogru uzanan birlesik sivri

ucu olan ve dogal ses govdeli (rezonatérlii) galgi olarak tanimlamistir.

Resim 1.1. Kabak’in On ve Yan Gorinimdi
(Picken, 1975, S. 192)

4]
A
b 3 -
-
-

| 4>
0

Picken (1975) yapmis oldugu arastirmalarda, Aydin ve Denizli illerinde (¢ telli kabak kemanelerin

oldugunu tespit etmistir. Aydin’da kabak kemane akordunun: “Do (C) - Sol (G) - Re (D)", gene
ayni bélgede “kabak diizeni” olarak adlandirilan ve “Do (C) - Sol (G) - Sol (G)” seklinde yapilan
akort diizenlerinin oldugunu tespit etmistir. Denizli’'de ise, “Mi (E) - Si (B) - Mi (E)” seslerinden

olusan ve “Taksim Duzeni” olarak adlandirilan akort diizeninin oldugunu tespit etmistir.

Anadolu’da Turk muazik kaltlrt Gzerine derleme gezileri yapmis ve kemane ile ilgili bilgi aktaran
Avrupali arastirmacilar arasinda Kurt-Ursula Reinhard’da yer almaktadir. Reinhard (2007),
Tarkiye’nin Mizigi 2” adli kitabinda kabak3 isimli bir galgidan bahsetmistir. Calismada, kabak’in

Ikhg ve rebap ile olan benzerliginden, ayrica galginin iki veya ¢ telli oldugundan bahsedilmistir.

3 Picken ve Reinhard'in kitabinda yer verdigi kabak isimli ¢calgi, Resim 1.1 ve 1.2'den de anlasilacag lizere
gunimuzde icra edilen kabak kemanenin g telli halidir.
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Arastirmacilar kitapta calginin hangi seslere akortlandigina dair herhangi bir bilgiye yer

vermemistir.

Resim 1.2. Aydin, DerekGy 'de Kabak Calan, 1955
(Reinhard, 2007, Foftograf Bolimldi/17)

insanlar ilkel dénemlerden giiniimiize gelinceye dek siirekli degisim ve gelisim igerisinde
olmustur. intiyaglarini karsilama gerekliligi ve daha iyi bir yasam istegi insanlari cesitli arayislara
ybéneltmis, bu arayis durumu insanlarin degisim ve gelisim surecleri boyunca sosyal yasamlarinin
bir pargasi olan muzikte de kendini géstermistir. Konuya iliskin olarak kabak kemane érneginden
yola ¢ikildiginda; bir ddnem iki veya Ug telli olarak icra edilmis olan galginin ginimizde doért, bes
hatta alti telli olarak kullanildigi bilinmektedir. Calgidaki bu degisimin, icracilarin ve yapimcilarin

daha iyiyi elde etme arayisi sonucunda ortaya ¢ikmis olabileceg@i anlasilabilir olmaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde kullanilan keman akordunu kabak
kemanede uygulayarak; ses genisligi bir oktavin Uzerindeki Teke Ydresi ezgilerinin icra
edilebilirligini saglamak ve bu yolla gunimiz kabak kemane icrasinin gelisimine katkida

bulunmaktir.
Problem

Ses genisligi bir oktavi asan Teke Yoresi ezgileri, standart kabak kemane akordu yerine Orta

Anadolu Abdallarinin kullandigi akort sisteminde nasil icra edilebilir?
Alt problemler

1. Standart kabak kemane akordu nasildir?
1.1. Mendilim dilim dilim adli eserin standart kabak kemane akordunda icra sekli

nasildir?
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1.2. Yayla yollarinda yiruyup gelir adli eserin standart kabak kemane akordunda
icra sekli nasildir?

1.3. Adini sevdigim avsar beyleri adli eserin standart kabak kemane akordunda
icra sekli nasildir?

1.4.Yagmur yagar sipir sipir adl eserin standart kabak kemane akordunda icra
sekli nasildir?

2. Orta Anadolu Abdallar’'nin kullandigi Abdal diizeni adli akort sistemi nasildir?

2.1. Mendilim dilim dilim adli eserin Abdal diizeninde icra sekli nasildir?

2.2.Yayla yollarinda yirtyUp gelir adli eserin Abdal diizeninde icra sekli nasildir?

2.3.Adini sevdigim avsar beyleri adli eserin Abdal diizeninde icra sekli nasildir?

2.4.Yagmur yagar sipir sipir adli eserin Abdal diizeninde icra sekli nasildir?

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, ses genisligi bir oktavi asan Teke Yoresi ezgilerinin icrasinda standart kabak

kemane akordu yerine Orta Anadolu Abdallar’nin kullandigi akort sistemi kullanilarak;

1. Kabak kemanenin 1. pozisyonda icra sahasinin genisletilmesi,

2. Kabak kemane icracilarinin bir oktavi asan la (diigah) kararh eserlerin tiz bélgelerinde
yer alan perdeleri sol el konumunu degistirmeden icra ederek yoére tavrini oldugu sekliyle
aktarabilmesi,

3. Alanda galisma yapacak arastirmacilara kaynak olusturmasi agisindan énemlidir.
2. YONTEM

Bu arastirma, ses genisligi bir oktavi asan Teke Ydresi ezgilerinin standart kabak kemane akordu
yerine Orta Anadolu Abdallarr’nin kullandigi akort sistemi ile icra edilebilirliginin ortaya konmasini

hedefleyen nitel bir arastirmadir.

Nitel arastirma, gdzlem, gdrisme ve dokUman analizi gibi nitel veri toplama ydntemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda, gergekgi ve butlncil bir bigimde ortaya

konmasina yonelik nitel bir slirecin izlendigi arastirmadir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Arastirmanin Modeli

Arastirmada, Orta Anadolu Abdallar’nin kemanda kullandidi akort sisteminin kabak kemanede
uygulanarak ses genisligi bir oktavin Uzerindeki Teke Yoresi ezgilerinin icra edilebilirligini
amagclayan betimsel bir tarama modeli kullaniimistir. Karasar (2002), tarama modelini asagidaki

gibi aciklamistir:

Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle

betimlemeyi amagclayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya
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da nesne, kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir, herhangi bir sekilde

degistirme, etkileme ¢abasi gdsteriimez. (s. 77)

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini kabak kemanede kullanilan akort sistemleri, drneklemini ise standart kabak

kemane akordu ve Orta Anadolu Abdallari’'nin kemanda kullandidi akort sistemi olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada veri toplama yontemi olarak dokiman incelemesi teknigi kullaniimistir.
Dokumanlar, nitel arastirmalarda etkili bir sekilde kullaniimasi gereken énemli bilgi kaynaklaridir
(Yildinm ve Simsek, 2013). Galismaya iliskin eserler TRT repertuarindan elde edilmis ve Finale

programinda glncel nota aktarimi yapilmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen veriler, igerik analizi ydntemiyle analiz edilmistir. icerik analizi yéntemi,
benzer verileri bazi kavram ve temalar cercevesinde okuyucunun anlayabilecedi sekilde

dizenleyip yorumlamaktir (Yildirnm ve Simsek, 2013).

Arastirmaya yonelik belirlenmis eserler, Orta Anadolu Abdallar’'nin kemanda kullandigi akort
sisteminin kabak kemanede uygulanarak ses genisligi bir oktavin Uzerindeki Teke Yoresi
ezgilerinin icra edilebilirligini saglamak Gzere ¢algi teknigi, tavir ve muzikal 6zellikler agisindan

analiz edilmistir.

2.1. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlarn Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yénergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gergeklestiriimemistir.

3. BULGULAR

Bu bdlimde 1., ve 2. alt problemlere iliskin bulgular; dokiman inceleme teknigi ile elde edilen

veriler incelenerek yorumlanmistir.
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1. Birinci Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Teke yoresi kimligiyle taninan ve zaman igerisinde ulusal bir kimlik kazanan kabak kemane
glinimizde Anadolu'nun genelinde icra edilen ve egitimi verilen bir ¢algi olmustur. Kabak
kemane icrasi ve egitiminde yaygin olarak kullanilan standart akort dizeni ve tel siralamasi4

asagida yer alan resim 1.1.’deki gibidir:

Sekil 1.1. Standart Kabak Kemane Akordu

RE (1)

LA(2)
(Rarar Sesi)

5
THMNDE 7 =
VAZILIR

N

USMDE
DUYULUR

Sekil 1.1.’de gorildigu Uzere standart kabak kemane akordunda; birinci tel Fa, ikinci tel Do,
Gguincl tel Fa ve dordiincl tel Do/Sibemol sesine akort edilmektedir. Kabak kemanenin yukarda
belirtilen akort sisteminde tellerin THM notasyonuna iliskin isimlendiriimesi ise su sekildedir
(Sekil1.1.); birince tel Re, ikinci tel LA, Uglincli tel Re, doérdiinci tel La/Sol 5 olarak

isimlendirilmektedir.

Teke yoresi ezgileri ses genisligi baglaminda incelendiginde; bir oktavin altinda ve bir oktavin
Ustiinde seyreden eserlerin oldugu gorilmektedir. Ses genisligi bir oktavin altindaki eserlerin
icrasinda kabak kemanede 1. pozisyon kullaniimaktadir. Yani sol el tutus konumu; Sekil1.2.” de
goruldagi Uzere 2. boélgede® ve 1. parmak mi notasina denk gelecek sekilde olmaktadir. Bu
durumda sap uzerinde sol el konumu degismemektedir. Ses genisligi bir oktavi asan eserlerin
icrasinda ise tiz bolgelerdeki perdelerin seslendiriimesinde; ya bir dnceki tele (2. tel) geri donis

yaparak bir oktav pestteki perdelerden icra edilmesi ya da pozisyon kullaniimasi gerekmektedir.

4 Calisma igerisindeki resimlerde yer alan “1,2,3,4” rakamlari inceden kalina dogru kabak kemanenin tel
siralamasini gostermektedir.

52 rakami ile gbsterilen Sol (Kaba Rast) sesi gerekli goriildigiinde Sol (Rast) kararli eserlerin icralarinda
kullanilabilmektedir.

6 Re telinde 2. Bolge olarak adlandirilan perdeler; Hiiseyni, Acem, Gerdaniye) ve Muhayyer'dir.
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Bu tur icralarda 2. tele donulerek bir oktav pestteki seslerin kullaniimasi Teke yoresi ezgilerinin

ybrede icra edildigi tavirla aktarilabilmesi acisindan yeterli olmayacaktir.

Ses genisligi bir oktavi asan eserlerin tiz bolgelerinde yer alan perdelerin icrasini yapabilmek igin
diger bir tercih ise pozisyon kullaniimasidir. Tiz bdlgelerde yer alan perdeler sekil 1.2. ‘de
gorildugi Uzere standart kabak kemane akordunda 3. bdlgeye” denk gelmektedir ve bu eserlerin
seslendiriimesinde pozisyon kullaniimasi icranin dogal seyri igerisinde ortaya ¢ikmaktadir. 3.
bdlgede seyreden perdelerin seslendiriimesinde sol elin konumu bu bdlgeye tasinmaktadir ve 4.
pozisyon kullaniimaktadir. Béylesi bir uygulamada parmak siralamasi; 1. parmak la, 2. parmak si,

3. parmak do ve 4. parmak re notasina basacak konumda olmaktadir.

Sekil 1.2. Skk’ da Olusan Ses Sahasp

1. Bolge 2. Bolge
— [
0H .
ESS T S ——
T ==
w|s|” < |7 y
4 2 1

1.1. Mendilim Dilim Dilim adli eserin standart kabak kemane akordunda icra sekli

Asagida sekil 1.3.’de; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Mendilim Dilim Dilim adli zeybegin saz

bélimunden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.

Sekil 1.3. Mendilim Dilim Dilim (Zeybek)/Saz Bolimti (3. Bolge)

1. pozisyon 4. pozisyon 1-4. pozisyon
i
Pi ~N[ ] ’? e le R A
Hg fiitleeee il D
ANV ll. 1 1 : — : IM { I :EE
ry) [ e

" Re telinde 3. bolge olarak adlandirilan perdeler; Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah ve Tiz Neva'dir.
8 Resim 1.4." de; Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah ve Tiz Neva perdeleri izerinde bulunan 1P, 2P, 3P ve
4P; birinci, ikinci, Ugtinct ve dérdincl parmak anlamina gelmektedir.
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Zeybek formundaki eserin segilmis olan bdlimU standart kabak kemane akordunda 2. ve 3.
bdlgeye denk gelmektedir. Yukarda géruldiugu tzere bir 6l¢l icerisinde yer alan birinci tartimda;
baslangi¢ sesi gerdaniye oldugu igin sol el konumu 2. bdlgede yer almaktadir ve icrada 3. parmak
kullaniimaktadir. Baslangi¢ sesinin yaninda ise tiz ¢argdh perdesi yer almaktadir ve icra
esnasinda; sol el 3. bdlgede, tiz cargah perdesinde 3. parmak, Uzerinde yer alan tiz neva
carpmasinda ise 4. parmak kullaniimaktadir. Yani sol el konumu gerdaniye perdesini
seslendirirken 1. pozisyon, tiz cargah perdesini seslendirirken ise 4. pozisyonda olmaktadir. ikinci
ve Uglnci tartimda; sol el 4. pozisyonda tiz segah perdesinde 2. parmak, Gzerinde yer alan tiz
gargah carpmasinda 3. parmak ve muhayyer perdesinde ise 1. parmak kullaniimaktadir.
Dordunct ve besinci tartimda birinci ve ikinci tartimdaki icra sekilleri uygulanmaktadir. Altinci
tartimdan itibaren ise gerdaniye, evi¢ ve hiseyni perdesi; 1. pozisyonda veya 4. pozisyonda bir
onceki tele gecilerek sirasiyla 3., 2. ve 1. parmakla seslendiriimektedir. Ayrica yedinci tartimdaki

muhayyer perdesi sol el 4. pozisyonda oldugu i¢in 1. parmakla seslendiriimektedir.

1.2. Yayla Yollarinda Yirtyip Gelir adli eserin standart kabak kemane akordunda icra sekli

Asagida sekil1.4.'de; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Yayla yollarinda yurtyup gelir adli Teke

zortlatmasinin s6z bélimuinden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.

Sekil 1.4. Yayla Yollarinda Yiirdydp Gelir (Teke Zortlatmasi) /S6z Bolimii (3. Bolge)

4. pozisyon 4. pozisyon 4. pozisyon
¥ ¥ 14
#r ry
p |&lIEE e pees e r - o
g 4 4 Vv v v 17 7 7 7
(/S F—F—F—F F—F—F—F—117
ANaY4 1 1 1 | 1 1 1 | 4 ]
JEFFE i
Yay la yol Ia rn da yi i yiip ge lir oy ge lin

Oyun havasi formundaki eserin segilmis olan bolimi standart kabak kemane akordunda 2. ve 3.
bélgeye denk gelmektedir. Bu bdlgede yer alan birinci tartimdaki baslangi¢ sesi tiz segah perdesi
oldugu igin sol el konumu 3. bdlgede olmaktadir, yani icra direkt olarak 4. pozisyon ile baslayarak
2. parmak kullaniimaktadir. ikinci ve Uglincii tartimdaki tiz ¢argah perdesinde 3. Parmak
kullaniimaktadir. Dérdiincii tartimdaki tiz neva perdesinde 4. parmak kullaniimaktadir. ikinci,
Uclncu ve doérdincul élgtde yer alan muhayyer perdesinde 1. parmak kullaniimaktadir. Dérdincu
6lcinin sonunda yer alan gerdaniye, evi¢ ve hiseyni perdesi; 1. pozisyonda 3., 2. ve 1. parmak
kullanilarak veya 4. pozisyonda bir 6nceki tele (la) gecilerek sirasiyla 3., 2. ve 1. parmak

kullanilarak seslendiriimektedir.
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1.3. Adini Sevdigim Avsar Beyleri adli eserin standart kabak kemane akordunda icra sekli

Asagida sekil 1.5.’de; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Adini Sevdigim Avsar Beyleri adli

Gurbet havasinin s6z bélumiinden bir kesit galismaya iliskin incelenmistir.

Sekil 1.5. Adini Sevdigim Avsar Beyleri (Gurbet Havasi) /Soz Bélimdi (3. Bélge)
4. pozisyon. 4. pozisyon 1- 4. pozisyon

‘
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Uzun hava formundaki eserin serbest 0Olgl ile yazilan bu bdlimi standart kabak kemane
akordunda 3. boélgeye denk gelmektedir. Bu bélgede yer alan birinci tartimdaki baslangi¢ sesi
muhayyer perdesi oldugu igin sol el konumu 3. bdlgede olmaktadir, yani icra direkt olarak 4.
pozisyon ile baslayarak 1. parmak kullaniimaktadir. Ayni tartimda ve diger tartimlarda yer alan tiz
gargah perdesinde ise 3. parmak kullaniimaktadir. Tiz segah perdesinin oldugu tartimlarda ise 2.
parmak kullaniimaktadir. Ayrica devam eden &lglide muhayyer ve tiz segah perdesi ile ayni
tartimda yer alan gerdaniye perdesi; 1. pozisyonda (2. bdlge) 3. parmak kullanilarak veya 4.

pozisyonda bir 6énceki tele gegilerek 3. parmak kullanilarak seslendirilmektedir.

1.4. Yagmur Yagar Sipir Sipir adli eserin standart kabak kemane akordunda icra sekli

Asagida sekil 1.6.’da; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Yagmur Yagar Sipir Sipir adli Kirik

Havanin s6z bélumuanden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.

Sekil 1.6. Yagmur Yagar Sipir Sipir (Kirik Hava) /S6z Bélimdi (3. Bolge)

4. pozisyon 4. pozisyon 1- 4. pozisyon
B PP "J‘_ ﬂ vy
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Kirik Hava formundaki eserin segilmis olan bolimi standart kabak kemane akordunda 2. ve 3.
bélgeye denk gelmektedir. Bu bdlgede yer alan birinci ve ikinci tartimdaki tiz gargéh perdesinde
sol el konumu 3. bélgede olmaktadir, yani icra direkt olarak 4. pozisyon ile baslayarak 3. parmak
kullaniimaktadir. Tiz gargah Uzerindeki tiz neva ¢arpmasinda ise 4. parmak, ayni tartimdaki tiz

segah perdesinde 2. parmak kullaniimaktadir. Devam eden Olgllerde seyreden tiz segah ve
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muhayyer perdesi sirasiyla 2. ve 1. parmakla seslendiriimektedir. Ayrica Ggunci 6lginin ikinci
tartiminda ve doérdincu ol¢inun birinci tartiminda yer alan gerdaniye ve evi¢ perdesi; 1.
pozisyonda 3. ve 2. parmak kullanilarak veya 4. pozisyonda bir dnceki tele gecilerek sirasiyla 3.

ve 2. parmak kullanilarak seslendiriimektedir.

Kabak kemanede sag ve sol elin birbiriyle uyumlu olmasi iyi bir performans elde edilmesini
saglarken, uyumsuz olmasi ise performansi olumsuz yonde etkilemektedir. Bu baglamda, icra
esnasinda iyi bir performans saglanabilmesi agisindan tel gegislerinde galginin yénini dengeli
bir sekilde degistirmek gerekmektedir, aksi takdirde istenilmeyen bir durumla karsilasilabilir.
Ayrica, standart kabak kemane akordunda pozisyon kullanilarak sol el konumunun degismesi
Ozellikle temposu hizli olan eserlerde c¢algi hakimiyetini kaybetmeye ve bunun sonucunda
perdesiz bir calgi olan kabak kemanede entonasyon bozukluklarina yol agabilmektedir. icracinin
bdyle bir durumla karsilasmamasi ve Teke yoéresi ezgilerinin yorede icra edildigi tavirla

aktarilabilmesi agisindan ¢algida akort degisikligine gidilmistir.

Calismaya yonelik Turk dinyasinin iki Snemli toplulugu olan; Teke Yoéresi Yorik-Tirkmenleri ve
Orta Anadolu Abdallar ele alinmistir. Teke yoresinin karakteristik bir galgisi olan kabak
kemanede Orta Anadolu Abdal mizik kiltiriinde kullanilan keman akordu uygulanmistir. Bu akort
sisteminde; muhayyer perdesi ve takip eden tiz segah, tiz gargah ve tiz neva notalarinin pozisyon
degisimine ihtiyag duymadan 1. pozisyonda icra edilebildigi tespit edilmistir. Teke yoresi
repertuvarinda yer alan ve ses genisligi bir oktavi asan eserlerin 3. boélgesindeki melodik yapilarin
ybredeki icra tavriyla seslendirilebilmeleri ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Bu amaca ydnelik
Orta Anadolu Abdallar’'nin keman icrasinda kullandigi akort sisteminin kabak kemane de

uygulanma sekli “Abdal DUzeni” bashgi altinda incelenerek aktariimistir.

2. Ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar
Kabak kemane icrasi ve egitiminde kullanilan Abdal duzeni ve tel siralamasi asagida sekil
1.7.’deki gibidir:
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Sekil 1.7. Kabak Kemane’ De Abdal Diizeni

YAZILIR
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Sekil 1.7.’de goruldiigu Gzere Abdal dizeninde; birinci tel Do, ikinci tel Sol, Uglinci tel Re ve
dordiinci tel Sol sesine akort edilmektedir. Kabak kemanenin yukarda belirtilen akort sisteminde

tellerin THM notasyonuna iliskin isimlendiriimesi ise (Sekil1.7.); birince tel Sol, ikinci tel Re,

Gguincl tel La, doérdiinci tel Sol seklindedir.

Teke yodresi repertuarinda yer alan ve ses genisligi bir oktavin tGzerindeki eserler skka’nun aksine,
Abdal dizeniyle 1. pozisyonda ve bir dnceki tele gecis yapma zorunlulugu olmadan icra
edilebilmektedir. Yani sol el tutus konumu; sekil1.8.” de goérildigu uzere 2. bdlgede olmaktadir.
Bu durumda, 2. bélgede yer alan; muhayyer perdesi ve takip eden tiz segah, tiz cargah ve tiz

neva perdelerinin icrasi 1. telde sol el konumu degismeden saglanabilmektedir.

L e
1. Bolge 2 Bolge [Y—Y Y ¥
_/—" P 2P 3p 4P
0 o ll® e £ #
) — - f
7 —F— z f t
~ g o e !
: — — :
o —
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4 3 2 1 | perdeler
rar Se

Sekil 1.8. Kabak Kemane’ De Abdal Diizeninde Olusan Seé Sahasi

2.1. Mendilim Dilim Dilim adl eserin Abdal diizeninde icra sekli

Asagida sekil 1.9.’da; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Mendilim Dilim Dilim adli zeybegin saz

bélimunden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.
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Sekil 1.9. Mendilim Dilim Dilim (Zeybek)/Saz Bolimdi (2. Bélge)

1. pozisyon
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Zeybek formundaki eserin segilmis olan bdlima Abdal diizeninde 2. bélgeye denk gelmektedir ve
1. pozisyon kullaniimaktadir. Yukarda géruldigu Uzere birinci tartimda; baslangi¢ sesi gerdaniye
perdesi oldugu icin sol el konumu 2. bdlgede yer almaktadir ve icrada 1. telin bos sesi
kullaniimaktadir. Baslangig sesinin yaninda ise tiz ¢argah perdesi yer almaktadir ve tiz gargah
perdesinde 3. parmak, Uzerinde yer alan tiz neva ¢arpmasinda ise 4. parmak kullaniimaktadir.
ikinci ve Uglincli tartimda; tiz segah perdesinde 2. parmak, Uzerinde yer alan tiz gargah
carpmasinda 3. parmak ve muhayyer perdesinde ise 1. parmak kullaniimaktadir. Dérdinci ve
besinci tartimda birinci ve ikinci tartimdaki icra sekilleri uygulanmaktadir. Altinci tartimdan itibaren
ise gerdaniye, evig ve hiseyni perdesi; 2. telde sirasiyla 3., 2. ve 1. parmakla seslendiriimektedir.
Yedinci tartimdaki muhayyer perdesi 2. telde 4. parmakla veya 1. telde 1. parmakla
seslendiriimektedir. Ayrica, 8. ve 9. tartimdaki gerdaniye perdesi ise; 1. telde parmak baskisi

yapilmadan veya 2. telde 3. parmakla seslendiriimektedir.

2.2. Yayla yollarinda yiriyip gelir adli eserin Abdal diizeninde icra sekli

Asagida sekil1.10.’da; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Yayla yollarinda yurGyip gelir adh

Teke zortlatmasinin s6z bélimuinden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.

1. pozisyon
nalee . 4r
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Sekil 1.10. Yayla Yollarinda Yiiriiyip Gelir (Teke Zortlatmasi) /S6z Bolimii (2. Bolge)

Oyun havasi formundaki eserin segilmis olan bdlimi Abdal dizeninde 2. bdlgeye denk
gelmektedir ve 1. pozisyon kullaniimaktadir. Bu bélgede yer alan birinci tartimdaki baslangi¢ sesi
tiz segah perdesi oldugu igin sol el konumu 2. bdlgede olmaktadir ve 2. parmak kullaniimaktadir.
ikinci ve Uglincli tartimdaki tiz cargah perdesinde 3. parmak kullaniimaktadir. Dérdiincii tartimdaki
tiz neva perdesinde 4. parmak kullanilmaktadir. ikinci, Ggiincii ve dérdiincii élgiide yer alan

muhayyer perdesinde 1. parmak kullaniimaktadir. Dérdiinct 8lgliniin sonunda ve besinci dlglide
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yer alan gerdaniye perdesi; 1. telde parmak baskisi yapilmadan veya 2. telde 3. parmakla, evig
ve huseyni perdesi ise; 2. telde sirasiyla 2. ve 1. parmakla seslendirilmektedir.
2.3. Adini Sevdigim Avsar Beyleri adli eserin Abdal diizeninde icra sekli

Asagida sekil 1.11.’de; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Adini Sevdigim Avsar Beyleri adli

Gurbet havasinin s6z bélimiinden bir kesit galismaya iliskin incelenmistir.

1. pozisyon
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Sekil 1.11. Adini Sevdigim Avsar Beyleri (Gurbet Havasi) /S6z Bélimdi (2. Bélge)

Uzun hava formundaki eserin secilmis olan bélimu Abdal diizeninde 2. bélgeye denk gelmektedir
ve 1. pozisyon kullaniimaktadir. Bu bdlgede yer alan birinci tartimdaki muhayyer perdesinde sol
el konumu 3. bélgede olmaktadir ve icraya 1. parmak kullanilarak baslanmaktadir. Serbest 6l¢i
ile yazilmis bu boélimde; tiz gargah perdesinde 3. parmak, muhayyer perdesinde 1. parmak ve tiz
segah perdesinde 2. parmak kullaniimaktadir. 5/8 (Raks Aksagi)’lik usulle yazilmis olan bdlimde
ise; muhayyer perdesi 1. parmakla ve tiz segah perdesi 2. parmakla seslendiriimektedir. Ayrica
usulle yazilmis bdlimde yer alan gerdaniye perdesi ise; 1. telde parmak baskisi yapilmadan

seslendirilmektedir.

2.4. Yagmur Yagar Sipir Sipir adli eserin Abdal diizeninde icra sekli

Asagida sekil 1.12.’de; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Yagmur Yagar Sipir Sipir adli Kirik

Havanin s6z bélumuanden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.

Sekil 1.12. Yagmur Yagar Sipir Sipir (Kirtk Hava) /S6z Bolimdi (2. Bélge)

1. pozisyon
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Kirik Hava formundaki eserin segilmis olan bdlim( Abdal diizeninde 2. bélgeye denk gelmektedir

ve 1. pozisyon kullaniimaktadir. ilk élgiide yer alan birinci ve ikinci tartimdaki tiz cargah
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perdesinde sol el konumu 2. boélgede olmaktadir ve icraya 3. parmak kullanilarak baslanmaktadir.
Tiz gargah lzerindeki tiz neva garpmasinda 4. parmak, ayni tartimdaki tiz segah perdesinde 2.
parmak kullaniimaktadir. Devam eden Olglilerde seyreden tiz segdh ve muhayyer perdesi
sirasiyla 2. ve 1. parmakla seslendiriimektedir. Uglincii élgiiniin ikinci tartiminda ve dérdiincii
6lcinin birinci tartiminda yer alan gerdaniye ve evig perdesi iki sekilde seslendiriimektedir. Birinci
sekilde; gerdaniye perdesi 1. telde parmak baskisi yapilmadan ve evi¢ perdesi 2. telde 2.
parmakla seslendirilmektedir. ikinci sekilde; gerdaniye ve evic perdesi 2. telde sirasiyla 2. ve 1.
parmakla seslendiriimektedir. Ayrica dérdinci él¢inin ikinci tartiminda yer alan dik kirdi perdesi

ise 1. telde 2. parmak kullanilarak seslendiriimektedir.

4. TARTISMA, SONUG ve ONERILER

Kabak kemaneyi, yerelden evrensele ulastirma gayesiyle hazirlanan bu galismada yapilan

analizler 1siginda asagidaki sonuglara ulasiimistir:

Calismada, Teke yoresi repertuvarinda bulunan ve ses genisligi bir oktavin Ustliinde seyreden
uzun hava, kirik Hava, teke zortlatmasi ve zeybek formunda birer tane eser analiz edilmistir. Uzun
hava, kirik Hava ve teke zortlatmasi tiriindeki eserler diigah, zeybek ise rast perdesinde karar
kilmaktadir. Digéah kararli eserlerin ses genislikleri diigah ve tiz neva sesleri arasinda, rast kararli

eserin ses genisligi ise rast ve tiz neva sesleri arasinda seyretmektedir.

Ses genisligi bir oktavin Uzerindeki bu eserlerin 3. bolgesinde yer alan muhayyer, tiz segah, tiz
gargah ve tiz neva seslerinin skka ile icrasinda; sol el konumu 1. pozisyon ve 4. pozisyon arasinda
degiserek anlik hareketler sergileyecektir. Boyle bir durumda galgida icra hakimiyeti saglamak
zor olmaktadir, hatta temposu hizli olan eserlerde icracinin cgalgiya olan hakimiyetini
kaybetmesine bile yol acabilmektedir. Diger bir durum ise, 4. pozisyonda yer alan sesler
arasindaki mesafe kisaldigi igin dogal olarak parmaklarin birbiriyle olan mesafesi de kisalacaktir.
Mesafenin kisa olmasindan dolayl icra esnasinda parmaklar 1. pozisyondaki gibi rahat
kullanilamayacak ve carpma, glisando, tril vb. tekniklerin uygulanmasi zorlasacaktir. Kabak
kemanede bdyle bir durumun ortaya ¢ikmasi, Turk Halk Mizigi icerisinde karakteristik bir yapisi

olan Teke tavrinin yérede uygulandidi seklinin bozulmasina yol agacaktir.

Calismaya iliskin segilen eserlerin 3. bolgesindeki muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah ve tiz neva
sesleri Abdal dizeni ile sol el konumu degismeden 1. pozisyonda icra edilebilmektedir. Bu
durumda, sol el parmaklari arasindaki mesafede kisalmayacagi igin ¢arpma, glisando, tril vb.

teknikler performans aninda rahatlikla kullanilabilecektir.

Calismada, ses genisligi bir oktav ve Uzerinde seyreden eserlerin “standart kabak kemane

akordu” yerine “Abdal diizeni” olarak belirtilen akort sistemiyle icra edildiginde; Teke yoresindeki
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icra stillerinin herhangi bir deformasyona ugramadan oldugu sekliyle aktarilabilece@i sonucuna

variimistir.

Arastirmanin Etik Beyani

Bu ¢alismanin tim hazirlanma sureglerinde etik kurallara uyuldugunu yazar beyan eder. Aksi
bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higbir sorumlulugu olmayip, tim
sorumluluk ¢alismanin yazarina aittir.

Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élciitlerine gére calismada etik kurul onayini gerektiren

herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Having also spread to various geographies around the world, the variety and richness of Turkish
Music Culture in terms of both musical practices and instruments is pretty obvious. When looking
at it from Anatolian perspective, musical practises and instruments are shaped as the traditional
codes of regions. For instance, while a region is represented by “zeybek music” another region is
represented by “halay music”. In one region, "gurbet havas!" is performed with a three-stringed
baglama or kabak kemane in its unmetered form, while in another region "bozlak" is performed

with a baglama or a violin.
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Instruments that have made friends with people for centuries have also witnessed/is witnessing
the cultural changes and developments that people have undergone. In this context, the cultural
changes and developments of societies naturally affected the instruments.

Turkmen nomads who immigrated to the Teke region underwent various social experiences there
and, in line with their experiences, enabled their instruments to become what they are today in
terms of physical and performance styles. The music culture of the Teke region has a detailed
structure in terms of instrument diversity and the way the instruments are performed. What is
meant by the elaborate structure is that the above-mentioned elements show characteristics that
define the region in the local context.

The performance and production of the kabak kemane went out of the Teke region over time and
became common in Anatolia. As a result, some changes have occurred in the physical
characteristics of the instrument and the way it is performed. While strings made of animal
intestines were used in the instrument in the past, steel strings have been preferred today and a
physical change has taken place in this way. The change in performance was as follows. It is
known that local melodies were performed during the periods when the kabak kemane instrument
was performed only within the borders of the Teke region. Apart from this, tunes from different
regions and even local and foreign types of works are performed depending on the individual
talents and preferences of professional performers, as the instrument is included in the Turkish
State Television and Radio Institution and in the music departments of universities. Today, with
the technological advances taking place in human life, the reflection of the experiences of each
person who is involved in performing and making the gourd violin to the instrument has made
such changes inevitable.

Under the light of the above given explanations, it is possible to say that the increase in the
number of strings and use of different chords are among the main differences that came across
in the performance of kabak kemane. Kabak kemane used to be performed only with two or three
strings in the past by local performers but nowadays four-stringed instruments are being widely
used in many corners of Anatolia.

Anatolian music heritage includes local renderings as well as the instruments that make it possible
for the renderings to meet people, and all these play a significant role in cultural context. When
talking about local music from a perspective of instrument and melody variety, the forerunners
seem to be Teke region and kabak kemane, one of the distinguished instruments of the region.
The conformity of physical and performance characteristics of kabak kemane make it possible to
have certain practises with the instrument, as opposed to the standard usage style.

It is thought that the kabak kemane has been used in various tunings from the past to the present,

and the number of strings, the sound width of the works, the gender of the accompanying vocal
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performer, the idea of providing the best performance of the performer, and the musical practices
in the culture in which he grew up have all contributed to this.

2. Method

This study is qualitative research aiming to prove that Teke Region melodies, whose sound width
exceeds one octave, can be performed with the chord system used by Central Anatolian Abdals,
rather than using the standard kabak kemane chord.

In the study, a descriptive screening model has been used, which aims to prove that Teke Region
melodies, whose sound width exceeds one octave, can be performed with the chord system used
by Central Anatolian Abdals.

Study population consists of chord systems used in kabak kemane and sampling consists of
standard kabak kemane chord as well as the chord system used by Central Anatolian Abdals in
violin.

Data collection has been performed through document review technique. The acquired data have
been analysed through content analysis method. The pieces selected for the research have been
analysed in terms of instrument technique, attitude and musical characteristics in order to prove
that Teke Region melodies, whose sound width exceeds one octave, can be performed with the
chord system used by Central Anatolian Abdals.

3. Findings, Discussion and Results

When Teke region tunes are reviewed under the scope of sound width, it is concluded that there
are pieces below one octave and above one octave. When performing pieces with a sound width
below one octave, 1st position is used in kabak kemane. In this case, the position of the left hand
does not change on the handle. When performing pieces with a sound width exceeding one
octave, it is necessary to go back to the previous string (2n string) or use a position when
performing high-pitched parts of the piece. In such performances, going back to 2nd string and
using the sounds in one octave pest would not be sufficient to convey the Teke region tunes in
the same way as the locals do.

Another option for performing the high-pitch parts in the pieces with a sound width exceeding one
octave is to use position. Pitches in high-pitch areas correspond to the 3rd area in kabak kemane
chord and the use of position when performing these pieces occur during the natural progress of
the performance. When performing the pitches progressing in 3rd area, the position of the left
hand is moved to this area and 4t position is used. In such a case, the order of fingers is as
follows; 1st finger pressing la, 2nd finger pressing si, 3 finger pressing do and 4t finger pressing
re.

Having the left and right hands in harmony with each other when playing kabak kemane helps to
achieve good performance, while non-harmony, naturally, leads to a bad performance. So to

ensure a good performance, it is necessary to change the direction of the instrument in string
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passages in a balanced way, otherwise undesired effects can be experienced. In addition, when

4th position is used rather than 1st position in standard kabak kemane chord, the change of left
hand’s position will lead to a loss of dominance of the instrument especially in pieces with a slower
tempo. As a direct consequence, this can lead to intonation problems in kabak kemane, which is
a non-pitched instrument. In order to ensure that the performer is not faced with such an issue
and Teke region tunes are performed with the same attitude as the locals, it has become a
necessity to make a change in the chord of the instrument.

Under the scope of the current study, two significant communities of the Turkish world, Teke
Region Nomad-Turkmens and Central Anatolian Abdals have been reviewed. Kabak kemane, a
characteristic instrument of Teke region, has been subjected to violin chord used in the Central
Anatolian Abdal music culture. It has been observed that with this chord system it was possible
to perform la (muhayyer) and following si (tiz segah), do (tiz gargah) and re (tiz neva) in 1st position
without the need to change position. One of the aims of the study is to ensure that the melodic
structures in the 31 areas of the pieces included in the Teke region repertoire and have a sound
width exceeding one octave can be performed the same way as it is performed by the locals. The
kabak kemane-adaptation of the chord system used by Central Anatolian Abdals when performing

violin has been reviewed under the title “Abdal Dlizeni”.

Prepared with the ultimate aim of conveying kabak kemane from local levels to a universal level,
the analyses of this current study have led to the following conclusions:

One piece each from the forms of uzun hava, kirik Hava, teke zortlatmasi and zeybek have been
analysed in the study. All these pieces are part of the Teke region repertoire and have a sound
width exceeding one octave. Pieces in the genre of uzun hava, kirik Hava and teke zortlatmasi
are intent on the sound of la (diigah), while zeybek is intent on sol (rast). The sound widths of
pieces with an intent on la (Dligah) range between la (diigah) and re (tiz neva) sounds, while the
sound width of pieces intent on sol (rast) progresses between the range of sol (rast) and re (tiz
neva) sounds.

The sound width of these pieces is above one octave. In the performance of the sounds of la
(muhayyer), si (tiz segah), do (¢argah) and re (tiz neva) in the 31 region with standard kabak
kemane chord, the left-hand position will change between the 1st position and the 4t position,
exhibiting instant movements. In such a case, it is difficult to achieve dominance on the
instrument, and in pieces with a fast tempo, it may even cause the performer to lose his
dominance over the instrument. Another issue is that since the distance between the sounds in
the 4th position is shortened, the distance between the fingers will naturally shorten. Due to the

short distance, the fingers will not be able to be used comfortably during the performance as in
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the 1st position. In addition, it will be difficult to apply techniques such as glisando and tril. The
emergence of such a situation in kabak kemane will lead to the deterioration of the style of Teke,
which has a characteristic structure in Turkish Folk Music, in the region.

La (muhayyer), si (tiz segah), do (cargah) and re (tiz neva) sounds in the 3r area of the pieces
selected for the work can be performed with an Abdal style in the 1st position without having to
change the position of the left hand. In such a case, the distance between the left-hand fingers
would not become shortened and therefore techniques such as glissando and trill can be used
easily during the performance.

The conclusion of this current study is that, when performing the pieces with a sound width
progressing in one octave or above with an Abdal-style chord system rather than standard kabak
kemane chord, the performance styles of Teke region pieces can be conveyed as they are,
without going through any deformations.
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Suzuki keman okulu Il kitab1 9 numarali parganin amag ve kritik davranislar agisindan

incelenmesi ve ¢alisma onerileri

oz

Bu arastirma, Suzuki Keman Okulu Il Kitabi 9 numarali pargayl amag ve kritik davranislar agisindan
inceleyerek galisma dnerileri sunmayl amaglamaktadir. Betimsel nitelikli olan bu arastirmada, nitel arastirma
yontemlerinden igerik analiz modeli kullaniimistir. Bu calismada ele alinan parga, gagdas 0Ogretim
programinin ilk iki basamagi olan amag ve kritik davranislar bakimindan incelenmistir. Olgme durumlari ve
degerlendirme islemleri kapsam disinda tutulmustur. Parcanin igerdigi, her iki elin tekniksel gelisimine katki
saglayacak, 6grencilere kazandiriimasi planlanan amag ve kritik davraniglari tablo olarak sunulmustur. Parga
ile ilgili agiklamalara tablonun altinda yer verilmistir. Yapilan analiz ve elde edilen bulgular dogrultusunda
galisma onerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: (")zengen keman egitimi, Suzuki keman egitimi, Suzuki keman okulu kitabi Il, analiz.

ABSTRACT

This study aims at analyzing the musical piece numbered 9 in Suzuki Violin Book Il in terms of purpose and
critical behaviors and making recommendations for practice accordingly. It is a descriptive study conducted
with content analysis among qualitative research methods. The musical piece under consideration is
analyzed from the point of purpose and critical behaviors as the first step of the contemporary instruction
program. The analysis does not cover other educational aspects such as assessment and evaluation. The
purpose of the piece and the target critical behaviors for improving technical ability of both hands are
presented in a table. The table is followed by supplementary explanations. Finally, recommendations are
listed for people practicing violin playing.

Keywords: Amateur instrument training, Suzuki violin training, Suzuki violin school book Il, analysis.
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1.GIRIS

GlUnumuzde hem profesyonel hem de 6zengen muzik ile ugrasan bireyler yaygin olarak kemani

tercih etmektedirler.

insanin miizik yasaminda kemanin gok ayri, 6zel ve ayricalikli bir yeri vardir. Ciinkii
insanin yarattigi en geliskin ve muziksel anlatim giici en yuksek calgilarin basinda
gelmektedir. insan kemani genel, 6zengen (amator) ve mesleksel (profesyonel) amagla
calmaktadir. Ulkemizdeki mesleki, son dénemlerde ise 6zengen miizik egitimi alanlarinda
uygulanan galgi egitiminin dnemli bir boyutunu, yayh galgilar sinifi icinde yer alan keman

egitimi olusturmaktadir. (Ugan, 2004, s.9)

Ozengen keman egitimi, 6zengen miizik egitiminin diger alanlar gibi géniilliiliik esasina dayali
olarak egitim verilen, bireylerin muzikal tatminleri ve kultirel gelisimleri bakimindan énemli bir
calisma alani olarak dusUndlmektedir. Mesleki keman egitiminin teknik ve muzikal &gelerini
barindiran, ancak él¢itleri ve sinirlari mesleki keman egitimi kadar belirgin olmayan ve toplumdaki
bireylere estetik duygular ve muizikal bir motor-gelisim kazandirmay1 amagclayan oldukga 6zel bir
alandir (Caglar, 2017, s.114).

Ozengen calgl egitiminde kullanilan yéntemlerden biri olan Suzuki ydéntemi, Japon keman
egitimcisi Shinichi Suzuki tarafindan gelistiriimis, muzik yetenegini gelistirme yoluyla muzik egitimi
yaklasimindan kaynaklanmaktadir. Bu yaklasima kisaca yetenek egitimi yoluyla mizik egitim
yaklasimi da denir. Bu yontem “anadil yéntemi”’nden veya “anadilini 6grenme ydntemi’nden yola
cikilarak, ona benzer galgisal muzik dilini 6grenme yéntemi olusturma ¢abasiyla ortaya ¢ikmistir.
Bu yéntemde, ydntemin olusturucusu ve gelistiricisinin keman egitimcisi olmasi nedeniyle, ¢algi
olarak keman kullaniimaktadir. Ancak yéntem ortaya ¢ikisindan bir siire sonra viyola, viyolonsel,
piyano ve flite de uyarlanmistir. Yontem, en temel seviyeden baslayarak ilgili ¢alginin Ust
seviyelerine kadar devam eden bir repertuari takip etmektedir (Topoglu, 2012, s.46). Farkl
kazanimlar amaglayan ve kolaydan zora ilkesiyle olusturulan Suzuki Keman Okulu repertuarinin

kendine 6zgu bir yapisi vardir.

Suzuki binlerce sikici ve monoton egzersizi kendi kitaplarindan elimine etmistir. Bunun
yerine ¢gocuk c¢alacagl parga iginde tum yeni teknikleri dgrenir. Pargalar bilindik ya da
akilda kalan basit, kulaga hos gelen ¢ocuk sarkilari veya melodilerdir. Bu uygulama
cocuklari motive ederek kisa, melodik ve dikkat ¢ekici sarkilarla teknik gelistirmelerini
saglar. (Brody Sak, 2020, s.48)

Bu nedenle 6grencinin teknik ve mizikal gelisimi amaglanarak hazirlanmis 10 ciltten olusan

Suzuki Keman Okulu kitaplarinin incelenmesinin égrencilere ve egitmenlere yardimci olacagi
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Suzuki keman okulu Il kitab1 9 numarali parganin amag ve kritik davranislar agisindan

incelenmesi ve ¢alisma onerileri

diUstnilmektedir. Bu calismada Suzuki Keman Okulu Il Kitabindan sadece 9 numarali parga ele

alinarak incelenmis ve galisma &dnerilerine yer verilmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; 6zengen keman egitiminde kaynak kitap olarak kullanilan Suzuki Keman
Okulu Il kitabindan secilen 9 numarali parganin amag ve kritik davranislarini tespit etmek ve

parcanin etkili ve dogru bir sekilde seslendirilmesi i¢in galisma énerilerinde bulunmaktir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Suzuki Keman Okulu Il Kitabi 9 numarali pargayr amag ve kritik davraniglar
acisindan inceleyen ilk galisma olmasi nedeniyle dnem tagimaktadir. Ayrica Suzuki Keman Okulu
Il kitabl hakkinda bilgi sahibi olmak ve yararlanmak isteyen &grenciler, egitimciler ve

arastirmacilar icin kaynak niteligi tasimasi bakimindan dnemli bulunmaktadir.

2. YONTEM

Bu arastirmada, Suzuki Keman Okulu Il Kitabi 9 numarali pargayi incelemeye yonelik igerik analizi

kullaniimistir.

Betimsel icerik analizi ydntemi, belirli bir konuda ya da alanda birbirinden bagimsiz olarak
yapilan nitel ve nicel ¢alismalarin derinlemesine incelenip dizenlenmesi anlamina gelir.
Bdylece o konu ya da alandaki genel egilimler belilenmektedir. Bu yéntemde elde edilen
sonuglarin, hedeflenen konulara yonelik olarak gelecekte planlanan galismalara yon

gostermesi beklenmektedir. (Ultay ve digerleri, 2021, s. 189)

Arastirmada veriler belge tarama teknigi kullanilarak, bir nitel arastirma yéntemi olan dokiman
analizi ile olusturulmustur. Arastirmaya konu olan Suzuki Keman Okulu Il Kitabi 9 numarali parca

incelenmis, yapilan analiz ve elde edilen bulgular dogrultusunda ¢alisma énerileri sunulmustur.

2.1. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu ¢alismada “Yuksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Literatirden elde edilen veriler oldugu
gibi aktariimis ve atiflar uygun bir bigimde belirtilerek kaynak¢ada sunulmustur. Yonergenin ikinci
bolimu olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigine Aykirn Eylemler’ basligi altinda belirtilen
eylemlerden higbiri gergeklestiriimemistir. Suzuki Keman Okulu Il Kitabi 9 numarali parganin
amag ve kritik davranislari ile bunlara iliskin ¢alisma onerilerine yer verilen bu arastirmada etik

kurul izni ve/veya yasal/6zel izin alinmasi gerekmemistir.
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3. BULGULAR

Gavotte, 2 veya 4 zamanli, orta tempolu bir tir eski Fransiz halk dansidir. Suzuki Keman Okulu
Il Kitabindan secilen bu parga, 1866 yilinda Ambroise THOMAS tarafindan bestelenen (¢ perdelik

komik opera olan “Mignon”dan bir “gavotte”dir.

ParcaNo: 9

Adi : Gavotte from “Mignon”

Tempo : Allegretto

Olgti  :2/4

Ton : Sol major

Konum : 1. Konum

icerdigi Sag El Teknigi: Legato, detase, martele, pizzicato

icerdigi Sol El Teknigi: Acelite, parmak tutma, entonasyon, artikiilasyon, aksan, trill, akor

calma

A, Thomas

Allegretto
v

Sekil 1. Parga No. 9'dan bir kesit

Sol Majér tonunda yazilmis eksik 6lgli baslayan, toplamda 71 6lgliliik 9 nolu parga AB A C A
coda seklinde sarki formunda yazilmistir.
A B A C A coda
aiaxbib—axcc— aja’ coda
aiaxbibrkacckajay’ coda
Etidin 1-9 dlglleri arasi a1 cimlesi, 9-16. Olcller arasi ise a2 ciumlesini olusturmaktadir. 16.
Olctiden itibaren etidin B bolimi baslamaktadir. Bu cimle Re majér tonunda motifin

gelistirilmesi ile olusturulmus bir cimledir. 25. ve 26. dlgller ana temaya donus kdprusudir. 28.
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6lclide temaya donis vardir. Tema bir kez tekrar edildikten sonra 36. 6lglide dedistirici isaretler
kullanilarak C bdlimU olusturulmustur. 43. ve 45. dlgller arasi ana temaya dénus kdprisudar.
47. dlgiide ana tema iki kez yinelendikten sonra 62. dlgiiden bitise kadar olan bdlim ise coda

bélimand olusturmaktadir.

Ogrencinin bu pargada daha énce égrenilenlere gére karsilasacagi yenilikler/yeni kazanimlar
bulunmaktadir. Bunlar nota degeri olarak 32’lik nota ¢alimi, yeni ton olarak Si bemol major dizi
calismasi, parmak kullanimina iliskin La telinde birinci parmagin (si bemol ve si natiirel farki igin)
esnek kullanimi ve parganin sonunda pizzcato ¢alinan akorlar igin sol elin parmaklarinin suslarda

konumlandiriilmasidir.

Trill calmaya hazirlik olan bu parcada detase, legato ve martele yay tekniklerine yer verilmistir.
Yayin bitin bolimlerini aktif kullanimini gerektiren bu pargadaki noktali notalar yayin Ust

yarisinda martele olarak ¢alinmalidir.

Tablo 1. Teknik Analiz

Amag Trill hazirligi igin ¢ikict ikili galma

Kritik davranislar -Trill hazirhk galismasi yapma
-ilk notayi aksanli galip diger notalari serbest birakarak trill calismasi
yapma
-Detache ve legato calarken yay! hissetme

-Martele yay teknigi ile galinacak olan notalari yayin alt yar ve orta

arasindaki bélimde ¢calma
-Farkli tellerde gelen 1.ve 4.parmaklari basarken parmak tutma
-Pizzicato (teli gekme) galmak igin arseyi avucunun igine alma

-Pizzicato (teli cekme) calmak igin basparmagi tuseye paralel
yerlestirme

-Pizzicato ¢almak icin isaret parmag: telin gergin bolimine degil, sol el
parmaklarina yakin bir bosluga uzatma

-Akorlari kirarak ¢alma

-Akorlari ¢alarken dirsegi kullanma
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Suzuki Keman Okulu Il Kitabi Dokuzuncu Parga Calisma Onerileri
1. Sag El igin Calisma Onerileri

Detase ve legato yay teknigi ile calisma yapilmasi onerilmektedir. ilk defa si bemol majoér tonu
galinacagi igin dizi galismasinin bu tonda ve Suzuki Keman Okulu birinci metotta bulunan Twinkle

Twinkle Little Star parcasinin onaltilik ritim kalibi olan E gesitlemesi ile galisiimasi énerilmektedir.
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Sekil 2. Si bemol major legato yay ¢alismasi
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I.------.‘----I-------_---_

1 1 1 1 1 — ——
v e [ —

J

Sekil 3. Si bemol major detase yay ¢alismasi

Suzuki Keman Okulu birinci metotta bulunan Perpetual Motion pargasinin si bemol majér tonunda

detase ve notalarin tek tek belirgin calinmasina dikkat ederek ¢alinmasi énerilmektedir.
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Sekil 4. Si bemol major fonunda Perpetual Motion
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Trill calismasinin yavas ve yayin alt yarisinda ¢alisiimasi, sonrasinda giderek hizlandirilacak

sekilde galismalar yapilmasi énerilmektedir.

H

A T | I I
(AN /N —"— @]  ee—— | @] e— @] e—— e |
- S SN Y S I A - —

4
[ e—— e e— e e— e e——— e 1}
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Sekil 5. Aksanly trill ¢alismasi

Mi ve la tellerinde alt yarida ¢gekerek ve iterek aksanl trill galismasinin tekrarlanmasi ve sonunda

daha uzun trill igin parmagin hizlandiriimasinin saglanmasi énerilmektedir.

Sekil 6. Mi ve la tellerinde aksanli trill galismasi

Parcada altinda nokta ile belirtiimis olan onaltilik notalarin hafif ve martele calinmasi

onerilmektedir.

() 4
7 &

0y s Py

TTTe|!

o —_—

Sekil 7. Martele ¢alismasi

Parcada pizzicato ¢alismalari yapilmasi, bunun i¢in énce ikilik nota degerleriyle yapilacak olan

gam c¢alismasiyla teknigin dogru yapildigina dikkat edilmesi dnerilmektedir.
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Sekil 8. Pizzicato galismasi
Parcadaki pizzicato bélumler 69,70 ve 71. dlgllerin ayrica ¢alisiimasi énerilmektedir.
pizz. ° 1 2
fH 4 o P
* -] 23 o o F = 17 il |
(7] ® ] (] I/ 7] 117 ] y 2 il |
[fan /1 1 ) = | 17 l 74 /A I 4 / PN i |
ANIY4 x |74 | | I 4 L4 1 Il |
QJ ! —
pizz. o 1 2

0 & °
P’ AR ) ) P P [ = | n |
Y 4% 2 7] = o = 1 (7] ] | 7] y 2 i |
[ fan ) A 1 1] = | 1/ L h 1 | 1 Py il |
ANV x ]'{ | | -y 17 i |

Sekil 9. Dokuzuncu parga 69.70.71.6/¢l ¢alismalari

Parcanin son iki 6lglstndeki pizzicato akor kirarak ¢alinacagi icin hareketin bilekle degil, dirsek

destegi ile galinmasi énerilmektedir.
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Sekil 10. Kirarak pizzicato ¢alma

2. Sol El igin Galisma Onerileri

Yeni 8grenilen si bemol majér tonunda gam galismalari yapilirken parmak tutmaya dikkat ederek

calisiimasi 6nerilmektedir.
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Sekil 11. Si bemol majér gam c¢alismasi

Sol elde trill yaparken kisa ritimden uzun ritme ve ayni zamanda yavas tempodan hizli tempoya

dogru calismalar yapilmasi 6nerilmektedir.

Sekil 12. Trill'de parmak tutma galismasi
4. TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Asagida Suzuki Keman Okulu Il Kitabi 9 numarali parganin incelenmesi ile elde edilen sonuglar

yer almaktadir:

Sol Majér tonunda yazilmis eksik 6lgli baslayan, toplamda 71 0lgiiliik 9 nolu parca AB A C A

coda seklinde sarki formunda yazildigi,
Trill calmaya hazirlik olan bu pargada detase, legato ve martele yay tekniklerine yer verildigi,
I. konumda kalarak galinan parganin yayin bitin bolimlerinin aktif kullanimini gerektirdigi,

Parganin sol elde parmak tutma, artikilasyon, trill hazirhgi ve farkli parmak kaliplarini uygulama

konularina katki sagladigi,

Parganin sag elde tel degistirme, yayin farkli hizlarda kullanimi ve trill galma konularinda gelisime

katki saglayacagi sonuglarina ulasiimistir.

Topoglu'na (2012) gore; tim diinyada etkinligi kabul edilmis olan Orff, Kodaly, Dalcroze ve Suzuki
Yoéntemleri erken ¢ocukluk egitiminde ¢ocuklarin yetenek ve yaraticiliklarini gelistirmek amaciyla
kullanilan muzik dgretim yodntemleridir. Bu yontemlerin erken gocukluk egitiminde etkin sekilde
kullanilabilmesi igin bu ydntemlerin egiticiler tarafindan ayrintili sekilde incelenerek dogru
uygulanmasinin biyik énem tasidigi distuntlmektedir. Bu bakimdan erken ¢ocukluk dénemi
egiticilerine bu yodntemlere iliskin dogru bilgiler edinebilmeleri ve bu ydntemlerin dogru
uygulamalarini deneyimlemeleri icin gerekli hizmet i¢i egitimlerin verilmesi gerektigi

dusunulmektedir.

Tdm bunlardan hareketle, ¢algi egitiminde dizeyi ne olursa olsun ¢alisilan/¢alinan eser ve
etltlerin hem teknik hem de muzikal analizlerinin yapilmasinin etkili bir seslendirme/yorumlamaya
yardimci olacagi disunilmektedir. Calisilan/galinan eser ve etitlerin igerdigi kazanimlarin

ogrencilere anlatilmasinin yararli olacagdi distntlmektedir. Farkli tekniklere ve tonlara gegmeden
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once bu teknik ve tonlari iceren parmak alistirmalarinin, dizi galismalarinin yapilmasinin faydali
olacagi disunulmektedir. Tim Suzuki Okulu kitaplarinin form ve mizikal analizlerinin incelenmesi

onerilmektedir.

Arastirmanin Etik Beyani

Bu calismanin tim hazirlanma sireglerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder.
Aksi bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higcbir sorumlulugu
olmayip, tim sorumluluk ¢alismanin yazar(lar)ina aittir.

Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 ol¢itlerine gore calismada etik kurul onayini gerektiren

herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:
1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢gatismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

The Suzuki method is one of the methods used in amateur instrument training, and it is rooted in
the music training approach invented by Shinichi Suzuki, a Japanese violin educator. This
approach suggests teaching of music by way of developing musical talent. Therefore, it is also
called music training approach through talent education. Inspired by the "mother tongue method"
or "mother tongue learning method", this method came into being as a result of the efforts to
create a similar language for learning the musical language through instruments. In this method,
the violin is used as the main instrument due to the fact that the inventor and developer of the
method is originally a violin educator. However, it was adapted to other instrument such as viola,

cello, piano and flute in a short while.

The repertoire of the Suzuki Violin School was built from easy to difficult, and it has a unique
structure with various target outcomes. “Suzuki eliminated thousands of boring and monotonous
exercises from his own books. Instead, the child learns all the new techniques in the piece to be
played. The pieces are simple, good-sounding children's songs or melodies that are familiar or
catchy. Thanks to this, children are motivated and they develop techniques with short, melodic
and remarkable songs” (Brody Sak, 2020:48).

Departing from the rationale given above, it is thought that it would be helpful to both teachers
and students to examine the 10-volume Suzuki Violin School books, which were prepared for the
technical and musical development of students. This paper studies only the musical piece

numbered 9 in Suzuki Violin School Book Il in detail and brings suggestions for interested parties.

2. Method

In this study, content analysis method was used to analyze the musical piece No. 9 in Suzuki
Violin School Book Il. “Descriptive content analysis method means in-depth examination and
arrangement of qualitative and quantitative studies conducted independently of each other on a
particular subject or field. In this way, the obvious trends in that subject or field are determined. It
is expected that the results obtained through this method will guide future studies on the targeted
issues” (Ultay et al., 2021: 189).

The study data were generated with document analysis as a qualitative research method by using

document review. In this scope, the musical piece numbered 9 in Suzuki Violin School Book Il
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was analyzed, and practical suggestions were presented in light of the results and findings

reached.

3. Findings, Discussion and Results
As a result of the analysis of piece No. 9 in Suzuki Violin School Book I, it was found out that;

The piece was composed as a song in A B A C A coda format with a total of 71 measures, written

in G Major tone, starting with the missing meter,

The piece functions as a preparation for playing the trill, and it employs bow techniques including

detaché, legato and martelé,

The playing takes place in position | throughout the piece, and it requires the active use of all

parts of the bow,

The playing of the piece improves left-hand fingering, articulation, trill preparation and application

of different finger patterns,

The piece is suitable for improving skills such as bow shift in the right hand, use of the bow at

different paces and trill playing.

According to Topoglu (2012); Orff, Kodaly, Dalcroze and Suzuki methods are appreciated all over
the world and they are music training methods used in early childhood education to develop
children's talents and creativity. For effective use of these methods during early childhood
education, careful examination and accurate application of them by educators is essential.
Therefore, it seems necessary to run in-service training for early childhood educators so that they
can acquire accurate knowledge about these methods and learn to practise these methods

accurately.

Bearing all these in mind, it is expected that performing both technical and musical analyses of
the pieces and etudes studied/played regardless of the level in instrument training will help an
effective vocalization/interpretation. It is also thought that it would be useful to explain the
attainments of the studied/played pieces and etudes to the students. Moreover, before moving on
to other techniques and tones, finger practices and scale studies involving these techniques and
tones should be done. Last but not the least, it is recommended to look at the form and musical

analysis of all Suzuki School books.
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Otizm ve miizik

oz

Bireylerin yasadiklar toplumda sosyal kabul gdérebilmeleri ve kendilerini o toplumun bir pargasi olarak
dusunebilmeleri igin, toplum yapisina uygun davranmalari gerekmektedir fakat bazi bireyler dinyaya
farkliliklar ile gelmekte ve sosyal uyum konusunda dezavantajli olabilmektedirler. Bu gruplarin bir kesimini
de otizmli bireyler olusturmaktadir. Otizmli bireylerin sosyallesebilmesi, topluma kazandirlabilmesi igin 6zel
egitim almalari gerekmektedir ki bu egitimin bir pargasini da mizik olusturmaktadir. Bu arastirma otizmli
bireylerde yapilan muzik uygulamalarinin mevcut durumunun ortaya konmasi, bu alanda Turkiye’de yapilan
yuksek lisans ve doktora tezlerinin hangi otizm gruplarinda ne tir mizikal yéntemlerle hangi materyallerle
ve hangi yas gruplarinda galisildiginin tespit edilmesi amaciyla yapilmistir. Arastirma, bu alanda ¢alismak
isteyen yeni arastirmacilar igin kaynak olusturmasi ve bu baglamda literatiire katki saglamasi agisindan
onemlidir. Arastirma nitel gergcevede durum galismasi modelinde yapilmistir. Otizm anahtar kelimesiyle
taranan ve konusu muzik olan 10 tez arastirmanin érneklemini olusturmaktadir. Veriler dokliiman incelemesi
yoluyla toplanmis, icerik analizi yoluyla ¢ézimlenmistir. Bulgular alt problemler gergevesinde agiklanmistir.
Arastirmada, yapilan calismalarda miizigin hem arag hem de amag olarak kullanildigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler,

Anahtar Kelimeler: Otizm, otizm ve mizik, 6zel egitim, 6zel egitim ve mizik.

ABSTRACT

In order for individuals to be socially accepted in the society they live in and to think of themselves as a part
of that society, they need to behave in accordance with the social structure, but some individuals come into
the world with their differences and therefore, they may be at a disadvantage in terms of social adaptation.
Some of these groups are individuals with autism. In order for individuals with autism to be socialized and
integrated into society, they should receive special education, and a part of this education is music. The aim
of this study is to reveal the current situation of music practices made with individuals with autism, to
determine which autism and age groups are studied with, what kind of musical methods are applied and
which materials are used in master's and doctoral theses in this field in Turkey. The study is important in
terms of creating a resource for new researchers who want to work in this field and contributing to the
literature in this context. The study was conducted with the case study model within the framework of
qualitative research. The sample of the study consists of 10 theses, the subject of which is music, and
searched with the keyword autism. Data were collected through document review and analyzed through
content analysis. Findings are explained within the framework of sub-problems. In the study, it was
concluded that music was used both as a mean and as an end in the theses.

Keywords: Autism, autism and music, special education, special education and music.
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1.GIRIS

Toplumu olusturan en kigik birim dedigimiz insan, i¢inde bulundugu toplulukta uyumlu bir sekilde
yasayabilmek, kendini o topluma ait hissedebilmek, sosyal kabul gorebilmek icin, yasadig
toplumun yapisina uygun davranmalidir. Ancak bazi bireyler diinyaya farkliliklari ile gelmekte,
yasitlari gibi normal gelisim gésterememekte ve sosyal uyum konusunda diger bireyler kadar
etkin olamamaktadirlar. Bu kisilerin yukarida bahsi gegen yetileri kazanabilmeleri igin, 6zel bir
egitime ihtiyaclari vardir. Milli Egitim Bakanligi, Ozel Egitim Hizmetleri Yénetmeligi, bu kisileri
“6zel egitim gerektiren birey” adi altinda, “Bireysel ve gelisim 6zellikleri ile egitim yeterlilikleri
acisindan akranlarindan anlamli diizeyde farklilik gésteren birey” olarak tanimlamistir (Milli Egitim
Bakanligi [MEB], 2018). Ozel egitimi kabaca, 6zel gereksinimi olan bireylerin belli sistematikte ve
belli kosullarda formal yolla kisisellestirmis olarak aldiklari egitim seklinde tanimlayabiliriz. Ozel
eqgitim hizmetlerinin amaci; “Turk Milli Egitiminin genel amag ve temel ilkeleri esas alinarak; 6zel
eqQitim ihtiyaci olan bireylerin egitim ihtiyaglari, yeterlilikleri, ilgi ve yetenekleri dogrultusunda
kapasitelerini en Ust dizeyde kullanmalari, Gst 6grenime, meslek hayatina ve toplumsal yasama

hazirlanmalarini amaglar” (MEB, 2018).

Ozel egitim gereksinimi olan bireyler, ortak 6zellikleri, egitim ihtiyaglari, tedavi ihtiyaglari
acisindan ¢esitli gruplara ayrilmaktadirlar. Otizm de bu gruplardan sadece bir tanesidir.
Gindmizde noérolojik bir problem olarak bilinen Otizm Spektrum Bozuklugu, “American
Psychiatric Association (APA,) tarafindan 2013 yilinda yayinlanan, Diagnostic and Statistical
Manual of Mental Disorders-5 (DSM-5)'e gobre; “sosyal etkilesim ve iletisim becerilerinde
yetersizlik, ayni zamanda sinirli-yineleyici davranis Oruntlleriyle kendini gosteren ve erken
gelisim evresinde ortaya c¢ikan bir bozukluk olarak tanimlanmaktadir” (APA, 2013, aktaran
Yarimkaya, 2016).

Otizm Spektrum Bozuklugu olan birey ise, MEB tarafindan, “sosyal etkilesim, sozel ve sozel
olmayan iletisim, ilgi ve etkinliklerdeki sinirliliklari nedeniyle yogun 6zel egitim ve destek egitim

hizmetine ihtiyaci olan birey” (MEB, 2020) olarak tanimlanmistir.

Otizmin tarihgesine bakildiginda, otizmle ilgili ilk makalenin 1943'te Amerika'nin ilk gocuk
psikiyatri Leo Kanner tarafindan yazildigi gériilmektedir. Kanner bu ¢alismasinda 11 adet cocugu
incelemis cocuklarin ‘asiri otistik yalnizhk’ gésterdiklerinden ve buna ek olarak ¢ocuklarin fiziksel
Ozelliklerinde higbir farkhihklari olmadiklari fakat davranissal olarak ¢ok farkli olduklarini ifade
etmistir. Kanner’in gézlemine iliskin bahsettigi takintili davranislar, iletisim sorunlari ve aynilikta
Israr etmek gibi 6zellikler bugiin de otizm spektrum bozuklugu ézellikleri olarak kabul gérmektedir
(Heflin ve Alanio, 2007; Kanner, 1943; Schreibman, 2005; Volkmar ve Wiesner, 2004, aktaran
Kircaali iftar, 2015, s. 5).
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“‘Asperder'de Kanner'den bagimsiz olarak 1944’te otizmi, yaklasik 10000 ¢ocuktan 4’lGnde
dogumda ya da dogumdan sonraki ilk 30 ayda gdérilen, davranisla ilgili bir sendrom seklinde
tanimlamistir” (Darica ve digerleri, 2017, s. 18). Ayrica, 1961 yilinda, Dr. Mildret Creak
Onciliginde toplanan konsey tarafindan, otizmin belirtilerini daha net bir sekilde ortaya koymak

amaciyla ‘dokuz nokta’ adi verilen bir teshis dlgutl gelistiriimistir. Bu 6l¢lite gore otistik ¢ocuk,
¢ Kendi kisisel kimliginin farkinda olmamasi,
o Belli nesnelere bagimlilik gelistirmesi,
o Nesneleri amacina yénelik kullanamamasi,
e cinde bulundugu ortamdaki degisikliklere karsi tepki gdstermesi,

e Mevcut normal ya da 6zel zihinsel yeteneklere sahip olmanin yani sira gézlenen
genel bir gerilik olmasi gibi 6zelliklere bagh olarak tanimlanmasidir (Darica ve

digerleri, 2017, s.18) seklinde ifade edilmistir.

1980’lerde otizmin daha gok tanilama ve siniflama alanlari ilgi gérirken, 1990’lara gelindiginde,
otizmin nedenlerinin incelenmesi igin ilk genis kapsamli biyomedikal ¢alismalar baslamistir. 1994
yilinda bu arastirmalari desteklemek amaciyla, Otizm Arastirmalari icin Ulusal Birlik (NAAR:
National Alliance for Autism Research) kurulmustur. 2001°de Uluslararasi Otizm Arastirmalari
Cemiyeti (INSAR) ve ABD’de kurulan Ulusal Arastirma Konseyi (National Research Council)
faliyet gostermeye baslamistir, ki bu konsey tedavi, terapi ve egitim uygulamalarinin bilimsel
dayanaklarini sorgulamaktadir. Bunlarin yaninda yine ABD’de Ulusal Otizm Merkezi (NAC)
kurulmustur (Kircaali iftar, 2015, s. 8-9-10).

Ebeveynlerin, otistik bir gocuga sahip olduklarini erken yasta fark etmeleri, gocuklarinin tedaviye
erken baslamalarina ve dogru bir egitim almalarina sebep olacagindan énem arz etmektedir. Bu
durumun belirlenmesine iliskin, bazi klinik bulgular oldugu sdylenebilir. Séyle ki, bebegin 8 aylk
olmasi ile otizmin belirtilerinden siphelenilebilir. Karsilikli ortak dikkatin gelismemesi, yeterli stre
ve kalitede anlamli bir iletisimin g6z géze saglanamamasi, taklit yetisinde ve jest gelisiminde
bozukluk otizmin baslica 6zelliklerdir (Korkmaz, 2010). Bazi arastirmalara gore otistik bebekler
iki tur davranis sergilemektedirler. Bunlardan biri strekli aglama gibi huzursuz davranislarken bir

digeri sakin ve tepkisiz bir bigimde giini tamamlamaktir (Darica ve digerleri, 2017, s. 34).

OBS’nin nedenleri kesin olarak bilinmemekle birlikte son vyillarda biyolojik nedenlere
dayandiriimis, birtakim ilaglar kullaniimasi yoluna gidilmis fakat etkin sonu¢ alinamadigi
gOrulmastdr. 1960 yilindan itibaren tedavi igin en iyi yolun egitim olabilecedi gorusu
benimsenmistir. “Otistik gocuklarin egitiminde genelde ‘Davranis Degistirme Modeli'ne dayali

eqQitim programlari kullaniimistir’”. Bu modelin temel amaci, otistik bireyin davranislarini ortaya
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koyup, olumsuz davranis problemlerini yapilandirarak azaltmak ve bireyin ihtiyaci olan bilgi ve

becerileri kazandirmaktir (Darica ve digerleri, 2017, s. 73-74).

Otistik gocuklarin egitim sirecinde kullanilan disiplinlerden biri de stiphesiz miziktir. Mizigin ilk
cadlardan itibaren insan hayatina bir iletisim araci olarak girdigi, zamanla psikoloji sosyoloji, tip

ve egitim bilimleri gibi pek ¢ok alanda kendisine yer buldugu bilinmektedir.

Ugan (2018)’a gére mizik, “duygu, disiince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag ve yontemle,
belirli bir giizellik anlayisina gore birlestiriimis (6rintiilenmis) seslerle isleyip anlatan estetik bir
butinddr” (Ugan, 2018, s. 5).

Say (2019)'a gore muizik, “insana duyup disindiklerini seslerle anlatma olanaklari veren bir
dildir’ (Say, 2019, s. 19). Bu dilin anlasilir olmasi, seslerin birbiri ardina gelerek bir anlam ifade
etmesine baghdir. Muizigin anlami, kisilerin yasami karsisindaki davranislarini ifade eder. Miizigin
ortak bir dil 6zelligi vardir bu nedenledir ki farkli toplum yapilarina sahip insanlar mizik yolu ile
anlasabilmistir (Say, 2019, s. 19). Bu baglamda otistik bir bireyin iletisim problemlerini ve sosyal
fobilerini ortak dil dedigimiz muzik dili ile ¢dzimleme fikrini bu temele dayandirmak yanls

olmayacaktir.

Otistik gocuklarin egitimlerine ilaveten kullanilan pek ¢ok terapi yontemi vardir. Bunlar duyusal
bitlnlestirme terapisi, isitsel bUtlnlestirme terapisi, mizik terapi, sanat terapisi, drama terapisi,
yunuslarla terapi, ata binme terapisi olarak 6 baslik ile agiklanmistir. “Mizik terapisi, birlikte sarki
sdyleme, enstriman galma ve mizide dansla eslik etme etkinlikleri araciligiyla sertifikali
terapistler tarafindan uygulanan terapi yontemidir” (Tohum Otizm Vakfi ve Milli Egitim Bakanligi
Ozel Egitim ve Rehberlik Danisma Hizmetleri, 2012). American Music Therapy Association
(2014)’e gore, Mizik Terapisi, onaylanmis bir miizik terapi programini tamamlamis, sertifikali bir
profesyonel tarafindan terapotik bir iliski iginde kisisellestiriimis hedeflere ulasmak igin mizik

mudahalelerinin klinik ve kanita dayali kullanimidir (Amerikan Miizik Terapi Dernegi, 2014).

Garison'un calismasinda bahsettigi Uzere, “Muzikle tedavi’'nin tarihi tip tarihine kadar
dayanmaktadir ¢linkii tedavi araglari genellikle birlikte kullanilmistir’. Ornedin Homer'in
ameliyatlarinda mdizigi kullandigi bilinmektedir. Askulap, Cicero, Celsun gibi isimler de

tedavilerinde muzigi kullanmis ve hastalari Gzerindeki iyi etkisinden bahsetmistir” (Glveng, 1985).
Eski inanislarda insanlarin, ses ile ruhsal hastaliklari tedavi ettikleri bilinmektedir.

ilkel kabilelerdeki inanisa goére ister canli ister 6li olsun her varlik kendisine ait gizli bir
sarkiya sahiptir. Iste o canlinin tepki gésterecedi bu ses ve sarki ile bily(i yapilacak varlik
yok edilebilir. Bu sebeple bu ses gizli tutulurdu. ilkel kabilelerdeki sihirbaz doktorlar,

hastanin veya O’nun bedenindeki k&t ruh’un ses ve sarkisini bularak O ‘nu iyi etmeye
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galisirlardi. Blylcl bu suretle hastanin bedenindeki kétl ruhla temasa gegerdi (Alvin,
1966, aktaran Glveng, 1985).

Dr. Willer Van de Wall, 1920 yilinda Amerika’nin Pensil vannia ve New York eyaletlerinde,
hastane ve hapishanelerde muzigin insan ruhu Uzerine etkilerini arastirarak, muizik terapinin ilk
adimini atanlardan olmustur. Mdzigin insan ruhu Uzerine sakinlestirici etkileri oldugunu

soylemislerdir. (Grebene, 1978, aktaran Gliveng, 1985)

Eski Turk devletlerinde de muzikle tedavi drneklerine rastlamak mimkundir. Hun, Koktlrk ve
Uygur devletlerinde din, blyl ve tedavi isleriyle ugrasan kamlar, mizigi dini ve ilahi, 6zelliginin
yaninda, sagaltimsal, tedavi amaci ile de kullanmislardir (Géher Vural, 2016, s. 70). inanisa gére
“kamlar yer ile gok arasinda ve kétulik veren ile iyiligi saglayan ilahlar arasinda irtibati saglayan
kimseler konumunda olmuslardir” (Géher Vural, 2016, s. 217). Selguklu ve Osmanli dénemlerinde
bu amag igin yapilan hastaneler oldugu bilinmektedir. Selguklu déneminde Kayseri ilinde yapilan
Gevher Nesibe Sifahanesi buna 6rnektir. Bu dénemde yapilan hastanelerde mizikle tedavi
yapildigina iliskin kaynaklar mevcuttur. Ornegin Serrag isimli yazarin eserinde, Sevda (Histeri)

hastaliginin hos nagmelerle tedavi edildigi belirtilmistir (Uslu, 2010, s. 209).

Osmanli déneminden ise, Nurettin Hastanesi, Amasya Dartiilsifasi, Siileymaniye Tip Medresesi,
Edirne Darulsifasi, Enderun Hastanesi 6rnek verilebilir. Bunlardan Amasya Darulsifasi, diinyadaki
ilk muzik ve su sesiyle hasta tedavi edilen merkez olmasiyla digerlerinden ayrilir. Burasi hem tip
ogrencilerinin yetistirildigi hem de hastalarin tedavi edildigi glinimiz tip fakdilteleri sistemine
benziyordu. Amasya Dariilsifasi’nda ses titresimlerinin beyni dogrudan etkilemesi diistincesinden
hareketle ruh hastalarina muzik terapi uygulaniyordu (Terzioglu, 1993, aktaran Coban, 2020, s.
45-48).

Turkiye'de miizikle tedavi galismalari yapilan kurumlara gelirsek, TUMATA (Tirk Musikisini
Arastirma ve Tanitma Grubu), TUTEM (Tirk Tedavi Musikisi Uygulama ve Arastirma Grubu) ve
MUTEM (Mizik Terapi Uygulama ve Arastirma Merkezi)dir. TUMATA, 1976 yilinda, Tirk
musikisinin dogusunu, gelismesini, tedavi degerini, repertuar ve enstriman zenginligini
arastirmak ve tanitmak amaci ile Yard. Dog. Dr. Rahmi Orug Glveng tarafindan kurulmustur
(https://tumata.com/tumata-tr/). TUTEM, 2004 yilinda Adnan Goban Tarafindan kurulmus,
MUTEM ise, 2013 yilinda miizik terapisinde gagdas tibbin, psikoloji ve psikiyatride kullanilan

cesitli ydntemlerini uygulamalarla zenginlestirip egitim-6gretime katkisi olan arastirmalar yapmak

amaciyla Uskiidar Universitesi'ne bagh olarak kurulmustur (Yiimaz ve Can, 2019).
Muzik terapi, reseptif uygulamalar ve arsetipikal hareketler olarak ikiye ayrilir.

Arsetipikal hareketlerde ana duslnce; unutulmus duygulari yeniden uyarmak ve yeni

duygular Ureterek kisinin icinde bulundugu hali degistirmek ve saglikli yasama sartlarina

241



Ebru ERGUL, Oznur OZTOSUN CAYDERE

adaptasyonunu saglamaktir. Bu amagla, uygun hareketlerle, tabiatta bozulmadan, devam
eden uyuma ve dengeye ulasma faaliyeti olarak tarif edilebilecek olan seans; pentatonik
ve yarl pentatonik ve otantik olarak yasayan Turk musikisi repertuar ile tabii, otantik

enstrimanlarin  icra  beraberliginde  yurGtilmektedir  (https://tumata.com/muzik-

terapi/arsetipikal-hareketler).

“Reseptif muzik terapi, mizikal dinleme aktivitesinin terapétik ortamda terapétik amaglarla ve bir
muzik terapist tarafindan terapétik iliski icerisinde uygulanmasidir”. Reseptif mizik terapisi,
algilama ve kavramaya dayali bir etkilesimi ifade ederken, mizik dinleme yoluyla yapilan
aktiviteleri icerir. Onceleri pasif terapi olarak adlandiriimissa da son zamanlarda bu tabir terk
edilmistir ¢linkii hicbir miizik aktivitesinin pasif olamayacagi gériisii hakim olmustur. insan hareket
etmeksizin mizik dinlese bile, ruh dinyasinda, bedeninde ve duygularinda hareketlilik s6z
konusudur (Coban, 2020, s. 103). Muzik terapisi alan otistik bir bireyden, asagida ifade edilen

kazanimlara ulasmasi beklenmektedir.

e Duygusal bag kurma: Mulzik terapisinde bulunan etkinliklerin, gocugun terapistle ve

baskalariyla duygusal bag gelistirmesine yardimci olmasi beklenir.

e S6zel ve bedensel dilin kullanimini arttirma: Muzigin iletisim isteklerini arttirmasi

beklenir.

o Davranis sorunlarini azaltma: Enstriman kullanimi ve dans sirasinda ¢ocuga gorsel,
dokunsal ve isitsel uyaranlar birlikte ulasir. Bu uyariimalarin ¢ocugun ince ve kaba
devinsel gelisimini arttirabilecedi ve uygun olmayan davranislarini azaltabilecegi

dusandlir.

e Basari duygusunu yasatma: Enstriman galmak, sarki séylemek ya da dans etmek
gocugun basari duygusunu yasamasini saglayabilir. (Tohum Otizm Vakfi ve Milli Egitim

Bakanligi Ozel Egitim ve Rehberlik Danisma Hizmetleri, 2012)

Bu arastirmada, otizm ve mizik konusuna olan ydnelimlerin ortaya konmasi ve bu alana dikkat
cekilmesinin gerekliliginden yola ¢ikarak, “Turkiye’de otizm ve muizik alaninda yapilmis yiksek
lisans ve doktora tezleri incelendiginde mevcut durum nasildir?” problemine ve asagidaki alt

problemlere cevap aranmistir.
1- Lisansisti tezlerde mizigin amag veya arag olarak kullanim durumu nasildir?

2- Lisanststii tezlerde érneklemi olusturan katimcilarin yas ve cinsiyet dzelliklerine iliskin

durumu nasildir?
3- Lisansustu tezlerde kullanilan materyaller nelerdir?

4

Lisansistu tezlerin yontemlerine iliskin durumlari nasildir?
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1.1. Arastirmanin Amaci

Turkiye’de otizm ve muzik alaninda yapilan ylksek lisans ve doktora tezlerinin hangi otizm
grubunda, ne tir muzikal yéntemlerin, hangi materyallerle, hangi yas guruplarina uygulandiginin
tespit edilmesi ve bunlarin mevcut durumunun ortaya konmasi arastirmanin amacini

olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Arastirma, bu alanda ¢alismak isteyen arastirmacilara kaynak olusturmasi ve yeni arastirmalara

zemin olusturmasi agisindan énem arz etmektedir.

2. YONTEM

Arastirma nitel gercevede, durum galismasi modelinde yapilmistir. “Durum galismasi; (1) glincel
bir olguyu kendi gergek yasam cergevesi (igerigi) iginde galisan, (2) olgu ve iginde bulundugu
icerik arasindaki sinirlarin kesin hatlariyla belirgin olmadigi, (3) birden fazla kanit veya veri
kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan, goérgil bir arastirma yontemidir” (Yin,1984,
aktaran Yildirm ve Simsek, 2018, s. 289).

Arastirmada, Ulusal Tez Merkezi'nde “otizm” anahtar kelimesiyle tarama yapilmis ve 525
lisansustu teze ulasiimistir. Ulasilan 525 lisansistu tez, konularina gére incelenmis ve konusu
miizik olan 13 lisansiistii tez tespit edilerek arastirmanin evreni belirlenmistir. Orneklem olarak
ise mlziksel uygulamalar iceren ve tam metin erisimine izin verilen tezlerden, uygun olan 10 tez
secilmistir. Son tarama 26.05.2021 tarihinde gergeklestirildigi igin bu tarihten sonra bitirilmis tezler

konuya iliskin inceleme disinda tutulmustur.

Bu arastirmaya iliskin veriler dokiman incelemesi yoluyla toplanmistir. “Dokiiman incelemesi,
arastiriimasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igceren yazili materyallerin analizini
kapsar” (Yildinm ve Simsek, 2018, s. 189).

Arastirmada veriler icerik analiz yoluyla g¢éziimlenmistir. “igerik analizinde temelde yapilan
birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ercevesinde bir araya getirmek ve bunlari
okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir” (Yildinm ve Simsek, 2018,
s. 242). Verilerin analizi kapsaminda 10 tez, mlzigin amag ya da arag olarak kullanim durumuna,
orneklem gruplarina, uygulamada kullanilan materyallerine ve yoéntem durumlarina iliskin
basamaklar gercevesinde 6nce okunarak incelenerek kavramlar belirlenmistir. Bu kavramlar

kapsaminda analiz edilmeye ¢alisiimistir.

Calismanin orneklemini olusturan lisansusti tezlerin genel o6zellikleri asagida Tablo 1.de

mevcuttur.

243



Ebru ERGUL, Oznur OZTOSUN CAYDERE

Tablo 1.
Orneklemi Olusturan Lisanstiistii Tezlerin Genel Ozelliklerine fliskin Durum
Siralama Tezin Adi Yil Program Enstiti Universite
1.TEZ Muzidin Bir Yaygin Gelisimsel Bozukluk Tipi 2008 YuUksek GSE* Dokuz Eylul
Olan Otizmde Ortaya Cikan Problemli Lisans C.
Davranislar  Uzerindeki  Etkisi:  Ritim
Uygulamasi Cergevesinde 4 Ornek Olay
2. TEZ Otizm Tanisi Almis Bir Cocugun Muzige ve 2010 Yuksek EBE*** Marmara U.
Mizik Calismalarina Verdigi Tepkilerin Lisans
Betimlenmesi
3 TEZ Oftistk  Cocuklarda  Mizik  Atdlyesi 2010 Yuksek SBE** istanbul U.
Cercevesinde Ortaya Cikan Sdzsiiz iletisim Lisans
isaretlerinin incelenmesi
4.TEZ Oftistik Cocuklarda Mizik Egitimi 2010 Yuksek SBE Kirikkale U.
Lisans
5.TEZ Otistik Bir Ogrenciye Adi Séylenen Galglyr 2011  Yiksek EBE Marmara U.
Gosterebilme Ogretiminde Eszamanli Lisans
ipucuyla Ogretimin Etkililigi
6.TEZ Temel Motor Becerilerini Kullanabilen 2014  Yuksek SBE Afyon
Otizm Ozelligi Gésteren Cocuklarda iletisim Lisans Kocatepe U.
Becerilerinin Gelistiriimesinde
Orff-Schulwerk Y&nteminin Kullanimi
7.TEZ Otizm Spektrum Bozuklugu Olan Bireylere =~ 2016 Doktora EBE Necmettin
Sosyal Beceri Kazandirmada Sosyal Oykil Erbakan U.
ve Miizikli Sosyal Oyki Uygulamalarinin
Etkililik ve Verimliliklerinin
Karsilastiriimasi
8 TEZ GCocuk Sarkilarinin Otizmli Cocuklardaki 2019 Yuksek SBE Afyon
Konusma Problemlerine Etkileri Lisans Kocatepe U.
9.TEZ Orff Yaklasimi ile Hazirlanan Mizik 2019 Yiksek EBE Marmara U.
Etkinliklerinin Otizm Spektrum Bozuklugu Lisans
Olan Ogrencilere Ogretiminde Es Zamanli
ipucuyla Ogretimin Etkililigi
70.TEZ Muzik Egitimi Yoluyla Oftizmli Bireylerin 2020 Yuksek GSE Erciyes U.
Melodik ve Ritmik Duyma Becerilerinin Lisans

Gelistiriimesi Uzerine Bir Eylem Arastirmasi

*Glizel Sanatlar Enstifisd: GSE ** Sosyal Bilimler Enstitisd. SBE *** Egitim Bilimleri Enstifiist. EBE

(Not: Bulgularda tezlerin incelenmesi ayni sirayla yapilmistir.)
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Tablo 1.de tezlerin genel 6zelikleri incelendiginde, dokuzunun ylksek lisans tezi birinin ise
doktora tezi oldugu, 2008 yil ile 2020 yillari arasinda g¢alisildigi, dérdiniin Sosyal Bilimler
Enstitts(, dordiinin Egitim Bilimleri Enstitlsq, ikisinin ise Glizel Sanatlar Enstitisi’'nde galisildigi
gorilmektedir. Universitelere goére dagilm incelendiginde tezlerden (glniin Marmara
Universitesi, ikisinin Afyon Kocatepe Universitesi, diger tezlerin ise istanbul Universitesi, Kirikkale
Universitesi, Dokuz Eylil Universitesi, Erciyes Universitesi ve Necmettin Erbakan

Universitesi’nde calisildigi gériilmektedir.

3. BULGULAR

Birinci Alt Problem ve Céziimi: “Lisansisti tezlerde miizigin amag veya arag olarak kullanim

durumu nedir?” alt probleminin ¢ézimu asagidaki agiklanmistir.

Tablo 2.

Lisanstisti tezlerde mdizigin amag veya arag olarak kullanimina iliskin durum

Tezler Ara¢ Amag Mizigin Kullanim Durumu

Muzik egitimi yoluyla otistik bireylerin tekrarlayan davranislarinda azalma

olup olmadiginin tespiti amaglanmistir. Uygulamalarda, planlanmis ritim
1.7ez X X galismalarinin yani sira gocugun ilgisine gore belirlenen sarki sdyleme, galgi

egitimi ve dans calismalari da yapilmistir. Dolayisiyla muzik hem ara¢ hem

amag olarak kullaniimistir.

Calisma hem sosyal hem iletisimsel hem de muzikal amaglar icermektedir.
Muzikal hedefler; enstrumanlari amacina uygun kullanma, sarki sdylenirken
2 Ter X X viucut harekeleri ve alkisla eslik etme, ritim tutma gibi hedeflerdir. Bu hedefler
ayni zamanda selamlasma vedalasma, sira alma gibi sosyal davranislarin
kazanimina yardimci olarak kullaniimistir. Dolayisiyla tezde mazik kullanimi

hem ara¢ hem amag olmustur.

Tez bir vaka galismasi 6rnegidir. Her bireye kendi 6zellikleri dogrultusunda
3T X sarkilar dinletilerek bireylerin davranislari ve sézel olmayan iletisim durumlar
. Tez
video gozlem ile incelenmistir. Mizik terapi yontemlerinden reseptif tedavi

teknigi kullaniimstir.

Sarki s6zlerinin dgretimi, ezgi 6gretimi, sarki dinlenirken ritim tutma, marakas
4.Tez X kullanma gibi kazanimlar hedeflenmistir. MUzik dogrudan amag olarak

kullaniimistir.

Amag, otistik bireylere kavram 6gretimidir. Calgi isimleri 6gretiimesi

5Tez X hedeflenmistir. Miizik burada pekistireg olarak kullanilmistir. Ornegin

marakas enstrumanini dogru gosteren gocuga aferin diyerek simdi marakasi
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calabilirsin gibi komutlar verilmistir. Calginin galimi asamasinda 6gretmen

model olmustur.

Amag, iletisim becerisi kazandirmaktir fakat bu kazanimin yaninda nota
6.Tez X X ogretimi ve ritmik kaliplarin bireye caldiriimasi gibi hedefler de s6z

konusudur. Dolayisiyla tezde mizik kullanimi hem amag hem ara¢ olmustur.

Amacg, otistik bireylerde stz isteme ve izin isteme gibi sosyal beceri
7.Tez X kazanimidir. Bu kazanimlara ulasmada muziksel dykdler dinletilmis ardindan

hedeflere iliskin sorular sorularak veriler kaydedilmistir.

Amag dil gelisimidir. Cocuk sarkilari kullanilarak bireylerin dil gelisimi
8 Tez X
saglamaya galisiimistir.

Tezde Otistik bireylere, orff yaklasimi ile es zamanli ipucu yontemi
kullanilarak, orff ritim aletlerinin kullanimi ve gocuk sarkilari 8gretimi

9.Tez X
amaclanmistir. Bu ydntemle mizik egitimi yapilmis, yontemin etkililigi ortaya

konmak istenmistir.

Otistik gocuklarda ritmik ve melodik duyumun gelistiriimesi amaglanmis bu
10.Tez X amag dogrultusunda bireye solfej ve piyano egitimleri verilmistir. Dogrudan

muzik egitimi yapilmistir.

Tablo 2’de gorildugu Uzere, incelenen tezlerin 4’Unde mizigin ara¢ olarak kullanildigi, 3’Unde
amac¢ olarak kullanildigi, 3’Unde ise muzigin hem ara¢ hem de amag¢ olarak kullanildigi
gorulmektedir. MUzigin arag olarak kullanildigi tezlerde, sosyal beceri gelisimi, iletisim becerileri,
dil gelisimi, kavram &gretimi gibi kazanimlar amagclanirken, mizigin amac¢ olarak kullanildigi
tezlerde solfej egitimi, piyano egitimi, nota 6gretimi, ritim sazlar ile eslik edebilme, sarki

soyleyebilme gibi kazanimlar mevcuttur.

ikinci Alt Problem: “Lisansiistii tezlerde 6rneklemi olusturan katilimcilarin yas ve cinsiyet

ozelliklerine iliskin durumu nasildir?” alt probleminin ¢6zimU asagidaki agiklanmistir.

Tablo 3.

Lisansiistii Tezlerde Orneklemi Olusturan Katilimcilarin Yas ve Cinsiyet Ozelliklerine lliskin

Durum
Katihmci
Siralama Katilimcilarin Yaslari Katilimcilarin Cinsiyeti
sayisi
1.Tez 9-10-14 3 Erkek- 2 Kiz 4
2.Tez 6 Erkek 1
3.Tez 15-16-18 Erkek 3
4.Tez Belirtiimemis Belirtiimemis 2
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5.Tez 7 Erkek 1

6.Tez Gorsellerden katiimcinin 10-12 yas Erkek 1
araliginda olabilecegi tahmin edilmektedir

7.Tez 9-10-17 Erkek 3

8.Tez 7 Erkek 2

9.Tez 17-18 2 Erkek-1 Kiz 3

10.Tez Belirtiimemis Belirtiimemis 1

Tablo 3’te géruldigu Uzere incelenen tezlerde genel olarak az sayida katilimci ile c¢alisildigi
gorulmektedir. Tezlerin katilimcilarinin, 14’Gnin erkek, sadece 2’sinin kiz oldugu saptanmistir. 4.
ve 10. tezlerde, katihmcilarin yas ve cinsiyetine iliskin bir bilgi verilmemistir. 6.tezde ise,
katihmcinin erkek oldugu belirtiimis, fakat yasina iliskin bilgi paylasiimamistir. Ayrica Tezlerin
timinde, katilimci secgiminde bireylerin belirli 6n kosullara sahip olmalari goézetilmistir.
Katilimcilardan beklenen 6n kosullar, OBS tanisi almis, isitme kaybi olmayan, s6zel yonergeleri
yerine getirebilen, kaba ve ince motor becerileri gelismis, sese karsi duyarlihdi olmayan, gorsel
ve isitsel uyaranlara dikkatini en az iki dakika yoneltebilen (bazi ¢alismalara gore 5 dakika),

ybnergeleri takip edebilen, seklinde ifade edilmistir.

Uglinci Alt Problem: “Lisansistii  tezlerde kullanilan  materyaller  nelerdir?”

alt probleminin ¢ézimu asagidaki agiklanmistir.

Tablo 4.

Lisanstistii Tezlerde Kullanilan Materyallere fliskin Durum

Siralama Kullanilan Materyaller

iT Piyano, gitar, darbuka, org, belirlenen sarkilar materyaller arasindadir. Darbuka
.Tez
ve uygulama igin belirlenen 44 adet ritim kalibi kullaniimistir.

2.Tez Gitar, Zilli tef, Marakas, Glockenspiel, Bendir, Bongo, Darbuka, Mizika

3.Tez Katilimcilara dinletilen sarkilar, materyal olarak kullaniimistir.

4.Tez Cocuk sarkilari ve denegin ritim tutmasi igin marakas kullaniimistir.

Marakas, Metelefon ve Mizika (Celdirici galgi olarak davul, def gitar, blok fliit, ritim
5.Tez zili, org, Saph zil Agogo, Darbuka, Ritm yumurtasi, Parmak Zili, Celik tiggen, Derili
Zilli, Def Sapli, davul, Sipsi Kastanyet)

- Orff muzik aletleri kullaniimistir. (Denegin kullanmasi igin) Notalarin 6gretimi icin
Tez
renkli kagitlara hazirlanan goérseller.

izin isteme ve yardim isteme davranislarinin kazanimina yénelik hazirlanan
7.Tez
sarkilar.

8.Tez Minik kus, Ali babanin ciftligi sarkilari materyal olarak kullaniimistir.
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9.Tez

Sarki, sarki eslikleri icin gitar, ritim galismalari igin, zilli tef marakas, ritim gubuklari

kullaniimis.

10.Tez

Piyano ve Solfejler igcin Muammer Sun Solfej kitabi kullaniimis.

Tablo 4’te gorlldigu Uzere incelenen tezlerde materyal olarak, orff ritim galgilari, yazilmis ritim

kaliplari, gocuk sarkilari, solfej egitimi igin, piyano ve Muammer Sun solfej kitabi, nota 6gretimi

icin, renkli gorseller kullanildigi saptanmistir.

Dérdincii Alt Problem: “Lisansiistii Tezlerin Yéntemlerine iliskin Durumlari Nasildir?” alt

probleminin ¢6zimU asagidaki agiklanmistir.

Tablo 5.

Lisansdistii Tezlerin Yéntemlerine lliskin Durum

Siralama Kullanilan Arastirma Yoéntemleri

1.Tez  Karma yaplli bir arastirmadir.

2 Ter Niteliksel Arastirmalarda betimsel tek-denekli etkilesimsel durum ¢alismasi deseni
kullaniimistir.

3.Tez  Deneysel Arastirmadir. Calisma bir vaka incelemesi 6rnegidir.
Deneysel Arastirmadir. Tek denekli arastirma desenlerinden “Coklu Baslama

4.7Tez  Duzeyi Deseni” igerisinde yer alan “Denekler Arasi Coklu Baslama Deseni”
kullaniimistir.

5. Tez Deneysel bir calismadir. Tek denekli arastirma modellerinden yoklama evreli
davranislar arasi ¢oklu yoklama modeli kullaniimistir.

6.7ez  Deneysel Arastirmadir. Tek denekli deneysel arastirma modeli kullaniimistir.

7 Taz Deneysel arastirmadir. Karsilastirmali tek-denekli arastirma modellerinden
uyarlamal dénistimli uygulamalar modeli kullaniimistir.

8 Toz Arastirmada deneysel model ve tarama modeli birlikte kullanildigindan karma yapili
bir modele sahiptir.

9 Taz Deneysel bir calismadir. Calismada Tek denekli arastirma modellerinden, denekler
arasi ¢oklu yoklama modeli kullaniimistir.

10, Tez Karma yapihdir. Eylem arastirmasi olma yénuyle nitel, tek denekli arastirma modeli

kullaniimasi yénuyle ise deneysel bir arastirmadir.

Tablo 5.’te gériildiigu lizere. incelenen tezlerin 3'iiniin hem nitel hem nicel égeleri barindirmasi

nedeniyle karma arastirma yontemi kullanilarak hazirlandigi, tezlerin tamaminin ise deneysel

yéntem kullanilarak hazirlandigi gértlmektedir.
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4. SONUG ve ONERILER

Bu arastirmada; Turkiye’de otizm ve muzik alaninda yapilan ylksek lisans ve doktora tezlerinin
analizi amaglanarak bu dogrultuda hangi otizm grubunda, ne tir ydntemlerin, hangi materyallerle,
hangi yas guruplarina uygulandiginin tespit edilmesi ve mevcut durumun ortaya konmasi
hedeflenen bu arastirmada; incelenen tezlerde, otizm ve miizik konusunda miizigin hem arag
hem de amag olarak kullanildigi, incelenen tezlerde katilimcilarin 6 ile 18 yas araliginda oldugu,
katilimci sayisinin en az 1 en fazla 4 oldudu, incelenen tezlerde materyal kullaniminda miizigin
arag ya da amag olarak kullanim durumuna gére farklilik oldugu, incelenen tezlerde tamaminin
deneysel Ozellik gdsterdigi, tespit edilmistir. Bu arastirma kapsaminda “otizm ve muizik”

konusunda yeni arastirmalarin yapilmasi 6nerilmektedir.

Arastirmanin Etik Beyani

Bu calismanin tim hazirlanma sireglerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder.
Aksi bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higcbir sorumlulugu
olmayip, tim sorumluluk ¢alismanin yazar(lar)ina aittir.

Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére calismada etik kurul onayini gerektiren

herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:
1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal gikar gatismasi bulunmamaktadir.
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Ebru ERGUL, Oznur OZTOSUN CAYDERE

EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

In order for individuals to be socially accepted in the society they live in and to think of themselves as a part
of that society, they need to behave in accordance with the social structure, but some individuals come into
the world with their differences and therefore, they may be at a disadvantage in terms of social adaptation.
Some of these groups are individuals with autism. In order for individuals with autism to be socialized and
integrated into society, they should receive special education, and a part of this education is music. The aim
of this study is to reveal the current situation of music practices made with individuals with autism, to
determine which autism and age groups are studied with, what kind of musical methods are applied and
which materials are used in master's and doctoral theses in this field in Turkey. The study is important in
terms of creating a resource for new researchers who want to work in this field and contributing to the

literature in this context.

2. Method

The study was carried out with the case study model within the scope of qualitative research approach.
While the population of the study consists of 525 postgraduate theses in the national thesis center with the
keyword autism, the sample consists of 10 theses whose subject is music, with full text access allowed. In
the study, the data were obtained through document analysis. Content analysis technique was used to
analyze the data. At first, within the scope of the analysis of the data, concepts were determined by reading
and examining 10 theses, within the framework of the steps related to the use of music as a mean or an
end, sample groups, materials used in practice, and method situations. The analysis was tried to be done

within the scope of these concepts.

3. Findings, Discussion and Results

In the study, it was concluded that music was used both as a mean and an end in the studies. In this context,
it was determined that music was used as a mean in 4 of the theses, as an end in 3, and as both a mean
and an end in 3 of them. With the use of music as a mean, gains such as supporting the language
development and communication skills of autistic individuals, allowing them to express their feelings,
improving the cognitive concept and body perception, and ensuring psychomotor development of them were
aimed. In the use of music as an end, it was seen that musical notation teaching, solfeggio education and
effective use of orff rhythm instruments were aimed in autistic individuals. In the examined theses, it was
determined that the participants were between the ages of 6 and 18, and the number of participants was

between at least 1 and at most 4 people.
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