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CEVRE BIiLINCi BAGLAMINDA SURDURULEBILIR SANATSAL DiL
Sustainable Artistic Language In The Context Of Environmental Awareness

OZET

Gegmisten giliniimiize doga, sanatgilarin ilham aldigi temel
kaynaklarin basinda gelmektedir. Dogay1 ve yasami tanimlamaya
calisgan magara resimlerinden doganin korunmasina yoénelik
farkindalik yaratmay: amaglayan giiniimiiz sanat g¢aligmalarina
uzanan bu siire¢ bircok degisim ve doniisiimii beraberinde
getirmistir. Ozellikle 1960’11 yillardan sonra doga ile direk iliskili
calismalar {izerine odaklanan sanat pratikleri artmis ve gelisen
teknolojiyle sanat¢ilarin anlatim dili zenginlesmistir. Gliniimiizde
sanat¢inin doga ile kurdugu iliski seyirlik bir ilhamimn O6tesinde
cevreye dair hissedilen sorumluluk bilinci tizerinedir.

Sanatgilar; ¢evre bilinci ve siirdiiriilebilirlik konular1 {izerine
yogunlastigt  eserler ile izleyicilerin dikkatini ¢ekmeyi
hedeflemektedirler. Sanatgilarin giincel sorunlara karsi ortaya
koydugu yaratic ¢oziimler gelecege 151k tutmakta ve daha giivenli
bir gelecegin ingasinda etkin rol oynamaktadir. Katrin
Thorvaldsdottir, Julia Lohmann, Scarlett Yang, Nader Khalili ve
Sayaka Ganz gibi ¢agdas sanatgilar diinya genelinde kiiresel Slgekte
sahit olduklar1 problemlerin ¢dziimiine iliskin seslerini sanat
araciligl ile duyuran ve giinlimiiz sanat¢ilarindan yalnizca bir
kacidir. Bu ¢alisma, ¢evre bilincini odagina alan bireysel 6lgekte
yapilan tiim iyilestirme c¢aligmalarinin kiiresel Olgekte de ses
getirecegi umudunu sanatsal iiretimlerinde paylasan bu sanat¢ilarin
giincel ¢evre sorunlarinin ¢éziim bigimlerine kars1 gelistirdikleri
sanatsal bakis agisina odaklanmaktadir. Gerek malzeme se¢imleri
gerekse lretim yontemleri bakimindan etkileyici ¢agdas sanat
pratiklerini sunan bu galigmalarin ayn1 zamanda g¢evre bilincinin
yeniden diisiiniilmesi ve korunmasi adina da insanligin kollektif
gelecegi i¢in de kararli adimlar olarak okunmasi miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, ¢evre, doga, cevre bilinci,
stirdiiriilebilirlik.

Zeliha KAYAHAN?Y, Naile CEViK?

ABSTRACT

From past to present, nature is one of the main sources of inspiration
for artists. This process, which ranges from cave paintings that try
to define nature and life, to contemporary art works that aim to raise
awareness for the protection of nature, includes many changes and
transformations. Especially after the 1960s, art practices focusing
on works directly related to nature have increased and the language
of expression of the artists has been enriched with the developing
technology. The relationship that the artist establishes with nature
is beyond a spectacle inspiration, it is about the sense of
responsibility for the environment.

Artists; They aim to attract the attention of the audience with their
works focusing on environmental awareness and sustainability.
Creative solutions of artists against current problems shed light on
the future and play an active role in the construction of a safer
future. Contemporary artists such as Katrin Thorvaldsdottir, Julia
Lohmann, Scarlett Yang, Nader Khalili and Sayaka Ganz are just a
few of today's artists who have make their voices heard about the
solution of the problems they witness on a global scale around the
world through art. This study focuses on the artistic perspective
developed by these artists, who share in their artistic productions
the hope that all improvement works carried out on an individual
scale, which focuses on environmental awareness, will also make a
global impact. These works, which present impressive
contemporary art practices in terms of both material choices and
production methods, can also be read as decisive steps for the
collective future of humanity in order to rethink and protect
environmental consciousness.

Keywords: Contemporary art, environment, nature, environmental
consciousness, sustainability.
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EXTENDED ABSTRACT

From past to present, nature is one of the main sources of inspiration for artists. This process, which extends from cave paintings that try to
define nature and life to today's art works that aim to raise awareness about the protection of nature, has brought many changes and
transformations. The problem of waste that arises with unlimited production speed is one of the leading problems of today. Many international
institutions and organizations carry out projects and activities in this direction and seek solutions that focus on turning the waste problem into
a positive direction.

Especially after the 1960s, art practices focusing on works directly related to nature have increased and the expression language of the artists
has been enriched with the developing technology. The new art practices that emerged due to the use of different materials have expanded the
application areas of the artists. Today, the artist's relationship with nature is more than a spectacle inspiration, it is about the sense of
responsibility for the environment. Artists; They aim to attract the attention of the audience with their works focusing on environmental
awareness and sustainability. Creative solutions of artists against current problems shed light on the future and play an active role in the
construction of a safer future. Contemporary artists such as Katrin Thorvaldsdottir, Julia Lohmann, Scarlett Yang, Nader Khalili and Sayaka
Ganz are just a few of today's artists who make their voices heard about the solution of the problems they witness on a global scale through art.
Katrin Thorvaldsdottir and Julia Lohmann use seaweed as an artistic material in their works. Both artists have developed different techniques
for processing seaweed. Considering that the material should be organic and cultivated as an alternative to materials such as paper and leather,
they also carry out experimental studies. Scarlett Yang, on the other hand, works towards the production of sustainable alternative designs on
waste clothes in the fashion sector. Yang has developed a material made from silk cocoon protein and algae extract to design an outfit that will
not create post-use waste. The bio-suit it reveals can be dissolved in water within 24 hours after its use is over. The artist adopts an innovative
approach with a production model that does not create waste. Sayaka Ganz, approaching the waste problem from a different perspective, uses
the waste itself as an artistic material. The animal figures she designed using reclaimed metal and plastic objects have a moving appearance.
These sculptural works, which have a distinctive appearance in striking colors, are remarkable features of associating different unrelated objects
with the same purpose. “Adventure Houses”, realized in partnership with Nader Khalili and ZAV Architects, is a project realized to strengthen
the society in the context of sustainable environmental awareness. The project is a good example of how sustainability and environmental
awareness should be realized not only through objects but also through its reflection on lifestyles. The project, which draws attention to
changing and transforming the lifestyles of an island people with an artistic education, focuses on natural materials and architectural analysis.
The active role of the people of the island where the project takes place in the construction of the houses, on the one hand, includes the public
in the artistic process, on the other hand, it paves the way for awareness of natural life.

In this research, in which the sustainable artistic practices of artists working in the context of environmental awareness are examined and
analyzed, it can be said that the primary aim of the artists is to attract the attention of the audience by making their works visible. Artists
working in many fields from architecture to fashion, from plastic arts to industrial products have used today's technology effectively in terms
of both material selection and production methods and have produced works that can be considered pioneering. In this direction, it is possible
to read all the studies examined in this research and carried out for this purpose as decisive steps for the collective future of humanity in order
to rethink and protect environmental consciousness.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISIi / 2
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GIRIS

Tarihsel siire¢ igerisinde doga her zaman sanatsal iiretimlerin bir pargasi konumunda olmustur. Magara
resimlerinden Arazi Sanati’na uzanan bu siirecte sanat¢inin doga karsisindaki tavri onun eserinin bir
tanimlayicist halini almistir. Degisen sanatsal paradigmalar 1s18inda, sanatginin ¢evre ile kurdugu iligki de
sekillenmistir. 1960’lar ile baglayan Arazi Sanati, Cevresel Sanat gibi pratiklerin yarattigi agilim ile sanatgilar
dogaya dair farkindalik yaratmayir amaclamakta ve g¢evre bilincine direk veya dolayli yoldan etki alani
olusturmay1 hedeflemektedirler. Bu hareketler iginde yer alan sanatgilar, var olan dogal siire¢ ve aktivitelerini
cevresel baglamlara oturtan, dogay1 sadece goriintiisii ya da malzemesiyle degil, ¢evreye karsi duyarliligi
arttirmaya yOnelik bir iligkiler biitiinii olarak sunmaya odaklanan sanatsal pratiklerde de bulunmaktadirlar
(Saygi, 2016). Sanatc1 ve iretimleri agisindan degerlendirildiginde, bireysel, toplumsal veya kiiresel dlgekte
cevre bilincini artirmaya yonelik hareketlerin basinda dogaya duyarli olan malzeme se¢imi ve siirdiiriilebilirlik
konular1 gelmektedir. Sanatgilar gliniimiiz teknik olanaklarin da yardimiyla doga ile iliskili konular tizerine
sOylemler gelistirmekte ve giiniimiiz sanatina katki saglamaktadirlar.

Bu caligma kapsamindaki eserler; organik malzemeleri temel alan sanat ¢caligsmalari, atik sorunu iizerine yapilan
calismalar ve yasanilan g¢evreye dair biling olusturmaya odaklanan mimari ¢oziimler olmak iizere ii¢ baslik
altinda incelenmistir.

1. Siirdiiriilebilirlik Kavrami Uzerine Organik Bir Malzeme

Ekonomik ve teknolojik gelismeler sebebiyle ortaya g¢ikan g¢evresel sorunlar, bu sorunlara onlemler alinmasi
gerekliligi ile kullanilmaya basglayan siirdiiriilebilirlik kavrami ilk kez 1987 yilinda tanimlanmis ve 50 yildan az bir
gecmise sahiptir (Poyraz, 2015: 118). Doganin bir pargasi olarak insan, diger canlilarin aksine dogay1 degistirmekte,
bir anlamda onu tahrip etmektedir. Bu tahribatin fark edilip 6nlemler alinmasi gerekliligine dair biling 20. yiizyilin
ortalarinda olusmustur. Endiistrilesme, niifus artisi, kentlesme ve hizli tiiketimin bir sonucu olarak ¢evre bilincinin
olusmasi gerekliligi dogmustur. Duran’a (2011: 302) gore siirdiiriilebilir kalkinma kavrami, 1980’lerde Birlesmis
Milletler’in yoksulluk, asir1 niifus artisi, aglik, kuraklik, orman tahribati ve iklim degisikligi gibi biiylik sorunlari
incelemeye baslamasiyla ortaya atilmistir. Siirdiiriilebilirlik kavrami; ekonomiden mimariye, gastronomiden tarima,
modaya, miihendislik alanlarina kadar hayatin neredeyse her alaninda bir &nlem olarak diigiiniilmektedir. Bu
dogrultuda siirdiiriilebilirlik; bir anlamda, dogal kaynaklarin tiikenmesine karsi alinmasi gereken bir 6nlem olarak
diistiniilmektedir.

Cevresel sorunlar genel olarak tiikketim bi¢imlerini degistirme, fakirligi azaltma, insan sagligini koruma, toprak, su,
hava ve biyo-gesitliligi koruma, sosyal adalet ve insan haklar1 gibi bir¢ok konuyu da i¢inde barmdirmaktadir
(Mamur,2017: 1009). Cevre temelli sorunlarin hafiflemesi ya da nispeten ¢éziimii bile sosyo-kiiltiirel ve ¢evresel
anlamda gelisimin dengelenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Konuyu ifade etmek i¢in kullanilan “siirdiiriilebilir
tasarim”, “ekolojik tasarim”, “yesil tasarim”, “siirdiiriilebilir yasam i¢in tasarim”, “cevreye duyarli tasarim”, “gevre
dostu ya da cevreci tasarim” gibi farkli karsiliklar, konunun icerigi hakkinda fikir verirken, ayn1 zamanda konu
iizerindeki karmagay1 da bir anlamda yansitmaktadir (Selamet, 2012: 126). Bu karmasa biraz da sanatsal ¢caligmalarin
birden fazla konuya atifta bulunabilmesi ve disiplinlerarasi yaklagimlar sebebiyle sinirlart muglak bir sanat anlayist

benimsenmesinden kaynaklanmaktadir.

20. yiizyilda teknolojik gelismelerle etkisini hissettiren asir1 iiretim ve tiiketim nedeniyle olusan ¢evresel sorunlar
diinyay siirdiiriilemez gergeklikle karsi karsiya birakmigtir. Giinlimiiz ¢evresel sorunlart nedeni ile uyarilar veren
cevresel gostergeler, kiiresel 1sinmanin iklim degisikligine neden oldugunu vurgulamaktadir (Poyraz, 2015: 9).
Glinlimiiziin ¢evre sorunlar1 cagdas sanatcilarin g¢aligmalarinin da odagindadir. Bu sanatc¢ilardan, Katrin
Thorvaldsdottir otuz y1l1 askin bir siiredir deniz yosunlarini temel sanat malzemesi olarak kullanmaktadir. izlandal
sanat¢1 yasami boyunca kendi gegmisinin bir kalintisi olarak diisiindiigii deniz yosununu, sanatsal pratigine temel
malzeme ve ifade araci olarak dahil etmistir. Siire¢ i¢inde deneysel denilebilecek caligmalar ile deniz yosununun
islenmesi ve bir tasarim malzemesine doniistiiriilmesine yonelik c¢aligmalar yapan sanatgi, yaptigi maske
caligmalariyla dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i deniz yosununu sanatsal ifade araci olarak kullanmayi tercih etmesini
sOyle aciklamistir:

“Deniz yosunu, denizden gelen bu algakgoniillii bitkidir, bir okyanus ¢igegidir. Yaratici ¢alismanizda onunla baglanti
kurmaya bagladiginizda onun comertligini kesfedersiniz. Islemeden 6nceki ve sonraki doku, bir yapragin dokusu
gibidir. islemden 6nce kirilgandir ancak islemden sonra giiglii ve esnektir. Onu sekillendirebilir, dikebilir, drebilir ve
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dokuyabilirsiniz ve sonra onu diger siirdiiriilebilir malzemelerle birlestirebilirsiniz. Ne yapmaya c¢alistiginiza bagh
olarak tizerinde ¢aligmak hem kolay hem de zor olabilir. Yaratic1 ¢aligmay1 bu kadar biiyiileyici kilan da budur ve
siirekli yeni bolgeler kesfedersiniz” (URL 1).

Resim 1. Katrin Thorvaldsdottir, Mask ve Sanat¢i ¢cahisirken, (URL 1)

Bu organik malzemeyi sanatta kullanmasi, sanat¢inin dogaya gosterdigi saygmim ifade sekli olarak
degerlendirilebilinir. Bu genel tutumla EMBLAMAR Stiidyosu’nu kuran sanat¢inin amaci, deniz yosununun sanat
ve tasarim malzemesi olarak kullanilabilmesi igin isleme siirecinde edindigi bilgileri ve uygulamalar1 gelecek
nesillere aktarmaktir. Bu stiidyo aracilig1 ile sanat¢1, deniz yosunu veya diger dogal malzemelerle, benzersiz yollarla
caligmanin yeni ifade olanaklarini kesfetmek i¢in farkli gegmislere ve yaratici fikirlere sahip bireylerle baglanti kuran
projelere odaklanmaktadir (URL 2).

Deniz yosununun sanatta kullanilabilirligine dair benzer goériisii tasiyan bir diger sanat¢1 ise Julia Lohmann’dir.
Deniz yosunlarmin siirdiiriilebilirligi konusuna dikkat ¢eken sanat¢i bu malzemenin organik ve yetistirilebilir
olmasimin kagit, deri gibi malzemelere bir alternatif olacagi goriisiindedir. Kurucusu oldugu Deniz Yosunu
Departmant (Department of Seaweed) platformu, siirdiiriilebilir bir kaynak olarak deniz yosununun aragtirilmasina
yonelik disiplinlerarasi ¢aligmalar yiiritmektedir. Diinyanin farkli bolgelerinden tasarimci, bilim insani, sanatgi ve
zanaatkarlardan olusan bir ekip, yerel bir kaynak olarak deniz yosununun potansiyelini kesfetmek icin ¢alismalarina
halen devam etmektedir (URL 3).

Resim 2. Julia Lohmann, Yosun Enstalasyonu, Oki Naganode, Londra Tasarim Festivali, 2013, (URL 3)
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Caligmalarini Londra’da siirdiiren Lohmann, akademisyen olarak bir¢ok {iniversitede de gorev alan uluslararasi bir
sanatcidir. Bu baglamda sanatgi siirdiiriilebilir malzemeye dair fikirlerini akademik ortama ve egitim alanina da
tagimaktadir. Sanat¢inin iiretimlerinde yosunun dogal yapisinin hissedilmesi bilingli bir tercihtir. Yar1 saydam gibi
goriinen ve farkli renklere doniistiiriilebilinen yosunun, diinyanin karsi karsiya oldugu zorluklarla miicadele
edilmesinde hatirlatici bir nesne gibi degerlendirdigini sdylemek miimkiindiir. Lohmann’in sanatsal baglamda
cevresel bilinci artirmaya ve desteklemeye yonelik goriisleri soyledir;

“Organik tarim modellerini, hali hazirda var olan alternatif ekosistemler {izerinde gelistirerek hem diinyamizi destekleyebilir hem de

stirdiiriilebilir tasarim malzemeleri {iretebiliriz. Tasarimcilar olarak siirdiiriilebilir materyalleri talep eder ve kullanirsak, biiylik degisimin ilk
adimini baslatmis oluruz” (URL 3).

Resim 3. Julia Lohmann ve Stiidyosu, (URL 3)

Hem Katrin Thorvaldsdottir hem de Julia Lohmann 6zelinde deniz yosununun, sanatta kullanilan organik bir
malzeme olmasinin yani sira hafizasi olan bugiinii ve gelecegi korumaya yonelik hatirlatici bir malzeme olarak da
degerlendirmek miimkiindiir. Bu hafiza aracilig1 ile hatirlatma temasi; doganin bir pargasi olmak ve onun
sunduklarindan faydalanmanin Gtesinde, onun degistirici ve iyilestirici giiciiniin farkina varilmasina yonelik bir
tutumu da i¢inde barindirir. Sanatin siirekli yenilenen karakteristigine uygun c¢agdas tiretimler giiniimiizde kiiresel
capta yasanilan bliylik sorunlarin ¢oziimiine iliskin ipuclar1 vermekte ve insanligin ortak gelecegine dair ¢6ziim
onerileri de sunmaktadir.

2. Déniistiiriilebilen Atik Sorunu Uzerine

Giliniimiiziin 6nemli sorunlarindan bir digeri de atik problemidir. Endiistriyel {irlinlerin bir parcas1 olan ambalajlarin
kullanim sonras1 agiga ¢ikan atik sorunu geri doniisiim konusunu giindeme getirmistir. Uriiniin kendisi, iiriiniin iiretim
siireci ve iirliniin baglattig1 ya da neden oldugu davraniglar ¢cevresel siirdiiriilebilirligin sinirlari igindedir. Bugiin artik
bir tirlinden beklenen performans sadece islevsellik ve estetikle sinirli degildir (Selamet, 2012:127). Tasarim alaninda
son yillarin en popiiler konularindan biri olan siirdiiriilebilir tasarim ve geri doniisiim konular1 sanat¢ilarin da
ilgilendigi duyarli alanlardan biri haline gelmistir. Atik malzemelerin doniistiiriilmesi ve topluma fayda saglayici bir
noktaya getirilmesi glinlimiiziin atik sorunu lizerine anlamli bir ¢6z{im 6nerisi olarak diistiniilmektedir.
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Resim 4. Scarlett Yang, Maddesellik ve Kimliklerin Ayristirilmasi, Biyo-tasarim, Dijital Uretim,2020, (URL 4)

Scarlett Yang moda sektoriindeki atik kiyafetler izerine siirdiiriilebilir alternatif tasarimlar tiretimine yonelik ¢alisan
geng sanat¢ilardan biridir. Atik problemine yonelik bilindik ¢oziimler kuskusuz atigin doniistiiriilmesi iizerine
olmaktadir. Yang, bu duruma ters bir bakis agisi olarak atik olusturmayacak bir malzeme ile moda sektoriine avangard
sayilabilecek bir soluk getirir ve bu projesi ile ¢evrenin korunmasi baglaminda 6diil alir. Yang, ipek koza proteini ve
yosun Oziinden yapilmis heykelsi bir elbise tasarlamistir. Biyolojik olarak tamamen pargalanabilir bir tiir malzeme
lireten geng tasarimci, atmosferdeki nem nedeniyle giin boyunca formu degisen bu biyo-elbise, kullanim1 bittikten
sonra 24 saat i¢erisinde ¢ozlilebilmektedir. Su, renkli boya ve yosun 6ziinden olusan bir karisimdan elde edilen biyo-
materyal, kurumadan 6nce sivi halde 3D baski teknolojisi yardimiyla sekillendirilmektedir. Kiyafetin asil amaci,
yagmurda, nehirde veya denizde dogal olarak dogaya geri doniisiinii ger¢eklestirmektir (URL 5).

Resim 5. Scarlett Yang, Maddesellik ve Kimliklerin Ayristiriimasi, 3D Ayrisma Simiilasyonu,2020, (URL 4)
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Yang gibi yeni nesil tasarimcilar kiiresel boyuttaki problemlere yonelik giincel teknolojinin tiim olanaklarini
kullanarak etkili ¢oziimler sunmaya calismaktadirlar. Bu caba, kuskusuz gelecegin sanatina yon verecek izler
tagimaktadir. Stirdiiriilebilirlik agisindan ambalaj 6zel bir 5neme sahiptir. Clinkii pazara sunulan tiim iiriinler ambalaj
igerisindedir ve {riin tiiketiciyle bulustuktan sonra ambalajlar dogrudan atiga doniigiirler (Selamet, 2012: 145).
Ambalajlarin ¢evre agisindan ciddi bir problem olmasi durumuna odaklanan bir sanat¢i da Japon heykeltras Sayaka
Ganz’dr.

Resim 6. Sayaka Ganz, Nanami, 2017, Geri kazanilmis plastik nesneler, boyali aliiminyum armatiir,

donanim, tel, kablo baglari, 152cm x 488cm x 183cm, (URL 6)

Atiklarin kendisini sanatsal bir malzemeye doniistiiren Ganz ¢arpici renkler ile dinamik hayvan figiirleri yapmaktadir.
Indiana Universitesi Bloomington Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden mezunu olan sanat¢1 geri kazanmilmis metal ve
plastik nesneleri kullanarak, hayvanlar1 zengin renkler ve enerjik hareketler halinde tasvir etmektedir. Tarzin1 “3
boyutlu izlenimcilik” olarak tanimlayan sanatgi, plastik nesnelerin yakin mesafeden gézlemlendiginde goriiniir hale
gelen firca darbeleri gibi kullanmaktadir. Sanatg1 iiretimleri hakkindaki séylemleri soyledir;

“Ben diinyadaki her seyin bir ruhu oldugu Sinto animisti inanctyla bilyiidiim. Boylelikle sokakta veya ikinci el magaza raflarinda atilan esyalari
gordiigiimde, onlar i¢in derin bir iiziintii duyuyorum ve bu terk edilmis nesneleri mutlu etmek i¢in harekete geciyorum. Su anda, hareket
duygusu ve kisisel farkindalik ile hayvan formlar olusturmak icin ¢ogunlukla yaygin olan plastik ev esyalarini kullantyorum. Ug boyutlu bir
Van Gogh resmine benzer bir efekt yaratmak i¢in bunlari firga darbeleri olarak isleyip bir araya getiriyorum” (URL 6).

Resim 7. Sayaka Ganz, Emergence IL, 2013 Geri kazamilmis plastik nesneler, boyal aliiminyum ve ¢elik armatiir, donanim, tel,
kablo baglari,183cm x 213cm x 213cm., (URL 6).
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Insanlarin doga ile kurdugu iliskinin yeniden sorgulanmasi iizerine kigkirtic1 bir eylem olarak da okunabilecek bu
calismalar fiziksel anlamda bir yanilsama da yaratmaktadir. Uzaktan biitlin bir heykel goriiniimii veren eserler yakin
planda birbirinden ayri cesitli atik nesnelerin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur. Dinamizm ve hareket
kavramlari Ganz’in ¢alismalarinda oldukg¢a 6nemli bir ifade aracidir. Bu durum, siirekli doniisen ve gelisen bir tarzin
fiziksel boyutta esere yansimasi hali olarak da degerlendirilebilinir. Sanatcinin liretimlerinde estetik algi en derinlerde
cevrenin korunmasini odagina alan bir farkindaliga da dontistirmekte ve izleyicide yarattigi duygu ile de
biitiinlesmektedir. Ganz, malzemenin ne kadar degerli oldugu fikrini toplumca degersiz goriinen ancak énemli bir
probleme doniisen atik malzemeler lizerinden gergeklestirir. Sanatgi i¢in her ambalajin doniistiigii sanatsal sdylem,
ifade, tiretim degerli ve 6nemlidir. Ganz’1n iiretimlerinde plastik siseler, mutfak geregleri, plastik oyuncaklar ve diger
hurda materyaller gibi atik olarak goriinen malzemelerin sanatsal bir dil aracilig1 ile ¢evre bilincinin ve korunmasinin
somutlastirilmasina dair yaptig1 katkilar dikkat ¢ekicidir.

3. Cevre Bilinci Baglaminda Mimari Coziimler

Siirdiiriilebilirlik kavraminin g¢evre bilincine yansimasi, bu kavramin egitime yansitilmasi ile yerlesik bir duruma
gegebilir. Gilinlimiizde siirdiiriilebilirlik ¢evre, toplum, ekonomi baglaminda birbiri ile iligkili {i¢ unsurla
formiillestirilse de onunla ilgili ilk alg1 daha ¢ok ekolojik bir yaklasim temelinde gerceklesmektedir (Mamur, 2017:
1007). Bu agidan degerlendirildiginde cografi konumlarin toplumlarin yasantisi iizerinde dogrudan bir etkisi vardir
ve ¢evresel biling bu cografi konumlarin iizerine sekillenir. Berberoglu'na (2015) gore; siirdiiriilebilir gelisme amagh
cevre egitimi biitiinsel bir bakis acistyla ¢cevresel konulari sadece biyolojik ve fiziksel parametreler ile agiklamamakta
ayn1 zamanda ekonomik, tarihi, kiiltiirel, estetik, sosyal, politik bilesenleri ve bu bilesenlerin de kendi i¢lerinde ve
kendi aralarindaki etkilesimlerini de géz Oniine alarak degerlendirmektedir. Siirdiiriilebilir tasarim, diinya ¢apinda
cevresel krize verilmis bir tepkidir aslinda. Insan niifusunun ve ekonomik aktivitelerinin orantisiz artis1 dogal
kaynaklarin tiikenmesine ekosistemlerinin zarar gormesine ve biyolojik cesitliligin azalmasma yol agmistir.
Yasadigimiz ¢ag bir etkilesim ¢agidir, her bina, her yol, her reklam, kullandigimiz her bir materyal iiretim ve tiikketim
zincirinde ¢evreye karsi bir etkide bulunmaktadir (Salur, 2014: 147).

2020 yilinda ZAV Architects tarafindan siirdiiriilebilir ¢evre bilinci baglaminda “Macera Evleri” (Majara Residence)
Hiirmiiz Adasi’nin yerel toplumunu gii¢lendirmek i¢in bir proje olarak hayata gegirilmistir. Bu proje, Orta Dogu'dan
petrol sevkiyatinin kontrolii icin stratejik bir bdlge olan Iran’in giineyindeki Hiirmiiz Adasi’nda yer almaktadir.
Mert’e (URL 7) gore giizelligine ragmen adanin konumu, yasadisi kacakeilik faaliyetlerini desteklemekte ve yerel
toplumun yoksullugu da onlar1 buna dahil etmek igin bir bahane haline gelmektedir. Macera Evleri projesi Hiirmiiz
Adasi’nda yasayan yerel halkin birlikte yasama kiltiiriinii tekrardan var etme ¢abasini yeniden sekillendirmeye
caligmaktadir. Yerel olmayan hicbir malzeme kullanilmayan bu proje kapsaminda yerel halkin yasamasi ve tim
yasamsal ihtiyaglarini tek bir ¢ati altinda karsilamasi hedeflenmektedir.

Resim 8. ZAV Architects ve Nader Khalili, Macera Evleri/Majara Residence, Hiirmiiz Adasi, iran, (URL 7)
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Macera evleri projesi iranli Mimar Nader Khalili’nin atipik yapr malzemesi igeren yaratici yapilari ile
gerceklestirilmis oldugu bir projesidir. Yaptig1 ¢aligmalar ile NASA’nin da dikkatini ¢eken mimar, 1984 yilindan
baslayarak, NASA ve Amerikan insaat Miihendisleri Dernegi tarafindan ddiillendirilmis ve “Havacilik ve Uzay
Miihendisligi Dergisi” de dahil olmak fizere ¢esitli yaymlarda makalelerini yaymlamis ve sempozyumlarda
bildirilerini sunmustur (URL 8). Kendine has yapim tekniginin de mucidi olan mimar, topragi kullanarak insanlara
zamansiz evler yapmay1 6gretir. Macera Evleri bir anlamda mimar Khalili’nin bdlge ve kiiltiirden esinlenip orada
yasayan yerel halkin birlikte yasama kiiltiirlinii yeniden canlandirmaya yonelik g¢abasi ile ¢evre koruma ve
stirdiiriilebilirlik temalar ile birlesmektedir. Yerel olmayan hi¢gbir malzeme kullanilmayan bu proje Nader Khalili’ni
tarafindan gelistirilen Stiperadobe Teknigi ile insa edilmistir. Bu yaratici ve uygulamasi basit olan teknik sayesinde,
yore halkinin kolay ulasabildigi ve maliyet bakimindan uygun olan kil/kum araciligi ile renkli kiigiik 6lgekli kubbeler
olusturulmustur. Birbirine yakin ve kiiciik 6l¢eklerdeki bu kubbeler yerel halk tarafindan yapilabilir basit bir standart
sunmaktadir. Topluma yerel insaat tekniklerini 6gretmenin ve kiiltiirel miras aktarimin saglanmasinin yani sira bu
proje dikkat ¢ekici tasarim dili sayesinde turizm anlaminda da olumlu gelismeleri beraberinde getirebilecektir (URL
7).

Resim 9. ZAV Architects ve Nader Khalili, Macera Evleri/Majara Residence, Hiirmiiz Adas, iran, (URL 7)

Salur’un, Sirdiirilebilirlik ve Geri Déniisiim Agisindan Grafik Tasarim konusu baglaminda yaptigi akademik
caligmasinda (2014), sosyolojik anlamda toplumun yasayan bir organizma oldugu goz oniine alindiginda grafik
tasarimecisinin sorumlulugunu, isleyen sistem i¢indeki siireci izlemek ve detaylar1 kullanarak sloganlar yaratabilmek
oldugunu sdylemektedir (Salur, 2014: 148). Bu agidan degerlendirildiginde giliniimiizde siirdiiriilebilirlik konusu
sadece grafik tasarimcisinin degil tiim sanat¢ilarin ortak sorumlulugunda olan ve artik higbir sekilde g6z ardi
edilemeyecek bir konudur. Degisen kosullara gore yeni ¢oziimler iiretebilmek ve gevre bilincine dogrudan ya da
dolayli olarak katki sagliyor olabilmek agisindan degerlendirildiginde siirdiiriilebilirlik konusu insanligin ve doganin
ortak gelecegine yapilan bir yatirim anlamini tagimaktadir.
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SONUC

Giiniimiizde insanin doga ile kurdugu iliski birgok agidan sorgulanmaktadir. Doganin besleyici, destekleyici tarafinin
tahrip edilmesi ile baglantili olarak gevre bilinci ve korunmasi farkindaliginin olusturulmas: gerekliligi dogmustur.
Sinirsiz tiretim hizi ile birlikte 6nii alinamaz bir atik problemi ortaya ¢ikmistir. Bu durum 6zellikle gelismekte olan
toplumlarin 6nde gelen sorunlarindan biri olarak 6nemini korumaktadir. Uluslararasi boyutta birgok kurum ve
kurulus bu dogrultuda proje ve faaliyetler yapmakta doga ile insan arasindaki olumsuz iligkinin pozitif yone
¢evrilmesini odagina alan ¢éziimler aramaktadirlar.

Stirdiirtilebilirlik kavrami 6zellikle son on yilin en giindemde olan konularindan birisidir. Kiiresel boyutta gezegenin
gelecegi konusuna atifta bulunan bu durum insanlar iizerinde kaygi ve endise yaratmaktadir. Bu duygusal farkliliklar
sanatcilart etkilemekte ve sanat¢ilarin sanatsal tavirlari araciligi ile eserlerine yansimaktadir. Bu arastirma
kapsaminda incelenen sanatgilardan Katrin Thorvaldsdottir ve Julia Lohmann eserlerinde yosun gibi organik bir
malzemenin giiclinden faydalanirlar. Bu konuda arastirma merkezleri de olan sanatgilar deniz yosunun incelenmesi,
arastirilmasi ve sanatsal bir esere doniistiirilmesi konusunda toplumda oncii bir rol istlenirler. Deniz yosununun
gerek yetistirilmesinin kolaylig1 gerekse islenmesindeki siireg, siirdiiriilebilirlik kavrami ile derinden ortiismektedir.
Doganin sundugu bu organik malzeme sanatgilarin elinde zamansiz, 6zgiin, yenilik¢i bir anlatima doniismektedir.
Diger sanatgilardan Scarlett Yang ve Sayaka Ganz ise atik sorununa odaklanmislardir. Dev atik yiginlarinin
olusmasinin éniinde sanatsal bir ¢6zliim olarak ortaya konulan bu ¢aligmalar konuya farkindaligin artmasi yoniinde
olumlu bir katki saglamaktadir. Scarlett Yang’in suda ¢oziinebilen elbise tasarimlari atik sorununa yonelik daha
kokten bir ¢oziim Onerisi sunarken moda sektoriinii i¢in de bu yenilik¢i ve 6zgiin bir yaklasimdir. Diger bir taraftan
Sayaka Ganz, evsel atiklara odaklanarak herkesin giinliikk yasamda karsilastig1 nesnelerin salt fiziksel varliklarimi
eserlerinde bir firga darbesine doniistiiriir. Renkli dinamik heykelleri siirekli bir doniisiimii ¢agristirir halde atik
sorununa sanatsal bir dil araciligi ile ¢6zlim sunar. Ganz, bu durumu sanatin iyilestirici yoni ile tamamlamaktadir.

Ayrica ZAV Architects ve Nader Khalili’nin ortakliginda ger¢eklesen Macera Evleri Projesi ise olumlu toplumsal
doniisiim aracilig ile kiiltiirel mirasin ¢evre bilinci ile korunmasina ydnelik bir sanatsal dili ortaya koyar. Cevre
kokenli toplumsal aligkanliklarin faydaci bir yolla egitim ve becerinin dogal malzemeler ile harmanlanmasi sonucu
ortaya cikan en yaratici ¢oziimlerden birisi olmasi1 Macera Evleri Projesi’nin kiiresel ¢apta 6nemini ve degerini
artirmaktadir.

Cevre bilinci baglaminda siirdiiriilebilir sanatsal pratikler cagdas sanatin kapsami alaninda bir¢ok sanatg1 tarafindan
goniillii olarak ve tercihen uygulanmaktadir. Mimariden modaya, plastik sanatlardan ediistri iiriinlerine kadar bir¢ok
alanda calisan sanat¢i i¢inde yasadigi ¢evreyi korumayr amaglamaktadir. Ancak bu amaglar topluma ve giinliik
yasama sanatsal bir dil olarak yansidigi ve izleyici ile bulustugu siirece evrensel bir ¢evre bilincinden ve
korumasindan s6z edebilmek miimkiindiir. Bu sebeple her yastan ve her meslekten bireylerin konu iizerinde ayni
hassasiyeti gostermesi siirecin yerlesik bir hal almasina ve daha giivenli bir gelecek tasarlamamiza firsat taniyacaktir.
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OZET

Ronesans’tan giiniimiize Bati resim sanati tarihi boyunca
kompozisyonlarin 6nemli bir bileseni olan masa objesinin
yiizeydeki varolus bi¢imi, resimlendigi donemlerin {islibuna
6nemli gondermeler igermektedir. Gerek etrafini saran topluluklarin
gerekse lizerinde bulunan nesnelerin gesitliligi, resmin yapildig:
yillarin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yasantisina dair 6nemli veriler
sunmaktadir. Sanattaki hakimiyet kiliseden saraya saraydan
burjuvaziye gectikge masa gevresinde toplanan figiirler ve lizerinde
yer alan objeler, degisimin gegerli bir anlamina sahip olmustur. Bu
durum Sanayi Devrimi’yle gelen Modern Dénem igin de gegerlidir.
Ciinkii sanat i¢in sanat sdylemi bu dénemdeki sanat yaklasimlarinda
ornegin Renoir’in “Moulin de la Galette’de Dans” resminde
izlenebilir. Sanatgi, devrimin getirdigi tiim c¢eliskilerden uzak,
toplumun farkli sinifindaki insanlari, eglence iginde masalarin
cevresine yerlestirirken; Van Gogh “Patates Yiyenler” resminde,
modern resmin ¢ok azinda izlenecegi iizere, kirsalin yoksul bir
ailesini “gercek hareketi” gdsterme adina los bir 151k altinda patates
yer, kahve icerken bir araya getirmistir. Giliniimiize yaklastik¢a
cagdas sanat i¢inde farkli arayiglar, sanattaki masa olgusunu da
degistirmistir. Calisma, Ronesans’tan Modern Déneme ve Modern
Dénemden giiniimiize olmak tizere resim sanatinda masa, iki ayri
makaleden olusmaktadir. Ikincisi olan bu calisma, Modern
Donem’den giiniimiize Bati resim sanatina yon veren ve masa
objesinin giindelik kullanimindaki bir objeden kendi bagina var olan
bir sanat objesine doniisiim siirecine katki saglayan sanat¢i ve
eserleri secilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi
kullanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Modern dénem, modern sanat, modern resim,
glinlimiiz Sanati, masa.
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ABSTRACT

The existence of the table as a basic living space item, has been an
important component of the compositions throughout the history of
Western painting from the Renaissance to the present and contains
important references to the style of the periods when it was painted.
Both the diversity of the communities surrounding it and the objects
on it provide important data on the socio economic and cultural life
of the times it was produced. As the dominance in art passed from
church to palace and from the palace to the bourgeoisie, the figures
gathered around the table and the objects on it had a valid meaning
of change. This situation has not changed in the Modern Period that
started with the Industrial Revolution. However, the discourse of
“art is for art” could be seen in the art approach of this period as in
Renoir's painting "Dance in the Moulin de la Galette", entertaining
figures depicted around the tables from different classes of society,
away from all the contradictions brought by the Industrial
Revolution. In his painting "The Potato Eaters", Van Gogh brings
together a poor family of the countryside, eating potatoes and
drinking coffee in dim lighting to show real movement, as very few
of the modern painting can show. Since then, various searches in
contemporary art have changed the context of table in art. This
study, which is the second one, has been selected from the artists
and their works, which have shaped the Western painting art from
the Modern Period to the present and contributed to the
transformation process from an object in daily use of the table object
to an art object that exists on its own. Qualitative research method
was used in the research.

Keywords: Modern period, modern art, modern painting,
contemporary art, table.
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EXTENDED ABSTRACT

In the concerns of daily life, the table is actually an item at home, which is to eat, drink tea and coffee, spend hours surrounded by friends or
relatives, give lessons to the child, and a bunch of flowers, where life is put on the past or the future, is never left empty. In business life, the
table, which is a career indicator, is a symbolic and at the same time functional object for which many sacrifices are made and giving it its due
is a virtue. Jealousy against what is possessed right next to the table, which should be possessed with reason, determination, effort, talent and
diligence, and arrogance, if it is obtained without merit, often exists.

Expressions such as an invitation to the table, gathering around the table and discussing, signing at a table, or leaving the table are stereotyped
expressions that imply harmony or incompatibility in politics. On this basis, this relationship established with the table in different fields such
as daily life, business life, literature and politics has frequently appeared before the audience with different meanings in the art of painting. The
existence of the table object on the surface, which has been an important component of the compositions throughout the history of Western
painting, has made important references to the style of the periods when it was illustrated. Both the diversity of the communities surrounding
it and the objects on it provided important data on the socio-economic and cultural life of the years when the painting was made.

While the art discourse for art prevailed in the Modern Period, Manet, who was accepted as the first modern artist, used paint as a paint without
hiding it with various traditional techniques or varnishes and pulled the depth to the painting surface by disrupting the perspective approach
that has come from the Renaissance. Contrary to traditional approaches, this new aesthetic language used by the artist separated him from his
predecessors and inspired the young artists of the period.

Renoir is among the Impressionist artists who took the path that Manet opened. While Renoir was painting “Dance at the Moulin de la Galette”,
far from all the contradictions brought about by the Industrial Revolution, it did not reflect the social realities of those years like other modern
artists. He painted a memory of an ordinary day. The artist carried people from different classes of society, mostly his friends, to the painting
surface while dancing or sitting around the table, and the light that Impressionists were passionate about was also observed here. Van Gogh,
in his painting "The Potato Eaters", brought together a poor family of the countryside, eating potatoes and drinking coffee in dim lighting, to
show the real movement, as very few of the modern paintings will show.

Cezanne’s painting "Still Life with Apple Basket and Bottle", he started with neutral colors and applied complementary colors such as red-
green blue-orange, and he became the leader of the cubist artists who came after him with the double glance he used on the right and left sides
of the table.

Like Henri Matisse, Pablo Picasso is one of the most important artists of the 20th century. Again in 1907, Picasso and Braque made paintings
in cubist approaches independently of each other, in an attitude that could be called the spirit of the time. In the emergence of this approach,
Cezanne's nature, which reveals the third dimension of the painting with its color tonality, which they also adopted later; The discourse of
seeing as a cube, cylinder, and cone has been of great importance. In 1910, Picasso spent a year with Georges Braque and the French Pyrénées,
and these two artists jointly embarked on works that will reveal the basic approaches of Cubism, which is generally one of the setups set up on
the table in the workshop.

As of today, various searches in contemporary art have changed the concept of table in art. In contemporary art, the table is now seen as a main
element pointing only to its form and meaning. For example, Chinese contemporary artist Ai Weiwei, in his installation "Table with Two Legs
on a Wall" in 2008, implies how all official discourses are susceptible to breaking in the field of bureaucracy - due to the form of the table - as
in all aspects of life. In short, while the table is seen as an important side element of the compositions in the paintings, as in the Modern Period,
in a way to include the characteristics of the movements according to the movements, it exists on its own with all its weight with a conceptual
content in the works as in contemporary art.
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GIRIS
Masada Masaymis Ha

Adam yasama sevinci iginde
Masaya anahtarlarint koydu

Bakar kaseye cigekleri koydu
Stitiinii yumurtasini koydu
Pencereden gelen 15181 koydu
Bisiklet sesini ¢ikrik sesini

Ekmegin havanin yumusakligini koydu
Adam masaya

Aklinda olup bitenleri koydu

Ne yapmak istiyordu hayatta

Iste onu koydu

Kimi seviyordu kimi sevmiyordu
Adam masaya onlart da koydu

Uc kere ii¢ dokuz ederdi

Adam koydum masaya dokuzu
Pencere yanindaydi gékyiizii yaninda
Uzand: masaya sonsuzu koydu

Bir bira i¢mek istiyordu kag¢ giindiir
Masaya biramn dokiiliigiinii koydu
Uykusunu koydu uyamikligini koydu
Toklugunu a¢higini koydu.

Masa da masaymuis ha

Bana misin demedi bu kadar yiike
Bir iki sallandi durdu

Adam ha babam koyuyordu.

Edip Cansever (URL 1).

Tiirk edebiyatinda “Ikinci Yeni” sairi olarak bilinen Edip Cansever, “Masa da Masaymis Ha” siirinde, sdzciikleri,
imge olarak degil nesne olarak kullanmis, dilde yeni bir kullanim bi¢imi olan bu yaklagimi, Sezai Karakog, “Bir
materyalist giir.” (URL 2) olarak tanimlamistir. Cansever siirinde evde, insanin, yani basinda duran ve giinliik hayatin
siradan bir nesnesi olan masa vasitasiyla varolusa, umutlara, beklentilere dair esya lizerinden kurulan nesnel iligskinin
giiclli baglarini ortaya koymustur.

Gilindelik yasam kaygilar iginde masa, listinde yemek yenilen, ¢ay kahve icilen, dost ya da akrabalarla etrafi
cevrelenip saatler gegirilen, cocuga ders calistirilan ve bunlarin disinda sairin yazdig1 gibi, yasam karsisinda ge¢mis
ya da gelecegin lizerine konularak hesaplasildig1 bir demet ¢icek de olsa evde, iistii hi¢ bos birakilmayan bir esyadir
aslinda. Is hayatinda ise masa, ugruna bircok fedakarliklarin yapildig1 ve hakkini vermenin bir erdem oldugu
sembolik ayni zamanda islevsel bir nesnedir. Akilla, azimle, ¢abayla, yetenekle ve caliskanlikla sahip olunmasi
gereken masanin yani basinda sahip olunana karsi kiskanglik, hak edilmeden elde edildiyse kibir, cogu zaman durur.

Masaya davet, masa etrafinda toplanip tartigmak, bir masada imza atmak ya da masayi1 terk etmek gibi ifadeler
siyasette yasanan uyum veya uyumsuzlugun imasi kaliplasmis ifadelerdir. Bu esasta giindelik hayat, is hayati,
edebiyat ve siyaset gibi degisik alanlarda masa ile kurulan bu iliski, resim sanatinda da farkli anlamlar icererek
siklikla izleyicinin karsisina ¢ikmistir. Bu ¢alisma ile masa gibi siradan zannedilebilen bir nesnenin, sanat yoluyla
nasil siradanligin Gtesine gegildigi ve modern sanat akimlart ve giiniimiiz sanatinda masanin, birlikte ele alinan
figiirlerle nasil bir anlama sahip oldugu sahip oldugu plastik degerler dogrultusunda ortaya konulmak istenmistir.
Literatiire katkisi olacagi diistiniilen bu ¢aligmanin, aragtirmacilara, sanat 6grencilerine ve sanat severlere siradanligin
Otesine gegme ilhami vermesi arzulanmaktadir.

1. Modern Donemden Giiniimiiz Sanatina Resimde Masa

1770 Sanayi Devrimi, yeni bir liretim bi¢imi, niifus yapilanmasi ve kent anlayisini getirirken 1789 Fransiz Devrimi,
yeni bir yOnetim bi¢iminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sonucta devrimler ve 18. yiizy1l Aydinlanma Cag1 gibi
etmenler sanatta Modern Donem (1860-1960) olarak adlandirilan yiiz yillik bir siirecin yasanmasina katki saglamistir
(URL 3). Ayrica modern yaklagimlarin sanattaki olusumunda Romantizm akimi ve Courbet’nin etkisi biiyiik olmus;
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ancak resim sanatinda ilk modern sanatgt Edouard Manet olarak goriilmiistiir (Greenberg, 2002:357). Manet,
konularmi giindelik hayattan segtigi resimlerinde, boyayi, ¢esitli geleneksel teknik veya cilalarla saklamadan boya
olarak kullanmis ve Ronesans’tan beri gelen perspektifsel yaklagimi bozarak derinligi resim yiizeyine ¢ekmistir.
Geleneksel yaklagimlarm tersine kullanmis oldugu bu yeni estetik dil, onu kendinden 6nceki ressamlardan ayirarak
adinin ilk modern olarak yazilmasina neden olmustur. Manet, 1863 yilinda, beyaz ¢arsafla ortiilii daginik yatakta
kendisine ¢igek sunan hizmetgisiyle birlikte miisterisini bekleyen bir hayat kadmini tasvir eden “Olympia” resmini
yapmistir (Gorsel 1). Ancak sanatgi, bu resmi 1865 yilinda Paris Salonu’nda sergilediginde olumsuz tepki almistir.
1864 yilinda yaptig1 resimde ise benzer bir estetik dili kullanmaya devam etmistir. Figiirler degismis olsa da yine
Olympia’da oldugu gibi koyu ancak ikiye bdlmedigi bir arka plan, yatak yerine masa, daginik beyaz carsaf yerine
katli yerleri vurgulu beyaz bir masa &rtiisii ve iizerinde objelerin durdugu “Masa Uzerine Meyveli Natiirmort” adli
eserini, koyu agik plan zithgi temelinde resimlemistir (Gorsel 2).

‘ . DUV ’ ‘,

Gorsel 1. Edouard Manet, 1863, Olympia, 131 x 190 cm, (URL 4) Gorsel 2. Edouard Manet, 1864, Masa Uzerinde Meyveli
Natiirmort, 45 x 73,5 cm, (URL 5)

Girsel 3. Claude Monet, 1874, Ogle Yemegi, Tuval iizerine yagh Gorsel 4. Pierre-Auguste Renoir, 1876, Moulin de la Galette
boya, 160 x 201 cm, (URL 5) Dans, Tuval tizerine yagli boya, 131 x 175 cm, (URL 7)

Modern Dénemde sanat i¢in sanat sdylemi egemen olurken 1874 te ilk sergilerini agan ve sonrasinda yedi sergi daha
diizenleyen Empresyonistlerden Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir, Camille Pissarro, Alfred Sisley, Manet’nin
resim sanatina yaptigi yenilikleri sahiplenmisler ve daha da ileriye tasimislardir. Artik agik havada edindikleri
izlenimlerinden yararlanarak farkli anlarda 1s181n ve 1g1kla birlikte degisen rengin de pesine diisen sanatgilar, kesik
firca darbeleri kullanarak hacmi yassilastirarak formu dagitmis ve tayf renklerini kullanmis siyah notr rengi ise
paletlerinden ¢ikarmislardir.
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Empresyonizmin en 6nemli temsilcisi olan ve 6liinceye kadar Empresyonist egilimde resimler yapan Claude Monet,
1872-78 yillar1 arasinda kaldig1 Sen Nehri iizerinde trenle Paris’e yirmi bes dakika uzaklikta zengin bir sanayi
kasabasi olan Argenteuil’e tasinmistir (URL 6). Henliz Empresyonist olarak adint duyurmamis olan sanat¢i, 1874’°te
Manet’nin ona katilimiyla Sen Nehri iizerinde tuvallerinde Empresyonist yaklasimda denemelere girisecektir
(Serullaz, 1991).

1873 yilinda Monet, Argenteuil'de, esi Camille ve ogullar1 Jean ile kaldig1 evin bahgesinden bir 6gleden sonra yemek
sonrast bir ani resimler (Gorsel 3). Bu an, artik aksam vaktidir ki bu da aksam vaktinin habercisi yavas yavas uzayan
golgelerden anlasilmaktadir. Camille ise tasranin getirdigi rahatlik icinde yemek sonrasi ziyaretcisiyle bahcede
dolagsmaktadir. Monet, bu resminde kirmizi-yesil, mavi-turuncu karsitliklarindan yararlanmis ve kobalt mavisi ile
golgeleri serinleterek Argenteuil'in sicak bir yaz giiniinii resimlemistir. Burada sanat¢i 6n plana yerlestirdigi masay1,
ortiisti ve iizerindekileriyle resmin baslica konusu yapmustir. Diger figiirler ise masaya eklemlenen yan unsurlar gibi
goriinmektedir.

1876 yilinda Pierre-Auguste Renoir, “Moulin de la Galette’de Dans” resmini heniiz boyamadan bes yil 6nce, Mayis
1871°de Paris Komiinii yasanmis ve resme mekan olan Montmartre bolgesi, diger bolgelerden farksiz olarak
sanayilesmeyle gelen handikaplarin yasandigi bir yer olmustur. Ancak Renoir, “Moulin de la Galette’de Dans”
resmini yaparken o yillara ait sosyal gercekleri yansitmadigi gibi Sanayi Devrimi’nin getirdigi tiim ¢eliskilerden
uzak, sinif ayrimi gozetilmeden kadin ve erkeklerin bir araya gelerek eglendikleri siradan bir giline ait an1 resmetmistir
(Gorsel 4). Sanatci, toplumun farkli sinifindaki insanlari, en ¢ok da kendi arkadaglarini eglenirken resim yiizeyine
tagimakta, Empresyonistlerin tutkunu oldugu 151k, burada da izlenmektedir. Ancak 1s1k, bu resimde agaclarin golgesi
altinda stabil bir hal alirken 151k benekleri altinda formlar, daha hacimsel goriilmektedir.

Renoir, resminde yanlardan kestigi figiirlerle gecici bir an1 yakalama imasi igindedir. Dans eden ¢ogu figlirlerde
oldugu gibi resmin sag tarafina konumlandirdigi masanin ¢evresine de arkadaglarini yerlestirmistir. Masanin basinda
izleyiciye yar1 arkas1 doniik figiir, Franc Lamy’dir. Sik sik sanat¢inin diger resimlerinde de modellik yapan iki kiz
kardesten biri ayakta olmak {izere birbirine sarilir vaziyette masanin yaninda duran banka ilismislerdir. Cizgili elbiseli
Estelle ve ablasi Jeanne Samary, Franc Lamy ile sicak bir sohbet i¢indedirler. Sanat¢inin daha sonra biyografisini de
yazacak olan George Riviere, ayakta duran Jeanne’i hayranlik dolu gozlerle izlemektedir. Riviere nin yaninda pipo
icen diger figiir ise gene sanatcinin baska bir dostu, baskici, Norbert Goeneutte’ tiir ve masada olan sohbeti uzak bir
ilgiyle izlemektedir. Masada zorlukla secilen bir kadin figiirii daha vardir ancak bu figiir, sohbete kayitsiz, alandaki
eglenceye odaklanmistir (URL 9).

is (Musée d'Orsay) / Hervé Lewandowski

Gorsel 5. A Edgar Degas, 1875-76, Barda- Absent icenler, Tuval {izerine yagh boya, 92 x 68.5 cm, (URL 10)
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1865-1866 yillarma dogru Edouard Manet ve Empresyonistlerle tanisan Edgar Degas, Empresyonistlerin agmis
oldugu sekiz serginin yedisine katilmis ancak agik havada resim yapmayi birka¢ deneme disinda reddetmistir.
“Modern yasamin klasik bir ressam1 olmak™ (Sérullaz1991:85) isteyen sanat¢i, fotograf makinesi olanaklarindan ve
Japon estamplarindan yararlanmis ve resimlerinin kadrajlarini anlik bir goriintii yakalama adina biitlinliiklerini
bozarak kesmekten kaginmamustir.

1875-76 yillarinda yapmis oldugu “Barda- Absent Igenler” adli resminde kapali alanlari resimlemeyi seven sehirli
bir ressam olarak bir barda ayn1 masada oturan ancak belki de birbirine olan duygusal uzakliklarinin kederli haliyle
kadin ve erkek iki figiirii, yan yana resimlemistir. Bu kedere, mekanda yer alan ii¢ masa diginda arka planda figiirlerin
aynaya yanstyan siluetleri eslik etmektedir. Sanat¢1 bu resminde herhangi bir barda gordiigii insanlar1 degil kurgusu
dogrultusunda konu i¢in model kullanmistir (Gorsel 5). Erkek figiir, oymacilik yani sira modellik de yapan Marcellin
Desboutin’dir. Kadin figiir ise aktris, aynt zamanda baska bir sanat¢inin modeli de olan Ellen André’dir. André’ nin
hiizlinlii bakig1 yan1 sira diisiik omuzlartyla yorgunlugu, yanindaki adama iliskin umutsuzlugunu verir gibidir. Olas1
tiim bu yalnizlik, kadinin sag tarafindaki bos masa ile daha da vurgulanmaktadir. Kadinin 6niindeki masada ise uguk
yesil rengi ile bir kadeh yesil peri durmaktadir. Yesil peri, ayn1 zamanda resme adin1 da veren absent igkisinin diger
adidir. Modern diinyada yaygin bir sekilde kullanilan bu icki; alkol ve bitki 6zlerinden damitilarak elde edilmektedir.
Alkol orani yiizde 45, 74, 90’lara kadar ¢ikmakla birlikte i¢cindeki etken maddenin varligindan o6tiirii haliisinasyon
etkiler verdigi diistiniilmektedir (URL 11).

/

o
© RMN-Grand Palais (Musee d'C

Gorsel 6. Pierre Bonnard, 1899 Le Grand | Gorsel 7. Edouard Vuillard, 1893, Calisma | Gorsel 8. Edouard Vuillard, 1903,

Lamps'ta Ogle Yemegi, Tuval iizerine | Masasmin Enteriyorii, (URL 13) Sanatginin Annesi Kahvaltt Yaparken,
yagli boya, 54 x 61 cm, (URL 12) Karton tizerine yagh boya, 57 x 60 cm,
(URL 14)

Edouard Vuillard ve Pierre Bonnard 1888'de kurulan ve 1900°de dagilana kadar devam eden Nabiler grubu i¢inde
iki sanat¢1 olup kendi aile yasantilarimin samimiyetini ortaya koyan ve Tiirkceye “Ictencilik” olarak cevrilen
“Intimisme” resimler yapmislardir. Bu esasta Bonnard (Gorsel 6) kendi aile yasantisini tekrar tekrar resimledigi gibi
Edouard Vuillard da annesi ve kiz kardesinin ev i¢i hallerini resimlemeyi sevmis bu da sanatginin eserlerini i¢ten ve
otobiyografik kilmistir (Gorsel 7). Sanatci, 1893 yilina ait resminde annesinin dikim isini kendine konu etmistir.
Korse yapimi isinde olan annesi resmin sag tarafinda yaptig isin harareti i¢indeyken sol tarafta izleyiciye arkasi
doniik duran kizi, kapidan basini uzatan nisanlisi ile anlik bir géz temasi igindedir. Burada masa, tiim figiirlerin tam
ortasinda dururken son derece teatral bir sahne kurgulanmistir. Geng kizin tizerindeki kumasin deseni, resmin sag
tarafinda acik duran Fransiz kapisina kadar planlar seklinde desen araliklari biiyliyerek tekrarlanmistir ve bu tekrarin
dekoratif yogunlugunu rahatlatan tek sey masa lizerindeki mavi kumastir (URL 15). Vuillard 1903 yilinda ise
annesini kahvalti masasi basinda resimlemistir (Gorsel 8). Ancak bu resimde, onceki yillara ait dekoratif tavir
azaltmis ve Empresyonist bir yaklasimla 15181 arar olmustur (URL 16).

Post-Empresyonist ressam olan Vincent Van Gogh, 1885 yilinda resim yapmaya karar vermisgliginin besinci yilini
Nuenen’de gecirmistir (Sérullaz, 1991). Aym yil kardesi Theo’ya yazdig1 mektupta “Patates Yiyenler” tablosunu
yaparken resme dair kaygilarini agik¢a dile getirmistir (Gorsel 9). Sanatg1 mektubunda kardesine, hi¢bir akademinin
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yasayan, gercek figiirleri ¢izmeyi 6gretmedigini yazmistir. Ayni zamanda Millet, Lhermitte, Régamey ve Daumier’in
figlirlerinin akademide &gretilenden daha baska ve iyi oldugunu ifade etmistir. Bu sanat¢ilarda farkli iyi olan seyin
ise ¢agdas ve bir mahremiyet yasatiyor olusu yani sira “gergek hareket” (Gogh, 2001: 149) gosteriyor olmalarinda
yattigini sOylemistir. Van Gogh, “Patates Yiyenler” resminde kdylii bir ailenin tarlalarindan ¢ikarttiklart patatesleri
haslayip aksam kahve esliginde yedikleri bir ani, ger¢ek hareketi gdsterme kaygisi icinde resmetmistir. Bu kaygiy1
ifade etme adina resmi yapmaya gegmeden Once kuliibeyi, los lamba 15181nda bir¢ok kez gérmiis ve kirka yakin
yagliboya bas etiitleri yapmustir (Gogh, 2001:150-151).

Gorsel 9. Vincent van Gogh, 1885, Patates Gorsel 10. Paul Cézanne, 1895, Elma Sepeti | Gorsel 11. Paul Cézanne, 1888-90,

Yiyenler, Tuval {izerine yaglh boya, 83 x116 ve Sige ile Natiirmort, Tuval {izerine yagl Kirmiz1 Yelekli Cocuk, Tuval
cm, (URL 17) boya, 62 x 79 cm, (URL 18) tizerine yagl boya, 80 x 64 cm,
(URL 19)

Diger bir Post-Empresyonist sanatgi Cezanne, babasinin onayindan gegmemesi nedeniyle sanat egitimini yarida
birakmis ancak kendisinin resim yapma istegi hicbir zaman torpiilenmemistir. 1861°de basladig1 hukuk egitimini de
yarida birakarak Paris’ e gitmis, orada Pisarro ile tanismistir. Kurmus oldugu bu dostluk, Manet ve Empresyonizmi
tanimasina vesile olmustur. 1874°te ilkine, daha sonra iki Empresyonist sergiye daha katilmis ancak Empresyonizmin
ugucu bicim anlayisi yerine resimlerinde daha gii¢lii bir form yapisini ortaya koymak istemistir. Modernizmle birlikte
bir rengin aydinlik ve karanlik degeriyle olusturulan hacim anlayis1 yani modle degerden diismiis bunun yerine
modiilasyon denilen anlayis 6nem kazanmistir. Cezanne modiilasyonu kullanarak sanatinda, dogay1 taklit etmek
yerine dogaya duyular yardimiyla varmak istemis ancak gergeklik giiclii bir sekilde resimlerinde varligini korumaya
devam ederken rengin ve bigimin uyumunu da varmistir (Read, 1960:63-64).

“Elma Sepeti ve Sise ile Natiirmort” resminde (Gorsel 10) Cezanne, notr renklerle baglayarak kirmizi-yesil mavi-
turuncu gibi tamamlayict renkler siirdiigii natiirmortta, masanin sag ve sol yarilarinda kullanmig oldugu ¢ift bakisla
kendinden sonra gelen kiibist sanatgilara ilham olmustur. Resimde sanat¢inin kullanmis oldugu ¢ift bakista, masanin
sol tarafi, daha dar tutulmusken masanin sag tarafi, daha genis tutularak resmin sag ve sol taraflarinda bir ¢atigki elde
edilmis ve bu yaklasim duragan yapiy1 daha devingen kilmistir.

Modern 6ncesi resimlerde izlendigi tizere ufka dogru giden sonsuz derinlik Modern Déneme ait resimlerde yiizeye
cekilmis ve bu donemde, ressamlarin isinin yiizey oldugu ve onu saklamak yerine resim sanatinin en énemli unsuru
sayilarak one ¢ikartilmasi deger bulmustur. Sanat¢1 “Kirmizi Yelekli Cocuk” resminde (Gorsel 11) modernizmde
Oonem kazanan tuvalin yatay dikeyligini vurgulamak adina bir masanin kdsesine kolunu dayayarak oturttugu figiiriin
sag kolunu deforme etmekten kaginmadan uzatmis ve modern sanat i¢in 6nemli olan tuvalin yatay dikeyligini tuval
ylizeyine de tastyarak vurgulamistir.

Fovizmin en 6nemli temsilcisi Henri Matisse, 1908'de Sergey Shchukin tarafindan kendi evinin yemek odasi icin
siparig verilen ve Matisse’in “Dekoratif Panel” olarak isimlendirdigi, “Kirmizi Oda” resmini yapmistir (Gorsel 12).
Sanatc1 resmin sol tarafina pencere olarak agtig1 derinlikli alan diginda tuvali st kismindan alt kismina kadar ayn
degerde tuttugu raspberry kirmizisiyla boyamistir. Yine 6n ve arka plani birlestiren aynt mavi motiflerle masa ve
duvart bezemis ve derinligi yilizeye ¢ekerek resmin dekoratif yoniinii arttirmistir. Bdylece sanatgi, bir yandan derinlik
vurgusundan vazgecerek yiizey vurgusunu giiclendirirken diger yandan masanin diiz yiizeyine; iki cam karaf,
meyveler ve vazoda cigekler koyarak masanin iki ve ii¢ boyutlulugu arasinda gidip gelen bir karmasa yaratmustir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 18



akademi
San a Number/Say1 14, 2021

Yine masanin sol yanina onun perspektifine katki saglayacak bir sandalye, sag yanina ise bir kadin figiirii
yerlestirerek boyutlardaki bu karmasay1 daha da arttirmistir (URL 20).

Gorsel 12. Goriindii Henri Matisse, 1908, Gorsel 13. Georges Braque 1911, Gorsel 14. Pablo Picasso, 1914, Masa
Kirmiz1 Oda, Tuval iizerine yagl boya, 180,5 Kiirsii Masasi, Tuval iizerine yagl Uzerinde Bardak, Karton iizerine komiir, kolaj,
x 221 cm, (URL 21) boya, kolaj, 116,5 x81,5 cm, (URL 22) yagli boya, 21 x 21 cm, (URL 23)

Henri Matisse gibi Pablo Picasso da 20. ylizyilin en 6énemli sanat¢ilarindan biri olmustur. Yine 1907 yilinda Picasso
ve Braque, zamanin ruhu denilebilecek bir tavirla birbirinden bagimsiz olarak kiibist yaklagimlarda resimler
yapmislardir. Bu yaklasimin ortaya ¢ikmasinda, kendilerinin de sonrasinda sahiplendigi, resmin {igiincii boyutunu
renk tonaliteleriyle ortaya koyan Cezanne’nin dogayi; kiip, silindir, koni seklinde goriin sdyleminin dnemi biiyiik
olmustur. 1910 yilinda Picasso, Georges Braque ile Pireneler’de bir yi1l gecirmis ve bu iki sanat¢i, Kiibizmin temel
yaklasimlarin1 ortaya koyacak caligsmalara birlikte girismislerdir. Genelde atlye ortaminda calisan sanatgilar, bir
masa iizerine ortiilii kumas, meyveler ya da meyve tabagi, miizik aletleri ve siseler gibi nesnellerden olusan duragan
goriintiileri resimlemislerdir (Gorsel 13). Genelde masa tizerine yerlestirdikleri bu duragan goriintiilerin etrafinda
hareket ederek alinan farkli bakis agilari, farkli anlardan yakalanan goriintiiler olup resme, zaman, yani dordiincii
boyut katilis ve resim, bir mekan resmine doniistiiriilmiistiir (Antmen, 2014: 46). Bu resimlere Analitik Kiibist
resimler denilirken “Masa Uzerinde Bardak” resminde oldugu gibi Sentetik Kiibizm denilen yine Kiibist anlayisin
diger bir yaklasiminda sanatgilar, bagka anlardan yani farkli zaman ve mekanlardan topladiklar1 gazete, duvar kagids,
afis vb. nesneleri kolaj teknigiyle yine atolye ortaminda genelde masa {izerine kurduklari diizeneklerden elde ettikleri
goriintiilerle resimler yapmislardir (Gorsel 14).

Gorsel 15. Marc Chagall, 1911, Masadaki Gorsel 16. Max Beckmann 1918, Gece, Gorsel 17. Chaim Soutine, 1919, Masa,
Adam, (URL 24) Tuval tizerine yagl boya, (URL 25) Tuval tizerine yagh boya, 91x100 cm,
(URL 26)
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1910 yilinda Paris’te dort yil kalmasina olanak verecek bir burs kazanan Marc Chagall, kendi sanatinda gii¢lii renk
etkisini saglayan Fovistlere ¢cok sey borgludur (URL 27). Resimde renk konusunda Matisse ve Picasso’ya ayr1 deger
veren sanat¢i, 1911°de yaptig1 “Masada Adam” adli resminde Ekspresyonist bir yaklagim sunmustur (Gorsel 15). Bu
resimde kirmizi bir ortiiyle kapli masanin izleyiciye en yakin kenarinda bulunan figiirlerin biiytkligiine karsin,
masanin diger ucunda son derece kiiciik tutulan ii¢ figlir yer almaktadir. Sanat¢inin, masanm her iki ucuna
yerlestirdigi figilirlerdeki bu ani boyut farklilig1 carpici olup figiirlerdeki abartili bicim anlayisina renk yardimiyla
elde ettigi derin bir i¢sel ifade eslik etmektedir.

Neue Sachlichkeit denilen ve dilimize Yeni Nesnellik olarak ¢evrilen hareketin i¢inde yer alan Alman sanat¢1, Max
Beckmann’in “Gece” adli resminde bir aile, ¢ocuklar1 gbzii oniinde iskenceye maruz kalmaktadir (Gorsel 16).
Sanat¢inin 1918 yilinda yaptig1 bu resim, tavan arasinda bir masa {izerine asilarak oturtulan aile babasinin ve yaninda
esinin yasadiklari dehset anlarini yansitmaktadir. Burada masa, daha dnceki tiim kullanimlardan farkli bir konu i¢ginde
yer almaktadir. Resmin en arka planinda komsular1 ki ihbariyla belki de utangtan ve korkudan yeseren yiizlinli yana
cevirerek kendini kurtarmaya calisan kadin figiiriine, resimde iskenceciler eslik etmektedir. Konunun agirligi,
kasvetli bir atmosferle verilirken; resimde tek 151k kaynagi, tavana asili duran yari giplak kadinin kalgalar1 6niinde
neredeyse diistii diisecek ve eger diiserse her seyin karanliga gomiileceginin sembolik anlami i¢inde olan mumdur.
Diger mum ise zaten devrik ve soniiktiir.

Chaim Soutine, bugiin Beyaz Rusya, gec¢miste ise Rus Imparatorlugu olarak bilinen Minsk Valiligi'nde,
Smilavcihya’da dogmustur. Daha sonra 6liimiine kadar Fransa’ da yasayan sanatgi, en 6nemli eserlerini Sigir Karkast
serisiyle vermistir. “Bir keresinde koy kasabinin bir kusun boynunu kestigini ve igindeki kani akittigin1 gérdiim.
Haykirmak istedim ama neseli ifadesi bogazimdaki sesi yakaladi” (URL 28) so6zlerini kullanan ve o olaydan sonra
sigir karkast resimleri yapmaya basladigini sdyleyen sanat¢t icin karkas seri resimleri, basaramadigi ama
ozgiirlestirmeye ¢alistigi bir ¢igliktir. Et resimleriyle giristigi bu miicadelede rahatsiz edici kokudan komsular1 polise
sikayetci olmus, bu yiizden ¢iiriime sirasinda ¢ikan kokuyu 6nlemek i¢in kimyasal kullanmay1 kabul etmek zorunda
kalmigtir. Cilirlime i¢in formaldehit kullanan sanat¢i bu uygulama sonrasinda matlasan et rengini parlak kirmizi
renklere tekrar dondiirebilmek i¢in sik sik taze kan ile eti 1slatmistir. Et renginin sicak, canli giiciinii yakalama adina
diger bir yaklagimi da resim yapma sirasinda orug tutmasi olmustur (URL 29). Sanatci, “Masa” (Gorsel 17) resmini
1919 yilinda yaptiginda daha karkas serisine baglamamuistir. Yesil-kirmizi renk zithigiyla olusturulan resimde, masa
her iki yana biikiilmiistiir. Masa iistiindeki demlik, siseler, meyve tabagi ve et parcalari, katiliklarini ve yer ¢ekimli
hallerini yitirerek akigskan ve ugucu halde resimde diisme egilimi i¢inde izlenmektedir.

Gorsel 18. Alexander Rodchenko, is¢i Lokali, 1925, Gorsel 18. a. Alexander Rodchenko, Is¢i Lokali, 1925, (URL 31)
(reconstruction, 2008), (URL 30)

Konstriiktivizm, Vladimir Mayakovski ¢atist altinda modern avangartlarin katkisiyla Rusya’da ortaya ¢ikmistir.
Devrim sonrasinda topluma tavsiye edilen yeni yasanti bigimleri sunulmasi adina sanatg¢ilara ¢ok 6nemli gorevler
diismektedir. Bu yeni yapiy1 kuracak olanlar ise sanatgilardan ¢gok miihendisler olacagi diigiiniilmektedir. Bu yiizden
stirece, bir sanat¢1 olarak degil bir miithendis olarak yaklasan sanatcilar, geleneksel malzemeler yerine modern
diinyanin getirmis oldugu endiistriyel malzemelere daha cok itibar etmislerdir. Zaten Malevig, Siiprematizm ile
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modernizmde 6z kavramina ulasma adma resmini hem renk hem de bigim olarak sadelestirip saflastirmis ve
metafizigi resminin i¢ine katmistir. Ancak Konstriiktivistler Malevi¢’in metafizik yaklasimindan ¢cok modern sanat
icinde yeni bir toplum kurma istegi i¢inde olan bir siirece denk diistigli icin Cezanne, Picasso ve Braque gibi
sanatcilardan gelen yapiy1 6nemsemigler ve gelenekselden gelen her tiirliigii yogunlugu ve yigilmay1 reddetmislerdir.
Bu yiizden modern anlayis i¢inde yapinin yararliligi ilkesi 15181nda islevsellik Gnemsenmis bu unsura denk gelecek
sekilde siisten uzak yalin, pratik ve hayata birebir uyan bigimler se¢ilmistir (Batur, 2002:194-195).

Konstriiktivizm iginde ad1 gegen Rodhegenko, 1925°te pano, kitap raflari, okuma ve satrang masasindan olusan “Isci
Lokali” adin1 verdigi bir tasarimi meydana getirmistir (Gorsel 18). Sanatg1 yaptig1 tasarimda, ¢izgi ve diizlemi bir
yap1 elemani olarak kullanmis ve malzemede genellikle sert ve dayanikli olan ahsabi segmistir. Ahsap asir1 boyanmis
ve malzemenin katiligindan kaynakli olarak formlar netlige kavusturulmustur. Renk siyah, kirmizi, beyaz ve gri ile
sinirh tutulmustur. Rodhegenko, raf ve masanin ayak uzatma kisimlarinda diizlemsel yiizeyleri ve dogrusalligi
tekrarlayarak bir biitiinsellik elde etmis bu hareketlere karsilik gelecek baska hareketlerin katkisiyla dengeyi
yakalamistir. Sanat¢inin gerek sectigi renklerle gerek bicimsel yaklagimiyla odada; dolaysizlik, aciklik, seyreklik,
ekonomi ve orgiitlenme izlenmektedir (Margolin, 1997:96-97).

Gorsel 19. Salvador Dali, 1943, Masa Gorsel 20. Rene Magritte, 1964, Giizel Gorsel 21. Victor Brauner, 1939 — 1947, Kurt —
Olarak Kullanilabilen Delft'li Gergekler, Tuval tizerine yagl boya, Masa (Loup-Table), (URL 34)

Vermeer'in Hayaleti, Ahsap iizerine (URL 33)

yagli boya, 18 x 14 cm, (URL 32)

Ispanyol sanatg1 Salvador Dali, heniiz o diinyada yokken &len agabeyinin derin kaybinin aile iizerinde yasattig1
travmayla blylimiis ve biiylirken ailesinin telkinleriyle de kendisini 6len kardesinin reenkarnasyonu olarak
gormiistiir. Hayat1 boyunca bu travmatik etki altinda kalan sanat¢inin kisiligi, belki de buna gore sekillenmis, siirreal
diinya ona bu ylizden daha ¢ekici gelmistir. Kendisini nasil agabeyinin yasayan hayaleti olarak goriiyorsa, (Gorsel
19)’ da Dali, 17. ylizy1l Hollandal ressam Vermeer’in siluetini yani, hayranlik duydugu ressamin hayaletini de
resmine tasimigtir. Resimde Vermeer, kopacak bir toz firtinasina kars1 arkasi doniik, diz ¢okmiis halde oturtturularak
bir bacag1 haddinden fazla uzatilip ayagi kesilerek masa formuna getirilmistir. Hatta bu masa, iistiine bir sise ve
bardak konularak islevsel bir noktaya taginmistir.

Belgikali siirrealist sanat¢i Rene Magritte, resimlerinde yer verdigi nesneleri ger¢ek anlamlart diginda kullanarak
onlara yeni anlamlar yiiklemistir. “Glizel Gergekler” (Gorsel 20) adli resminde giindelik hayata 6zgii kullanimina
ters diisecek sekilde, ugan bir elmanin iizerine masay1 bindirmekte ve izleyenin, bilindik izlegine oyunlar oynatarak
tiim gerceklik algisini alt iist etmektedir. izleyenin algisi ile oynanan bu oyun, ayni sekilde nesnenin yer kapladig
uzam ile de devam etmektedir. Uzamda tiim agirligiyla yer alan nesneler yine tim agirhigiyla fizik yasalarina ters
diismektedir. Burada Magritte siirreal yolla, bilerek, gercegi gercek disina tasimakta, izleyiciyi elma ve masa gibi
giinliik hayatin siradan nesneleri lizerinden geleneksel gérme kaliplarmdan kurtararak ozgiirlestirmekte, akil ve
mantik disinin ne oldugunun anlagilmasini saglamaktadir (URL 35).
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1903'te Romanya'nin Piatra-Neamt kentinde dogan Victor Brauner, Cezanne etkisinde ve disavurumcu resimlerinden
sonra 1930’ da Paris’e yerlesmis ve orada Yves Tanguy ile tanigmistir. Bu dostluk siirrealistleri tanimasina vesile
olmustur. Hatta Paris’te 1934 yilinda Galerie Pierre’de agmis oldugu ilk kisisel sergisinin kataloguna André Breton,
giris yazist yazmistir (URL 36). 1939 — 1947 yillar1 arasinda gergeklestirdigi “Kurt—Masa” ¢aligmasinda Dadaistlerin
acmis oldugu yoldan ilerleyerek masa gibi hazir yapim bir malzeme kullanmistir (Gorsel 21). Masanin bir ayagini
biikiip kurdun basini kuyrugunu ve hayalarini ekleyerek giinliik kullanim nesnesini, Dadaist-Siirrealist egilimle kendi
baglamindan koparmaistir.

Jean Dubuffet, modernizmin 6ze inme mottosunu; ¢ocuklarin, tutuklularin ve akil hastalarinin yapmis olduklart
resimlerde bularak Art Brut sanat yaklagimmin kurucusu olmustur. Resim disinda kolaj, anit ve heykel gibi genis
yelpazede sanatsal iiretim i¢inde olan sanatgi, 1952-1957 yillari arasinda yirmi bes ¢alismadan olusan bir “Masa
Serisi” yapmustir (URL 37). Dubuffet’nin bu serisinde Onceki sanatgilarda izlenmeyen bir yaklasim dikkat
¢cekmektedir. Sanat¢i, masa manzaralari olarak giristigi bu serisinde, masa, form olarak dort bacagi ve perspektifsiz
ylizeyiyle bagl basina kendi formuyla resmin konusu olmustur (Gorsel 22).

Gorsel 22. Jean Dubuffet, 1953, Table-Corail, (URL 38) Gorsel 23. Richard Artschwager, 1963-4, Masa ve Sandalye,
Melamin ve Ahsap, 755 % 1320 x 952 mm ve 1143 x 438 x 533
mm, (URL 39)

Artschawager “Masa ve Sandalye” ¢aligmasinda formikadan yapilmis iki dogrusal seritten yararlanarak ti¢ boyutlu
ahsap temelli malzemeden masa ve sandalye formu yaratmistir (Gorsel 23). Sanatci igin bu ¢alisma bir heykelden
¢ok ii¢ boyutlu bir resimdir ve kendisi ¢alismasini "temsil katmani1 olan kullanigli mobilyalar" olarak tanimlamaktadir
(URL 40). Gergek ve soyut yaklagimlar: bir araya getiren sanatgi, masa ve sandalye islevinde, izleyene sorunlar
yaratacak bir tasarim isine girismistir. Koyu seritler masa ve sandalye yanilsamasi yaratirken bosluk duygusu veren
alanlarin kapaliligi, sandalyeye oturan kisinin bacaklarini masanin bej yiizeyinden igeriye uzatamama sorunuyla
kargilagsmasina neden olacaktir. Ayrica izleyen -bej alanlarin bosluk duygusuna ragmen- hangi a¢idan bakarsa baksin
ne sandalyenin ne de masanin dordiincii ayagini gorebilecektir. Artschawager, sanat yaklagiminda, kullanighlik ve
yararsizlik, gerceklik ve temsil arasindaki celiskiyi ortaya koyarken sanatinin yalnizca hayatin bir adim 6tesinde
oldugunu ifade etmek istemektedir (URL 41).

Avusturalyali sanat¢1 Dale Hickey ise 1992 yilinda yapmis oldugu “Mavi Masa” adli resminde (Gorsel 24), “Bu bir
resim mi? Masa m1? Yoksa gokyiiziine agik bir pencere mi?” sorgulamasi iginde eseri {izerinden bigimsel, sezgisel
ve kavramsal bir arastirma isine girismistir (URL 42).
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Gorsel 24. Dale Hickey, 1992, Mavi Masa, (URL 43) Gorsel 25. Ai Weiwei, 2008, iki Ayag: ile Duvara Dayali Masa,
(URL 44)

Cinli ¢agdas sanat¢1 Ai Weiwei; kiiratorliik, heykel, fotograf, enstalasyon ve film gibi sanatin birgok katmaninda
iiretim yapan bir sanatci olmakla birlikte kiiresel 6l¢ekte bir aktivist olarak bilinmektedir. Sanat¢inin 2008 yilinda
“Iki Ayagi ile Duvara Dayali Masa” enstalasyonunda masay1 ortadan ikiye katlayip ya da kirarak diger iki ayagini
duvara dayamustir (Gorsel 25). Belki buradaki kirilma, Weiwei'nin Istanbul’da gergeklestirdigi sergisi i¢in 2017
yilinda kendisiyle yapilan roportajda ifade ettigi gibi dogada yasanan kirilmanin sonrasinda bir felaketle
sonuglanmayacaktir. Aksine belki de diinya {izerindeki bu yonetsel kirilma doga i¢in 6ngdriilen felaketi ortadan
kaldiracaktir:

Son zamanlarda yaptigim seyahatler sirasinda ugaktan asagrya bakar oldum. Daglar, yesil alanlari, ¢olleri
veya oteki bolgeleri izliyorum. Ve aniden bu kosullarin ne kadar kirilgan oldugunun ayirtina variyorum. Tipki
bir balon gibi... Tiim gezegen ve evrenin durumu, neredeyse bir mucize halini yansitiyor. Insanlik icin, birlikte
vasadigimiz ve kesinlikle sayguy, esitligi hak eden tiim canlilar adina inanilmaz kwymetli bir sey bu. Ama
insanlik, tiirlii kosullar ve kesifler sebebiyle kendisini bu evrenin, diinyanin hakimi saymayr stirdiiriiyor.

Buradan sadece vahsi dogayr kastetmiyorum. Denizleri, gékyiiziinii, ormanlari, ¢olleri de katiyorum. Eger bu
bir kez olsun kirithirsa, bu mucizeyi de sonsuza dek yitirecegiz. Baska tiirlii, belki topyekin karanlik bir
gezegende olacagiz ya da yeni bir gezegen bulacagiz ama bu da su ana kadar ispatlanmus bir sey degil. Iste
bu, en hiiziin verici sey... Bizler bu mucizevi kosullarin, bu ¢evrenin varliklariyiz. Ayni zamanda da kendi
sonumuza da bir o kadar yakiniz. Her sey bir anda silinip gidebilir (URL 45).

SONUC

Glindelik hayatta pratik kullanimryla birlikte, is ya da siyaset gibi alanlarda sembolik anlamlar1 da olan masa, Bati
resim sanati tarihi boyunca kompozisyonlarin dnemli bir parcasi olmustur. Masa objesinin resim yiizeyindeki varolus
bicimi, Modern Dénemden giiniimiize kadar akim ya da sanat¢i iisluplarina dair 6nemli ip uglart vermistir. Bu
baglamda sanatta Modern Donem ile gelen sanat igin sanat soylemi, Renoir’in “Moulin de la Galette’de Dans”
resminde de izlenmeye devam edilmistir. Sanatgi resminde, Sanayi Devriminin getirdigi ¢eliskileri dislayarak
modern insanin eglence anini resimlemis; ancak yakinlarint masa ¢evresine toplayarak onlari dliimsiizlestirmeyi de
ihmal etmemistir. Oysa Van Gogh’un “Patates Yiyenler” resminde Renoir’in tersine modern yasantinin ¢eliskilerini
izlemek miimkiindiir. Resimde masa ¢evresinde yoksul bir koylii aile, los bir 11k altinda yalnizca kendi yetistirdikleri
patatesleri yemekle giinii tamamlamaktadirlar. Vuillard ve Bonnard ise, aile hayatlarinin mahremiyetini resimleri
araciligiyla izleyiciye sunmuslardir. Sanatgilarin, kendi aile bireylerinin giinliik hayatlarindan alinan sahnelere, yine
giinliik hayatin vazgegilmez esyasi olan masa, eslik etmektedir. Braque ve Picasso, zamanin ruhunu, yani dordiincii
boyutu, masa etrafinda hareket ederek yakalamistir. Genelde masaya kurulu natiirmort ¢evresinde hareket ederek
bir¢ok bakis acisi iist liste yerlestirildiginde dordiincii boyut Kiibizm ile sanata girmistir. Alman sanatgi, Max
Beckmann’in “Gece” adli resminde masa, insanlik dis1 bir sahnenin tasiyicisi olmakla gorevlidir. Konstriiktivistlere
gelindiginde, yeni bir toplum kurma istegini, masanin islevsel 6zelligini goz ard1 etmeden sanatsal bir bakisla yeniden
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ele almiglardir. Siirrealistler, resimlerinde akildist diinyalarina masay1 da eklemeyi unutmamislardir. Artschawager
“Masa ve Sandalye” adl1 eserinde ise, izleyiciye sorun yaratmakta gizli bir keyif almaktan kendini alamamistir. Ttim
bu 6rneklerden sonra masa, modern sanat akimlarinin 6zelliklerini barindiracak sekilde, resimlerde kompozisyonlarin
onemli, ancak yan bir unsuru olurken giiniimiiz sanatina gelindiginde artik, yalnizca kendi bigim ve anlamina isaret
eden ana bir unsur olarak goriilmektedir. Ornegin Cinli Cagdas Sanatc1 Ai Weiwei, 2008 yilinda “iki Ayag: ile
Duvara Dayali Masa” enstalasyonunda yasamin her boyutunda oldugu gibi biirokrasi alaninda da tiim resmi
sOylemlerin nasil bir kirtlmaya miisait oldugunu ima etmektedir. Kisacasi masa, modern resimden farkli bir
yaklasimla, glinlimiiz sanatinda kavramsal bir i¢erik ve tiim agirligiyla kendi basina var olmaktadir. Tek bir climleyle
ifade edilmek istenirse: Siradanligin Stesine gegmek ancak sanatla miimkiin olmaktadir.
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MUZELERDE SANATIN BiR ANLATIM DiLi: EMPATI
A Language of Expression of Art in The Museums: Empathy

OZET

Toplumda var olan her bireyin, dezavantajli gruplarmn, kadinlarin,
yaslilarin, ¢ocuklarin, etnik azinliklarin vb. birgok insanin,
yasamlarina deger katmak, hayata aktif ve esit oranda entegre
olabilmelerinin saglanmasi1 adma farkindalik olusturmak cagdas
miizelerin gorevlerinden biri olarak nitelendirilmektedir. Bunun
yam1  sira, yasamun farkli  kesitlerinin  deneyimlerinin,
“otekilestirme,” “birbiriyle iletisim kurma” ve “karsisindakini
dinleme” gibi konularda diisinmelerine ve devaminda ise
reaksiyona  gegmelerine  katkida  bulunacak  aktiviteler
diizenlemekte bu miizelerin diger bir amacini teskil etmektedir.
Yeni miize yapilanmalarinin farkli bir dali da empati miizeleridir.
Bu calismada dokiiman analizi ile literatiirde, insan odakli,
miizebilim faaliyetlerini isleyen birgok yayimn incelenmistir. Buna
ek olarak anlamli sayilabilecek disiplinler arast her tiirli yaymn
¢ozlimlenmeye c¢aligilmistir. Bu dogrultuda modern diinya
konjonktiiriinde insan iletisiminde ve iliskilerinde empati kurmanin
gerekliligi vurgusu, Bursa Gog Tarihi Miizesi, Istanbul Pera
Miizesi, Tiirkcell Diyalog Miizesi ve Ingiltere’den de Empati
Miizesi Ornekleri {izerinden aksettirilmeye c¢alisilmistir. Cagdas
miize sergi ve koleksiyonlarinda gorsel ve isitsel tasarim
uygulamalar1 ile izleyicinin dikkatini nesneye odaklamak,
katilimcilarin  objelerle bag kurmasmi saglamak, empati ve
farkindalik  yaratarak  ziyaretgilerin ~ deneyimini  arttirmak
hedeflenmektedir. Bu manada miize programlarinda postmodern
sanat etkinlikleri ile tasarlanan aktivitelerin izleyiciyi miize ve
cevresiyle yakin diyalog kurdurarak etkilesimli bir ag kurdurmaya
tesvik ettigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Empati, miize, miizecilik, sanat, sergi.

Yasar OZRIiLIi!

ABSTRACT

Every individual, disadvantaged groups, women, old people,
children, ethnic minorities, etc. Creating awareness in order to add
value to the lives of many people and to ensure their active and
equal integration into life is considered one of the duties of
contemporary museums. In addition, the other purpose of these
museums is to organize activities that will contribute to the
experiences of different sections of life, to think about issues such
as "othering", "communicating with each other" and "listening to
the other person™ and then to react. Another branch of the new
museum structures is empathy museums. In this study, many
publications in the literature that deal with human-oriented,
museology activities were examined with document analysis. In
addition, all kinds of interdisciplinary publications that can be
considered meaningful have been tried to be analyzed. In this
direction, the emphasis on the necessity of empathy in human
communication and relations in the modern world conjuncture has
been tried to be reflected through the examples of Bursa Migration
History Museum, Istanbul Pera Museum, Turkcell Dialogue
Museum and Empathy Museum from England. In contemporary
museum exhibitions and collections, it is aimed to focus the
attention of the audience on the object, to enable the participants to
connect with the objects, to increase the experience of the visitors
by creating empathy and awareness with visual and auditory design
applications. In this sense, it has been determined that the activities
designed with postmodern art activities in the museum programs
encourage the audience to establish an interactive network by
establishing a close dialogue with the museum and its surroundings.

Keywords: Empathy, museum, museology, art, exhibition.
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EXTENDED ABSTRACT

While poverty, inequality, injustice, famine, radicalism, war and human rights violations are developing in countries all over the world, these
trends bring the responsibility of museums to contribute to the creation of a more just and equitable society. To achieve this, museums are
charged with the responsibility to deal closely with not only local but also national and universal problems. The issue of migration, one of the
most important universal problems of the age, is one of the principles of empathy museums. Although this concept has been kept up to date in
every period, it has been made possible for this idea to be addressed in museums in the last two decades. . Every individual in the society,
disadvantaged groups, women, the elderly, children, ethnic minorities, etc. It is one of the duties of contemporary museums to create awareness
in order to add value to their lives and to ensure their active and equal participation in life. In addition to this, it is another purpose of these
museums to organize activities that will contribute to the experiences of different sections of life to reflect on issues such as "othering”,
"communicating with each other" and "listening to the other". A new branch of new museum structures was empathy museums. With document
analysis, many studies in the literature that focus on people-oriented music activities have been examined. All kinds of interdisciplinary
publications that can be considered as clues have been tried to be analyzed with a detailed observation method. Every citizen, disadvantaged
individuals, women, the elderly, children, individuals with different physical characteristics, ethnic minorities etc. It is one of the duties of
postmodern museums to create awareness in order to add value to their lives and to ensure their active and equal participation in life. In addition,
it is another principle to deal with the experiences of different sections of life by focusing on behaviors such as not alienating people,
communicating with each other and trying to listen to others. For these purposes, with the aim of developing empathy and establishing dialogue
with museums, the award-winning national painting and exhibition activity on Migration and Empathy at the Bursa Museum of Migration
History, and the 5th Istanbul Design Biennial held at the Istanbul Pera Museum, the empathy-themed exhibition and selection of film shows
were tried to be evaluated. In addition, all the activities of the Turkcell Dialogue Museum show that in parallel with the founding mission of
the museum, it is within the scope of the determinations that it acts on a ground in line with its objectives and has positive results. In England,
the Empathy Museum is designed as a museum example that expresses the concept of empathy not only with an exhibition event at certain
times, but in a concept that is expressed as the basic policy of a museum in itself. The people of the modern world endeavor to address the
priority of the phenomenon of empathy in their communication and relationships with contemporary museums. Prejudice overshadows the
formation of a more equal world order. Empathy emerges as an important concept that we need to have again. It is one of the duties of
contemporary museums to have a language in some individuals who have been neglected for many years, ignored, not sought, or victims of
prejudices. Museums have the position of cultural ambassadors to raise awareness so that these individuals can be equally integrated into
society in the light of empathy, dialogue, communication and awareness. Museums demonstrate their responsibilities towards society through
various activities, with the works and activities they host. It helps the participants to participate in the concept of empathy and establishing a
positive dialogue, which is one of the museum programs, with its visual and auditory design applications in these activities.
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GIRIS

Tapinak, kilise, mabed, saray, depo vb. gibi sanat tarihinde herhangi bir mimari yapi tarzinda ¢esitli merhalelerden
gecerek (Artun, 2017: 50) sanatin psikolojik yonii ile birlestirilmesi ve insan ruhunun derinliklerine hitap edebilir bir
bag kurmasi, estetik unsurunun baslamasiyla beraber miizeler de kesfedilmistir(Artun, 2018: 167). Cesitli
merhalelerden gegerek bugiinlere kadar ulasan yeni miizebilim, toplumsal yapimin gelinen noktasinda, ¢gok 6nemli
bir sosyal 6ge olan, saglikli diyalog kurma konusuna hassasiyet gostermektedir. Miizeler aktivitelerinde hiimanist
prensipler edinerek, insana dair her tiirlii metaya, degere yer vermektedir. Bu anlamda sosyal yapida farkindalik
yaraticlt mesajlar vermek ve dolayisiyla faaliyetlerde bulunmak miizeler icin elzemdir. Miizelerin insana ulagmasi
konusunun gerekliligi sik sik giindeme getirilmektedir(Okan, 2018: 217). Bunun yan1 sira storytelling (Hikaye
anlaticiligl) araciligiyla kisinin ¢evresiyle diyalog kurarak diisiincelerini, duygularini ve deneyimlerini aktarmada
kullandig1 bir yeni iletisim dili de bugiin gelinen noktada miizebilim adina yeni gelismelerdendir. Miizeler artik
sadece tarihi eserlerin depolandigi, muhafaza edildigi, onarimlarinin gergeklestirildigi, halka teshir edildigi mekanlar
olmanin yam sira, ¢agdas diinyada sinir gdzetmeden her kente her bolgeye her iilkeye ait bir soruna deginme
hassasiyeti gosterebilmektedir. Bunu sergi, koleksiyon, bienal, panel, sdylesi, sempozyum ya da ¢evrim ici
platformlarda gésterebilmektedir. Ziyaretgilere kendilerini evlerinde olduklari gibi rahat hissetmelerine yarayacak
sekilde, aktiviteler tertipleyerek emekli bireylerin ya da ailelerin de sik ziyaret etmelerini kolaylastiracak tarzda
gerceklestirebilmektedir. Yiiriimekte zorlanan vatandaslarin gereksinimine sunulmak i¢in konumlandirilan arag-
geregler de miize biinyesinde yer alan demirbaslardandir (Onur, 2012: 28 ). Cagdas miize mimari tasarimlarinda
insanlari bir¢ok temel fizyolojik ihtiyacina cevap verebilecek boliimler eklenmektedir. Soyle ki, dinlenmek, yemek,
icmek, alisveris yapmak icin eklenen alanlar bunlardan bazilaridir. Miize mimarisindeki islevsel degisimler,
miizelerin programlarinda egitim, eglenme, miizik, kongre, konser, toplanti, bienal, oturum vb. ¢ok amagh etkinlikler,
toplumu birlestiren, insanlarin birbirlerine saygi ve sevgi gelistirmelerine olanak saglayacak ¢abalardan bazilardir.
Yeni kurgulanan kiiltiirel miras mekanlar1 (miizeler) dinlemek, anlasilabilmek, anlatmak 6geleri kanaliyla modern
bir zeminde halkla biitiinlesmek ve diyalog kurmak cabalar1 sarf etmektedir.

Modern miizebilim goriisii disinda ifade edilen bir bagka akimda, son dénemlerde 6zellikle cagdas sanat miizelerinde
boy goéstermeye baslayan, postmodern sanattir. Bu sanat giiciinii en belirgin bi¢cimde kentsel gelisimde ve canlilarda
cogulcu politikalarinda ifsa etmektedir. Modernizm sonrasi da denilen giiniimiiz postmodern, post hiimanist
olusumlar, kiiltiirel cesitlilik kavramina her firsatta vurgu yapmaktadir. Toplumu meydana getiren ana dinamigin,
insan unsuru olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Dolayisiyla, sosyal siniflarin olmadigi, her bireyin esit olmasi gerektigi
bir diinyanin kurgulanmasina dikkatleri ¢ekmektedirler. Ozellikle sindirilmis, Stekilestirilmis, gormezden gelinmis
gruplara daha ¢ok atif yapilmaktadir. Zira toplumun her kesimini kaygi ve yabancilasmadan uzak, onlarin bir
temsilcisi hiiviyetinde, sanat argiimanini ara¢ edinerek savunan bir destek misyonuyla hareket etmektedir. Elit olana
karst ¢ikmasi, miizenin bireysel farkliliklara “Ben” kavramim yerlestirerek, kitlelerin egitimine ve toplumsal
islevlerinin artmasia etki etmektedir (Karadeniz, 2018: 105-108). Toplumla diyalog gelistirmede, her bireye
seslenmek gerekmektedir (Onur, 2013: 79). Bu vesileyle, her tiirlii engeli bulunan vatandaslar, kadinlar, 6rgiin egitim
ya da yaygm egitim merkezlerindeki bireyler, emekli insanlar, informal egitim kurumlarmin &grencileri vb.
kesimlerden bireyler ve konular empati olgusunun omurgasim teskil etmektedir.

Yeryiiziinde, yoksulluk, esitsizlik, adaletsizlik, kitlik, radikalizm, savas ve insan haklari ihlalleri, diinyanin dort bir
yanindaki {ilkelerin vatandaglarini erozyona ugratirken, miizeler, bu yipratici olumsuz tablonun tam zitti olan
unsurlarla yogrulmus pratiklerle politikalar diizenlemektedir. Bu sebeple kiiresel bir perspektiften olaylar
yorumlama normlari, ¢agdas miizebilim paradigmalaridir. Ulkelerindeki giivenlik kaygisi birgok insanin baska
tilkelere intikal etmesine sebep olmaktadir. Bu yer degistirmek zorunda olan insanlarin da iginde bulunduklar
problemleri islemek yeni Miizebilimde 6ncelikli konulardan biridir (Sandell 200, Akt. Karadeniz, 2019: 183).

Avrupa’da UNESCO’nun ¢alismalarinda ele aldig1 hususlan yiiriirlige koyarken faydalandigi araglardan biri de
miizelerdir. Ayn1 sekilde ABD’ de sosyal dokunun en onemli birimlerinden olan miizelere farkli misyonlar
yiiklemektedir. Toplumsal dayanismanin ve isbirliginin gelistirilmesinde miizelere gorevler yiiklemektedir. Ulkedeki
tiim vatandaslarina adil ve esit bir katihm saglanmasi, daha ¢ok insanin miizelere ugramasi Amerika Birlesik
Devletleri’nin kiiltiirel ve sanatsal ¢alismalarindandir. Diinyadaki en fazla farkli etnik ¢gevreden meydana gelen
tilkelerden biri olmasi ABD’nin miize organizasyonlarinda daha etkili politikalar iiretmesini de gerekli kilmaktadir.
ABD union of Museums (Miizeler ittifaki) future Museology (Gelecekteki miizebilim) miizecilik ¢aligmalarini,
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potansiyellerini, kapsayan bir dizi ana madde diizenleyerek, gelecek donemlerin miizebilim raporunu yayinlamistir.
Bu rapora gore;

eErisilebilirlik: Miizelerde eser tanitici levhalar1 anlasilabilir sekilde yeniden tasarlanmalidir. Miizelerde fiziksel
engelli vatandaslar icin rahat hareket edebilmelerini saglayacak bir mekanizmanin, ara¢ ve gereclerin temin
edilmesini dile getirmektedir. Ulkedeki tiim miizeler, sinir gdzetmeden daha kiiresel mesajlar verebilmelidir.

eEtkilesim: Miizeler, toplumu meydana getiren etnik olusumlarin sesi olmalidir. Vatandaslarin herkesle iletisim
kurabilecegi bir iklimde birbirleriyle empati i¢inde bulunmas1 gerekmektedir.

eMiizeler, oOzellikle ilkogretim cagi Ogrencilerinin sorumluluk iistlenmelerinde gorev iistlenmelidir. Cocuklarin
gelecegi inga ederken gecmisten biiyiik oranda beslenmesi gerektigine dikkat ¢cekilmektedir.

eMiizeler, adil olanaklar sunmalidir. Toplumda, yetersiz imkanlarla hayatini idame ettirmek zorunda kalan
vatandaglara 6nayak olmali, desteklemeli, yasam standartlariin yiikseltilmesi adina mesajlar vermelidir.

eEnerji Verimliligi ve Siirdiriilebilirlik: Ekolojik temali ¢aligmalara agirlik verilmeli, biyo ¢esitliligin azalmasina
tepki gostermeli, dogaya zarar veren kimyasal malzemelerin tiiketiminin azaltilmasi i¢in farkindalik yaratmalidir.

eMiizeler, ¢agdas egitimdeki gelismeleri yakindan izlemelidir. Empati kavrami ger¢evesinde toplumun, miizedeki
egitim programlarina daha fazla katiliminin saglanmasi i¢in ¢evredeki okullarla diyalog halinde olmali ve formal
egitimde edinilen 6grenmelerin pekistirilecegi kurumlara doniistiiriilmelidir.

eMiizeler, mevcut diinya is hayatinin sartlarini tahlil etmeli ve hizmet verdigi sosyal ¢evredeki bireylere ig diinyasi ile
ilgili danismanlik yapmalidir. Insanlar igin kariyer planlamasi yapmaya istekli olmalidir.

eToplumdaki diisiik gelirli bireylerin de sanatsal faaliyetlerden istifade edebilmelerini saglamak miizelerin
amaclarindan biri olmalidir. Bu sebeple yasam kalitesi istenilen seviyede olmayan kisilerinde sanatsal ve kiiltiirel
imkanlardan faydalanmalar1 gerekmektedir.

eMiizeler, dijital diinyadaki ilerlemelere vakif olmalidir. Toplum, teknolojik sistemlerle modifiye edilen
mekanizmalar1 deneyimleme firsat1 yakalayabilecegi, yeni nesil sergi tasarimlarini kullanma olanagi yakalamalidir.

eMiizeler, insanlarin sosyallesmelerine katki saglayacak, grup c¢alismalar i¢in orgiitsel bir diizlemde hareket
edilmesine 6n ayak olacak programlar gerceklestirmelidir.

eMiizeler, gelecekteki diinyaya yonelik ongoriilerde bulunmali, kendilerini gelecegin sartlarina hazirlamali ve
diyaloga acik siirekliligi olan sosyal mekanlar olmalidir (Museum and Society 2034: Trends and Potential Futures,
2008, Akt. Karadeniz, 2019: 191-192).

Bu caligmada dokiiman analizi ile tarama modelinde, insan odakli, miizebilim faaliyetlerini isleyen yaynlar
arastirllmigtir. Buna ek olarak disiplinler aras1 her tiirlii ¢evrinici dokiiman ¢dziimlenmeye calisilmistir. Bursa Gog
Tarihi Miizesi, Istanbul Pera Miizesi, Tiirkcell Diyalog Miizesi ve Ingiltere’den de Empati Miizesi &rnekleri
tizerinden ele alinmaya calisilmistir. Cagdas miize sergi ve koleksiyonlarinin yeni nesil tasarimlarla katilimcilara
genis olanaklar sunmasiin énemi ele alinmaktadir. Miize izleyicilerinin objelerle bag kurmasini ayrica toplumsal
alandaki en Onemli unsurlardan olan empati ve farkindalik temali kurgulamalarda ziyaretgilerin deneyiminin
arttirilmasinin yeni miizebilimdeki pozisyonu degerlendirilmektedir.

1. Miizelerde Empati Temal Uygulamalar

Bursa Biiytiksehir Belediyesi onciiliigliinde Bursa Gog¢ Tarihi Miizesi ve BTSO( bilim, sanat kurumu ) Kamil Tolon
merkezinin 1. Gé¢ ve Empati konulu 6diillii ulusal resim yarismasi diizenlenmistir. Ilkokul, ortaokul ve lise olmak
iizere 3 kategoride hazirlanan yarigsmada dereceye giren dgrencilere, odiiller dagitilmistir. Bursa Gog¢ Tarihi Miizesi
Sanat Galerisi, “Uluslararas1 Resim Sergisine” Cin, Kanada, Ingiltere, Tunus, Danimarka, Hindistan, Almanya,
Pakistan, Arjantin, Avustralya, iran, Yunanistan, Banglades, Suriye, Ukrayna, Birlesik Arap Emirlikleri, Bulgaristan
vb. lilkeden yiiz iki sanatseverin, yiiz iki eserle istirak ettigi bir projedir. Bu eserlerde ana tema i¢ savas, isgal yasayan
iilkeleri konu edinmektedir. Resim 1 (URL:1)

5. Istanbul Tasarim Bienali, IKSV (istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi) ve Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: destegiyle Istanbul
Pera Miizesinde diizenlenmistir. Bienalde insan iliskilerindeki 6nemi sebebiyle empati teriminin mensei ve anlami
iizerinden bir takim mesajlar verilmesi amaglanmistir. Ayrica insanlarin bireysel ve toplumsal miinasebetleri
bakimindan etkili diyalog gelistirme, problem ¢&zme, birbirlerini anlama, duymaya ¢alisma konularinda sanat
araciligryla ortak bir iletisim mekanizmasi gelistirilmesinin gerekliligi goriisiilmiistiir. Estetik, sanat, felsefe, mimari
vb. yarat1 konularinda calisan cesitli meslek gruplarindan insanlar bir araya gelerek empati kavrami gercevesinde
ilging ve etkili fikirler 6ne slirmekte goriis birligi yapmislardir. Yine sanat ekseninde bienalin de ana temasi olan
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“empatiye doniis” Oznesi baglaminda incelemelerde bulunulmustur. Toplumda giderek unutulan bir takim deger
yargilarinin, insanlar arasindaki bagi giliclendirmek adina tekrardan yeni bir yapilanmaya olan gereksinimin
temellendirilmesi, 6zendirilmesi, inga edilmesi gibi hususlar degerlendirilmistir. Bienalde ele alinan konu bagliklar1
projelendirilerek, hayata konulmasi goriisleriyle beraber devam etmistir. Pera Miizesinde 3 farkli kategoride masaya
yatirilan bienal konulari; “Yeni Yurttaglik Torenleri”, ad1 verilen bir dizi halinde siirecek olan programda * Tenkit
Amagli Yemek” dizisi birka¢ boliim halinde videolastilirilmigtir. “Yeni Yurttaglik Torenleri”, Kyriaki Goni’nin
“Giliven Aglar1” isimli enstalasyonu ( yerlestirme sanati ) ile The Rodina’nin “Empatik Toplum Haritas1” adl
enstalasyonu, Pera Miizesinde ziyaretgilerin deneyimlemelerine sunulmustur. Miizenin oditoryumun da ise bienalle
es zamanl olarak olusturulan, “Empati Seanslar1” adl1 film programai belirli giin ve saatlerde izlenebilmektedir. 2011
tarihinde “Savas, Giig, Inang” temali bir sergi Anadolu Medeniyetleri Miizesinde gdsterime girmisti (Ozil, 2011: 11).
Bu ¢aligmalarin Tiirkiye de benzer 6rneklerini Galeri Artist’ te gérebilmekteyiz.

Empati temali sanatsal faaliyetlere diinya ¢apinda da ornekler gosterilmektedir. 1988 tarihinde H. Szeman Van
Beuningen Miizesi’nde empati temali bir sergi tertiplemisti, Isvigreli sanatc1 diizenledigi sergilerde, vermek istedigi
bir takim mesajlarda sanatim1 arag olarak kullanmaktadir. Bunun yani sira toplumda problem olan insanlar arasi
iletisim kopuklugunu empati yetersizligi arglimani ile dile getirme gayreti icerisindedir. Sanatg1, ayrica tiim sanatsal
caligmalarim esit oranda saygi gormesi gerektigine de vurgu yapmaktadir. iletisim odakli, diyaloga acik ve empati
kurabilen anlayislarin gegerliligi iizerine agiklamalar yapmaktadir. Daha sonraki yillarda Almanya, Fransa, Ingiltere,
Japonya iilkelerinin bagkentlerinde sergiler diizenlemistir. “Afrika Remix” postmodern sanatin ifade araci olarak
nitelendirdigi bu sergi Afrika toplumu ve kiiltiirleri temalidir. Szeman, Afrika kiiltiirleri “Remix” sergisinde ¢agdas
sanat yapitlarini diinya sanat platformlarinda ifade etme firsat1 yakalamistir. “Afrika Remix™ sergisi, (Fot. 2) Remix
aforizmasi Afrika’ daki kiiltiirel ¢esitlilige dikkat cekmektedir. Bunun yaninda Afrika’dan gd¢ eden kesimlerin farklt
medeniyetlerle bulusmasi neticesinde meydana gelen kiiltiirel sentezin hibrit ya da melez durumuna gonderme
yapmaktadir (Yoriikler, 2005: 119).

Cagdas sanatlarin sik kullanilan bir dali olan enstalasyon yontemi ile Joseph Beuys, iinlii ressam Picasso’ya ait
tablodaki bir nesne ile on besinci ylizyildan kalma bir ahsap sandalyeyi ayn1 kurguda bir araya getirmekteydi. “Tarihi
belirsiz” sergi diye nitelendirdigi calismasinda tarihin degisik donemlerine ait objeleri, birlestirerek yeni tarz ve
tsluplar gelistirmekteydi. Bu caligmalarini “empati unsurunun birlestiriciligi” farkli zamanlarin farkli mekanlarda
senkronize olabilme durumu seklinde ifade etmekteydi (Meijers, 2005:115).

Sanatci J. Fabre, Fransa’nin diinyaca iinlii Louvre Miizesi’'nin modern ile klasigi empati kavrami iizerinden ifade
ettigini dile getirmektedir. J. Fabre, tespih bdceklerinin, pargaciklarini sanatsal ¢aligmalarinda malzeme olarak
kullanmigtir. 2008 tarihinde de bir sergi diizenlemistir. Bunun disinda kita diinya tarihinde ve &zellikle Avrupa
tarihinde 6nemli bir simge olan Louvre, ¢agdas sanatin farkl islevsel o6rneklerine ev sahipligi yapmaktaydi. Hig
siiphesiz Louvre tek Ornek degildir. (Fot. 3) 90’lh tarihlerle beraber postmodern anlayis iyice yerlesmeye
baglamaktaydi (Polat, 2005). Duesseldorf’ta Insel Hombroich Miizesi, cagdas sergilerle arkaik donem eserlerini hibrit
tasarimlarla ziyaretgilerin begenisine sunmustur.

1.1. Turkcell Diyalog Miizesi

Ozel sermayeli iletisim (communication ) sirketlerinden biri olan Tiirksel (Turkcell) ve Istanbul Biiyiik Sehir
Belediyesi ittifaklig1 ile 2016 senesinde kurulan bir miizedir. Bu miizeyi diger bir¢ok miizeden ayiran en 6nemli
unsur, “empati ve diyalog” kavramlar 1s18inda sergi, koleksiyon, etkinlik ve aktiviteler tertipliyor olmasindan
otiiriidiir. Mevcut sergileri, “Karanlikta Diyalog”, sergisi ile “Zamanda Diyalog” sergisi uygulamali deneyimsel bir
sergi tiiriidiir. Istanbul Gayrettepe Metro Istasyonu’nda bulunan miize, Almanya’da 1994 yilinda, yapilan “Karanlikta
Diyalog” ile “Sessizlikte Diyalog” sanatsal ¢aligsmalari, 2014 yilinda, Turkcell Diyalog Miizesi koordinatorliigiinde
Tiirkiye’de bir sergi halinde diizenlenmistir (Tiirkcell Diyalog Miizesi, 2017). (Fot.4)

Turkcell Diyalog Miizesi’nin ana hedefi sosyal mesajlarini, sanat {izerinden dile getirmektir. Sosyal alanda insanlar
arasinda yozlagsmaya yiiz tutan ve gittikce unutulan degerlere kars1 duyulan 6zlemi miize atmosferinde sira disi
seckilerle aktarmaya g¢alismaktir. Miize kendini bir toplumbilimi laboratuvari gibi nitelendirmektedir. Yenilikg¢i
arayiglar, fikirleri olan herkese firsat tanima prensibi ile sorumlu bir imaj ¢cizme egilimindedir. Basta geng bireylere
hitap eden durusuyla 6zellikle dezavantajli kisilerin sesi olabilmek, bu insanlarin kendilerini ifade edebilecekleri bir
atmosfer yaratmak amaglardan bir kagidir (Namdar, 2013).
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Tibbi uzmanlar, bireylerin empati yetilerini % 98’ e kadar bir oranda kullanabilme giicline sahip olduklarini
belirtmektedirler. Ayrica, list diizey becerilerin kullanilmasinin 6nemli ve zorunlu oldugu bu yenigagda, insanlar, her
giin farkli kiltiirlerden, farkli diisiince yapisina sahip insanlarla etkilesim halinde bulunabilmektedirler. Bu sebeple
insanlarin kendi aralarinda etkili iletisim kurabilmeleri adina empati kurabilmeleri de 6nemini koruyan bir durumdur
(Erytirek, 2015). Toplumda sosyal aktivitelere katilim orami diger gruplara gdre daha diisiik seviyede olan
dezavantajli bireylerin, yasamlaria bir olumlu katki olmasi i¢in bir takim etkinlikler Turkcell Diyalog Miizesi,
tarafindan desteklenmektedir. Bu dogrultuda Turkcell Diyalog Miizesi, toplumda bireysel farkliliklari, 6n yargilari,
istenmeyen tutumlar1 bertaraf edebilecek giiclii haykirislarla, yillarca gormezden gelinen, hakki gdzetilmeyen
kesimlerin dili olmak adina, saygi, yaraticilik, iiretkenlik ve innovatif kavramlari ile yola ¢ikma ilkelerini destekleyen
bir tislup takinmaktadir. Turkcell Diyalog Miizesi, her bireyin degerli oldugunu, mutlaka yetkin olabilecek yonlerinin
on plana c¢ikarilmasinin gerekliligini sik sik tekrarlanmaktadir. Bu vasiflar1 destekleyen bir miize olmak konusundaki
wsrarlar1 devam etmektedir.

Turkcell Diyalog Miizesi, normal vatandaslarin engelli bireylerin hayatlarin1 anlamak, bu bireylerin yasamlarina dair
empati kurulmasi i¢in, karanlik ve sessiz bir mekan kurgu olusturarak, insanlarin bu ortamda birbirleriyle nasil
iletisim kurabilecegini anlamak ve deneyimlemelerde bulunmak amaci giitmektedir. (Fot.5) Ayrica engelli
vatandaslarin yasamlarina ortak olarak onlarin penceresinden “bir an ya da belirli bir vakit nasil yasanilir” diye
tecriibbe edinmek amaclariyla saglanan bir farkli miize atmosferidir(Namdar, 2013). Insanlarm karsisindakini
dinleme, diyalog gelistirme, hususunda diisiinmeleri ve empati kurmalarina 6n ayak olabilecek tasarimlardir. Boylece
engelli vatandaslar, kendilerini sanat araciligiyla ifade etmek sansi yakalayabilmektedirler. Bunun disinda farkli
yetilerinin ortaya c¢ikarilmasi konusunda bu tiir sosyal miinasebetlerin varligi son derece onemlidir. Bir takim
fonksiyonlarinin elverigsizligi sebebiyle sosyal hayatta kendilerine karsi dnyargilarin bulundugu engelli bireyler,
diger normal bireylerle iletisim kurabilmeleri anlaminda diyalog temali etkinliklerin yayginlastirilmasi, tabularin
yikilmasi ve sosyal birliktelik adina faydali atilimlar olmaktadir. Turkcell Diyalog Miizesi, gelecekte sosyal
farkindalik gelistirmeyi amaclayan projeleri siirdirmeyi hedeflemektedir. Simdiye kadar kirk kisiden olusan engelli
bireye istihdam yaratan miizenin, 6ngoriileri ve gelecek programlart ise ilkogretim donemi ¢cocuklarindan baslayarak
empati ve sosyal iletisim konulu sinif i¢i egitim programlarina yonelik etkinlikleri igermektedir. Bu ¢alismalarin
ziyaretgiler lizerinde yaratilan temel degisimleri 6l¢gmek adina bir anket diizenlenmistir. Bes ana boliimden olusan bu
anket, “Sosyal Etki Degerlendirmesi” adli bir metinden ibarettir. Ayrica “Degisim Teorisi” isimli bir ¢aligmadan
olusmaktadir. Bu anlamda, yapilan bu tiir uygulamali faaliyetlerden sonra katilimcilara anket diizenlenmistir.
Etkinliklere katilan normal bireylerin doldurmus oldugu anketler, miize ziyaretcilerinin, engelli bireylerin
diinyalarina iligkin katildiklar1 etkinliklerde ve edindikleri deneyimlerdeki sonuglardan olugmaktadir. Normal
bireylerin engelli bireylerin yasamlaria ortak olarak, onlarm yasam kosullarimi deneyimleyerek bir farkindalik
yaratilmak arzulanmaktadir. Elde edilen bulgulara gore, normal bireylerin empati kurarak gerceklestirdikleri
caligmalarda, olumlu veriler ortaya ¢ikardiklari ve sonucunda da destekleyici programlarin ne derece 6nemli oldugu
tespitler arasindadir. Anket sonuglaria gore, miize katilimcilarinin 6z farkindaliklari, diisiinme bigimleri, algilama
tarzlar1 konularinda olumlu gelismelerin gézlemlendigi tespit edilmistir. Bunun yaninda dezavantajli bireylerin
hayatinin bir anini bile olsa yasama tecriibesini duyumsayan normal bireylerde farkindalik diizeyi artma egilimi
gozlenmektedir (T. D. M., 2017). Anket uygulanan, diger bir gruptan elde edilen bulgular degerlendirildiginde,
uygulamali etkinliklerde katilimcilarin engellilere karsi algisinda olumlu degisim ve empati kurabilme davranisi
gozlemlenmektedir. Sosyal yasamda dezavantajli bireylerin durumuna yonelik ilginin artmasi sevindirici bir
gelismedir. Miizede sira dig1 bir sergi olan uygulamali empati ve etkili iletigim kurabilme ¢aligmalari, araglariyla
degisimin saptanmasi adma Tiirkcell Diyalog Miizesi’ nin bu faaliyetleri hatir1 sayilir bir sosyal proje olmay1
haketmektedir.

1.3. Clare Patey’ nin Empati Miizesi

Empathy Miizesi, entalasyonlar, performanslar ve sergiler tasarlayan 6diillii bir sanat¢1 ve kiirator olan Clare Patey
tarafindan kurulmustur. Ayrica “Thames Festivali” i¢in miize, bu konuyla ilgili bir sey yapmaya g¢alismaktadir.
Empati Miizesi mimar Artsadmin adli biri tarafindan yapilmistir. Miizenin projeleri arasinda uluslararasi, tiyatro,
dans, canli sanat, katilimci sanat ve disiplinler arasi projeler igin festival yapimcilig1 yer almaktadir. Tiim projelerde
cevrimici ve ¢evrimdist olarak sirket iletisimleri tarafindan yiiriitilmektedir. Miize projesinde yer alan bazi kisiler
ayni zamanda bir yazar ve hikdye anlaticisi, siir yazma ve disiplinler arasi canli edebiyat projeleri yliriitliciileridir
(URL:3). Miizenin bazi sergilerinden drnekler vermek gerekirse;
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“Mile in My Shoes,” sergisi, ziyaretcilerin bagka birinin yerine bir mil ylirlimeye davet edildigi bir ayakkabi1
magazasidir. Dev bir ayakkabi kutusunun i¢inde yer alan bu gezici sergi, ortak insanlig1 kesfeden c¢ok ¢esitli
ayakkabilar ve sesli hikayeler icermektedir. Suriyeli bir miilteciden seks iscisine, savag gazisinden beyin cerrahina
kadar mozaigi andiran ziyaretci gesitliligi, hikayelerini dinlerken bir yabancinin ayakkabilariyla bir mil yiiriimeye
davet etmektedir. Kaybetmek, keder, umut ve sevgiye kadar hayatin farkli hikayelerini kapsamaktadir. Ziyaretgiyi
hem empatik hem de fiziksel bir yolculuga ¢ikarmayi amag¢ edinmektedir.(Fot.6) Bu miizenin katilimecilari, bir baska
bireyin hayatin1 duyumsamak amaciyla, onlarla empati kurabilmek i¢in baska bir cinse ait yada baska bir meslek
grubundan kisilere ait ayakkabilar1 giyinerek deneyimlemede bulunmaktadirlar. “A Mile in My Shoes” sergisiyle
“Totally Thames” festivaline istirak etmelerinden sonra, hayata gecirdikleri bir projenin lirtiniidiir. "Ayakkabilarimda
Bir Mil" adli sira dist sergi, katilimeilarin bir bagkasina ait ayakkabiy1 giymesi suretiyle o kisiye ait duygudashk
edinmesinin 6énemine vurgu yapmaktadir. Bir ayakkabi diikk&m hissi verilerek kurgulanan sergi, insanlarin farkli
birine ait bir ayakkabiy1 giyinerek onun hikayesine ortak olmaya calisilmasi temalidir. Bir ¢esit empati gelistirmek,
deneyimlemek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Empati Miizesi, toplumsal diyalog ve empati temalarina sik sik
deginerek, saglikli sosyal iletisimde, bireyler arasi etkilesimin kalitesini yiikseltmede empati unsurunun yerine
gondermede bulunmaktadir. Empati Miizesi’nin “A Mile in My Shoes” sergisi disinda daha 6zgilin ¢aligmalarla
kiiresel mesajlar vermek gayreti icindedir. Empati Miizesi, eski ABD baskani, Barack Obama’dan Dalai Lama’ya ve
daha pek ¢ok kesimden, biiylik meslek gurularindan, kisisel gelisimcilere kadar genis bir halk kitlesi tarafindan
bilinen bir miizedir. Empati Miizesi, vizyonunu, amacini, hedeflerini igeren bir video hazirlatarak bir milyona
yaklasan kisinin izlemesine sebep olmustur. (URL: 4)

“Bin bir kitapla dolu”, sergisi, her biri o kitab1 seven ve bagkalarinin da sevebilecegini diislinen biri tarafindan
bagislanan kalabalik kaynakli bir seyahat kiitiiphanesidir. Ziyaretgiler, bagiscilar tarafindan yazilan bin bir ithaf
arasindan se¢im yapmaktadirlar. Ancak her kitabin yazari, baslig1 ve kapagi kitabi ¢ikarilana kadar gizli kalmaktadir.
Kisi, okumay1 bitirdikten sonra kitabin baskalarina verilmesini talep etmektedir. Ornegin, bir dgrenciye veya bir
teyzeye gonderilmesini istemektedir. Ya da parkta veya bir bankta birakmalarini sdylemektedir. (Fot.7) (URL:5)

“Bir Insan Kiitiiphanesi” sergisindeki kurgulanan kiitiiphane béliimii diger herhangi bir kiitiiphane gibidir, ancak
ziyaretgiler bir kitap 6diing almak yerine, sohbet i¢in bir kisiyi 6diing alabilmektedir. Bu alan i¢in, yasayan kitap,
insan kiitiiphanesi kavrami gibi farkli nitelemeler kullanilmaktadir. Bu 6rnek, 2000 y1linda Kopenhag'da gelistirilmis
bir uygulamadir. O zamandan beri diinyanin her yerinden insanlar tarafindan benimsenmektedir. (Fot.8) 2016 yilinda
“Londra Uluslararas1 Tiyatro Festivali” i¢in “Insan Kiitiiphanesi” sergisi ile katilan Empati Miizesi ile birlikte, “bir
miilteci oyun yazari,” “gdg¢ebe bir yazar,” sergileriyle katilan basgka kurumlarda bulunmaktadir. Bunun disinda eski
mahk{mlar, i¢ mimarlar, miilk koruyucusu, sehir planlamacist ve Calais orman1 goniilliisii gibi farkl: adlarla farkli
sektorlerden insanlar da katilmislardir. “Perth Uluslararas1 Sanat Festivali” ne ise “Yagayan kitaplarimiz”, “Nesiller
Aras1 Arkadashklart Tartisma,” Aile Uyelerine Veda,” “Genglerin Giicii,” “Yaslanmaya Iliskin Genetik
Arastirmalar” ve daha birgok caligma eslik etmektedir. (URL:6)

Empati Miizesinin diger faaliyetlerinden biri ise, “Empati Kiitliphanesi” adli projedir. Binlerce basili yaymna ve
sinema gosterimlerine ulasabilmek igin dijital platformlarda online olarak hizmet vermektedir (Eryiirek, 2015). (Fot.
9) Daha 6nce bir benzerinin daha heniiz gerceklestirilemedigi “empati kiitiiphanesi,” erken ¢ocukluk cagindaki
kisilere yonelik yayinlardan, sinema klasiklerine ne aranirsa bulunabilecek tiirden bir konsepte sahiptir. Tabii ki bu
kitap ve filmlerdeki ana tema diyalog, iletisim ve enpati konularin1 merkeze alan ¢aligmalardir.
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Resim 2. Yinka Shonibare, Viktoryen Filantropistin Oturma Odasi, 1996-1997, Afrika Remix sergisi, 2014, (Polat, 2005)

‘.

Resim 3. Jan Fabre, Louvre Miizesi, 2008, (Polat, 2005)
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Resim 4. Tiirkcell Diyalog Miizesi, 2017

Resim 5. Tiirkcell Diyalog Miizesi, 2017
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Resim 6. Bagkalarimmin Ayakkabilarim giyinen miize ziyaretgileri, (URL 2)

Resim 7. Bin bir kitapla dolu, sergisi (URL 3)
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ANET dnE S REAM SiaaRy

Resim 9. Empati Kiitiiphanesi sergisi, (URL 5)

SONUC

Miizeler, katilimcilarinin 6ncelikle biligsel becerilerini gelistirmeyi amaglayan politikalar tiretmektedir. Zira miizeler,
bir akademi bir bilim sanat merkezi veya kiiltiir evi gibi muhtelif anlamlar kazanmaya basladig1 giiniimiiz sartlarinda,
genis bir perspektiften olaylara yaklagsmaktadir. Miizebilim alaninda ise bu gelismelere paralel olarak multidisipliner
ozelligi sayesinde farkli bilim dallarinin da ugrak yeri haline biirinmiislerdir. Mizelerdeki ileri teknolojik
kurgulamalar ( yapay zeka, arttirilmis gergeklik, sanal gergeklik, hologram, dijital interaktif ekranlar vb.) geng
katilmeilarinda kolay kolay vazgecemeyecegi nitelikte etkinliklerle yogrulan yeni bir zemin sunmaktadir. Miizeler
ister dijital platformlarda isterse fiziki miize ortamlarinda olsun ziyaretgilerin sergi, koleksiyon, etkinlik, egitim
programlar1 ve tasarim faaliyetlerinden nesneler yoluyla ¢esitli deneyimlemelerde bulunabilecegi bir atmosfere
uygun olarak modifiye edilmeye ¢alisiimaktadir. Tiim bu unsurlar gdstermektedir ki, artik temel hedef insan 6gesinin
gereksinimi ve hassasiyeti dogrultusunda bir yeni miizebilim algis1 yaratmaktir. Bu vesileyle miizeler kiiresel bakis
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acist ile ¢ogulcu, katilimei, esitlikgi, objektif, deger iireten, dogaya saygili bir imaj ¢izme egilimi gostermektedir.
Zira, bu ilkeler 1s181nda insanlar ve toplumlar arasi diyalog énem kazamaya baslamaktadir. Toplumsal problemlerin
sanat ve kiiltiir ekseninden ele alinarak diyalog kurabilme becerisi gostererek ve dolayisiyla farkindalik fonksiyonlart
yaratmak miizelerin islevlerinden bir kacidir. Her bireyin 6zel oldugu veya olmasinin gerektigi ¢cagdas diinyada
herhangi bir kaygi giitmeden sadece diinya vatandasi kimligi ile var olabilmek arzusu cercevesinde hareket
edilmektedir.

Toplumu meydana getiren her yurttasin, dezavantajli bireylerin, kadinlarin, yaslilarin, ¢ocuklarin, farkli fiziksel
ozellikleri olan bireylerin, etnik azinliklarin vb. gruplarm hayatlarinin bir kismina veya daha genis bir zaman dilimine
etkide bulunmak adina, normal vatandaslarla ayni oranda ve benzer sartlar altinda faydalanmalarina yonelik ilgi
uyandirmak, postmodern miizelerin gorevlerinden biridir. Bunun yani sira hayatin farkli kesitlerinin deneyimlerinin,
insanlar 6tekilestirmeme, birbiriyle iletisim kurma ve karsisindakini dinlemeye caba gostermek gibi davranislarini
konu edinerek ele almak ise bir bagka ilkelerdendir. Bu amagclarla miizelerle empati gelistirme ve diyalog kurabilmek
amaclariyla Bursa Gog¢ Tarihi Miizesi Go¢ ve Empati konulu 6diillii ulusal resim ve sergi etkinligi ile Istanbul Pera
Miizesinde, diizenlenen, 5. Istanbul Tasarim Bienali olan empati konulu sergi, film gosterisi segkileri
degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Buna ek olarak, Turkcell Diyalog Miizesi’ nin tiim faaliyetleri gostermektedir ki
miizenin kurulus misyonuna paralel olarak, hedeflerine uygun bir zeminde hareket ettigi ve olumlu sonuglar aldig1
tespitler dahilindedir. Ingiltere’de Empati Miizesi ise empati kavramini sadece belirli zamanlarda bir sergi
etkinligiyle dile getiren degil, basli bagina bir miizenin temel politikasi olarak ifade edilir bir konseptte dile getiren
miize 0rnegi tasarlanmaktadir. Empati Miizesi, eski ABD baskani, Barack Obama ve daha pek ¢ok sektdrden, biiyiik
meslek gurularindan, kisisel gelisimcilere kadar genis bir halk kitlesi tarafindan takip edilen bir miizedir.

Dokiiman analizleri ile literatlirde, insan odakli, miizebilim faaliyetlerini konu edinen bir¢ok ¢aligma incelenmistir.
Detayli bir gdzlemleme yontemiyle, ipucu sayilabilecek disiplinler arasi her tiirlii yaym ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir.

Sonug itibariyle, modern diinya insani, iletisiminde ve iliskilerinde empati fenomeninin 6nceligini ¢agdas miizelerle
de ele almaya gayret edinmektedir. Birgok insaninin sosyal iligkilerinde hata yapmasina, problem yasamasina vesile
olan hususlardan biri pesin hiikiimlii olmaktir. Dolayisiyla dinlemek, anlamak i¢in gayret etmek, kisiler arasi
iligkilerde hem saygi anlaminda hem de nitelikli iletisimde g6z dniinde bulundurulmasi gerekli 6nemli vasiflardandir.
Halk arasinda uzun yillar ihmal edilmis, gérmezden gelinmis, hakki aranmamis ve ya 6n yargilara kurban gitmis bazi
bireylerin de dili olmak ¢agdas miizelerin gorevlerinden biridir. Bu bireylerin empati, diyalog, iletisim ve farkindalik
Ogeleri 15181nda topluma esit oranda entegre olabilmeleri adina farkindalik yaratmak i¢in miizeler bir kiiltiir elgisi
pozisyonuna sahiptir. Miizeler barindirdiklar1 eserler ve aktiviteleri ile topluma olan sorumluluklarini cesitli
etkinlikler yoluyla gostermektedir. S6z konusu etkinliklerinde gorsel ve isitsel tasarim uygulamalari ile katilimcilarin
miize programlarindan biri olan empati kavramina ve pozitif bir diyalog kurma konusuna, istirak etmelerine yardime1
olmaktadir.
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BiR RONESANS KADINI SOFONISBA ANGUISSOLA’NIN SANATI UZERINE
BiR OKUMA: OTOPORTRELERI

A Renaissance Woman, A Read on The Art of Sofonisba Anguissola: Her Self-Portraits

OZET

Sofonisba Anguissola, 1532-1625 yillar1 arasinda yasamuis,
Sophonisha Angussola ya da Sophonisba Anguisciola olarak da
taninan Italyan Ronesans dénemi kadm ressamlarindan biridir.
Glizel sanatlar alaninda egitim alan Anguissola, soyu Kartaca
kralligina dayanan aristokrat bir ailenin kizidir. Babasimnin ressam
olmas1 Anguissola’yr etkilemistir. Bu baglamda babasi kizinin,
Michelengelo’nun eserlerinin  roprodiiksiyonlarini  yapmasina
vesile olmustur. Anguissola’nin {irettigi bu kopya eserleri goren
Michelangelo, eserlerden etkilenmis ve Anguissola’ya gayri resmi
olarak sanat egitimi vermeye goniillli olmustur. Arastirmanin
konusu olan otoportrelerini kiigiik yaslardan baglayarak yapan
Anguissola, bu egilimini ileri yaglarina kadar siirdlirmiigtiir.
Anguissola, portre konusunda verdigi {retimlerle saray
ressamligina kadar ulagmaktadir. Kadin ressamlarin ciddiye
alinmadig: bir siirecte Anguissola’nin bu derece on plana ¢ikmasi,
donemindeki diger ressamlarla yarisacak nitelikteki tiretimi ile
gergeklesmistir. Ressami hem kisiligi hem eserleri ile takindigi
tavir Ozglirlikctidiir. Sanat diretimini gerceklestirdigi dénem
diisiiniildiigiinde, o donemde hos karsilanmayan ve c¢ok da
karsilasilmayan ikinci evlilik hayat1 bile onun durusunu ve 6zgiirliik
kavramini nasil ele aldigini yansitmaktadir. RGnesans dénemi bir
kadin ressam olarak {irettigi otoportrelerin birinde de bu durusu
acikca goriilmektedir. Klavsen g¢alarken kendisini tuvale aktirdigi
eserinde yine toplumsal olarak hos karsilanmayan bir davranisa
imza atmaktadir. Yine icinde bulundugu donemin sartlar
diisliniildiigiinde, kadinlarin giiliimseme eyleminin tartigildigi bir
donemde, yukarida sozii edilen klavsenli resimde, bu eylemi
gostermek istercesine izleyiciye bakmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sofonisba Anguissola, otoportre, ronesans
resim sanati, kadin ressam.

Esra YILDIRIM!

ABSTRACT

Sofonisha Anguissola, also known as Sophonisba Angussola or
Sophonisba Anguisciola, is one of the Italian Renaissance women
painters who lived between 1532 and 1625. Trained in fine arts,
Anguissola is the daughter of an aristocratic family descended from
the Carthaginian kingdom. The fact that her father was a painter
influenced Anguissola. In this context, her father was instrumental
in making reproductions of Michelangelo's works for her daughter.
Seeing these copy works produced by Anguissola, Michelangelo
was impressed by the works and volunteered to give art education
to Anguissola unofficially. Anguissola, who made her self-
portraits, which are the subject of the research, starting from a
young age, continued this tendency until her advanced ages.
Anguissola reaches as far as the palace painter with her portraits. In
a period when women painters were not taken seriously, Anguissola
came to the fore with her production that could compete with other
painters of her time. The painter's attitude with both her personality
and her works is libertarian. Considering the period in which he
produced art, even his second marriage life, which was not
welcomed and not encountered very often at that time, reflects her
stance and how he handled the concept of freedom. This stance is
clearly seen in one of the self-portraits she produced as a
Renaissance woman painter. While playing the harpsichord, she
puts her signature to a socially unwelcome behavior in her work, in
which she transfers herself to the canvas. Again, considering the
conditions of the period she was in, she looks at the viewer in the
above-mentioned harpsichord painting, as if she wants to show this
action, at a time when the smile action of women is being discussed.

Keywords: Sofonisba Anguissola, self-portrait, renaissance
painting, woman painter.
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EXTENDED ABSTRACT

Sofonisba Anguissola, also known as Sophonisba Angussola or Sophonisba Anguisciola, is one of the Italian Renaissance women painters
who lived between 1532 and 1625. Trained in fine arts, Anguissola is the daughter of an aristocratic family descended from the Carthaginian
kingdom. The fact that her father was a painter influenced Anguissola. In this context, her father was instrumental in making reproductions of
Michelangelo's works for her daughter. Seeing these copy works produced by Anguissola, Michelangelo was impressed by the works and
volunteered to give art education to Anguissola unofficially. Anguissola, who made her self-portraits, which are the subject of the research,
starting from a young age, continued this tendency until her advanced ages. Anguissola reaches as far as the palace painter with her portraits.
In a period when women painters were not taken seriously, Anguissola came to the fore with her production that could compete with other
painters of her time. The painter's attitude with both her personality and her works is libertarian. Considering the period in which he produced
art, even his second marriage life, which was not welcomed and not encountered very often at that time, reflects her stance and how he handled
the concept of freedom. This stance is clearly seen in one of the self-portraits she produced as a Renaissance woman painter. While playing
the harpsichord, she puts her signature to a socially unwelcome behavior in her work, in which she transfers herself to the canvas. Again,
considering the conditions of the period she was in, she looks at the viewer in the above-mentioned harpsichord painting, as if she wants to
show this action, at a time when the smile action of women is being discussed. When the works of art produced by female painters who lived
in their own period and before are examined, there are differences in the use of color and perspective applications in terms of plastic.
Anguissola, who mostly works in portraits, proves that women painters have a say in the art of painting on behalf of women painters for herself
and later, with every innovation she introduces. In this research, portraits and especially self-portraits are examined over fifty-five registered
works by literature review, which is one of the qualitative research methods. Descriptive analysis is carried out in the light of the textual and
visual data obtained by this method. It is seen that the painter criticizes the woman's perception of the period with the objects she uses in her
self-portraits. It is seen that she tried to change her perspective on the female figure by taking a different stance from other female painters
such as Levina Teerlinc, Catherina Van Hemessen and Lavinia Fontana, who lived in the Renaissance period. A contemporary of master
painters such as Titian and Leonardo da Vinci, Anguissola is praised by historian Whitney Chadwick and art historian Giorgio Vasari. Feminist
art historians also have positive thoughts about the painter, and they say that this success pioneered other female painters. It can be said that
there are names such as Lavinia Fontana, Barbara Longhi, Fede Galizia and Artemisia Gentileschi among the women painters who followed
her.
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GIRIS

Sofonisba Anguissola’nin gocukluk dénemine baktigimizda soylular iginde dogdugunu gérmekteyiz. italya’nin
Cremona sehrinde biiyliyen Sofonisba, alt1 kiz ve bir erkek ¢cocuk arasinda en biiyiik kardestir. Sofonisba’nin
babasi Amilcare Anguissola, tiim kizlarina (Sofonisba, Elena, Lucia, Europa, Minerva ve Anna Maria)
Ronesans’ta biitiin soylu ¢ocuklara verilen hiimanist bir egitim vermistir. Donemin bu egitimi, hiimanist ve
Latin, Antik Yunan ve Roma yazarlarinin yaninda resim ve miizik egitimini de kapsamaktaydi. O dénemde,
soylularin sanat bilgisine sahip olmalar1 gerekirdi. Ancak sanat alanindaki bu bilginin disinda sanat1 uygulama,
soylular arasinda bir yenilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda Sofonisba, Maniyerist ressam
Bernardino Campi’nin yaninda ¢irak olarak egitim almaya baglamistir. Ayrica Cremonlu ressam Bernardino

Gatti’den de egitim alarak, Correggio ve Parmigianino’nun tisluplari ile tanigsma firsat1 yakalamistir. (Robinson,
2017: 25-91)

1550 yillarinda iirettigi portrelerle, Italyan Rénesansinin {inlii ressamlarindan biri olan Michelangelo
Buonarroti’nin bile dikkatini ¢ekmeyi basarir. Michelangelo, Sofonisba’y1 elestirip yonlendirerek aglayan bir
¢ocuk portresinin zor olacagini sdylemesi iizerine, 1554 yilinda ‘Kerevit Tarafindan Isirilan Cocuk’ eserini
cizer. Bu eserin 1594-95 yillarinda Barok ressam1 Caravaggio’ya ilham verdigi ve Caravaggio’nun ‘Kertenkele
Tarafindan Isirilan Cocuk’ eserine temel oldugu diisiiniilmektedir. Sofonisba ayrica donemin iinlii minyatiir
ressami1 olan Giulio Clovio ile tanisip, ondan esinlenerek ‘Minyatiir Otoportre’sini yaptig1 diisiiniilmektedir.
Resim 8. Minyatiir Otoportre, (URL 8)

Ressamin iinii, olgunluk déneminde yayilarak Italya’nin sinirlarindan tasar ve Ispanya’ya kadar ulasir. Sanatci,
Ispanya Krali II. Philip’in ilgisini ¢ekmesi iizerine kraliceye sanat dersleri vermeye baslar. Ispanyol sarayinda
iretimlerini gerceklestirdigi siirecte hem kralicenin hem de saraydaki digerlerinin portrelerini yaptigi
bilinmektedir. Kralice Elisabeth ile dostluk kuran Sofonisba, kralicenin 6liimiinden sonra bile Ispanya’da
kalmaya devam eder. Ancak sanatg1 ge¢ ddneminde ailesinin yania Italya’ya geri doner. Italya’da bir tekne
yolculugu sirasinda asik oldugu kaptan Orazio Lomellino ile evlenerek o dénem kadinlar i¢in ¢ok alisik
olunmayan bir durum yasayarak ikinci evliligini yapar. Uzun siire Cenova’da yasayan Sofonisba, iiniine iin
katarak sehrin tiiccar aileleri i¢in sanat eseri liretir. Entelektiiel bulusmalarin aranan ismi olan ressam, Luca
Cambiaso ve Bernardo Castello gibi gelecek vaad eden ressamlarla da o dénemde dostluk kurar. Son
donemlerinde yasadigr gérme problemleri nedeniyle iiretimi yavaslayan ressami, oliimiinden bir yil Once,
Hollandali ressam Anthony van Dyck ziyaret ederek 92 yasindaki bir portresini ¢izer. (Robinson, 2017: 25-91)

1.Ronesans Kadim1 Sofonisba Anguissola

Ronesans doneminin ne zaman baglaylp ne zaman bittigi tarihgiler tarafindan net bir sekilde ortaya
konulamamaktadir. Ancak Rénesans’mn iki ddnemden olustugunu savunanlar bulunmaktadir. ilk dénem, Klasik
Yunan ve Roma eserlerinin okunmasi ile Platoncu idealizmin giindem edildigi dénemdir. Tkincisi ise daha ¢ok
bilimsel faaliyetlerin bas gosterdigi siire¢ olarak degerlendirilmektedir. (Bronowski, Mazlish, 2012: 27)
Sofonisba Anguissola, Bronowski ve Mazlish’in ifadelerinden hareketle, Antik donemin etkisinin yeniden
yaratilmaya calisildigi, yani Ik Rénesans dénemi kadin ressamlarindan olarak diisiiniilebilir.

Anguissola’nin i¢cinde bulundugu donem, Antik doneme doniiste aslinda onun bir tekrar1 degil, Hiimanizm
olarak yeniden yorumlanmasi seklinde gergeklesmektedir. Bu yeni tanimi ile Hiimanizm, Klasik donemde ortaya
cikan, Orta Cag’da yok olan insani yetilerin gelistirilmesi ve yeni yorumlarin getirildigi bir felsefedir
(Abognano, 1992: 765).

Anguissola gibi kadin ressamlar da bu donemde Orta Cag’1i reddederek, Hiimanizm’i benimsemektedirler.
Insana 6zgii etik, tarih ve siir konularina yonelerek; yiizlerini doga ve insanin kendisine dondiirmektedirler.

Bu baglamda Erken Ronesans’la birlikte Ortagag’daki dinsel konular hakimiyetini siirdiirmeye devam etmis,
fakat din dis1 konulara da ilgi artmistir. Bu sebeple Ronesans Bati resmi i¢in 0nemli bir doniim noktast olmustur
(Beyoglu, 2016: 375).

Bat1 resminin doniim noktasi olan Rénesans déoneminde, kadin ressamlar hakkinda bilinenlerin nadir oldugu
bilinmektedir. Erkek ressamlarin daha 6n planda oldugu ve kadin ressamlarin atdlyede sanat uygulamalari
yapmasinin normal karsilanmadigi goriilmektedir. Sanat loncalarina iiyelikleri bulunmayan kadin ressamlarin,
atolyelerde caligsalar bile resmi olarak ¢irak sayilmadiklari bilinmektedir. Sanat tarihgileri, kadin ressamlarin
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eserlerini ve hayatlarin1 kaleme almadiklari i¢in ¢alismalari anonim olarak kalmaktaydi. (Akalin, Bas, 2019:
119) Bu dénemde kadinlarin erkek sanatgilar gibi egitim almalari, okula kabulleri ve hamiliklerinin yapilmasi
yaygin olmayan bir durumdu. Bir erkegin himayesinde yasamak zorunda olan, ¢alisma imkani olsa bile erkege
gore daha az licretlendirilen kadinlar, sosyal hayatta geri planda kalmaktaydi. Kadinlar erkekler gibi resim
heykel ve mimariden ziyade siisleme olan kumas, ahsap gibi malzemeleri isliyor, bunlar da ¢abuk yok oluyordu.
(Dubby, Perrot, 2005: 26)

Ronesans’in sonlarina dogru Sofonisba gibi kadin ressamlarin da etkisiyle; kadinin sanattaki yeri degismeye
baslamaktadir. Babalar1 sanat¢1 olan kadinlar, genellikle sanat alaninda iiretim yapmaktadirlar. Bu durumun
nedeni; kadin ressamlarin babalar1 tarafindan desteklenip yetistirilmeleri oldugu diisiiniilmektedir. Sanat
okullarina ilk kez Ronesans doneminde giren kadin ressamlar, evde es ve ¢ocuk bakimindan yiikiimlii olmaktan
uzaklagmaktadirlar. Bu durum onlarin kendi sanat ¢aligmalarina odaklanmalarina olanak saglamaktadir. Erkek
ressamlar kadar yetenekli olduklarini ispatlayan kadin ressamlar, nadiren biiyiik 6l¢ekli tarihi resimler ve portre
¢izimler yapmaktaydilar. (Zophy, 2019: 141)
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2.Sofonisba Anguissola’nin Sanati

Sofonisbha, yasadigr donem iginde tabu olarak kabul edilen ¢ogu yargiy1 reddederek; iirettigi otoportreleri ile
sanat anlayisinda neyi benimsedigini agik¢a ortaya koyar. Sanat¢i, 1558’de Alba Diikii’nii resmetmesiyle
birlikte sanat yasaminda doniim noktasina ulasir. Alba Diikii’nii resmettigi resim, onun Ispanyol Mahkemesi’ne
davet edilerek; saray ressami sifatiyla sanat yagamina devam etmesine vesile olur. Sanat¢i bundan sonraki
siiregte soylu bir kadindan daha fazlasi olarak iinlii bir kadin ressama déniisecektir. I1k evliligini kral II. Philip’in
tesvigi ile 1571°de Paterno Prensi’nin oglu Don Francisco de Moncada ile yapar. Kadin ressamlarin, sanat
yasaminda kabul edilmesinin zor oldugu o yillarda, kadinin varligini sanata entegre edebilmesi nedeniyle ¢ogu
cagdast kadina ve sonrasinda onu takip eden kadin ressamlara onciiliikk eder. Calistig1 konular arasinda bu
arastirmanin konusu olan otoportreler disinda kendi aile {iyelerinin portreleri ve saray mensuplarinin portreleri
vardir. Anatomi ¢aligsmasi ya da ¢iplak figiir calismalar1 yoktur, cinsiyetinin sinirlarini agma konusunda sosyal
sinif belki de ona izin vermemekteydi. Bir kadinin biiyiik boy dini veya tarihi resimler iiretmesi o donem i¢in
s6z konusu bile degildi. O da konularini gayri resmi bir sekilde belirleyip, yeni bir portre tarzi gelistirmistir.
Cogunlugu portrelerden olusan kayitli 55 resmi olan ressamin, otoportreleri 6zellikle bir kadin olarak cesur
duruslartyla dikkat ¢ekmektedir. Otoportrelerinin aksine eserlerine konu olan diger figiirlerin kiyafetlerini
oldukca gosterisli ve canli renklerde resimleyen sanatci, kiyafetlerin kol ve yaka detaylarini, sa¢ ve
boyunlarindaki takilar1 ayrintili ¢izmektedir. Bu objelerin eserlerde var olusu kisinin zengin olduguna isaret
etmektedir. Eserlerindeki 151k ve golge kullanimi, genellikle figiiriin el ve yiizlerindeki ifadeleri vurgulama
amaci tagimaktadir.

3.Sofonisba Anguissola’nin Otoportreleri

Sofonisba Anguissola, kendisini eserlerinde kullanarak o donem igerisinde bir kadin ressam olarak kadin algisinm
degistirmeye calistig1 diisiiniilebilir. Sosyal yasamda kadina bakis acisinin salt ev, es ve ¢ocuk etrafinda olmasi
gerektigi goriisiinii belki de otoportreleriyle yikma cabasindadir. Otoportrelerine bakildiginda, resimdeki kadinin
kendinden emin durusu, eserde hakim olan bir 6zelliktir. Kiigiik yaglarda en biiyiik destekleyicisinin babasi oldugu
goriilen ressamin, bu sayede yetenegi kesfedilerek sanat yolunda 6nii agilir. Otoportrelerini yaparken aslinda kadinin
naif ve miitevazi yoniine de vurgu yaptig1, eserdeki Sofonisba’nin durusundan, izleyiciye bakigindan anlasilmaktadir.
Resim 1. Otoportre, (URL 1) bakildiginda, eserin 1550 yilinda yapildigi ve ressamin kendini sade ve diiz renk bir
kiyafet icerisinde resmettigi goriilmektedir. Esere ilk bakildiginda soylu bir kadin goriilmektedir. Ancak soylu
kadindan ziyade Sofonisba’nin aldigi sanatsal bilgiler nedeniyle hissettiginin egitimli bir kadin oldugu
diisiiniilmektedir. Kiyafetinin yakas1 agik renk olan figiiriin elinde tuttugu kagit ve kalem vurgulamak istenen
nesneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir eliyle kagidi tutus zarifligi, yine naiflik ve kendinden eminlik olarak
algilanmaktadir. Diger eliyle tuttugu kalem tuvalin disina tagsmaktadir. Eserdeki portrenin izleyiciye dogru baktigi ve
bu bakis ile kadinin masumiyetini sembolize ettigi goriilmektedir. Ressamin otoportrelerinin genelinde hakim olan
yiizii ve elleri 151k-golge ile vurgulama istedigi, s6zii edilen bu otoportresi igin de gegerlidir. Basin hafif yana dogru
doniik olmasina ragmen gozlerin karstya bakmasi, izleyiciyi etkilemektedir.
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Resim 1. Sofonisba Anguissola, Otoportre, Uffizi Floransa, 1550.

Sanatcinin yine izleyici ile dogrudan gozleri ile temasa gectigi Resim 2. Otoportre, (URL 2) otoportresi
incelendiginde; diger otoportresinden farkli olarak giydigi kiyafetin daha gosterisli oldugu sdylenebilmektedir.
Doneme 6zgii kiyafetler igerisindeki ressam, bu eserinde kiyafetinin detaylarimi daha ayrintili olarak yansittigi
goriilmektedir. Sag eli ile tuttugu hag seklindeki kolyesini izleyiciye gostermeye ¢alistigi hissedilmektedir. Bu hag
sembolii ile inan¢li bir kadin oldugunu ortaya koymaktadir.

Resim 2. Sofonisba Anguissola, Otoportre, Ozel Koleksiyon, 1550.
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Sofonisba Anguissola’nun 1554 yilinda yaptig1 otoportresinde elinde kirmizi renkte kapagi olan kiigiik bir defter
tutmaktadir. Bu defterde bulunan yazilar incelendiginde; ‘Sophonisba Angusola virgo seipsam fecit 1554’ ifadesinin
yazdig1 goriilmektedir. Bu yazi dilimize terciime edildiginde ‘Bakire Sophonisba Anguissola bunu 1554’te kendisi
yapt1’ ifadesi ile belli ki esere imza atmak istemektedir. Ancak bakire ifadesini kullanmasinin nedeni tam olarak
bilinmemektedir. Defteri tutus sekli yazilan ifadenin izleyici tarafindan okunmasimi amagladigini géstermektedir.
Boyle bir ifadenin karsimiza ¢ikiyor olmasi, yaptig1 eserle oviinen bir ressam oldugunu da akillara getirmektedir.
Portredeki gozlerin anatomik olarak normalden biraz daha biiyiik goriinmesi, izleyici tizerindeki etkiyi arttirmaktadir.
Resim 3. Otoportre, (URL 3)

Resim 3. Sofonisba Anguissola, Otoportre, Kavak agaci iizerine yagh boya, 19.5x21.5 cm., Kunsthistorisches Museum, 1554.

Resim 4. Otoportre, (URL 4) incelendiginde; ressamin arka fonu diger otoportrelerinden daha agik bir tonda boyadigi
ve kendi gblgesinin hafif bir sekilde fona yansidigi goriilmektedir. Ressam, bu eserinde saglarindaki orgili kismini
151k ile ortaya c¢ikardigi ve yiiziinlin sag tarafin1 golgede birakarak etkiyi arttirmay1 amagladigi diisiiniilmektedir.
Sicak tonlardaki kizil saglarinda kullandig1 rengi, yiizde ve dzellikte agiz kisminda kullandig: tonlarla dengeledigi
goriilmektedir.

Resim 4. Sofonisba Anguissola, Otoportre, Yagh boya teknigi, 63.5x54.5 cm., Museo Poldi Pezzoli Milano , 1554.
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Eserin elips formu, sonrasinda 1556 yilinda yaptig1 madalyon {izerine otoportresini bize animsatmaktadir. 1554
yilinda yaptigi bu eseri, 1559 yilindaki otoportresi hari¢ tiim otoportrelerindeki gibi bu eseri de izleyiciye
bakmaktadir.

Bir Klavsende Otoportre isimli eserinde, ressami bir miizik aleti ¢alarken gérmekteyiz. Babasinin ona sanat egitimi
baglamimda hem miizik hem resim egitimi aldirdigini bildigimiz ressamin, miizik aleti ile birlikte bir otoportresini
gormek bizi sasirtmamaktadir. Resim 5. Bir Klavsende Otoportre, (URL 5).

Resim 5. Sofonisba Anguissola, Bir Klavsende Otoportre, Tuval iizerine yagh boya, 19.5x21.5 cm., Ulusal Capodimonte Miizesi,
1554,

1554 yilinda iirettigi bu eserinde, klavsen basinda gordiiglimiiz ressam iki sanat dalinda da var olan yetenegini
gostermektedir. Barok donem miizik aleti olan klavsen, piyanonun atasi olarak bilinmektedir. Figiiriin ellerinin
klavsenin tuslarina basisindaki zariflik ve bakisindaki masumiyet, o donem diisiiniildiigiinde kadinin varlig1 ile ilgili
olarak dénemin ¢ok tizerindedir.

Miizik aleti ¢alarken kendisini resmettigi gibi tuval basinda da ressam Sofonisba’y1 resmetmektedir. S6vale basinda
bir resim iizerinde ¢aligirken ki eseri, sanatginin kendisini dini bir tema ile birlestirdigini bize gostermektedir. Dini
temal1 resimlerin kadin ressamlar tarafindan resmedilmedigi bir donemde, donemin anlayisina kars1 6zgiin bir kars1
durus olarak degerlendirilebilir. S6valedeki tuvalde ¢ocugunu 6pen bir Madonna sahnelenmektedir. Madonna,
Hristiyan ikonolojisindeki Meryem’dir. Sefkat dolu bir anne ve ¢ocugunu konu alan batili anlamda resim sanatinda
Meryem ve ¢ocugu i¢in Madonna tanimlamasi yapilmaktadir. Bu eserde diger birkag otoportresinde oldugu gibi
ressamin inangli oldugunu anlamaktayiz. Sade ve abartidan uzak bir sekilde izleyiciye bakan ressam, kendini eserinde
On plana tasirken; elinde fircasiyla yaptigi Madonna ile de 6zdeslesmektedir. Resim 6. S6valede Otoportre, (URL 6).

Resim 6. Sofonisba Anguissola, Sovalede Otoportre, Tuval iizerine yagh boya, 66x57 cm., Lancut Castle Poland, 1556.
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Sovalede Otoportre eseri, 1556 yilina tarihlenirken; Flaman ressam Catharina van Hemessen’de 1548 tarihli bir
otoportresinde kendisini sovale basinda resmetmesi bakimindan iki farkli tarihli eser birbirine benzerlik
gostermektedir. Sofonisba’nin Catharina van Hemessen’in bu resminden esinlendigi konusunda net bir yargiya
varmak giictiir. Ancak iki eser arasinda ciddi bir benzerlik oldugu asikardir. Belki de bu resmin varligindan haberdar
olmayan Sofobisba, kendini ressam Sofonisba olarak kanitlamak i¢in kendini sévale basinda resmetmektedir. Resim
7. Otoportre, (URL 7)
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Resim 7. Catharina van Hemessen, Otoportre, Panel iizerine yagh boya, 32x 25 cm., Offentliche Kunstsammlung, Basel, 1548.

Ancak diger sanat¢1 ve eserlerden etkilenme, esinlenme s6z konusu oldugunda Sofonisba’nin ‘Minyatiir Otoportre’
eseri i¢in dénemin tnlii minyatiirciisit Giulio Clovio’dan etkilendigini sdyleyebilmekteyiz. Giorgio Giulio Clovio
veya Juraj Julije Klovi¢’in Ronesans Italya’sinda iireten, Hirvatistan Krallig1’na mensup bir minyatiircii ve ressam
oldugu bilinmektedir. Giulio Clovio’ya ait eserde iinlii minyatiirciiniin kendisini bir kopek ile resmettigi
goriilmektedir. Resim 8. Self-portrait with dog, (URL 8). Sofonisba’nin iinlii minyatiircliden esinlenerek, 1556
yilinda madalyon iizerine monte ettigi ‘Minyatiir Otoportre’ isimli kii¢iik boyutlu yagli boya otoportresinde kendisini
sade kiyafetler igerisinde ve saglart bukleli bir sekilde betimlemektedir. Eserde gbze carpan nokta ise; Sofonisba,
babasinin adin1 ifade eden Amilcare isminin harflerinden olusan yuvarlak bir armay1 tutmaktadir. Bu armanin
cevresini saracak sekilde biiylik harflerle Latince sunlar yazmaktadir: Sophonisba Angussola Vir(Go) Ipsius Manu
Ex (S)Peculo Depictam Cremonae. Bu ifade, ‘Cremona’nin bakiresi Sophonisba Angussola, bir ayna yardimiyla
kendini tasvir etmistir’ anlamina gelmektedir. Sofonisba’nin otoportrelerinde klasiklesen kiyafet olan Venedik
tarzinda yiikseltilmis bir yaka ve beyaz gdomlek, bu otoportresinde de bulunmaktadir. Ressamin bedeni, babasinin
adinin yazdig1 armanin arkasinda gizlenmis gibidir. Belki de koruyucu bir kalkan goérevi vardir AMILCARE
harflerinin. Bu eserin, etkilendigi minyatiircii Giulio Clovio’ya bir armagan olarak yapildig: diisiiniilmektedir. Resim
9. Minyatiir Otoportre, (URL 9).

Resim 8. Giorgio Giulio Clovio, Self-portrait with dog, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, 1528.
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Resim 9. Sofonisba Anguissola, Minyatiir Otoportre, Madolyon iizerine monte yagh boya, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston, 1556.

Sanat¢inin 1559 yilinda tirettigi otoportresi, yarim boy portredir. Donemin kiyafetleri i¢erisinde, izleyiciye dogrudan
bakmadig1 ender otoportrelerindendir. Parlak desenli koyu renk elbisesinin igerisinde asil bir profil ¢izen ressamin,
kiipe, kolye vb. aksesuarlari 1siltilidir. Sacinda 6zel bir an1 konu aldigini hissettiren pariltili tact ile uzaklara
bakmaktadir. Resim 10. Otoportre, (URL 10).

Resim 10. Sofonisba Anguissola, Otoportre, Ozel Koleksiyon, 1559.

Sofonisba, ilerleyen yasina ragmen otoportrelerini yapmay1 birakmayan nadir kadin ressamlardandir. 78 yasindaki
halini betimledigi otoportresi, gencliginden yasliligina kadar uzanan siiregte yaptigr son otoportredir. Ressam,
kendisini tiim otoportrelerinden farkli olarak bir koltukta oturur vaziyette resmetmektedir. Sanat yasam1 boyunca
otoportrelerinde sade ve koyu renk giysiler icinde gordiiglimiiz ressam, bu eserinde de yine ayn1 koyu renkli giysiler
icerinde izleyiciye bakmaktadir. Ancak oturdugu koltugun kirmizi renkte olmasi tezatlik yaratan bir 6zellik olup;
diger tiim otoportrelerinde bu kirmizi renk yiizey olarak bu kadar genis yer almamaktadir. Bir¢ok sekilde kendini
resmeden ressam (miizik aleti ¢alarken, elinde fir¢a sdvale karsinda, babasinin isminin harflerinden olusan arma
tutarken) bu eserinde en yaslh halindedir. Diger tiim otoportrelerinde geng ve canli goriiniimiiniin aksine bu eserde
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olgun ve diisiinceli goriinmektedir. Sol elinde tuttugu kitabin arasina parmagini koydugu goriilmektedir. Bu da bize
sanat¢inin, kitapta kaldigi yeri bulmak istedigini ya da o sayfada yazilanlarin onun i¢in 6nemli oldugunu ifade
edebilir. Sag elindeki kagitta ise birseyler yazdigi goériinmektedir. Bu da kagidin bir mektup olabilecegi fikrini
gliclendirmektedir. Resim 11.Yaslilikta Otoportre, (URL 11).

Resim 11. Sofonisba Anguissola, Yashlikta Otoportre, Tuval iizerine yaghboya, 1610.

SONUC

Sonug olarak hem Roénesans donemi kadini olup, hem de bir kadin ressam olmanin tiim zorluklara ragmen pes
etmeyen Sofonisba Anguissola, sanat adina dnemli otoportrelere imzasin1 atmistir. italyan Ronesans donemi kadin
ressamlarindan olan sanatgi, resmi olarak kadinlarin atdlyede resim yapmasinin zor oldugu o dénemde gayri resmi
olarak ustalardan egitim alarak atdlyede resim sanati uygulamalar1 yapmistir. Genglik yillarindan baslayarak,
yagliligina degin her anim1 her sekilde Oliimsiizlestirerek; otoportrelerini tuvale aktarmistir. Bu otoportrelerinde
takindigr tavir 6zgiirliik¢li ve yenilikgidir. Sofonisba’nin otoportreleri incelendiginde; ressamin kendinden emin
durusu ile yetkin bir ressam oldugunu gostermek istedigi diisliniilebilir. Ressam, otoportrelerinde kadinin naif ve
miitevazi yoniinii vurgulamasiin yaninda yetenegini de gozler 6niine sermektedir. Eserlerinde gogunlukla sade ve
diiz renk kiyafetler icerisinde goriildiigii dikkat ¢cekmektedir. Dikkat cekici diger detaylar arasinda da 6zellikle
kullandig1 objeler yer almaktadir. Bu objeler arasinda; kalem, kagit, kitap, miizik aleti, sovale, tuval, fir¢a ve hag gibi
sanati, egitimi ve dini sembolize eden objeler bulunmaktadir. Sanat¢1t hem dini y6niinii vurgularken hem de sanata
asik yoniinii kuvvetli bir bigimde izleyiciye hissettirmektedir. Doneme 6zgii kiyafetler igerisindeki bir otoportresinde
ressamken; diger otoportresinde miizisyen edasinda kargimiza ¢ikmaktadir. Soylu bir aileye mensup olan ressamin,
otoportrelerindeki kiyafet detaylar1 cogunlukla abartidan uzaktir. Sanat¢min kiyafetlerindeki bu sadelikle,
eserlerindeki objelerin sembolize ettigi anlamlar1 6n plana ¢ikarmay1 amacladigi diisiiniilebilir. Caginin ressam ve
minyatiir sanatgilarindan etkilendigi gibi ¢agdaglarini da etkileyen ressam, dlimiiniin ardindan 1970’lerde Batili
feministler tarafindan yeniden kesfedilmistir. Yasadigi dénemde kadina bakis agisini degistiren sanatgi, eserleriyle
kendinden sonra gelen sanatcilara da ilham olmustur. Kadin bir ressamin sanat atdlyesinde ¢irak olarak teknik ve
beceri 6grenmesinin gii¢ oldugu diisiiniildiigiinde; babas1 tarafindan desteklenip yiireklendirilmesi onun adina bir
sans olarak degerlendirilebilir. Babasinin isminin yazili oldugu armay1 bir otoportresinde tutmasi belki de babasina
olan bagmi ve tesekkiiriinii gosterir niteliktedir. Bugiin Anguissolo’nun eserleri Bergamo, Budapeste, Madrid,
Napoli, Siena, Floransa ve diger bircok sehirdeki miize ve galerilerde goriilmektedir.
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Analysis of the Place of Contemporary Turkish Music Works in the Instrument Education
Curriculum of Conservatories

OZET

Bu ¢aligmanin amaci, Cagdas Tiirk miizigi bestecileri tarafindan,
kontrabas, obua, fagot, trompet, trombon, tuba, arp ve vurmali
calgilar i¢in ¢ok az solo ve piyano ya da orkestra eslikli eser
yazilmasinin ve yazilan az sayida eserin de bilyiik ¢ogunlugunun
konservatuvar miifredatlarinda yer almamasimin sebeplerini
aragtirmak ve konuyla ilgili ¢ozlim Onerileri sunmaktir. Bu
calismayla ilgili verileri toplamak amactyla Tiirkiye’de Bati miizigi
egitimi veren konservatuvarlarin miifredatlar1 incelenmis, 54
Cagdas Tiirk miizigi bestecisinin solo ve piyano ya da orkestra
eslikli eserleri tespit edilmis, egitimciler ve bestecilere anketler
uygulanmustir. Elde edilen verilerden; bestecilerin ¢aligmada adi
gecen Klasik Bati miizigi ¢algilari {izerine daha az solo ve piyano
ya da orkestra eslikli eser yazma sebeplerinin; giinliimiiz miizikal
egilimlerinin giderek klasik formlardan uzaklasmasi, eserlerini
caldirabilecekleri, icraciliklarina giivendikleri ve tanidiklari
miizisyenler igin eser yazmalari ve bu miizisyenlerden s6z konusu
calgilarin icracilarinin daha az oldugu, ¢algilarina yonelik eserler
yazilmasit  konusunda  egitimcilerin  bestecilerden  girisim
bekledikleri, bestecilerin de egitimcilerden talep bekledikleri ve
bunun sonucunda da bu tiir eserlerin {iretiminde bir artig olugsmadig1
sonuglar1 ortaya c¢ikmistir. Bu sonuglara gore; bestecilerin soz
konusu ¢algilar i¢in konservatuvar egitimine yonelik olarak hem
baslangi¢ seviyelerinde metotlar, etiitler, kolay parcalar; hem de
daha ileri seviyede solo eserler yazmaya agirlik vermelerinin,
bestecilerin egitimcilerle bir araya gelebilecekleri festival, yarigma,
proje gibi etkinliklerin ¢ogalmasinin; internet iizerinde eserlerini
tanitabilecekleri ve egitimcilerin de taleplerini sunabilecekleri
platformlarin olusturulmasimin dnemi ortaya ¢ikmigtir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk miizigi, cagdas Tiirk bestecileri,
konservatuvar egitimi
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ABSTRACT

The purpose of this research, to investigate the reasons of the fact
that there are very few or no solo and piano or orchestra
accompaniment works written by Contemporary Turkish music
composers for contrabass, oboe, bassoon, trumpet, trombone, tuba,
horn, harp and percussion instruments and to find out why the
majority of existing works are not included in the curricula of
conservatories and to make suggestions some solutions about this
matter. In order to collect the data related to this study, the curricula
of 8 conservatories were examined, the works of 54 Turkish
composers were determined, surveys applied to the instrument
teachers and composers. The following conclusions were reached
from the obtained data; The reasons why the composers wrote less
solo and piano or orchestra accompaniment works on Classical
Western musical instruments which were mentioned in this
research; According to Today's musical trends our composers write
works for musicians whom they can have their works performed
and trusted their musicality, and these musicians who play these
instruments are more than the other instrumentalist, educators
expect the submission from composers about writing works for
their instruments, and composers expect demands from educators,
and as a result, there is no increase in the production of such works.
According to these results; the inportance of the composers should
focus both on to write methods, etudes and easy pieces in beginning
level and to write solo, piano or orchestral accompaniment works
in higher level and increation of events such as festivals,
competitions, where the composers can come together with
educators; creating platforms on the internet where they can
promote their works and present the demands of educators has
understood.
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EXTENDED ABSTRACT

In the last 100 years from the first examples of Turkish Contemporary music to the present, more than 100 composers had been educated and
produced thousands of works that have been performed all over the world. However, the instrument education curricula of the conservatories
in Turkey were examined, it has seen that there was very little or no work for solo and piano or orchestra accompaniment Contemporary
Turkish music works in all instruments except piano. Regarding this situation, when the works of Contemporary Turkish composers were
searched it is seen that such works written for contrabass, oboe, bassoon, trumpet, trombone, tuba, harp and percussion instruments do not
reach even 10 pieces per instrument. The purpose of this study is to determine the reasons why Contemporary Turkish composers write so few
solo or orchestral works for the instruments mentioned in the study and the conservatories include less than these few works and sometimes
none of them in their curricula.

In order to determine the reasons why there are very few such Contemporary Turkish music works on Classical Western music instruments
mentioned in the research, and that only a few of them are included in the instrument training curriculum of conservatories, 9 question survey
was made to 29 instrument educators from 10 conservatories that educate Classical Western music in Turkey and 10 question survey was made
to 26 Contemporary Turkish music composers.

The results of the questionnaires answered by both composers and educators can be evaluated as follows:

. While the majority of the educators said that they were looking for Contemporary Turkish music works that they could play for their
instruments, the same majority stated that they could not find enough works. However, according to search of the works, it is seen that more
of the works available in the curriculum are in the Contemporary Turkish music repertoire and they are playable.

. As one of the reasons for the scarcity of single instrument oriented works written for the instruments mentioned in the study, it is
seen that composers less prefer to write single-instrument-oriented and conventional works that can be included in instrument education
curriculum. In today's artistic music, traditional forms are replaced by trends such as electronic music, studies on newly invented instruments,
prepared piano, microtonal music, random music etc. This has a significant impact on the decrease in the writing of conventional solo works
and works with piano or orchestral accompaniment.

. Even if composers write works that can be included in the curriculum, it has been observed that they do not make a special effort to
reach as many musicians and conservatory students as possible. While 56% of the composers seem to expect or want their works to be included
in the conservatory curricula, it is understood that this has not actually occurred. Generally speaking, composers expect demands from
educators, and educators expect composers to reach them.

. Composers generally prefer to write their works for people in their environment whom they trust to play their works and whose
musicianship they trust. These people are more likely to play instruments such as piano, violin, viola, flute, and clarinet.
. Half of the composers who answered the question about to write methods, exercises, etudes and small pieces using Turkish melodies

for the beginner level stated that they were thinking of writing such pieces, but it is seen that there is no significant demand from the teachers
in this regard. Composers' thoughts that such pieces should be written by instrument teachers who has advanced their compositional skills and
that their efforts for these studies cannot be compensated for are the reason why there are almost no such methods, exercises, etudes or pieces.

It is important that today's Contemporary Turkish Music composers work to decrease the scarcity in the number of works written on the
instruments mentioned in this study. These works include both methods, etudes, exercises and pieces which are containing Turkish melodies
that can motivate musician candidates to work, as well as the works in advanced technical levels and atonal and 20th century pieces which do
not push musician candidates to stay away from performing them, and that have elements that can introduce our traditional melodies all over
the world. Thus, our national music will be able to be used both in the education process and in the career process after graduation, and the
great lack in this field will be closed over time. Events such as festivals, competitions, projects where composers can receive orders for new
works and come together with teachers; The creation of platforms and websites on the internet where the composers can promote their works
and the instrument teachers can demand new works, will increase the communication between composers and performers and ensure that the
teachers are informed about new works.
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GIRIS
Mustafa Kemal Atatiirk, Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte Tiirkiye’de siyasal, hukuki, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal
alanda genis kapsamli bir yenilenme ve doniisiim siirecini baglatmistir. Atatiirk, kiiltiirel alandaki ¢agdaslasma

hedefinde miizige 6zel bir 56nem vermekteydi. Tiirk miiziginin milli unsurlarini koruyarak evrensel 6l¢iide bir Cagdas
Tiirk miizigi olugturulmasi diisiincesindeydi. (Artag, 2019: 531)

Cagdas Tiirk Miizigi, Mustafa Kemal Atatiirk’{in ¢agdaslagsma alaninda yaptigi atilimlar icerisinde 6nemli bir yeri
olan “Geleneksel Tiirk miizigi unsurlarinin Batili tekniklerle islenerek ulusal miizigimizi olusturma” caligmalari
stirecinde ortaya ¢ikan, ilk temsilcilerinin “Tiirk Besleri” oldugu, evrensel normlara sahip bir miizik tiirtidiir.

“Tirk Besleri” olarak anilan birinci kusak Cagdas Tiirk bestecilerinin yetistirdikleri 6grenciler ve onlarin da
yetismekte ve sanatsal Bati Miizigi edebiyatina pek ¢ok eser kazandirmaktadirlar. Diinya iizerindeki her ulusun gurur
duyabilecegi bir¢cok kavramin yaninda, ulusal miiziginin sanatsal Bat1 miizigi i¢erisinde yer bulmasi da bir gurur
kaynagidir. Cagdas Tiirk bestecilerinin iirettigi eserler de diinya sahnelerinde ¢ogu zaman yer alabilmekte ve bu
gururu Tiirk miizik dinleyicisine yasatmaktadir.

Ertugrul Oguz Firat 1999°da yazdig1 “Umursanmamis” adli kitabinda “Her ne kadar 1970’lerde eser iiretiminde bir
diisiis yasansa da, sonralar eser liretimi giderek artmis olmasina karsin, iiretilen eserlerin seslendirilmelerinin bu
artigla paralel bir iligki icinde olmadigi goriilmektedir: Tiirk bestecilerinin eser sayilarinin artmasia karsin, bu
eserlerin Tiirkiye’de seslendirme oranlar1 artmamis, daha da gerilemistir.” diye yazmustir. (Firat,1999:440)

Gilintimiizde ise iilkemizde ve yurt disinda faaliyet gosteren bir¢ok solist, oda miizigi grubu ya da orkestra pek ¢ok
eseri seslendirmektedir. Elbette Cagdas Tiirk bestecilerinin hangi eserlerinin hangi konserlerde ¢alindigini tespit
etmek ¢ok genis kapsamli bir ¢aligma gerektirir ve kesin bir say1 tespit etmek ise miimkiin degildir. Ancak sadece
video paylasim sitelerine yiiklenen videolardan bile bestecilerimizin eserlerinin bir sekilde seslendirildikleri
anlagilmaktadir.

Cagdas Tiirk miizigi, ulusumuzun kiiltiirel hazinesinin bir pargasi olmustur ve ilk 6rneklerinden giiniimiize kadar
gelen yapitlarin yasatilmasi, tanitilmasi, diger kusaklara aktarilmasi ve yeni iiretimlerin devam etmesi, lilkemizin
sanatsal Bat1 miizigi alani icerisinde de varligini siirdiirmesi agisindan ¢ok dnemlidir. Konservatuvar egitiminin,
evrensel diizeyde sanatgilar ve egitimciler yetistirmek, halki Klasik Bat1 miizigi ile tanistirip sevdirmek ve gelecek
vaat eden yetenekleri kesfetmek gibi hedeflerinin yaninda, ulusal miizigimizin, Klasik Bat1 miizigi repertuvarindaki
yerini kalici kilmak da bulunmaktadir. Bu sebeple, konservatuvarlarin ¢algi egitimi siirecinde hem geleneksel
miizigimizi evrensel standartlara tagima amacini giiden hem de 6zgiin 20. ylizyil miizigi ¢calismalarini diinya sanatsal
miizik repertuvaria kazandirmaya devam eden Tiirk bestecilerinin eserlerini icra etmeye 6zellikle 6nem verilmelidir.
Ayrica calgi egitimi agisindan Halk miizigi ve Klasik Tiirk miizigi unsurlarinin kullanmildigi eserler, bir calgi
Ogrencisinin, calgisi ile ilgili karsilasacagi teknik zorluklarin yani sira, tanimadigi melodilere kiyasla melodik
yapilarin ¢oziimii ve miizikaliteyi elde etmek konusunda karsilasacagi zorluklar1 da azaltacaktir.

“Bireyin kendi iilkesinin ve ulusunun; tarihi, kiiltzrii, gelenekleri ve toplumsal degerleri kaynakli ezgilerine, daha
giiclii, istekli ve dogal tepki verdigi acikca goriilmektedir. Ozellikle ¢alg: egitimi, bireylerin kendilerini ifade
etmeye ihtiya¢ duydukiar: ve kigiliklerinin sekillenmeye basladig:, ¢cocukluk ve genclik dénemlerinde

basladigindan, ¢alg: egitiminin degisik asamalarinda ulusal miizigimize ait materyallerin kullanilmasi snem
tasimaktadwr. Bu ortak ulusal miizik, dilimizi ve begenimizi farkii boyutlarda gelistirecek ve zenginlestirecektir.
Calgi egitim literatiirtiniin oldugu kadar konser literatiiriiniin de bu eserler ile zenginlesmesi ayni zamanda Cagdas
Tiirk miizigine olan ilgiyi artiracaktir.” (Akkor ve Tiirkmen, 2009:607)

1. Problem

Ilk eserlerini 1920’lerden itibaren vermeye baslayan Cemal Resit Rey’den baslayarak giiniimiize kadar gegen 100
yillik siiregte eserler vermis 54 Cagdas Tiirk miizigi bestecisi incelendiginde, herhangi bir ¢algida baslangig
seviyelerine yonelik, egitim amach etiit, metot, egzersiz kolay parcalar gibi ¢caligmalarin hemen hi¢ bulunmamasinin
yani sira, herhangi bir seviyede calinmak {izere konservatuvar miifredatlarina girebilecek; kontrabas, obua, fagot,
trompet, trombon, tuba, arp ve vurmali ¢algilarda, solo ve piyano ya da orkestra esliginde ¢ok az eser verildigi
goriilmiigtiir. Bu ¢alismada incelenen bestecilerimiz, yine bu ¢alismada ad1 gegen tiim galgilar i¢in solo, orkestra
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eslikli ya da oda miizigi icerisinde partileri olan eserler yazmislardir ancak bestecilerimizin yazdiklari eserlerdeki
calgi gesitliligi, solo ve orkestra eslikli eserler agisindan oldukca azdir.

Bu calismanin konusuyla ilgili ¢esitli arastirmalar yapilmistir. Bunlar arasinda “Cagdag Tiirk Klarnet Edebiyatinin
Durumu: Sanatgilar, Egitimciler ve Besteciler Yoniinden Degerlendirilmesi”’(Harun Keskin), “Kontrbas Egitiminde
Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin Yeri ve Degerlendirilmesi” (H. Ozgiir Akkor, Ugur Tiirkmen), “Cagdas Tiirk
Bestecilerinin Viyola Eserleri ve Bu Eserlerin Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Viyola Egitimcileri
Tarafindan Taninma, Egitim Amag¢lh Kullanilma ve Kullanilmama Durumlari” (A.Serkan Ece), 20. Yiizyil Cagdas
Tiirk Miizigi'nde Viyola Repertuvari (Ozlem Gorgiili)) “21. Yiizyila Kadar Cumhuriyet Dénemi Tiirk Bestecilerin
Eserlerinde Fagotun Yerine Genel Bir Bakis ve Ulvi Cemal Erkin’in Kogekge Orkestra Siiiti’nde Fagotun Kullanimi”
(Alm Yanya), “Fliit Egitiminde Cagdas Tiirk Fliit Eserlerinin Kullanimi1 ve Ornek Calisma Egzersizleri” (Hazan
Kurtaslan) adli arastirmalar bulunmaktadir. Calismalarda s6z konusu calgilarin Cagdas Tiirk miizigi eserlerinde
kullanilma siklig1, konservatuvar egitimcileri tarafindan eserlerin taninirligi, konserlerde seslendirilme sikligi, egitim
miizigine faydalar gibi konular iglenmistir.

2. Amag

Bu aragtirmanin amaci, yaklagik 100 yillik Cagdas Tiirk Miizigi tarihimizde kontrabas, obua, fagot, trompet, trombon,
arp ve vurmali ¢algilar ilizerine solo ve piyano ya da orkestra eslikli cok az eser yazilmig olmasinin ve yazilmis
olanlarin da ¢ok azinin konservatuvarlarin galgi egitim miifredatlarinda yer aliyor olmasinin; ayrica piyano disinda
baslangic seviyesine yonelik metot, etiit, egzersiz ve kiigiik pargalar kategorisinde hemen hi¢ ¢alisma
bulunmamasinin sebeplerini ortaya ¢ikartarak bu eksikligin giderilmesi i¢in ¢6ziim Onerileri sunmaktir.

3. Onem

Arastirma, konservatuvarlarda besteciler tarafindan daha az solo eser yazilan g¢algilarin egitimini alan 6grencilerin
Cagdas Tiirk miizigini tanimasi, Cagdas Tiirk Miizigi dagarciginin zenginlesmesi ve yurt diginda ulusal miizigimizin
daha fazla yer bulmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica konuyla ilgili benzer calismalar yapmak isteyen
arastirmacilar i¢in de bir bagvuru belgesi niteligi tagiyacaktir.

4. Yontem
4.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada betimsel tarama modeli uygulanmigtir. Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen varolan bir durumu,
var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir (Karasar, 2020:109).

4.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Cagdas Tiirk miizigi bestecileri ve Tlirkiye’de Bati miizigi egitimi veren konservatuvarlarin
calg1 egitimcileri olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini gerekli verileri toplamak amaciyla yapilan anketlere
cevap veren 26 Cagdas Tiirk miizigi bestecisi ve 29 konservatuvar ¢algi hocasi olusturmaktadir.

4.3. Verilerin toplanmasi

Bu arastirmada pek c¢ok farkli veriye ihtiya¢ duyulmustur. Arastirmada bahsi gegen konservatuvar calgi egitim
miifredatlarina erismek i¢in ilgili konservatuvarlarin internet siteleri taranmis ya da mail yoluyla istek yapilarak
miifredatlara ulagilmistir. Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerini tespit etmek igin ilgili literatlir ve internet siteleri
taranmistir. Tiirk bestecilerinin yazmis oldugu solo, piyano ya da orkestra eslikli eserlerin tespiti ile ilgili verilere
ulagmak icin de yine ilgili internet siteleri ve taranmustir.

Arastirmada bahsi gecen belirli Klasik Bati Miizigi calgilar1 iizerine solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserlerin
cok az olmasinin ve bunlarin da az bir kisminin konservatuvarlarin calgi egitimi miifredatlarinda yer almasmin
sebeplerini tespit etmek tizere Tiirkiye’de Klasik Bati miizigi egitimi veren 10 konservatuvarin 29 ¢algi egitimcisine
9 soruluk ve 26 Cagdas Tiirk miizigi bestecisine 10 soruluk anketler uygulanmistir. Anket sorulari arasinda birden
fazla segenegin isaretlenebilecegi ve acik uglu cevaplarin da segenek olarak bulundugu sorular yer almaktadir. Anket
“SurveyMonkey” programiyla hazirlanmig ve katilimcilara e-mail ya da sosyal medya hesaplari yoluyla
ulastirilmistir. Bu galisma Anadolu Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma ve Yaym Etigi Kurulunun 07-
06-2021 tarihli 67545 say1l1 izniyle yapilmistir.
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5. Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin Solo ve Piyano ya da Orkestra Eslikli Eserlerine Dair
Bulgular

Asagidaki tablolarda, 100 yillik Cagdas Tiirk miizigi tarihinde, eser listelerine ulasilabilen 54 bestecinin hangi ¢algi
icin kag solo ve piyano ya da orkestra eslikli eser yazdigi gosterilmektedir. Eserler, aragtirmanin ana calgi dersini baz
almasi nedeniyle, sadece piyano eslikli veya esliksiz solo eserler ve orkestra eslikli kongerto, kongertino ve benzeri
eserlerle sinirlandirilmigtir. Oda miizigi sinifina giren eserler ve gesitli ¢algilarin solistligi paylastigi orkestrali eserler
bu sayilara dahil edilmemistir.

Birden fazla parcanin bir araya gelmesiyle olusan, etiit, siiit, preliid-fiigler, envansiyonlar ve kiiciik parcalardan
olusan albiimler gibi eserler tek eser olarak sayilmistir. “S” harfi solo ya da piyano eslikli parcalari, “K” harfi ise
kongerto, kongertino gibi orkestra eslikli pargalar1 temsil etmektedir. Tabloda besteciler dogum tarihlerine gore
stralanmustir. Veriler, 16 ¢algi ve 54 besteciyi kapsadig1 icin iki tablo olarak verilmistir. ilk tabloda piyano, keman,
viyola, ¢ello, kontrabas, fliit, obua ve klarnet eserlerinin, (Tablo 1.) ikinci tabloda Fagot, trompet, trombon, tuba,
korno, arp, gitar ve vurmali ¢algilar eserlerinin sayilar1 verilmistir (Tablo 2).

CALGI Piyano Keman Viyola Cello Kontrbas Fliit Obua Klarnet
BESTECI
Cemal Resit
Rey S-7 K-3. K.2 K-2
Ulvi Cemal
Erkin S4 K3 S.3. K1
Hasan Ferit
Alnar S-1 S-1 K-1 K-1
Ahmed S.6.K.2.
Adnan
Saygun S-2. K-1 K.1 S-2
Necil
Kazim
Akses S.6 K.1 S-2K-1 K-2 S-1
Ekrem Zeki
Un S-11. K-2 S-3. K-1. K-1 S-1 S-2. K-2
Kemal
1lerici S-2 S-2 K-1 S-1 S-1K-1
Biilent
Tarcan S-3.K-1 S-3.K-1.
Mithat
Fenmen S-2K-1
Sabahattin
Kalender S-1 S-1. K-1
Biilent Arel [S-3. K-2 S-1
lhan
Usmanbag S-6 S-6. K-1 S-1 S-6 5-1 S-1 S-2
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Ertugrul
Oguz Frrat | S-9. K-2 S-5.K-3 S-2. K-2 S-2 S-1 S-2. S-1 s-3
Necdet
levent S-1 S-4. K-2 S-1 S-2. K-2
Nevit Kodall1 |S-3. S-1 K-1 K-1
Piyano Keman Viyola Cello Kontrbas Fliit Obua Klarnet
Ferit Tiiziin S-3 S-1
Yiiksel
Koptagel S-4
Muammer
Sun S-4 S-3 S-1
Cengiz Tang | S-5 S-2. K-1 K-1 S-1. K-1
Kemal Siinder | S-6. K-1 S-1 S-1
Yalgin Tura S-2 S-3. K-1 S-1. K-1 S-1. K-1

ilhan Baran S-8.

Cetin Isikozli | S-2. K-1 K-1

Ahmet Yiirir K-1

Ates Pars S-9K-4 S-2 S-2 S-2 S-1 S-2 -2
Okan Demiris | K-1 S-1

Istemihan

Taviloglu S-3. S-1 K-1
Nejat

Basegmezler |S-2 S-1.K-1

Ertugrul

Bayraktar S-4 S-1 S-1

Selman Ada | S-13 S-2 K-1. S-1
Mete

Sakpinar S-1

Babiir Tongur S-1 S-1 S-1

Aydin

Karlibel K-2 K-1

Betin Giines K-1.S-8 S-1 S-1 S-6 S-2. K-1
Turgay

Erdener S-1 K-1S-1 K-1 K-1 S-1. K-1
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Mehmet
Aktug s-1 K-1 S-1
Kamran ince |K-2 S-8 S-1 S-1
Sidika 6zdil K-1 S-2 S-1
Semih
Korucu S-5.K-1 S-2
Hasan Ugarsu | S-4 K-1 S-1 S-1
Mehmet
Nemutlu S-2 S-1 S-2 S-1
Piyano Keman Viyola Cello Kontrabas Fliit Obua Klarnet
Ozkan Manav |S-4 S-2. S-1 S-1 5-1
Emre Araci S-1 K-1
Muhittin
Demiriz S-4 K-1 S-1.
Fazil Say S-18. K-8 S-3.K-1 S-1. K-1 S-1. K-1 S-1
Evrim
Demirel S-1
Mabhir Cetiz S-1 S-1
Oguzhan
Balct S-1 S-2 K-1 K-1
Zeynep
Gedizlioglu S-9. S-1
Mesruh Savas S-5 S-1. K-2 S-2. K-2 S-1
Ozge Giilbey S-4 S-1 K-1
Erberk
Eryilmaz S-3 S-2 S-2 S-2
Onur Ozmen S-9 S-1 S-4 S-1 S-2 S-1 s-1
Armagan
Durdag S-1K-1 S-1
S-199 S-31.
TOPLAM K-30 S-67. K-8 S-21. K-8 S-17 K-13  [S-6. K-1 K-10 S-7. K-2 S-19 K-6
Tablo 1. Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin piyano, piyano, keman, viyola, cello, kontrabas,
fliit, obua ve klarnet icin yazdiklari solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserler.
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Vur.
CALGI Fagot Trompet | Trombon | Tuba Korno Arp Gitar | calgilar

BESTECI

Cemal Resit Rey K-1

Ulvi Cemal Erkin

Hasan Ferit Alnar

Ahmed Adnan Saygun

Necil Kazim Akses

Vur.
Fagot Trompet | Trombon | Tuba Korno Arp Gitar | calgilar

Ekrem Zeki Un S-1

Kemal ilerici S-1

Biilent Tarcan

Mithat Fenmen

Sabahattin Kalender

Biilent Arel S-2 S-1

ilhan Usmanbas S-1 S-1

Ertugrul Oguz Firat

Necdet levent

Nevit Kodalli

Ferit Tiiziin S-3

Yiiksel Koptagel S-3

Muammer Sun

Cengiz Tang S-1

Kemal Siinder S-1 K-1 K-2

Yalgin Tura K-1

fIhan Baran

Cetin Is1kozli

Ahmet Yiiriir

Ates Pars S-1

Okan Demiris
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Istemihan Taviloglu S-2

Nejat Bagegmezler K-1

Ertugrul Bayraktar S-1

Selman Ada S-1

Mete Sakpinar

Aydm Karlibel

Vur.
Fagot Trompet | Trombon | Tuba Korno Arp Gitar | ¢algilar

Betin Giines S-2 K-4. K-1

Turgay Erdener S-4

Mehmet Aktug S-1

Kamran Ince S-1

Sidika 6zdil S-1

Semih Korucu S-5

Hasan Ugarsu S-1

Mehmet Nemutlu S-1

Ozkan Manav S-1

Emre Aract

Muhittin Demiriz

Fazil Say K-1 K-1

Evrim Demirel

Mahir Cetiz

Zeynep Gedizlioglu

Mesruh Savag S-1

Ozge Giilbey S-4

Erberk Eryilmaz

Onur Ozmen

Armagan Durdag S-1

S-22.
TOPLAM S-6 S-2 K-1 |S3. K4 |0 S-2 K-1 S-6K-2 | K-3 S-1. K-2

Tablo 2. Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin fagot, trompet, trombon, tuba, korno,
arp, gitar ve vurmal ¢algilar icin yazdiklari solo ve piyano ya da orkestra eslikli
eserler.
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Yapilan eser taramasinda piyano i¢in solo ya da orkestra eslikli toplam 229 eser, keman i¢in solo ve piyano ya da
orkestra eslikli 74 eser, viyola igin 29 eser, ¢ello icin 30 eser, fliit icin 41 eser, klarnet i¢in 25 eser, gitar i¢in 25 eser
tespit edilirken, kontrabas, obua, fagot, trompet, trombon, arp ve vurmali ¢algilarda ¢algi basina eser sayilar1 10’u
bulmamus, tuba icin ise solo ve piyano ya da orkestra eslikli hi¢ Cagdas Tiirk miizigi eserine rastlanmamistir. Bununla
birlikte viyola, ¢ello, klarnet ve gitar i¢in yazilmis eserlerin yirmili sayilarda olmasi, bu ¢algilar1 da Cagdas Tiirk
miizigi solo repertuvari agisindan nispeten zayif konuma sokmaktadir.

6. Bazi Bat1 Miizigi Calgilar1 Uzerine Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri Tarafindan Yazilmis Solo ve
Piyano veya Orkestra Eslikli Eserlerin Az Olmasinin Sebeplerine Dair Bulgular

Arastirmanin bu boliimiinde eserleri incelenen 54 bestecimizin, kontrabas, obua, fagot, trompet, trombon, tuba,
korno, arp ve vurmali galgilar lizerine solo ve piyano ve orkestra eslikli eserleri ¢ok az yazmig olmalarinin sebepleri
tespit edilmeye calisilacaktir. Arastirmada adi gecen calgilar {izerine yazilmis solo eserlerin azligmin sebeplerini
tespit edebilmek ic¢in bestecilere uygulanmak tizere 10 soruluk bir anket hazirlanmis, 25 besteci ankete cevap
vermistir. Bu anketin sagladig veriler asagidaki gibidir:

Anketin ilk sorusunda “Piyano, gitar ya da herhangi bir orkestra galgisi i¢in Tiirk miiziginin unsurlar1 kullanilan ya
da direkt olarak tiirkiiler ya da Klasik Tiirk miizigi eserlerinin uyarlandig1 basit piyano eslikli pargalar yazmak
konusunda asagidakilerden hangisine katilirsiniz?” seklindedir. Bu soruya verilen cevaplar tablo 3’te gosterilmistir.
Katilimcilara bu soruda birden fazla segenegi isaretleyebilecekleri de belirtilmistir. Bu soruda katilimcilarin
segenekler disinda kendi fikirlerini yazabilmesi i¢in bir “Diger” secenegi eklenmistir.

f %
Bu tiir parcalar her ¢algiya uymaz, sadece bazi ¢algilarda yazilabilir. 5 131
Tiirkii ya da Klasik Tiirk miizigi ezgilerini aynen uyarlamak ve kolay eslikler yazmak parcalar1 popiiler miizik | 9 23,6
karakterine tasir, kendi bestelerimi yapmay tercih ederim.
Tiirkii ya da Klasik Tiirk miizigi ezgilerini aynen uyarlamak ve kolay eslikler yazmak aldigim egitimin gerekleri | 3 7,9
ile uyusmaz, o yiizden boyle parcalar yazmam.
Bu tiir pargalar1 yazsam da bunlar baslangi¢ seviyesindeki ogrencilere yonelik degil, ileri seviyedeki icracilara | 3 79
yonelik olacaktir.
Bu tiir pargalar baslangic seviyesindeki dgrenciler ve amatorler icin 6nemli bir kaynak olacaktir, ayrica Tirk | 10 26,3
ezgilerinin tanitimi i¢in diinyanin her yerinde seslendirilebilir. Bence yazilmali/zaten yaziyorum.
Diger 8 21
TOPLAM 38 100
Tablo 3. “Piyano, gitar ya da herhangi bir orkestra ¢algisi icin Tiirk miiziginin unsurlari kullanilan ya da direkt olarak
tiirkiiler ya da Klasik Tiirk miizigi eserlerinin uyarlandig basit piyano eslikli parcalar yazmak konusunda asagidakilerden
hangisine katiirsimz?” sorusuna verilen cevaplar.

Bu soruda en fazla isaretlenen secenek “Bu tiir pargalar baglangi¢ seviyesindeki 6grenciler ve amatdrler igin 6nemli
bir kaynak olacaktir, ayrica Tirk ezgilerinin tanitimi1 i¢in diinyanin her yerinde seslendirilebilir. Bence
yazilmali/zaten yaziyorum.” se¢enegidir. 10 katilime1 bu segenegi isaretlemistir. Katilimeilarin 9°u ise “Tiirkii ya da
Klasik Tiirk miizigi ezgilerini aynen uyarlamak ve kolay eslikler yazmak parcalari popiiler miizik karakterine tasir,
kendi bestelerimi yapmayi tercih ederim.” se¢cenegini isaretlemistir. Buna gore katilimeilarin yarisina yakini ¢algi
egitiminde baslangig seviyesinde Tiirk miizigi unsurlar1 kullanilarak yazilacak eserlerin gerekli oldugunu ancak bunu
yaparken popiiler miizik basitliginden kaginmak gerektigini diistinmektedir. Besteciler basit uyarlamalar yerine kendi
Ozgiin eserlerini vermeyi tercih etmektedirler. 8 katilimer “Diger” seceneginde kendi yorumlarini belirtmislerdir.
Tablo 4’te bestecilerin bu soruyla ilgili diisiinceleri verilmistir.

AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI / 60



akademi
S a n a Number/Say1 14, 2021

K-1 Bu tiir diizenlemelerin ¢ok iyi yapilmasi gerekir ve dnemli olan1 eserin zorluk seviyesi degil miizigin kalitesidir.

K-8 Genel bir Tiirk miizigi projeksiyonu olamaz, her eseri kendi i¢inde incelemek gerekir, pedagojik kaygilarla iiretilen, Tiirk miizigi unsurlar
tastyan eserlerdeki dogu-bati postkoloniyal baglami agmak i¢in eser siparisi ve akademik bulusmalar yoluyla repertuvar ve arastirma artiginin
saglanabilecegini diigiiniiyorum.

K-11 Kisa yoldan yazilan basit eslikli Tiirk miizigi unsuru tagiyan 6zgiin eser ya da uyarlamalar eserleri popiiler miizik seviyesine tasir ancak usta
bir besteci hem basit hem de popiiler duyulmayan eserler yazabilir.

K-19 Bir sanat miizigi eseri her tiirlii ses malzemesini kullanabilir. Ama bunlar1 giiniimiiziin gereklerine gére kullanmak durumundadir. Iginde
bulundugu ¢agin bilincinde, diinyada yazilan ve seslendirilen eserlerin farkinda olarak bu malzemelerin kullanilmasinimn daha dogru olacag:
kanaatindeyim.

K-20 Tiirkiiler ya da Tiirk miizigi eserlerinin komali yapisini da hesaba katarak bunlarin ¢alimina uygun piyanolar gelistirilebilir ancak boyle bir
¢alg1 modifikasyonu sonucunda ortaya gikacak eserlerin de “basit piyano eslikli eserler” olarak degerlendirilmesi tartigmali olacaktir.

K-21 Halk miiziginin dogasindan yola ¢ikarak serbest bir sanatsal diigiinceyle ¢alismanin bir degeri vardir ve uyarlama ve geleneksel armonileme
gibi ¢aligmalar halk miizigini kiigiik gérmek ve basite indirgemek gibi algilanabilir.

K-24 Komali makamsal ezgilerin yapilarinin tampere sisteme uyarlanmasi gerekir. Tiirk miiziginin armonize edilmesi islemine karsiyim.

Tablo 4. 1. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katihmcilarin yorumlari.

Buradaki farkli goriislerden, genel olarak bestecilerin egitim miizigine yonelik olarak, basit piyano eslikli Tiirkii ya
da Klasik Tiirk miizigi uyarlamalarini tercih etmedigi, bu unsurlar1 kullanarak yapilacak hem sanatsal degeri olan
hem de baslangic seviyelerinde calinabilecek eserleri iiretmenin ise ayri bir ustalik ve birikim gerektirdigini
diisiindiikleri sonucuna varilabilir. Buna gore besteciler yaraticiliklar1 dogrultusunda, yasadiklari ¢agin sanatsal
egilimlerine uygun ve derinlikli eserler yazmay tercih etmektedirler. Bu sebeplerden dolayi, Cagdas Tiirk miizigi
eserlerinin, Tiirk miizigi unsurlarint kullansalar da ¢algida belli bir ustalik seviyesinin altinda ¢alinabilecek sekilde
yazilmalarinin ¢ok az rastlanan bir durum oldugu anlasilmaktadir. Bu da Lise seviyesinden daha alt seviyede
calmabilecek Tiirk eserlerinin calgisina gore ¢ok az ya da hi¢ bulunamamasina sebep olarak gosterilebilir.

2. soru, “Eserlerinizi yazarken teknik olarak icrasinin zorlugu ya da kolayligini gozetir misiniz?” seklindedir. Sonuglar
Tablo 5°te gosterilmistir.

f %
Hayir boyle bir kriterim yoktur. 18 66,6
Icracilarin seslendirmekten kaginmamasi bakimindan teknik olarak ¢ok zor eserler yazmamaya ¢aligirim. 2 7.4
Miimkiin oldugunca ¢ok kisinin seslendirmesi agisindan kolay eserler yazmaya caligirim. 0 0
Diger 7 26
TOPLAM 27 100
Tablo 5. “Eserlerinizi yazarken teknik olarak icrasinin zorlugu ya da kolayligimi1 gézetir misiniz?” sorusuna verilen
cevaplar.

Soruda “Diger” secenegi de bulunmaktadir. 7 katilimci burada kendi yorumlarini belirtmistir. Tablo 6’da bu soruya
yapilan yorumlar gosterilmistir.
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K-7 Calginin 6zelliklerini, calma agisindan kolay ya da zor diye ayirmam. Her ¢alginin pozisyonuna uygun hareketler vardir.
Burada 6nemli olan "zor ya da kolay" yazmak degil, ¢algiy: bilip, pozisyonuna gore yazmaktir.

K-8 Eserlerimi ortaya ¢ikartirken icra edilebilmesindeki ¢algiya uygunlugunu gozetirim, ancak, kolaylik veya zorluk yerine
olusan sesin icracisiyla nasil bir i¢ dinamigi olusturduguna odakliyim.

K-11 Yazarken ¢ogunlukla ¢alacak kisinin/grubun seviyesini gozetirim. Usta bir galgic1 igin teknik seviyeyi zorlarken, bir
ogrenci i¢in kolay bir eser yazabilirim.

K-14 Hangi icracinin eserimi yorumlayacagini bilerek/diisiinerek yazarim.
K-16 Yazdigim eserin zorluk seviyesi kimin i¢in yazdigima bagl olarak degiskenlik gosterir.
K-18 Eserlerim zaman zaman teknik olarak zorlayici olabilse de icraci igin olabildigince pratik ¢oziimler iretirim. Gerektiginde

icractya da danisirim

K-25 Boyle bir kriterim vardir. Calismami kimin i¢in yazdigimi, ¢alan kisi(lerin) becerilerini ve de s6z konusu ¢algi i¢in
"gercekei zorluklar sunuyor muyum" sorusunu her zaman goéz oniinde bulundurmaya galigirim.

Tablo 6. 2. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katihmcilarin yorumlari.

Verilen cevaplardan bestecilerin cogunlugunun eserlerini yazarken 6zellikle zor ya da kolay olmali seklinde bir
kriterlerinin bulunmadig1 goriilmektedir. “Miizisyenlerin seslendirmekten kaginmamasi bakimindan teknik olarak
¢ok zor eserler yazmamaya c¢aligirim” se¢eneginin 2 katilime1 tarafindan isaretlenmesinden ve “Miimkiin oldugunca
cok kiginin seslendirmesi ag¢isindan kolay eserler yazmaya calisirim” segeneginin hig¢ isaretlenmemesinden,
bestecilerin eserlerinin ¢ok fazla kisi tarafindan seslendirilmesi gibi bir kaygilarinin olmadigi anlasilmaktadir.
Yoruma dayali cevaplardan ¢ikarilabilecek sonuglar ise, bestecilerin eserlerin calginin pozisyonuna uygunlugu,
icracisiyla olusturdugu i¢ dinamigi gibi unsurlar1 gozettigidir. Ayrica bazi bestecilerin eserlerini aslinda bizzat
tanidiklari, icraci olarak ozelliklerini bildikleri belirli kisiler i¢in de yazdigi ortaya ¢ikmaktadir. Bir katilimcr ise
yorumunda gerekirse baslangi¢c seviyesinde bir dgrenciye gore de yazabilecegini belirtmistir. Verilen cevaplar,
yazilan solo eserlerin teknik olarak biiylik bir agirlikla Lise seviyesinden itibaren ¢alinabilir olmasini agiklayan baska
bir sebeptir.

3. soruda, bestecilerin daha fazla eser iiretmelerinin, solo repertuvarlan kisitli olan ¢algilar i¢in yazilan eserlerin
paymu arttirabilecegi diisiincesinden yola ¢ikarak, bestecilerin tiretkenliklerini tespit etmek amaciyla; “Yeni eserler
yazmak i¢in zamaninizi kullanabilmek ile ilgili asagidakilerden hangisine katilirsiniz?” seklinde bir soru sorulmustur.
Bu soruda katilimcilar birden fazla segenegi isaretleyebilmistir. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 7°de gdsterilmistir.

f %
Zamanimi 6ncelikli olarak eser yazmak igin kullanirim. 12 32,4
Egitim faaliyetlerim (ya da diger vakit alic1 ugraslar) nedeniyle eser yazmaya az | 6 16,2
zaman ayirabiliyorum
Kendimi eser yazmaya zorlamiyorum, ne zaman iiretmeye hazir hissedersem o | 5 13,5
zaman yaziyorum.
Onemli olan eserlerin sayis1 degil niteligidir diisiincesindeyim, zamanimi da bu | 12 32,4
dogrultuda kullaniyorum.
Diger 2 54
TOPLAM 37 100
Tablo 7. “Yeni eserler yazmak icin zamanimizi kullanabilmek ile ilgili asagidakilerden
hangisine katilirsiniz?” sorusuna verilen cevaplar.
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Katilimeilardan 12°si “Zamanimi éncelikli olarak eser yazmak i¢in kullanirim” cevabini ve diger 12’si “Onemli olan
eserlerin sayisi degil niteligidir diislincesindeyim, zamanimi da bu dogrultuda kullaniyorum.” cevabini isaretlemistir.
Diger seceneginde 2 katilimc1 yorumunu yazmistir. Bu yorumlar Tablo 8’de gosterilmistir.

K-2 Eser siparisi aldik¢a eser yazdigim i¢in, eserin yetismesi gereken zamanda egitim faaliyetlerim
de olsa, bagka ugraslarim da olsa eseri yazmak i¢in miimkiin oldugunca ¢ok esere zaman
harcarim.

K-24 Bir icract veya topluluk ile eserin ilk icrasi veya kaydi i¢in on anlasmaya vardigimda miizik
yazmam daha hizli ve rahat oluyor.

Tablo 8. 3. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katihmecilarin yorumlari.

Bu sorunun cevaplarina gore, ankete katilan bestecilerin yarisi, zamanlarini oncelikli olarak eser yazmaya ayirirken,
diger yaris1 eserlerin sayisindan c¢ok niteligiyle ilgili zaman harcamaktadir. Tki katilime1 siparis iizerine eser
yazdiklarini ve bu siirecte dogal olarak vakitlerini dncelikli olarak bu ise verdiklerini belirtmislerdir. Bu noktada
besteciligin bir meslek oldugu ve bazi bestecilerin sadece trettikleri eserler ile gelir elde ettikleri diigiiniiliirse,
iiretkenliklerinin de bir bakima bu durumla baglantili olmas1 dogaldir. Buna ragmen ister sadece bestecilikten gelir
elde etsin, isterse bir kuruma bagli olarak galigsin, bestecilerin tiretkenliginin diigiik seviyede olmadigi, verilen
cevaplardan ortaya ¢ikmaktadir. Ancak Cagdas Tiirk bestecilerinin bu iiretkenliginin, {izerine daha az eser yazilan
calgilarin solo eser repertuvarina énemli bir katki saglamadigi anlagilmaktadir.

4. soru, “Caliyor oldugunuz ya da ozellikle ilgi duydugunuz calgi ya da c¢algilar i¢in metot, egzersizler, etiitler,
cocuklara yonelik kii¢iik pargalar yazmak gibi bir diigiinceniz var m1?”” seklindedir. Bu soruya verilen cevaplar Tablo
9’da gosterilmistir.

f %
Hayir 6 24
Hayir, zaten bu alanda her ¢algi i¢in yapilmis ¢aligmalar yeterince var. 3 12
Bazen diisliniiyorum ancak bir tiirlii sira gelmiyor/vakit bulamiyorum vs. 2 8
Evet var / zaten yaztyorum. 13 52
Diger 1 4
TOPLAM 25 100
Tablo 9. “Caliyor oldugunuz ya da o6zellikle ilgi duydugunuz calgi ya da calgilar icin metot,
egzersizler, etiitler, cocuklara yonelik kiiciik parcalar yazmak gibi bir diisiinceniz var m?”
sorusuna verilen cevaplar.

Diger seceneginde bir katilimc1 yorum yapmistir. Katilimc1 yorumunda “Piyano ¢aliyorum, ama kendimi piyano
metodu calacak diizeyde ¢algiya hakim hissetmiyorum. Bu tiir ¢alismalar hem piyanist, hem de besteci olan kisilerce
yapilsa daha iyi olur (iki alanda da yetkin olmay1 kastediyorum). Bununla birlikte g¢ocuklar icin basit pargalar
yazabilirim.” seklinde fikrini beyan etmistir.

Bu soruya verilen cevaplara gore, baslangi¢ seviyesine yonelik calgi metodu, egzersizler, etiitler ve kiiciik parcalar
gibi egitim calismalarinin azligr ile ilgili ortaya ¢ikan sonuglar ¢eligkilidir. Katilimcilarin %54’ bu tiir parcalar
yazma diisiincesinde olduklarini ya da zaten yazdiklarini soylemislerdir. Ancak miifredatlarda bu oranin karsiligi
bulunmamaktadir. Kaldr ki ankete katilan 25 besteci digsinda, ilk kusak Tiirk bestecilerine kadar bir tarama
yapildiginda, 50’den fazla bestecinin de bu alana hemen hemen hig katki yapmadig: goriilmektedir.

Tiirk bestecilerine ait lilkemizde basilmis notalar ise baglangi¢ ve tiim ustalik seviyelerinde, piyano i¢in 10 adet, gitar
icin 12 adet, keman icin 2 adet, viyola ve ¢ello i¢in birer adettir (Tarman, 2017:1516).
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Bu noktada bestecilerin, bu tiir ¢alismalarin talep gérmemesi, yayinlatma ve satis konusunda karsilasilabilecekleri
giicliikler g6z Oniine alindiginda, maddi karsiliginin verilen emege degmeyecegini diisiinmeleri de olas1 bir sebeptir.
Ancak hi¢bir besteci “Diger” se¢eneginde bu konuyla ilgili bir diisiince belirtmemistir. Ayrica bir bestecinin goriis
olarak belirttigi iizere, besteciler bu tiir egitim parcalarini séz konusu g¢algida uzman olup ayn1 zamanda miizikal
yaraticiliklarini da gelistirmis ya da zamanla gelistirecek olan egitimcilere birakmug olabilirler. Ancak piyano, gitar,
keman, viyola ve ¢ello disindaki orkestra ¢algilarinda bu alanda ¢aligmalar olan higbir egitimci bulunmamaktadir.
Besteci Armagan Durdag ile yapilan, resmi olmayan bir goriismede besteci, bu konu ile ilgili diigiincelerini su sekilde
belirtmistir:

“Egitim miizigi besteleme igi bambaska bir ilgi alanidir ve bu sebeple her profesyonel bestecinin bu
konuyla ilgilenmemis olmasim anlayabiliyorum. Ozel bir ilgisi ve zevki olan ve kompozisyon egitimi
almis besteciler keske cogalsa ve ¢algi egitimi, Tiirk repertuvart konusunda ihya olsa... S6z konusu
egitim miizigi bestelemek olunca besteciler, aswr1 basit ve ilkel, derinligi olmayan ve ¢ok kisa eser
yazmalart gerektigini diigiiniiyor olabilirler. Umarim ileriki yillarda, bu konudaki ilgi artar ve egitim
miizigine daha ¢ok besteci ilgi gosterir.”

Durdag’in bu goriisleri de baslangig seviyesine yonelik Tiirk eserlerinin azliginin 6nemli sebeplerinden birini ortaya
koymaktadir.

5. soruda “Ozellikle eser yazmayi tercih etmediginiz ¢algi ya da galgilar var m1?” seklinde bir soru sorulmustur. Bu
soruya verilen cevaplar Tablo 10°da gosterilmistir.

v
f %
Evet 5 20
Hayr 20 80

TOPLAM 25 100

Tablo 10. “Ozellikle eser yazmayi tercih etmediginiz ¢alg ya da
calgilar var mi?” sorusuna verilen cevaplar.

Bu sonuglara gore besteciler biiylik oranda, yazacaklar eser i¢in ¢algi ayirt etmemektedirler. Bununla birlikte ortaya
¢ikan sonug, bazi Klasik Bat1 miizigi ¢algilarina yonelik solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserlerin sayica azligiyla
celisiyor goriinmektedir. Ancak soru, eserlerin tiirii bazinda sorulmamuistir, dolayisiyla besteciler tiim orkestra
calgilar1 i¢in eserler yazmaktadirlar ancak arastirmada adi gegen ¢algilarin kullanildigi eserler daha ¢ok oda miizigi
tiiriinde ve birden fazla solistli orkestrali eserler olmaktadir.

6. soru, “Yazdigimiz eserlerin konservatuvar egitim miifredatlarma girmesi gibi bir beklentiniz ya da hedefiniz var
midir?” seklindedir. Soruya verilen cevaplar Tablo 11°de gosterilmistir.
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f 10. %
Hayir, konserlerde ¢alinmasi yeter. 7 12.28
Evet, eserlerimin egitime katkida bulunmasini  isterim. 14 14.56
Fikrim yok. 4 16.16
TOPLAM 25 18. 100
Tablo 11. “Yazdiginiz eserlerin konservatuvar egitim miifredatlarina girmesi gibi bir
beklentiniz ya da hedefiniz var midir?” sorusuna verilen cevaplar.

Bu sonuglara gore bestecilerin %56’s1, eserlerinin konservatuvar miifredatlarinda yer almasini ve ¢algi egitiminin bir
parcast olmasii istemektedirler. Ancak miifredatlardaki eser sayilarma bakildiginda, bestecilerin bu isteginin
diisiince asamasinda kaldig1 ve konservatuvar hocalarindan bu konuda talep bekledikleri goriilmektedir. 7. soru
“Eserlerinizin basilmasini saglamak ile ilgili sorun yasiyor musunuz?” sorusudur. Bu soruya verilen cevaplar Tablo
12’de gosterilmistir.

f %
Hayir 8 24,2
Bazen 4 12,1
Evet 6 18,2
Notalarimi kendim yazip seslendirmek 13 39,4
isteyenlere gonderiyorum
Diger 6
TOPLAM 100
Tablo 12. “Eserlerinizin basilmasim saglamak ile ilgili
sorun yasiyor musunuz?” sorusuna verilen cevaplar.

Bu cevaplara gore bestecilerin %40°1 eserlerini ancak kendi imkanlariyla yayinlayabilmekte, bu yayin ise genis ¢aplt
degil, icracilarin isteklerine gore olmaktadir. Bu durumda 6grencilerine Cagdas Tiirk eserlerinin farkli 6rneklerini
caldirmak isteyen calgi hocalarinin, kendi arastirmalariyla galgilari i¢in yazilan eserleri kesfedip bunlarin notalarina
ulagmalarmin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bestecilerin bir kisminin bu konuda, 2. soruya verilen cevaplardan
(Eserlerinizi yazarken teknik olarak icrasinin zorlugu ya da kolayligini gozetir misiniz?) da anlasildigi tizere, ¢alacak
kisiye/kisilere gore de eser yazabildikleri ve eserlerinin ¢ok fazla kisi tarafindan ¢alinmasi gibi bir beklentilerinin
olmadigi, dolayisiyla eserlerinin genig capta taninmasi i¢in nota basimm ile ilgili fazla caba sarf etmedikleri
goriilmektedir. Bununla birlikte bestecilerden, eserlerinin notalarini kendileri yazip isteyenlere verenlerin yaridan
fazlasinmn, bunu nota basimi ya da dagitiminda sorun yasadiklari i¢in yaptig1 goriilmiistiir. iki katilimer sorunun
“Diger” segeneginde yorumlarda bulunmuslardir. Bu yorumlar Tablo 13’te gosterilmistir.
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K-2 Tirkiye'de acilen profesyonel nota basim firmalar: kurulmali ve Cagdas Tiirk Bestecilerinin eserleri oncelikle iilkemizdeki egitim
ve profesyonel hayata, akabinde diinyaya ulagsmalidir.

K-24 | Ulkemizde heniiz nota yayinciligi alaninda uzun yillar varligim siirdiirmiis bir yaymevi bulunmamaktadir. Kimi olusumlar zaman
zaman belirse de 15-20 yili asan devamliliklari olmamaktadir. Bir bestecinin eserlerinin yayin haklarini siirekliligi olmayan bir
yapiya teslim etmesi ¢ok riskler icerdiginden eserlerin basilmasi yakin vadede olasi gordiigiim bir olasilik degildir. Yayinevinin
dagitim1 ve kiralamayr etkin yapamamasi ancak yine de haklart elinde bulundurmasi gibi bir durum eserlerinizin
seslendirilememesi ile sonuglanabilir.

Tablo 13. 7. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katihmcilarin yorumlari.

Cevaplarin ortaya ¢ikardigi genel sonuglara bakildiginda, bestecilerin %70’inin notalari1 bastirmakta sorun
yasadiklar1 ve gerektiginde kendi ¢6zlimlerini {irettikleri ancak bunlarin yarisinin da, notalarini bastirmak i¢in ¢aba
gostermeden sadece isteyen kisilere notalar1 yazip gonderdikleri ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda Cagdas Tiirk miizigi
bestecilerimizin eserlerinin basili notalarmin azligi, basim sorunundan ¢ok basim sonrasinda kitabin hedeflenen
kitleye/alicilara ulasabilmesi i¢in mutlaka bir dagitimciya ihtiya¢ bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Bu noktada
cesitli sorunlar bas gostermektedir. Bu konu kitabin satig fiyatin1 ve buna bagh olarak telif haklarin1 dogrudan
etkilemektedir. Dagitime1 firmalar, miizik kitaplarini etiket fiyatinin % 50 altinda bir indirimle yayinevinden satin
almaktadirlar. Sektorden kazang saglayan kisi ya da kurumlarin kazang dagilimi ise su sekildedir: Bir kitabin satis
fiyat1 iizerinden yazar %10, yayinct %15, dagitimct %15 ve kitapevleri ise %35 kazang saglamaktadir. Pastanin
biiytik kismu, kitabi son kullaniciya ulagtiran kitapevlerine kalmaktadir. (Tarman, a.g.e.: 1516) Bu faktorler bestecileri
notalarini yayinlamak konusunda kendi ¢oziimlerini iiretmeye itmektedir.

Bu durumda konservatuvar hocalarinin yeni yazilan eserlere ulasmakta giicliikler yasamalar1 ve bu sebeple de
istedikleri halde farkli Cagdas Tiirk miizigi eserleri ¢aldiramamalar1 dogaldir. Yani bestecilerle bireysel bir iletisim
kurulmadikga eserlerini kesfetmek ve seslendirmek oldukga zor olmaktadir.

8. soru, “Sizce bir besteci miimkiin oldugunca fazla galg tiirii i¢in eser liretmeye ¢aligmali midir?”” sorusudur. Bu
soruya verilen cevaplar Tablo 14’te gdsterilmistir.

f %
Hayir, hangi calgilar igin yazmak istiyorsa onun igin yazmali. Ornegin sadece piyano eserleri de yazabilir. 14 56
Evet, eserlerinde mutlaka calgi ¢esitliligi saglamali. 8 32
Diger 3 12
TOPLAM 25 100
Tablo 14. “Sizce bir besteci miimkiin oldugunca fazla ¢alg tiirii icin eser iiretmeye ¢calismal midir?”
sorusuna verilen cevaplar.

Bu soruya verilen cevaplardan bestecilerin yaridan fazlasinin, bir bestecinin eser yazacagi ¢algi se¢iminin tamamen
kendi istegine bagli oldugunu diisiindiikleri anlasilmaktadir. Bestecilerin 3’te biri ise bir bestecinin miimkiin
oldugunca fazla ¢algi i¢in eser yazmasi gerektigini diisinmektedirler. Sorunun “Diger” segeneginde 3 katilimei
yorumlarini belirtmigtir. Tablo 15’te bu yorumlar gosterilmistir.
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K-4 Calg gesitliligini belirleyen meselenin daha ¢ok belli ¢alg icracilarinin sayisal olarak daha ¢ok olmasi ve bestecinin mesleki
cevresindeki nitelikli farkli calgi icracilarinin varligi ve yeni miizige dair istekleri oldugunu diistiniiyorum. Kisacasi en garip
ve nadir calg1 bile iyi bir icraci ile ilgi uyandirmaktadir.

K-14 Nasil isterse yapabilir. Isterse biitiin bestelerini la mindr tonunda da yazabilir, piyano igin de yazabilir.

K-18 Bir besteci alaninda akademisyenlik hedefi tasiyorsa galg: gesitliligine 6nem vermelidir. Zira dogentlik kriterleri de bu yonde
diizenlenmistir.

Tablo 15. 8. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katilimcilarin yorumlari.

Bu konuyla ilgili katilimc1 4°1in yaptig1 yorum dikkat ¢ekicidir. Bestecinin, {izerine eser yazacagi ¢alginin se¢iminde,
belli galgilarin icracilarinin sayisal fazlaligi, buna paralel olarak 2. soruya verilen cevaplardan da ortaya ¢iktig1 tizere
(Eserlerinizi yazarken teknik olarak icrasinin zorlugu ya da kolayligini1 gézetir misiniz?) bazi bestecilerin tanidigi ve
sanatsal yeteneklerine ve eserlerini seslendireceklerine inandiklar1 kisileri baz alarak eserler yazmalar1 ve bu kisilerin
keman, viyolonsel, fliit, klarnet gibi daha yaygin ¢algilarin icracilari olmasi ihtimalinin yiiksekligi, eserlerin belli
calgilar iizerine yogunlasmasini mantikli kilmaktadir. Bununla birlikte, 6rnegin bir bestecinin kendisinin ya da ¢ok
yakin bir arkadasinin, esinin, cocugunun vb. daha nadir eser yazilan viyola, kontrabas, obua, klarnet, fagot, trombon
gibi calgilarin icracisi olmasi, bu calgilar icin solo ve piyano ya da orkestra eslikli eser yazilmasi firsatini
yaratmaktadir. Ancak genel eser azligina bakildiginda bunun gibi besteci-icraci-galgi iligkilerinin seyrek olarak
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

9. soruda bestecilerin eser tiirii tercihleri tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bunun igin “Yazdiginiz eserlerde 6zellikle
tercih ettiginiz bir tiir ya da tiirler var m1?” sorusu sorulmustur. Soruda katilimcilar birden fazla segenek
isaretleyebilecekleri belirtilmistir. Bu soruya verilen cevaplar tablo 16’da gosterilmistir.

f %
Solo ya da piyano eslikli tek calgi i¢in parcalar 7 14,3
Oda miizigi eserleri (Her tiir ¢algi+vokal kombinasyonu olabilir) 10 20,4
Orkestra eslikli tek solist ¢algili eserler 6 12,2
Orkestra eslikli birden fazla solist ¢algili eserler 2 4,1
Akustik ve elektronik birlesime sahip eserler 3 6,1
Farketmez, her tiirde eser yazabilirim 19 38,7
Diger 2 41
TOPLAM 49 100
Tablo 16. “Yazdiginiz eserlerde 6zellikle tercih ettiginiz bir tiir ya da tiirler var m1?” sorusuna verilen cevaplar.

Sorunun “Diger” segeneginde 2 katilimcer goriislerini belirtmistir. Bu goriigler Tablo 17°de gosterilmistir.

K-8 Heniiz kongerto siparisi almadigim i¢in bu se¢enegi disarida biraktim.

K-14 Sahne eserleri.

Tablo 17. 9. soruda “Diger” secenegini
isaretleyen katihmcilarin yorumlari.
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Bu soruda “Solo ya da piyano eslikli tek ¢algi i¢in pargalar” cevabini isaretleyen 5 katilimei, “Orkestra eslikli tek
solist calgili eserler” cevabini da isaretlemistir. “Her tiirde eser yazabilirim” segeneginin besteciler tarafindan %38,7
oraninda isaretlenmesi, yazilan tiim eserler i¢erisinde solo ve piyano ya da orkestra eslikli ¢algi eserlerinin yazilma
payimi azaltmaktadir. Kald1 ki, gliniimiiz sanatsal miiziginde artik geleneksel sonat, siiit, piyano eslikli pargalar,
kongerto gibi formlarin yerini elektronik miizik, yeni icat edilen ¢algilar iizerine caligmalar, hazirlanmis piyano,
geleneksel calgilarin farkli ¢alis teknikleriyle kullanilmasi, mikrotonal miizik, rastlamsal miizik gibi egilimler almus,
bu durum da geleneksel formlarda solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserlerin daha az yazilmasinda 6nemli bir etki
saglamistir.

10. soru “Bir eseri yazarken (eger Ozellikle siparis edilmemigse/yarigma eseri degilse) higbir zaman
seslendirilmeyecegi gibi bir endiseniz oluyor mu?” sorusudur. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 18’de gosterilmistir.

f %

a) Hayir, eserlerim mutlaka seslendiriliyor. 8 28,5

b) Hayir, eserlerimi seslendirecek belli miizisyenler var, eserlerimi de onlara gore yaziyorum. 7 25

c) Bazi eserlerim hi¢ seslendirilmeyebiliyor ama eser iiretmekten keyif aliyorum, bu yiizden | 6 21,4
seslendirilmemesi onemli degil.

d) Eserlerimi seslendirilmesini saglamakta zorlaniyorum bu da eser yazma konusundaki | 2 71
motivasyonumu azaltryor.

Diger 5 17,8

TOPLAM 28 | 100

Tablo 18. “Bir eseri yazarken (eger ozellikle siparis edilmemisse/yarisma eseri degilse) hicbir zar|
seslendirilmeyecegi gibi bir endiseniz oluyor mu?” sorusuna verilen cevaplar.

5 katilimer “Diger” seceneginde kendi goriislerini belirtmislerdir. Bu goriisler Tablo 19°da gosterilmistir.

K-4 Eserlerim seslendiriliyor ancak bazen bunlarin maddi karsiligini alamiyorum.
K-11 Eserlerim her zaman seslendirilmese de, seslendiriyor olmasi motivasyonumu arttirir.
K-14 Bu ¢ok degiskeni olan bir soru... Sahne eserleri produksiyon gerektirdigi i¢in daha zor... ensemble, solo ¢algi

gibi eserler daha kolay seslendirilebiliyor.

K-20 Eserlerimi seslendirmeyi isteyecek miizisyenlerle tanigabilmek, ag olusturabilmek icin, festivallere katiltyorum.

K-24 Yazdigim oda miizigi eserlerini seslendirecek miizisyenler var ancak orkestra eserleri ¢alinmadigi i¢in dnceden
promiyer i¢in anlasmadik¢a yazmiyorum.

Tablo 19. 10. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katihmcilarin yorumlari.

Bu soruya verilen cevaplardan, 25 katilimcidan 21’inin yani %84’iniin A, B ve C seceneklerini isaretledikleri yani
eserlerinin bir sekilde seslendirildigi goriilmektedir. Ancak konservatuvar miifredatlarina bakildiginda, eger solo ve
piyano ya da orkestra eslikli eserler seslendiriliyorsa da, bu eserlerin bestecisi tarafindan ya da icraci tarafindan
konservatuvar miifredatina kazandirilmasi ve egitimci ve dgrenciler tarafindan da seslendirilmesi gibi bir talebin hig
gelmedigi ya da ¢ok az geldigi anlagilmaktadir. Daha 6nceki sorulara verilen cevaplardan anlagildig {izere besteciler
daha ¢ok bir sekilde (arkadaslik, akrabalik, siparis iizerine vb.) baglantili olduklar1 icraci/miizik topluluklar ya da
olusumlar i¢in eser lretmekte ve boylelikle eserlerinin seslendirilme ihtimalini arttirmaktadirlar. Bu yiizden de
eserlerini konservatuvar egitimci ya da Ogrencilerinin ¢almasi ig¢in 6zel bir caba sarf etmeye de gerek
duymamaktadirlar. Arastirmanin konusunu olusturan tlirdeki eserleri yazmayi tercih ettigini 6zellikle belirten
katilime1 oraninin %32 olmasi ise bu eserlerin azliginin bir sebebi olarak gériinmektedir.
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7. Konservatuvarlarin Enstirman Egitimi Miifredatlarinda Tiirk Eserlerine Ne Kadar Yer
Ayrildigina Dair Bulgular

Bu arastirma kapsaminda Cagdas Tiirk miizigi eserlerinin calgl egitimi miifredatlarinda yer almasi ile ilgili;
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Bilkent Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Ankara Universitesi
Devlet Konservatuvari, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvart,
Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari, Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari ve Akdeniz Universitesi
Devlet Konservatuvarinin g¢algi dersi miifredatlar1 incelenmistir. Piyano repertuvarinda Cagdas Tiirk miizigi
eserlerinin yeterince bulunmasi ve hemen tiim miifredatlarda yer almasindan dolay1, piyano miifredatlar: bu listeye
dahil edilmemistir. Ankara Universitesinde sadece piyano, keman, viyola, cello ve kontrabas egitimi verilmektedir
dolayistyla bu galgilarin miifredatlar1 yer almaktadir ancak bunlarda da herhangi bir Tiirk eseri belirtilmemistir.
Veriler iki tablo halinde sunulmustur. Her tabloda 4’er konservatuvarin miifredatlar1 gosterilmistir. Incelenen
miifredatlarda asagidaki bulgulara ulagilmistir: (Tablo: 20-21)

Konservatuvar Hacettepe Bilkent Miizik ve istanbul  Universitesi ~ Dev. Ankara  Universitesi
Universitesi  Dev. Sahne  Sanatlari Konservatuvari Dev. Konservatuvari
Konservatuvari Fakiiltesi

Calg1

KEMAN X X Lise II. Ahmet Tahtaci Etiitler. X

Lisans seviyesinde 8 Tirk
bestecinin eserleri.

VIYOLA X Orta ogretim Lisans seviyesi: Adnan Saygun X
miifredatinda ve  Yalgin  Tura  viyola
Ayfer kongertolar.

Tanriverdi’nin
Viyola Metodu.

CELLO X X Lisans miifredatinda; Saygun X
yg

sonat, Akses “idil siiiti”, Lisans

II: Saygun siiit, Lisans IV: Akses

“Poem
KONTRABAS X X X X
FLUT X X Lise seviyesi: Ekrem Zeki Un’iin X

“Yunus’un mezarinda” Lisans
seviyesinde eser belirtilmemistir.

OBUA X X Lisans IV: ilhan Usmanbas sonat X

KLARNET X X Lise I: Betin Giines — Tirk X
fantezisi.  Ilhan  Usmanbas-
Klarnet ve piyano i¢in 3 sonatin.
Lisans I: Istemihan Taviloglu
klarnet kongertosu. Lisans III:
Adnan Saygun-Horon.

FAGOT X X Lisans seviyesi: Adnan Saygun- X
Horon

TROMPET X X X X

TROMBON X X Lisans IV: Betin  Gilines- X
Promenade

KORNO X X X X

TUBA X X X X
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ARP X X X X
GITAR X X X X
Hacettepe Bilkent Miizik ve istanbul  Universitesi ~ Dev. Ankara  Universitesi
Universitesi ~ Dev. Sahne  Sanatlar Konservatuvari Dev. Konservatuvari
Konservatuvari Fakiiltesi
VUR. Baslangig X X X
CALGILAR seviyesinde Hasim
Yedican vurmali
calgilar metodu.
Marimba, silofon,
glockenspiel  gibi
calgilar igin
transkripsiyon
eserler.

Tablo 20: Tiirkiye’deki 8 konservatuvarin calgi egitimi miifredatlarinda Cagdas Tiirk eserleri, Hacettepe
Universitesi, Bilkent Universitesi, Istanbul Universitesi ve Ankara Universitesi Konservatuvarlari.

Konservatuvari

Dev. Konservatuvari

Dev. Konservatuvari

Konservatuvar | Anadolu Universitesi Dev. | Kocaeli Universitesi | Cukurova Universitesi | Akdeniz Universitesi Dev.
Konservatuvari Dev. Konservatuvari Dev. Konservatuvari Konservatuvari
KEMAN Lisans seviyesinde | X X Lisans Il : Adnan Saygun
A.A.Saygun ve U.C. Erkin sonat, H.F.Alnar  siiit,
kongertolar U.C.Erkin kongerto, Lisans
II: ilhan Baran sonatin,
Adnan Saygun “partita” ve
“Demet siiiti”, Muammer
Sun “Soylesi” ve 3 parca.
VIYOLA Lisans seviyesi: Akses ve | X X Lisans I11: Akses Kaprigyo,
Saygun sonatlar, Lisans Il Lisans IV: Akses ve Saygun
ve |11 seviyelerinde Saygun kongertolar.
“Demet stiit” ve H.F.Alnar
stit.

CELLO X X X Lisans I: Saygun partita.
Lisans IV: Saygun, Kodalli
ve Akses kongertolar ve
Saygun sonat.

KONTRABAS X X X X

FLUT X Lise seviyesi: Ekrem Lisans  IV:  ilhan | Lisans I: Ekrem Zeki Un.

Zeki Un. “Yunus’un Usmanbag. FL-75 “Yunus’un mezarinda”
mezarinda”

OBUA X Lise II: Kemal Tlerici. | X X

“Maya” Lisans
miifredatt ig¢in  “Tiirk
eserleri” ibaresi
bulunmaktadir.
Anadolu Universitesi Dev. | Kocaeli Universitesi | Cukurova Universitesi | Akdeniz Universitesi Dev.

Konservatuvart
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KLARNET X Tiim Lisans devresi i¢in | Lisans III: Taviloglu | Lisans Ill: Turgay Erdener
“Tirk eseri” ibaresi | kongerto, Saygun horon. | Klarnet kongertosu Lisans
bulunmaktadir.  Lisans IV: Taviloglu kongerto.

II:  Taviloglu klarnet
kongertosu. Lisans IV:
Adnan Saygun horon.
Turgay Erdener-Klarnet
kongertosu.

FAGOT X Lisans IV: “Bir Tiirk X X
eseri.” ibaresi
bulunmaktadir.

TROMPET X X X X

TROMBON X Lisans III: Betin Giines | Lisans IV: Betin Giines- | X
— Promenade. Lisans IV: | Promenade
Betin  Giines  “op.37
YAZ”

KORNO X Lisans III  “Kemal | X X
Stinder Dort Korno igin
Diiet Trio ve Koraller”
ve ayrica “Bir Tirk
eseri” ibaresi
bulunmaktadir.  “Dort
Korno igin Diiet, Trio ve
Koraller” oda miizigi
eserleri sinifindadir.

TUBA X X X X

ARP X X X Lise miifredati: Ertugrul
Bayraktar’m  Diis  adh
piyano pargasinin
G.Hiiseyinova  tarafindan
arp i¢in uyarlanmig

transkripsiyonu.

GITAR X X X Lise 1l ve v
miifredatlarinda Ceyhun
Saklar’m etiid ve sonatlari.

VUR. X X X X
CALGILAR

Tablo 21. Tiirkiye’deki 8 konservatuvarin ¢algi egitimi miifredatlarinda Cagdas Tiirk eserleri, Anadolu
Universitesi, Kocaeli Universitesi, Cukurova Universitesi, Akdeniz Universitesi Konservatuvarlari.

Edinilen bulgulardan asagidaki sonuglara ulagiimistir:

Yayl1 sazlarda bir keman ve viyola metodu diginda baslangic seviyesinde bir calisma miifredatlara girmemistir.
Giliniimiizde ¢esitli besteci ve egitimciler tarafindan yazilan teknik ya da Tiirk ezgilerine sahip keman metodu ya da
albiimleri giderek cogalmaktadir ancak heniiz konservatuvar miifredatlarinda yer almadig1 goriilmektedir. Cagdas
Tiirk miiziginin yayli ¢algilar i¢in yazilmis drnekleri genel olarak Lisans seviyesinde calinabilmektedir. Genel olarak,
tespit edilen 67 solo ya da piyano eslikli keman eseri ve 26 keman kongertosundan sadece 10’u miifredatlara girmistir.

Viyola anasanat dalinda baslangic seviyesinde sadece Bilkent Miizik Fakiiltesi orta 6gretim miifredatinda Ayfer
Tanriverdi’nin viyola metodu bulunmaktadir. Viyola i¢in Tiirk besteciler tarafindan yazilan 21 solo eser ve 8
kongertodan sadece birkag¢i miifredatlarda yer almaktadir.
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Viyolonsel anasanat dali miifredatinda Cagdas Tiirk miizigi repertuvarinda tespit edilen 17 solo ya da piyano eslikli
eser ve 13 kongertodan yine birkag tanesi miifredatlarda yer almaktadir.

Konservatuvarlarin Kontrabas miifredatlarinda hi¢ Tiirk eseri yer almamaktadir. Bu durum dogrudan Kontrabas i¢in
yazilan solo ve piyano ya da orkestra eslikli toplam 7 Cagdas Tiirk miizigi eseri olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
alanda biiylik bir eser eksikligi goriilmektedir.

Nefesli sazlar igin yazilan hemen tiim Cagdas Tiirk miizigi eserleri Lisans seviyesinde ¢alinabilmektedir. Buna
istisna olarak fliit anasanat dali Lise miifredatinda Ekrem Zeki Un’iin “Yunus’un mezarinda” adli eseri 3 ayr
konservatuvarda istenmektedir. Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvar: Obua anasanat dali Lise IT miifredatinda,
Kemal Ilerici’nin “maya” adl1 eseri istenmektedir. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Klarnet anasanat dali
9. siuf (Lise I) miifredatinda da, Betin Giines ve Ilhan Usmanbas’in klarnet eserleri bulunmaktadir.

Obua miifredatlarinda da sadece iki eser belirtilmistir. Bu da solo ve piyano ya da orkestra eslikli obua i¢in yazilan
Cagdas Tiirk miizigi eserlerinin toplam sayisinin 9 olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu alanda da biiyiik bir Tiirk
eseri eksikligi vardir.

Klarnet miifredatinda tiim Tiirk kongertolar1 ihtiyacimi Istemihan Taviloglu ve Turgay Erdener’in kongertolar:
karsilamaktadir. Betin Giines ve Ilhan Usmanbas’in klarnet eserleri de miifredatta yer almakta ve miifredatlarda baska
bir besteci ismine rastlanmamaktair. Yapilan eser taramasinda Klarnet igin 19 solo ve 6 orkestra eslikli eser yazildigi
tespit edilmistir. Ancak miifredatlarda 5 farkli esere rastlanmaktadir. Klarnet miifredatinda da Tiirk eseri azlig1 dikkat
¢ekmektedir.

Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvar1 Fagot Miifredatinda Lisans IV seviyesi i¢in “Bir Tiirk eseri” ibaresi
bulunmaktadir. Fagot repertuvarinda yazilmis sadece 6 Cagdas Tiirk Miizigi eseri vardir ve bunlarim 4’ii besteci Ozge
Giilbey’e ve birer tanesi Armagan Durdag ve Mehmet Aktug’ya aittir. Igerisinde fagotun yer aldig1 diger tiim Tiirk
eserleri oda miizigi ya da orkestra partileridir. Buna gore Kocaeli iiniversitesinin bu repertuvar eksikligine ragmen
fagot miifredatinda tek bir sinifta da olsa Tiirk eseri istemesi, Cagdas Tiirk miizigine 6zel bir dnem verildigini
gostermektedir.

Trompet i¢in ise miifredatlarda hi¢ Tiirk eseri bulunamamigtir. Bu da Cagdas Tiirk miizigi repertuvarinda solo ve
piyano veya orkestra eslikli trompet eserlerinin sadece 4 adet olmasiyla dogrudan baglantilidir. Bu ¢alginin Tiirk
miizigi repertuvari da son derece kisithidir.

Trombon repertuvar: da kendisi de bir trombon icracist olan besteci Betin Gilines sayesinde Cagdas Tiirk miizigi
eserlerine sahip olmustur. Yapilan eser taramasinda solo ve piyano ya da orkestra eslikli trombon igin yazilmis,
toplamda 7 Cagdas Tiirk Miizigi eseri tespit edilmistir.

Korno i¢in yazilmis Cagdas Tiirk Miizigi eserleri sadece Kemal Siinder’in kongertosu, Mesruh Savas’in “Fragments”
adli eseri ve Kemal Ilerici’nin “Oy daglar” adl1 piyanolu pargasidir. Miifredatlarda ise sadece Kocaeli Universitesi
Kemal Siinder’in kongertosunu belirtmistir. Korno repertuvarinin Tiirk eseri sayist da son derece azdir.

Tuba i¢in hig solo ya da orkestra eslikli Cagdas Tiirk miizigi eseri yazilmamustir.

Konservatuvarlarin miifredatlarinda yalnizca Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvarmin Arp anasanat dali
miifredatinda Lise seviyesinde Ertugrul Bayraktar’in “Diis” adl1 piyano pargasinin G. Hiiseyinova tarafindan arp i¢in
uyarlanmis transkripsiyonu yer almaktadir. Arp repertuvarinda da oda miizigi ya da iki arp i¢in orkestrali bir eser
disinda hig Tiirk eseri yoktur. Yapilan taramada toplam 7 adet solo ya da orkestra eslikli arp eseri tespit edilmistir.

Gitar miifredatlarinda sadece Akdeniz Universitesi, Ceyhun Saklar’in etiid ve sonatlarina yer vermistir. Ancak gitar
icin yazilan Tiirk eserleri nispeten fazladir. Yapilan taramada 22 solo eser ve 3 kongerto tespit edilmistir.

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvart vurmali galgilar anasanat dali miifredatinda, baslangig seviyesinde
Hasim Yedican vurmali g¢algilar metodu bulunmaktadir. Marimba, silofon, glockenspiel gibi calgilar i¢in de
transkripsiyon eserler istenmektedir. Diger konservatuvarlarda vurmali ¢algilar miifredatlarinda herhangi bir Tiirk
eseri belirtilmemistir.
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Elbette miifredatlarda bir¢cok eserin belirtilmemis olmasi bunlarin hig

calinmayacagi anlamia gelmemektedir. Eger ilgili ¢alginin hocast, repertuvar agisindan yenilik¢i ve arastirmaciysa,
yazili eserleri kesfederek 6grencilerine galdirabilir. Ayni sekilde 6grencilerin de birgok eseri kesfedip seslendirme
imkani vardir.

Ancak bu noktada sorun, egitimcilerin hazirlanan miifredatlarin disina ¢ikmadan belirli eserleri ¢aldirmasi ya da
Ogrencilerin de yeni eserler kesfetme isteginin olamamasinin yani sira, birgok calgi i¢in, ister baglangi¢ seviyesine
yonelik isterse daha ileri seviyelerde, Tiirk motifleriyle islenmis, ya da tamamen 20. yiizyilin melodi ve armoni
anlayisiyla yazilan eserlerin sayica azligidir.

8. Konservatuvarlarda Belirli Calgilarin Egitim Miifredatlarinda Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin
Cok Az ya da Hi¢c Olmamasinin Sebeplerine Dair Bulgular

Bu calismada adi gecen calgilar i¢in yazilmis solo eserlerin azligi ile birlikte yazilanlarin ¢ok daha azinin
miifredatlarda yer almasinin sebeplerini tespit etmek i¢in, konservatuvarlarin ¢algi egitimcilerine 9 soruluk bir anket
uygulanmistir. Ankete 29 egitimei cevap vermistir. Anketin ilk sorusu katilimcilarin hangi calginin egitimini
verdiginin tespiti amacini tagimaktadir.

Anketin ikinci sorusu “Ogrencilerinizi Cagdas Tiirk Miizigi calmalari i¢in tesvik eder misiniz” seklindedir. Bu soruya
verilen cevaplar Tablo 22’de gosterilmistir.

f %
Evet, ancak calgim igin yeterince solo eser bulamiyorum 20 66,6
Bazen, gerek duyarsam 3 10
Hayur, Tiirk eserlerini zaten oda miizigi ve orkestra derslerinde ¢aliyorlar 1 33
Diger 4 20
TOPLAM 28 100
Tablo 22. “Ogrencilerinizi Cagdas Tiirk Miizigi calmalari icin tesvik
eder misiniz” sorusuna verilen cevaplar.

Sorunun “Diger” segeneginde 4 katilimct goriislerini belirtmistir. Bu goriigler Tablo 23’te gosterilmistir.

K-2 Hayir, ¢linkii ¢algimiz i¢in yazilmis miifredata uygun eser bulunmamakta.
K-10 Cagdas Tirk bestecilerinin eserleri miifredatlarimizda mevcut, ayrica besteci/icract i birligi ile yeni eser iiretimleri
mevcuttur.
K-19 Notalarna erismem, pek miimkiin olmuyor. Hatta tanidigim birisi bile rica ettigim halde gondermedi.
K-28 Eserlerin seslendirilmesinde telif sorunu ile kars1 karsiya kaliyorum.
Tablo 23. 2. soruda katihmeilarin “Diger” seceneginde yaptigi yorumlar.

Bu cevaplara gore egitimcilerin ¢ogunlugunun Tiirk eserleri ¢aldirma konusunu 6nemsedikleri ancak calgilar1 i¢in
uygun eserler bulamadiklar1 anlasiimaktadir. Eserlerin bulunup notalarina ulagilamamasi ise ¢ok diisiik bir orandadir.
3. soru, “Calgmiz i¢in eski ya da yeni donemde yazilmis farkli Cagdas Tiirk miizigi eserlerini 6grencilerinize
caldirmak tizere arastirir misiniz?” seklindedir. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 24’te gdsterilmistir.
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f | %
Evet, uygun bulduklarimi ¢aldiririm. 21 | 70
Bazen. 7 |233
Hay1r, miifredattakiler yetiyor. 1 |33
Diger 1 ]33
TOPLAM 30 | 100
Tablo 24. “Calginiz icin eski ya da yeni donemde yazilms farkh
Cagdas Tiirk Miizigi eserlerini 6grencilerinize caldirmak iizere
arastirir misiniz?” sorusuna verilen cevaplar.

Sorunun “Diger” segenegini 1 katilimci isaretlemistir. Katilimel, “Cagdas Tiirk Bestecileri cok genis kapsamda
olmadigindan genelde haberdar olmamiz miimkiin. Ancak cesitli ¢evrelerden gelen yeni eserlere her zaman agik
olmak gerektigi kanaatindeyim.” seklinde goriis belirtmistir.

Bu cevaplara gore egitimciler gogunlukla 6grencilerine ¢aldirmak iizere calgilar i¢in uygun Cagdas Tiirk miizigi
eserlerini aragtirmakta ancak ¢ogunlukla bulamamaktadirlar. Cok diisiik bir oran1 temsil etse de “Diger” se¢enegini
isaretleyen bir katilimeinin yaptigi yorumdan, yeni eserlerin bestecileri tarafindan duyurulmasi, tanitilmasi gerektigi
diisiincesinde oldugu anlasilmaktadir.

Bir ¢alg1 egitimcisi siirekli olarak kendisini gelistirmeli, yenilikleri takip edebilmeli ve degerlendirebilmeli, miizik
tiirlerine ait bilgi sahibi olmali, repertuvari genis olmali ve gerektiginde repertuvar diizenleyebilmelidir. (Akdeniz ve
Akdeniz, 2020:1346)

4. soru, “Sizce ¢alginizin egitim miifredatinda Cagdas Tiirk Miizigi eserleri ayri bir kategori igerisinde bir zorunluluk
olarak bulunmali m1?” seklindedir. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 25°te gosterilmistir.

f %

Evet. 10 | 357
Evet, zaten bulunuyor. 6 21,4
Calgimda tiim miifredatta ayr1 bir kategori olusturacak kadar solo ya da piyano ve orkestra eslikli | 10 35,7
eser yok. Tiirk eserleri ¢agdas eserler kategorisindedir.

Diger 2 71
TOPLAM 28 | 100

Tablo 25. “Sizce ¢algimzin egitim miifredatinda Cagdas Tiirk Miizigi eserleri ayr1 bir kategori
icerisinde bir zorunluluk olarak bulunmali m1?” sorusuna verilen cevaplar

2 katilime1 “Diger” segenegini isaretlemis ve fikirlerini belirtmigtir. Tablo 26’da bu goriisler gosterilmektedir.

K-10 Miifredatta 20.-21.yy miizigi (¢cagdas miizik) alaninda bir kategori mevcut. Bu kategoriyi Tiirk, Alman, Fransiz besteciler
olarak ayirmaya gerek gormiiyoruz.

K-19 Olmasi sart ama Miifredat'a koyabilmem i¢in, solo parti ve eslik notalarina ulasabilmem gerek.

Tablo 26. 4. soruda katihmcilarin “Diger” seceneginde yaptigi yorumlar.
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Bu soruya verilen cevaplardan egitimcilerin azinlikta kalan boliimiiniin Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin miifredatta
ayr1 bir kategoride bir zorunluluk olarak ¢alinmasi gerektigini diigiindiikleri anlagilmaktadir. Katilimcilarin %36’s1
ise boyle bir zorunlulugun gerekliligini diisiinseler de, ¢algilarinin miifredatinda bu kategoriyi olusturacak kadar Tiirk
eseri olmadigini sdylemislerdir.

Tiirk eserlerinin, calgilarinin miifredatlarinda ayr1 bir kategoride bir zorunluluk olarak bulundugunu soyleyen
egitimcilerin c¢algilar1 keman, kontrabas, viyola, fliit ve trombondur.

5. soru “Ogrencileriniz sizden, ¢almalar1 i¢in Cagdas Tiirk miizigi eserleri vermeniz talebinde bulunurlar mi1?”
sorusudur. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 27°de gosterilmistir.

f %
Evet. 0 0
Bazilari. 12 41,3
Hayir, zaten caliyorlar. 4 13,8
Hayir. 12 41,3
Diger 1 34
TOPLAM 29 100

Tablo 27. “Ogrencileriniz sizden, ¢calmalar i¢in Cagdas
Tiirk Miizigi eserleri vermeniz talebinde bulunurlar m?”
sorusuna verilen cevaplar.

Bir katilimc1 “Diger” segenegini isaretlemistir, burada “Orkestra dersinde Tiirk Besteciler'i ¢caliyorlar ama viyola i¢in
daha onlar 6yle bir istekte bulunmadan, ben zaten nota temin etme konusunu onlarla paylagsmis oluyorum.” seklinde
goriis belirtmistir. Bu sonuglara gore Tiirk eserleri ¢almayi hig talep etmeyen dgrencilere sahip egitimcilerin oraninin
%51 oldugu ancak bu durumun, talepte bulunmayan &grencilerin %25’inin zaten Tiirk eserleri ¢aliyor olmasindan
kaynaklandig1 ortaya c¢ikmaktadir. Yine de Tiirk eseri calma talebinde bulunmayan 6grenciler ¢ogunlugu
olusturmaktadir.

6. soru “Ogrencileriniz arasinda kendi arastirmastyla solo, piyano ya da orkestra eslikli bir Cagdas Tiirk miizigi eseri
bulup calmak isteyenler oldu mu/oluyor mu?” sorusudur. Bu soruya katilimcilarin verdigi cevaplar tablo 28’de
gosterilmistir.

f %
Evet bazilar. 4 13,8
Evet ama ¢ok az. 11 37,9
Hayur, zaten yeterince galiyorlar. 1 34
Hayir. 13 44,8
Diger. 0 0
TOPLAM 29 100
Tablo 28. “Ogrencileriniz arasinda kendi arastirmasiyla solo, piyano ya da
orkestra eslikli bir Cagdas Tiirk miizigi eseri bulup ¢almak isteyenler oldu
mu/oluyor mu?” sorusuna verilen cevaplar.
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Bu sonuglara gore ogrencileri yeni ya da bilmedikleri Tiirk eserlerini hi¢ arastirmayan ya da c¢ok az arastiran
egitimcilerin orant %83’ ulagsmaktadir. Sonug olarak 6grencilerin ¢algilari i¢in yazilan yeni ya da bilmedikleri
Cagdas Tiirk miizigi eserlerini arastirma/kesfetme konusunda genel olarak istekli olmadiklart goriillmektedir.

7. soru “Calgmizin egitim siirecinde, 6grencilerinize baslangic seviyesi i¢in Tiirk ezgileri igeren metod, egzersiz,
etlid ya da kiigiik parcalar1 ¢aldirma/¢alistirma ihtiyacini hissediyor musunuz?” sorusudur. Bu soruya verilen cevaplar
Tablo 29°da gosterilmistir.

f %

Evet ama bu tiir eserleri bulamiyorum. 13 419

Evet, ¢aldirtyorum zaten. 3 9,7

Hayir gerek duymuyorum. 12 38,7

Diger. 3 9,7
TOPLAM 31 100

Tablo 29. “Calgimizin egitim siirecinde, 6grencilerinize baslangic
seviyesi icin Tiirk ezgileri iceren metod, egzersiz, etiid ya da kiigiik
parcalar ¢caldirma/calistirma ihtiyacini hissediyor musunuz?” sorusuna
verilen cevaplar.

Bu soruda 3 katilimer “Diger” segeneginde goriislerini belirtmistir. Tablo 30°da bu goriisler gosterilmistir.

K-10 Bu alan Tirk Miizigi egitimcilerinin alanidir. Klasik Bati miizigindeki metod ve egzersizler farkli bir
teorik/armonik sistem igeren Tiirk Miizigi ile karistirilmamalidir.

K-11 Baslangig seviyesinde uygun olmadig1 kanaatindeyim. Bu sebeple daha ileri seviyelerde yer vermekteyim.

K-19 Baslangic i¢in hayir ama Lise ya da Lisans devresi i¢in ¢almalilar.

Tablo 30. 7. soruda katihmeilarin “Diger” seceneginde yaptigi yorumlar.

Buradaki sonuglardan Tiirk ezgileri igeren metod, egzersiz, etiid ya da kiigiik parcalari ¢aldirma istegiyle ya da ihtiyaci ilgili
olumlu ve olumsuz goriisler esit orandadir. Yoruma dayali cevaplarla birlikte, egitimcilerin baglangi¢ seviyesinde bu tiir
pargalar1 ¢aldirma ihtiyaglarinin olmadigi goriisii biraz daha agirlik kazanmaktadir.

8. soru, “Sizce dgrencilerinizin egitimleri boyunca ¢ok az ya da hig¢ solo ya da piyano / orkestra eslikli Cagdas Tiirk Miizigi eseri
calmamasi bir eksiklik midir?”” sorusudur. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 31°de gosterilmistir.

f
Ogrencilerimin Tiirk eserleri galma konusunda bir eksikligi yoktur. 0
Evet, Tiirk Eserleri mutlaka galigiimalidir. 21 72,4
Hayir, Tiirk eseri olarak oda miizigi ya da orkestra partileri yeterlidir. 5 17,2
Diger 3 10,3
TOPLAM 29 100

Tablo 31. “Sizce 6grencilerinizin egitimleri boyunca ¢ok az ya da hi¢ solo ya da piyano / orkestra eslikli
Cagdas Tiirk Miizigi eseri ¢calmamasi bir eksiklik midir?” sorusuna verilen cevaplar.

3 katilmer “Diger” seceneginde goriiglerini belirtmigtir. Bu goriisler Tablo 32°de gosterilmistir.
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K-2

Calg egitimi agisindan eksiklik oldugunu diisinmiiyorum. Ancak miizik egitimi kapsaminda kendi miiziklerini daha iyi
tanimalarini saglayacak derslerin olmasi gerektigini diistiniiyorum.

K-10

Global arenada var oldugumuzdan &grencilerin en az bir Cagdag Tiirk bestecisinin miizigini ¢almalar1 Tiirkiye'nin ¢agdas
miizikteki yerini gostermekte 6nemli bir kistastir.

K-29

En az bir eser ¢almalar1 gerektigini diigiiniiyorum.

Tablo 32. 8. soruda katihmcilarin “Diger” seceneginde yaptig1 yorumlar.

Bu cevaplardan egitimcilerin ¢ogunlugunun calgilarinda Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin ¢alinmasi gerektigini
diisiindiikleri anlagilmaktadir.

9. soru “Herhangi bir Cagdas Tiirk miizigi bestecisinden, eserlerini sizin, ya da 6grencilerinizin ¢almast i¢in talep
geliyor mu ya da hi¢ geldi mi?” sorusudur. Bu soruya verilen yanitlar Tablo 33’te gosterilmistir.

f %
Evet ve caliyorum/¢aldirtyorum. 10 33,3
Cok seyrek. 6 20
Hayur. 12 40
Diger 2 6,6
TOPLAM 30 42. 100
Tablo 33. “Herhangi bir Cagdas Tiirk miizigi bestecisinden,
eserlerini sizin, ya da égrencilerinizin ¢almasi icin talep geliyor
mu ya da hi¢ geldi mi?” sorusuna verilen cevaplar.

2 katilime1 “Diger” segeneginde gorislerini belirtmistir. Bu goriisler Tablo 34°te gosterilmistir.

K-23

Besteciler yazdiklar1 eserlerden icracilart haberdar etmemektedir ve notalara da ulasamamaktayim.

K-29

Ogrenciligim sirasinda bir talep gelmisti ve seslendirmigtim.

Tablo 34. Katihmcilarin 9. soruya “Diger” seceneginde yaptigi yorumlar

Bu soruya verilen cevaplardan bestecilerin eserlerini c¢aldirmak iizere konservatuvar hocalariyla iletigime
gecmelerinin %33 ile ¢ok sik rastlanan bir durum olmadig ortaya ¢ikmaktadir. Yine de bu oranda bir besteci icraci
iletisimi varsa bile bunlar konserde seslendirilme olarak kalmakta ve miifredatlara girmemektedirler. Bununla birlikte
bu %33’liik oran igerisinde, ¢alinmasi teklif edilen eserlerin arasinda solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserlerin
orani da belirsizdir.
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SONUC ve ONERILER
Hem besteciler hem de egitimcilere uygulanan anketlerden ortaya ¢ikan genel sonuclar sdyle degerlendirilebilir:

e Egitimciler ¢algilarinda Cagdas Tiirk miizigi eserlerinin miifredatlarda bulunmas1 gerektigini diistinmekle
birlikte, bunun bir zorunluluk olarak gormemektedirler ve ayri bir Tiirk eserleri kategorisinin gerekli
olmadigini, dyle olsa bile bunun icin yeterli sayida eser olmadigini belirtmektedirler.

e Egitimcilerin biiyiik cogunlugu calgilari i¢in caldirabilecekleri Cagdas Tiirk miizigi eserlerini aragtirdiklarini
soylerken bir yandan da aymi g¢ogunluk yeterince eser bulamadigmi belirtmistir. Ancak yapilan eser
taramasinda, miifredatlarda mevcut olan eserlerden daha fazlasinin Cagdas Tiirk miizigi repertuvarinda
bulundugu ve ¢aldirilabilecegi goriilmektedir.

e Tiirkiye’de Klasik Bat1 miizigi egitimi veren 8 konservatuvarin c¢algi egitimi miifredatlar: incelendiginde,
1950°1i ve 60’11 yillarda dogan 3. kusak Cagdas Tiirk miizigi bestecilerinden sonra yetisen sadece birkag
bestecinin eserlerine yer verildigi goriilmiistiir. Bu da {izerine daha az solo eser yazilan ¢algilar i¢in yeni
Tirk eserlerinin aragtiritlip bulunsa bile, miifredatlara eklenme c¢abasinin hemen hi¢ olmadigin
gostermektedir.

e (Calismada adi gegen calgilarin egitimini alan 6grencilerin neredeyse hi¢ solo Cagdas Tiirk miizigi eseri
calmadan mezun olabildikleri ve bu eserlere de genel olarak 6zel bir ilgilerinin olmadig1 goriilmiistiir.

e (alismada adi gegen calgilar icin yazilmis solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserlerin az olmasinin
sebeplerinden biri olarak, bestecilerin egitim miifredatlarina girebilecek tek calgi odakli ve geleneksel
tiirlerdeki eserleri yazmay1 daha az tercih etmeleri goriillmektedir. Giiniimiiz sanatsal miiziginde geleneksel
sonat, siiit, piyano eslikli parcalar, kongerto gibi formlarin yerini elektronik miizik, yeni icat edilen c¢algilar
lizerine caligmalar, hazirlanmis piyano, geleneksel calgilarin farkli ¢alis teknikleriyle kullanilmasi,
mikrotonal miizik, rastlamsal miizik gibi egilimler almis, bu durum da geleneksel solo ve piyano ya da
orkestra eslikli eserlerin yazilmasinin azalmasinda 6nemli bir etki saglamistir.

e Besteciler miifredata girebilecek tiirde eserleri yazsalar bile bu eserlerin miimkiin oldugunca ¢ok miizisyene
ve konservatuvar 6grencilerine ulagmasi i¢in 6zel bir ¢aba sarf etmedikleri goriilmiistiir. Bestecilerin %56’s1
eserlerinin konservatuvar miifredatlarina girmesi beklenti veya istegi icerisinde goriiniiyorken bunun
gercekte olusmadigi anlasilmaktadir. Genel olarak bakildiginda, besteciler egitimcilerden talep beklemekte,
egitimciler de bestecilerin kendilerine ulasmasini beklemektedirler.

e Besteciler eserlerini genellikle kendi cevrelerindeki hali hazirda iletisim halinde olduklari, eserlerini
calacaklarina ve miizisyenliklerine giivendikleri kisilere yonelik yazmayi tercih etmektedirler. Bu kisilerin
ise sayica daha fazla olan piyano, keman, viyola, fliit, klarnet gibi c¢algilar1 ¢aliyor olmalar1 ihtimali daha
yiiksektir.

e Bestecilik bir “meslek” oldugu i¢in, besteciler siparis iizerine de eser liretmektedirler. Bu siparisler ise tiyatro
oyunu, film, reklam miizikleri, festivaller, toplumsal projeler, 6zel konserler, oda miizigi topluluklar1 vb. igin
eser iiretilmesi seklinde olmakta ve bu eserler de genellikle solo calgilara yonelik olmamaktadir.

e Baslangi¢ seviyesine yonelik Tiirk ezgileri kullanilarak yazilacak metot, egzersiz, etiit ve kiigiik parcalar
konusunda ankete katilan bestecilerin yarisi, bu tiir par¢alar1 yazma diisiincesinde olduklarint belirtmislerdir
ancak egitmenlerden bu konuda énemli 6l¢iide bir talep olmadigi goriilmektedir. Bestecilerin bu tiir parcalari
bestecilik yoniinii gelistiren calgi egitimcilerinin yazmasi gerektigi ve kendilerinin bu calismalar igin
verecekleri emegin maddi karsiligiin da alinamayacagi seklindeki diisiinceleri, bu tiir metot, egzersiz, etiit
ya da parcalarin neredeyse hi¢ olmamasinin sebebidir.

Glintimiiz Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin bu ¢aligmada adi gecen calgilardaki eser acigini kapatacak calismalar
yapmalart onemlidir. Bu calismalarin hem baslangic seviyesinde metotlar, etiitler, egzersizler ve baslangic
seviyelerindeki sanat¢i adaylarima galigma motivasyonu katabilecek Tiirk ezgileri igeren pargalar, hem de ileri
siniflarda teknik seviyelerinin ve atonal armonik yapilarinin ya da farkli calim tekniklerinin miizisyen adaylarini icra
etmekten uzak durmaya itmedigi ve tiim diinyada geleneksel ezgilerimizi tanitabilecek unsurlar tasiyan eserler olmasi
onemlidir. Boylece Cagdas Tiirk miizigi tiim Klasik Bati miizigi ¢algilar1 i¢in hem egitim siirecinde hem de
mezuniyet sonrasi kariyer siirecinde icra edilebilecek ve bu alandaki biiyiik bosluk da zamanla kapatilacaktir.

Calg1 egitimcilerinden yatkinlig1 olanlarin calgilar ile ilgili baslangic seviyesine yonelik (Tiirk miizigi unsurlar
iceren ya da i¢cermeyen) metot, etiit, egzersiz, kolay parcalar yazmak iizerine ¢aligmalar yapmalar1 da bu alandaki
ac1g1 kapatmaya yardimei olacaktir.
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Calg1 egitimcileri kendi calgilarina yonelik yazilmis Cagdas Tiirk miizigi eserlerini kesfetmek konusunda daha
arastirmaci olmalidirlar.

Besteciler ve egitimcilerin bir araya gelebilecekleri ve eser siparisi alabilecekleri festival, yarigma, proje gibi
etkinlikler; internet tizerinde eserlerini tanitabilecekleri ve egitimcilerin taleplerini sunabilecekleri platformlar, web
siteleri olusturulmasi besteci ve icraci iletisimini arttiracak ve yeni eserlerden haberdar olunmasini saglayacaktir.

Cagdas Tiirk Miizigi ile ilgili teorik derslerin verilmesi, Cagdas Tiirk miizigi repertuvart kisitli olan calgilarin
ogrencileri igin bilgi destegi saglayacak ve dgrencilerin bu miizige ilgisini uyandirabilecektir.

Tiirkiye’de nota yayinciliginin ve dagitimciliginin gelistirilmesi i¢in gerekli devlet desteginin saglanmasi, miizik
kitaplar1 ve nota yayimlayan yayinevlerinin nota basmaya sicak bakmamalarina yol acan; yazar/besteci, yaynci,
dagitimci ve kitapevi zincirindeki kar paylarinin diizenlenmesi énemlidir.

Bu ¢alisma Anadolu Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma ve Yaym Etigi Kurulunun 07-06-2021 tarihli
67545 sayili etik kurul izniyle yapilmistir.
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ABSTRACT

This study examines how to well-known science fiction film that is
referenced and used as characters stereotypes and stories in
literature (especially English and American novels). The study, aim
to explain how to gothic novels are transformed to science fiction
work in time. Besides, the interaction of science fiction cinema and
phonetic arts and mixed arts with philosophy from scriptures to
classical literature will be discussed. For example, Philip K. Dick's
short story Minority Report which was written in 1956, was adapted
to the cinema by Steven Spielberg's title as same name (2002). In
another example, the movie Gattaca, was highly influenced by
Aldous Huxley's science fiction story (novel) Brave New World (as
artificial birth, classification, etc.). It can be seen that classic science
fiction films such as Gattaca, Blade Runner, Terminator, The
Matrix, Avatar, A.l, Ailen and Truman Show refer to narratives,
tales and especially the Holly Bible or Shelley's novel:
Frankenstein. Significant examples of science fiction cinema, fall
into the field of study. In this article, P.K Dick, H. G. Wells, Aldous
Huxley, Mary Shelley, Isaac Asimov, Shakespeare, Kafka, and
George Orwell likewise authors, of important science fiction works,
which will be affected to directors directly or indirectly from the
literature to adaptations cinema. In the study in which science
fiction cinema will also be dealt with the interaction from
philosophy issues such as intertextuality in cinema/literature will be
primarily examined (Plato's Cave Allegory, Dualism-Descartes,
Simulacra and Simulation, of Jean Baudlrillard's theories... etc),.
While this study centers on more current and original examples, the
intertextuality between story and character forms the framework of
the study.

Keywords: Science fiction, intertextuality, literature and cinema,
philosophy and cinema

Cumhur Okay OZGOR*

OZET

Bu ¢alisma, ¢ok bilinen bilimkurgu filmlerinin, karakter sterotipleri
ve hikaye olarak edebiyati nasil referans olarak kullandigini
irdelemektedir (6zellikle Ingiliz ve Amerikan romanlarmi).
Calisma, gotik romanlarin, zamanla nasil bilim kurguya
doniistigiinii agiklamayr hedeflemektedir. Ayrica, bilimkurgu
sinemasi ile fonetik sanatlar ve karma sanatlarin kutsal metinlerden
klasik edebiyata felsefe ile etkilesimi tartisilacaktir. Ornegin, Philip
K. Dick'in 1956 yilinda yazdig: kisa dykiisii Azinlik Raporu, 2002
senesinde Steven Spielberg tarafindan ayni isimle sinemaya
uyarlanmistir. Bir diger 6rnek, Gattaca filmi, Aldous Huxley'in
Cesur Yeni Diinya (roman) adli bilimkurgu dykiisiinden oldukca
etkilenmistir (yapay dogum, smiflandirma gibi). Gattaca, Blade
Runner, Terminator, The Matrix, Avatar, A.l, Ailen and Truman
Show gibi bilimkurgu filmleri, anlatilar, dykiileri ve ozellikle Incil
ve Shelley'in Frankenstein romanini referans alir. Bilimkurgu
sinemasinin 6nemli Ornekleri, ¢alisma alanina girmektedir. Bu
makalede, P.K Dick, H.G Wells, Aldous Huxley, Mary Shelley,
Isaac Asimov, Shakespeare, Katka ve George Orwell gibi 6nemli
bilimkurgu yazarlarinin eserleri, edebiyattan sinemaya uyarlanan
eserler olara dogrudan ya da dolayli olarak yonetmenleri
etkileyecektir. Bu ¢alismada, bilimkurgu sinemasinin da felsefeden
hareketle ele alinarak, sinema-edebiyatta metinlerarasilik gibi
konular oncelikli olarak incelenecektir (Platon'un Magara
Alegorisi, Descartes'in Dualizmi, Jean Baudlrillard'in Simuklar and
Simulasyon teorileri gibi ) .Bu ¢aligmada daha giincel ve 6zgiin
orneklere  odaklanirken, hikaye ve karakter arasindaki
metinlerarasilik ¢alismanin gergevesini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bilimkurgu, metinlerarasilik, edebiyat ve
sinema, felsefe ve sinema.
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GENISLETILMIS OZET

Gotik edebiyata benzer sekilde bilimkurgu Sykiileri de (daha 6nce) ikinci sinif, ucuz, pulp kurgu olarak kabul edilen tiirler arasindadir. Bu
hikayeler, sembolik olarak Tuhaf Giinler siyasi gelismelerin, tarihi olaylarin, savaslarin, buhranlarin, koloni miicadelelerinin, istilalarin birer
yansimasidir. Tanim olarak agiklamak gerekirse siyasi tarih bilimkurgu eserlerinin en nemli referanslaridir diyebiliriz. ilk anlatilardan beri
Yasak bilgi felaket getirir. Adem ve Havva, yilana (Lucifer) inandiklar: ve bilgi agacindan elma yedikleri i¢in cennetten kovulurlar. Milton'in
Kayip Cennet'i, bilginin cezasina iliskin hikayelerin en bilinenlerini anlatir. Yasak bilgi, Pandora'nin kutusunun agilmasidir, bilgi merakidir.
Prometheus, tanrilardan atesi ¢alip insanliga verdigi i¢in zincirlenir ve cezalandirilir. Yeni yerlerin, yeni tiirlerin kesfi, siyasi olaylar ve bilimsel
gelismeler, sanati dolayisiyla bilimkurguyu beslemistir. Edebi eserler ise insanogluna hayal bile edilemeyecek geleceklerin diissel olarak
kapilarini acar. Ornegin, Jules Verne gibi yazarlarin eserleri sayesinde gezegenlere, bilinmeyen deniz diplerine yolculuk yapariz. Ya da
elektirigin kesfi ile gelisen korkularla beraber Frankenstein gibi hikayeler edebiyatta ve dogal olarak sanatta yerini almaya baslar. Mary
Shelley'in 6liimsiiz eserindeki Frankenstein'nin canavari, yaratcimin pesine diisen yapay dogumlarin sterotipini insa eder (bkz: Artificial Birth:
In Pursuit of the Creator boliimii). Bu boliimde yaraticinin yani deli doktor olarak genelleyebilecegimiz stereotiplerin rol model olarak
resmedilmesi iizerine diinden bugiine yasanan degisimlere yer verilmistir. Platon'un Magara Alegorisi ve Kavanozdaki Beyin boliimiinde ise,
simiilasyon kavrami, gerceklik ve sanal gerceklik gibi konular {izerine kisa bir inceleme yapilmis bu tiirdeki yapimlardan bahsedilmistir (From
Plato's Cave to the Brain in the Jar: Simulation). Bu boliimde, kisa olarak da olsa /Strange Days (Kathryn Bigelow) Demolition Man, Avatar
(James Cameron), Oniigiincii Kat/The Thirteenth Floor (Josef Rusnak), The Truman Show (Peter Weir) Goézlerini A¢/Open Your Eyes /
Vanillia Sky (Alejandro Amenebar), ExistenZ (David Cronenberg), Her (Spike Jonze), Synecdoche New York (Spike Jonze), Tron (Steven
Lisburger), SImone gibi 6ncii ve 6nemli simiilasyon kavramina deginen filmleri yer almaktadir. Bilinmeyen topraklara yolculugun incelendigi
(Journey to Unknown Lands: Colonization and Invasion) kisiminda ise, koloni ve istila politikasinin sanatsal yansimasi ve bu ideolojiyi ele
alan yapimlar irdelenmistir. Gulliver'in Yolculugu (Jonathan Swift), Robinson Crusoe (Daniel Defoe), Karanligin Yiiregi/Heart of Darkness
(Joseph Condrad), Alice Hariklar Diyarinda/Alice's Adventures in Wonderland (Lewis Carroll) ve Moby Dick (Herman Melville) gibi edebi
eserlerin izinde sekilenen bilimkurgu sinemas: drneklerine yer verilmistir. Sansiir ve yasaklarin incelendigi distopik yapimlarin oldugu
boliimde (Prohibitions and Dystopia) ise, yasakg1 kurgusal (bir anlamda gergegin yansimast) yapimlar incelenmistir. Azinlik Raporu/Minority
Report (Steven Spielberg), 1984 (Michael Radford), THX 1138 (George Lucas), They Live (John Carpenter), Karanlik Sehir/Dark City (Alex
Proyas), Isyan/Equilibrium (Kurt Wimmer) ve Brazil (Terry Gilliam) gibi bilimkurgu sinemasmi, Kafka, Dostoyevsky ve Sartre gibi
yazarlarin karakterleri ile benzesimleri ve 1984, Fahrenheit 451 gibi distopik yapimlarin beyazperdeye yansimasindan bahsedilmistir. Son
kisim olan sonug boliimii ise sonsuzluk ve kendi kuyrugunu yitan mitolojik yilan Oboroubus’un &ykiisii ile bilimkurgu filmlerindeki sonsuz
dongii baglantisina dikkat ¢ekilmistir. (On the Oboroubus Tail: An Infinite Loop) yani sonug boliimiinde bilimkurgu yapimlarindaki sonsuzluk,
kendi kuyrugunu 1siran Oboroubus yilan1 merkeze alinmis, kadercilik konusuna deginilmistir. Kaderden kagilamadigi, dongiiyii kirmak igin
yapilanlarin aslinda mevcut sonu olusturdugu paradoks, bir ¢ikarim olarak son kisimda yer almaktadir. Genel olarak, bilimkurgu oyki
anlatiminda Campell'in Kahramanin Yolculugu kalibmnin izlendigini goriiriiz. Glindelik Diinya (sorunun sinirli farkindaligi). Maceraya cagri
(artan farkindalik). Cagrinin reddedilmesi (degisimden kaginma). Akil hocasiyla karsilasma (isteksizligin tistesinden gelme) (akil hocast,
rehberlik)...Esigi ge¢gmek (degisim taahhiidii). Testler: Dostlar ve diismanlar (ilk degisimler). Magaraya yaklagsmak (biiyiik degisime
hazirlanmak). Ates gémlegi: Midpoint (biiyiik degisim icin hazirlik). Odiil: Kilic1 ele gegirmek (denemenin sonuglar1). Geri doniis (yine
degisime adanmushk). Dirilis: Kriz zirvesi (biiyiik degisim icin son girigsim). iksirle geri doniin (sorunun iistesinden gelis) gibi bir yol
izlenmektedir. Makale biitliniiyle ele alindiginda, mitolojinin veya en eski dykiilerin ekseninde bilimkurgu sinemasinin bir kaliba oturtuldugu
ve bu kliselerin genel itibariyle bozulmadigi tespitine ulagsmaktadir. Edebiyatin mirascisi olarak sinema, felsefe, tarih veya sosyoloji gibi dallari
da igeren bunu yaparken bilimden de faydalanan bir genislikte yoluna devam etmektedir. Hayalgiiciinii canlandirmasi, bilime de yol gosteren,
onunla etkilesimde olan bilimkurgu, artik son derece popiiler, sevilen bir tiir haline gelmistir.

Number/Say1 14, 2021
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INTRODUCTION

Science fiction stories are closely linked with science, politics and historical facts. For example, in science fiction
novels, containing experiments, biology and scientific developments are effective in plot formation. Topics of sci-
fi, such as invasion or the discovery of new lands are also related to discoveries, revolutions, wars, and colonization.
In addition, philosophical ideas such as simulation, existentialism deeply affect science fiction stories. What was
irrational, anti-mind, came to be perceived as the greatest danger. In line with this understanding, the heroes of the
19th century travel and adventure novels (especially where the idea of enlightenment was firmly embedded in the
daily life of the bourgeoisie) became increasingly fighting wild creatures and natives; pedagogy and Psychology also
became more concerning. Just as the crusade against the irrational reached the extent to be reflected in real politics,
the eco-political core of these attacks was more and more sacrificed to the illogicality. The savage, uncivilized
primitive man created by the novel, which chooses the colonial world as its field of adventure, is neither more nor
less "fabricated/fiction" than the space creatures of science fiction (SeeBlen: 1995, p.22-23). When it comes to
science fiction cinema, the most important resource has been literature. Human self- conscious the discovery of new
species, vegetation, or animal/plant species will also affect gothic literature first and then affect fantasy literature,
and indirectly early science fiction novels. Economic developments, inventions (e.g electricity exploration studies
and Frankenstein) affects art. As for the arts like cinema, is one of the mixed arts that most benefited from
intertextuality as the inheritor of such as phonetic arts (literature, poetry), theater, and visual arts such as painting and
photography. While stories in science fiction cinema mostly refer to science fiction novels modelings, storytelling
feeds on the theories of various philosophers or authors as hero stereotypes. Mythology and ancient religious stories
have been the most used sources. For example, heroes like Achilles, must have a weakness. There is almost a weak
point that we can call 'Achilles’ heel' superheroes and villains. It often appears in superheroes movies
(Superman/Kryptonite and Venom/loud voices ). Jason: Pursuit stories and self-sacrifice when one has to fulfill the
sacred duty. Although the hero takes a difficult task, he must fulfill it (Matrix, Children of Men, Armageddon). There
are intertextuality and mythological references in films where fictional and historical characters are told. Romeo and
Juliet: Shakespeare's stories of love triumphant. Boy and girl meet, overcome obstacles and come together
(somehow). Tristan and Isolde: stories of love defeated. Boy and girl meet, but one of them is already taken. Finally,
the heroes of fairy tales and narratives are reflected in science fiction cinema. Cinderella: stories of transformation.
However lowly and unpromising, the character can rise and reveal their true nature (for example, The Matrix). Faust:
Stories of temptation. However absurd the bargain, the character will risk everything and put themselves in the hands
of another (e.g. The Terminator) (Marland: 2015, p.83).

Literature, tales, holy stories etc. works, ask to meaning of life and what origin of human existence? Those themes
have been always popular topics since the invention of writing. The source of knowledge, existence and creation
stories come to the present day in transformation as sci-fi. Artificial monsters, the discovery of new places/planets
are often seen in early gothic stories. In horror and sci-fi movies, generally, faith and science are generally hostile to
each other. The belief that science is dangerous is as central to the horror movie as is a belief in the malevolent
inclinations of (Tudor, 1989: 133). Belief and science most dangerous opponent for each other. And mad doctors is
occurrences as a dangerous people who are punished by dogma. When mad scientists are in the ascendant, and
individuals are thus responsible for the threat through their own actions, monsters are mainly medical creations more
or less directly descended from the Frankenstein prototype (Tudor, 1989: 134). With the development of technology
and the end of the 19th century, gothic stories have undergone a great transformation, and thus stories have turned
into science fiction works.

Number/Say1 14, 2021

From literary stories to science fiction movies, two stereotypes of travel companions are with the hero during his
journey. In these stories, besides the main character, there is a completely opposite character who completes it.
Neither Dante nor Faust is alone in their journey. One is the poet Virgin who gives advice, warns him of dangers,
stays with Dante in the Inferno episode of Dante's Divine Comedy. It guides him. He is a mentor. There is also a
dark, shadow, evil mentor who brings disaster to those with him. The oldest example is Faust's Mephistopheles.
Mephisto (the devil), is destructive, not constructive. They bring death and disaster wherever they go as they turn all
of Faust's constructive plans to destruction. A key character who helps the main characters in sci-fi cinema is often
featured. If we look at the examples that we can reveal the similarity of the main characters in science fiction cinema
with examples of classical literature, it will be useful to examine them with certain groups. Its similar to with Zorba
and Basil's friendship, with Faust and Mephisto. Zorba as a character, same with Mephisto. Community also same
with Zorba and Faust two stories belongs to different centuries despite of. Duality, buddy films, evil doubles, twins

AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI / 83



akademi
sana

Number/Say1 14, 2021

or alone mad scienist, all types are dangerous for human-kind and experiment is creating disasters. Furthermore labs,
clinics or hospitals are new places like as mansion similar to gothic novels. It will be useful to analyze under the
titles, as subtitles, in science fiction movies... Artificial Birth: In Pursuit of the Creator, From Plato's Cave to the
Brain in the Jar: Simulation, Journey to Unknown Lands: Colonization and Invasion, Prohibitions and Dystopia and
Ouroboros’s tail: The Eternal Cycle.

1. Artificial Birth: In Pursuit of the Creator

Gotbhic literature has an important place with its pioneering works that refer to the pioneering stories of science fiction
literature. Scientific developments such as the Industrial Revolutions, the Steam Age, and the discovery of electricity
were reflected as "bad science" with a fundamentalist thought. Mad doctor’s quest for immortality often brought
death. The monsters and undying things of Gothic literature have turned into cyborgs and androids in science fiction
stories. Artificial human creation means committing a crime against God in Western cultural circles. This attempt is
perceived as the repetition of the act of creation by humans. This is supposed to turn the man into a caricature of
God. The persistent undertaking is seen as an expression of man's effort to be the same as God. According to him
(scientist etc.), it is doomed to absolute failure. And his mission it will be: Against all odds. If such an attempt
succeeds, it would be worse than that the hell, the Homunculus (artificial human) it is interpreted as aiding the
creation. Mary Shelley's Frankenstein: Or The Modern Prometheus is named after Prometheus, who was punished
for giving fire to humanity. Also; the monster learns how to read and write from John Milton's book Paradise Lost.
The beast empathizes with Milton's devil. Both the beast and Milton's demon abandoned by the creator. Victor
Frankenstein, who created monster, won’t even took a name the monster. The monster myth of chasing the creator,
killing his loved ones, has been an important reference to sci-fi movies. In the novel Frankenstein's subtitle, as The
Modern Prometheus, monster cannot steal the fire, but he has the potential to learn. This Faustian impulse, Mephisto
persona beneath article it has Promethean ideology. In cinema, films such as Frankenstein (James Whale), Metropolis
(Fritz Lang), The Terminator (James Cameron), Island of Lost Souls (Erle C. Kenton), Bladerunner (Ridley Scott)
are about creatures who chase the creator. In Blade Runners, replicants are criminals hunted by detectives.
Differentiation of replicants from humans is difficult.

""Science and technology, the reshapings of and modelings upon the self that have produced the various
robots, androids, cyborgs, and “enhanced” beings of films like Westworld (1973), The Terminal Man
(1974), Blade Runner (1982), RoboCop and its sequels (1987, 1990, 1993), and the two Terminator
films (1984, 1991)" (Cornea, 2007: 14).

I Robot (Alex Proyas), similar to Asimov's robots, Robby has been programmed not to harm a human, while Gort's
destructive rampage is halted by a simple command, Re-Animator (Stuart Gordon), The Skin I Live In (Pedro
Almodovar) In all the films Ex Machina (Alex Garland), The Face of Another (Hiroshi Sekawa), robots, cyborgs,
creatures, replicas, dead and subjects set out to kill his creative doctor. Another example: Island of Lost Souls is a
movie adaptation of Wells' story The Island of Doctor Moreau.

"The scientists are punished or killed because of their invention or creation. The book has a status as
a horror classic, yet like Frankenstein, this story of a medical doctor who runs scientific experiments
contains elements that also link it to nascent ideas around what would be called science fiction...
Stevenson’s novel, which theme of potion-based duality. Stevenson’s Jekyll and Hyde, good and evil
types, a chance for cinema’s changing interest in doctors and scientists during these years.
Frankenstein's films, H. G. Wells’ The Island of Dr Moreau (film) and Edgar Allen Poe’s The Murders
in the Rue Morgue (1914), the change in cinematic scientists from comic to mad was also accomplished
through a visual transformation, from novel to screen...Also H. G. Wells’ The Invisible Man (1899)
provided that invisibility who tried some experiment by own will worse than past life character.
Invisibility created by science (fiction) so it's cost disaster (Cornea, 2007: 58).

Biomecha, cyborg, android, robot, and clone, all of them its are reflection of Shelley's Frankenstein monster. These
monsters (biomechanical or organic) will kill own father (creator), family. The mad scientist, who took over the
divine role of God and the natural role of creation from woman, gets punished with death from monster (Dinello,
2005: 43). And now, sci-fi novels suggest that the technological future might be a hell rather than heaven. For
example, H. G.Wells created a new hell in his novels. The Island of Doctor Moreau, animal/human form of the beast
will Kill their own creator. Or in Time Machine novel, the Morlock ape-like, beasts they all dangerous for human
and community. The Island of Doctor Moreau (1977), as a remake, is about the Mad scientist's experiments on a
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desert island. While the doctor transforms animals into humans, he creates modern slaves. At the end of the story,
the creatures kill the Doctor. The cyborgs in the Terminator movie are similarly programmed to kill leader, John
Connor. Terminator 2 movie has been a successful production especially with its religious and mythic motifs.
According to Campbell, the dying and resurrecting God / messiah motif is a universal archetype. It takes on different
images. It may have a thousand different faces, but it is always the same archetype. In mythology, the dying and
resurrected creator in religious stories is also frequently used in cinema. Resurrection, Terminator 2, The Matrix.
Neo, Morpheus in Terminator 2 and The Matrix, and T-2000 in Terminator 2 sacrifice himself to a sacred mission.
Science in science fiction cinema is a poisonous forbidden apple. In these movies, mad doctors often do an experiment
on themselves or on the subject. Dr. Jekyll and Ms. Hyde (Rouben Mamoulian), The Invisible Man (James Whale),
The Fly (David Cronenberg), Seconds (John Frankenhetmer), Never Let Me Go (Mark Romanek), The Island
(Michael Bay) and Flatliners (Joel Schumacher). Scientists destroy either their own or their subjects' lives. Dr. Jekyll
and Ms. Hyde, the beloved, respected Dr. it's about Jekyll's bringing out the dark, evil, "shadow" side of Hyde with
drugs. After a while, the character of Hyde, who started to dominate, begins to commit murders. Dr. Jekyll will be
able to stop the relentless Hyde by killing himself. Duality, contrasts, had been the source of most stories. The prime
example of Jung's shadow archetype is undoubtedly Dr. Jekyll and Ms. Hyde.

The female cyborg in Ex Machina, the transsexual bio-played with her sex and skin in The Skin I Live In, the subject
similarly kills the doctor who is her creator. In the Japanese movie The Face of Another, the subject kills his doctor.
Science fiction films are seen as sharing a particular interest in ‘the primal scene and the mysteries of conception and
birth, sexual drives and the desire for forbidden objects, the Oedipal scenario and sexual difference. One of the best
examples of Oedipus syndrome is Back to the Future (Robert Zemeckis) movie. Time travel almost causes similar
text tragedia. On the other hand, Marty and Doctor Emmet Brown's friendship is different from other science fiction
examples. It is similar Dante and Virgil's duality. In the other examples we will classify, science is dangerous, but
not deadly. Brave New World (Audley Huxley) novel references Gattaca (Andrew Niccol). The artificial birth in the
movie Gattaca, playing with genes is from Brave New World. Classifying people with drugs. They all classisying
and be named such as alpha, beta, gamma, delta and epsilons in the Brave New World book also takes place in the
movie. People classified as imperfect and perfect are determined according to genetic codes, from business life to
social life. In the book, authority is prohibit some words or acts. For example, word “mother”; Institutions such as
marriage are prohibited by law. Natural breeding is prohibited. Every individual is created in laboratories.
Shakespeare works are prohibited. The story of the two brothers in the film is reminiscent of a substitute novel A
Tale of Two Cities (Charles Dickens). Another movie, A.l. Artificial Intelligence (Steven Spielberg) presents a
modern Pinocchio tale. The child trying to find the fairy mother, the androids who is gigolo the women, question
their existence while searching for their creators. Films such as A Clockwork Orange (Stanley Kubrick) and Robocop
(Paul Verhoeven) are productions in which the penal system is automated and prohibitions prevail. It is similar to the
novel The Trial (Franz Kafka) in that it questions the criminal system. In The Trail novel, both forms of conscience
are set forth in a symbolic way. The human conscience is the guardian, the authoritarian conscience the court.
(Fromm, 1990: 267). Ghost in the Shell (Mamoru Oshii) is a similar adventure of existence. Where could the soul of
robots be located?

2. From Plato’s Cave to the Brain in the Jar: Simulation

Simulacra and Simulation, one of Jean Baudlrillard's 1981 most important works, explores the concept of simulation
in the works, based on Plato's Allegory of the Cave and Gilbert Harman's Brain in A Vat claim. What is the truth? Is
the world we live in an illusion? Investigations that answer these existential questions have become a very popular
topic in cinema.

"The world of liquid pods owes something to the rings of Hell in Dante’s Divine Comedy, or Bosch's
paintings while the simulated reality of the Matrix itself is an infinitely expanded version... The Matrix
is full of references to philosophy (Plato’s Allegory of the Cave, Descartes’ deceiving demon, thought
experiments about brains in vats) and modern anxieties about the internet, cyberspace and virtual
reality. If we know our Plato or Lewis Carroll, the text immeasurably expands in significance. If we
spot the references to other films, we feel included in a way that rewards our attention and keeps us
engaged long after the movie is over" ( Marland, 2015: 81).
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Westworld (Michael Crichon), offers an amusement park to the rich. The rich hunt androids that are modeled like
humans. The presentation of violence, the out-of-control play, brings to mind The Lord of the Flies novel as a story.
Videodrome (David Cronenberg), film, contains criticism of television frenzy and pop culture. It is a striking
Cronenberg movie, with scenes like television sexual intimacy reminiscent of hallucination. Strange Days (Kathryn
Bigelow) offers the viewer the first-person (FPS) experience. The idea of experiencing other people's lives is
reminiscent of the movie Demolition Man. Avatar (James Cameron) features the American-loving character who
shifts most of the Hollywood clichés. Following Campbell's Hero's Journey chart, the film is a contemporary
interpretation of mythological characters such as Demeter, Persopolis. Films such as The Thirteenth Floor (Josef
Rusnak) and The Truman Show (Peter Weir) are cinematic accounts of Plato's Allegory of the Cave. The main
character of the movie Open Your Eyes / Vanillia Sky (Alejandro Amenebar), is narcissus in flesh. There are traces
of Dickens's novel The Great Expectations, with themes such as obsessive love and mistakes. There are also
similarities to The Great Expectations in its subthemes such as not being able to meet, the existence of effective third
parties, and prejudice. ExistenZ (David Cronenberg), Her (Spike Jonze), Synecdoche New York (Spike Jonze), Tron
(Steven Lisburger) and S1mone (Andrew Niccol) are among the examples that make a difference to the genre with
their virtual worlds, artificial spaces and virtual characters.

3. Journey to Unknown Lands: Colonization and Invasion

"Reflection is perhaps the most traditional theoretical example, where a film, or series of films, is
regarded as (unproblematically) reflecting social or cultural issues: For example, the recurrent reading
of all 1950s science fiction as ‘Cold War’ paranoia, or the terrestrial focus of 1970s SF portraying an
isolationist America (Kuhn 1990,) 16). Such readings largely take place at the level of narrative, finding
ideas or images that repeat across multiple films, and assume all audiences will easily recognize this
dominant encoding. Thus, it is possible to suggest that American science fiction of the 1980s is imbued

by Ronald Reagan’s presidency and its focus on American values, particularly around masculinity: The
New Barbarians™ (1983) (Cornea, 2007: 29).

The unknown, uncharted lands in the novels of stereotypes such as Gulliver's Travels (Jonathan Swift), Robinson
Crusoe (Daniel Defoe), Heart of Darkness (Joseph Condrad), Alice's Adventures in Wonderland (Lewis Carroll),
Moby Dick (Herman Melville) open all sorts of troubles. The places in the story either symbolically reflect certain
situations (young maiden ...) or colonialism. In these movies, there are fairy tales that guide. In the fairy tales, the
swallowing of the children by the giant symbolically parallels the cave, hut (whale's belly) motif for puberty, death
and rebirth. They travel in the belly of the a whale. The whale's belly is a reference to the mythological ancestor,
symbolized as Finger Child (giant), Hansel and Greter (witch), Little Red Riding Hood (wolf), eating, swallowing,
smashing and rebirth. Similar difficulties are faced by the protagonist in films that follow myths and tales. In movies,
imprisonment and capture are used abundantly. For example, A.l. In his film Artificial Intelligence (Steven
Spielberg), David is trapped in the belly of a whale (trapped underwater), chased by monsters (humans, machines).
In fairy tales, monsters, werewolves, witches can allegorically describe bodily changes. For example, in the fairy tale
Little Red Riding Hood, the wolf symbolizes the phases of the moon, describing the change regarding the beginning
of the moon. According to Eric Fromm, the girl in the red hat symbolizes menstrual bleeding. The little girl is now a
grown-up human and faced with her sexuality. The warnings of "straying from the road" and "reprimanding the
bottle" point to the danger of sexuality and loss of dignity. Because of this ability, women are superior to men. The
wolf, who wants to symbolize the pregnancy of women with the stones in his belly, gets ridiculous. Because the red
riding hood placed stones, which are the symbols of infertility, on the wolf's belly. (Fromm, 1990: 252-253)
Stereotypes such as, Gulliver's Travels (Jonathan Swift), Robinson Crusoe (Daniel Defoe), Heart of Darkness (Joseph
Condrad), Alice's Adventures in Wonderland (Lewis Carroll), Moby Dick (The unknown, unexplored lands in the
novels of Herman Melville) cause all kinds of trouble for the hero. The places in the story symbolically reflect either
certain situations or colonialism.

Traveling from other planets, journey to beyond, it's important source for of science fiction literature
and cinema. 20,000 Leagues Under the Sea, The Lost World, King Kong, Swift’s Gullivers Travels and
Wells” War of the Worlds; Mélies’ and George Pal’s fictional moon journeys, as metamorphic all about
colonization,, control other countries, civilize peoples shortly about socially, culturally, technologically
and militarily. Travell, define, conventions and exploration that as a result of historical events ( Cornea,
2007: 64).
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The discovery of unknown lands, the invasion of aliens from the unknown planet, as a political, subtext, reflects the
fear of the aliens, the prejudice against other races. In the movies in which new lands are invaded, the natives are
shown as bloody creatures, aliens, under the name of discovery or invention. The traitorous nature of the exploring
team, the tension of characters in opposite ideologies among themselves, can generally be included in this class. The
best known of is among them, undoubtedly be Alien. Alien and its sequels can be cited as the most successful example
of discovery, xenophobia and colonization. In the movie Alien, the mother-child relationship between the breast
birth, the latent creature and the female character is also related to the fairy tales. The secret maternal bond between
the creature and Ellen Ripley is symbolically reminiscent of the relationship between Frankenstein and his beast.
Alien, who suddenly bursts through his chest, represents metaphorically that, humans, carry evil, terror and darkside
inside. Alien, birth stories, mythology, and especially the Heart of Darkness (Joseph Conrad), are also similar to the
story. The discovery of a new planet, fear of the alien, takes place in Conrad's story, while the story of Heart of
Darkness is referenced in Apocalypse Now (Francis Ford Coppola). After the movie Alien, Prometheus, Ridley Scott
presents creation, the story of mankind, as its sequel years later.

The Conrad connection Aliens In 1977 Ridley Scott made The Duellists, a film based on a story by
author Joseph Conrad (born 1857). Throughout the Alien series references to Conrad have popped up,
perhaps simply as directorial tributes or perhaps as a means of amplifying themes that the films share
with Conrad's works. If you want to make your own mind up, read his novels yourself.

* The freighter in Alien was named The Nostromo, Nostromo is also the title of a novel by Conrad. * At
the end of Alien, Ripley escapes in a shuttle called Narcissus, a reference to Conrad's novel The Nigger
Of The Narcissus.

* This one is a little tenuous, but the name of the cat in Alien, Jones, is perhaps a reference to Mr Jones
in Conrad's novel Victory. * In Conrad's Nostromo there is a town named Sulaco, a name shared by the
Marines Battleship in Aliens.

* A ship named The Patna appears in Conrad's story Lord Jim; this is also the moniker of the space ship
which is sent to retrieve Ripley at the end of the novelizations of Alien (Scalzi, 2005: 58).

Planet of Apes (Franklin J. Schattner), Yet the 1960s are equally a decade of contrasts, producing at least two science-
fiction films that represented a more adult turn for the genre (2001: A Space Odyssey and Planet of the Apes, 1968)
and which had far-reaching effects on industrial attitudes towards generic products. The Abyss (James Cameron),
Total Recall (Paul Verhoeven), Fantastic Voyage (Richard Fletscher), Forbidden Planet (Fred Mclead Wilox),
Stargate (Roland Emmerich), Event Horizon (Paul Anderson), Annihilation (Alex Garland), Moon (Duncan Jones)...

Invasion, aliens were part of a wider cultural interest in both invasion and alien visitation in literature
and society (similar to reign of Napoleon or Hitler). Most examples occur as alien invasion in the 1950's.
It's result of exploration, cold war paranoia, (and potentially colonizing) other worlds, and
investigating unknown areas of their own planet. For example: H.G. Wells’s The War of the Worlds
(1895) (Cornea, 2007: 64).

Sci-fi movies, it is shown reflects the fear of the stranger, the outsider: The Day the Earth Stood Still (Robert Wise),
War of the Worlds (Steven Spielberg), The Thing (John Carpenter), Invasion of the Body Snatcher (Phill Kaufmann),
Close Encounters of the Third Kind (Steven Spielberg), Like the fear of Jews that we encounter in vampire stories
(vampire, Dracula depictions), it is similarly found in alien invasion movies. The cold war, nuclear weapon paranoia,
the prejudice and distrust of America against the Russians during the cold war are the basis of these films. District 9
(Neill Blomkamp) brings a very different narrative and innovation to the alien invasion. In this movie, it's people
who are bad. Aliens are in captivity in a camp. The story and transformation of Gregor Samsa in Kafka's novel
Transformation is also featured in the film.

The "lost child" theme in travel (travel / travel) literature is a string that binds a whole genre from head to toe. In the
first examples of this literature, the child who takes the risk of the journey is reminded of the dangers and problems
of leaving home, home and homeland, and in the travel literature of the enlightenment period, let alone warning, it is
the duty of the growing person to move away from home, to open up to the world; he must conquer the world in the
name of reason; and finally, in the travel literature of the Romantic era, returning to home comes to the fore as a
problem, the main problem of travel literature. What will he encounter? When the person returns, what should he
bring to those who await him; What can it bring? (This social-psychological theme forms the basis of most ordinary
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adventure novels of the nineteenth century in a more secular, framework). In the dark heart of a foreign mainland, in
the underground fantasy worlds, or among the ruins of sunken civilizations, he is disoriented, unaware of what to do.
wandering wanderers must embark on a dangerous journey of return, hands full of treasures and experiences, when
they encounter cultures that are too aggressive, overly peaceful, or too civilized in these places...

4. Prohibitions and Dystopia

Examples of dystopia that can be divided into subgroups such as, hard science fiction, military science fiction,
dystopia, anti-utopia, steampunk, new wave, cyberpunk, post-cyberpunk etc. are among the most interesting
productions. Anti-utopia, which first derives from Thomas More's story of Utopia, tells about the system brought
about by order. In Utopia novel, captain tells about a civilization whose existence is unknown. Houses of people who
lead a communal life are shared. Anyone can enter each other's house. Wasting is prohibited. The City of the Sun
(Tommaso Campanella) and New Atlantis (Francis Bacon) are some of the works that brought out the literature of
dystopia, after his very resonant work. In the counter-utopia and Dystopia stories, the disasters caused by the
prohibitions for the better of humanity are told. Prohibited systems can be fascistic at times.

Minority Report (Steven Spielberg) is one of the most well-known dystopian sci-fi examples adapted to the cinema
from Dick's short story. In the film, psychics are used in parallel with mythology (Delfi oracle Putha). Sofoklas's
Oedipus tragedy is generally based. Dr. Hinemann can be regarded as the sphinx in the Oedipus story. 1984 (Michael
Radford), THX 1138 (George Lucas), They Live (John Carpenter), Dark City (Alex Proyas), Equilibrium (Kurt
Wimmer), describes the worlds dominated by prohibitions. In the 1984 movie, we can see the traces of Plato's State.
With a censor mindset, Big Brother watches people that we don't even know exist or not. The news is distorted, love
is forbidden. Marital life is sacred. A similar order of self-censorship prevails in Fahrenheit 451. The books are
burned by the fire brigade on the grounds that they cause a crime of thought. In films such as They Live, Dark City,
Equilibrium, art, questioning and obtaining information may be prohibited. The characters in these films are
incompatible and questioning, as in the novels of Kafka and Dostoyevsky. The hellish places (No Exit) and the
characters disgusted by social life (Nausea) in Sartre novels are the most important characters of these films. We
come across female characters who are questioning, like in the movie Brazil, or in 1984 and Fahrenheit 451. Brazil
(Terry Gilliam) is a dystopian story that allows for very different readings. With a Kafkaesque atmosphere, the film
guestions the system. Features tragicomic characters and events similar to Kafka's Trial story. Dream scenes in the
movie are very important. Utopian dreams are a style that makes fun of dreams. The Icarus dream in the film allows
for different readings.

Appropriation The most overt form of quotation is the appropriation of one text by another. This sort of
‘cut and paste’ incorporation of pre-existing material is relatively rare, but very instructive. For
instance, Terry Gilliam’s Brazil (1985), Sam’s fantasies of flying away with the woman he loves are
both fuelled and mocked by the comparison with Casablanca (Marland, 2015: 74).

Mad Max (George Miller), Soylent Green (Richard Fletscher), Waterworld (Kevin Reynolds), The Running Man
(Paul Michael Glaster), Children of Men (Alfonso Cuaron), Campbell is the hero who sacrificed his life for a greater
purpose than himself defines as. Service and sacrifice are words that summarize the hero. The physically and mentally
transformed hero pursues the search for consciousness. Snowpiercer (Bong Joan-Ho), Blindness (Fernando
Meirelles) are some of the films that include criticism of the system that is deteriorating in the future.

CONCLUSION

On the Ouroboros Tail: An Infinite Loop: The cycle symbolizes the eternal torment experienced by the heroes in the
stories of Prometheus, Sisifis, Tantolus. Archetypal objects and chemical compounds are abundantly featured in these
films. For example water:; Purification, creation, sun: Father, time, circle: (Ouroboros) Cycle and the old wise:
Intelligence, savior, guide are auxiliary symbols. Twelve Monkeys (Terry Gilliams) is a remake of La Jetee (Chris
Marker). Twelve Monkeys is about the time travel of James Cole, who wages war on psychiatry, the new world order
in the novel Don Quixotes. The new religion of the state is now psychiatry. This attack by Cole against this new
order, namely windmills, will drag him into an endless cycle from which he will never escape. The character of
Kathryn is the more prominent character who guides Cole as Sancho Panza. Arrival (Denis Villeneuve) is one of the
most important films of recent times, which depicts the struggle of positive sciences, mathematics and language,
social and science. Alien communication effort, lack of communication, and unbreakable chain are important factors
that make the movie attractive. Interstellar (Christopher Nolan) difficult example to classify, such as the discovery
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of new places, the disappearing world, the dystopia, and the cycle. (Antoher examples: Donnie Darko (Richard
Kelly), Predestination (Michael Spierig, Peter Spierig), Frequence (Gregory Hoblit), De Javu (Tony Scott),
Coherence (James Ward Byrkit), Edge of Tomorrow (Doug Liman), Source Code (Duncan Jones) Movies like
Triangle (Christopher Smith), Time Crimes (Nacho Vigalondo) are cinematic depictions of the unbreakable chain,
the snake swallowing its own tail. Star Wars (George Lucas), ET (Steven Spielberg), Contact (Robert Zemeckis),
Altered States (Ken Russell), Logan's Run (Michael Anderson), Silent Running (Douglas Trumbull), The Man From
Earth (Richard Schenkman), The Fountain (Darren Aronofsky), The Lord of the Flies). Science fiction series and
animes, sci-fi, whose popularity is increasing day by day, continue to meet its fans with different topics. New
languages, new beliefs are create by the fans; We can guess how seriously he is a follower of the sci-fi culture with
his loyal audiences waiting in front of the movie theater months ago. Science fiction, almost all branches of art; it is
also indirectly related to psychology, sociology, political sciences, law, biology, chemistry and many other positive
sciences. Frankenstein’s monster, Fritz Lang's bionical woman Maria, The Cabinet of Dr. Caligari's sleepwalker,
The Golem, homunculus, robots, cyborgs are created by technology. They are also child of technology. Artificial
life, aims to attack and destroy those whom create themselves. The New Gothic era is sci-fi and new bad guys are
mad scientist/doctors (Dinello, 2005: 44).
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AUTEUR HAYAO MiYAZAKI VE INSANBICIMCi YAKLASIM:
KUCUK DENIZ KIZI PONYO ANIMASYON FiLMIi

Auteur Hayao Miyazaki and Anthropomorphism:

The Little Mermaid Ponyo Animated Movie

OZET

Giinlimiizde animasyon filmler, teknolojinin degismesi ve
gelismesiyle birlikte geleneksel tekniklerin yani sira bilgisayar
destekli programlar kullanilarak dijital ortamlarda iiretilmektedir.
Animasyon filmlerin, ¢ogunlukla cocuklar igin {iretildigi algist
hakim olsa da giiniimiizde her yastan bireye hitap eden animasyon
filmler iiretilmektedir. Bir gorsel iletisim alani olarak animasyon
filmler, iretildigi kiiltiirlin 6gelerini siklikla yansitmakta ve bu
kiiltiir 6gelerini belirli ideolojiler araciligiyla gorseller, karakterler,
kuramlar kullanarak alt metinlerle aktarmaktadir. Animasyon
filmlerde bu aktarimi saglamak i¢in en ¢ok kullanilan
yaklagimlardan birisi insanbigimci yaklasimdir. Iletilmek istenilen
alt metinler, insanbi¢imci oOzelliklerle tasarlanmig karakterler
araciligryla  izleyiciyle Ozdeslik  kurarak  aktarilmaktadir.
Animasyon filmlerde iyi bir hikayenin onemi biiylik olsa da
hikayeyi asil tastyan ve ileten unsurlar insanbigimci karakter
tasarimlart gibi gorsel, sanatsal unsurlardir. Auteur ydnetmen
kavrami, kendi 6zgiin anlatim dilini olusturan yaratici ydnetmenleri
tanimlayan bir kavram olmakla birlikte animasyon film alaninda
uluslararast alanda taninmis, basarili auteur yonetmenlerden biri
Hayao Miyazaki’dir. Animasyon filmlerinde kendi 6zgiin film
dilini genellikle insanbi¢imci karakterler kullanarak olusturan
Miyazaki, ‘Kiigliik Deniz Kizi Ponyo’ animasyon filminde de bir
insanbigimci deniz kizi karakteri olusturmustur. Miyazaki, bu
animasyon filminde insanbigimci yaklagimi kullanarak metinler ve
karakterler —arasi iliskilerle Onceden bilinen deniz kizi
hikayelerinden ve animasyonlarindan farkli olarak 6zgiin, yeni bir
deniz kiz1 hikayesi aktarmistir. Bu ¢alismada animasyon filmlerde
insanbi¢imci yaklagim auteur kuramla birlikte ele alinarak Hayao
Miyazaki’'nin ‘Kii¢iikk Deniz Kizi Ponyo’ animasyon filminin
gorselleri lizerinden gosterge-bilimsel analizi sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Animasyon film, insanbi¢imcilik, auteur
yonetmen, hayao miyazaki

Rabia ALABAY'

ABSTRACT

Nowadays, animated films are produced in digital environments by
using computer aided programs as well as traditional techniques
with the change and development of technology. Although the
perception that animated films are mostly produced for children is
dominant, animation films appealing to individuals of all ages are
produced today. As a visual communication field, animated films
often reflect the elements of the culture in which they are produced
and convey these cultural elements with sub-texts by using images,
characters and theories through certain ideologies. One of the most
used approaches to provide this transfer in animated films is the
anthropomorphic approach. The subtexts to be conveyed are
conveyed by identifying with the audience through characters
designed with anthropomorphic features. Although a good story is
of great importance in animated films, the elements that actually
carry and convey the story are visual and artistic elements such as
anthropomorphic character designs. Although the concept of auteur
director is a concept that defines creative directors who create their
own unique narrative language, Hayao Miyazaki is one of the
internationally known and successful auteur directors in the field of
animated films. Miyazaki, who creates his own original film
language in his animated films, generally using anthropomorphic
characters, has also created an anthropomorphic mermaid character
in the animated film "The Little Mermaid Ponyo". In this animated
film, Miyazaki conveyed an original, new mermaid story, different
from the previously known mermaid stories and animations, by
using an anthropomorphic approach with texts and relationships
between characters. In this study, the anthropomorphic approach in
animated films is discussed together with the auteur theory, and a
semiotic analysis is presented through the visuals of Hayao
Miyazaki's 'The Little Mermaid Ponyo' animated film.
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EXTENDED ABSTRACT

Animated film is a field of both cinema and visual communication design, but it is also one of the mass media. In the literature, the work named
'Fantasmagorie’ made by Emile Cohl in 1908 is accepted as the first animated film. From the first animated film to the present, many
technological and technical developments have occurred in the field of animated films. Today, there are animation films produced with
traditional methods such as stop-motion, as well as animation films produced with three-dimensional and two-dimensional drawing techniques.
Walt Disney and Studio Ghibli, which successfully apply three-dimensional and two-dimensional drawing techniques in the field of animation,
are internationally recognized animation companies that produce successful and resounding animated films.

The animation film field, which has a history of approximately 113 years from 1908 to the present, is getting liberated and enriched day by
day with the development of technology and the increase in technical possibilities. Although the animated films seemed to appeal only to
children when they were first produced, they were found interesting for people of all age groups in every period they were produced. One of
the most important reasons why animated films are successful and interesting to the audience is that creative (auteur) directors can successfully
reflect the subtexts, ideologies and basically the fantasy world in the animated film through properly designed anthropomorphic characters.
The concept of auteur director, on the other hand, briefly describes creative directors who include themselves in films. For this reason, the role
of the auteur director is important in animated films as well as in films produced in the field of cinema. The founder of Studio Ghibli, Hayao
Miyazaki, who is also a director, screenwriter and illustrator, is an auteur director who conveys the original stories he has constructed in
animated films with anthropomorphic characters.

When the word animation is considered as a meaning, it is seen that it basically means 'giving life'. Giving human characteristics to inanimate
objects, animals and drawings in animated films and reflecting them to the audience also meets the main meaning of animation. For this reason,
one of the main elements of animation is anthropomorphic characters. The anthropomorphic characters basically meet the transfer of human
characteristics to animals or inanimate objects. Thanks to the characters designed with an anthropomorphic approach, the information desired
to be conveyed in the sub-text and supertext in animated films can be conveyed by identifying with the audience. At the same time,
anthropomorphic characters enable abstract narratives and concepts to be presented in a concrete way. In this way, the direct transmission of
the message desired to be given in the animated film to the audience is also ensured.

Animated films, like every film, carry the traces of the culture in which they are produced and transfer these traces to the audience. Hayao
Miyazaki is an auteur director who draws a lot of inspiration from Japanese myths and legends and uses Japanese cultural elements in his
animated films in an original way. In the animated film "The Little Mermaid Ponyo", as an auteur director, he created a new anthropomorphic
character by establishing intertextual relationships between characters and stories and presented a new mermaid story to the audience with this
character. Unlike the characters in the previous mermaid stories, the story of the 'Ponyo’ mermaid character, who is in the form of a goldfish
in the 'Little Mermaid Ponyo' animated movie, is enriched with Japanese cultural elements and is based on loyalty and love. At the same time,
the character of 'Ponyo' is designed as a strong mermaid character who is far from being an emotional and romantic mermaid character, unlike
the previously processed mermaid characters, who can make her own decisions, take no notice of others, and can progress in any way she
wants. In this context, when looking at the 'Little Mermaid Ponyo' animated movie, the 'Ponyo’ character is presented as a post-modern mermaid
character, as well as being a new and modern interpretation of old mermaid characters. In the study, Hayao Miyazaki's 'The Little Mermaid
Ponyo' animated film was discussed together with the anthropomorphist approach and auteur theory, and a semiotic analysis was presented
through the visuals of the animated film.
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GIRIS

Giiniimiizde animasyon film her gegen giin daha da biiyiiyen bir sektdr halini almistir. Ilk animasyon filminden
gilinlimiize kadarki siirecte teknolojik gelismeler animasyon filmleri daha fazla gelistirmis ve yeni kullanilan
tekniklerle birlikte farkli animasyon dilleri olusmustur. Animasyon sektoriinde doguda ve batida iki biiyiik
animasyon stiidyosundan s6z edilebilir. Bunlardan birincisi dogu kiiltiiriinde ‘Stiidyo Ghibli’ ikincisi ise bati
kiiltiiriinde ‘Walt Disney’dir. iki biiyiik animasyon yapimcisi stiidyoya bakildiginda ¢izim tarzlari, teknikleri,
kullandiklar1 dil ve karakterler konusunda ¢ok farkli oOzelliklere ve ifade bigcimlerine sahip olduklar
goriilmektedir. Bu farkli oOzellikler sektdrde orijinal ve nitelikli animasyon filmlerin ortaya c¢ikmasini
saglamaktadir.

Sinema gibi bir gorsel iletisim alani olan animasyon filmler ayni zamanda kitle iletisim araglarindan biridir.
Hedef kitlesi sadece ¢cocuklar gibi goriinse de animasyon filmler giiniimiizde her yas grubuna hitap etmektedir.
Belirli ideolojileri gorseller, karakterler, kuramlar kullanarak alt metinler araciligiyla aktarirlar.
Animasyonlarda alt metinlerin aktarilmasimi saglayan unsurlardan en Onemlisi insanbi¢imci yaklagimla
tasarlanmis karakterlerdir. Animasyon filmlerde “filmin iletisi ya da filmin ideolojisi, insanbi¢imci sevimli
ozneler ve karakterler aracilifiyla verilmekte, bodylelikle izleyicinin ilgisi alt metinden ziyade iist metne
kaydirilmaktadir” (Medin, 2017). Bu sayede insanbi¢imci karakterlerle iiretilmis animasyon filmler, filmi
eglenceli kilmakla birlikte izleyicinin anlatilan hikayeyi, ideolojiyi ve alt metni karakterlerle 6zdeslik kurarak
daha iyi anlamasina yardimc1 olmaktadir.

Animasyon filmler karakterlerinden hikayesine kadar iiretildigi kiiltiiriin 6gelerini de siklikla yansitmaktadir.
Ozellikle 1970°1i yillarda ‘Anime’ tarzi olarak adlandiran Japon animasyon filmleri (Tiirkkaya ve Tung, 2018)
kendi mitolojilerini, inang¢larini ve kiiltlirlerini ¢okca yansitmakta ve bunlari izleyiciye insanbi¢imci yaklagim
gibi cesitli gorsel ifade bigimleriyle iletmektedir. Diinya capinda iki biiylik animasyon sirketinden biri olan
‘Stiidyo Ghibli’ de filmlerinde yemeklerden, yasam alanlarina ve aile hayatina kadar her seyiyle Japon kiiltiir
ogelerini siklikla kullanmaktadir.

Uluslararas1 alanda taninan, Japon kiiltiiriiniin basarili animasyon yonetmeni, illiistratorii, senaristi ve Stiidyo
Ghibli’nin kurucusu Hayao Miyazaki ayni1 zamanda insanbi¢imci yaklasimi kullanan auteur bir yonetmendir.
Calismalarinda kendisine 6zgii film dilini zitliklarla ve temasal biitiinliiklerle olusturmaktadir. Miyazaki
filmlerinin biiylik cogunlugunu kendisi yazip ¢izmekte ve yonetmektedir. “Miyazaki'nin yonetmen, senarist,
story board sanatg¢isi ve bas animator olarak Ghibli filmlerinin olusturulmasi ve yapimindaki rolii benzersiz bir
sekilde onemlidir” (Norman, 2008). Miyazaki’nin bu 6zelligi filmlerini 6zgiin ve 6zel kilmaktadir. “Kiigiik
Deniz Kizi Ponyo” filminde de insanbi¢imci yaklasimlari kendi yasadigi kiiltiiriin 6geleriyle gérmek
mimkiindiir.

‘Kiiclik Deniz Kiz1 Ponyo’ uluslararasi alanda ¢ok fazla izleyiciye ulagsmig bir animasyon filmdir. Popiiler
kiiltirde deniz kiz1 karakteri bir ¢ok hikayede, filmde ve animasyonda islenmistir. Stiidyo Ghibli’nin 2008
yilinda irettigi ‘Kii¢liik Deniz Kiz1 Ponyo’ animasyon filmiyle Walt Disney’in 1989 yilinda iiretmis oldugu
‘Kiigiik Deniz Kiz1” animasyon filmi arasinda postmodern anlamda metinler ve karakterler arasi bir iliski s6z
konusudur. Miyazaki aligilmis deniz kiz1 figiiriiniin disinda deniz kizin1 temsil eden yeni bir karakter olusturmus
ve karaktere ait 6zgiin, yeni bir deniz kiz1 hikayesi yazmistir.

1. Animasyon Film ve Insanbicimci Yaklasim

Kelime anlami olarak bakildiginda animasyon ve animatorle ilgili kelimelerin hepsi ‘hayat vermek’ anlamina
gelen ‘animare’ Latin fiilinden tiiretilmistir ve animasyon film baglaminda bu, biiyiik 6l¢lide cansiz gizgiler ve
formlarda hareket yanilsamasinin yapay sekilde yaratilmasi anlamina gelir (Wells, 1998:10). Animasyon film
Tiirkge literatlirde ¢ogunlukla ‘Canlandirma Film’ olarak yer almaktadir. Canlandirma denmesinin sebebi ise
animasyonda cansiz nesnelere, hayvanlara ya da gizimlere atanan hareket, konugma gibi canli 6zelliklerinin
verilmesi olarak gosterilebilir.

Animasyon filmler ilk yapildigi giinden bu zamana kadar insanlar i¢in bir ¢ok yénden ilgi ¢ekici bulunmustur.
Animasyon tarihine bakildiginda ilk 6rnekleri 19. yiizyilin baslarinda, lizerindeki resimleri hareket ediyormus
gibi gosteren oyuncaklar olsa da elle ¢izim teknigiyle, senaryo ve storyboard yardimiyla dogrudan kamera
altinda ¢cekim yapilarak hazirlanan ilk animasyon uygulamasi 1908' de Fransiz Emile Cohl tarafindan yapilmistir
(Senler, 2005). Cohl’un ‘Fantasmagorie’ isimli animasyon uygulamasi animasyon (canlandirma film) tanimini
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tam olarak karsilamakta ve literatiirde ilk animasyon film olarak yer almaktadir. Bu filmle birlikte animasyon
iretimindeki teknikler ve animasyon sektoriindeki gelismelerin hiz aldig1 sdylenebilir.

Animasyon film tarihinde en 6nemli gelismelerden bir digeri ise 1923’te Walt Disney ve erkek kardesi Roy
tarafindan Disney stiidyosunun kurulmasidir (URL 5). Disney stiidyosu 1928’de ‘Mickey Mouse’ (Miki Fare)
karakteriyle birlikte ¢ok biiyiik bir basarinin kapilarini agmstir (Kirik ve Kozan, 2015). ilk olarak Walt Disney
‘Miki Fare’, ‘Roger Robbit’ gibi fare ve tavsan hayvanlar1 karakter olarak kullanmistir (Tas, 2012:144). Bu
karakter arasindan giiniimiizde hala popiiler olan ‘Miki Fare’ karakteri, iki ayak lizerinde durusu, konusmasi,
yasami, hareketleri ve kirmizi tulumuyla en popiiler insanbigimci karakterlerdendir. Gorsel olarak ¢ok bagarili
tasarlanmis bu karakter Walt Disney’in sembollerinden biri olmug ve Disney Stiidyosuyla 6zdeslesmistir.

Animasyon filmler diger filmlerde oldugu gibi belirli bir senaryo, alt metin yada ideoloji {izerinden ilerlemekte
ve belirli kuram, yaklagimlar benimsenerek liretilmektedir. Yapilan arastirmalarda goriildiigii iizere animasyon
filmlerde en ¢ok kullanilan yaklasim insanbigimci yaklasimdir. insanbigimcilik literatiirde Fransiz kokenli bir
kelime olan ‘antropomorfizm’ olarak ge¢mekte ve temel anlaminda insani 6zelliklerin baska bir varliga ya da
Tanr1’ya aktarilmasi olarak tanimlanmaktadir (URL 3). insanbigimci yaklasim bir diger adiyla ‘antropomorfizm’
bilinmeyeni, gorilnmeyeni, hayali olan1 da insani bi¢cim ve 6zelliklerle anlatma seklidir. Burke ve Copenhaver
(2004:207) insanbi¢imciligi, “bir hayvana veya nesneye bir insan Ozelligi atamayi icerir” seklinde
aciklamaktadir. Medin’in (2017) isledigi bir bagka tanim ise “insanbi¢imci yaklasim, en basit ifadeyle insani
ozelliklerin insan olmayan cansiz varliklara, hayvanlara, doga giiglerine vb. yoneltilmesidir” seklindedir.

Animasyon filmlerde insanbig¢imci yaklasim, fizikotesindeki varliklar1 ya da konusamayan, dillerinden
anlamadigimiz hayvanlari, bitkileri ya da biitiin olarak dogay1 daha iyi anlamak, anlatmak ve anlamlandirmak
icin kullanilmaktadir. Giiler (1989) bir animasyon alami olan ¢izgi filmlerle ilgili ele aldig1 ¢aligmasinda,
kullanilan karakterlerin insanda 6zdeslesme, yakinlik dogurdugunu ve soyut kavramlarin bir anlamda somutla
verilmesinin ¢ocuklarin 6grenmesinde katkisi oldugunu belirtmistir. Giinlimiizde animasyonlar ¢ocuklar igin
yapilmig gibi goriinse de her yas grubuna hitap etmektedir. Sadece sevgi, saygi, sadakat gibi degerleri 6gretim
amacli degil belirli felsefi mesajlar1 ve alt metinleri iletmek i¢inde bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Burke ve
Copenhaver (2004:207) ele aldiklar1 ¢aligmalarinda insanbi¢imciligin sosyal, dini, bireysel vb. bir¢ok alanda,
risklerin yliksek oldugunu hissettikleri durumlarda bireylerin, zihinsel ve psikolojik anlamda bu risklerle bas
edebilmesine olanak tanidigini ifade eder. Bununla birlikte insanbigimci karakterlerin kullaniminda bir
felsefeyle birlikte insanlara sunulan bir sosyal elestiri oldugunu da 6rneklerle belirtmektedir.

Animasyon filmlerde kullanilan insanbigimci kahramanlar sayesinde filmde verilmek istenilen esas mesaj
dogrudan verilebilmektedir. Insanbigimci yaklasimin amaci izleyicinin, karakterlerle benzerlik kurmakta zorluk
yasamamasi ve filmlerde verilmek istenen iistiinkorii iletinin daha net verilebilecek olmasidir (Medin, 2017).
Bu sayede izleyici animasyon filmlerdeki karakterlerle bag kurmaktadir. Insanbigimcilik yaklasimi bu isleviyle
goriinmeyeni alisilmis formlarda gostererek animasyon filmin anlatimini ve izleyicinin dogrudan hikayeyi
anlamlandirmasini kolaylastirmakta ayn1 zamanda izleyiciyle arasinda 6zdeslik kurmaktadir. Bu anlamlandirma
bir auteur ydnetmeninin 06zgiin anlatimiyla saglandiginda yonetmenden parcalar tasidigi i¢in daha 6zel ve
anlaml1 hale gelmektedir.

2. Auteur Kuram ve Hayao Miyazaki

‘Auteur’ kelimesi kisaca kendisini filmin igerisine katan yaratici yonetmenleri tanimlamaktadir. Yapilan
arastirmalarda her yonetmenin auteur olamayacagi belirtilmektedir. “Yonetmenler yaratici 6zelliklerinin giigli
olmasi ve imza attiklart filmlerin olusumunda temel belirleyici olmalar1 baglaminda ‘auteur’ statiisiinde
degerlendirilmektedir” (Akmese, 2020). Auteur yonetmenin tagimasi gereken bazi 6zellikler ¢esitli arastirmaci
ve kuramcilar tarafindan belirtilmistir. Auteur kurami tanimlayan Andrew Sarris’e gore (aktaran Gokmen, 2018)
auteur yonetmen “teknik ustalik, kisisel stil ve igsel anlam” olan {i¢ kriteri eserlerinde tasimalidir. Biiker
(1996:158) ise auteur yonetmeni, “filmde kendi diisence ve duygularini anlatmakta ve kendisini birey olarak
filme koyarak sahne diizenlenmesi, alic1 devinimi, alicinin yerlestirilmesi gibi gerceklestirdigi seylerle filme
kisiligini yansitmaktadir” seklinde tanimlamaktadir. Bir bagka tanimda Ertas (2016) auteur yonetmenin
ozelliklerini “6zgiin 6ykil ve diyalogu kurabilmek, filmlerini temasal biitiinliiklerle olusturabilmek, karsitliklari
dahice tliretebilmek ve sinema tekniginden yararlanarak, kendi film dilini iiretebilmek” olarak 6zetlemistir.
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Hayao Miyazaki auteur bir animasyon yonetmeni olarak her animasyon filminde orijinal bir hikayeyi anlatip
filmlerini temasal biitiinliiklerle kurarak kendi animasyon dilini olusturmaktadir. Auteur olarak Miyazaki,
yagantisinin ve kiiltliriiniin izlerini filmlerine siklikla yansitmaktadir. Yonetmen, kendisini etkileyen toplumsal
faktorlerin i¢inden filmlerinin yaratim asamasinda “kendisine 6zgii, farkli bir derinligi filmin igine, havasina,
duygusuna katabilmigse o zaman auteur’diir” (Kuyucak Esen, 2013:44). Toplumsal kiiltiir 6gelerini kullanig ve
isleyis bicimi Miyazaki’yi diger Japon animasyon film yonetmenlerinden auteur yonetmen olarak ayirmaktadir.
Japon kiiltiiriiniin ve diinyanin en 6nemli animasyon ustalarindan olan Hayao Miyazaki, yonetmen olmasinin
yani sira yapimcl, senarist, illiistratdr ve bag animator olarak anilmaktadir. Senarist olarak belirli bir yazili metin
tiretmeyen Miyazaki, animasyon film senaryolarimi taslak olarak iirettigi story-board ¢izimleri iizerinden
ilerletmektedir (Hayao Miyazaki ile 10 Yil, 2019). Miyazaki iirettigi her animasyonun teknik, ¢izim, sahne
planlamas1 dahil her asamasinda bulunmaktadir. Bu 6zelliklerinin hepsi onu auteur bir animasyon yonetmeni
olarak tanimlamaktadir. Filmlerinde begenmedigi ve kendi tarzina uygun bulmadigi her seyi rotusladigi
belirtilmekle birlikte filmlerinin hepsinde goriiniim ve iletilen his Miyazaki tarzidir, filmlerinin gorsel begenisi,
vizyonunu gorebilen izleyiciler tarafindan Miyazaki filmi olarak kabul edilmektedir (Ang, 2013). Miyazaki
animasyon filmlerini iiretirken bilgisayar teknolojisini sadece yeterli miktarda kullanmakta bununla birlikte film
karelerinin biiylik cogunlugunu elle ¢izim teknigiyle tamamlamay1 tercih etmektedir (Kamacioglu, 2017). Halen
giiniimiizde elle ¢izim teknigini teknolojiyle birlestirerek kullanan ve biitiin animasyon filmlerini geleneksel
animasyon yontemlerinden biri olan 2D (iki boyutlu) animasyon teknigiyle iireten yonetmenlerdendir.

Japon mitlerinden ve efsanelerinden ¢okga ilham alan Hayao Miyazaki, animasyon filmlerinde , Japonya’nin
yerli dini olan Sintoizm’den ¢okca beslenmekte ve film hikayelerini kendi olusturdugu evrende anlatmaktadir.
Sinto iilkenin yerli dini olmakla birlikte bu inang¢ta ormanlarda, daglarda, denizlerde, kisacasi dogada "kami"
denilen ruhlarin yasadigina inanilmaktadir (URL 4). Bununla birlikte Miyazaki 1985 yilinda Stiidyo Ghibli’yi
kurdugu zamandan beri filmlerinde ¢okca evrensel ve insanlarin dogay1 tahrip edici yaklasimlarina mesajlar
vermektedir (Kamacioglu, 2017). Bu mesajlarla Stiidyo Ghibli yapimi1 Japon animeleri kiiltiirel kaynaklar
kullanarak var olan geleneksel anlatilar1 yeniden yorumlamakta ve metinler arasi iliskiler kurmaktadir (Yasar,
2015). Japon kiiltiirii ve sintoizm inanci, mitleri her kiiltliriin net olarak anlayamayacagi ¢cokca fizikotesi 6geler
barindirmaktadir. Norman (2008) bir auteur olarak Miyazaki’nin filmlerindeki anlatinin ‘Bat1’ daki animasyon
filmlerin aksine ¢ogunlukla biiylilii boyuttan olustugunu soylemistir. Animasyon filmlerinde biytla ve mitsel
boyutu insanbigimci yaklagim kullanarak anlatan Miyazaki, “Prenses Mononoke” animasyon filminde mitlerde
yer alan ¢esitli ruhlari, “Ruhlarin Kagis1” animasyon filminde tanr1 ve tanrigalari, “Kii¢lik Deniz Kiz1 Ponyo”
filminde ise Ponyo ve Tanrica annesini insanbi¢imci karakterlerle olusturmustur. Filmlerinde kullandigi
insanbi¢imci karakterlerle birlikte biiyiilii, mitsel diinyayi izleyiciye daha anlasilir sekilde sunmakta ve anlatim
dilini evrensel kilmaktadir. Kiigiik Deniz Kizi Ponyo filminde kullandig1 insanbi¢imci karakterle, dnceden
bilinen deniz kiz1 karakterlerinden farkli bir insanbigimci deniz kizi karakteri 6rnegi ortaya koymustur.

Kii¢iik Deniz kizi Ponyo, 2008 yilinda Hayao Miyazaki tarafindan yazilip yonetilen, Toshio Suzuki tarafindan
yapimcilig1 iistlenilen bir Studio Ghibli animasyon filmidir. Film, bas karakterler Sosuke ve Ponyo arasinda
gecmektedir. Babasi gemi kaptani olan Sosuke, annesiyle birlikte okyanus kenarinda kiiclik bir evde
yasamaktadir. Bir giin Sosuke kiyaya vuran bir siseye sikismis halde olan Japon baligiyla karsilasir ve baliga
Ponyo ismini verir. Sosuke Ponyo’yu bir Japon balig1 zannetse de Ponyo aslinda biiyiicii babasi ve Tanriga
annesi olan bir deniz kizidir. Ponyo ve Sosuke ile bir siire vakit gecirdikten sonra babasinin biiyiisiinii kullanarak
bir kiz cocuguna doniismek istemektedir. Ponyo biiyiicii babasinin tiim engellemelerine ragmen kiz cocugu olma
hayalinden vazgegmez. Sosuke’ye asik olan Ponyo, biiyiiyle birlikte bagkalagim gegirerek bir kiz ¢ocuguna
doniismeye baslar ve Sosuke’ye dalgalarin {izerinde kosarak ulasir. Biiyiiniin etkisiyle diinya lizerinde bir
felakete sebep olan Ponyo, Sosuke ile birlikte bir yolcuga ¢ikar. Yolculugun sonunda Sosuke, Ponyo’yu ister
insan ister deniz kiz1 olsun her iki tiirlii de sevip her zaman ona sadik olacaginin séziinii vermektedir.

3. Kiiciik Deniz Kiz1 Ponyo Animasyon Filmi incelemesi

Her animasyon film iiretildigi kiiltiiriin izlerini tagimakta ve aktarmaktadir. Animasyon filmlerde kiiltiirel 6geleri
sikca kullanan Stiidyo Ghibli’nin irettigi Japon animeleri, geleneksel anlatilar1 (eski kiiltiiri) yeni kiltiir
Ogeleriyle yorumlayip metinler arasi iliskiler kurarak sunma ag¢isindan basarili bir 6rnek olarak gosterilebilir
(Kamacioglu, 2017). Kiiltiir 6gelerinin filmde kullanimi filmdeki karakterler gibi aktarici rol gérmekte ve belirli
ideolojilerin aktarimini saglamaktadir. Tiirkkaya ve Tung (2018) ¢alismalarinda teknolojik imkanlara sahip
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milletlerin kiiltlirlerine ait animasyonlarla ve animasyon karakterleriyle kendi kiiltlirlerini alimlatmakta ve
maddi kiiltlir tstiinliiklerine dayanarak kendi ideolojilerini de aktarmakta olduklarimi belirtmislerdir. Bu
baglamda, yapilan arastirmalarda Japon animasyon filmlerin sadece kendi sinirlarinda degil Diinya ¢apinda
basarili olmasinin nedeni, animasyon filmlerde kullanilan orijinal hikaye dilini, 6zgiin karakter tasarimini eski
ve yeni kiiltiirle yeniden yorumlayarak olusturdugu farklilik olarak gosterilmektedir.

Animasyon filmlerinde insanbi¢imci yaklasimi siklikla kullanan Hayao Miyazaki kendisinin yazip yonettigi ve
diinyada bir ¢ok izleyiciye ulasmis ‘Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo’ animasyon filminde de insanbigimci yaklasimi
kullanmistir. Animasyon film, biiyiicli babast ve tanriga annesiyle denizaltinda yasayan kirmizi renkli balik
Ponyo’nun insan olma dilegini anlatmakta ve alt metininde sevgi, sadakat gibi konular1 da islemektedir. Her
filminde oldugu gibi bu filminde de “Miyazaki, modern insan ile doga ve dogaiistii arasinda kopmus olan bagi
etik bir yaklagimla yeniden kurmaktadir” (Uludogan, 2016). Bu bag1 incelikle kurmak ustalik gerektirdigi gibi
duygusal olarak da seyircinin filmden 6znel bir ¢ikarim yapmasini saglamaktadir.

Resim 1. Ponyo acilis sahnesi, 00:26 (Kiigiik Deniz Kiz1 Ponyo, 2008)

‘Kiigiik Deniz Kiz1 Ponyo’ animasyon filmi kalabalik bir deniz anas1 siiriisiiniin oldugu kalabalik bir okyanus
goriintiisiiyle baglamaktadir (Bkz. Resim 1). Bu sahneyle filmin okyanusta baslayacagini ve okyanusta yasayan
bir karakterle devam edecegi sdylenebilir. Oyle ki animasyon filmin hazirligini yaparken Hayao Miyazaki ile
10 y1l (2019) belgeselinde islendigi gibi Miyazaki i¢in en 6nemli sahnelerden biri bu giris sahnesi olmustur.
Belgeselde agilis sahnesine karar vermek Miyazaki i¢in sancili bir siire¢ olmakla birlikte hem izleyicinin rahat
anlamasi1 hem de etkili bir giris yapabilmek igin yonetmen ¢aba sarf etmektedir. i1k sahne olan giris sahnesi i¢in
gecirdigi sancili ve diislinceli slirecin sonunda Miyazaki “bilim kurgu gibi bir deniz anas1 siiriisiiyle baslamak
glizel olabilir” diyerek Ponyo animasyon filminin sahne ¢izimlerine baslamaktadir. “Agilis sahnesi bunun
siradan bir film olmayacagini agik¢a gosteriyor” diyerek ilk kare giris sahnesi ¢izimini bitirmektedir (Hayao
Miyazaki ile 10 Y1l, 2019). Miyazaki i¢in filimde ki en 6nemli sahnelerden biri olan agilig sahnesi, filmin diger
sahnelerinin nasil olusturulacagi, genel hikayenin nasil ilerleyecegi konusunda da 6nemli bir yol haritasi
olmustur.
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Resim 2. Japon balig1 Ponyo, 03:08 (Kii¢iik Deniz Kizi1 Ponyo, 2008)

Miyazaki’nin bu filminde insanbigimci yaklagimla olusturulmus karakterler, bir biiyiiyle insana doniisen
Ponyo’da ve dogaiistii gliclere sahip tanrica annesinde net olarak goriilmektedir. Animasyon filmin ilk
sahnelerinde Ponyo karakteri jambon yemeyi seven, konusabilen, hisleri olan, insan kafasina sahip kizil saglt
ve kirmizi renkli bir Japon baligi formunda goriinmektedir (Bkz. Resim 2). Ponyo’nun kizil saghi bu ilk formu
gelisimini tamamlamamis kiz cocugu ve kafasi insan gibi goriinen balik formunun birlesimi seklinde
betimlenmistir. Bu form dnceden resmedilen bilindik ¢ekici, giizel deniz kiz1 formlarindan ¢ok farkli ve uzaktir.
Daha sonrasinda Ponyo’nun insan olma istegi ve biiyiisiiyle birlikte geg¢irdigi bagkalasimla (metamorfoz) aldigi
son insanbi¢imci hali de dnceden resmedilen giizel ve ¢ekici geng kiz formundan farkli olarak bes yaslarindaki
bir kiz ¢ocugu formunda betimlenmistir.

Resim 3. Ponyo’nun ilk insanbi¢imi. 31:31 (Kiiciik Deniz Kiz1 Ponyo, 2008)

Filmde Ponyo’nun bagkalagimla insanbi¢imine doniismesi biiyiiniin etkisine gore iki farkli sekilde verilmektedir.
Bu insanbi¢imei doniisiimlerden ilki Ponyo’nun yarim kalan biiyiiniin etkisiyle kus ayaklarina benzer ayaklari,
elleri, kollar1 ve bacaklar1 olan ilkel formlu kiigiik bir kiz goriintiisiindedir (Bkz. Resim 3).
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Resim 4. Ponyo’nun ikinci insanbi¢imi. 46:12 - 46:23 (Kii¢iik Deniz Kizi1 Ponyo, 2008)

Ponyo’nun tam insanbi¢imci forma gegcisi ise ilk olarak biiyiicii babasinin mahzenindeki biiyiilerle yarim kalan
biiyiisiinii tamamlayip okyanusta pisi balliklarinin olusturdugu dev dalgalarin {izerinde sevdigi ¢ocuk Sosuke’
ye kavusmak i¢in kosarken bes yaslarindaki bir kiz ¢ocugu olarak goriilmektedir (Bkz. Resim 4). Bu sahnede
tsunaminin dev pisi baliklariyla olusturulmasi da ayrica dikkat ¢ekmektedir. Bu betimlemenin sebebi Japon
inancinda “deprem ve tsunaminin ‘Namazu’ adinda efsanevi bir kedibaligimin kuyrugunu sallamasiyla
olustuguna olan inangtir (Tas, 2012:34). Tsunaminin neden olustugunun bir baska sebebi film iginde Sosuke’nin
annesinin ¢alistig1 huzur evindeki biiylikannelerden birinin Sosuke’nin baligini gérdiigii sahnede “O bir deniz
kiz1 degil mi derhal denize at! yoksa tsunami felaketi olur. Bir deniz kiz1 karaya vurursa ardindan tsunami olur,
bu ¢ok eski bir efsanedir” diyaloguyla verilmektedir (Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo, 2008). Bu diyalog filmin iizerine
kuruldugu temaya da gonderme yapmaktadir. Japon kiiltiiriinde deniz kiz1 (Ningyo) ve tusunamiyle ilgili efsane
ve mitler ¢okca yer almaktadir. Tag (2012:131) ele aldig1 tez ¢alismasinda yonetmen Hayao Miyazaki’nin
‘Kiiclik Deniz Kiz1 Ponyo’ filminde “tusunamiyi insan olmak isteyen kii¢clik bir Japon baligin ruh haline
baglamistir” seklinde agiklamistir. Japon denizcilerinin inancindaki tsunami ve deniz kiz1 baglantisi su sekilde
ele alinmaktadir; denizkizi yakalamanin firtina ve talihsizlik getirdigine inaniliyordu ayrica sahile vuran
denizkiz1 bir savag ya da felaket habercisi olarak goriilmekteydi. Bu yiizden deniz kiz1 yakalayan balik¢ilarin
onlar1 denize geri att1ig1 sdyleniyordu. (URL 1). Biitiin bu bilgiler 1s181nda filme bakildiginda, filmde resmedilen
kedi balig: siiriileri seklindeki dalgalar ve tsunami felaketinin denizkizi Ponyo’nun karaya ¢ikmasiyla birlikte
baglamasi gibi bir ¢ok sahne Japon kiiltiiriindeki belirtilen inaniglarla birlikte daha anlamli bir biitiin haline
gelmektedir.

Resim 5. Ponyo’nun tanri¢a annesi, 1:03:34 (Kiiciik Deniz Kiz1 Ponyo, 2008)
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Animasyon filmde insanbi¢imci 6zelliklerden bir digeri ise Ponyo’nun Tanrica olan annesinde goriilmektedir.
Insanbigimci tanrigayi ilk olarak dev ve parlak dalgalar olusturup Sosuke’nin kaptan olan babasinin gemisi dahil
tsunamiden zarar goren biitiin gemileri tekrar calisir kilip aya dogru yiikseldigi sahnede goriilmektedir. Bu sahne
aslinda insanbigimci tanrica karakteriyle ilgili bir ¢ok ipucu vermektedir. Japon mitinde gok tanrisi olan
Izanagi’den ¢ogalan tanrilardan bahsedilmektedir. Bu mit kisaca su sekilde anlatilmaktadur;

“Izanagi, yer alt1 diinyasinin kirlerinden temizlenmek igin girdigi suda en &nemli
tanrilar Izanagi’nin, yiiziinii yikarken olusur. Sol goziinii yikarken Giines Tanrigasi
Amaterasu, sag gbzlinli yikarken Ay Tanrist Tsukuyomi ve burnunu yikarken Deniz ve
Firtina Tanris1 Susanoo meydana gelir. izanagi diinyay1 bu ii¢ kardes arasinda pay eder.
Amaterasu gokleri, Tsukuyomi geceyi ve Ay’1, Susanoo ise denizleri ve firtinayi
kontrol etmeye baslar.” (URL 2).

Sintoizm de ve Japon kiiltiirlinde Susanoo bazi resimlemelerde disil olarak resmedilse de tanri (eril) olarak
anilmaktadir. Sar1 (2016) efsane ve destanlarla ilgili kitabinda, Japonya’da 8 milyon ilah oldugundan
bahsetmekte bununla birlikte bu ilahlarin arasinda ‘Funadama’ adli denizcileri ve balik¢ilar1 koruyan ve onlarin
taptig1 bir tanrigadan s6z etmektedir.

Resim6. Ponyo’nun insanbi¢imci tanrica annesinin farkh aci ve biiyiiklerde goriiniisii, 1:06:20 - 1:06:43 - 1:07:18 - 1:08:11
(Kiigiik Deniz Kizi Ponyo, 2008)

Bu mitolojik bilgiler ve filmdeki sahnelerden yola ¢ikilarak, altin renkli balik dalgalariyla ortaya ¢ikan,
denizcilerin kurtaricisi aynt zamanda biiyiilii denizkizi Ponyo’nun insanbi¢imci sekilde resmedilmis annesi,
denizcileri ve balikgilar1 koruyan tanriga Funadama’dir denilebilir. Biyicii bir adamla evli, kizil sacli, ¢ok
giizel, miicevherlerle siislenmis ve devasa bir kadin figiirii olarak insanbi¢imci yaklagimla betimlenmisg tanrica,
filmde farkli biiyiikliiklerde gosterilmektedir (Bkz. Resim 5 - Resim 6).

Normalde her inangta soyut olan, gdriinmeyen yaratici ve koruyucu ‘ilah’ kavrami bu filmde insanbigimci
yaklasimla ve Japon Kkiiltiiriindeki inangla birlikte somutlastirilarak verilmistir. Insanbicimci karakterler
sayesinde filmde islenen anlamlar kolay algilanabilir kilinmistir. Bu sahnelerde (Bkz. Resim 5 - Resim 6) filmin
ana temasi ve insanbigimci donilisiim yasayan Ponyo hakkinda bilgiler 6zet halinde sdylenmektedir. Bununla
birlikte Ponyo’nun annesi ve babasi olduklar1 da diyaloglar sayesinde seyirciye iletilmektedir.
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Resim 7. Ponyo’nun insanbi¢imci tanri¢a annesi’nin Sosuke’den s6z aldig: sahne, 1:34:45 (Kiiciik Deniz Kizi Ponyo, 2008)

Insanbicimci tanriganin Sosuke’ye Ponyo’nun annesi oldugunu sdyledigi sahnede (Bkz Resim 7) tanriga anne
karakteri “Ponyo’nun bir insan olabilmesi i¢in onu oldugu gibi kabul edecek bir erkegin olmasi gerekiyor. Ponyo
senin kanini tattig1 i¢in bir deniz kizina doniistii. Yar1 insan yar1 balik oldugunu bilerek onu kabul ediyor
musun?” diyerek Sosuke’den Ponyo’yu bir dmiir boyu sevip ona sadik olacagina dair s6z almaktadir. Filmin ana
temasinda en temelde verilmek istenen sevgi ve sadakat alt metinleri bu sahnede {ist metinle birlikte seyirciye
ileterek direkt ve agik olarak verilmektedir. Insanbi¢imci deniz kizi Ponyo karakteri aracilifiyla ise filmin
seyirciyle 6zdeslik kurmasi saglanmakta ve bu sayede film bir sonuca baglanmaktadir. Filmde islenen alt
metinlerden bir digeri ise Miyazaki’nin her filminde isledigi ve sintoizm inancinda olan dogaya saygi konusudur.
Dogaya sayg1 alt metni filmin bir ¢ok sahnesinde islenmekte olup bu sahne igerisinde de deginilmektedir.
Verdigi sézle Sosuke, Ponyo’yu ister insan ister deniz kizi olsun her iki tiirlii de sevecek ve sadik olacaktir.
Ponyo’nun ilk film karesini ve genel hattin1 olusturduktan sonra Miyazaki, stiidyosundan ayrilip filmde
hikayenin gegtigi eve benzer okyanus kenarina ¢ok yakin bir evde bir ay siire gegirip kendisiyle bas basa kalarak
filmin geri kalan sahnelerini tamamlamaktadir (Hayao Miyazaki ile 10 Yil, 2019). Her filminde goriildiigt gibi
bu filmi de Miyazaki’nin hayatindan, yasadigi ¢evreden, kiiltiirinden kesitler tasimaktadir. Bir auteur olarak
Miyazaki bu filminde de bilindik yada siradan bir deniz kiz1 hikayesinin diginda 6zgiin hikayesini, dilini
yansitmigs ve gorsel olarak filme imzasini atmaistir.

Filmlerinde arkadaslik baglariyla kurulan iletisime ve gii¢lii kadin karakterlere sik¢a yer veren Miyazaki su ana
kadar ¢izilen ve bilinen ‘Deniz Kiz1’ figiirlerinden ¢ok farkli olarak Ponyo karakterini olusturmustur. Ponyo,
hem karakter tasarimi hem de kisilik olarak dnceden filmlerde ve hikayelerde islenen deniz kizi karakterlerinden
cok farkli 6zelliklere sahiptir. Andersen’in masallarinda ge¢en deniz kizi figiirii ve Walt Disney’in filminde
isledigi kiiclik deniz kiz1 karakteri Ariel’le Ponyo arasinda postmodern baglamda metinler arasi iliskiden de s6z
edilebilir. Hastings (1993:3) “Kii¢iik Deniz Kiz1’ filmiyle ilgili ele aldig1 ¢alismasinda “Andersen masallarinin
Ozet olarak Hristiyan ahlakini destekledigi sdylenebilir ama Disney versiyonu ahlaki ve psikolojik karmagikligi
pahasina hikayenin en duygusal ve romantik yonlerini vurgular” seklinde belirtmistir. Ponyo ise hayalperest,
romantik ve duygusal bir deniz kizi olmaktan ¢ok uzak kendi kararlarin1 veren, bagkalarindan akil almayan,
istedigi yolda ilerleyen, arkadaglik ve sevgi bag giiclii olan bir deniz kizidir. Bu iligki ¢ercevesinde bakildiginda
Stiidyo Ghibli’nin ‘Kii¢lik Deniz Kiz1 Ponyo’ filmindeki ‘Ponyo’ karakteri, Walt Disney’in ‘Kii¢iik Deniz Kiz1’
filmindeki ‘Ariel’ karakterinin postmodern bir temsilidir. Postmodern metinler dnceden bulunan ve islenen
biitiin metinleri malzeme olarak kullanarak onlar1 6nceki durumundan koparir ve yeni bir anlatinin unsuru olarak
kullanir (Yildizhan, 2004:96). Bu animasyon filminde de modern bir karakter temsili olarak Ariel’de ki bir ¢ok
ozellik yikilmis ve bir ¢ok konuda yeni bir deniz kiz1 temsili olan Ponyo karakteri olusturulmustur.
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‘Kiicilik Deniz Kiz1 Ponyo’ filminde postmodern temsillerle yikilan 6zelliklerden en énemlisi Ariel’in en biiyiik
hayallerinden birisi olan kurtarict roliindeki ‘yakisikli prens’ temsilidir. Ponyo’nun kurtarict roliinde olan
‘Sosuke’ karakteri her seyden once bir ¢ocuk karakterdir ve filmde wvurgulanan sey Ponyo’ya duydugu
karsiliksiz, saf sevgisi ve verdigi sadakat soziidiir. Bu postmodern karakterler araciligiyla verilen sevgi ve
sadakat sozii aslinda filmde verilmek istenilen temel alt metni olusturmaktadir.

SONUC

Gilinlimiizde her yas grubuna hitap eden animasyon filmler ilk 6rneginden bugiine kadar bir ¢ok teknikte ve
tarzda iiretilmektedir. Eglendirme amaglarinin yani sira belirli ideoloji ve metinlerin iletilmesi gorevi gbren
animasyon filmler, ¢ogunlukla insanbi¢imci karakterler araciligiyla bu iletimi saglamaktadir. Miyazaki’nin
‘Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo’ filminde insanbigimci yaklasimla olusturdugu karakterlerden Ponyo, baskalagim
gecirerek insan formunu almaktadir. Ponyo’nun tanriga annesi ise soyut olanin somut bir hal aldig1 ve tam
anlamiyla insanbigimci 6zellikte bir karakterdir. Filmdeki insanbi¢imci karakterler kotiilik ten uzak, tamamen
iyilikle hareket eden ve o6ziinde belirli degerleri tasiyan karakterler olarak betimlenmistir. Filmde biiyiik ve
dehsetli bir olay olan tsunami dahi giizel bir sonuca ve amaca baglanmistir.

Insanbicimci yaklasim sayesinde karakterler alt metinde ve iist metinde iletilmek istenilen bilgiyi seyirciyle
0zdeslik kurarak aktarabilmektedir. Auteur bir yonetmen bakisiyla Hayao Miyazaki ‘Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo’
filminde kullandig1 insanbi¢imci yaklasimla bu aktarimi saglamistir. Miyazaki, auteur olarak bu aktarimi deniz
kizin1 her zaman ¢izilen imgesinden koparip orijinal hikayesiyle yeni deniz kiz1 imgesini kiiltiirii ve degerleriyle
yorumlayip kendisinden pargalar katarak sunmustur. Sonug¢ olarak calismada incelenen film 6rnegiyle birlikte
auteur bir yonetmenin bakis1 her filmde oldugu gibi animasyon filmde de orijinalligi ve yaraticilig1 baglaminda
onemli bir unsurdur. Ayrica animasyon filmde insanbi¢imci karakterler anlami kolaylastirmis ve
anlamlandirilamayan olaylar1 da daha agik hale getirmistir.
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TANBURI CEMIL BEY’IN SARKI FORMU ESERLERINDEKI MAKAM
KULLANIMININ REHBER-i MUSIKI iLE MUKAYESESI

Comparison Between Rehber-i Miisiki and Tanburi Cemil Bey’s of Makam Usage in His “Sarki”
Form Works

OZET

Tanburi Cemil Bey (1872-1916); geng yasindan itibaren
Istanbul’un miizik cevrelerine yetenegi ile temayiiz etmis, kadim
gelenege bagli kalarak Tiirk miizigine kazandirdig1 yeni yorum ve
icra tislubu ile sonraki nesiller i¢in ilham kaynagi olmus, bulundugu
miizik ¢evresinde her zaman basat bir aktor olarak kabul edilmistir.
Cemil Bey’in Tiirk miizigi saz icraciliginda ortaya koydugu dahi
yetenegi kadar Tiirk miiziginin nazari anlayisma yaklagimi ile
doneme rehber olmast ve igindeki feryadi, diinyaya haykirdig:
besteleri ve bestekarlik yonii de biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu
arastirmada; Cemil Bey’in sozlii eserlerindeki makam kullanimi ile
miiellifi oldugu Rehber-i Msiki adli nazariyat eserindeki makam
tariflerinin mukayesesinin yapilmasi amaglanmaktadir. Bu
dogrultuda boylesine 6nemli bir sahsiyetin hem kuram hem de
uygulama (besteleme) agisindan Tiirk miizigi makamlarini kullanig
bicimi ile ilgili bulgulara yer verilecektir. Arastirmada, nitel
aragtirma yontemi ve tarama modeli kullanilmistir. Arastirmanin
evrenini Cemil Bey’in bestelemis oldugu sozlii eserler ve eserlerin
bestelenmis oldugu makamlar, 6rneklemini ise karsilastirmaya
olanak saglamas1 bakimindan bestelendigi makamda en az iki sozli
eserin oldugu eserler ve makamlar1 olugturmaktadir. Arastirmada
veriler kaynak tarama, dokiiman inceleme, arsiv tarama veri
toplama teknikleri kullanilarak elde edilmistir. Ayrica sozli
eserlerin en uygun niishalarinin elde edilmesi igin kisisel
arsivlerden yararlanilmistir. Sonug¢ olarak; arastirma kapsaminda
ele alman makamlar ve sozlii eserlerdeki makam uygulamalariin
genel olarak benzer oldugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tanburi Cemil Bey, Rehber-i Misiki, Tanburi
Cemil Bey’in sozlii eserleri, makam, mukayese

Vasfi HATIPOGLU?

ABSTRACT

Tanburi Cemil Bey (1872-1916) came to the fore in Istanbul’s
music environment with his talent from his young ages, with his
new interpretation and performance style brought in Turkish Music
by him, by holding to archaic tradition he became an inspiration to
young generation and he is always accepted as principal actor in his
environment. As much as genius talent Cemil Bey exhibited in
Turkish Music instrument performance, he is important in terms of
his composer skills and his pieces which he shouts his bellow to
world and his counselling to his term with his approach to Turkish
Music theoretical understanding. In this research, it is aimed to
make comparison Cemil Bey’s lyric-pieces makam usage and
makam explanations in Rehber-i Musiki editored by him. Thus, it
will be given place to findings about makam usage patterns in the
way of both theory and implementation of such an important
person. In this research, qualitative research method and scanning
methods were used. Lyric-pieces composed by Cemil Bey and their
makams constitutes this research’s population, makams and pieces
having at least two lyric-pieces in the makam composed by him in
recognition of enabling to comparison constitutes the sample. In
this research datas were obtained by usage literature review,
documen review and archive review techniques. In addition,
personal archives were used to obtain the most appropriate copies
of lyric-pieces. As a result, it is reached to conclusion that makams
and lyric-pieces makam usage discussed within the scope of this
research have similarities generally.
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EXTENDED ABSTRACT

Cemil Bey is evaluated in terms of his specifications of being idol and ecole in Turkish Music by raising instrument performancing to soloist
level with his interpretation skills in the sense of both melodic and technical in his taksims having lecturing value and innovations brought by
him in the instruments’ traditional performance style and his mastership in the all instruments he played. As much as genius talent Cemil Bey
exhibited in Turkish Music instrument performance, he is important in terms of his composer skills and his pieces which he shouts his bellow
to world and his counselling to his term with his approach to Turkish Music theoretical understanding. Rehber-i Masiki which Cemil Bey
discussed Turkish Music makams was published firstly in 1904/5 and after his death with some differences it was made its second edition in
1924. Makam explanations in Rehber-i Misiki given by an instrument player being ecole in Turkish Music instrument performance in the
direction of his perspective to Turkish Music and his performer skills are very important. Cemil Bey ensured transition of Turkish Music
memory to today with his record but Cemil Bey’s composer skills stayed under his performer skills” shadow and was even criticized by his
term’s musicians. When the citations giving as example to criticisms were considered it is understood that they were made and published as
public after Cemil Bey’s death. Mentioned criticisms were about his wonderwork in taksim performance/composer skills in addition to that
qualification of his pieces in other forms and they stayed under the shadow of other composers. To compose a small number of pieces neither
is a deprivation nor a fault for a composer. The priority in here is qualification of the piece and its value in the time goes on. His mastery in
taksim performance is another indicator of his creative power. Comparison of an other composers can be explained with the scents of the roses
in different colours. In this sense, his pieces being in the beyond of his time’s music and art understanding, being most known and top pieces
of its makam today, being most performed and prefered pieces in artistic and academic environments are in the qualification that exhibit Cemil
Bey’s composer talents’ importance in Turkish Music history. Because in this research its aimed to compare his usage of makam in lyric-pieces
with makam explanations in Rehber-i Misiki of Cemil Bey firstly lyric-pieces notated. When pieces notated various copies and records of
Turkish Music’s important vocal performers were analysed. In the direction of the analysis’ pieces were notated in the most correct way. After
that on the copies -sections of zemin and reprise which essential makam take parts- components that constitutes the makam (important and
center pitches that melody patterns make stay), beside of these elements, trasition emerged by considering melody patterns’ stay pitches formed
by usage variator signs were analysed and it is demonstrated on copy samples. As an example, when it is considered Evi¢ makam explanation
given by Cemil Bey in Rehber-i Miisiki it is understood that makam begins by taking evi¢ pitch as center or around of evig pitch and because
“evig” pitch is an exact pitch there is no any variator signs in melodic beginning. When compared Evi¢ makam explanation in Rehber-i Misiki
and Evi¢ makam usage in two lyric-pieces, it is understood that explanation and makam usage in the pieces show similarities. In this direction,
it can be said that Cemil Bey’s Evi¢ makam usage shows parallelism with 18. Century’s and its following Evi¢ makam cycle (Tradition of
starting to melody by usage Acem [Mi diesis] pitch). It is decided that explanations about makams ,discussed within this research, stated by
Cemil Bey in Rehber-i Misiki are -in the context of Turkish Music makam understanding- bounded to tradition, based on the conception of
cycle understanding, isolated from Western Music notions, theories and implementations, in attitude that indigenous performance utilizations
take part. It is understood that in lyric-pieces analysed within the scope of this research, in the direction of melody patterns and motives created
by an ecole performer, makam usage matches generally to traditonal usage.
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GIRIS

Tanburi Cemil Bey (1872-1916); geng yasindan itibaren Istanbul’un miizik ¢evrelerine yetenegi ile temayiiz etmis,
kadim gelenege bagli kalarak Tiirk miizigine kazandirdig1 yeni yorum ve icra {islubu ile sonraki nesiller i¢in ilham
kaynag1 olmus, bulundugu miizik ¢evresinde her zaman basat bir aktor olarak kabul edilmistir. Cemil Bey, icra ettigi
tiim sazlardaki usta sazendeligi, sazlarin geleneksel icra tislublarinda meydana getirdigi yenilikler, her biri ders
niteliginde olan taksimlerindeki gerek ezgisel gerekse teknik agidan ortaya koydugu yorum giicii ve saz icraciligini
solistlik diizeye ¢ikartmasi ile Tiirk miiziginde okul, kutub olmus bir sazende olarak ele alinir ve degerlendirilir.
Cemil Bey’in Tiirk miizigi saz icraciliginda ortaya koydugu dahi yetenegi kadar Tiirk miiziginin nazari anlayisina
yaklagimi ile doneme rehber olmasi ve igindeki feryadi, diinyaya haykirdigi besteleri ve bestekarlik yonii de biiyiik
Onem arz etmektedir.

Cemil Bey’in Tiirk miizigi makamlarini ele aldigi Rehber-i Misiki adli eserinin 1904/5 yilinda birinci baskisi ve
Oliimiinden sonra 1924 yilinda bazi farkliliklari igerecek sekilde ikinci baskist yapilmistir. Eser “igerik olarak; genel
miizik kurallari, makamlar, usiller ve bunlara 6zgii notalar1 icermektedir. Eserde, 29 pesrev, 17 sarki notasi, 53
makam ve 23 usdl tarifi yapilmistir. Eser, sesin yliksekligi, tinisi, notanin kisa tarihgesi, anahtarlarin agiklamasi, Tiirk
miiziginde kullanilan perdeler, arizali perdeler, Tiirk miizigi ve Bati1 miiziginin kisa karsilastirilmasi, diyez-bemol
isaretleri, sus isaretleri, miizikal ifade unsurlarinin agiklamasi, farkli sazlara iligkin akord bigimleri ve ses sinirlari,
us@il uygulamalan ile fasil, makamlar ve siniflamasi ile eserde yer alan bilgilerin kii¢iik bir tekrarindan olusan
“Hatime ve Hiilasa” isimli bir bdliimle son bulmaktadir” (Cevher, 1992: 103). Yukarida ifade edildigi gibi Tiirk
miizigi saz icraciliginda okul olmus, iistad bir sazendenin Tiirk miizigi nazariyatina bakis agisi ve icraciligi
dogrultusunda Rehber-i Misiki de vermis oldugu makam tarifleri olduk¢a 6nemlidir. Cemil Bey eserinde Tiirk
miizigi makamlarmin genel 6zelliklerini su sekilde aciklamaktadir: “Bizim makamlarimiz ‘gam’ 1skala seklinde
gosterilemez. Clinkii hepsi ayr1 renk ve karakterleri haiz olan birer giildiir. Gam seklinde gosterildikleri zaman,
birbirinden farkli olmayan, ayni fasilalar1 arz eden bir¢ok makamlarimiz vardir ki, bunlar hakkindaki makam
methumu ile birbirinden sive ve ifade, levn ve tesir itibari ile ¢ok farklidir” (Cevher, 1992: 29). Bununla birlikte
Cemil Bey, Tiirk miizigi makamlarinin (...) “tarif ile degil belki her makamdan bestelenmis asari isitmek ve tedkik
etmek gibi mesai ile anlagilabilecegini (...) (Cevher, 1992: 30) ortaya koymaktadir.

Gergeklestirmis oldugu plak kayitlar1 ile Tiirk miizigi hafizasinin gliniimiize intikalini saglayan, Cemil Bey’in
bestekarlik yonii genel olarak icraciliginin goélgesinde kalmis, kendi doneminin musikisinaslar1 tarafindan dahi
elestirilmistir. S6z konusu elestirileri gerceklestirenlerin baginda Rauf Yekta Bey gelmektedir. “Miisariinileyh vakia
tic dort pesrev ile bir iki saz semaisi, miiteaddit sarki ve sirto bestelemistir. Lakin bilatereddiit itiraf olunmak zaruridir
ki Cemil Bey ne saza miiteallik asarinda bir Tanburi Biiyiikk Osman Bey ne de sarkilarinda bir, Hac1 Arif Bey
olabilmistir.” (Yekta, 1916: 2, akt. ed. Kiyak, 2017: 127). “Solistlikte ve virtiiozliikte aksa’l-meratip olan Cemil,
bestekarlikta ti¢iincii dereceden bile asagi kalmistir. Fevkalade seriii’t-teessiir bir zat olmasi hasebiyle ufak bir
sitemden derhal rencide olacagimi bildigimden kendisine bestekarlikla istigal etmesi muvafik olmadigini bir tiirli
ihtar edememis idim. Bugiin buna miiteessifim ¢iinkii Cemil gitti, besteledigi pesrevler, semailer kaldi. Nam tarihe
gegen bu biiyilik sanatkar bilfarz yarim asir sonra bu gibi caprice’leriyle tenkit edilecek olursa hakkini kaybetmis
olacaktir. Tanbur i¢in mitkemmel bir metot yapmasi ve icraat-1 musikiyyesini nota ile tespit etmesi bin kere miireccah
iken bu cihete girmeyip de hatali bir nota mecmuasi nesretmesi, pesrev, semai yapmasi dogrusu iyi netice
vermemistir, vermeyecektir...” (Cagatay, 1920: 6, akt. ed. Kiyak, 2017: 169). “...yaratic1 bestekar yaninin essiz
ornekleri de -meshur pesrevleri, saz semaileri veyahut mahdut birkag sarkisi degil-romantik ruhunun kalip halindeki
Olciilerden, zamanimizdaki modern musiki anlayiglarina uygun sekilde kurtularak yarattig1 ve hepsi birer saheser
olan taksimleridir” (Rit, 1967: 6). Elestirilere 6rnek olabilmesi i¢in verilen alintilar dikkate alindiginda, elestirilerin
umumi olarak Cemil Bey’in vefatindan sonra yapildigi, yayimlandigi goriilmektedir. Mezkir elestiriler, Cemil
Bey’in bestelerinin sayisi, taksim icraciligi/bestekarligindaki iistiin basarisi yaninda diger formlarda viicuda getirmis
oldugu eserlerin niteligi ve diger 6nemli bestekarlarin gélgesinde kaldigi seklinde olmustur. Bir bestekarin az sayida
eser bestelemis olmasi bir yoksunluk olamayacagi gibi bir kusur da degildir.

! Tanburi Cemil Bey’in dogum tarihi ile ilgili kesin bir tarih yoktur. Baz1 kaynaklar 1871, diger kaynaklar ise 1873 tarihini ortaya koymuslardir.
Ancak Prof. Dr. Hakan Cevher “150. dogum yil1 miinasebetiyle 7-9 Mayis 2021 tarihleri arasinda Uluslararasi “Ustdd-1 Cihdn” Tanbiiri
Cemil Bey Cevrimigi Sempozyumu” kapanis oturumunda Cemil Bey’in dogrum tarihini belgelere dayandirarak 1872 olarak ifade
etmistir. Bu ¢alismada da bu tarih Cemil Bey’in dogum tarihi olarak verilmistir.
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Burada oncelikli olan bestenin niteligi ve zaman igerisindeki degeridir. Taksim icrasindaki iistadligi Cemil Bey’in
yaratict gliciiniin ayr1 bir gostergesidir. Bir bestekarin diger bir bestekar ile mukayesesi ise farkli renkteki giillerin
kokusu ile aciklanabilir. Bu baglamda, Cemil Bey’in bestelemis oldugu eserlerin zamaninin miizik ve sanat
anlayigiin ¢ok ilerisinde olusu, giiniimiizde bestelendikleri makamin en bilinen bas eserleri olmasi, sanatsal ve
akademik ortamlarda en sik icra ve tercih edilen eserler olmasi bakimindan Cemil Bey’in bestekarlik dahiliginin Tiirk
miizigi tarihindeki yerini ortaya koyar niteliktedir.

Bu aragtirmada; Cemil Bey’in sozlii eserlerindeki makam kullanimi ile miiellifi kendisi oldugu Rehber-i Misiki adl
nazariyat eserindeki makam tariflerinin mukayesesinin yapilmasi amac¢lanmaktadir. Boylelikle; boylesine 6nemli bir
sahsiyetin hem kuram hem de uygulama (besteleme) agisindan Tiirk miizigi makamlarin1 kullanig bigimi ile ilgili
bulgulara yer verilecektir. Arastirma; Cemil Bey’in, Tiirk miizigi makamlarinin anlagilmasi i¢in ilgili dsarin tedkik
edilmesi goriisii dogrultusunda gergeklestirildiginden 6nemli goriilmektedir.

YONTEM

Arastirmada, nitel arastirma yontemi ve tarama modeli kullanilmigtir. Arastirmanin evrenini Cemil Bey’in bestelemis
oldugu sozlii eserler ve eserlerin bestelenmis oldugu makamlar, drneklemini ise; karsilastirmaya olanak saglamasi
bakimindan bestelendigi makamda en az iki s6zlii eserin oldugu eserler ve makamlari olugturmaktadir. Buna gore
arastirmanin 6rneklemi agagida belirtilmistir.

Cizelge 1. Arastirma Orneklemi

Stra No | Eserin adi Makam
1 Bir Nigahin Gonliimii Evic
2 Nazirin Yok Senin Evic
3 Hep Saye-i Vaslinda Hicaz
4 Matemzedeyim Giilbe-i Ahzanimi Gel Gor Hicaz
5 Def’i Nalis Eylerim Hep Kiirdilihicazkar
6 Hicrinle Fiizun Olma Kiirdilihicazkar
7 Sen Giil Eylen Mahur
8 Var iken Zatinda Béyle Mahur
9 Gel Ey Saki Bana Sun Segah
10 Hatir-1 Na Sadi Gel Gor Bir Nefes Sad Et Beni Segah

Arastirmada veriler kaynak tarama, dokiiman inceleme ve arsiv tarama veri toplama teknikleri kullanilarak elde
edilmistir. Ayrica sozlii eserlerin en uygun niishalarinin elde edilmesi igin kisisel arsivlerden yararlanilmistir. Elde
edilen veriler tizerinde kategorisel icerik ¢oziimlemesi yapilmis ve ¢éziimlemede kullanilan kategoriler Cemil Bey’in
makam kullanimin1 ortaya koyacak sekilde belirlenmigtir.

Aragtirmada, Cemil Bey’in Rehber-i Misiki eserindeki makam tarifleri ile sdzlii eserlerdeki makam kullaniminin
mukayesesi amaglandigindan oncelikle sozlii eserler notaya aktarilmistir. Eserler notaya aktarilirken ¢esitli niishalar
ve Tiirk miiziginin 6nemli ses icracilarinin ses kayitlar1 incelenmistir. Bu incelemeler dogrultusunda eserler en uygun
bicimde notaya aktarilmistir. Ardindan niishalar iizerinde-asil makamin yer aldig1 zemin ve nakarat boliimleri-
makami olusturan unsurlar (ezgi kaliplarmin kalis yaptigi merkez ve o6nemli perdeler), bu unsurlarin disinda
degistirici isaretler kullanilarak olusan ezgi kaliplarmin kalis perdeleri dikkate alinarak ortaya c¢ikan geckiler
¢Oziimlenmig ve drnek niishalar tizerinde gosterilmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin bu bdliimiinde, Cemil Bey’in Rehber-i Miisiki de vermis oldugu makam tarifleri, sozlii eserlerdeki
makam kullanimi ile mukayese edilerek yorumlanmustir.

1. Evic Makami: “Evi¢ makamimin zemin, miyan ve karari, Ferahnak seyrinde ise de, Evc’de Cargédh, Ferahnak’da Hicaz
perdelerinin ziyade kullanilmasi, bu iki makam arasinda hayli fark bulundurur. Bindenaleyh, Eve makami sernamesine de diyez
isareti konulmayip, yalniz karargahi olan fa diyez isareti vuzia olunur” (Cevher, 1992: 38). Cemil Bey, Rehber-i Misiki de
vermis oldugu tarifte, Evi¢ makami seyrinin Ferahndk makami ile benzerlik gosterdigini belirtmistir. Bu dogrultuda; Cemil
Bey’in Ferahnak makamu tarifi de agagida verilmistir.
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1.1. Ferahnik Makami: “Karargahi olan fa diyez ve besinci fasilada do diyez nim sadélarini mutevi olmakla,
sernamesinde fa diyez ve do diyez isaretleri bulunur. Ferahndk makaminin zemini; Neva, Hiiseyni, Evc perdeleriyle
baslayarak (Tiz Cargah-Diigah) arasindaki perdelerde, miyani; (Neva-Tiz Neva) oktavinda, karar1 dahi (Muhayyer-
Yegah) perdeleri arasinda terenniim olunur” (Cevher, 1992: 37).

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Evi¢ makamu tarifi dikkate alindiginda; makamin evi¢ perdesini
merkez alarak ya da evig¢ perdesi civarindan seyre basladigi ve “evi¢” perdesinin tam perde olmasi sebebiyle seyir
baslangicinda herhangi bir degistirici isaret kullanilmadig1 anlagilmaktadir.

1.1.1. Evig¢ Sarki-Bir Nigahin Gonliimii
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Cemil Bey’in Evi¢ makaminda ve Aksak ustliinde bestelemis oldugu “Bir Nigdhin Gonliimii” isimli sarkida, evig
perdesinden agéz edip, evi¢ perdesinde Evig, neva perdesinde Rast, diigdh perdesinde Rast, yerinde Ussak ve irak
perdesinde Irak seslerini kullandig1 goriilmektedir.

1.1.2. Evi¢ Sarki- Nazirin Yok Senin

Evigte-Fvig Ne\ndﬂ Rast/Nihavend

Na zi 11 n yo k se nin ey ma

hi  yc de ma hi  yer de a man Saz

Ussak sesleriyle-Muhayyerde Kahs Evig/Acem-Yerinde U)iﬂk

A rar £0 n li m se ni sey ya

Trakla-Trak

re ler de sey va e ler de a man
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Cemil Bey’in Evi¢ makaminda ve Aksak Semai ustiliinde bestelemis oldugu “Nazirin yok Senin” isimli sarkida, neva
perdesinden agaz edip, evi¢ perdesinde Evig, neva perdesinde Rast-Nihavend, muhayyer perdesinde Hicaz, evig-
acem perdesi degisikligi ile yerinde Ussak ve 1rak perdesinde Irak seslerini kullandig1 goriilmektedir. Buna gore; iki
eserdeki Evi¢ makami kullaniminin kiigiik farkliliklar ile birlikte benzer oldugu anlasilmaktadir.

Cemil Bey’in Rehber-i Miisiki de vermis oldugu Evig makamu tarifi ve iki sozlii eserdeki Evi¢ makami kullanimi
mukayese edildiginde; tarif ile bestelerdeki makam kullanimmin benzerlik gdsterdigi goriilmektedir. Bu dogrultuda;
Cemil Bey’in Evi¢ makami kullaniminin 18. yiizy1l sonu ve sonrast Evi¢ makami seyri (Acem [Mi diyez] perdesi
kullanilarak seyre baslama gelenegi) ile paralel oldugu soylenebilir.

2. Hicaz Makam: “Diigah’ta karar eder. Ikinci fasilasinda si bemol, iigiincii fasilasinda do diyez nim sadalari
bulunmakla, sernamesine si bemol ve do diyez isaret olunur. Hicaz Makaminin zemini; medhalde Rast, Diigah
perdeleriyle (Diigah-Muhayyer) miyani; Evc perdesiyle Neva-Tiz Neva oktavlarinda karar dahi; Muhayyer-Yegah
perdeleri arasinda icra edilir” (Cevher, 1992: 46).

Cemil Bey’in Rehber-i Miisiki de vermis oldugu Hicaz makamu tarifi dikkate alindiginda; makamin diigah perdesi
civarindan seyre basladigi, diigdh-muhayyer perdeleri arasinda zemin boliimiiniin tamamlandigi, evi¢ perdesi
kullanilarak tiz bolgelere gidildigi ve genel olarak muhayyer ile yegah perdeleri arasinda ses alani oldugu
anlagilmaktadir.

2.1. Hicaz Sarki-Hep Saye-i Vaslinda

Yerinde 1licaz. Nevida/Nihavend

1 % 0 !ﬁr r('r' f B =
o £ E—E: i a— E——@ﬁ
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Hep sa ye si vas Iin da 26 nul

~ '#‘ P Ph‘f e e L, 5 , ._7---7" o o
bt e [ r [ = [ [ £ LT
[ \av — T mp—
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sa do la cak ken Saz
S S Novada/Rast,,
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Kim  dir a yi ran

dim se ni ben den Saz

Kim dir a ¥ ran ah € ten

Cemil Bey’in Hicaz makaminda ve Sengin Semai ustliinde bestelemis oldugu “Hep Saye-i Vaslinda™ isimli sarkida,
diigah perdesinden 4gaz edip, yerinde Hicaz, neva perdesinde Nihavend-Rast, hiiseyni perdesinde Hiiseyni ve yerinde
Hicaz seslerini kullandigi goriilmektedir.
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2.2.Hicaz Sarki-Matemzedeyim Giilbe-i Ahzinimi Gel Gor

Tuseynide/Kurdi

Yerinde Hicas Hicaz Sesleri ile Hiiseynide kalig Nevada/Nihavend
I FEh —— e, r = - e e o
m L8 3 — T — R e o — i E— R S e E
Ma tem ze de yim giil be i ah
Nevéda/Rast Huiseynide/Ussak iseynide/Kurdi
‘ =

za n mi gel gor ... saz

Ey s mi sc ma vi di li air

va noom gel gor saz

ya nt mi gel aor

Cemil Bey’in Hicaz makaminda ve Aksak ustiliinde bestelemis oldugu ‘“Matemzedeyim Giilbe-i Ahzanimi1 Gel Gor”
isimli sarkida, neva perdesinden agaz edip, yerinde Hicaz, neva perdesinde Nihavend-Rast, hiiseyni perdesinde Ussak
ve yerinde Hicaz seslerini kullandig1 goriilmektedir. Buna gore; iki eserdeki Hicaz makami kullaniminin kiigiik
farkliliklar ile birlikte benzer oldugu ve seyir igerisinde hiiseyni perdesinde kalislar yapildig1 anlagilmaktadir.

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Hicaz makamu tarifi ve iki s6zlii eserdeki Hicaz makami kullanimi1
mukayese edildiginde; tarif ile bestelerdeki makam kullaniminin benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Bununla birlikte
tarifte ifade edilmeyen ancak eserlerde var olan hiiseyni perdesindeki kalislar, Cemil Bey’in Hicaz makamini Uzzal
makaminin 6zellikleri ile birlikte degerlendigi seklinde yorumlanabilir.

3. KiirdilihicAzkar Makam: “Rast karargahindadir. Ikinci fasilada la bemol, iigiincii fasilada si bemol, altinci
fasilada dahi mi bemol nim sadalarin1 muhtevi olmakla, anahtarina la bemol, si bemol, mi bemol esvat-1 miittefiresi
isaret olunur. La bemol savt-1 miittefiresinin sernameye isaret edilmeyip, nota deriinunda gosterilmesi de caizdir. Eve
ve Irak yerine Acem ve Acem agiran ve Segah ile Tiz Segéh yerine Kiirdi ve Siinbiile perdeleri icra edilmek sartiyla,
Hicazkar makaminin zemin, miyan ve karari Kiirdili Hicazkar’a kabil-i tatbikdir. Su kadar ki, Kiirdili Hicazkar’in
miyana aid olan ve Neva kararinda, Hiiseyni sivesinden ibaret bulunan tenevviidtinda Hisar, mi bemol yerine
(Hisarek) perdesinin isti’mdli sarttir. Hisarek komasi; Hisar ile Hiiseyni arasinda ve birincisine daya yakin
mevkidedir” (Cevher, 1992: 44).

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Kiirdilihicazkar makam tarifi dikkate alindiginda; makamin
gerdaniye perdesi civarindan seyre basladigi (Hicazkar makaminin seyir 6zelligi), neva perdesinde Ussak (Hisarek
perdesi ile) ve rast perdesinde Kiirdi seslerinin kullanildig1 anlagilmaktadir.
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3.1. Kiirdiihicazkar Sarki-Def-i Nalis Eylerim Hep

Gerdaniyede/Kurdi Cargahla/Nihavend Nevada/Kiirdi

De fi na lig oy le rim hep
(argahta Rast Sesleri ile
Gerdaniyede Kalig Gerdaniyede/Tlicaz
ad CIF P |, 0 ® o2 0 e, | P)

e
=

Cargihta Rast Sesleri Tle
Gerdaniyeﬁg Kalﬁ»

o] P L. o |
Y1 T2 y . AT 2 (o * T T AT ]

Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar makaminda ve Aksak usiliinde bestelemis oldugu “Def-1 Nalis Eylerim Hep” isimli
sarkida, acem perdesinden agaz edip, gerdaniyede perdesinde Kiirdi, neva perdesinde Kiirdi, gerdaniyede perdesinde
Hicaz, neva perdesinde Ussak ve rast perdesinde Kiirdi seslerinin kullandig1 goriilmektedir.

3.2. Kiirdiihicazkar Sarki-Hicrinle Fiizun Olma

Nevada/Kurdi

Gerdaniyede/Kirdi

freie frhee

Pros®Pos |

Hic rin le fu 7un ol ma da ah

Cargahta/Nihavend

NevidaUssak-Kiird

Ca nim be nim a leg le re sen

Cemil Bey’in Kiirdilihicizkar makaminda ve Aksak usiliinde bestelemis oldugu “Hicrinle Fiizun Olma” isimli
sarkida, acem perdesinden agaz edip, gerdaniyede perdesinde Kiirdi, neva perdesinde Kiirdi, ¢cargdh perdesinde
Nihavend, neva perdesinde Ussak-Kiirdi ve rast perdesinde Kiirdi seslerinin kullandig1 goriilmektedir. Buna gore; iki
eserdeki Kiirdilihicazkar makami kullaniminin kiigiik farkliliklar ile birlikte benzer oldugu ve ikinci eserin seyir
icerisinde ¢argah perdesinde kalislar yapildig1 anlagilmaktadir.
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Cemil Bey’in Rehber-i Miisiki de vermis oldugu Kiirdilihicazkar makamu tarifi ve iki sozlii eserdeki Kiirdilihicazkar
makami kullanimi mukayese edildiginde; tarif ile bestelerdeki makam kullaniminin benzerlik gdsterdigi
goriilmektedir. Bununla birlikte tarifte ifade edilmeyen ancak eserlerde var olan ¢argah perdesindeki kaliglar ile
Kiirdilihicazkar makamu seyri igerisinde ¢argah perdesinin 6énemli bir kalis perdesi oldugu anlasilmaktadir.

4, Mahur Makami: “Rast perdesinde karar eder. Yedinci fasilasinda Mahur denilen koma bulunur ki, Evc ile
Gerdaniye arasinda ve birincisine daha yakin mevkidedir. Mahur makami notada ekseriya fa diyez isaretiyle yazilir
ise de, Rést’tan tefrikine baglica medar olmak {izere, fa diyez perdesinin koma halinde icras1 elzemdir. Ya’ni, (k)
isareti ile gosterilmesi icabeder. Mahur makdminda Segéh perdesinin de ba’zen (Blselik)e tahvil-i icrasi1 daha ziyade
mevaffak tab’i selim olur. Mahur’un zemin ve miyani; medhalde Mahur ve Gerdaniye perdeleri ile Tiz Cargah-Neva
arasinda karan dahi; Muhayyer-Hiiseyni Asiran fasilasinda icra olunur” (Cevher, 1992: 41).

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Mahur makam tarifi dikkate alindiginda; makamin gerdaniye
perdesi civarindan seyre basladigi, Mahiir makaminin Rast makami seyir 6zellikleri dikkate alinarak icra edilmesi
gerektigi ancak bazi ezgilerde buselik perdesinin kullanilabilecegi ve muhayyer-hiiseyni agiran perdeleri arasinda ses
alan1 oldugu anlasilmaktadir.

4.1. Mahur Sarki-Sen Giil Eylen

Gerdaniyede/Rast Huseynide/Nihavend

Ah Sen  gol ey Ien . 507 . sid 1 gim ol

CGerdaniyede/Rast

4 /7-.-7‘?‘0 ., o - P f‘-- r oy e ff‘a

Cemil Bey’in Mahur makaminda ve Agir Aksak usiliinde bestelemis oldugu “Sen Giil Eylen” isimli sarkida,
gerdaniye perdesinden agaz edip, gerdaniyede perdesinde Rast, hiiseyni perdesinde Nihavend, neva perdesinde Rast,
hiiseyni perdesinde Hiiseyni, neva perdesinde Nikriz ve yerinde Rast seslerinin kullandig1 goriilmektedir.

4.2. Mahur Sarki-Var iken Zatinda Boyle

Cierdaniyede/Rast . Nevida/Rast

Sey e ¢k rel Lir e dip ug

Yerinde/Niknz-Rast Yerinde/Nikriz Yerinde/Rast
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Cemil Bey’in Mahur makaminda ve Agir Aksak usiliinde bestelemis oldugu “Var iken Zatinda Béyle” isimli sarkida,
gerdaniye perdesinden agaz edip, gerdaniye perdesinde Rast, neva perdesinde Rast, ¢argah perdesinde Nikriz, yerinde
Nikriz ve yerinde Rast seslerinin kullandig1 goriilmektedir. Buna gore; iki eserdeki Mahur makami kullaniminin
temel anlamda benzer oldugu goriilmektedir. Ancak birinci eserde neva perdesinde Nikriz, ikinci eserde ise; ¢argédh
perdesinde ve yerinde Nikriz kullanimlar1 iki eser arasindaki belirgin farkliliklardir. Tkinci eserdeki yerinde Nikriz
geckisi kullanimi ile bu eserdeki Mahur seyrinin Zavil makami ile benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Mahur makamu tarifi ve iki so6zlii eserdeki Mahur makami kullanimi
mukayese edildiginde; tarif ile bestelerdeki makam kullaniminin temel anlamda benzerlik gosterdigi goriilmektedir.
Bununla birlikte tarifte ifade edilmeyen ancak eserlerde var olan Nikriz gegkileriyle Cemil Bey’in Mahtr makamini,
uygulamada yakin makamlar (Zavil vb.) ile iligkilendirerek kullandig1 anlagilmaktadir.

5. Segah Makami: “Esvat-1 tabiiyyeden miitekevvin oldugundan, sernamesinde tagyir isareti bulunmaz. Segah
makami; Segéh, Kiirdi, Rast perdeleriyle baslar, zemini; Gerdaniye ile Rast arasinda, miyani; Gerdaniye-Segéah yahud
Tiz Segdh-Neva fasilalarinda, karar dahi; pek az tizlestirilmis ya’ni koma haline getirilmis Acem perdesiyle ve
Hisar’in sadasiyla, yine Gerdaniye ile Rést fasilasinda icra olunur” (Cevher, 1992: 53).

Cemil Bey’in Rehber-i Msiki de vermis oldugu Segdh makamu tarifi dikkate alindiginda; makamin segah perdesi
civarindan seyre basladigi, tam perdelerden olugmasi sebebiyle degistirici igaretlerin kullanilmadigi, koma haline
gelmis Acem (giiniimiizde Dik Acem) ve Hisar perdelerinin kullanildigi, genel olarak tiz segdh-rast perdeleri arasinda
ses alan1 oldugu anlagilmaktadir.

5.1.Segah Sarki-Gel Ey Saki Bana Sun

e e/Ses Yerinde/Segdh
Yerinde/Segih Segdh Sesleri ile/Nevada Kali s ol

Gel ey s ki ba na sun  bir pi ya le

Yerinde/Segih

Gel ey sa ki ba na sun hir pioya le

Rastra/Rast Yerinde/Segah
4 |ﬁ "/J.W—?} 7-77; — === - ‘__ ; _ - . .
oY ¢ ” 1:;‘ r Jﬁu P T £ r 2 r |

T g di mev si mi gal las L 14 le

Cemil Bey’in Segah makaminda ve Aksak usiiliinde bestelemis oldugu “Gel Ey Saki Bana Sun” isimli sarkida, acem
perdesinden 4agaz edip, yerinde Segdh, nevd perdesinde Nihavend ve yerinde Rast seslerinin kullandigi
goriilmektedir.

5.2. Segah Sarki-Hatir-1 Na Sadi1 Gel Gor Bir Nefes Sad Et Beni

Yerinde Segah

Ha u n na sa

Yerinde Ussak Segih Sesleri lle Nevada Kahs

bir  nc s sa det be  ni saz
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Cemil Bey’in Segah makaminda ve Agir Aksak usiliinde bestelemis oldugu “Hatir-1 Na Sad1 Gel Gor Bir Nefes Sad
Et Beni” isimli sarkida, kiirdi perdesinden agaz edip, yerinde Segah, neva perdesinde Rast seslerinin kullandigi
goriilmektedir. Buna gore; iki eserdeki Segdh makami kullanimmin farklilik gosterdigi goriilmektedir. Mezkir
farkliliklar acem ve evi¢ perdelerinin kullanimindan kaynaklanmaktadir. ilk eserde evi¢ perdesinin hig
kullanilmamasi, ikinci eserde ise; acem perdesinin hi¢ kullanilmasi sebebiyle makam i¢in merkez perde olan neva
perdesindeki kaliglar1 degistirmektedir.

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Segah makamu tarifi ve iki sozlii eserdeki Segah makami kullanimi
mukayese edildiginde; tarif ile bestelerdeki makam kullaniminin farkli oldugu goriilmektedir. Cemil Bey’in Segah
makami tarifinde yer alan dik acem ve hisar perdelerinin eserlerde yer almamasi, ayrica eserler arasinda da énemli
farkliliklarin olmasi sebebiyle Segah makamu tarif ve uygulamalariin Cemil Bey’e 6zgii oldugu anlagilmaktadir.

SONUC

Tiirk miiziginin en énemli sahsiyetlerinden biri olan Cemil Bey’in Rehber-i Misiki adli eserindeki makam tarifleri
ve daha az inceleme konusu olan sozlii eserlerindeki makam kullanimlarinin mukayese edildigi bu arastirmada
asagida belirtilen sonuglara ulasmak miimkiin olmustur.

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de arastirma kapsaminda ele alinan makamlar ile ilgili ifade etmis oldugu
aciklamalarinda-Tiirk miizigi makam anlayisi baglaminda- gelenege bagli, ezgiye yonelik seyir anlayisi temelinde,
Bat1 miizigi kavram, kuram ve uygulamalarini diglayan, icraya 6zgii kullanimlarin yer aldig1 bir yaklasim igerisinde
oldugu tespit edilmistir. Cemil Bey’in arastirma kapsaminda incelenen sozlii eserlerinde, okul olmus bir icracinin
viicuda getirdigi motifler ve ezgi kaliplar1 dogrultusunda makam kullanimlariin genel anlamda gelenege uygun
oldugu sonucuna ulasilmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen makamlar 6zelinde yapilan mukayese dogrultusunda; Evi¢ ve Hicaz makamlarinin
hem tarif hem de uygulama baglaminda benzer oldugu, Kiirdilihicazkar makaminin tarif ve uygulama baglaminda
genel olarak benzer oldugu ancak eserlerde ¢argdh perdesindeki ezgi kaliglarindan makam seyri i¢inde ¢argah
perdesinin énemli bir perde oldugu, Mahiir makaminin tarif ve uygulama baglaminda genel olarak benzer oldugu
ancak eserler igerisinde gergeklestirilen Nikriz gegkileri ile makam i¢in mezklr geckinin 6nemli bir gegki oldugu,
Segah makaminin tarif ve uygulama baglaminda benzer olmadig1 ve Segah makamu tarif ve uygulamalariin Cemil
Bey’e 6zgii oldugu tespit edilmistir.
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INSTAGRAM’DA FOTOGRAF PAYLASIMI VE SANAL BENLIK OLGUSUNUN SUNUMU
Photography Sharing in Instagram and Presentation of Virtual Self

OZET

Bu arastirmada, Instagram kullanan bireylerin Instagram’da ne tiir
fotograflar paylastiklar1 ve sanal benliklerini nasil sunduklari
incelenmistir. Arastirmada, Instagramda bireylerin, sanal benlik ve
giinlik yasamdaki performanslarini, ¢evrimici nasil ilettikleri ve
gosterdikleri eylemlere yonelik iliskilerin  ne oldugunun
belirlenmesi amaglanmistir.  Ayrica arastirmada fotografin
dijitallesmesi sonrasindaki degisimi ve dijital fotografin bir iletisim
aract oldugu goriislerinin belirlenmesi de hedeflenmistir. Bu
arastirma, bireylerin benliklerini sanal ortamda nasil ifade
ettiklerini ve fotograf paylasarak gosterdikleri performansin ne
anlama geldigi konusunda goriis elde etmek igin planlanmustir.
Aragtirmada, instagram kullanan bireyler iki ana kategori altinda
toplanmis ve olusturulan kategoriler igerik analizi ve
gostergebilimsel analizi yontemi ile degerlendirilmistir. Belirlenen
gruplar Instagram kullanicilarinin takipgi sayisina gore ayrilmigtir.
1. Grup “Instagram Fenomenleri, Unliiler, Gezginler” olarak
belirlenmistir. 2. grup “Siradan Kullanicilar ve Anneler”
olmaktadir. Bireylerin paylastiklari fotograflari yorumlamak icin
aciklanan fotograflarin anlam ve yan anlamlari agiklanmustir.
Fotografin bir tiiketim nesnesi haline gelmesi ve gorsellerde
anlatilmak istenilen seyin fotografin geleneksel kullanimindan bir
iletisim sekline doniistiigliniin ve bireyin yaptigi gorsel benlik
sunumu islevi goren fotograflarinin bireyin hayatina yiiklenen
anlamlarin iretilmesinde fotografin bir rol oynadigi sonucuna
ulagilmistir. Teknolojik iletisim araglariyla olusturulan benlik
sunumlart incelendiginde, benlik sunumlarmin  Srneklerini
Instagram profillerinde ve kisisel hesaplarda kullanicilar tarafindan
olusturuldugu tespit edilmistir. Instagramda bireyler kendilerini
miikemmelliyet¢i bir formda ve fotograflarinda marka etiketlemesi
yaparak diger kullanicilara sunmakta, kendi benliklerini sanal
ortam da yeniden iiretildiginin goriisleri saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Instagram, sanal benlik, benlik sunumu,
performans sunumu

Biilent SALDERAY?, Aysegiil ERTEN?

ABSTRACT

In this study photo sharing in Instagram and the social effect of the
virtual self-phenomenon and the actions and relationships of
individuals by sharing photos in Instagram use were examined. In
the research, it is aimed to determine the relationship between
individuals on Instagram, their virtual self and their performance in
daily life, how they communicate online and the actions they show.
In addition, the research also aimed to determine the change of
photography after its digitization and the views that digital
photography is a communication tool. In this research, it is planned
to get an idea about how individuals express their selves in virtual
environment and what their performance means by sharing photos.
In the research, individuals using Instagram were gathered under
two main categories and the categories created were evaluated by
content analysis and semiotic analysis methods. The determined
groups are divided according to the number of followers of
Instagram users. The 1st group has been determined as “Instagram
Phenomena, Celebrities, Travelers”. The second group is “Ordinary
Users and Mothers”. In order to interpret the photos shared by
individuals, the meaning and connotations of the photos are
explained. It has been concluded that photography has become an
object of consumption and that what is wanted to be described in
the images has transformed from the traditional use of photography
to a form of communication, and that photographs play a role in the
production of meanings attributed to the life of the individual,
whose photographs serve as a visual self-presentation of the
individual. When self-presentations created with technological
communication tools are examined, it has been determined that
examples of self-presentations are created by users in Instagram
profiles and personal accounts. In Instagram, individuals present
themselves to other users in a perfectionist form and by brand
tagging in their photos, and it has been determined that their selves
are reproduced in the virtual environment.

Keywords: Instagram, virtual self, self presentation, performance
presentation
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EXTENDED ABSTRACT

Thanks to the developing technology, the use of the internet has gained an important place in human life with the new features coming to the
phones. Nowadays, it is seen that many people use the internet to participate in social activities such as job postings, entertainment, travel, etc.
In this context, social media can constitute an important structure for these uses. Social media includes various platforms and users can create
content such as photos, virtual interactive games, and video sharing on social media. In today's world, there is an age of communication that is
becoming more and more complex with television, internet and social media. Consumers are constantly targeted by advertisements and other
brand communications that try to grab their attention (Hanna vd., 2011: 269-270).
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In today's structure, the use of social media is increasing day by day and thanks to the development of smart phones, people can easily use
social media. The most distinctive aspect of social media among other types of media is the ability of individuals to communicate with each
other. In this context, it is known that social media channels such as Instagram, Facebook and Twitter advertise and market brands and products.
Therefore, it can be interpreted that these social media platforms have gained an important place in the advertising and marketing sector.

Photos shared on Instagram are associated with individuals' perceptions of being seen from the outside. At this point, it seems useful to examine
in detail the self and identity forms of individuals. Social media, which is a communication tool, and the photos shared within this structure
have been expressed in many studies that have played a role in the communication of individuals recently. "Instagram", which is the most used
among these applications, causes people's behavior on the internet, creating an impression they want to other people online, and changing and
diversifying communication with the photos they share. Based on this general structure, what is photography sharing in Instagram and
presentation of virtual self? the question was taken as the problem sentence of the research and the research was evaluated in the context of
this scope.

In this study photo sharing in Instagram and the social effect of the virtual self-phenomenon and the actions and relationships of individuals
by sharing photos in Instagram use were examined. The aim of the study is to investigate the social media, Instagram, digital identity and how
individuals communicate their daily performances online through a comprehensive literature review. In this research, it is planned to get an
idea about how individuals express their selves in virtual environment and what their performance means by sharing photos. The content of
the study was gathered under 5 main categories of individuals using Instagram. In order to interpret the photographs that individuals share, the
meaning, meaning and side meanings of the photographs and their interpretation are explained by semiotics analysis.

Results of the research mention that; (1) today's photography has become a means of real-time communication. Today's consumer world has
triggered this structure with its numerous possibilities and it has become a necessity day by day; It can be concluded that the possibilities
offered by the presence of cameras on mobile phones offer various tools and possibilities to “correct” the temporary moment, and that people
can share the images they recorded faster and use them in many different structures. (2) According to the likes or comments of the Instagram
followers, it is normal for the individual to shape the Instagram presentations or make changes in the Instagram. In this direction, it can be
concluded that the user's versatility and ability, depending on the platform, plays an important role in the real sense of self-representation in
Instagram presentations. And the ability of the individual to present himself and to leave an effective impression on the followers indicates two
different situations. The first is the impression given by the presentation of the self, the second is the action that the individual's self-shows as
a form of presentation. In the light of these statements, it can be concluded that the impression created by the individual through Instagram
reveals a sense of commitment on the communities through social networks. (3) With a more bitter expression; It offers concrete theoretical
and practical reflections on how photo sharing can be seen as an important commodity form and consumer behavior. In this direction; It can
be concluded that photo sharing on Instagram is in direct interaction with the concepts of originality, consumption and self-expression, as well
as media forms and individuals' own individual practices.
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GIRIS

Gelisen teknoloji sayesinde telefonlara gelen yeni 6zellikler ile internet kullaniminin insan hayatinda 6nemli bir
yer edindigi dile getirilmektedir. Bu ifadeden hareketle; genel yap1 itibar1 ile insanlarin interneti, is ilanlari,
eglence, seyahat gibi sosyal aktivitelere katilmak i¢in kullandiklar1 diisiiniilmektedir. Bu baglamda sosyal
medya, belirtilen bu kullanimlar i¢in 6nemli bir yapiyr olusturabilmektedir. Sosyal medya, i¢inde bulundugu
cesitli platformlar: igerir ve kullanicilar sosyal medyada fotograf, sanal etkilesimli oyun, video paylagim gibi
icerikler olusturabilirler. Giiniimiiz diinyasinda, i¢inde televizyon, internet ve sosyal medya ile giderek daha
karmagik hale gelen bir iletisim ¢ag1 bulunmaktadir. Tiiketiciler, dikkatlerini ¢ekmeye ¢alisan reklamlar ile ve
diger marka iletigimleriyle siirekli hedef halinde olmaktadir (Hanna vd., 2011: 269-270). Bu nedenle sirketler
bu 6ne ¢ikma konusunda daha 6nemli hale gelmektedir. Ancak; bu yap1 igerisinde basarili bir sekilde taninmak
zor bir gorev olabilir. Son yillarda teknoloji, sirketlerin hedef kitleleri ile iletisim kurabilecekleri ve onlarla
etkilesime girebilecekleri sosyal medya da oncii platformlar olusturdulmustur (Walter vd., 2014: 125).
Facebook, Instagram, Twitter, Tumblr, Pinterest, ve bunun gibi bir ¢ok drnek, aralarinda se¢im yapilabilecek
cok sayida platform arasinda gosterilebilir.

Giinlimiiz yapisinda sosyal medya kullanimi giin gectik¢e artmakta ve akilli telefonlarin gelismesi sayesinde
insanlar kolayca sosyal medyay1 kullanabilmektedir. Bu baglamda sosyal medyanin diger medya tiirlerinden
ayrilan en belirgin yOniiniin, bireylerin birbirleri ile olan i¢ ice iletisim kurabilme kabiliyetlerinden
kaynaklandig: dile getirilebilir. Bu baglamda Instagram, Facebook ve Twitter gibi sosyal medya mecralarinin
marka ve triinlerin birtakim reklamlarini yaptiklari ve pazarladiklari bilinmektedir. Dolayisiyla bu sosyal medya
platformlarinin reklamcilik ve pazarlama sektoriinde Oonemli bir yer edinmis olduklari yorumu rahatlikla
yapilabilir. Bu baglamda Wnent (2016: 48), instagram kullanicilarindan bazilarinin (6zellikle taninmis Kisi,
blogger, tlinlii kesim olan) milyonlarca takipgisi oldugu ve bu kullanicilarin giizellik, giyinme, gezi ve yasam
tarzlar1 nedeniyle takipgileri i¢in bir model olarak kabul edildigini dile getirmektedir.

Konuyu destekler nitelikte Hajli (2014: 387-404), firmalarin sosyal medyay1 marka bilinirligini artiracak ve
satiglarim1 kolaylastiracak bir alan olarak gérmekte oldugundan bahsetmektedir. Bu dogrultuda firmalarin,
sosyal medyay1 kullanmasinin bir diger nedeninin de firmalarin markalarinin giivenirligini kanitlamasi igin bir
yol olarak kullandiklarini da dile getirmektedir. Bu dogrultuda, firmalarin sosyal medya aracilig: ile,
milyonlarca takipgisi olan kisileri kullanarak kendi tiriinlerini tanitmak, giivenirlik olusturmak ve insanlar1 bu
iiriinleri almaya tesvik etmeyi amaglamadigina vurgu yapmaktadir.

Amerikan Psikolog Bruner (1990: 12), kiiltiiriin, her zaman talep eden bir yapt oldugunu ve ona uyum
saglamanin ve nasil kullanacaginin 6grenilmesi gerektiginden bahsetmektedir. Genel yapi itibari ile sosyal
medya, iliskilerin online davranis yapisini belirler. Sosyal medya teknolojileri, bireyin kendini nasil tanitacagini
ve bagkalariyla nasil etkilesim kuracagini konusunda kisiye rehberlik etmektedirler. Bilingalt1 ve davranislar,
benlik duygusu ve onlar1 tasarlayan firmalar tarafindan degistirilebilmektedir. Bilgin (2001: 45)’e gore; dijital
kimlik kavrami her ne kadar sosyal medya ile bagdastirilsa da genellikle dijital kiiltiir olarak adlandirilan daha
biiylik bir sisteme dayanmaktadir. Bununla birlikte; dijital kiiltiir bireylerin yasadigi sembolik bir sistemdir ve
paylasilan anlamlari, yorumlar1 ve kavramlart kurgulayarak Kiiltiirel uyuma katki saglar. Bu baglamda kiiltiirel
uyum, dogru fotografin dogru zamanda, dogru sosyal medya veya web sitesinde dogru filtre ile yayinlanmasi
seklinde anlamlandirilabilir.

Bireyler kendilerini ifade ederken kendilerini farkli yontemlerle tanimlayabilirler. isimleri, soy-isimleri i¢inde
bulunduklar kiiltiir ve nasil bir karaktere sahip olduklar1 veya bedensel, ruhsal 6zellikleri ya da disg goriiniimleri
ile sectikleri yontemler bu ifade sekillerinden birkagina &rnek olarak gosterilebilir. Ifadeye yonelik
gerceklestirilen bu tanimlamalar, bireyin kendisi ile ilgili bir “ benlik ““ algis1 olugsmaktadir. Bu baglamda birey,
kendisi ile ilgili tanimlarin1 “benlik” ve “kimlik” kavramlari ile gostermeye ¢aligmaktadir. Birey bu tanimlari
kendisini aciklayici 6zellikler olarak gorebilmektedir. Ancak; bireyin kendi goriisiine iliskin benlik algisi nesnel
yapida ele alindiginda, bireyin 6z benligini tarafsiz algilayip bu durumu aktarmasi zor bir durum olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu baglamda konu ile baglantili olarak Altug vd. (2011: 20-25), benlik yapisinin,
bireyin kendine yonelik bakis agisindan olusmakta oldugunu ve bu durumun bireyin ¢evresi ile olan
davraniglarinin, amaclarinin ve ideallerinin bir biitiinii olarak da tanimlandigini ifade etmektedir.
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Temel yapi itibari ile “benlik siirekli kendisini yenileyen bir seydir” ve bireyin olusum katmanlarinin ilk adimini
olusturmaktadir. Bu olusumlar ve etkilesimler sonucunda kisi benlik olusumunu olusturarak, ¢evresinde veya
toplum igerisinde “kimlik” algisin1 yaratmaktadir. Kimlik ise, bir bireyin kisiligini veya niteligini gosteren,
kisinin kim oldugunu ve neyin onun i¢in ne anlam tasidigini belirleyen 6zelliklere denilmektedir (Giddens,
2008: 1065). Bu belirtilenlerden hareketle; belirtilen 6zelliklerin hepsi ile bireyin diisiinen ve sorgulayan bir
yapiya sahip olabilecegi var sayilabilir. Bununla birlikte; diistinmek eyleminin bireyin benliginin olusumuna
etki ederken, kimligin belirlenmesine de katk: sagladig: dile getirilebilir. Bu baglamda “ben kimim?” ve ya “
ben neden buradayim” sorular1 bireyin kim oldugunu disiindiirebilmekte ve kimlik, kisinin i¢erisinde bulundugu
yap1 igerisinde kendisine yer bulmasina katki saglayan bir etmen olarak ele alinabilmektedir. Bu baglamda,
bireyin i¢inde bulundugu an’1 tanimlamada kisiligin rol oynadig: dile getirilebilir. Bu dogrultuda; kisiligin,
bireyin tiim ilgilerinin, davranislarinin, giyinme tarzinin ve gevresi ile bir uyum igindeki 6zelliklerini igeren bir
terim olarak ele alinirken; karakter teriminin ise ahlaksal 6zellikleri belirtmek tizere kullanildigi ve bu baglamda
kisilikten ayrildig: ifade edilebilir.

Wakefield vd. (2016: 142-148), giiniimiizde bireylerin giinlik yasamlarinda sosyal medyanin olduk¢a énemli
bir rol oynadigindan bahsetmektedirler. Bu baglamda bireylerde var olabilecek diisiik 6zgiivenin ve kendini
kanitlama hissinin sosyal medya kullaniminda daha fazla go6rsel paylasima yol agabilecegine dikkat
cekmektedirler. Bu dogrultuda; 6z giiveni diisiik olan bireylerin sosyal medyadaki arkadaslarina yonelik gergek
benliklerini gizleyip ideal benlikleri ile davranisg sergileyebildikleri dile getirilebilir. Bununla birlikte bu
bireylerin sosyal bir duruma daldik¢a her birinin kendine 6zgii belirli bir rolii ya da rolleri olusturabildikleri de
sOylenebilir.

Kendini tanitma davranisi benligin sosyal yoniinii etkileyebilmekte ve bagkalarinin zihninde bir izlenim yaratma
veya davranis sergilemede baskalarini kendi ile ilgili belirli bir kalipta diisiinmeye itebilmektedir. Bu baglamda;
sosyal kazanim, sosyal etkilesimi ve kendini insa etmeyi kolaylastirdig1 i¢in sosyal benligin dnemli bir yonii ve
yaygin bir zelligi olmaktadir. Oz sunum, kimlik olusumunda ve sosyal davranis hakkindaki sorulari insanlarin
kendilerini sosyal bir ortamda nasil kurguladiklarimi ve diizenlediklerini anlamada kilit bir unsur haline
gelmektedir. Bununla birlikte; kendini sunma somutlastirilmis bir deneyim ile ilgilidir. Bu baglamda; bireyin
kendini tanitmasinin kendisiyle ilgili farkli goriintiiler veya mikro anlatilar da ifade etmektedir (Rettberg 2008:
35). Birey giinliik performanslari sirasinda ideal standartlara uygun bir eylem sergilemek istiyorsa, bu eylemlere
uyusmayacak eylemlerden vazgecmek veya onlart saklamak zorunda kalmasi gerekmektedir. Bu gerekliligin
yani sira; dijital medyada vakit gegirirken kigiler ayni zamanda yeni kavramlar ve davraniglar gelistirerek yeni
bir dijital kiiltiir de olusturmaktadirlar (Ozdemir vd., 2019: 186).

Kimlik, bireyin olusturdugu dongiiniin i¢indeyken, dijital medya iizerindeki etkilesimler farklilasmaktadir.
Kisiler dijital medyada siirekli bir etkilesim halinde olarak kimliklerini sunma cabasi i¢indedir. “Bireyin,
yabancilar ile girdigi etkilesimler “benlik” veya “benlik sahibi olma”ile ilgili farkindaliklar ortaya ¢ikarmakta
ve kimliklerin ingas1 bu dogrultuda ger¢eklesmektedir (Bauman vd., 2018: 88). Bireyin i¢erisinde bulundugu bu
iletisim, toplum ile kendi benliginden farkli gosterilmesine neden olmakla birlikte, sanal bir algi i¢erisinde de
bulunmaktadir. Ornek vermek gerekirse Facebook’da kisi kimligine ait bilgiler ile paylastign fotograf ve
profilinde bulundugu kisisel bilgiler ile degil, sayfasinda yaptig1 paylagimlar, takip ettigi kisiler ve begeniler ile
de belli olmaktadir (Siitliioglu, 2014: 23-29). Bu baglamda; sosyal medya da ¢ok fazla zaman gegiren bu
kisilerin, 6z saygi hissini sosyal medyada olusturduklar1 benlik saygisi hissi ile bir tuttuklar: dile getirilebilir.

Diger bir bakis agisi ile benlik, gevresel etkilesimler ile de olusabilir. Ornegin, yemek yapmay1 sevmeyen bir
kisinin, sosyal medyada mutlu bir sekilde yaptigini gosteren bir fotografi paylagsmasi gibi davranislar sanal
benligin toplum tarafindan etkilendigini gosterebilir. Sosyal medya bireyin kendisine ne sordugu “ben kimim”
sorusunu “ ben kim olmaliyim” sorusu ile degistirebilir. Kisi, iletisimde bulundugu g¢evresi ile olan diger
kigilerin davranislarini, diisiincelerini izleyip kendisi ile kiyaslama yaparak, sosyal bir kiyaslama igine
girmektedir (Ertiirk ve Eray, 2016: 17). Bu baglamda, sanal toplumsal yap1 igerisinde bulunan bireyin davranis
sekli ve diisiince yapisi, ¢evrenin hareketleri ve davraniglari ile sekillenebilmektedir. Bu dogrultuda; bireyin

paylastig1 fotograflarin yapisini da bu durum dogrudan etkileyebilmektedir.
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Birey bir fotograf ¢ekerken, kendi bakis agisin1 ve ideolojisini, liretmeye amacgladigi fotografa yansitabilir.
Instagram’a fotograf ¢ekip gondermek, bireyin kendisini, kendi idealize edilmis 6ziinde sunmasini ve ifade
etmesini saglamaktadir. Birey aynaya baktiginda gordiigii goriintiisiiniin aksine kendi goriintiisiinii kontrol
edebilir ve degistirebilir. “Uretilen imge sadece benligin gorsel bir tasviri degil farkli anlam ve igeriklere sahip
gorsel bir séylemdir” (Boyd vd., 2008: 21). Bu baglamda instagramda fotograf paylasiminda bulunan bireyler,
kendi gergek benliklerini Instagram da sunuyor mu? veya sunulan bu sanal kimlikler ger¢egi yansitiyor mu?
gibi ard1 ardina gelen sorular bu fotograflar1 goren kisiler tarafindan sorulabilir.

Goffman (2018: 19), sahne benligi konusunda bir goriis ortaya atmaktadir. Bu baglamda bireylerin kendilerini
mutlu hissedecekleri ve onaylayacaklar1 imaj1 aradiklarindan ve fotograflarin bu hususta, bireylerin kendilerini
kontrol etmelerine katki sagladigindan bahsetmektedir. Ortiz vd. (2017: 3053) ise, bu dogrultuda olusan yap1 ve
sunulan teknik imkanlarin, bireyin sosyal medyada nasil algilanabilecegini se¢mesine izin verdigine dikkat
cekmektedirler. Bu baglamda; bir fotograf ¢ekip génderme, sosyal medya tarafindan olusturulan sanal bir
yapida, bireyin kendini tesvik ettigi 6z tiiketim olarak degerlendirilebilmektedir. Konu ile baglantili olarak
Goffman (2018: 19), sosyallesme diinyasini daha iyi anlamak igin performans ve izlenim kavramlarina
deginilmesi ve bu yapilarin var olan ideal bir ¢ergevede aciklamasi gerektiginden bahsetmektedir.

Instagram 2010 yili sonunda Kevin Systrom ve Mike Krieger isimli iki girisimcinin kurdugu ve fotograf
paylasim odakli bir uygulama olarak ortaya cikmistir. Bir sosyal medya 27 ag1 olan Instagram, bireyler
tarafindan daha ¢ok fotograf veya video agirlikli paylasimlarin yapildigr ve alt metin ekleyerek kisilere yorum
yapma se¢enegi birakan bir uygulamadir. Kisiler burada uygulamanin 6zelliklerinden birini kullanarak fotograf
paylasimi, yer etiketi, yorum yapma, ve hikaye paylasimi, giindelik yasamda yapilan eylemler veya deneyimler,
vb. etkinlik ve eylemlerin sergilenmesi iizerine kurgulanmistir. 2012 y1li sosyal medyalar agisindan biiyiimenin
ve siirekli bir degisim yasandig1 bir y1l olarak degerlendirilmektedir. Nisan 2012 yilinda Instagram, Android
sistem igin bagvuruda bulunurken ayni zamanda yapiy1 Facebook aglarina entegre etmek i¢in 1 milyar dolar
harcandigini duyurmustur. Bu gelismelerle birlikte Temmuz 2012°de kayithi kullanicilarin sayis1 80 milyon’a
cikmistir. 2012 Agustos ayinda haritada yerini isaretlemek igin bir sistem olusturuldu ve bundan sonra
instagram’a yeni 6zellikler gelirken telefon baz alinarak degil ekran 6zellikleri diisiiniilerek tasarimlar yapilmasi
amaglanmigtir. 2013 Temmuz ayinda Instagram, kullanicilar1 igin giincellemenin igine 15 sn’lik videolar
yayinlama secenegi ve fotograflar icin farkh filtreler eklemistir. Bu giincelleme ile fotograflar paylasilmadan
kullanici tarafindan hizli bir sekilde diizenleme yapilabilir, 151k renk ayarlari istenilen sekilde diizenlenebilir
hale gelmistir (URL 1).

Bireyin kendini fotograflamasi, bireyin kendisini giiglii hissetmesine ve sanal diinya ile etkilesime gecerek
kendini gerceklestirmesine olanak vermektedir (Sontag, 2004: 2-6). insanlarin ideal yasamlarini kontrol etmeye
calistiklar1 bir yer olarak goriilen instagram ve bunun gibi diger uygulamalar, insanlarin kendilerini fotograf
yoluyla manipiile edip canlandirabilecekleri bir yapi sunmaktadir. Geleneksel yapida fotograf ailenin asil temsili
iken, fotograflar gliniimiizde ¢ogunlukla kendini tanitma ve Kisiligin onaylanmasi i¢in kullanilan bir olguya
dontsmistiir (Kirik vd., 2013: 65). Giindelik dijital fotografcilik sayesinde, fotograf karelerinin belirli 6zel
anlara hapsedilme ¢abas1 giderek yetersiz hale gelebilmektedir. Sosyal aglarda sunulan dijital fotograf¢iligin
sergilenmesi, herkesin kendi 6zel birtakim anlarim1 kamuoyuna sundugu bir yapiy1 temsil etmektedir. Bu yap1 o
kadar hizli bir degisime ugramaktadir ki herkes tarafindan kabul edilmis bir gecicilik olgusunu olagan hale
getirmektedir. Bu baglamda adi gegen sosyal aglarda birey farkli tiirde otobiyografik bir anlati olusturmakta ve
yasam siirecinde elde ettigi nesne ve deneyimlerin yan1 sira kendi benliginin eski versiyonlarina dayanan bir
foto hikaye siirecini de sosyal ag icerisinde sunabilmektedir (Marken, 1998: 32-33). Fotograf¢iligin dijitale
gecmesi ile; fotografin belgelendirme 6zelliginden ¢ok, bireylerin nerede ne yaptiklarinin anlik takibi daha 6n
plana ¢ikmaya baglamistir. Kamerali telefonlarin kullaniminda hizla artan bu popiilerlik, kisisel fotograf¢iligin
bu yeni iletisimsel gegis siirecini desteklemektedir. Telefon ile gonderilen fotograflar kisa bir mesaj iletmek
veya yalnizca bir etki olusturmaktan ¢ok “baglanti kurma”, “hafiza koruma” ve “ger¢ek ani yakalama” gibi
yapilar1 destekleyen anlamlar igermektedir (Van Dijck, 2012: 164-165).

Yukarida belirtilenleri destekler nitelikte gorsel bir temsil olarak kullanilan fotograf, artik yalnizca hatirlamak
i¢cin degil iletisim, ifade ve viicut sunumu i¢in kullanildig1 sdylenebilir. Fotograf, insanlar tarafindan diinyay1
gorme, tecrilbbe etme, gordiiklerini gosterme ve aktarma iizerine degisen yaygin bir sosyal aktivite haline
getirilmistir. Bu baglamda fotografcilik iktidar yapilar1 gibi sosyal medya kullanicilar1 tarafindan kendilerini
gormek ve deneyimlerini belgelendirmek iizerine olusturulmus sosyal bir ayin haline getirilmistir (Sontag, 2004:
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45). Bu dogrultuda; fotografin, teknoloji sayesinde, aninda goriintii saglayabilen, diizenlenebilir, silinebilir ve
kolayca paylagilabilir bir yapi sunarak sosyal ag paylasimlarinin hizlanmasina katki sagladigi da dile
getirilebilir.

Genel yapi itibar ile kiitiiphaneler, bibliyografiler, halk efsaneleri, fotograf albiimleri ve televizyon arsivleri,
sosyal bellegin alanlarini olusturmaktadir (Zerubavel, 2003: 60). Bu listeye giiniimiizde bir mobil uygulama
olan instagrami da dahil edebiliriz. Instagram giincel yagsamda en yaygin kullanilan bir sosyal medya uygulamasi
olarak degerlendirilebilir. Bir fotograf paylasim sitesi olan instagramda, kullanicilar diger kullanicilarin
fotograflarin1 begenebilmekte ve yorum yapabilmektedir. Her kesimden Kkisilerin instagram’da duygu
diistincelerini paylasmasi, herkese kolayca sunabilmesi, geri bildirim alip vermesi ve fotograf/video
paylasabilmesi gibi segeneklerin olmasi, bireylerin instagram’1 daha fazla tercih etmesine neden oldugu dile
getirilebilir.

Guntmiizde internet teknoloji ile gelisen sosyal medyalarin, kisilerin begenilme, takdir gorme gibi isteklerini
ortaya c¢ikardigi ifade edilebilir. Ozellikle paylastiklari fotograflar ile kendini gdstermeye, onaylanma hissine
ve en 6nemlisi yeni kimlikler edinilmesi bakimindan sosyal medya kullanicilarinin 6n plana ¢ikmalarina firsat
verdigi dile getirilebilir. Bu baglamda instagram’da paylagilan fotograflarin bireylerin kendilerini disaridan
goriinme algilari ile iligkilendirilebilir. Bu noktada bireylerin sergilenen benlik ve kimlik bigimlerinin detayli
bir sekilde incelenmesinde fayda goziikmektedir. Bir iletisim araci olan sosyal medya ve bu yapi igerisinde
paylasilan fotograflar son donemlerde bireylerin iletisimi {lizerinde rol oynadigi bir ¢ok c¢aligmada dile
getirilmistir. Bu uygulamalar arasinda en ¢ok kullanilan “Instagram”, kisilerin internet ortaminda davraniglarina,
cevrimigi olarak diger kisilere istedikleri bir izlenim olusturmalarina ve paylastiklar1 fotograflar ile iletisimin
degismesi ve gesitlenmesine neden olmaktadir. Bu genel yapidan hareketle bu arastirmada Instagram’da fotograf
paylasimi ve sanal benlik olgusunun sunumu nedir? Sorusu arastirmanin problem ciimlesi olarak ele alinmis ve
aragtirma bu kapsam baglaminda irdelenerek degerlendirilmistir.

YONTEM

Bu arastirma nitel bir galismadir. Arastirmada nitel ¢alismalar arasinda yer alan dokiiman analizi (incelemesi)
yontemi kullanilmistir. Dokiiman/literatiir taramada arastirmaci 6zii ve sinirlarim1 dikkate alarak kullanacagi
kaynaklar1 segcebilmekte ve durumlarin ve/veya olaylarin degerlendirilme sekline yanit aramaktadir (Dey, 2003:
32-105). Arastirma verilerinin analizinde ise icerik analizi ve gostergebilimsel analiz kullanilmistir. Icerik
analizi arastirmasi, arastirmaya yonelik arsivlerden, belgelerden, gazetelerden, sinema gibi c¢esitli gorsel
dokiimanlardan, toplanan ve incelenen bilgilerin bir anlam kazandirilmast amaciyla sistematik olarak
incelenmesidir (Boke, 2014: 111). Gostergebilimsel analiz yontemi ise, gorsel bir imgeyi dil ile betimlemek ve
o gorsele gergeklik kazandirmaktir (Ugan, 2019: 230-240). Gostergebilim analizin inceledigi diger ayrintilardan
biri de sembollerin ya da gorsel imgelerin ne ifade etmek istedigini ve nasil bir algi uyandirdigini
gostermektedir. Bu gizli verilen isaretler bir diizenek haliyle sosyal bir kod iiretir (Glesne, 2013: 258).

Arastirmanin genel amacinin yani sira; (1) instagram’da birey fotograf paylasimi yaparak izleyicilere verdigi
mesaj nedir?, (2) instagram’da fotograf paylagimi yapmak benlik hakkinda izleyenlere bilgi verebiliyor mu? ve
(3) bireyler instagram’da fotograf araciliyla kendi sunumlarini nasil yonetiyor? alt amaglarima da yanit
aranmistir. Bu baglamda arastirma siirecinde verilerin analizi yapilirken (1) fotograflarda yer alan diiz anlam
nelerdir ? (2) fotograflarda yer alan yan anlamlar hangi baglamda sunulmaktadir? (3) fotografta benlik
sunumuna iliskin hangi mesajlar verilmektedir? ve (4) fotograf bize ne soylemektedir? sorular1 ele alinarak,
bireylerin instagramda sosyal etkilesimlerini, profillerinde paylastiklari fotograflar ve sanal ortamda kurduklari
benlikleri incelenmistir.

Calismanin evrenini Tiirkiye’deki instagram kullanicilart olusturmaktadir drneklemini ise Tiirkiye sinirlari
icerisinde yasadigi diisliniilen ve instagrami etken kullanan rastlantisal olarak seg¢ilmig kullanicilar seklinde
belirlenmistir. Bu baglamda, uzman goriislerine dayali olarak, takipg¢i sayilarina gore 2 farkli grup
olusturulmustur. Gruplandirmalar; 1. Grup (Instagram Fenomenleri, Unliiler ve Gezginler) Instagram’daki
takipci sayist 10 binden fazlan olan kullanicilar ve 2. Grup (Siradan kullanicilar ve Anneler) instagram’daki
takip¢i sayis1 10 binden az olan kullanicilar seklinde yapilmistir. Bu baglamda kisilerin profilleri Mayis 2019 —
Aralik 2019 tarihleri arasinda devamli olarak paylasilan fotograflari incelenmis ve ne tiir fotograf paylasimi
yaptiklart gozlemlenmigtir.
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Arastirmada 1. Grup; “instagram fenomenleri” i¢in “larissaburak™ adli Instagram hesabi kullanicis1 (Larissa
Gacemer), “{inliiler” igin “yaseminozilhan” adl1 Instagram hesab1 kullanicis1 (Yasemin Ozilhan) ve “gezginler
icin “bizevdeyokuz” instagram hesabinin sahibi (Duygu&Bilgehan); 2. Grup; “siradan insanlar” igin
“tancelasun” isimli Instagram hesab1 kullanicis1 (Deniz Tan Celasun) ve “anneler” i¢in “xndikmen” isimli
instagram hesabinin sahibi (ilksen Dikmen) adli kisilerin hesaplar1 arastirmaya dahil edilmis ve hesaplar
hakkinda gozlem yapilarak fotograf incelemesi yapilmistir.

BULGULAR VE YORUM

40, larissaburak &
)y izmir Optimum

Qv N

Resim 1. Instagram fenomenleri; Larissaburak adh instagram kullanicisimin 24 Nisan 2019 tarihli paylasimi,
(https://www.instagram.com/p/BwpHrVDAV Xe/).

Resim 1’e diiz anlamda bakildiginda fotografin, i¢ mekanda ¢ekilmis bir fotograf oldugu anlasilmaktadir. Bir
kadin aligveris yaptigi poseti ile goriilmektedir. Diiz anlam olarak fotografta iletilmek istenilen mesaj kadinin
durusu, yiiz ifadesi ve aligveris yaptigina dair bir mesaj vermektedir. Elinde tuttugu posetlerde aligveris yaptigi
magaza net olarak goriilmektedir. Aligveris yapmis mutlu bir figiir, aligveris yapmanin verdigi bir mutluluk an1
fotografta yer almaktadir. Kisi fotografin tam ortasinda kendisini yerlestirmistir. Bununla birlikte; fotografta
filtre kullanilip kullanilmadigina dair ek bir bilgi verilmemistir. Fotografin izleyiciye vermek istedigi yan anlam
ise, fotograftaki bireyin yasam tarzina iligkin kendisine ait bir an oldugu diisliniilebilir. Ayrica; fotografta
AVM’nin etiketinin bulunmasi bir mekan reklami yapma isteginin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda; fotografta bulunan her imgenin atifta bulundugu, marka ve tiiketime dair bir alg1 yonlendirmesinin
oldugu diisiiniilebilir. Optimum izmir ve Mango gibi markalarin yer aldig1 fotograf, bireyin yasam tarziyla
birlikte sunulmasi s6z konusudur. Fotograf, keyif alinan bir eylemin iginde kisinin markalarla birlestigini,
tiikketimin keyife dontistiigiinii gostermektedir. Konuyla baglantili olarak Davis (1997: 46-47), fotograflarda
sunulan kiyafet ve kimlik arasinda bir iliski oldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda bireylerin siirekli kendileri
ile mesgul olduklar1 bu ¢agda, giyilen kiyafetlerin kisiyi ifade ettigini dile getirmektedir. Kisinin ¢evresini saran
kozmetikler, parfiimler, sa¢ modelleri, vb. maddi {iiriinlerin, bireyi ifade ettigi ve giyilen kiyafetlerin kisi
hakkinda bilgi verdigine dikkat ¢cekmektedir. Balogh vd. (2013: 141-145) ise, sosyal medyada en sik paylasilan
moda fotograflar1 incelendiginde, kullanicilarin agirlikli olarak iriinleri giyip kamera karsisina gegerken,
aligverig sirasinda, ya da triin ile birlikte sadece iiriine dikkat ¢ekecek sekilde paylasimlarda bulunulduguna
vurgu yapmaktadirlar. Bu baglamda Sonntag (2019: 85-87), kisilerin, kigisel ihtiyaglarini, arzularini ve
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gerekliliklerini yerine getirmek yerine tiiketicinin yeniden metalagtirilmasi yoniinde bir durumun olusturulmaya
caligildigina atifta bulunmaktadir. Bu yapida tiiketicilerin satilabilir mal statiisiine terfi ettirilmeye ¢aligildigina
dikkat ¢ekmektedir. LeFebvre, (2017: 228-230) ise, gdsteri kiiltiiriinde benligin ve gosteri sablonunun birbirine
paralel olarak ilerledigini ifade etmektedir. Esya-insan iliskisinin nesnelere odaklanmis olmasi, tiiketilen
nesnenin bireyin kendisi olmasi, moda karsisinda elde edilen imge ve edinilen haz, olusturulan sektoriin kasten
irettigi bir yap1 olduguna vurgu yapmaktadir. Ayrica; kapitalist olarak nitelendirilen sistemin devam edebilmesi
i¢cin “mekana” ihtiya¢ duyuldugundan bahsetmektedir. Bu dogrultuda; bu mekanlarin sistem igindeki ihtiyaglari
siirekli yeniden tiretildigi ve mekanin dogal faktorler tarafindan sekillendirilmis oldugunu, olusturulan yapinin
politik ve ideolojilerle dolu bir iiriin olduguna vurgu yapmaktadir. Sas vd. (2017: 155-156) ise, yeni tiiketim
modasinin, yeni medyanin kullanimi ile farkli bir islev kazandigim dile getirmektedir. Sunulan fotograflarin,
izleyicinin bireyle 6zdeslesmesine, kullanici ile etkilesime girmesine, dolayisiyla herhangi bir duygusal cevabi
paylasmasina izin vermesine olanak sagladigindan talebi artirdigina dikkat ¢ekmektedir. Resim 1 deki
gostergeler ve konu ile baglantili diger ¢aligmalar kargilagtirildiginda bir birini destekledigi goriilmektedir. Bu
baglamda Resim 1’de, fotografta yer alan kadinin, durusu, olusturdugu imaj, yaratilan algi ve yasam kalitesi ile
ilgili ilk izlenimden yola ¢ikarak kisinin refah seviyesi yiliksek ve mutlu bir insan oldugu ¢ikariminda
bulunulabilir.

‘“ yaseminozilhan &

g
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\

Resim 2. Unliiler; Yaseminozilhan adh instagram kullamcisim 30 Ocak 2018°de paylastii gorsel,
(https://www.instagram.com/p/BekuqqZnLRG/).

Resim 2 diiz anlamda incelendiginde fotograf i¢ mekanda cekilmistir. Kadinin {izerindeki etek ile yerde bulunan
cizgilerin benzerligi dikkat cekmektedir. Fotografta siyah ve beyaz rengin hakim oldugu goriilmektedir. Fotografa
ait yer bildirimi yapilmamugtir. Fotograf ile ilgili bir filtre kullanilmadigi anlagilmaktadir. Mekanda bulunan isiklarin,
farkli yerleri aydmlattigindan ve fotografin ¢ekildigi yerin agis1 nedeniyle fotografin perspektif agili bir fotograf
oldugu goriilmektedir. Fotograf yan anlam olarak incelendiginde ise, fotografta bir kadin bulunmakta, arka ve 6n
planda goriilen nesnelerden yola ¢ikarak bir restoranda olabilecegi diistiniilmektedir. Kadinin iizerine giydigi
kiyafetin markasi reklam amagli etiketlendigi soylenebilir.
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Konu ile baglantili olarak Singh vd. (2012: 193-195), sosyal medyada markalagma ile ilgili oneriler arasinda “
dogaclama siireci, markalar1 yonetme, marka performanslarini canli tutmak ve seyirciye rolleri gdstermek” gibi
Ogelerin basarili bir marka performansi i¢in yapilmas: gereken yontemler olduguna vurgu yapmaktadirlar. Bu
baglamda toplum ihtiyaclarmi belirleyen temel amaglardan birinin de tatmin oldugunu vurgulamakta ve bireylerin
ihtiyaclarini karsilarken bu yapinin desteklenmesi gerektigini dile getirmektedirler. Ayni sekilde konu ile ilgili olarak
Kurtbas ve Barut (2010:114), sosyal medya aglar1 igerisinde firmalarin vb. yapilarin kurgusal {inliileri kullanmadaki
amacinin, Uinliinlin izleyici kitlesi tizerinde yarattig1 etkiden yararlanmak oldugunu ifade etmektedir. Hennig-Thurau
vd. (2010: 315-320) ise, firmalarin, markalar ve tiiketiciler ile birlikte marka hikayesini birbiri ile baglantili
olusturduklarinda marka giivenirligini daha gii¢lii yaptiklarindan bahsetmektedirler. Resim 2’deki gostergeler ve
konu ile baglantili alan yazin karsilastirildiginda bir takim birbirini destekleyen yapilar goriilebilmektedir. Bu
yapilarin yani sira konuya farkli acilardan bakildiginda farkli kitle iiyelerinin farkli izleyici gruplarina farkl yiizler
gosterebildigi dile getirilebilir. Bunun yani sira fotografi paylasan fotografta verdigi mesaj kullandig1 markadan
memnun olmast ve bunu takipgileri ile paylagsmaktan ¢ekinmemesi yoniinde degerlendirilebilir. Ayrica iinliiler
kategorisinde yer alan bireylerin kendi giinliik yasantilarini sergilenmesi diginda belli markalarin reklamlarini,
paylastiklar1 fotograflarda etiketleyebildikleri dile getirilebilir. Resim 2’de yansitildig1 gibi, bu durum sade ve yalin
bir bi¢cimle ifade edilmek istenerek izleyici ile bir samimiyet ve dogallik olusturulmaya c¢alisildig diisiiniilebilir.
Markalagma literatiirli, markaya anlam kazandirmak i¢in hikaye anlatiminin giiciinii kullanabilmektedir. Bu
baglamda Marka sahipleri yalnizca marka hikayelerini sosyal medya {lizerinden anlatmamakta, taninmig yada tinlii
kisiler ile igbirliginde marka performanslarini birlikte olusturabilmektedirler. Bu dogrultuda 6zellikle 2 milyon
takipc¢isi bulunan bir instagram kullanicist ile birlikte hareket edildiginde ayni anda firma markasinin instagram
iizerinden milyonlarca kisiye kolayca ve giivenirli bir sekilde ulasabildigi dile getirilebilir. Unlii instagram
kullanicilarinin hem kendi siradan hayatinda kullandig1 markalar1 kendi hayat sahnesi ile dogaglama yaparak hem de
bir stiidyo ortaminda bir reklam fotografi ¢ekerek farkli rollerini bir arada izleyiciye sunabildigi de goéz oniinde
bulundurulabilir.

bizevdeyokuz
Udaipur, Rajasthan

g

Qv N

PED Liked by didemanilanonder and 10.246
others

bizevdeyokuz Gelinler ve Kaynanalar Pazari'nda
geziyoruz, ben gidiyorum arkamda pazar gulmekten
kiriliyor. Bi déndiim elinde bu urgas kokii (ing: taro)
ile bi kadin, Bilgehan'a Hintge birseyler anlatiyor,

tnzanhlar ialntan hitiin ~aalinlar una bavunanalar

Resim 3. Gezginler; Bizevdeyokuz adh instagram kullanicisimin 9 Mayis 2019°da paylasti: gorsel,
(https://www.instagram.com/p/Bdsk-1jD53Q/).

Resim 3, diiz anlam olarak incelenecek olursa, fotografin Tiirkiye disinda yabanci bir iilkede pazar yerinde ¢ekildigi
goriilmektedir. Fotografa dikkatlice bakildiginda reklam amagli bir gezi firmasinin etiketinin yer aldigi fark
edilmektedir. Fotograf dis mekanda ¢ekilmis bir fotograftir. Fotograf bir 6z-cekim (selfie) ¢ubugu ile cekilmis
olmanin yaninda, gezgin ¢iftin ortasinda yerli bir kadin, b6lgesel/yo6resel kiyafetleri ile elinde tuttugu bir meyve ile
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birlikte goriilmektedir. Yerli kadin ve ¢iftin arka planinda bir pazar alani yer almakta ve saticilarin giilisme halinde
olduklar goriilmektedir. Fotografta filtre kullanildigina dair bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak; fotograf dis mekanda
cekildigi ve hava agik oldugu i¢in yogun bir 151k yapis1 fark edilmektedir. Bu nedenle; fotografta bulunan pazar
yerindeki insanlarin kiyafetleri, binalar ve pazar tiriinleri daha renkli ve canli bir etki olusturabildigi anlasilmaktadir.
Fotografa yan anlam olarak bakildiginda fotografta bulunan insanlarin beden dillerinin kendilerini rahat
hissettiklerini ve birbirleri ile olan etkilesimlerinin samimiyetlerini yansittigi goriilmektedir. Ayni zamanda
fotografta kisilerin bulundugu sehrin refah seviyesi ile ilgili de bir mesaj verilmektedir. Cok iyi yasam kosullarinda
yasayan insanlar olmadigi anlagilan bu yerde, turistlere karst samimi olan davranislarinin fotografa yansimasi
goriilmektedir. Cok fazla renk ve yap1 olmasina ragmen fotograftaki vurgu 6ndeki ii¢ kisi lizerinde olusturulmustur.
Fotografta ciftin tatilde olduguna dair verilmek istenen mesaj net olarak vurgulanmaktadir. Fotografta refah durumu
yiiksek oldugu diisiiniilen/varsayilan bu ¢iftin yapmis oldugu bir gezinin sunumu anlagilmaktadir.

Fried (2008: 10), Susan Sontag’a atifta ulunarak “seyahat etmek, bir fotograf biriktirme stratejisi halini almigtir”
seklindeki sozleri ile gezgin turistler i¢in kesfettikleri yerlerde ya da karsilastiklar farkli anlar1 fotograflanmasinin
bir deneyim edinme hissi oldugunu anlatmak istemektedir. Konu ile baglantili olarak Berger (2016: 36) ise;
fotograflarin belirli bir durumu hayata gegiren insansal bir se¢imin tanig1 oldugunu ifade etmektedir. Bu dogrultuda;
fotografkaresinin, fotograf¢inin tanik oldugu belirli bir hadiseyi ya da géziine ¢arpan belirli bir nesneyi kaydedilmeye
deger buldugunda ortaya koydugu bir kararinin sonucu olarak degerlendirilebileceginden bahsetmektedir.
Bahsedilenlerden hareketle Resim 3 degerlendirildiginde; fotografin sahibi olan ciftin fotograflarinda goriildiigii
iizere farkli bir iilkede bulunan halk ile deneyimledikleri bir an1 yansitmaktadir. Fotograf izleyiciye kisilerin nerede
oldugunu ya da ne sekilde goriindiiklerini net bir sekilde iletmektedir. Bu fotografta goriinen ¢ift ile ilgili olarak,
kendi yasamlarmdaki performansa iliskin gezmeyi seven ve gordiiklerini aktaran bireyler olarak kendilerini
yansitmak istedikleri dile getirilebilir. Bununla birlikte fotografta ortaya ¢ikan ana 6geye bakildiginda fotograftaki
ciftin birbiri ile uyumlu, mutlu ve rahat bir hayat standartina sahip olduklar1 ve bunu paylastiklar1 fotografta
yansitmak istedikleri diistiniilebilir. Bireylerin gercek diinyada yaptiklar eylemler ve toplumsallagsma g¢abalari,
bagkalar1 tarafindan onlarin hayatlar1 hakkinda bir izlenime sahip olunmasina olanak sunmaktadir. Bu dogrultuda;
bireylerin yaptiklar1 gezilerde riitin bir eylem olarak cep telefonu kullanarak instagram uygulamasini her an ve her
yerde kullanilabilirligini gostermek adina Resim 3’te yansitilan bu fotograf, konuya iligkin etkili bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Boylelikle bireyin/bireylerin instagramin kullanim olanaklariyla reel diinyada sergiledigi eylemlerinin
iiretildigi gosteri diinyasinda kendilerine yer bulabildikleri dile getirilebilir.

@ tancelasun
q Fiumo Tevere River, Rome, Italy

nazgunacar jlhanhande
¥

busekrmz

zeyneplalcevik

Qv N

Resim 4. Siradan kullanicilar; TanCelasun adh Instagram hesabinin 4 Nisan 2019°da paylastigi gorsel,
(https://www.instagram.com/tancelasun/?hl=tr).
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Resim 4’e diiz anlamda bakildiginda, 6 bireyin birlikte ¢ekildigi bir fotograf goriilmektedir. Fotografta yer alan bireylerin Kimi
onde kimi arkada yanyana gelip bir poz verdikleri goriilmektedir. Fotografin, Tiirkiye disinda farkli bir iilkede g¢ekildigi
goriilmektedir. Fotografta yer bildirimi yapilmamis ancak fotograf sahibi, fotografta bulunan kisilerin etiketini yapmustir.
Fotografta filtre kullanilmadig1 goriilmektedir. Yan anlam da Resim 4’e bakildiginda, 6 bireyin birlikte yaptig bir gezi fotografi
niteliginde oldugu goriilmektedir. Bireylerin mimik ifadelerine bakildiginda mutlu bir an1 yansitan bir fotograf karesi oldugu
dile getirilebilir.

Genel anlamda bireyler, hayatlarinda deneyimledikleri tecriibeleri, farkli iilkelere yaptiklari gezilerde yasadiklari siradan
olmayan anilari, fotograf ile kalict hale getirme istegi icerisine girebilmekte ve gelecek zamanlarda bu anilari hatirlamak
isteyebilmektedirler. Resim 4’te belirtilen instagram kullanicisinin instagram sayfasi fotograflarinda da goériindigii gibi, farkl
zamanlarda ¢ekilmis olan fotograflarda, bireyin hem kendi ile hem de arkadaglari ile paylasilan bir anin saklanmasi adina
¢evrimi¢i bir alblim olan instagramda bunlar1 paylastigini ve “bunlar1 yaptim” hissi ile gostermis oldugu diisiiniilebilir. Goffman
(2018: 19-22), kisilerin paylasimda bulunduklar1 bazi fotograflarda tek bagina bir fotograf karesinde yer alirken bazi
fotograflarinda ise bagkalar ile birlikte fotograf karesini paylasabildiginden bahsetmektedir. Bu durumun bireyin roliinii
degistirebilmesinden kaynaklandigini ve kiiltiirel yapilarin bu toplumsal etkilesim ile ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Bu
baglamda, toplum i¢inde, insanlarin kiiltiir yapilart olusturmak icin benzer 6zellikleriyle kategorize edildigine deginmektedir.
Bu dogrultuda kiiltiirlerin, her bir grup insanin kendilerine verilen rollere adapte olarak ortak bir temsil yaratigini ifade
etmektedir. Boylelikle kisilerin rollerinin grup yapist igerisindeki konumlarinda belirleyici olabileceginden bahsetmektedir.
Belirtilenler dogrultusunda Resim 4 ele alindiginda instagram kullanicisi bireyin ¢evresiyle toplumsallastigina dair izleyicide bir
izlenim biraktig1 bir performansin fotografa yansidig: dile getirilebilir.

xndikmen
Ays Kitchen

Qv N

Resim 5. Anneler; Xndikmen adh instagram kullamicisinin 20 Subat 2019’ da paylastigi gorsel,
(https://www.instagram.com/xndikmen/?hl=tr).

Resim 5’e diiz anlam olarak bakildiginda ilgili fotografin bir i¢ mekanda cekildigi anlasiimaktadr. ilgili fotografta yer bildirimi
yapilmistir. Fotografta, instagram bilgilerine bagli olarak, bir anne ve bir kiz ¢ocugu goériilmektedir. Anne ile ¢ocugun birlikte
deneyimledikleri an, anne tarafindan instagram hesabinda paylasildigi diigiiniilmektedir. Ayni sekilde Resim 5’¢ yan anlam
olarak degerlendirildiginde, fotografta anne ile gocugun yiiz ifadesi, yaptiklari ya da deneyimledikleri andan zevk aldiklari, beden
dillerinde ve duruslarindan anlasilabilmektedir. Bu baglamda ilgili fotografta goriinen kiiciik kiz cocugunun, bulundugu andan
zevk aldigini yansitan dogal bir pozunun yakalandigi dile getirilebilir. Bu dogrultuda; anne ile kii¢iik kizin birlikte zaman
gecirdigini, annenin kizi ile ilgilendigini ve anne figiiriinii fotografta vurgusal bir yap1 olarak goriildiigii sdylenebilir.

Resim 5°te anne kategorisinde yer alan bu fotograf anne ve kizin birlikte yaptiklari etkinligi/etkinlikleri izleyiciye sunma
gayesinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Resim 5’de goriilen fotografta anne ile kizin bulunduklar1 ortamdan ve yapmis
olduklar etkinlikten dolay1 keyifli bir zaman gegirdiklerine iliskin hislerini fotograf karesine yansitilmaya calistiklar1 dile
getirilebilir. ilgili fotografta anne dgesi ele alindiginda, dis goriiniisii agisindan bakimli, modayi takip eden, maddi olarak rahat,
modern ve geng bir anne sunumu benligi yansitilmaya calisildig1 diisiiniilebilir. ilgili fotograftaki ¢ocuk dgesi ele alindiginda
ise; oldukga dogal, annesi ve ¢evresindeki diger kisilerle (fotografin arka planinda olan ancak fotograf karesinde yer almayan
bireyler) uyumlu bir gocuk benligi sunumu olusturulmaya ¢alisildig: ifade edilebilir. Jacob (2018: 262-263)’a gore; bir instagram
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kullanicisinin, takipgilerine gostermek istedigi temel duygu, yasadigi deneyimi paylasmak ve duygularini gostermek oldugunu
dile getirmektedir. Bal (2019: 88-89) ise sosyal medyada idealize edilen annelik kavramini, siirekli gocugu ile ilgilenen anneleri
yansitmak ve annelik yapisint miikkemmel annelik olarak sunma g¢abasi olarak degerlendirmektedir. Giiniimiizde giinliik annelik
deneyimi hakkinda fotograf ¢ekmek ve yaymlamak sosyal medya mecralarinda siradanlagan bir durum haline gelmistir. Bu
iletisim alani kendini sosyal medyada “anne-blog” ismi altinda etiketlenmis birden fazla durumun etiketi olarak karsilik
bulmaktadir. Bu baglamda Friedman (2018: 175-178), giinimiiz annelerinin sosyal medyalarda aktif olmasi ve anneligi
gostermek istemelerinin, kadin tarihinin goz ardi edilen kdselerine 151k tutma isteginin bir yansimasi olarak degerlendirmektedir.
Bazi arastirmacilar, anneligin geleneksel kiiltiirde bir meydan okuma olarak goriirken, ayn1 zamanda bu diisiince annenin toplum
igerisindeki ruh halini ve gorevini de gostermektedir. Genel olarak annelerin sosyal medya hesaplarinda goriilen etkilesimlerde
merkeze konulan goriintiiler, cogunlukla annenin ¢ocugu ya da bebegi ile birlikte zaman gegirmesi ve onlarin bakimiyla ilgili
faaliyetler olarak fotograf karelerinde yer almaktadir. Resim 5°te yer alan ilgili fotografla baglantili instagram kullanicisinin
giinliik hayatinda yaptig1 performansi fotografta takipgilerine sunmak istemektedir. Bu baglamda, ilgili instagram kullanicisinin
kiz1 ile birlikte zaman gegirdigine dair bir izlenim gosterilmek istendigi ve anne figiiriiniin kii¢iik kizin hep yaninda oldugu
olgusu yaratilarak izleyicilere aktarilmak istendigi diisiiniilebilir.

SONUC

Arastirmanin bulgularindan hareketle agsagida belirtilen sonuglara ulagilmigtir. Bu dogrultuda arastirma sonuglari su
sekilde degerlendirilebilir: bir birey, bir fotografa bakarken, ge¢mis olaylarin her birini ayn1 anda gordiigii gizli bir
anlam aramaktadir. Ancak fotograf, her seyin dnceden yasanmis ve bitmis goriinmesini saglayan bir yapidir. Dijital
fotografin giinimiiz glinlik yasaminda yer etmesi ile birlikte artik geleneksel albiimlerdeki gibi fotograflara
bakilmiyor. Bunun yerine fotograflar gilinliik yasam igerisinde rutin olarak izlenen, degistirilen, kurgulanan, yaratilan
Ogeler olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Dijital fotograflarin geleneksel yapinin disinda kullanilmasi, yeni diisiincelerin
siirece dahil olmasi ve sosyal medya uygulamalarinin da artmasiyla dijital fotograf anlayis fark edilir derecede yeni
bir hal almistir. Eski zamanlarin akilda yer eden kaliciliklari, dikkatle kurgulanan fotograf karelerinin aksine;
giiniimiizde dijital fotograflar, sira dis1 giinliik olaylar, ortaya c¢ikan sonsuz fotograf serilerinden olusan bir hizl
degisim ve rutinlesmeyi giindeme getirmektedir. Fotografin amaci degismistir. Amag bir hissiyatin korunmasi ya da
kisi i¢in degerli bir kisinin yiiziinii hatirlamak veya bir sanat fotografi ortaya ¢ikarmak degildir. Bu baglamda ortaya
cikan giliniimiiz fotograf anlayisinin amaci, gegmis zamanda kisa bir zaman diliminde yasanan anlarin bir 6zlinii
gelecege tasimak ve yeniden hatirlatma gorevi ile ¢ekilen fotograflar degildir. Aksine giliniimiiz fotograflar dijital
ortamda paylasildiklar1 an1 paylasan ve fotografi goren kisiler tarafindan ¢abuk unutulan bir yapiyr sunmaktadir.
Zihinde kaliciliklar1 ayn1 hizda siliklesebilmektedir. Artik giinlimiiz fotografciligi, gergek zamanl bir iletisimin bir
araci haline gelmistir. Bu belirtilenlerden hareketle konu 6zetlenecek olunursa; giiniimiiz tiikketici diinyasinin sayisiz
olanaklari ile bu yapiy1 tetikledigi ve bunun giin gectik¢e zorunluluk haline geldigi; cep telefonlarindaki kameralarin
varligiin sundugu imkanlar kisiye gegici an1 diizeltmek, degisiklik yapmak vb. icin ¢esitli araglar ve olanaklar
sundugu ve kisilerin kaydettigi goriintiileri daha hizli paylagimda bulunarak ¢ok farkli yapilarda kullanabildikleri
sonucuna ulagilabilir.

Instagram ile dijital kiiltiirii giindelik rutin hayatin i¢ine dahil eden birey, bu alanda istedigi sekilde fotograf
paylasarak ve paylastigi fotograflara etiketleme yaparak benlik sunumlarimi bir imaja doniistirmektedir.
Instagram’da paylasilan fotograflarda anlatilmak istenilen gostergeler, giindelik hayatin icerisinde de kendini
gostermektedir. Bireylerin sergilemis olduklar1 davranislar, icerisinde yer aldiklar1 sosyal ag gruplarina ve takipgi
sayis1 fazla olan kisilere gore sekillenmektedir. Giiniimiizde fotografin bir tiiketim nesnesi haline gelmesi ve
gorsellerde anlatilmak istenilen seyin net bir sekilde ifade edilmesi, tiiketimin sunulabilir olmasina olanak
saglamistir. Topluma ait kimlik yapisi, bireyin kisisel kimligi ve kisinin biirlinmek istedigi sunum yapisi kisilerin
sosyal aglar ile kendilerine olusturduklar fantastik bir yapinin varligini da somutlastirmaktadir. Bu baglamda; benlik
kavraminin, bireyin gevresinden aldig1 geri doniisiimler ile sekillendigi ifade edilebilir. Instagram takipgilerinin
begenilerine ya da yorumlarina gore, bireyin instagram sunularini sekillendirmesi veya instagramda degisiklikler
yapmast olagan bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu belirtilenler dogrultusunda konu 6zetlenecek olursa;
instagram sunularinda kullanicinin platforma baglh olarak ¢ok yonlil ve yetenek sahibi olmasi, ger¢ek anlamda
kendini temsil etmesinde 6nemli bir rol oynadigina iligkin bir sonuca varilabilir.

Instagram uygulamasi, 6n sahne, arka sahne kullanicisinin izleyici performanslarini géstermesine izin vermektedir.
Izleyicilerin olumlu yorumlarmi gdstererek veya iyi bir performans sergilemek iizere belirli bir izleyici iiyesini
sergilemek {izere durum giincellemeleri yapilabilmektedir. Ortaya g¢ikan bu olumlu deneyimleri yayinlayarak
kullanicy, takdir duyuru yayinlama eylemi dahil olmak iizere, 6n ve geri asama etkilesimlerinde olumlu duygular elde
edilebilmektedir. Kullanicinin, kitlenin tiikketimine ne gibi bir sosyal tercih sunmak istedigine bagli olarak olusturulan
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yapilanmalar degistirilebilmektedir. Performans sunumu yapan birey, instagrami siirekli olarak kullanarak,
toplumunda ¢ekici buldugu seyleri taklit etmek i¢in sunumlarini zaman iginde degistirebilmektedir. Bununla birlikte,
bireyin gorevlerini nasil degistirebilecegi, instagram tarafindan istenen sekilde degerlendirilmek iizere génderinin
izleyicileri tarafindan nasil alindigina bagli olabilmektedir. Bu, izleyicinin kullanici hakkinda olumlu bir goriis
olusturmas1 ve gelecekteki her gonderiyle tekrar dogrulanmasi igin de yapilabilmektedir. Instagramda sunulan
fotograflarin ¢ok farkli konular1 icermesi, bugiiniin diinyasinin yogun ve hizli sosyallesme yapist ve ¢ok fazla
kullanict performansinin ortaya ¢ikmasinin bir sonucudur. Bu baglamda; bireyin kendi benligini sunmas ile
takipgiler iizerinde etkili bir izlenim birakma kabiliyeti 2 farkli duruma isaret etmektedir. Birincisi benligin
sunumunun verdigi izlenim ikincisi bireyin benliginin sunum bigimi olarak gosterdigi eylem. Bu belirtilenlerden
hareketle konu 6zetlenecek olursa; bireyin instagram araciligi ile olusturmus oldugu izlenim, sosyal aglar araciligi
ile topluluklar iizerinde bir baglilik duygusunu ortaya ¢ikardigina iligkin bir sonuca ulasilabilir.

Teknolojik iletisim araglartyla olusturulan benlik sunumlari incelendiginde, benlik sunumlarin O6rneklerinin
Instagram profillerinde ve kisisel hesaplarda, kullanicilar tarafindan olusturuldugu géoriilebilmektedir. Genel yapi
itibart ile dijital ortamlarda bireyler, kendilerini miikemmelliyet¢i ve fotograflarinda marka etiketlenmesi yaparak
diger kullanicilara sunabilmektedir. Boylelikle, kendi benliklerini ve imajlarin1 sanal ortamda yeniden
iretmektedirler. Bu baglamda instagram’da iletisim, tiiketim ve benlik sunumlar1 kavramlari birbiri ile baglanti i¢inde
olarak bir sanal topluluk alanina doniisebilmektedir. instagram kullanimi bireylerin giindelik hayatlarmin bir parcasi
haline gelmesi, bireyin bu alanda tiim deneyimlerinin paylagsmasina neden olmaktadir. Her ne kadar sosyal medyada
fotograf paylasimi moda goziikse de ¢agdas kiiltiir iizerinde popiilerliklerinin doniisiimsel bir etkisi de olugmaktadir.
Bu yap1 igerisinde paylasilan fotograflar, kendini ifade etme ve dijital medya calismalarinda kimlik, mahremiyet,
gozetleme gibi 6nemli konularla da baglantili olabilmektedir. Bu baglamda; hem bir nesne hem de bir uygulama
olarak sosyal medyada fotograf paylasimi, disiplinler arasi bir genel bakis sunmaktadir. Daha acik bir ifade ile;
fotograf paylasiminin 6nemli bir meta formu ve tiiketici davranisi olarak nasil goriilebilecegine dair teorik ve
uygulamaya iliskin somut yansimalar sunmaktadir. Bu belirtilenler 1s181nda konu 6zetlenecek olursa; intagramda
fotograf paylagiminin, medya formlar1 ve bireylerin kendi bireysel uygulamalarinin yan sira orijinallik, tiiketim ve
kendini ifade etme kavramlari ile bire bir etkilesim igerisinde oldugu sonucuna varilabilir.
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TIYATRODA SANAL GERCEKLIK ATILIMI
Virtual Reality Breakthrough In Theater

OZET

Tiyatro ve sanal gerceklik arasindaki en belirgin ortaklik; gergek ya
da kurgusal bir durumu, olayr canlandirmalaridir. Nitekim
tiyatronun Ozii salt sanat iken sanal gerceklik, sanat dahil baska
birgok alam1 kapsamma alir. Tiyatro baglangicindan itibaren
doéneminin teknolojileriyle yakin temasta olmustur. Sanal gerceklik
ise son kullaniciya ulasma ve daha genis kapsamda bir¢ok alanda
kullanilabilirlik konusunda yeni olarak degerlendirilen ve birgok
alana entegre edilebilen bir teknolojidir. Tiyatro canlilik, 0 an orada
olma, tekrar edilmezlik gibi 6zelliklere sahipken, sanal gerceklikte
bunlar opsiyoneldir. Tiyatro, canliligmi ve o an orada olma
ozelligini kaybettiginde oziinii yitirme tehlikesi ile karsi karsiya
kalir. Tiyatro oyunlarinin internet ile birlikte erisime acilmasi, son
zamanlarda canli yayinlarla izlenebilmesi bu tehlikeyi agik eden
belirtecleri gostermistir. Sanal Gergeklik, seyirciyi/deneyimleyiciyi
yarattig1 atmosfere daldirir, duyularini etki altina alarak kurguya
kaptirir.Bu bakimdan sanal gergeklik sistemleri, mekanda olma
hissini yansitmasi ve daldirma etkisini saglamakla birlikte
tiyatronun canlilik ve o an orada olma Ozellikleri baglaminda
gerceklik etkisine en yakin algiy1 yaratabilmektedir. Tiyatro, sanal
gerceklik ile kendisini agabilir fakat bu agma durumu onu
oldugundan bagka bir tiire de evriltebilir. Bu ¢alismada tiyatroda
360° video kapsaminda “Hamlet 360: Thy Father’s Spirit” ve sanal
gerceklik  kapsaminda  “Finding Pandora X”  oyunlan
degerlendirilecektir. Sanal gergeklik ve tiyatro arasindaki kopriiler
ve bariyerler, gelecege dair varsayimlar incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanal gergeklik tiyatrosu, dijital tiyatro,
dijital performans, 360 tiyatro, interaktif tiyatro.
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ABSTRACT

The most obvious partnership between theater and virtual reality
(VR); It is their re-enactment of a real or fictional situation or event.
As a matter of fact, while the essence of theater is pure art, VR
encompasses many other fields, including art. The theater has been
in close contact with the technologies of its period since its
inception. VR, on the other hand, is a technology that is considered
new and can be integrated into many areas in terms of reaching the
end user and usability in many areas in a wider scope. While theater
has features such as liveliness, being there and unrepeatable, these
are optional in VR. Theater faces the danger of losing its essence
when it loses its vitality and ability to be there at that moment. The
fact that theater plays became accessible via the internet, thus can
be watched in the form of live broadcasts has revealed the indicators
signaling this danger. VR immerses the audience/experiencer's
senses, immersing them in the atmosphere it creates, and immerses
them in fiction. In this respect, VR systems, while reflecting the
feeling of being in the space and providing the effect of immersion,
can create the closest perception to the reality effect in terms of the
vitality and being there features of the theater. The theater, can
surpass itself with VR but this situation of exceeding can evolve it
into another genre. In this study, "Hamlet 360: Thy Father's Spirit"
within the scope of 360° video in the theater and "Finding Pandora
X" within the scope of VR will be evaluated. Bridges and barriers
between virtual reality and theater, assumptions about the future
will be examined.

Keywords: Virtual reality theatre, digital theatre, digital
performance, 360 theater, interactive theatre.
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EXTENDED ABSTRACT

Theater is a multi-layered and ever-expanding stage art that has survived from the most primitive times and that includes social and cultural
codes throughout its life, covers beliefs, lifestyles and understandings, establishes close relations with other types of art, and benefits from
many different fields. Theatrical art portrays a real or fictional situation or event before the eyes of the audience. It can only be watched by
being there at the moment. It is clear that no representation is exactly the same, even if the same games are repeated in the same way. Reactions
to certain situations change, societal and individual beliefs, lifestyles, perspectives, emotional states and moods of that moment can never be
the same. These can be treated as hidden patterns. Open patterns, on the other hand, are paradigms that change in every region, every period,
every moment, such as the text, the scene, the layout, the decor, the lighting, the people acting and directing, the people watching, the place
where it is exhibited, the costumes. Therefore, theater is a lively and therefore "unique™ kind of art that is played and watched while being
there.

The dominant factor in theater's use of complex forms is the urge to appeal to larger audiences and to impress and immerse the audience more.
For this reason, the most used area of the theater, which benefits from every possible field, vehicle, environment, developments and new
techniques, is technology. Digital techniques have been of great help in making the illusion created on the stage more effective, immersing in
the fictional atmosphere, taking the audience from their own reality, their physical world and perceptually pulling them into another world.
Since today's audience is surrounded by virtual environments, these environments have become a natural part of their lives and can experience
timeless-spaceless dimensions, theater also seeks ways to reach new audiences by updating itself with timeless-spaceless, multimedia, tools,
techniques and methods, and carries out experimental applications. One of them is virtual reality (VR) technology. Virtual reality systems
immerse them in the atmosphere of the created environment, perceptually teleport them to the fictional space.

The most obvious partnership between theater and virtual reality; It is their re-enactment of a real or fictional situation or event. Another
commonality between the two is the desire to immerse the audience/experiencer in the atmosphere they have created and to influence their
senses and immerse them in the fiction. While theater has features such as liveliness, being there and unrepeatable, these are optional in virtual
reality. The most obvious partnership between theater and virtual reality; It is their re-enactment of a real or fictional situation or event. Another
commonality between the two is the desire to immerse the audience/experiencer in the atmosphere they have created and to influence their
senses and immerse them in the fiction. As a matter of fact, while the essence of theater is pure art, virtual reality encompasses many other
fields, including art. The theater has been in close contact with the technologies of its period since its inception. Virtual reality, on the other
hand, is a technology that is considered new and can be integrated into many areas in terms of reaching the end user and usability in many
areas in a wider scope. While theater has features such as liveliness, being there and unrepeatable, these are optional in virtual reality. Theater
faces the danger of losing its essence when it loses its vitality and ability to be there at that moment. The fact that theater plays can be accessed
together with the internet and that they can be watched with live broadcasts have shown the indicators that reveal this danger. On the other
hand, 360° video shootings are also made, but again, it cannot be fully achieved under the effect of reality. Virtual reality systems, while
reflecting the feeling of being in the space and providing the effect of immersion, can create the closest perception to the reality effect in terms
of the vitality and being there features of the theater. Considering the use of virtual reality technology in the theater and the improvements and
developments that can be made in the future; In the context of digital methods, it can be considered as quite compatible in terms of being able
to enter into global circulation and presenting it in the closest way to its essence.

The theater, can surpass itself with virtual Reality but this situation of exceeding can evolve it into another genre. In this study, "Hamlet 360:
Thy Father's Spirit" within the scope of 360° video in the theater and "Finding Pandora X" within the scope of virtual reality will be evaluated.
Bridges and barriers between virtual reality and theater, assumptions about the future will be examined.
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GIRIS

Bir sahne sanati olan tiyatro, gergeklestirilmek i¢in yalnizca bir oyuncu ve bir seyirciye ihtiya¢ duyar. Bu
yoniiyle aslinda 6zii bakimindan olduk¢a yalindir. Bir avcinin ev halkina ya da herhangi bir kisiye av dncesi
gerceklestirdigi ritlielleri veya av sonrasit avinin nasil gectigini gdstermesi tiyatronun temellerini atmistir.
Tiyatronun gergeklestirilmesi i¢in oynayan ve izleyen gibi olduk¢a yalin araglarin yetmesi en basindan bugiine
degismemistir ancak zaman i¢inde daha komplike ve disiplinlerarasi bigimlerin eklemlenmesine dogru alani
genislemistir.

Tiyatro sanati, ger¢ek ya da kurgusal bir durumu ya da olay1 izleyenlerin gozleri 6niinde canlandirir. Yalnizca
o an ve orada bulunularak izlenebilir. Ayn1 oyunlar ayni sekilde tekrar etse dahi hi¢bir temsilin birebir ayni
olmadig agiktir. Ciinkii Diinya doner ve zaman degisir. Oyuncular ve seyirci de bu degisime dahildir. Birtakim
durumlara karsi reaksiyonlar degisir, o anin toplumsal ve bireysel inanglari, yasam bi¢imi, bakis acilari, duygu
durumlari, ruh halleri hi¢bir zaman ayn1 olamaz. Bunlar ortiik oriintiiler olarak ele alinabilir. A¢ik oriintiiler ise
metin, sahne, diizeni, dekor, 1siklandirma, oynayan ve yoneten kisiler, izleyen insanlar, sergilendigi yer,
kostiimler gibi her bdlgede, her donemde, her anda degisen paradigmalardir. Dolayisiyla tiyatro, o an orada
olarak oynanan ve izlenen, canli ve bu nedenle biricik sanat tiiriidiir.

Tiyatronun komplike bigimleri kullanmasinin basat faktorii, daha genis kitlelere seslenmek ve seyirciyi daha
cok etki altina alip kaptirmak diirtiisiidiir. Bu sebeple olabilecek her alandan, aragtan ortamdan, gelismelerden
ve yeni tekniklerden faydalanan tiyatronun en ¢ok kullandigi alan teknolojidir. Ozellikle sahne diizeni ve
1siklandirma konularinda teknolojik gelismelerin tiyatroya oldukga katkisi olmustur. Aktarilan olaylarin,
durumlarin daha inandirict sunulmasi, temsilin atmosferinin gergek diinya atmosferinden arindirilip alternatif
bir gerceklik katmani yaratilmasi, teknolojik gelismeler ile gittikgce daha kolay hale gelmistir. Fakat amagtan
sapilip daha ¢ok teknoloji kullanimina dogru diisiilen tuzaklar, tiyatronun yiizyillardir korudugu kimligini yok
edici sonuglara dogru gotiirmektedir.

Dijitallesmenin sanat alanina etki etmesi ile birlikte biricik sanat eserleri, g¢esitli formlarda sanal uzama
aktarilmigtir ve kiiresel izlemeye acilmistir. Tiyatro sanati, dijital yontemlerden sahne tasarimlari, 151k diizenleri,
duyurular, iletigimler gibi konularda faydalanmasina karsilik kendisinin sanal uzama aktarilmasi, dolagima
sokulmasi heniiz tam olarak miimkiin olamamistir. Birtakim kayitlar, canli yayinlar tiyatro sanatinin dijital
kiiresellige gecisini saglamaya caligsa da tiyatro sanati canliligini bu ortama tasiyamadigi i¢in bunlarin hala
tiyatro olup olmadigi su gotiirmez bir tartigsma kapisi agmaktadir. Eszamanlilik ve esmekanlilik 6zellikleri
bozulmus, oyuncu kamerayla, seyirci ekranla iletisime ge¢mistir. Ekranlar, tiyatro sanatinin gergeklestirildigi
mekanin ve dekorlarin atmosferini sunamayan dolayisiyla seyircisinin algisin1 kapsama konusunda oldukca
yetersiz kalan kiiciik bir cam pargasidir. Oysa tiyatronun kendisi gergeklestirildigi anda seyirciyi algisal olarak
diinya ve zaman boyutlarinin 6tesine gotiiriir. Kameranin gozii, insan gozi gibi oyuncuyu kusatamaz, reaksiyon
veremez, karanlikta duygu pariltilar1 yansitamaz. Bu nedenle tiyatro oyuncularimin gereksinimde olduklari, o
anda beslendikleri 6nemli bir 6zellik, kamera ve ekranlar s6z konusu oldugunda kaybolur.

Sanal gerceklik sistemleri, yaratilan ortamin atmosferine daldirir, algisal olarak kurgusal alana isinlatir.
Deneyimleyici bulundugu fiziksel gerceklik katmanindan ayrisarak kurgusal gerceklik boyutuna dalar. Sanal
gerceklik teknolojisi, yaratilan gerceklige daldirma &zelligi ile bir anlamda tiyatroyla uyumlanabilir. Illiizyon
yaratma, algiy1 manipiile etme, yaratilanin gergekligine kaptirma, duyular1 agma ve farkli agilardan etki altina
alma gibi durumlar hem sanal gergeklik teknolojisinde hem de tiyatroda uygulanabilen ve daha kesin bir ifade
ile amaglanan etkilerdir, denilebilir. Tiyatroda sanal gergeklik teknolojisinin kullanimi, gelecekte yapilabilecek
iyilestirmeler ve gelismeler de géz Onlinde bulundurulursa; dijital yontemler baglaminda, kiiresel dolagima
girebilmesi ve kendi 6ziine en yakin sekilde sunulabilmesi agisindan olduk¢a uyumlu olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alismada sanal gergeklik teknolojisi ve tiyatro sanati arasinda kurulabilecek baglar, engeller, yaratilabilecek
yeni olusumlar ve gelecege dair birtakim varsayimlar betimsel nitelik acisindan islenecektir.
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1. Tiyatro ve Gerceklik iliskisi

Tiyatro, en ilkel zamanlardan giiniimiize ulasan ve yasam siiresince toplumsal, kiiltiirel kodlar igerisine alan,
inanclari, yasam bi¢imlerini, anlayislar1 kapsayan, diger sanat tiirleri ile yakin iliskiler kuran, bir¢ok farkli
alandan yararlanan ¢ok katmanli ve giderek genisleyen bir sahne sanatidir. Bu anlamda tiyatronun ne oldugu
yalnizca 6zlinii olusturan elementler bakimindan degerlendirilebilir ve sinirlar1 olan, kesin, agik bir tanimi
yapilamaz. Ancak yine de 6zellikleri baglaminda verilebilecek birtakim aktarimlar ile genel bir ¢ergeve ¢izmek
mimkiindiir.

Tiyatroyu konusma ve eyleme dayanan bir goOsteri sanati olarak tanimlayan Capan’a (1992: 11-22) gore
“Tiyatro, giiniimiizde de yaygin olan bir goriise gore, seyirciyle sahne arasinda siirekli bir konusmadir. Tiyatro
sanatinin temeli bu diyalektik iliskiye dayanir”. Cohen (2008: 7-9), tiyatro kelimesinin Yunanca “teatron” ve
“gorme yeri” kelimelerinden, drama kelimesinin ise Yunanca “yapmak”™ anlamina gelen “dran” kelimesinden
geldigini ve dramanin yapilmis bir sey, bir eylem, tiyatronun ise bir seyin gorildiigii, yapildigi, eyleme tanik
olunan yer oldugunu sdyler. Ona gore bazen tiyatro sadece bir bina degil, Peter Brook’un ifadesi ile bos bir
alandir. Bir tiyatro binas1 i¢in en gerekli olan yalnizca bir oyunculuk yeri ve izlenecek bir yerdir.

Tiyatro, Onceleri ¢esitli dini ritiieller, inan¢ sistemlerine dayali birtakim gdosterilerle ortaya ¢ikmigstir ancak
zamanla hikayelerin yaratilmasi ve eklenmesi, gercek ya da kurgusal olaylarin aksettirilmesi, seyir yerlerinin
insa edilmesi, dekorlarin yaratilmasi gibi birgok gelismeye paralel olarak ilerlemistir. Tiyatroda amaglanan en
temel diirtii, seyirciyi etkilemek, oyuna kaptirmak, yansitilan ile ¢arpan etkisi yaratmaktir. Bunun i¢in tiyatro
sanati, seyirciyi ger¢ek diinyasindan arindirarak yarattigi alternatif evrene ¢ekmek ister. Dolayisiyla duyulari
etki altina almasi, illiizyon etkisi ile algisal kirilmalar1 kendisine yoneltmesi, bir nevi “gerceklik” biiyiisiinii
yaratmasi gerekir. Gergeklik bilinen anlaminin daha 6tesinde tiim anlamlari ile tiyatro igerisinde verilebilir.
Gergeklik, “var olan seylerin tamami, bilingten bagimsiz olarak var olan giinliik hayatta karsilagilan somut
seyler, imkanin karsit1” (Bolay, 1999: 173) olarak agiklanmaktadir. Gergek teriminin karsiligi ise; “disiiniilen,
tasarimlanan, imgelenen seylere karsit olarak, var olan, bilingten bagimsiz olarak var olan”dir (Akarsu, 1979:
82). Buradan hareketle; gercek ve gerceklik 6gelerinin genel anlamda zihnin kendisinden bagimsiz olarak dis
diinyada zaten var olanlarla 6riilii oldugu agiktir. Ancak insan her zaman ¢esitli yollarla yeni gercekliklere
ulagma istegi ile alternatifler yaratmistir. Inanclar ve inanglara yonelik birtakim karakterler, kavramlar dis
diinyada bulunmasa da bes duyu organi ile algilanamasa da ger¢ek kabul edilir. Bunlar algilara yonlendirdigi
hislerle duyular1 etkiler. Dolayisiyla genel olarak inanan igin gergek olmadiklart konusunda siiphe
barindirmazlar. En azindan eylem siiresince gergektirler. Ama her zaman dis diinyanin izinde, ondan alinan
referanslarla g¢evreli olmaktan armmilamamistir. “Dikkatle bakilacak olursa, ilkel insanlarin putlarinda ve
totemlerinde, gecmis uygarliklarin canavara benzer tanrilarinda, ritiiel sembollerde ve masklarda, insan zihninde
yansiyan diinyaya ait ger¢ek kavramlarin ilk 6gelerine kolayca rastlanabilir” diyen Suchkov’a (1976: 8) gore
siisleme gibi soyut sanat bicimlerinde bile hayvanlarin, bitkilerin ya da onlarin nesnel bagintilarini veren
geometrik sekillerin izlerine rastlanmaktadir. Bu nedenle yine de yasanan diinyanin sinirlarin1 asacak
gercekliklere erisim saglanamadigi sdylenebilir.

Higbir sanat, esya ve fenomenler diinyasinin tam berraklikta bir kopyasini verecek sekilde gergekligi aynen, ayna
gibi yansitamayacagindan, (sembolik de olsa), degisik yorumlamalara ugramasi, sanatsal imajin kendi mahiyeti
geregidir. Nitekim, insan zihni de nesnel ger¢ekligi edilgen bir ayna gibi yansitmaz. Sanatsal bir imaj1 belirleyen
cesitli ilkeler olabilir; s6zgelisi, sanatsal bir imaj ¢agrisimlarla, benzerlik ya da karsilastirmayla kurulabildigi gibi,
sivrilestirilip, grotesk haline ya da bir karikatiir haline getirilebilir; alegorik, tam ii¢ boyutlu ve plastik, literal ve
mecazi olabilir ayrica akilsal ya da coskusal olarak yapisi ve 6zellikleri ne olursa olsun, sanatsal imaj, yazarin bakis
acisinin toplumsal mahiyetine gore, yani gercekligi kavrayis tarzina dayanir (Suchkov, 1976: 55).

Tiyatro sanatinda gercekligi ele alis bicimi, her ne kadar fiziksel diinyanin bilissel etkilerinin sinirlarinda kalinsa
da diinyevi olmayan, fantastik, dogaiistii, mitsel gercekliklerin yansitilmasini da biiyiik oranda kapsar. Seyirciyi
biiylilii bir atmosfere ¢ekmek i¢in sahne tekniklerinde doneme gore miimkiin olabilecek bir¢cok aragtan
yararlanilmistir. Tiyatronun 6zel efektler yaratmak ve dogal diinyanin unsurlarin1 desteklemek i¢in her zaman
anin teknolojisini kullandigin1 belirten Reilly ve Phillips’in (2002: 215) agiklamalar1 6zetlenirse; tiyatroda
teknoloji kullanim1 “tanrilar1” ve “tanrigalar1” sahneye indirmek i¢in kullanilan bir cihaz olan “machina” gibi
aletlerle goksel siislemeler, duman ve ates gibi 6zel efektler yaratilir, Cennet ve Cehennem temsil edilirdi.
Firtina gibi ses efektleri kullanilirdi. Nutku’ya (1993: 64-65) gore Yunan tiyatrosundaki araglar ve makineler
onemli bir yer tutar. Taht salonu gibi alanlar1 temsil eden ¢esitli amaglar i¢in kullanilan yiikseltiler, Tanrilarin
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indirilip ¢ikarildigi ilkel vingler, sahne {izerindeki cesetleri kaybetmek icin kullanilan vingler, Tanrilar1 havada
gostermek icin kullanilan aski makineleri, gozetleme kuleleri, yildinm makineleri, gok giirlemesi sesi veren
araclar, hayaletler ya da yer alti Tanrilarin1 ¢ikaran oyun yerinin altina inen basamaklar, ruhlar1 yeryiiziine
cikaran asansorler gibi birgok ara¢ kullanilmistir. Kullanilan ve yapilan her sey bugiinden bakildiginda ne kadar
ilkel olsa da amacin sahne iizerinde bir illiizyon yaratmak ve seyirciyi atmosfere daldirmak, inandirmak oldugu
aciktir. Tiyatroda gerceklik yaratmanin en tasiyici elementi 1giktir ve giin 1s1gindan mumlara, hava gazlarina ve
elektrige dogru uzun ve zorlu bir yoldan gegilmistir. Elektrik ile birlikte zor sahnelerin gergeklestirilmesi, daha
zengin dekorlarin yaratilabilmesi, bir takim insan giicline dayali araglarin daha kolay kullanilabilmesi, seyircinin
bulundugu boliimiin daha etkin yapilabilmesi gibi olduk¢a 6nemli gelismeler ve yenilikler gergeklestirilmistir.
Bilgisayar teknolojisi ise her alanda oldugu gibi tiyatroda da ¢igir agici yenilikleri beraberinde getirmistir.
“Bilgisayarlar, tiyatro tasarimcilarinin fikirleri test etmesine, geleneksel performansin sinirlarimi agmasina,
gorsel ve isitsel olarak uyarici, etkilesimli ortamlar yaratmasina ve medya odakli modern bir diinyada rekabet
etmesine izin verdi” (Reilly ve Phillips, 2002: 216).

Gilinlimiiziin tiyatrosu, daha ¢ok alani, araci, teknigi ve ortami1 kapsamastyla birlikte oldukca eklektik bir bigim
almistir. Bununla birlikte yeni medya teknolojilerinin hakimiyeti altinda olan giiniimiiziin diinyasi, bir anlamda
bu teknolojilerin kullanilmasini da zorunlu kilmistir. Yeni medya teknolojileri zaten dogasi geregi tekilligi degil
cogullugu, belli bir disiplini degil disiplinlerarasiligi, sabit bir medyumu degil multimedyay1 kapsadigi igin
tiyatronun bu teknolojiden yararlanmasi onu ¢ogul sanatlarin ve teknolojilerin harmanlandigi g¢eperinin
genigledigi bir tiir haline getirmistir. “Sahne, siirin, efsanenin, biiylik térenlerinin goriintiilendigi bir alan
olmaktan ¢ikmig, makinenin egemenligi altina girmistir. Makine, duyumlar {izerinde etki yapmaktadir.
Geleneksel tiyatronun disiindiiriicii, duygulandirici, diis kurdurucu etkisi yerini duyumlarin uyarilmasindan
gelen heyecanlara birakmistir” (Sener, 2012: 263). Dijital medyanin tiyatronun sinirlar1 igerisine girmesinin,
teknik yapilabilirlikleri artirmasi ve kolaylastirmasinin yaninda zaman, mekan ve canlilik kavramlarina etki
etmesi Onemlidir. Belli bir zamanda belli bir mekanda ve o anda izlenebilen tiyatro, dijital teknoloji ile yon
degistirmis hatta belki yon yitirmistir. Kayda alinarak internet ortaminda dolasima sokulan oyunlar ile birlikte
zaman, mekan ve o an oradalik kaybolmustur. Ancak diger yandan sergilendigi anda tiyatro olma 6zelligindeki
bu oyunlar kayda alinip dagitima girdiginde hala tiyatro olma 6zelligini korumakta midir, tartisilir. Belki bu
anlamda her ne kadar sahne, dekor, oyunculuk gibi kavramlar tiyatro baglaminda kalsa da seyretme edimi, film
izleme edimi ile karismistir. Diger yandan internette canli olarak izlenebilen oyunlar da son zamanlarda artmaya
baglamistir. Fakat bunlarda zaman (tartismali da olsa ¢linkii her bdlgede zaman kavrami farklilagmaktadir)
eszamanli olarak degerlendirilebilir, mekén fiziksel olarak ayrigsmis, goziin gérdiigii alan olarak birlesmistir. O
an orada olmaya denk gelen canlilik ise yalnizca oyunun o anda oynaniyor ve izleniyor olmasina indirgenmis,
dogal gercekligi igeren canlilik saf dis1 birakilmistir. Bu agilardan tiyatronun “biriciklik” 6gesi sarsilmistir. Bu
durumda ya “canlilik” ve “biriciklik” 6zellikleri yeniden tanimlanmali ya yeni medyaya uygun olarak yeniden
yapilandirilmali ya da tiyatro bu temel 6zelliklerini tasiyabilecegi yeni medyaya ve kendisine uygun sistemler
icat etmelidir.

2. Tiyatroda Sanal Gerceklik

Tiyatronun gergeklikle olan derin iligkisi, yeni medyanin ortaya ¢ikisi ve tiyatroda kullanimi ile birlikte boyut
atlamig ve sanal gergeklikleri de igerisine almaya baglamistir. Fiziksel diinyanin tiyatroda gerceklik kavramina
etkisi, her ne kadar teknoloji, araglar, ortamlar, yontemler geligse de sinirli kalmistir. Sanal diinyalara yagaminin
bir¢ok alaninda uyumlanan insanin gozii kiiresel boyutlara erismis, kiiltiirlerarasi, toplumlararasi etkilesimlerle
algis1 genislemis ve bu nedenle duyularina etki etme noktasinda daha ¢ok ¢aba ve yaraticilik isteyen ¢aligmalar
gerekmigtir.

Sahnede yaratilan illiizyonun daha etkili olmasi, kurgulanan atmosfere daldirma, seyirciyi kendi gergekliginden,
fiziksel diinyasindan alip algisal olarak baska bir diinyaya, ortama ¢ekme konusunda dijital tekniklerin oldukga
yardimi olmustur. Giinlimiiziin seyircisi, sanal ortamlar ile kusatildig1, bu ortamlar yagaminin dogal bir pargast
haline geldigi ve bunlarla birlikte zamansiz-mekansiz boyutlar1 da deneyimleyebildigi i¢in tiyatro da zamansiz-
mekansiz, ¢okluortamlar, araglar, teknikler ve yontemlerle kendisini giincelleyerek yeni seyirciye ulagsmanin
yollarin1 aramakta, deneysel uygulamalar gerceklestirmektedir. Bunlardan biri de baslangi¢ adimlar1 eski de
olsa son kullaniciya ulagsma ve bir¢ok alanda kullanilmaya baslanmasi agisindan yeni olarak ele alinabilecek
sanal ger¢eklik (virtual reality/VR) teknolojisidir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 134



akademi
Sana Number/Sayi 14, 2021

Sanal gergeklik teknolojisi, diiz bir ekrandan iki boyutlu izleme 06zelligi olan klasik dijital ortamlarin
ekranlardan bagimsizlasarak iic boyutlu izlemeye olanak taniyan gelismis versiyonudur. “Sanal gerceklik,
duyularimiza, gergekten oradaymis gibi deneyimleyecegimiz sekilde sunulan sanal bir ortamin yaratilmasidir.
Bu hedefe ulagmak i¢in bir dizi teknolojiyi kullanir, algimizi ve bilisimizi hesaba katmas1 gereken teknik olarak
karmagik bir basaridir” (Scales, 2018: 68). Sanal ger¢ekligi fiziksel gergekligin simiilasyon deneyimine
yaklagilmasin1 saglayan bir ara¢ olarak agiklayan Sherman ve Craig’e (2003: 10) gore; “Sanal bir diinya,
diinyanin gergek bir temsilidir; fiziksel diinyada var olabilir veya olmayabilir. Fiziksel diinyada bile, karsilasilan
bir seyin ger¢ek mi yoksa temsil mi oldugu daima acik degildir” (Sherman ve Craig, 2003: 41). Bu nedenle
aslinda gercek kavraminin olduke¢a kaygan bir zemin iizerinde olmasindan dolay1 sanal ger¢eklik teknolojisi,
teknik yonden karmasik bir basar1 olarak algilanabilir. Sanal gerceklige dalma anahtarinin fiziksel gercekligin
hemen diglanmas1 oldugunu belirten Steffen ve digerlerinin (2019: 690) aktardigina gdre; VR'nin 6zellikleri
ayni zamanda dezavantajlar da yaratir; en belirgin olani fiziksel diinyanin sagladigi dokunsal zenginlik veya
“canlilik” eksikligidir (Steuer, 1992: 73-43°den akt. Steffen vd., 2019: 690) ve bu nedenle “Belirli bir deneyim
yliksek dokunsal zenginlik gerektiriyorsa ve VR teknolojileri bunu yeniden yaratmak i¢in miicadele ediyorsa,
varlik hissi zarar gorecektir” (Slater ve Wilbur, 1997: 603-616’dan akt. Steffen vd., 2019: 690). Giincel
calismalarla birlikte sanal gerceklikte dokunsal algiy1 tetikleyen teknolojiler gelistirilmistir. Tiyatronun en
onemli 6zelligi “canlilik™tir. Fakat tiyatrodaki canlilik dokunsal anlamdaki bir canlilik degil, eylemin o anda
canli olarak gerceklestirilmesidir. Sanal ger¢eklik teknolojisinde de o anda gergeklestirilmeye izin veren teknik
olanaklar oldugu icin ya da deneyimleyici, sanal alana o anda daldig1 algisinda oldugu igin tiyatronun canlilik
0gesine oldukca uygun bir teknoloji olarak ele alinabilir.

Tiyatroda sanal gerceklik uygulamalari ile mekan temelli yapilandirmalar gergeklestirilebilir. Gergekte var olan
bir tiyatro mekani, sanal gergeklik kameralari ile ¢ekilerek ya da sanal ger¢eklik uygulamalari i¢erisinde birebir
modellenebilir. Tarihi tiyatro yapilar1 gliniimiize ulasamamis ya da gesitli tahribatlara ugramis olsa bile sanal
gergeklik igerisinde yeniden hayat bulabilir. Ayrica gercekte var olmayan, hayali, kurgusal, fiziksel gerceklik
yasalarindan bagimsiz tiyatro yapilari, sahneleri canlandirilabilir. Sanal ger¢eklik uygulamalar:1 igerisinde
tiyatro sahnelerinde cesitli illiizyonlara, efektlere, oyunlara yonelik yapilabilirliklerin kilit unsuru hayal
giiciidiir. Sanal gergekligin tiyatroda alan ve atmosfer yaratma konusunda olanaklari sonsuzdur. Gergeginden
ayirt edilemeyecek ve hatta onu asarak seyirciyi yeni diinyalara siiriikleyebilecek etkiler ile tiyatroda daha dnce
gerceklestirilememis derecede etkili yaklagimlar elde edilebilir. “Sanal gercekligi psikolojik olarak benzersiz
kilan, varlik yaratma yetenegi, teknolojiyi kullanarak baska bir yerde bulunma hissidir” (Yadin, 2018: 864).
Algiya yonelik bir kandirmaca oldugu agik da olsa 6nemli olan duyusal uyaranlara yonelttigi etki ile gercek
hissettirmesidir. S6zliigliin yardimi ile algi; “Nesnel diinyay1 duyular yoluyla 6znel bilince aktarma... (...) Alg1
islevini tarihsel siirecte duyumcular asir1 bir savla sadece duyularin, usgular da ayni asirilikta bagka bir savla
sadece usun iiriinii saymislardir. Oysa algi duyusal-ansal bir iglevdir” (Hangerlioglu, 1988: 17). Sanal gergeklik
de tiyatro da yaratilan atmosfere daldirarak anlik olarak duyulara ilettigi bildirimler ile zihinde yanilsamalar
yaratir ve manipiilasyon ile algiy1 etkiler. Buradan anlasilabilir ki sanal gerceklik, tiyatro sanatinda mekén
temelli yapilar ve sahne tasarimlari olusturma ve bu dogrultuda genis hikaye anlatim yontemleri ortaya ¢ikarma
konusunda evrim yaratict yaklagimlarin yolunu agabilir.

3. Tiyatroda 360° ve Sanal Gerc¢eklik Uygulamasi

Tiyatro sanatinda sahne yapilari g¢esitli amaglara, ihtiyaglara ve doneminin anlayiglarina yonelik olarak
degismistir. Sinirlar1 belirlenmis bir sahnenin olmadigi seyirci ve oyuncularin daginik neredeyse i¢ i¢ce gegtigi
ilk ornekler, seyircilerin sahnenin etrafini sarmaladigi bi¢imlerden seyircilerin sahnenin karsisinda
konumlandirildig: yapilara kadar birgok farkli uygulama bulunmaktadir. Ozellikle teknolojik yapilanmalarla
birlikte ise sahnenin, oyun alaninin seyirciyi sarmaladigi, seyircinin oyun alanminin igerisine dahil edildigi
yaklasimlar kullanilmaya baglanmstir.

Tiyatronun yapisina uymayan ama dijital agilimlar adina kullanilan ydntemlerden biri olan ekrandan izleme
deneyimi; seyirciyi disarida birakan, kendi fiziksel ger¢ekliginden ve ortamindan ayrigtiramayan bir seyir sunar.
Oysa tiyatro sanati, seyirin Otesine gegtigi, seyircinin algilarini kusattigi oranda etkilidir. Daha sonra 360°
cekimlerde ekranin disinda kalma durumu eritilmis seyirci oyun alanina taginmistir, sanal gergeklik
uygulamalarinda ise oyun alanina taginmakla kalmamig, oyunun aktif bir katilimcisina dontistiirilmistiir.
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Gorsel 1. “Hamlet 360: Thy Father’s Spirit” oyunundan detaylar, (URL 1, URL 2).

Shakespeare’in “Hamlet” oyunun 2019 yilinda yayinlanan “Hamlet 360: Thy Father's Spirit” baslikl1 versiyonu
Commonwealth Shakespeare Company ve Google ortak yapimidir. Sanal gergeklik standartlarina gore son
derece uzun ama Hamlet standartlarina gore son derece kisa olan bu versiyon, YouTube’dan sanal gerceklik
gozIligi ile 3 boyutlu olarak veya bir masaiistii ya da mobil cihazda iki boyutlu olarak izlenebilmektedir (URL
3). Sinematik, 360 derecelik bir uyarlama olan “Hamlet 360: Thy Father's Spirit”, izleyiciyi Hamlet'in 6li
babasinin hayaleti olarak gdstererek, izleyiciye her seyi bilen bir gézlemci, rehber ve katilimei olarak faillik ve
aciliyet duygusu vererek ortamin yeni boyutlarini kesfe ¢ikarmaktadir. Deneyim, bir zamanlar sanli olan simdi
harap olmus bir salonda gegcmektedir (URL 4).

...kader diiellosunun gergeklestigi ve boylesi bir katliamin yasandigi oda. Duvarlardan boya soyuluyor, tavandan su
damliyor, harap mobilyalar toz topluyor. Hamlet'in anilarinin pargalari -hayatinin solmus enkazi- odanin her tarafina
yayilmig durumda. Bir ucunda bir sahne; bir alanda, biiyiik bir penge ayakli kiivet; bir digerinde, birkag mezar tasi ve yeni
bir kaba yontma mezar1 olan bir toprak hoyiigii. Tasarim, oyunun igselligini kucaklar ve karakterleri (ve izleyiciyi)
Hamlet'in kaotik, ¢alkantili zihnine ¢eker. Bu riiya diinyas: hem asir1 gergek hem de somut oldugu kadar gergekiistii ve
disavurumcudur (URL 4).

Uzun bir tarih boyunca Diinyanin her yerinde gesitli versiyonlarda sahnelenmis “Hamlet” oyunun bu versiyonu,
izleyiciyi sahnenin i¢ine tasima ve hatta oyundan bir karakter olarak Hamlet’in 6ldiiriilen babasinin hayaleti
konumuna ¢evirme fikri, teknolojik araglarla dijitallesme baglaminda yapilabilirliklere bir 6rnek sunmaktadir.
Interaktifligi had safhalara tasiyan dijital donemde seyircilerin seyir ediminin pasif konumundan siyrilarak
oynama ediminin aktif konumuna yerlesmelerini saglamak, tiyatro ve donemin insani arasinda bir koprii olabilir.
Ancak iginde bulunulan dénem interaktifligi fetis noktasina siiriikleyen bir siiregtir. Bu oyunda seyirci oyunun
icinden bir karakter gibi sahneye taginmaktadir. Kendi goriintiisiinii (yani Hamlet’in 6lii babasinin yansimasini)
aynaya baktiginda gorebilmektedir. Ama kimsenin gérmedigi, duymadigi, hissetmedigi bir hayalet olmak,
gercekten seyirciyi aktiflestirmek anlamina gelir mi yoksa birtakim sebeplerden dolay1 gergeklestirilemeyen
interaktifligi saglama yontemi, seyirciyi hayalete ¢evirerek mi kotarilmistir, tartisilir. Belki de bu durumda
interaktifligin tam tersi bir olusumun seyircinin hayalet gibi yok edilmesinden bile s6z edilebilir. Gergekte
seyirci, varligi ve reaksiyonlari ile bir oyunun belkemigidir. Burada yok edilen seyircinin kendisinin oyuncu
yapildigina inanacag1 ya da yok edilmenin ortaya ¢ikardigi egosu ile oyuna karsi tepki verecegi de diisiiniilebilir.
Diger taraftan sanal alanda herkes bir anlamda hayalet gibi ya da rahat hareket edebilmek i¢in tercihen odyle
olabilmektedir. Dolayisiyla sanal alandaki eylemleri ile bagdasan bir tutum i¢inde yer alabilir. Bu ¢alismada da
seyirci, oyuncunun her hareketine, tavrina, mimiklerine istedigi kadar odaklanabilir, inceleyebilir, alkis, giilme,
aglama gibi reaksiyon beklentilerinden muaftir ve herhangi bir sey i¢in tuhaf karsilanmaz, yadirganmaz.

“Hamlet 360: Thy Father's Spirit” oyunun dekoruna bakildiginda; olduk¢a zengin bir yaklasim goze
carpmaktadir. Bu yogunluk bir anlamda ihtisam1 simgelese de seyirci agisindan dikkat dagitici ¢ok fazla detayin
yer almasindan kaynakli olarak oyunun asil akiginin seyredilmesine engel olabilir. Tiyatro sanatinin ziine ters
diisen kameranin devreye girmesine karsilik, kameranin yerine seyircinin yerlestirilmesi ve algida kameranin
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kaybolmasi, tiim acilarin goriilebilmesi, teatral oyunculugun bu ¢ercevede giincellenmesi ve korunmasi yeni bir
tiyatro oyun anlaticiligi olusturmasi, yeni bir tiyatro dili ve ifadesi kurmasi, dijital bir sergileme bigimi drnegi
ya da deneyi bakimlarindan dikkate deger goriilebilir.

Gorsel 2. “Finding Pandora X” oyunundan detay, (URL 5)

Venedik Film Festivali 2020°de "En Iyi VR Siiriikleyici Kullanic1 Deneyimi" (Venice Film Festival 2020/Best
VR Immersive User Experience) odiiliinii kazanan Finding Pandora X, canli tiyatroyu sanal gercgeklik ile
birlestirerek izleyicilerin sadece izlemesi degil, aynm1 zamanda hikdyede bir karakter haline gelmesi igin
etkilesimli bir performans yaratmaktadir (URL 6). Finding Pandora X, seyircinin oyun ilerledik¢e canli
Broadway kalibreli oyuncularla etkilesime girerek, Yunan Korosunda rol alarak oynadigz siirtikleyici teatral bir
VR deneyimidir (URL 5). VR teknolojisini canli tiyatro ile birlestiren ¢ok kisili etkilesimli bir deneyim olan
Finding Pandora X’te geleneksel tiyatrodan farkli olarak seyirciler hikdyede bir rol oynarlar, hikayenin
ilerlemesine yardimci olmak i¢in oyuncular ve oyun i¢i diinya ile etkilesime girerler. Yunan Korosunun iiyeleri
olarak seyirciler, Pandora'dan umut almalari i¢in tanrilara -Zeus ve Hera'ya- yardim etmek ig¢in Olimpos Dag1
diinyasina seyahat ederler. Dallara ayrilan anlati sayesinde, her grup deneyim boyunca egzotik diinyalara seyahat
ederek farkli bir hikdye yasar. Ornegin; performans sirasinda grubun birkag iiyesi destansi bir sehri kesfetmek
i¢in ayrilirken, geri kalanlar Olimpos Dagi'nin dibinde icki igmek i¢in Zeus'a katilabilirler. Hikaye boyunca
etkileyici gorsel efektler, etkilesimli ortamlar vardir, oyun i¢i diinya ve karakterlerin boyutlar1 degisir.
Gosterinin sonunda, Olimpos Dagi'nda bulunan bir barda sanal i¢ki igilebilir. Oyun, modern teknoloji ile klasik
canlt tiyatronun karigtmidir (URL7). Finding Pandora X, bir sosyal VR ekosistemi olan VRChat i¢inde
gelistirilmistir ve oradaki ozellikler sayesinde sosyal etkilesimler fiziksel diinyayla etkilesimle karistirilabilir
ve bdylece daha ¢ok igine dalma saglanabilir. Zeus ve Hera'nin birbirleriyle konusmaya basladig: teatral anda
da diyaloglarla interaktif saglanarak oyuncu haline gelen seyircilerin fikir vermeleri, dnerilerde bulunmalari,
bilmeceleri ¢dzmeleri yoluyla konugmalarinin istenmesi, bir seyi kirmak, bir sey aramak gibi basit gorevler
verilmesi, deneyimin igindeki mevcudiyet hissini artirmaktadir (URL 8).

Finding Pandora X sanal gergeklik tiyatrosunda, Yunan mitolojisinin kullanilmasi, seyircilerin Yunan korosuna
doniismeleri sanal gerceklik ve yiizyillardir siiregelen geleneksel tiyatro arasinda s6z sdyleme durumu adina
manidardir. Antik Yunan doneminde Dionysos senliklerinde tam anlam bularak sekillenmeye baslayan ve bir
sahne sanati olarak kendisini kabul ettiren tiyatro, bugiin son teknolojik gelismeler esliginde yeniden
bi¢imlenirken yine kdklerine inen donemden beslenmektedir. Bu belki de yeni bigimlere alistirmak, arada bir
koprii yaratmak, baglardan kopulmadigini yalnizca ¢aga uygun yeni bir bicim aldigini simgelemek adina
kullanilmis olabilir. K6klerden referans almak, tiyatro seyircisini yeniye alistirmak i¢in etkili bir yontem olarak
diistiniilebilir.
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Bu sanal gerceklik tiyatrosunun belli zaman dilimlerinde gruplarla deneyimlenebilmesi, tipki gercek tiyatrodaki
gibi belli bir zamanda, seyircinin ortak bir atmosfere daldirilmasi ise yine gercek tiyatrodaki gibi ortak mekanda
gerceklestirilmesi anlamina gelir. Dijitallesme ile sanat eserlerinin kopyalanmasi, cogaltilmasi, her an her yerde
ulagilabilir olmasi1 biricik olma 6zelligine bir anlamda ket vurmustur. Bu yeni yontemlerle tiyatro sanatinin
bozulan biricikligi yeniden kazanilmistir. Oyunun atmosferine sahne tasarimina goéz atildiginda renklerin,
ortamin bir tiyatro sahnesinden ziyade animasyon filmine yakin oldugu agiktir. Diger yandan tiyatro, seyircisini
kendi gerceklik katmanindan alip baska gergekliklere de siiriiklemek ister ve bu sanal ger¢eklik oyununda da
fantastik, siirreal bir tutum yansimaktadir. Kullanilan teknolojik uygulamalarin mevcut yapabilirliklerinden
kaynakl1 olabilecegi de goz ard1 edilmemelidir. Zaten daha dnemli olan nelerin yapilabilecegi, nasil etkilerin
yakalanabilecegi, tiyatronun teknolojik gerceklik ortamlar1 igerisinde ¢aga uygun yontemlerle nasil yol
alabilecegine katki sunmak, ¢6ziim Onerileri getirmek, 6rneklemler yaratmaktir. Yeni uygulamalar 1s181inda
tiyatro sanatinin gidecegi yon daha berrak bir goriiniim kazanacaktir.

SONUC

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren performatif bir sanat olarak farkl disiplinlerden beslenen; dénemlerin,
bolgelerin olaylarindan, durumlarindan, bakis agis1 ve vizyonlarindan etkilenen tiyatro, ¢ok katmanli bir yap1
olarak giiniimiize ulagsmistir. Tiyatronun en yardimci 6gelerinden biri teknolojidir ve teknoloji ile 6zellikle
seyirciyi kurguya inandirmak, kendisine kaptirmak i¢in mevcut teknolojilerden faydalanilarak anlati i¢in ¢esitli
ve gii¢lii atmosferler yaratilabilmistir.

Tiyatro sanati, o anda, orada, canli olarak seyredilebilen bir sanat olarak, dijital teknolojilerin kopyalama,
cogaltma ile meydana gelen zamansiz ve mekansiz 6zelligine uyumlanmada zorlanmistir. Video kayit olarak
dijital sistemlere aktarilan oyunlarin kimliginde kaymalar olmustur. Seyircinin oyuna dalma, farkli bir
gerceklige gecme duyusu siirlandirilmistir. 360° kaydedilerek dijital ortama yerlestirilen oyunlarin ise gergekgi
etkisi daha ¢oktur ancak yine yetersizdir. Bu anlamda da yeni teatral oyunculuklar yaratilabilir, mevcut olanlar
giincellenebilir. Yeni bir oyun anlaticilig1 ortaya ¢ikarilabilir.

Giliniimiiziin trend bir teknolojisi olan ve yeni gerceklikler yaratarak ortama daldirma, algiy1r manipiile etme
noktalarinda oldukca etkili yontemler iceren sanal gergeklik, tiyatronun kendisini agabilecegi ozellikleri
icermektedir. VR gergeklik hissini artirmaya yarayan 6zellikleri ile anlatiya tam daldirma saglayabilir. Belli bir
zamanda ve ortak bir atmosferde gerceklestirilebilme olanagi ise tiyatro sanatinin biricikligini korunma altina
alabilir. Bagka bir acidan ise “canlilik” ve “biriciklik” 6zellikleri bu sistemlere uygun yeniden tanimlanarak
tiyatronun temel 6zelliklerini tagiyabilecegi sistemler icat edilebilir.

Dijital teknolojilerle ile birlikte ¢ag insaninin genel olarak pasif konumdan aktif konuma ge¢mesi, interaktiflik
Ozelliginin uygulama ve kullanim artis1 dijital ortamda gerceklestirilen tiyatroya da sigramistir ve interaktif
olarak bigimlendirilen oyunlar &n plana ¢ikmaya baslamustir. Interaktiflik seyircinin oyuna daldirilmasinda
oldukga giiclii bir yontemdir ancak bunun fetis noktasina siiritklenmesi ve tiyatro sanatinin 0zii olan seyretme
ediminin rol alma edimine dénmesi olasidir. Bu durum tiyatronun 6ziinden uzaklagsmaya sebep olabilir fakat
diger taraftan yeni nesil, farkli bir teatral anlat1 dili, tiyatro sanat1 da ortaya ¢ikarabilir.

Geleneksel tiyatroda sahnenin ve seyir alaninin yeri bellidir, oyuncu sahnededir, seyirci ise yerindedir. Ama
ozellikle etkilesimli sanal gerceklik tiyatrosunda tiim alan sahneye evrilebilir, seyirci oyuncuya doniisebilir,
sahnenin her alanini arsinlayabilir, herkes herkesle etkilesime gegebilir, bir oyunda duruma, hikayeye gore
birgcok farkli sahne tasarimlar1 yer alabilir. Daha ag¢ik bir ifade ile seyirci, oyunu seyretmenin tesine gegerek
oyunu yasayabilir. Bu anlamda degerlendirildiginde; bir oyunu beslemenin, hikayeye daldirmanin yiiksek
donanimli etkileri yakalanabilir. Sanal gerceklik hikaye anlaticiligina teatral bir dil eklenebilir, buna uygun yeni
bir dil de tiiretilebilir. Fakat diger taraftan tiyatro oyunu olarak sunulanin bir bilgisayar oyununa doniisme
tehlikesi de vardir. Bu nedenle en basta teatral iisluplara miimkiin oldugunca bagl kalinmasi gerekmektedir.

Sanal gergeklik, gercege en yakin hatta gergegin kendisini bile agip simiilasyonunu yaratabilecek bir teknoloji
olarak igerisinde biitiin duyular1 aktive edici arastirmalar iizerinde duran bir anlayistir. Sanatin en belirgin
ozelligi “katarsis”tir. Bir eserin sanat eseri olarak algilanmasinin en belirgin gostergesi; yarattig1 arinma, derine
inme, anlam bulma/arama/¢ikarmadir. Bunun i¢erisinde insan olarak ruhani arayiglar ve tekamiil etme de vardir.
Bir tiyatro oyununun izlendiginde canli etkilesimin olanak sagladigi o arinma duygusunu yasamin geri kalaninda
degistirdigi/degistirebildigi noktalar: sanal ortamda da yakalayabilme 6zelligini bulmasi gerekmektedir.
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Yeni bir ifade ile sanal arinma, sanal katarsis olarak da adlandirilabilir. Su an yapilan arastirmalar ve ¢aligmalar
dijitalin, sanalin ve tiyatronun yan yana disiplinleraras1 bir sekilde yiiriiylip yiiriiyemeyecegini géormek {izerine
birtakim laboratuvar ¢alismalar1 gibi degerlendirilebilir. Bu laboratuvardan ¢ikildiginda; “tiyatronun katarsisini
sanal ortamda nasil yasatabiliriz?” sorusunun cevaplarinin bulunmus olmasi gerekir. VR teknolojisinin izin

verdigi samimiyet genisligi de gbz ard1 edilmemelidir.
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TURKIYE’DEKI POPULER MUZIKLERDE BAGLAMANIN KULLANIMI
The Usage of Baglama in Popular Music in Turkey

OZET

Popiiler kiiltlir, yasamin her alani gibi miizigi de etkisi altina
almaktadir. Yoresel halk ezgilerinin popiiler kiiltiir igerisinde
yeniden yapilandirilmast birtakim sorunlari da beraberinde
getirmektedir. Popiiler ¢aligmalar halk miiziginin ve geleneksel
calgilarin yayginlagsmasini miimkiin kilarken onlarin geleneksel
dokusuna da zarar verebilmektedir. Popiiler calismalarda
rastlanilan farkli icra bigimleri ¢algilarin alisilagelen icralarina yeni
bir alternatif sunarken, farkli goriisteki kesimlerin elestirilerine de
hedef olabilmektedir. Bu konu Tiirkiye’deki gelenekgi ve yenilikgi
sanat ¢evrelerinde ¢okea tartisilmaktadir.

Bu arastirmada, Tirk halk miizigi calgilarindan baglamanin
kendine 6zgii otantik tinist ve yoresel icra bicimleri diginda
Tiirkiye’de 1960’11 yillardan giiniimiize kadar sliregelen popiiler
miizik akimlar igerisindeki kullanimi tizerinde durulmustur.
Baglamanin popiiler miiziklerde kullanilmasinin ne gibi sonuglar
dogurmus olabilecegi ve gergeklestirilen ¢caligmalarin ¢alginin galig
iislubu ile yapisal formunda ne gibi farkliliklar meydana getirmis
olabilecegi konular1 irdelenmistir.

Bu caligma, literatiir taramasi yontemi ve gériisme yontemlerinden
faydalanilarak olugturulmus betimsel nitelikte bir arastirmadir. Bu
aragtirmanin, baglamanin ge¢misten giiniimiize gegirdigi yapisal
degisimler ve icra bigimlerini gozler dniine sermesi, Tirkiye’deki
popiiler miizik kiiltiiriiniin dénemsel olarak incelenmesi, kitle
kiiltiri ve modernizmle bigimlenen giiniimiiz Tiirkiye’sindeki
baglama icrast hakkinda ¢ikarimlarda bulunulmasi ve literatiire
katki saglamas1 bakimindan 6nemli oldugu soylenebilir.

Kimi ¢evrelerce ilkel bir ¢algi olarak goriilen baglamanin her tiir
miizikal ¢alismada kullanilabileceginin ispatlanmak istenmesinin
baglamadaki yeni icra bigimlerinin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu,
geleneksel icracilarin  baglamanin gelisiminin ¢alginin  kendi
kimligi i¢erisinde saglanmasi gerektigi goriisiinde olduklari galisma
sonucunda ulasilan bazi bulgulardandir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, popiiler kiiltiir, popiiler miizik.
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ABSTRACT

Popular culture, like all areas of life, also influences music.The
restructuring of local folk melodies in popular culture brings along
some problems as well. Popular works that make it possible to
spread folk songs and traditional instruments may also damage the
traditional texture of them. While the different forms of
performance encountered in popular works offers a new alternative
to instruments' ordinary performance it can also be a target for the
criticism of different groups. This issue is widely discussed in
traditional and innovative art circles in Turkey.

In this research, apart from the authentic tone and local performance
styles of the baglama, one of the Turkish folk music instruments, its
use in popular music movements from the 1960s to the present day
in Turkey has been emphasized. It was examined what kind of
consequences using baglama in popular music has caused to what
differences can occur in the playing style and structural form of the
instrument as a result of the studies.

This study is a descriptive research created by using the literature
review and interview methods. It can be said that this research is
important in terms of revealing the structural changes and
performance styles of baglama from past to present, periodically
examining popular music culture in Turkey, making inferences
about baglama performance in today's Turkey shaped by mass
culture and modernism, and contributing to the literature.

Some of the findings reached as a result of the study are that the
desire to prove that the baglama, which is seen as a primitive
instrument by some circles, can be used in all kinds of musical
works is effective in the emergence of new performance forms in
baglama, and that the development of the baglama, which
traditional performers think, should be provided within the
instrument's own identity.
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EXTENDED ABSTRACT

Music, which is thought to have emerged by human beings imitating the sounds in nature, gained a different dimension with the use of human
voice as a musical instrument and later invention of instruments to make music, and became an indispensable part of human life in all areas
from religious rituals to entertainment. Since ancient times, music has existed as a tool that allows people to express their feelings and thoughts,
to communicate with other people, to come together around common feelings and thoughts, and with these features, it maintains its importance
in human life.

The development process of humanity, showing its effect on music as in all areas of life, has contributed to the emergence of many musical
genres and instruments with different tones all over the world. It can be stated that the technological developments, which accelerated with the
industrial revolution that started especially in the second half of the 18th century, enabled the recording of musical works and thus the access
to music in all areas of human life. It is thought that the supply-demand relationship that develops between music producers and their listeners,
together with technological developments making it possible to access music works, has been significantly influential in music becoming a
large-scale consumption industry shaped within the framework of populist approaches. It can be stated that the music industry needs to offer
its listeners interesting and fast-consuming products that can respond to their daily life habits in order to market its products and ensure its
commercial continuity. Popular culture, which has a wide place in the media and other publications, can reach large masses and affect the
cultural structure of the society, and create cultural transformations in the society. It is possible to say that the cultural transformation brought
by popular culture has a significant impact on traditional music genres and instruments specific to these music genres. Considering the popular
music works performed in Turkey from past to present, it is possible to come across works in which many different music genres and
instruments are used together.

Popular culture, shaped under the leadership of technological developments, has an impact on music as in all areas of life. The restructuring of
local folk melodies in popular culture brings along some problems as well. Popular works that make it possible to spread folk songs to large
segments of the society can disturb the basic philosophy of folk songs by damaging the traditional texture of them. It is possible to say that the
same situation is also valid for traditional instruments. While the different forms of performance encountered in popular works offers a new
alternative to instruments' ordinary performance it can also be a target for the criticism of different groups. It can be said that this topic is often
discussed between the traditionalists and the modernist art circles in Turkey.

In this study, except from the distinctive authentic sound and regional forms of performance of baglama which is one of the main instruments
of traditional Turkish folk music it is emphasized that how baglama is used in various popular music trends from 1960s to this day in Turkey.
It was examined what kind of positive or negative consequences using baglama in popular music has caused to the instrument and what
differences can occur in the playing style and structural form of the instrument as a result of the studies.

This study is a descriptive research created by using the literature review and interview methods. It can be said that this is an important research
in terms of revealing the forms of performance of the baglama instrument with the structural changes it has undergone from the past to the
present, periodic review of popular music culture in Turkey, making inferences about the situation of the performance of baglama in popular
music in music markets of Turkey shaped around mass culture and modernism, and contributing to the literature.
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GIRIS

Insanoglunun dogadaki sesleri taklit etmesiyle ortaya ¢iktig1 diisiiniilen miizik, zamanla insanoglunun sesini adeta
bir miizik aleti gibi kullanmas1 ve daha sonrasindaki siirecte miizik yapmak amaciyla ¢algilar icat etmesiyle farkli bir
boyut kazanmus, dini ritiiellerden eglenceye varana kadar her alanda insan yasaminin vazgecilmez bir parcasi haline
gelmistir. Miizik, ¢cok eski zamanlardan bu yana insanlarin duygularini ve diisiincelerini ifade edebilmelerine, diger
insanlarla iletisim kurabilmelerine, ortak duygu ve diisiinceler etrafinda bir araya gelebilmelerine olanak tantyan bir
arag olarak varligin siirdiirmekte ve bu 6zellikleriyle insan yasamindaki 6nemli yerini korumaktadir.

Insanligin gelisim siireci, yasamin her alaninda oldugu gibi miizik konusunda da etkisini gostererek yeryiiziiniin dort
bir yaninda birgok miizik tiiriiniin ve farkli tinilarda birgok ¢alginin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Ozellikle 18.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baslayan sanayi devrimiyle birlikte hiz kazanan teknolojik gelismelerin miizik
caligmalarmin kayit edilebilmesine, dolayisiyla insan yasaminin her alaninda miizige erisilebilmesine olanak
sagladigi ifade edilebilir. Teknolojik gelismelerin miizik ¢alismalarina erigilebilmesini miimkiin kilmasiyla birlikte,
miizik treticileri ile dinleyicileri arasinda gelisen arz-talep iliskisinin zamanla miizigin popiilist yaklagimlar
cergevesinde bigcimlenen genis Olcekli bir tiikketim endiistrisi haline gelmesinde onemli Olgiide etkili oldugu
diistiniilmektedir.

Miizik endiistrisinin, lirlinlerini pazarlayabilmek ve ticari devamliligini saglayabilmek i¢in dinleyicilerine ilgi ¢ekici
ve gilindelik yasam aliskanliklarma cevap verebilecek nitelikte ¢abuk tiiketilen iiriinler sunmaya ihtiyag duydugu
ifade edilebilir. Medya ve diger yayin organlarinda oldukga genis 6lgekte yer tutan popiiler kiiltiir, genis kitlelere
ulasarak toplumun kiiltirel yapisina etki edebilmekte, toplumda bir takim kiiltiirel doniisiimler meydana
getirebilmektedir. Popiiler kiiltiiriin gliniimiizde toplumlarin kiiltiirel dokusunda meydana getirdigi doniisiimiin
geleneksel miizik tiirlerinde ve bu miizik tiirlerine 6zgii ¢algilarda da etkisini 6nemli 6l¢iide hissettirdigini sdylemek
miimkiindiir. Popiiler kiiltiirliin meydana getirmis oldugu bu doniisiimle birlikte farkli kiiltiirlere 6zgii miizikal
unsurlarin i¢ ige kullanilmasi neticesinde ortaya ¢ikan sentez ¢aligmalarin dinleyicilere geleneksel miizik tiirleri
disinda alternatifler sagladigi ifade edilebilir. Bu durumun geleneksel ¢algilar ve onlarin icra bigimleri i¢in de gecerli
oldugunu belirtmek gerekir. Popiiler kiiltiiriin etkisi altinda geleneksel calgilarin gerek kendine 6zgili yapisal
ozelliklerinde gerekse icra bigimlerinde gergeklestirilen uygulamalarin kiiltiir ve sanat ¢evrelerinde birbirinden farkli
goriislerin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Kimi ¢evreler bu tiir uygulamalarin miizige yeni bir soluk
getirdigini savunurken kimi ¢evreler ise miizigi yozlastirdigini ileri siirmektedirler.

II. Diinya Savas1 sonrasinda kitle iletisim araglarmin kiiresel dl¢ekte yayginlik kazanmasinin, insanlarin diinyanin
farkli cografyalarindaki kiiltiirlerle tanigabilmelerine olanak sagladigi ifade edilebilir. 1950°1i yillardan itibaren
Tiirkiye’deki radyo yaymlarinda yabanci miizik tiirlerine yer verilmesi ozellikle sehirli geng dinleyicilerin ve
miizisyenlerin tim diinyay1 etkisi altina alan popiiler miizik akimlariyla tanismalarinda 6nemli 6lciide etkili olmustur.
Miizik endiistrisinin Tiirkiye’deki gelisimiyle paralel bir bigimde popiiler kiiltiiriin toplumsal o6lgekte
yayginlagmasinin ilerleyen siiregte birgok Tiirk miizisyenin miizikte yeni arayislar igerisine girmesinde énemli rol
oynadigimi sdylemek miimkiindiir. Gegmisten bu yana Tirkiye’de gerceklestirilen popiiler nitelikteki miizik
caligmalart gz 6nilinde bulunduruldugunda birgok farkli miizik tiirliniin ve ¢alginin bir arada kullanildigi ¢caligmalara
rastlamak miimkiindiir. Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin etkisi adlinda gergeklestirilen sentez ¢alismalarin Tirk miizigi
geleneksel calgilariin icra pratiklerinde ve yapisal 6zelliklerinde karsilasilan birgok farkli uygulamanin ortaya
¢tkmasinin zeminini olusturdugu ifade edilebilir.

Bu ¢alismada, geleneksel Tiirk halk miiziginin baslica ¢algilarindan bir olan baglamanin Tiirkiye’de belli bagh
donemlerde popiilerlesen miizik ¢alismalarinda kendine 6zgii otantik tinis1 ve geleneksel icra bigimleri disindaki
kullaniminin yani sira 1960’1 yillardan itibaren Tiirkiye’de yayginlasan popiiler miizik akimlarinin geligsim siiregleri
tizerinde durulmustur. Ayrica baglamanin popiiler miiziklerde kullanilmasinin ¢algiya olumlu ya da olumsuz ne gibi
sonuclar dogurmus olabilecegi ve gerceklestirilen ¢aligmalarin ¢alginin ¢alig tslubu ile yapisal formunda ne gibi
farkliliklar meydana getirmis olabilecegi konularina da agiklik getirilmeye ¢aligilmistir.
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Yontem
Bu boliimde ¢alismada yararlanilan bilimsel yontemlerle ilgili bilgilere yer verilmistir.

Betimsel modelle olusturulan bu ¢aligmada nitel arastirma yéntemlerinden literatiir taramasi ve yar1 kurgulu goriisme
tekniklerinden yararlanilmaistir.

Betimsel nitelikteki arastirmalar; belirlenen mevcut bir durumu ya da olayr oldugu sekliyle ele alarak incelemeyi
amagclayan ¢aligmalardir. Betimsel arastirmalarda, iizerinde ¢alisilmasi planlanan durum ya da olay kendine 6zgii tiim
yonleriyle detayl bir bicimde incelenerek olduklar1 bigimiyle anlatilmaya ¢alisiimaktadir (Karakaya, 2009: 59).

Baglamanin tarihsel siire¢ igerisindeki degisimi, popiiler kiiltiir, popiiler miizik, Tiirkiye’de Gergeklestirilen Popiiler
Miizik Caligmalar1 ve Tiirk Pop Miiziginin Geligim Siireci gibi hususlarla ilgili bilgilere ulasmak amaciyla literatiir
taramas1 yontemine basvurulmustur. Literatiir taramas1 yontemiyle elde edilen bulgular dogrultusunda ¢alismanin
kavramsal ¢ergevesi belirlenmistir.

Calisma ile ilgili zengin bir bakis acis1 ortaya koyulabilmesi amaciyla Tiirkiye’de baglama icrasi ile 6n plana ¢ikan
lic baglama virtiiozii ve iki akademisyenin konu ile ilgili goriislerine bagvurulmustur. Bu kapsamda Tiirkiye miizik
piyasasinda gergeklestirdikleri ¢aligsmalarla 6nemli bir yere sahip olan baglama icracilarindan Yavuz TOP, Cetin
AKDENIZ ve Giingér AYIK, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda baglama ve Tiirk
halk miizigi 6gretimi ile én planda bulunan akademisyenlerden San. Ogr. Gor. Erdogan ESKIMEZ ve Prof. Dr.
Cihangir TERZI ile yar1 kurgulu goriismeler gergeklestirilmistir. Arastirma kapsaminda goriisiilen kisilerin popiiler
miiziklerde baglamanin kullanimi ile ilgili goriislerine calismanin anlatimina uygun diisen boliimlerinde yer
verilmistir. S6z konusu goriismeler gergeklestirilmeden Once arastirma kapsaminda agikliga kavusturulmak istenen
hususlara dair sorular hazirlanmistir. Goriismecilerin aktardigi diisiinceler, lizerinde herhangi bir degisiklik
yapilmadan, climlelerin anlam biitiinliigli korunarak imla kurallarina uygun sekilde yaz1 diline aktarimi saglanmaistir.

Goriisme yoOntemi, goériigmecilerin konuya iliskin duygulariin, diisiincelerinin, tutumlarinin, yaklagimlarinin,
tecriibelerinin aciga cikartilmasina, arastirmacinin konuya goriisiilen kisinin bakis acisi ile yaklasabilmesine ve
goriistilen kisilerin ortaya koymus olduklar fikirler yoluyla konuyu detayli bir bigimde anlayabilmesine imkan saglar
(McCracken, 1988: 9).

Arastirmanin sonug kisminda, edinilen bilgiler ve goriigmecilerin konu hakkindaki yorumlari dogrultusunda bir takim
¢ikarimlarda bulunulmaya ¢aligilmistir.

Arastirma kapsaminda gergeklestirilen literatiir taramasindan elde edilen bulgulara gore;

Dilmener (2003), Tiirkiye’de yayimlanan miizik mecmualari 151ginda Tiirk pop miiziginin ge¢misten gliniimiize
gelisim siirecini ve Tiirk miizik piyasasinda yasanilan doniisiimii kronolojik bir bigimde ele almistir.

Paker (2008), 1976-1989 yillar1 arasinda yayinlanan Sezen Aksu albiimlerindeki sarki sozlerinde 6n plana ¢ikan
retorik 6geler ve ana temalar ilizerinden donemin Tiirkiye’sinde giinliik ideolojiye etki eden diisiince iceriklerini
incelemistir.

Tiirkmen (2010), Cumhuriyet’in ilanindan sonraki siirecte toplumda yasanan degisimin bir neticesi olarak Tiirk halk
miiziginde goézlemlenen gelismelerin halk miizigi egitimini ne sekilde etkilemis olabilecegini tespit etmeye
caligmustir.

Diirtik (2011), gesitli miizik tiirlerinin i¢ ice gectigi Tiirk pop miizigindeki karma yapinin olugmasinda dinleyici
yonelimlerinin miizik yapimecilar1 ve sanatgilar iizerindeki etkisini popiiler miizik {iriinleri {izerinden etnografi
yontemi ile agiklamay1 amacglamuistir.

Kaptan (2011), caligmasinda Tirkiye’de baglama egitimi veren kisilerle yapilandirilmis goriisme teknigi yoluyla
goriismeler gerceklestirerek, baglama 6gretim siirecinin nasil olmasi gerektigi konusunda farkli bakis acilar1 ortaya
koymay1 amaglamistir.

Akgali (2012), baglama metotlarin1 ele aldigi calismasinda iiniversitelerde baglama egitimi veren Ogretim
elemanlarina anket ¢aligmasi uygulamis ve elde edilen verileri daha dnceden ortaya konulan baglama metotlar: ile
kargilagtirarak bir baglama metodunun ne sekilde olmasi gerektigi lizerine degerlendirmelerde bulunmustur. Stokes
(2012), Zeki Miiren, Orhan Gencebay ve Sezen Aksu 6rneklemlerinden yola ¢ikarak Tiirkiye’de 1950’li yillardan
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itibaren yasanan siyasi, tarihi ve kiiltiirel gelismeler dogrultusunda bigimlenen Tiirk popiiler miizik kiiltiiriine agiklik
getirmistir.

Ozdek (2012), Tiirk miizik kiiltiiriiniin olusumunu ve degisimini etkileyen etkenleri incelemis ve konu hakkinda
degerlendirmelerde bulunmustur.

Cakir (2012), miizik literatiiriindeki cover kavramini ¢esitli yonlerden ele aldig1 ¢calismasinda, Tiirkiye’de en fazla
cover yapilan sarkilar, cover yapan sarkici ve miizik gruplarini belirlemis ve 31 sarkici ile 16 miizik grubunun
ulagilabilen eserlerini incelemistir.

Kiigtikebe (2013), Popular Music And Society dergisinin 6zel bir sayisini referans alarak olusturdugu ¢alismasinda
calgilarin ve ¢algi icrasinin kiiltiirel temsili ile ¢esitli kiiltiirlerde algilanis bigimlerini incelemistir.

Kinik (2013), Orhan Gencebay’a ait dort eserin miizikal analizini yaptigi ¢alismasinda belirlenen eserlerin baglama
icrasi gelistirmeye yonelik oOzellikleri tizerinde durarak popiiler miizik tiirlerinin egitim repertuarina
kazandirilmasini saglamay1 amaglamaktadir.

Karkin, Peliklioglu ve Hashas (2014), baglamanin tarihsel gelisimini ve yoresel ¢alis bicimlerini ele aldiklari
caligmalarinda, Tiirkiye’nin ¢esitli yorelerine 6zgii ¢alis bigimlerini iceren birer halk ezgisini tezene vuruslar
bakimindan inceleyerek bu ezgilerin baglama egitiminde karsilasilan standardizasyon sorununu c¢dzebilecek
niteliklere sahip olduklar1 sonucuna ulagmislardir.

Giiven ve Ergur (2014), ¢aligmalarinda Tiirkiye’de modernlesme siireci ile birlikte ortaya gikan gog, sehirlesme ve
kiiresellesme gibi olgularin miizigin toplumsal kullanimin1 ne sekilde doniistiirdiigiinii sosyolojik agidan
incelemislerdir.

Kaya (2014), klasik gitarin Tiirk halk miiziginde kullanimina yo6nelik gergeklestirdigi calismasinda klasik gitar1 halk
miiziginde kullanan akademisyenlerin goriislerinden yararlanarak klasik gitarin Tiirk halk miizigine uyarlanma
stirecinin ne zaman ve ne sekilde ortaya ¢iktig1 ile ilgili sorulara yanitlar aramus, rastlantisal olarak sectigi dort eserleri
inceleyerek ulagtigi bulgular1 yorumlamistir.

Isiktas ve Tanar (2015), calismalarinda bireyin kimlik olusumu {izerinde popiiler miizigin nasil bir etkisi olabilecegi
konusunu irdelemislerdir.

Konyar (2016), gelismis Bati toplumlarmin daha az gelismis Asya ve Afrika toplumlart {izerindeki kiiltiirel
hegemonyasinin yayin organlart yoluyla siirdiiriilmesi ve farkli kiiltiirel yapilari bu sistem igerisinde ¢oziilerek
poplastirilmasi tizerinden Tiirkiye’deki pop miizik kiiltiiriiniin degerlendirmesini yapmustir.

Kuyucu (2016), Adorno’nun popiiler miizige yaklagimi iizerinden Tiirkiye’deki popiiler miiziklerde yasanan
tekdiizeligi agiklamayir amagladigi ¢aligmasinda Tirkiye radyolarinda 27 Temmuz- 02 Agustos 2015 zaman
diliminde siklikla yaymlanan on adet sarkiya iligkin gerceklestirdigi icerik analizi yontemi ile sarki sozlerinde
meydana gelen kliselesmelere dikkat ¢ekmistir.

Kurt (2016), calismasinda baglama c¢algisinin isminin nereden geldigine iliskin bilgiler sundugu ¢alismasinda Alevi-
Bektasi gelenegi icerisinde deste baglama geleneginin olusumu ve kopuzdan baglamaya gecis hakkinda
degerlendirmelerde bulunmustur.

Oztiirk (2016), calismasinda geleneksel baglama icrasinda bir rol model olarak ele almis oldugu iistatlik kiiltiiriiniin
bireysel baglama 6grenimi ve icrada ustalasma gibi hususlardaki iglevselligi tizerinde durmustur.

Tetik (2016), calismasinda calgilarin tibi olduklari toplumlarda sozlii ve gorsel bigimdeki kiiltiirel temsiline
deginmistir.

Haghas (2017), caligmasinda Tiirk halk miiziginin 6nde gelen baglama icracilarmin ¢aligmalarini inceleyerek
geleneksel baglama icrasi ve bunun diginda tutulan icralarla ilgili nerilerde bulunmustur.

Demir (2017), Yurttan Sesler Halk Miizigi Toplulugu'nu gelenek ve modernite ¢ercevesinde elestirel bir bakis
agistyla ele aldig1 ¢alismasinda Yurttan Sesler’in dayandigi fikirsel temeller, toplulugun kurumsal ¢alisma disiplini
ve zaman igerisinde degisen halk miizigi icrasi gibi konulara deginmistir.

Giiler (2017), sehirde ve kirsalda miizik olgusunu karsilagtirmali olarak ele aldigi ¢aligmasinda ulusal kiiltiiriin
evrensellesme siirecinde ortaya ¢ikan sorunlara deginmistir.
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1. Baglamanin Gecmisten Giiniimiize Degisim Siireci

Koékeni Uygur Tiirklerinin kullandig1 kopuz isimli ¢algiya dayandigi diisiiniilen baglama, Orta Asya Tiirklerinden bu
yana yapisal olarak c¢esitli degisiklikler gecirerek saz sairlerinin ve ozanlarin en 6nemli galgilarindan biri olarak
giliniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir.

Kopuz isminin Uygur Kitabelerinde, Dede Korkut Hikayelerinde, Yunus Emre Divaninda, Kaggarli Mahmud’un
“Divanu Liigati’t Turk” adli kitabinda yer aldigini belirten Turan (1994: 260), insanlar arasinda kopuzun zamanla
saz olarak anilmaya basladigimi ifade etmektedir.

“Eski Tiirk toplumlarindan giiniimiize siiregelen bir uygulama olarak telleri at kilindan elde edilen kopuz, tel
sayilarindaki degisiklige bagl olarak zaman icerisinde tambura, dombra veya tambur gibi cesitleri tiiretilmistir”
(Ogel, 1991: 62-63).

Arastirmacilarin ifadeleri dogrultusunda baglamanin kokenlerinin Orta Asya Tiirk topluluklarindaki kopuz isimli
calgiya dayandigma dair yaygin anlayisin genel kabul gordiigii sdylenebilir. Fakat gerceklestirilen arkeolojik
caligmalarda elde edilen kalintilarda Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesinden 6nceki zamanlarda Anadolu’da var olan
ilk cag medeniyetlerinde de baglamayla benzerlik gosteren telli calgilara rastlandigini belirtmek gerekir.

arkeofili.com
wvolkantorun

Resim 1. Anadolu Medeniyetler Miizesinde Sergilenen M.0. 900-700 Geg Hititler Donemine Ait Kabartma (URL 1).

Tirk halk miizigi sanatgisi ve baglama icracist Coskun Giila, baglamanin tarihsel kokenlerini su ifadeleriyle
aciklamaktadir;

“Baglamanin ¢ok eskilere uzanan ge¢misinde soy olarak Orta Asya kiiltiiriiniin, yer olarak da Anadolu kiiltiiriiniin
etkileri goriilmektedir. Baglamanin tarihgesini yerli kaynaklardan aragtirdigimizda sadece Orta Asya kiiltiiriiniin
etkilerinden soz edildigini goriiyoruz. Bu diistinceyle Anadolu ve g¢evresi kiiltiiriiniin baglamaya olan etkilerini
arkeolojik ¢alismalarda arama geregini duyduk. Karsilastigimiz en eski bulgu M.O. 2300-2100 yillarina tarihlenen
Akad Cagu silindir miihrii oldu. Miihiirde dizler iizerinde oturarak uzun sapli bir calgyyr ¢alan miizisyen
goriilmektedir” (URL 2).
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Resim 2. M.O. 2300-2100 Akad Dénemine Ait Silindir Miihrii (URL 3)

Kopuz ve baglama calgilar arasindaki yapisal benzerliklere dikkat ¢eken Ozkan (1990: 17), Orta Asya’dan gdgiip
Anadolu topraklarina yerlesen Tiirklerin kopuz olarak adlandirdiklari galginin, Anadolu’daki diger toplumlarla
gerceklestirilen kiiltilir aligverisi neticesinde yapisal degisikliklere ugrayarak giiniimiizdeki baglama bi¢imini aldigini
ifade etmektedir.

Arkeolojik kazilardan elde edilen Anadolu’daki ilk ¢ag medeniyetlerine ait kalintilarm Ozkan (1990)’1n da belirttigi
gibi Orta Asya’dan go¢ ederek Anadolu’ya yerlesen Tiirk topluluklarin Anadolu’da yasayan medeniyetlerle
aralarinda gergeklesen kiiltiirel etkilesimlerin sonucunda kopuzun ¢esitli degisikliklere ugrayarak baglamaya
doniismiis olabilecegi diisiincesini giiglendirdigi ifade edilebilir.

Calginin baglama adiyla resmi olarak ilk kez Paris’te 1780 senesinde Jean-Frangois Benjamin Delaborde’un
yayimladigi “Essai Sur la Musique” isimli ¢aligmasinda s6z edilmis olup, s6z konusu ¢alismada baglama ile ilgili
detayli bilgilerin yani sira ¢alginin ¢esitli formlarinin ¢izimlerine de yer verilmistir (akt. Kurt, 2016: 48).

Kesinligi ispatlanamamakla birlikte baglama ile ilgili daha 6nceden yapilmis calismalarda ¢alginin isminin sap
kismina perde baglamak, burgu kismina tel baglamak, tekne kismina kapak baglamak gibi eylemlerden geldigi ile
ilgili goriislere yer verildigi goriilmektedir.

Baglama adina ilk olarak XVII. yy. 6nde gelen halk ozanlarindan Karacaoglan’in eserlerinde rastlanildigina dikkat
¢eken Gazimihal (1975), ¢alginin teknesine baglanan tahtadan ya da sapina baglanan perdelerden dolay1 ¢algiya bu
adin verilmis olabilecegine dair kesin bir bulgunun olmadigini ifade etmektedir.

Kurt (2016), Alevi cem torenlerinde deyislerin birbiri ardina baglanarak icra edildigi deste baglama geleneginin
calgiya baglama ismini vermis olabilecegini ileri siirmektedir.

Zamanm getirdigi imkanlar dl¢iisiinde baglamanin birtakim yapisal degisiklikler gecirerek gliniimiizdeki seklini
aldig1 sdylenebilir. Eski zamanlarda baglama tellerinin at kilindan ya da hayvan bagirsagindan elde edildigi, zamanla
metal tellerin kullanildig1 ifade edilebilir.

“Metal tellerin kullamiminmin ¢algimin sesinin daha etkili duyulabilmesine olanak tamidigi gézlemlenmektedir.
Kopuzun sesinin genis kitlelere duyurulabilmesi icin metal tel kullanimi ve 14.yy’dan itibaren Osmanli Sarayi’na
yakin ¢evrelerde ortaya ¢ikan tezene kullaniminin zamanla tiim Anadolu’da yayginlasmasi ¢alginin gerek form
gerekse calis tislubu bakimindan yeni boyutlar kazanmasinda etkili olmustur” (Parlak, 2001: 9).

“Geleneksel Tiirk halk miiziginin en onemli ¢algilarindan biri olan baglamanin, Cumhuriyet donemi itibariyla bir
egitim araci olarak kullaniimadan 6nceleri bilimsel herhangi bir ogretim metodu olmaksizin, usta-¢irak iligkisi ile
ya da aile gelenegi bigiminde babadan ogula aktarilarak ogretimi saglanmigtir” (Akgal1, 2012: 19).
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Cumbhuriyetin ilan1 ile birlikte yasamin her alaninda oldugu gibi miizik alaninda da bilimsel c¢aligmalara ve
aragtirmalara agirlik verilmesi ile topluma mal olmus tiirkiiler derlenerek yazili repertuara kazandirilmaya baslanmis,
yasanan tiim bu geligmeler devlet eliyle olusturulan profesyonel miizik topluluklarinda baglamanin da kendine yer
edinmesine olanak saglamistir.

Cumbhuriyet doneminde Muzaffer Saris6zen oOnciiliigiinde olusturulan Yurttan Sesler toplulugunun Tiirk halk
miiziginin sistematik bir sekilde ele alinmasina ve tiirkiilerin kurumsal bir nitelik kazanmasina olanak sagladigina
dikkat ¢ceken Ersoy (2014: 937), toplu ¢alma gereksiniminin sonucunda baglama ¢algisinin icrasina yonelik sistemli
caligmalarin temellerinin de bu dénemde atildiginin altini ¢izmektedir.

Tiirkiye’de gerceklestirilen miizik arastirmalar1 incelendiginde yasanan politik, sosyolojik ve teknolojik gelismeler
dogrultusunda miizikte birtakim bakis acgilar1 gelistirildigi ifade edilebilir. Cumhuriyet doneminde belirlenen
cagdaslasma ve ulusal kimlik olusturma politikalarinin bir tezahiirii olarak baglamanin, Yurttan Sesler toplulugunun
icralarinda ve TRT yayinlarinda yer verilen mahalli saz sanat¢ilarinin icralarinda geleneksel Tiirk halk miizigi ana
calgisi olarak 6n plana ¢iktig1 sGylenebilir. Siirdiiriilen devlet politikalarinin Tiirkiye nin ¢esitli yorelerinde derleme
caligmalarmin gerceklestirilmesinde ve galgi icralariin metodolojik yontemlerle ele alinmasinda etkili oldugu
diisiiniilmektedir. Miizik topluluklarinda baglamanin yer almasiyla birlikte baglamada perde sayisi, tekne, sap
boyutlar1 ve icra bigiminde bir takim standartlagsma ¢alismalar1 gerceklestirildigini de belirtmek gerekir.

Kurt (1989), degerli galgi yapim ustas1 Cafer A¢mn dnciiliigiinde Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari’nda agilan galgi yapim bdoliimiinde gerceklestirilen ¢aligmalar neticesinde baglamaya belirli bir
standart form kazandirildigina dikkat ¢cekmektedir.

2. Popiiler Kiiltiir ve Popiiler Miizige Genel Bir Bakis

Latincede halk anlamina gelen populus kelimesi kiiltiir (culture) ile birlikte ele alindiginda halk kiiltiirii kavramini
ifade ettigi diisliniilebilir. Ancak popiiler kiiltiiriin igerisinde halkin kiiltiirel 6gelerinin de yer aldig1 genis kitlelere
yayilan ve belirli bir zaman araliginda akim haline gelmis, yaym organlarinda siklikla karsilagilan, kolay anlasilabilir
ve hizlica tiiketilen kiiltiirel unsurlarin adlandirilmasinda kullanildigini sdylemek miimkiindir.

Marshall (1999: 591), popiiler kiiltiirii eglencenin 6n planda oldugu, herkesce ulasilmasi kolay bir anlat1 igeren,
kiiltiiriin diger iiriinlerine kiyasla daha genis kitlelere hizla yayilabilen kiiltiirel bir olgu olarak tanimlamaktadir.

Glingor (1996: 18)’iin taniminda ise popiiler kiiltiir toplumun siiregelen yasam pratikleri ve kiiltiirel dagarcigindan
beslenen, giinlilk yasam aliskanliklarini 6ziimseyerek giindemde kalan, toplumun her tabakasini belirli dl¢iide
yansitabilen kiiltiirel etkinlik sahasi olarak ifade edilmektedir.

“Popiiler kiiltiiriin ortaya ¢ikisiyla birlikte kiiltiirel iiviinler iki kategori altinda incelenmeye baslamigtir. Toplumun
iyi egitim almig ¢ok az bir kesimince degerli bulunan kldsik miizik, siir, dans ve edebi roman gibi kiiltiirel iiriinler
yiiksek kiiltiir kategorisinde degerlendirilirken, toplumun her kesimince kolay erisilebilir bir igerige sahip olan
kiiltiirel diriinler ise popiiler kiiltiir kategorisinde degerlendirilmektedir” (Besiroglu, 2003: 69).

“Kitlelere belli kurallari ve idealleri benimsetmede etkili olan popiiler kiiltiir, bir yagam bigiminin belirli fikirler
cercevesinde tekrar tiretilmesine, genis kitlelere yayilmasina ve kolayca benimsenmesine olanak saglamaktadir”
(Ersoz, 2002: 3).

“Egitsel ya da diistinsel iirtinler ortaya koymak yerine eglence icerikli etkinliklerle on plana ¢ikan, insanlart derin
diistincelerden arindiriimug yiizeysel bir yagam bi¢imine yonlendirerek tembellestiren popiiler kiiltiir, bu ozellikleriyle
olumsuz elestirilerin odak noktast haline gelmistir” (Bektas, 1996: 128).

1800’1 yillarda Avrupa’da yiikselen sanayilesme hareketi, kdy ve kasaba gibi yerlesim yerlerindeki insan niifusunun
endiistriyel faaliyetlerin yogun oldugu biiyiik sehirlere tasinmasinda etkili olmustur. Biiylik kentlere yerlesen
insanlarin gegmisten gelen yasam pratikleri ile modern kent yasami kiiltiiriiniin birbirine eklemlenmesinin popiiler
kiltiirtin sekillenmesinde 6nemli 6l¢iide etkili oldugu diigiiniilmektedir. Belli basgli donemlerde 6n plana ¢ikan kitlesel
yonelimlerin etkisiyle gerceklestirilen gesitli sentezlemeler ve deneysel ¢alismalarin, kiiltiirii olusturan unsurlardan
biri olan miizigin popiiler kiiltiir i¢erisinde yeniden bi¢imlendirilmesinde ve popiiler miizik kavraminin ortaya
¢ikmasinda etkili oldugu sdylenebilir.

“Iik kez 19. Yy.da klasik miizik disindaki kolay anlasilabilir ve yazilabilir miizikleri tammlamak icin kullanilan
“popiiler miizik” tanimi 1950°li yillarda Amerika’da, ticari kaygilarla gerceklestirilen ve kitle olarak geng bireyleri
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hedef alan bir miizik tiriinii tamimlanmasinda kisaltilarak “pop miizik” olarak kullanilmis ve miizik literatiiriindeki
verini almigtir” (Solmaz, 1999: 89).

Yurga (2002: 1), Amerika ve Avrupa’da gerek icrasi gerekse kullanilan enstriimanlariyla geleneksel miizik
tiirlerinden ayrilan ve belirli kaliplar lizerine insa edilmis bir miizik tiirlinii ifade eden “pop miizik” kavraminin
herkesce tanian, bilinen ve herkesin sevdigi anlamlarinda kullanilan popiiler sézciigli ile tanimlandigini ifade
etmektedir.

“Uzun zamandwr Amerikan yasam bigiminin egemenligi ekseninde sekillen popiiler kiiltiir, medyada yer alan kiiltiirel
imajlarin uluslararasi ticari kuruluslar vasitasiyla Amerika Birlesik Devletleri’nden Avrupa iilkelerine, oradan da

gelismekte olan iilkelere ve en sonunda da az gelismis iilkelere dogru tek tarafli bir sekilde aktarimaktadir” (Kirca,
2001: 174).

Gelismis tilkelerden az gelismis iilkelere dogru siirdiiriilen bu kiiltiirel aktarimin nispeten daha az gelismislik
diizeyine sahip olan iilkelerdeki farkli kiiltiirleri etkisi altina alarak onlar1 yozlastirdig1 ve kiiltiirel tek tiplesmeye yol
actigi disiiniilmektedir.

Popiiler miizik kavrami Tiirkiye dl¢ceginde degerlendirildiginde bir¢ok miizik tiirliniin ve ¢algilarinin i¢ ice gectigi
karmagsik bir yapidan s6z etmek miimkiindiir.

Yurga (2002: 5), popiiler miizigin sadece pop miizik tiirii ile sinirli olmadigini, zamanla akim haline gelerek kitleleri
etkisi altina alan ve pesinden siiriikleyen tiim miizik tiirlerinin popiiler miizik baslig1 altinda adlandirilabilecegini
vurgulamaktadir.

“Tiirkiye de popiiler miizik, rock ve pop miizik gibi bati tarzindaki miizikler, icerisinde Arap miiziginden égelere
rastlanan ve arabesk olarak adlandirilan miizikler, geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinin gazino kiiltiiriinde
sunulan érnekleri ve yayin organlariyla genis kitlelere ulasabilen bir takim miizik tiirlerinin siiflandirilmasinda
kullanilan bir terimdir” (Stokes, 2012: 41).

Stokes (2012), Tiirk popiiler miiziginin gelencksel ve evrensel calgilarla cesitli miizik tiirlerinin bir arada
kullanilmasiyla ortaya ¢ikan kozmopolit bir yapiya sahip oldugunu ifade etmektedir.

Aragtirmanin bundan sonraki kisminda 1950°1i yillardan itibaren yasanan gelismeler dogrultusunda dénemsel olarak
Tiirkiye’de popiiler birer nitelik kazanan miizikler irdelenecektir.

3. Tiirkiye’de Gerceklestirilen Popiiler Miizik Calismalari ve Tiirk Pop Miiziginin Gelisim Siireci

Tiirkiye’de 1950°li yillarda Istanbul, Ankara ve Izmir radyolarmin yayinlarinda yabanci miiziklerin yer almasiin bu
miizik tiiriniin biiyiik sehirlerde yasayan insanlar arasinda hizla yayilmasinda etkili oldugu sdylenebilir. flk
kivilcimlar1 Amerika’da parlayan Rock’n Roll, 1950’11 yillari baglangicindan itibaren tiim diinyada ilgiyle dinlenen
bir miizik tiirli haline gelmistir.

Akay (1995: 15), Amerika’nin varos bdlgelerinde dogan rock miizigin, bu duruma aykiri bir bigimde Tiirkiye’deki
sosyal imkanlar, gelir ve egitim diizeyi yiiksek insanlar tarafindan benimsendigine dikkat ¢cekmektedir.

“Tiirkiye’'de batiilasma politikalarinin sonucunda o donem icin seckin yasamin geregi olarak atfedilen bati
kiiltiiriine ozgii miizikler ve danslarin halk arasinda da yayginlik kazanmast amacuyla halkin aliskanliklar: ve eglence
anlaysi bir bakima yok sayilmigtir” (Hasgiil, 1996: 52).

Erol Biiyiikburg, Erkin Koray, Baris Mango, Tiilay German, Ayten Alpman gibi donemin 6nde gelen sarkicilarinin
yabanci dilde sozlerin eslik ettigi bati tiiriindeki ¢caligmalariyla 6n plana ¢iktig1 ifade edilebilir.

1960’11 yillarda Tiirkiye’de yabanci sarkilarin {izerine Tiirk¢e s6z yazilarak olusturulan “aranjman” tiiriindeki
calismalarin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

“Bob Azzam’mn 1961 yiulinda piyasaya ¢ikan ve Tiirkiye de biiyiik ilgi uyandiran “C’est Ecrit Dans Le Ciel” isimli
sarkisimin ezgileri iizerine Fecri Ebcioglu Tiirkce sozler yazmistir. 1962 yilinda ITham Gencer’in yorumladigi “Bak
Bir Varmus Bir Yokmus” ismiyle piyasaya siiriilen bu ¢alisma Tiirk Popunda yeni bir donemin baslamasinda etkili
olmugstur” (Dilmener, 2003: 41).

Aranjman ¢alismalarin yani1 sira bu dénemdeki miizik ¢aligmalarinda tiirkiilerin bati ¢algilartyla, bat1 miizigi kurallari
esas alinarak aranje edilmis bi¢imlerine rastlamanin miimkiin oldugu ifade edilebilir. 1964 yilinda diizenlenen Balkan
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Miizikleri Festivali’nde Tiilay German’in seslendirdigi “Burcak Tarlasi”
isimli tiirkiiniin birincilik kazanmasinin, ilerleyen siireglerde Tiirk halk ezgilerinin bat1 miizigi kurallariyla aranje
edildigi projelerin yayginlagsmasinda etkili oldugunu séylemek miimkiindiir.

“Burcak Tarlasi, batili tarzda aranje edilen ilk tiirkiilerden olmasi, Tiirkce yaymlanan ilk 45 'lik plak ¢calismalarindan
olmast ve Tiirk pop miiziginin satisi en ¢ok yapilan ilk plak olmasi gibi nedenlerden otiirii oncii bir yapittir”
(Dilmener, 2003: 62).

Bu donemde yapilan miizik caligmalari incelendiginde Tiirk miiziginde sik¢a rastlanan esit olmayan araliktaki
seslerin (koma seslerin) goz ardi edilerek yoresel halk ezgilerinin gitar, org, bateri gibi bati kokenli calgilar
kullanilarak bati miizigine uyarlandig1 goriilmektedir. “Anadolu Pop” kavraminin 60°l1 yillarin sonlarma dogru
Tiirkiye popiiler miiziklerinde 6n plana ¢ikan unsurlardan biri oldugu sdylenebilir. Anadolu pop tiirliniin 6nde gelen
isimleri arasinda Baris Manco, Cem Karaca, Fikret Kizilok gibi sanatcilarin yani sira Ug Hiirel, Modern Folk Ugliisii
ve Mogollar gibi ¢esitli miizik gruplari sayilabilir. Temelinde sentez miizik yapma fikri yatan Anadolu pop tiirti, Tiirk
halk ezgilerinin, Tiirk miizigi ve Bati miizigi unsurlariyla harmanlanarak yeniden yorumlanmis bi¢imi olarak
degerlendirilebilir.

“Tiirkiye’'de Anadolu pop, kendi kiiltiiriinden oldukc¢a farkii olan batinin, sézlerini anlamakta giicliik ¢ektigi popiiler
miizigini ¢agdas sayan, kendi yoresel miiziklerini ilkel olarak nitelendiren geng dinleyiciler arasinda bir uzlas
saglama bigimi haline geldi” (Bilgin, 2008: 17).

Ug Hiirel isimli miizik grubunun yaptig1 deneysel calismalara dikkat ¢eken Dilmener (2003: 159), grup iiyelerinden
Feridun Hiirel’in kendi tasarladig1 baglamay1 ve gitar1 biinyesinde toplayan “cift sapli saz gitar” ¢algisi ile adindan
s0z ettirdigini ifade etmektedir.

Resim 1. Feridun Hiirel'in Kendi Tasarimi " Cift Saph Saz-Gitar (URL 4)

1970’11 y1illarda Tiirk miizik piyasasinda 6n plana ¢ikan en 6nemli miizikal unsurun arabesk tiirii oldugu sdylenebilir.

“1930’lu ydlarda Tiirk miizigi yayinlarimin radyolarda yasaklanmasiyla birlikte insanlarin radyolarda Arap miizik
yaywmlarini dinlemeye yonelmistir. Bazi Tiirk miizik insanlar: Miswr yapinu filmlerdeki miizikler iizerine pop miizikteki
aranjmanlara benzer sekilde Tiirk¢e sozler yazarak bu isten biiyiik kazang sagladilar. Bu durum 70°li yillarda
arabeskin popiilerlesmesine zemin hazirlamistir” (Tura, 1983: 1512).

Tiirkiye’deki arabesk miizigin en ©onde gelen isimlerinden birisinin Orhan Gencebay oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Orhan Gencebay’in “serbest ¢alisma” geklinde tanimladigi, o zamana degin aligilagelmis baglama
icralarindan oldukc¢a farkli bir bigimde ustalikla icra ettigi elektro baglamaya bati1 ve dogu calgilarinin bir arada
kullanildig1 orkestrasyon tekniklerinin ve Arap ritimlerinin eslik ettigi sentez calismalar1 zamanla arabesk olarak
adlandirtlmistir.

Stokes (2012: 126), Tiirk halk miizigi baglama tavri, makamsal Tirk miizigi ve batt miizigi armoni tekniginin
birlesiminden meydana gelen Orhan Gencebay calismalarinda elektro baglamanin oldukga 6nemli bir yere sahip
oldugunu belirtmektedir.
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Ilerleyen siirecte arabesk olarak adlandirilan bu miizik tiiriiniin biiyiik sehirlerin varos kesimlerinde yasayan,
toplumun sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik agidan alt tabakasi olarak goriilen dinleyici kitlelerinde biiyiik bir ilgi
ile karsilik buldugu ifade edilebilir.

“Tiirkiye genelinde miizikteki degisim stireci S0Syo-ekonomik sartlar dogrultusunda gelisen sehirlesme ile iliskilidir.
Yeni bir hayat kurma umuduyla biiyiik sehirlere gé¢ eden insanlarin sehir yasamuwmn zorluklart karsisinda
bocalamalar, sehir yasami igerisinde var olma bu insanlarin duygular: yoresel ogeleri, makamsal 6geleri ve batili
Ogeleri biinyesinde barmndiran karma bir miizik ¢esidi olarak tiireyen Arabesk miizik ile anlam kazanmigtir”
(Karakayal1, 2002: 256).

Tiirkiye’de devletin ulus miizigi insa etme konusundaki miidahaleci politikalarinin bir neticesi olarak Tiirk miizigini
yozlagtirdig1r ve otantik dokusuna zarar verdigi i¢in Anadolu pop ve arabesk calismalarina devletin radyo ve
televizyon yayinlarinda yer verilmedigi sdylenebilir.

Karsic1 (2010: 172), 70’li yillarda TRT biinyesinde faaliyete gegen Denetleme Kurulu’nun belirlemis oldugu oldukca
kat1 kistaslara uymayan miizik ¢alismalarinin yayinlanmasina miisaade edilmedigini ifade etmektedir.

Kiiclikkaplan (2013: 150), miizikte farkli bir akim yaratan arabeskin Tiirkiye’de bir miizik ¢esidi olarak ele
alimmamasinda etkili olan anlayisin 60’11 yillardan 90°lara degin siirdiiriildiigiine dikkat cekmektedir.

“90°l ylllarda faaliyete gegen ozel yayin kuruluslarinda arabesk miizige genis 6l¢iide yer verilmesi bu miizik tiiriiniin
genis kitlelere yayilmasinda énemli éi¢iide etkili olmustur” (Glingor, 1993: 102).

Tiirkiye’de 6zel kuruluslarin yayin faaliyetlerine baslamasiyla gelisen rekabet ortaminin, 90’11 yillara degin iilkenin
tek ve resmi yaym kurulusu olan TRT’nin arabesk miizik yayinlamama ilkelerinde daha esnek davranmaya
baslamasinda etkili oldugu soylenebilir.

“TRT’nin 6zel yayin kuruluslart ile rekabet etme siirecine girdigi 90°li yillarda miizik iizerindeki resmi miidahale
belirgin bir bicimde etkisini yitirdi” (Stokes, 2012: 45).

1980°1i yillarda Tiirkiye’de gergeklestirilen popiiler miizik ¢aligmalarinda arabesk tiiriiniin etkilerine rastlamanin
miimkiin oldugu sOylenebilir. Sezen Aksu’nun, 80 ihtildli sonrasinda piyasaya siirlilen Firuze isimli alblimii
incelendiginde arabesk unsurlarin dikkat c¢ekici bir bicimde hissedildigi ifade edilebilir. Diger pop miizik
sarkicilarinin donem igerisindeki ¢aligmalar dikkate alindiginda Tiirk pop miiziginin, arabesk unsurlar etkisi altina
girdigini sdylemek miimkiindiir. 80’1i yillarda icerigindeki politik sdylemlerle dikkat ¢eken 6zgiin miizik tiiriiniin 6n
plana ¢ikmastyla birlikte Anadolu pop calismalarinin etkisini yitirdigi anlagilmaktadir.

Hasgiil (1996: 71), Anadolu pop sanat¢ilarinin evlenip yuva kurduktan sonra miizik yasamindan uzaklagmalari ve
kendilerinden sonraki kusakta bu akimi devam ettirecek miizisyenlerin yetismemesinden dolay1 bu miizik akiminin
80’li y1llarda etkisini yitirdigini 6ne siirmektedir.

80’11 yillarda basin ve yayin organlarinda popiiler ¢alismalar kadar 6n planda yer almamis olsa da halk miizigine yeni
bir bakis a¢is1 kazandiran olduk¢a kiymetli ¢alismalarin da gergeklestirildigini belirtmek gerekir. Yavuz Top ve Arif
Sag gibi Yurttan Sesler ekolii icerisinden gelen halk miizigi sanatcilar1 ve baglama virtiidzlerinin, Muzaffer Sarisézen
zamaninin Yurttan Sesler ¢aligmalarini gelistirerek ileri bir boyuta tagidiklarini sdylemek miimkiindiir. Top ve Sag’in
bu donemde gergeklestirdikleri ¢ok sesli halk miizigi ¢aligmalar1 ve biiyiik bir ustalikla sergiledikleri baglama
icralariyla, Tiirk halk miizigi kiiltliriniin ve baglama icrasinin kent ortaminda, ilgi ile takip edilmesinde 6nemli dl¢iide
etkili oldugu ifade edilebilir.

Erol (2018: 146), Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top ve Muhlis Akarsu gibi halk miizigi sanatcilar1 ve baglama
icracilariin 1980°1i yillardan itibaren seri halinde gergeklestirmis olduklart “Muhabbet” isimli kaset ¢aligmalarinin,
baglama icrasina dayali Alevi miizik pratiginin sehir ortaminda popiiler bir bi¢im kazanmasinda etkili oldugunu ifade
etmektedir.

Bu konu ile ilgili elde edilen bilgiler aragtirmanin sonraki boliimiinde daha detayli bir bigimde ele alinacaktir.

90’11 yillardaki popiiler miizik caligmalar1 incelendiginde gelisen teknolojinin bir neticesi olarak elektronik
altyapilarin kullaniminin yaygimlastigi goériilmektedir. S6zii edilen elektronik unsurlarin synthesizer adi verilen
elektronik klavyeler ile elde edildigini ifade etmek gerekir.
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“Elektrik sinyallerini ses frekanslarina ¢evirerek hoparlor yardimiyla duyurulmasini saglayan synthesizer kullanima,
bir¢ok ¢alg sesinin taklit edilebilmesine imkan sagladigi icin popiiler miiziklerde biiyiik bir hizla yayginlasmigtir”
(Gtiner, 2010: 16).

Ayn1 zamanda 60’11 yillardan bu yana yeni arayislar icerisinde olan Tiirk pop miiziginin bu yillarda kendi kimligini
buldugu, bu dénem gerceklestirilen ve dinleyicilerin bilyiik ilgisini kazanan ¢aligmalarin zamanla kendi klasizmini
yarattig1 sOylenebilir. Dinleyici ilgisinin pop tiiriinde yogunlasmasinin bir tezahiirii olarak arabesk ¢alismalarda pop
miizik etkisinin gdzlemlendigi ifade edilebilir. Arabesk sOylemlerin daha hafiflestirilerek pop unsurlar ile
harmanlandig1 bu miizik tiiriiniin “fantezi” olarak kategorize edildigi gézlemlenmektedir.

Yurga (2002: 101)’nin arabesk-fantezi tiirii ile ilgili olarak “arabeskten sikilan insamimiz kendi miizigini ortaya
¢tkardi” seklindeki tespitinin siirecin isleyisi hakkinda oldukga aydinlatici oldugu sdylenebilir.

Popiiler nitelikteki miiziklerin 1960’11 yillardan itibaren Tiirkiye’deki gelisim siireci dikkate alindiginda her on yillik
donemde yeni bir miizikal akimin popiiler hale geldigi anlasilmaktadir. Bunun yani1 sira popiilerligini yeni miizikal
akimlara devreden her miizik akiminin da giindemi mesgul eden yeni miizik akiminin normlar1 dogrultusunda
yeniden yapilandirilarak dinleyicilere sunuldugu fark edilmektedir. Bu yaklagimin temelinde bir sonraki donemde
poptilerligini yitiren miizik akimi temsilcilerinin, popiilerleserek yiikselise gecen yeni miizik akiminin yakalamig
oldugu kitlesel Olgekteki ilgiden faydalanarak olabildigince uzun siire giindemde kalabilme cabalarinin yattigi
diistiniilmektedir.

2000’11 yillara gelindiginde bilgisayarlar giderek artan bir hizla yayginlagmaya baslamis, gelisen internet aglar ile
birlikte uluslararasi iletisim devasa boyutlara ulagsmis, bunun sonucunda da {ilkeler arasindaki sinirlar ortadan
kalkmistir. Bilgisayarlarin glindelik yasamin bir pargasi haline gelmesi elbette miizik sektoriinii de git gide etkisi
altina almaya baslamis, bunun neticesinde de mix ve remix kavramlar1 6n plana ¢ikimis, DJ’lik popiiler bir meslek
haline gelmis ve yeni yapilan miizik ¢alismalarinda elektronik altyapilara siklikla rastlanir olmustur. Tiirk pop
miizigine gecmis yillarda damgasini vuran 6nemli sanat¢ilarin sarkilar1 elektronik altyapilarla desteklenerek ve ritim
tartimlar tekrar diizenlenip yeniden yorumlanarak eski sarkilarin yeni nesil dinleyicilere aktarilmasi saglanmaistir.

Dilmener (2003: 382-383), bu durumun ¢ikis noktasinin Muazzez Ersoy’un “Nostalji” isimli albiim ¢aligmalar1 ile
bagladigini, onu takip eden siiregte Ajda Pekkan, Niiket Duru, Selda Bagcan, Edip Akbayram, Cem Karaca ve daha
bir¢ok sanat¢inin albiim isimleri farkli olsa da “Best of...” ¢alismalarina yoneldigini ifade etmektedir.

Doénemin miizik c¢alismalart incelendiginde bircok miizik tiiriiniin ve ¢algmin bir arada kullanildig:
gozlemlenmektedir. Bu durumun miizik tiirleri arasindaki belirgin sinirlar1 zamanla ortadan kaldirarak, Stokes
(2012)’un ¢alismasinda tanimladig1 kozmopolit yapiy1 meydana getirdigi ifade edilebilir.

2000’11 yillar ve onu takip eden siire¢ icerisinde Tiirk popiiler miizik camiasinda dinleyicilerin begenisini kazanmis
eski sarkilarin farkli formatlarda yorumlanmig bigimlerinin siklikla karsilagilan bir durum haline geldigi ifade
edilebilir.

“Miizik literatiiviinde cover olarak tammlanan bu c¢alismalarda beste ve giiftelerde herhangi bir degisiklik
vapilmadan farkl tiirdeki eserlerin baskaca bir tiirde yorumlarina rastlamak miimkiindiir. Sarkicunn farkly miizik
tiirlerinde yorumlar ortaya koyma istegi, yeni giifte ve beste bulmanin zorlasmasi gibi etkenler, 90°l1 yillardan bu
yana cover ¢alismalarin yayginlasmasinda etkili olmugtur” (akt. Cakir, 2012: 325).

1. Tiirkiye Popiiler Miiziklerinde Baglama

Arastirmanin bu boliimiinde baglama virtiiozli ve halk miizigi sanat¢is1 Yavuz Top ve Cetin Akdeniz’in yan1 sira
Ozellikle arabesk yapimlarda yonetmenlik ve aranjorliik ¢alismalariyla genis bir {ine sahip baglama virtiiézii Glingor
Ayik, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda Tiirk halk miizigi ve baglama icrasi
alanlarinda egitim veren San. Ogr. Gor. Erdogan Eskimez ve Prof. Dr. Cihangir Terzi ile farkli zamanlarda
gerceklestirilen goriismeler neticesinde arastirma konusuna iliskin elde edilen goriislerin yani sira cesitli
kaynaklardan edinilen bilgiler derlenerek bir arada sunulmustur.

Arastirmanin Tirkiye’deki popiiler miiziklerin donemsel olarak ele alindig1 bélimiinden de anlasilacagi iizere, 1964 yilinda
“Burgak Tarlas1” isimli tiirkiiniin bati miizigine uyarlanmis bi¢iminin Balkan Miizik Festivali’'nde Tirkiye’ye kazandirdigi
bagar1, Tiirk miizik ¢evrelerinin sentez miizik ¢alismalarina yonelmesinde etkili olmustur. Sentez ¢aligmalarin yayginlagsmasiyla
Tiirk miizigi ¢algilar1 ve bati miizigi ¢algilari orkestralarda bir arada kullanilmaya baglamistir. S6z konusu ¢alismalarla birlikte,
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geleneksel Tiirk halk miiziginin baslica galgilarindan biri olan baglamanin Tiirkiye’deki popiiler miiziklerde yer almaya basladigi
sOylenebilir. Ancak Tiirk popiiler miiziginde oncii niteligindeki sentezlemelerde farkli yapidaki bu iki miizigin bir araya
getirilmesinde Tiirk miiziginden bir takim tavizler de verildigini belirtmek gerekir. Birgok ¢aligmada bati miizigi ile uyum
saglanabilmesi i¢in Tiirk miizigine 6zgii koma seslere ve ¢algilarin geleneksel icra bigimlerine yer verilmedigi ifade edilebilir.

Bir oda saz1 niteligindeki baglamanin sesini kalabalik ortamlarda ve orkestralarda belirgin bir bigimde duyurulmasi
amactyla Tirk miizik camiasinda 1960’11 yillarda gergeklestirilen bir takim deneysel ¢alismalarin varligindan da s6z
etmek miimkiindiir. Bu ¢alismalardan birinin baglamanin gogiis kismina tipki elektrogitarda oldugu gibi galginin
sesinin daha yiiksek frekanslarda duyurulabilmesini saglayan elektronik manyetikler yerlestirilerek elde edilen
elektro baglama oldugu ifade edilebilir. Kimi internet kaynaklarinda elektro baglama fikrinin rock miizik sanatcisi
Erkin Koray ve Orhan Gencebay’1in ortak ¢calismalar1 neticesinde ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir.

Erkin Koray, kendisiyle gerceklestirilen bir roportajinda elektro baglamanin ortaya ¢ikis siirecini; “Gitarin bile elektro bi¢imiyle
yeni karsilasilan giinlerde baglamaya da bir giin bu konuda ihtiya¢ olabilecegini diistindiigiim icin ilk elektro baglamayt yaptim.
Tabii ki kendim yapmadim sablonunu ben ¢izdim ve baglama yapimcist ustalara yaptirdim. Hatta insanlarin bu ¢alguy goriip
tammalari igin birka¢ konserimde elektro baglama icrasi da gergeklestirdim. Ben baglamact degilim ancak baglama ¢alan
arkadaslara bir fikir vermis oldum” seklinde ifade etmistir (URL 5).

DipSahaf.co

Resim 2. Erkin Koray ve Elektro Baglama (URL 6)
Resim 2. dipsahaf.com/erkin-koray-ve-elektro-baglama Erisim Tarihi: 15.12.2019.

Arif Sag, elektro baglamanin ortaya ¢ikig siirecini su climleleriyle ifade etmektedir;

“Baglamanin sesi miizik topluluklart icerisinde ciliz kalyyordu ancak kimse bu duruma kafa yormuyordu. Orkestrada
altta kalan yiiksege tagiyamryorsan yukaridakileri alta tasirsin, onun seviyesine getirirsin. Miizigin kurallar: geregi
sesi duyulmayan ya ¢ikarilir ya da onunla birlikte hareket etmenin yollari aramr. Sahnede kiigiik mikrofonlar
baglamanin i¢ kismina yerlestiverek hoparlorlerden sesini duyurmaya ¢alisirdik. Elektrogitarlardan esinlenilerek bu
tiir ¢calismalar gelistirildi ve daha sonra elektro baglama ortaya ¢ikti. Baglamanin sesini dogal tinisiyla yiikselten
sistemler yayginlasinca elektro baglamadan uzaklasild” (URL 7).
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Resim 3. Elektro Baglama (URL 8)
Resim 3. www.diyarsazevi.de/tr-tr/shop-ve-ueruenlerimiz/elektro-baglama/elektro-baglama-1-detail Erigim Tarihi: 15.12.2019

Ik ortaya ¢ikt1ig1 zamanlarda gerek halk miizigi icracilarinin gerekse arabesk ve Anadolu pop miizik icracilarmin
caligmalarinda siklikla yer verdigi elektro baglamanin, calis teknigi ve sahip oldugu timi itibariyla geleneksel
baglamadan oldukga farkli 6zelliklere sahip oldugu ifade edilebilir. Calginin bu farkliliklarindan dolay1 geleneksel
icracilarin elektro baglama icrasindan zamanla uzaklastiklarini sdylemek miimkiindiir. Baglamada zeybek, asiklama
gibi yoresel tavir olarak adlandirilan geleneksel ¢alig iisliiplarinin biiyiik ¢ogunlugunda icra, ¢alginin tiim tellerine
ayni anda vurularak gergeklestirilmektedir. Elektro baglama ise yapist geregi sdz konusu yoresel tavirlarin
sergilenebilmesine imkan vermemektedir. Geleneksel baglama icracilarinin ¢alismalarinda elektro baglamaya yer
vermemelerinin nedenlerinden birisinin de tiim tellere ayni1 anda vurularak gerceklestirilen geleneksel icra
bigimlerine uygun yapida olmamasindan kaynaklandigi ifade edilebilir. Ote yandan Nida Tiifekgi, Arif Sag ve Yavuz
Top gibi 6nde gelen kimi geleneksel baglama icracilarinin kanun, tanbur, ud, tar, gitar ya da sitar gibi ¢algilarda
uygulanan birtakim icra ve armonizasyon tekniklerinin baglama icrasinda kullanilmasini1 da uygun gérmediklerini
belirtmek gerekir. Geleneksel icracilar, bu tiirden icralarin baglamayi kendine 6zgii kimliginden uzaklastirarak
geleneksel icra bigimini yozlastiracagi goriisiindedirler. Yurttan Sesler ekolii icerisinde yetismis olan Arif Sag ve
Yavuz Top’un bu miizik toplulugu icerisinde zamanla standart bir bigimde kaliplagan baglama icrasindan uzaklasarak
ancak halk miiziginin otantik yapisindan da taviz vermeden baglama icrasinin kendine 6zgili geleneksel yapisi ve
smirlar1 dogrultusunda gelistirilmesi iizerine olduk¢a 6nemli katkilar sagladiklar ifade edilebilir.

Elektro baglamanin yayginlasmasiyla birlikte ortaya ¢ikan bu icra bi¢cimlerinde baglamanin geleneksel icrasindan ve
aligilagelmis tinisindan uzaklasilsa da yapilan ¢alismalar teknik olarak baglamaya farkli nitelikler kazandirmis ve
baglamanin halk miizigi diginda farkli miizik tiirleri igerisinde de icra edilebilecegi diisiincesini yayginlastirmistir.
Tiirkiye’de elektro baglamanin 6zellikle arabesk miizik calismalarinda vazgegilmez bir unsur olarak yer aldigi
sOylenebilir. Orhan Gencebay calismalariin Tiirk miizigine arabesk olarak adlandirilan yeni bir tiirii kazandirmanin
yani sira baglama icrasina da farkli bir boyut kazandirdigini sdylemek miimkiindiir. Gencebay’in baglamayi o giine
degin goriilmemis bir iislupta esine az rastlanir bir ustalikla icra etmesinin, kendisinden sonra yetisecek baglama
icracilarin1 da 6nemli Olciide etkiledigi ve baglamay1 geleneksel halk miizigi disinda bir¢ok farkli miizik tiirtindeki
albiim c¢alismalarinda ve miizik topluluklarinda 6nemli bir konuma getirdigi ifade edilebilir. Arabesk olarak
adlandirilan miizik ¢aligmalaria bakildiginda birgok farkli tonda transpoze calinabilmesine olanak taniyan yapisi
nedeni ile uzun sap baglama ve onunla 6zdeslesmis bozuk diizen akort sisteminin tercih edildigi goriilmektedir.

Baglama virtiiézii ve miizik yonetmeni Giing6r Ayik (2010), baglamada farkli icra tekniklerinin ortaya ¢ikis siirecini;
“Orhan Gencebay i Taksim deki ofisi Arif Sag, Erkin Koray, Ozer Senay, Burhan Tongu¢ gibi bir¢ok 6nemli sanat¢i
ve miizik adamwnin bir araya geldigi bir yerdi. Bu usta sanatcilar karsilikli mesk ederlerdi, etiitler yaparlardi, nasil
bir miizik ortaya ¢ikariabilecegi tizerine sohbet ederlerdi. Giiniimiizdeki bir¢ok dzgiin ¢alismanin fikri temelleri bu
tiir toplantilarda atilmistir diyebilirim. Orhan Gencebay 'in bu ofisine firsat buldukca ben de giderdim, ozellikle Ozer
Senay ve Burhan Tongu¢ 'un musiki bilgilerinden olduk¢a istifade ettim. Ote yandan gazino sahnelerinde ve miizik
stiidyolarinda yayl gruplaryyla, Tiirk sanat miizigi sazlariyla bir arada ¢calisirdik. Farkli calgt icracilariyla aramizda
etkilesimler olurdu, bu sayede ud, kanun, tanbur, keman ve gitar gibi farkli ¢algilarin icra tekniklerini baglamada
da kullanmaya basladik. Bu sayede bati miizigi armonisinin yani sira Tiirk sanat miizigindeki longalar, sirtolar, saz
semailerini ve makam taksimlerini de baglama icrasinda bir arada kullanmaya basladik. Biitiin bu gelismeler
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neticesinde birlikte calistigimiz basta keman icracilart olmak iizere bati miizigi icracilarinin eskiden “koylii ¢algist”
diyerek hor gérdiikleri baglamaya karst tutumlar: degisti, kabul gérmeye, saygi duyulmaya baslandi. Baglama, Tiirk
halk miizigi disindaki orkestralarda da énemli bir unsur haline geldi. Bunda Orhan Gencebay in ¢alismalarinin
etkisinin biiyiik oldugunu diisiiniiyorum. O zamana kadar baglamayla yalnizca halk miizigi icra edilebilecegi goriisti
yaygindi. Halk miizigi repertuarinin, baglamanin geleneksel icra bigiminin belli simrlart var. Ote yandan devlet
kurumlari, icracimnin halk miizigi eserlerini farkl sekilde yorumlamasina miisaade etmeyecek kadar kati bir anlayis
icerisindeydiler. Bir miizisyenin eseri kendi hissettigi bi¢imde icra etmesi, ona kendinden bir seyler katmasi miizigin
gelismesi icin énemli bir unsurdur. Aksi halde miizik belirli bir kaliba hapsedildiginde statiklesir, duraganlagir.
Stirekli yeni gelismelerin oldugu bir diinyada siz hep ayni yerinizde durursaniz geri kalirsiniz. Devlet kurumlarinda
stirekli tekrarlanan c¢alismalarin miizik icracilarmin yeni arayislara yénelmesinde biiyiik rol oynadigini
diigtiniiyorum” climleleriyle ifade etmektedir.

Orhan Gencebay gibi arabesk ¢alismalarla ve elektro baglama icrasiyla 6n plana ¢ikan donemin diger bir sanatgist
da Arif Sag’dir. Ancak Arif Sag’in, zamanla arabesk calismalardan uzaklasarak, baglamanin kendine 6zgii
ozellikleriyle 6n plana ¢iktig1 halk miizigi ¢aligmalarina agirlik verdigi soylenebilir. Arif Sag, genclik yillarinda
Istanbul’da sirtinda baglamast ile yiiriidiigiinde sokaktaki insanlarin bu durumu garipsediklerini ifade etmektedir.

“Eskiden kent insaninin baglamayr “koylii ¢algisi ya da hapishane ¢algisi” olarak nitelendirdigini belirten Sag’a
gore, Ruhi Su’nun baglama esliginde tiirkiiler soylemesiyle birlikte bu algi yikilmis ve baglamanin sehirli insanlarca
benimsenmesinde onemli dlgiide etkili olmugstur” (Kalkan, 2004: 184-196).

Ote yandan Arif Sag’in 1982 yilinda San Tiyatrosu’nda sergiledigi baglama resitalinin, sehirli insanlarin baglamayi
tanimasi ve begenisini kazanmasi konusunda bir mihenk tasi oldugu diistintilmektedir.

Sag bu galismasiyla ilgili olarak; “Sehir merkezlerinde yasayanlarla varoslar arasindaki seviye farkim ortadan
kaldirmak igin ¢cabaladik. Bir yandan ayakkabisi pirlantaly hanimlarin tiirkii dinlemesine vesile olurken bir yandan
da tiirkii dinleyicilerinin camurlu ayakkabilariyla o tiyatronun kirmizi halilarinda yiiriiyebilmesine imkan sagladik.
Bu durum kimi zaman anlagildi kimi zaman anlagilmadi. Iste boyle bir seydir sanat” ifadelerini kullanmaktadir (URL
9).

TRT ve Yurttan Sesler gibi kurumlarm uzun yillar yiriittiigli ¢aligmalar neticesinde standartlasan halk miizigi
icrasinin duragan yapisindan hosnut olmayan kimi baglama icracilarinin halk miizigine yenilik kazandiracak
caligmalara yoneldikleri ifade edilebilir.

Baglama virtiiozii ve halk miizigi sanat¢ist Yavuz Top (2010), mevcut donem sartlarimi ve gergeklestirdikleri
calismalari; “O yillarda radyoda Yurttan Sesler aliskanligr vardi. Tabii ki bunu yermek anlaminda soylemiyorum.
Ben de seviyorum bu ¢alismayi. Ancak zamanla bir tintya, bir sekle girdi bu ¢alisma ve giderek homojenlesti. Bu
calismanin duraganlasmasiyla birlikte iki-ii¢ arkadas (Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top) bir araya gelip, stiidyo
teknolojisini de igin igerisine karatarak ozverili bir sekilde ¢alistik. Farkli bir tini yakaladik. Bu ¢alismalarimiz halkin
begenisine mazhar oldu. O dénemde radyolardaki arkadaslarimiz alti-sekiz ayda bir baglamasinin tellerini ancak
degistiriyorlardi, calismiyorlard:, duraganlasmislardi. Yoksa bizim yapmak istedigimiz seyler Yurttan Sesler anlayis
icerisinde de yapilabilirdi. Ancak o igin basindaki insanlar statiikoculuktan baslarimi alamadilar. Bunun sonucu
olarak bu anlayistan farkli ¢calismalar yapanilart halk begeniyle karsiladi.” seklinde ifade etmektedir.

Yavuz Top’un 80’li yillarin basinda gergeklestirdigi ¢ok sesli halk miizigi ¢calismalari bu konuda olduk¢a dikkat
cekici goriilmektedir. Top’un bu yillarda piyasaya siiriilen “Deyigler-1” isimli albiim ¢aligmasinda, sdzleri Pir Sultan
Abdal’a ait olan “Otme Biilbiil” eseri Tiirk halk miizigi calgilarin1 ¢ok sesli orkestrasyon teknikleriyle bir araya
getirerek yorumlamistir.

Top (2010), halk miiziginde ¢ok sesliligi saglamada ¢esitli ihtiyaglarin giderilebilmesi amaciyla Mahmut Ragip
Gazimihal’in ¢izimlerinden yola ¢ikarak bas baglama ve yayli baglamay1 (1klig) Tiirk miizigine kazandirdigini ifade
etmektedir.

Arif Sag’m 1983 yilinda piyasaya ¢ikan “Insan Olmaya Geldim” isimli albiimiindeki ayn1 isimli eserin, Top’un gok
sesli halk miizigi caligmalaria benzer niteliklere sahip oldugu ifade edilebilir. 80°1i yillarda Arif Sag, Musa Eroglu,
Yavuz Top gibi 6nde gelen baglama icracilarinin gerek kolektif gerekse bireysel ¢caligsmalarinda genellikle kisa sapl
baglama ve baglama diizeni olarak adlandirilan akort sistemini kullanmay tercih ettikleri ifade edilebilir. Bu usta
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isimlerin “Muhabbet” isimli kolektif ¢caligmalarinin sehirli genglerin baglama ¢almaya ilgi duymasinda ve toplumun
farkli kesimlerinden insanlarin baglama ile tanigmalarinda 6nemli 6l¢iide etkili oldugu soylenebilir.

Tiirk halk miiziginin 6nde gelen baglama virtiiozlerinden Yavuz Top (2010), popiiler miizik ¢alismalarinda
baglamanin kullanilmasi ile ilgili goriislerini; “Sonug¢ta baglama bir miizik aleti, ¢calismayr yapan yonetmeni aranjor
yva da kompozitor baglamanin tinisina gore, ¢alismada diistindiigii seye baglama uygun diisiiyorsa kullanir. Bana
gore hichir mahsuru yoktur. Baglama evrensel bir miizik aletidir. Daha dogrusu evrensel olmasi gereken bir miizik
aletidir. Baglamay: sadece halk miiziginde kullanacagiz diye yasaklar koyarsak baglamanin evrensel boyutlara
ulagmasini, diger miizikler icerisinde yer almasin engellemis oluruz. Béyle olunca da baglamaya yazik ederiz. Tabi
burada icracimin inisiyatifi ¢cok énemlidir. Ancak baglamayr gitar, tanbur ya da buzuki gibi baska bir ¢algiya
benzetmek yanlis olur. Bu sazlar zaten mevcut. Baglamanin kendi cizgisi icerisinde gelismesini, evrimini
tamamlamasini saglamak daha dogru olur. Ilerleme saga sola sapmakla degil ileri gitmekle olur. Saga sola
sapmalar bana gore deforme getirir. Elektro baglama, baglamanin sesini orkestra icerisinde belli edilebilme,
kalabalik dinleyici gruplarina duyurma ihtiyaglarindan otiirii ortaya ¢ikti. Cagin arag-gereglerinden yararlanmak
gerekir. Ancak bir baglama orkestrasinda elektro baglama kullanilmasina karsyyum. Ciinkii biri baska bir format
oteki baska bir formattir. Onceleri eski albiimlerde elektro baglamayi Arif Sag ¢aliyordu. Biz de zaman zaman ¢aldik
bunu. Ilk zamanlar ¢ok cazip geldi. Zamanla insanlarin zevkleri rafine olmaya baslayinca onun ¢ok giizel bir tini
olmadigini, ¢ok giizel bir ses olmadigini diigiindiik ve vazgectik” seklinde ifade etmektedir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi ekoliinden yetismis bir baglama icracisi olan Cetin Akdeniz’in, baglamadaki giicli
tusesi ve siiratli teknigiyle Anadolu’nun c¢esitli yorelerine ait halk ezgilerini yorumladigi, 90°l1 yillarda piyasaya
siiriilen “Enstriimantal Folk Miizik” isimli ¢alismasinin baglama icrasina yeni bir soluk getirdigi ifade edilebilir.
Divan baglamadan, uzun sap baglamaya, kisa sap baglamadan, cura ve elektro baglamaya kadar tiim baglama ailesini
ve baglamanin tiim akort sistemlerini biiyiik bir ustalikla icra edebilen Akdeniz’in, 90’11 yillardan bu yana arabesk,
halk miizigi, pop miizik, rock miizik gibi bir¢ok popiiler albiim ¢aligmasina baglamasi ile eslik ettigi sdylenebilir.

Cetin Akdeniz (2010), popiiler miizik ¢alismalarinda ortaya koymus oldugu baglama icrasini; “Baglamanin popiiler
miizige girmesinde, farkl miizik tarzlarinda yer almasinda benim roliimiin ciddi anlamda biiyiik oldugunu her zaman
iddiayla soyliiyorum. Ben bunu ilk yapan kigiyim diye bir iddiayla séylemek istemiyorum. Ciinkii bu konuda
calismalart olan ¢ok degerli hocalarimiz da oldu. Ornegin Arif Sag bunun bircok érneklerini vermistir. Benim
amacim baglamanin istenildigi zaman, her miizik tiiriinde ve her ¢esit orkestrada yer alabilecegi, yani yakigtirtldiktan
sonra her tirlii miizige uyum saglayabilecegini ispatlamakti. Bunun yani sira baglamanin teknik ozelliklerini de
ortaya ¢tkarmayr amacgladim. Albiim kayitlarindaki ¢ok zor pasajlarda baglamaya pek yer verilmezdi. Baglamanin
kapasitesi belli denilerek baska ¢algilar tercih edilirdi. Ben albiimlerdeki aceliteli zor pasajlarin baglama ile de
gayet basarith bir sekilde yapilabileceginin miicadelesini verdim yillarca. Bu konuda baglamaya c¢ok ciddi
katkilarimin oldugunu diisiiniiyorum. Benim izimden gelen genclerin bunu ispatladigini diisiiniiyorum. Onceleri
baglamayt ilkel bir ¢algi olarak degerlendiren bati miizigi kokenli aranjorlerin yapilan bu ¢alismalar neticesinde
baglamaya bakig agilart degisti, aslinda ne kadar zengin bir ¢algi oldugunun farkina varmalarinda énemli dl¢iide
etkili oldu” seklinde ifade etmektedir.

Akdeniz (2010), popiiler icraya 6nem verdigi kadar geleneksel icra tekniklerine de biiyiik 6nem verdigini ve iyi bir
baglama icracisi olabilmek i¢in yoresel tavirlari ve geleneksel icra tekniklerini g6z ardi etmemek gerektigini; “Ancak
genglerimizin ¢ok yanlis seyleri ornek almalarimi da bu isin olumsuz yonlerinden biri olarak gériiyorum.
Genglerimize her zaman c¢aldiklart enstriimanin baglama oldugu gerceginin farkinda olmalari gerektigini
tembihliyorum. Geleneksel icra bicimini ve yore tavirlarin iyice oziimsedikten sonra farkli arayiglara girmeleri
gerektigini her zaman ifade etmekteyim. Mesela gengler baglamayla Hint miizigi tarzinda ezgiler icra etmeye
calistyorlar ama “bir Yozgat tezenesi at bakalim”, ya da “bir kayseri tavrini ¢al bakalim dedigimde”
yapamadiklarina sahit oluyorum. Benim fikrime gore bu sekilde icra edilen sey baglama olmuyor. Belki bu gengler
goriintirde baglama caldiklarint zannediyorlar ama baglama degil o, baska bir ¢algr. Genglerin bu konulara dikkatli
vaklagmalar: gerekiyor” sozleriyle ifade etmektedir.

Baglama icrasinda, farkli niianslar elde edebilmek ya da yeni bir icra bi¢imi ortaya koyabilmek gibi ¢esitli
gereksinimler dogrultusunda elektro baglamada oldugu gibi baglamanin formuna farkli uygulamalar yapilarak
gerceklestirilen calismalara da rastlamak miimkiindiir. Baglama virtiiozii Ismet Topcu ile 6zdeslesen “Déort Telli
Baglama” bu uygulamalara 6rnek gosterilebilir. Cocukluk zamanlarinda baglamanin yani sira gitar egitimi de almis
olan Ismet Topcu, kendi gelistirdigi ve buzuki akorduyla ¢alian dort telli baglama ile 90’11 yillardan bu yana arabesk-
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fantezi tiirtindeki popiiler albiim ¢aligmalarinda 6ne ¢ikan baglama virtiiozlerinden biridir. Bati miiziginin
armonizasyonu ile Tiirk miizigi makamsal yapisini baglamanin gévdesinde bulusturdugu dort telli baglama, kendisi
ile adeta 6zdeslesmistir. Sanat¢inin icra teknikleri ve ¢alismalari incelendiginde kendine 6zgii bir ekol olusturdugunu
soylemek miimkiindiir.

Topgu (2005, 1), s6z konusu ¢algiy1 bat1 miizigi armonisini uygulayabilmek ve baglamanin anlatim giiciinii bir kat
daha arttirabilmek amaci ile tasarladigini ifade etmektedir.

Resim 4. . ismet Topcu ve Dort Telli Baglamas: (URL 10)

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda Tiirk halk miizigi ve baglama ogreticiligi
yapmakta olan Sanatgi Ogretim Gorevlisi Erdogan Eskimez (2010), popiiler miiziklerde baglamanin kullanimi
hakkindaki goriislerini; “Bu gercekten giincel ve giizel bir konu. Baglama otantik haliyle mi kalmalr yoksa baska tarz
miiziklerde de kullanilmali mi diye bugiinkii platformlarda da ¢ogu zaman tartisilmistir bu konu. Neticede baglama
bir halk miizigi ¢algist olsa da ben séyle bakiyorum olaya; baglamay: baglama gibi ¢almak ¢ok dnemli, o bizim
vazgecilmezimiz. Ancak bunu uluslar arasi diizeyde bu sekilde tanitmanmin yam swa diger insanlarin da
anlayabilecegi baska tarz miiziklerde de kullaniimasinda ben sakinca gormiiyorum. Pop miizik ve arabesk gibi farkl
tiirdeki bir¢ok miizik ¢alismasinda baglama kullanildr. Ancak bana gére baglama bu tiir calismalarda ¢calma teknigi
ve icra bakimindan baglama olmaktan ¢ikiyor. Biraz daha kisiselleserek, insanlarin ¢alma bi¢imine ve bakis agisina
gore sekilleniyor. Ama kullanilabilir, sonugta her tiir miizige agik, olduk¢a genis bir enstriiman. Fakat bu kullanim
bicimine isim verme konusu ¢ok 6nemli. Mesela bir jazz miiziginde veya pop miizikte ya da arabeskte yapilan baglama
icrast baska bir gey. Sonug¢ olarak bu icra bicimi baska ¢alis tekniklerini de beraberinde getiriyor. Baglamayt
tanitmak, geng kitlelere ulasmak acisindan bu tiir calismalart olumlu karsiliyorum. Ancak baglamayr orijinalitesini
bozmadan baglama gibi ¢almak gibi bazi temel prensipleri 6grendikten sonra farkly miizik tarzlarinda kullanmay:
amaglamakta fayda var diye diisiiniiyorum. Baglamanin kendi yapisi icerisinde bir gelisiminin olmaswim yararh
buluyorum. Diger icra bigimleri de birer alternatif olarak goriilebilir. Bugiin arabeskin duayeni Orhan Gencebay’a
baktigimiz zaman biitiin yoresel tavirlari, biitiin tezeneleri, baglamanin geleneksel iislubunu ustaca icra edebildigini
goriiyoruz. Ciinkii oncelikle buradan baslanmistir. Ancak maalesef kendi kiiltiiriine, kendi miizigine yabancilasmakta
olan kitleleri de gérmezden gelemeyiz. Popiiler miizik calismalarinda baglamanin yer almasini ya da halk
tiirkiilerinin popiiler yorumlarini, geng insanlara baglamayr dinletmesi ve tiirkiilerimiz konusunda bir farkindalik
kazandirmasi bakimindan olumlu karsiliyorum” seklinde ifade etmektedir.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda Tiirk halk miizigi ve baglama ogreticiligi
yapmakta olan Prof. Dr. Cihangir Terzi (2010), bu konudaki goriislerini; “Kendine has ¢alinis tarzi dedigimiz zaman
baglama ailesini kastetmek lazim. Ciinkii baglama deyince de orada tek bir boyuta indirgeniyormug, bu sekilde
algilaniyormus gibi geliyor bana. Dolayisiyla parmak curasindan divan sazina kadar tiim ailenin i¢inde bulunan
elemanlarin ¢alimis tarzlarint ayrica agiklamak gereklidir. Geleneksel ¢aliglart zaten kabul etmek lazim ¢iinkii onlar
zamamnin derinligi icerisinde genis cografyalarda kabul gormiis icra bigcimleridir. Asla bir kenara atmamak lazim
ctinkii baglamanin beslendigi kokleri bu ¢alimis bicimleridir. Ancak son donem icralari itibaryla bilen kisiler
tarafindan, ozellikle kompozitorier tarafindan yazilmis eserlerde, uygun pasajlarda, uygun renklerde baglama
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ailesinin kullamilmasinda, hangi miizik tarzi olursa olsun sanat kriterleri, kalite ve biling belli bir diizeyde oldugu
zaman bence hi¢hbir sakincast yoktur. Aksine yararli olabilecegini diistiniiyorum. Ancak Tiirkiye kosullarinda
yorumlarsak baglama tinisimin duyuldugu ya da baglama icrasi igerisinde olmamasi gereken baglama tinisindan ¢ok
ote uygulamalar da yapildi. Oysa baglama timisi bir sahsiyettir. Ornegin éziin miizik ¢calismalarinda baglama tinis
her zaman 6n plandadir ama bir zamanlar bu ¢calismalar olumsuz karsilandi. Neden kullanilmasin ki? Insanlar bunu
calyorlarsa, onurlu bir bicimde ifade ediyorlarsa bu anlamda bir sakincasi yok diye diistiniiyorum. Baglamanin insa
edilmesine yonelik ebatlariyla, tel sayilariyla, denge oranlariyla ilgili gergeklestirilen ¢alismalari 6nemli buluyorum.
Elbette her degisim gelisim degildir. Ornegin dort telli baglamaya baktigimizda buzuki stilinden baska bir sey
olmadigint goriiyoruz. Baglama kimliginden uzaklasidigini goriiyoruz. Diger taraftan bas baglamada basgitarin
telleri kullanilyyor. Sonugta baglama gériintiisiinde bir basgitar tinisi ortaya ¢ikiyor. Oysa baglama ailesinde bas
ihtiyacint karsilayan ¢algi divan sazidir. Bu gibi seyleri gereksiz buluyorum. Elektro baglamanin farkli bir renk
yvakalanilarak yerine gore calinmasini dogru buluyorum ama arabesk ¢alismalardaki gibi baglama kimliginden uzak
bir tarzda ¢calinmasint uygun bulmuyorum. Farkli miizik tarzlarinda da olsa baglamanin baglama kimligi ile durmasi
gerektigini, baska ¢algilara oykiiniilmemesi gerektigini diistintiyorum” seklinde ifade etmektedir.

SONUC

1960’11 yillardan itibaren Tiirk halk ezgilerinin bati miizigi normlar1 ¢er¢evesinde yorumlandigi sentez ¢alismalar
yaygilagmistir. Geleneksel Tiirk calgilarn ile bati ¢algilarinin bir araya getirildigi popiiler nitelikteki bu tiir
calismalarla birlikte baglama ilk kez geleneksel Tiirk halk miizigi disindaki popiiler miizik caligmalarinda yer almaya
baglamistir. Bat1 miizigi ile uyum saglanmasi1 amactyla geleneksel halk miizigine 6zgii esit olmayan araklikli koma
seslere bu tiir miizik ¢alismalarinda yer verilmemistir.

Elektro baglama, bir oda saz1 niteligindeki baglamanin sesinin orkestralarda ve kalabalik konserlerde genis kitlelere
duyurulabilmesi ihtiyacindan dolayi elektrogitardan esinlenilerek ortaya ¢ikmistir.

1970’11 yillarin sonlarinda Orhan Gencebay ile giindeme gelen arabesk calismalarda, elektro baglama ile birlikte
geleneksel icradan oldukga farkli bir icra bi¢imi 6n plana ¢ikmistir. Bu farkli icra bigiminin geleneksel baglama
icrasina farkli bir alternatif sunmus ve daha sonraki baglama icracilarini da etkilemistir.

Halk ezgilerini yozlastirarak ulusal kiiltiire zarar verecegi diislincesiyle Anadolu pop ve arabesk gibi farkli miizik
tiirlerine devlet yaymlarinda sansiir uygulanmis, 6zel yayn kuruluslarinin ortaya ¢iktigir 90’11 yillara degin bu tiir
miiziklerin devlet yayin organlarmda dinleyicilere ulastirilmasi engellenmistir. Devlet radyolarinda siirdiiriilen
“Yurttan Sesler” miizik toplulugu anlayisiyla belli bir standart kaliba girmis halk miizigi icrasinin tek diizeliginden
kurtulabilmek amaciyla Arif Sag, Yavuz Top, Orhan Gencebay gibi 6nemli baglama icracilar1 kendi bireysel ¢abalari
ve bakis agilar1 dogrultusunda zamanla kendi ekollerini meydana getirmislerdir.

80’li yillarda Arif Sag ve Yavuz Top gibi halk miiziginin 6nde gelen sanatgilar1 ve baglama icracilarinin baglamanin
gelisiminin ¢algimin kendi 6zgiin kimligi icerisinde saglanmasi anlayisiyla gergeklestirdikleri ¢alismalar, sehirli
insanlarin Yurttan Sesler anlayis1 disindaki geleneksel halk miizigine ve baglama icrasina ilgi duymasinda énemli
Olciide etkili olmustur. Bu dnemli miizik insanlarinin gergeklestirmis olduklar1 ¢alismalar neticesinde kent yasami
icerisindeki insanlarin baglamanin ilkel bir koylii ¢algisi oldugu yoniindeki algilar1 degismistir.

Arastirma kapsaminda onemli baglama icracilar1 ve akademisyenlerle yiiz yilize bir bigimde gergeklestirilen
goriismeler dogrultusunda;

. Baglama icraciligi konusunda Tiirkiye’nin en 6nde gelen isimlerinin gegmisten bu yana edinmis olduklar
tecriibeleri ve bilgi birikimleri ile miizik diinyasina saglamis olduklar1 degerli katkilar dogrultusunda baglamanin
glinlimiizde gerek kendi otantik tinist ve geleneksel calis iislibuyla gerekse farkli calgilardan uyarlanan calig
teknikleriyle olsun her tiir miizik ¢alismasinda kullanildigi,

. Baglamanin popiiler nitelikteki farkli miizik tiirleri igerisinde kullanimiyla birlikte 6n plana ¢ikan yeni calig
tekniklerinin geleneksel baglama icrasina farkl birer alternatif sundugu,

J Farkli miizik tiirlerinde baglamanin kullanilmasinin bu tiir miizikleri dinleyen kisilerin de baglamay1
tanimasinda ve sevmesinde etkili oldugu,
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. Baglamanin geleneksel Tiirk halk miizigi disindaki farkli miizik tiirlerinde ve batili orkestralar icerisinde
kullanilmast ile ilgili yaklagimin temelinde, baglamanin sanildiginin aksine ilkel bir ¢algi olmadiginin ve her tiirden
miizikal ¢aligma igerisinde icra edilebileceginin kanitlanmasina duyulan gereksinimin etkili oldugu,

. Devlet yayin organlarinda yer alan miizik topluluklarinda standartlagsan ve kendini siirekli tekrar eden halk
miizigi icralarinin kimi miizik insanlarinin farkl arayislar icerisine girmelerinde etkili oldugu,

J Yurttan Sesler ekolii igerisinden yetigmis geleneksel baglama icracilarinin ve akademisyenlerin baglamadaki
geleneksel icra tekniklerinin goz ardi edilerek yalnizca popiiler icra bigcimlerine agirlik verilmesinin, ilerleyen siire¢
icerisinde baglamaya ve geleneksel Tiirk halk miiziginin otantik yapisina zarar vererek yozlagtirabilecegi endisesini
tagidiklari,

. Geleneksel normlarin disarisinda kalan icra bigimlerinde oldugu kadar baglamadaki geleneksel calig
isliplarinin ve klasik Tiirk halk miizigi repertuarinin olmasi gerektigi bicimde icra edilmesinin baglama icraciliginda
g6z ard1 edilemeyecek derecede 6nemli bir husus oldugu,

. Elektro baglamanin basli bagina farkli bir ¢algi olarak degerlendirildigi ve geleneksel halk miizigi igerisinde
kullaniminin uygun gériilmedigi,

. Ozellikle klasik ekol igerisinde yetisen baglama icracilari arasinda, baglamadaki gelisimin ¢algmin kendine
0zgi kimligi icerisinde saglanmasi gerektigi goriisiiniin hakim oldugu,

Sonuglarina ulasilmistir.
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OZET

Bu makalede, bilgisayarin kesfi ile kdkten degisen grafik tasarimin,
masaiistli yayincilik sayesinde, yenilik¢i tasarimlarinin ilk iiriinleri
olan dergi tasarimlarinda tipografi kullanimi, Neville Brody’nin
tasarimlart tizerinden incelenmektedir. Bilgisayar teknolojilerinin
emekleme doneminde birgok tasarimci bilgisayar1 reddetmis ve
geleneksel yontemler ile ¢aligmaya devam etmistir. Teknolojiye
ayak uyduran tasarimcilarin yenilik¢i, aykiri ve daha Once
goriilmemis ¢esitli tasarimlarini  ise utang verici olarak
nitelendirmislerdir. Bilgisayarmm kesfi ile tasarimcilara yeni
olanaklar saglanmig ve bu donemlerde yayimlanan dergiler
tasarimcilarin yeni deney alami haline gelmistir. Tasarimeilar,
teknoloji sayesinde rengi, dokuyu, gorselleri ve tipografiyi daha
once yapilmamig bir sekilde kullanmislardir. Bu dénemin 6nde
gelen isimlerinden biri olan Neville Brody, 20. yiizyilin son
¢eyreginde baglayan yenilik¢i dergi tasarimlarinda tipografiyi yeni
bir tavir ile almig ve aligilmamig bir tarz ile yeni sayfa tasarimlari
iiretmistir. Oyle ki tipografi bazen bir gérselin yerini, bazen de bir
dokunun yerini tutabilmekte ve igerigi kavramsal olarak okuyucuya
(Fitiirizm, Konstriiktivizm veya Dadaizm gibi akimlarda oldugu
gibi) aktarmaya ¢aligmaktadir. Masaiistii yayincilik ile baglayan ve
tasarim camiasinda ses getiren onemli dergiler The Face, Arena,
Fuse ve Arena Homme dergileri nitel ve betimsel aragtirma yontemi
ile incelenmektedir. Bilgisayar oncesi geleneksel yontemler (The
Face dergisi) ve sonrasi bilgisayar teknolojileri (Arena, Fuse ve
Arena Homme+) ile dnemli tasarimlar yapan Neville Brody, gegis
stirecinin anlagilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Brody, yaptigi
tasarimlart ile mesaji hedef kitleye iletmek igin tipografiyi,
modernist tasarim anlayisina aykiri bir tarzda kullanmig ve yeni bir
tasartm dilinin miimkiin oldugunu gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Masaiistii yayincilik, tipografi, Neville Brody,
postmodernizm

Fatih KURTCU!

ABSTRACT

In this article, the use of typography in magazine designs, which is
the first product of graphic design, which has changed radically
with the discovery of the computer, and innovative designs thanks
to desktop publishing, is examined in particular by Neville Brody.
In the development of computer technologies, many designers
rejected it and continued with traditional work. They described the
innovative, contradictory and never-before-seen designs of the
designers who kept up with this innovation as embarrassing. This
area was used as a new experimental area for the innovative
designers of the magazines, which had an important place in the
first years of the invention of the computer, and the designers used
color, texture, visuals and typography in a way that had never been
done before with the possibilities of technology. One of the leading
names of these designers Neville Brody has designed and used
typography in an unusual style before in innovative magazine
designs that began in the last quarter of the 20th century. So much
so that typography can sometimes replace an image, sometimes a
texture, and tries to convey the content to the reader conceptually
(as in movements such as futurism, constructivism or dadaism). The
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which started with desktop publishing and made an impact in the
design community, are examined with the qualitative and
descriptive research method. Neville Brody, who made important
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magazine) and post-computer technologies (Arena, Fuse and Arena
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way contrary to the modernist design approach to convey the
message to the target audience and showed that a new design
approach is possible.
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EXTENDED ABSTRACT

In this article, the use of typography in magazine designs, which is the first product of graphic design, which has changed radically with the
discovery of the computer, and innovative designs thanks to desktop publishing, is examined in particular by Neville Brody. In the development
of computer technologies, many designers rejected it and continued with traditional work. They described the innovative, contradictory and
never-before-seen designs of the designers who kept up with this innovation as embarrassing. This area was used as a new experimental area
for the innovative designers of the magazines, which had an important place in the first years of the invention of the computer, and the designers
used color, texture, visuals and typography in a way that had never been done before with the possibilities of technology. One of the leading
names of these designers Neville Brody has designed and used typography in an unusual style before in innovative magazine designs that
began in the last quarter of the 20th century. So much so that typography can sometimes replace an image, sometimes a texture, and tries to
convey the content to the reader conceptually (as in movements such as futurism, constructivism or dadaism). The important magazines The
Face, Arena Fuse and Arena Homme+, which started with desktop publishing and made an impact in the design community, are examined
with the qualitative research method. Neville Brody, who made important designs with pre-computer traditional methods (The Face magazine)
and post-computer technologies (Arena, Fuse and Arena Homme+), has an important place in understanding the transition process. With his
innovative designs, Brody used typography in a way contrary to the modernist design approach to convey the message to the target audience
and showed that a new design approach is possible.

Conveying the message to the target audience has been the most important problem of communication design. Typography, on the other hand,
has always had an important place in message transmission. This area was used as a new experimental area for the innovative designers of the
magazines, which had an important place in the first years of the invention of the computer. Brody used typography to convey the message to
the target audience with his innovative designs, thus increasing his reputation.

Neville Brody did not follow modernist graphic design principles and modern typography rules in most of his designs, but nevertheless achieved
great success. The fact that the magazines reached the masses and the awards won by the designer, the best-selling graphic design book of the
period, and the exhibitions that attracted more than forty thousand spectators can be cited as proofs of these.

The important postmodernist designer of the period, unlike the modernist designers -for example, the Helvetica typeface tries to convey the
message without adding any meaning to the message - they tried to incorporate the spirit of the sender into their designs. He conveyed the
spirit of the period, the content and the message to the designer not only with the text, but also with the visuality of the text.

With his attitude of protest, questioning and opposing common principles, Brody took his place among the important designers of the period.
His designs have been exhibited in various museums, his magazines have sold tens of thousands and won great acclaim. Brody proved that
there can be a new understanding with his anti-modern attitude, especially within the framework of typography. In Brody's designs, typography
conceptually assumes the carrier of the content, unlike modernist designers. Brody has produced innovative designs to bring emotions and
concepts to the fore in his designs. As in McLuhan's claim that the media is the message, typography in Brody's designs is not the invisible
carrier of the content, on the contrary, typography is the content itself.
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GIRIS

Apple’1n, Lisa bilgisayarinda onciiliik ettigi teknolojiye dayanan ilk nesil Macintosh bilgisayarinin 1984'teki tanitima,
bir grafik devriminin habercisiydi. (Meggs, 2012:531). Sonrasinda bu bilgisayarlar i¢in iiretilen Metafont, Tex,
PostScript ve Aldus’un liretmis oldugu Page Maker gibi yazilimlar sayesinde tasarimcilar i¢in yeni bir ortam dogmus
oldu. Matematik profesorii olan Donald Knuth tarafindan yapilan font diizenleme programi Metafont ve yapmis
oldugu fontlar1 kullanarak sayfa tasarimlari {iretmesini saglayan Tex yazilimi, masaiistli yaymciligin ilk
yazilimlarindandir. Daha gelismis versiyonu olan PostScript ve Page Maker yazilimlan tasarimcilar i¢in daha fazla
secenek sunmustur.

Apple’1n piyasaya sundugu bitmap (bit islemli noktalardan olusur) font formatindan sonra, PostScript (kavisli ¢izgiler
yapilabilen bezier egrilerinden olusur) font formati iiretilmistir. Bu font formati sayesinde, bezier egrileri ile
plirlizsiiz, yumusak bitis noktalar1 olan yazi karakterleri ve bilgisayar grafikleri olusturulabilir. 1985’lerde Apple’in
300 dpi (dot per inch, inch basina diisen nokta sayisi) PostScript fontlar1 basabilmeyi saglayan lazer yazicisi,
masaiistii yayincilik i¢in onemli bir adim olmustur. Her gecen yil bu yazicilar ve yazilimlar gelistirilmis ve
tasarimcilar i¢in daha iyi olanaklar sunulmustur.

Temmuz 1985°te Aldus tarafindan, Macintosh bilgisayar icin iiretilen PageMaker yazilimi sayesinde yazi karakterini
se¢gmek ve yazi karakteri ile siitunlarin boyutlarini degistirebilmek miimkiin olmustur. Ayn1 zamanda PageMaker
yazilimi taranmis bir gorseli, diiz bir ¢izgiyi, kenar ¢izgilerini, basliklari, yazilar ile birlikte kullanabilmeyi
saglamistir.

Bir masaiistii yazilimi, kullanicinin bilgisayar ekraninda 6geler olusturmasini ve ardindan bunlari, geleneksel sekilde
hazirlanip ofset baski igin konumlarina yapistiritlmasina benzer bir sekilde sayfada konumlandirmasini sagladi.
Brainerd, bu yeni yontem i¢in masaiistii yaymcilik terimini kulland1 (Meggs, 2012:531).

Bilgisayar teknolojilerinin emekleme doneminde bir¢gok tasarimci, bilgisayar1 reddetmis ve geleneksel yontemler ile
caligmaya devam etmistir. Bu yenilige ayak uyduran tasarimcilarin yenilik¢i hi¢ gériilmemis ¢aligmalarini ise utang
verici olarak nitelendirmiglerdir. Bununla birlikte yenilik¢i tasarimcilar, teknolojinin olanaklariyla rengi, dokuyu,
gorselleri ve tipografiyi daha 6nce yapilmamus bir sekilde kullanmislardir.

1990’lara gelindiginde bilgisayar ve baski teknolojileri ile sorunsuz renkli grafikler iiretilmis ve sayesinde geleneksel
yontemlere ¢ok yakin sonuglar elde edilmeye baglanmigtir. Sayfa tasarimlari igin QuarkXPress gorsel diizenlemeleri
icin Photoshop’un piyasaya siiriilmesi tasarimcilarin olanaklarini genisletmistir.

Bilgisayar 6ncesi geleneksel yontemler (The Face dergisi) ve sonrasi bilgisayar teknolojileri (Arena, Fuse, Arena ve
Homme+) ile 6nemli tasarimlar yapan Neville Brody, gecis siirecinin anlagilmasinda 6nemli yere sahiptir. 1957
Londra dogumlu, Brody, Ingiliz grafik tasarimci, tipografist ve sanat yonetmenidir. London College of Printing'de
okumus ve burada 6gretmenleri, Brody’nin geleneksel tasarimlarin yerine tercih ettigi deneysel calismalarini sik sik
elestirmiglerdir.

Brody’nin tasarimlarinda ortaya koydugu yenilikler kitap, dergi tasarimindan, basimn ilani, plak kapagi ve ambalaj
rtinlerine kadar bir devrim yaratmustir. Tasarimda, gliniimiiniiz teknolojisine duyulan inanca meydan okuyan insani
bigimlerin yonettigi dinamizm anlayisini benimsemistir. Bu baglamda ¢aligmalar1 ¢cogunlukla deneysel nitelikli olup
kokleri 20. yiizy1l baglarinda sanat akimlarina, 6zellikle Dadaizm ve Konstrilktivizme dayanan bir gelenegin
parcasidir (Bektas, 1992:251).

Masaiistii yayincilik ile baslayan bilgisayar teknolojileri donemi, dijital devrim olarak nitelendirilir. Bu devrimin
o6nemli tasarimcilarindan biri olan Brody, tipografiyi deneysel bicimlerle ele almistir. Dijital devrimin tipografiyi
nasil etkiledigine dair soruya Brody soyle cevap verir: Kisaca Tipografi’yi demokratiklestirdi, insanlarin yatak
odalarinda miizik yapmalarina olanak sunmasi gibi, tasarimcilarin kendi yazi karakterlerini yaratma araglarina
erismelerine sagladi. ikinci olarak, fotograf makinesinin insanlarin bir ressam tutmak zorunda kalmadan kendilerinin
ve cevrelerindeki diinyanin suretlerini yapmalarina izin vermesi gibi, herkesin profesyonel goriiniimlii belgeler
olusturmasina olanak sagladi. Tiim endiistrinin gizemini ortadan kaldirdi ve Fuse'un sundugu gibi bigimsel deneylere
izin verdi (URL 1). Bu dénemi daha iyi gézlemlemek i¢in The Face, Arena, Fuse ve Arena Homme+ dergilerini
Brody’nin bu dergiler i¢in tasarladigi fontlar1 ve sayfa tasarimlarini incelemek 6nemlidir.
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1. The Face Dergisi

Film, televizyon, toplum, siyaset, giincel olaylar ve kiiltiir dergisi olarak, 1980 yilinda Nick Logan tarafindan aylik yayinlamaya
baglamigtir. Bagladig1 yillarda, fotograflar, roportajlar ve yazilarla olabildigince dikkat ¢ekmis ve derginin satiglar1 patlamustir.
Ancak tim bunlara ragmen derginin tasarimlari, donemin ruhunu yansitmakta eksik kalmakta ve modernist tavirda
yapilmaktaydi. Donemin ruhu miizikte, sosyal hayatta, televizyonda ve modada yasatilsa da grafik tasarima yansimasi zaman
almigtir. Nick Logan varolan dergilerden olabildigince farkli bir dergi yapmak ve 1980°lerin ruhunu yansitmak istemistir. Logan
1981°de Brody ile ¢aligmaya baglamistir. Brody dergiyi yeniden ele almis, postmodernist bir tavirla, dergi igin yeni bir logo ve
yeni sayfa tasarimlari liretmistir. Bir donem The Face dergisi igin fotograflar ¢eken Steve Pyke, derginin kurucusu Nick Logan
ve tasarimcisi Neville Brody’nin kendisine “yaratict olmasini sdyledigini, ¢ekimler i¢in serbest biraktigini, kural koymadigini
Ve bunu yapmanin ne kadar eglenceli oldugundan bahsetmektedir” (URL 2) (Gorsel 1).

Gorsel 1: Solda 1980 ilk sayisindan The Clash ile réportaj sayfasi, Sagda 1984 yili fotograf ¢cekimi Steve Pyke ait olan Electro
miizik i¢in yapilan bir sayfa tasarim (URL 2) (URL 3).

Brody, 2017 yilinda The Guardian gazetesine verdigi roportajda soyle bahsetmektedir; 80’li yillarda Covent
Garden'da bir gecekondu mahallesinde, oldukg¢a sefil ve yoksulluk i¢inde yagamaktaydim. Evin ¢atis1 bir yanginda
yanmistt ve kig boyunca tuvalette bir metre kar vardi ve disarida ulusal cephe yiiriiylisleri siirmekteydi. Goézetim
altindaydik, sokaklarda siyasi ¢alkanti, huzursuzluk, 6fke ama ayni zamanda etrafta ¢cok fazla yaraticilik vardi.
Islerim oldukga deneysel ve asir1 olma egilimindeydi punk, dadaizm ve William Burroughs'tan (iinlii roman yazarr)
etkilenmistim (URL 4). Sonrasinda Nick (Nick Logan The Face dergisinin kurucusu) ile tanisan Brody tizerinde
caligmak i¢in dort sayfalik Kraftwerk (Alman Elektro miizik grubu) roportajini tasarlama isini alir (Gorsel 2). Brody,
sayfalar1 Konstriiktivist bir tavirla ele alir. Bagliklar1 agili, ¢esitli boyut, renkler (kirmizi sar1 ve siyah konstriiktivizm
akiminda en yogun kullanilan renklerdir) ve grafiklerle tasarlar. Bu siradisi, yeni sayfa tasarimini cok begenen Logan,
derginin sanat yonetmenligini Brody’e birakir.
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Gorsel 2: Neville Brody’nin The Face dergisi icin ilk tasarimi The Kraftwerk roportaj safyasi1 (URL 5).

Ezber bozan tasarimlari ile 6ne ¢ikan Neville Brody, 1981-1986 yillari arasinda derginin sanat yonetmenligini yapar.
Derginin Brody oncesi tipografisi sade modernist bir tarzla iiretilmistir. Diizenli ve kontrollii bir tavirla tasarlanan
dergi i¢in Brody, ¢ok daha cesur ve alisilmadik bir tarzla tipografiyi yeniden ele alir. The Face dergisinde yaptigi
tasarimlar sayesinde Neville Brody nin {inii artmis ve yergiler aldig1 gibi ovgiiler de almistir. Brody standartlara
meydan okuyarak grafik tasarim ilkelerini bircok tasariminda goz ardi etmis, statik ve sikiciliktan uzak tasarimlar
tretmistir. Brody’nin tasarimlarinda tipografi, okunmasi gereken bir yazidan ¢ok igerik ile baglanti kurmaktadir.
Oyle ki gorsel 3’teki dergi kapaginda 4 farkli yazi karakterini ayni anda kullanmistir. Aslinda bu tavir modern grafik
tasarim ilkelerine uymayan bir durumdur. Ancak Brody’nin kullandig1 yazi karakterlerinin gorsel ile olan uyumu ve
sayfa diizeni yerlestirmeleri sayesinde, dergi kapagi dikkat ¢ekici ve vurgulu bir hal almistir.

Brody kesin dogrularin olmadigin1 ve her zaman baska yontem ve dillerin mevcut oldugunu savunmaktadir. Bu
konuda soyle sdylemektedir: “The Face kendisine tuhaf bir gelenek yaratt1. ilk defa, stilini her hafta degistirmesinin
beklendigi bir dergi oldu. Kendi kendisine meydan okumasi, ancak ayni kalmayarak olabilirdi. Bu bir gelenek haline
gelir gelmez tekrar degismeliydi. Benim yaptigim, seylerin siirekli degisebilecegini ve degistigini vurgulamakt.
Bunu yaparken de sylemek istedigim, kesin dogrularin olmadigidir. Yapilandan bagka bir alternatif her zaman
mevcuttur” (Bektas, 1992:248).

Brody tasarimlarda ve 6zellikle tipografide her seyin sorgulanmasi gerektigini ve yeniden ele alinarak daha yaratici
tasarmmlar iiretebilecegini diisiinmektedir. Oyle ki bir konusmasinda sdyle bahsetmektedir: Modern tipografi gelenegi
aslinda 15. yilizyillda matbaanin dogusuyla baslar. Dizginin temel kurallar1 o zamandan beri degismedi. Ancak
kurallar1 bir sinirlama olarak gérmemek gerekir; her seye dogal bir sorgulama siireci igerisinde meydan okunabilir,
eger herhangi bir tasarim 6gesinin mevcut olmasi igin pratik bir neden varsa, bu hala sizin niyetinize uygunsa ve de
alternatifi yoksa o 6ge yirilirlikte kalir. Elinizde kalanlarim orada olmalarmin nedeni gelenektir, sadece zevke
dayandirilarak ayakta kalan kurallar ya da onca zamandir gegerli olmalarindan kural gibi goriilmeye baslanan
diisiinceler, ama higbirinin aligageldigimiz diginda bir temellendirmesi yoktur. William Burroughs’un yazilarini ele

alin anlam iletmek i¢in kelimeleri kullaniyor, ama ciimle yapisinin olagan kurallarini biitiiniiyle yikiyor (Wozencroft,
1988).
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Gorsel 3: Neville Brody tarafindan tasarlanan, The Face dergisi 1985 yili Mart sayis1 (URL 6).

Brody, Rus konstriiktivist sanatgilarin, 6zellikle Rodchenko'nun geometrik formlarindan ve Dada'nin deneysel
tutumlarindan ve egemen diizenin kanunlar reddetmesinden etkilenmis olsa da onu ge¢mis akimlar yeniden icat
eden bir retro tasarimci olarak etiketlemek onun felsefesini ve degerlerini yanlis temsil eder. (Meggs, 2012:479)
Ciinkii Brody, hep yeniligin pesindeydi. Yaptig1 tasarimlar ile daha biiyiik kitlelere ulasmay1 hedefliyor. Oyle ki, The
Face dergisini, deneyebilecegi ve yaymlayabilecegi yasayan bir laboratuvar olarak gérmektedir. Brody bu durumdan
sOyle bahsetmektedir: Altin kuralimiz her seyi sorgulamakti. Bir sayfa eglenceli ve bir iisluba sahip ise daha fazla
yaz1 ve igerik ile doldurulmadan dylece birakilabilirdi. Sayfa numaralari sekiller veya harflerden biiylik boyutlarda
tasarlanabilir, derginin kapagini i¢inden 6nce tasarlayabilirdik (URL 4).

Brody yaptigi tasarimlar ile 6zellikle tipografide yapmaya ¢alistig1 yapisokiimcii tarzi ile icerigi izleyiciye aktarmaya
calisir. Oyle ki, Helvetica yazi karakteri, harflerinin sahip oldugu sekli ile yazi karakterine higbir ek anlam katmayan
kelimelerin goriinmez bir tastyicist olmasi amaglanmistir (Hydman, 2016:123). Bununla birlikte Brody tam tersini
amagclar, onun kullandig1 ve tasarladigi yaz1 karakterleri her zaman igerigin tastyicidir. Gorsel 4’te oldugu gibi
‘Ecstasy’ kelimesi i¢in sectigi yazi karakteri, kelimenin anlami ile baglanti kurmaktadir. Brody, dogru tipografinin
kurallarini hi¢bir zaman 6grenmedigini, bu da onu ¢aligma yontemleri ve yeni tasarimlar icat etme konusunda 6zgiir
biraktigin1 sOyliiyor (Meggs, 2012:481). Yine gorsel 4’te modern tipografiye gore yanlis diye nitelendirilen
kullanimlar goze ¢arpmaktadir. ‘i put the ... ve ectasy is a...” ile baslayan ciimlelerde ‘i’ ve ‘e’ harfleri climlenin
baslangic harfleri olmasina kargin ciimlenin diger kelimelerinden olabildigince farkli boyut ve tarzda tasarlanmais,
yanlis veya eksik okumaya neden olabilmektedir. Tamamen biiyiik harfler ile bir paragraf yazmak satir araliklarinin
gereginden genis veya dar tasarlanmasi, modern tipografiye gore hatali olarak nitelendirilebilir. Ancak bu durumu
Brody soyle aciklamaktadir; “Seyleri ham maddelerine kadar pargalayip, islevlerini gdzeterek yeniden birlestirmenin
miimkiin olduguna yonelik yaklagimlara ve tavirlara isaret etmekti benimkisi” (Wozencroft, 1988).
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Brody hedef kitleye tasarimi olabildigince etkili bir sekilde aktarmak istemekte ve bunun igin tipografiyi sadece
okumay1 kolaylastiran bir yontem olarak degil fotograf, illiistrasyon gibi bakilmasi izlenmesi gereken bir 6ge olarak
tasarlamigtir. Gormenin yazidan ¢ok daha hizli bir iletisim oldugu gergektir. Boylelikle mesaj hem hizli hem de daha
donanimli ¢esitli kavram ve imgeleri eklenerek aktarilabilir. Brody’e gore; “Yaz1 karakteri sanki uzaydan gelme bir
seymis gibi goriiliiyor, oysa hi¢ Oyle degil: karakter igsel bir duyguyu ya da bir tepkiyi dile getirmek i¢in kullaniyor;
Oyle olmak zorunda Dogal bir olay degil, bir diisiince siirecini sembolize ediyor... Yazi karakteri insanin iizerine
kontrolii olmas: gereken esnek bir disavurum aracidir” (Wozencroft, 1988). Oyle ki Brody bir dergide yer alan tiim
yazilarin dizilmis ve temiz bir bicimde sunulmasi gelenegini yikmistir (Bektas, 1992:249). Ciinkii Brody, metnin
icerigi kadar metnin gorsel yoniinii de duygusal veya kavrmasal olarak yazinin karakteri, ritmi ve rengi ile okuyucuya
iletmeye ¢alismaktadir.

cstasy is a misleading name.
The drug is so called more for
reasons of promotion than revolution.

: !
m put the white capsule on{my tongue and swallowed,

hoping to God the source

- |was reliable; that this really

was it and not some new

= ,] rul 2 W a amalgamation o

Gorsel 4: Neville Brody tarafindan tasarlanan, The Face dergisi 1985 yili sayisindan bir 6rnek (URL 7).

Paul Rand’a gore siradan olani olaganiistii bir seye doniistiirmek icin mesajin yeniden yorumlanmasi gerekmektedir
(Meggs ve Purvis, 2016). Brody’nin bir anlamda yaptig1 tam olarak budur, mesaji yeniden yorumlamis ve kendi
tislubunu katarak okuyucuya aktarmistir.

Siirati yavaslatmaya, nefes alma mekanlar1 yaratmaya durup diisiinecek bosluklar yaratmaya ¢alistiyordum. Ayrica,
her bir harfin bireysel 6zelliklerini fark etmemize ve bunun digerleriyle birlesik nasil bir kelime olusturdugun fark
etmemize yol acti. Bir tiirlii ritim duygusu getirdi. Bosluk, isterseniz buna negatif bosluk diyelim, yazi karakterinin
icinde yer aldig1 pozitif bosluk kadar onemlidir. Dergide yer alan bir yazi bir¢cok diizeyde var olur, sadece
kelimelerden olugmaz ve her tasarim, bu yazinin igerigini nasil okudugunuza bir seyler katar, Kullandiginiz karakter,
puntosu, harf boslugu ya da satir aralig1 yaptigimiz diizenleme, biitiin bunlar bir yaziy1 nasil bir gézle okudugunuzu
etkiler (Wozencroft, 1988).

Paul Gorman’a (2017) gore, Brody o kadar yaratici, yenilik¢i ve kigkirtict bir tasarimer ki, tasarim agisindan
1980'lerin tasarim dillerinden biri haline gelen The Face dergisinin gorsel tasarimlarini yapti. Brody, punk déneminde
biiylimiis ve London College of Printing'de egitim gdrmiistii, ancak okulun geleneksel modernist egitim anlayisina
karsiydi ve calismalarinda, Bauhaus ve Konstriiktivizm gibi 20. yiizyilin baglarindaki avangart hareketlerden
etkilendi (URL 5).

Harfler ve olusturduklarn kelimeler dil ve fikirlerin yuvasidir. Binalar gibi, harf bi¢imleri de iceriklerinin ve
tasarimcilarmin kisiligini benimserken, tasarlandiklar1 iklimi ve kiiltiirel ortami yansitir (Willien, Strals, 2009).
Brody yaptig1 tasarimlarinda metnin igerigini kavramsal olarak anlatirken aymi zamanda, yapisokiimcii
(deconstructive) fikirlerini de yansitmistir. Mayis 2004 yilinda kapatilan, 2011 yilinda Londra Tasarim Miizesi
koleksiyonuna eklenen ve Postmodernizm sergisinde de yer alan The Face dergisinden, Heller sdyle bahsetmektedir
(2016): Face dergisi, 80'lerin sonlarinda postmodernistlerin yiizyilin ortalarindaki modernist safliga isyanin bir
simgesidir. Bununla birlikte Brody’nin bu deneysel tasarimlari bugiin hala gegerli ve kabul edilebilir.
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2. Arena Dergisi

The Face dergisinin yaraticist Nick Logan tarafindan 1986 yilinda yayimlanmaya baslayan Arena dergisinin (erkek
moda ve stil dergisi) tasarimlarini, Neville Brody yapmistir. Brody Arena dergisi tasarimlarinda Face dergisinde
yaptiginin tam tersi bir tasarim anlayigina biiriinmistiir. Helvetica yazi karakterini kullanarak yaptig1 tasarimlarda
modernist tasarimcilarin yaklasimlarina benzer bir anlayis ile dergileri liretmistir. Yiiksek kontrast, biiyiik boyutlu
gorseller, temiz ve basit sayfa diizenleri (layout) bu derginin temel tasarim anlayisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Brody, Helvetica yazi karakterinden sdyle bahsetmektedir; benim icin, Helvetica dik bir kayaliga ¢ikarken buldugum
oturup etrafi seyredecek bir yerdir. Helvetica bilginin nasil algilandigini etkiliyor, bundan kagmak miimkiin degil
(Wozencroft, 1988). Bununla birlikte Brody, (Poynor, 1992) séyle devam etmektedir; Arena’da stili ve dekorasyonu
yadsimak istedim ve tasarimin gercekten ¢ok onemli oldugunu gostermek istedim. Nefret ettigim Helvetica’y1
duygusal olmaya zorluyorduk. Bu ironik bir bildirimdi de ayn1 zamanda. Déort yil 6nce hersey fazla tasarlaniyordu;
tasarim igerigin kendisiydi.

g 1 -
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Gorsel 5: Arena dergisi ¢esitli kapak tasarimlar1 (URL 8).

Brody Arena dergisinde yaptig1 tasarimlari olduk¢a minimalist The Face dergisinde yaptiginin karsit1 bir anlayis ile
tasarlamigtir. Brody bu konuda séyle (Wozencroft, 1988) bahsetmektedir: Tipografinin tarihi kullanimi, geleneksel
kullanimi ve pratik kullanimi {izerine kafa yormak gerekir. Bazi karakterleri tarihi baglamlar yiiziinden kullanirim,
ya da alttan alta giden baz1 seylere duydugum kisisel tepki yliziinden. Mesela Arena dergisinde Helvetica’ya dondiim,
clinkli bu yaz1 karakterinin tarihi insanlarin niye yaptiklarim1 anlamadan girdikleri tipografik tislupguluk ¢aginin
cilgmligindan daha eskiydi.

Nick Logan’mn kendi smirli fonuyla yaptigi The Face ve Arena dergileri, Neville Brody’nin yaptig1 yeni ve
yapibozumcu (The Face) tasarimlar ve tipografide kullandig1 yenilik¢i yaklasimlarinda katkisiyla, alaninda oncii
duruma gelmislerdir. Brody’nin kullandig1 farkli grafik dil bu dergilerin tasarimlariyla, dayanak noktasi haline
gelmesini saglamistir. Tiim bunlara ragmen Arena’da dénmiis oldugu minimalist dil benimsenmemistir. Oyle ki
Brody, (Poynor, 1992) Arena’da yaptiklari tasarimin basarisiz oldugunu séylemektedir. Bununla birlikte tasarimin
moda olmadigimi sdylemektedir ve soyle eklemektedir; ben duygulari olan, disavurumcu ¢aligmalar ariyorum yazi
karakteri ve tipografik iislubu diisiinmeden, bunlar sadece ylizeysel efektlerdir. Son iki yildir {islupsal anlamlardan
arinma silirecinden geciyoruz. Benimle birlikte ¢alisan insanlarin yaptiklari iglere {islup girmisse onlara hep yeni
bastan baglamalarini sdyliiyorum. Caligmanin yiizlerce yolu var ve bunlarin hepsi modern; biri tizerinde yogunlagmak
hatadir.
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3. Fuse Dergisi

Brody, The Face ve Arena gibi moda dergilerinden sonra tamamen deneysel 20 sayilik bir dergi tasarlar. 1991 yilinda
Londra merkezli tasarime1 Neville Brody ve editor Jon Wozencroft tarafindan baslatilan FUSE, dijital tipografinin
sinirlarini arastiran etkilesimli, deneysel bir dergidir. Ug ayda bir yaymlanan dergi FontShop tarafindan dagitilmistir
(URL 9). Emigre’den sonra Fuse siireli yayin1 tipografi ve harf tasarimi tizerine diinya genelinde taninan, izlenen ve
etki yaratan bir grafik tasarim dergisi olur (Sarikavak, 2018).
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Gorsel 6: Fuse dergisi sirasiyla 1,4,7. sayilar dergi kapaklar1 (URL 10).

Tipografinin tartisma alanini genisletmeyi amaglayan derginin 20 sayisi, yazili dillerin kiiltiirel ve teknolojik
ilerlemesini tartigmak icin sistematik bir sekilde diizenlenmistir. Siirekli degisen iletisim teknolojisi ve medya
caginda tipografi ve gorsel dil hakkindaki giincel fikirlerimize meydan okumay1 amaglayan etkilesimli dergi i¢in
Brody, her sayisi igin farkli fontlar ve afisler tasarlamistir. Dergi paketinin i¢inde posterler ve fontlarin yer aldigi
disketler vardir.

Brody, bu deneysel tasarimlari iirettigi ortamdan sdyle bahsetmektedir; “gelecekte bilgisayar bir sanatsal ara¢ olarak
daha ciddiye alinacak, bir disavurum ve duygulara doniis yolu olarak goriilecek...biz bilgisayar1 tipografinin ne
olmasi gerektigi hakkindaki 6nyargilar kirmakta kullantyoruz” (Poynor, 1992).

Tipografinin uygunlugu hakkinda kesin bir yargiya varmak igin, belirli bir zaman noktasindaki zamanin ruhunu —
cagin ruhunu — tartismak genellikle yetersizdir. Bu sorunu ¢6zmek i¢in Fuse, tipografiyi sosyal, kiiltiirel ve teknolojik
gelismelerden ve bunlara yanit veren dinamik bir kiiltiirel iiriin olarak tartigmistir. Brody, Fuse dergisinde
postmodernist, sanal veya iisluplarm sinirlari kaldirarak sorulara cevaplar aramustir. Oyle ki, sanal tipografi ayni
sekilde hiyeroglifler ve runik alfabesi gibi yazinin kdkleriyle ve ayrica Braille ve Mors gibi diger dilsel kod
bigimleriyle ilgili olabilir. (Hilner, 2009:91) Tipografiyi bir kiiltiir {irlinii olarak ele alan Brody, bu arayislarinin
deneylerini, dergi i¢in tasarladig1 fontlar araciligiyla yapar. Brody, 2012 yilinda Liirzer’ Archive dergisine verdigi
roportajinda Fuse dergisi i¢in en gurur duydugum isim diye bahsetmektedir (URL 1).

Dergi font iiretimini ve dagitimini kolaylastirmak gibi bir¢ok teknolojik avantajlar saglarken aslinda insanda bitmek
bilmeyen deney yapma arzusunu yansitir. (Ambrose ve Harris, 2007: 56) Brody igin, Fuse dergisi font tasarimlarinin
deney alanidir. Bu sayede Brody bir¢ok deneysel font tasarlamistir. Blur, Autotrace, Digitalogue vb. gibi fontlar
bunlara 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 7,8).
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In 2011, the Museum of
Modern Art in New York
added a selection of digital
typefaces to its permanent
collection. FF Blur was one
of just 23 designs to make
the cut.

Gérsel 7: Blur Fontu (URL 11).

The term “autotrace”
refers to the automatic
vectorizing of a
scanned bitmap image

Gorsel 8: Autotrace Fontu (URL 12).

Brody’nin isleri giiniimiiz teknolojisine olan inanca meydan okur, genellikle deneyseldir, kokleri 20. yiizyilin
baslarindaki sanat akimlarina dayanir ve 6zellikle Dadaizm ve Konstriiktivizm geleneginin bir pargasidir. Onun
islerinde ve konusmalarinda reklamcilik endiistrisine ve ticari olan her seye karsi duydugu nefret agikga goriiliir
(Wozencroft, 1988). Bu tasarim anlayisi fontlarina da yansimistir. Font tasariminda sorunun kokenine inerek
okuyucuyu diislindiirmek ve kavramlari anlatmak ister. Blur, Autotrace, Harlem, industria, State, Maze vb. gibi
fontlarda bu anlayis goriilmektedir. Brody, (Poynor, 1992) Fuse dergisinde neyi amacladigi sdyle agikliyor;
Insanlarin bizim yaptiklarimiza bakmalarmi ve kendilerinin bir seyler yapmalarini veya bizim yaptiklarimizi

degistirmelerini bekliyorum. Gergekten, bize sonuglarini yollayanlar var ve bunlart gelecek bir sayimizda
yayimlamay1 diisiniiyoruz.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi /171



akademi
S a n a Number/Say1 14, 2021

4. Arena Homme+ Dergisi

Neville Brody’nin tasarladigi bir diger 6nemli dergi Arena Homme+ dergisidir. Brody, bu Erkek moda dergisinin 32.
sayisini misafir sanat yonetmeni olarak tasarlamistir. Brody, dergiyi basit ve giiclii mizanpajlarla daha erkeksi bir
goriiniime kavusturmak istemistir (Gorsel 9). Bunun i¢in Buffalo ve Popaganda adinda iki fakli yazi karakteri
tasarlamstir.

NFIMLSIM a3

Gorsel 9: Arena Homme+ 32. Sayisi kapag ve i¢ sayfalardan bir 6rnek (URL 13).

Brody’nin Arena Homme’1n 6zel sayis1 i¢in tasarladig1 Buffalo fontu, sokaklara 6zgii ve cesur bir tarza sahiptir. Daha
sonralar1 Londra Tasarim Karsit1 (Anti-Design) Festivalinde’de kullanilan font, yedi farkli agirlikta tasarlanmustir.
Agirhig arttikca negatif alanlar1 yuvarlaktan kdseliye dogru doniismektedir (Gorsel 10).

BF Buffalo
Designed for the Arena Homme

Plus special issue celebrating — — —
Buffalo, the group of stylists,
creatives, musicians, and I I A ‘ '
photographers started by Ray
Petri in the eighties. The p—
streetwise and gritty face was p—
later extended and applied to

London’s Anti-Design Festival.
View BF Buffalo >

Gorsel 10: Arena Homme+ 32. Sayi icin tasarlanan Buffalo fontu (URL 14).

Derginin bu sayisinda kullanilan kadin fotograflari bile erkeksi bir tavirla ¢ekilmis ve yaymlanmigtir. Kalin, sert
geometrik ve tirnaksiz yazi karakteri ile dizilen metinlere satir aralig1 verilmemis, hatta bazi kisimlarda iist iiste
bindirilmistir. Fotografta yer alan modelin vatkali koseli ceketi ve kadinin diiz ve kivrak olmayan yapist ile
tipografinin uyumlu oldugu sdylenebilir. Ayni zamanda metnin igerigi ile sayfa tasarimi ortiigmektedir (Gorsel 11).
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Gorsel 11: Arena Homme+ 32. Sayi sayfa tasarimi érnegi (URL 13).

Brody, yazilar1 kimi zaman iist iiste bindirmis, kimi zaman ters kimi zaman negatif kimi zaman ise sablon (stencil)
seklinde kullanmistir. Yaptig1 bu tasarimlarda Brody i¢in birinci amacin okunurluk olmadigi agiktir. Tasarim dili ile
duyguyu ve kavrami hedef kitleye iletmeye ¢alismaktadir. Bu yilizden bu dergide yazi onun i¢in yazi daha ¢ok bir
imgedir, gorseldir. O gorseli istedigi sekilde kullanmis; bolmiis, renklendirmis, biiyiiltiip kiigiiltmiis ve farkli yerlerde
konumlandirmistir (Gorsel 12).

JUDY,

Gorsel 12: Arena Homme+ 32. Sayi sayfa tasarimi érnegi (URL 13).

SONUC

Mesaj1 hedef kitleye iletmek, iletisim tasarimini en énemli sorunsalidir. Tipografi ise mesa;j iletim konusunda en
onemli tasarim 6gelerindendir. Oyle ki, ddnemlere gore tipografinin farkli kullanimlarini rastlamak miimkiindiir. Bu
anlamda en dikkat ¢eken donemlerden biri 1980°li yillardir. Bu dénemde Tipografi yiizlerce yildir kullanilan tasarim
anlayisindan tamamen farkli tavir ve iislup ile ele alinmistir. Masaiistii yayincilik ise 1984 yil1 Apple bilgisayarlarin
piyasaya siiriilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bilgisayarin kesfinin erken yillarinda 6énemli bir yere sahip olan dergilerin
yenilikg¢i tasarimcilari i¢in bu ortam yeni bir deney alan1 olarak kullanilmigtir. Brody, yaptigi yenilik¢i tasarimlart ile
mesaj1 hedef kitleye iletmek i¢in tipografiyi kavramsal bir tavirda kullanmis ve bu sayede iiniinii artirmistir.

Neville Brody, ¢ogu tasariminda modernist grafik tasarim ilkelerine ve modern tipografi kurallarina uymamais, ancak
buna karsin biiylik basar1 elde etmistir. Dergilerin biiyiik kitlelere ulagmas1 ve tasarimcinin aldigi ddiiller, donemin
en ¢ok satan grafik tasarim kitabi, kirk binden fazla seyirci ¢eken sergileri, bunun kaniti olarak gosterilebilir.
Donemin 6nemli postmodernist tasarimcilari, modernist tasarimeilarin tersine -6rnegin, Helvetica yazi karakteri
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mesaja hi¢gbir anlam katmadan mesaj1 tagimaya ¢aligir- tasarimlarina gondericisinin ruhunu katmaya ¢aligmislardir.
Igerigi ve mesaj1 sadece metnin kendisi ile degil yazinin gorselligi ile iletmislerdir.

Protest, sorgulayan ve genel gecer ilkelere karsi ¢ikan tavri ile Brody, donemin dnemli tasarimcilar: arasinda yerini
almistir. Tasarimlar ¢esitli miizelerde sergilenmis, dergileri onbinlerce satmis ve biiyiik begeniler kazanmistir. Brody
ozellikle tipografi ¢ercevesinde, modern karsiti tavri ile yeni bir tasarim anlayisinin var olabilecegini kanitlamistir.
Brody’nin tasarimlarinda tipografi, modernist tasarimcilarin aksine icerigin tastyiciligini kavramsal anlamda
ustlenmektedir. Brody duygulari ve kavramlari tasarimlarinda 6n plana ¢ikarmak icin yenilikei tasarimlar {iretmistir.
McLuhan’in medya (ortam) mesajin kendisidir (the medium is the message) iddiasinda oldugu gibi, Brody nin
tasarimlarinda da tipografi igerigin goriinmez tasiyicisi degil, aksine tipografi igerigin kendisidir.
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DIYANET ISLERi BASKANLIGI MERKEZ KUTUPHANESI’NDE YER ALAN
MUSHAF’IN TEZYINAT ACISINDAN INCELENMESI

Investigation of the Qur’an in Terms of Illumination at the Central Library of the Presidency of
Religious Affairs

OZET

Farkli kiiltiir ve cografyalarda geligsen tezhip sanatinin en giizel
ornekleri yazma eserlerde goriilmektedir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim
niishalari; iislup, tezyinat alanlari, malzeme, is¢ilik, gelistigi ortam
ve destekleyen hamiler gibi unsurlarla, tezhip sanatinin tarihi
seyrini ortaya koyan 6nemli kaynaklardir. Tarihi siire¢ igerisinde
16. yiizyilda iiretilen eserler, tezhip sanatinda klasik olmus {islubun
nadide ornekleridirler. Islam cografyasinda hiikiim siiren siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel alanda siirekli iletisim halinde olan dénem
devletleri, sanat anlayisinin gelismesine katki saglamis ve doneme
damga vuran sanat faaliyetlerini, bolgede hiikiim siiren diger
devletlere miras birakmislardir. Bu sanatsal faaliyetler icerisinde
tiretilen yazmalar; diplomatik hediyelesmede, savas ganimeti veya
ticari meta olarak talep edilen degerli iiriinlerdir. Padisah, yakinlari
ve varlikli kimseler sahip olduklari yazma eserleri yaptirdiklar
medrese, kiilliye, camii veya tiirbe gibi yapilara vakfetmislerdir.
Vakfedilen bu yazmalar, buglin yazma eser koleksiyonlarini
olusturmaktadir. Bu koleksiyonlarda yer alan tezyin edilmis
yazmalarin ¢gogunun Safeviler doneminde (1501-1736) ve ozellikle
Siraz’da hazirlandiklar bilinmektedir. Bu koleksiyonlardan biri de
Diyanet Isleri Baskanlig1 Merkez Kiitiiphanesi’nde Yazma Eserler
boliimiinde korunmaktadir. Burada korunan istinsah bilgilerine
ulagilamayan 000059 numarali Kur’an-1 Kerim’in tezyinati,
¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Tezhip sanatinin gegmisteki
orneklerinin arastirilarak bilim ve sanat camiasina kazandirilmasi
amaglanmistir. Bu amacla; Kur’an-1 Kerim’in cilt tezyinati ve
tezhiplerinin doénem, desen, renk, motif ve tslup oOzellikleri
incelenerek degerlendirilmistir. Elde edilen bulgulara dayanilarak
eserin Safevi iislubunun 6zelliklerini tasidig1 anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, yazma eser, Kur’an-1 Kerim, klasik
tislup, Safevi.

Ummuhan KACAR!

ABSTRACT

We see the most elegant examples of gilding art which has
developed in different cultures and places through manuscripts.
Especially copies of the Qur'an one of the sources that reveal the
course of history via factors such as artistic style, ornament areas,
material, craftsmanship, the context in which it developed, tutelars
which support. The pieces produced in the 16th century are precious
examples of the artistic style that became classic in historical
process. States of the period reign over the Islamic geography,
which were in constant communication in the context of political,
economic, and cultural spheres, contributed to the improvement of
artistic perspective and they left the artistic activities that marked
the period to other states that ruling in the same region. The
manuscripts that consequence of these activities, are valuable
products which requested as a commodity, spoils of war or
diplomatic gifts. Sultans, his relatives, or wealthy ones, have
devoted manuscripts that they possessed to madrasahs, "Kiilliye's"
(Islamic-Ottoman social complex), mosques, or turbehs that they
had built. These devoted manuscripts constitute the manuscript
collections today. It is known that most of the decorated
manuscripts in these collections were prepared during the Safavid
.One of these collections located in the manuscripts department of
Turkey's Religious Affairs Administration Central Library. An
ornament of 000059 numbered Qur'an's which has unclear copying
date creates the matter of this article. The aim of this study is to
provide the art community by examining past examples of gilding
art. For this purpose, the period, pattern, color, motif, and stylistic
features of the Qur'an's binder ornaments, and gilding art were
examined and evaluated. Traces of the Turkmen’s style can be seen
in the composition designs of the adorned page of the piece. Based
on the findings, this piece has features of the Safavid Era's artistic
style.

Keywords: Gilding, manuscript, Qur’an, classical style, Safavid.
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EXTENDED ABSTRACT

In order to investigate the history of gilding art, manuscripts are the best resources. Especially pieces created at classical era are masterpieces
in the area. The ornamented manuscripts produced in different cultures and geographies throughout history show a wide range of products.

The manuscripts produced in the 15" and 16t centuries reflect the characteristics of the classical style that emerged in different regions. Art
centers of the regions were formed under the auspices of the states of the period such as Ilkhanids, Celayirs, Muzaffaris, Mamluks, Timurids,
Turkmens, Ottomans and Safavids. The styles developed in these centers that were formed inevitably influenced and were influenced by each
other. This interaction makes it difficult to distinguish the styles from each other precisely.

These states, which are in constant communication in the political, economic and cultural fields in the Islamic geography, have contributed to
the development of the sense of art. The political activity of the period has caused the art centers, artists and with them their styles constant
displacement. Thus, the artistic activities that marked the period were left as a legacy to other states that ruled in the region.

The manuscripts produced within these artistic activities; they are valuable goods demanded in diplomatic gifts, as spoils of war or as
commercial metas. The sultan, his relatives and wealthy people donated their manuscripts to structures such as madrasahs, social complexes,
mosques or tombs. These donated manuscripts constitute today's manuscript collections.

Our country has a rich collection of manuscripts, preserved in manuscript libraries and museums. It is known that most of the decorated
manuscripts in these collections were prepared during the Safavid period (1501-1736) and especially in Shiraz. It is not known by whom the
books prepared since the second half of the 15th century were commissioned. For this reason, it has been evaluated together with the concept
of "commercial".

During the Safavid period, at the beginning of the 16" century, Shah Ismail | (1502-24) brought artists from Khorasan-Herat, including the
gilding artists, to Tabriz. With the participation of artists from Aq Qoyunlu, Tabriz, the existence of a refined and elegant style can be seen
here. In the same period it is observed that the Timurid gilding tradition continued in Herat. With the capture of Tabriz by the Ottomans in
1514, masters of Khorasan origin, including book artists, were brought to work in the Ottoman Palace Art House. It is known that the styles of
these masters were influential in the ornamented copies of the works prepared in the Ottoman Palace Art House in the first half of the 16™
century.

Despite being produced in different periods and geographies, this interaction in artistic activities makes it difficult to reveal the stylistic
differences today. Along with these, the manuscripts included in the collections, handling in terms of arts, its characteristics, period and period
characteristics investigation and recordation have great importance. At the same time, these researches will guide and make a great contribution
to the examination of works that do not have any copy information, revealing their characteristics, and period predictions. In this context, the
research was carried out in the manuscript collection of the Directorate of Religious Affairs Central Library (DIBMK). Due to the development
of book arts through on Qur’an’s ornament, the ornamented Qur'ans in the library has been researched and the gilding analysis of the Qur'an
numbered 000059 is the subject of this study. The pattern analysis drawings of the gilding in the Qur'an, which is the subject of the study, were
made over the digital images provided by the DIBMK.

The copy is 320x190 mm, 200x110 mm in size and has 450 sheets. It was written with naskh-talik calligraphy and black soot ink, stacked in
ten lines on chickpeas (cream) colored paper without watermark. There are Persian interlinear translations written in red ink below the lines
and in page edge. There is no copy information record in the Qur'an. The binding of the copy is light-red brown and not original.

In the ornamentation of the Qur'an, classical gilding technique was used and it reflects the classical style character. Similar gilding patterns
were encountered in the literature researches, manuscripts prepared in the 16th century Safavid period, especially in Shiraz. In the study, this
situation was discussed in detail and supported by sample works.

Although the writing date is not certain due to the decorated areas, composition, pattern, motif used in separating the floor, motif forms,
balance, space, colors and technical features of Qur’an’s gildings, it is thought that it has the style characteristics of the first half of the 16th
century, based on the sample works given before. In addition, the aim of this study is to provide the art community by examining the patterns,
colors, motifs and stylistic features of the binding and gilding of the Qur’ans.
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GIRIS

Tezhip sanati® tarihinde, 15.-16. yiizyillarda hazirlanmis yazma eserlerin tezyinatinda goriilen klasik iislubun
olusumunda farkl1 bolgelerdeki sanat iisluplari etken olmaktadir. ilhanlilar, Celayirliler, Muzafferiler, Memliklular,
Timuriler, Tiirkmenler, Osmanlilar ve Safeviler gibi donem devletlerinin® himayesinde, sanat merkezlerinde gelisen
usluplar kaginilmaz olarak birbirlerini etkilemisler ve etkilenmiglerdir. Bu etkilesim iisluplari kesin olarak birbirinden
ayirt edebilmeyi giiglestirmektedir. Ayni iiretim merkezinde yiizyil icerisinde dahi dslup farkliliklart
goriilebilmektedir. Siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanda siirekli iletisim halinde olan bu devletler, sanat anlayigmin
gelismesine katki saglayan, doneme damga vuran sanat faaliyetlerini, bolgede hiikiim siiren diger devletlere miras
birakmiglardir (Tanindi, 2015:243-82). Geg¢misten devralinan bu mirasin korunup muhafaza edilerek gelecege
taginmasi, glinlimiiz aragtirmacilarina diismektedir.

Sanat faaliyetlerinden birisi olan kitap sanatlar1 Safevilerde* (1501-1736), Osmanlilarda oldugu gibi saray
nakkashanesinin etkinligi olarak sadece payitahtta hazirlananlarla smirli degildir.® Tanind1’ya gore:

Kitap sanatinin en uzun stireli tiretim yeri olan Siraz 1 digsarida birakirsak, Safevi yonetiminde Tebriz, Kazvin, Herat,
Isfahan, Horasan bolgesinde Meshed, Sebzevar, Tun, Asterabad, Baherz kitap sanatinin sultani ozellikte 6rneklerinin
hazirlandigi yerler olmustur. Safevi kitap sanatcilart bu kentler arasinda gidip gelerek ¢alistiklar: gibi, bazi kitap
sanatcilart da Osmanl, Ozbek, Babiirlii gibi komsu cografyalarin saray atélyelerine gitmis, kitap sanatlarinda
meslektaslarini etkilemis, Osmanli padisahlarmin tasvirli Sahndmelerinde oldugu gibi kitaplarin nestalik hattin
bizzat Sirazli, Kazvinli, Sirvanl hattatlar kopya etmistir (Tanindi, 2015:265-66).

Safeviler déneminde, 16. yiizyiln baslarinda Sah I. Ismail’in (1502-24) aralarinda miizehhiplerinde oldugu
Horasanli-Heratlh sanatcilari, ilk payitaht olan Tebriz’e getirmistir. Tebriz’deki Akkoyunlu sanatg¢ilarin da katilimiyla
tezyinatta incelmis zarif bir iislubun varligi, burada gériilmektedir. Ayn1 donemde Tebriz’de Akkoyunlu Tiirkmen
gelenegi devam ederken Herat’ta ise Timurlu tezhip geleneginin siirdiigii anlasilmaktadir. 1514’te Tebriz’in
Osmanlilar tarafindan alinisiyla, aralarinda kitap sanat¢ilarinin da oldugu Horasan kdkenli Tebrizli tistatlar, Osmanli
saray nakkashanesinde calistirilmak {izere getirilmistir. Bu sanatgilardan biri de Tebriz’den getirilen ve Osmanl
sanatina sazyolu tslubunu kazandiran Sahkulu’dur (Mahir, 2015:381). Horasanli miizehhiplerin iisluplarinin 16.
yiizyilin ilk yarisinda, 6zellikle Ali Sir Neva’i’nin Osmanli Saray Nakkaghanesi’nde hazirlanan eserlerinin tasvirli
ve tezhipli niishalarinda etkili olduklari bilinmektedir (Cagman, 1979:239-51).

Ulkemiz yazma eser kiitiiphaneleri ve miizelerinde korunan tezhipli, tasvirli, giizel ciltli kitaplarin cogunun Safeviler
doneminde ve ozellikle Siraz’da hazirlandiklar1 bilinmektedir (Ulug, 2006). Siraz payitaht olmamasina ragmen
bezemeli kitap hazirlama gelenegini li¢ yilizyil kesintisiz siirdiirmiistiir. Serbest c¢alisan bir atdlye niteliginde
faaliyetlerini yiiriiten Siraz’m® en verimli dénemi 16. yiizyildir. Safevilerin ilk donemlerinde Siraz’daki santcilarin
hazirladig1 eserler, Akkoyunlularin hazirladig1 eserlerden ayirt edilememektedir. Daha sonraki siirecde Safeviler
kendi iislubunu olusturmustur (Giiney, 2017:135)". Bu nedenle yiizy1l igerisinde iislup ozellikleri farkliliklar
gostermektedir (Ulug, 2006:88). Donemin Mushaflarinda®, zahriye, serlevha, unvan, ketebe, ciizbasi, sirebasi
tezhiplerinin yan1 sira Hadis-i Serif, Esma’iil Hiisna, dua sayfalari, falname, tefe’iilname® (Siimbiillii, 2008:388) gibi

Hat sanatiyla birlikte gelisme gésteren tezhip sanati, basta Kur’an-1 Kerim niishalar1 olmak iizere daha ¢ok el yazmasi kitap tezyinatinda

kargimiza ¢tkmaktadir. Terim olarak anlami ise, varak altin ve boya ile kagit veya kagit nevi malzeme tizerine yapilan siislemedir.

3 Bahsi gegen devletler ve iligkileri hakkinda daha genis bilgi i¢in bk. Giingdr, 1993:157; Aka, 1991:145; Arseven, 1947, 2: 821.

Safevi Devleti, Dogu Anadolu, Azerbaycan ve Bat1 Iran’1 kapsamakta ve daha sonra da Horasan’a dogru gelismistir. Sah Ismail tarafindan

1501 yilinda bugiinkii Iran topraklarinda kurulmus olmakla birlikte kokleriyle cok uzun bir gegmise dayanmaktadir (Ustiin, 2000:400-404;

Giindiiz, 2008:451-57).

Osmanli saray1 disinda, Kahire, Halep ve Bagdat eyaletlerinde hazirlanmis kitap sanati 6rnekleri vardir (Tanindi, 2001:501-08).

Siraz, 14. yiizyilda Incli ve Muzafferi hanedanlara baskentlik yapmistir (Wright, 2013:3-71). Yiizy1lin sonunda Timurlularm idaresine

gegmekle birlikte kitap sanatlarinda 6nemli bir merkez olma 6zelligini korumustur. 15. yiizyilin ortalarindan itibaren 6nce Karakoyunlu

sonra Akkoyunlu Tirkmenlerinin hakimiyetindeki Siraz, 1503 yilindan sonra da Safevi Sahlar1 adina Ziilkadirli valiler tarafindan

yonetilmistir. 16. ylizyilin sonuna kadar serbest calisan atélye gelenegi i¢inde nitelikli yazmalarin hazirlandig1 bir merkez olmustur (Ulug,

2014).

Safevi donemi yazma eser tezyinat incelemeleri igin bkz. Giiney, 2017.

8 Kur’an sahifelerinin kitap haline getirilmis sekline “Mushaf” denilir (Altikulag, 2015:55). Hz. Ebu Bekir (632-634) déneminde, Kur’an-1
Kerim iki kapak arasina alinmis ve tek bir cilt haline getirilmistir (Birisik, 2002:383-388; Memis, 2020:246-48).

Kelime anlami “fal agmak, hayra yormak, ugurlu saymak” olan tefe’iiliin terim anlami: karar alinmasi diistiniilen is i¢in, kisinin bir dizi dini
ritlielden sonra kitabi rastgele agarak, ¢ikani hayra yorumlamasidir. Tefe’iiliin nasil yapildigini anlatan eserlere ise tefe’iilname denir.
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metinlerin ilave edilerek bu sayfalarin da tezyin edildigi goriilmektedir (TIEM 504)™. Sadece zahriye, serlevha,
unvan, slirebagi, ketebe sayfasi gibi geleneksel tezyinata sahip Mushaflarin yani sira, Muhammed b. Taceddin Haydar
imzal1 TSMK EH 48 numaralt Mushaf 6rneginde oldugu gibi biiyiik boyutlu sayfalari hi¢ bosluk birakmaksizin tezyin
edilmis &rneklere de rastlanmaktadir. Yiizyilin son donemlerinde 1007/1599 tarihli TIEM 531 (87.5x57.5 cm)
niishasinda oldugu gibi, daha biiyiik ebatl gosterisli drneklerin hazirlandig1 goriillmektedir (Ulug, 2006:319).

Safevi Mushaf tezyinatinda, Herat ekoliinde serlevhada Fatiha siiresi ve Bakara sliresinin ilk ayetlerinin yazildigi
uygulama (hattat Ali b. Mahmud el-Hirevi imzali 967/1559 tarihli TIEM 135, hattat Semseddin b. Muhammed b.
Emir Ali et-Tebrizi imzali 973/1565 tarihli TIEM 489) goriilmekle birlikte Siraz da hazirlanan niishalarin
serlevhasinda Fatiha stresi iki sayfaya pay edilerek yazilmis, bakara slresinin basma ise unvan tezhibi yapilmistir
(TIEM 375, Resim 1). Mushaflarinin tezyinatinda genellikle ilk iki yaprakta icine ayetin (17:88) pay edilerek
yazildig1 zahriye sayfasiyla karsilasilir (TSMK EH 67, TSMK EH 162, TSMK M 12). Sonra Fatiha siiresinin pay
edilerek serlevhaya yazilmasi 16. yiizyil Safevi dénemi Mushaflarinda (TIEM 379, TSMK K 105) gériiliir (Ozbalak,
2019:187). Bakara sfiresi ise unvan tezhiplidir IUNEK A 6686 ve 6661, TIEM 197). Ayrica donemin tezhip sanat
anlayisini yansitan zengin bezemeli Mushaflarda; sayfalarin tamaminda (TSMK EH 48), ciiziin basladig1 sayfalarda
(TIEM 503), son sirelerin yazildig1 sayfalarda (Felak, Nas stireleri) (TIEM 503), hatim duasinin (TIEM 375),
falname veya tefe’{ilnAmenin (TIEM 378) bulundugu sayfalarda da serlevha tezhipleri iceren ornekler karsimiza
¢ikmaktadir. Bu dénemde slirebaglarinin ve sayfa kenarindaki giillerin tasarimlari ise sadedir (Tanindi, 2010:106).

Resim 1. TIEM 375 numarah Mushaf: sirayla zahriye tezhibi (v. 1b), serlevha tezhibi (v. 2b) ve serlevha detay (Unustasi,
2010:328-29)

Osmanl iislubunda ayni donemde hazirlanan Mushaflarda tezyinat geleneginde; zahriye, serlevha, strebasi, koltuk,
beynessiitur, giil ve duraklar tezyin edilen alanlardandir. Zahriyeden sonra gelen serlevha tezhibi, Fatiha siliresi ve
Bakara siiresinin ilk ayetlerinin yer aldig1 varaklarda goriilmektedir. Yiizyilin baglarinda Seyh Hamdullah’1in yazdigi
909/1503-04 tarihli, Hasan b. Abdullah imzali TSMK III.A 5; 1344 tarihinde Abdullah Sayrafi hattiyla yazilmus,
Karamemi'* imzali TSMK EH 49; ayrica 1546-47 tarihli Ahmet Karahisari’nin yazdig1 bezemesinin Karamemi’ye
ait oldugu diisiiniilen TSMK YY 999 ve icerdigi zengin koltuk tezhipleriyle tanmnan TSMK HS 5% numarali
Mushaflar Osmanli tislubunu yansitan degerli 6rneklerdendir. TMSK HS 5°de zahriye sayfasinda yazi alaninda Taha
stiresinin ilk bes ayeti, serlevhada ise Fatiha siresi ve Bakara stresinin ilk ayetleri yazilidir (Resim 2).

10 Calismada parantez igerisinde verilen 6rnek eserler; eserin bulundugu kiitiiphanenin isminin kisaltilmis hali ve envanter numarasi seklinde

ifade edilmistir. Orn: Tiirk Islam Eserleri Miizesi 504 envanter numarali eser, “TIEM 504” olarak verilmistir.

1556 tarihinde Sahkulu’nun vefatindan sonra 1557°de nakkagbasiligina tayin edilen Karamemi, dogum ve vefat tarihi tam bilinmemekle
beraber belgelere gore Sultan I1. Selim (sl. 1566-74) doneminde hayatta oldugu belirtilmektedir (Mesara, 2015:362).

Glintimiizde “Karahisari Mushafi” olarak taninan Mushafin ketebe kaydi yoktur ve yazimi 1540-55 yillar1 arasina tarihlendirilmektedir.
Hattatin vefatindan sonra 6grencisi Hasan Celebi’nin yazimimin tamamladig diigiiniilmektedir. Eserin bezenmesi masraf defterlerine gore
1584-1596 yillar1 arasinda 12 yil devam etmistir (Derman, 2015:347-49).

11
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AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 179



a kadselamnh Number/Sayi 14, 2021

Mushaf tezyinatinda say1 ve ¢esitlilik agisindan one ¢ikan Siraz’in siyasi ve cografik konumu gibi nedenlerle
etkinligini koruyan ticari faaliyetler, sehirdeki kitap sanatlar1 tiretiminin canliligina ve siirekliligine katki saglamistir.
Safevi tarih¢isi Budak Kazvini, Siraz’da birgok nestalik ustasinin eserleri kopya ettigini, kopyalarin birbirinden ayirt
edilemeyecegini belirtmektedir. Ayrica Siraz’da her evde ailenin biitiin fertlerinin kitapla ilgili bir igle mesgul
oldugunu, kadmlarin okuma yazma bilmemelerine ragmen eser kopya edebildiklerini ve bdylece binlerce kitabin
iiretildigini ifade etmistir (Bagci, 1993:45). 15. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren hazirlanan kitaplar, “ticari”
kavramiyla birlikte degerlendirilmistir. Siraz’da 1440-1600 yillar arasinda kitap tliretimindeki dikkat c¢ekici artis ve
kitaplarin kimler tarafindan yaptirildiginin bilinmemesi, bu terimin kullanilmasina neden olmustur (Ulug, 2006:22;
Robinson, 1967:95). Ulug, Siraz yazmalarinda ketebe kayitlarinda neredeyse hi¢ hami ismine rastlanmadigi, bu
merkezde hazirlanan en zengin ve gosterisli yazmalarin bile ilk dnce bir atdlyede hazirlandigi ve sahiplerinin
miilkiyetine ancak daha sonra gegtigini ifade etmektedir (Ulug, 2006:464).

Resim 2. TSMK HS 5 numarah Mushaf: sirasiyla zahriye tezhibi (v. 2a), serlevha tezhibi (v. 2b) ve
sayfa tasarimi (v. 6b), (Araci, 2014:47, 53, 82)

El yazmalari, hem Osmanlilarda hem de Safevilerde kiiltiirii oldugu kadar giicli de gosteren énemli bir unsurdur. Bu
nedenle belli ¢cevrelerde yogun ilgi ve talep gérmiistiir. Safevi el yazmalarinin Osmanli saray ¢evresine akigi Caldiran
savagini (1514) takiben hizla artmigtir. Osmanli topraklarina savas ganimeti olarak gelen yazmalari takiben satin
alma veya diplomatik hediyeler olarak gelisi, yiizy1lin sonuna kadar devam etmistir. Kig aylarinda seferdeki ordunun
uzun siire dogu sinir bolgelerinde konaklamasi, bolgede iiretilen yazma eserlere erisime ve eserlerin Osmanlt
topraklarina getirilisine katki saglamistir (Ulug, 2006:477). Yazmalar, baris zamanlarinda da en degerli hediyeler
olmasi nedeniyle; donemin aydinlar ile 6nemli vazife ve makamlarda bulunan goérevliler tarafindan alinir, satilir
veya hediye i¢in tercih edilmistir (Ulug, 2006:470). Padisah, yakinlar1 ve varlikli kimselerin yaptirdiklar1 medrese,
kiilliye, tiirbe veya camii gibi yapilara vakfedilen yazmalar, bugiin yazma eser koleksiyonlarini olusturmaktadir.

Caligmada tezhip sanatinin gec¢misteki Orneklerinin arastirilarak bilim ve sanat camiasina kazandirilmasi
amaclanmigtir. Tezhip sanatinin uygulama alanlariin biiyiik bir boliimiinii kapsamasi nedeniyle; tarihi degere sahip,
tezyin edilmis, el yazmasi Kur’an-1 Kerlm niishalar1 arastirilmistir. Arastirma siirecinde eserlerin tezyinatinda:
tasarim, renk, paftalamada benzer veya ayni desenin kullanilmis olmasi1 dikkati ¢ekmistir. Ayrica ayni desenin farkli
renklerde veya benzer desenlerin farkli eserlerde farkli alanlarda kullanildig: belirlenmistir. Bu baglamda benzer
ozellik gosteren Diyanet Isleri Bagskanligi Merkez Kiitiiphanesi’nde (DIBMK)*® korunan 000059 numarali Mushaf*in
tezyinat incelemesi, calismanin konusunu olusturmaktadir. Mushaf’da yer alan tezhiplerin desen analiz ¢izimleri
verilmis ve ¢izimler kurumdan temin edilen dijital gorseller tizerinden yapilmigtir. Desenin ¢oziillemedigi alanlar
(yipranmis cilt yilizeyi ve zer-ender-zer tekniginin kullanildig: yerlerde) herhangi bir yanlishiga sebep olmamak i¢in

13 DIBMK Yazma Esetler Boliimii’nde, ciizlerle birlikte yaklasik 1500 adet demirbas numarali Kur’an-1 Kerim korunmaktadir Devir, bagis

ve satin alma yoluyla Mushaflar kiitiiphaneye kazandirilmustir. I¢lerinde Selguklu, Memliklu, Safevi ve Osmanlh Déneminde yazilmis
degerli ve nadir Mushaflar da bulunmaktadir. Bilgiler DIBMK Yazma Eserler bolimiinden almmistir.
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cizilmemis, bos birakilmistir. Ayrica fotograf {lizerinden anlasilamayan hususlar agikliga kavusturmak igin,
kiitiiphanede gerekli koruma tedbirleri alinarak eser yakindan incelenmistir.

1. Diyanet Isleri Baskanhg Merkez Kiitiiphanesi’nde korunan 000059 Numarah Kur’an-1 Kerim’in
Tezyinatimin incelenmesi

1.1. Genel Ozellikleri

Eser, Kiitliphaneye 18.12.1986 tarihinde Kayseri Miiftiiligii’nden intikal etmistir. Mushaf, 320x190 mm, 200x110
mm &lgiilerinde ve 450 varaktir. Nohudi-krem renkli filigransiz kagit iizerine on satir seklinde istif edilerek nesih-
talik hatla,'* siyah is miirekkebiyle kaleme alinmustir (Resim 3).*® Satirlarin altinda ve hasiyede, kirmizi miirekkeple
yazilmis Farsga satir arasi terciimeler' yer almaktadir. Mushaf’da ketebe kaydi bulunmamakta, sadece Mushaf’in
tamamlandigin1 belirten bir yazi mevcuttur (Resim 4).2” Ayrica v. 1a’da bir vakif kaydi goriilmektedir'® (Resim 5).

Resim 3. DIBMK 000059 numarali Mushaf’in sayfa tasarim

Resim 4. Mushaf’in tamamlandigim belirten yaz Resim 5. Mushaf’in vakif kaydi, v.1a

Niishanin varaklarinda nem nedeniyle olusmus sararmalar ve lekeler mevcuttur. Ayrica bazi sayfalara yapistirilan
kagitlardan, eserin daha 6nce tamir edildigi anlasilmaktadir. Tamir goren sayfalarda eklenen ké&gitlarin eserin cildinin

14 Timuri ve Safevi dénem Mushaflarinda kufi, siiliis, nesih, muhakkak ve nes’talik yazi ¢esitlerinin kullanilmakla beraber nes’talik en ¢ok

tercih edilen yazi cesididir (Ozcan, 2007:404).
Kur’an-1 Kerim’in yaziminda kullanilan yazi gesidinin tespit edilmesinde Hattat Dr. Ogr. Uy. Hiiseyin Oksiiz Bey’in gbriisii alinmistir.

Islamin farkl1 cografyalarda yayilmasi nedeniyle, mealli Mushaf yaziminim ilk 6rekleri, Farsca ve Tiirkce meali verilen, Simani’lerden
Mansur b. Nuh déneminde (961-977) yazilmistir. Bazilarinda kelime kelime satir arasina, bazilarinda ise hasiye kismina ayetlerin kisa
tefsirleri yazilmistir (Ozkafa, 2010:313).

Ketebe kaydi: Yazma eserin sonunda, istinsah bilgilerinin verildigi yerdir (Ozonder, 2003:109). incelenen eserde v. 450a’da “Ve temmet
kelimetli Rabbike sidgan ve adlen. La miibeddile li kelamihi ve hiivessemiul alim (Rabbi’nin s6zii, dogrulukla ve adaletle tamamlandi,
O’nun Kelam’1 degistirilemez, O Isiten ve Bilen’dir).” yazmaktadir. Cev. Ummuhan Kagar.

Vakfiye metninde, “Bu Mushaf-1 Serif Dervis Aga b. el-Hac Bekir Aga’nin vakfidir. Satilamaz, rehin verilemez. Kim ki isittikten sonra
degistirirse giinah1 onu degistirene aittir. Bu eser onu okuyan i¢indir ve dua onu vakfeden igindir, O’nun rizasina (rahmetine) muhtagtir,
Amin” yazilidir. Cev. Ummuhan Kagar.
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icerisinde olmasi, nlishanin cildinin de tamir edilmis olabilecegi ihtimalini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte tamir
edilen sayfalar iizerinde tezyin edilmis kisimlara denk gelen yerlerde, yeni eklenen kagit pargalarinin {izerine
tezyinatin devami seklinde bazi ekleme ve diizeltmeler yapilmistir. 1b-2a varaklarinda yer alan ¢ift sayfa zahriye
tezhiplerinde; 2a varagindaki semsenin orijinal t1§ deseni aynen kullanilarak, v. 1b’de bulunan semsenin tiglar1 daha
kaba bir is¢ilikle yeniden yapildigi anlasilmaktadir. Serlevha ve unvan tezhibinin tiglari ise eserin tezyinat
iislubundan farkli bir dénemin t1§ desenleri kullamlarak yeniden yapilmistir. Incelenen niishada eski tamirat islemi
esnasinda, giiniimiiz yazma eser onariminda uygulanmayan bir yaklasimla eserin tezyinatinin da tamir edilmeye
calisildig goriilmektedir. Eski tamir gérmiis yazmalarda bu duruma rastlanilmaktadir. Ornegin, 1849 tarihli tamir
kaydi bulunan SK Sultan Ahmed-I 00008 numarali Mushaf’in serlevha tezhibinin b yiiziiniin orijinal a yiiziinde ise
orijinal desenin kopya edildigi, gorseller lizerinden de agikga anlagilmaktadir. Ayrica ¢alismada incelenen eserin
tezyin edilmis sayfalar ile cildinin farkli donem 6zelliklerini yansitmasi, eserin cildinin de eski tamirat sirasinda
yenilendigi fikrini desteklemektedir. Bunlarla birlikte Mushaf, su anki durumuyla gerek cildi gerekse varaklarindaki
yipranma nedeniyle, onarima ihtiya¢ duymaktadir.

1.2. Cilt Ozellikleri

Incelenen Mushaf1n cildi*® agik-kizil kahverengidir (Resim 6). Eser alt kdse, sirt ve iist boliimiinden nem almasindan
dolay1 cildin sertdb ve sirt boliimlerinin alt ve iist kisimlarinda, yipranma ve bozulmalar mevcuttur. Cilt bezemesi
soguk baski teknigiyle yapilmistir. Cildin iist ve alt kabinda; semse, kosebent, pervaz ve cetvel bezemeleri mevcuttur.
Sertap ve miklepde; iizeri zikzak sekliyle bezeli pervaz ve cetveller goriilmekte iken, dip boliimii sadedir.?’ Yipranma
nedeniyle semse ve kosebentlerdeki desenler tam olarak goriilememistir (Cizim 1). Cildi 6zgiin degildir.

Resim 6. DIBMK 000059 numaral Mushaf’1n cildi

19 Cilt, kitap yapraklarim bir arada tutmak igin kullanilan koruyucu kaba denilmistir (Ozonder, 2003:24). Arapga “deri” anlamima gelen cildi,
yapma isine “telcid” (cilt), yapan kisiye ise “miicellid” denilmektedir (Balkanal, 2002: 545).

20 Kilasik bir cilt; alt -iist kapak, sirt, alt kapaga eklenen sertab ve bunun devami olan miklep béliimlerinden olusur. Klasik dénemde gelismis
olan cilt ¢esitleri, malzemesi, bezemesi ve teknigine gore gruplara ayrilarak incelenmistir (Aritan, 1993:554).

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 182



akademi
sana

Number/Say1 14, 2021

Cizim 1. DIBMK 000059 numarali Mushaf’in cilt deseni

1.3. Tezhip Ozellikleri

Eserde el yazmasi kitaplarda uygulanan zahriye, serlevha, unvan sayfasi, sirebasi, giil, durak ve cetvel bezemeleri
mevcuttur.” Tezyin edilmis boliimler sirasiyla incelenerek, kendi iginde degerlendirilmeye almmustir.

1.3.1. Zahriye Tezhibi

Kur’an-1 Kerim niishasinin 1b ve 2a varaklarinda daire formunda karsilikli sayfalarda zahriye tezhibi yer almaktadir
(Resim 7a). Zahriye tezhibi; ortada daire formlu yazi alani ve dig pervaz boliimlerinden olugsmaktadir (Cizim 2). Bu
iki boliimii lacivert renkli kalin cetvel birbirinden ayirmaktadir. 2a varaginda baglayan ve 1b varaginda devam eden
yazida Isra Stiresi 88. Ayet yazilidir.®> Yazida harflerin kenarlarina siyah is miirekkebi ile tahrir ¢ekilmistir. Katl
boyanmis ve tahrir ¢ekilmis; peng, goncagiil, sade yaprak ve kivrik dal motifleri kullanilarak satir aralar1 serbest
formda tezyin edilmistir. Sade yapraklarda goriilen mavi ve kirmizi renk uygulamalar1 dikkat ¢ekicidir (Resim 7b).
Ayet’in (17/88) zahriyede ikiye pay edilerek altin zemin {izerine beyaz listiibe¢ miirekkebi ile yazilmasi, satir
aralarina hatayi grubu motiflerle renkli, serbest tasarimin varligi, sade yapraklarda altin yerine renk kullanilmasi, 16.
yilizy1l Safavi donemi Mushaflarinda da goriilmektedir (TSMK EH. 67, TSMK EH 162, TIEM 503, TIEM 512,
IUNEK A.6661). Ortadaki boliimden dis pervaza gegiste, iki tarafina altin cetvellerin ¢ekildigi lacivert zemin iizerine
beyaz renkli kurtcuk deseni (+ isareti) ¢alisilan ince i¢ pervaz vardir.

2L Tezhip sanatinin Mushaflarda kullanim alanlari, ddnemlere gére farkliliklar géstermekle birlikte yiizyillar iginde “Mushaf tezyinat
gelenedi” olusmustur (Baysal, 2010:365-386; Tagkale, 1994; Giiney, 2017: 133-153).

2 sra siresi 88. ayetin meali: “Yiice ve Siibhan olan Allah buyurdu ki, -De ki: Yemin olsun ki (biitiin) insanlar ve cinler, su Kur’an’nin
benzerini (yapip) getirmek i¢in toplansa, birbirine arka ¢ik (1p yardim et) seler yine de O’nun benzerini getiremezler.”
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Resim7a. DIBMK 000059 numarali Mushaf’in Zahriye tezhibi (v. 2a), 7b. Zahriye tezhibi yaz1 alan1
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Cizim 2. DIBMK 000059 Kur’an-1 Kerim Zahriye tezhibi sayfa tasarimi ve desen analiz cizimi, (v. 2a)

Desenin dig pervaz bdolimiinde, 1/16 oranli enine simetrik kompozisyon tasarimi klasik tezhip teknigiyle
uygulanmistir. Zemin ayirmada turuncu renkli dendan (iplik) ve hurde rumi motifleri kullamilmistir. I¢ pervazi
cevreleyen paftalarda zemin rengi olarak altin kullanilirken, deseni tamamlayan zeminde ise lacivert renk tercih
edilmistir. Desende hatayi, peng, goncagiil, sade yaprak ve kivrik dal motifleri kullanilmis ve kath boyama (degrade)
teknigi ile renklendirilmistir. Dis pervaz altin dendan ile sonlandirilmis ve siyah cetvel iizerine tiglar yerlestirilmistir.
Lacivert renkli sade tiglar sayfay1 tamamlamaktadir.
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Mushafin zahriye sayfasinda 2a varagindaki tiglar ile tezhipleri, motif ve ig¢ilik agisindan uyumlu olmakla birlikte
klasik donem 6zelliklerini yansitmaktadir. Ancak 1b varagindaki zahriye tezhibinde, tiglarin is¢iligi farklidir. Yapilan
yakindan incelemede 1b varagindaki zahriye tezhibinin, dis pervaz bdliimiinde altin dendanlarin hemen bitiminden
orijinal varak kesilerek baska bir kagida yapistirildig1 belirlenmistir. Bu nedenle v. 2a’da goriilen t1¢ deseninin v.
1b’de, farkli bir donemde daha kaba bir is¢ilikle kopya edildigi anlagilmaktadir (Resim 8).

Resim 8. DIBMK 000059 Kur’an-1 Kerim zahriye tezhibi dis pervaz detayu, v. 2a (sol), v. 1b (sag)

1.3.2. Serlevha Tezhibi

Mushaf’in 2b ve 3a sayfalarinda dikdortgen formda tam sayfa serlevha tezhibi yer almaktadir (Resim.9). Serlevha
tezhibi; yazi alanini da iceren dikdortgen alan, i¢ ve dis pervaz boliimlerinden olugmaktadir. Dikdortgen alanda, V4
oranlt simetrik desen tasarimi mevcuttur. Bu bdliimde kahverengi ve agik ton mavi renkli, dendan (iplik) motifiyle
yumusak hatli geometrik paftalamanin yapildig1 goriilmektedir (Cizim 3).

Serlevhanin ortasindaki dikdortgen boliimde kahverengi dendanla olusturulan {i¢ adet oval form, sayfada dikey
eksene yerlestirilmistir. Ortada yer alan digerlerine oranla daha biiyiik olan oval form, mavi renkli dendanla her iki
yanindan kesilerek, yazi alani olusturulmustur (Cizim 3). Beyaz listiibe¢ miirekkebi ile sar1 altin zemine Fatiha stiresi,
her iki sayfaya pay edilerek yazilmistir. Satir aralarma serbest olarak yerlestirilmis kivrik dallar {izerinde; peng,
goncagiil ve sade yaprak motifleri gériilmektedir. Turuncu ve mavi renkli sade yapraklar altin zemin iizerinde dikkati
cekmektedir. Yazi alaninin her iki yaninda olusan altin zeminli paftalar ile yazi alaninin alt ve {istiine yerlestirilen
kiigiik oval formlarin igindeki simetrik bulut motifinin rengi, zemin rengi ile ayn1 ton laciverttir. Sarilma rumi
motifiyle ayrilan zeminlerde de sar1 altin kullanilmistir. Bu pafta iglerine yerlestirilen altin renkli, hurdeli diigiim
motifinin i¢ zemini siyahtir. Haricinde kalan zemin rengi ise laciverttir. Paftalarda desen tasariminda; helezoni,
simetri ve ters simetri hatlar1 goriilmektedir. Helezonik hat {izerinde hatayi grubu motifler yer almaktadir (Cizim 4).
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Resim 9. DIBMK 000059 numarah Kur’an-1 Kerim serlevha tezhibi (v. 3a, 2b)

Yapilan literatiir arastirmalarinda DIBMK 000059 numarali Mushaf’da yer alan serlevhanin dikdértgen formlu ig
(yaz1) alaninda; kompozisyon tasarimi, desen, motif ve renk bakimindan, birbirine ¢ok yakin veya benzer tezyinata
sahip, yurti¢inde ve yurtdisindaki miizelerde korunan Hamse-i Nizdmi niishalarina rastlanmistir. The Walters Art
Museum W.610 (16. yiizyil, Safevi), Los Angeles Country Museum of Art (LACMA)’da M.73.5.486 (1550 civari,
Siraz) ve M.73.5.522 (924/1517 tarihli, Siraz) numaral niishalarda serlevha i¢ dikdortgen alan tezhiplerinin
benzerlik orani sasirticidir. Kompozisyon ve desen tasarimlart kiiglik farkliliklara ragmen ayni denilebilecek
seviyededir (Resim 10). Ayrica 923/1517-18 tarihli Hamse-i Nizami (IUNEK FY 1329) niishas1 da kompozisyon
acisindan benzerdir. Ulkemiz kiitiiphanelerinde korunan 984/1576-77 tarihli TIEM 428, 1580 civarina tarihlenen
TIEM 375, 1544 tarihli KMM 2 ile 16. yiizyila tarihlenen TSMK K 170 ve KMM 25 numarali Mushaflarin serlevha
yaz1 alani tasarimlari; paftalama, kullanilan motifler ve renkler agisindan, incelenen eserin serlevha yazi alanina
benzerlik gostermektedir.

Serlevha tezhibinin i¢ pervaz boliimii, yaz1 alanini gerceve icine almustir. Iki tarafina ince beyaz cetvel ¢ekilmis
lacivert renkli kalin cetveller i¢ pervazi smirlamaktadir. Cetvelin iizerinde ise beyaz kurtcuklar iglenmistir. Altin
zeminli zenceregin iki tarafinda turuncu cetveller yer alir. Zenciregin iginde olusan iiggen alanlar kahverengi ve mavi
renkle boyalidir (Resim 9).
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Cizim 3. DIBMK 000059 numaral Kur’an-1 Kerim’in.serlevha Cizim 4. DIBMK 000059 Kur’an-1 Kerim’in serlevha
tezhibi kompozisyon tasarimi tezhibi yaz1 alam desen analiz ¢izimi
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DIiBMK 000059 The Walters Art LACMA M.73.5.486, (URL 2)
Museum W.610,
(URL1)

Resim10. Serlevha yazi alam tezhipleri

Serlevhanin iklil formda hazirlanmis dig pervazinda 1/32 oranli enine simetrik desen tasarimi mevcuttur (Cizim 5).
Bu boliimde de iizerine kurtguk islenmis kahverengi ve mavi renkli dendanlarla geometrik paftalama yapilmustir.
Mavi dendanla olusturulan doértgen formlarin zemini sari altin, haricindeki zeminler ise laciverttir. Lacivert
zeminlerdeki kapali form rumilerin i¢ zemini kiif yesili, ortabaglarin i¢ zemini ise turuncudur (Resim 11). 1580 tarihli
TIEM 503, 16. yiizyila tarihlendirilen TSMK K. 170, 105 ve SK Sultan Ahmed-I 22 numarali Mushaflarda da dendan
(iplik) kullanilarak olusturulmus benzer paftalamalara sahip dis pervaz tasarimlari mevcuttur (Resim 12).

Dis pervaz, sirasiyla tizerine kurtguk ¢aligilmig lacivert zeminli kalin cetvel, beyaz ince cetvel, altin cetvel ve takiben
is miirekkebiyle ¢ekilmis siyah kuzulu cetvelle sonlandirilmistir. Siyah renkli tiglar ve bubguklar sayfayi
tamamlamaktadir. Tiglardaki renk, iscilik ve detaylarin serlevha tezhibiyle uyumsuzlugu dikkati cekmektedir. Ayrica
serlevhanin batililasma donem karakterini tagiyan tiglari, donem olarak da zahriye sayfasindaki tiglar ile farklilik arz
etmektedir. Yapilan yakindan inceleme neticesinde, serlevhanin dig pervazdaki altin cetvelin bitiminden orijinal
varak kesilerek iizerine baska bir kdgidin yapistirildigi anlasilmistir (Resim 11). Eserin ilk yapimindan sonraki bir
zaman diliminde ve farkli kisiler tarafindan tiglarin, ¢calisilmis olabilecegi diistiniilmektedir.
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Cizim 5. DIBMK 000059 Kur’an-1 Kerim’in Serlevha dis pervaz desen analiz cizimi

s

Resim 12. SK Sultan Ahmed-I 22 numarali Mushaf’da misfii’l Kur’an tezhibi dis pervaz detay, v. 207b,
(Ak, 2018:117)

Serlevhada; hurde, sarilma, pi¢ide, sade rumi gesitleri, bulut ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. Motiflerde sari,
mavi, turuncu, beyaz, eflatun, pembe renkler goriillmektedir. Altin zeminde yer alan motifler 6nce rengin koyu tonu
ile boyanmis, sonra beyaz veya rengin acgik tonu ile 151k verilmistir. Lacivert zeminde ise motif dnce rengin agik tonu
ile boyanmis, sonra koyu ton ile gdlgelendirilmistir.

1.3.3. Unvan Tezhibi

Niishada v. 3b’de Bakara siiresinin basinda, unvan sayfasi tezhibi*® bulunmaktadir (Resim 13). Sire bilgilerinin
verildigi baglik ve tag boliimiinden olusmaktadir. Boliimleri lacivert renkli kalin cetvel birbirinden ayirmaktadir.
Baslik boliimiinde ortada, turuncu renkli dendanla olusturulmus semse formlu yazi alan1 bulunmaktadir. Sar1 altin
iizerine beyaz listiibe¢ miirekkebiyle “Bakara siresi, iki yiiz seksen alt1” yazmaktadir. Yazi alanindaki bosluklar

2 Tezhipli kisim, metnin basladig: ilk sayfada ve yazinm iist kisminda yer aliyorsa buna unvan tezhibi denilmektedir.
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serbest yerlestirilmis kivrik dallar ve sade yapraklarla doldurulmustur. % oranli simetrik desen tasariminda klasik
tezhip teknigi kullanilmigtir. Altin zemini ayirmada turuncu renkli dendan ve altin rumi motifi goriilmektedir.

Basligin her iki tarafinda yer alan altin zeminli liggen paftalarda hurde rumili tasarimda, zer-ender-zer teknigi
uygulanmistir. Baghgy, iki tarafina ince altin cetvel cekilmis ¢ift sira turuncu cetvel gevrelemektedir. Iklil formda
hazirlanan ta¢ boliimiinde 1/6 oranli enine simetrik diizenleme mevcuttur. Altin zeminli paftalar1 ayirmada rumi
motifi kullanilmistir. Lacivert zeminde goriilen bulut motifi altindir. Ters simetrik helezonik hat {izerine hatayi, peng
ve sade yapraklar yerlestirilmistir. Ta¢ boliimiinii {i¢ kenardan iki tarafina altin cetvelin ¢ekildigi kalin turuncu cetvel
sarmakta ve lizerine kurtcuk islenmistir. Ta¢ kism1 kalin altin cetvelle tamamlanmistir. Cetvel {izerinde tiglarin
yerlestirildigi (eski onarimda kagidin kesilmis olmasi nedeniyle goriilemeyen) yerde kiiciik licgene benzeyen
¢ikintilar mevcuttur. Bunun iizerine ¢ekilen siyah cetvel tiglari tasimaktadir (Cizim 6).

R e Fe K | |+
> 4

X s B J e

=
A” &Y,

Cizim 6. Unvan sayfasi tezhibi desen analizi

Tiglar serlevha tezhibine uygulanan sekliyle, ayni1 desen ve is¢ilikle unvan tezhibine de ilave edilmis oldugu yapilan
yakindan incelemede belirlenmistir. Eserde orijinal bubguk ile var olan bubguk arasindaki fark, Resim 12a’da
kirmiziyla isaretlenmis yerde agikca goriilmektedir. Ayrica sayfay1 tamamlayan iki kenardaki sirali renkli cetvellerin
de sonradan tamamlandigi ek yerinden anlasilmaktadir (Resim 13a). 16. yiizyila tarihlendirilen®* KMM 25 numarali
Mushaf’in serlevha iklil formlu dig pervaz deseni, incelenen Mushaf’in unvan sayfasi tag deseniyle, hatayi grubu
motiflerdeki farkliliklar hari¢, ¢ok yakin bir benzerlik gdostermektedir (Resim 13b). Ayni desenin Walters Art
Museum W.610 (16.ylizy1l ortalar1), Metropolitan Museum13.228.6 (1509-10, Siraz) ve LACMA M.73.5.522
(924/1517, Siraz, URL 4) numarali Hamse-i Nizami niishalarinin serlevha dis pervazlarinda da kullanildig:
goriilmektedir (Resim 13c-e). Ayrica Sehname-i Firdevsi, Kiilliyat-1 Sadi niishalarinin serlevha ve unvan
tezhiplerinde de ayni desene rastlanmasma ragmen gérseli burada verilmemistir. Ulkemizdeki TSMK H. 765
(945/1538) ve TSMK H. 760 (941/1534) Hamse-i Nizami niishalarinin serlevha dis pervaz tasarimlariyla da benzerlik
gostermektedir.

2 Eser hakkinda detayl bilgi igin bkz: Tung, 2018:98.
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Resim 13a. DIBMK 000059 Unvan sayfasi ta¢ tezhibi

Resim 13b. KMM 25 Serlevha dis pervaz detay: (Tung, 2018:96)

Resim 13d. Metr(;politan Museum13.228.6 Serlevha dis peraz detay1, (URL 3)
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1.3.4. Stirebas1 Tezhibi ve Digerleri

Calismaya konu olan Kur’an-1 Kerim niishasinda yiiz on iki adet (Fatihd ve Bakara siresi haric) siirebasi tezhibi
bulunmaktadir. Strebasi tezhipleri iki grupta incelenebilir. Birinci grupda yiiz sekiz adet slirebasinda yazi alani semse
formunda dendanla ayrilmistir (Resim 14). Ikinci grupta yani dort adedinde yazi alani ayrilmamus stire bilgileri (stire
ad1 ve ayet sayis1) satir boyunca yazilidir (Resim 15). Mushaf’in tezyinatinda kullanilan kalin cetvellerin hepsinde
oldugu gibi siirebasini ¢evreleyen lacivert renkli kalin cetvellerin lizerine kurtcuk yapilmistir. Stre bilgileri stirebast
tezhiplerinin tamaminda altin zemine beyaz {istiibe¢ miirekkebiyle yazilmistir. Harflerin kenarlarina siyah is
miirekkebiyle tahrir ¢ekilmistir.

Stirebaglarinda yazilarin cevresindeki bosluklarda hatayi grubu motifler kullanilarak serbest tasarim yapildigi
goriilmektedir (Cizim 7,8). Yazi alam1 digindaki boliimde %2 oranli simetrik formda tasarlanmis kompozisyon
mevcuttur. Rumi motifi ve hatayi grubu motiflerin yerlestigi hat ile altin zemin ayrilmistir. Motifler degrade
teknigiyle boyanarak iizerine beyazla 151k verilmis veya koyu renkle golgelendirilmistir. Altinin mat ve parlak halinin
kullanildig1 gorilmektedir. Yapistirma ve sivama altin uygulamalar1t mevcuttur. Calismada incelenen Mushaf’daki
stirebasi tezhibi, 949/1542 tarihli Mushaf’da (SK, Hasan Hiisnii Pasa 1) yer alan strebasi tezhibiyle, kompozisyon,
uygulama ve motifler agisindan benzerlik gostermektedir.

b e ;. -

Resim 14. Siirebas: tezhibi, v. 166b

Cizim 7. Siirebasi tezhibi desen analiz ¢izimi, v. 166b
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Resim 15. Siirebasi tezhibi, v. 346a

Cizim 8. Siirebasi tezhibi desen analiz ¢izimi

Mushaf’da yer alan kirk iki adet sfirebasinda dnceki stirenin son birkag kelimesi yazi alanina siyah is miirekkebiyle
yazilmig ve siyah dendanla altin zeminden ayrilmistir (Resim 3). Bu durum 16. ylizyilin ikinci yarisinda Siraz’da
iiretildigi diistiniilen SK Fazil Ahmet Pasa 2 ve SK Sultan Ahmet-1 14 Mushaflar1 gibi Safevi Mushaflarinda
rastlanilmaktadir (Ozbalak, 2019).

Mushaf’1 Serif’de hasiyede yer alan Mushaf giilleri daire formundadir (dendansiz). Giillerin ortasinda mavi zemin
iizerine altin, yesil ve turuncu renk ile ¢ift tahrir teknigiyle hatayi, yaprak ve dallar calisilmistir (Resim 16a). Lacivert
zemini ¢evreleyen sirasiyla; kenari tahrirlenmis ince turuncu, kalin altin, ince yesil, altin cetvellerden sonra mavi
renkli kuzulu cetvel olmak iizere toplamda bes sira cetvel bulunmaktadir. Giiller bubguk ve uzun t1g cizgileriyle
tamamlanmustir. Bir sayfada en fazla bes adet giil dikey eksene iist iiste siralanmistir. Incelenen eserin giilleri 16.
yiizy1la tarihlendirilen TSMK K. 116, IUNEK A. 6686, KMM 25 Mushaflarmnin giilleri ile desen ve renk agisindan
¢ok benzerdir (Resim 16b).

Resim 16a. DIBMK 000059 numarah Mushaf giilii Resim 16b. KMM 25 numaral Mushaf giilii (Tung,
2018:112)

Mushaf’in yazi alam1 kenar cetvelleriyle belirlenmistir. Sirasiyla icten disa dogru ince siyah kuzu, kenarlart
tahrirlenmis kalin altin ve yesil cetvel, daha sonra ise ince siyah, kirmizi ve mavi kuzulu cetveller ¢ekilmistir. Ayrica
hasiyede ciiz, hizib ve secde yerleri yazi ile belirtilmistir. “Ciiz” yazis1 zer miirekkep ile yazilmis, kenarma tahrir
¢ekilmemistir. “Hizib” mavi, “secde” ise siyah miirekkeple yazilidir.

Kur’an-1 Kerim’in yaziminda, ayet sonlarini belirtmek i¢in kullanilan durak (nokta) igin gerekli bosluk yoktur. Bu
nedenle duraklar satir lizerinde yer almaktadir. Mushaf’da helezoni ve seshane durak ¢esitleri kullanilmigtir (Resim
17).
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i) ‘
Resim 17. Mushaf’daki durak cesitleri a, ¢) Seshane durak ¢esitleri b) Helezoni durak

Daire seklinde siiriilmiis sivama altin tahrirlenerek, siyah tahririn yanina lacivert veya siyah renkte alt1 adet nokta
konularak seshane duraklar calisilmistir. Helezoni gesitte ise yine sivama altin iizerine noktanin merkezinden diga
dogru siyah is miirekkebi ile bir helezon ¢izilmistir. Mushaf’taki duraklarin ¢gogunlugunda dis ¢eper ¢izgisinin ¢ok
muntazam ve ince olmasi dikkat ¢ekicidir. Yapilan yakindan incelemede dairenin merkezindeki iz fark edilmistir.
Pergel gibi bir ¢izim aleti kullanilmig olabilecegi tahmin edilmektedir.

Seshane, penchane ve gayet sade bir durak sekli olan helezoni durak ¢esitleri yaygin olarak kullanilmakla beraber
15. ve 16. yilizyillarda kullanimma sik¢a rastlanmaktadir. Ayrica ayet aralarindaki bosluklar 14. yiizyilda
bulunmamasina ragmen, 15. yiizyilda hem satir hizasinda hem de satir lizerinde kullanildig1 goriilmektedir. 16.
yiizyilda ise ayet aralar1 agilmis ve duraklar icin yer birakilmistir. Ancak erken dénemde yazilmis fakat tezyinati
sonraki donemlerde yapilan Mushaflarda yer olmadig1 i¢in duraklar satir {izerine yerlestirilmis ender 6rneklere de
rastlamak miimkiindiir (Tanriver, 2007: 319). 949/1542 tarihli SK, Hasan Hiisnii Pasa 1 numarali Mushaf’da helezoni
ve seshane duraklar satir iistiinde yer almaktadir.

SONUC

Calismaya konu olan Mushaf’in ketebe kaydi bulunmamaktadir. Bu nedenle niishanin hat ve tezyinati {izerinde
detayli incelemeler yapilmistir. Oncelikle satir altlarinda ve hasiyede yer alan Farsca satir arasi terciimeler, eserin
Fars dilinin kullanildig1 cografik bolgede istinsah edilmis olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir. Ayrica niishanin
yaziminda Timuri ve Safavi donem Mushaflarinda en ¢ok tercih edilen yazi ¢esidi olan nes’talik hattinin kullanilmasi,
ihtimali desteklemektedir. V. 450a’da Mushaf’in yazzimimin tamamlandigi ifade edilmesine ragmen istinsah
bilgilerinin olmamasi, eserin satilmak veya hediye edilmek iizere bir atdlyede ticari amagla hazirlanmis olabilecegi
ihtimalini diisiindiirmektedir. Eserin cildi tezhipleriyle farkli donem karakteri tagimakta ve 6zgiin degildir. Mushaf’in
daha once gegirmis oldugu eski onarimda cildinin de degismis olmasi muhtemeldir.

Eserin tezyinatinda; ¢ift sayfa daire formlu zahriye (v. 1b, 2a), ¢ift sayfa dikdértgen formlu serlevha (v. 2b,3a), unvan
sayfas1 (v. 3b), stirebasi, giil ve durak tezhipleri mevcuttur. Genel olarak tezyinatta klasik tezhip teknigi kullanilmig
ve tezyinati klasik iislup karakterini yansitmaktadir. Ozelde ele aldigimizda ise zahriye sayfasinda Isra stiresi 88. ayet
pay edilerek iki sayfaya yazilmistir. Ayetin 1b varaginda baslayarak 2a’da devam etmesi gerekirken tersine 2a’da
baglamis ve 1b’de bitmistir. Bu duruma el yazmas1 Mushaflarda glinlimiizdeki gibi sayfa numarasi kullanilmamasi
sebep olmus olabilir. Ayrica zahriyede ayetin (17/88) pay edilerek yazilmasi; 965/1557-58 tarihli TSMK 12,
978/1570-71 tarihli TSMK EH 162, 1580 civarma tarihlenen TIEM 378 ve1987, IUNEK A. 6686 numarali 16. yiizyil
Safevi dénemine ait olan veya oldugu diisiiniilen Mushaflarda da rastlanilmaktadir.

Serlevha tezhibinde geometrik zemin ayirmada kullanilan mavi ve kahverengi dendan (iplik), tasarimda Tiirkmen
donemi etkilerini yansitmaktadir. Bu etkiler 16. yiizyilda, Safeviler’in ilk baskenti olan Tebriz’de ve Bagdat, Herat,
Siraz gibi donemin sanat merkezlerinde firetilen Mushaflarda da tercih edildigi, doneme ait eserlerde
rastlanilmaktadir. Mushaf’in serlevhasinda diger alanlara nazaran daha ince ve titiz bir is¢ilik vardir. Fatiha s@iresinin
serlevhada iki sayfaya pay edilerek yazilmasi yine ayni bolge ve donem yazmalarinda karsilasiimaktadir (TSMK EH
67, TIEM 504, TIEM 428, SYEK Ragip Pasa 3, KMM 6, KMM 25).
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Bakara siiresinin basinda unvan sayfasi tezhibi bulunmaktadir. Bagta Siraz olmak iizere donemin diger sanat
merkezlerinde iiretilen Mushaflarda; her ciiziin basinda, bazi stirelerin basinda veya sadece Bakara siiresinin basinda
olmak tizere farkli sayida unvan sayfasi tezhibinin uygulandigi niishalara rastlanmistir (TSMK EH 162, TSMK EH
67, TSMK M 12, TSMK K 116, TIEM 1987, TIEM 378, IlUNEK A 6686).

Incelenen Mushaf’n serlevha sayfasinda dikddrtgen alandaki desen ile unvan sayfasi tag tezhibinde goriilen desenin,
Siraz’da hazirlanmis oldugu kaynaklarda belirtilen ve daha once bulgular boliimiinde isimleri verilen eserlerde de
kiiciik farkliliklarla kullanildigr tespit edilmistir. Deseni uygulamada; atdlye, is¢ilik, malzeme veya ekonomik
sebeplerden kaynaklanmis olabilecek farkliliklarin olmasi dogaldir. Bu durum Siraz atdlyelerinde ayni desenin farkli
eserlerde miikerrer kullanimim ortaya koymakta ve drnek teskil etmektedir.

Eserin zahriye, serlevha ve unvan tezhiplerinin yer aldig1 varaklarda, tezhipli alanin bittigi yerden kesilerek baska bir
kagida yapistirilmig oldugu, yapilan yakindan inceleme neticesinde anlasilmistir. Zahriye sayfasinda v. 2a’daki
tiglarin orijinal, v. 1b’deki tiglarin ise orijinal desene sadik kalinarak daha kaba bir iscilikle kopya edildigi
belirlenmistir. Serlevha ve unvan tezhiplerinin tiglar1 ise motif ve is¢ilik bakimindan Batililasma dénem 6zelliklerini
tasimaktadir.

Mushaf’in tezyinati; tezyin edilen alanlar, kompozisyon, desen, altin ve lacivert rengin zemin boyamada kullanima,
zemin ayirmada kullanilan motif, altinin mat ve parlak halinin kullanilmasi, motiflerin {izerine yerlestirildigi ince
helezonik hattin varligi, motif formlari, denge, espas, renkler ve teknik 6zellikleri sebebiyle, daha dnce verilen 6rnek
eserlere dayanilarak 16. yiizyilin ilk yaris1 Safevi donemi uslup 6zelliklerini tasidigi diisiiniilmektedir. Bununla
birlikte Mushaf’in sonunda eserin tamamlandig1 ifade edilmesine ragmen istinsah bilgilerinin yer almamasi, tezyin
edilen alanlarda farkli isciligin goriilmesi, ayn1 desenin farkli eserlerde de kullanilmig olmasi gibi hususlara
dayamilarak, Mushaf’1n bir atdlyede ticari amagla hazirlanmis olabilecegi kanis1 olusmustur. Ayrica DIBMK 000059
numarali Mushaf’in tezyinatinda kullanilan desenlerin, Siraz’ da hazirlanmig ve c¢alismanin bulgular boliimiinde
belirtilen yazma eser niishalarinda da goriilmesine istinaden, ¢alismaya konu olan eserin Siraz’da hazirlanmis olma
ihtimalini desteklemektedir.

Yazma eser incelemesinde mevcut verilere dayanilarak yapilan tarihlendirme, higbir zaman net degildir. Dénem
sartlar1 goz Oniine alindiginda; siyasi olaylar, sehir yonetiminin sik¢a el degistirmesi, sanatg1 hareketliligi, diplomatik
hediyelesmede ve ticarette yazma eserlerin kullanimi, eserin yazimindan daha sonraki zaman dilimlerinde tezyin
edilmis olma ihtimali gibi hususlar tarihlendirmeyi belirsizlestiren parametrelerdendir. Ayrica eserin farkli donem
veya cografyada kopya edilmis olmasi ihtimali de géz 6niine alinmasi gereken diger bir husustur.

Sonug olarak; istinsah tarihi belli olmayan, ¢alismada incelenen Safevi donemi klasik iislup 6zelliklerini icerisinde
barindirdig: diisiiniilen eserin, tezhip sanatinin kullanim alanlarindan 6rnekleri igermesi nedeniyle, bir kiiltiir miras1
olarak korunmasi ve kayit altina alinmast1 bilylik 6nem arz etmektedir.
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TRT COCUK KANALINDA YAYINLANAN CiZGI DiZILERDEKiI KOTU
KARAKTER ARKETIPLERININ DUYGUSAL VE FiIZIKSEL BiCiM
ILISKILERININ INCELENMESI VE ALTERNATIF TASARIM ONERILERI

Examination of Emotional and Physical Form Relationships between Bad Character Archetypes in
Cartoon Series Broadcasted on TRT Cocuk's Channel and Alternative Design Suggestions

OZET

izleyici ya da oyuncu ile 6nemli bir bag kurabilen karakter
arketipleri; senaryonun, tasarlanan igerigin, aktarimi hedeflenen
bilginin veya deneyimin iletimi siirecinde olduk¢a onemli bir rol
iistlenmektedir. Igerigin konusu, hedef kitlesi ve tiirii cergevesinde
farkliliklar olan karakter arketipleri; sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve
davranigsal olarak da gesitlilik gdsterebilmektedir. Karakter igin
senaryo ya da igerikte tanimlanmis olan bu gesitliligin, o karakterin
bicimsel tasariminda da ise kosulmasi, aktarimi amaglanan yapinin
daha anlamli ve olumlu gerceklesmesine Onemli katkilar
saglamaktadir. Temelde iyi ve kot karakter arketip tasarimlart
cercevesinde; bicimsel ve renkser farkliliklar esliginde gesitli
karakter tasarimlar1 gergeklestirilebilmektedir.

Bu calisma, Anadolu Universitesi Cizgi Film ve Animasyon
Bolimii’nde zorunlu ders olarak yiiriitiilen Karakter Gelistirme
dersi kapsaminda iretilmigtir. Caligma kapsaminda karakter
olgusu, iyi ve kotii karakter arketiplerinin tasarim siirecleri literatiir
temelinde incelenmis, bu baglamda TRT Cocuk Kanalinda
yaymlanan ¢izgi dizilerdeki kotii karakter arketiplerinin analizi
gerceklestirilmistir. Tlgili literatiir ve gerceklestirilen analiz dersi
alan Ogrencilere bir sunu esliginde aktarilmistir. Calismanin
uygulama asamasinda, TRT Cocuk yayin kusaginda yer alan ¢izgi
dizilerdeki kotii karakter arketiplerinin ilgili literatiir temel alinarak
tekrar tasarlanmasi istenmistir. Gelistirilen kotii karakter arketipleri
edinilen bilgiler kapsaminda tekrar analiz edilmis ve karakter
tasarim siirecinde o karakterin; psikolojik, sosyal ve davranigsal
ozelliklerinin gorsel tasarim siireglerinde bigimsel olarak karakterin
tasarimina aktarilmasi gerektigi bilgisine ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, karakter tasarimi, duygusal tasarim,
bicimsel dil, ¢izgi film.

Remzi SAN!

ABSTRACT

Character archetypes that can establish an important bond with the
audience or actor; plays a very important role in the transmission of
the scenario, the designed content, the information or experience
that is aimed to be transferred. Character archetypes that differ in
the context of the content, target audience and genre; It can also
vary socially, culturally, psychologically and behaviorally. The fact
that this diversity, which is defined in the scenario or content for
the character, is also used in the formal design of that character,
makes important contributions to the realization of the structure
intended to be conveyed more meaningfully and positively.
Basically, various character designs can be realized within the
framework of good and bad character archetypal designs,
accompanied by stylistic and coloristic differences.

This study was produced within the scope of the Character
Development course, which is a compulsory course at Anadolu
University, Department of Cartoon and Animation. Within the
scope of the study, the character phenomenon, the design processes
of the good and bad character archetypes were examined on the
basis of the literature, and in this context, the analysis of the bad
character archetypes in the cartoons broadcast on TRT Cocuk
Channel. The relevant literature and the analysis carried out were
conveyed to the students who took the course, accompanied by a
presentation. In the implementation phase of the study, it was
requested that the archetypes of the villains in the cartoons in the
TRT Cocuk’s broadcast generation be redesigned based on the
relevant literature. The developed villain archetypes were
reanalyzed within the scope of the acquired information and during
the character design process, the character of that character; It has
been learned that psychological, social and behavioral
characteristics should be formally transferred to the design of the
character in the visual design processes.

Keywords: Design, character design, emotional design, formal
language, cartoon.
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EXTENDED ABSTRACT

Every living thing in nature has characteristic features that it has developed for being born, grown, acquired or lived within the framework of
its own conditions. Considering the various limbs, he uses in the processes of conveying his cognitive and affective states to another person, a
human being can be described as a creature with a wide variety of characteristic features. Communication, which distinguishes man from other
living things and can be defined as the most important skill he has developed, is more positive, meaningful and successful than other living
things within the scope of the limbs that man has and the actions performed with those limbs. Human can be defined as an entity that is in an
effort to communicate by nature through his physical, emotional and cognitive abilities. This process, which was previously carried out for
daily needs such as eating, drinking and sheltering in parallel with other living things, corresponds to an important process in the production,
development and dissemination of science, art and technology today. The most basic purpose of communication; It can be stated that it is to
carry out the transmission of information, emotion, thought or a fact about life to another person and to enable that person to infer meaningful
expressions from that information. This human-based process can be evaluated in a framework with infinite variations, considering the
numerous variable situations that humans have. Each person has a past life, knowledge, emotional state, etc. It can be said that it has formed
its own characteristic within the scope of its acquisitions. The phenomenon of character can be described as a basic concept that varies from
the geography in which a person was born to the culture he is in, to another person with whom he interacts, shares and socially communicates
from the knowledge he has acquired. Man, by nature, creates various feelings and thoughts for the moment he experiences, and develops
different norms for these formations. With the rapid development and change experienced in information and communication technologies,
these norms are presented to people's taste through various multimedia designs such as movies, cartoons and computer games. With the endless
variation production potential of graphic elements, designers were able to both transfer existing character structures to digital media and create
fantastic-utopian fictional character archetypes and present them to human viewing and experience. The person who performs the watching or
game experience can adopt it by identifying with the character archetype presented to him on the screen for various reasons. Attachment,
fascination, and identification within this scope are realized both through the way the emotional stimuli and psychological structures of the
characters presented to the audience are reflected through acting, and through the physical designs of those characters. The characters,
accompanied by various formal approaches; Physical designs that emphasize their psychological, social and cultural characteristics and
characterize their behavior and acting can be realized. These design approaches support the intellectual and affective structures of those
character archetypes, and the emotional state that is aimed to be conveyed is transferred to the audience or actor at an optimum level, allowing
that person to experience identification in larger dimensions.

This study was developed in the content of the ANI223 coded Character Development course, which is included in the academic curriculum
of Anadolu University Faculty of Fine Arts, Cartoon and Animation Department and is a compulsory course. This study was carried out with
the descriptive survey model, which is among the scientific research models. The survey model is a research approach that aims to describe a
past or present situation as it is. The event, individual or object that is the subject of the research is tried to be defined as it is in its own
conditions (Karasar, 1995:77). Considering the development of existing designs in the light of the information obtained from the literature
review on the subject, it can be said that this study consists of two parts. In the first part of the study, the basic concepts, character design
stages, visual design processes of good and bad character archetypes were examined, and in this context, the analysis of the bad character
archetypes in the cartoon series in TRT Cocuk's Channel broadcasting generation was carried out. In the second part of the study, on the basis
of the information obtained as a result of the literature review in the first part, it was transferred to the students in the first week of the academic
calendar. In the implementation phase of this study, the students were asked to redesign the archetypes of the villains in the cartoons in the
TRT Cocuk broadcasting generation based on the relevant literature. The bad character archetypes developed by the students are the only one
in the literature within the scope of the related literature which is based on this study.
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GIRIS

“Yazi veya sozle verilen, gonderilen bilgi; mesaj” (URL 1) olarak tanimlanan ileti, ¢esitli canli tiirlerinin
birbirinden farkli amag, kapsam ve yontem ile aralarinda gerceklestirdikleri, gorsel, isitsel ya da her ikisini de
kapsayan bir kavram olarak tanimlanabilir. Hayvanlar arasinda genel olarak yeme, igme, barinma ya da lireme
gibi temel hayatta kalma ya da ¢ogalma ihtiyaglar1 dogrultusunda gergeklesen iletisim kavrami; insanin sahip
oldugu “duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla baskalarina aktarilmasini” (URL 2)
temel alan bir bildirisim yolu olarak tanimlanmaktadir. Insanin; sosyal, fiziksel ve bilissel olarak dil
yapilarindaki gelisim ile s6zel ve yazinsal iletisimde gergeklestirdigi gelisim, cografi olarak farkli dil gruplarinin
olusumuna ve bu baglamda etnik-kiiltiirel farkliliklarin cogalmasina ve gelismesine katki sagladigi sdylenebilir.
Eklemli konusmanin, insan evriminde oOnemli bir esik oldugu, isbirlik¢i davranisa ve insan yasaminin
zenginlesmesine yeni bakis agilar1 kazandirdigi ve insanin dil yapilarindaki bu gelisimin insanlik tarihinin belki
de alet yapimindan dahi daha 6nemli bir gelisme oldugu vurgulanmaktadir (Hart-Davis, 2012: 20). insan,
edindigi deneyimi ve sahip oldugu kiiltiirel, sosyal, siyasal, bilimsel ya da ekonomik bilgiyi, s6zel ve yazinsal
yontemler araciligi ile iletebilmis, bilgi ve deneyim aktarimi ¢aglar boyu cogalarak giiniimiize degin bu
yontemler araciligiyla aktarilabilmistir. Gliniimiizde insan, artik sdzel ve yazinsal iletisim araclar1 disinda ¢esitli
anlamsal ¢agrisimlar yaparak karsiya duygu ve diisiincelerini iletebilecek yontem ve teknikler gelistirebilmistir.
Bu yontemler, geleneksel techizatlarin disinda, teknolojinin gelisimi ile insanin farkli biyolojik ve psikolojik
yapilarini uyarabilecek nitelikte gorsel, isitsel ve dokunsal duyulara yonelik olarak ¢esitlilik gosterebilmektedir.
Tomasello iletisimi biyolojik ve psikolojik olmak iizere iki baglik altinda degerlendirmektedir. Biyolojik agidan
iletisim kavrami; ayirt edici renklerden davranissal gostergelere kadar genis bir yelpazede degerlendirilmekte,
gonderinin kasitli olup olmadigina bakilmaksizin diger kisilerin davranislarini etkileyen tiim fiziksel ve
davranigsal Ozellikleri kapsayan bir yapt oldugu vurgulamaktadir (2010: 13). Psikolojik agidan ise iletigim;
iletisimsel gostergeler ve iletisimsel sinyaller olmak {izere iki alt baglik altinda ele alinmaktadir. Iletisimsel
sinyallerin primatlarla, hatta biiylikk maymunlar ile sinirlh oldugunu vurgulayan, Tomasello, iletisimsel
gostergeleri; rakipleri caydiran biiyiik boynuzlar veya esleri ¢eken parlak renkler gibi diger bir kisinin
davraniglarini etkileyerek o kisinin duygu durumlarint uyaran ve bireyin iizerinde kendi kontrolii olmaksizin
yansima davraniglart gosteren goriintiilerden olusan fiziksel 6zellikler olarak tanimlamaktadir (2010: 13). Bu
baglamda iletisimin, insanin biligsel, duyussal ve davranigsal gelisimi ile ¢gok yonlii bir boyut kazanarak insan
yagaminin merkezinde yer aldig1 ve onun diisiinme becerileri temelinde gelisim evrelerini somutlastiran bir
kavram oldugu sdylenebilir.

Giinlimiizde insan, diger bir canli ile iletisime gegebilecek bir¢ok teknik ve yontem gelistirerek kendini anlatma
ve diger canliyr anlama becerilerini iist noktalara tasiyabilmistir. Ozellikle konusma temelli bir iletisim
siirecinde jest, mimik ve duruslarini, bu baglamda viicut yapisini aktif olarak kullanan insan, kurdugu ciimlelerin
farkli anlamlara gelebilecek nitelikte anlagilmasina katki saglayabilmis, ileti ¢abasi igerisinde anlami
vurgulayabilmis ve mecaz anlam aktarimini daha basarili bir bigimde gerceklestirebilmistir. Beden dili olarak
tanimlanan ve iceriginde insanin; yiliz ifadelerini, mimiklerini, duruslarini, kafa hareketini ve goz temasini
biitlinciil olarak kullanimindan olusan bedensel iletisim, insanin duygu ve diisiincelerini iletme siirecinde bilingli
ya da bilingsiz bir bi¢cimde ise kosulan davranislar olarak tanimlanmaktadir (Puskar, 2021). Bu davranislar, o
kisinin duyussal ve diisiinsel boyutta sahip oldugu durumu ve niyeti, 6zellikle sozel iletisim siirecinde diger
kisiye iletmesinde O6nemli bir rol iistlenmektedir. Yiiz ifadeleri, mimik ve durus o kiginin sahip oldugu
karakteristik yapiyi, baska bir deyisle karakter olgusunu yansitma siirecinde 6nemli bir rol iistlenmektedir.
Giinlimiizde, karakter olgusu ve o karakterin sozel ya da davranigsal iletisimi, gelisen teknoloji ile insanin
deneyimledigi her tiirlii ortam igerisinde aktif bir bi¢imde ise kosulmaktadir.

Teknolojinin gelisimi ile kiiltiirel, sosyal, bilimsel ve ekonomik hayatta ger¢eklesen degisim, insanin eglence
deneyimlerini de etkilemis, ¢ok ¢esitli ekipmanlar araciligiyla farkli kapsamlarda gorsel ve isitsel ¢oklu ortam
tasarimlar1 gelistirilmistir. Sinema, ¢izgi film ve bilgisayar oyunlar1 bu ¢oklu ortam tasarimlari arasinda en ¢ok
deneyimlenen yapilar olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Her bir ortam, insanin sahip oldugu soyut ve somut yapilar
ile becerilerin simiile edildigi bir seyir deneyimi olusturan tasarim ortamlar1 olarak kabul edilebilir. Gergek
yagamin oldugu gibi ya da gesitli bicim ve yaklasimlar ile doniistiiriilerek aktarildigi bu ortamlar genel itibari
ile insan ve insan benzeri (antropomorfik) karakter tasarimlar1 esliginde sunulmaktadir. Sinema, ¢izgi film ya
da bilgisayar oyunu ortami igerisinde yer alan bu karakter arketipleri izleyici ya da oyuncunun ona sunulan
icerigi olumlu anlamda deneyimlemesi siirecinde 6nemli bir etkendir. Olusturulan karakter arketipleri, izleyici
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ya da oyuncu ile iletisime ge¢meli, o kisiyi hazirlanan senaryo kapsaminda etkileyebilmeli ve 6zdeslesmeyi
gerceklestirebilmelidir.

Karakterin i¢sel ve digsal durumunun izleyiciye ya da oyuncuya iletim siireci, onun bi¢imsel tasarimi ve bu
tasarimin hareketlendirilmesi olmak iizere iki farkli siire¢ kapsaminda gergeklesmektedir. Ozdeslesmenin,
aktarimi hedeflenen duygu durumu kapsaminda yiiksek boyutlarda gerceklesebilmesi i¢in bu iki yapinin
birbirini tamamlar nitelikte dogru ve anlamli gergeklesmesi gerekmektedir. Her iki yap1 dogru bir bigimde
eslestigi an duygu aktarimindan soz edilebilmekte ve bu baglamda 6zdeslesme gerceklesebilmektedir. Iyi, kotii,
giizel ya da ¢irkin gibi kavramlarin karakteristik bir yap1 olusturma siirecinde gorsel tasarim asamasinda farkli
bicimsel yaklasimlardan yararlanilabildigi gibi tasarlanan karakter olgularimin hareket tasarimlarinin
gerceklestirilmesi asamasinda da ¢esitli ilke ve yontemler kullanilmaktadir. Bu ilke ve yontemler, o karakterin
fiziksel olarak istenilen yapiy1r canlandirma ve karakterin ona atfedilen oyunculugu inandirict bir bigimde
sergileme asamasinda ise kosulmaktadir. Tasarlanan karakter, onun i¢in ¢izilen profil ve hikaye dogrultusunda
duyussal, bilissel ve davranissal olarak oyunculugunu sergilemekte, yer aldigi ortam ve o ortam geregleri
cergevesinde fiziksel ve psikolojik olarak oyuncu ya da izleyici ile dogrudan ve dolayli olarak iletisime
gecebilmektedir. Bu ¢er¢evede o karakter arketipinin karakteristik 6zellikleri s6zel ve davranigsal olarak hareket
tasarim sanatgisi ya da bir aktor esliginde sergilenmektedir. izleyici ya da oyuncu o canlandirma sanatgisinin
hazirladig1 karakter hareketlendirmesi ya da o aktoriin sunmus oldugu oyunculuk temelinde kisiye sunulan
icerikten optimum seviyede haz alarak istenilen amaci karsilayabilmektedir. Bu silirecin anlamli
gergeklesebilmesi siirecinde olusturulan karakter olgusunun fiziksel ve aksesuar temelli tasarim siireci de biiyilik
onem tasimaktadir. Karakter oyunculugunun izleyiciye ya da oyuncuya aktarimi siirecinin olumlu ve anlamli
gerceklesebilmesi igin o karakterin ona atfedilen yapi gergevesinde bigimsel olarak dogru tasarlanmig olmasi
gerekmektedir.

1. Karakter Olgusu

Insan; dogdugu cografya, icinde bilyiidiigii aile, egitimini aldig1 okul, yasadig1 cevre ve etkilesimde bulundugu
arkadas profili dahilinde kisilik ve karakteristik 6zellikleri edinmekte, 6z-karakter yapisinin temellerini bu cevre
kosullar1 dahilinde olusturmaktadir. Insanin sahip oldugu karakter yapisi, biiyiik 6l¢iide yasanminin ilk alt1 yilinda
olusmaktadir (Onder, 2011: 377). Sonraki siirecte kisinin yasamis oldugu an icerisinde ona sunulan egitim, o kisinin
0z benlik yapisini olusturmasinda, duyussal ve davranigsal olarak karakteristik yapisin1 gelistirmesinde énemli bir
siirece karsilik gelmektedir. Bu siireg, ergenlik donemi ile zirve noktalarda keskin hatlarla birlikte daha belirgin hale
gelebilmektedir. Biyolojik ve fizyolojik gelisim ile insan, kadin ve erkek olmak {izere iki farkli beden, bu baglamda
iki farkli biling, alg1 ve davranig bigimleri ile birbirinden farklilagan yap1 sahibi olmaktadir. Gottman ve Silver, erkek
atalarimizin avci ve koruyucu ozelliklere sahip olduklan igin fiziksel olarak kadinlara goérece daha fazla tetikte
olduklarini, bu durumun giiniimiiz erkeklerine, tehlike aninda kadinlara gére daha yogun bir “kag ya da savas” tepkisi
olusturduklarin1 vurgulanmaktadir (2014: 43). Onlar ayrica, bir ¢iftin 6fke aninda biyolojik tepkilerinden olusan
verilerini kiyasladiklari arastirmalari neticesinde; “erkeklerin fiziksel gerginlik bakimindan daha ¢arpict yiikselisler
sergileme egiliminde olduklarini, bedeninin gelen tepkiyi tehdit tiiriine gore bigimlendirmediginden, erkegin ofkeli
bir partnerle degil de yirtict bir hayvanla karsi karsyyaymiscasina trmanisa gegebildigini” vurgulamaktadirlar
(Gottman ve Silver, 2014:43).

Genel olarak insan, diger kisiler ile benzer yap1 ve ¢ercevede yasamis ve yetismis olsa da onu digerlerinden ayiran
cinsel, kalitsal, i¢sel (psikolojik) ve digsal (fizyolojik ve biyolojik etkenler) olmak iizere c¢esitli kistaslar, onun
karakteristik yapisini ve bu baglamda durusunu, konusmasini, eylemlere ve olaylara yonelik tepkisini vb. duyussal
ve davranigsal oOzelliklerini onemli Olc¢lide etkilemekte ve o kisinin digerlerinden farklilagmasina sebep
olabilmektedir. Bu kapsamda her bir insanin biricik oldugu vurgulanmakta, “yasanti deneyimleri, sosyal gevreleri,
aile ve akrabalik yapilar, kisilik tipleri ve karakteristik ozellikleri, gelistirmis olduklar: normlar” temel alindiginda,
biligsel, duyussal ve davranigsal olarak birbirlerinden ayrildiklar1 belirtilmektedir (Giiney ve Yalgin, 2020: 218). Her
ne kadar birey biricik olsa da kaliplasmis duyussal ve davranigsal eylemlerden s6z etmek miimkiindiir. Bu duyussal
ve davranigsal eylemlerden stereotipler olusturularak sinema, ¢izgi film ve oyun tasarimlar igerisinde yer alan
karakter arketiplerinin tasarim siireglerinde kullanilabilmektedir.

Sinema, ¢izgi film ve oyun tasarimlari senaryolar1 igerisinde senaryonun islendigi ortam, onun bigimsel 6zelligi,
hedef Kitlesi ve tiirii kapsaminda islenen iyi, kotii, sinirli, sakin, cesur, korkak, ¢ekimser ya da atilgan gibi farkli
karakteristik 6zellikleri olan arketipler yer alabilmektedir. Cogunlukla gerg¢ek hayattan simiile edilerek islenen
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karakter olgusu, belirli duyussal ve davranigsal kaliplar esliginde yansitilmaktadir. Sinemada karakter oyunculugu,
cizgi film ve oyun tasarimlarinda ise karakter animasyonu basliklar altinda detayli olarak incelenen bu kavram,
izleyicinin ya da oyuncunun ona sunulan igerigi deneyim siirecinde, aktarimi hedeflenen duygunun yiiksek
boyutlarda yasanabilmesi ve 6zdeslesmenin gerceklesebilmesi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Karakter
temelinde kurgulanan c¢atisma, onu oynayan aktdriin oyunculugu ya da onu canlandiran animatoriin hareket estetigi
dahilinde cesitlilik gosterebilmekte, duygu aktarimi bu baglamda birbirinden farklilagabilmektedir.

Gorsel 1. Joker, (URL 3).

Bayrak, sinema ve tiyatro sanatinda karakter olgusunu ve tip kavramimi etimolojik olarak incelemis ve bu kavramlar
su ifadeler ile agiklamistir: “Karakter kavrami sinema ve tiyatroda kisilikle es anlamda kullanilmaktadwr. Daha dar
bir anlamda, ‘kisiligin’ baskalar: tarafindan, sosyal, toplumsal, etik olarak degerlendirilen ‘goriiniigleri’ anlamina
gelmektedir. Sinemada bu gériiniis oyuncuya bir bigcim vererek onu dizayn edilen kurgu diinyasi i¢inde anlamli bir
oge kilar. Tip kavrami sinema ve tiyatroda, ozgiin olmayan, giinliik hayatta siklikla karsilasilan, biriciklik ozelligi
tasimayan ozelliklerin harmanlanmasidir ve bir semboldiir. Bu sembol sinemadaki oyuncuya bir kisilik
kazandirmaktadir. Tiplemeler bu sebepten otiirii sembollesir ve yillarca varligint korur. Buna ornek olarak Charlie
Chaplin’in hayat verdigi ‘Sarlo’ tiplemesi ve Sadri Alisik’in hayat verdigi ‘Turist Omer’ tiplemesi verilebilmektedir.
Bu tiplemeler oyuncularin ellerindeki imkanlarla olusturdugu, icinde bulunduklar: toplumun birtakim oézelliklerini
bir araya toplayip harmanlayarak yarattiklari sembollerdir” (2014:160). Cesitli oOzellikleri olan karakter
arketiplerinin ekrana yansitilma siirecinde onlarin duyugsal ve davramigsal ozellikleri, o karakterlerin dogru ve
anlamli bir bi¢cimde izleyici tarafindan algilanmasi asamasinda ne kadar 6nemli ise, o karakterlerin fizyolojik
ozellikleri ve 6zelinde aksesuar tasarimlarinin da o duygunun izleyici tarafindan anlamlandirilmasi siirecinde o kadar
onemli bir siirece karsilik gelmektedir. Bi¢im, renk, 151k ve leke gibi temel tasarim &gelerinin karakter ve sahne
tasariminda, aktarimi hedeflenen duygu temelinde kullanimi, 6zdeslesmenin de yliksek boyutlarda gergeklesmesine
onemli katkilar saglamaktadir. Genel olarak iyi ve kotii gibi keskin sifatlar1 yansitan karakterlerin tasarim siirecinde
ise kosulan bigimsel yaklasimlar, kendi iginde ¢esitlenerek notr ya da daha diisiik boyutlarda olusturulan duygulara
karsilik gelebilecek karakter tasarimlarinda da kullanilabilmektedir. Duygu aktariminda 6nemli bir etkiye karsilik
gelen bi¢imsel ve renkser diizenlemeler; sinema ve tiyatro da kostiim, makyaj ve dekor tasarimlarinda, ¢izgi film ve
bilgisayar oyunlarinda ise hem karakterin fiziksel goriiniimlerinde ve aksesuar tasarimlarinda hem de o karakterin
yer aldig1 sahne tasarimlarinda ise kosulabilmektedir.

1.1. Karakter Tasarim Asamalari

Bir karakterin sinema, ¢izgi film ya da bilgisayar oyun ortami icerisinde yansitilmasi, her ne kadar ayr birer siireg
dahilinde gerceklesse de temelinde var olan ¢ikis noktasinin ayn1 oldugu sdylenebilir. Oyun ya da film i¢in hazirlanan
karakterin senaryo temelinde olusturulan fiziksel, psikolojik, sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerinin, karakterin kendi ve
diger karakterler ile olan ¢atigmasinin ve o karakterin yolculugunun senaryo baglaminda kaleme alinmasi, birbirine
kosut siiregler dahilinde hazirlanmaktadir. Karakterin fiziksel, psikolojik sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerinin
belirlenmesinden sonra filmin ya da oyunun hedef kitle, tiir, konsept ve konu baglaminda karakter tasarim asamalari
birbirinden farklilasmaktadir. Sinema ve tiyatro i¢in o karakterin senaryo ve ilgili hedef kitle, tiir, konsept ve konu
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baglaminda kostiim ve makyaj tasariminda, ¢izgi film ve bilgisayar oyunlar1 i¢in ise o karakterin bigimsel, ¢izgisel
ve renkser tasariminda ¢esitli yaklasimlar ise kosulmaktadir.

Bir bilgisayar oyunu ya da ¢izgi filmin yapim siirecinde insan ve insan benzeri karakter tasarimlari, senaryonun
izleyiciye aktariminda ve izleyicinin hedeflenen duygu durumlarmi yasamasi asamalarinda dnemli dgeler olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. O yapim igerisinde yer alan her bir karakterin filmin genel tasarim cercevesi dahilinde, ona
atfedilen oyunculuk baglaminda ayri bigimsel ve renkser tasarimlari s6z konusudur.

Gorsel olarak bir karakterin ilk tasarim safhasi, o karakter i¢in belirlenen psikolojik, sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerin
fiziksel anlamda yansitilma asamasi olarak kabul edilebilir. Stephen Silver, etkili karakter tasarimi i¢in ipuglar1 ve
ogretici igerikler sundugu kitabinda (The Silver Way: Techniques, Tips, and Tutorials for Effective Character Design,
2017) karakter gelistirme ve tasarim siirecini bes ana baslik altinda detaylandirmaktadir. Bir karakterin tasarim siireci;
Oykiyli, o Oykil temelinde karakterin davranislarim1 vurgulayan hareket dizilimlerini, karakteri temsil eden ideal
yapty1, o karakterin bigimsel yapisini, o karakterin rengini, dokusunu ve arka plan dgelerini iceren agamalari
icermektedir.

Oykii, hedefkitle baglaminda hazirlanan filmin izleyiciye aktariminda temel yapi tasi olarak nitelendirilebilir. Silver,
oykii baglaminda hazirlanan karakter i¢in olabildigince fazla bilgi toplamanin, bu bilgiler temelinde karakterin
kisiligini yansitan on eskiz tasarimlarinin biiyiik bir dneme sahip oldugunu belirtmektedir (2017: 43). Karaktere ait
on taslaklarim, senaryo baglaminda hedeflenen karakter arketipine uygun olup olmadigi, tasarimci tarafindan
hazirlanan sorular esliginde 6lciilmesi gerekmektedir. On taslak asamas1 sonrasi, karaktere ait kiiciik sablon eskizleri
(thumbnails), karaktere ait parcalardan ziyade o karakteri olusturan yapiy1 bitiinciil olarak goériilmesine 6nemli
katkilar saglamaktadir. Silver, bu yapinin olusturulabilmesi i¢in o karaktere yonelik olabildigince fazla ¢izimin
yapilmasit gerektigini, bunun karaktere ait farkli uzuvlar 6n plana ¢ikaracak, netligi ve ¢esitliligi vurgulayacak
bicimde esnek yapilarda blok parcalar esliginde gerceklestirmek gerektigini belirtmektedir (2017: 44). Hazirlanan
blok pargalar temelinde elbise ve aksesuarlari1 dahil edilerek karaktere ait tiim detaylarin islendigi tasarim eskizlerinin
gergeklestirilmesi gerekmektedir. Senaryoda betimlenen karakterin psikolojik, sosyal ve Kkiiltiirel o6zellikleri
temelinde hazirlanan karakter eskizleri referans alinarak o karakterin hareket tasarimlarinin hazirlanmasi
gerekmektedir. Silver, bu agsamada karakterin dengesinin ve ritminin, pozitif ve negatif bosluklar ile bicimsel yap1
kontrastinin dnemli oldugunu belirtmektedir (2017: 45). Karaktere ait daha belirgin imgeler i¢in olabildigince fazla
eskiz ¢aligmasi, o karakterin kimlik 6zelliklerinin tasarimci tarafindan yansitilma asamasinda onemli bir siirece
karsilik gelmektedir. Silver, bu siirecte tasarlanan karakter ile benzer is ve deneyime sahip olan gercek kisilere ait
fotograflarin referans alimmasi1 gerektigini vurgulamaktadir (2017: 46). Hazirlanan eskizler arasindan senaryo
temelinde olusturulan karakter arketipine uygun olanlarinin segilerek sonraki tasarim asamalarina gegilmektedir. Bir
sonraki asama i¢in Silver, karaktere ait genel bigcimin, farkli biiytikliiklerde basit sekillere boliinerek cesitliligin
arttirilmasi ve daha anlagilir bir oranti olusturulmasi gerektigini vurgulamaktadir (2017: 47). Bu sekiller, bir sonraki
asama olan karakterin hareket tasarimlarinda énemli birer referans kaynagi olusturmaktadir. Karaktere ait pozlarin
olusturulma asamasi o karakterin kimliginin izleyici tarafindan anlasilmasi ve 6ziimsenmesi asamasinda énemli bir
rol iistlenmektedir. Tasarlanan karakterin, iizgiin mii ya da 6fkeli mi oldugu, animatdr tarafindan hazirlanan poz
tasarimlar1 iizerinden anlasilabilmektedir. Silver, hazirlanan pozlarin senaryo temelinde sorgulanmasi gerektigini
belirtmektedir (2017: 48). Bu siireg, bir sonraki asama olan karakter sayfasinin hazirlik siirecinde animatore kilavuz
olacak pozlarin o sayfa igerisinde yer almasina 6nemli katkilar saglamaktadir. Karakter sayfasinda yer alan karaktere
ait farkli agilardan hazirlanan pozlar, animatore rehberlik etmektedir. Silver, karakter pozlarinin 6nden % oranindaki
goriiniimiiniin animasyondaki en o6nemli poz oldugunu, bu goriinimiin diger agilar i¢in referans olacagini
belirtmektedir (2017: 52). Karaktere ait ifade ve pozlarin o karakterin kimligini yansitacak bigimde kurgulanmasi,
hareket tasarim sanatcisinin senaryo baglaminda hazirladigi sahne i¢in 6nemli detaylar sunmasi gerekmektedir.
Silver, son agama olan karakterin ¢izgilerinin tek bir ¢izgiye indirgenmesi ve i¢ hatlarinin renklendirmesi asamasinda
temkinli hareket edilmesinin gerektigini vurgulamaktadir (2017: 58). Rengin ve dokunun, karakterin tasarim
asamasinda ise kosulan cizgisel ve bicimsel tasariminda oldugu gibi karakterin kimligini vurgulayan duygu
aktariminda 6nemli bir rol listlenen siirece karsilik gelmektedir. Karaktere ait olan her bir parganin, senaryo temelinde
istenilen duygu aktarimimin gergeklesmesine hizmet etmesi gerekmektedir. Cizgi film ya da bilgisayar oyunlari i¢in
hazirlanan karakter arketiplerinin tasarim agamasinda ise kosulan her bir etap, izleyiciyi ya da oyuncuyu aktif bir
bigimde hedeflenen duygu kapsaminda uyarmak ve o kisiyi ekranda ona sunulan karakter ile 6zdeslesmesini
saglamak acisindan Onemli siireglere karsilik gelmektedir. Senaryo temelinde hazirlanan karakterin aktarimi
hedeflenen duygu kapsaminda hazirlanma agsamasinda o karaktere ait bigimsel tasarim yaklasimi 6n plana
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cikmaktadir. Caligmanin bir sonraki boliimiinde karakter tasariminda ise kosulan bigimsel yaklasimlarin duygu
aktarimindaki dnemine vurgu yapmak i¢in kontrast iki duygu temelinde bir karakterin nasil tasarlanmasi gerektigine
yonelik anlatim gerceklestirilmistir.

1.2. Iyi ve Kotii Karakter Arketiplerinin Bi¢imsel Tasarim Siirecleri

Sinema, ¢izgi film ve bilgisayar oyunlarinda islenen karakter arketipleri biiyiik dl¢iide cesitlilik gostermektedir.
Yapimin; tiirii, hedef kitlesi ya da temel aldig1 konu dahilinde gergeklesen ¢esitlilik, o yapimin gerg¢ek ya da sanal
ortam dahilinde hazirlanmasi ve karakterlerinin bu ¢ergcevede tasarlanmasi ya da karakter arketiplerinin insan dist
olarak betimlenmesi lizerinden de gerceklesmektedir. Bilgisayar teknolojileri temelinde yazilim ve donanimda
gerceklesen gelisim ile ¢izgi film ve bilgisayar oyunlari i¢in hazirlanan karakter arketipleri, kendi ortami igerisinde
de biiylik oranda gelisim gdstermistir. Sanal gerceklik ekipmanlar1 gibi farkli amag ve kapsamlarda gelistirilen
bilgisayar girdileri ve c¢iktilar1 da bu karakter arketiplerinin gelisiminin énemli bir parcasi olarak tanimlanabilir.
Grafik goriintiilerin olagan hali ile sayisal ortama yansitilabilmesi ya da farkli yaklasim bi¢imleri dahilinde sayisal
ortam igerisinde tasariminin miimkiin hale gelmesi ile karakter arketipleri, istenilen 6l¢iide farkli duygu uyarimlarini
gerceklestirebilecek nitelikte tasarimlanabilmektedir.

Diinya tizerinde konusulan herhangi bir dil yapisinin igerisinde yer alan her bir kelime farkli anlam ve amagclar
dahilinde kullanilabilmektedir. Farkli goriintiilerin tek bagina ya da birkaginin bir araya gelerek olusturdugu gorseller
de birer kelime ya da ciimle gibi belirli anlamlara karsilik gelebilecek bi¢cimde kullanilabilmektedir. Sinema, ¢izgi
film ya da bilgisayar oyunlari, coklu ortam tasarimi olarak degerlendirildiginde, dogas1 geregi gorsel ve isitsel olarak
kargidaki bireye bilgi ya da duygu aktarimi gergeklestirebilmektedir. Aktarimi hedeflenen iletinin diger bir kisi
tarafindan anlasilmasinda dilin igerisinde anlamli birer yapi olarak yer alan kelimeler, sinemada film seridi igerisinde
yer alan imgelere karsilik gelmektedir. Film seridi icerisindeki goriintiilerin anlamlari, dil igerisinde yer alan
sozcliklere oranla sinirsiz olabilmektedir (Adanir, 2012: 53-54). Filmi olusturan sahnelerin yeni bir anlam olusturacak
bicimde sirali olarak konumlandirilmas1 asamasinda da kurgu, daha biiyiik boyutlarda duygu uyarimlar
gerceklestirebilmekte, izleyiciye c¢ok daha fazla icerik aktarabilmekte ya da anlatabilmektedir. Bu siiregte,
goriintlinlin bigcimsel ve renkser farkliliklart da bir dil icerisinde yer alan kelimelerde oldugu gibi olusturdugu
goriintliniin anlamin1 degistirebilmektedir.

Arnheim, bi¢imin algilanan halinin, uzamsal anlamda i¢inde bulundugu mekanin degisimi ile énemli olgiide
farklilasabildigini, o mekan igerisinde yer alan gorsel sekiller ile yeni anlamlar kazandigin1 ve o sekillerin birbirini
etkiledigini vurgulanmakta; bir nesnenin seklinin yalnizca sinirlar tarafindan belirlenemeyecegini, seklin ayni
zamanda belirli bir nesneyle yasadigimiz anilara veya deneyimlere de bagl oldugunu ve bir nesnenin seklinin, temel
kabul edilen uzamsal 6zelliklerle tasvir edildigini vurgulamaktadir (2004: 5). Lakoff, Arnheim’in bi¢cimin sadece
bi¢im olmadig1 sdyleminden, metaforlarin anlamlandirilmasi agamasinda bigimlerin kullanildigi, bu nedenle bi¢imin
bir ¢ikarim araci oldugu ve g¢ikarimin igeriginin metaforlara bagli oldugu diislincesinin anlagilmas1 gerektigini
vurgulamaktadir (2006: 156). Somut bir nesneye ya da kavrama karsilik gelmeyen farkli bigimlerden olusan
goriintiilerin dahi, tanimli oldugu ortam, boyut, yilizey, konum, oran, renk, doygunluk ve leke degeri gibi bi¢im,
kompozisyon ve uzam 6zellikleri dahilinde anlamlar1 degisebilmektedir. Bir karakter tasarim asamasinda o karakterin
fiziksel goriintiisiinii olugturan bigimsel tasarimlar da o karakterin kimligine yonelik farkli anlamlarm ortaya
¢ikmasina neden olabilmektedir.

Bir karakter tasarim sanat¢isinin en 6nemli goérevinin, tasarladigi karakterin amacini ona atfedilen oyunculugunu ve
bu kapsamda onun duygusal durumunu izleyiciye ya da oyuncuya iletmektir. Karakter tasarim agamasinda ise
kosulan bi¢im, o karakterin hareket tasarimlarinin animator tarafindan ardil olarak kontrollii ve kolay bir sekilde
desenlenmesi ve o karakter i¢in belirlenen psikolojik, sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerin yansitilmasi agamalarinda ise
kosulmaktadir. Goldberg, cogu "geleneksel" ¢izgi film karakter yapisinin, dondiiriilmesi daha kolay ve canlandirmasi
daha akic1 oldugundan, daireler ve armut sekillerine dayandirildigini, “sevimli" karakterlerin viicut ve uzuvlarina
gore daha biiyiik kafalara sahip olma egiliminde oldugunu vurgulamaktadir (2008: 42). Herhangi bir iletisim
bigiminde, dile aginalik ve ustalik, kiginin amacini ne kadar iyi anlatabilecegini etkilemektedir. Kisinin iletigimi
gercgeklestirdigi dile ne kadar hakimse o kadar iyi iletisim kurabilecegini vurgulayan Bishop, ¢izgi, doku, deger ve
rengin de kendi dili oldugunu, farkli sekillerin insanin duyugsal durumunda farkl tepkiler uyandirarak, goriinen ve
algilanan seylerin belirli duygu veya anlamlarla iliskilendirilmesine neden oldugunu belirtmektedir. Bishop ayrica
ic ana renk gibi kare, daire ve liggenden olusan ii¢ temel sekil oldugunu ve bu sekillerin her birinin psikolojik olarak
belirli anlamlarla giiglii iliskileri oldugunu vurgulamaktadir (2019: 2).
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Yumusak, yumusacik, Saglam, dayanikli, giicl, Keskin, yonl,
zararsiz, canayakin,  destekleyici, giivenilir, ~dinamik, tehlikeli,
degisken esnek olmayan tahmin edilemez

Gorsel 2. Walt Disney’in bicimsel yapilara iliskin sundugu gorsel, (URL 4).

Disney’in resmi internet sayfasinda yer alan tanimlamaya gore sekil dili; asina olunan bi¢cimlere dayali olarak anlam
iletmek i¢in sanatta ve animasyonda kullanilan bir kavram oldugu, karakter, nesne ve arka plan tasariminda
kullanildiginda, sekillerin herhangi bir kelime kullanmadan bir hikaye anlatabilecegini, kisilik gosterebilecegini ve
izleyicide duygusal bir tepki olusturabilecegini vurgulamaktadir (URL 4).

Gorsel 3. Bicimsel tasarima yonelik 6rnek cizgi karakterler, (URL 5).

Bishop, yuvarlatilmis koseler ya da yuvarlak formlardan olusan daire goriiniimlii bigimlerin baris, nezaket,
yumusaklik, giivenlik ve biitlinliik gibi olumlu diisiinceleri ¢agrigtirdigini vurgulamaktadir. O ayrica, kare igin
istikrar, giivenilirlik, disiplin, dayaniklilik ve gii¢ gibi kavramlar1 temsil ettigini; liggen bi¢iminin ise olusturulan kose
kenarlarinin agilarinin biiyiikliik ya da genislikleri ile anlamin degisebilecegini vurgulamaktadir. O, ac¢inin ne kadar
genis olursa olusturulan etkinin o kadar biiyiik olacagini belirtmektedir. Ornegin, kotii adamlar genellikle siddetli
acilarla tasarlanmaktadir ¢iinkii bu agilar ideal veya rahat bir kisilikten saparak karakterin eril, disil veya kahramanca
ozelliklerden ¢ok uzak oldugunu hissettirir. Bloklu veya dairesel sekillerin aksine, licgen sekiller bir karakterin ciddi,
dengesiz ve tehlikeli oldugunu yansitabilmektedir (2019: 3-4).

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISI /205



akademi
S an a Number/Say1 14, 2021

—ALADDIN JASMINE SULTAN
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ANA KARAKTERLERIN TEMEL $EKiLLERi
ALADDIN JASMINE SULTAN JAFAR GENIE CARPET

Senpen Awri
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Gorsel 4. Aladdin filminde yer alan karakterler icin olusturulan bi¢cimler, (URL 6).

Karakterler i¢in olusturulan her bir form, o karakterin duygusal ve psikolojik durumunu yansitacak bigimde
tasarlanmis, o karakterlerin hareket tasarimlarinda ise kosulan poz tasarimlar1 da bu bicimsel yapiy1 destekler nitelikte
hazirlanmigtir. Aladdin filmi i¢in olusturulan karakter arketiplerinin psikolojik, sosyal ve davranigsal durumlarinda
goriilen en belirgin farkliliklar Sultan ve Jafar karakterleri tizerinden gergeklesmektedir. Sultan karakteri tasariminda
ise kosulan yumusak koseli kenarlarda ve yuvarlak formunda oldugu gibi film igerisinde ¢ocuksu, son derece kibar,
yumusak huylu ve nazik bir karakter olarak rol almaktadir. Jafar karakteri film icerisinde ana antagonist karakter
olarak tasarlanmistir. Karakterin yiiziinde, uzuvlarinda ve aksesuarlarinda gézlemlenebilen sert hatlar ve sivri koseli
formlar, izleyicide Disney’in ve Bishop’un vurguladigi olumsuz duygu durumlar olusturabilmektedir. Jafar,
tasarladig1 planlara karsi tehdit olarak gordiigii herkesi yok etmekten cekinmeyen bir psikopat olarak tasvir
edilmektedir. Bu karakter, film boyunca metaforik bir normallik maskesi takmakta, ancak narsistik egilimleri olan
saplantili gli¢ arzusu ile bir sadist gibi davranan karakter izlenimini sahip oldugu bi¢imsel tasarim yaklasimi ile
vurgulayarak davranislari iizerinden izleyiciye aktarabilmektedir (URL 7). Iyi ve kotii karakter arketiplerinin tasarim
siirecinde tamamen ayr1 bigimsel bir tasarim yaklagimi gozetilmemektedir. Hazirlanan filmin genel tasarim yaklagimi
kotii karakter arketiplerinin uzuvlarinda ya da aksesuar tasarimlarinda gézlemlenebilmektedir.

Gorsel 5. Aladdin film karakterleri, (URL 8, URL 9, URL 10, URL 11, URL 12, URL 13).
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Filmin genel yap1 cercevesini bozmadan kotii karakter arketiplerinin bigimsel olarak iyi karakter arketiplerinden
farklilagmasina ve bu baglamda o karakter tasarimlarini onlara atfedilen karakter tiplemesi agisindan vurgulanmasina
ornek olarak verilebilecek bir baska cizgi film Herkiil’diir. Sosyal, psikolojik ve davranigsal olarak birbirlerinden
tamamen ayrilan karakter arketipleri, film icerisinde bigimsel ve renkser tasarim yaklasimlariyla birbirinden
ayrismakta, ancak bu karakterler genel yap1 gercevesi ve siluet tasarimlari agisindan birbirlerine yakin formlar
dahilinde hazirlanmislardir.

Gorsel 6. Herkiil filminden kareler ve Hades karakterinin bicimsel ¢oziimlemesi, (URL 14, URL 15).

Yunan mitolojisinde diger tanri karakterler de dahil olmak iizere en korkulan tanr1 olan Hades (HAY-dezz),
zenginlikler tanris1 anlamina gelen diger bir ismi ile Pluto (PLOO-toh), yeralt1 diinyasini ydneten, oliilerin ruhlarimi
kralligina getiren ve onlar1 kralligindan ayrilmasini engelleyen tanr1 karakterdir (Richardson ve Bowman, 2003: 5).
Karakterin kotii profili film igerisinde alanyazina kosut bir bigimde sivri koseli hatlar, iggen yapilar ve soguk renk
tasarimi dahlinde gerceklestirilmistir. Bu tasarim yaklasimi onun sosyal, psikolojik ve davranigsal kotii karakter
kimligi ile ortligmekte ve karakter yapisin1 vurgulamaktadir. Hades karakterinin yer aldigi Gorsel 6’da tanimlanan
harf belirteglerinden ‘A-B, E1 ve E2’ uzuvlar1 ve o uzuvlarin bigimsel yaklasimlari; sivri koseli hatlardan, sert
kenarlardan ve iiggen yapilardan olugsmaktadir. Filmin genel tasarim yaklasimini korumak i¢i ise ‘D1, D2 ve C’ harf
belirteglerinde oldugu gibi biiyiik yumusak yaylardan olugan genel bir tasarim ige kogsulmustur.

Tasarlanan big¢imlerin yuvarlak olmasi ya da yumusatilmis koselerden olugmasi ve karakterlerin bag bdliimlerinin
viicuda oranla bliyiik olmasi gibi bigimsel 6zellikler, duygusal tasarim alani déhilinde gergeklestirilen bilimsel
caligmalarimin sonug ¢iktilari ile kosut sdylemler sunmaktadir. Duygusal tasarim, 6zellikle endiistriyel tasarim, egitim
ve eglence gibi insan yagamiin siirekli edinim ve deneyim siireci igerisinde etkilesimde oldugu alanlara yonelik
onemli deneysel calismalarin gerceklestirildigi bir alandir. Bu alan kapsaminda gerceklestirilen bilimsel caligmalar,
nesnenin ya da ¢oklu ortam igeriginin insanin duyussal ve bilissel zekasina yonelik farkli uyarimlar gergeklestirdigini
vurgulamaktadir. Moreno'nun medya ile 6grenmenin biligsel-duyugsal 6grenmesine (cognitive-affective theory of
learning with media-CATLM, 2006) yonelik gerceklestirdigi arastirma, gekici ve sicak renkler, yuvarlak veya bebek
yliziine benzer sekiller, kisilestirilmis veya antropomorfik sekiller gibi cekici ve dekoratif illiistrasyonlarin,
O6grenmeyi, motivasyonu ve durumsal ilgiyi tesvik ettigini bulgulamaktadir. Um ve arkadaslar1 (2012) ile Plass ve
digerlerinin (2014) gergeklestirdigi ¢alismalar, sicak renklerin ve yuvarlak sekillerin 6grencilerde olumlu duygular
uyandirabilecegini ve bunun da motivasyonu ve 6grenme ¢iktilarin1 kolaylastirabilecegini gostermistir (Heidig,
Muller, Reichelt, 2015: 81-82).
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Insan deneyimine ya da seyrine sunulmak iizere hazirlanan bir ¢izgi film ya da bilgisayar oyunu, hedef kitlesi, tiiri,
temel aldig1 donemi, amaci ve kapsami dogrultusunda birbirinden farklilagsmaktadir. Bu farklilagmalar o yapimin
karakter ve mekan tasarimlarina da yansitilmakta, hedef kitlede uyarilmak istenilen duygu neticesinde cesitlilik
gostermektedir. Bu baglamda o yapimin senaryosu igerisinde yer alan karakter ve mekanlarin 6zellikle bigimsel
yaklasimlar1 hedef baglaminda istenilen duygunun izleyici ya da oyuncuda olusturulmasi asamasinda biiyiik 6nem
tasimaktadir.

2. TRT Cocuk Kanalinda Yaymnlanan Cizgi Dizilerdeki Kotii Karakter Arketiplerinin Analizi

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Cocuk kanali yayin kusaginda seyre sunulan ¢izgi dizi ve programlar, 3 ile14
yas grubu arasinda olan ¢ocuklar i¢in iiretilmektedir (Biilbiin, 2014: 30). TRT Cocuk Kanali, yayina bagladigi 2008
yilindan bugiine kadar, “cocuklarda analitik ve mantiksal diisiinme becerilerinin gelisimini saglamak ve onlara
paylasma, yardimlasma, sevgi, saygt ya da dostluk gibi kavramlarin kazandirilmasi” igin birbirinden farkli amag,
kapsam ve tekniklerde hazirlanan ¢izgi dizi ve filmler yayinlamaktadir (San ve Tas Alicenap, 2021: 1286). Aktarimi1
hedeflenen bu kavramlarin basarili bir bigimde izleyiciye iletilmesi ve o kisinin ona sunulan goriintiiyii algilamasi
asamasinda farkli siirecler ise kosulmaktadir. Bu siireglerden birisinin senaryo ve o senaryo baglaminda hazirlanan
karakterlerin birbirleri ile olusturduklari kontrast yap: oldugu sdylenebilir. izleyiciye iletimi hedeflenen sevgi, saygi,
hosgorii, paylasma ya da yardimlagma gibi kavramlar, senaryo baglaminda olusturulan antagonist karakter arketipleri
lizerinden vurgulanarak aktarilabilmektedir. Iyi ve kotii karakterlerin sosyal, kiiltiirel ve psikolojik baglamdaki
ayrimi, o karakter arketiplerinin tasarim asamalarinda da ise kosulmasi gerekmektedir. TRT Cocuk yayin kusaginda
yer alan ¢izgi dizilerde kotii karakter arketipleri ile aktarimi hedeflenen igerigin anlamli ve olumlu bir ¢ercevede
gerceklesebilmesi amaglanmaktadir. Kotii karakter arketiplerinin tasarim siireclerinde ise kosulmasi gerektigi
vurgulanan bigimsel yaklasim, o karakter arketiplerinin hem davranigsal hem de sosyal ve psikolojik yapilarini
onemli derecede On plana ¢ikartmaktadir. Alanyazin temelinde 6nerilen tasarim yaklagiminin TRT Cocuk kanalinda
yayimlanan Rafadan Tayfa, Istanbul Muhafizlari, Cille, Z Takimi ve Ibi ¢izgi dizilerinde ve o ¢izgi dizilerin uzun
metraj sinema filmlerinde tanimli olan kotii karakter arketiplerinin bigimsel tasarim siireglerinde verimli olarak ise
kosulmadig1 goriilmektedir. Bu ¢izgi dizilerde yer alan kotii karakterlerin iyi karakter arketip tasarimlar ile kosut bir
bicimde gelistirilmesi o karakterlerin sosyal, psikolojik ve davranigsal yapilarinin bigimsel tasarimlart ile 6rtiismesini
engellemektedir. Bu durum seyirciye iletimi hedeflenen yapinin bozulmasina neden olmaktadir.

Bu calismada, TRT c¢ocuk kanali yaym kusaginda yer almig yerli yapimlarin igerisinde var olan kotii karakter
arketiplerinin gorsel tasarim, ¢izgi film ve tasarim literatiiriinde tamimli olan veriler g¢ercevesinde analizi
gerceklestirilmis, karakterlerin bigcimsel ve renkser tasarimlarinda var olan sorunlar tespit edilmis ve o karakterler
tekrar tasarlanmigtir. Calisma kapsaminda dokuz farkli yapima yonelik toplam 32 adet karakter tasarim Onerisi
gelistirilmistir. Calismanin sonraki boliimlerinde ilgili ¢izgi dizi ya da filmlerde yer alan kotii karakter arketiplerinin
analizi ve bu analize bagli olarak alanyazin temelinde sunulan veriler dahilinde gelistirilen karakter tasarimlardan
bazilariin sunumu iizerinden gerceklesmektedir.

Rafadan Tayfa, ISF Animasyon Stiidyosu tarafindan hazirlanan ve 1 Aralik 2014'te TRT Cocuk kanalinda
yaymlanmaya baglayan animasyon serisidir. "Rafadan Tayfa", ismi ile ayn1 ad1 almig arkadas grubunun yasadigi
maceralardan olusan ve 90'l1 y1llarin mahalle hayatini, samimi insan iliskilerini yansitan bir ¢izgi film serisidir (URL
16). TRT ¢ocugun misyonu (Yilmaz, 2017: 584) ile ortiisen igeriklerin yer aldig1 Rafadan Tayfa serisi, ¢ocuklara;
biligsel, duyussal, davranissal ve kiiltiirel olarak 6nemli katkilar saglamaktadir. Egitsel aktarim goérevi de {istlenen bu
¢izgi dizi, igeriginde Ramazan Tayfa, Trafik Tayfa ve Dijital Tayfa gibi seriler ile ¢ocuklara, giinliik hayatta i¢ ice
olduklari kosullara yonelik bilgilendirmeler ve dneriler sunulmaktadir. Ilerleyen siireglerde seri macera temelli olarak
sinema perdesinde de yer almis ve Rafadan Tayfa: Dehliz Maceras1 (2017) ile Rafadan Tayfa 2: Gobekli Tepe (2019)
olmak tizere iki adet uzun metraj yapim seyre sunulmustur. Filmin temel aldigi yapi olan macera/aksiyon
cergevesinde dizi serisinde var olan karakterlerin yaninda ¢esitli amaclar dahilinde birbirinden farkli karakter
arketipleri olusturulmus ve tasarlanmistir. Bu —arketipler arasinda antagonist karakterler olarak ele alinabilecek
karakter tasarimlar1 da yer almaktadir.

Rafadan Tayfa: Dehliz Maceras1 (2017) ile Rafadan Tayfa 2: Gobekli Tepe (2019) sinema filmlerinin temel aldig1
aksiyon ve macera yapi ¢ergevesinde olusturulan kotii karakter arketipleri, filmin genel tasarim gercevesi ile uyum
gostermektedir. Bu durum big¢imsel olarak kotii karakter arketip tasarimlarmin iyi olan karakter arketipleri ile
catigsmasina engel olmakta, senaryoda gelistirilen olay Orgiisiiniin akisini bozabilmektedir. Literatiirde yer alan
bilgiler dahilinde Kazim ve patron karakterinin bigimsel tasarim ¢oziimlemesi asagidaki gibidir.
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Gorsel 7. Rafadan Tayfa, Kazim Amca (Patron) Karakteri, (URL 17).

Kazim Perukoglu, diger bir karakter ara yiizii ile patron karakteri, boy, kilo ve basin viicuda orani temel alindiginda
yapi itibariyle bebek oranlarina sahip, yumusak koseli hatlardan olusan ve yuvarlak bir bigimsel tasarim yaklagimi
ile film icin kotii karakter arketipi olarak hazirlanan bir figiirdiir. Her iki sinema filminde de aktif bir rol alan Kazim
Amca karakteri, ¢esitli aksesuarlar araciligiyla kilik degistirmektedir. Bu figiir, Kazim Amca karakter tiplemesini
canlandirma asamasinda kaslarinin ve biyiginin ug kisimlarinin sivri olarak tasarlanmasi disinda literatiirde yer alan
bilgileri form olarak yansitmamaktadir. Benzer bir tasarim yaklasimi iyi birer karakter arketipi olarak tasarlansa da
Basri ve Kuscu Amca karakterlerinin sag, biyik ve kas yapilarinda da ise kosulmustur. Dolayisiyla, Kazim Amca
karakter arketipinin baskin bir kotli karakter arketipi olarak yansitilmasi i¢in bigimsel 6zelliklerinde ilgili literatiir
temelinde eklemeler yapilmasi gerekmektedir.

Gorsel 8. istanbul Muhafizlari, Azmi ve Giirgen karakterleri, (URL 18).

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. tarafindan hazirlanan istanbul Muhafizlar gizgi serisi, psikolojik, sosyal
ve davranigsal olarak ¢ocuklara olumlu bir aktarim gergeklestirmektedir. Senaryosunda yer alan Gilirgen ve Azmi
isminde iki kotii karakterin tarihi yapilara ve kaynaklara zarar vermesi, Ali, Elif, Zeynep ve Mehmet isminde iyi
karakterlerin de bu iki karaktere karsi koyma miicadelesini temel alan bir ¢izgi dizi serisidir. Cocuklara tarihi
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kaynaklar1 koruma bilincini asilayan yapim, “Rumeli Hisari, Topkapt Sarayi, Galata Kulesi, Yerebatan Sarnici,
Ayasofya Miizesi ve Kapali Carg1” gibi Istanbul'un tarihi” mekanlarimi ele almaktadir. Rafadan Tayfa ile benzer bir
bi¢imde sinema perdesine aktarilan bir uzun metraj film ile macera ve aksiyon temelli bir yapim olusturulmustur.

Cizgi dizi serisinde ve sinema filminde aktif bir rol alan Azmi ve Giirgen tiplemeleri, bu yapimlar icerisinde
antagonist karakter arketipi olarak yer almaktadir. Giirgen karakteri tarihi kaynaklar1 ve yapilari yok ederek
hayallerine ulasmaya engel olan tarih dersinden kurtulmayir amaglayan bas kotii olarak yer almaktadir. Yapim
igerisinde yer alan diger karakterlere gorece var olan yas farki oran olarak karakter tasarimina yansitilmistir. Ozellikle
yliziiniin icerisinde yer alan uzuvlarin birbirlerine olan oranlar1 yetiskin bir figiirdeki gibi tasarlanmistir. Karakterin
bicimsel tasarimi ise yapim icerisinde yer alan diger karakterlere kosut bir bigimde yumusak kdseli formlardan ya da
yuvarlak bi¢imlerden olugsmaktadir. Olumsuz duygu aktariminda ya da o karakteri kotii karakter arketipi olarak
nitelendirmede aktif olarak kullanilan tiggen form ya da sivri koseli hatlar, karakterin sadece burun yapisinda belirli
bir noktaya kadar ise kosulmustur. Gostergeleraras: aligveris yontemleri arasinda yer alan anistirma, Giirgen
karakterinin ve Sirinler ¢izgi dizisinde yer alan Gargamel tiplemesinin karakter tasarim yaklasimi agisindan
gerceklesmektedir. Azmi karakteri ise Giirgen karakterine yardime karakter olarak ekranda yer almaktadir. Giirgen
karakterinin Ozellikle kas giicii gerektiren islerini yapan Azmi, fiziksel olarak bu ayrimi viicut oranlarinda
yansitamamaktadir.

Gorsel 9. Cille, (URL 19).

Yapimciligint Cordoba Animasyon sirketinin istlendigi Cille, aksiyon-macera tlirlinde igerisinde fantastik oge,
karakter ve konularin oldugu bir TRT Cocuk ¢izgi dizisidir. Fedakar, Cille’nin yapim siireci ve senaryosuna iligkin
su sozleri aktarmaktadir: “Tiirk mitolojisi basta olmak iizere, mitolojik sembollerin kullanildigi “Cille” adl ¢izgi
film, iki wrkan ezeli savasini ve bu savasi sona erdirmek igin ii¢ ¢ocugun yaptigr yolculugu anlatir. Cizgi filmin
esasinda misket veya bilye oyununa benzeyen bir oyun da yer almaktadw” (2011: 107). Ayrica, Japon kiiltiiriiniin
onemli ¢izgi temsilleri arasinda yer alan anime tiiriiniin animasyon iiretim teknik ve yontemlerine kosut bir anlati
tarzi da mevcuttur. Ele alinan konunun iglenmesi agisindan Avatar ¢izgi dizisi ile kosut bir yaklagim goriilmekte, bu
durum ise metinlerarasi baglamda bir aligverisin gergeklestigini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 10. Cille, Rehzen karakteri, (URL 20).

Cille ¢izgi dizisinin forum sayfasinda yer alan bilgiye gore “Rehzen, Ezaki Krali tarafindan on iki efsanevi cilleyi bir
araya getirerek boyut kapisini acmasi igin géreviendirilmis bir Ezakidir” (URL 21). Dizinin bas kotii karakterleri
arasinda yer alan Rehzen karakterinin ismi Osmanli Tiirkgesi’nde; “reh — rah “yol” ve zen “vuran” ile reh-zen —
rah-zen Yol kesen, haydut, eskiya” anlamlarina gelmektedir (URL 22). ismi ile kosut sosyal, psikolojik ve
davranigsal bir tutum sergileyen Rehzen karakter arketipinin bi¢imsel tasarimi, diger iyi karakter arketipleri ile
benzerlikler gostermektedir.

Gorsel 11. Cille, Gabi karakteri, (URL 23).

Cille ¢izgi dizisindeki diger bir kotli karakter arketipi Gabi, Rehzen karakterinin yardimcisi olarak dizide yer
almaktadir. Cizgi dizinin bir bagka hayran sayfasindaki bilgiye gore “iri ciissesi ve hareketleriyle korku salan Gabi,
baski altinda olmadigr zamanlar ¢ok tehlikeli ve kurnaz bir rakip oldugu” belirtilmektedir (URL 24). Gabi karakter
arketipinin bigimsel yaklasimi1 da Rehzen de oldugu gibi diger iyi karakter arketipleri ile ayrigmamaktadir. Karakterin
genel formunda ve uzuvlarinda bigimsel olarak yumusatilmis kdselerin kullanildig: gériilmekte, karakter tasariminin
sag tasariminda sivri koseli hatlar yer almaktadir.
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Gorsel 12. Cille, Ahendil Karakteri, (URL 25).

Alayci, acimasiz, asi bir mizaci olan, oldukga sert ve anlasilmasi zor biri olan Ahendil, Cille ¢izgi dizisinin bir diger
kotii karakter arketipi olarak yer almaktadir. Cizgi dizinin forum sayfasinda yer alan bilgiye gore “Ahendil zehirler
konusunda olduk¢a uzman olmasinin yani sira iyi bir nisanci ve sinsi bir cille ustasidir. Kirmizi gozii sayesinde bir
Cillenin igindeki yaratigi gorebilmektedir’ (URL 26). Omuzlarinda yer alan kiyafet aksesuarlarinin kése kisimlarina
dogru yumusak bir bigimde sivrilmesi ve saglarinin yiiziine dogru sivri bir bicimde dokiilmesi disinda bigimsel olarak
dizinin diger iki kotii karakter arketipinde oldugu gibi iyi karakter tiplemelerinden ayrisamamaktadir. Aksesuarlarin
yumusatilmis sivri hatlari, Lahik, Miidrik ve Solin gibi iyi karakter arketiplerinin tasarimlarinda da kullanilmistir.
Diger iki kotl karakter tiplemesine gorece daha kotii olarak tanimlanan Ahendil karakterinin bigimsel olarak bu
farklilig1 yansitmasi, izleyicinin bu karakteri kotii olarak tanimlamasinda 6nemli bir etkisinin olacagi alanyazinda
belirtilmektedir.

Arda, Ela ve Efe karakterlerinin, Z Sehri'ni yok ederek sehrin altindaki Z elementi yataklarini ele gegirmek isteyen
Bay B ile miicadelelerini konu alan Z Takimi ise 23 Nisan 2021°de TRT Cocuk kanali yayin kusaginda yerini alan
bir ¢izgi dizidir (URL 27). Aksiyon, macera ve komedi tiirlerini i¢erisinde barindiran yapim, keskin protagonist
(kahraman) ve antagonist (anti kahraman) karakter arketiplerinin yer aldig1 ve bunlari hem bigimsel ve renkser hem
de konu olarak vurgulamaktadir.

Gorsel 13. Z Takim ve Bay B karakteri, (URL 28, URL 29, URL 30).

7 Takimu ¢izgi dizisinde yer alan Gorfi karakterinin tasarim yaklasimlari, o karakterin sosyal, psikolojik ve
davranigsal tutumlar gozetilerek tasarlanmistir. Bununla birlikte, iyi karakterlerin hem yliz kanonlarinda hem de
viicudun bas boliimiine olan oraninda bebek oranlarinin kullanildigi goriilmektedir. Buna karsit olarak, yumusak
koseli hatlarin kullanimi sadece iyi karakterlerde degil kotii karakterlerin bas ya da viicut gibi genel yapilarinda da
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ise kosuldugu goriilmektedir. Boy ve viicut oranlarini giymis oldugu 6zel bir kiyafet ile bir yetigkinin viicut oranlarina
doniistiiren Bay B, genel itibari ile iyi karakter arketipinde ise kosulan bir tasarima sahip oldugu sdylenebilir. Bu
giymis oldugu 6zel kiyafet disinda sahip oldugu viicut oraninda bebek kanonlari kullanilmistir. Diger karakterlere
gore sivri koseli hatlar sadece bas boliimiinde yer alan sa¢ tasariminda ise kosulmustur.

Gorsel 14. Z Takimi, Gorfi karakteri, (URL 31).

Gorfi karakteri ¢izgi dizide Z sehrini ele gecirip Z elementine sahip olmak isteyen Bay B karakterinin yardimcisi
olarak yer almaktadir. Dizinin bas antagonist karakterleri arasinda yer alan bu karakter arketipinin bigimsel
tasariminda Bay B’nin karakter tasarimina gorece daha sivri hatlarin ve {liggene yakin formlarin kullanildig:
goriilmektedir. Yiiz boliimiinde yer alan burnun iiggen formu ve u¢ kismina dogru sivri bir bigimde olmasi, kaslarinin
ve saglarmin sivriltilerek yukar1 dogru kivrimli halde yansitilmasi ve dislerinin de benzer bigimde sivri olarak
tasarlanmasi bu karakteri kotii karakter arketipi olarak 6n plana ¢ikartmaktadir.

Yonetmenligini Sinan Olmez’in yaptig1 ve yapimciligini Kelebek Animasyon Stiidyosu’nun iistlendigi Ibi ¢izgi
dizisi; ayn1 isimde olan ana karakterin degerli dostu Tosi ile yasadiklari maceralar1 konu almaktadir. Bu maceralarda
kargilagtiklar sorunlar1 ¢dzerken matematik ve fen bilimlerini kullanarak izleyiciye bilimin giinliikk yagamdaki
kullanimin1 aktarmasi agisindan énemli bir yapim oldugu goriilmektedir. Macera ve komedi tiirlerini temel alan
yapim igerisinde iyi ve kotii karakter arketipleri yer almaktadir.

Gorsel 15. Ibi cizgi dizisi ve Hiikiimdar Borra karakteri, (URL 32).
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Kotii karakterler olarak ekrana yansitilan Hiikiimdar Borra karakterinin bigimsel ve renkser tasarimi, kotii karakter
arketip tasariminin iiretim siirecinde temel alinan yapilarin disinda gelistirildigi goriilmektedir. Karakter tasarimin
renkser diizenlemesi sicak renk araliklarinda gergeklestirilmis ve biyigi olarak tasvir edilen akrep ve yelkovan disinda
yumusak koseli hatlar kullanmilmistir. Bu bigimsel tasarim yaklagiminin, o karakterin kendi tiirii olan saat
tasarimlarinin iyi ya da kotii ayirt etmeksizin hepsinde kullanildig1 goriilmektedir.

TRT Cocuk yayin kusaginda yer alan ¢izgi dizilerdeki kotii karakter arketipleri, ilgili literatiirde bulgulanan veriler
temelinde incelendiginde; genel olarak karakterlerin tasarimlarinda yumusak koseli hatlarin kullanildigi, yuvarlak
formlarin ise kosuldugu, viicudun genel tasarimi ile yiiziin kendi i¢inde olan uzuvlarinin birbirlerine oraninda bebek
kanonlarinin kullanildig1 ve bu bigimsel tasarimlarin renk diizenlemelerinde yiiksek parlaklik seviyelerinin yer aldig1
goriilmektedir. Bu karakter tasarim yaklagim bigimi yine ilgili literatiir temel alindiginda, olumlu duygu durumu
olusturma siireclerinde kullanilmakta oldugu belirtilmektedir. Yukarida, Rafadan Tayfa: Dehliz Maceras1 (2017) ile
Rafadan Tayfa 2: Gobekli Tepe (2019) sinema filmlerinde yer alan Kazim (Patron), Istanbul Muhafizlar1 ¢izgi
serisinde yer alan Azmi ve Giirgen, Cille ¢izgi dizinde yer alan Rehzen, Gabi ve Ahendil, Z Takimi ¢izgi dizisinden
Bay B ve Gorfi ile ibi ¢izgi dizisinden Hiikiimdar Borra karakterlerinin; sosyal, psikolojik ve davranigsal tutumlarinin
gorsel tasarim yaklasimlari ile iligkilendirilerek analizleri gergeklestirilmistir. Gergeklestirilen analiz sonucu kotii
karakter arketip tasarimlarinin ilgili literatiir temelinde bicimsel tasarimlari tekrar ele alinmistir.

3. TRT Cocuk Yaymn Kusaginda Yer Alan Cizgi Dizilerdeki Kotii Karakter Arketiplerinin Tlgili
Literatiir Temel Alinarak Tekrar Tasarimi

Bir nesneye, bir karaktere ya da bir mekana yonelik bir gorselin tasarim siireci, o yapimin aktarimini hedefledigi
icerigin izleyiciye ulastirilmasinda 6nemli gorevler iistlenmektedir. Yapimin genel tasarim yaklasiminin gozetilerek
cesitli karakter arketip tasarimlarinin o karaktere atfedilen sosyal ve psikolojik 6zellikleri temelinde birbirlerinden
ayrigsmasi gerekmektedir. Karakterin sosyal ve psikolojik 6zellikleri temelinde gergeklestirilen bigimsel tasarim, bir
sonraki agsama olan karakterin hareket tasarimlarinda da devam etmeli ve o karakterin davranigsal 6zelliklerinde de
kullanilmasi gerekmektedir. Bir biitiiniin pargalar1 olarak nitelendirilebilecek bu siire¢, yapimin biitiintinii etkileyen
Oonemli detaylar olarak goriilmeli ve dogru bir bicimde ele alinarak gerceklestirilmesi gerekmektedir. Her bir nesne,
karakter ya da mekan, o yapimin hedefledigi icerigin ve izleyicide olusturulmas: hedeflenen duygu durumunun
aktarilmasina hizmet etmesi gerekmektedir. Karakter arketipleri bu siire¢ icerisinde gorsel ve isitsel kanallarin her
ikisini de igse kosan ve izleyicinin o karakterler ile 6zdeslesebilmesine olanak saglayan 6zellikler tagimasi anlaminda
on plana ¢ikmaktadir. TRT Cocuk kanalinda yer alan yapimlarin genelinde dogru ve anlamli bir tasarim yaklagim
stirecinin ise kosulmasina ragmen ozellikle kotli karakter arketiplerin bigimsel tasarimlarinda verimli sonuglarin
almamadig1 goriilmektedir.

TRT Cocuk yaym kusaginda yer alan yapimlarin aktarimini hedefledikleri igerikleri gozeterek gelistirdikleri
senaryolar ve o senaryolar1 ekranda izleyiciye aktaracak olan karakterler ¢ok ¢esitlilik gdstermektedir. Icerikte var
olan cesitliligin karakter i¢in tanimli olan iyi ya da kotii davranislar1 gozetilerek fiziksel yapisinda verimli bir bigimde
yansitilamadigi goriilmektedir. Bir 6nceki boliimde sosyal, psikolojik ve davranigsal olarak analizi gerceklestirilen
karakterlerin bi¢imsel tasarimlarinda ilgili literatiir temelinde sunulan verilerin verimli bir bi¢imde kullanilmadigi
goriilmektedir.
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Duygu Aktarim
* Sinematografi

Gorsel 16. Ders sunumuna ait ekran goriintiisii, Remzi SAN, 2021

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film ve Animasyon Béliimiiniin 2020-2021 Giiz dénemi
akademik ders programi igerisinde zorunlu ders olarak yer alan ANi223 Karakter Gelistirme dersinin 05.10.2021
tarihli ilk haftasinda iyi ve kotli karakter arketip tasarimina iliskin bir sunu gerceklestirilmistir. Sunu, iyi ve koti
karakter arketiplerinin sosyal, psikolojik ve davranissal 6zellikleri ile kosut bir tasarim yaklagimi ger¢eklestirilmesine
yonelik bilimsel ve sanatsal kaynaklardan olusan bilgiler icermektedir. Teorik anlatimin uygulama g¢aligmasi olan
0dev konusu: TRT cocuk kanalinda yayinlanmig ya da sinema perdesine aktarilmis yerli yapimlarda yer alan ve
literatiir temelinde dogru olarak tasarlanmadig1 tespit edilen kotii karakter arketiplerinin alanyazin temelinde yer alan
veriler esliginde bi¢imsel tasarimlarinin tekrar gergeklestirilmesi olarak belirlenmistir.

Tyi ve kotii karakter arketip tasarimlarinin hazirlanmasi siirecinde temel alinacak bigimsel yaklasimin edinimi sonucu
derse katilan 6grenciler dokuz farkli yapima yonelik toplam 32 adet kotii karakter tasarim Onerisi gelistirilmistir. Bu
¢aligmanin niteligi goz 6niine alinarak literatiir temelinde giincellenen kotii karakter arketiplerinden dokuz adet gorsel
caligma orneklendirilerek ikinci analiz bdoliimiinde yer verilmistir. Bir dnceki boliimde olagan hali ile incelenen
karakterlerin, 1ilgili literatiir temelinde gerceklestirilen analizler sonucu onlarin bigimsel tasarimlarinda
gergeklestirilen degigimleri ile agagida yer almaktadir.

Gorsel 17. Karakter Gelistirme dersi kapsaminda iiretilen Rafadan Tayfa, Kazim Amca karakter arketipine yonelik bicimsel

onermeler, 2021
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Rafadan Tayfa: Dehliz Macerasi (2017) ile Rafadan Tayfa 2: Gobekli Tepe (2019) sinema filmlerinin bas antagonist
karakterlerinden biri olan Kazim Amca (Patron) tiplemesi, temel alinan literatiir kapsaminda tekrar tasarlanmustir.
Karakterin sahip oldugu viicut oranlari degistirilmis, bigimsel olarak daha keskin formlar ve iiggen yapilar ise
kosulmus, sivri kdseli hatlar kullanilmigtir. Ozellikle insam diger insanlardan ayiran en énemli bélgelerden biri olan
bas ve Ozelinde yiiz bolgesi icerisinde bulunan uzuvlarin tasariminda iicgen formlar ve sivri koseli hatlar
kullanilmigtir. Tasarimcilar, var olan karakter arketipi lizerinde yer alan farkli uzuvlara odaklanarak karakterlerin
katiiciil profillerini giiglendirmeye ¢alismiglardir.

Gorsel 18. Karakter Gelistirme dersi kapsaminda iiretilen istanbul Muhafizlari, Azmi ve Giirgen karakter arketiplerine yonelik
bicimsel 6nermeler, 2021

Istanbul Mubhafizlar1 gizgi serisinde bas antogonist olarak yer alan Azmi ve Giirgen karakterlerinin bigimsel
tasarimlarinda ise kosulan yumusak koseli hatlar ve yuvarlak formlar, yerine sert ve sivri kdseli hatlar ve tliggen
formlar almistir. Karakter kimliklerinde yer alan sifatlar, bigimsel olarak karakterlere uygulanmis, bu yaklasim
onlarin viicut oranlarinda kullanilmaya c¢alisilmistir. Azmi karakterinin fiziksel gii¢ gerektiren islerde kullaniliyor
olmasi nedeniyle onun bigimsel tasariminda kahramansi bir tasarim yaklagimi ige kogsulmustur. Sagkin ve ne yapacagi
konusunda karar veremeyen tavri ise karakterin hem davranissal olan poz tasarimlarinda hem de mimiklerinde
uygulanmaya calisilmstir.
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Gorsel 19. Karakter Gelistirme dersi kapsaminda iiretilen Cille, Ahendil karakter arketipine yonelik bicimsel 6nermeler, 2021

Cille ¢izgi dizisi, sahip oldugu macera ve aksiyon temelli yapistyla ¢ok ¢esitli iyi ve kotii karakter arketiplerine sahip
bir yapim olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ahendil karakteri, bu karakter arketipleri arasinda yer alan en kotii karakter
olarak vurgulanmaktadir. Karakterin bigimsel tasariminda kullanilan formlar, dizinin iyi karakter arketipleri olarak
var olan Solin, Talu ve Kayra gibi karakterlerin bigimsel tasarimlari ile kosut olarak tasarlanmislardir. Ahendil
karakterini diger iyi karakterlerden ayirmak ve ona atfedilen kotii karakter roliinii vurgulamak i¢in sivriltilmis sert
koseli hatlar ise kogsulmustur. Karaktere ait kol ve bacak gibi uzuvlar blok olarak betimlenmis, bu sayede daha keskin
yiizeyler elde edilmistir. Karakterin 6nemli aksesuarlarindan olan omuzluklar1 da olagan haline gore daha sivri,
keskin ve liggen formu vurgulayacak nitelikte gorsel olarak ele alinmistir. Gézler daha biiyiik ve ug¢ kisimlar sivri
olarak betimlenmistir.

Gorsel 20. Karakter Gelistirme dersi kapsaminda iiretilen Cille, Rehzen karakter arketipine yonelik bicimsel 6nermeler, 2021
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Ayn1 yapimin bir baska bas kotii karakter arketipleri olan Rehzen karakterinde de benzer siireg ise kosulmustur.
Rehzen, yapim igerisinde var olan karakterin viicut kanonlarina goérece daha yetigkin oranlarda ele alimmustir.
Literatiirde yer alan bilgiler kapsaminda bu karakter arketipinin sahip oldugu sosyal, psikolojik ve davranigsal
Ozelliklerinin betimlenmesi ya da vurgulanmasi i¢in sivri kdseli hatlar, liggen ve sert formlar kullanilmis, bu yapilar
diger iyi karakter arketiplerine goérece daha belirgin bir bicimde ise kosulmustur.

Gorsel 21. Karakter Gelistirme dersi kapsaminda iiretilen Cille, Gabi karakter arketipine yonelik bicimsel 6nermeler, 2021

Cille ¢izgi dizisinde var olan Gabi karakteri, diger iki kotii karakter arketiplerine gore daha iri ve hantal olarak
ekranda yer almaktadir. Karakterin bu fiziksel yapisi daha keskin hatlar ile vurgulanmaya caligilmistir. Diger iki
karakterde oldugu gibi aksesuar tasarimlarinda sivriltilmis hatlar kullanilmig, bigim olarak bu formlar tliggen
yapilardan elde edilmistir. Karakterin kafasinin viicuduna olan orani ise diger iki kotii karakter arketipine gorece
daha kiigiik olarak tasvir edilmis ve karakterin iri olmasi sadece kol ya da bacak gibi uzuvlarin biiyiik olmasi ile degil
ayni zamanda birbirlerine olan oranlar1 izerinden de vurgulanmistir. Burun, géz ya da ¢ene gibi uzuvlarm yer aldigi
ve iletisimin daha fazla gergeklestigi yiiz bolgesi daha koseli hatlar ve tiggen formlar araciligi ile tasarlanmaistir.

Gorsel 22. Karakter Gelistirme dersi kapsaminda iiretilen Z Takimi, Gorfi karakter arketipine yonelik bi¢cimsel 6nermeler, 2021

Iyi ve kotii karakterlerin yer aldig1 son ddnem yapimlarindan biri olan Z Takiminda; Z sehrini ele gegirmeye ¢aligan
ve ona yardim eden kotii karakter arketipleri ile onlar1 durdurmaya ¢alisan iyi karakter arketiplerinin ¢atismasi konu
alimmaktadir. Genel olarak bakildiginda 6zellikle Gorfi karakterinin bigimsel ve renkser diizenlemelerinde literatiir
temelinde ifade edilen tasarim yaklagiminin ise kosuldugu goriilmektedir. Buna ragmen, daha net gorsel ifadeler ile
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birlikte karakterin bigimsel tasarin giincellenmistir. U¢gen formlar, bigimsel olarak net gorseller ile ise kosulmustur.
Sag, alin ve bag kisminin her bir boliimii, ayr1 birer tiggen form esliginde ele alinarak, hem yiiz igerisinde sivri ve
liggen hatlar vurgulanmis hem de yap1 icerisinde yer alan diger uzuvlarin hareket tasarimlarina odaklanilmasi
saglanmustir. Karakterin ayakkabisi ve elinde var olan ekipman diginda; omuzlarinda ve dirseklerinde sivri hatlar
kullanilarak animatorler tarafindan hazirlanacak poz tasarimlarinda etkin bigimsel siluetler elde edilebilecek bir

tasarim gergeklestirilmigtir.

Gorsel 23. Karakter Gelistirme dersi kapsaminda iiretilen Z Takimi, Bay B karakter arketipine yonelik bicimsel 6nermeler,
2021

Ayn1 yapim igerisinde yer alan Bay B karakteri ise Gorfi ve Vicik karakterinin yardimlariyla Z sehrini ele gegirmeye
caligsan Bas antagonist karakter arketipi olarak tanimlanmaktadir. Bay B karakterinin tasariminda kullanilan yumusak
koseli hatlar yerine sert koseli ve blok formlar ise kosulmustur. Bu formlarin kése kenarlari ise sivri hatlar ile

desteklenmistir.

Gorsel 24. Karakter Gelistirme dersi kapsaminda iiretilen ibi, Hiikiimdar Borra karakter arketipine yonelik bicimsel
onermeler, 2021

Son olarak, TRT Cocuk yayin kusaginin hedef kitlesi olan ¢ocuk karakterlerinin hem biligsel hem de duyussal
zekalarini etkileyip onlara olumlu kazanimlar sunmay1 amaglayan ibi ¢izgi dizindeki kotii karakter arketipi olan
Hiikiimdar Borra iglenmistir. Baldiyar’in zamanini yoneten Hiikiimdar Horat gibi ¢alar saat goriiniimlii
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antropomorfik karakter olarak betimlenen Hiikiimdar Borra, olagan formu korunarak ekrana yansitilmistir.
Karakterin biy1g1 olarak temsil edilen yelkovan ve akrep, daha sivri ve keskin olacak bicimde yatay tanimlanmstir.
Saatin kadraninin merkez noktasinda yer alan temsili burun ucu daha sivri ve kavisli olarak tasarlanmistir. Zil bolimii
olarak yer alan omuzluk kisimlar1 da burun uzvunda oldugu gibi daha keskin ve sivriltilmis formlar iizerinden
betimlenmistir. Gozler ve agiz ise daha net algilanacak bi¢cimde vurgulanmistir. Gozler keskin yarim dairelerden
yararlanarak tasarlanmig ve daha keskin bakislar elde edilmistir. Olagan tasarimina ek olarak agiz i¢i boliimde yer
alan disler eklenmis ve bunlarin birkagi sivri olarak vurgulanmstir.

Literatiirde yer alan veriler kapsaminda, TRT Cocuk kanali i¢erisinde birbirinden farkli teknik, yontem ve amaclar
dahilinde yayimlanan Rafadan Tayfa, Istanbul Muhafizlari, Cille, Z Takimi ve Ibi ¢izgi dizilerindeki kotii karakter
arketipleri analiz edilmis ve bu tasarimlar tekrar ger¢eklestirilmistir. Kazim Amca, Azmi, Glirgen, Ahendil, Rehzen,
Gabi, Gorfi, Bay B ve Hiikiimdar Borra, kotii karakterlerinin yogunlukta olarak bicimsel tasarimlari ¢ergevesinde
gerceklesen Onermelerin yer aldigi gorseller, o karakterlerin sahip oldugu sosyal, psikolojik ve davranigsal
tutumlarini daha verimli bir bigimde yansitmaktadir. Bu tasarim yaklasimlar ¢izgi dizi ya da filmin genel tasarim
anlayis1 gozetilerek gergeklestirilmis olup, baglica amaci iyi ve kotiiniin sadece senaryo temelinde degil ayni zamanda
¢izgi dizinin ya da filmin kendi kosullar1 ddhilinde bi¢cimsel ve renkser olarak da vurgulanmaktir.

SONUC

Yazilim ve donanimda yasanilan gelismeler, grafik dgelerin geleneksel ortama gorece sayisal ortamda, daha gercek
bir bicimde ve nitelikte ya da daha sade, piiriizsiiz ve minimal olarak tasarlanabilmesini olanakli hale getirmistir. Bu
durum, gorsel ve isitsel her tiirlii igerigin sayisal ortama aktarimini miimkiin hale getirmekle birlikte sozel ya da
diistinsel her tiirlii yapinin, tasarimeinin hayal giicti ile kosut bir bicimde, sayisal ortam igerisinde olusturmasina da
imkan tanimistir. Karakter olgusu da insan begenisine sunulan gorsel ve isitsel iceriklerin merkezinde yer alan ve
seyircinin ona sunulan igerik ile 6zdeslesmesini saglayan bir yapidir. Farkli hedef kitle, tiir, konu, kavram, amag vb.
olgiitler ¢ercevesinde hazirlanan film ya da karakter temelli goriintiilerin igerisinde yer alan karakterlerin, izleyici ile
bir bag kurmalarini ve bu baglamda 6zdeslesmenin gergeklesmesini saglamak, filmin en 6nemli yapim amaglarindan
biri olarak goriilmektedir. Bu durum igin tasarlanan karakterlerin, psikolojik durumlarindan fiziksel yapilarina, ses
karakteristiklerinden aksesuarlarina kadar birgok noktada farklilagmasi gerekmektedir.

Iyi ya da kétii, izleyicinin seyrine sunulan yapim igerinde yer alan bir karakter, ona atfedilen sifati her anlamda
karsilamasi ve izleyiciye aktarmasi gerekmektedir. Tiyatro ve sinemada karakterin kostiim ve makyaj tasarimi
iizerinden gerceklesen bu siireg; ¢izgi film ve bilgisayar oyun tasarimlarinda karakterlerin bigcimsel ve renkser
tasarimlari lizerinden ger¢eklesmektedir. Karakter arketiplerinin gorsel tasarim siireglerinde ise kosulan agamalar,
tasarimin temel aldig1 hedef kitleden o yapimin sunulacagi ortama kadar uzun ve kapsamli bir siirecin parcalari olarak
nitelendirilebilir. Her biri farkli amaglar dahilinde gerceklestirilen bu siireglerin en 6nemlilerinden biri karakterlerin
bicimsel tasarimlarinin gergeklestirilmesidir. Senaryo kapsaminda hazirlanan karakterlerin fiziksel goriiniimleri o
karakterlerin psikolojik, sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri gercevesinde degiskenlik gostermekte ve bu oOzellikler o
karakterlerin cesitli bicimsel 6zellikleri gozetilerek gorsel tasarimlara yansitilmaktadir.

Dogada her bir nesne ya da canliya ait olan bigimsel yap1, o nesne ya da canlinin kendi kosullar1 diisiiniildiigiinde
onu anlamli kilacak ¢izgiler tasidig1 bilinmektedir. Dogada var olan karakteristik nokta, ¢izgi, leke ve deger gibi
elemanlar, o karakterin kimligini niteleyecek hatlar ve bigimler sunmakta, o karakteri sevimli ya da tehlikeli olarak
tanimlanmasina neden olabilmektedir. Sanatin ve bilimin gelisim siirecinde 6nemli bir etkisi olan dogayi taklit etme
ya da onu uyarlama siiregleri, ¢izgi film alaninda da gergeklesmektedir. Insan temelli karakter yapilarinin sert, keskin
ve sivri yapili olusumlari o karakteri kotiiciil bir yap1 kapsaminda degerlendirilmesine neden olurken; yumusak koseli
hatlar, yuvarlak formalar ve bebek oranlar1 karakteri iyi bir karakter olarak tanimlamamiza katki saglamaktadir.
Ozellikle psikoloji, noroloji ve ndropsikoloji alanlarinda gergeklestirilen bilimsel calismalar neticesinde elde edilen
verilerin de destekledigi bi¢im dili (shape language), yurt dis1 kaynakli ¢izgi film ya da dizilerin yapim siireglerinde
aktif bir bicimde kullanilmaktadir.

Tiirkiye’de hazirlanan ¢izgi dizi ve filmlerin ¢esitliligi, diilnya pazarinda var olan ¢aligmalara gorece az olsa da son
yillarda 6nemli derecede yiikselise gectigi sdylenebilir. TRT Cocuk kanalinin yayma girmesi ile gerceklesen bu
pozitif ivmelenme, sirketleri birbiriyle yarisir hale getirmis ve 6nemli yapimlarin olusumuna zemin hazirlanmistir.
Birbirinden farkli amag, konu ve konseptlerde hazirlanan yapimlar, farkli hedef kitleleri temel alarak
gercgeklestirilmeye caligilmistir. Yapimlar arasinda var olan gesitlilik, her bir yapimin kendi i¢inde var olan karakter
arketipleri igerisinde de olusturulmustur. Iyi, kétii, neseli, kizgin, huysuz ya da iyi niyetli gibi sifatlara karsilik

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISI /220



akademi
S a n a Number/Say1 14, 2021

gelebilecek karakter arketipleri farkli amaglar dogrultusunda yapimlarin senaryolarinda tanimlanmigtir. Bu karakter
arketiplerinin senaryo igerisinde tanimi sosyal, kiiltiirel, psikolojik ya da davranigsal olarak cesitli sdylemler ile
bezenmis ve tasarima sunulmustur. Bu karakter arketipleri i¢in senaryo temelinde gergeklestirilen cesitliligin
bigimsel olarak verimli bir bicimde ekranda olusturulamadig1 goriilmektedir.

Bu ¢alismada, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film ve Animasyon Béliimiinde zorunlu ders
olarak yiiriitiilen ANi223 kodlu Karakter Gelistirme dersi kapsaminda, TRT Cocuk yayin kusaginda yer alan ¢izgi
dizilerdeki kotii karakter arketiplerinin bigimsel tasarimlari, ilgili literatiirde sunulan veriler kapsaminda tekrar
hazirlanmigtir.  Calisma neticesinde dokuz adet farkli yapima yonelik toplam 32 tane karakter tasarim Onerisi
gelistirilmig, bunlardan 9 tanesi bu ¢alisma igerisinde yer almistir. Giincellenen tasarimlar, dnceki varyasyonlari ile
kargilastirildiginda, ilgili yapimlarda yer alan karakter tasarimlarinin bigimsel yapilarinda 6nemli farkliliklar
goriilmektedir. Kotii karakter olarak islenen bu karakter arketiplerinin sosyal, psikolojik ve davranissal tutumlarini
niteleyen ve vurgulayan tasarim yaklasimlart ise kosulmustur. Her bir tasarimin kendi kosullari gozetilerek
hazirlanan karakter tasarimlari, hem 6grenciye tasarim siireglerine iligkin bir deneyim kazandirmig hem de alanda
gerceklestirilen bir tasarimin 6nemli bir siireci olarak nitelendirilebilecek olan kavram-bi¢im-tasarim iligkisinin
sorgulanmasina katki saglamistir.
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