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Editorden,

Merhaba Sevgili Okurlarimiz,

Yilda iki kez yayinlanan dergimizin 19. (2021 Aralik) sayisi ile sizlerle bulugsmani mutlulugunu
yasiyoruz. Bu sayimizda da yaym siirecini basar1 ile tamamlayan kiymetli makaleler yer almaktadir.
Dergimizi tercih ettikleri i¢in tiim yazarlarimiza, yayn siirecinde gostermis olduklar1 anlayis ve sabir
icin tesekkiir ederiz.

Dergimizin yayimmlanmasinda emegi gecen Ege Universitesi Rektorliigii'ne, Ege Universitesi
Yaymevi, Ege Universitesi Yaymn Komisyonu ve Basimevi Sube Miidiirliigii’ne; Ege Universitesi
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvart Midiirliigii’ne, dergimizin editér kurul {iyelerine,
sekretaryamiza ve makalelerin son halini almasinda emegi gecgen tiim hakemlerimize, siikkranlarimizi

sunariz.

Editor’s Note,

Dear Readers,

We are happy to meet you with the 19" (December 2021) issue of our journal, which is published
twice a year. In this issue, there are valuable articles that have successfully completed the publication
process. We would like to thank all our authors for choosing our journal and also for their
understanding and patience during the publication process.

We would like express our gratitude to the Ege University Rectorate, Ege University Printing
House, Ege University Press, Ege University Academic Publications Commission, Ege University
Turkish Music State Conservatory, our editoral board members/secretariat and all the reviewers who

supported us in the publication process of our latest issue.
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BAGLAMA EGIiTiMINDE BASLANGIC DUZEYINE YONELIK BiR PERFORMANS
DEGERLENDIRME OLCEGIi GELIiSTIRME"

Development of a Performance Evaluation Scale for Beginner-Level Baglama Training

Cemal OZATA™
Nesrin KALYONCU™

0z

Geleneksel baglaminda sozli kiiltiir pratiklerine gore gergeklesen baglama 6gretimi, formel egitim baglaminda yazili
kiiltiire 6zgii uygulamalarla yiiritiliir. Okullardaki baglama egitiminde derslerin 6gretim programlarinda tanimlanan
kazanim, icerik gibi unsurlara bagl olmasi, igeriklerin sinif diizeylerine gore dagiliminin yapilmasi, derslerin belli
streler icinde gergeklestirilmesi gibi kurumsal egitime 6zgii gereklilikler; 6grenci ¢alma performansinmn da sistemli
olarak olgiilmesini bir postulat olarak belirginlestirmektedir. Bu makalede, baglama egitiminin baslangi¢ diizeyinde
calma performansimin degerlendirilmesine yonelik bir 6lgegin gelistirilmesi amaglanmistir. Olgek gelistirme siirecinde
oncelikle, bagta halk egitim merkezi olmak tizere farkli okullarin baglama Ggretim programlarindaki kazamimlar
irdelenmis; baslangi¢ diizeyine dahil edilebilecek kazanimlardan hareketle bir madde havuzu olusturulmustur. Asamali
islemlerden sonra, 21 maddelik bir taslak 6l¢ek hazirlanmustir. Taslak 6lgegin kapsam gegerliligi ve kullanmigliligi igin;
ikisi baglama egitimi, birisi miizik egitimi, ikisi de 6l¢me-degerlendirme alanlarindan olmak iizere bes uzmanin goriisleri
alinmigtir. Uzman déniitleri dogrultusunda taslak yeniden diizenlenmis, iyilestirilmis ve madde eklenmistir. Etik kurul
onay1 ve arastirma izni alindiktan sonra, taslak 6lgek alt1 ilin Halk Egitim Merkezinde baslangi¢ diizeyinde baglama
egitimi alan 95 kursiyere uygulanmistir. Performanslar, iki alan uzmani tarafindan bagimsiz olarak puanlanmustir.
Verilerin istatistiki analizleri sonucunda; 23 maddelik, tek faktorlii ve Cronbach o giivenilirlik katsayis1 0,956 olan Bozuk
Diizeni Baglama Egitiminde Baslangi¢ Diizeyi Performans Olcegi elde edilmistir.

Anahtar kelimeler: Baglama Egitimi, Baglama Egitiminde Baslangi¢ Diizeyi, Baglamada Bozuk Diizeni, Performans
Degerlendirme Olgegi, Teknik ve Miizikal Yeterlilikler

ABSTRACT

Baglama (A stringed Turkish folk music instrument) education, which takes place in its traditional context according to
oral culture practices, is carried out in the context of formal education according to practices adopted from written
culture. Specific requirements of institutional education, such as the fact that Baglama lessons in schools depend on the
elements defined in the curriculum like learning objectives, learning content, learning contents’ distribution according
to grade levels, the lessons’ taking place within a certain time arise the systematic measurement of the playing
performance of students as a postulate. In this context, the aim of this study is to develop a scale for the evaluation of
beginner-level Baglama playing performance. In the scale development process, first of all, the learning objectives in
the central Baglama curricula of various schools, especially of the public education centers, were examined. An item
pool was created based on the learning objectives that can be included in the beginner level. After the successive
procedures, a 21-item draft scale was prepared. The opinions of five experts (two for Baglama training, one for music
pedagogy and two for measurement-evaluation in education) were asked for the content validity and efficiency of the
scale. In accordance with expert feedbacks, the draft was revised, improved, and new items were added. After receiving
the confirmation of the ethics committee and the research approval, the scale was applied to 95 trainees who are receiving
Baglama lessons in the Public Education Centres of six cities. Two experts for Baglama education scored the
performance of trainees independently. As a result of the statistical analysis of the data The Bozuk-Tuning Baglama
Performance Evaluation Scale for Beginner Level was obtained. The scale has 23 items and a single factor, and its
Cronbach a reliability coefficient is 0.956.

Keywords: Baglama Training, Beginner-Level Baglama Training, Bozuk-Tuning on Baglama, Performance Evaluation
Scale, Technical and Musical Qualifications
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Extended Abstract

Vocal and instrumental performance in music is a concept that encompasses ‘technical’, ‘musical’, and
‘artistic” aspects. Performance, which manifests itself along with realising musical skills, has many dimensions.
In music education, performance can also be used to define students’ skills and level of success in the music
learning process. In general music education or in vocal and instrumental training, ‘what’ that performance will

be and its ‘level” is determined according to the learning outcomes/objectives in the related curriculum.

Evaluating music performance through several measurement tools does not only contribute to a more effective
management of the teaching process but it is also useful in determining whether the aimed performance outcome
has been achieved or whether the aims were defined realistically. ‘Baglama’, a traditional Turkish folk music
instrument taught in many educational institutions in Turkey, has so far been neglected in terms of valid and
reliable performance assessment and evaluation tools. While Baglama teaching is carried out according to a certain
curriculum, the lack of systematic assessment and evaluation tools of what is actually learned from this education
has persisted. Many teaching books/schools/methods for Baglama have been published in Turkey since 1960, all
of which have lacked systematic evaluation tools that measure performance at the end of learning process. In the
curricula and study books of ‘Baglama’ in state educational institutions such as Public Education Centres or Fine
Arts High Schools, on the other hand, there are some guidelines and sample evaluation forms for performance

evaluation.

The present article aims to introduce a Likert-type scale to evaluate beginner-level Baglama performance that
was developed and validated between the years 2017 and 2019. For this scale, firstly an acquisition pool consisting
of a total of 86 items (40 cognitive behaviours and 46 psychomotor behaviours) was created based on a review of
the relevant literature on the subject and on analyse of current curricula. The compilation of both cognitive and
psychomotor skills provided a holistic view of the beginner-level. The scale being performance-oriented, the items
were confined to psychomotor outcomes only. In the next step the items were ranked, ordered, and sub-
behaviours/indicator skills that could serve as criteria for each of the learning outcomes were formulated by the
researchers. The items were a priori categorised as ‘technical’ and ‘musical’, which were also broken down into
sub-divisions, namely ‘positioning the Baglama’, ‘pick strokes and finger positioning on the fretboard’, ‘mastery
of the pick and fingering’ for the technical dimension, and ‘intonation’, ‘expressing sentences’, ‘tempo and
nuance’, ‘coherence and dexterity” for the musical dimension. Psychomotor outcomes were then refined and a total
of 21 items were selected. The draft scale was submitted to experts (the two experts in Baglama training, the one
expert in music pedagogy and two experts in assessment and evaluation in education) for content validity and
efficiency testing. Based on the feedbacks received, the scale was reformulated, and the draft scale was created

with a total of 24 items.

Prior to the application of the draft scale, the required ethical approvals and permissions were received from
the ‘Ethics Committee of Human Research in Social Sciences’ and from ‘The General Directorate of Lifelong
Learning of the Ministry of Education’. After the willingness confirmation, a total of 95 Baglama learners in Bozuk
Tuning (one of the most commonly used types of tuning on Baglama) at the beginner-level in six cities were
selected for testing. As per the recommendations of the Baglama teachers, the folk music piece “Ne Aglarsin
Benim Ziilfi Siyahim (Why Do You Cry, My Black-Haired Beauty)” was selected for testing, which was taught
by teachers to all of the learners. Video recordings of their performances were sent by teachers to the researchers
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in full.

Two specialists for Baglama training rated the performances of the learners according to the draft scale, and
the data obtained was analysed on SPSS package software. Cohen’s Kappa coefficient was used to measure inter-
rater reliability, and was found to be (xk=0,78, p<0,01). To test the scale for construct validity, factor analysis was
conducted. To determine how suited the data is for factor analysis, the Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) and Bartlett’s
Test for Sphericity were calculated. The KMO value was found to be 0,902, and the Bartlett’s Test for Sphericity
value was shown to be significant at the level of p=0,01 (x2(253) = 1895,433; p < 0,01), which revealed that the
data was suitable for factor analysis. According to the findings of the factor analysis, the scale was shown to be a
one-factor scale, with one component contributing to the variance at a ratio of 52,3%. The Pearson Product-
Moment Correlation coefficient (r) was found to vary between r=,438 (item 10) and r=,892 (item 13), which were
significant at the level of p=0,01. This showed that the items in the scale are good at measuring the outcomes that
the scale aims to measure. Independent sample t-test was used to analyse the distinctiveness of the items in the
scale, with all t-values obtained from this analysis being significant at the level of p=0,01. The items in the scale
were tested for reliability through Cronbach’s a, giving the value of r=0,956 for the whole scale. This rate indicates

a high level of reliability.

Following the analyses conducted, the final version of The Bozuk-Tuning Baglama Performance Evaluation
Scale for Beginner Level with 23 items was formed. The scale may be used on condition that the items are evaluated
by experts of Baglama education. This performance evaluation scale could serve as a beginning point for another
scale for short-necked Baglama, some of whose learning outcomes bear resemblance to long-necked Baglama. In
addition, it could serve as a model for measurement tools aiming to evaluate more advanced levels of Baglama
education, i.e., ‘intermediate’ and ‘advanced’ levels. Hence, this scale could be considered important in that it lays
out the basic of performance evaluation in Baglama education and serves as a scientific and coherent model for

scale development for traditional instruments.

During the development of ‘The Bozuk-Tuning Baglama Performance Evaluation Scale for Beginner Level’,
attributes necessary for a performance scale such as inter-rater reliability, coherence, objectivity, validity,
reliability, and efficiency were taken into consideration. The inter-rater reliability score is ‘high’, which may be
due to the fact that the evaluation was made by experts in the field. Researchers aiming to use this scale in their
studies are advised to consider several factors when choosing experts for evaluation of performances to prevent or
limit the possibility that measurements may be biased due to the personal points of view of the experts. In addition,

exact analysis of the items on the scale by the evaluating experts could also enable a more coherent assessment.
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Miizikte Performans ve Ol¢iimii

Sanat, spor veya is hayatinda siklikla karsimiza ¢ikan ‘performans’, ¢esitli igerik niianslarina sahip olan bir
kavramdir. Tiirkge’ye “basarim” (TDK, 2021) olarak ¢evrilen performansin; “ger¢eklestirme eylemi” (Ugurlu,
2001, s. 915), “herhangi bir basari, elde edilen iyi sonug¢” (Piiskiilliioglu, 2004, s. 371) veya “her tiirden
organizasyon igin bir rehber ve daha iyi olunabilmesi i¢in kullanilan bir bagar1 6l¢iitii” (Balkan, 2019, s. 14) gibi
tanimlar1 bulunmaktadir. Performansin anlami disipline, edime veya somut duruma gore farklilasabilmekte;
Ornegin herhangi bir meslek dalinda, galisan bireylerin is verimini isaret ederken, sporda bedensel aktivitedeki
beceri/basar1 diizeyini ifade edebilmektedir. Sanat dallarinda bu kavram; becerinin gergeklestirilmesi, sahnede
yapilan icra/gosteri veya belli bir sanatsal temsil tiirli gibi i¢eriklere sahiptir. Sahne sanatlarinda klasik gosteri
bicimlerinden ayrilan 6zgiin bir tiir olarak ‘performans sanati’ ise; 1970’li yillardan sonra popiiler hale gelmis,
tanimlar1 yapilmis ve en marjinal 6rnekleri de ortaya konmustur (Giircan, 2015). Sanatin ¢esitli dallarinda
performans; -ister sadece beceriyi, ister bir tiirii isterse de gosterimdeki orijinallik veya mikkemmelligi ifade ediyor

olsun- her durumda, sanat¢imin izleyicisine/dinleyicisine becerisini ispat etmesini i¢inde barindiran bir kavramdir.

Miizikte performans, vokal veya ¢algisal icra esnasinda ‘teknik’, ‘miizikal” ve ‘artistik® yonleri olan bir dizi
beceride viicut bulur. Bunun yaninda, performans farkli bigim ve boyutlara da sahip olan bir olgudur. Oncelikle
vurgulamamiz gereken, miiziksel performansin icra sekli veya yontemi agisindan farkli tiplere ayrildigidir.
McPherson (1995/1996) bunlar bes ana kategoride siralamaktadir: 1) Daha 6nce ¢alisilmamis ve duyulmamis bir
eseri notasindan aninda desifre ederek icra; 2) Notasi ¢6ziimlenmis bir eseri etiit, eslikle calma vb. ile destekleyerek
provasini yaptiktan sonra icra; 3) Notasi ¢oziimlenmis bir eseri aslina uygun olarak bellekten/ezberden icra; 4) Salt
dinleyerek (kulaktan) &grenilen bir eseri ayni veya farkli tonlarda aslina uygun icra; 5) Eseri yaratici bir
kendiligindenlik ve serbestlik i¢cinde dogaclama icra. McPherson’in bu kategorilerinin, ayni zamanda bir eserin ilk
¢oztimlenisinden esere hakimiyet kazandiktan sonraki adimlara kadar uzanan, performansin ardisik igleyen belli
basli asamalarini da temsil ettigi goriilmektedir. Mahlert (2016) ise; miiziksel performansin, herhangi bir kalite
veya Ozel bagar1 6l¢iitli igermeyen basit bir icrada bile -miizisyenligin performansa dair genel taleplerinin yaninda-
dogasi geregi pek ¢ok boyutun i¢ ice oldugu karmasik bir siire¢ oldugunu belirtir: “Miizigi algilayip kavramak,
icra edilen miizigin tinlayisina/nasil duyulacagina dair bir imgelem olusturmak, dinlemeyi ve icray1 esgiidimlii
yiiriitmek, gerekli viicut kontroliinii ve esnekligi gelistirmek, zihinde imgelenen sese icra esnasinda iiretilen sesle
geri bildirim vermek, her ikisini karsilastirmak, bu karsilastirma yoluyla iyilestirmeler yapmak” (Mahlert, 2016,

S. 7); somut gézlemlenen performansin arka planinda i¢ ige isleyen girift boyutlardan sadece bir kismidir.

Performans kavrami, miizik egitiminde Ogrencilerin miiziksel 6grenme siireglerindeki beceri ve basari
durumunu nitelemek i¢in de kullanilir. Miizik egitiminin gesitli tiir ve diizeylerinde 6gretmen, 6grenci, profesyonel
veya amatdr miizisyen, veli vb. kisiler; bir miizik 6grenimine baslayabilmek, 6grenimin belli agamalarina
gecebilmek veya 6grenimi bitirebilmek i¢in sahip olunmasi gereken performans derecesi ya da belli performans
normlarina gore isleyen miizik yarigmalari gibi farkli nedenlerle performans olgusu ile yiizlesmektedirler (Mahlert,
2016). Miizik egitimi siireglerinde performansin ‘ne’ olacagi ve ‘diizeyi’, Ogretimde temel alinan
hedeflere/kazanimlara bagl olarak belirlenmektedir. Bireyin gerceklestirecegi performans ise, -karmasik ruhsal,
duygusal veya biligsel boyutlarini géz ardi etmeksizin- en genel anlamda ‘biligsel” ve ‘motor’ boyutlara sahiptir;
yani, neyin yapilacagim bilmek ‘biligsel’, bunu etkili yapabilmek ise ‘motor’ boyutlar1 olusturur (Dick, 2017;
Schmidt ve Wrisberg, 2012).
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Calgi ve ses egitimindeki performans; ¢alisma siiresi, bu siirenin nitelikleri ve bazi diger belirleyici faktorlere
bagli olarak kisiden kisiye degisebilmektedir. Bireyin fiziksel yapisi, cinsiyeti, algilama diizeyi, dogustan getirilen
yetenekleri, olgunlagsma seviyesi, gecmis ve mevcut Sosyo-kiiltiirel ¢evresi, motivasyonu, duygusal yapisi,
herhangi bir engele sahip olma durumu vb., kisinin performanstaki yetkinlik diizeyini etkileyen baslica
faktorlerdendir (Hasselhorn ve Lehmann, 2015; Schmidt ve Wrisberg, 2012). Konuya ¢alg1 egitimi 6zelinde
deginildiginde; calma performansi, Oncelikle psiko-motor gelisim diizeyi, 6grenme ve bireysel oOzellikler
tarafindan desteklenebilir veya sinirlanabilir. Bagka bir deyisle; performans farklarinin ortaya ¢ikmasinda, bireysel
farkliliklara paralel olarak bireysel yeterlilikler oldukga belirleyicidir. Bilgin’e (2014) gore; esgiidiim, giic, tepki,
hiz, dikkat, denge ve esneklik bu yeterlilikler arasinda yer alir. Calma performansini dogrudan etkileyen boylesine
yeterlilikler, bireyin sadece fiziksel yapisinin gelisip olgunlasmasina degil, 6grenmelerine de baghdir. Yine okul
tirii veya okul diginda ek bir egitim alma gibi etkenler de performans farklarinin nedenleri arasindadir (Hasselhorn
ve Lehmann, 2015). Miizik egitimindeki basarim seviyeleri ve heterojenligi, yukarida sozii edilen faktérlerin biri

veya birkaginin yaptigi karmagik etkilerden kaynaklanir.

Miizik egitimi siire¢lerinde performansin gelistirilmesi ve yiiksek diizeylere ¢ikarilmasi igin biiyiik caba sarf
edilir. Bu husus mesleki miizik egitiminde, 6zellikle de icra sanatcilarimin yetistirilmesinde daha da 6nem kazanir.
Ciinkii genel miizik egitimcileri, miizikologlar veya ¢algi yapimcilar gibi icray: daha ¢ok aragsal olarak kullanan
miizik meslekleriyle kiyaslandiginda, meslegin siirdiiriilmesi tamamiyla performanstaki yetkinlige baghdir.
Thompson, Dalla Bella ve Keller’e (2006) gore; yiiksek miiziksel performans, ileri diizeyde motor beceri ve genis
capli miiziksel yap1 bilgisi gerektirmektedir. Uzun yillar diizenli calismak ve bu siiregte beceriyi bilgi birikimi ile
desteklemek, nitelikli bir performans diizeyine ulasmanm en temel sartlarindandir. Yiiksek, dogru ve tutarh
performans diizeyine ulasan bireyler; diizenli bir calisma donemini verimli gecirmis ve otomatiklesen
performanslarina paralel olarak bireysel hatalarini belirleyerek bunlari diizeltebilme seviyesine ulasmis kisilerdir

(Schmidt ve Wrisberg, 2012).

Bireyin miiziksel performansinin gelistirilmesi kadar degerlendirilmesi de &grenme-6gretme siireclerinin
verimli yiiriitiilmesi agisindan énemlidir. Olgme ve degerlendirme, formel egitimin her bransinda oldugu gibi
miizige iligkin 6gretim siireglerinde de temel asamalardan birisidir. Derslerde sadece davranisa deger bigmede
veya basar tayininde degil iyilestirme, planlama, arastirma-gelistirme gibi hususlarda verilecek kararlarda da etkili
olabilen oi¢me; 6z olarak “gozlenen niteliklerin (degiskenlerin) gozlem sonuglarimin say1r veya sembollerle
belirtilmesi” (Kiigiikahmet, 1999, s. 168) islemidir. Esitlik, genellik ve kullanighlik gibi birim 6zelliklerine sahip
olmasi gereken 6lgmenin; dogrudan, dolayli ve tiiretilmis 6lgme olmak iizere {i¢ ana tiiri bulunmaktadir: Somut
olarak goriilebilen bir 6zelligin (uzunluk gibi) Sl¢iilmesi ‘dogrudan’; olgiilen 6zelligin 6lgme araciyla benzer
olmadigr durumlarin (akademik basart veya kisilik gibi) Olgiilmesi ‘dolayli’; farkli degiskenler arasindaki
iliskilerin (cismin yogunlugu igin kiitle ve hacminin 6l¢iilmesi ve isleme alinmasi gibi) dl¢iilmesi de ‘tiiretilmig’
6legmenin konusunu olusturur (Kan, 2016). Dolayli 6lgmeye dahil olan miiziksel performansin dl¢iilmesi, “bireyin
miiziksel performans kapsamina giren davraniglara sahip olup olmadigini, sahipse sahip olus derecesini gozleyip
gbzlem sonuglarini sembollerle belirtme islemi” (Ugan, 1997, s. 96) olarak tanimlanmistir. Miizik egitiminde
calma veya sdyleme performansi diizeyinin gesitli 6lgcme araglariyla belirlenmesi, bir yandan 6grenme siirecinin
verimli ilerleyebilmesine katki saglarken diger yandan da 6lgme sonuclarindan alinan geri bildirimlerle performans

hedefleri ile sonuglarinin uyumu veya hedeflerin gergeklestirilebilir nitelikte olup olmadig irdelenebilir. Yapilan
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degerlendirmeler, tespit edilen eksikliklerin ek ¢aligmalarla desteklenmesine ve gerekli 6nlemlerin alinmasina yol

gosterir; boylece miiziksel 6grenme-6gretme siirecinin tutarli ilerlemesine katki saglanabilir.

Miizik egitiminde performans Olgmeye hizmet eden araglarin oOzellikleri, kullanim amagclarina gore
farklilasmaktadir. Ugan’a (1997) gore; kullanilan 6lgekler, dlgiilen miiziksel performansa ait en yalin bilgilerin
elde edildigi ‘ceteleme Olgekli araglar’, miiziksel performansa ait kapsamli bilgilerin elde edildigi ‘dereceleme
Olcekli araglar’ ve ikisini birlikte kapsayan ‘hem ¢eteleme hem dereceleme 6lgekli araglar’ olmak tizere g tiirdedir.
S6z konusu araglarm kullanimina yo6nelik tercihler 6l¢egi uygulayan kisinin/6gretmenin amag ve yontemine gore
degisebilir. Yapilan bir aragtirmada; miiziksel performansin 6l¢timiinde, kullanishlik ve 6grencilerin eksikliklerini

gorebilme gibi sebeplerle dereceli 6lgme araclarinin daha ¢ok tercih edildigi saptanmistir (Kaynak, 2011).

Farkli iilkelerde gecmiste ve giliniimiizde kullanimi kabul gérmiis ¢esitli miiziksel performans &lgekleri
bulunmaktadir. Solo ¢algt performansi dl¢iimiinde ilk sistematik ¢aligmalardan birisi Watkins’in 1942 yilinda
kornet/trompet i¢in gelistirdigi ara¢ olup; bu dlgek sonraki yillarda Farnum tarafindan diger bando ¢algilarini
kapsayacak sekilde ‘Watkins-Farnum Performance Scale’ (1954) adiyla uyarlanmustir ve giivenilirlik katsayisi
oldukea yiiksektir (Zdzinski, 1991; Zdzinski ve Barnes, 2002). Abeles (1973) tarafindan klarnet performansini
degerlendirme amaciyla gelistirilen ‘Clarinet Performance Rating Scale (CPRS)’ isimli dlgek, besli Likert
tipindedir. Olgegin gelistirilme siirecinde a priori ton, entonasyon, yorumlama, teknik, ritim, tempo ve genel etki
olarak yedi alt boyut belirlenmis; a posteriori ise yorumlama, ton, ritim/siireklilik, entonasyon, tempo ve
artikiilasyon olmak tizere alt1 faktorlii 6lgek elde edilmistir. Bunlardan bagka, vokal miizikte desifre performansini
bir dizi kriter (ses yiiksekligi ve zamana dair beceriler, nota atlama veya tekrarlama, tereddiit vb.) tizerinden dlgen
‘Hillbrand Sight-Singing Test’; yayli calgi performansi igin ‘Farnum String Scale’; sarki sGyleme basart testi olan
‘The Belwin-Mills Singing Achievement Test’; Rutkowski’nin sarki séyleme performansi gelisimini dokuz
asamaya ayirdigit ‘Singing Voice Development Measure’; gitar performansi igin ‘The Guitar Songleading
Performance Scale (GSPS)’ (Atak Yayla, 2004; Colwell, 2019; Henry, 2001; Jensen, 2016; Silverman, 2011);

miiziksel performansi 6l¢iip degerlendirmek i¢in yurt disinda gelistirilmis araglara 6rnek verilebilir.

Tiirkiye’de miiziksel performans 6lgiimiine yonelik araglarin gelistirilmesi yurt disina kiyasla daha geg bir
donemde baglamustir. Bilimsel anlamda ilk girisimler Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Subesi’nde 1970’1li yillarda
baglamis; boliimiin yetenek, ara ve donem sonu sinavlarinda uygulanmak iizere bilimsel nitelikli performans
testleri gelistirilmis; Edip Giinay’in yayl calgi, Ali Ugan’in ise keman 6grenme-6gretme siireglerine odaklanan ve
Ogretim programi ile esgiidiimlii olan 6lgme araci gelistirme ¢alismalari, bu konudaki somut ve oncii 6rnekleri
olusturmustur (Ugan, 1997). 1970°li yillardan bu yana, miiziksel 6grenme siireglerine veya profesyonel icracilara
yonelik 6lgme-degerlendirme araci gelistirme ¢aligmalari ses ve farkli ¢algilar i¢in adim adim gesitlenerek artmis
olup; bugiin kullanima sunulmus pek ¢ok performans dlgegi mevcuttur. S6z konusu Slgme araglarina, -igerik
degerlendirilmesi yapilmaksizin- ‘Yayli Calgilar I¢cin Performans Degerlendirme Olgegi’ (Ciftci ve Kurtuldu,
2010); ‘Miizikal Dogaclama Performans Degerlendirme Olgegi’ (Celikoglu ve Lehimler, 2019); ‘Keman Dersi
Performans Olgme Arac1’ (Dalkiran, 2008); piyano baslangi¢ dersleri icin ‘Performans Testi® (Kalyoncu, 1996),
‘Piyano Rubrigi’ (Kaynak, 2011) veya ‘Piyano Performansi Degerlendirme Olcegi’ (Okay, 2010); gitar egitimine
yonelik ‘Gitar Performans Dereceleme Olgegi’ (Akcay, 2011) veya ‘Performans Dereceleme Olcegi Ontest-
Sontest Formu’ (Akgay, 2015) vb. 6rnek olarak gosterilebilir. Dereceleme yaklasimi bu araglarda da siklikla tercih

edilmistir.
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Problemin Serimi

Tiirkiye’de 1970’11 yillardan bu yana, farkli ¢algilar i¢in 6grenme-06gretme siireglerine veya profesyonel icraya
yonelik gelistirilen performans oOl¢ekleri mevcut iken; bu durum her ¢algi igin aymi gesitlilikte temsil
edilmemektedir. Giiniimiizde pek ¢ok formel egitim kurumu yani sira non-formel egitim kurumlarinda da 6gretimi
yapilan ‘Baglama’, 6l¢me-degerlendirme araglari bakimindan ihmal edilmis olan geleneksel g¢algilarimizdan
birisidir.

Baglama, bugiin sadece Tiirkiye’de degil, Tiirkiye gevresindeki iilkelerde ve Tiirk diasporasinda da siklikla
icra edilmekte olup; -6rnegin Almanya ve Hollanda gibi- Tirklerin yasadigi iilkelerdeki bazi 6rgiin egitim
kurumlarina da girmis bulunmaktadir. Baglama, geleneksel ortaminda daha ¢ok sozlii kiiltiir pratiklerine gore
Ogretilmekte ise de gliniimiizde okullarda ve okul digindaki diger miizik egitimi kurumlarindaki/kuruluslarindaki
Ogretimi yazili kiiltiir pratiklerine gore sekillenmektedir. Baglamanin gelenek baglamindaki 6gretimi ve
performansinin degerlendirilmesi kendine 6zgii dinamik ve yontemlerle gergeklesirken; formel ve non-formel
egitim ortamlarinda 6gretimine dair islemler, 6gretim programlarina dayali olan diger ¢algilarla benzerlikler igerir.
Giizel sanatlar liselerindeki, tiniversitelerin miizik béliimlerindeki veya konservatuvarlardaki, yine halk egitim
merkezlerindeki vb. baglama dersleri bunun igin gelistirilen 6gretim programlarina dayali olarak verilmekte;
bdylece, 6gretimine iligkin tiim edim, islem ve siirecler sozlii kiiltiir pratiklerinden farklilagsmaktadir. Formel egitim
ortamlarinin sozIii kiiltiir atmosferinde sahip olunan zamansal ve mekansal esnekliklere sahip olmamasi, becerinin
olusmast icin gereken deneyim siiresinin, bigiminin ve sikliginin kiiltiirel ortamin dogasina veya dgrenenin tercih
ve ihtiyaglarina gore degil de dgretim programinin ve ilgili kurumun ¢izdigi ¢ercevelere gore belirlenmesi vb.
etkenler; okullardaki baglama egitimini de her acidan yapilandirmay1 beraberinde getirmektedir. Boylece,
derslerin Ogretim programlarinda yer alan amag/kazanim, icerik gibi unsurlar etrafinda sekillendirilmesi,
iceriklerin smif diizeylerine gore dagiliminin yapilmasi, derslerin belli siireler i¢inde gergeklestirilmesi gibi
kurumsal egitim siirecine ait cesitli zorunluluklar géz Oniinde tutuldugunda; Ggrencinin baglama g¢alma
performansinin da gegerlilik ve giivenilirlige sahip 6lgekler aracilig ile sistemli bir bigimde 6l¢iilmesi, bir postulat
olarak belirginlesmektedir. Zira 6gretim programlarina dayanan formel baglama egitiminin tiim unsurlari planl
ve sistematik diizenlemelerle yiiriitiiliirken, 6lgme-degerlendirme islemleri bunun disinda tutulamayacaktir.
Ancak, baglama iilkemizin genel egitim ve miizik egitimi kurumlaria uzun siire 6nce giris bulmasina karsin;
ogrenme-ogretme siireglerinde ¢alma performansini 6lgmeye yonelik bilimsel ve sistematik ¢alismalar ancak son

yillarda goriiniir olmaya baglamistir.

Tiirkiye’de bilimsel ¢aligma baglaminda gelistirilen az sayidaki baglama ¢alma performansi 6lgme araglarini

genel cizgileriyle mercek altina aldigimizda, bunlari asagidaki iki ana gruba ayirmamiz miimkiindiir:
1) Asama/diizey ve beceri ayrimi yapilmaksizin performansi genel bir yaklasimla ele alanlar,
2) Baglamada spesifik bir beceriye yonelik olanlar.

Herhangi bir asamaya ve 06zel beceri veya beceri dizisine vurgu yapilmaksizin performansin temel
gostergelerine gore genel bir yaklasimla yapilandirilan birinci gruptaki araglara, Sézen’in (2012) Baglama
Performansi Degerlendirme Formu Ornek verilebilir. Bu 6l¢me araci, ¢algt egitimi alanindaki mevcut bazi testler
incelendikten sonra alt boyutlarinin ortak oldugu diisiiniildii§iinden ‘Piyano Dersi Sinav Performansi

Degerlendirme Formu’nun (Bilen, 2007) baglama performansina uyarlanmasiyla elde edilmistir. Formda ‘teknik
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yeterlilik’, ‘stireklilik’ ‘dogruluk’ ve ‘miizikalite’ olmak iizere dort boyuta ve her bir boyutun tanimlayici alt
boyutlarina yer verilmistir. Formun uyarlanmasinda uzman goriisleri temel alinmis, ayrica bir deneme uygulamasi
ve giivenilirlik analizinin gerekli olmadig: ifade edilmistir. Diger bir dlgek ise, Borekci ve Dalkiran (2020)
tarafindan gelistirilen Baglama Performansi Ol¢me Araci’dir*. Bu aragta, baglama performansina dair bazi temel
bilesenler ile 6grenme siireci boyunca performansi destekleyecek bazi ¢evreleyici davranislar, ayristirilmaksizin
*6lciit beceriler’ altinda i¢ ice verilmistir. Olgek icin toplanan veriler istatistik islemlerine tabi tutularak gecerlilik
ve giivenilirlik ¢alismasi yapilmistir. Burada anilan her iki 6l¢ekte de performans genel olarak ele alinmus;

‘baslangig’, ‘orta’ veya ‘ileri’ gibi herhangi bir asama/diizey ayrimi yapilmamustir.

fkinci gruptaki dlgekler ise, baglamada belli bir yeterlilik, beceri veya stilin merkezi konumda oldugu
performansin lgiilmesine hitap eden daha spesifik icerikli araglardir. Inanici (2017) tarafindan gelistirilen Silifke
Tavrint Seslendirmeye Yonelik Performans Derecelendirme Formu Ve Silifke Tiirkiilerini Seslendirmeye Yonelik
Performans Derecelendirme Formu bunlara ornek teskil etmektedir. Formlar, Silifke tavrinin ve tiirkiilerinin
ogretiminde kullanilmak {izere hazirlanmig aligtirmalarin  performansa etkilerini  belirlemek amaciyla
hazirlanmistir. Derecelendirme yoluyla puanlanan formlarin birincisinde 17, ikincisinde ise 5 davranisa yer
verilmistir. Bu araglarin gegerli ve uygulanabilir olup olmadig1 uzman goriisii alinarak belirlenmistir. Agar (2019)
da baglama 6gretiminde kullanilan notasyonlarin desifre basarisina etkisini aragtirdigi doktora tezi icin Performans
Degerlendirme Formu gelistirmistir. Bu form da uzman goriisii alinarak gelistirilmistir ve ‘ezgiyi dogru
seslendirme’, ‘ritmik yapiy1 dogru seslendirme’, ‘dogru parmak numarasi’, ‘dogru tezene yonii’, ‘dogru tempo’
olmak iizere bes boyuttan olugmaktadir. Form, gdzlemlenen desifre basarisina dair maddelerin ‘dogru’ ve ‘yanlis’
secenekleri ile isaretlenmesi yoluyla kullanilmaktadir. Diger bir 6rnek ise, Gerekten’in (2020b) ‘misket diizeni’nde
egzersiz ve etiitlere dayali bir 6gretim modeli tasarisi sundugu ve modelin 6grenci basarisina etkisini arastirdigi
doktora tezinde kullanilan Performans Degerlendirme Olgegi’dir. Kapsam gegerliligi uzman goriisleriyle
belirlenen olgek; ‘ilgili diizende perde hakimiyeti’, ‘orta ve {ist tellerde farkli pozisyonlarda parmak kullanimr’,
‘pozisyonlara hakimiyet’, ‘orta ve iist tellerde dem’, ‘diiz ve ters mizrap’, ‘senkronizasyon’, ‘ilgili pozisyonda ve
pozisyonlar arasi gegiste ajilite’, ‘desifre yorumlama’ olmak iizere sekiz beceriye odaklanilan bir aractir. Puanlama
ise, 100 puanim bese béliindiigii dereceler yoluyla yapilmaktadir. ikinci grup igin rnek olarak verilen bu 6lgeklerde
de herhangi bir agsama/diizey ayrimi yapilmamustir. Bununla birlikte, kapsadiklar1 beceriler nedeniyle baslangic

diizeyinden sonraki asamalara tekabiil ettiklerini soylemek miimkiindiir.

Bilimsel ¢alismalar disinda, baglama &gretimi i¢in gelistirilen didaktik materyallerdeki durumun saptanmasi
da 6nem arz eder. Bu baglamda; ‘calgi okulu/metodu’, ‘Ggretim programi’ ve ‘ders kitab1’ olmak iizere {i¢ tip ana
materyal performans olgme aract barindirp barindirmadiklarint saptamak fizere incelenmistir. Tespit edilen

durum asagida 6zetlenmektedir:

! Bumakalede agiklandii iizere, literatiirde baglama ¢alma performansi 6lgme araglarmin gelistirilmesine ydnelik
sinirh sayida da olsa bazi bilimsel ve didaktik ¢alismalar mevcuttur. Bununla birlikte; Borekci ve Dalkiran
tarafindan 2020 yilinda yayimlanan makalede, “Yapilan analizler ve uzman goriisleri dogrultusunda, giintimiizde
miizik egitimi alaninda, 6l¢me araglarinin gelistirilmesi ile ilgili ¢esitli ¢aligmalar yapilmasina ragmen, halk
calgilart ve milli kiiltiirtimiizin en 6nemli simgesi olan Baglamanin 6lgme boyutuna iliskin gegerli ve giivenilir
bir dlgme aracinin gelistirilmedigi saptanmistir.” (2020, s. 1729) ifadesi yer almistir. Anilan makalede, yazarlarin
kendilerinden 6nce yapilan hicbir dlgcek calismasina ve girisimlere yer vermeyislerini agikliga kavusturan
gerekeelendirilmis bir bilimsel kritik bulunmadig1 halde; mevcut oncii ¢alismalarin ismen dahi anilmaksizin yok
sayilmast, bilimsel agidan tartigmali bir durumu dogurmaktadir.
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e Ulkemizde 1960’1 yillardan bu yana sayilar gittikge artan bir bigimde, dgretime hizmet eden pek gok
baglama okulu/metodu yaymlanmistir (Gerekten, 2020a). Alanda ¢ok taninan yaklasik 30 baglama
okulunun/metodunun incelenmesi; bu kitaplarda genel egilim olarak g¢algidaki becerilerin 6gretimine
odaklanildigini, 6gretim siireci sonunda performansin dl¢iiliip-degerlendirilmesine hizmet edecek sistemli

Olgme araglaria yer verilmedigini gostermistir.

e  Giizel sanatlar liseleri (MEB, 2016a), halk egitim merkezleri (MEB, 2016b ve 2017), ortaokullar ve
imam hatip ortaokullarinin (MEB, 2018) baglama ogretim programlarindaki genel yaklasim, 6l¢gme-
degerlendirmeye dair ilkesel agiklamalarin yapilmasi ve performans olgegi disinda bazi 6rnek araglarin
sunulmasi seklindedir. Giizel sanatlar lisesi programinda ise, performansin 6l¢iimii i¢in dereceli puanlama

anahtari/derecelendirme 6lgegi kullanilmasi da 6nerilmektedir (MEB, 20163).

. ‘Ders kitabr’, okullardaki egitimde kullanilan ana 6gretim materyalidir. Baglama dgretim programlari
incelenen okullar igerisinde, programa paralel olarak ders kitab1 da bulunan giizel sanatlar lisesidir. Bu
okulun baglama ders kitaplart 2019 yilinda giincellenmis ve her smif diizeyi i¢in (9-12) Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan yeni kitaplar yayimlanmis olup; kitaplarin igerisinde, baglama ¢alma performansin
6lgmeye yonelik bazi araglar bulunmaktadir (Avel, Yilmaz, Cigekgioglu ve Ozcanli, 2019a, 2019b, 2019c,
2019d). 2008 yilinda yayimlanan 9. sinif baglama ders kitabinda (Akdag ve Tuncer, 2008) sinirli bir igerikle
Akran Degerlendirme Formu bigiminde yer alan birkag maddelik 6lgme araclari; yeni ders kitaplarinda tiim
siif diizeyleri i¢in daha genis bir i¢erikle hazirlanan, belirlenmis davranislarin her tiniteden sonra 6gretmen
tarafindan degerlendirilmesine olanak tamyan dereceleme Olgeklerine yerini birakmustir. Dereceli
Puanlama Anahtart ad1 ile tasarlanmis olan bu araglar; teknik ve miizikal becerileri iceren psiko-motor
davraniglarin yaninda, baz1 biligsel davranislarin da degerlendirilebilecegi bes dereceli 6lgeklerdir. 9. sinif
ders kitabindaki dlgek sayist diger siniflara kiyasla oldukga yiiksektir. Bunun baslica sebebinin; bu sinifin
baglamaya baslangi¢ seviyesini olusturmasi ve bu nedenle de teknik becerilerin ders konulari igerisinde
genis bir alan1 kapsamasi oldugu diisliniilmektedir. Ders kitaplarinda, 11. simiftan itibaren 6grencinin kendi

kendini degerlendirebilecegi Oz Degerlendirme Formu’na da yer verilmistir.

Baglama c¢alma performansini dlgmede son yillarda bdylesine adimlar atilmis olsa da; baglama egitimi
stireclerinde performansin ayrintili ve sistemli degerlendirilmesine yonelik araglarin gelistirilmesi ihtiyacinin
belirginlesmemesi, ayrica bu hususta goriis birligine dayanan ve oryantasyon saglanabilecek bir zeminin
olusmamasi, uzun yillardan beri var olan bir durumdur. Baglama egitiminde 6lgme-degerlendirme siireci 6gretimin
farkli degiskenlerine baglidir ve 6ncelikle de dersin amag/kazanim ve i¢eriklerinden bagimsiz yiiriitiilemez. Ancak,
baglama dersi igeriklerinin genis cevrelerce kabul gérmiis bir bicimde asamalandirilmamasi, halen varligmi
korumakta olan bir sorunsaldir. Ornegin, alan yazin incelendiginde piyano performansi igin tanimlanmis
basamaklar mevcut iken (Pamir, ty; Varr6, 1929; VdM, 1990); baglama 6gretimi okullarinin/metotlarinin bityiik
¢ogunlugunda, baglama ¢alma performans diizeylerinde/basamaklarinda bir konsensiise dayanan ‘baslangic’-
‘orta’-‘ileri’ gibi ¢ok belirgin agamalarin olmadig1 goriilmektedir. Baglama dersi veren dgretim elemanlarinin
katildig1 bir arastirmada da buna vurgu yapilmis, baglama 6gretim okullarinin/metotlarinin ‘baslangig’, ‘orta’,
‘ileri” gibi asamalandirilmas: gerektigi katilimcilarin %97,05°1 tarafindan ifade edilmistir (Akgali, 2012). Buna
bagl olarak, diizey ayrimi 6l¢gme araci ¢alismalarinda da énemli bir sorundur ve heniiz ¢ok az sayidaki baglama

performansi dlgeginde diizey ayrimi meveuttur. Ornegin Kinik (2010) tarafindan yapilan ¢alismada agik olarak
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diizey tanimi1 yapilmis olup; baslangi¢ diizeyine odaklanilan aragtirmada, 6grencilerin uygulama dncesi ve sonrast
beceri durumlarinin nitel olarak betimlendigi ve gelisim durumunun bes nitelemeden birisi segilerek belirtildigi
bir Gozlemci Degerlendirme Formu kullanilmistir. Form; uzman gézlemciler tarafindan belirlenen ‘durus, oturus’,
‘tutus’, ‘sag el ve tezene tutus pozisyonu’, ‘sol el ve parmak pozisyonu’, ‘eseri seslendirmedeki miiziksel durum’
olmak tizere bes boyutu kapsamistir. Diizey odakli dlgekler heniiz yok denecek kadar az oldugundan, asama

egilimlerini tam olarak saptamaya yardimci olacak veriler saglanamamaktadir.

Baglama c¢alma performansi hususunda diizeyler/asamalar yaninda baska degiskenler de belirleyicidir ve
bunlarin basinda yoresel ¢alim farklari gelmektedir. Yoresel tavirlarin 6gretimine, zamanlama olarak hangi
performans diizeyinde baslanmasi gerektigi konusunda da bir goriis ve uygulama birligine rastlanmamaktadir.
Baglamada ¢esitli yoresel tavirlar (6rnegin Zeybek, Konya, Yozgat, Teke, Silifke vd.), yiiksek diizeyli bir ¢calma
performanst gerektirmektedir. Bunun yaninda, ‘6zel ve 6zgiin® bir ¢alim gerektiren ve kaynak kisinin ¢alma
teknigine bagl bazi karakteristik ozellikler iceren ezgilerin de varligi, yine bunlarm bir kisminin bu hususta
donanim sahibi icracilarla icra stilleri dziimsenerek calisiima gerektirmesi (Oztiirk, 2016)% performansin
asamalandirilmasinda dikkate alinmasi gereken hususlardandir. Baglamada performansin sozlii kiiltiiriin/gelenegin
dogasindan kaynaklanan icra pratikleri, diger miizik tiirleri, halk miiziginin kirsal ve kentsel tarzlari, performansin
arka planindaki deger ve normlara sizan ideolojik anlayiglar veya sosyo-politik dayatmalar vb. (Markoff, 1986)
yani sira genel olarak performanstan ayri diistiniilemeyecek duygu boyutu, kaygi, motivasyon, yaraticilik vb.
degiskenlerden de etkilenmesi; baglama 6gretiminde performans konusunu daha da karmagsik hale getirmektedir.
Buna ek olarak, baglama calgisinin yapisal olarak da farkh tiplerinin ve farkli akort bigimlerinin/diizenlerinin
olmasi, ortak beceri gostergeleri yaninda anilan farklardan kaynaklanan diger tipik becerileri de gdzetmeyi
gerektirmektedir. Tiim bu etkenler, formel egitim siireglerinde baglama derslerinin planlamadan degerlendirmeye

uzanan tiim evrelerinde, performansa dair ayristirilmis rafine bir bakis agisini zorunlu kilmaktadir.

Aragtirmamiz dahilinde incelenen bilimsel yayinlarda mevcut olan az sayidaki 6lgeklerin, heniiz baglama
performansinin gesitli diizeylerini/asamalarini kapsayacak gesitlilikte olmamasi; bizi bu ¢alisma ig¢in motive eden
baslica etkendir. Calgi egitiminin tim siireci géz Onilinde bulunduruldugunda; her diizeyde/asamada farkli
performans niteliklerinin oldugu, buna paralel olarak da gdzlemlenmesi gereken farkli davranig ciktilariin
meydana gelecegi kendiliginden anlasilacaktir. Bu temel sayilti; ‘baslangic’, ‘orta’, ‘ileri’ gibi -veya igerigine gore
daha baska sekilde de isimlendirilebilecek- farkli performans diizeyleri/agamalari i¢in ayr1 dlgme araglarinin
gelistirilmesi ihtiyacin1 da beraberinde getirmektedir. Bu baglamda; bu makalede bozuk diizeni baglama egitiminin
baslangic diizeyinde c¢alma performansimin olgiilmesine hizmet etmek {iizere 2017-2019 yillar1 arasinda
gelistirilmis olan bir 6lgme aracnin tanitilmasi amaclanmistir. Olgegin gelistirilme siireci, makalemizde Grotjahn

(2000) ile Oztiirk ve Kalyoncu’nun (2020) dlcek gelistirme asamalar1 baz alinarak sunulmaktadir.

Baglama Performans: Degerlendirme Olgeginin Gelistirilme Siireci

Bu boliimde, Bozuk Diizeni Baglama Egitiminde Baslangi¢ Diizeyi Performans Olgegi’nin gelistirilme siireci

ana asamalariyla ele alinmis ve bu agamalarda yerine getirilmis olan islemler agiklanmastir.

2 Oztiirk (2016), iisluplarindaki orijinalliklerden dolay1 8rnegin Muharrem Ertas, Ceki¢ Ali (Ali Ersan), Hac1 Tagan
gibi geleneksel sanatgilara ait eserlerin, kaynak kisilerinden dinlenerek ¢alisilmasi gerektigine vurgu yapmaktadir.
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Taslak Olgegin Hazirlanmasi

Olgegin gelistirilme siirecinde dncelikle konu ile ilgili alan yazin taramasi yapilmis, 6lgek hazirlamada dikkat
edilmesi gereken hususlar incelenmistir. Baglama 6gretme-6grenme siirecindeki diizeylerin/asamalarin literatiirde
konsensiise dayali olarak kesin bir bigimde belirlenmis olmadigimi giris kismmda vurgulamistik. Bu durum,
¢alismanm zorlayici hususlarindan birisini teskil etmistir. Yapilan okumalarin baglama egitimi ile simrh
tutulmamast ve alan yazinda mevcut olan, diger calgilar i¢in gelistirilen baglangi¢c diizeyi ol¢eklerinin de
incelenmesi, sorunsali agsmada yardime1 olmustur. irdelemeler, baslangig seviyesinde 6grenciye kazandirilmasi
beklenen davraniglarin pek ¢ok ¢algida ortak noktalart kapsadigini gostermistir: Bedensel kurulus (oturus, durus,
tutus, el, kol/on kol, parmak gibi iiyelerin ¢algi iizerinde konumlandirilmasi vb.), her iki el ve katilimer diger
organlarin esgiidiimiiniin saglanmasi, sag ve sol elde ses elde etmek i¢in gereken temel tekniklerin kazanilmast,
calgiya temel diizeyde hakimiyet; baslangi¢ asamasindaki 6ncelikli amaglardir. Baglama egitimi ile ilgili bazi
¢alismalarda da baslangig diizeyi i¢in benzer noktalara vurgu yapilmakta; genellikle oturus, durus, tutus, sag elde
tezene vuruslari, sol elde pozisyon ve parmak basig vb. temel konular 6ne ¢ikarilmaktadir (Alan, 2012; EKici,

2016; Kinik, 2010).

Calma performansi, -tiim ¢algilar i¢in- en genel anlamda ‘teknik’ ve ‘miizikal’ olarak iki ana boyuta ayrilmakta
(Dick, 2017); teknik boyuta giren konularin temel miizikal becerilerle i¢ ice Ogretilmesi beklenmektedir.
Performansin ‘artistik” boyutu ise, ¢algiy1 tanima ve temel hakimiyet kazanilmasi gereken baglangi¢ seviyesinde
heniiz belirgin olarak 6ne ¢ikmamaktadir. Hazirlanan 6lgege temel olusturacak teknik ve miizikal nitelikteki
baslangic diizeyi kazanimlarini belirleyebilmek i¢in, dncelikle 6lgek uygulamasinin gergeklestirilecegi halk egitim
merkezinin baglama 6gretim programlart (MEB, 2016b ve 2017) detayl incelenmis; ardindan giizel sanatlar
liseleri (MEB, 2016a) ile mesleki ve teknik egitim liseleri (MEB, 2013) i¢in gelistirilmis baglama dersi 6gretim
programlart da ¢oziimlenmistir. Programlardaki kazanimlardan yola ¢ikarak ve programlarda yer verilmeyen
ancak baglangi¢ diizeyinde olmasi beklenen diger davraniglar da arastirmacilar tarafindan eklenerek; oncelikle
baslangic diizeyine hitap edebilecek 86 maddelik bir kazanim havuzu olusturulmustur. Bunlardan 40 tanesi
biligsel, 46 tanesi de psiko-motor alanla ilgili kazanimlardir. Biligsel ve psiko-motor kazanimlarin bir araya

getirilmesi, baslangi¢ diizeyine dair biitlinciil bir bakis kazanilmasina yardimci olmustur.

Olgek gelistirmede performansa odaklamldigindan, yani gerceklesecek beceriler merkeze alindigindan; bir
sonraki adimda sadece psiko-motor kazanimlar isleme alinmig ve bunlar asamalandirilarak kendi iginde
siralanmistir. Ardindan, her bir kazanim i¢in 6lgiit olabilecek alt davraniglar/gosterge beceriler de arastirmacilar
tarafindan formiile edilmistir. Daha sonra bu kazanimlar ‘teknik’ ve ‘miizikal’ ana boyutlar altinda siniflanmas;
25 madde teknik, 21 madde ise miizikal boyuta dahil edilmistir. Bundan sonraki adimda, kazanimlarin igerikleri
dikkate alinarak teknik ve miizikal boyutlar da kendi i¢inde aynstirilmis; teknik boyut i¢in ‘baglamay1
konumlandirma’, ‘tezene vurus ve parmak basig’, ‘tuseye ve tezeneye hakimiyet’, miizikal boyut igin ise
‘entonasyon’, ‘climleleme’, ‘tempo ve niians’, ‘biitiinliik ve akicilik’ alt boyutlarina karar verilmistir. Ardindan,
kazanim maddeleri ait olduklar alt boyutlara gore gruplandirilmistir. Son adimda ise; listedeki 46 madde ‘temel
becerileri temsil etme’, ‘tekrarlanma’, ‘genel veya detay olma’, ‘simiflandig1 alt boyutu temsil etme’ gibi baslica

kriterlerle tekrar rafine bir elemeye tabi tutulmus, maddeler formiile edilmis ve sayilari da 21’e indirilmistir.
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Ayrica, maddelerin dilsel ifadesinde de ‘tek anlamlilik’ ve ‘stil birligi’ saglanmasina 6nem verilmistir. Boylece

olcek icin, 6grencilerin ¢alma performansinin gostergesi olabilecek taslak maddeler hazirlanmistir.

Caligmada, veri toplamaya uygun olacag diisiiniildiigiinden Likert tipi bir 6l¢ek gelistirilmesi kararlastirilmus;
Olcege, beklenen davranis ve becerilerin ger¢eklesme diizeyini saptamaya hizmet edecek sekilde 1’den 5°e kadar
dereceli puanlama imkam veren puan siitunlar1 eklenmistir. Olgekteki puanlar; 1=Hi¢, 2=Biraz, 3=Kismen,
4=Biiyiik Olgiide ve 5=Tamamen bigiminde dereceli olarak belirlenmistir. Ayrica; dlgegin 6n kismina, dlgegi
uygulayacak olan alan uzmam ve/veya baglama egitimcileri i¢in gerekli bilgilendirme ve agiklamalar da

eklenmistir.

Hazirlanan 21 maddelik ilk taslak, kapsam gecerliligi igin goriis almak iizere ikisi baglama egitimi (mesleki
deneyimleri 25 ve 35 yil), birisi de miizik egitimi (mesleki deneyimi 43 yil) alanindan olmak iizere farkli
tiniversitelerde gorev yapan ii¢ alan uzmanina gonderilmistir. Ayrica, Olgegin bicim ve goriiniis agisindan
uygunlugu ve kullamgshiig hususlarmda da mesleki deneyimleri 27 ve 6 yil olan iki 6lgme-degerlendirme alan
uzmaninin goriislerine basvurulmustur. Uzmanlardan, degerlendirme sonuglarimi yazili olarak bildirdikleri formlar
aracthigy ile goriis alinmistir. Gelen gorisler irdelenmis; bazi kavramlara, becerilerin ifadesine, boyut-madde-
secenek uyumuna, 6lgegin goriiniisiine dair doniit ve Sneriler dogrultusunda 6lgek tizerinde gerekli diizeltme,
iyilestirme ve eklemeler yapilarak, deneme uygulamasinda kullanilacak olan 24 maddelik taslak olcek elde

edilmistir.

Taslak Olgegin Uygulanmasi

Deneme taslaginin uygulanmasindan 6nce; tiim islemleri yerine getirilerek sirasiyla Sosyal Bilimlerde Insan
Arastirmalart Etik Kurulu’ndan ve Milli Egitim Bakanhg Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigii’'nden® arastirma
icin gereken onay ve izinler alinmistir. Uygulama i¢in Agri, Ankara, Ardahan, Cankiri, Eskisehir ve Kirikkale
illerinde Halk Egitim Merkezi biinyesinde bes-alt1 ay dnce ‘bozuk diizeni’nde baglama egitimi almaya baglamig
olan kursiyerlere ulagilmistir. Etik kurula sunulan ‘Goniillii Bilgilendirme Formu’ ve ‘Katilimer Onam Formu’
aracilig1 ile 6gretmen ve kursiyerlerin goniilliiliik onaylart alindiktan sonra, bu illerden 95 kursiyer ¢alismaya dahil
edilmistir. Dersleri yiiriiten baglama 6gretmenleriyle kursiyerlerin 6grenme icerikleri hakkinda goriisiilmis;
akabinde, baglangi¢ diizeyine dair becerilerin gozlemlenebilecegi baraj eser olarak ‘Ne Aglarsin Benim Ziilfii
Siyalim’ tiirkiisii sec¢ilmis ve 6gretmenler eseri tiim 6grencilere 6gretmislerdir. Tiirkiiniin ¢alisilmasindan sonra,
her bir 6grencinin tiirkiiye ait performansi 6gretmenleri tarafindan kayit altina alinarak videolar1 aragtirmacilara
gonderilmistir. Ogretmenler, gerekli hassasiyeti gostererek dgrencilerin performansa dair davranislarinin tam ve
net olarak goriilebildigi kayitlar hazirlamislar ve tiim videolar: eksiksiz ve hasarsiz olarak arastirmacilara

ulagtirmiglardir.

Ogrencilerin performanslar iki baglama egitimcisi tarafindan taslak dlcek kullanilarak degerlendirilmistir.
Ikinci degerlendiricinin yazarlardan farkli bir isim olmasina énem verilmis; 6lcme islemine gecmeden once,

kendisine gerekli bilgilendirme ve agiklamalar yapilmistir. Degerlendiriciler, birbirlerinden bagimsiz olarak her

% Milli Egitim Bakanhig1 Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigii’niin 31.01.2018 tarihli ve 26879895 605.01
E.2165683 sayil1 izin yazis.
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bir 6grencinin performansini izlemis ve taslak 6lgegi kullanarak her bir beceri maddesini ger¢ceklesme diizeyine

gore puanlamiglardir.

Deneme Uygulamasindan Elde Edilen Verilerin Analizi

Deneme uygulamasindan elde edilen veriler SPSS (Statistical Package for the Social Sciences) paket programi1

kullanilarak analize tabi tutulmustur ve analiz sonuglar agagida sunulmaktadir.

Degerlendiriciler arast uyum

Veri analizinde, iki bagimsiz degerlendirici tarafindan puanlama yapildigi ve ortalamalar kullanilacagi igin,
degerlendiriciler arasit uyumun hesaplanmasi 6ncelenmistir. Hesaplama i¢in Cohen’in Kappa katsayis1 kullanilmig
ve sonu¢ k=0,78, p<0,01 olarak bulunmustur. Kappa degeri referans araliklarina gore; bu sonug, iki

degerlendiricinin puanlari arasinda yliksek diizeyde uyum oldugunu gostermektedir.

Yapi gecerliligi

Olgegin yapi gegerliligi faktor analizi yoluyla test edilmistir. ‘Miiziksel ifade’ ile ilgili 24. maddenin
degerlendiriciler tarafindan 95 katilimcinin neredeyse tamaminda ‘1’ ile puanlanmasi sebebiyle, ilk etapta 24
maddeden olusan taslak 6lgegin hesaplamalar1 yapilamamigtir. Bu durumda, madde ¢ikarma kuralimin uygulanip
uygulanamayacag tartisilmistir. Anilan 24. maddenin “Ezginin konu icerigine uygun bir miiziksel ifade
gerceklestirebiliyor.” seklinde formiile edilmis olmasi sebebiyle, biraz daha miizikal birikim gerektiren bu

becerinin baslangi¢ diizeyinde aranmamasina karar verilmistir.

Bir sonraki adimda, verilerin faktor analizine uygunlugunu test etmek amaciyla Kaiser-Meyer-Olkin (KMO)
istatistigi ve Bartlett Kiiresellik Testi uygulanmistir. Tablo 1’de, KMO uyum 6lgiisii ve Bartlett Kiiresellik Testi
sonuglart verilmistir. Elde edilen KMO uyum o6lgiisii degeri 0,902 olup; bu sonug, esik deger 0,60’ ¢ok
iizerindedir ve miikemmel diizeyde uygunluk oldugunu gostermektedir. Bartlett Kiiresellik Testi de 0,01 6nem

diizeyinde istatistiksel olarak anlamli bulunmustur(? (253) = 1895,433;p < 0,01). Elde edilen sonug bir yandan

verilerin faktor analizine uygunlugunu, diger yandan da puanlarin normalligini gostermektedir.

Tablo 1. KMO Istatistigi ve Bartlett Kiiresellik Testi Sonuglar:

KMO Orneklem Uyum (")lg:iisii 0,902
x? 1895,433
Bartlett Kiiresellik Testi Sd 253
p 0,000

Yapilan faktor analizinde, 6z degeri 1’in ilizerinde olan bes bilesen oldugu tespit edilmistir. Ancak bu bes
bilesen, agiklanan toplam varyansa yaptiklari katkinin énemi g¢ergevesinde degerlendirildiginde; tek bilesenin

varyansa daha Onemli katki yaptigi gorlilmiistiir. S6z konusu faktoriin tek basina varyans agiklama orani
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%52,3’tiir. Bundan dolayi, analizin tek faktor igin tekrarlanmasina karar verilmistir. Aym sekilde, asagida verilen
Grafik 1’e bakildiginda, birinci noktadan ikinci noktaya keskin bir diisiis oldugu, ikinci noktadan itibaren yatay
bir seyir basladigi da goriilmektedir. Burada, ikinci noktanin {izerinde kalan nokta sayist faktér sayisini

gostermektedir ve buna gore de 6nemli faktor sayisi birdir.

Scree Plot

Ozdegerler
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Faktdr sayisi

Grafik 1. Performans Degerlendirme Olgegine Ait ‘Scree Plot’ Grafigi

Olgekteki maddelerin faktor yiik degerleri tek bir faktor altinda Tablo 2°de verilmistir. 21 maddenin yiik degeri
0,45’in oldukga iizerindedir ve bu bulgu, maddelerin se¢im i¢in uygun olduklarini gosterir. Tabloya bakildiginda
22. maddenin faktor yiikiintin 0,253; 10. maddenin ise 0,438 olarak bulundugu goriilecektir. Caligmanin amacina
gore, faktor yiikii 0,1°in veya 0,3’iin altinda kalan maddeler 6lgekten ¢ikarilmaktadir. Bu ¢alismada 0,1’in iistiinde
faktor yiikiine sahip tiim maddelerin 6lgekte kalmasi kurali uygulanmis ve bu iki madde de 6lgtiikleri becerilerin

onemi nedeniyle atilmamistir. Boylece, analize tabi tutulan 23 maddenin tiimii 6l¢ekte yer almustir.

Giivenilirlik

Korelasyon teknigi ile madde seciminde, denemelik 6lgekte bulunan her bir madde ile bu madde disinda kalan
diger maddelerin toplamimdan olusan biitiin arasindaki iliskiyi saptamak i¢in Pearson Momentler Carpimi
Korelasyon Katsayisi (r) hesaplanmis ve sonuglar Tablo 2’de verilmistir. Bulunan korelasyon degerleri r=,438
(m10) ile r=,892 (m13) arasinda degismekte olup, 0,01 diizeyinde anlamlidir. Buna dayanarak; 6l¢ekte yer alan

tiim maddelerin, 6l¢egin biitiinii ile 6l¢iilmek istenen dzellikleri iyi 6l¢gen maddeler olduklari sdylenebilir.

Olgek maddelerinin ayirt ediciligini hesaplamak amaciyla; siralamanin {ist %27 (n=26) ve alt %27’lik (n=26)
diliminde yer alan katilimcilarin 6l¢egin her bir maddesinden aldiklari puan ortalamalari, ‘bagimsiz drneklem t
testi’ ile karsilastirilmigtir. Analiz sonucunda elde edilen ve Tablo 2°de verilen ‘t’ degerlerinin tamami, p=0,01
6nem diizeyinde anlamlidir. Bu sonug; tim maddelerin, o madde ile dlgiilmek istenen 6zellige sahip olanlarla

olmayanlar1 ayirt edici nitelikte oldugunu géstermektedir.
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Tablo 2. Olgekte Yer Alan Maddelerin Faktor Yiik, r ve t Degerleri

Madde No Faktor Yiikleri r t
ml ,645 627 5,171
m2 717 ,713 7,108
m3 ,699 ,686 6,226
m4 ,650 ,626 5,036
m5 ,689 ,656 6,679
m6 ,736 ,703 6,545
m7 814 71 7,298
m8 574 ,549 7,706
m9 714 ,697 6,788
m10 438 ,408 4,707
mil ,793 767 7,904
m12 514 475 4,502
m13 ,892 873 13,472
ml4 872 ,849 12,34
m15 ,596 567 6,29
m16 ,800 ,766 9,412
m17 814 775 9,641
m18 ,820 778 10,33
m19 ,852 ,810 11,491
m20 743 ,689 9,583
m21 ,780 729 8,83
m22 ,253 ,328 3,852
m23 ,865 821 11,351

Performans 6lgeginin giivenilirligi igin, maddelerin Cronbach a giivenilirlik katsayilarina bakilmis ve 6lgegin
geneline iliskin sonug Tablo 3’de verilmistir. Olgek i¢in bulunan Cronbach a giivenilirlik katsayisi r=0,956’dur.
Bu sonug, yeterli kabul edilen 0,70 degerinin iizerindedir ve buradan hareketle, dlgegin yiiksek diizeyde

giivenilirlige sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Tablo 3. Performans Degerlendirme Olgegine Ait Giivenilirlik Katsayist

Kesit Madde sayis1 Cronbach a

Olgegin biitiinii 23 0,956

Olgege Son Halinin Verilmesi

Taslak 6l¢egin uygulanmasiyla saglanan verilerin analizi sonucunda; 23 maddelik, Cronbach o giivenilirlik
katsayis1 r=0,956 olan 6lgek elde edilmis ve bu araca Bozuk Diizeni Baglama Egitiminde Baglangi¢ Diizeyi
Performans Olgegi (bk. EK-1) ad1 verilmistir. Olgek, deneme 6ncesinde (a priori) kuramsal olarak iki ana boyuta
ve alt boyutlara (bk. Ek-2) ayrilmis olmakla birlikte; a posteriori tek faktorlii yapr gostermistir ve tek faktoriin
varyans1 aciklama giicii yiiksektir. Olgme araci, ‘teknik’ ve ‘miizikal’ yeterlilikleri igeren maddelerden

olusmaktadir. Olgekten en az 23, en fazla 115 puan almabilir.

Etik Hususlar

Bu ¢alisma icin, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Sosyal Bilimlerde Insan Arastirmalart Etik Kurulu’ndan
(Kurulun 03.12.2017 tarihli ve 2017/10 sayili toplantisinda alinan karar; Protokol No: 2017/273) onay ve izin
alinmistir. Olgek gelistirme siirecinde de bigimsel olarak onay ile yetinilmeyerek; katilimcilarin haklari,
goniilliilik, katilimeilarin ve kisisel bilgilerinin gizliligi, mevcut literatiiriin gozetilmesi, kaynaklardaki bilgilerin
kullanimi ve aktarimi, verilerin toplanmast, analizi ve islenmesi, aragtirma siirecinde gorev alan uzmanlarin segimi,
aragtirmaya cesitli asamalarda katkisi olan kisilerin goriiniirliigli vd. baglaminda ulusal ve uluslararasi etik kodlar

ile gelisen bir ihlal yapilmamustir.

Sonug ve Oneriler

Bu o6l¢ek gelistirme ¢aligmasi sonucunda, 23 maddelik Bozuk Diizeni Baglama Egitiminde Baslangi¢ Diizeyi
Performans Olgegi elde edilmistir. Siirecte yapilan islemlerden ve istatistiki analizlerin sonuglarindan hareketle,
Olgegin kapsam ve yapi gegerliligine sahip, yiiksek diizeyde giivenilir bir ara¢ oldugunu séylemek miimkiindiir.
Bir dgrencinin dlgekten alacagi toplam puanin iist puana yakiligi performans basarisinin yiiksek, alt puana

yakinlig1 da diisiik oldugunu gosterir.

Olgekte yer alan maddeler, ‘bozuk diizeni’nde verilen baglama egitiminin baslangic diizeyinde bulunan
bireylerin temel ¢alma becerilerini kapsamaktadir. Deneme uygulamasindan 6nce taslak olgekte bulunan ve
‘ezginin/tiirkiiniin konusuna gore tematik miiziksel ifadeye’ odaklanmasi sebebiyle biraz daha ileri seviyeye ait
olabilecek olan 24. maddenin, aldig: istatistiki degerler sonucunda dlgekten gikarilmasi da; diger maddelerin tutarl
olarak baglangi¢ diizeyine odaklandiginin gdstergelerinden birisidir. Bu sebeple; gelistirilen 6lgme araci, alan
uzmanmin degerlendirme yapmasi sartiyla ‘bozuk diizeni’nde baglama egitimi verilen formel ve non-formel
egitim kurumlarinda baslangic diizeyinde kullanilmaya uygundur. Olgek yayilarinda 6rnek maddelerin sunulmasi
bir gereklilik olarak ifade edilir (Giingér, 2016). Ornek madde yerine, &lgegin tiimii makalemizin ekinde

sunulmaktadr. Tlgililer, 6l¢ek kullammindaki bilimsel ve etik kurallara (kullanim izini, 6lcekte ifade veya madde
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degistirmemek vb.) bagh kalmak kaydiyla, 6lgegi baslangic diizeyi baglama egitiminde ve arastirmalarinda
kullanabilirler. Olgek gelistirme siirecinde, gesitli egitim kurumlarinin (halk egitim merkezi, giizel sanatlar lisesi,
mesleki ve teknik egitim liseleri) baglama &gretim programlarinda baslangic diizeyini temsil edebilecek
kazanimlar taranarak, ilk adimda olusturulan madde havuzuna alinmisti. Bununla birlikte, 6l¢egin her egitim
kurumunun, 6zellikle de icraci yetistiren programlarin baglangi¢ diizeyindeki tim performans gostergelerini
igermeme ihtimali de bulunabilir. Ayrica, ¢agimizin 6gretim programlarinin siirekli revizyon gerektiren ‘agik
program’ niteligine sahip olmasi, kazanimlarin da siirekli yenilenme potansiyeline isaret eder. Bu sebeplerle, 6lgek
uygulanmadan Once ilgili 6gretim programinin kazammlarimi temsil edip etmediginin goézden gegirilmesi;

genelleme hususundaki olasi yanilgi ve hatalart 6nleyecektir.

Gelistirilen bu dlgme aracinin, birgok ¢alma davranisinin ortak oldugu bir diger tel diizeni olan ‘baglama
diizeni’ egitiminin baslangi¢ diizeyinde kullanilabilecek bir o6lgegin gelistirilmesine de 151k tutabilecegi
diisiiniilmektedir. Olgcekte bulunan maddelerin ¢ok bilyikk cogunlugu baslangic diizeyi ‘baglama diizeni’
performansini da Slgebilecek nitelikte olmasina karsin, ¢alma teknigi ile ilgili farkliliklardan dolayr bir kisim
maddeler de uygun degildir. ‘Baglama diizeni’nde verilen egitimde ozellikle tel gegislerinin yogun olmasi, ana
farklardan birisidir. Bu baglamda; dl¢egin, boylesine temel hususlar gozetilmeksizin ‘baglama diizeni’ igin
kullanilmasinin ihtiyaci karsilamayacagi ve dlgmede hatali sonuca gotiirecegi de burada vurgulanmasi gereken

onemli bir husustur.

Gegerlilik ve giivenilirlik calismalart sonucunda yapilandirilan bu 6lgek, baglama egitiminin sonraki diizeyleri
icin gelistirilecek 6lgme araglar i¢in de kilavuz islevi gérebilir. Hem temel hem de oncii olan ‘baslangi¢’ diizeyine
odaklanan ve titizlikle asamali islemlerden gegirilmis madde igerigine sahip olan 6l¢egin; 6rnegin ‘orta’ ve ‘ileri’
gibi farkl diizeyler ile birlikte ‘spesifik becerilerin’ dl¢iilmesi igin gelistirilecek diger dlgme araclar igin de ¢ikis
noktast olusturabilecegi distniilmektedir. Bu kapsamda, bu ¢alisma hem baglama egitimi alanina temel
kazanimlar saglamasi hem de geleneksel calgilar i¢in performans 6lgegi gelistirme calismalarinda bilimsel

yonteme dayanan Srneklerin sergilenmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Performans 6l¢me, biinyesinde cesitli zorluklar1 da barindiran bir siirectir. Miiziksel performans 6lgeklerinin
degerlendiriciler tarafindan dogru kullanilmasi ve puanlanmasi bu zorluklardandir. Bazi miiziksel performans
degerlendirmelerinde goriis birligi, uyum ve tutarhilik yiiksek olurken (Yagisan ve Ozmentes, 2016); bazilarinda
6leme sonuglarinda istatistiksel agidan anlaml farklar ortaya ¢ikabilmektedir. Ugan’a (1997) gore, puanlamalarda
degerlendiriciler aras1 goriis ayriliklarinin ortaya ¢ikmasinda; Olgeklerin nesnellik, gegerlilik, giivenilirlik ve
kullanighilik gibi niteliklerinde eksikliklerin olmasi rol oynamaktadir. ‘Bozuk Diizeni Baglama Egitiminde
Baslangi¢ Diizeyi Performans Olgei’nin gelistirilmesinde s6z konusu kriterlere dikkat edilmis, ayrica maddelerin
acik ve anlagilir olmasina, diger bir ifadeyle ‘tek anlam’ icermesine de biiylikk onem verilmistir. Bdylece,
degerlendiriciler arasinda olusabilecek hata oranlarinin en aza indirilmesi hedeflenmistir. Cohen’in Kappa degeri
referans araliklarina (Arslan Mancar, 2019) gore, gelistirilen bu dlgegin degerlendiriciler arast uyum katsayisi
yiiksektir ve puanlamanin alan uzmanlari tarafindan yapilmasinin bu hususta belirleyici bir etken oldugu
degerlendirilmektedir. Puanlamalarda alan uzmanlarimin goérev almasmin, 6lgekteki baglama egitimine iliskin
kavram ve becerilerin dogru anlasilip isabetli degerlendirme yapilabilmesi i¢in bir gereklilik oldugu
diisiiniilmektedir. Bununla beraber, 6lgegi calismalarinda kullanmay1 diisiinen aragtirmacilarin degerlendirmeyi

yapacak alan uzmanlarini belirlerken, 6lgmenin degerlendiricilerin kisisel bakis agilar1 ya da yaklagimlarindan
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etkilenmemesi veya en az diizeyde etkilenmesi i¢in birgok faktorii goz oniine almalar1 da fayda saglayacaktir.
McPherson ve Thompson’un (1998) da vurguladigi gibi; arastirmacilar, gorev alacak degerlendiricilerin karar

verme siireglerini dogrudan etkileyen sosyal, kiiltiirel, kisisel ve mesleki 6zelliklerini de yakindan tanimalidir.
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Ek-1. Olgek

BOZUK DUZENi BAGLAMA EGITiMINDE
BASLANGIC DUZEYi PERFORMANS OLCEGI

Degerli alan uzmani/baglama egitimcisi,

Bu 6lgek; ‘bozuk diizeni’nde verilen baglama egitiminin baslangi¢ diizeyinde, 6grencilerden beklenen

becerilerin gerceklesme derecesinin tespit edilmesi amaciyla gelistirilmistir. Olgekte toplam 23 madde

bulunmaktadir. Olgegin “Beklenen Davrams ve Beceriler” kisminda siralanan bu maddeler, baslangi¢ asamasina

ait teknik ve miizikal nitelikteki yeterlilikleri icermektedir. Olgegin ‘Gergeklesme Derecesi’ boliimiinde ise,

maddelerde yer alan yeterliliklere verilecek puanlar igin siitunlar yer almaktadir. Bu siitunlarda “Hig, Biraz,

Kismen, Biiyiik Olgiide ve Tamamen” segenekleri bulunmakta olup, bunlarin hangi durumlarda isaretlenecegi

asagida aciklanmigtir. Puanlama yaparken, ogrenci performansini dikkatlice izleyerek, 6grencinin sergiledigi

davraniga uygun secenegi ‘X’ ile isaretleyiniz. Degerlendirme yaparken 6lgek icerisinde gecen ‘Sag el, Sol el ve

Sag bacak’ vb. ifadeler, solak olan 6grenciler icin ‘Sol el, Sag el ve Sol bacak’ vb. seklinde kabul edilecektir.

Derece Puan  Yeterlilik

Hig 1 Ogrenci, ilgili maddede belirtilen davramislar hi¢ gdstermiyor veya yok
denecek kadar az gosteriyor.

Biraz 2 Ogrenci ilgili maddede belirtilen davranislar az da olsa yapabiliyor.

Kismen 3 Ogrenci ilgili maddede belirtilen davramslarin bir kismmi (yarisini)
yapabiliyor.

Biiyiik Olciide 4 Ogrenci ilgili maddede belirtilen davranislarin tamamina yakinini (biiyiik
bir kismin1) yapabiliyor.

Tamamen 5 Ogrenci ilgili maddede belirtilen davranislarin tamamini yapabiliyor.
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Gerceklesme Derecesi

Beklenen Davrams ve Beceriler

Biraz (2)
Kismen (3)
Biiyiik Olgiide(4)
Tamamen (5)

Dik oturarak ve sag ayak ile uygun yiiksekligi saglayarak (6grenci bunun i¢in sehpa veya
ayaklik da tercih edebilir); baglamayi, sag bacak iizerinde karin bosluguna dayali ve sap
kismu hafif yukar1 bakacak sekilde konumlandirabiliyor.

Sol eli baglama tusesi lizerine, dirsek agisini ve bilek tutus bigimini ayarlayarak
konumlandirabiliyor.

Sag kolu baglama teknesi tizerine yerlestirerek, bilegi hafif i¢e biikerek
konumlandirabiliyor.

Tezeneyi, sag el bagparmagi ve isaret parmagini ¢aprazlayarak ug kisimlarmm arasma
yerlestirebiliyor.

Solel 1.,2., 3. ve 4. parmak uglarini baglama tusesi tizerine dik bir bi¢gimde baski yapacak
sekilde kullanabiliyor.

Sol el parmaklariyla; perde bagi iizerine basmadan, perdenin baglama govdesi yoniindeki
dip kismina basis yapabiliyor.

Sol el parmaklariyla sesin bozulmasina sebep olmayacak bicimde kuvvetli baski yaparak
ses iiretebiliyor.

Ust teli sol el bagparmaginin birinci bogumuyla, bosluk kalmayacak bigimde
kavrayabiliyor.

Sag el tezene vurusunu, bilegi hafif i¢e biikerek kivrak hareketlerle yapabiliyor.

Ezgideki iist ve alt tezene vuruslarini, yonlerine uygun bi¢cimde yapabiliyor.

Sag el tezene vurus kuvvetini kontrollii olarak ayarlayabiliyor.

Sag el tezene vurusunu, diger tellere vurmadan yapabiliyor.

Sol el ile baglama tusesi lizerinde kayma, adimlama ve atlama hareketlerini dogru ve
kontrollii olarak yapabiliyor.

Sag el — sol el esgiidiimiinii saglayabiliyor.

Ezgideki notalari, parmak numaralarina uygun bigimde ¢alabiliyor.

Ezgideki seslerin, siire ve yiiksekliklerini dogru ¢alabiliyor.

Tezene vurusu ve sol el parmak baskilarini uygun bigimde yaparak, kaliteli bir ses tinist
elde edebiliyor.

Ezgiyi koparmadan ¢alabiliyor.

Ezgiyi ritmik ve melodik yapisma uygun ¢alabiliyor.

Ezgiyi hizina uygun ¢alabiliyor.

Ezgiyi hizindan sapmadan ¢alabiliyor.

Ezgiye uygun niians yapabiliyor.

Ezgiyi bir biitiinliik i¢erisinde; aksatmadan, akici bir bigimde calabiliyor.
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Ek-2. Taslak Ol¢egin Deney Oncesinde (A Priori) Kuramsal Olarak Boyutlandirilmasi

Ana Boyutlar Alt Boyutlar Madde Numaralari
Baglamay1 Konumlandirma 1,234
(Oturus, Durus ve Tutus)

Teknik Tezene Vurus ve Parmak Basis 56,7,8,9,10
Tuseye ve Tezeneye Hakimiyet 11,12, 13, 14,15
Entonasyon 16, 17
Ciimleleme 18,19

Miizikal
Tempo ve Niians 20, 21, 22
Biitiinliik ve Akicilik 23,24
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TURK MUZiGi USUL GOSTERiMI iCiN BiR ONERi"
A Suggestion for the Usiil Notation in Turkish Music

Kaan BASTEPE™
Songiil KARAHASANOGLU™
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Bu ¢alismada, Tiirk miizigi ustl kuraminda farkli yaklasimlarla giiniimiize kadar gelen ustillerin gésterimi lizerinde
durulmus ve mevcut yaklagimlardan yola ¢ikarak yeni ve 6zgiin bir 6neri sunulmustur. Makam ve ustllerin daire
igerisindeki anlatimlarinin daha sonralar1 Avrupa nota yaklasimina gére doniistiiriilmesi hem sekilsel hem de ifade
bigimi agisindan en bariz iki drnek olarak karsimizda durmaktadir. Ozellikle Avrupa nota yaklagimin yaygimlig
ve bu yayginligin bir getirisi olarak bazi karmasalar gozlemlenmis ve ¢dziime yonelik bazi 6neriler sunulmustur.
Daire ile yapilan usil goésterimini ‘dongiisel’, Avrupa nota yaklagimina goére yapilan gosterimi ‘yatay’ ve
geleneksel usil 6gretiminde kullanilan el ile 6gretim seklinden esinlenerek tasarladigimiz ve ‘dikey’ olarak
adlandirdigimiz ti¢ farkli ama birbiri ile iliskili ustl gdsterim sekilleri ortaya koyduk. Ritmik vurgulari; ‘cok
kuvvetli’, ‘kuvvetli’, ‘orta’, ‘zayif’, ‘cok zayif’ olarak bes farkli siddet ve ‘diim/pes’, ‘tek/tiz’ olarak iki farkh
tintya gore stniflandirdik. Calisma kapsaminda, ‘ustl anahtar1’ adimi verdigimiz yeni bir anahtar tasarladik ve iki
dizekli yaygin usil gosterimi yerine {i¢ dizekli bir gosterimi tercih ettik. Bu ¢aligmanin Tiirk miizigi kuramina,
usl ile ilgili calismalara ve ustl 6gretimine katkilar saglayacagini diisiiniiyoruz.

Anahtar Kelimeler: Usil, Ritim, Ritmik Vurgu, Tiirk Miizigi, Avrupa Nota Yazist

ABSTRACT

In this study, the notation of the us(l that has come up to date with different approaches in Turkish music usfil
theory is emphasized and a new and original suggestion is put forward based on the existing approaches. The
transformation of the notations of maqams and usil in circles according to the European notation approach, stands
before us as the two most obvious examples in terms of both form and expression. In particular, the prevalence of
the European notation approach and as a result of this prevalence, some confusions were observed and some
suggestions for the solution were presented. We put forward three different but interrelated usil notations, which
we named as ‘cyclical’ for the circular notation, ‘horizontal’ for the European notation, and ‘vertical’, which is
designed by ourselves inspiring from the hand teaching method used in traditional usil teaching. We classified
rhythmic accents according to five different loudness levels as ‘very strong’, ‘strong’, ‘medium’, ‘weak’, ‘very
weak’ and two different tones as ‘diim/low pitch’ and ‘tek/high pitch’. Within the scope of the study, we designed
a new clef, which we called the ‘usil clef’, and we preferred a three-line staff instead of the common two-line
staff. We think that this study will benefit to Turkish music theory, studies related to the usil and ustl education.

Kewords: Usil, Rhythm, Rhythmic Accent, Turkish Music, European Notation
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Extended Abstract

One of the most important components of music is undoubtedly rhythm. We think it would not be wrong to
say that this term, which is related to time, is in the first place in terms of its effect on the production and power
of music. The rhythm, which contains various elements such as beat, meter, tempo and syncopation, comes to life
in different forms in different geographies of the world. The term “us(l” as a special name in Turkish music, which
has a very rich treasure in terms of rhythmic diversity, draws attention. This term, which has its origin in Arabic
and is the plural of the words “basic” and “main”, represents the rhythmic accents in Turkish music. The usil,
which can be defined as the combination of strong and weak beats in a certain pattern and in a measure, has been

used for centuries and has survived until today.

It is an important issue how the usiil should be shown to understand, teach and perform rhythmic accents.
During the period until the 15th century, we see that a circular expression found a common usage area and the usil
were shown in circles. In this period, in which syllables such as “ten” and “tenen”, which are indicative of rhythmic
accents, were used, the usiil were shown with circle shapes in which the movement was from right to left and
various length and shortness situations. This form of representation is not only a thing of the past but also remains
up to date as a method that exists today.

In the following centuries, the interaction with Europe was also reflected in Turkish music, and the usils began
to be shown according to the European notation. The pioneer of this practice was Ali Ufki Bey/Albertus Bobovius,
who lived in the 17th century. Ufki, who showed the usiil on a single line staff, used the syllables “diim” and “tek”
to indicate "low" and "high" timbre. No longer the circle has started to be replaced by the horizontal line, and the
syllables such as "ten" and “tenen” have started to be replaced by “diim” and “tek” syllables. From this time forth
this new understanding has continued to increase and develop. Especially from the 20th century the usil notation

made with a single line staff brought with it two or even the notation with three lines staff in the following years.

We have determined that there are various understanding differences in the ustil notation based on the European
notation which is widely used today. We can talk about a confusion about which line the low pitch and high pitch
should take place on, especially in the notation with two lines staff. According to one understanding, “diim”, that
is, the low pitch, is on the upper line, while according to another understanding, it is on the bottom line. The same
is true for the “tek”, that is, high pitch. To solve this situation, we designed a new clef, which we call the 'usil
clef', and made it understandable which shows line “low”, and which shows line “high” sounds. Thus, we have

eliminated a situation that we encountered in different studies, and which may be misleading at first glance.

Another important issue in usil notation is the situation of rhythmic accents. According to the generally
accepted understanding, the strong beat is represented by the syllable “diim”, while the weak beat is represented
by the syllable “tek”. This practice goes up to three in some studies and up to four in others. It is worth mentioning
a remarkable situation here. According to the generally accepted understanding, “diim” and “tek” syllables include
both loudness and timbre, but we think that these two components should be shown separately. Because, just as a
low pitch timbre may not always be strong loudness, a high pitch timbre may not always be of weak loudness. For
this reason, we first divided the sound loudness into five types as ‘very strong’, ‘strong’, ‘medium’, ‘weak’ and
‘very weak’. And then, we divided the timbre of sound into two as low and high. We placed the rhythmic accents
on the staff by means of the “usil clef” that we had designed before. We followed this path, thinking that it would

be more beneficial to use a three-lined staff by going beyond the general understanding. The upper line shows low
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pitch, the lower line shows high pitch, while the middle line is a common field where low and high pitches are
used. We indicated the low and high pitches area in the middle line with the aspect of note stem, thus showing the
low pitch for the upward note stem and the high pitch for the downward note stem. We separated five different

sound loudness according to the lines and sizes of the notes.

As we could not ignore the expression made using a circle in the past we also prepared a circular usil notation
according to the sound loudness and timbre. We have found it appropriate to use the term ‘cyclical’ for this
notation. We named the notation that we prepared according to the European notation, ‘horizontal’. In addition to
these two notations, a third notation was designed. We designed this notation, which we call 'vertical’, getting our
inspiration from traditional usil education, which is performed by hitting the knees with the hands. Thus, we have

put forward three different but interrelated usil notations for Turkish music usil notation.
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Bir miizik kavram1 olarak da kullanilan usil, dilimizde ¢esitli anlamlar1 ifade eden bir sdzciik olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Arapga; kok, temel, esas, kaide gibi anlamlara gelen “asl” sozciigliniin ¢ogul hali olan usil
kavraminin kokler ve asillar olan birincil anlaminin yani sira diger bazi anlamlari; bir kiginin anne ve babasindan
baglayarak kan bagi olan iist soy biiyiikleri, bir iste tutulan yol, yontem, yavas, agir, bir yasama veya idare iglemi
i¢in uyulmasi gereken hiikiimler ve izlenen yollar, seklinde belirtilmektedir (Boynukalin, 2012, s. 198; Eyuboglu,
1991, s. 690; Parlatir, Gozaydin ve Ziilfikar, 1998, s. 2287).

Miizik acisindan kavrama baktigimizda gesitli tanimlamalarin yapildigimi gérmekteyiz. Tiirk miiziginde usil
denildigi zaman ne anlagildigini gérebilmek i¢in bu tanimlamalardan bazilarini herhangi bir yorum yapmadan su

sekilde siralayabiliriz:
“Sinirlandirilmig diiziimlerden yapilip, kalip halinde tes[p]it edilmis dl¢iidiir” (Sidal, 1985, s. 8).

“...belirli bir zaman i¢inde, kuvvetli ve zayif vuruslarin yan yana gelisiyle olusan kaliba, usul denilir” (Akdogu,
1987, s. 12).

“Belli diiztimlerden yapilarak kalip halinde saptanmus 6lgiilere usil denilir” (Celikkol, 19914, s. 86).

“...miizigin yiirilyls seklini belirleyen bigimlendirilmis dl¢iidiir. .. belli siirede saptanan belli vurus kaliplarinin

tekrari ile gergeklesir” (Cakar, 1996, s. 16).

“...belirli diiziimlerden yapilan, kalip halinde tes[p]it edilmis 6l¢ii..., belirli zamanlar ve belirli darplar ihtiva

eden, diiziim’iin hususi ve kalip haline getirilmis seklidir” (Oztuna, 2000, s. 106-107).

«...musikinin terazisi ve endazesi (tartis1 ve dlciisii)diir. Oyle ki, ustl giicii ile nagmenin keyiflenisinin

gerekenden fazla ya da eksik olmamasi saglanmalidir” (Tura, 2001, s. 158)

“Zaman kiimesi vurus kiimeleri ile sinirlanirsa ustl olur...ayn1 vurus kiimeleri ile miizik eserinin i¢inde sonuna

kadar hitkmiinii icra eder” (Sayan, 2003, s. 172).

“Vuruslarin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarina usil

denir” (Ozkan, 2011, s. 606).

“Siireleri birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlardan olusan kaliplagsmis

darplara usil denir” (Salgar, 2012, s. 146).

Yapilan tanimlamalar1 inceledigimizde ritmik vurgularin “kuvvetli” ve “zayif” olarak belirtildigini, belirli bir
kalip halinde siralanan vuruslarin oldugunu, nota degerlerinin esit olabilecegi gibi esit olmama durumun da olasilik
dahilinde oldugunu gérmekteyiz. Calismamizda ilk olarak, belirli bir kalipta kuvvetli ve zayif ritmik vurgularin
yazili kaynaklarda nasil gosterildigine bakacagiz ve kaynaklar arasindaki anlayis farkliliklarini tartisacagiz.
Kaynaklarda yer alan kuvvetli ve zayif ifadeleri ritmik vurguda siddeti mi -vurug/darb- yoksa tinty1 mu1 -pes ve tiz-
ifade etmektedir sorularini ayri1 bir baglikta ele alacagiz. Daha sonra ise, usiiliin ana unsurlari olan ritmik vurgularin
gosteriminde ne gibi eklemeler ve/veya ¢ikarmalar yapabilece§imizi tartisacagiz. Mevcut usll gosterimi
anlayislarin1 da dikkate alarak ortak bir noktada bulusturacak ¢6zlim Onerilerinin neler olabilecegini ortaya

koymaya calisacagiz.



30 Bastepe, Karahasanoglu

Usiil Gosteriminde Cesitli Yaklasimlar

Giiniimiizde, Tiirk miizigi ustl kuraminda Avrupa nota yazi sekli daha yaygin kullaniliyor olsa da ge¢miste
usillerin farkli gosterim sekli vardi. Bir daire igerisinde ifade edilen bu yaklagim, o yiizyillarda sadece usil igin
degil makam anlatimlari i¢in de kullamlmaktaydi. Us{il agisindan bu yaklagima baktigimizda, ritmik vurgularin

“t LR N3 ER I3

en”, “tenen”, “tenenen” gibi hecelerle ifade edildigini ve dairesel bir gosterim ile usillerin siniflandiriimig
oldugunu gérmekteyiz. Bu yaklagima 6rek olarak 1411 yilinda kaleme alinmis Kirsehri Edvari’ndan bir 6rnegi

su sekilde gosterebiliriz.
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Sekil 1. Dairesel Usiil Gosterimi (Dogrusoz, 2012, s. 209-252).

Daha sonraki yiizyillarda dairesel yaklagim yerine farkli usil gosterimi tercih edilmeye baglanacak olmasina
ragmen giiniimiizde bu sekilde dairesel gosterimin tercih edildigi calismalar mevcuttur. Ozellikle Ozan Baysal’in
(2011) doktora tezinde “dongiisel” anlayisla beste-i kadimleri incelemesi ve sonrasinda tezinden yola ¢ikarak
Sefika Sehvar Besiroglu ile ortaya koyduklar1 ¢6ziimleme modeli (2013), eser ¢oziimlemelerinde oldugu kadar

usillerin gosterimi agisindan da dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 2. “Déngiisel” Usiil Gosterimi (Baysal ve Besiroglu 2013, s. 164).

Dairesel/dongiisel usdl gosterimin yani sira yatay ve Avrupa nota anlayisi ile yapilan gosterim de Tirk miizigi

usiil kuramimnda dnemli bir yere sahiptir. ilk drneklerini Ali Ufki’ye ait Turc 292 adi verilen yazmada gérmekteyiz.
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Sekil 3. Avrupa Nota Anlayisina Gére Usiil Gosterimi-1 (Ufkd, t.y., s. 134a).

Ali Ufki hem Avrupa nota anlayisi ile usil gosterimi yaparken hem de “diim” ve “tek” gibi ritmik vurgular
ifade eden heceleri eklemistir. Dairesel/dongiisel ustil gosteriminin sadece sekilsel olarak degil ritmik vurgularin
ifade edilme bi¢imlerinin de degisime ugradigin1 bu hecelere baktigimizda goérmekteyiz. Tek ¢izgi tizerinde ve
nota degerlerinin kuyruklart yukarida olacak sekilde yapilan usiil gosterimin yant sira kuyruklarin agsagi ve yukart
yonde oldugu ve iki ¢izgili bir dizegin -her ne kadar bos birakilmig olsa da- kullanildigi 6rneklere de yine bu
yazmada rastlamak miimkiindiir. Cem Behar (2016, s. 88-91), bu tarz bir gésterimin ilk defa Turc 292 yazmasinda

goriildiigiini vurgulamaktadir.
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Sekil 4. Avrupa Nota Anlayisina Gére Usil Gosterimi-2 (Ufki, t.y., s. 46b).
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Sekil 5. Avrupa Nota Anlayisina Gére Usil Gosterimi-3 (Ufki, t.y., s. 51b).

Tiirk miizigi ustl kuramini ele alan giiniimiizdeki ¢aligsmalara baktigimizda, iki ¢izgili bir dizegin kullanildigini
ve cogunlukla iist ¢izgiye kuvvetli zamani ifade eden “diim” vurgusu yazilirken alt ¢izgiye ise zayif zamani ifade
eden “tek” vurgusunun yazildigi bir anlayigin genel kabul gordiigiinii sdyleyebiliriz (Arel, 1949a, 1949b, 1949c,
1949d, 1949, 1949f; Cakar, 1996; Celikkol, 1988a, 1988b, 1991a, 1991b; Ozkan, 2011; Sayan, 2003; Sidal, 1985;
Ungay, 1981).

Sekil 6. “Diim” Ust Cizgi “Tek” Alt Cizgide Usiil Gosterimi (Sidal, 1985, s. 19).

Sekil 6’da da gorildiigi tizere, “te” vurgusunun ist ¢izgiye yazildigi durumlar karsimiza ¢ikiyor olsa da genel
anlayis iist ¢cizgide diim, alt ¢izgide tek seklindedir. Bu sekildeki ayirimin kudiim ¢algisinin dayanak noktasi olarak
kabul edilmesi ile alakali oldugunu sdyleyebiliriz. Sag kudiim diim/dii vb. hecelerle ifade edilirken sol kudiim
tek/te/me/ka vb. hecelerle ifade edilmektedir. Hatta kudiim icrasina gore {i¢ ¢izgide ritmik vurgularin gosterildigini

de kaynaklarda gérmekteyiz.
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Sekil 7. Kudiim Merkezli Usiil Gosterimi (Ungay, 1981, s. 9).




32 Bastepe, Karahasanoglu

Iki ¢izgide ritmik vurgularin gosterildigi bir diger anlayista ise kuvvetli vurgu alt gizgide gosterilirken zayif
vurgu iist ¢izgide gosterilmektedir (Erdogan, 2019; Oldag, 2000; Oztiirk, 2014). Oztiirk’iin (2014) ¢alismasinda
hem diim ve tek heceleri “d”, “t” gibi harflerle nota degerlerinin altinda belirtilmis hem de “tek” vurgusunu ifade

ER I3

eden davul gubugu “¢”, “diim” vurgusunu ifade eden davul tokmagi “t” harfi ile gosterilmistir.
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Sekil 8. “Diim” Alt Cizgi “Tek” Ust Cizgide Usil Gosterimi (Oztiirk, 2014, s. 15).

Bu uygulamanin benzerini Picken’in (1975, s. 86) calismasinda gérmek miimkiindiir. Picken, davul tokmag1
ve ¢ubugunun hangi ¢izgide oldugunu agik bir sekilde belirtilmis ve iist ¢izgide tek, alt ¢izgide diim vurgularini
kullanmistir. Diger bir 6rnekte ise Bartok (2014, s. 104) ritmik vurgunun hangi calgidan alindifim belirtmis
olmasina ragmen tokmak ve ¢ubuk gibi ifadelere yer vermemis, cogunlukla c¢ift ¢izgi kullanmistir. Ayrica farkl
bir uygulama olarak bir drnekte ii¢ ¢izgi kullanarak ritmik vurgu gosterimi de yapmistir (Bartok, 2014, s. 132).
Bartok un nota 6rneklerini inceledigimizde diim vurgusunun st ¢izgi, tek vurgusunun ise alt ¢izgide belirtildigini

sOyleyebiliriz.
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Sekil 9. Ug Cizgili Usil Gésterimi (Bartok, 2014, s. 132).

Giiniimiizde yaygin kullanim alani bulan ¢ift ¢izgili ritmik vurgu gosterimindeki bu ayrismanin giderilerek
ortak noktada bulusturulmasi Tiirk miizigi agisindan bizce 6nemli goriinmektedir. Ritmik vurgularin gdsterim
farklihigi elbette bu orneklerle sinirli degildir. Tipki Ali Ufki’nin uygulamasi gibi tek ¢izgi lizerinden usil
gosterimini Onur Akdogu’da da gormekteyiz (Akdogu, 1987, s. 17). Donanimda sol anahtarimin oldugu ve bes
cizgili dizegin kullanildigi, ritmik vurgularin sol anahtarina gore dizek icerisindeki do bdlgesinde tek yon olarak

yazildig1 bir diger 6rnek ise Suphi Ezgi’nin ¢alismasinda kargimiza ¢ikmaktadir (Ezgi, 1935, s. 121).

Tiirkiye’de yapilan ¢alismalarin diginda usiil gosterimi yapilan 6rneklere baktigimizda ise tek cizgili bir
gosterimin tercih edildigini gormekteyiz (Davis ve Plenckers, 2001; Kordmafi, 2018). Sekil 10°daki ornekte tek
¢izgide gosterilen ritmik vurgulardan kuvvetli olan1 “diim” vurgusunun nota sap1 asag1 dogru bakarken zayif vurgu
olan “tak” vurgusunun nota sapt yukariya baktigini ve donanim olarak nitelendirebilecegimiz boélgede bu iki

sozciige yer verildigini gérmekteyiz.
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zikta

Sekil 10. Tek Cizgili Usiil Gosterimi (Davis ve Plenckers, 2001, s. 11).

Literatiire bakildiginda birbirinden farkli us@l gosterimlerinin oldugunu hatta birbirinin ziddi olan ve
karmasaya sebep olacagim diisiindiigiimiiz 6rneklerden bazilarini géstermeye calistik. Usil gésteriminin ¢izgi ile
mi yoksa dongiisel mi, diim vurgusunun alt ¢izgide mi yoksa {ist ¢izgide mi olacagi sorularmin yaninda énemli bir
konu da ritmik vurgularin siddeti ve pes-tiz tinisinin gosterilmesidir. Gliniimiiz ustl anlayiginda her ne kadar “dii,
te, me, k&” gibi ¢esitli heceler de kullaniliyor olsa da diim ve tek heceleri ritmik vurgu ayriminda en énemli iki
figlir olarak yerini almigtir. Bu iki hece ritmik agidan neyi temsil etmektedir? Vurgularin siddeti ile iliskili
oldugunu, yaygin sdylenisle de ifade etmek gerekirse “kuvvetli ve zayif” vuruslan temsil ettigi goriisii
¢ogunluktadir (Akdogu, 1987, s. 12; Baysal ve Besiroglu 2013, s. 164; Cakar, 1996, s. 19; Celikkol, 1991a, s. 87;
Oldag, 2000, s. 21; Ozkan, 2011, s. 608; Sidal, 1985, s. 12). Hursit Ungay (1981, s. 8) ise bu genel kabul gormiis
durumun aksine “pes (kalin) ses verene diim, tiz (ince) ses verene tek adi verilir” ifadelerini kullanarak diim ve tek
hecelerinin pes ve tiz tinilar temsil ettigini belirtmistir. Ungay gibi Erdogan (2019, s. 32) da galigmasinda pes ve
tiz temsiliyetinden bahsetmistir. Ungay, usil vurgularini kudiim merkezli bir anlayisla anlattig i¢in calgidan ¢ikan

sesin tinst ile diim ve tek hecelerinin birbiriyle olan bagina vurgu yapmustir.

Tipki ushl gosteriminde oldugu gibi diim ve tek hecelerini nasil anlamamiz gerektigi konusunda da bir
ayrismadan s6z edebiliriz. Eger diim ve tek, sesin siddeti ile iliskili ise tin1 nasil gosterilmelidir? Diim ve tek hem
sesin siddetini hem de tiisini temsil ediyor kabulil ile yola ¢ikacak olursak, pes ama diisiik siddetteki bir vurus ile
tiz ama yiiksek siddetteki bir vurus farkini nasil ortaya koyacagiz? Ozkan (2011, s. 613), her ne kadar diim ve tek
hecelerinin sesin siddeti ile iliskili oldugunu belirtse dahi usilleri 6rneklendirmeye basladigi boliimde ses siddetini
“kuvvetli”, “yar kuvvetli” ve “zayif” olarak ii¢ gruba ayirmis ve kuvvetli vurus i¢in “+”, yar1 kuvvetli vurus i¢in
“/” isaretlerini tercih etmis, zayif vurus i¢in herhangi bir isaret kullanmamistir. Wright ve arkadagslarinin (2001)
Arap miizigi ile ilgili yaptiklar tarihsel ¢alismada verdikleri ritmik dongii 6rneklerinde “O, o, ., x” seklinde dort

[IPRt)

farkli vurus 6zelliginden bahsetmektedirler. Calismalarinda, “O” siirekli duyulan baslangi¢c zamani, “0” secenege
bagl olarak duyulan orta zamani, “.” duyulmayan bitis zamani, “x” ise duyulan bitis zaman temsil ettigini
belirtmislerdir. Wright ve arkadaslarinin bu ¢alismasini dogrudan ritmik vurgularin siddeti ile iliskili gérmesek de

baslangic ve bitis arasindaki farki géstermesi sebebiyle dolayli yoldan bag kurulabilir.

thagil awwal Oo.00.000.0.000. (3+3+d+2+4)
thagil thani Oe.00.0.00.00.0. (3+3+2+3+3+2)
lehafif al

thagil 0.0x0.0x0.0x0.0x (2424 24242+ 24+ 2+2)
thagqil

albramal  000/.000.0.0.0.0.0.0.0c0. ([d+d+2+2+2+2+2+2+4)
ramal 0.0.0.0.0.0, (2+2+2+2+42+2)
lchatfif

albramal  0.00.0.0c. (2+3+2+3)
hazaj 000.00.00.0. (d+3+3+2)
fakhit 0..0.0..0.0.0.. (4+2+4+4+2+4)

Sekil 11. Arab Miizigi 13. Yiizyil Usil Ornegi (Wright, Poché ve Shiloah, 2001, s. 25).
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Ritmik Vurgularda Siddet ve Tin1

Ustl gosterimi ile ilgili ¢esitli yaklasimlar1 ele alarak yaptigimiz genel degerlendirmeden sonra ritmik
vurgularin siddeti ve tinisim gosterebilecek bir yaklasimla ritmik vurgu gosterimi yapmanin 6nemli olacagi
kanaatine vardik. Ses tinisinin pes ve tiz olarak iki ayrilmasmin Tiirk miiziginde iki 6nemli vurmal ¢algi olan
kudiim ve davul dikkate alindiginda yerinde olacagini diisiinmekteyiz. Elbette vurmali ¢algilarin ¢esidi, icra sekli
ve Ozellikleri disiiniildiigiinde ses timisinin ikiden fazla ayrima tabi tutulmasi miimkiindiir. Ancak, 6zellikle bu
calismada vurmali galgilarm icrasi ve nota aktarimi gibi bir amag giidiilmedigi i¢in olabildigince ortak noktanin
yakalanabilecegi bir yaklagima odaklandik. Hem kudiim icrasindaki zahme kullanim1 hem de davul icrasindaki
tokmak ve ¢ubuk kullanim1 ve bu ¢algilardan iiretilen seslerin tinist itibariyle pes-tiz anlayisinin su an i¢in yeterli
olacagini sdyleyebiliriz. Diger konu ise sesin siddeti ile alakali durumdur. Yaptigimiz literatiir degerlendirmesinde
de goriildigi tizere ses siddeti “kuvvetli-zayif” olarak ikiye ayrilmis durumda ancak bazi ¢alismalarda “orta/yari
kuvvet” de eklenerek ii¢ farkli ses siddetinden bahsedilmistir (Cakar, 1996, s. 18; Celikkol 1991a, s. 87; Ozkan,
2011, s. 613). Varol (1994, s. 157) ise, “kuvvetli, yar1 kuvveti, zayif, daha zayif” ifadeleriyle ses siddetini dort
farkli smifta belirtmistir. Yine ses siddetini dort farkli sekilde siniflandiran Sayan (2003, s. 164), bu siddet
farkliliklaring; “vurgulu-PAT”, “vurgusuz-pat”, “orta vurgulu-pAt” ve “orta vurgusuz-PaT” seklinde ifade etmistir.
Ritmik vurgu agisindan ses siddeti farkinin 6nemini elestirel bir dille ifade eden Azerbaycan miiziginin énemli

ismi Uzeyir Hacibekov/Hacibeyli (1998), su sekilde bir 6rnek vermistir:

Sekil 12. Hacibekov 'un Ritmik Vurgu Karsilastirmas: (Hacibekov, 1998, s. 121).

Ses siddetinin net bir sekilde ortaya konulmadiginda ortaya ¢ikan icra farkliliklarinin neler olabileceginin giizel
bir 6rnegini Hacibekov’un ¢aligsmasinda gormiis olduk. Sadece diim ve tek heceleri ile ifade edilen bir anlayigin
ses siddetini agiklamada yetersiz kalacagi asikardir. Ciinkii kuvvetli vurgunun sadece diim ile iliskili olmadig
bazen tek vurgusunun diim vurgusuna gore daha siddetli olabilecegi 6rnekler vardir. Hatta bu ses siddeti farkim
kuvvetli-zayif olarak iki sekilde ayirmak da yetersiz kalabilir. Bu sebeple, ritmik icra gesitliligine baktigimizda,
ses siddeti ayrimini yaygin olarak tercih edilen kuvvetli ve zayif kavramlarin1 da kullanarak; “cok kuvvetli,

kuvvetli, orta, zayif, cok zay1f” olarak bes sekilde gdstermenin daha aciklayici olacagini diisiinmekteyiz.

Ritmik vurgularin bes farkli siddette gosterilmesini desibel degerleriyle diizenleyebiliriz. Desibel, seslerin
gorece yiiksekligini 6lgmek igin kullanilan bir birimdir ve “dB” harfleri ile sembolize edilmektedir (Encyclopaedia
Britannica, 2020; Onen, 2007, s. 35). insanin bir sesi duyma esigi 0 desibel ile ifade edilirken agr1 esigi frekansa
bagl olarak 140 desibel olarak kabul edilmektedir (Onen, 2007, s. 37). Birbirinden farkli ses siddetlerinin desibel

cinsinden degerleri su sekildedir:

Tablo 1. Farkh Ses Siddetlerinin Decibel Cinsinden Degerleri (Onen, 2007, s. 38).
dB SPL (Desibel; Sound Pressure Level)

Duyma esigi 0
Yaprak hisirtist 20
Oda; gece 40
Konugma 60
Giiriiltiili bir sokak 80
Giiriiltilii bir fabrika 100
Rock miizik prova stiidyosu 120

Agn esigi 140
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Tablo 1°de goriilen ses siddet seviyelerini dikkate aldigimizda, belirledigimiz 5 farkli ses siddetini 0-19 dB
arasi ¢ok zayif, 20-34 dB arasi zayif, 35-49 dB arasi orta, 50-64 dB arasi kuvvetli ve 65-80 dB arasini ¢cok kuvvetli
ritmik vurgu araliklari olarak siniflandirabiliriz. Her ne kadar 140 dB agr1 esigi olarak belirtilmis olsa da siirekli
maruz kalinan 85 dB oranindaki sesin insan saglig1 a¢isindan sakincalarinin olma ihtimali sebebiyle (Crain, 2015;

Giiner, 2000) ses siddeti seviyesini 0-80 dB arasinda gore diizenledik.
Usiil Gosteriminde Yeni Yaklasim

Literatiirii degerlendirdigimizde tek bir ustil gosterimi yapmak yerine ii¢ farkli sekilde usiil gésterimi yapmanin
daha yararl1 olacag kanaatine ulastik. Oncelikle halihazirda bulunan usiil drneklerinden birini secerek bu yeni
yaklasimi sekillendirmeye baslayacagiz. Daha dnceden de degindigimiz iizere, Ozkan (2011) tarafindan ii¢ farkli
siddette ritmik vurgudan bahsedildigi i¢in onun ¢alismasindan bir usil 6rnegi alarak bu ¢alismada Snerecegimiz

yeni usQl gosterimi yaklasiminin nasil gosterilecegini bu drnek iizerinden anlatacagiz.

Diim2 Diim Te
1076 7 J 4 J I
A 4y
I I I
Tek 2-3 Tk2 Ke

Sekil 13. Lenk Fahte Usilii

Ozkan’a gore Sekil 13’teki lenk fahte usiliiniin; ilk vurgusu “yar1 kuvvetli”, ikinci vurgusu “kuvvetli”, {igiincii
vurgusu “zayif’, dordiincii vurgusu “kuvvetli”, besinci vurgusu “yart kuvvetli” ve son vurgusu “zayif” olarak
belirtilmistir (2011, S. 669). Bu 6rnegi bes farkli ses siddetine gore varsayim olarak; ilk vurgusu ‘orta’, ikinci
vurgusu ‘¢ok kuvvetli’, iiglincii vurgusu ‘zayif’, dordiincii vurgusu ‘cok kuvvetli’, besinci vurgusu ‘orta’ ve son
vurgusu ‘cok zayif® olacak sekilde yeniden diizenledik. lk olarak, ustil gosteriminin tarihsel acidan ilk rnegi
olarak niteleyebilecegimiz dairesel ya da Baysal ve Besiroglu’nun (2013) tabiriyle “déngiisel” anlayisa gore

yeniden diizenledigimiz lenk fahte usiilii su sekilde goriinmektedir:

Sekil 14. Lenk Fahte Usiiliiniin Dongiisel Gosterimi

Baysal ve Besiroglu’nun ¢alismasindaki gorsele benzer sekilde diizenledigimiz bu gosterimde yeni olarak,
farkli siddetteki ritmik vurgularin nasil gosterilebilecegini 6rneklemeye caligtik. “Seyir yapilarmin dongiisel
zamandaki yerlesimleri, farkli devirler arasindaki benzerlikleri, climle ve usul iligkileri...gozlemlenebilecek,
...analizciyi...¢izgisel yazim ve 0l¢ii ¢izgisinin ima edebilecegi baskilardan kurtaracaktir” ifadeleri ile “dongiisel”
gosterimin saglayacagi faydalara deginen Baysal ve Besiroglu (2013, s. 164), Avrupa nota yazimina gore yapilan

ustl gosterimine farkli bir secenek sunmustur. Bu gosterimi goz ardi etmek yerine usil gosteriminde ¢esitli
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seceneklerin oldugu ve farkli bakis agilarina kapr agacak gesitli yaklagimlar1 aym temelde bulusturabilmenin hem
Tirk miizigi kurami agisindan hem de diger ¢alismalara katki saglamasi agisindan dnemli olacagi goriisiini

benimsedik. Dongiisel usiil gosteriminde ortaya ¢ikan seklin agiklamasini su sekilde ifade edebiliriz:

Baslangig
-
h ©  CGokKuvvetli
[ y ‘ Euvvetli
: \ ( USOL ADI ) : orta
iR - ©  Zayi
o Gok Zayif

Sekil 15. Lenk Fahte Usiiliiniin Dongiisel Gosterim Agiklamast

Dongiisel ustl gosteriminden sonra ikinci olarak, yaygin sekilde giiniimiizde kullamlan Avrupa nota yazim
anlayisina gére yapilan usil gosterim seklinin tarafimizca yapilan eklemeler ve degisiklikler sonrasinda ortaya
¢ikan yeni usill gosterimini sunacagiz. Bu gosterim oncesinde vurgulamak istedigimiz bir noktadan bahsetmek
gerekmektedir. Usill gosterim anlayisi ile ilgili farkliliklara daha once deginmistik ve bir ortak noktanin
bulunmasmin Tiirk miizigi agisindan énemini dile getirmistik. Ozellikle iki ¢izgili dizek iizerinden yapilan usil
gosteriminde diim ve tek vurgulariin farkli sekilde belirtiliyor olmasinin olusturdugu karmasanin giderilmesi i¢in

bir ¢dzliim Onerisi gelistirmeye calistik.

Bilindigi lizere Avrupa nota anlayisinda dizek ¢izgilerini anlamli hale getiren isaret “key signature” olarak
ifade edilir ve Tiirk¢e’de “anahtar” kavrami ile karsilanmistir. “Sol”, “fa”, “do” adlari ile anilan ve dizegin ¢esitli
cizgilerinde yer alan anahtarlar kullanilmaktadir. Ritmik nota aktarimi i¢in ise bu anahtarlarin diginda iki ¢izgili

dizegi dikey olarak kesen iki ¢izgini oldugu farkli bir anahtar daha vardir.

=

Sekil 16. Avrupa Nota Anlayisinda Ritim Anahtar

Bu anahtarin Tiirk miizigi ¢alismalarinda da kullanildigin1 gérmekteyiz. Diim ve tek vurgularinin hangi ¢izgide
oldugunu agiklamada yetersiz kaldigini diisiindiiglimiiz bu anahtar isareti yerine yeni bir anahtar iiretmenin daha
faydali olacagini ve bizce, yasanan bu karmasanin bu sayede giderilebilecegini diistindiik. Ciinkii, yaptigimiz
literatiir taramasi sirasinda karsilastigimiz farkli uygulamalarin -baz1 ¢alismalarda diim st ¢izgide gosterilirken
bazi ¢alismalarda alt ¢izgide gosterilmistir- ritmik vurgular1 anlamada kafa karisikligr olusturabilecegi kanaatine
ulastik. Su sekilde bir 6rnek vermek gerekirse, bes ¢izgili dizegin ilk ¢izgisi sol anahtarina goére mi sesini
gosterirken fa anahtarina gore sol sesini gostermektedir. Tipkt bu durumda oldugu gibi ritmik vurgularda pes ve
tiz seslerin hangi ¢izgide oldugunu gosterecek bir anahtar, bizce gereklidir. Tasarlamamiz gereken anahtarin, tin
olarak pes sesi temsil eden diim ile tiz sesi temsil eden tek vurgularinin hangi ¢izgide oldugunu gorsel olarak net
bir sekilde animsatacak yapida olmas1 gerektiginin farkindaydik. Baz1 vurmali ¢algilarda kullanilan ve “tokmak”,

“zahme”, “baget” gibi ¢esitli adlarla anilan bu yardimer aracin simgesel olarak aradigimiz gorsel ihtiyaci
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karsilayabilecegini diigiindiik. Bu diisiinceden hareketle, Tiirk miizigi tarihinde bilinen en eski vurmali sazlardan
ve bilinirligi yiiksek olan davul sazinin icrasinda kullanilan ve tokmak adi verilen aragtan esinlenerek yeni
anahtarin simgesini gelistirdik. Neden kudiim degil de davul neden zahme degil de tokmak tercih edildi sorusuna
pesinen: Tiirk miizigini tiim unsurlartyla bir biitiin olarak gérmekte ve her tiirlii suni ayrima kars1 oldugumuzu
belirtmek isteriz. Bu tercihi yapmamizda; davulun eski ve yaygin bir vurmali saz olusu, tokmagin diim vurgusunu
icra etmesi, tokmak gorselinin pes ve tizligi belirgin halde gosteriyor olmasi 6nemli etkenlerdi. Bu sebeplerden
dolay1 bir ucu pes sesi animsatacak kalinlikta diger ucu tiz sesi ammsatacak incelikte bir anahtar gorselini su

sekilde tasarladik:

Sekil 17. ‘Usiil Anahtart’

Bu yeni anahtar i¢in kapsayici bir ad olacagim diisiinerek ‘usiill anahtari’ adin1 vermeyi uygun gordiik. Bu
anahtarin kullanilmasiyla birlikte, diim vurgusu st ¢izgide mi yoksa alt ¢izgide mi olmali tartismasina hig
girilmeyecek, ritmik vurgulart notaya aktaranlar diim vurgular iist ¢izgide yazmak isterse anahtarin kalin tarafi

uist cizgide, alt ¢izgide yazmak isterse kalin taraf alt ¢cizgide olacak sekilde diizenleme imkanina sahip olacaklardir.

_,_

/

Sekil 18. Ust Cizgi ve Alt Cizgide ‘Usiil Anahtart’ Uygulamast

Yeni bir anahtar kullanimi ile diim ve tek karmasasinin ¢dziimiinden sonra ¢6ziilmesi gereken bir diger konu
ise ses siddetinin nasil gosterilmesi gerektigidir. Bes farkli siddete gore ritmik vurgularin gosterilmesi gerekliligini
one siirdiigiimiiz i¢cin mevcut usil gosterimlerine ek bazi diizenlemeler yapma zaruriyeti dogmustur. Bu seferki
tasarim ¢alismamiza, nota degerlerini gosteren isaretlerin disina ¢ikmadan ve herhangi bir ek isaret koymadan bu
durumu nasil ¢ozebiliriz sorusunu sorarak basladik. Ve nihayetinde su sekilde bir gdsterimin uygun olacagi

sonucuna vardik:
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Sekil 19. Avrupa Nota Anlayisina Gére Ritmik Vurgularin Yeni Gosterimi

Yaygin kullanilan ¢ift ¢izgili dizegin aksine ortadaki ¢izgi digerlerinden biraz daha ince olan ii¢ ¢izgili bir
dizek kullanarak ses siddeti farkliligim1 daha agik bir sekilde gorsellestirme imkanma ulastik. Ayrica, nota
degerlerini gosteren isaretlerin boyutlar1 da hangi vurusun ne kadar kuvvetli ya da zayif olacagim bizlere
gosterecektir. Ust ¢izgiye yazilan nota degerlerinin saplarni yukari, alt cizgiye yazilanlari ise asagi bakacak

sekilde konumlandirdik. Orta ¢izgideki nota degeri eger diim ise sap yukari, tek ise asagi bakacak sekilde
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diizenledik. Sonug olarak; diim vurgusunun ¢ok kuvvetli hali iist ¢izgide ve biiyiik, kuvvetli hali iist ¢izgi ile orta
¢izgi arasinda ve biiylik, orta hali orta ¢izgide ve kiiciik, zayif hali iist ¢izgide ve kiiciik, cok zay1f hali {ist ¢izgi ile
orta ¢izgi arasinda ve kiigiik olacak sekilde diizenledik ve ayni uygulamayi tek vurgusu i¢in de yaptik. Yaptigimiz
yeni uygulamalar sonucunda lenk fahte us@liiniin gosterimi su sekilde ortaya ¢ikmistir:

PP

Sekil 20. Lenk Fahte Usaliiniin Ug Cizgili Dizekteki Yeni Goriiniimii -Diim Ust Cizgide-

o . :.I ]
e

Sekil 21. Lenk Fahte Usaliiniin Ug Cizgili Dizekteki Yeni Goriiniimii -Diim Alt Cizgide-
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-

Baysal ve Besiroglu’nun (2013) kullandigr “dongiisel” kavramimi biz de kullanmayi, ¢ift ¢izgili usil
gOsterimini ise ‘yatay’ olarak adlandirmay1 uygun gordiik. Dongiisel ve yatay usil gosterimi i¢in gesitli eklemeler,
yenilikler katarak us@l gdsterimini nasil yapacagimizi 6rneklendirmis olduk. Bu iki uygulamaya ek olarak bir
ticiincii ustl gosteriminin de yapilabileceginden hareketle ‘dikey’ olarak adlandirdigimiz yeni bir gdsterim seklini
de sunmak isteriz. Bilindigi iizere, ustl dgretiminde el ile dizlere vurarak yapilan geleneksel bir dgretim sekli
vardir. Bu anlayistan esinlenerek, usill 6gretimine katki saglayacagini diisiinerek tasarladigimiz ve dikey gorsele

sahip yeni gdsterim sekli su sekildedir:
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Sekil 22. Dikey Usiil Gosterimi

Bu asamada sunu vurgulamak isteriz, bu c¢alisma dikey usil gosterimi ile ustllerin nasil icra edilecegini
ogretmekten ziyade, sadece ritmik vurgularin birbirinden nasil ayrigtigini var olan uygulamalara ek yeni bir gorsel
veri sunma amaci tagimaktadir. Sekil 22°de goriilen dikey usil gosteriminde kullandigimiz sekillerin ne anlama

geldigi ile ilgili bilgileri ise su sekilde gosterebiliriz:

m“ Cok Kuvvetli Baslangts
m’ Kuvvetli —

m Orta

“ Zayf

’ Gok Zayif Bitis

Sekil 23. Dikey Usul Gosterimindeki Sekillerin Anlamlar:
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Arastirmacilara ve egitimcilere farkli segenekler sunabilmek i¢in {i¢ farkli fakat birbiriyle ayni ritmik vurgulart
ifade eden usil gosterimlerini 6rneklendirmis olduk. Usil icra ve/veya dgretimi i¢in hangi gosterimin kullanilmast
gerektigini tercihe birakiyor, bu konuda bir 6ncelik sunmaktan kaginiyoruz ki ¢aligmamizin amaci daha ¢ok ritmik

vurgularin siddeti ve tinisini gorsellestirebilmeyi dncelemektedir.

Bilinen, alisilan, yayginlagmis usiil yazimina yeni bir seyler ekleme ¢cabamiz elbette elestiriye agik bir konu
olacaktir. Bu ¢alisma kapsami disinda inceledigimiz Tiirk miizigi eserlerinde gordiik ki, yapilan icralardaki ritmik
vurgular hali hazirda kullanilan usil gdsterimlerinden ¢ok daha fazlasini igermektedir. Literatiiriin ekseriyeti siddet
konusunda sadece kuvvetli ve zayif vuruslar1 gostermektedir. Halbuki, vurmali sazlarin icralarini inceledigimizde
ritmik vurgulardaki siddet ¢esidinin ikiden bariz bir sekilde fazla oldugu ve bu durumun nota aktariminda gz ardi
edildigini soyleyebiliriz. Ozellikle zayif vurus olarak nitelendirilen tek vurgusunun -ayn1 zamanda tin1 olarak
tizligi ifade eden- baz1 eserlerde siddet olarak diim vurgusundan fazla oldugunu gézlemledik ve bu durumu mevcut
usil gosterimleri ile ifade edebilmek miimkiin degildi. Mevcut uygulamalart da géz oniinde bulundurarak ¢itay1
biraz daha yiikseltmek ve Tiirk miizigi ritmik vurgularinin notaya aktarimini daha ayrintili bir sekilde yapabilecek

yeni bir usil gdsteriminin énemli olacagini diisiinmekteyiz.
Sonug¢

Bu ¢alismada, gegmisten giiniimiize farkli yaklagimlarla ele alinan gesitli usiil gosterimlerini degerlendirdik ve
bu yaklagim farkliliklarmin meydana getirdigi karmasay: tartistik. Gegmisten gelen bilgileri, uygulamalari
tamamen g6z ardi ederek yeni bir yaklasim olusturmak yerine mevcut bilgileri kullanarak, cesitli eklemeler ve
¢ikarmalar yaparak yeni bir usiil gosterim yaklagimini ortaya koyduk. Usil gosterimlerini dongiisel, yatay ve dikey
olarak ii¢ farkli kavramla siniflandirdik. Bu farkliliklar sadece gosterim agisindan sekilsel bir farkliligi isaret
etmekte olup bu li¢ gosterim seklinin herhangi bir ustliin ifade edilmesi agisindan birbiriyle tamamen uyumlu
oldugunu ve bu amagla tasarladigimizi vurgulamak isteriz. Daha 6nce de belirttigimiz iizere, eser ¢oziimlemeleri
ve ustl 6gretimi gibi gesitli alanlarda arastirmacilara, 6gretmenlere ve 6grencilere farkli secenekler sunan bu
yaklagimin ister dongiisel ister yatay istenilirse de bu gosterim sekillerinin tamami kullanilarak caligmalar
yapilabilir. Yine bu ¢alisma kapsaminda 6nerdigimiz usiil anahtari ile yatay ustl gosterimindeki karmasanin 6niine
gegilecek bir adim oldugunu séyleyebiliriz ve ayrica sadece Tiirk miizigi degil genel olarak miizik alaninda
kullanilabilecek yeni bir kavram ve yeni bir seklin kazandirilmis olmasinin da 6nemli oldugunu diisiinmekteyiz.
Giiniimiizde bilgisayar yazilimlarinin yaygin kullanimi ve nota aktarimlarinda da bu tiir yazilimlardan
faydalanildiginmi diigiindiigiimiizde, 6zellikle yatay usil gosteriminin daha kolay yapilabilmesi i¢in bu ¢alismada
onerdigimiz sekilleri igerisinde barindiracak nota yazilimlarinin varliginin faydali olacagi kanaatindeyiz. Ritmik
¢Oziimlemelerin yapilacagi ve usille iliskilendirilecek yeni caligmalarda ozellikle ritmik siddet ve tim
farkliliklarinin ayrintih olarak gosterilmesi iyi olacaktir. Her ne kadar bu makale kapsaminda bes farkli siddet ve
iki farkli tin1 izerinden bu ¢alismay1 yapmuis olsak da usiil gosteriminin gelisime agik bir alan oldugunu ve sonraki

calismalarda daha da gelistirilecegini timit ediyoruz.
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FRANSIZ MUZIKOLOG LOUIS ALBERT BOURGAULT-DUCOUDRAY'E GORE DOGU
KROMATIGI VE ARMONIZESI

Eastern Chromaticism and Harmonization according to French Musicologist Louis Albert Bourgault-

Ducoudray

Gokhan YALCIN”

0z

Paris Konservatuvari'nda musiki tarihi 6gretmeni olan Miizikolog Louis Albert Bourgault-Ducoudray (1840-1910) 1875
tarihinde arastirma yapmak iizere Fransa hiikiimeti tarafindan gérevlendirilmis ve gérev siiresince Istanbul, Izmir ve Atina gibi
sehirlerde musiki tizerine aragtirmalarda bulunmustur. Yaptig1 aragtirmalardan elde ettigi bilgi ve derlemeleri "Trente Melodies
Populaires de Grece et D'orient/Yunanistan ve Dogudan 30 Popiiler Melodi" bashgi adi altinda 1877 yilinda Paris'te
yaymlamistir. Calismada ilk olarak mezkir kitabin incelemesi yapilmistir. Yapilan incelemeye gore; Bourgault-Ducoudray'in
halk ezgilerinin dizilerini Antik Yunan modlarindan hareketle dortlii ve besliler ile agiklamaya calistig1 ve derledigi eserleri de
cok seslendirdigi goriilmiistiir. iki boliimden olusan kitabin birinci boliimiinde Bourgault-Ducoudray, éncelikli olarak Antik
Yunan modlarmi ele almig, Dogu kromatigi ve hibrit adint verdigi diziler ile iliskilerini agiklamistir. Kitabinin ikinci boliimiinde
ise eserlerin bilyiik gogunlugunun izmir'den (Smyrne) derlendigi anlasilan otuz adet piyano eslikli san eserinin notalarina yer
vermistir. Bourgault-Ducoudray kitabiin ikinci boliimiinde Atina, Megara, Istanbul ve Izmir'de bulundugu siire igerisinde
derledigi otuz halk ezgisini san ve piyano i¢in ¢ok seslendirdigi goriilmiistiir. Bu ¢aligmanin amaci da Bourgault-Ducoudray'in
mezkir eserinde yer verilen Dogu kromatigini ve Dogu kromatiginde bestelenmis eserlerin ¢ok seslendirilmesinde kullanilan
akorlar1 incelemek olarak belirlenmistir. Calismada mezkir kitabin incelenmesi asamasinda nitel arastirma tekniklerinden
icerik analiz yontemi kullanilmistir. Makam ve kullanilan armoninin tespiti i¢in literatiir taramast yapilmig; makamlar Arel-
Ezgi-Uzdilek sistemine, akorlar iiglii ve dortlii armoni sistemine gore incelenmistir. Elde edilen veriler nota dizileri ve resimler
halinde sunularak yorumlanmistir. Calisma sonucunda, Dogu kromatigi tammina uyan bes eser oldugu, dort (4) eserin hicaz
makami, bir (1) eserin ise nikriz makamu dizisi ile benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Piyano ve san igin ¢ok seslendirilmis
eserlerin armonik analizinde ise tiglii ve yer yer dortlii armoni sistemine uyan akorlar kullanildig: fakat sistemli bir armonize
kullanilmadigi goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Louis Albert Bourgault-Ducoudray, Trente Melodies Populaires de Grece et D'orient, Dogu kromatigi,
armoni, Antik Yunan modlar1

ABSTRACT

Musicologist Louis Albert Bourgault-Ducoudray (1840-1910), a music history teacher at the Paris Conservatory, was
commissioned by the French government to do research in 1875, and during his tenure he conducted research on music in cities
such as Istanbul, 1zmir and Athens. He published the information and compilations he obtained from his research under the
title "Trente Melodies Populaires de Grece et D'orient / 30 Popular Melodies from Greece and the Orient" in Paris in 1877. In
this article, firstly the aforementioned book is examined. According to this examination, it is seen that Bourgault-Ducoudray
explained the scales of folk songs with tetrachords and pentachords, based on the Ancient Greek modes, and also did the
polyphony of the works he compiled. In the first part of the book, which consists of two parts, Bourgault-Ducoudray primarily
dealt with the Ancient Greek modes and explained their relations with the Eastern Chromaticism and hybrid scales. In the
second part of his book, he included the notes of thirty piano-accompanied vocal works, most of which are understood to have
been compiled from Izmir (Smyrne). In the second part of Bourgault-Ducoudray's book, it is seen that he did the polyphony of
thirty folk songs for vocal and piano that he compiled during his time in Athens, Megara, Istanbul and Izmir. The aim of this
study is to examine the Eastern chromatic of Bourgault-Ducoudray's work and the chords used in the polyphony of the works
composed in the Eastern chromatic. In the study, content analysis method, is one of the qualitative research techniques, was
used during the examination of the aforementioned book. A literature review was conducted to determine the makam and the
harmony used; the makams were analyzed according to the Arel-Ezgi-Uzdilek system, and the chords were analyzed according
to the tonal harmony and fourth based harmony systems. The data obtained were interpreted by presenting them as note scales
and pictures. As aresult of the study, it has been determined that there are five works that fit the definition of Eastern chromatic,
four (4) works are similar to the hicaz makam and one (1) piece is similar to the nikriz makam scale. In the harmonic analysis
of polyphonic works for the piano and vocal, it has been observed that chords that fit the triplet and sometimes the tonal
harmony and fourth based harmony systems are used, but they are not used in a systematic harmony.

Keywords: Louis Albert Bourgault-Ducoudray, Trente Melodies Populaires de Grece et D'orient, Eastern Chromaticism,
harmony, Ancient Greek modes
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Extended Abstract

French composer and musicologist Louis-Albert Bourgault-Ducoudray (2 February 1840 - 4 July 1910) studied
at the Paris Conservatory and was a student of the composer Ambroise Thomas. At the age of 18 he wrote his first
opera, L'Atelier de Prague, and in 1862 he won the Prix de Rome for his work "Cantata Louise de Mézicres".
Louis-Albert Bourgault-Ducoudray traveled to the countries of the Orient to conduct scientific research on Oriental
music by the French government in 1875 and even came to Istanbul to conduct research for a long time. He
published his research results as a book and even presented his research as a conference in Paris on September 7,
1878. In the same year, he was appointed as a professor of music history at the Paris Conservatory. Although
Bourgault-Ducoudray wrote operas, orchestral works, and chamber music, his reputation as a composer and
arranger was achieved with his work Trente Mélodies de Gréce et d'Orient (30 Popular Melodies from Greece and
the Orient). He also wrote "Trente Mélodies Populaires de Basse Bretagne (1885; Thirty Popular Melodies from
Lower Brittany) and "Quatorze Mélodies Celtiques (1909; Fourteen Celtic Melodies)", which takes a new
approach to folk music in France using original modal scales.

Bourgault-Ducoudray dedicated his book to Emile Burnouf, who was the director of the French School in
Athens between 1867-1875. It is seen that Bourgault-Ducoudray also did polyphony of a lot of melodies that he
had compiled during his time in Athens, Megara, Istanbul and Izmir. In the introduction part of the book,
Bourgault-Ducoudray primarily gave information about Ancient Greek modes and Eastern chromatic scales. The
titles of a total of thirty works that he did polyphony of a lot of are Smyrne (Izmir-22 works), Athens (8 works),
and it is understood that the majority of the works were compiled from Izmir. These works are vocal works with
piano accompaniment and according to Rauf Yekta Bey, the works are generally in the ussak, hiiseyni and hicaz

magams.

According to Bourgault-Ducoudray, the scale called Eastern Chromatic (Chromatique Oriental) consists of
successive chromatic tetrachords and a tone (ton complementaire) that completes these tetrachorss. It consists of
two similar tetrachords separated by a complementary tone below each. As such they form an octave. Looking at
the intervals of all these octaves, it will be seen that they are similar to each other. According to Bourgault-
Ducoudray, the tetrachords (complementary tone associated with it) should be at the top, and the pentachord in
each octave of Eastern Chromatic. This definition is equivalent to saying that every Eastern chromatic scale begins
with the dominant sound. If we compare the Eastern chromatic scale with the European minor scale, it is seen that
the two tetrachords are in perfect harmony with each other. But they are separated from each other by the order in
which the tetrachord and the pentachord follow each other. Eastern chromatic, tetrachord at the base of the octave,
begins with the dominant. The minor scale, which is a fifth below of the octave, begins with the tonic. The eastern
chromatic composition is perfectly regular. The scale la, b flat, do sharp, re-mi, fa, sol sharp, la consists of two
similar tetrachords, separated by a complementary tone (In contrast, the minor scale consists of two different
tetrachords united in the same octave). "la", "b flat", "do sharp", "re", which are tetrachords from above, is a
chromatic tetrachord; from below "mi", "fa", "sol", "la" is the diatonic tetrachord of the first type. If we give the
minor scale an upper pentachords similar to the lower tetrachord, we get the hipodorian scale. According to
Bourgault-Ducoudray, it is nothing but the Eastern chromatic scale based on the pentacle tonic placed in the lower
part of the octave, and works with this scale are rarely seen in the East. It was seen that musicologist Louis Albert

Bourgault-Ducoudray, who was a music history teacher at the Paris Conservatory, published a work in Paris in
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1877 under the title "Trente Melodies Populaires de Grece et D'orient/30 Popular Melodies from Greece and the
Orient" consisted of two parts. In the first part of the book, it was seen that he analyzed the scales of the works he
compiled in the regions he studied and compared the scales he determined with the assumption that they were
related to the Ancient Greek modes, and with the help of this method, he explained especially the oriental music
scales to the interested parties. He explained the relations of the Ancient Greek mods to the Ottoman/Turkish
musical scales such as hicaz, hiiseyni and ussak scales, especially with the scales he called "Eastern chromatic"
and "hybrid". The naming of the eastern chromatic scale with a different name despite the similarities with the
hicaz and the hybrid scale with the nikriz magams is a remarkable finding. In the second part of his book, he
included the notes of thirty piano-accompanied vocal works, most of which are understood to have been compiled
from Izmir (Smyrne). As it can be understood, the polyphonic works are the melodies of the folk songs compiled.
It has been determined that there are five works that fit the definition of Eastern Chromatics among the

aforementioned arrangements.

It was determined that four (4) works, which were stated to be Eastern chromatic by Bourgault-Ducoudray are
similar to the hicaz scale and one (1) work is similar to the nikriz magam scale. In the harmonic analysis of
polyphonic works for piano and vocal, although it is seen that chords that fit the tonal harmony and fourth based

harmony systems are used, it can be easily said that a systematic harmonization is not used.
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Osmanly/Tiirk musikisi tarihinin ¢esitli zaman dilimlerinde, belirli amaglarla Anadolu'ya dzellikle de Istanbul'a
gelen, Tirk musiki {izerine arastirmalar yapan gezginler, elgiler, rahipler, dragoman ve diplomatlar goriiliir.
Osmanly/Tiirk musikisini inceleyen, aragtiran ve bu kadar ile yetinmeyen bazi aragtirmacilar da (Biiyiikel¢i Charles
Ferriol (1652-1722), Rahip Toderini (1728-1799), Charles Fonton (1726?-?) gibi) yaptiklar1 arasgtirmalari
yayinlamis ve yayinlar1 Tiirk musikisi tarihinin 6nemli bir referans kaynaklari olmustur. Bu eserler incelendiginde
genellikle aragtirmalarin istanbul'da yapildig:, teorik bilgilerin genellikle Mevlevihanelere ait kiitiiphanelerinden
ve Mevlevilerden alindig1 sdylenebilir. Ayni1 zamanda ¢ok az sayida aragtirmacinin da Osmanly/Tiirk musikisini
cok seslendirme diisiincesinde oldugu bilinmektedir. Osmanly/Tiirk musikisi tarihinde Istanbul disinda &zellikle
aragtirma merkezi olarak Ege Bolgesi'ni ve Izmir'i almus iki Fransiz arastirmaci ile karsilagilir: Dragoman Charles
Fonton (1750 civar1) ve Miizikolog Louis Albert Bourgault-Ducoudray (1840-1910). Ozellikle Bourgault-
Ducoudray'in Izmir ve civarinda derlemeler yaptig1, tespit ettigi eserleri inceleyerek makamlarin dizileri
konusunda dikkat ¢eken sonuglara ulagtigi goriilmiistiir. Diger arastirmacilardan ayrilan bir diger yonii ise derledigi
eserleri ¢ok seslendirmistir. Makamsal yapidaki eserlerin ¢ok seslendirilmesinde kullanilan yontemin ne oldugu
ise merak uyandirmaktadir. Bilindigi gibi koklii ve kadim bir gegmisi olmasina karsin Osmanly/ Tiirk musikisi ezgi
ya da dizilerinin ¢ok seslendirilmesi geg tarihlerde baslamistir. Ayrica Louis Albert Bourgault-Ducoudray tim
caligmalarim1 "Trente Melodies Populaires de Grece et D'orient/Yunanistan ve Dogudan 30 Popiiler Melodi"
bashigr adi altinda 1877 yilinda Paris'te yaymlamis ve on dokuzuncu yiizyil musiki tarihine bir basili kaynak

kazandirmustr.

Bourgault-Ducoudray'in mezkir kitabindan 6zellikle iki calismada bahsedildigi goriilmiistiir. ilki Rauf Yekta
Bey'in Tkdam Gazetesindeki yazisidir (Cergel, 2007, s. 141). Rauf Yekta Bey'in yazisi incelendiginde mezkir
kitaptan haberdar oldugu ve 1878 yilinda Paris'te bizzat, Bourgault-Ducoudray'in kendi sunumu ile ¢calismasini ve
cok seslendirmis oldugu eserleri dinledigi anlasiimaktadir. Tkincisi ise Halil Bedi Y&netken'in flkokul Miizik
Kilavuzu adli kitabidir. Yonetken (1966, s. 29) calismasinda Bourgault-Ducoudray'in geleneksel ezgilerin kilise
tonlartyla yorumlandigmi belirtmektedir. Ornek olarak da Bourgault-Ducoudray'in kitabindaki ¢alismalar

gostermektedir:

"...bazi memleketlerde geleneksel ezgiler, halk ezgileri mod yéniinden tahlil olurken bazen eski Yunan, bazen
de kilise tonlariyla yorumlamirlar. Georges Lambert (Yunan Halk Miizigi), Bourgault-Ducoudray (Yunanistan ve
Dogu'dan 30 Halk Ezgisi) adli eserlerinde ezgileri Yunan makamlariyla tahlil etmislerdir..." (Yonetken, 1966, s.
29).

Louis Albert Bourgault-Ducoudray'in 1877 yilinda yayinlamis oldugu ve Osmanli/Tirk musikisi tizerine
tespitlerini igeren "Trente Melodies Populaires de Grece et D'orient" adli kitap tizerine detayli bir arastirma
yapilmadigi, Dogu Kromatigi konusunun ele alinmadigi goriilmistiir. Bu ¢aligmanin amact da Bourgault-
Ducoudray'in mezkdr eserinde yer verilen Dogu kromatigini ve Dogu kromatiginde bestelenmis eserlerin ¢ok
seslendirilmesinde kullamlan akorlari incelemek olarak belirlenmigtir. Calismada mezkir kitabin incelenmesi
asamasinda nitel arastirma tekniklerinden igerik analiz yontemi kullanilmigtir. Makam ve kullanilan
armoninin tespiti igin literatiir taramas1 yapilmis; makamlar Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine, akorlar tiglii
ve dortlii armoni sistemine gore incelenmistir. Elde edilen veriler nota dizileri ve resimler halinde

sunularak yorumlanmastir.
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Louis Albert Bourgault-Ducoudray

Fransiz besteci ve miizikolog Louis-Albert Bourgault-Ducoudray (2 Subat 1840 - 4 Temmuz 1910) Paris
Konservatuvari'nda okumus ve besteci Ambroise Thomas'in 6grencisi olmustur. 18 yasinda ilk operasi L’ Atelier
de Prague't yazmig, 1862'de "Cantata Louise de Méziéres" adli eseri igin Prix de Rome 6diiliinii kazanmistir
(Gorlinsky, 2021: https://www.britannica.com/biography/Louis-Bourgault-Ducoudray).

Louis-Albert Bourgault-Ducoudray, 1875 tarihinde Fransa hiikiimeti tarafindan Dogu musikisi hakkinda
bilimsel arastirma yapmak iizere Dogu memleketlerine seyahatte bulunmus ve Istanbul'a dahi gelerek uzun bir
siire arastirma yapmistir. Arastirma sonuglarim kitap olarak yayinlamig ve hatta 7 Eylil 1878 yilinda
aragtirmalarini Paris'te konferans olarak da sunmustur (Yekta, 1907, s. 4524). Aym yil Paris Konservatuvari'nda

musiki tarihi profesorii olarak atanmusgtir.

Bourgault-Ducoudray operalar, orkestra eserleri ve oda miizigi eserleri yazmasina karsin bir besteci ve aranjor
olarak gohreti, Trente Mélodies de Grece et d'Orient (Yunanistan ve Dogudan 30 Popiiler Melodi) adli ¢aligmast
ile olmugtur. Ayrica "Trente Mélodies Populaires de Basse Bretagne (1885; Asagi Brittany'den Otuz Popiiler
Melodiler) ve orijinal modal 6lgekleri kullanarak Fransa'daki halk miizigine yeni bir yaklagim getiren "Quatorze
Mélodies Celtiques (1909; On Dort Kelt Melodisi) adli eserleri de vardir (Gorlinsky, 2021).

Trente Melodies Populaires de Grece et D'orient (Yunanistan ve Dogudan 30 Popiiler Melodi) Adh Kitabin

Incelenmesi

Resim 1. Trente Melodies Populaires de Grece et D'orient- Kapak (Ducoudray, 1876)

Bourgault-Ducoudray kitabint 1867-1875 yillar1 arasinda Atina'da Fransiz Okulu'nun yoéneticiligini yapan
Emile Burnouf'a ithaf etmistir (Ducoudray, 1877, s. 5). Bourgault-Ducoudray Atina, Megara, Istanbul ve Izmir'de
bulundugu siire igerisinde bir nevi derledigi ezgileri ayn1 zamanda ¢ok seslendirdigi goriiliir. Kitabin giris
bolimiinde Bourgault-Ducoudray 6ncelikli olarak Antik Yunan modlar1 ve Dogu kromatik dizilerine dair bilgiler
de vermistir (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 20). Cok seslendirdigi toplam otuz eserin Smyrne (izmir-22 eser),
Atina (8 eser) basliklar1 verilmistir ki eserlerin bilyiik cogunlugunun Izmir'den derlendigi anlagilmaktadir. Bu
eserler piyano eslikli san eserleridir ve Rauf Yekta Bey'e gore (1907, Aktaran Cergel, 2007, s. 145) eserlerin
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makamlar1 genellikle ussak®, hiiseyni® ve hicaz® makamlarindadir. Kitap iki béliimden olusmaktadir. Birinci
boliimde dizilerin agiklamasina yer verilmistir. Ikinci boliimde ise derlenen halk ezgilerinin notalarn
bulunmaktadir. Caligmanin bu boliimiinde mezkir kitabin sayfa diizenine ve bdliim sirasina gore incelenmesine

yer verilmistir.

Birinci Boliim: Diziler

Diyatonik gamin olusumu. Bourgault-Ducoudray'in ele aldig1 ilk konu "Diyatonik Gamin Olugumu"dur.
Diyatonik dizinin daha iyi anlasilmasi ig¢in bir yarim ve iki tam araliktan olusan "dortlii bilesim"lerin ti¢ farkli
pozisyonu ve ozelliklerine dikkat ¢ekilmistir. Bu sekli ile hem modlarin hem de Dogu kromatiklerinin daha iyi

anlatilacag diisiiniilmistiir (Tablo 1)

Tablo 1. U¢ Tiir Dortlii Bilesim (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 11)

1. Yarim aralik basta 2. Yarim aralik sonda 3. Yarim aralik ortada
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Diyatonik diziler Tablo 1'de verilen dortlillerden olugsmaktadir. Kisaca bir diyatonik dizi iki tam dortliiden ve
"ton tamamlayic1"dan (ton complementaire) olusmaktadir. Ug farkli pozisyonda bulunabilen dértlii birlesimlerden

de ¢ tiir diyatonik dizi olusturulmaktadir (Tablo 2).

Tablo 2. U¢ Tiir Diyatonik Dizi (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 12)

Birinci tiir dortlii bilesim Ugiincii tiir dortlii bilesim Ikinci tiir dortlii bilesim
s
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Bourgault-Ducoudray dortlii bilesimlerden ii¢ tiir diyatonik dizi olusturulmasi islemine "oktav iiretme" ach
vermektedir. Uretilen oktavlar dortlii basta ya da dortlii sonda olarak béliimlenirse alt1 (6) cesit dzellige sahip
diyatonik diziyi olusturmaktadir. Dortliller ya da beslilerin basta olmasi dominant ve tonik perdelerinin
belirlenmesi i¢in 6nemlidir. Bourgault-Ducoudray'e gore "...oktavin basinda dortlii olan diziler dominant ile baglar
ve oktavin basinda besli olan diziler tonik ile baglar." Elde edilen her dizinin dortliisii ve beslisi yer degistirilerek
farkli dominant ve tonik kararlara sahip yeni diziler elde edilir. Bourgault-Ducoudray elde edilen dizilerin ancak
on iki olabilecegini belirtmektedir:

! Rauf Yekta Bey eski Yunan dizilerinden hypodorien dizisine, Osmanh musikisinde ussak makami denildigini
belirtmektedir (Yekta, aktaran: Cergel, 2007, s. 145).

2 Rauf Yekta Bey eski Yunan dizilerinden frigyen dizisine, Osmanli musikisinde hiiseyni makam denildigini
belirtmektedir (Yekta, aktaran: Cergel, 2007, s. 145).

% Bourgault-Ducoudray hicaz makami igin kromatik oryantal ismini kullanmaktadur.
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"...Sadece on iki olabilir ¢iinkii sadece {i¢ ¢esit dortlii vardir; {i¢ lireten oktav ortaya ¢ikarirlar ve bu {i¢ oktavin
her biri ile sadece dort dizi olusturulabilir..." Araliklar bilesimi veya oktavin kesilmesi ile birbirinden farkli olan

bu on iki dizi, birgok mod olusturur (Tablo 3).

Tablo 3. On ki Diyatonik Dizi Tablosu (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 16)

{0 N AP
Mode dorien |division 7 — Mode hypodori r A P S ——
urimmﬂiguuz]-ﬁ—n—e—ﬂ i Mode hypodorien — fiy ©
v D)
; £ 2 TP
- )
0 ) P
. 2 7
lydien T#J — p— hypolydien @ e
DL o
L . 7 n’
mizolydien = dorien ———e—
— (division harmonique) e —— :
e ;
locrien %0 Division de l'octave de —g} — =
-4 inusita can. T -
do Wetsphal — rd inusitée dans I'an- iy e —
) 7 & 7 tiquité, Y I
. . 0 . roctavef)
Division de I'octave d-#_ Division de I'octave
4ol inusitée dans I'an- XTY = = d'ut inusitte dans s -t
tiquité, I g & @~ T'antiquité. ‘.)’*_ T
z & —_ A
{Gamme majeure renversée) {Gamme majeure)

Tablo 3'te diyatonik oktavin yedi derecesinden her birinin bir dizi igin temel olusturdugu gériilmektedir. Tim
bu diziler (ikisi harig) ¢ift aritmetik ve harmonik boliinme ile tarif edilebilir®. Bourgault-Ducoudray'e gore "si" ile
baglayan dizi (miksolidyen), sadece bir sekilde dortlii ve besli olarak boliinebilir, ¢iinkii "si-fa" esit bir besli
degildir; "fa" ile baslayan dizi (hipolidyen) sadece besli ve dortlii boliimlere ayrilabilir, ¢iinkii "fa-si" araligi tam
dortlii degildir. Bu diziler on iki dizi iginde istisnadir (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 16).

Kadim diyatonik diziler. Bourgault-Ducoudray "Kadim Diyatonik Diziler" bagligi altinda, eski Yunan
modlarinin genel dzelliklerini ele almaktadir. Bourgault-Ducoudray'e goére diziler boliimiinde belirtilen on iki
diyatonik moddan (Tablo 3) ozellikle yedi tanesi antik ¢agda kullamilmustir: Doryen, hipodoryen, frigyen,
hipofrigyen, lidyen, hipolidyen ve miksolidyen (le dorien, I'nypodorien, le phrygien, I'hypophrygien, le lydien,
I'nypolydien, le mixolydien) (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 17).

Lokrien dizisi ve ondan iiretilmis dizi (bkz Tablo 3) eski teorisyenler tarafindan yasaklanmig, ortagagin sonuna
kadar kullanilmamigtir. Major dizi ise kadim insanlar tarafindan benimsenen oktavlarin bir parcasi olmamustir.
Ancak, birlesmesi "degismez" sistemi olusturan iki "ayrik" ve "yanagsik" sistemin varligi sayesinde, aym1 melodide
istedikleri kadar "si naturel" veya "si bemol" sesini duyabiliyorlardi. Bununla birlikte, eklem sistemini hipolidyen
oktavda uygulayarak, yani "si bemol" sesini duyurarak, major dizi elde edilmektedir (Nota 1).

“*Bourgault-Ducoudray'e gére oktav dortlii ve besli olarak boliindiigiinde, bu béliime "aritmetik™ denir; besinci ve
dordincii boliimlere ayrildiginda, bu bdliime "harmonik™ denir (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 16).
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Nota 1. Major Dizi (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 17)

Bourgault-Ducoudray'e gore lidyen dizisine "si bemol" sesini eklersek, Tablo 3'iin sol boliimiin 6. dizisini veya

cevrik major dizisi (dominant ile baslayan) elde edilmis olur (Nota 2).
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Nota 2. Cevrik Major Dizi (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 17)

Lidyen'i (si bemol olmadan) major diziden ayiran en 6nemli dzelligi: lidyen dortlii ve besli olarak (dominant

ile baglayan), major ise besli ve dortlii (tonik ile baslayan) olarak ayrilmigtir.

Plain-Chant modlar. Eskicagda kullamlan diyatonik dizilerle karsilagtirilan “plain-chant modlar" zaman
igerisinde say1 olarak on iki ila sekiz arasinda azalmis, dort otantik ve dort plagal'e bolinmiistiir. Otantik modlara
ait diziler bir tonikten digerine uzanan bir oktavdan olusmaktadir. Bu diziler i¢in kisaca "adlar1 hipo- ile baglayan

antik diziler" diyehiliriz.

Bourgault-Ducoudray'e gore plagallere ait diziler iki dominant arasindadir. Onlar, adindan 6nce "hipo-"
gelmeyen kadim dizilere karsilik gelirler; ancak bitisleri farklidir. Gergekten de "plaint-chant"da her bir plagal
mod otantik ile aym bitise sahiptir. Bunun sonucu olarak, plaint-chant'in sekiz modu i¢in sadece dort bitis vardir,

yani dort dizi vardir denilebilir (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 18):

Birinci (1.) mod "otantik"; ikinci (2.) mod "plagal®, "si bemol" ile re tonigi'ne dayanan diyatonik dizidir: alt besli
modele aktarilan hipodoryen diziden hicbir sekilde farkli degildir. Ugiincii (3.) mod (otantik), dérdiincii (4.) mod
(plagal), temel olarak mi'ye sahip eski Doryen modudur. Besinci (5.) mod (otantik), Altinci (6.) mod (plagal), tonik
"fa" ya dayamr: eski hipolidyendir. Bazen, bu iki modun melodilerinde "si naturel" ile karsilasilabilir ki 0 zaman
saf hipolidyen; bazen "si bemol" ile karsilagilir ki 0 zaman dordiincii dereceye ya da major diziye sahip olan
hipolidyen denilir. Yedinci (7.) mod (otantik) ve sekizinci (8.) moda (plagal) ait dordiincii dizi, temel sol'e dayanan
eski hipofrigyendir (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 18).

Yunan dini musiki modlart ile eski diyatonik modlarimin karsilagtirilmasi. Bourgault-Ducoudray'e gore
(1877, s. 19) Yunan dini miiziginde otantik modlar ve plagaller sadece kapsam olarak degil, bitis olarak da farklilik
gostermektedir. Bizans teorisi farkli 6lgeklerde dort degil, yedi farkli bitiris tanir. Cogunu renklendiren ii¢ dortlii
ve bes dortlii ton araligini g6z ardi edersek ve onlari saf diyatonige geri getirirsek, Bizans modlarinda antik ¢agda
kullanilan yedi diyatonik oktav ortaya c¢ikar. Bizans miiziginde, dizileri diyatonik tiire ait olmayan iki mod daha
vardir: 6lgegi yar1 kromatik tiire ait olan mod ve 6lgegi kromatik olan plagal mod. Bourgault-Ducoudray, sadece
dini musikide degil ayn1 zamanda Tiirkiye'de popiiler oryantal sarkilarda da siklikla bu modun kullanildigini
belirtmektedir (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 19).

® Adindan 6nce hipo (Antik mod) eki olmayan ve eski bir mod olan 3. Gregoryen modu (otantik) hari¢ tutulmahdir
(Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 18).
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Dogu kromatigi. Bourgault-Ducoudray'e gore (1877, s. 20) Dogu Kromatigi (Chromatique Oriental) olarak

adlandirilan dizi, ayn ayri birbirini izleyen kromatik dortliilerden ve bu dortlilleri tamamlayan birer tondan (ton
complementaire) olusmaktadir (Nota 3).
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Nota 3. Dogu Kromatik Dizisi (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 20)

Her dortliiniin altinda tamamlayici bir ton ile ayrilan iki benzer dortliiden olugsmaktadir. Bu sekli ile bir oktav

olustururlar. Tiim bu oktavlarin araliklarina bakildiginda birbirine benzedigi goriiliir (Nota 4).
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Nota 4. Dogu Kromatik Dizisi (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 20)

Bourgault-Ducoudray'e gore (1877, s. 20) Dogu Kromatiginin her oktavinda dortlii altta ve besli (dortlii ile

iliskili tamamlayict ton) istte olmalidir. Bu tanim her Dogu kromatik dizisinin dominant sesi ile bagladigint
soylemekle esdegerdir (Nota 5).
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Nota 5. Dogu Kromatik Dizisi (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 20)

Dogu kromatik dizisini Avrupa mindr dizisi ile karsilastirirsak, iki dortliintin birbiriyle miikemmel uyumlu

oldugu goriilir. Fakat dortlii ve beslinin birbirini takip etme sirasi ile birbirinden ayrilir (Bourgault-Ducoudray,
1877, s. 21):
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Nota 6. Dogu Kromatik Dizisi ve Minér Dizisi (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 21)

Bourgault-Ducoudray'e gore (1877, s. 16) oktavin tabaninda dortlii olan Dogu kromatigi dominant ile oktavin
tabaninda besli olan min6r dizi ise tonikle baslamaktadir. Dogu kromatik bilesimi mitkemmel sekilde diizenlidir
ki dizisi "la, si bemol, do diyez, re-mi, fa, sol diyez, la" tamamlayici bir tonla ayrilmis olarak, benzer iki dortliiden
olusur (Aksine, mindr dizi, birbirinden farkli iki dortliiniin ayni oktavinda birlesmesinden meydana gelmistir).

Yukaridan dortlii olan "la, si bemol, do diyez, re" kromatik bir dortliidiir; asagidan "mi, fa, sol, 1a" birinci tiiriin
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diyatonik dortliistidiir. Mindr diziye alt dortliiye benzer bir iist dortlii verirsek, hipodoryen dizisini elde ederiz
(Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 21):
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Nota 7. Hipodoryen Dizisi (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 21)

Bourgault-Ducoudray'e gore list dortlitye benzer bir alt dortlii verilirse asagida verilen dizi meydana gelir:
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Nota 8. Dogu Kromatik Dizisi (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 21)

Bourgault-Ducoudray Nota 8'de goriilen Dogu kromatik dizisinin, oktavin alt kismina yerlestirilen besli tonige
dayanan bir diziden baska bir sey olmadigimi ve Dogu'da ¢ok az da olsa bu diziye sahip eserler goriildiigiinii
belirtmektedir (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 21).

Hibrit diziler. Bourgault-Ducoudray'e gére Dogu melodilerinde farkli modlara veya tiirlere ait dortliilerin
birlikteliginden olusan dizilerle insa edilen eserlerle de sik sik karsilagilmaktadir. Bourgault-Ducoudray bu
bilesimi "hibrit/melez dizi" olarak tanimlamaktadir. Bu melezlerin kulak i¢in sok edici bir etkisi olmadigini, fakat

tammlanmalarinin da bir o kadar zor oldugunu belirtmektedir (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 22).

ikinci Boliim: Notalar

Yunanistan ve Dogudan 30 Popiiler Melodi adli kitabin ikinci boliimiinde, piyano ve san diizenlemelerine yer
verilmis 30 adet halk sarkis1 bulunmaktadir. Seksen yedi (87) sayfadan olusan bu genis boliimde; eserlerin iki ayr1
dilde yazilmis sozlerinin ve yer yer agiklamalarinin yani sira, dizileri ve makamlarn hakkinda da dipnotlar goriiliir.
Caligmanin bu boliimiinde de mezkir diizenlemeler igerisinde Dogu Kromatigi tammina uyan eserlerin dizi ve

akorlarinin incelenmesine yer verilmistir.
Dogu kromatigi tammmina uyan eserlerin incelenmesi

"'Smyrne 1" adli eserin incelenmesi. Bourgault-Ducoudray'in kitabina aldig: birinci eserin ilk olgiileri EK 1'de
verilmistir. Bourgault-Ducoudray'e gore bu eser kromatik oryantal dizisine bir 6rnektir (Bourgault-Ducoudray,
1877, s. 3). Donanimda iki bemol (si bemol ve mi bemol) ve eser icerisinde fa diyez goriilen eserin dizisi agagida

verilmistir:
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Nota 9. Smyrne 1 Dizisi ve Ses Araligi
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Nota 9'da goriildiigii gibi Smyrne 1 adli eser Y-A-Y (yarim-artik-yarim) ve T-Y (tam-yarim) araliklarindan ve
alt1 sesten olusan (bir oktav degildir) bir gesit hicaz dortliiden olustugu varsayilabilir. Re kararli dizi i¢in kullanilan

akorlar ise su sekildedir:
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Nota 10. Smyrne 1'de kullanilan akorlar

Smyrne 1 adl eserin, Bourgault-Ducoudray'in dogu kromatik dizisi tanimma uydugu kullanilan akorlarmn tgli
armoni sistemine uymakla birlikte, yer yer dortlii akorlarn kullanmildigi ve akorlarm belirli bir kural igerisinde

kullanilmadigi, ezgiye gore akor belirlendigi sdylenebilir.

"Smyrne 2" adli eserin incelenmesi. Kitabin ikinci eseri yine Smyrne'den derlenmistir (Ek 2). Eserin dizisi
birinci ezgiye nazaran tam bir dizidir fakat inici 6zellikte oldugu goriilmektedir. Eserin baz1 dl¢iilerinde gegkiler
yapildigr tespit edilmistir. Donanimda iki bemol (si bemol ve mi bemol) ve eser icerisinde fa diyez ve do diyez

goriilen eserin dizisi su sekildedir:

Nota 11. "Smyrne 2" Dizisi ve Gegki

Bourgault-Ducoudray'e gore Nota 11'de verilen dizi kromatik oryantal dizisine bir 6rnektir (Bourgault-
Ducoudray, 1877, s. 7). Bourgault-Ducoudray'in Dogu Kromatigi tanimlamasina uygun, fakat inici durumdaki
ezginin "re-sol" hicaz dortli, "sol-la" ton tamamlayici ve "la-re™ hicaz dértliiden olustugu sdylenebilir. Ayrica eser
igerisinde "sol-do" hicaz dortliisiiniin kullamldigi gériilmektedir (Nota 11). Eserin ¢ok seslendirilmesinde ¢ok
nadir olarak akor kullanildigi, 6zellikle eserin ilk ve son 6lgiilerinde kullanilan akorlarin Dogu kromatigi ezgi ve
dizilerinin ¢ok seslendirilmesine kullanilan akorlarin neler oldugu, baska bir ifade ile Bourgault-Ducoudray'in

Dogu kromatiginin ¢ok seslendirilmesinde kullandig1 armoni hakkinda bilgi verdigi s6ylenebilir (Nota 12).
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Nota 12. Smyrne 2'de ilk ol¢ii ve son 6l¢ii akorlar

Akor kuruluslarinda tiglii armoni sistemi kullanildig1 goriilse de ezgi hareketine gore akor diisiiniildiigii

anlagilmaktadir.
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"Smyrne 8" adli eserin incelenmesi. Sekiz numarali eser "hibrit" diziye verilmis Orneklerden birisidir.
Bourgault-Ducoudray'e gore eser major ve Dogu kromatiginden olusmaktadir (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 25).
Eserin dipnotunda verilen bilgiye gore "re" kararli eserin dizisi alt bolgede dortlii olarak Dogu kromatigi ve iist

besli ise sol perdesi lizerine sol major dizisinin bes sesinden olugsmaktadir (Nota 13).

Nota 13. Hibrit Dizi

Eser incelendiginde, eserin inici yapida oldugu ve sol perdesi lizerine besli, re sesi lizerinde sekiz sesten olusan
yapida oldugu gorilmiistiir. Eserin Osmanli/Tiirk musikisi makamlari diisiiniildiigiinde bir terkip 6zelligine sahip
olmast Bourgault-Ducoudray'in  "hibrit dizi" olarak tanimlamasimin dogru bir tamimlama oldugunu
diistindiirmektedir. Fakat major dizinin rast, dogu kromatigi dizisinin ise re kararli hicaz hiimayun dizisi oldugu

anlagilmaktadir (Nota 14). Makamlarin degisim gosterdigi 6lgiilerde usulde de degisim olmasi dikkat gekmektedir.
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Nota 14. Smyrne 8'e diziler

Bourgault-Ducoudray tarafindan dizi seslerinin armonizesinde kullanilan akorlar Nota 15'te verilmistir.
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Nota 15. Smyrne 8'de kullanilan akorlar

Nota 15'te major dizi i¢in sol major tonik, subdominant ve dominant akorlart net bir sekilde goriiliirken, Dogu

kromatigi boliimiinde ise ilk boliimden ayr1 olarak dortliiler ve beslilerden olusan akorlar tercih edilmistir.

"Smyrne 17" adli eserin incelenmesi. On yedi numarali eser kitabin birinci eseri (Smyrne 1) ile benzerlik
gostermektedir (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 52). Dizi benzerliginin yam sira eserde kullanilan akorlar da
benzerdir (Nota 16).
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Nota 16. Smyrne 17'de dizi ve akorlari

Nota 16'da goriiliigii tizere eserin armonizesine kullanilan akorlar tigliiler ve dortlillerden olugmaktadir.
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"Athenes 29" adh eserin incelenmesi. Smyrne'de derlenen Dogu kromatigi dizisine sahip eserlerin diginda
Athenes'de derlenen bir eserin de dogu kromatigi dizisine sahip oldugu belirtilmistir. Bourgault-Ducoudray'e gore
bu eser Avrupa'nin kullandigi mindr ile ayni karar perdesinde birlesmis ilging bir Dogu kromatigi 6rnegidir.
Aralarindaki fark ise dordiincii dereceleridir. Bourgault-Ducoudray'e gore (1877, s. 84) eser igerisinde kullanilan
dizi, dordiincii derecesi "mi natiirel” oldugu siirece minér, "mi diyez" oldugu siirece de Dogu Kromatigi'dir
denilebilir (Nota 17).
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Nota 17. Bourgault-Ducoudray'e gore Athenes 29'da diziler (Bourgault-Ducoudray, 1877, s. 84)

"Athenes 29" adl eser incelendiginde eserin, inici bir Dogu Kromatigi'nden ve inici bir si minér armonik

dizisinden olustugu goriiliir (EK 3).

Dogu Kromatigi Si mindr Armonik
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Nota 18. Athenes 29'da kullanilan diziler

Nota 17 ve Nota 18'de goriildiigii iizere Bourgault-Ducoudray, mezkir eserin ilk dizisinin Dogu Kromatigi
oldugunu belirtmistir. Bes sesten olusan Dogu Kromatigi dizisinin T-Y-A-Y araliklarina sahip oldugu, diger
incelenen eserlerin diginda bir yapiya sahip oldugu anlasilmisgtir. Bourgault-Ducoudray'in "ilging bir Dogu
Kromatigi" olarak dikkat gekmesinin de temel nedeninin bu olabilecegi s6ylenebilir. Bu sekli ile Dogu Kromatigi
bir nevi nikriz makami goriinimiindedir. Bagka bir ifade ile Dogu Kromatik dizisi diger tiim eserlerde hicaz

dortliisii yapisinda iken "Athenes 29" ise nikriz besli yapisindadir.

SONUC

Paris Konservatuvari'nda musiki tarihi 6gretmeni olan Miizikolog Louis Albert Bourgault-Ducoudray'in
"Trente Melodies Populaires de Grece et D'orient/Yunanistan ve Dogudan 30 Popiiler Melodi" bagligi ad1 altinda
1877 yilinda Paris'te yayinladig1 eserinin iki blimden olustugu gériilmiistiir. Kitabin birinci boliimiinde inceleme
yaptig1 bolgelerde derlemis oldugu eserlerin dizilerini analiz ettigi, tespit ettigi dizileri Antik Yunan modlari ile
iliskili oldugu varsayimu ile karsilastirdigi ve ayni yontemi kullanarak 6zellikle Dogu musikisi dizilerini ilgililere
anlattigr goriilmiistiir. Antik Yunan Modlarinin, Osmanliy/Tiirk musikisi dizilerinden hicaz, hiiseyni ve ussak
dizileri ile ozellikle de "Dogu kromatigi" ve "hibrit" adim verdigi diziler ile iliskilerini agiklamistir. Dogu
kromatigi dizisinin hicaz, hibrit dizinin ise nikriz makamlari ile olan benzerliklerine ragmen farkli bir isim ile
adlandirilmast dikkat cekici bir tespit olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilindigi gibi Osmanly/Tiirk musikisi
makamlarinin yirminci yiizyilin ilk ¢eyregine kadar perde isimleri kullanilarak ve seyir 6zellikleri dikkate alinarak
tarifleri yapilmakta idi. Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi, Salih Murad Uzdilek ve ozellikle de Hiiseyin Sadeddin

Arel'in galigmalarinda kullandigi makam tarifleri ve 6gretiminin temel ilkesi dortlii ve beslilere dayanmaktadir.
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Giinlimiize kadar yaygin bir sekilde kabul edilen bu yontemde makamlarin dortlii ve besliler ile anlatiliyor

olmasimin ilk fikirlerinin de mezkiir kitap olabilecegi fikrini vermektedir.

Kitabinmn ikinci boliimiinde ise eserlerin biiyiik ¢ogunlugunun izmir'den (Smyrne) derlendigi anlasilan otuz
adet piyano eslikli san eserinin notalarina yer verilmistir. Anlasilacagi tizere ¢ok seslendirilmis eserlerin ezgileri
derlenen halk tiirkiileridir. Mezkir diizenlemeler igerisinde Dogu kromatigi tanimina uyan bes eser oldugu tespit
edilmistir. Bourgault-Ducoudray tarafindan da Dogu kromatigi oldugu belirtilen dort (4) eserin hicaz dizisi ile
benzerlik gosterdigi bir (1) eserin ise nikriz makami dizisi ile benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Piyano ve san
i¢in ¢ok seslendirilmis eserlerin armonik analizinde ise {iglii ve yer yer dortlii armoni sistemine uyan akorlar

kullanildig1 goriilse de sistemli bir armonize kullanilmadig: rahatlikla s6ylenebilir.
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MAURICE RAVEL’IN MUZIKAL YARATICILIGI ve SOL MAJOR PiYANO KONCERTOSU’NI
INCELENMESI"

Musical Creativity of Maurice Ravel and the Analysis of G Major Piano Concerto

Hazal EVRUK™

(074
Resim, edebiyat ve sonrasinda miizikte etki gosteren, dis diinyanin sanatgida yarattigi etkiyi temel alan
“Empresyonizm” (Izlenimcilik) akimi, ilk olarak 19. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmis ve tiim diinyaya yayilmistir.
Fransiz miiziginin 20. yiizyildaki en dénemli ve etkili isimlerinden besteci, piyanist ve orkestra sefi Maurice Ravel,
Empresyonizm akiminin miizik alanindaki en onemli temsilcilerindendir. Ravel’in miizikal yaraticilifi, Fransiz
sanatmin g¢esitli modern akimlariyla, miizigin geleneksel 6zelliklerini birlestirmedeki mitkemmel becerisi sonucunda
ortaya ¢ikmig olan ¢ok ¢esitli tarzdaki eserlerinde kendini gosterir. Bu arastirma, Ravel’i yaraticilik baglaminda
beslemis olan kaynaklar ve bestecilik anlayisi iizerinden, yazdigi son eser olan Sol Major Piyano Kongertosu’nun
incelenmesini konu alan betimsel bir aragtirmadir. Geleneksel kongerto stilinde baglayan, ani degisimler ve yenilikgi
unsurlar igeren Sol Major Piyano Kongertosu; Ispanyol-Bask miizigini yansitan birinci boliim, geleneksel ve yenilikgi
tarzlar birlestirme ustaligini sergiler nitelikteki ikinci bolim ve caz unsurlan igeren iiglincii boliimii ile Ravel’in
miizikal yaraticith@inin karakteristik 6zelliklerini i¢inde barndirir. Bir icracinin, yorumlayacag: eseri ve bestecisinin
miizikal kimligini tanimas1 gerekliliginden yola ¢ikarak arastirmanin, yorumcu, akademisyen ve 6grenciler i¢in kaynak

olmas1 hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Empresyonizm, Maurice Ravel, Piyano, Sol Major Piyano Kongertosu, Fransiz miizigi

ABSTRACT

Impressionism, which started in painting and literature, and then rose in music and is based on the effect the external
world produced on the artist, emerged in France in the 19th century and spread to the world. One of the most
significant and influential figures of the French music in the 20th century, composer, pianist and conductor Maurice
Ravel is among the greatest representatives of the Impressionist movement in the field of music. Ravel's musical
creativity is noticeable in his works in a wide range of styles, resulting from his excellent ability to combine the
traditional features of music with the various modern movements of French art. This research is a descriptive study on
Maurice Ravel’s musical creativity, compositional understanding and the examination of the last work, G Major Piano
Concerto. Based on the necessity for a performer to attain deep insight for the piece which is going to be interpreted
and the musical identity of its composer, it is aimed that the study may serve as a resource for performers, scholars and

students.

Keywords: Impressionism, Maurice Ravel, Piano, G Major Piano Concerto, French music
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Extended Abstract

One of the most significant and influential figures of the French music in the 20th century, composer, pianist
and conductor Maurice Ravel is a musician whose fame spread beyond France to continental Europe, Britain,
and the United States during his lifetime. This research is a descriptive study on Maurice Ravel’s musical
creativity, compositional understanding and the examination of the last work Piano Concerto in G Major. Based
on the necessity for a performer to attain deep insight for the piece which is going to be interpreted and the
musical identity of its composer, it is aimed that the study may serve as a resource for performers, scholars and
students. For this purpose, the sources that were effective in the formation of Ravel's musical creativity and their

reflections in the concerto were examined.

Ravel was born on 7 March 1875 in Ciboure, near Saint-Jean-de-Luz, France. Ravel's mother, Marie
Delouart, was from a Spanish- Basque background and Ravel has always felt close to his mother’s culture. It is
therefore no coincidence that Spanish music influences are frequently heard in his works. The influence of his
teachers and the musicians he worked with was extremely high in the formation of Ravel's musical creativity. He
studied harmony, counterpoint and composition with Charles-René. He started his music education at the Paris
Conservatory to pursue a career as a pianist and studied in the piano class of the famous educator E. Descombes,
a student of F. Chopin. It is possible to say that Ravel's masterful orchestration skills and innovative piano
writing are based on his professional piano education. Gabriel Fauré was one of the composers that he worked
with during his conservatory years and had an impact on his creativity. The Scheherazade Overture, also known
as the "Oriental Overture"”, which he composed while studying with Fauré, is an early example of the influence
of different cultures on Ravel's music.

Ravel gained experiences that shaped his creativity and art outside the conservatory. The group “Les
Apaches”, which Ravel founded in 1900 with his innovative poet, critic and musician friends, including I.
Stravinsky, played an important role in the development of the young composer. The admiration for “exoticism”
greatly influenced Ravel's aesthetic world, like many artists of that period. The sketch of the Scheherazade
Opera, the Scheherazade Overture for orchestra, and the three songs with the same title with orchestra or piano
accompaniment are among the earliest examples of works written under this influence. With the reappearance of
the classicism movement as neo-classicism in the 20th century, musicians have created an aesthetic view that is
far from exaggeration and gives importance to balance, which approaches the styles of the past period with a
new perspective. Despite the influence of his predecessors and contemporaries, Ravel drew attention to the
importance of the composer being original and creating a work in a way that would preserve his identity. In this
direction, his musical creativity combines the traditional features of music with various modern movements of

French art.

He was thinking of composing his Piano Concerto in G Major to play himself during a world tour that was in
the planning stage. At the same time, Paul Wittgenstein, the pianist older brother of Ludwig Wittgenstein, one of
the most important philosophers of the 20th century, who lost his right arm during the First World War, asked
Ravel to compose a left-hand piano concerto for him. As a result of this offer from Wittgenstein, he started
working on two concertos at the same time. Therefore, although there are some similarities between the two
works, these two concertos are extremely different from each other in terms of structure, style and piano

technique. Ravel designed the Piano Concerto in G Major in the classical concerto structure, observing his
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loyalty to Mozart in terms of form and Saint-Saéns in terms of timbre brightness. In this respect, the concerto can
be described as a Neo-Classical work. The first performance of the piece was performed by pianist Marguerite
Long, as Ravel’s deteriorating health condition. Ravel took part in the concert as the conductor of the orchestra.

The Piano Concerto in G Major begins in the traditional concerto style and includes sudden changes and
innovative elements. The first movement is written in classical concerto style, it reflects Spanish-Basque music
and traditional dances of this culture. The second movement is a work of the composer's mastery of combining
traditional and innovative styles. The third movement is technically challenging for the performer and is an
impressive finale where jazz elements are often heard. The Piano Concerto in G Major is among the composer's
most important works; it contains characteristic features of Ravel's musical creativity and is the last piano work

he wrote.
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Kokenleri yaklasik olarak 18. yiizyil ortalarina dayanan ve Klasik akimimin kuraler simirlarma karst bir
baskaldiri niteliginde ortaya ¢ikan Romantizm akimmin, 19. yiizyila gelindiginde sanatin diger dallar1 ve
edebiyatta oldugu gibi, ¢cok sesli miizik tarihine de hakim oldugu goriiliir. Robert Schumann ve Franz Schubert
gibi Erken Romantiklerden Franz Liszt ve Johannes Brahms’a, ardindan 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l baglarinda
en olgun eserlerini vermis olan Gustav Mahler ve Richard Strauss gibi bestecilere uzanan, agirlikli olarak da
Alman bestecilerce sekillenen Romantizm akimi, 19. yiizyil miiziginde hakimiyet gosterirken, yiizyil sonunda

Fransa’dan yiikselen yeni bir ses, miizige farkl1 bir boyut ve renk kazandirir: Empresyonizm (izlenimcilik).

Empresyonizm, 20. Yiizyil basina kadar hikim olan tonal miizigin sinirlarim agmak isteyen modern
bestecilerin yenilik¢i yonelimlerinin i¢inden dogar; Viyana merkezli Schoenberg’in atonal miizigi ve Paris
merkezli Stravinksy’nin politonal miizigi, donemin iki 6nemli yenilik¢i akimlaridir. Koklii degisimler ve yeni
sanatsal akimlarla birlikte 20. yiizyil, miizik tarihinin en gesitli ve zengin ¢ag1 olarak goriilmektedir (Uzar, 2021,
s. 3).

Empresyonizmin miizikteki ana temsilcileri olarak besteci Claude Debussy ve Maurice Ravel gosterilirken,
akimin resim alanindaki 6ncii isimleri ise, yine Fransiz ressamlar Claude Monet ve Edouard Manet’dir. Resimde
nesneleri kavramdan siyirip, anlik goriintii izlenimini veren Empresyonizm, miizik tarihinde 19. yiizyil son
ceyregi ile 20. yiizyil ilk ¢eyreginde yer alir; iki dncii besteci Claude Debussy ve Maurice Ravel’in eser verdigi

zaman dilimini kapsar.

Debussy ve Ravel miizikte Empresyonizm’in temsilcileri olarak kabul edilse de her iki besteci yasadiklari
donemde bu yakistirmayi reddetmistir. Viyana Klasisizmi ve Romantik Dénem bestecileri temel olarak miizigin
formu ve yapisal dengesi ile ilgilenirken, Empresyonist besteciler tin1 ve sesle ilgilenmislerdir. Empresyonist
besteciler, akimin edebiyat (Charles Baudelaire, Stephan Mallerme vb.) ve resim sanatindaki temsilcileri gibi,
andan miizikal izlenimler ¢ikarip sergilemeye, dinleyiciye o anin havasini ve atmosferini yansitmaya calisirlar.
Karakteristik motifler, armoniler, calgisal tinilar ve farkli ses unsurlariyla, belli bir his, atmosfer ve sahne
yaratirlar. Akorlarin belirsizlik hissi yaratan yeni birlesimleri, yogun kromatik doku ve egzotik diziler (6zellikle
Debussy’nin eserlerinde kullandigi tam ses ve pentatonik gamlar), miizikte izlenimci araclar olmustur.
“Izlenimciligin gesitli sanatlarda uygulanan tiim yontemleri, tiim sanat olanaklar1 ve sanat hileleri gergegin bir
varlik, bir olusum degil, bir kosul degil, bir siire¢ oldugunu anlatabilme amacina yoneliktir” (Korkmaz, 2006, s.
7)

Ilk 6rnekleri resimde verilen ve resim sanatinda gercek bir devrim olarak nitelendirilen Empresyonizm
akiminin temsilcilerinden olan Fransiz ressam Paul Cezanne, “Bir Empresyonist i¢in dogrudan dogayi
resmetmek, onu gordiigi gibi ¢izmek degil, yarattigi hisleri canlandirmaktir” (Hodge, 2013, s. 78) sozleriyle,
Empresyonizm’in temelindeki fikri ortaya koymustur. Empresyonist eserlerde 6ne ¢ikan 6zellikler somut ve
maddi ogeler degil, 6znel izlenimlerdir. Boyle O6znel izlenimlerle olusturulan bir miizik eserinde, tipki
Empresyonist resimlerde oldugu gibi, konturlari belli ¢izimler ve kolaylikla ayirt edilebilen bi¢imler yerine,
renklerin i¢ ice gegtigi belli belirsiz ve ugucu bir tin1 paleti gériiliir. Buradan hareketle, Debussy’nin, miizigi “ses

ve renk sanati” olarak niteledigi s6zleri, adeta bir miizikal Empresyonizm manifestosu olarak nitelendirilir.

19. Yiizyilda sanatin merkezi, modernlesen Fransa’nin baskenti Paris olmustur. Paris’in etkin sanat ortami,

sanatgilarin diger sanat dallari ve sanatcilarla etkilesim halinde olmasim saglamistir. Ozellikle dénemin
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akademik tarz ve kisitlamalarina kars1 duran sanatgilar, yeni fikir ve iiretimlerini birbirleriyle paylasabilecekleri
0zgiir ortamlar yaratmiglardir. Empresyonizm akiminin resim, edebiyat, fotograf¢ilik ve sinema gibi miizige de
yansimig olmasi, sanatsal merkezi Paris olan donem Fransa’sindaki sanatsal yapilanmanin dogal bir sonucudur.
Ravel de diger meslektaglar1 gibi donem Paris’inin canli ve hareketli sanat ortamindan yararlanmasini bilmis,
pek yildizinin barigmadigi konservatuvar egitimini, konservatuvar diginda kazandigi 6nemli deneyimlerle
dengelemistir. Ravel’in eserleri, Empresyonist ortamda yesermis olmakla birlikte, donemin ve miizik tarihinin

baska akimlariyla ve diger sanatlarin sundugu malzemeyle zenginlesmis komple sanat eserleridir.
Maurice Ravel’in Miizik Egitimi

Maurice Ravel 7 Mart 1875 glinii Fransa’nin Saint-Jean-de-Luz yakinlarindaki Ciboure kentinde dogmustur.
Basarili bir miithendis ve mucit olan babasi Joseph Ravel, ayn1 zamanda iyi derecede miizik kiiltiiriine sahip bir
miizikseverdir. Oglu Maurice’in miizige olan ilgi ve yetenegini kesfetmis ve desteklemistir. Ravel bu durumu
sonraki donemlerde su sozleri ile ifade etmistir: “Cocuklugum boyunca miizige duyarliydim. Bu sanatta
amatorlerin ¢ogundan daha bilgili olan babam, miizik zevkimi nasil gelistirecegini ve o kiigiik yasimda miizige
cosku duymami nasil saglayacagmi iyi biliyordu” (Goss, 1940, s. 23). Ayrica Ispanya-Bask kokenli annesi Marie
Delouart’in geldigi kiiltiire her zaman yakinhk duyan Ravel’in eserlerinde, Ispanyol-Bask miiziginin etkisinin
sik¢a duyulmas tesadiif degildir. Ravel, annesinin ona sdyledigi halk sarkilarinin hatirladig ilk anisi oldugunu
belirtmigtir (Orenstein, 1991, s. 8).

Birgok iinlii besteci gibi Ravel’in miizikal yaraticiliginin olusmasinda, 6gretmenlerinin ve beraber ¢alistigt
miizisyenlerin etkisi son derece yiiksektir. 1887 yilinda armoni, kontrpuan ve kompozisyon dersleri almaya
baglamistir. Bu derslerdeki 6gretmeni, biiyiik Fransiz besteci Leo Delibes’in (1836-1891) 6grencisi Charles-René
(1863-1935)’dir. Bu donemin ftriinleri, ilk bestecilik g¢aligmalart olan ve bugiine sadece pargalar halinde
gelebilen Schumann’in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar ile Edward Grieg’in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar
eserleri olmugtur (Orenstein, 1991, s. 14). Charles-René’nin belirttigine gore Ravel, miizigi dogal bir sekilde
kavriyordu ve bu kavrayis digerleri gibi ¢abayla elde edilmiyordu (Goss, 1940, s. 23-24).

Giiniimiizde besteci kimligi ile taninan Ravel, Paris Konservatuvari’ndaki miizik egitimine piyanist olarak
kariyer yapmak tizere baglamisti. Reynaldo Hahn (1874-1947) ve Alfred Cortot (1877-1962) gibi piyanistler
yetistirmig, F. Chopin’in 6grencisi iinli egitimci E. Descombes’un piyano sinifinda egitim gormiistiir.
Konservatuvar yillarinda calistign ve yaraticiligi {izerinde etkisi olan bestecilerden biri Gabriel Fauré (1845-
1924) olmustur. Fauré ile calistigi donem besteledigi, “Oryantal Uvertiir” olarak da amlan Sehrazad Uvertiirii,
Ravel’in miizigindeki farkli kiiltiirlerin etkisinin erken donem Orneklerindendir. Piyanist ve besteci olarak
calismalarini siirdiiren Ravel’in hem ustalikli orkestrasyon becerisinin hem de yenilik¢i piyano yazisinin

temelinde, piyanoyu profesyonel diizeyde 6grenmis olmasini soylemek miimkiindiir.

Ravel’in 6grencilik yillart pek de parlak gegmemistir. Konservatuvar yonetiminin koydugu gereklilikleri
yerine getirmemis, bugiin diinyanin hayranlikla dinledigi ve piyano miizigine kattig1 yenilikler ile basyapit kabul
edilen “Jeux d’eau” adl eserini besteledigi yillarda, {inlii Roma Odiilii (Prix de Rome)’nde iiciincii kez birinciligi
kaybetmis ve katildig1 diger yarismalarin higbirinden derece alamamustir. Bu “basarisiz” siireg, konservatuvardan
kaydinin silinmesi ile son bulmustur. B. Kelly, Ravel’in konservatuvar yillarin1 farkli bir agidan degerlendirir;
onun hem piyano hem de kompozisyon dgrencisi olarak, yalnizca kendi ¢izdigi sartlar altinda ders almay1 kabul

ettigini belirtir. Kelly’e gore, Ravel’in hocasi Gabriel Fauré bu durumu anlamis olsa da bu, o yillarin
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konservatuvar yonetimi i¢in kabul edilemez bir durumdur (Kelly, 2000, s. 7). Geleneksel diplomalar ve

iinvanlara 6nem vermeyen Ravel, bu yillarda kendi stilini yaratma yolunda ilk adimlar1 atmistir.
Maurice Ravel’in Miizikal Yaraticihgi

“Yaraticilik, her diizeyde var olan ve insan yasaminin her evresinde ortaya ¢ikan bir yeti, glindelik yasamdan
bilimsel ¢alismalara kadar uzanan alanda yapitlarin ortaya ¢ikmasina neden olan siireglerin biitlinii ve ayrica bir
tutum ve davranig bicimidir” (Ozden, 2020, s. 174). Miizikal yaraticilik ise, miizikle ilgili yeni, degisik, diisiince
ve fikirlerin kaynagi olarak, bestecinin miizikal kimligini olusturur. Bestecinin miizikal yaraticiliginin
kaynaklari, eserlerine yanstyan etkiler aracihigi ile farkedilir. Maurice Ravel’in besteledigi eser sayisi ¢ok fazla
olmamakla birlikte eserleri ¢ok gesitlidir, bu da bestecinin her zaman yeni ve benzersiz olam1 bulma arzusunu

yansitmaktadir (Olah, 2019, s. 262).

Ravel hayati ve besteciligini higbir zaman entelektiiel bigimde goriip kavramadigi, entelektiiel araglarla
bi¢imlendirip dile getirmedigi i¢in, besteciligine dair ¢agdasi Arnold Schonberg (1874-1951) ve Ferrucio Busoni
(1866-1924) gibi bestecilerde oldugu gibi, estetik veya teknik bir sistemden bahsetmek miimkiin degildir.
Yalnizca besteciligi baglaminda degil, hayatin diger agilarinda da entelektiiel kavrayis Ravel’e uzakti. Ayni
sekilde bestecilige ve besteciligine dair recetelere de soguk bakiyordu. Kendisini, “birbirinden ¢ok farkli seyler
yazmaya acik” bir besteci olarak goriiyordu. Yiizyil doniimiinde geng bir sanatgi olarak o donemin birgok
sanatgist gibi “’art pour I’art”, yani “sanat i¢in sanat” anlayisin1 benimsemisti. Ne var ki Schmalzriedt (2006, s.
16)’ e gore, Ravel’in sanatinin ciddi bigcimde yasamina ve yasamindaki sahsi zevk ve kanaatlerine bagli olmasi,

P33

benimsedigi “sanat i¢in sanat” anlayisiyla celiski olusturmaktadir.

Ravel’in miizikal diis giiciinii etkileyen ana kaynaklardan birisi, Bask ve Ispanyol kiiltiiriidiir. Annesinin onu
bebekken Bask ve Ispanyol sarkilartyla uyuttugundan siklikla bahsettigi anlatilan Ravel, belki de bu nedenle,
heniiz hi¢ Ispanya’da bulunmadig1 dénemlerde dahi dogma biiyiime Ispanyollardan daha karakteristik miizikler
bestelemistir. Edouard Lalo’nun (1823-1892) Symphonie Espagnole (Ispanyol Senfonisi) eserinden, Georges
Bizet’nin (1838-1875) Carmen operasindan ve Ozellikle de Emmanuel Chabrier’nin Espafia baslikli
rapsodisinden etkilenen besteci, Ispanyol miizigi unsurlarini eserlerinde ustalikla kullanmistir. Diinya ¢apindaki
{iniinii biiyiik oranda bu Ispanyol 6zlii eserlerine bor¢lu olan Ravel, arkadas: piyanist Ricardo Vines’in ispanyol
miizigi agirlikli piyano dogaglamalarindan da bu dogrultuda etkilenmis oldugu rahatlikla sdylenebilir (Orenstein,
1991, s. 190-193). Ravel’in Ispanyol miizigi etkisindeki eserleri arasinda en bilinenleri, kronolojik olarak su

sekilde siralanir:

+  Iki piyano i¢in Sites Ariculaires’den Habanera (1895-1897)

*  Solo piyano i¢in Miroirs’dan Alborada del gracioso (1904-1905)
*  Orkestra i¢in Rapsodie espagnole (1907)

*  Tek perdelik operasi L heure espagnole (1907-1909)

+  Boléro (1928)

+  Don Quichotte a Dulcinée (1932-1933)

Besteci, konservatuvar catist altinda 6nemli basarilar elde edememis olsa da, yaraticiliina ve sanatina yon
veren deneyimleri konservatuvar disinda elde etmistir. 1900 yilinda Ravel’in kendisi gibi yenilik¢i sanatcilarla;

sair, elestirmen ve miizisyen dostlariyla birlikte kurdugu, Tiirkce’ye Apaslar veya Apagiler olarak ¢evrilen “Les
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Apaches” adli grup, geng bestecinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir (Orenstein, 1991, s. 28). Grup liyeleri,
ressam Paul Sardes’in evinde her hafta diizenli olarak toplanir, sanatgilar birbirlerine yeni eserlerini tanitirlardi
(Olah, 2019, s. 262). Birinci Diinya Savasi’mn baglangicina kadar diizenli olarak toplanan ve faaliyet gosteren
olusumda yer alan besteciler arasinda Igor Stravinski, Manuel de Falla, Florent Schmitt, piyanist Ricardo Vines,

sairler Léon-Paul Fargue, Tristan Klingsor ve ressam Paul Sordes 6ne ¢ikanlardir.

I. Stravinsky’nin bestecilik caligmalarina da destek veren Les Apaches gurubunun diiyelerinden sair
Klingsor’un “Borodin, Musorgski ve Korsakov bizlere ¢oskuyla ilham verdi” (Pasler, 1982, s. 404) sozleri,
orkestra miiziginde Rimski-Korsakof’un izleyicisi olarak taninan Ravel’in, Rus bestecilere olan ilgisi ve bu
ilginin yaraticiigina olan etkisini de ortaya koyar niteliktedir. Uyeler arasinda ressam Paul Sordes’u da 6zellikle
anmak gerekir. Ravel, T. Klingsor’'un “bir nevi resmin Ravel’i” olarak niteledigi Sordes’a, piyano eseri
Miroirs’in (Aynalar) Une barque sur I'ocean (Okyanus Uzerinde Bir Yelkenli) boliimiinii ithaf etmistir (Pasler,
1982, s. 403).

Ravel’in miizigini yaraticithgmi besleyen kaynaklardan biri de hayvanlar diinyasi ve hayvanlara karsi
duydugu sevgiydi. Bu egilim kendini ilk olarak Miroirs’m ikinci parcast olan Oiseaux tristes (Uzgiin Kuslar)’da
gosterir. Bu boliimiin baskin motifleri, siipheye yer birakmayacak sekilde kus sesini andirir. 1906 yilinda
bestelenmis Histoires Naturelles eseri ise tiimiiyle hayvanlar diinyasina adanmstir. Cagdasi sair Jules Renard’in
fabllan iizerine yazilmis bes sarkidan olusan eserin, 6zellikle piyano partisinde, fabllarda boy gosteren hayvanlar
karakterize edilir. Eserin boliimleri soyle siralanir: Le Paon (Tavuskusu), Le Grillon (Circirbocegi), Le Cygne
(Kugu), Le Martin-Pecheur (Yaligapkini) ve La Pintade (Begtavugu).

Egzotizme duyulan hayranlik o donemin bircok sanatcisi gibi Ravel’in estetik diinyasini da fazlasiyla
etkilemistir. Ozellikle 1889 ve 1900 yillarinda Paris’te gerceklesen L'exposition Universelle (Uluslararasi Sergi)
ile yogrulan bu etki, bestecinin hem kisisel zevklerinde (6rnegin Japonizm akimindan hareketle dosedigi
villasinin dekorasyonunda) hem de bestelerinde kendini gosterir. Sehrazad operasi taslagi, orkestra igin Sehrazad
Uvertiirii ve ayni bashigi tasiyan orkestra veya piyano eslikli ii¢ sarki, bu etki altinda yazilmis eserlerin en erken
ornekleri arasinda yer alir. Dostu Tristan Klingsor’un yazdigi metne dayanan ii¢ sarkinin birincisinin basligi
Asie’dir; Cin’e yapilan hayali bir yolculugu anlatir. Ma mére I'oye adli eserinin “Laideronnette, impératrice des
Pagodes” (Bir Cin Prensesi, Padoglarin Imparatorigesi) baslikli iigiincii boliimii ve Piyanolu Trio’sunun Malezya
miiziginden izler tasiyan ikinci boliimii, Egzotizm dalgasinin Ravel {izerinde yaptigi etkinin gec

orneklerindendir.

Klasisizm akimimn, 20. yiizyilda kendini neo-Klasisizm olarak yeniden gostermesiyle birlikte muzisyenler,
“gelecege doniik™ stillerin yani sira, gegmis donem stillerine de yeni bir bakis acistyla yaklasan, abartidan uzak
ve dengeye 6nem veren bir estetik goriis yaratmiglardir (Uzar, 2021, s. 4). Ravel 20. yiizy1l sanati igerisinde,
onciillerin ve cagdaglarin etkisine ragmen, bestecinin 6zglin olmasi ve kimligini koruyacak bi¢imde eser
yaratmasinin onemine dikkat ¢ekmistir. Bu dogrultuda Ravel’in miizikal yaraticiligi, Fransiz sanatinin ¢esitli
modern akimlartyla, miizigin geleneksel 6zelliklerini birlestirir. Rus bestecilerin yani sira, 1850’lerde Fransiz
miizigine etki eden Alman besteci R. Wagner’in eserlerindeki yogun polifoni, kromatizm ve akor orgiistine
hayranlik duyan Ravel, bu 6zellikleri miizigine yansitirken dahi sadelikten ve Fransiz kiiltiiriine 6zgii incelikten
vazge¢memistir. Ravel bu anlamda izlenimci olmaktan daha ¢ok, geleneksel Fransiz miizigine bagl kalan bir

klasik¢i olarak goriilmektedir. Besteleriyle diger izlenimci ¢agdaslari gibi goriilse de Ravel’in eskiye olan
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yonelimini, besteledigi eser bagliklarinda gérmek miimkiindiir; Menuet Antique, Pavane Pour la Princesse
Morte ve Le Tombeau de Couperin gibi eserleri, tarihsel kaynaklara olan yoneliminin 6rneklerindendir (Uzar,
2021, s.9).

20. yiizyilin biyiik piyanisti Sviatoslav Richter, Ravel'in miizigini “empresyonist olarak nitelendirilemeyecek
kadar fazlaca dinamik, ancak empresyonist olarak kabul edilebilecek kadar da renkli” olarak nitelendirmistir
(Ivanchenko, 2015, aktaran Olah 2019, s. 266).

Ravel, izlenimci akimin prensiplerini 18. yiizy1l Fransiz miiziginin etkileriyle birlestirmistir; miizigindeki
titiz is¢iligi ve anlatimindaki sogukkanliligi bakimindan bir klasikgi olarak iin yapmustir (Yener, 2001, s. 257).
Meslektasi ve Les Apaches grubunun iiyelerinden olan piyanist Ricardo Vines ile Mozart’in yapitlarini inceleyen

ve iizerinde ¢aligan Ravel, kendini ve besteci kimligini soyle ifade eder:
Ben modernist bir besteci degilim. Ciinkii benim miizigim itaatsizlikten uzaktir. Daha dogrusu evrimsel
gelisimle gergeklesir... Ben higbir zaman klasik kurallar1 yalanlamadim. Aksine her zaman biitiin
sanatkarlarin yaraticiligindan ilham almaya c¢alistim. Asla Mozart’tan 6grenmekten vazgegmedim. Benim

miizigim kendi temelinde, gegmisin geleneklerine dayanir ve onlardan yetisir... (Mehtiyeva, 2008, s. 247)

Ravel’in miizigindeki evrimsel gelisimin bir diger kaynag: ise kendinden hemen onceki kusagin 6nemli
temsilcilerinden Macar besteci ve piyanist Franz Liszt olmustur. Ravel, Liszt’in piyano tekniginden ve
eserlerinde kullandig1 yenilikgi fikirlerden oldukga etkilenmis ve yararlanmistir. Liszt’in miiziginde kullandigi
atlamali oktav hareketleri, genis arpejler ve glissandolar gibi virtiioz teknikleri, Ravel’in tiim piyano eserlerinde
gérmek miimkiindiir. Howat (2009) bu konu ile ilgili sunlar1 s6ylemektedir: “Geleneksellesmis “Ravel-Liszt” ve
“Chopin-Debussy” eslemesi, herhangi bir genelleme gibi olsa da sebepsiz degildir. Ravel’in miizik kiitiiphanesi,

Liszt’in birinci baski notalari ile doluydu ve Ravel de bu eslemeyi dogruluyordu” (aktaran Sayin, 2018, s. 57).

Ravel miiziginde empresyonizmin yaratici prensiplerini ifade etmistir. Debussy’nin renkli tablolarinin etkisi
alinda miizige baslamis ve zamanla kisisel mizik dilini yaratmistir. Ravel’in yaraticiligi, Liszt, Rimski-
Korsakof ve Debussy’den kalitlanan stiin bir armoni dili ve ¢algisal renk ile ilerlemistir (Griffiths, 2015, s.
240). Lirik melodik ¢izgiler, renkli tinilar ve Klasik akimin saglam yapisi, Ravel’in miiziginin 6nemli unsurlari
arasinda yer almaktadir. Ravel’in miiziginde var olan bu essiz doku, bestecinin gelenekselle yenilikgiligi
kaynastirmadaki milkemmel becerisi sonucunda ortaya ¢ikmis olan, ¢ok ¢esitli tarzdaki eserlerde kendini

gostermektedir.
Sol Major Piyano Kongertosu’nun Yaratim Siirecleri

A.Roland-Manuel (1947), Ravel hakkindaki biyografik c¢alismasinda, bestecinin Sol Major Piyano
Kongertosu’nun bestelendigi zaman dilimini de kapsayan yaratim siirecini, klasik formlar, belirgin ve net
melodiler, politonalite ve "l'art dépouillé” (¢iplak sanat) anlayisi ile karakterize eder (aktaran Olah, 2019, s. 263).
Ravel’in yazdigi son donem eserlerinden olmasi sebebiyle Sol Major Piyano Kongertosu, bestecinin tiim miizikal
yaraticiliginin 6zeti niteligindedir. Bu anlamda bir eserin ortaya ¢ikmasindaki arka plan niteligi tasiyan yazilis

Oykiisii, kongertonun incelenmesi ile birlikte ele alinacaktir.
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Ravel, 1930’1u yillarda az goriilen bir deneme yaparak, iki ayr stilde, iki ayr1 piyano kongertosunu aym siire
igerisinde bestelemistir (Yener, 2001, s. 258). Sol Maj6ér Piyano Kongertosu’nu planlamaya basladiginda
kariyerinin doruklarindaydi. Yilin biiyiik bir kismim turnelerde gegiriyor, eserleri onemli orkestralar ve
miizisyenler tarafindan seslendiriliyordu. 1929 yilinin sonlarina dogru besteleme ¢alismalarina basladigi Sol
Major Piyano Kongertosu’nu, plan agamasinda olan bir diinya turnesinde, kendi ¢almak iizere bestelemeyi

diisiiniiyordu.

Ay donem 20. yiizyilin en 6nemli filozoflarindan Ludwig Wittgenstein’in (1889-1951) Birinci Diinya
Savag1 sirasinda sag kolunu kaybetmis olan piyanist agabeyi Paul Wittgenstein (1887-1961), Ravel’den kendisi
i¢in bir sol el piyano kongertosu bestelemesini istemis ve Ravel, Wittgenstein’dan gelen bu teklif sonucunda ayni
anda iki kongerto iizerinde ¢aligmaya baglamisti. Piyanosunun bir yaninda Sol Major Piyano Kongertosu’nun,
diger yaninda Sol El Piyano Kongertosu’nun taslaklari duruyordu. Bu yiizden iki eser arasinda kimi benzerlikler
bulunsa da bu iki kongerto 6ziinde birbirinden sasirtici derecede farklidir. Bu farklilik hem ifade bi¢iminde, hem

islup 6zelliklerinde, hem de piyano yazisi baglamindaki unsurlarda kendini gosterir (Schmalzriedt, 2006, s. 98).

Ravel’in Londra gazetesi Daily Telegraph’a verdigi ve 11 Temmuz 1931 giinii yayimlanmis olan “Birbirine
Zit Tki Kongerto” bashikli réportaji, iki kongertonun yapisal &zelliklerini degerlendirmek adma 6nemli bir
kaynaktir. Bu roportajda Ravel, “es zamanli olarak iki kongerto yazmanin ilging bir deneyim” oldugunu sdyler,

iki kongerto hakkinda sdyle der;
Kendi galacagim kongerto (fakat eserin ilk seslendirilisini kendisi yapmamistir) kelimenin tam anlamiyla bir
kongertodur. Kongerto deyince Mozart ve Saint-Saéns’in yazmis oldugu kongertolari anliyorum. Benim
diisinceme gore bir kongertonun miizigi hafif ve parlak olmali, derinlik ve dramatik etkiler yaratmaya
calismamalidir... Sol Major kongertomu 6nce “divertissement” olarak adlandirmayi diisiindiim. Fakat sonra
bunu gereksiz buldum, ¢iinkii “kongerto” kavrami, eserin karakterini yeterince agik bir bigimde ifade ediyor.
Bazi agilardan bu kongertonun keman sonatimla belli baglari var. Caz anigtirmalart da var ama ¢ok degil. Sol
El Piyano Kongertosu ise tek bir boliimden olusuyor ve diger kongertoyla arasinda ciddi farkliliklar var.
Icinde sayilar1 az olmayan caz etkileri var ve yazim sekli daha zor. Bu tiirden bir eserin yazilis tarzinin, iki el
icin yazilmis olan bir par¢adan sanki daha seyrek bir yaziya sahipmis izlenimi uyandirmasi kaginilmazdir. Bu
sebeple Sol Major kongertoda, torensel tarzdaki geleneksel kongertolarin stiline basvurdum. Bu eserin
karakteristik bir 6zelligi, bu geleneksel stilde yazilmis birinci boliimden sonra ani bir degisimin yasanmasi ve
caz miiziginin baglamasidir. Bu caz miiziginin, baslangi¢ kismindaki temanin tizerine kurulmus oldugu ancak
sonradan anlasilmaktadir (Schmalzriedt, 2006, s. 98-99).
Ravel, Sol Major Piyano Kongertosu’nu klasik kongerto yapisinda tasarlamis, bigimsel yonden Mozart’a,

tinisal parlaklik yoniiyle de Saint-Saéns’a olan bagliligimi gozetmistir. Bu yoniiyle kongerto, Neo-Klasik bir yapit

olarak nitelendirilebilir. Bestecinin iki yillik ¢alismasinmn iiriinii olan bu kongertonun yazimi 1931 yilinda

tamamlanmugtir. Ne var ki Ravel’in 1938 yilinda hayatini kaybetmesine sebep olacak beyin hastaligi (afazi),

kaslarim etkilemis, eskisi gibi piyano calamamaya baslamistir. Kotliye giden saglik durumunun, basta planladigi
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gibi, eserin ilk seslendirilisini yapmasina olanak vermemesi sebebiyle, eserin ilk seslendiriligini piyanist

Marguerite Long® (1874-1966) gerceklestirmistir. Ravel konserde orkestra sefi olarak yer almustir.

Kongerto’nun ilk seslendirilisi 14 Ocak 1932 giinii Ravel yonetiminde Salle Pleyel’de Orchestre Lamoureux
esliginde gerceklestirilmistir. izleyiciler tarafindan biiyiik begeni alan kongertonun notalarii 11 Kasim 1931°de
alan Long, iki ay gibi kisa bir zaman igerisinde eseri ilk seslendiriligsine hazirlamigtir. Bu basarili konserin
ardinda Ravel ile Long, yirmi sehri kapsayan bir Avrupa tumnesine ¢ikmiglardir. Ravel, Sol Major Piyano
Kongertosunu Marguerite Long’a ithaf etmistir. Long, Ravel’in eserini sdyle tanimlar: “Sol Major Kongerto,
insan kalbinden gelen en dokunakli melodilerle fantezi, mizah ve pitoresk? ¢ergeveler barindiran bir sanat

eseridir (Long’dan aktaran Jeric, 2011, s. 1).
Sol Major Piyano Kongertosu’nun incelenmesi

Calismanin bu boéliimiinde, 20. ylizyilin en gbzde piyano kongertolarindan biri olma 6zelligini koruyan
Maurice Ravel’in Sol Major Piyano Kongertosu’nun incelenmesine yer verilmistir. Eserin yapisal 6zellikleri ve
miizikal 6geleri, tablolar ve nota 6rnekleri yardimiyla agiklanmaya c¢aligilmistir. Klasik kongertolarin {i¢ boliimlii

olma &zelligini koruyan eser, su boliimlerden olugsmaktadir:
1. Allegramente®
2. Adagio assai*
3. Presto®

1. Boliim: Allegramente. Kongertonun “Allegramente” baglikli ilk boliimii, “sonat” formunda yazilmistir.
Aslinda ‘sonat’, bir form degil, Senfoni, Siiit, Kongerto vb. gibi ¢algisal bir tiirdiir. Sonat formu ise, bu tiirdeki
eserlerin genellikle ilk boliimiinde kullanilan ve adin1 bundan alan bir form ve yap1 anlam1 tagimaktadir (Cangal,
2011, s. 137). Sonat formu, gogunlukla ii¢ veya dort ana bolimden olusan miizikal bir yapidir. Kongertonun
birinci boliimii, her ne kadar sonat formunda yazilmis olsa da iginde geleneksel sonat formunun tiim karakteristik
ozelliklerini barindirmaz; goze carpan bazi farkliliklar igerir. Sonat formuna sahip Allegramente boliimiiniin

geleneksel sonat formu yapisindan ayrildigi noktalar su sekilde 6zetlenebilir:
- Serim kismi tekrarlanmaz.

- Gelisme, sadece kisa bir piyanolu kisimdan olusur ve sonat formundaki béliimlerin gelisme kisimlarinda

her zaman goriilen temalar gelistirici bir dzelligi yoktur.

! Piyanist ve pedagog Marguerite Long, dénem Fransa’sinda Debussy ve Faure gibi bestecilerin eserlerini
yorumlamasiyla taninan basarili bir piyanisttir. 1906-1940 yillar1 arasinda Paris Konservatuvari’nda piyano
hocalig1 yapmistir. M. Ravel’in eserlerini en iyi yorumlayan piyanistlerdendir ve ayn1 zamanda besteci ile yakin
dosttur. Long ayni zamanda Tiirk Besleri’nden Cemal Resit Rey’in Fransa’da 6grenim gordiigii yillarda hocast
olmustur ve Rey’in egitimi ile yakindan ilgilenmistir.

2 pitoresk: Estetik etkiyi, matematiksel diizen bagntilartyla degil de, dogadaki gibi bir rastlantisallikla elde
etmeye calisan her tiir sanatsal tutum.

% Allegramente: Orta ¢abuklukta, neseli ve sevingli.
4 Adagio assai: Agirbash ve ¢ok yavas bir tempoda.
® Presto: Cabuk tempoda. Canli, hizli ve gevik.
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Tablo 1. Sol Major Piyano Kongertosu 1. Boliim Yapisal Modeli

YENIDEN SERIM

SERIM GELiSME 172-321. dlgiiler

1-106. dlgiiler 107-172. dlgiiler Coda®
253-321. dlgiiler

Eserin 1. dlgiisiinde vurmali renkleriyle birlikte piyanoda yer alan figiir, Ravel i¢in karakteristik denebilecek
mekanik ve siirekli tekrarlanan bir eslik meydana getirir. Piyanodaki arpej iiclemeler ve oktavlarda tremolo’

calan cello hatlar, uzun trampet triline® stilistik anlamda katkida bulunurlar.

Bask kiiltiiri ve miizigi, Ravel’in miizikal kimliginin olusmasinda 6nemli rol oynamistir. Bu miizigin
etkilerinin en yogun hissedildigi eserlerinden birisi Sol Major kongertonun birinci bolimidiir. Eserin ikinci

Olciisii ile piccolo tarafindan ¢alinan tema, Bask kiiltiiriiniin danslarin1 animsatir (Gorsel 1).

CONCERTO

pour Piano et Orchestrc

A NARGUERITE LONG MAURICE RAVEL

Allegramente (J:“G) Saia . e > a
OTTAVINO : ——F—+ 3+ —FF —
& 7 L=

ruavto  SAAE

2 TIMPANI
| = =
TAMBURO 2 — :,f
Py )
FRUSTA H—F—= 4 L
PIANO

Gorsel 1. Maurice Ravel Sol Major Piyano Kongertosu 1. Béliim, 1- 4. Olgiiler, Durand&Cie., 1932

Jeric (2011)’e gore, Ravel’in ana temay1 piccolo’ya yazmasinin sebebi, Bask halk danslarmin miiziginde
kullanilan Txistu adli nefesli galgimin, tiz ve keskin sesini taklit etmektir. Ayrica béliimiin dans karakterinin
timilyle yansitilabilmesi adina, eseri ¢alan icracinin segecegi tempo, belirtilenden daha hizli olmamali, ana

vuruslar tipki dans adimlarinda oldugu gibi belirgin sekilde icra edilmelidir (Jeric, 2011, s. 10-31).

Piyanonun sol eldeki glissandolar:® ile baslayan 16. ve 25. dlgiiler arasindaki yazinin teknik agidan ilging

yani, solo partideki bu hizli inis ¢ikislardir (Gorsel 2). Bu figiirler dokuyu gii¢lendirirken beklentiyi arttirirlar ve

6 Coda: italyanca’ da kuyruk anlamina gelen, bir eserin veya boliimiin sonunda yer alan bitiris, kapanis
bolimil.

" Tremolo: Yayh calgida yayi titretmek yoluyla aym sesin izl olarak yinelenmesi. Kaygi ve garpinti
etkisiyle dramatik anlatim yaratmak icin kullanilir (ilyasoglu, 2013, s.335).

8 Tril: Bir tiir siisleme. Bir notanin, tam ya da yarim ses iistiindeki notayla art arda ve hizli bir sekilde
seslendirilmesi.
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miizigi daha ilging kilarlar. Dokuz 6lgiiliik bu kisimda piyano araliksiz olarak glissando inig ¢ikislarini ¢alarken

vurmali ¢algilardaki triller ve tahta iiflemeliler deki aksanli patlamalar, yaziy1 ve etkiyi zenginlestirirler.
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Gorsel 2. Maurice Ravel Sol Major Piyano Kongertosu 1. Boliim, 13-21.0I¢iiler, Durand&Cie., 1932

107. o6l¢ii itibariyle boliimiin gelisme kismi baslar. Bu kisim piyanonun kontrolii altindadir. Piyano, daha
onceden isitilmis kimi fikirlerle, gelisme kismi boyunca oncii rol iistlenir. Genel olarak mekanik karaktere sahip
gelisme kisminda, 6zellikle piyanoda goriilen tekrara dayali ¢ikici hareketlerden olusan hat, hem boliimiin bagini

hatirlatir, hem de Ravel igin karakteristik bir akis sergiler (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Maurice Ravel Sol Majér Piyano Kongertosu 1. Béliim, 108-111.0lgiiler, Durand&Cie., 1932

172. 6lgiide yeniden serim kismi baslar. Yeniden serim kismi, serimi yansitmakla birlikte iki kisim arasinda
belli farklar vardir. Ornegin, serimin 1-25. dlciilerindeki pasajlar yeniden serimde olmadig icin, bu kisim serime

gore oldukga kisadir.

Piyanonun uzun arpej hareketi sonrasinda baglayan Coda, 69 6l¢tiden olusmaktadir; piyanonun en kalin ses
alaninda yer alan ve kadansi andiran bir piyano yazisiyla baglar (Gorsel 4). Bu kisminda yer alan bazi motiflerin
daha énce kullanilmis malzemeye dayandigr goriiliir. Ozellikle 293. 6lcii itibariyle orkestra yazisi siklasir ve
gii¢lenir. Dinamik de giderek artar ve boliim ff dinamikte, son derece canli ve neredeyse ani denebilecek bir

kararlilikla son bulur.

® Glissando: Piyanoda parmagi tuslarin iizerinden hizla gegirme, kaydirma (Yener, 2001: 393).
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Gorsel 4. Maurice Ravel Sol Major Piyano Kongertosu 1. Boliim, 252-254.0lgiiler, Durand&Cie., 193

2. Boliim: Adagio Assai. Piyano kongertosunun ikinci boliimiiniin agilis temasi, Ravel’in en bilinen ve
sevilen temalar1 arasinda yer alir. E. Satie’nin Gymopedia adli eserlerindeki saf ve lirik melodilerin etkisinin
goriildiigi ve neredeyse W.A. Mozart dogalligi ve sadeligindeki bu melodi, dinleyene her ne kadar bir kerede
kolayca yazilmis izlenimi verse de, gergek bunun tam tersidir. Ravel, eseri adadig: piyanist Marguerite Long’a
bu bdliim i¢in, bir kerede en fazla iki 6l¢ili besteleyebildigini, hedefledigi dogalliga ulasabilmek i¢in uzun siire

notalarla bogustugunu belirtmistir (Kleinen, 1987, s. 36-38).

Adagio assal. ﬁ: 76

=t 3+ 3 P Er b
espressivo
e P P ———

Gorsel 5. Maurice Ravel Sol Majér Pivano Kongertosu 2. Béliim, 1-6 .Olgiiler, Durand&Cie., 1932.

2. Bolim A-B-A‘ formunda yazilmistir. A kisminda solo piyano 34 6l¢ii boyunca melodiyi ¢alar. Sol el
bastan sona, atlamali ve akorlu bir figiirle eslik ederken, sag el 2. dlciiden itibaren oldukg¢a uzun soluklu
denebilecek melodi hattini galar. Ikinci boliim 3/4 liik ritimde yazilmustir; ancak sol el esligi dinleyicide 6/8’lik
ritim hissi uyandirir. Yazimi kolay gériinen bu solonun icrasi, melodinin sadeligi ve sol el esligindeki dengeyi
elde edebilmek agismdan son derece zorlayicidir (Gorsel 5). 22. dlgiideki crescendo®® ile 23. dlgiide bu uzun
piyano solo zirveye ulasilir. Bu 6l¢iide dinamik ilk defa f (forte-kuvvetli) olur. Zirveden sonra tansiyon hemen
diiser ve iki olgiiliik bir trille piyano solosunun sonuna gelinir. 34. olgiide ilk defa orkestra miizige katilir.
Yaylilarin sundugu p (piano-hafif) dinamikteki zemin iizerinde, tahta tiflemeli ¢algilar sololarini galarlar. Burada
ilging olan, piyanonun sag elindeki melodinin sona ermesine ragmen, sol el esliginin devam etmesidir: Sag
eldeki melodi orkestra galgilarina devredilirken, sol eldeki motif'! ile piyano, orkestraya eslik etmeye devam
eder (Gorsel 6).

10 Crescendo: Ses giirliigiiniin giderek artmast.

11 Motif: Bir miizik fikrinin kaynagini olusturan en kiigiik yap1 birimi.
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Gorsel 6. Maurice Ravel Sol Major Piyano Kongertosu 2. Boliim, 34-39.0I¢iiler, Durand&Cie., 1932.

2. béliimiin B kismi1 piyanonun 45. 8l¢iiniin son vurusundaki auftaktiyla*? birlikte baslar. Bu kisimda yaz,
ozellikle de solo piyano partisindeki yapisiyla belirgin bicimde hareketlenir ve A kismindaki uzun hat, yerini
kisa hatlara birakir. Piyano 53. dlgiiden itibaren ustalikli bir gegisle agilis temasi karakterine geri donse de, 58.
Olciide yazinin ani bir sekilde siklastigi goriiliir (Gorsel 7). Sol eldeki sekizlik akor figiirii aynen kalsa da sag
eldeki on altilik altilamalar, dokunun yogunlagsmasini saglar ve miizik giderek giiclenir. 71. dl¢iiniin 3. vurusunda

biitiin orkestra f dinamikte boliimiin doruguna ulasur.

Gorsel 7. Maurice Ravel Sol Majér Piyano Kongertosu 2. Boliim, 53-58. Olgiiler, Durand&Cie., 1932,

74. dlgiide 29 oSl¢iilik A’ kismi baslar. Bu kisim, A’nin kisaltilmis ve kimi yonlerden degistirilmis hali olsa
da korangledeki melodi ve piyano partisinin sol elindeki sekizlik akorlar1 aynen korunmustur. Sag elde 58. 6l¢ti
itibariyle baslamis olan kiigiik ve hizli nota degerleri bu kisimda da otuz ikilik olarak siirdiiriiliir. Bu kisim icraci
icin zorluklar igerir. Sag elde siklasan ritimleri miizigin dokusunu bozmadan, homojenlik ve biitiinliik igerisinde

calmak ustalik gerektirmektedir. 103. 6l¢ii itibariyle, kisa bir kapanis kismm olan 6 dlgiiliik codetta®® baslar.

Coddetta kisminda, A temasinin 2. dlgiisiindeki adim adim inen motifin basit bir imitasyonu goriiliir. Fakat
motif bu sefer piyano degil, yaylilar tarafindan ¢alinir. Yaylilar disinda sadece solo ¢alginin p dinamikteki uzun

trili, sol eldeki karakteristik esligi ve kisa bir fagot girisi kalmigtir. Boliim basladigi gibi sakin bir sekilde sona

erer.

12 Auftakt: Eksik 6lcii, ilk 6l¢iiniin eksik vurus ile baslamasi.

13 Codetta: Coda’dan daha kisa olan bitiris, kapanis boliimii.
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Tablo 2. Sol Major Piyano Kongertosu 2. Boliim yapisal modeli

A Kismu B Kismi A’ Kismi CODETTA
1-44. dlgiiler 45-73. dlgiiler 74-103. olgiiler 103-108. dlgiiler
Bu kismin 34 6l¢iistinil Birbirlerine kontrast olusturan A kisminin kisaltilmig tekraridir 6 olgiiliik ok kisa bir kapanig
genis ¢apl bir piyano solo figtirlerle dolu merkezi bir (Orkestrasyonda bazi ciimlesidir.
olusturur. kisimdur. degisiklikler goriiliir).

3. Boliim: Presto. F. Liszt ve F. Chopin, piyano eserlerini, dogal el pozisyonunu, dogal kas teknigini ve
artikiilasyonu gozeterek yazmiglardir. Her ne kadar Ravel’in piyanistik tarzin1 Liszt’ten 6rnek aldigi diistiniilse
de Ravel’in piyano miiziginde dogal pozisyon ve teknik gézetimi yoktur. Ravel dogal el pozisyonu ve
hareketlerini birincil sirada 6nemsemez; bazi melodilerin san teknigini zorlamasi gibi, Ravel’in piyano yazis1 da
el teknigini olduk¢a zorlamaktadir (Korkmaz, 2006, s. 16). Sol Major Piyano Kongertosu’nun son bdliimii, icra
tekniklerinin zorlayici 6zellikleri agisindan, Ravel’in bu 6zelligini yansitir niteliktedir. Kongerto’nun Presto olan

ligiincii ve son boliimii, tempo ibaresinin de isaret ettigi gibi, neredeyse alla breve

etkisi yapacak kadar hizli,
canl1 ve virtiidzite gerektiren bir boliimdiir. Ugiincii boliimiin bu hizli ve canl1 baglangici, ikinci béliimiin sakin
bitisiyle keskin bir kontrast olusturur. Tipik bir kongerto son bdliimii olan bu bdlimii, geleneksel kongerto
formundan ayiran taraf ise, genel hatlartyla bir sonat formu bolimii olmasidir. Tonalite yapisi, geleneksel sonat
formunun gerektirdigi bir armonik yap1 sunmasa da, boliim, ayni tonda, yani sol major’de baslayip sol major’de

biter.

Tablo 3. Sol Major Piyano Kongertosu 3. Boliim yapisal modeli

SERIM GELIiSME YENIDEN SERIiM

1-153. olgiiler 154-214. 6lgiiler 215-307. dlgiiler

Boliimiin ilk 153 ol¢iisiini kapsayan serim kismi, trampetin trili, dort fortissimo (ffff) akor ve bas davul ile
son derece coskulu ve ozellikle de bakirlarin katkisiyla, neredeyse torensel bir havada agilmasii saglar. Bu
agilisin sonunda, pizzicato'® yayli akorlarinm iizerinde solo piyano 5. 6lgiide, p dinamikte miizige katilir.
Empresyonist bestecileri igin ritim, melodiye yardimet bir unsur olmanmin disina ¢ikmis, kendi basina bir anlatim
araci halini almigtir. Ravel’in miiziginde sik¢a duyulan bu ozelligi, 7. 6l¢ii itibariyle piyanoda duyulan ve
vurmal ¢algilar1 andiran mekanik yazida gormek miimkiindiir. Dinamik p olsa bile, dinleyici {izerinde garpici bir

etki yapar (Gorsel 8).

14 Alla Breve: Miizikte 2 2’lik ritmi belirleyen terimdir. “Alla breve etkisi” ifadesi ile anlatilmak istenen,
miizigin mars havasinda, dinamik ve hizli bir yapida olusudur.

15 pizzicato: Yayl ¢algilarda parmakla teli gekerek galma teknigi.
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Gorsel 8. Maurice Ravel Sol Major Piyano Kongertosu 3. Bolim, 7-12. Olgiiler, Durand&Cie., 1932.

20. yiizy1l basinda Caz miiziginin diinyada yayginlagmasi, Avrupali bestecileri de etkisi altina almistir.
Ravel’in 1928 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne yaptig1 ziyaret de bu etkiyi gii¢lendirmistir. 3. boliimiin
tamami ve Ozellikle de boliimiin serim kismi; miizikte yer alan temalar, inici kromatik diziler, piyanodaki
arpejler, kisa ve senkoplu®® akorlar ile kimi zaman G.Gershwin’i andiran ve Ravel’in miizigindeki caz etkisinin

en yogun hissedildigi bolimdiir.

154. 6l¢iide baslayip 214. 6l¢iiye kadar siiren gelisme kisminda, boliimiin baslica malzemeleri (serimin ikinci
temasi ile birinci tema grubunun ikinci fikri) tekrar ele alinip, ¢ok genis bir crescendo i¢inde islenir ve tansiyon

giderek yiikseltilir. Bu malzemeler neredeyse kontrpuan'’ havasi yaratacak sekilde bir arada kullanilmustir.

Yeniden serim kismi, serime gore oldukea kisalmistir. Serim kismi toplamda 153 dlgiiyken, yeniden serimin
93 olgiiyt kapsadigr goriiliir. Bununla birlikte ilging olan bir ayrint1 ise 60 dlgiilik gelisme kismiyla yeniden
serimin toplaminin, serimin toplam &l¢ii sayisim1 vermesidir. Bu agidan bakildiginda bolim sanki 153 dlgiiliik,

iki biitiinden olusuyormus izlenimi olusur.

Codanin birinci vurusu ff olsa da, boliimiin sonuna kadar biiyiik ve etkili bir crescendo yapabilmek igin,
piyanonun 295. dl¢iiniin ikinci vurusuna p dinamikte basladigi goze ¢arpar. 8 dlgiililk biiyiik bir crescendo ve
kapanig1 vurgulayan virtiioz figiirlerin ardindan (Gorsel 9) eser, bolimiin en basinda kullanilmig olan kisa

dortlik akorlarla, hizli ve gérkemli bir sekilde sona erer.

L
hl!

gpe

Gorsel 9. Maurice Ravel Sol Majér Piyano Kongertosu 3. Boliim, 301-307. Olgﬁler, Durand&Cie., 1932.

Sonuc¢

20. yiizyilin en biiyiik bestecilerinden Maurice Ravel’in hayati incelendiginde, bestecinin olduk¢a erken bir
yasta almaya basladigi piyano derslerini, armoni, kontrpuan ve bestecilik ¢aligmalariyla destekledigi goriiliir.

Piyanist ve besteci olarak caligmalarini siirdiiren Ravel’in, hem ustalikli orkestrasyon becerisinin, hem de

16 Senkop: Ritim vurgusunun dogal akistaki giiclii vurusa degil, l¢iiniin hafif vuruslarmna rastlamasi
(Ilyasoglu, 2013, 5.333).

17 Kontrpuan: Iki ya da ii¢ egzamanli miizik ¢izgisinin armonik agidan uyumlu &rgiisii.
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yenilik¢i piyano yazisinin temelinde piyanoyu profesyonel diizeyde 6grenmis olmasimi sdylemek miimkiindiir.
Besteci 6grencilik hayatinda yasadigi basarisizliklar1 konservatuvar diginda ve sonrasinda yaptigi islerle
dengelemis, kisa siire iginde adindan iilke ¢apinda soz ettirmeyi basarmis, bu gelisim siirecinin devaminda hem

yenilik¢i hem de ¢ok ¢alinan eserler besteleyerek iiniinii Fransa sinirlari digina da tagimastir.

Ravel’in miizikal yaraticiligi, Fransiz sanatinin ¢esitli modern akimlariyla, miizigin geleneksel 6zelliklerini
birlestirerek, evrimsel bir gelisimle ortaya ¢ikmistir. Ravel, 19. yiizyil Fransasi’nin hareketli sanat ortaminin da
etkisiyle, hi¢bir zaman tek bir sistem veya stil olusturmayr hedeflememis, hatta bundan bilingli olarak
kagmmistir. Bu da Ravel’i, eserlerini belli bir sistem (hatta ideoloji) igine yerlestirmeyi se¢mis Arnold
Schonberg gibi kimi 20. yiizyil bestecilerinden ayirir. Her bir eserinde yeni bir miizikal diinya, buna bagh olarak

da yeni bir stil ve yazi teknigi olusturan gok sistemli, ¢ok stilli besteciler arasina katar.

Siiphesiz ki Ravel’in miizikal anlayisimin olusumunda ve piyano eserlerindeki estetik 6zelliklerin ortaya
¢ikmasinda yasadigi donem igerisindeki sanat akimlarmin etkisi biiyliktiir. Ancak Ravel, gecmis donem
bestecilerden 6grenmekten vazgegmemistir, bu yoniiyle de “klasik¢i” olarak amilmigtir. Bestecinin empresyonist
donem tiriinleri olan eserlerindeki miizikal kimligin olusumunda 6nemli rol oynayan unsurlarin arasinda ise, en

basta Ispanyol-Bask miizigi ve caz miizigi gelmektedir.

Ravel’in son donem eserlerinde klasik formlar, lirik, belirgin melodiler ve ¢ok gesitli stiller géze carpar.
Geleneksel kongerto stilinde baglayan, ani degisimler ve yenilik¢i unsurlar iceren Sol Majér Piyano Kongertosu;
Ispanyol-Bask miizigini yansitan, klasik kongerto stilinde yazilmis olan birinci boliim, geleneksel ve yenilikgi
tarzlar1 birlestirme ustaligini sergiler nitelikteki ikinci boliim ve caz unsurlari igeren {igiincii boliimii ile Ravel’in
miizikal yaraticiliginin 6zeti niteligindedir. Sol Major Piyano Kongertosu, bestecinin en dnemli eserleri arasinda

gosterilmektedir ve yazdigi son piyano eseridir.
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BESTECILIKTE FANTAZMAGORYA: GELENEKSEL TURK MUZiGINDE BESTECILIGIN
BAZI ZiHINSEL VE TOPLUMSAL DINAMIKLERI"

Phantasmagoria in Composition: Some Mental and Social Dynamics of Composition in Traditional
Turkish Music

Cem CIRAK™

(074
Sinemanin icadindan 6nce “biyiilii fener” olarak adlandirilan optik bir makine araciligiyla illiizyonlar iiretilmesine imkén veren
bir teknoloji gelistirilmisti. Zamanla bu teknolojinin sayesinde hayaletlerin, iskeletlerin, oliilerin... hareketli illiizyonlarinin
sergilendigi, fantazmagorya adiyla bilinen korku gosterileri Avrupa’da popiilerlik kazandi. Bu gosterilerin yayginlagmasinin
ardindan sosyoloji, felsefe, psikoloji, edebiyat ve miizik gibi bircok alanda fantazmagorya kavrami1 metaforlasmis, zihinsel
isleyis mekanizmalarini, nesnelerin sosyal goriiniimlerini, mimetik ezgileri betimler sekilde kullanilmaya baglanmistir.
Makalede fantazmagorya kavramimin metaforik anlatim kapasitesi kullamilarak, bestecilikte rastlanilan bazi zihinsel ve
toplumsal dinamikler geleneksel Tiirk miizigine ait 6rnekler iizerinde agiklanmistir. Yontem olarak, miizik inceleme, kavram
analizi, ekolojik sistemler kurami, kimyasal denge, autopoiesis ve Le Chatelier prensipleri kullanilarak Platonik diyalektikle,
bu ¢aligmada ingé edilen haliyle fantazmagorya kavraminin ne ve nasil oldugu, neler olmadig: agiklanmistir. Kavrama yiiklenen
yeni anlamlar1 6rneklendirebilmek icin eser olarak Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban Sazsemaisi’nin, bazi diger besteciler
iizerinde; Sevki Bey, Haci Arif Bey ve Hiiseyin Fahreddin Dede’nin kendi bestecilikleri ozelinde tespit edilen cesitli
fantazmagorik durumlar agiklanmstir. Bestecilikte fantazmagorya kavraminin mimetik fantazmagoryalar ve “miizikal sey”
fantazmagoryalar1 olmak iizere iki ¢esidi tanimlanmustir. Miizikal sey fantazmagoryalar1 ise dogrudan fantazya {iriinii olan,

uzun siire maruz kalmak sonucu gelisen, ekosistem etkileriyle gelisen alt tiirlere ayrilmak tizere simiflandirilmistr.
Anahtar Kelimeler: Bestecilik, Fantazmagorya, Miizik Felsefesi, Ekolojik Sistemler, Denge, Autopoiesis.
ABSTRACT

Before the invention of the art of cinema, a technology that made it possible to produce illusions via an optical machine named
“magic lantern” was developed. Over time, thanks to this technology, horror shows, known as phantasmagoria, in which
animated illusions of ghosts, skeletons, the dead... were demonstrated, became popular in Europe. After these demonstrations
became widespread, the concept of phantasmagoria evolved into a metaphor, that is used in various fields of art and science,
to describe the mind’s working mechanisms, manipulated social aspects of things, mimetically designed melodies, etc. Here,
some mental and social dynamics encountered in composition are explained on the examples of traditional Turkish music by
using the metaphorical expression capacity of the concept. Musical analysis, concept analysis, ecological systems theory,
chemical balance, autopoiesis and Le Chatelier principles are used as methodologic elements with a style close to Platonic
dialectic, to explain this study's concept of phantasmagoria. Situations like an artwork’s phantasmagorias on other ones, and
the inner phantasmagorias of some composers are inspected to shows examples of the new meanings given to the concept.

Therefore the concept is classified into two main types: phantasmagorias of “musical things” and mimetic phantasmagorias.
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Extended Abstract

“Phantasmagoria (also phantasmagory): a shifting series or succession of phantasms or imaginary figures, as seen

in a dream or fevered condition, as called up by the imagination, or as created by literary descript.”

Before the invention of the art of cinema, a technology that made it possible to produce illusions via the optical
machine named “magic lantern” was developed. Over time, thanks to this technology, horror shows, known as
phantasmagoria, in which animated illusions of ghosts, skeletons, the dead... were demonstrated, became popular
in Europe. After these demonstrations became widespread, the concept of phantasmagoria evolved into a metaphor,
that can be used in many fields such as sociology, philosophy, psychology, literature, and music, to describe the
mind’s working mechanisms, manipulated social aspects of things, mimetically designed melodies, etc. Among
these the most popular and premise one is Karl Marx’s phantasmagoria concept, which he mentioned in the
commodity fetishism chapter of the famous “Capital”. Also in “In Search of Wagner”, Theodor Adorno’s concept
of phantasmagoria refers to commodity fetishism and Adorno considers Wagner’s composition style as based on
that concept with both his artworks’ media and music. Briefly, as a conclusion derived from these concepts, inan
artwork, phantasmagoria conceals and dissimulates the production process of the artwork, simulates something to
be instead of it. For example, darkening the theater and concealing the orchestra are phantasmagoric at the media
level. When it comes to directly musical phantasmagorias, multiplication, superimposition, and accumulation
techniques applied by large ensembles aiming to create illusions are considered as phantasmagoric. Some of these
kinds of phantasmagorias, like simulating the city sounds with music, may also be assessed in the mimesis theory.
So here, these phantasmagorias are classified as “mimetic phantasmagorias” to separate this study’s expanded
concept of phantasmagoria. Because the whole concept of phantasmagoria mainly works on the music types which
use stages, tonal structure, large ensembles, etc., and can be applied properly on neither traditional Turkish music
nor a composer’s mind’s workings. Nevertheless, there is an example in the Tanburi Cemil Bey’s recordings
labeled as ““Yanik Ninni” in which he animated a scene that contains dialogues and some other sounds with just
one musical instrument, kemence. This recording represents an extraordinary climax for a mimetic

phantasmagoria.

In this article, some mental and social dynamics encountered in composition are explained on the examples of
traditional Turkish music by using the metaphorical expression capacity of the concept of phantasmagoria. Musical
analysis, concept analysis, ecological systems theory, chemical balance, autopoiesis, and Le Chatelier principles
are used as methodologic elements with a style close to Platonic dialectic, to answer the questions on what is, what
is not and how is this study's concept of phantasmagoria. Also in the article sub-titles of the “phantasmagoria in

composition” title are designed to make this study’s phantasmagoria concept clear and divided into these questions.

Various phantasmagoric situations like Tanburi Cemil Bey’s Sedaraban Sazsemai’s phantasmagorias on some
other sazsemais composed with the same makam, and the inner phantasmagorias of some composers (like Ussak
makam’s phantasmagoria on Sevki Bey and song form’s phantasmagoria on Hac1 Arif Bey), are spotted to make
examples of the new meanings given to the concept. According to the examinations on these situations, some
conclusions come out. The first one is about the phantasmagoria of a dominant work on the others. Phantasmagoric
appearances of a magnum opus are very possible to be seen on the music pieces that have structural unit similarities
with. Another one is about specific duties of some motives and explained via repetition of and long-term exposure

to a musical thing. “makam summoner motives” works in a phantasmagoric way which is described with these
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explanations. The other studied phantasmagoria examples are directly about composers’ minds’ inner dynamics
and socio-ecological effects on them. Here, the social autopoiesis (organic metaphor) approach provided help to
discard complex mysteries of the human mind especially for composing music, by putting the “composer” factor
out of the equation. The chemical and ecological balance principles and the principle of Le Chatelier are activated
at this point. Some mental and social dynamics of composing music are explained with the united establishment
of these principles. Also, some phantasmagoric situations gained voluntarily are spotted and these ones are

assessed as having joints with INMI (involuntary musical imagery) researches’ “voluntary musical imagery” issue.

Therefore two main types of the concept are classified: phantasmagorias of “musical things” and mimetic
phantasmagorias. Musical things’ phantasmagorias are also classified under some sub-types like the ones occur
because of a long time exposure, the ones produced directly by phantasia (diislem), and the ones that are modelled

by ecological system needs.

Keywords: Composition, Phantasmagoria, Philosophy of Music, Ecological Systems, Balance, Autopoiesis.
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Bizzat kendisi “neredeyse” soyut bir sanat olan miizigin multidisipliner ¢alismalar arastirmacilar i¢in daima
ilging ve verimli ¢alisilabilecek bir alan olarak goriilmiistiir. Miizik sanatinin ontolojik zemininde bulunan bu
yegane yar1 soyut, yart somut olmakliginin diger disiplinler ve bilimlerle kurulan birlikteliklerde ¢ogunlukla en
azindan bir yoniiyle problem halinde tartigilmasi kaginilmaz olmustur; olmadigi durumlarda ise géz ardi edilen bu
konu arastirmalarin kapsamlarmin ¢esitli kisitlamalar dahilinde dar tutulmasina iistii kapali etken gibi sebebiyet
vermistir. Hatta dogrudan miizik arastirmalarinin dahi genel bir temayiille miizik dinleyicisi, miizik icracisi, miizik
eserleri veya bunlarin toplumla iliskileri kapsamlarinda kisitlamig oldugu goriilmektedir. Bestecilik slibu
aragtirmalarinin da biiyiik bir kismimin yalnizca miizik eserleri tizerinden yiiriitiilebildigi sGylenebilir. Soyut
etkenleri ve sonuglari somut verilere doniistiirmek konusunda birgok imkan saglayan ndropsikoloji alanindaki
¢alismalarin da sadece dinleyici zihninden bahsederken bile insan zihninin bilinmezligini bir noktada ifade etmek
geregi duyuyor olmasi, bagli basina besteciligin zihinsel ve toplumsal dinamiklerini agiklamanin veya bilmenin ne

kadar da miiskiil olacagina dair hakli bir 6nyargi olusturmalidir.

Besteciligin bilinmesi ve anlatilmasi zor bazi1 zihinsel ve toplumsal isleyis mekanizmalari bir takim tespit ve
somutlastirmalar aracilifiyla verilere ulagmak amaciyla bu caligmada mercek altina alimmistir. Makale,
fantazmagorya kavraminin sinema, felsefe, psikoloji, edebiyat ve miizik alanlarindaki kavram analizi siireciyle
olusturulan karsiliklarmin tamamiyla ve benzerlik yonleri bulunan pipo metaforuyla desteklenip genisletilen yeni
bir versiyonu ile birlikte temellenecek sekilde insa edilmistir. Fantazmagorya kavraminin bu yeni versiyonu
yontem olarak, miizik inceleme, kavram analizi, ekolojik sistemler kurami, kimyasal denge, autopoiesis ve Le
Chatelier prensiplerinin  Platonik  diyalektikle birlikte tartisihp saglamalarimin  yapilmasi  yoluyla
kuramlastirilmistir. Kavram analizi ile fantazmagoryanin anlam evreni, metaforik anlatim kapasitesi ve kiiltiirel
boyutu ortaya konmustur. Bu analiz kelimenin ayn1 anlam evrenini paylasan bazi diger kelimelerin Ingilizce ve
Tiirk¢e anlamlarinin arastirilmasiyla desteklenmistir. Autopoiesis (organik metafor) kuraminin sagladigi bakis
acistyla ¢oziimlemelerinin yapilmasi oldukea gii¢ olan besteci zihninin bilinmezlikleri aragtirma denklemlerinde
gormezden gelinebilmistir. Ekolojik sistemler kurami, kimyasal denge, autopoiesis ve Le Chatelier prensipleri
kullanilarak besteci ve miizik toplumu etrafinda devinen goriinmez ve anlagilmaz dinamikler agiklanmaya
calisilmigtir. Miizik inceleme disiplininin sagladigi imkanlar ile de miizik eserleri iizerinde zuhur eden
fantazmagorya ¢esitleri arastirilmistir. Bdylece soyut bir kavram olan fantazmagoryanin bestecilik meslegine dair

bir kuram halinde “somut izleri” tespit edilerek bu durumlar detaylandirilmistir.

Makalede kavrama yiiklenen yeni anlamlari 6rneklendirebilmek igin bir “magnum opus/sdheser” olarak
Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban Sazsemaisi ele alinacaktir. Bu eserin ayni makam ve bi¢imde olmak kaydiyla
rastgele secilen bazi diger bestecilerin eserleri tizerindeki fantazmagoryalar arastirilacaktir. Zihinsel ve toplumsal
fantazmagoryalarin diger ¢esitlerinin 6rnekleri olarak ise Sevki Bey, Haci Arif Bey ve Hiiseyin Fahreddin
Dede’nin kendi bestecilikleri 6zelinde tespit edilen ¢esitli fantazmagorik durumlar tartigilacaktir. Sevki Bey’in
Ussak makamyla olan iliskisi, Hac1 Arif Bey’in sarki tiiriiyle olan iliskisi yine bu eksende agiklanacaktir. Hiiseyin
Fahreddin Dede’nin konuyla ilgili bir emsal teskil eden Diigih makdminda pesrev besteleme siirecinde ise
fantazmagorik etkilerin goniillii edinildigi durumlar bulunabilecegi, hatta bunun bestecilik calismalarinda

kullanilabilecek bir yontem oldugu one siiriilecektir.
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Ayrica fantazmagorya kavraminin anlam evrenine teget noktalar1 bulunan fakat bire bir ortlismeyen bazi
psikolojik durumlara da bir bestecilik kavrami olarak fantazmagoryanin ne olmadigi sorusunun cevabini

pekistirmek iizere kisa tanimlamalarla yer verilmistir.
Fantazmagorya

phantasmagoria (veya phantasmagoryl): I. a. Riiyada ve atesli hastaliklarda gowildiigii gibi, rastgele
cagrisimsal gorintiilerin fantastik dizisi. b. Cok sayida bilesenden olusan siirekli degisen sahne. 2. Sanatta

sunuldugu sekilde fantastik imgelem (Soukhanov, 1992).

phantasmagoria®: Riivada ya da atesli hastalik durumunda, hayal giicii tarafindan veya edebi betimleme
yoluyla ¢agrilip goriilmesi gibi hayaletlerin, hayali figiirlerin ¢esitlenen veya ardisik siralanan dizilimleri (Oxford
English Dictionary, aktaran Castle, 1988, s. 27).

Fantazmagorya kelimesinin bu tanimlarimin yaninda, Avrupa kiiltiiriiniin sinema sanatinin dogup yiikselisinden
onceki doneminde karsiligini bulan bir tamimi daha vardir: “magic lantern” (biiyiilii fener) olarak adlandirilan bir
mekanizma tarafindan iiretilen hareketli optik illiizyonlarin sergilendigi gosteriler i¢in icat edilen bir isim” (Castle,
1988, s. 27). Fantazmagorya gosterilerinde genellikle korkutucu goriintiiler, hayaletler, hatta en asirt noktada
izleyicilerin 6lmiis olan yakinlarinin (Castle, 1988, s. 35) goriintiilerini igleyen illiizyonlar, karanlik bir odada optik
ozellikli lambali bir mekanizma araciligiyla karanlik bir ortamda biiyiiyiip kiigiilme, ¢6ziilme, ist iiste binme,
ilerleyip geri ¢ekilme... gibi kareografilerle yansitilarak sergilenirdi. Gosteriler zamani igin o kadar gergekeiydi
ki seyircilerin biiyiik bir kismu bu hayaletlerin gercek olduguna inanirdi (Castle, 1988, s. 27-30). Bu karanlik
gosterilerin bagladigi devirde, yani 1790 Fransa’sinda tiim diinyada oldugu gibi eglence veya sanat amach
gosteriler mutlaka sahnenin ve seyircinin aydmlatildig1 ortamlarda sergilenirdi. Oyle ki, fantazmagoryamn
icadindan yaklasik yiiz yil sonra Wagner’in Beyrut’ta ilk defa uyguladigi sekilde opera seyircisinin karanhiga
gémiilmesi olduk¢a yadirganmistt (Gunning, 2005, s. 2).

Islevi itibarryla ilkel bir gesit film makinesi olan “magic lantern” yani “biiyiilii fener” araciligiyla iiretilen
korkutucu gosterileri tanimlamak amaciyla iiretildigi anlagilan bu kelimenin phantasma (hayalet) kelimesinin +
agoria veya gory seklinde farazi eklerle birlestirilmis olmasi muhtemel goriilmektedir (Brachet, 1882, s. 161;
Patridge, 2006, s. 1053).

Fantazmagorya kelimesinin biiyiilii fenerle icra edilen gosterileri karsilayan ilk anlaminin ardindan gelen en
sistemli metaforik kullanimlarindan biri, Walter Benjamin’in “Pasajlari”nda yer alir. Karl Marx’in metalarin fetis
bir hale biirinerek, hakikatlerinin, iiretim siireglerinin Ortiiliip aldatict gériiniimler edinmelerinin, yani meta

fetisizmi (Marx, 1982, s. 163-177) illiizyonunu® fantazmagorya olarak degerlendirmesinin iizerine kurulan bu

1 1. a. A fantastic sequence of haphazardly associative imagery, as seen in dreams or fever. b. A constantly
changing scene composed of numerous elements. 2. Fantastic imagery as represented in art (Soukhanov, 1992).

2 A shifting series or succession of phantasms or imaginary figures, as seen in a dream or fevered condition, as
called up by the imagination, or as created by literary descript (OED, aktaran Castle, 1988, s. 27).

% Karl Marx, Kapital’in ilk cildindeki Meta Fetisizmi bashigmin altinda bu konuyu ele alirken fantazmagorya
metaforunu (phantasmagorisch) kullanmigtir fakat bu kelime gevirilerin biiylik bir kisminda atlandig1 i¢in ¢ogu
niishada kayit digt kalmigtir (Gunning, 2005, s. 9)
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anlatim, genel bir ifadeyle modern kentlerin goriiniimlerinde yaratilan aldatic1 illiizyonlar1 fantazmagorya olarak
betimler (Benjamin, 2002, s. 25).

Bir sanat eserinde fantazmagoryanin agiklanmasina ise, kavramm ilk planda yine bu anlatimla ortiisen
Ozellikleri ile baglanilabilir: “Fantazmagorya, sanat eserinin iiretim asamaswndaki estetik siireci drter
(dissimulates) ve perde arkasinda neler oldugundan bagimsiz bir sekilde oradaymis gibi davranan bir seyin
goriintimiine biirtiniir.” (Daub, 2006, s. 249).

Fantazmagorya kelimesi zamanla felsefe ve psikoloji gibi ¢esitli disiplinlerin arastirmalarinda islendikce
metaforlagmig (Castle, 1988, s. 37), i¢sel etkilerden ve zihnin ¢aligma mekanizmalarindan bahseder hale gelmistir.
Insan idrakinde olusan goriintiileri agiklamak amaciyla tasarlanan ve 19. yiizy1l empirizminde siklikla kullanilan
metaforda zihin, imgesel izleri bir ¢esit i¢ ekrana veya hafiza perdesine yansitan bir gesit biiyiilii lamba (magic
lantern) olarak nitelendirilir (Castle, 1988, s. 30). Yani hayaletler ve sanrilar gibi imgeler insan zihninin igsel bir

tiretim siireci sonucu ortaya ¢ikan iiriinleri olarak degerlendirilir.

Fantazmagoryayi, fantazmanin (hayal, hayalet, imge) disa* zuhuru olarak ele alirsak karsimiza bu zuhur 6ncesi
icsel dlemin tiimiinii kargilayan fantazya kavramu ¢ikar. “Zihinsel siirecin onemli bir par¢asi olarak gériilen
phantasia (fantazya), dig diinyamin goriliir unsurlarini duyular yoluyla aktardigimiz bir alan olarak algi
nesnesinin zihinde biraktigi izlerin ya da onlarin gériintiisiinden kalan imgelerin olusturdugu bir biitiin olarak
tamimlanabilir” (Olmez, 2019, s. 4). Fantazyanin bu tanimiyla benzer bir zemindeki baska bir anlatima gore ise

“fantazmagorya kendi i¢ kuvvetimizin refleksi, bir riiya diislemidir®” (Castle, 1988, s. 47).

Edebi eserler ve resimlerde hayaletlere, iblislere, canavarlara... dogrudan veya alegorik bir iislupla yer verecek
sekilde (Olmez, 2019, s. 7) bir tasavvurla kurulan fantazmagorya, kavramin ilk anlanina yaklasir. Fakat Terry
Castle’in bir fantazmagorya 6rnegi olarak gosterdigi Goethe’nin “Sorrows of Young Werther” adli eserindeki su
satirlarinda tiim bu diislemleri ontolojik bir zeminde daha da derinlestiren bir odak vardir: “Sevgi olmadan
diinyamn génliimiizde ne anlami olurdu! Lambast olmayan bir biiyiilii fener nedir ki”® (Castle, 1988, s. 45). Bir
bagka varolugsal anlatim, hareketli ve gegici illiizyonlar yaratan diger bir makine metaforuyla, aziz Neyzen
Tevfik’in bir ifidesinde de karsimiza ¢ikmaktadir: “Cevrilir dest-i kaderle bu si 'unun filimi / Ney susar mey
dokiiliir gulgule-i cem de geger” (Kolayl, 2009, s. 117).

Goethe’nin yine aym eserindeki “... tam almmda, i¢ goriisiimiin tam odaginda. Onun goriintiisii nasi da
ayrilmaksizin siivekli var oluyor!”" (Castle, 1988, s. 45) sozlerinin, Neset Ertas’m “Her an géziimde perdesin /

Nere baksam sen ordasm” dizeleriyle oldukga benzer anlamlar tasimasi, giiniimiizde daha ¢ok bir metafor olarak

4 Buradaki zuhur edis, bireyin goreceliginden bakilinca diga, bireyi disardan idrak edenin géreceliginden bakilinca
ige olarak ele alinabilir.

® diislem: Gergeklerden koparak igte kalan dilekleri, imgelem etkinlikleriyle doyurmakta kullanilan tasarimlarin
tiimii. “fantasy”’nin Tiirk¢e karsilig1 olarak onerilmistir (Hangerlioglu, 1977, s. 358).
b “what would the world mean to our hearts without love! What is a magic lantern without its lamp!”

T «...in my forehead, at the focus of my inner vision. How her image haunts me!"
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kullanilan fantazmagoryanin, bir anlamiyla, evrensel ¢apta varligi bulunan, kisi i¢selligindeki kesif bir gergekiistii

gercekligi® anlatan yadsmamaz bir durumun® Avrupai bir ifadesi oldugu anlasilmaktadir.

Kavram, bu ¢alismada oldugu gibi, dogdugu kiiltiirden farkli bir kiiltiire gogiiriiliince etimolojik ve tarihi bir
karsilik bulamadigr i¢in aslinda metafor olma 6zelligini yitirerek dogrudan maruz kalinan durumun gergekligini
yiiklenmektedir. Makalede fantazmagorya kavramiyla tespit edilecek miizikal durumlar da bu tiir gerceklikler

lizerine insa edilecektir.
Bestecilikte Fantazmagorya

Fantazmagorya kavramu ¢esitli yonleriyle dogrudan sanat ve miizik arastirmalarinda da kullanmilmistir. Karl
Marx’1n meta fetigizmi illiizyonunun, yani liriiniin meydana ¢ikmasina imkan veren iiretim siirecinin sanrilarla
gizlenmesinin; bir miizik eserinin insan elinden ¢ikmis olmasina ragmen “kendi kendini tiretmis (self-produced)”
(buradaki ifade “autopoiesis®’e oldukca benzer) yani kendi kendine ortaya ¢ikmis ve kendi kendini sunar gibi
goriinmesinin anlatildigi “organik metafor” (miizigin organik, yani canl bir sisteme benzetilmesi) kuramiyla
ortusturildugi (Vieira de Carvalho, 2013, s. 1367) bir ¢esit fantazmagorya bu konuda temel olusturmaktadir.
Theodor W. Adorno’nun da Benjamin Walter’in vurguladigi (liretim siirecinin ortiilmesiyle olusan) Marksist
fantazmagoryayi, miizik yapitlarinin incelemeleri iizerinde (sanat iriiniinii bu baglamda meta kabul ederek)

sistemli bir sekilde kullandig: bilinmektedir.

Adorno’nun Wagner’in eserlerinin geneline hitkkmeden ozellikleri tanimlarken kullandigi fantazmagorya
kavrami Karl Marx’in Kaptal’inin ilk cildindeki meta fetigsizmi bagligi altindaki goriisiinden gelisecek sekilde
tiremistir. Adorno, “In Search of Wagner”in ‘“Phantasmagoria” baslikli bolimiinde meta fetisizminin
fantazmagoryasint Wagner’in Gslubunu insa eden bir yasa olarak tamimlar ve eserlerinin “self-producing/kendi
kendini tretir” goriiniimde kendilerini sunduklarim séyler. Kromatisizm ve VII. derece (leading note) seslerinin
oncelikli kullanmimlarini da bu durumla iliskilendirir (Adorno, 2005, s. 74). Baska bir agidan, Wagner'in eserlerinde
arkaik imgelerin bestecinin modern “teknoloji”si i¢indeki harmanlanigi ve eserin iiretim siirecinden dikkatleri
uzaklagtiran unsurlarin dogurdugu illiizyonlar da Adorno tarafindan fantazmagorya olarak tamimlanmistir
(Williams A., 1997, s. 77). Wagner’in Beyrut’ta sergiledigi operalarinda kullandigi seyirciyi karanliga gémme
tercihi de stiphesiz fantazmagoryayi kuvvetlendiren ve bu kavramin hatirlanip kullanilmasina katkida bulunan bir

durum olmustur.

8 Buradaki gerceklik kisinin 6znel tecriibesinin fizik simrlarmin disindaki 6znel gergekliginden kaynaklanmaktadir
(Castle, 1988, s. 50).

® Makalenin devaminda tartisilacag: iizere, bir durumun fantazmagorik olup olmayisinda gegicilik ve kalicilik
hususu 6nem arz eder.

10 «“Autopoiesis: Yunanca avro- (0to-, kendi kendine) ve moinoic (poiesis, yaratmak, meydana getirmek)
sozciiklerinden tiiretilen bir neolojizmdir, yani bilinen sozciikleri kullanarak yeni anlam kazandirimis bir
kavramdir. Temel olarak kendi devamliligini saglayan ve kendini yeniden iireten sistemleri tarif etmek tizere
ortaya atimistir... Yeniden tiretimlerini saglayan bilesenlerin bizzat sistem tarafindan iiretildigi otopoietik
sistemler, ilk olarak canliligin organizasyonunu agiklamak ve canli sistemlerin ayirt edici ozelligini ortaya koymak
tizere kullanmilmistir. Sonrasinda toplum, hukuk, sirketler gibi sistemleri tarif etmek icin ele alinmig ve biyoloji
yanminda sosyoloji ve sistem teorisi gibi alanlara tasgimmmigtir.” (Otopoiesis, 2021), (Zeleny, 2015, s. 186-1809).
Maturana ve Varela tarafindan icad edilmis olan autopoiesis terimi canli sistemlerin nasilliklariyla ilgili sorularin
cevaplarini arastiran bir ¢alismanin tiriinii olarak ortaya ¢ikmistir (Varela, Maturana, & Uribe, 1974, s. 187).
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Adorno’nun,“In Search of Wagner”indeki miizik incelemelerinde kullandig1 fantazmagorya terimi iki belirgin
yaklasimla 6zetlenebilir. Bu yaklasimlardan ilki bizzat miizigin kendisi, ikincisi miizigin medyas1 yani sunumu
(orkestra ve sefin tamamen gizlenmesi, goriinmez (varmig gibi davranilan) sahnelerin kullamlmamasi, izleyicinin
tamamen karanlikta birakilmas: ((Vieira de Carvalho, 2013, s. 1368) gibi) kapsamlarindadir. ilk yaklagim, salt
miizikte fantazmagoryayi, “seylerin ve sey benzeri niteliklerin, iiriiniin iligkisel ve sosyal goriiniimleri iizerindeki
hakimiyeti” olarak degerlendirir. En 6nemli miizikal tezahiirii armoni iizerinde sekillenirken motif gelisimi ise

ikinci bir mazharidir (Daub, 2006, s. 249).

Fantazmagoryanin, zuhur ettigi bu unsurlar {izerinden Pierre Boulez tarafindan kaydedilmis baska bir tarifi ise
sOyle yorumlanmustir: “Genis miizik topluluklarinda, ¢oklama, iist iiste bindirme, kiimiilatif artirma gibi
yontemlerle illiizyonlar yaratilmasi.” Bu noktada “biiylik miizik topluluklarimin”, tirettikleri fiizyon diinyasiyla
fantazmagorya i¢in bir model, hatta ara¢ oldugu soOylenirken; “kiiciik miizik topluluklarinin™ artikiilasyon
Ozelliklerini 6n planda kullanmasiyla “gerceklik” (bu ger¢eklik miizigin salt gergekligi olarak yorumlanabilir)
sundugu da belirtilmistir. ki farkl topluluk tiiriinde beliren egilimler olan fiizyon ve artikiilasyon, calgisal alanda

tinilarin kullaniminda iki zit kutup olarak yer almaktadir (Boulez, 1987, s. 167).

Buraya kadar sunulan derlemelerden miizikte fantazmagorya tanimlarinin genel olarak, toplu icralar, armonik
miizik ve sahne yapitlar ile iligkilendikleri goriilmektedir. Dolayistyla bu iliskilerin kuruldugu 6zelliklere sahip
miizik tiirleri haricinde; 6rnegin besteleme, bireysel icralar ve makamsal miizik ¢aligmalarinda, geleneksel Tiirk
miizigi aragtirmalarinda vs. bulunabilecek fantazmagorya ¢esitleri tanimlanmamistir. Geleneksel Tiirk miiziginde
heterofonik icra yapan “kii¢iik miizik topluluklarinin” kullanilmasinin da bu durumda etkili oldugu séylenebilir.
Ayrica bir bestecinin eser tiretimindeki zihinsel dinamikler arasinda yer alan fantazmagoryalara da deginildigine

rastlanilmamustir.

Geleneksel Tiirk miizigini ele alan kaynaklar tarandiginda yalnizca Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Musikisi
Ansiklopedisinde fantazmagorya ile ilgili bilgi bulunabilmistir. Buradaki “fantazmagorie” maddesi, mizikal iislup
acisindan bir miizik veya edebiyat yapitinin kendi ig¢indeki unsurlari arasinda (bu unsurlarin armoni ve motif
gelisimi oldugu anlasilmaktadir) gelisen bir ¢esit olumsuzlugu ifade eden bir kavram olarak kargimiza ¢ikmaktadir:
“Edebiyat ve miisikide fevkaldade vasitalarla hésil edilen te sirin, haddinden fazla kullaniimas:” (Oztuna, 2006a,
S. 290).

Fantazmagorya kavrami hakkindaki 6zet bilgilerin derlenmesi sayesinde, kavramin, bir metafor olarak,
bestecilerin bazi zihinsel isleyislerinin anlatiminda eserler hatta besteciler arasinda sosyal bir sekilde gelisen,
olumluluk veya olumsuzluk goreceliliginden soyunmus halde, gelenekte daha onceden tanimlanmamig bazi

stiregleri, etkilegimleri ve bunlarin sonuglarini anlatabilmeye imkan verebilecegi fikri dogmustur.

Nitekim s6z konusu siiregler ve etkilesimler sozlii gelenekte ispat edilmeye gerek goriilmeyen “Tanbiri Cemil
Bey’in zamaninin ve dtesinin miizisyenlerini — miizigini kokten etkilemis olmasi” gibi énermelerle (Oztuna,
2006b, s. 160) tanmimlaniyor olsa da bu Onermeler “sazendelerin genel tisluplarinmi (6zellikle dinamizmden
bahsedilir) etkilemis olmasi (Baloglu, 2020, s. 283-284)” gibi genel ¢ikarimlarla kisitli sonuglara ulasmaktadir.
Zird Cemil Bey’in sizendeliginin icra o6zellikleri ilgili ¢evrelerce bi-hilaf yiiceltilmigsken bestecilik ozellikleri
oviilmiisse de benzer bir 6nemle tizerinde durulmamis (Baloglu, 2020, s. 115-116), kaynaklarda kendinden
sonrasina biraktigi izler agisindan yeterli miktarda tespit ve 6rneklendirme kayit altina alinmamistir. Halbuki

ornekteki ve benzeri 6nermelerin dogrultusunda sanatkarin en degerli miras1 olarak goriilen ve tanbur teknigini
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giiniimiize ulagtiran taksim ve saz eseri kayitlart dogrudan “besteciliginin” iiriinleri oldugu i¢in, bu iriinlerin

sanatkarin haleflerinin eserlerindeki ispat edilebilir veya muhayyel varliklarinin gézlemlenebilir olmasi gerekir.

Fantazmagorya metaforunu besteciligin bazi1 zihinsel ve toplumsal dinamiklerini karsilayacak sekilde
sistemlestirmek iizere anlam agisindan bazi yakin kelimeler ve benzetmeler yardimiyla genisletmek bu noktada
faydali olacaktir. Kavramin anlamsal yakinliklar kurdugu ilgili kelimeler dagarciginda bulunan “ghost”
(hayalet/fantazma) kelimesinden tiiretilmis “ghosting” kelimesinin anlamlarindan faydalanilarak bestecilikte
fantazmagorya olarak tammlanacak hallerin nasil oldugu ve neler olduguna dair bir baslangic bu noktadan
yapilabilir. “Ghosting” kelimesinin hayalet gibi, kesif olmayan bir varligin eylemini, varolusunu veya durumunu
tarif eden birgok farkli anlami vardir. Bagkalariin adina yazarlik yapmak, bir kisiyle olan iliskiyi aniden keserek
bitirmek, bir goriintliniin veya yazinin kopyasimin orijinalinin tizerinde iz birakmasi... bu anlamlardan birkagidir
(ghosting, 2021). Burada pipo kiiltiiriinde yakin dénemde gayri resmi dilde kullanilmaya bagladigi anlagilan, “bir
tiitlin ¢esidinin, yanip tiikendikten sonra pipo i¢inde “hayalet” bir tat birakmasi, daha sonra her ne ¢esit tiitiin
kullanilirsa kullanilsin bu tadin uzun siire kendini belli etmesi” anlami1 seg¢ilmistir. Bu anlam kismen matbaada ya
da fotokopide, yazilarda olusan baski izlerinin olusumunu tarif eden anlama yakindir. Bahsi gegen hayalet ¢esniden
kurtulabilmek igin {izerine giderek ¢esnilerin bir siire karigmasi pahasina igimler yapilmast i¢in ise “smoking off
the ghost” (hayalet etkiyi farkli etkenlerle birlikte kullanarak tiiketmek anlaminda hayaleti yakmak, tiittiirmek)
deyimi kullamlmaktadir (Tate, 2021). Ghosting kelimesinin bir terim olarak eklenmesiyle, biiyiili fener teriminde
oldugu gibi piponun kendisinin insan zihnine benzetilmesi yoniinde tasarlanan bir metafor sayesinde
fantazmagorya kavrami birgok konuda daha mecéazi anlatimlara imkéan verir hale gelecektir. Ghosting terimin bu
versiyonunun Tiirkge’deki miimkiin bir karsiligi varsayilarak “musallat olma” eylemiyle karsilanabilmesi de
miimkiindiir fakat bu eylemin olumsuz anlami bir miizik terimi olarak fantazmagoryanin sadece olumsuz ve
istenmeyen durumlarini temsil etmeye kabildir. Oysa bu tiirlii bir etkilesimin dogru yer, dozajlar ve unsurlar arasi

iliskilendirmelerle verimli sonuglar da dogurabilecegi g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Nedir?

Makalede fantazmagorya kavrami, bir bestecinin sanatsal yaraticiliginin zihinsel dinamikleri i¢inde yer alacak
daha 6nceden tamimlanmamig isleyisleri ifade etmek {izere ele alinmistir. Bu dogrultuda “Bir eserin, meydana
getirildigi unsurlarindan birinin veya biitiiniin, bir besteci tarafindan eserin yiiksek miktarda tekrarlarla uzun siire
Oziimsenerek hazmedilmesinden sonra veya yoksunlugunun/ihtiyacinin dogmasi sebebiyle, kagimlmaz olarak,
bilingalti!? bir zorunlulukla, istemli veya istemsiz fakat beklenmedik bir sekilde bestecinin eseri/eserleri iizerinde
anhk zuhur edisler (zuhurat!?) gostermesi” tanmm sekillendirilmistir. Bu eser, bestecinin kendi eseri olabilecegi
gibi bir bagka bestecinin eseri de olabilir. Bahsedilen bilingalt: zorunlulugun, bestecinin istegine bagimh veya
isteginden bagimsiz olarak zuhur edebilirligi énemlidir. Uretim siirecinde olan eser digeri igin viriis-konak

iliskisine benzer bir yonle konak canh vazifesi goriir. Meselenin mantigini kapsayici daha genel bir fantazmagorya

11 Yaraticilik siirecinde biling katmanlar1 birbirleriyle etkilesimlidir. Biling, mantik, duygu, sezgi ve bilingalt: gibi
unsurlarla siniflandirilan (Sylvester, 2016, s. 3) bu katmanlardan hangisinde hangi etkilesimle fantazmagoryanin
goriintli verecegi bestecinin hayat1 boyunca gelistirdigi algisal 6zelliklerine 6zgtidiir.

12 Zuhur eden seyler. Hesapta olmayan, umulmadik hadiseler, rastlayis (Devellioglu, 2004, s. 1191).
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tanimu ise “miizikal seylerin®®, bestecinin eserleri {izerinde bilin¢alti kaynakli ve gecici olarak zuhur edisler

(zuhurat) sergilemesi” seklinde kurgulanabilir.

Bir miizik eserinin {iretim siirecinin autopoietic oldugunu kabul eden 19. ve 20. yiizyillarda dogup gelisen
teorilerin makalede iiretilen fantazmagorya taniminin tarif ettigi isleyis mekanizmasinda kendine uygun bir yer
buldugu goriilmektedir. Bu goriise gore varsayimsal olarak besteci besteleme siirecinden ayri tutulmalidir, bir
bestenin, biitiiniiyle onciillerinden sentezlendigi kabul edilir (Vieira de Carvalho, 2013, s. 1369). Bir eserin
fantazmagorik bir goriintiisii de bu varsayimla paralel meydana gelir ve autopoietisis siirecinin bir pargasi olarak

ele alinmalidir.

Makalede, kavramin olumlama ve olumsuzlamalardan tenzih edilmis bir kullanim amaci giidiilmiisse de
orijinalinde hdiz olan temaya uygun olarak baskin bir eserin fantazmagoryasinin besteci i¢in korkutucu ve musallat
bir probleme doniisme 6zelligi bulunmasi da muhtemeldir!*. Dolayisiyla gelenekte ¢ok basarili kabul edilen
(sdheser/magnum opus (Soukhanov, 1992)) eserler bestelenmis makamlarda yeni eserler bestelemeye bestecilerin
meslek etigi a¢isindan sicak bakmayis1 aym1 zamanda bu durumla da iliskilendirilmelidir (Cirak & Tutu, 2020).
Ciinkii ¢ok iyi bilinen ve baskin 6zellikler tagiyan bir saheserin yaratacag tiirde bir fantazmagorya kaginilmaz
olarak bestecide eski icra refleksleriyle yeni, 6zgiin bir eser iiretme isteginin garpismasi paradoxa'® sebep olur,
yani bir saheser kacinilmaz olarak kendisiyle bir benzerlik yonii bulunan herhangi bir bestenin iiretim siirecinde
kismen veya tamamen zuhur eder. Fakat bu tiir fantazmagoryalar, bestecilerin 6zgiin eser iiretme arzular1 genellikle
baskin geldigi i¢in iiretildikten sonra gelenegin repertuvar aktarimia dahil edilmez, edilseler de benzerlikler
hemen anlasilacag igin ¢ogunlukla gelenek tarafindan zamanla elenerek unutulur. Bu eserler arasindan gelenekte
bir sekilde varlik sans1 bulmus olanlar tizerinde ise baz1 fantazmagoryalar kesfetmek autopoietic sistemin de bir
geregi olarak, yani her bir eser kendini 6nciillerinden sentezleyebildigi i¢in kaginilmaz olacaktir. Bu durumun kesif

ornekleri olarak Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban saz semaisinin fantazmagoryalar1 gosterilebilir.

Incelemelerden once fantazmagorya hakkinda bahsedilen ozellikleri dikkatten diisiirmemek sartiyla ezgi

benzerliklerinin fantazmagorya olarak tanimlandigini bu noktada belirtmek gerekir.

Oncelikle fantazmagoryalar1 arastirilacak eserin tiiriinii ele alalim. Saz semaisi kisaca, giiniimiizdeki haliyle
AB CB DB EB genel bicimiyle ve Aksak Semai usulilyle bestelenen hanelerden ve teslimlerden olusan calgisal
bir tiirdir (Tutu, 2020, s. 119-121). Saz semaileri ¢algi egitiminde de 6nemli gorevler tistlenir (glintimiizde ayrica

ses kayi1t teknolojisinin ulagilabilirliginin artmasiyla birlikte saz sanat¢ilarinin 6rnek aldiklari kisilerin taksimlerini

13 Esasen burada “sey”in c¢ogulu olan “esya” kelimesini terimlestirmek “sey” kelimesinin uygulamada
anlasilmazligim gidermek adina daha uygundur. Uygulamada farkli ifadeler tasidiklari igin; “seyler” ve “esya”
kelimelerinin arasinda bir ayrim yapmak gerekmektedir. “Miizikal seyler” tabiri uygulamada ¢ok daha genis bir
kapsama sahiptir. Ornegin kus sesleri, su sesleri, dogada duyulan ritimler... bu kapsama girer. Yeni kullanilacak
bir tabir olan “miizikal esya” seklindeki kullamim ise bu kapsami belirli, beseri sanat {iriinii olan bir miizik kiiltiirii
sinirlart icinde tutabilir. Fakat esya kelimesine de tekil anlamda nesneleri betimleyecek sekilde anlam yiiklenmis
oldugu ve bu vesile ile hal-i hazirda iki ifade arasindaki fark aktarildigi ig¢in “seyler” tabirinin korunmasi tercih

edilmistir.
14 Bahsedilen durumun bir ¢esit “yaraticilik tikamkligr” (creativity block) problemine sebebiyet verebilecegi de
one siiriilebilir. (flgili konu ve ¢dziim énerileri igin: (Gallay, 2013))

15 (Castle, 1988, s. 74-75)’te Wagner 6rneginde arkaik miizik siliietlerinin Wagner’in {irettigi modernite i¢inde bir
sekilde yer buldugu fantazmagoryanin bir paradoks olusturdugunu séylerek bu durumla benzerlik yonii bulunan
bir duruma deginmistir.
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de egitim amagl kullanildiklar1 bilinmektedir). Saz semaileri arasinda ise gogu icractya gore Tanburi Cemil Bey’in
Sedaraban saz semaisini uygun icra edebilmek calgi icrasinda bir ustalik gostergesi olarak (Tasgesme, 2019, s. 49-
106) goriilmektedir. Dolayisiyla bu eserin, tizerinde ¢ok fazla calisilan, 6grenildikten sonra teknik gelisimi

saglamak ve korumak i¢in siirekli tekrar edilen bir eser oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ileri derecede calg1 egitimi alnus olan ve yeni bir Sedaraban saz semaisi bestelemek isteyen bir besteciyi ele
alalim. Uretim siirecinde olan eserinde 6zgiinliik arayis1 her bestecide oldugu gibi baskinlik gosterecektir. Fakat
bestecinin bilincinde, bilingaltinda ve reflekslerinde kesif varlik gosteren saheser (magnum opus), bir sekilde ayni
tiir, ayn1 bi¢im ve ayn1 makami karsisinda bulunca bir sekilde ve bir seviyede mutlaka zuhur edecektir. Bu durum
autopoiesis siirecinin de bir geregidir. Ayrica Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban saz semaisi gibi bir saz sanatgisinin
egitiminde nihai hedeflerden biri olan dominant (baskin) bir eserle kurulacak benzerliklerin gézden kagmasi da
muhtemel olmayacaktir. Yani besteci muhtemel fantazmagoryalarn farkindadir. Besteci bu etkileri {iretim

stirecinde fark etsin ya da etmesin, sonradan kabul ederek kullanmustir.

Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban saz semaisinin, daha sonraki donemlerde ayn1 makamda bestelenmis bazi saz
semaileri'® iizerindeki fantazmagorik goriiniimlerini agiga ¢ikarmak miimkiin olursa bir eserin ezgi katmanimin

digerlerinin tizerinde nasil zuhurlar1 olabildigine dair somut veriler de 6rneklerle sunulmus olacaktir.

{1k drnek olarak Miinir Mazhar Kamsoy’un Sedaraban saz semaisini ele alalim. Fantazmagorik motifler bu

eserde teslim kisminda yogunlagmastir.

Sekil 1. Miinir Mazhar Kamsoy'un Saz Semaisi (Teslim)

Teslimin ilk ol¢istiniin ilk bes sekizliginin Tanburi Cemil Bey’in eserinde teslim baglantisi olarak ilk ¢

hanenin sonunda kullandig1 ezginin baslangici oldugu goriilmektedir:

Sekil 2. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinin Teslim Baglantist

Teslimin ikinci dl¢iisii de Tanburi Cemil Bey’in eserinin tesliminin ikinci 6l¢iisiiyle ayni baslangica sahiptir.

Ayni motif iki eserde de ayni konumdadir:

- 4 1

T~

Sekil 3. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinin Tesliminin fkinci Olgiisii

16 Incelemelerde kullanilan eserler rastgele se¢ilmis ve niishalar (Ergen, 2010) nota arsivinden tedarik edilmistir.
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Eserde Nihavend dizisine gec¢is yapildiktan sonra kullanilan tiglincii derecenin degisimi de Tanburi Cemil

Bey’in tesliminde kullandig1 ayni ii¢ sekizlik motifle saglanmistir:

Sekil 4. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinde Nikhavend Dizisine Ikinci Gegig

Ugiincii hanede ise daha farkli bir fantazmagorya goze carpmaktadir:

Sekil 5. Miinir Mazhar Kamsoy'un Saz Semaisinin Ugiincii Hanesinin Ilk Olgiisii

Bu kisimda Gerdaniye perdesinde ezginin seyredip giiclenmesi ve Gerdaniye-Neva araliginin baskin bir sekilde
belirtilmig olmasi gibi 6zellikler Tanburi Cemil Bey’in eserinin ikinci hanesinin baslangicindaki fikrin bir etkisi

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 6. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinin 2. Hanesinin Ik Olgiisii

fkinci bir 6rnek olarak ise Ozgen Giirbiiz’iin Sedaraban saz semaisini ele alalim. Fantazmagorik motiflerin yine

teslim kisminda yogunlastigi goriilmektedir.

& TESLM P

Sekil 7. Ozgen Giirbiiz'iin Saz Semaisinin Teslimi

Tanburi Cemil Bey’in eserinin ikinci hanesinin ilk ol¢iistiniin (Sekil 6) bir ¢esit sadelesmis tiirevi bu eserin
tesliminin ilk bes sekizliginde kullanilmistir. Hemen ardindan gelen Muhayyer perdesinden baslayan iki dortliik
kisim ise yine Tanburi Cemil Bey’in eserinin ikinci hanesinin besinci 6l¢iisiiniin son kismi (yani teslim baglantisini

saglayan ezginin hemen 6ncesi) iginde yer almaktadir:

1 e e e oy

Sekil 8. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinin Ikinci Hanesinin Besinci Olgiisii (Plak Kaydindan Yazilmistir) (Cemil Bey, 2016)

Eserin tesliminin son 6l¢iisiinde ticlemelerle kurulan ezgilerin son tigleme hari¢ Tanburi Cemil Bey’in eserinin

iiclincii hanesinin ikinci l¢iisiiniin bir oktav agagi gogiiriilmiis hali oldugu anlasilmaktadir.
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Sekil 9. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinin Ugiincii Hanesinin Ikinci Olgiisii (Plak Kaydindan Yazilmistir)

Ezgisel fantazmagoryalarin farkli cesitleri de tanimlanabilir. Geleneksel Tiirk miiziginde bazi motiflerin
iizerlerine bazi1 gorevler yiiklenerek makam seyirlerinin kolaylikla kimlik kazanmasini saglamak amagl kurulan
fantazmagoryalar bunlardan biridir. Ornegin Karcigar makamimin seyrinde Muhayyer perdesinden Hisar
perdelerine inigle seyreden motiflerin kullanilmasi yaygin olsa da sart degildir. Fakat siklikla eserlerde kullanildig:
i¢in bu 6zellikteki bir motif ani bir sekilde Karcigar makamini ¢agristirir veya bu makamda seyrediliyor ise makam
kimligini kuvvetlendirir. Benzer bir durum Suzidil makami i¢in de gegerlidir. Fakat bu makam, dizi benzerligi
bulunan birden fazla makamin mevcudiyeti sebebiyle ve giliniimiizde yaygin kullanilan gociirme aliskanliklariin
da etkisiyle basta Sedaraban makami olmak lzere farkli makamlarla isitsel oOzellikler agisindan
karigtirilabilmektedir. Dolayisiyla giiniimiizde Suzidil makamina ait “cagirict motif” bu géreve gore oldukea uzun
bir ezgi olan Tanburi Ali Efendi’nin Suzidil pesrevinin Buselik perdesinden baglayan son bes dortliigii olarak
segilmistir. ki ¢agirict motifin fantazmagorik giiciiniin kaynagi ise farklidir. Karcigar makaminin gagirict motifi,
cok sayida eserde bu motifin kullanilmig olmasiyla bu giicti bulmustur. Suzidil makaminin ¢agirict motifinin giicii
ise, bu motifin ¢ok sayida tekrar edilen bir saheserde (magnum opus) kullanilmasi ve bu sebeple siklikla isitilmis-

icra edilmis olmastyla dogmustur.

Geleneksel Tirk miizigi bestecileri iizerinde zuhur edebilen diger “miizikal sey” fantazmagoryalarinin
bazilarindan bahsetmek gerekirse Sevki Bey ve Haci Arif Bey 6rneklerini ele almak uygun diisecektir. Sevki Bey
icin Ussak makamu, Haci Arif Bey icin sarki tiirii bir fantazmagoryaya sahiptir. Cok sayida Ussak eser besteleyen
Sevki Bey’in farkli makamlardaki eserlerinde bile bu makamin kendini bir sekilde gosteriyor olusu (Oztuna, 1988,
s. 5, 38-39), Haci Arif Bey’in baskin bir sekilde sarki tiiriinde besteler yapmasi, sarki haricinde kalan tiirler
iizerinde calisirken karsilastign zorluk ve (gérecelilik kesb etse de) basarisizlik (Onsan, 1949, s. 23) bu
fantazmagorik durumlardan bazilaridir. Ozetle bu durumlar Ussak makdmimin Sevki Bey iizerinde, sarki tiiriiniin
ise Hac1 Arif Bey iizerinde fantazmagoryasi oldugu anlaminda gelmektedir. iki bestecinin de giiniimiize ulasan
besteleri incelendiginde bu durumun bertaraf edilmesi adina hayalet etkiyi farkli etkenlerle birlikte kullanarak

nihayetinde tiiketmek i¢in (smoking off the ghost) baz1 denemeler haricinde baskin bir yénelim goriilmemektedir.

Bestecilerin, pipo metaforunda oldugu gibi, melekesinde kesb ettigi fantazmagorik unsurlardan kendini nihayet
kurtarabilmek i¢in bilhassa durumun {izerine giderek bahis konusu etkiler altinda eserler bestelemeleri, istenmeyen
fantazmagoryalar1 giderebilmek (smoking off the ghost) adina faydali gériilebilecek bir yontemdir. Bestecilerin
orijinallik ve ilgili ¢evrede yayilimi agisindan gorece resesif (¢cekinik) sayilabilecek eserlerini bu amaca baglamak
da miimkiindiir. Fakat bu ¢ikarimu yiiksek bir dogruluk oraniyla sonuca baglayabilmek igin incelenecek bestecinin
eserlerinin kronolojik siralamasina sahip olmak gerekir. Bu siralama aracilifiyla besteci iizerindeki

fantazmagoryanin bir eserle sonlanip sonlanmadig1 veya devam ederek nasil sekillendigi yorumlanabilir.

Geleneksel Tiirk miiziginde fantazmagorik etkilesimin besteciler tarafindan kasten yakalanmak istendigi, yani
bir eserden ilham alabilmek i¢in yeni bir eser bestelemeden dnce defalarca tekrar edilip irdelendigi bazi1 durumlar

da vardir. Hos Sada’da bu yontemin uygulamasini birebir aktaran bir paragraf mevuttur. Yazar, Hiiseyin Fahreddin
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Dede’nin, Celaleddin Dede tarafindan bestelenen Diigdh makamindaki Mevlevi ayinine bir pesrev bestelemek igin
calistigint anlatir. Hafiz Sevki Bey’le birlikte pesrevin iizerinde birtakim hususlarda konusurlar. Ardindan
Fahreddin Dede, Hafiz Sevki Bey’e Zaharya’nin Hicaz bestesini defalarca okutur. Bu eserden ve icradan aldig
ilhamla begenilen bir Diigah pesrev besteler (Inal, 1958, s. 13). Burada dikkat ¢eken bir bagka detay ise bestecinin
ilham almak igin beste yapacagi makamdan farkli bir makamda bestelenmis bir eser se¢mis olmasidir. Muhtemelen
bunun sebebi fantazmagorik etkiyi makam etkenini degistirerek, kontrollii bir sekilde edinebilmek, sonug¢ olarak
da bu esere benzer bir pesrev bestelemekten kaginmaktir. Ayrica bestenin lizerinde tartigsmalar yiiriitiilmiis olmast,
eserin miizikal varligimin yani sira fikrl unsurlarinin da iizerinden kazanimlar elde edilmek istendigini ispat

etmektedir.

Nasildir?

Yukarida kurulan baglamlarda bazi geleneksel Tiirk miizigi bestecilerinin  Grneklerinde  gesitli
fantazmagoryalar tanimlanmigtir. Sevki Bey, (1860-1891) sarkilarimin dortte birini (200°den fazla) Ussak
makaminda bestelemistir. Diger bestelerinin de cogunlugunun Muhayyer, Beyati, Hiiseyni gibi Ussak makamiyla
dizisel yakinliklar1 bulunan makamlarda bestelenmis oldugu ve biitiin bu makamlar1 Ussak makamina benzeterek
kullanmay1 sevmesi Ussak makaminin bestecinin havsalasinda ne kadar baskin bir yere sahip oldugunu
anlatmaktadir (Oztuna, 1988, s. 5, 38-39). Sevki Bey’in siirekli Ussak makaminda sarkilar bestelemesi biitiin
besteciler genelindeki bir 6lgekte degerlendirilirse fantazmagorik bir durumdur denilebilir, fakat kendisi 6zelinde
bu durumun onun bir dslup 6zelligi haline geldigi de diisiiniilebilir. Ussak makami haricinde makamlarda
besteledigi diger sarkilarinda ise Ussak makamina beklenmedik geckilerin zuhuru (Hicaz makaminda “Dil yaresini
andiracak” sozleriyle baglayan sarkinin Ussak veya Hiiseyni dizileriyle baslamasi beklenmeyen bir uygulamadir)
ise kesinlikle fantazmagoryadir. Y1lmaz Oztuna’nin anlatimina gore binin {izerinde eseri irticalen besteleyen, sanat
kaygist giitmeyen, igki diiskiinliigii olan ve sarhosken besteledigi eserlerini, ayilinca hatirlayamayan, bdylelikle
kaydedilmesini, hatirlanmasini saglayamayan besteci (Oztuna, 1988, s. 33-38), anlasildigi iizere sanatsal
yaraticilik agisindan kendi “konfor alam™n1 bulmus ve bu alandan ¢ikmamustir. Sevki Bey’in bu 6zelligiyle
kendisini autopoietic sisteme tamamen teslim ettigi, yani kendi sahsi varligini sanatindan digladigr sdylenebilir.
Yani Sevki Bey, Ussak makdmimin fantazmagoryasina da teslim olmus, onu iislubuna dahil etmistir. Sevki Bey
yasadig1 31 senelik kisa dmriinde ¢ok sayida Ussak makaminda veya makamsal yapist bu makamla bir sekilde
benzesen (diziyi isleyisi benzerligi bulunan veya beklenemedik gegkilerle Ussak makamina geri donen) beste
yapmugtir fakat bu eserleri yapmaktaki amacinin bir noktada Ussak makaminin kendisi tizerindeki etkisini bitirmek
(etkiyi kullanarak tiiketmek/smoking off the ghost) olup olmadigim bilemiyoruz zira bir bestecinin boylesine
kuvvetli ve kisitlayici bir fantazmagoryadan memnun oldugunu s6ylemek oldukga zor olsa da imkansiz da degildir.
Fantazmagorik etkiler “bilingalt: bir zorunluluk”la zuhur ettikleri igin besteci bilincinin (autopoiesis savinin

besteciyi besteleme siirecinin tiimiiniin disinda tutusu®” gibi) siirece dahil olmasi, yani zihinsel irade giiciiyle

17 Aslinda autopoiesis kuramini agiklarken bu ifadenin yerine, besteciyi, kimyasal tepkimelerin iginde gerceklestigi
bir kap olarak ifade etmek gerekir. Besteci bir anlamda besteleme siirecinin digindadir fakat besteci, yani kap —
yani unsurlar1 bir arada tutan sey- olmadan da siirecin gergeklesmesi miimkiin degildir. Ayrica kaplar da c¢esitli
maddelerden meydana gelmis olacaklar igin belirli tepkimelerde bazi kaplarin tepkimeye dahil olacagi, bazi
kaplarin etkisiz kalacagi da goz oniinde bulundurulmalidir. Miistesna kaplarda gelisen miistesnd tepkiler de
bestecilikte “dehad” olarak tanimlanirsa kuram kuvvetlendirilmis olacaktir.
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durumun seyrinin degistirilmesi hayli giigtiir. Sevki Bey gibi kendi sanatsal yaraticiligini saglayabildigi konfor
alanina diiskiin bir besteci i¢in bu gii¢liigiin de neredeyse imkansizliga doniisecegi gdz oniinde bulundurulursa
kendisinin neden bu kadar ¢ok sayida Ussak makaminda veya farkli makamlarda Ussak makaminin etkilerini
ekledigi eserler besteledigi, diger makamlardaki bazi eserlerinde beklenmedik Ussak gegkilerinin bulundugu
anlagilabilir. Dolayisiyla Sevki Bey’in, edindigi Ussak fantazmagoryasindan memnun olmus olabilecegini
savunmak miimkiin hale gelmektedir. Sark: tiiriiniin onun déneminde yeni yeni yayginlik kazanmig olmasindan
dolay1 sistemde tiir ve bigim agisindan benzeri az sayida bulunan bir iiriin vererek dzgiin eser iiretebiliyor olmanin
yarattigi ¢ekim giicliyle bunun miimkiin olabildigi soylenmelidir. Bu farkindalik ve memnuniyet durumu
fantazmagorya gosterilerinde seyircinin bir kisminin hayaletleri gercek zannetmesine, bir kisminin optik

illizyonlar oldugunu bilmesine fakat her iki grubun da gosteriyi izlemesine benzemektedir.

Aragtirilan 6rneklerin ardindan fantazmagorya kavramina yiiklenen yeni anlami biraz daha agiklayabilmek igin
“phantasy” i¢in Tirkge karsilik olarak oOnerilen “diisglem” kelimesinin Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe
Ansiklopedisi’ndeki tanimin1 bir bestecinin zihin mekanizmasini arastirmak {izere tekrar 6ne ¢ikararak ele almak
faydali olacaktir. “diislem: Gergeklerden koparak icte kalan dilekleri, imgelem etkinlikleriyle doyurmakta
kullamilan tasarimlarin tiimii. ” (Hangerlioglu, 1977, s. 358). Diiglem kavramini oldugu gibi bestecilige gogiirelim:
besteci zihni, yeni bir eser besteleme siirecinin gergekliginde iken; bu gergekligin disinda, bestecinin i¢inde kalmusg-
baskilanmis ve miizikal doyuma ulasamamis halde bulunan seylerin, zihinsel tasarimlarla (imgelemlerle)
doyumunu saglamak amaciyla olusan kurgularin tiimiinii kapsayan sistem diislemdir. Daha agik bir ifadeyle
diislemleri olan bir besteci beste ¢aligmasinin i¢indeyken 6énceden doyumuna ulasamadigi, yani yoksunlugunu
duydugu miizikal ihtiyaglarini gidermek i¢in bilingalti bir zorunlulukla bu ihtiyaglarinin karsiliklarini, galistigi
eserde zuhur ettirir ve boylece diislemin (fantazyanmin) zuhuru gerceklesir, fantazmagorya olusur. Bestecilerin
zaman zaman farkinda olmadan baska eserlere benzeyen, 6zgiin olmayan eserler bestelemeleri de bu durumla

agiklanabilir.

Bu noktada “miizikal seyler’e duyulan ihtiyaclar hakkinda “doyum”, “doyumsuzluk veya doyumun
miimkiinat1”, “doyum saglamanin nasilhigr” ve “doyum ihtiyac1” gibi konular tartismaya agik hale gelmektedir.
Giintimiizde hala tam anlagilamamis olan bu tiir zihinsel isleyis problemleri stiphesiz ki bir besteci zihni ele
alindiginda ¢ok daha karmasik bir yapiya biiriinmekte ve cevapsiz kalmaktadir. Dolayisiyla bunca ¢oziimsiizliigiin
harmanlandig1 “miizikal seylerin ihtiyaglar” ve “miizikal diislemler” gibi kavramlar kismen anlagilmakta fakat
icleri yeterli bilgiyle doldurulamamaktadir. Bu duruma sebep olan sey belki de giiniimiiz kosullarinda tam
anlamiyla zihinsel isleyisleri ¢cozemedigimiz halde besteci zihnini ve kimligini esas fail olarak ele almaktir. Daha
basit bir yoldan, sosyal autopoiesis (organik metafor) kurami kabul edilip besteci iiretim siirecinin diginda tutulursa

denklemin en muglak noktasi bir siireligine degerlendirme dis1 birakilabilir ve aragtirmanin onii agilabilir.

Meseleye daha genis bir agidan yaklasarak miizikal seylerden olusan ve tarih boyunca siiregelen repertuvar,
nazariyat, icrd Ozellikleri gibi miizige dair tim kiiltiir, sanat, teori, yasanti vs. unsurlarimi (miizikal seyleri)
kapsayan bir havuzun, yani, ekolojik sistemin isleyis mekanizmasi iizerinde ¢alismak bu durumda yardimci
olacaktir. Bu tiirlii tasarlanacak bir ekolojik sistemin, ayni zamanda “kiimelenme” kuraminn (Tutu, 2017, s. 87-

88) agikladigi neden sonug iligkilerine bagl oldugu ve kendi kendini olusturmus olacagi da sdylenebilir.
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Havuzu incelerken genel kapsamlariyla ekolojik sistemler kuramindan®®, kimyasal denge?® prensibinden ve Le

Chatelier® ilkesinden faydalanalim.

Miizikal seyleri kapsayacak sekilde ele aldigimiz havuzda tek yonlii ve ¢ift yonlii ¢alisan, birbirleriyle etkilesim
i¢inde ve birbirlerine dogrudan veya dolayli olarak muhtag tepkime denklemleri bulunacaktir. Bu denklemlerin
nitelik ve nicelikleri teker teker tespit edilemeyecek kadar karmasik olsa da miitesdbih bir anlatim igin bazi
somutlastirmalar kurmak miimkiindiir. Kendi iginde dengesini kurabilen (Le Chatelier prensibine gore) ¢ift yonlii
calisan denklemler ve tek yénlii ¢alisan denklemler birbirleriyle etkilesimdedir?® ve ortamdaki {iriinlerin niteligine
ve niceligine gore ¢esitli sentezlemeler yapan mikrosistemler meydana getirir. Olup biten her sey biitiin bir
ekosistemi olugturur. Bu ekosistem bir sekilde kendi dengelerini kurmak igin mikro sistemleriyle degisimlere karst

tepkiler tiretir (Cepel, 1976, s. 36-37).

Bir bestecinin besteleme siirecinde A+B — C +D tek yonlii denkleminde A: makam??, B: giifte, C: beste, D:
bicim olsun. Havuza B ekledik¢e (veya havuz B irettikge) denge prensibi geregi A kullanilarak C ve D
sentezlenecektir. Havuza da geleneksel Tiirk miizigi tarihi (Kronosistem) ve kiiltiirii (makrosistem) diyelim.
Havuzda hem bu bestecinin hem de bu bestecinin haricindeki bestecilerin benzer denklemleri olacaktir. Ayrica
birgok farkli denklem de farkli boyutlardan havuza dahil olacaktir. Ornegin E+F <> G +H ¢ift yonlii denkleminde
E: mesk uygulamasi, F: iislup; G: besteci, H: ekol olsun. Havuzda besteci sayisi1 (G) arttikga farkli ekollerle
etkilesimler ve birlesimler kacinilmaz olacaktir, yeni iisluplar tepkimenin iiriinii olarak meydana ¢ikacak ve bu
iisluplar mesk edilecektir. Bu denklemin diger yonii de ayni sistemle ¢alisacaktir. Bir bagska X+Y+Z T cift yonli
denkleminde X: saz sanatcisi, Y: ses sanatcisi, Z: fasil icrd ortami (ve fasil ihtiyaci); T: bestelenen fasil miktar
olsun. Unsurlardan biri arttigi takdirde siire¢ bu unsuru azaltma yoniinde bir sentezleme yapmaya yonelecektir.
Denklemler birbirleriyle de baglantilidir. G’nin artmasi (besteci sayisinin) C’yi (beste sayisini) ve T’yi (fasil
sayisim) da artirir. Verilen ¢ denklem gibi birgok bagka denklem de ayni havuzda yer alacagi i¢in Le Chatelier

18 Ekolojik sistem kurami ilk olarak Bronfenbrenner tarafindan insan davramiglarmin dinamiklerini ¢éziimlemek
amaciyla ele alinmistir ve Organizma (Birey), Mikrosistem (Birey ve cevresi), Mezosistem (Birden fazla
mikrosistemin etkilesime girdigi sistem), Ekzosistem (Bireyin dogrudan degil, dolayl1 yoldan etki aldig1 sistemler),
Makrosistem (Bireyin dahil oldugu kiiltiir, dahil oldugu sistemin biitiinii) (Bronfenbrenner, Toward an
experimental ecology of human development, 1977) (Aslantiirk, 2018: 4-11) ve Kronosistem (Bireyi etkileyen ve
ekosistemi kapsayan zaman tahrikli sistemleri ifade eder) (Bronfenbrenner, 2005, s. 119-120) katmanlariyla
tasarlanmistir

19 Kimyasal denge, iki yonlii bir tepkimede iiriinlerin meydana gelis hizinin, iiriinlerden tekrar tepkimeye girenlerin
meydana gelis hizina esit oldugu durumdur. Boyle denklemlerde tepkimenin her iki tarafa olabilecegini gstermek
icin ¢ift yonli ok kullanilir. Genel olarak soyle gostermek miimkiindiir:

A+B & C+D

Burada A ve B tepkimeye giren baslangic maddeleri, C ve D ise meydana gelen tiriinlerdir. Bir denge tepkimesinde
¢ogu zaman ileri ve geri tepkime hizlar1 birbirine esittir ve sifir degildir (Kimyasal Denge, 2021).

20 e Chatelier ilkesine gore, kimyasal dengedeki bir sisteme disaridan bir etkide bulunuldugunda, sistem bu etkiyi
azaltic1 yonde yeni bir denge hali olusturur (Le Chatelier, 2021).

21 Kimyasal tepkimeler ve bahsedilen prensip tepkimenin gergeklestigi kabin kapali olmas: sartiyla gergeklesir
fakat ekolojik sistemler kurami geregi biitiin tepkimelerin ortak kap olarak sistemi kullandig1 buradaki 6rneklem
i¢cin kabul edilmelidir.

22 Makam igeren denklemlerde makamin tiiketilmesi, gelenekte kullamlan makam sayismin azalmasi olarak
diigiiniilse de yalnizca bu anlamina gelmeyecektir. Burada eksilecek olan sey daha ¢ok makamin verimliligi,
bakirligi olacaktir. Yani ¢ok fazla eser bestelenmis bir makamda eser bestelemek zorlasacaktir. Ayni durum
kullanmakla sayisal olarak tiikenmeyecek usul ve benzeri unsurlar i¢inde gegerlidir.
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prensibine gore biitiin denklemler?® bir noktada dengeye gelmek egiliminde birbirleriyle etkilesim iginde olacaktir.
Fakat diinya siirekli bir devinim i¢indedir ve duragan degildir. Dolayisiyla havuzumuzda mutlaka dis kaynakli
etkiler, calkantilar olacaktir. Ornegin sicaklik artis1 (cag, medeniyet veya sosyal degisimler (6rnegin Osmanli
Devleti'nde batililasma hareketleri) gibi kronosistemden gelen etkiler) bazi denklemlerin hizim1 ¢ok,
bazilariminkini az artiracak veya azaltacaktir. Farz-1 misal sicaklik artigiyla digerlerine nispeten daha ¢ok hizlanan
E+F <« G +H ¢ift yonlii denklemi sag yonde sentez yapsin. Boylece medeniyet zaman boyutunda ilerledikge yeni
besteciler ve ekoller tiirer. Kaginilmaz olarak ekoller arasinda etkilesimler (mezosistemde) de gelisecektir. Buna
baglh olarak C (beste sayis1 dogrudan bestecinin mikrosisteminde) ve T (fasil sayis1 dolayh olarak ekzosistemde)

biitiin ekosistem dengeye ulasana kadar artar.

Ekolojik sistemler kurami, kimyasal denge ve Le Chatelier prensipleri boylece her biri birer denklemin unsuru
olan miizikal seylerin muhtaciyetlerinin nasil dogdugu, nasil doyumlarina ulasildig gibi sorulari verilen drnekler?*

araciligryla toplumsal boyutuyla agiklamaktadir.

Cozimleme ornekleri verilen sistemin, makalenin esas odagiyla iliskisine deginilecek olursa su soru kargimiza
cikacaktir: “Bu ekolojik sistem i¢inde fantazmagoryanin yeri nedir?”. Bir bestecinin beste yapmaya calistigint
diistinelim (A+B — C +D tek yonli denkleminde A: makam, B: giifte, C: beste, D: bi¢im). D1s veya i¢ etkenler
bir sekilde katalizor gorevi gorerek DX (yeni bir beste bigimi) olusumuna sebep vermis olsun ve tepkime ayni
sekilde D yerine Dx sentezleyebilsin. Dolayisiyla A (makam) ve B (giifte) hizlica tiiketilecektir. Eger dis etken
¢ok kuvvetliyse (yani yeni bigimde ¢ok az eser varsa) haliyle A’nin niteligi ve ¢esitliligi de pek sorgulanmadan
tilketime gecilebilecektir, ayn viicudun asir1 ihtiya¢ durumunda proteinleri parcalamasi gibi. Yani Sevki Bey
doneminde sarki tiiriindeki eserlerin ve sarki bicimlerinin (DX) artmasina sebep olan seyler ne idiyse (Hact Arif
Bey’in sarki reformunu baslatmasi, geleneksel miizigin zamana ve kosullara gore yeni sekiller almaya
baglamasi...), Sevki Bey’in 6zelinde tek bir makamda ¢ok sayida eser bestelenmesine, yani kullandigi makam

gesitliliginin ve niteliginin (A) azalmasina da sebep olmus olabilir.

Hac1 Arif Bey’in sarki tiiriiniin etkisi altinda kalmas1 da aym sekilde agiklanabilir. Ondaki fantazmagorik
durum Sevki Bey’e nisbeten daha kuvvetli ve ekosisteme etkisi agisindan daha baskin goriinmektedir. Ciinkii
kendisinin miizik egitimi biitiin beste tiirlerini kapsayacak sekilde geleneksel meskin klasik doneminde
gerceklesmistir ve gelenegin sarki tiiriiniin ivme kazandigi déoneminin 6ncesindeki miizikal aligkanliklara sahip
oldugu séylenebilir. O, bu duruma ragmen tiiriin etkisine girmis ve bir daha ¢tkmamustir. Ogrencisi Sevki Bey ise
bir anlamda gelenegin sarki caginda bestecilige baslamistir. Hac1 Arif Bey’den bahsederken yine gesitli tepkime
denklemlerinin bir arada bulundugu bir ekosistem tasarlanacak olursa, mevcut besteleme bi¢imleri ve makamlarin
kronosistemde ¢aglar boyu kullanimin etkisiyle verimliliklerinin tiiketilmis olmasi sebebiyle dogan bir sarki tiirii

(miizikal sey) ihtiyacindan da bahsetmek miimkiindiir.

Boylece autopoietic bir ekosistem iginde makam ve tiir 6rnekleminde miizikal bir seyin fantazmagoryasinin
nasil ve ne gibi sebeplerle viicut bulabilecegine dair ortaya bir teori taslagi ¢ikmaktadir. Bu 6rneklemlere gore

diislemde, yani fantazyada, doyumsuzlugu hissedilen miizikal seyler, sarki tiirii ve Ussak makami olarak karsimiza

2 Le Chatelier prensibinin kapali sistemler icin kullamldigi, burada kapali sistemin ekosistem olarak
varsayildigina tekrar dikkat edilmelidir.

24 Orneklerin ifade giiciinii artirabilmek icin detaylar azaltilmistir. Ornegin A+B — C +D denkleminde usul,
iislup, ekol... gibi unsurlar goz ardi edilmistir.
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¢ikar. Peki, Ussak makamini igeren diislem ve diislemde yer alan doyumsuzluk durumu nereden gelmistir? Esasen
Ussak makaminin bestecinin dzelinden bakildiginda bir lislup 6zelligi olarak yerlesmis olabilecegine, diger
makamlarda besteledigi eserlerde ortaya ¢ikan beklenmedik Ussak gegkilerinin fantazmagorya olacagina
deginilmisti. Dolayistyla bu 6nerme kabul edilirse Ussak makaminda besteledigi eserler {izerinden makama karst
muhtemel bir doyumsuzlugun nedenselliginden bahsetmek zor hale gelir. Clinkii makamin etkisi tslup
ozelliklerine karigmistir dolayistyla diislemsel degildir. Bu durum, Ussak makamini kullanma ihtiyacindan ziyade,
irticalen, hizli bir sekilde sarki bestesi yapmak ihtiyacini gidermek igin besteci tarafindan Ussak makaminin konfor
alan1 olarak belirlenmesiyle, sanat¢inin mikrosistemi kapsaminda kendi kendini gergeklestirmistir (autopoietic).
Farkli makamlardaki eserlerinde fantazmagorik olarak zuhur eden Ussak geckiler de bestecinin bir anlamda konfor
alanina doniis uygulamalaridir. Iste burada fantazyadaki, yani diislemdeki doyumsuzlugun ne oldugu ortaya gikar.
Bestecinin farkli makamlarda besteler yapacagi zaman ortaya ¢ikan ve yoksunlugu duyulan mizikal sey,
bestecinin kendine uygun gordiigii konfor alanidir. Bu alan da Ussak makamiyla saglanmaktadir. Sevki Bey’in
Ussak makamina yakin dizilere sahip makamlar: kullanmasi, bu makamlarin da seyirlerini “kendi Ussak isleyis
islubuna” benzetmis olmasi aslinda bir anlamda bu fantazmagoryadan ayrilmadan kiigiik degisimlerle 6zgiinliikler
aramis olmast olarak da degerlendirilebilir. Ozetle besteci 6zelinde makamin fantazmagoryast dolayli, konfor

alaninin fantazmagoryasi dogrudandir.

Ne degildir?

Oz elestirel bir bakis agistyla hem linguistik hem de kiiltiirel agidan geleneksel Tiirk miizigi terminolojisi i¢inde
yadirganilabilecek bir terim olan fantazmagoryanin, iislup etkisi ve ortak ezgi kullanimlart gibi daha anlasilabilir
ifadelerin yerine kullanilmis olmasi ise ne iislup etkisi gibi bir bestenin tiim yapisal unsurlarin1 kapsayan bir
durumun, ne de eserler arasinda benzer ezgilerin kullanimi gibi mekanik ve yiizeysel bir yontemin ¢aligmada
aragtirilan etkilesimi tanimlayamamasindan kaynaklanmistir. Ornegin bir bestecinin bir digerinin (veya -
bestecilerin eserler 6zelinde farkl: tisluplar gelistirebilecegi kabul edilirse- bir diger bestecinin eserinin) islubunu
calisarak biitiiniiyle veya kismen edinmesi, fantazmagorya degildir. Uslup biitiin yarat1 ve icra reflekslerini
kapsadig1 i¢in fantazmagorik olarak degil, nispeten (iislubun eserler arasinda veya zamana bagil olarak da
degisebildigi gbz oniinde bulundurulmalidir) kalic1 ve tiimel olarak vardir. Tam aksi agidan, bu durumda bestecinin
zihin mekanizmasinin derinlerinde sekillenen yaratici kimliginin, yani 6z {slubunun, calismalarinda

fantazmagorik olarak zuhur edecegi de soylenmelidir.

Burada pipo metaforundan 6ncekinden farkli bir yoniiyle faydalanilabilir. Zihin sistemini pipo, ¢alisilan iislubu
piponun (iiretildikten sonra degismeyecek veya kisith degisimler gecirebilecek, kalic1) sekli olarak ele alirsak,
bestecinin 6z tislubu belli bir hararetten, isleyisten sonra ortaya ¢ikacak olan (piponun hammaddesi olan) bitkisel
viicudun (briar, lile tasi, misir kogani...) tadi olacaktir. Bu durumda bir ¢esit miikerrer gegicilik s6z konusudur
fakat ¢ok uzun vadede bu gegicilik de yitirilir ve 6z tislup ¢alisilan tislupla harmanlanarak kalic1 hale gelir. “Peki,
sadece kendi 0z tislubuna ulagsmak isteyen besteci i¢gin bu siire¢ nasildir?” diye sorulacak olursa yine ayn1 kurguyla
cevap vermek yeterli olacaktir. Ciinkii bir bebegin konusmayi 6grenisi gibi bir bestecinin kendi iislubunu
kazanabilmesi kendi onciillerini taklit ve yorumlama siireglerinden gecer, yani bestecilik iisluplarinin birbirlerini

sentezledigi autopoietic sistem i¢inde gerceklesir. Dolayistyla pipo neyden yapildiysa ve o giine kadar ne gesit
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tiitiinler iginde yakildiysa o dogrultuda renk almis bir 6z lezzeti zamanla olusacaktir. Sanat felsefesinin mimesis?

olarak tanimladig: taklitgilik kurami baglaminda diistiniiliirse, bir varlik, bir {ist varliginin taklidi de olsa bir

noktada kendi varligindaki gergeklik (6z iislubu) ortaya ¢ikmaya mecburdur.

Mimesis kurami kok anlamimin haricinde yalmz taklitgilik anlamiyla ele alindiginda, bu siirecin ilk
basamaklartyla ve miizikte yasama dair iliizyonlarin (sehir seslerinin, yagmur sesinin, kus seslerinin taklidi...)
iretilmeye ¢alistig1 fantazmagoryalarla ortiistiiriilebilir. Adorno “In Search of Wagner”de buna bir 6rnek olarak
Wagner’in Tannhduser adli eserinin Venusberg sahnesinde, kuvvetle baslayip sonen seslerle, 6zelikle piccolo
etkisiyle yarattigi sehir seslerini imgelerken fantazmagoryanin burada mitkkemmellige ulastigini soylemektedir
(Adorno, 2005, s. 75). Diger bir 6rnek olarak Tanburi Cemil Bey’in sadece kemenge kullanmak suretiyle cesitli
karakterler iceren mizahi bir sahneyi diyaloglari ve iinlemeleri taklit edip seslendirdigi “Yanik ninni” kaydinin
(Cemil Bey, 2016) da bu baglamda oldukga tistiin oldugu anlasilmaktadir. Bu noktada Pierre Boulez’in biiyiik ve
kii¢iik miizik topluluklart i¢in tamimladig fantazmagorik-realistik (Boulez, 1987, s. 167) ayriminin diginda kalan
istisndl bir Ornek, tek bir saz yardimiyla “mimetik” fantazmagorya gelistirilmesiyle olusmaktadir. Bu
fantazmagoryalar, Karl Marx’in tarifine uygun olarak miizik iiriinlerinin sosyal goriiniimleri iizerinde dogan,
gercekte orada bulunmayan illiizyonlar yaratan, {iriiniin hakikatini ve iiretim siirecini gizleyen algisal/cagirigimsal

yanilsamalardir.

Bestecilerin mimetik fantazmagoryalar haricindeki?® fantazmagoryalara istekli veya isteksiz maruz kalmalar,
etkinin fantazmagorik olup olmadigi konusunda belirleyici degildir. Fantazmagoryalar, bestecinin iradesinden
biiyiik bir oranda bagimsizdir, autopoietic bir sistem i¢inde ¢aligir ve bilingdisindan esere dogru gegici zuhur

edislerle varlik bulur.

Fantazmagoryanin gegicilik 6zelliginin bahsedilmesiyle, arastirmanin basinda verilen, varolussal agidan
fantazmagoryanin temelini agiklayan edebi ve tasavvifi rneklere geri donmek gerekliligi dogar. Bu &rneklerde
gegici olan unsur ne ise o fantazmagorya olarak algilanmalidir. Asigin her an goziinde olan sevgili aslinda
fantazmagorya degildir; onun i¢in sevgiliden geri kalan her sey (geriye bir sey kaldiysa) fantazmagoryadir.
Nihayetinde kavramin tiimii gegicilik 6zelligi tizerine kurulmasina ragmen bir ger¢ekligin, gegici olup olmayiginin
da zamanla ortaya ¢ikacagi goz oniinde bulundurulmalidir. Bu konudaki aragtirmalarda gegicilik hususu, bir
kapsam belirlenerek (bestecinin hayati, eserin kapsami, belirli bir eser serisi...) degerlendirildigi takdirde daha

tutarli bir anlatim olusturmak miimkiin olacaktir.

Buraya kadar ele alinan haliyle fantazmagorya kavramiyla teget noktalari bulunan, Involuntary musical
imagery (istemsiz miizikal imgelem) (INMI), musical obsessions (miizikal takintilar), earworm?’ (kulak kurdu),
gibi bir takim bagka durumlar da vardir. Fantazmagorya ile creativity block (yaraticilik tikanikligi) veya
writers’/composers’ block syndrome (yazar/besteci tikamkligi sendromu) terimlerinin de sebep sonug iliskisi

baglamlarinda bazi teget noktalar: bulunmaktadir.

% Bu kurama gore fiziksel diinya, gergeklik-varlik boyutunda ikinci derecede yer alir ve idealar diinyasinin bir
taklididir. Sanat da bu diinyayi taklit eder (Turgut, 1993, s. 5).

26 Ciinkii bu fantazmagoryalara bestecinin maruz kalmadig, bestecinin dinleyiciyi maruz biraktig1 anlagilmaktadir.

27 Orjinali Almanca “ohrwurm” olan terimin literatiirde sticky music/tunes, catchy tunes, cognitively infectious
musical agents gibi karsiliklar1 da bulunmaktadir (Williams T. I., 2015, s. 5).
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INMI, baslatmak veya siirdiirmek i¢in kasti ¢cabalar gerektirmeden zihinde meydana gelen, bilingli bir miizikal
tecriibeyi tarif eder. Bu deneyim genellikle bir miizik eserinin kii¢iik bir ezgi parcasinin tekrarlanmasi seklindedir
ve “earworm” (kulak kurdu, Tirkge karsihigi olarak “bir ezginin dile dolanmasi durumunun nesnesi” tanimi
Onerilebilir) olarak ilgili literatiirde tanimlanmugtir (Liikkanen & Jakubowski, 2020, s. 1195). Musical imagery
(miizikal imgelem) ya da daha agik bir ifade sekliyle “igsel miizik” (Cotter, Christensen, & Silvia, 2019, s. 489),
zihinsel bir tecriibeye tekabiil ettigi icin, “biiyiilii fener”’e benzettigimiz zihin iginde gergeklesen optik olaylarin
bir kismina karsilik gelmektedir. Bu tanimlamalar INMI’nin fantazmagoryayla ayrildigi noktalar1 da ortaya
¢ikarmaktadir. INMI, tamamen bilingle algilanabilir yani fark edilebilir 6zelliktedir. Ayrica, fantazmagorya biitiin
miizikal seyler araciligiyla gergeklesebiliyorken INMI, genellikle kii¢iik bir ezgi pargasimin tekrar seklinde
tecriibe edilmektedir. Istemsiz/géniilsiiz miizikal imgelemin isminde bulunan goniillii olmama o6zelliginin
fantazmagoryada da eksik kaldigi goriilmektedir. Fantazmagoryalar goniillii veya goniilsiiz olarak da edinilebilen
imgelemlerin zuhuru olabilmektedir. Makalede Hiiseyin Fahreddin Dede 6rneginde verilen goniillii fantazmagorya
durumu INMI aragtirmalarinda gegen “voluntary music imagery” (istemli miizik imgelemi) konusundaki

aragtirmalara da (Cotter, Christensen, & Silvia, 2019, s. 63-65) materyal olusturabilir bir unsurdur.

INMI, arastirmalarda incelenen popiilasyonlarin %85’inden fazlasinin haftalik olarak tecriibe ettigi —sagikli
kabul edilen- bir durum olarak karsimiza ¢ikiyorken, “musical obsessions” (miizikal takintilar) obsesif komplosif
bozuklugun belirtileriyle ortiisen sekilde, tekrar edici, istemsiz kalic1 hale gelmis, glinde bir saatten fazla zaman
alabilen, rahatsizlik verici Ozellikler sergiler. “Musical hallucinations” (miizikal haliisinasyonlar) da
fantazmagoryanin zuhur etmeden dnce bulundugu ortamla ayni biligsel konumda gergeklesen -ve yogunluguna
gore- tibbi bir olay olarak degerlendirilen durumlardan bir digeridir (Taylor, McKay, Miguel, Mathis, & ..., 2014,
s. 582). Patolojik olmayan miizikal haliisinasyonlarin bir cesidine 6rnek olarak “Quien Sera” sarkisinin ingilizce
versiyonu olan “Sway”in sozlerinde gecen “Kemanlarin sesini duyabiliyorum/Daha baglamadan ¢ok 6nce (I can
hear the sound of violins/Long before it begins)” dizelerinin anlattigi durum gosterilebilir. Burada illiizyon
dinleyici zihnindedir, konak olarak kullanilacak nesneden Once ortaya cikar, konakla aym seydir. Mimetik
fantazmagoryalarda da firetilen illizyon dinleyici zihninde olusur fakat buradakinin aksine bestenin iiretim
stirecinde tasarlanir. Miizikal sey fantazmagoryalarinda ise illiizyon, besteci zihninde gelisir, konak nesnenin

iiretim siirecinde ortaya ¢ikar, benzerlik yonleri bulunsa da konaktan farklidir.
SONUC

Makalede fantazmagorya kavrami geleneksel Tiirk miizigi besteciliginde yer alan bazi zihinsel ve toplumsal
dinamikleri anlatabilecek sekilde genisletilmis ve bu baglamda ek tanimlar kazanmigtir. Kavram analizi
yontemiyle metaforik kapasitesinin kabiliyetleri agiga ¢ikarilmigtir. Anlam yakinliklar1 bulunan kelimeler
sayesinde ikinci bir metafor olarak “pipo metaforuyla” destek noktasi kurulup bu kapasite bestecilige dair bazi
durumlari olumluluk-olumsuzluk goreceliliginden miinezzeh olarak agiklayabilecek sekilde gelistirilmistir. Bu
zemin iizerine bestecilige dair yeni bir fantazmagorya tanim sekillendirilmistir: “Bir eserin, meydana getirildigi
unsurlarindan birinin veya biitiiniin, eserin bir besteci tarafindan eserin yiiksek miktarda tekrarlarla uzun siire
6ztimsenerek hazmedilmesinden sonra veya yoksunlugunun/ihtiyacinin dogmasi sebebiyle, kaginilmaz olarak,

bilingalt1 bir zorunlulukla, istemli veya istemsiz fakat beklenmedik bir sekilde bestecinin eseri/eserleri iizerinde
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anlik zuhur edisler (zuhurat®) sergilemesi”. Ozet olarak ise “Miizikal seylerin, bestecinin eserleri iizerinde

bilingalt1 kaynakli ve gegici zuhur edisler sergilemesi” tanimi dnerilmistir.

Ortaya koyulan fantazmagorya taniminin Platonik diyalektik tslubuyla 6rnekler {izerinden saglamalar
yapilmigtir. Fantazmagoryanin ne oldugunun ardindan nasil oldugu ve ne olmadigi tartisilirken ekolojik sistemler
kurami, autopoiesis kurami (organik metafor temelli), ekolojik denge, kimyasal denge ve Le Chatelier prensipleri
birlestirilerek kavrama nakledilen yeni anlamlar pekistirilmistir. Bu baglamda Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban
Sazsemaisi’nin ayn1 makamda bestelenmis diger bazi sazsemaileri lizerinde gériinen fantazmagoryalarr, makam
cagirict motiflerin fantazmagorik isleyis mekanizmasi, Ussak makaminin Sevki Bey iizerinde, bir beste bigimi
olarak sarki tiiriiniin Hac1 Arif Bey iizerinde, Zaharya nin Hicaz bir bestesinin Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Diigah
pesrevi lizerinde fantazmagorik zuhur edis siiregleri tartisilmistir. Bu tartigsma siirecinde bir miizik toplumunun
olusturdugu ekolojik sistemin i¢ dinamiklerinin nasil etkilesimlerle nasil dengeledigine dair teorik drneklemler

kurulmustur.

Orneklerin irdelenmesinin ardindan ortaya ¢ikan “miizikal” fantazmagorya cesitleri soyle smiflandirimistir:
mimetik fantazmagoryalar ve miizikal sey fantazmagoryalart. Mimetik fantazmagoryalar, yansima seslerin (dil
bilimde doga seslerinin kelimelerle seslendirilmesi gibi sehir seslerinin miizikle taklit edilmesi) coklama, ist liste
bindirme, kiimiilatif artirma gibi yontemlerle illizyonlarinin yaratilmas: seklinde tamimlanabilir. Adorno,
Wagner’in operalarini incelerken fantazmagoryayr béyle durumlarda doruga ulasmis olarak betimler. Tanburi
Cemil Bey’in “Yanik Ninni” adli plak kaydinda kemenge ile seslendirdigi diyaloglar i¢eren sahne de mimesisin
boyutu agisindan iistiin bir 6rnek teskil etmektedir. Mimetik fantazmagoryalarin bir diger 6zelligi ise bestecinin
degil, dinleyicinin maruz kaldigi durumlar olmalaridir. Besteci bu ¢esit bir miizigi retirken dinleyicinin
bilingaltindan ¢agrisimlar elde etmek arzusuyla dinleyicinin iizerinde fantazmagorya olusturur. Kavramin
metaforik anlamda ilk kullanimlarinda tanimlanan {iretim siirecinin ortiilmesi, sosyal goriiniimler edinmesi... gibi
ozelliklerin mimetik fantazmagoryalarda dogrudan bulundugu goriilmektedir. Makalede esas iizerinde durulan ve
kavrama yeni yiiklenen ¢esit ise “miizikal seylerin” fantazmagoryalar1 olmustur. Bu fantazmagoryalar bestecinin
bilingaltindan bilincine (farkindalikla veya farkindasizlikla), dolayisiyla eserlere yonelir. Su alt tiirlere
ayrilmislardir: Dogrudan fantazya (diislem) {iriinii olan (Sevki Bey’in konfor alaninin yarattigi gibi), uzun siire
maruz kalmak sebebiyle gelisen (Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban Sazsemaisi’nin gelenekte bir saheser kabul
edilmesiyle dogan etkileri ve (makam) c¢agirict motiflerin isleyisleri gibi), ekosistem etkileriyle gelisen
fantazmagoryalar (Haci Arif Bey icin dogrudan, Sevki Bey i¢in dolayli olarak sarki tiiriiniin baskinlik gostermesi

gibi). Fantazmagorik bir durumda bu alt tiirlerin bir kag1 bir arada bulunabilir.

28 Hesapta olmayan, umulmadik hadiseler, rastlayis (Devellioglu, 2004, s. 1191).
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ORTACAG VE RONESANS MIiTLERINE MUZiK UZERINDEN ELESTIiREL BiR BAKIS
A Critical View of the Middle Age and the Renaissance Myths From the Musical Point of View

Elif TEKiN GURGEN"

oz
Uzunca bir siire bizi etkisi altia almis olan Ronesans algisi, Isvigreli tarih¢i Burckhardt’la baslar. Burckhardt,
“The Civilization of the Renasissance in Italy” adli kitabinda Ortagag ve Ronesans arasinda keskin bir ¢izgi varmis
gibi ve Ortagag insaniin bilincini hayal alemine dalmis ve {izeri tamamen pege ile drtiilmiis bir halde tasvir eder.
Ona gore bireycilik ve modernite Rénesans igin iki 6nemli kavramdir. Italya, modern Avrupa’nin ilk iilkesi ve
ftalyan sair Petrarca da ilk modern insandir. Dahasi sanat ve fikir alanindaki bu yeniliklerin yalnizca italya’da
basladig1 ve hig¢ etkilesim olmaksizin tek tarafli olarak ¢ok uzun yillar sonra Avrupa’nin geri kalanina yayildig
yanilgist igine diiser. Bu makale, Ortagag ve Ronesans kiiltiirel hareketini var olan geleneksel tarihin zaman,
merkez, ¢ceper ve sanatcilar agisindan mitsel tanimlamalarindan arindirmay1 amaglar. Bunu yaparken Ronesansin
Ortagag ile arasindaki zithg1; merkezinin Italya oldugu ve buradan Avrupaya yayildig; Ortagag’in karanligi gibi
yerlesik goriislere, baska bir deyisle Avrupamerkezci, ilerlemeci tarih anlayisinin savundugu Ronesans
tasarimlarina siiphe ile yaklasilmistir. Bunun yaninda, reform hareketi sirasinda halkin giindelik yasaminda yer
alan kiiltiirel pratiklere getirilen yasaklarin miizigi nasil donistiirdiigii de tartisilmistir. Boylece Ronesans

miizigine daha genis bir ¢cerceveden bakilabilmesinin 6niindeki engeller kaldirilmaya ¢alisiimistr.
Anahtar Kelimeler: Miizik Tarihi, Ortagag, Ronesans, Mit, Miizik Reformu.
ABSTRACT

The Renaissance perception has impressed us for long time and began with Swiss historian Burckhardt. He
describes Mediavel individual’s consious as covered with a veil and draws a thick line between the middle age and
the Renaissance in his book named “The Civilization of the Renasissance in Italy”. According to him Italy is the
first country of modern Europe and the Italian poet Petrarca is the first modern humanbeing. Moreover, Burckhardt
falls into the misconception that these innovations in the field of art and ideas started only in Italy and spread
unilaterally to the rest of Europe after many years without any interaction. This article aims to purify the cultural
movement of the Middle age and Renaissance from mithical descriptions of the existing history by means of time,
center, periphery and artists. While doing that certain beliefs were aproached suspiciously like the contrast between
the Middle Age and the Renaissance, the thought that the center of the Renaissance was Italy, the darkness of the
Middle age and the Renaissance idea supported by Eurocentric history perspective. In addition to theis,
transformation of the music by forbidding daily cultural practices during the reform Movement was also discussed.
Thus the obstacles to evaluate Renaissance music in a broader sense were tried to be removed.
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Extended Abstract

From the point of Europe’s progressive history view that claims everything goes through better, the 19" century
Renaissance perception describes Middle Age as a primitive, antiquity neglecting period and in this way it tries to
keep its so called superior identity. This Renaissance perception has impressed us for a long time and began with
Swiss historian Burckhardt. He describes Medieval individual’s conscious as covered with a veil and draws a thick
line between the middle age and the Renaissance in his book named “The Civilization of the Renaissance in Italy”
(Burckhardt, 2019, p.80). According to Burckhardt the individualism and the modernism are two important
concepts for the Renaissance. Italy is the first country of modern Europe and Italian poet Petrarch is the first
modern human being. Moreover, Burckhardt falls into the misconception that these innovations in the field of art
and ideas started only in Italy and spread unilaterally to the rest of Europe after many years without any interaction.
This description of Renaissance includes myths. The concept of myth covers two different meanings; historical
mistake and stories that glorify individuals. The Burckhardt design represents both meanings (Burke, 2000, p.7-
8).

Was the Renaissance like it has been presented us in most of the documents? Questioning the Renaissance
descriptions of these books is not a new thing. Huizinga points out some kind of maturity and continuity of the
Middle Age traditions by calling Renaissance as “Autumn of the Middle Age”. Besides every trial that intends to
create a concrete line between Renaissance and the Middle Age reveals the fact that the ideas and thoughts related
to Renaissance rose earlier thus these two periods intertwines (Huizinga, 2019, p. 315). Similarly, Le Goff
mentions multiple Renaissances and the succession of these have been destroyed by the stereotyped term of
Renaissance (Le Goff, 2021, p.63).

There are some suspicions about the traditional view on rebirth of antique culture and the imitation of the
Italian Culture by the other European Countries which is accepted as the indicator of the Renaissance. When “One
should know the historian before studying history” saying applied to Burckhardt it can be said that he was an

Italian admirer and thinking his own country Sweden as a dull place.

Although it is true that the ideas and forms were spread from Italy, there were cultural interactions between
Italy and the other European countries. Burke’s “humanistic brain migration” happened between 1430 and 1520.
Italian scholars went to other countries like France, Hungary, Britain, Spain, Poland and Portugal because they
didn’t achieve the success they desired. Petrarch wrote his best poems in Avignon not in Tuscany. Similarly “Out
of Ttaly” effects are impressive in the field of painting. Painting on Canvas, started with Jan van Eyck, taken from

Holland by Italians and had a huge effect on Italian painting (Burke, 2000, p.42-43).

The terms used today like notation and polyphony arose in the middle ages. It can be observed in their music
that the composers of the Renaissance period did not break their relations with the Middle Ages. Considering that
opera, which is a brand new genre with the effort of reviving ancient Greek music, only developed in the 16%
century, it can be said that the metaphor of revival and awakening did not develop in the same way in all fields of
art in the Renaissance. The fact that music is an area that is not easy to imitate, like intact architectural structures,
made it possible to build it on a more original ground, perhaps. However, it is a fact that it didn’t have only one
center and it didn’t only originate in Italy. The process of receiving Italian culture is in the opposite direction when
it comes to music. Musicians from the Netherlands and France are in a very important position for Italy. The effects
of French composers DeVitry and Machaut and later Dufay's innovations on Italian music, and the reputation of
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the Flemish composer Josquin, who is known as the father of motet, in Italy proves this. By the 16" century, Lasso,
Byrd and Victoria were considered the important composers of Renaissance music by blending their musical

traditions with Italian music.

There is also a one-sided approach when discussing the effects of the Reformation on music. It is seen that
only the positive effects of the Reformation are emphasized and the change created by the bans brought on the
carnival culture, which include music and occupy a large place in folk culture were denied. Carnival culture, which
is defined as a set of collective acts that occupied a large place in human life in Ancient Greece and took place in
public squares or streets, continued in Medieval Europe and its influence began to decline at the end of the
Renaissance (Bakhtin, 2001, p.246). The fact that the bans brought for religious and moral reasons weakened the
Carnival culture, the streets that turned into a stage for people thanks to the musical performances, theaters and
parades, eliminating the difference between the audience and the performer, caused the real folk culture to turn

into a learned culture.

Rather than being a cultural revolution that miraculously severed its connection with the past, the Renaissance
can be defined as a ground of transformations in an environment where the number of individuals who develop
slowly, who gradually felt alien to the Middle Ages, but who, forgetting that he was also a medieval individual,
sympathizes with antiquity. It is not the opposite of the Middle Ages, but the 'autumn of the Middle Ages' in

Huizinga's words.
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Ronesans kavramini agiklamak i¢in kullanilan, antikitenin canlandigi donem anlamina gelen “yeniden dogus”
metaforu, 19. yiizy1l ortalarinda Isvigreli tarih¢i Jacob Burckhardt’la baslamis (Burckhardt, 1860) ve giiniimiizde
de en iyi bu yolla agiklanmaya devam etmistir. Hatta biitiin Ronesans algimizin ve buna bagli ifade uzantilarinin
uzunca bir siire “The Civilization of the Renasissance in Italy” adli kitabina dayandigini sdylemek asiriya kagmaz.
Burckhardt’in yaklagimi bir yandan gilinlimiizde etkisini siirdiirmeye devam etse de diger yandan giiniimiiz

tarihgileri tarafindan geleneksel tarihin nesnelligi baglaminda sorgulanmaya baslanmuistir.

Geleneksel tarihgiler gegmisin izlerini takip ederek, orada bir zamanlar yasanmis tim gerceklige
ulasabileceklerine ve insanlara aktarabileceklerini diisiindiiler. Bunu yaparken kullandiklar1 dilin nesnel oldugu ve
gergegi bir ayna gibi yansittigindan neredeyse emin gibiydiler. Daha sonralart Foucault gibi kisiler tarihin
gergekleri nesnel bigimde yansitmadigi, hatta kurgusal oldugunu iddia ederek yerlesik diisiinceyi alasagi etmistir.
Foucault’nun “Insanmn artik tarihi yoktur: daha dogrusu konustugu, calistig1 ve yasadigi igin kendini. .....tarihlere
tamamen dolanmig bulur” (Foucault, 2017, s. 513) sozleri, tarihin, gergekligi oldugu gibi aktaramayacag,
tarihginin yasadigi donem, olaylar1 anlamlandirdigi dil ve Kkiiltlirel baglamdan ayrilamayacag seklinde
yorumlanabilir. Benzer sekilde E.H. Carr, “Tarihi incelemeden 6nce, o tarihi yazan tarih¢iyi tanimak gerekir”
demistir (aktaran, Burke, 2000, s. 11). Ne kadar nesnellestirmeye calisirsak galisalim olaylar anlatirken, kendi
inang ve ideolojimiz veya toplumsal norm kabul edilen egemen ideolojiden bakip, anlam katarak

sekillendirdigimize dair gériisiin, tarih yaziminda bir tiir paradigma kaymasina neden oldugunu sdyleyebiliriz.

Cagdas alimlama kuramlari, iletilenin iletim siireci sirasinda degistigine inanirlar. Onlara gore antikitenin
Ronesans’1 yarattigi kadar, Ronesans da antikiteyi yaratmstir. “Hepsi benim ve higbiri benim degil” sdzleri bu
durumu giizel 6zetler. Antik ve talyan geler incelendikge onlarin yeniden anlamlandirildigr gériiliir. Bu durum,
“Brikolaj” veya “karmalama” kavramlariyla adlandirabilecegimiz Hristiyan ile paganin, gotik ile antik donemin

bir karisimi haline gelmis 6rneklerde goriiliir (Burke, 2017, s. 6-9).

19. yiizyildaki Ronesans algisi, Avrupa’nin her seyin daha iyiye dogru gelistigi ilerlemeci tarih anlayist
penceresinden bakarak (Durgun, 2013, s. 286), Ortagag’1 geri kalmis, antikiteyi topragin altina gémmiis bir dsnem
olarak tanimlayip tistlinliik kimligini koruma altina almaya galismasiyla paralellik gdsterir. Ancak bu Avrupa tarihi
donemsellestirme ¢abalar artik gézden diismeye baslamistir. Burckhardt, kitabinda Ortacag ve Ronesans arasinda
keskin bir ¢izgi varmis gibi ve Ortagag insanimin bilincini hayal alemine dalmis ve iizeri tamamen pege ile Ortiilmiis
bir halde tasvir eder (Burckhardt, 2019, s. 80). Ona gore bireycilik ve modernite Ronesans i¢in iki 6nemli
kavramdir. Italya, modern Avrupa’nin ilk iilkesi ve Italyan sair Petrarca da ilk modern insandir. Dahasi sanat ve
fikir alanindaki bu yeniliklerin yalnizca Italya’da basladig1 ve hig etkilesim olmaksizin tek tarafli olarak ¢cok uzun
yillar sonra Avrupa’nin geri kalamina yayildigi yanilgisi i¢ine diiser. Burke’e gore Burckhardt’in bu Ronesans

tasarimi mitler igerir.

Burke’e gore ise mit denildiginde iki farkli anlam karsimiza ¢ikar. Birincisi tarihsel yanilgi, digeri ise kisileri
ylcelten, efsanelestiren anlatilar (Burke, 2000, s. 7-8). Barthes’a gore ise mitler, zaman icerisinde insanlar
tarafindan kalip yargilar haline gelebilir ve bir toplum igerisindeki egemen ideolojilerin diisiince yapilarinin
yansimasidirlar (Barthes, 2015, s. 45). Bu anlamda Burckhardt’mm Roénesans tasariminin mit kavraminmin
anlamlarini yansittig1 sdylenebilir. Tarihsel bakimdan kendisini ve kendi zamaninin kiiltiiriinii hem yakin hem de
uzak ge¢misinden bir bigimde farkli ve ayricalikli olarak gormek, Ronesans hiimanizminin en 6nemli 6zelligidir

(Johnson, 2005, s. 15). Durgun, “karanlik” olarak addedilen kilise merkezli ve parcali sosyal dokusuyla Ortagag’in
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tarihsel ilerleme ¢izgisinde olumsuzlanmasini elestirir ancak bunun ilk kurgularimin 19. yiizyil tarihgileri degil,

kendi dénemlerinin bilincinde olan Rénesans diisiiniirleri oldugunu sdyler (Durgun, 2013, s. 287).

Burke, Ronesans sanatcilarinin kendilerini “yeniden dogus” metaforu ile tamimliyor olmalarim hig
sorgulamadan kitabinda iglemesini Burckhardt’in yanilgisinin kaynagi olarak goriir. Bunun kisisel nedenlerle
olabilecegini, italyanca bir takma isim kullanmaya varan Italya’ya olan kisisel hayranhg1 olduguna deginir. Ancak
yine de bu hayranligin 19. yiizyil entelektiiellerinin Ronesansa olan ilgisini agiklamaya yetmeyecegini, donemin
gercekgilik, bireycilik gibi diisiinsel yoniiniin ve sanat yapitlarinin aldigi degerlerin 6nem kazanmasinin da goz
ardi edilemeyecegini 6ne siirer (Burke, 2000, s. 11). Giinliimiizde hala gegerli olan bu Roénesans diigiincesinin bu
kadar uzun zamandir devam etmesinin nedeni, siiphesiz tarihgilerin Burckhardt’in kitabina sirtlarini dayayip
bunlar1 hi¢ sorgulamadan kabul etmeleridir. Ancak giliniimiiz tarihgileri daha derinlere inerek kolayca genelleme

yapilamayacaginit gozler dniine serer.

“Yeniden dogus” bir mit mi? Rénesans italya’dan mi ¢ikt1?

Bu Ronesans tasarimlarini degerlendirirken akla su sorular gelir. Ronesansin yakin gegmisi olan Ortacag’da
hi¢ mi yenilik olmadi? Ortagag’in siirekli tekrarlanan su iinlii karanliginin smir1 neydi? Veya 16. yilizyil ve
sonrasinda Ortacag’a 6zgii geleneksel tavirlar devam etmedi mi? Ronesans insan1 ayn1 zamanda bir Ortagag insani
degil miydi?

Ortagag ve Ronesans arasindaki sinir1 bu kadar keskinlestirmek ¢ok da anlamli géziikmiiyor. Ozellikle geg
Ortagag’a 6zgii ic dnemli unsur olan Avrupa’nin pek ¢ok kentinde mimaride daha ¢ok gozlenen gotik sanat;
soylulukla 6zdeslesmis sovalyelik; 12. ve 13. yiizy1l liniversitelerinde gelisen, Thomas Aquinas’in yazilarinda
temsil edilen felsefe ve teoloji disiplini olan skolastik diisiince géz oniinde bulunduruldugunda iki dénem
arasindaki sinir belirsizlesmektedir. Tarihgi Jacques Le Goff, daha da ileri giderek Ortagag da Entellektiieller adli
kitabinin 6nséziinde dénemin 19. yiizyila uzanan bir uzun Ortagag olarak kabul edilmesi gerektigini 6ne siirer.
Ayrica skolastik/hiimanizm  zithgimin gézden gecirilmesi gerektigine ve oOzellikle ge¢ skolastik donemin
bilindiginden daha 6zgiin, yaratici ve yiiksek diizeyde olduguna dikkat ¢eker (Le Goff, 2020). Bu Ortacag
kiiltiiriiniin bir bakima Fransiz merkezli oldugu sdylenebilir ¢iinkii en iinlii sovalye Romanslar1 Fransa’da

bestelendi. Hatta ingiltere ve Kuzey Italya gibi diger iilkelerde de Romanslar Fransizca sdylenip yazilryordu

(Burke, 201, s. 19-20).

Ortacag karanlhigi metaforuna karsi ¢ikis tavri gosteren kaynaklarin, yani modernitenin ilerlemeci tarih
anlatisin elestiren bakisin, Ortagag’1 aydinlik metaforuna evrilttigi goriiste de bazi sorunlar vardir. irem (2021),
bu elestirel yaklasimin postmodernizmden oldukga etkilenmis oldugunu ve beraberinde tarihi, romanct hayal
giiciiyle 6zdeslestirme tehlikelerini de barindirdigina deginir. Kuskuculugun, tarih metodolojisi tartismasindan ¢ok
bir tiir modernite elestirisine doniistiiglinii ve tipki karanlik metaforu gibi aydinlik metaforunun da anlaticinin
niyetlerinden soyutlanamayarak iktidar tasavvurlarini mesrulastirmakta olan bir igerige biiriindiigiine isaret eder
(frem, 2021, s. 142-143).

Inalcik (2011), “Rénesans Avrupast” adli kitabinda Ortagagin zellikle sanatta etkisini 15. yiizyilda giiclii bir
sekilde devam ettirdigine ve yeni hareketlere de niifuz ettigine deginir. Bu nedenle 15. yiizy1l sanatinda Ortacag

karakteri agik¢a sezilir. ROnesans sanati, Ortacagin genel akisinin dogurdugu yeni bir diinya gorisinin, bir



Ortagag ve Ronesans Mitlerine Miizik Uzerinden Elestirel Bir Bakis 111

olgunlugun sonucudur (inalcik, 2011, s. 70). Rénesans siiresince gotik sanat, sdvalyelik ve skolastisizm artik antik
diinya ile etkilesime girerek yeni iislup ve degerlere doniisiir. Bu déniisiim ozellikle italya’da gozlenmektedir.
Burke (2017), bunun nedenlerini italyan sehir cumhuriyetlerinin sekiiler Kkiiltiiriiniin antik Yunan kiiltiiriiyle
benzerlik tagimasi, klasik kalintilarin yani Antik Roma mimarisinin bu kiiltiiriin kesfini kolaylastirmasi, bir¢ok
yapinin Italya sehirlerinde bulunmasi, Horace ve Virgil gibi bazi1 antik Yunan sairlerinin kitaplarinin Ronesans’ta
da okunmaya devam edilmesi olarak siralar. Ayrica Bizans ve Arap diinyasi ile kurulan etkilesim (Unlii Atina ve
Iskenderiye okullarinin Bagdat’a taginmasi, Miisliiman alimlerin Aristo iizerine gevirileri) antik gelenegin Bati
tarafindan yeniden kesfini kolaylastiran baska bir unsurdur (Burke, 2017, s. 23). Ve elbette 16. yiizyila
gelindiginde ise matbaa sayesinde diisiincelerin genis kitlelere ulasmasiyla antik kiiltiir biiyiik oranda 6ziimsenir

(Burke, 2000, s. 39).

Lowinsky (1954), tipki gorsel sanatlarda oldugu gibi Ronesans miiziginde bast ¢eken iilkelerin Hollanda ve
ftalya oldugunu, diger Avrupa iilkelerinin de periferde yer aldigim iddia eder (s.510). Burke’ye gore italya'y: 15.
yy Avrupa’sindaki kiiltiirel hareketin merkezi, geri kalanini da geper olarak gormek sakincalidir. Bu goriis daha
sonralar1 ondan disilinsel olarak ayrilan ancak belli konularda da ortiigen Hollandali tarih¢i Huizinga’yla
kirlmigtir. Huizinga 1919 tarihli kitabi ‘Autumn of the Middle Ages’ de (Ortagag’in Sonbahari) donemin
toplumsal yasamin1 sanat ve edebiyat {izerinden yansitirken Burckhardt’la birlesir ancak Italyanlarin bu gelismede

basi ¢ektigi konusunda ondan ayrilir (Burke, 2017, s. 49).

Her ne kadar fikir ve formlarim Italya’dan yayildig1 bir gercek olsa da Italya ve diger Avrupa iilkeleri
arasinda kiiltiirel degis tokus yasanmistir. Burke’nin hiimanist beyin gogii diye soz ettigi etkilesim hareketi 1430-
1520 yillan arasinda yasanmistir. Italyan bilginleri kendi iilkelerinde istedikleri basarty1 yakalayamadig: igin
Fransa, Macaristan, Ingiltere, Ispanya, Polonya ve Portekiz gibi iilkelere gitmistir. Petrarca, en énemli siirlerini
Toskana’da degil Avignon’da yazmstir. Benzer sekilde resim alaninda da italya dis1 etkiler garpicidir. Kanvas
iizerine resim yapma, iinlii ressam Jan van Eyck’e mal edilerek Italyanlara Hollanda’dan ge¢mistir ve bu yeni

yagliboya resim teknigi italya resmi iizerinde ¢ok énemli bir etki yapmustir (Burke, 2000, s. 42-43).

Roénesans’ta Miizik ve Miizisyen Kimligi

Miizikte antikiteyi taklit etmenin, mimari ve heykel alanindaki kadar kolay olmadigimi sdylemek gerekir.
Roma’daki, neredeyse tamami korunmus yapilar ve bu yapilart gérmek ve taklit etmek i¢in ziyaret eden yiizlerce
zanaatkar ve bilgin oldugu bilinmektedir. Miizik alaninda bdyle korunmus yapilardan séz edilemez. Dolayisiyla
miizisyenler ister istemez daha 6zgiin olmak zorundadirlar. Ayrica Hach seferleriyle Orta Dogudan pek ¢ok
calginin gezgin miizisyenler (Trubadurlar) aracilifiyla Avrupa’ya girmesi, miizikteki merkeziyetciligi (Gregoryen
ezgiler) bozguna ugratan bir olaydir. Bu miizigin sarki agirlikli ve calgt esligi ile olmasi, Antik Yunan dénemi
miizigi ile bagdastirilabilecek bir unsurdur. Konulari1 genelde agk, moral degerler, politika gibi din dist olan bu
sarkilar ayn1 zamanda soylu sair-miizisyenlerin besteledikleri, sdyledikleri ve ¢aldiklari sarkilardir. Insanlarin
heniiz kentten kente gezme olanag1 yokken Orta Cagin gezgin ozanlari bir anlamda bugiinkii medya giiciine benzer
bir giice sahiptir. Degisik yorelerde degisik isimlerle adlandirilirlar (Fransada troubaduurlar, Almanyada
Minnesingerler). Aralarinda sovalyelerin, prenslerin hatta krallarin da bulunduklari bu grup, kadin besteci ve
icracilar1 da barindirir. Sarkilar monofoniktir ancak dogaglama calgilar eslik eder (Forney ve Machlis, 2007, s.
77).
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Ancak bu gezgin sarkicilarin miizigi ile kilise miizigini birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmak o kadar kolay
degildir. Ciinkii kilise i¢in beste yapan besteciler nihayetinde halktan insanlardir. Ayrica kiliseye gelen halki, dini
ritiiellere ¢ekebilmek i¢in miizigin giiclinii kullanma farkindaligina sahip olan kilise, halk gereclerini miizige
adapte etmenin 6neminin de siiphesiz farkindadir. Din dis1 s6zler igeren motetlerin gelisiminin kaynagi bu

motivasyondur.

Ronesansin yakin gegmisi olan, fazla yenilik olmadigi diisiiniilen Ortacag’da kilise miiziginde iki 6nemli
gelisme olmustur. Bunlar Bati Sanat Miiziginin temel tasi olarak nitelendirilen notasyonun ilk hali olan Neuma ve
polifoninin ilk hali olan organumdur. Iki ya da daha ¢ok es zamanl1 ezgi ¢izgilerinin bilesimi olarak tanimlanan
polifoni sayesinde notasyon gelisir. Kesin bir ritim ve perdenin belirtilebilmesi i¢in bu miizigin bir sekilde
yazilmasi ihtiyaci dogar. Bu daha net notasyon sistemi sayesinde sdzlii gelenek ve dogaglama sanatindan daha
konservatif ve tamamen ayrintili planlanmis bir sisteme gegilir (Kerman & Tomlinson, 2012, s. 69-74). Bu
sistemin, bir yandan miizigin diger nesillere aktarilmasini kolaylastirdigi, 6te yandan igerdigi notasyonda

belirtilmesi ve icrasi zor olan dogaglamali siislemelerle bir bakima miizigin zenginligini kaybettirdigi sdylenebilir.

Wilkinson (1997) da Ortagag miizigini glinimiiz kulaklariyla niteleyenlerin sanattan ¢ok bir zanaat olarak
anilmasi gerektigi sdylemlerini anlamsiz bulur. O’na gére Notr Dame organumlari ve 14. yiizyil motetlerindeki

hiyerarsik yap1 ve siisleme iligkileri 18. ve 19. yiizy1l repertuvarinda bile goriilmektedir (Wilkinson, 1997, s. 3).

14. ve 15. yiizyillardaki miiziksel basarilar antik kiiltiir ve Italyan kiiltiiriiniin alimlanmast siireci ile dogrudan
iligkili degildir. Aksine, miizik s6z konusu oldugunda yabanci sanat iriinlerine hayranlik duyanlar bu defa
ftalyanlardir. Castiglione, kitabinda Urbino diisesinin kendisi icin yeni bir parga icra edildigi zaman bunun
Josquin’in elinden ¢iktigin1 dgreninceye kadar ne memnun kaldigim ne de begendigini soyler. Bu durum italya

digt miizige duyulan ilgiye iyi bir 6rnektir (Griffiths, 2011, s. 64).

Bir 6nceki boliimde de séz edildigi gibi siir ve resim alaninda pek ¢ok yenilik Hollanda’dan Italya’ya ge¢mistir.
Miizik alanindaki gelismeler de Fransa ve Flandra’da yogunluktadir ve besteciler bunun bilincindedir. 1320’lerde
yeni miizikten (Ars Nova) bahsetmeye baslarlar. Polifonideki teknik gelismeler en iist mertebeye ulasir. Motet
o6nemli bir tiir olarak gelismeye devam etmektedir. Artik Notr Dame’in organumlar eski sanat (Ars Antik) olarak
anilmaktadir (Kerman & Tomlinson, 2012, s. 60). Hatta Flaman besteci Johannes de Tinctoris’in yazilarinda yeni
miizikten bahsedilirken Dufay’in adi gecer. Uslubuna atfen bir “Ronesans” fikrine bile rastlanir. Zamanin
polifonik (¢okezgililik) {islubunu benimsemis Heinrich Isaak, Josquin des Prez ve Adrian Willaert gibi Flaman

besteciler Italya’da itibar kazanmistir (Burke, 2017, s. 50-52).

Yazdig1 motetlerle yalmzca kendi cevresi olan Fransa’y1 degil italya’y:r da etkilemis olan Philippe de Vitry
(1291-1361) Ars Nova’nin Onciisii sayilir. “Ars Nova” adli kitabinda gelenekten kopulmasini dnermektedir.
motetlerinde Olgtilerin kuvvetli zamanlarinda yalmz 4, 5 ve 8’li araliklar degil (o zaman dek kilisenin uygun
gordiigii araliklar), iiclii altili araliklart da bulunur. Anahtarin yaninda kullanilacak 6l¢ii isaretlerini baglatan kisidir
ayni zamanda. Sensible’in da kullanilmasi ile kilise tonlarinin egemenligi resmen sarsilmistir. Dahasi ritimde de
yenilikler vardir (Mimaroglu, 2012, s. 28). Zamanin nasil gruplanmasi gerektigine yonelik perfect ve imperfect
zaman kavramlarini 6nerir. Perfect tam bir daire seklinde ii¢ zamanli, imperfect yarim daire seklinde iki zamanlilig

gosterir. Dairenin i¢inde nokta varsa vuruslar tiglii gruplara, nokta yoksa ikili gruplara boliinir (Lord, 2008, s. 60).
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Din dig1 miizikte en iinlii besteci Fransiz Machaut’dur (1300-1377). Bohemya diikiiniin sekreteridir. Hem rahip
olmas1 hem de saray mensubu olmasi onun dini ve din dis1 besteler yapmasinda etkendir (Kerman & Tomlinson,
2012, s. 60). “Machaut’un Notr Damm Missas1” seslerin yalnizca yatay ¢izgilerin kurdugu polifonik orgi
bakimindan degil, bu ¢izgilerin dikey birlesmelerinden ortaya ¢ikan akorlar agisindan gelecegin armonik yazisinin

onciisii olmasi bakimindan 6nemlidir (Mimaroglu, 2012, s. 29).

15. yiizy1la gelindiginde Italya’nin Fransa ile ticari iliskileri, kiiltiirel alanda degisim yaratir. Bu etkilesim
ortaya bambaska bir miiziksel alan ortaya g¢ikarir. Franko Flamenk olarak da bilinen ¢ok iyi miizisyenlere sahip
Bugundy akimi. Bu miizisyenler Italya’ya giderek kendi tekniklerini o bolgenin yerel teknikleriyle harmanlarlar.
Ayni1 zamanda ¢ok iyi egitimci de olan Flamenk miizisyenler Italya’y1 miizik alaninda oldukga ileri bir noktaya

tasirlar (Lord, 2008, s. 75).

Daha 6nce de belirtildigi gibi antikiteyi taklit etme s6z konusu olamadigindan miizik alani 16. ylizyila kadar
daha 6zgiin olarak ilerler. Bu sirada miizikte; belli toplumsal katmanlar i¢in belli miiziklerin uygun olduguna
yonelik kurgusal yaklagimlar ortaya ¢ikar; Aslinda bu durum antikitenin son donemlerinde sanatin iki kategoride
ele alinmasiyla yakindan iliskilendirilebilir. Shiner (2004), “liberal” ve “bayagi” olarak ayrilan bu siniflamada,
bayag1 sanatlarin fiziksel emekle ve {icret karsilig1 yapilan sanatlar oldugunu, liberal ya da 6zgiir sanatlarin ise
soylu ve egitimli simiflara uygun entelektiiel sanatlar oldugundan soz eder. Ozgiir sanatlar iginde sézel sanatlar
olarak gramer, retorik ve diyalektik, matematiksel sanatlar sinifina giren aritmetik, geometri, astronomi ve miizik
yer aliyordu. Siir ise gramer ve retorigin bir alt dali olarak gegmekteydi. Miizik, Pitagoras’in matematiksel oranlari
kullanarak aralik Slgiimleri yaptigi kuramsal bir alan olarak gériiliiyordu. Ozel giinlerde iicret karsiligi calip
sOylemek bayagi sanatlara yani hizmetci sinfina girmekte, yalnizca st siniflar icra ettiginde 6zgiir sanat

kategorisine girmekteydi (Shiner, 2004, s. 52-53).

Ronesans’ta miizigi icra eden kesim ve hatta miizigin tiirii icin benzer siniflamalar yapilmaktaydi. Miizik
kuramiyla ugrasan birgok isim, (ancak bu sekilde bilim alanmi olarak sayildigindan) miizikte sinifsal ayrimi
destekleyen sozler sdylemislerdir. Grocheo, “miizikte akademi ve akademi dis1 igin net ayrimlar yapilmalidir”
der. Ardindan “Asiller i¢in ger¢ek miizik, halk icin popiiler miizik” sozlerini ekler. 1550°de Armoninin Ilkeleri
adli kitab1 yazan Zarlino, “Miizikte tek yetkili kulaktir. Miizik, yalniz miizikle ilgili olabilir. Miizigin konusu vardir
ama bu miiziksel bir konu, yani tema ya da ses kiimeleridir” der. Vicentino, “Kromatik miizik soylular, diatonik
miizik ise siradan insanlara anlamli gelebilir” der. 1550°de 12 perdelik kromatik ¢izginin egitimle 6grenildigi i¢in
egitimli ve asil insanlara layik oldugunu digerlerinin ise sokaktaki insanlara layik oldugunu soyler (Kutluk, 1997,
S. 5). Castiglione, “Corteggiano”(Sarayli) adli kitabinda lavta ve viyol ¢almanin aristokratlar arasinda moda
oldugundan bahseder ve ideal bir soylunun sahip olmasi gereken ozellikleri sayar. Bu, kitabi okuyarak kendine

ornek alan, yeni ortaya ¢ikmakta olan kent burjuvazisine verdigi birgok 6giitten biridir (Griffiths, 2011, s. 63).

Miizik nasil olmalidir? sorusu Roénesans insaninin kafasini hep kurcalamistir. Miizik alaninda Antik Yunan’i
canlandirma ancak 16. ylizyil sonlarinda hiz kazanir. 1570’lerden sonra bazi hiimanistler, Antik Yunan
kaynaklarin1 daha ayrintili irdeleyerek o donemin miizigini canlandirmaya girisirler. Bu kisiler i¢cinde en 6nemli
isim Galileo’nun babasi Vincent Galilei’dir. Galilei aslinda Yunan kaynaklarini biiyiik titizlikle incelemis olan
Mei’nin kendisine gonderdigi ¢aligmalardan yararlanarak, ki bu galismalarda Doryen, Frigyen, Lidyen gibi diziler

arasindaki farklar anlatiyordu, “Dialogue on Ancient and Modern Music” adli kitabr yazmistir. Bu kitapta
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Italya’nin miizikle yeterince ilgilenmedigi, miizigi gomiilii oldugu karanliktan kurtarip onu antik haline tekrar

kavusturmanin gerekliligi ile ilgili ipuglart bulunuyordu.

Eskiyi canlandirmay1 amaglayan bu ¢alismalarin miizik agisindan ¢ok 6nemli ve yenilik yaratan sonuglari olur.
Galilei ve arkadaslarindan olusan merkezinde Kont Giovanni Bardi’nin bulundugu Camerata adiyla taninan kiigiik
bir grup, ¢ok ezgili miizigi elestirip canto fermo adim verdikleri tek sesli sarkilar1 savunurlar. Bardi, 1589°da
Mediciler’in diigiiniinde eski bir Yunan miizikalini yeniden diizenlemeye ¢aligir. Grubun {iyelerinden Caccini,
konusur gibi sarki sdylemek anlamina gelen stile recitativo (rappresentativo)’yu icat eder. Ardindan Jacopo Peri
bu iislupta bir opera besteler. Giinlimiize kadar ulasan en eski opera olan bu eser 1600 yilinda sahnelenen
Euridice’dir. Aslinda Peri’nin daha once sahnelenen Dafne operasi, notalan kayip oldugundan giiniimiize
ulagamamugtir. Monteverdi, secondo prattica adini verdigi miizigin sozlere degil, szlerin miizige baskin geldigi
yeni tslubunu 1607°de sahnelenen Orfeo’da kullanir. Galilei ve arkadaslarimin ge¢ de olsa antik mizigi
canlandirma g¢abalar1 yeni bir seyin icadina yani Opera’nin ortaya ¢ikigina vesile olmustur (Burke, 2017, s. 128-
129).

Shiner, Antik Yunanli ve Romalilarin giizel sanatlar kategorisi diye bir seye sahip olmadiklarin1 gosteren
birgok kanit oldugunu ve geleneksel tarihgilerin giiniimiizdeki gibi bir sanat kavraminmn antikite tarafindan
benimsendigine inandiklar1 ve bdylece anakronizme yani tarihsel yanilgiya diistiiklerinden bahseder (Shiner, 2004,

S. 49-50). Baska bir deyisle bugiin bizim anladigimiz sekliyle bir sanattan s6z etmek o dénem i¢in olas1 degildir.

Ronesans sanatcilarinin pek cok resmi ve heykeli oncelikle estetik terimlerle degerlendirilmek yerine
ikonografileri ile saygi duyulan ve geleneklerden tiiremis kutsal veya din dis1 olarak tanimlanan islevsel nesneler
olarak gériiliiyordu. Ornegin altar panolari, missa ayiniyle iliskilendirilen dinsel ritiiellerin yerine getirilmesinde
kullanilan standart ara¢ gerecin bir parcastydi. izleyicilerin tarihsel olaylar1 yorumlamasina, kutsal ve din dig1
metinlerin akillarda daha kalic1 yer etmesine yartyordu. Floransa’da kent merkezinde sergilenen Michelangelo’nun
Davut heykeli gibi yapilar kilisenin ve devletin giiciinii ve iktidarini yiiceltmeye yariyordu. Ya da Rafaelin Sistine
Madonna’s1 dénem insani i¢in ¢ok 6zel ritiiel amaglarla yiiklii, dua etmeye yonelik bir tasvirdi. Bu eserler bize ne
kadar tanidik gelirse gelsin, onlar1 Ronesans déneminin izleyicilerinin gordiigii gibi goremeyecegimizi kavramak
gerekir (Johnson, 2005, s. 13). Johnson’in bu gorsel 6rnekleri yerine miizigi koydugumuzda degisen bir sey olmaz.
Miizik ayn1 amaglarla kiliselerde yerini alir. Ya da baska bir deyisle ayn1 amaglar miizik araciligiyla farkli duyulara

bu defa daha etkili bir sekilde seslenir.

Miizikte sanatciya bakis, resimdekinden farkli bir gelisim gosterir. Vasari’nin ressamlarin hayatlarini derledigi
kitabimin miizikte muadili olmadig: bir gergektir. O donem Donatello gibi sanatcilarin iinlii olduklarini gosteren
kanitlar olsa da birini besteci olarak gostermek gibi bir gelenek yoktur. Ornegin Dufay, Papa tarafindan kutsanns
ve 6nemli olaylar i¢in davet alan bir bestecidir ancak kimse beste yapan insanlarin adlarini bir kitapta toplamay1
diigtinmemistir. Griffiths’e gore Ortagag’da yalnizca bir iki bestecinin adi diginda (Bingen’li Hildegard gibi)
tarihsel kayitlarda, 6zellikle dinsel ezgi kitaplarinda bestecilere yer verilmemesinin nedeni miizigin insaniistii bir
varlik olarak goriilmesidir (Griffiths, 2011, s. 25). Ronesans’ta bestecilerin hayatini iceren bir kitap yazilmamasi

belki de donemin miizige bakiginin bir yansimasidir.

O donemde besteci ve miizisyen kavramlastirmalart da s6z konusu degildi. Miizik, kozmik armoni ve
matematiksel iligkilere dair genel diisiincelerle ilgilenen kuramsal bir dildi. Kiliselerde miizik egitmenligi yapanlar

ilahileriyle taniniyor olmasina ragmen mizikleri istenildiginde ¢ok rahat manipiile edilebiliyordu. Bir 6nceki
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bolimde bahsedildigi gibi 6zgiir ya da bayagi olarak siniflandirilan miizisyen statiisii bizim modern anlamda
algiladigimiz (goreli olarak) kendi iradesiyle miizik yapan besteciler degil, toplumsal ve dinsel hayata eslik edecek

miizikler yapan besteci/icracilardir (Shiner, 2004, s. 70).

On dokuzuncu yiizyil tarihgilerinde tarihi toplumsal baglamdan kopuk bir bi¢imde bireylerin yarattigi goriisii
hakimdir. Hessen, Marx’in diyalektik maddecilik yonteminden ilham alarak, tarihin kisisel diirtiilere ve goriislere
dayandirildig1 kuramlan sert bir dille elestirir. Ona gore yonetici sinifin fikirleri egemendir. Bu sinif, diger simiflari
kendine bagimli kildig1 gibi baskin maddi gii¢ oldugundan diger siniflar1 kendi ¢ikarlarina boyun egdirir (Hessen,
2017, s. 21). Hessen’in bu bakis agisiyla Ronesansi degerlendirdigimizde sanat ve fikir alanindaki gelisimi, bir
dizi dahi insanin ansizin ortaya ¢ikmasina baglayan goriis de yetersiz kalir. Buna en iyi drnek, sanatgi ve dahi
insanlarin iglerini gilindelik isler arasindan ayristirarak sanat etiketiyle siirdiirmelerini destekleyen sanat
hamiligidir. Miizikte miizisyenleri korumak, onlari sarayda tutmak ve iiriin vermelerini saglamak aristokratlar ve
burjuvazi arasinda bir statii sembolii haline gelmisti. Amaglart gelecek kusaklara aktarilacak bir ifade kiiltiiriiniin

iretimini saglayacak insanlart bulmak, bir araya getirmek ve onlari destekleyerek kurumsallagtirmaktir.

1434-1494 yillar1 arasindaki Floransa’da iktidarlart boyunca Mediciler diisiinsel yasama ve bilgelige vurgu
yapan Plato gibi yeni nesil Floransali filozoflar1 desteklerler. Ayrica Palazzo Medici ve Boticelli’nin Primaverasi
gibi yiizyilin en dnemli eserlerini 6zel siparigle yaptirirlar (Burke, 2017, s. 37). Yalnizca kilise ve devlet giicii
degil, soylu zenginlerin evleri, bahgeleri veya koleksiyonlari i¢in 1smarladiklari eserler sanatta izler birakir.
Mantua Markizi Izabella d’Este, Da Vinci ve Michalengelo gibi sanat¢ilarin eserlerini toplamak igin ugras
verenlerdendir (Burke, 2017, s. 79). Sanat eserinin konusundan, iislubuna nasil yapilacagina ¢ogunlukla
sanatcilardan ¢ok hamiler karar verir. Sanata yon verenin sanatgidan ¢ok baskin maddi giic olan simf (sanat

hamileri) oldugu soylenebilir.

Reformun Miizige Olan Etkileri

Reform hareketinin rahiplerin onderliginde olmasi sasirtici degildir ¢ilinkii egitimli kesim genelde ruhban
siifiydi. Hareket, elbette her yerde veya her simifta aym etkiyi gostermez, Katolik reformcularla Protestan
reformcularin karsi ¢iktiklari seyler de ayni olmayabiliyordu. Ancak hareketin olumlu ve olumsuz olarak iki yani

oldugu da bir gergek.

Feodalizmin etkisinin azalmasi farkli toplumsal gii¢ odaklarini ortaya ¢ikarir. Harman’a gore toplumdaki her
smifin kafasinin karisik oldugu ve her smifin giivence igin eski dinsel inanglarina dondiigii bir dénemdir
reformasyon. Kilisenin de bu karigikliktan bunaldigini goren insanlar bu durumla ancak eski feodalizmden
devraldiklari diigiincelerin yeniden bigimlendirilmesi yolu ile bas edebilirlerdi. Luther, Calvin gibi adamlar onlara
bu yeni yolu saglar (Harman, 2009, s. 181-187).

Dini diisiincelerin halka miizik yoluyla daha iyi aktarildig1 yeni bir kesif degildir. insanlik tarihine baktigimizda
ruhlarla iletisimde, hastaliklarin iyilestirilmesinde vb. dini ritiieller i¢cinde miizik hep kullanilmigtir. Hristiyan
ibadetinde sarki sdylemenin bu kadar 6nemli olmasmin nedeni kuskusuz miizigin sozlere bir gii¢c, amag, gizem

hatta sihir katmastydi. Bu reformistlerin ¢ok iyi bildigi bir seydi.

Miizik, tiim itirazlara ragmen 6zellikle Protestan halk kiiltiiriinde yerini alir. Luther, kendisi de birgok ilahi

yazmigtir. Ayrica fliit ve lavta calmaktadir. [lahilerinde halk sarkilarini 6rnek alip, dini ezgilere uyarlar. Ciinkii
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hem miizigin yignlar iizerindeki siiriikleyici etkisini hem de kilise korosunun egitici yanim1 goz Oniinde
bulundurur. Reformcular halkin kilisede giigliik ¢ekmeden soyleyebilecegi melodilerle tanr disiiniigiine
yakinlasmasini istiyorlardi. ileride Bach’in kilise kantatlarina esin olacak bu miizik, nceleri yalin baglamis ancak

sonradan bestecilerin istegiyle daha karmagik polifonik dokuya evrilmistir (Mimaroglu, 2012, s. 32).

Luther’in kendi deyisiyle “contrafactur” yani giinliik dildeki g¢evirisiyle sahtecilik, halk sarkilari ile dini
sarkilarin harmanlanmasi olarak agikladig1 bir yapidadir. Ornek olarak bir ilahisi, dinle ilgisi olmayan bir sarkinin
hemen ardindan “yukaridaki cennetten sana geldim” sozleriyle devam eder. Ya da bir ask sarkisindaki “bakire”
kelimesi yerine “kilise” konularak dinsel anlama biiriindiiriiliir (Burke, 1996, s. 256). Hatta Luther’le baslayan bu
sahtecilik, Trent konseyinden sonra da devam eder. Cogu dini dernek bu ydntemi kullanir. Zaten ¢ok da zor
degildir. Ask sarkilarini, diinyevi olmaktan ¢ikarip bakire Meryem’i &ven nitelige biirlindiiriir (Burke, 1996, s.
263).

Reforme edilmis miizigin giderek karmasiklagsmasi, karsi reformcularin orgiitlendigi yapi olan Trent
konseyini harekete gegirir. Trent konseyi, Gregoryen ezgilerine bu abartili siislemelerin eklenmesini “geleneksel
ezgilerin yozlasmasi” olarak degerlendirir. Dini hizmetlere belirli g¢algilarin girmesini, popiiler sarkilarin
missalarda yer almasini, din dis1 dalganin dini miizigi ele gegirmesini reddederler. Kilise miizisyenlerine yapilmig
saygisizlik olarak one siirerler. Missalarin zenginlestirilmis polifonik dokusunu anlagilmazlik olarak dile getirirler.
Miizikten ¢ok sozlerin 6nemini savunan Trent Konseyi, bu yeni ¢oksesliligin yasaklanmasi ydniinde bir sorusturma
acmaya karar verir. Bir komisyon olusturularak "reforme edilmis" missalar incelemeye alinir. Bu inceleme iginde
Palestrina ve Lasso gibi iinlii besteciler de vardir. Ancak bestecilerin ¢ogu bu uyarilar1 gérmezden gelir. Konseyin
ozellikle halk sarkilarinin kilisede kullanilmasina izin vermemesine karsin bu sarkilarin torenlerde kullanilmasi

bir yana, derlendigi ve birgok Avrupa kentinde yaymlandigi goriiliir (Kutluk, 1997, s. 24).

Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-94), Trent konseyinin isteklerini polifoniden 6diin vermeden en iyi
bicimde uygulayan bestecilerden biridir ve biiyiik konturpuan ustasi olarak iin salmistir. Papa Marcel Missa adli
yapitinda 6 sesli polifonik doku kullanan Palestrina, s6zlerin birbirine karismamasini saglayarak dini miizikte de
polifoninin kullanilabilecegini konseye kanitlar. Bu nedenle karsi reform hareketinin bestecisi olarak kabul edilir.
Eserlerinin ¢ogu dini igeriklidir. Onun iislubunu devam ettiren besteciler arasinda Tomas Luis de Victoria (1548-
1611), Franko —Flaman tislubunu uluslararasi iislubu ile kaynastiran Orlando di Lasso ve hayati boyunca katolik

bir hayat siiren ingiliz William Byrd yer aliyordu (Forney ve Machlis, 2007, s. 95).

Avrupa tarihinin déniim noktalarindan biri olan reformasyon sayesinde halk dili kilise miizigine entegre edilir
ancak giindelik yasaminda kilise disindaki ritiiellerinin ¢ok 6nemli pargasi olan karnaval kiiltiirii denetlenmekten
ziyade (Trent konseyinin yaptig1 gibi) daha da kotiisti yasaklar barindirtyordu. Bu durum reformasyonun miizik

iizerindeki yikict sonuglartydi.

Halk Kiiltiirii ve Karnaval

Reformasyonun miizik tizerindeki olumlu sonug¢larini daha kiigiik bir grup 6zelinde diistinmekte fayda var.
Her ne kadar reformasyon, yerel dillerin ve halk ezgilerinin kilise miizigine girmesi, miizigin daha genis kitlelere

ulagmasi gibi gelismelerin yasandigi bir donem olarak goriinse de reformcularin uyguladig: yasaklar, halk kiiltiirti
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icindeki ¢ogu etkinligin de yasaklanmasi anlamima geliyordu. Yasaklanan etkinliklerin ¢ogu elbette miizik

igeriyordu.

Antik Yunanda insan yasaminda genis yer isgal eden, kamuya agik meydanda veya sokaklarda ortaklasa
gergeklesen icraatlar biitiinii olarak tanimlanan Karnaval kiiltiirii, dogrudan Ortagag Avrupa’sinda devam etmis ve

Ronesans sonlarinda etkisi azalmaya baglamigtir (Bakhtin, 2001, s. 246).

Ortacag insam giindelik yasaminda sinirli zaman araliklarinda birbirinin zittt iki ayr1 hayat yasiyordu
denilebilir. Bu iki diinyayr Attali (2017), Flaman ressam Peter Bruegel’in “Karnaval ile Perhiz’in Savas1” adli
dahiyane buldugu resmi iizerinden degerlendirir. iki biiyiik, karsit giiciin kararsizigini pek ¢ok ornekle
resmettiginine ve bunlarin miizik ve iktidar olarak simgelenebilecegine deginir. Biiylik perhizin kurallarina
senlikler nedeniyle uyulmamasinin g¢atigmay1 getirdigini, resimde bu ¢atismanin da tipki uyum ve uyumsuzluk,
diizen ve diizensizlik, miizik ve giiriiltii gibi zitliklar1 sembolize ettigini savunur. Resimde, miizikle ilgili ¢ok az
unsur bulunsa da miizige yonelik ¢ok sey anlattigini savunan Attali, hem kilisenin miizisyen ve danscilart
evcillestirdigi hem de ekonomi-politigin kendi miizigini dayattig1 dénemin izlerini gordiigiinii sdyler (Attali, 2017,
S. 31-33). Benzer sekilde Burke, Bruegel’in ayni resmini s6yle yorumlar; Karnaval, geleneksel halk kiiltiirii
simgesi, Perhiz ise 1559°da halk eglencelerini bastirmaya c¢alisan rahiplerdir. Reformasyonun dnderligi rahiplerde
olsa da koylii ve zanaatkarlari da pasif alicilar olarak gérmemek gerektigini soyleyen Burke, hareketin olumsuz

yani olarak halk kiiltiiriniin ¢ogu yOniiniin bastirilmasim gosterir (Burke, 1996, s. 236).

Sorgulayici tarihgilerden biri olan Finkelstein, Ortagag saray ve kilise miiziginin halk kiiltiirii ve miiziginden
izler tasidigina deginirken geleneksel tarihgileri bu miizigi goz ardi etmekle suglar. Bu tarihgilerin halk kiiltiiriine
ait ritiielleri bos inang olarak gdsterirken, soylularin yasam bi¢imi igindeki eylemlerin tiimiinii yiicelttiklerinden

bahseder (Finkelstein, 2000, s. 21).

S6z konusu st siniflar, miizik icra alani olarak evler ve saraylart kullanirken, halkin sahnesi ise festivallerin
olanak verdigi sokaklar ve meydanlardir. Bu karnavallar, mayis oyunlarini, tiyatrolar1 ve komik vaazlari igerir.
Yiyecek, cinsellik ve siddet temalarini i¢eren bu karnavallarin en 6nemli unsurlarini gegit alayi, yarismalar ve
oyun sahneleme olarak siralamak miimkiindiir. Karnavalin halk i¢in anlami biiyiiktiir ¢iinkii kisiye bir kere de olsa
ceza almadan istedigini yapabilecegi bir ortam saglar. Erkeklerin kadinlarla, usaklarin efendilerle rol degisimine
imkan saglanan “Bas Asag1” diinyamin gergeklestigi bir olaydir. Kisaca bir dizi zithgin yasandigi tersine bir
diinyadir. Bu diinya farkli insanlar i¢in farkli anlamlar tasiyor, putperest izlekler yok edilmeden Hristiyanhiga
iliskin izleklerin {izerine konuyordu. Trent konseyi denetlemeden yana olsa da reformcular bu etkinlikleri tamamen

yasaklamaktan, yani yok etmekten yanadir (Burke, 1996, s. 216).

Karnaval sayesinde insana sunulan bu 6zgiirliik, icinde miizigin de icra edildigi ritiiel ¢esitliligin insa edildigi
sokaklarin sahneye doniismesini saglar. Bakhtin, herkesin etkin bir katilime1 oldugu bu durumun izleyici- icraci
arasindaki ayrimi ortadan kaldirdigin, bir tiir karnavalesk yasam, yani alisildik seyrinden ¢ikmus bir yagsamin kendi
yeni yasalariyla yasandigina deginir. Bu yasalar ayn1 zamanda toplumsal siniflari, esitsizligi, dindarlig1 ve benzer

hiyerarsik kurallar bir siireligine askiya alir (Bakhtin, 2001, s. 238).

Karnavalin kars1 ¢ikilan her seyi biinyesinde barindirmasi nedeniyle reformcularin saldirilarini karnavala
odaklamalari sasirtict degildir. Bu yasaklama nedenlerini dini ve ahlaki olarak ikiye ayirabiliriz. Dini nedenlerin

en dnemlisi, bu etkinliklerin Hristiyanlik dist oldugu, paganligi ¢agristirdig: diistincesidir. Hatta Katolik kilisesinin
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resmi uygulamalarini dahi Hristiyanlik dncesi kalinti olarak tanimlarlar. Venis kiiltiini ¢agristirdig1 gerekcesiyle
Bakire Meryem kiiltiine bile kars1 ¢ikarlar. Katolik reformcular halk kiiltiiriinii biiyiilerden temizlemeye ¢aligirken,
icinde biiyii s6zli gegen birgok masal kitabi, kehanet iceren kitaplar yasaklanir. Tiyatro tehlikeli bir bilyii bigimi
olarak goriiliir. Konusu din olan oyunlar dahi sakincali goriiliir. Cadi avlarmin nedenleri, cadilarin sapkin bir pagan
dininin Giyesi olduguna inanmalaridir. Halk térenlerindeki ritiieller, oyunlar din ile alay etmek olarak goriiliir. Vaaz

verirken kalabaliklar1 giildiiren vaizler bile yasaga tabi tutulur (Bakhtin, 2001, s. 238).

Ahlaki agidan ise diinyevi sofuluga tamamen ters bir diinya igermesi, cinsel diirtiileri ortaya ¢gikarmayi
yasaklayan tabularin yerini 6zendirmenin almasi, Freudcu bir terimle “id” i simgeliyordu. Festivaller; sarhosluk,
asir1 oburluk ve sehvet igermesi nedeniyle giinah sayiliyordu. Oyunlar, sarkilar ve 6zellikle danslar, Kirlilik ve
bayagiligi 6zendirdigi gerekgesiyle yasaklaniyordu. Halk sarkicilarinin suglulart kahraman olarak gosterdigi
soylenir. Hatta 1537°de Ingiliz ahlak¢1 Robert Crowley, soygunlar1 “yiireklilik” olarak dven arpist ve ezgicileri
sikayet eden bir mektup yazar. Kisaca terbiye, agirbaslilik ve tutumluluga dayali diinyevi sofuluga dair bir yagam
bicimiyle (buna Protestan ahlaki diyenler yanilgiya diiser ¢iinkii Katolik olan sehirlerde de gegerliydi); comertlik
ve hoggoriiye dayali geleneksel ahlak bicimi olarak birbiriyle zitlasan iki tiir ahlak bigimi goriilmekteydi.

Katolik ve Protestan reformcularin halk kiiltiiriine kars1 ¢ikis diizeyleri ve karsi ¢ikis nedenleri farkliliklar
gosterebiliyordu. Protestanlar Karnaval’a karsi olduklar1 kadar Perhiz giinlerine de karsiydilar. Bazi Protestanlar
pazar giinii disindaki tiim kutsal giinlere, putperestligi cagristirdigi gerekcesiyle kutsal resim ve heykellere de karsi
¢tkmiglardi. Lutherciler, Calvincilere gore daha hosgoriilitydiiler. Luther’in halk geleneklerine goreceli olarak

sempati duydugu, Karnaval’a diisman olmadigi bilinmektedir (Burke, 1996, s. 240-245).

Sonug olarak dini ve ahlaki nedenlerle bu ritiiellerin yasaklanmasi, beraberinde sanatin bircok kolundan da
mahrum kalinmasina yol agar. Ancak artik kiiltiirlin tiim hiicrelerine niifus etmis olan bu panayirlar, piyesler, gecit
alaylari kisaca karnavallar beraberinde miizigi de igeriyordu ve bu katiksiz halk miiziginin giderek zayiflamasi ve
yok olmasi demekti. Bu doniigiimler resmi yazili kiiltiiriin en 6nemli unsurunda, kilise miiziginde bile

goriilmektedir.

Sonuc¢

19. yiizy1l Ronesans anlayisi, ayni zamanda bugiin ¢ogu arastirmacinin reddettigi kiiltiirel evrimci perspektife
yaslanir. Toplumsal olaylarin doga bilimlerinin yontemleriyle agiklama girisimi olarak agiklanan pozitivizmin
Aguste Comte tarafindan ortaya atilmasi (Gedik, 2014, s.141), Burckhardt’mm Roénesans’t modernite ile
iliskilendirmesi aym atmosferi paylasir. Bu iligskilendirme, 19. yiizy1l tarih anlayisindan yola ¢ikan, Klasik Bati
Miiziginin kiiltlirel evrimin ileri bir agamasina sahip oldugu inancina dayali indirgemeci bir yaklagimdir. Durgun’a
gore Orta Cag’in karanlik olarak olumsuzlanmasi bu tiir bir tarihsel ilerleme anlayisi i¢in elverigli gibi goriinse de
Avrupa merkezci bir tarih anlatisi iginde antik ddnemden modern déneme dogru siirekli ilerleyen bir ¢izgide engel
teskil etmektedir (Durgun, 2013, s. 284).

Ronesans, gercekten de ¢ogu kaynakta bize sunuldugu gibi midir? Benzer 6zellikler gosteren bu kitaplardaki
Ronesans tasarimlarim sorgulamak ¢ok da yeni bir sey degil. Huizinga, Ronesans’a ‘Ortacag’in Sonbahar1’ diyerek
Ortacag geleneklerinin devamina, bir tiir olgunlasmaya isaret eder. Ayrica araya bir sinir ¢izgisi ¢ekmek adina

yapilan her ugrasi, Ronesansla iligkilendirilen fikir ve diisiincelerin giderek daha erken bir tarihte ortaya
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ciktigimigostermekte yani Ronesans’1t Ortagag’la i¢ ige gegirmektedir (Huizinga, 2019, s. 315). Benzer sekilde Le
Goff, Ortagag boyunca birgok ‘yeniden dogus’ oldugunu ve bunlarin ardilliginin basmakalip Ronesans terimiyle

bozguna ugradigina deginir (Le Goff, 2021, s. 63).

Ronesans’m ayirt edici 6zelligi olarak kabul edilen, antik kiiltiiriin taklit edilerek tekrar canlanisi ve Italyan
kiiltiiriiniin Avrupa’nin diger bolgelerinde taklit edilmesi ile ilgili geleneksel goriise dair bazi siipheli noktalar
vardir. “Tarihi incelemeden Once tarihgiyi tanimak gerekir” sozlerinin belli bir Ronesans tasarimina sahip
Burchardt’a uygulandiginda onun bir Italyan hayram oldugu, kendi iilkesi olan Isvicre’yi donuk buldugu
sOylenmektedir. Ayrica mit kavraminin her iki tanimi da Burckhardt’in Ronesans tasariminda gegerli olmaktadir.
Soyle ki tasarimi hem yanilgi igermekte hem de sanatcilart siradan insan olmaktan g¢ikarip semboliklestirmektedir

(Burke, 2000, s. 11-13),

Benzer bir bakigla tarihi olaylarin mevcut diisiinme seklimizi degistirdikleri gibi, mevcut psikolojik
durumumuz da tarihi olaylarla ilgili diisiince seklimizi degistirir. Duygusal deneyimler ve tarih arasindaki siki
iliski gbz oniinde bulunduruldugunda, insanlarin olaylar karsisindaki tepkilerinin incelenmesi, tarihsel anilarin
yaratilma siire¢lerini aragtirmanin iyi bir yoludur. Tarihsel anilar her kiiltiiriin ve donemin kendine 6zgii ilgi ve
oznel deneyimlerince sekillendirilir. Bir calismada (Wilford, 1991), Cristof Colomb’un popiilerliginin yiizyillar
icinde nasil degistigi analiz edilmistir. 15. ve 16. yiizyillarda bir kahraman olarak goriliiyorken 20. ylizyila
gelindiginde yildiz1 sonmeye baslar ve dahasi kiiresellesmenin, emperyalizmin ve soykirimin sembolii olarak
goriilmeye baglanir (aktaran Pennebaker ve Gonzales, 2009, s. 218-242). Goriildiigii gibi tarih yazimu,
alimlanmasiyla birlikte iki tarafli diisiiniilmesi gereken karsilikli etkilesimle doniisiime ugrayan bir olgudur. Tipki
yukaridaki 6rnekte oldugu gibi Ronesans sanatcilart kendilerini “yeniden dogus” metaforuyla tanimliyorlar diye
Burckhardt da bunu sorgulamadan kitabinda islemistir. 19. ylizyilin bu Ronesans miti giiniimiizde de kabul
gormekte ve bu mit iizerinden yiiriiyen bir endiistri devam etmektedir. Giiniimiiz arastirmacilari Rénesans: tekil

bir olay olarak gérmez ve ona farkli bir perspektiften bakar (Burke, 2000, s. 11).

Her ne kadar tarih, Avrupamerkezci tarihyazimi tarafindan dogrusal bir anlatimin igine sikistirilsa da; Bati
iilkelerinin diger kiiltiirleri ezen ve Batili olmayan toplumlara kendi ge¢mislerini unutturma stratejisinin araci
haline gelse de, gesitli tarihi yorumlarin dogrulugu konusunun bir kuvvet meselesi haline doniisme tehlikesini
iceren, nesnel bilgiyi tamamen reddeden kiiltiirel gorececiligin durdugu asir1 konuma da dikkat edilmelidir. Kanita
degil yoruma ve yorumun giiciine giivenen bu yeni tarih yazimi anlayisi, bazi irk¢i ideolojiler i¢in avantaja doniisen
rahatsiz edici sonuclar dogurabilir (Irem, 2021, s. 145-146). Makalenin basinda belirtilen; tarihginin olaylari
aktarirken kendi inang ve ideolojisinden veya toplumsal norm kabul edilen egemen ideolojiden bakip, anlam
katarak sekillendirmesi durumu Ortacag’in karanlik metaforu i¢in ne kadar gecerliyse, aydinlik metaforu i¢in de o

kadar gecerlidir.

Bugiin Klasik Bat1 miiziginde kullanilan notasyon, polifoni gibi 6geler Ortacag’da ortaya ¢ikmistir. Ronesans
donemi bestecilerinin Ortagag’la olan iligkilerini koparmadiklar1 miiziklerinde gdzlenebilir. Motetlerdeki
consonance-dissonance, hiyerarsik yapi ve siisleme iligkileri sonraki yiizyillarda da goriilebilmektedir Antik
Yunan miiziginin yeniden canlandirilmasi ¢abasiyla yepyeni bir tiir olan operanin ancak 16. ylizyilda gelistigi
diigiiniiliirse Ronesans’ta yeniden canlanma ve uyanis metaforunun sanatin her alaminda aym sekilde gelismedigi
sOylenebilir. Miizigin bozulmamis mimari yapilar gibi taklit edilmesi kolay olmayan bir alan olmasi, onun belki

de daha 6zgiin bir zeminde ingasin1 miimkiin kilmistir. Ancak merkezinin tek olmadigi, yalmzca Italya’dan
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cikmadigi da bir gergektir. Italyan kiiltiiriiniin alimlanmast siireci miizikte tam tersi yondedir. Hollanda ve Fransa’
dan ¢iknus miizisyenler Italya icin oldukca dnemli konumdadirlar. Ars Nova figiirleri Fransiz besteciler olan
Phillippe de Vitry ve Machaut’nun ve sonrasinda Dufay’in yeniliklerinin Italyan miizigindeki etkileri, motetin
babasi {invamyla anilan Flaman besteci Josquin’in Italya’daki iinii bunu kanitlar niteliktedir. 16. yiizyila
gelindiginde Lasso, Byrd ve Victoria da kendi miizik geleneklerini italyan miizigiyle harmanlayarak Rénesans

miiziginin 6nemli bestecilerinden sayilmislardir.

Halk kiiltiirii, reformcularim her tiirlii etkinligi, dolayli veya dogrudan elbette miizigi de igeren Karnaval’a yasak
getirmesi ile degisim geg¢irir. Dinsel ve ahlaki nedenlerle getirilen yasaklarin Karaval kiiltiiriinii zayiflatmasi,
igerisinde yer alan miizik icralari, tiyatrolar ve gegit alaylariyla halkin sahnesine doniisen, izleyici-icraci arasindaki
farki ortadan kaldiran sokaklarin bosalmasi, ger¢ek halk kiiltiiriiniin sonradan &grenilen kiiltiire doniismesine

neden olur.

Ronesans, mucizevi bir sekilde gegmisle aniden bagini koparmis bir kiiltiirel devrim olmaktan ziyade, agir agir
gelisen, giderek Ortagag’a yabanci hisseden ancak kendisinin de bir Ortagag insani oldugunu unutarak antikiteye
sempatiyle bakan bireylerin sayilarinin arttig1 bir ortamdaki doniisiimler zemini olarak tanimlanabilir. Ortagagin

zitt1 degil, Huizinga’min deyimiyle ‘Ortacag’in sonbahar1’dir.
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SOSYAL SERMAYE KURAMININ MUZIiK ARASTIRMALARINDA KULLANILMASI: KISA BiR

LITERATUR CALISMASI
Social Capital Theory in Music Research: A Short Literature Review
Tugba AYDIN OZTURK"
0z

Bu calismada sosyal sermaye teorisinin temel 6zellikleri ele alinmig ve bu &zellikler 1s1g8inda yapilan miizik
arastirmalart incelenmistir. Calisma boyunca sosyal sermaye ve miizik literatiirii konusu temel olarak {i¢ ana boliim
etrafinda incelenmistir. Bunlar; miizik egitimi, miizik topluluklar ve miizik endiistrisi konularidir. Diinyada ve
Tiirkiye’de konu hakkinda yapilan arastirmalar sosyallesme, giiven, kolektivite, esitsizlik, karsiliklilik ve sosyal
iligkiler gibi sosyal sermayenin ilkeleri gz Oniine alinarak agiklanmaya calisilmistir. Buna gore sosyal sermaye
bireylerde grup aidiyetini gii¢lendiren, aglar kuran, giiven olusturan, koprii insa eden ve siirekli grenmenin Sniini
acan bir enstriimandir. Miizik de bu sosyal baglarn en énemli birlestiricilerinden biri olma 6zelligini tagir. Ote
yandan sosyal sermayenin kisiler arasi esitsizlige yol acan karanlik bir tarafi da mevcuttur. Varolan sosyal
iliskilerin haksiz avantaj sagladigi ya da sosyal sermaye sahipliginin kiiltiirel ve ekonomik anlamda zaten avantajh
konumda olan kimselerin lehine isledigi bir senaryo da tartismalarin merkezinde kendine yer bulur. Calismada

konunun bu tarafi daha ¢ok miizik ekonomisi literatiirii iizerinden tartisilmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Sosyal Sermaye, Network, Miizik, Miizik Sosyolojisi, Miizik Topluluklar
ABSTRACT

In this study, the basic elements of the social capital theory are discussed in the light of music studies. The social
capital theory and related music literature have been examined mainly around three main sections throughout the
study. These are music education, music ensembles and the music industry. The studies on the subjects have been
explained by considering the principles of social capital such as socialization, trust, collectivity, inequality,
reciprocity and social relations. Accordingly, social capital is an instrument that strengthens group belonging in
individuals, establishes networks, builds trust, builds bridges and supports continuous learning. Music is also one
of the most significant unifiers of these social bonds. On the other hand, there is a dark side of social capital that
leads to interpersonal inequality. It is also discussed in the literature that social relations provide an unfair
advantage or that social capital ownership is in favour of those who are already in an advantageous position in
cultural and economic terms. This side of the subject is discussed mostly through the music industry literature in

this paper.
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Extended Abstract

The social capital theory focuses on social relations, trust, reciprocity, social inclusion, cooperation, solidarity,
bridging, bonding, inequality and other related social norms. This theory mostly interests the groups or
communities such as family, friendship, neighbourhood or citizenship. People have always been a part of the
community throughout history. They live, produce and consume all together and they share their products, values,
traditions and culture. The historical perspective of these established communities has had a balance between
individuality and collectivity. The sociology of music tries to explain music from a social point of view. The
number of studies on the relationship between social network analysis and music has increased with the

developments in technology and the concept of social capital, which has become a popular topic in recent decades.

Bourdieu explains the idea of capital in terms of social class structure and he categorizes the theory to four
subbranches. These are financial, cultural, social and symbolic capitals and each represents a potential for capital
sources. Financial capital is related to economic assets, while cultural capital refers to elements such as tastes,
skills or academic background which people have. On the other hand, social capital is about networks among
different communities and it is a basic concept for making connections between diverse actors. The average
meaning of these three capital forms reflects a new approach, which is called symbolic capital, it gives a reputation
and prestige to a person. There are also plenty of theoreticians who have studies on social capital in addition to
Bourdieu. His point of view is considered critical in social capital literature. Because he believes that the sources
of social capital cause some people who have economically privileged to have unequal opportunities. He has a
remarkable contribution to the social capital literature. On the other side, the works of James Coleman and Robert
Putnam provide a very significant approach to the literature. They highlight the positive and beneficial sides of

social capital and they use the theory for explaining social groups behaviour.

In this paper, the definition of social capital has been made and the elements of the idea have been explained.
Afterwards, music researches have been analysed in the light of social capital theory. The literature of music
education, music communities and music economy has been gathered. This paper has been organised as a review
article. The main aim of this paper is to focus on relationships between social capital and music studies. Relations
are as important as the creation of music, forming it into a product, disseminating the musical product, meeting
with the audience, and economic skills.

The relationship between music education and social capital will be discussed in the first part of this article.
Music education offers a social environment where both amateur and professional people can come together. In
this way, amateur or professional individuals and communities participate in art production. Social capital and
music education studies are mostly discussed through sociological analyzes. These analyses are on the issues such
as inclusion, cohesion and civic participation. Also, many studies in the literature focus on the fact that producing
music together increases group feeling and belonging.

In the second part of this article, the effects of musical communities are examined with examples. As in choirs
and music courses, the reason for some groups to come together may be only music. However, for some ensembles,
music is used just as a tool. People have the sense of a team spirit while producing music. A significant part of the
studies on musical ensembles focus on art therapy and well-being. There is always a positive correlation between

being involved in a music community and an increasing life quality.
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The third section of this article is about the significance of social relations in the music industry and the use of
social capital as a resource in the entertainment business. Topics covered in this chapter are often about music
entrepreneurship, the economic dimension of music, and the opportunity inequality in music world. According to
this part, which is inspired by H. Becker's concept of Art Worlds, music production takes place in a social universe.
However, amateur or professional musicians almost always need social relations conducting many activities such
as production, distribution, sharing of music, protecting the rights of artists and more.

As a result, there are many studies on social networks, relationships and music in the literature of music
sociology. This article aims to contribute to the Turkish literature and to give an idea to students and academics

who work in the sociology of music and art.
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Miizik sanatsal ve tarihsel ge¢misinin yanisira toplumsal gerceklerle ve kisiler arasi iliskilerle siki sikiya
baglidir. Miizik eseri i¢inde enstriimanlarin ve insan sesinin ses ve sessizligi anlamli bir biitiin i¢indedir. Miizik
yapan ve dinleyenler arasinda sosyal, hissiyata dayali ve zevkle sekillenen bir iliski ag1 vardir. Miizigin arka fonda
dinleniyor olmast bile, kisinin mekansal ortamla kurdugu iliskiyi tanimlamaktadir. Ornegin miizik bize
rahatlamamizi ya da hizlica hareket etmemizi salik verebilmekte; bizi tarihsel mirasimizla bulugturma ya da

yepyeni bir kiiltiirel gevre ile tanisma sansi sunabilmektedir.

Miizik sosyal hayatin i¢inde ekonomik, kiiltiirel, politik, teknolojik her tiirlii faktdrden etkilenir ve bu siirecte
aktorlerini yeniden konumlandirir. Miizik sosyolojisi, toplum i¢indeki miizige ya da miizigin igindeki topluma 151k
tutarken son on yillarda popiiler bir konu haline gelen sosyal sermaye kavrami ve teknolojinin ilerlemesiyle daha
da islevli olan sosyal ag analizi konusunu daha yakindan incelemek i¢in de bir firsat dogmus olur. Bu ¢alisma
literatiirdeki sosyal sermaye ve miizik ¢aligmalarini biraraya getiren bazi érneklerin incelenmesini amag edinir. Bu
sayede en azindan Tiirkce literatiirde bir baslangi¢c yazisi olma gayesini tagir. Calisma miizik egitimi, mizik
topluluklart ve miizik endiistri ana basliklart altinda ii¢ boliime ayrilmis ve konu hakkindaki ¢esitli 6rnekler bir

araya getirilmistir.

Calismanin amact sosyal sermaye ve ag analizi konularmin kiiltiir ¢alismalarinda ve ozellikle miizik
sosyolojisinde nasil kullanilabilecegi konusunda fikir vermektir. Ayrica bu konuda arastirma yapmak isteyen
kisiler i¢in bir 6n okuma saglayacak sekilde literatiirdeki en temel ¢caligmalarin yer aldig1 bir kaynak olusturmaktir.
Calisma metod olarak derleme niteliginde olup, bir aragtirma alam olarak miizigin sinirlarmin ¢ok genis olmasi

sebebiyle konu temelde ii¢ ana baglik altinda toplanmistir.

Sosyal Sermaye Kuramu Nedir?

Sosyal sermaye literatiiriinde one ¢ikan iki ifade vardir. Bunlardan biri “iligkiler 6nemlidir” der. Sosyal
sermaye kurami hakkinda yazilan hemen hemen tiim kaynaklar bir ingiliz atasoziine yer verir: “Ne bildigin degil,
kimi bildigin 6nemlidir”. Sosyal sermayemiz egitim, aile, arkadas, sosyal ¢cevre vb. yoluyla kazanilan ve ileride
ekonomik sermayeye katki saglama olasiligi olan iliskilerimizi temsil eder. Bu sebeple iliskilerin kurulmasi kadar
devam ettirilmesi de onem tasir. Giiven, aidiyet duyma, karsilik verme, sosyallesme becerileri gibi 6zellikler

iligkilerin kurulmasi, devam etmesi ve ekonomik bir sonuca déniismesine katkida bulunur.

Sermaye kavrami, gelecekte karli bir kazang umuduyla yatirim yapilabilecek birikmis bir miktar para olarak
tammlanir ve sosyal sermayenin ana fikri sosyal iletisim aglarinin degerli bir servet olarak kabul edilmesidir (Field,
2008, s. 16). Sosyal sermaye en temelde insan odaklidir ve tiim toplumsal iliskiler bir kaynak olarak kabul edilir.
Ote yandan sosyal iligkiler her zaman ekonomik sonuglar saglamaya ihtiya¢ duymaz. Hemsehrilik, komsuluk,
arkadaslik, aile gibi iliski aglar1 toplumdaki biiyiik sosyal aglarin i¢indeki daha kii¢iik mikro aglardir. Sermaye
tiirleri bir araya geldiginde -kisinin giivenilir iligkilerinin olmasi da buna dahil olmak iizere- anlaml1 bir biitiin
olusturur. “Gtivenilirligin kapsami sosyal normlar, aglara ve derneklere katilim gibi aktiviteleri yakalamak olarak

da diisiiniilebilir” (Temple, 2001, s. 58).

Ekonomik faaliyetlerin hacmini genisletmek i¢in 6nemli bir kaynak olarak gériilen sosyal sermaye terimi, ilk
olarak 1916’da Bat1 Virginia’daki egitim sistemini degerlendiren Lyda Hanifan tarafindan kullanilmis, fakat ancak

1930’lardan sonra sosyal bilimlerde ele alinmaya baslanmistir (Y1ldiz ve Topuz, 2001, s. 204). 1930°1u yillarda
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endiistride beseri sermaye kavrami, isletme i¢indeki muhtemel ¢atigsmalarin engellenerek daha {iretken bir ortam
hazirlanmasi diisiincesi ile olusturulmustur (Yarci, 2011, s. 127). 1960’lardan sonra ise sermaye fikri insanlart ve
onlarin kapasitelerini kapsayacak gekilde kullanilmaya baglanmigtir. Bu yillarda literatiire gecen isimler Theodore
W. Schultz ve Gary Becker’dir. Schultz beseri sermaye kavramini ortaya koymus ve bu kavrami gelir artigina bagh
olarak kazanilmis insani 6zellikleri igeren genis bir sermaye tiirli olarak agiklamigtir. Becker ve Schultz emegi
iiretimin bir faktorii olarak kabul ederken, insana yapilan egitim ve saglik yatirmlarinin verimliligi artirdigina

deginen ekonomistlerdir.

Sosyal sermaye konusu basta ekonomi, sosyoloji ve siyaset bilimi olmak iizere, akademik arastirma alani
olarak 1980°li yillardan itibaren ¢ok daha yaygin bir bigimde tartisilagelmistir. Literatiirde ne ¢ikan isimler ise
Avrupali sosyolog Bourdieu ile Amerikali sosyolog Coleman ve siyaset bilimci Putnam’dir. Asagida bu ii¢ isim
basta olmak iizere sosyal sermaye teorisine katkida bulunan énemli diigiiniirlerin temel prensiplerine ve alana

katkilaria deginilecektir.

Sosyal Sermaye ilkelerine Temel Bir Bakis

Bourdieu sermayeyi ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermaye olarak iice ayirir. Sosyal sermaye, gercek ya da
sanal kaynaklarin, bir bireye ya da gruba karsilikl tamgsiklik ve taninirlik ile daha fazla ya da az kurumsallagmis
iligkiler agina sahip olmasmin toplamidir (Bordieu ve Wacquant, 1992, s. 119). Bourdieu sosyal sermaye
kavramina elestirel bir bakis agis1 ile bakar. Iliskilerin kisisel ¢ikarlar géz dniinde tutularak bir yatirim arac1 olarak
gorillmesi, Bourdieu’nun Marksizm tabanli fikirleri ile ortiisiir. Bourdieu’ya gore sosyal sermaye, toplumsal

esitsizligi beraberinde getirir.

Diger yandan, Bourdieu’nun ¢alismalarinin daha ¢ok 1960-70°1i yillarin elit aristokrat ailelerinin gézlemine
dayandig1 ve sosyal sermayeyi sadece belli bir kesimin sahip olabilecegi bir avantaj olarak gosterdigi sebebiyle
elestirilmistir. Ornegin Bourdieu, Bach dinleme zevki, gosterisli aksam yemekleri ve bazi spor dallarina ilgi
duymay1 simf temelli agiklamaktadir. Ancak giiniimiiz toplumlarinda sosyal sermayeye sahip olmak ve bu
sahipligin temsili degisiklik gosterebilir. Ayricaliklar farkli sosyo- ekonomik siniftan gelenler igin de bir anlam

tasir.

Literatiirdeki diger 6nemli isim olan James Coleman ise sermayeyi fiziki, beseri ve sosyal olarak lige ayirir.
“Fiziksel sermaye gozlemlenebilir ve maddesel bir form olmasindan dolay1 dlgiilebilir; beseri sermaye bir bireyin
sahip oldugu bilgi dagarcigi ve yeteneklerle ilgili olarak daha az olgiilebilirdir. Sosyal sermaye ise kisiler arasi

iliskilerde varoldugundan daha da az dl¢iilebilir bir 6zellige sahiptir” (Coleman, 1998, s. 100).

Coleman egitim sosyolojisi iizerine yaptigi ¢alismalarda aile, okul ve sosyal ¢evrenin geng Ogrenciler
iizerindeki etkilerini incelemistir. Akademik basar ile sosyal esitsizlik arasindaki iligkiyi ¢oziimlemek i¢in lise
Ogrencileri lizerine arastirma yapan Coleman, gencler iizerinde akran gruplarmin aile ve 6gretmenlere gore daha
etkili oldugu sonucuna ulagmistir. Ardindan etnik gruplar, 6zel/ devlet okulu, Katolik kdkenli okullar ile digerleri
arasindaki farklar ile ilgili olduk¢a detayli incelemeler yapmustir. Bu ¢calismalara gore; ‘topluluklar aile icerisindeki
sosyal ve ekonomik zararlarin etkisini dengeleyen bir sosyal sermaye kaynagidir’ (Field, 2008, s. 32). Coleman’a

gore —Bourdieu’nun aksine- sosyal sermaye ekonomik diizenin farkli katmanlarindaki tiim kisileri etkiler. Buna
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gore sosyal sermaye, bir kimsenin ulagabilecegi kaynaklari gosterir ve bu sebeple Coleman ve Putnam’in

calismalart i¢in uzlasmact denilebilir.

Bowling Alone (Yalniz Bagina Bowling) kitab1 ile olduk¢a genis bir okuyucu kitlesine ulagan Putnam,
Amerika’daki azalan sosyal sermayeden ve dolayist ile bireysellesen iliskilerden s6z eder. Putnam’a gore
Amerika’da yurttaghik bilinci glinden giine azalmakta, insanlar aile ve arkadaslariyla yeterince zaman
gecirmemektedir. Bunun yerini televizyon, bilgisayar gibi medya araglart almistir ve insanlarin hayati genel olarak

ev ve is arasinda gegmektedir.

Grup halinde oynanan bowling turnuvalarina katilim oraninin diismesi, Putnam’in azalan sosyal iliskileri
anlatmada kullandig ustaca bir metafordur. Putnam 1996’da sosyal sermaye kavramu ile ‘iletisim aglar1, normlar
ve giiven gibi, katilimcilarin paylagilmig nesneleri siirdiirebilmek i¢in bir arada hareket etmelerini saglayan, sosyal
yasamin Ozelliklerini kastettigini ifade eder’ (Field, 2008, s. 44). Putnam da Coleman gibi sosyal sermayeyi sahip

olundugu takdirde kisilere ve toplumlara fayda saglayan birlestirici ve koprii olusturan bir arag olarak kabul eder.

Sosyal sermaye literatiirii sosyal aglarla i¢ ice gegmistir. Aglarda olusan iligkiler sarmali, sosyal bir ortam
yaratir. Bir kaynagin sermaye olarak tanimlanmasi igin gereken bazi dgeler vardir. Aglar iginde fayda, maliyet,
karsilikl ¢ikarlar, yatirim, géniilliilik ya da {in gibi kavramlardan s6z ediyorsak, burada bir sosyal sermayeden de
bahsedebiliriz. Francis Fukuyama, sosyal sermayeyi iki veya daha fazla birey arasinda is birligini destekleyen
zorunlu ve gayri resmi normlar biitlinii olarak tanimlarken; Nan Lin, sosyal aglara dayanarak agiklar (Giirsakal,
2009, s. 196).

Sosyal Sermaye Kuram ve Miizik iliskisi

Sosyal sermaye teorisyenleri konuyu pragmatik, isbirlikci, elestirel, Marksist vb. gibi farkli bakis acilari ile

ortaya koymuslardir. Sosyal sermaye literatiiriindeki konular genel olarak asagidaki gibi simiflandirilabilir:

‘Katilim, etkilegim ve sivil dahil olma/ baghlik,

- Aglar ve baglantilar,

- Aile ve arkadaslar,

- Karstliklilik ve yiikiimliiliikler,

- Giiven,

- Kurallar ve degerler,

- Ogrenme,

- Inang temelli organizasyonlara iiyelik’ (Langston ve Barrett, 2008, s. 120).

Miizik sosyal bir yaratim, paylasim ve dahil olma durumu olarak kisiler, toplumlar, gruplar ya da kurumlar
arasi iligkilere odaklanir ve sosyal sermaye ilkeleri ile ortak bir paydada bulusur. Asagida literatiirdeki bazi
ornekleri incelerken, bu bakis acist géz oniinde bulundurulmalidir. Buna gore sosyal sinif, katilim ve okul basarisi
gibi faktorleri inceleyen miizik egitimi; toplumsal dayanisma, kiiciik gruplar arasindaki etkilesim ya da terapi gibi
faktorleriyle miizik topluluklart ve son olarak endiistriyel boyutta ve is anlaminda miizik yapan, satan ve satin
alanlar1 bir araya getiren, ¢ok sayida alt kategorisi bulunan miizik enddistrisi konu basliklar1 sirastyla sosyal

sermaye kuramina gore anlatilacak ve daha dnce alan hakkinda yapilmis ¢alismalar tizerinden 6rneklendirilecektir.
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Sosyal sermaye baglaminda miizik egitimi. Yukarida da bahsedildigi lizere, Coleman’in sosyal sermaye
iizerine yaptig1 aragtirmalar, Amerika’daki egitim sistemine odaklanir. Coleman, farkli etnik kdkenden gelen
ogrencilerin okul basarisi ve toplumsal uyumu, dini okul ve sekiiler okullarda egitim alan 6grencilerin ders basarisi
gibi farkli konular hakkinda oldukga detayli ve on binlerce datadan olusan arastirmalari yiiriitmiistiir. Bourdieu ise
Fransa’da siklikla varlikli ailelerin gocuklarimin devam ettigi Ecole Normale Supérieure lisesinde burslu 6grenci
statlisiinde egitim almis ve bu tecriibesine dayanarak egitim ile sosyo- ekonomik sinif arasindaki iliskiyi
incelemistir. Netice olarak sosyal sermaye kuramina elestirel bir bakis agisi ile yaklasmistir. Sosyal sermaye
kuraminin en dnde gelen isimlerinden biri olan Putnam ise, sosyal sermayeyi sahip olunan degerler, topluluk

bilinci ve aglar arasindaki giiven temasi ile agiklar.

Miizik egitimi ister anaokulundan lise bitimine kadar miifredatta yer alan bir ders olarak, isterse kurs, 6zel ders,
koro, cemiyet, konservatuar vb. seviyede bir egitim olarak olsun kisiler arasi etkilesimi olanakli kilar. Miizik
egitimi hem amator hem de profesyonel kisilerin bir arada olabilecegi ve kisi ya da topluluklarin ister miizik

yaparak isterse dinleyici olarak sanat iiretimine birlikte katilabilecekleri bir ortam sunar.

Sosyal sermaye ve miizik egitimi ¢caligmalari en cok kaynastirma/ dahil olma ve sivil katilim gibi konulardaki
sosyolojik ¢dziimlemeler {izerinden ele alinmaktadir. Ornegin C. Eastis ¢alismasinda iki farkli koro iizerine yaptigi
etnografik alan aragtirmasi ile beraber orgiitsel ¢esitlilik ve sosyal sermayenin ¢okboyutlulugunu ele alinmaktadir
(Eastis, 1998). Bu caligmanin sonucuna gore; ‘Miizikal topluluklarin yapilari, grup etkilesimleri tarafindan

gelistirilen miktar, nitelik ve sosyal sermayenin bi¢imlerini etkilemektedir’ (Prest, 2016, s. 134).

Langston ve Barrett (2008, 2009, 2011) tarafindan yapilan arastirmalar miizik egitimi ile topluluk/
organizasyon konularina deginir. Bu ¢aligmalarda 6zellikle halk korolarimin, toplum iizerindeki olumlu etkisi

tizerinde durulur (Akt. Prest, 2016, s. 137).

Halk korolarinda birbirini tanimayan bireyler miizigi bir ara¢ olarak kullanir ve ¢ogu kez amator ya da yari
profesyonellerden olusan gruplarda bu sayede aidiyet artar ve sosyal aglar giiglenir. Zaman zaman bu gruplarda
miizik egitimi veren egitmenler kisiler arasinda koprii gorevini listlenen aktorlere doniigiir. Luebke Amerika’da
bir orta okulda farkli etnik kdkenlere sahip veliler ve gorevlilerin olusturdugu miizik toplulugunun incelendigi bu
caligmada, “egitmenlerin stlendikleri liderlik rolii ile sosyal sermayeyi gelistirdigi sonucuna varilmigtir” (Akt.
Prest, 2016, s. 137). Ote yandan Langston, “miizik egitmeninin en énemli roliiniin égrencilerin miizik yetenegi,
bilgisi, aliskanliklarinin gelismesine yardim etmek ve yasam boyu miizige katilacak egilimler olduguna
deginmektedir” (Langston, 2012). Ayrica konu yalnizca 6grencilere miizik konusunda saglanacak yeterlilikle
sinirlt degildir. J. Brimhall yaptig: literatiir calismasinda, sosyal sermayenin miizik 6gretmenleri ile grenciler
arasmndaki iliskiyi ve egitim basarisim nasil etkiledigine deginir. Ogrencilerini sosyal agidan destekleyen
egitmenlerin, miizikal agidan bilgili, uyumlu, 6grencileriyle iletisim i¢inde olan ve diisiinceli kisiler oldugu ortaya

konmustur (Brimhall, 2014).

Anita Prest’in genis ¢apl literatiir calismasinda miizik egitimi arastirmalar1 ayni1 zamanda Bourdieu’nun
yaklagimindan etkilenen ¢aligmalar olarak ayrica siniflandirilmistir. Bu ¢aligsmalardan ilki Cloonan tarafindan
yapilan ve 2000-2002 yillar1 arasinda Birlesik Krallik hiikiimetinin igsiz miizisyenler i¢in gelistirdigi bir egitim ve
network programinin gézlemlenmesine dayanmustir. Bu ise alim programina gore, geng miizisyenlerin miizikal
yeteneklerinin yanisira sosyal iligkilerini gelistirmelerinin de is bulmalar1 konusunda yardimer oldugu ortaya

¢tkmigtir (Cloonan, 2004). Russel tarafindan 2006°da yapilan bir calismada Kanada Kuzey Kutup bolgesindeki
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Eskimo 6grencilerinin miizik 6gretmenleri ile gelistirdikleri sosyal iliskileri ve 6grenme konusunu ele alir. Sosyal
ve kiiltiirel sermaye ile habitus kavraminin ele alindig1 ¢aligmada yazar, 6grencilerin gegmis hikayelerini, bilingalt:
fikirlerini, inanislarini ve duygularini yani habituslarini anlamanin basari i¢in 6nemli bir etken oldugu sonucuna

varmigtir (Prest, 2016, s. 132).

Coulson Kuzey Ingiltere’deki gen¢ miizisyenlerin kiiltiirel ve sosyal sermayelerinin Bourdieu’nun one
stirdiigiinden daha az aile gegmisi ile ilgili oldugunu ortaya koyar (Prest, 2016, s. 132). Buna gore miizisyenlerin
o0grenme deneyimlerinin kalitesi ile miizik egitimi politikas1 ve uygulamalar1 miizisyenlerin ¢alisma hayatindaki
basarisi igin ¢ok dnemli faktorler olarak belirlenmistir (Coulson, 2010). Bir baska ¢alismada ‘“Toplumsal Sanat
Projesi’ isimli program araciligtyla genglerin miizik korosu araciligiyla gelistirdikleri sosyal katilim ve iligkileri
incelenir Sosyal sermaye agisindan diisliniildiigiinde bu sanat projesi akabinde bu gengler -6zellikle kiz 6grenciler-
yeni deneyimler ve arkadaglar edinmistir. Yazarlara gore sanat projeleri toplumsal refah {izerinde olumlu etki
yaparken, degisikliklerin her zaman iyi sonuglar doguracag agik degildir. Ornegin projenin etkili olabilmesi igin

genglerin miizik zevklerinin de dikkate alinmas1 gerektigi vurgulanmistir (Hampshire ve Matthijsse, 2010).

Gogmenligin miizik diinyasindaki dnemi biiyiiktiir. Go¢gmen olarak baska bir iilkede kiiltiirel asimilasyon ile
kiiltiirel degisim faktorleri arasinda kendine yer edinmeye ¢alisan gégmenler zaman zaman yeniye adapte olur,
bazen kendi aliskanlik ve begenilerini siirdiirmeye devam eder. Fakat cogu kez ara bir yol bulunur. Ornegin Kruse
(2013) Amerika’da miizik egitimi alan Meksika kokenli bir 6grencinin, {iniversite basarisi ve sosyal iliskileri
gocmenlik ve azinlik gegmisi g6z dniinde bulundurularak gézlemlenmistir. Arastirmada sosyal sermaye agisindan
gbecmen Ogrencilerin karsilastilar: engellere karsin, nihai basarilarinda miizigin, miizik egitiminin ve en ¢ok da
egitmenin olumlu katkisi oldugu sonucuna varilmistir. Lu’nun arastirmasi ise toplum merkezlerinde gogmenlere
yonelik verilen miizik egitimini kiiltlirel sermaye, etnisite ve asimilasyon teorileri {izerinden agiklar. Calismada
ele alinan Cinli 6grenciler klasik bat1 miizigi egitimi alarak hem ¢ok yonlii olduklarini géstermek hem de ana akim
egitim geleneginin icinde yer almak istemektedir (Lu, 2013). Ote yandan azinliklar da iilkedeki temel miizik
anlayisi iizerinde etki yaratabilir. Oregin Hong Kong’da yasayan vurmali ¢algi miizisyenlerinin zaman icinde
iilkede azinlik olan Afrika’lilarin ¢alma tekniklerini 6grenmesi ve uygulamasim habitus kavrami {izerinden
inceleyen Lee, ¢alismasini Hong Kong’lu perkiisyonistlerin degisen yasam pratikleri iizerine kurmustur (Lee,
2010).

Literatiirdeki ¢ok sayida c¢aligma, birlikte miizik tiretmenin grup duygusunu ve aidiyeti arttirdigi sonucuna
odaklamir. Wing (1996) arastirmasinda miizik egitmenlerinin daha iyi sonuglara ulagmak icin ¢aligmalarini
birbirleriyle paylasmasinin 6nemine deginir. Zdzinski ise alan arastirmasinda (2004) askeri bando/ davul takinmi
katilimcilarini inceler ve bu kimselerin bir gruba dahil olma motivasyonlarim ele alir. Oncelikli olarak miizikal
deneyim kazanma, seyahat etme ve iyi performans sergilemek amaciyla gruba katilan kisiler, ayrica en 6nemli

yasam faktorlerinin aile, miizik, arkadaslar ve saglik oldugunu belirtmislerdir.

Gruplara verilen miizik egitimi azinliklar, dezavantajli gruplar ya da az popiilasyona sahip kirsal bolgelerde
oldukga islevsel bir role sahiptir. Miizik egitimi veren kurumlar hangi yas, egitim, sosyoekonomik siniftan olursa
olsun grup aidiyetini artirir. Pietersen (2008), Bati Avustralya’da 6zellikle kiiciik ve az sayida niifusa sahip
yerlesim yerlerinde siirdiiriilen miizik topluluklarini ele aldig1 ¢calismada, bu tarz programlarin kirsal bolgelerdeki
sosyal yasama olumlu etkisi olduguna ve yerel idareler tarafindan desteklenmesi gerektigine deginmektedir.

Putnam’in goriisiinden hareketle topluluk bilincine ve miizigin sosyal sermayeyi iyilestirici giiciine igaret eden
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Wright (2012), miizik egitmeninin toplumu miizik aracilifiyla canlandirmak ve sosyal doniistime olumlu katki

saglamak konusunda 6nemli bir rolii olduguna deginir.

Sosyal sermaye baglaminda miizik topluluklari. Yukaridaki 6rnekler miizik aracilifiyla egitim, 6grenciler,
miizik 6gretmenleri, profesyonel ve amator miizisyenler, geng ve yaglilar, sehirde ya da kirsalda yasayan kisi ve
topluluklar gibi toplumun farkli kesimlerinden gelen gruplarin sosyal iliskilerininin dinamiklerini anlamak
iizerinedir. Temel olarak miizik egitimi baglig1 altindaki ¢alismalar, kisi ve gruplarin sosyal, psikolojik, sosyo-
ekonomik, siyasi, tarihsel vb. gibi d6zelliklerine deginir ve bunu yaparken sosyal sermayenin prensiplerinden
faydalanir. Bu béliimde ise miizik topluluklari ve sosyal sermayenin &zellikleri iizerinde durulacaktir. Ote yandan
konu miizik ve topluluk olarak ayri ayr diigiiniilmelidir. Miizik ¢ogu kez topluluklar: bir araya getiren ve sosyal

iligkileri diizenleyen bir arag goérevi gormektedir.

Miizik egitimi baslig1 genelde topluluklar konusuyla paralel diistiniilebilir. Miizik egitimi sayet bir ekip iginde
birden fazla kigiyi barindiran ve aralarinda sosyal etkilesime imkan veren bir yapiya sahip ise, konu topluluk/sosyal
katilim ekseninde de ele alinmalidir. Yani baz1 gruplarin bir araya gelme sebebi sadece miizik olsa da (6rnegin
korolar, miizik kurslari) bazilar1 miizigi bir ara¢ olarak da kullanabilir, 6rnegin dernekler/kliipler. Langston ve
Barrett’in ¢alismasi, Milton Toplulugu koro ¢alismalarini esas alir ve 27 katilimci ile derinlemesine goriismeler
yapilmistir. Goriismelerin sonucunda sosyal sermayenin bir gosterge olarak, paylasilan kurallar ve degerler, giiven,
sivil toplum katilimi, sosyal aglar, bilgi kaynagi ve koronun sundugu arkadaslik ve aile ile iliskileri tanimladig1
ortaya ¢ikmistir (Langston ve Barrett, 2008, s. 118). Goriismecilerden biri katildigi koro i¢in; ‘biraz aile gibi’
ifadesini kullanir, ayrica dostluk/ arkadaslk terimi de sik¢a dile getirilir. Katilimeilar koroyu bir takim ¢alismasi

olarak goriirken, zaman i¢inde miizikal yetenek ve 6grenme becerilerinin arttigina da deginirler.

Seving (2017) Tirkiye’de miizik fakiiltesi 3. sinif 6grencilerinin katildigi koro egitiminde takim ¢alismasinin
onemini kontrollii bir bigimde gézlemlemistir. Bu egitimlerde 6grenciler birbirlerinin 6grenme siirecine yardim
etmis ve siirekli etkilesimde bulunmuslardir. Iki gruba ayrilan dgrencilere takim galismasi ve geleneksel 6grenme
metodlar1 uygulanmisg; entonasyon (tonlardaki hassasiyet ve kesinlik), diksiyon/ artikiilasyon, homojenlik ve koro
tinisi, miizikalite- miizikal dinamikler, ritmik beraberlik- uyum ve koro disiplini kriterleri karsilagtirmali olarak
incelenmistir. Gelecekte miizik 6gretmeni veya profesyonel icraci olacak bu &grencilerin takim calismasina

gosterdikleri ilgi dl¢iisiinde akademik basarilarinin artis gosterdigi 6lgiilmiistiir.

Coskun’un calismasi izmir’deki Tiirk miizigi korolarin1 sosyallesme kurami iizerinden tartisir. Izmir’de
kisilerin bir sehir gelenegi olarak amator Tirk miizigi topluluklarina katilma sebebinin miizikten daha ¢ok
sosyallesme, arkadaslik, ¢cevre edinme, terapi ve statii edinme gibi amagclar tagidigim vurgular (Coskun, 2017).
Ayrica ¢alismanin bir diger 6nemli sonucu, amatdr korolarda gevre edinen miizisyenlerin gruplar kurarak bu
sayede miizik sektoriinde is bulmalaridir. Coskun burada amator miizik topluluklarini -kazang kapisi- terimi ile
betimlemekte ve Izmir’in sosyo- kiiltiirel konjoktiiriiniin Tiirk sanat miizigi dinleme pratigine uydugunu ifade
etmektedir. Bu 6rnekte sosyal sermayeye sahip olan miizik topluluklarinin ayn1 zamanda ekonomik sermayeye

doniisme potansiyeli de tasimasi s6z konusudur.

Miizik topluluklar ve sosyal sermaye iligkisinde bir diger dnemli konu baglig1 terapi ve iyi hissetme iizerine
yapilan ¢aligmalardir. Bu ¢aligmalara gore kisiler bir topluluga dahil olma, aidiyet duyma, ekip ruhu, dmiir boyu

O0grenme, sanata katilim ve kendini gergeklestirme gibi dzelliklere miizik araciligiyla sahip olurlar.
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Davidson ve ekibi (2014) 70 yas ve tizeri kisilerden olusan bir sarki sdyleme grubunu incelemistir. Arastirma
ekibi bu dersleri 8 hafta boyunca takip etmis ve sonrasinda katilimcilarla goriigmeler gergeklestirmistir. Derslere
katilan yash bireyler fiziksel, miizikal anlamda ve psikolojik olarak daha iyi hissettiklerini belirtirken
katilmecilarin %35°1 aralarindaki sosyal etkilesimi ders dis1 zamana da tasidiklarini belirtmislerdir. Etkilesim ve
aidiyetin gorece bir bigimde sosyal hayatin disinda kalan yasli bireyler iizerinde yarattig etkiler ile ilgili daha fazla

sayida ¢aligma yapilmali ve bu ¢alismalar yerel ve ulusal idareler tarafindan da desteklenmelidir.

Miizik terapi uzun yillardir farkli miizik kiiltiirlerinde ¢esitli uygulama alanlarina sahiptir. Kisilerin ruh sagligi
iizerinde olumlu etkileri oldugu bilinmektedir. Miizik terapi lizerine ¢alismalar yapan terapist Procter ¢alismasinda
3 hastasinin birlikte miizik yapma pratigini incelemistir. Bu yolla hastalarin iyi hissetme, sosyallesme ve kendine
giivenli hissetme duygularinin miizigin kendisinden daha c¢ok, beraber yapilan bir eylem olmasindan
kaynaklandigina deginir (Procter, 2012). Benzer bir arastirma Olger (2018) tarafindan dogustan norolojik saglik
problemleri olan 20 gocuk tizerinde gergeklestirilir. Kontrollii olarak iki gruba ayrilan gocuklarda Norolojik Miizik
Terapi alan ¢ocuklarda sosyal katilim, giinliik yagsam aktivitelerinin iyilesmesi ve yasam kalitesinde olumlu bir

artis gézlenmistir.

Sosyal sermaye baglaminda miizik endiistrisi. Miizik diinyas1 miizisyen, dinleyici ve miizigin satis ve
pazarlamasini yapan onlarca farkli kurumun bir araya geldigi; eglence ekonomisinin bir alt dalini olusturan bir
endiistridir. Bu yiizdendir ki miizigin bir iskolu anlaminda iiretilmesi, dagitilmasi, paylasilmasi, haklarinin

korunmasi, organizasyonlara dahil edilmesi gibi ¢cok sayida etkinlik kaleminde sosyal iligkilere ihtiya¢ duyulur.

Miizik endiistrisi ve sosyal sermaye birlikteligi ya da sosyal sermaye ilkelerinin miizik diinyasi igin
diistiniilmesi, miizigin zaten en bastan itibaren sosyal bir olay olmasindan kaynaklanir. Miizigini yapan besteci,
miizisyen, aranjor, solistten baglayan ve son olarak dinleyiciye bir ses/ goriintii olarak ulasan miizik eserleri, kisi
ya da sirketler arasinda pek ¢cok noktada etkilesim yaratir. Bu etkilesimler sosyallesme, sosyal iligkiler, giiven,
sosyal organizasyonlar, kollektivite gibi farkli sayida isimlerle tanimlanabilir ve konu sosyal sermaye ile yakindan
iliskilidir.

Howard Becker (1982) ¢ok bilinen ¢aligmasi ‘Sanat Diinyasi’nda su soruyu sorar: ‘Sanat toplum ve insanlar
icin yapmasi gerekeni nasil yapar? Sanat diinyasindan s6z edildiginde dogrudan olarak isbirligi ve kolektiviteden

de s6z edilmis olur. Ciinkii sanat insan etkinliklerini armoni i¢inde bir araya getiren sosyal bir fenomendir.

Crossley ve Bottero (2015), sanatginin tek basina prova yaptigi ya da sadece kendi zevki icin miizik yaptigi
anlari, Mead’in izleyiciyi ya da dinleyiciyi tamamen konu dig1 eden metaforik anlatimiyla agiklarlar. Mead (1967)
—kendimle diyaloglarim— adin1 verdigi bireysel miizik tiretimi fikrini ortaya koymus olsa da Crossley ve Bottero,

sosyolojinin her zaman kisiler ve kurumlar arasindaki iliskilere odaklandigina deginir.

Yukarida bahsedildigi gibi sanat¢1 pratik kazanmak i¢in yaptigi calisma/ prova ya da kendisi i¢in miizik yapma
zevkinin diginda biiyiik bir oranla miizigi dinleyicileri ile paylagsmak i¢in yapar. Miizik yapmak bir kisinin
kafasindaki duygu ve diislincelerin miizik bilgisi ile birlesmesi ve ortaya bir yapit olarak ¢ikmasinin hemen
sonrasinda diger miizisyenlerle paylasilir, stiidyoda kayit edilir ve dinleyiciye ulasana dek pek ¢ok sosyal

interaksiyona dahil olmustur bile.

Rossiter ve digerlerinin caligmasi (2011) sosyal sermaye ile miizik girisimciligini konu alir. Miizik

girisimcilerinin (bu miizisyenin kendisi de olabilir) stratejik yaraticilik kavramiyla beraber nasil sosyal sermaye
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elde edebilecegini tartigirlar. Miizigi ekonomik bir igkolu olarak kabul eden calisma temelde girisimcinin
motivasyonunun ne oldugunu sorgulamaktadir. Bu durumda miizik girisimcilerinin proaktif bir davranis bigimi
sergileyerek sosyallesme ve kisilerle duygusal yakinlik kurmak gibi dlgiilemeyen 6zellikler sergilemesi, basar1 ve

motivasyonunu artirmaktadir.

Miizik diinyasinda sosyallesme ve ag kurmanin énemine deginen bir baska ¢alisma ise Sutopo ve digerleri
(2017) tarafindan hazirlanan ¢aligmadir. Bu arastirma Endonezya’li geng miizisyenler, kariyer kararlari ve stratejik
sosyal sermaye kavrami {izerinedir. DIY- Do it yourself (Kendin yap) kiiltiiriinden s6z eden ¢alisma, 6zellikle geng
miizisyenlerin gegici igler konusunda daha esnek davranmasi ve yeni is firsatlari yakalamak adina mobiliteye agik

olmalar1 gerektigi konusuna deginir.

Oztiirk (2015) sosyal medya ¢aginda miizik endiistrisini inceledigi arastirmada miizisyen, dinleyici ve
endiistriyi bir biitiinlin pargalari olarak kabul etmis ve miizisyenin dijital ¢agin ekonomik sartlarinda nasil hayatta
kalacagini sorgulamistir. Bu ¢alisma i¢in onlarca miizisyen, prodiiktér, radyo ve TV programcisi, DJ, hayranlar,
menejer ve sosyal medya uzmani gibi ¢ok sayida kisiyle goriismeler yapilmistir. Calisma sonucuna gore, miizik
endiistrisinde var olan sanatgilar géreceli olarak daha yiiksek ekonomik ve sosyal sermaye unsurlarina sahiptirler.
Miizik, medya ve eglence diinyasindaki kisilerin sosyal iligkilere sahip olmalar onlara is bulma anlaminda avantaj
saglamaktadir. Ancak 6te yandan analizler genellikle ekonomik sermayeye sahip olan katilimcilarda sosyal
sermayeye sahip olma oraninin da arttigini gosterir. Calismanin elestirel kism1 Bourdieu’nun da degindigi gibi,
Sosyo- ekonomik agidan daha dezavantajli olan gruplarin is bulma, isbirligi yapma ve devamlilik konusunda zorluk

yasadiklar1 yoniinde olmustur.

Becker sanat diinyasini daha iyi anlamak igin su felsefi soruyu sorar: Eger ormanda bir agag¢ devrilse ve bunu
kimse duymazsa, ses ¢ikmig olur mu? Ya da soruyu su sekilde sormamiz gerekse; eger bir miizisyen bir miizik
eseri bestelerse ve bundan higbir dinleyicinin haberi olmazsa, bu miizigin ‘toplumsal anlamda’ varligindan s6z
edilebilir mi? Miizisyenler sosyal, ekonomik, politik, kdltiirel, sanatsal ya da kisisel sebeplerle de olsa
dinleyicilerine miiziklerini ulagtirmak isterler. Global miizik endiistrisi, diinyaca iinlii popiiler isimler {izerine
yogunlasir. Benzer bigimde yerel miizik pazarlarinda da kendi iilkesinde bilinen popiiler sanatcilar daha fazla is
yapma sansina sahiptirler. internet medyasinin sanat iriinleri agisindan en biiyiik yeniligi, sanat¢ilarin cografi
siirlart asarak ve biiylik plak sirketlerine gereksinim duymadan online medyada kendini gdsterme firsati

yakalamis olmasidir.

Sargent (2009) yeni medya doneminde lokal miizisyenlerin ulasabilecegi potansiyel kiiresel dinleyicileri konu
almaktadir. Buna gore sosyal medya aglart miizigin dagitimi ve promosyonu i¢in ¢ok énemlidir ve miizisyen bu
sosyal aglara aktif bir sekilde katilirsa dinleyici sayisimi arttirabilir ve iliskilerini gelistirebilir. Ancak buradaki
ikilem sanatgilarin farkli noktalarda olusturduklari kitleleri bir araya getirmesi tizerinedir. Birlestirme (bonding)
ve koprii kurma (bridging) sosyal sermayenin en 6nemli prensiplerindendir. Dijital medyamn —sinirlarinin ¢ok
biiylik ve baglantisiz olmasi— sosyal iligkilerin kiiltiir baglamindan koparak ya da c¢okkiiltiirlileserek gelismesini
gerektirir. Endiistri bu 6zellikleri de hesaba katarak dijital teknolojinin olanaklarini ve insanin sosyal bir birey

olarak varligini ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermaye bakis agistyla bir araya getirmenin yollarini bulacaktir.
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Literatiirde yapilan ¢aligmalar incelendiginde miizik diinyasinda sosyal iliskilerin ya da genel tanimiyla sosyal
sermayenin olduk¢a 6nemli oldugu sonucuna varilmaktadir. Konu miizik egitimi, topluluklar, sanat terapi, sosyal
katilim, farkli yas gruplarinda miizigin iyilestirici giicii, gdgmenlerin aidiyet duygusu, kiiltiirel asimilasyon, sosyal
sinif, ekonomik farkliliklar, iskolu olarak miizik ¢alisanlarinin iligkileri ve daha pek ¢ok farkli agilariyla ele
almmaktadtir. Diinya miizikoloji ve miizik sosyolojisi literatiiriinde sosyal ag analizi ve sosyal sermaye ile miizik
diinyas: ilizerine yapilmis ¢ok sayida aragtirma mevcuttur. Ancak Tiirk¢e yazinda konu hakkinda az sayida ¢alisma
yapilmistir. Bu ¢alismanin en 6nemli amaglarindan biri, aragtirmacilarin literatiirden esinlenmesi ve gelecekte

yapilacak akademik ¢aligmalarda olasi1 konu bagliklarini bir araya getirebilmeleridir.

Ayrica akademik yazimin gerekliliginin yanisira, sanat ve kiiltiir politikalarinin 6nem kazanmasi gerektigi;
konunun toplumsal refaha ve gelisime katki saglama potansiyeli tagidigi gdzlemlenmistir. Sosyal iliskiler, giiven,
kargiliklilik, sosyal katilim konularinda miizik énemli bir ara¢ olarak kullanilabilir. Bu sebeple konunun miizik
sosyolojisi ve miizikoloji literatiiriinde ilgi ¢cekmesi saglanmali, amatdr yada profesyonel miizik topluluklari yerel
ve ulusal idareler tarafindan desteklenmelidir. Ek olarak dmiir boyu 6grenme modeli her gruptan ve yastan
kimseler i¢in biiyiilk Onem tasimaktadir. Miizik terapinin yanisira miizigin sosyallesmenin en &nemli
lokomotiflerinden biri oldugu unutulmamalidir. Son olarak igsiz miizisyenlerin istihdami igin gereken desteklerin
fon saglayicilar tarafindan dikkate alinmasi ivedilikle ¢oziim iiretilmesi gereken miithim bir konu olarak karsimiza

¢ikar.
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