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An Example of Architectural Representation from the Second Constitutional Era:
The Ottoman Pavilion by Léon Gurekian at the Turin International Exhibition of
Industry and Labor in 1911

Hatice Adigiizel’

Oz

Osmanli Devleti, Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olarak ortaya gikan uluslararasi sergilere 1851 Londra Sergisi’nden itibaren
katilmaya 6zen gdstermistir. Sultan 1. Abdiilhamid déneminde, Bati’ya karsi modern bir toplum ve islam diinyasinin lideri
gorintlsl sunma idealiyle, bu katimlar yogunlasarak farkli bir boyut kazanmistir. Il. Megrutiyet Dénemi’nde de Osmanli
hikimeti bu sergilerin bir parcasi olmaya devam etmistir.

Bu makale, Il. Mesrutiyet Donemi’nde Osmanli Devleti’'nin katildig1 1911 Torino Uluslararasi Endustri ve Galisma Sergisi’'ne
odaklanmaktadir. Makale, agirlikli olarak Osmanli Arsivi’nde konuyla ilgili bulunan belgeler ve italya’da serginin gerceklestigi
doénemde yapilan yayinlarin degerlendirilmesiyle hazirlanmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda, Osmanli’'nin 1911 Torino
sergisine katihm sureci, arka plandaki aktorleri, insa edilen pavyonun mimari ve Uslup 6zellikleri, mimari gibi konularda
tespitler ortaya konulmustur. Bu sergi igin insa edilen Osmanli pavyonu mimar Levon Glregyan tarafindan tasarlanmistir.
Bilinen gorsel verilerine ek olarak, pavyonun Guregyan imzali plani ilk kez bu galismada tanitilmaktadir. Pavyon, Osmanli’'da
Birinci Ulusal Mimarlik Akiminin egemen oldugu bir dénemde Oryantalist Uslubuyla dikkat cekmektedir. Calismada
Oryantalist tslubun bu geg 6rneginin Osmanli’'da Tanzimat sonrasi olusan milli mimari kimligi ile iliskisi tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler
Uluslararasi sergiler, Torino, Osmanli-italya iliskileri, Il. Mesrutiyet, Levon Giiregyan

Abstract

The Ottoman Empire took care to attend the international exhibitions that emerged because of the Industrial Revolution,
beginning from the first event organized in London in 1851. During the reign of Sultan Abdilhamid I, this involvement
increased in line with the idea of presenting a modern society and the leader of the Islamic world to the West. The
Ottoman government continued to be a part of these exhibitions during the Second Constitutional Era. This paper focuses
on the Turin International Exhibition of Industry and Labor 1911, which the Ottoman Empire attended during the Second
Constitutional Era. The paper is largely based on an evaluation of relevant documents obtained from the Ottoman Archives
and Italian publications from that period. Studies revealed information on the Ottoman participation in Turin International
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1911, actors in the background, architectural and stylistic characteristics of the pavilion, and the architect,
Léon Gurekian. In addition to known visual data, the plan of the pavilion signed by Gurekian is introduced in
this paper for the first time. The pavilion stands out with an Orientalist style during a period dominated by the
First National Architectural Movement in the Ottoman Empire. The paper discusses the relationship of this
late example of the Orientalist style with the Ottoman national architectural identity that emerged after the
Tanzimat reform period.

Keywords
International exhibitions, Turin, Ottoman-Italian Relations, Second Constitutional Era, Léon Gurekian

Extended Summa
International exhibitions have been organized in the Western world from the mid-

19 century onwards because of the industrialization and the search for new markets.
The Ottoman Empire took care to attend these exhibitions, beginning from the first
event organized in London in 1851, in parallel with the industrialization and modern-
ization programs of the Tanzimat Era. Participating countries in international exhibi-
tions would exhibit their national architectural identities in addition to their industrial
technologies and products, especially following the Paris exhibition of 1867. The
Ottoman Empire attended these exhibitions with an architectural representation in
keeping with the image of the “East” in the Western imagination. Within this context,
a sort of Islamic eclecticism was devised by a combination of architectural shapes
gathered from Ottoman structures from the past and European-oriented Orientalist
elements (mostly from Maghreb-Andalusia). This Orientalist style also manifested
itself on buildings erected within the empire’s borders and constituted the character
of Ottoman pavilions at international exhibitions.

Ottoman participation in international exhibitions took a new form during the long
reign of Abdiilhamid II as the purpose of presenting a modern society and the leader
of the Islamic world to the West gained strength. This period saw a high level of par-
ticipation in international exhibitions, mostly by building a pavilion. The Ottoman
Empire tried to be a part of international exhibitions during the Second Constitutional
Era, albeit at a lower scale. The architectural manifestation of the changing ideology
with constitutionalism was named the First National Architectural Movement. While
this style was preferred in the official buildings built in many parts of the state, it is
seen that the Orientalism that emerged after the Tanzimat continued to be used in the
Ottoman architectural representations at the international exhibitions of this period.

Although there is a large body of research on the 19" century Ottoman participa-
tion in international exhibitions, limited research exists on exhibitions with Ottoman
participation in the early 20" century. This paper addresses Ottoman participation in
the Turin International Exhibition of Industry and Labor in 1911. The paper is largely
based on an evaluation of relevant documents obtained from the Ottoman Archives
and Italian publications from that year. Studies revealed information on the Ottoman
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participation in the exhibition, which has not been studied in detail yet, as well as ac-
tors in the background, architectural and stylistic characteristics of the pavilion built
in Turin, and the architect.

Turin International Exhibition of Industry and Labor 1911 was among the events
marking the 50" establishment anniversary of the Kingdom of Ttaly. As part of the
celebrations, international exhibitions were organized in Turin, Florence, and Rome,
which served as capitals of the kingdom after 1861. The Ottoman Empire initially
planned to participate in Rome and Turin exhibitions. Many documents are available
in the Ottoman Archives related to the preparations for these attendances. The Otto-
man Embassy in Rome and the Ministry of Trade and Public Works assumed principal
roles in organizing the exhibitions. To encourage participation, officials from the em-
bassy in Rome penned various letters, which provide information on locations where
exhibitions were planned, participating countries, as well as dimensions, costs, and
styles of the pavilions.

The Ottoman government, possibly due to concerns such as time constraints and
financial difficulties, withdrew from the Rome exhibition in late 1910, and only at-
tended the Turin exhibition with a pavilion. In February 1911, Ali Riza Bey, Consul
of Ancona, was appointed as the Ottoman commissioner of the Turin exhibition. Con-
struction of the Ottoman pavilion was completed around the same time. The pavilion
was designed by Léon Gurekian, an Ottoman architect who was born in Istanbul,
studied architecture in Rome and designed and constructed buildings in Istanbul and
Sofia. He moved to Rome with his family in 1907. The fact that Gurekian had demon-
strated his architectural ability with buildings he produced in Istanbul, had a grasp of
Ottoman architecture, and resided in Italy must have been factors when the Ottoman
government commissioned him to design the pavilion.

Photos of the Ottoman pavilion designed by Léon Gurekian were printed in Ital-
ian publications from the exhibition period, Ottoman newspapers and various post-
cards. In 2010, Armen Gurekian, grandson of Léon Gurekian, published a watercolor
perspective drawing of the pavilion. Within the context of this study, the ground
floor plan of the pavilion was obtained in the Ottoman Archives. According to this
plan which is introduced in this study for the first time and additional images of
the structure, the pavilion had a square plan. The exterior mass was in the shape of
an Ottoman mansion with Orientalist characteristics in style. It is understood that a
document found in the Ottoman Archives and submitted to the Ottoman government
helped determine the style. This document is a letter signed by Seyfeddin Bey, who
worked as an undersecretary at the embassy in Rome during the period of exhibition
preparations and was appointed as commissioner of the Turin exhibition before Ali
Riza Bey, and relays general information on the exhibitions in Rome and Turin. In this
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letter, Seyfeddin Bey also expresses an opinion, proposing that the Ottoman pavilion
as a representative structure should stand out with “magnificent architecture” and
decorations, like the Green Mosque in Bursa. In this paper, the Orientalist structure
designed by Gurekian, which was possibly inspired by this proposal, is associated
with the Ottoman architectural discourse that emerged after the Tanzimat. The paper
discusses the significance of the Green Mosque and other early Ottoman buildings
in the concept of “national architecture”, which was created during the late Tanzimat
era. Moreover, this pavilion example reveals that the Orientalist style was still in use
in Ottoman architectural representations at international exhibitions during a period
dominated by the First National Architectural Movement. The architectural repertoire
implemented by Léon Gurekian in Istanbul indicates a familiarity with this style on
his part. Therefore, this paper emphasizes that the tendencies of architects as well as
patrons and the elite class guiding them were determinant factors during the selection
of style for buildings.
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Giris

19. ylizyilin ikinci yarisinda, Bat1 iilkelerinde endiistrinin gelismesine paralel ola-
rak uluslararas1 sergiler diizenlenmistir. Bu sergiler, sanayi teknolojileri ve {iriinleri,
bilim ve sanat eserlerinin yaninda, 6zellikle 1867 Paris sergisinden itibaren, katilime1
iilkelerin milli mimari kimliklerinin de sergilendigi yerler olmustur. Osmanli Devleti,
Tanzimat Donemi’nin sanayilesme ve modernlesme programlari paralelinde, Avrupa
ve Amerika’da diizenlenen uluslararasi sergilere 1851 Londra Sergisi’nden itibaren
katilmaya itina etmistir. Ozellikle II. Abdiilhamid déneminde bu katilimlar farkl bir
boyut kazanmistir. Bu dénemde bir yandan gelismekte olan Osmanli sanayisini tanit-
ma amaci giidiiliirken diger yandan Bati’ya kars1 uygar bir toplum ve islam diinya-
siin lideri goriinimii sunma amaciyla sergi katilimlar1 yogunlasmigtir.! 1888 Barce-
lona, 1889 Paris, 1893 Chicago, 1894 Anvers, 1896 Budapeste, 1897 Briiksel, 1900
Paris, 1902 Torino, 1904 St. Louis? ve 1905 Liege, II. Abdiilhamid déneminde gerek
ayr1 pavyon inga ederek gerekse ana sergi binalari i¢inde yer alarak katilim saglanan
baslica sergiler olmustur.’ Toprak kayiplari ve kiiglilen ekonomisine ragmen Osmanl
Devleti 1. Mesrutiyet Donemi’nde de uluslararasi sergilere katilmaya devam etmistir.
1910 Briiksel, 1911 Torino, 1914 Lyon ve 1915 Panama sergileri bunlar arasindadir.

Osmanli Devleti’nin 19. ylizyil uluslararas: sergilerine katilimi pek ¢ok arastir-
manin konusu olurken, yiizyil déniimiinden sonraki sergiler genellikle bu kapsamin
disinda birakilmistir. Bu makale, simdiye kadar hakkinda detayli aragtirma yapilma-
yan 1911 yilinda Torino’da diizenlenen Uluslararas1 Endiistri ve Caligma Sergisi’ne
odaklanmaktadir. Makale, agirlikli olarak, arsiv belgeleri ve donem kaynaklarindan
yararlanilarak hazirlanmistir. 1911 Torino Uluslararas: Sergisi hakkinda genel bilgiler,
Osmanlilarin bu sergiye katilim siireci, sergideki Osmanli pavyonunun mimari ve
uslup ozellikleri, pavyonun tasarimcisi, az taninan bir Osmanli mimari olan Levon
Giiregyan’in* kimligi makale kapsaminda degerlendirilmektedir.

1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Calisma Sergisi

1911 yilinda Italya Kralligi’nin kurulusunun 50. y1li kutlamalari nedeniyle ulusla-
rarasi sergiler diizenlenmistir.’ III. Vittorio Emanuele déneminde gerceklestirilen bu

1 Osmanl Devleti’nin katildig1 uluslararasi sergiler hakkinda kapsamli olarak bk. Zeynep Celik, Sarkin Sergi-
lenisi 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda Islam Mimarisi (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 2005); Nurcan Yazici,
“Uluslararas1 Sergilerde Osmanli Mimarisi’nin Sunumu,” Arkitekt 500 (2004), 18-30; Aytag Isikl, Tiirkiye
Fuar Albiimii: Osmanli Dénemi (Istanbul: istanbul Fuar Merkezi Yayinlari, 2012); Gokhan Akgura, Tiirkiye
Sergicilik ve Fuarcilik Tarihi (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlar1, 2009).

2 Sevil Derin, “1904 St. Louis Diinya Fuar1 ve Osmanli Temsiliyeti: Celal Esad Arseven Sergisi,” Art-Sanat
13 (2020), 87-116.

3 Selim Deringil, fktidarin Sembolleri ve Ideoloji: II. Abdiilhamid Dénemi (1876-1909) (Istanbul: Dogan Kitap,
2014), 171-182.

Mimarimn ismi Bat1 dillerinde “Léon Gurekian” olarak gegmektedir.
5 John Allwood, The Great Exhibitions (London: Studio Vista, 1977), 115.
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sergiler i¢in, kralligin kuruldugu 1861 yilindan itibaren devlete bagkentlik yapmis olan
Torino, Floransa ve Roma sehirleri se¢ilmistir. Sergilerin hazirliklarina 1907 yilinda
baslanmistir. Roma sergisi, genel olarak giizel sanatlar ve arkeoloji konularina adan-
mistir. Bu sergi sehrin farkli noktalarinda bulunan ¢esitli mekanlarda diizenlenmistir.
Bunlar i¢inde, giizel sanatlara ayrilan ana boliim Valle Giulia bolgesinde yer almigtir.
Diocletianus Hamamlar1 ve Sant’ Angelo Kelesi gibi mevcut yapilar i¢inde farkli ige-
riklerde sergiler acilmistir. Piazza d’ Armi’de bulunan ve Roma sergisi kapsaminda
tamamlanan Vittorio Emanuele Aniti’nin iginde de sergilemeler yapilmistir. Floransa
sergisi ise, Italyan portreleri ve botanik konularina adanmustir. Italyan portreleri ser-
gisi Palazzo Vecchio’da, botanik sergisi Giardino dell’Orticoltura’da diizenlenmistir. ¢

“Uluslararasi Endiistri ve Calisma Sergisi (Esposizione internazionale dell industria
e del lavoro)” baglikl Torino’daki sergi ise, adindan da anlasilacagi gibi, daha ¢ok
sanayi, teknoloji ve ¢aligma iizerine odaklanmistir. Nitekim eski Savoy Diikaligi’nin
merkezi olan Torino’ nun, sergi mekani olarak segilmesinin bir diger nedeni, Italya
Kralligi’nin endiistri bagkenti olarak taninmasiydi. Torino’da ana temalar ¢ergevesin-
de egitim ve 6gretim, savunma, endiistri, tarim, ticaret, bilim ve teknik, elektrik, yollar
ve demiryollari, sehirlesme, spor gibi alanlarda sergiler diizenlenmistir.” Roma sergisi
giizel sanatlara adandig1 i¢in Torino’da bu alanda sergileme yapilmamistir. Ancak
sanat ve endiistri arasinda koprii gérevi géren dekoratif ve uygulamali sanatlara ait
eserler Torino pavyonlarinda teshir edilmistir. ®

G. 1: 1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Calisma Sergisi genel plani. Lejantta 43 numara Osmanlt
pavyonunu gostermektedir (Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911).

6 Mariantonietta Picone Petrusa, Maria Raffaela Pessolano ve Assunta Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia
1861-1911: La Competizione Culturale con I’Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale (Napoli: Liguori,
1988), 118, 122-123, 128. Bu ii¢ sehirdeki sergiler hakkinda kapsamli olarak ayrica bk. Le Esposizioni del
1911: Torino, Roma, Firenze (Milano: Fratelli Treves, 1911); Le Esposizioni di Roma e di Torino nel 1911
Descritte ed Illustrate, 10 (Milano: Societa Editrice Sonzogno, 1911).

7 Maria Cristina Buscioni, Esposizioni e “Stile Nazionale” (1861-1925): Il Linguaggio dell’Architettura nei
Padiglioni Italiani delle Grandi Kermesses Nazionali ed Internazionali (Firenze: Alinea Editrice, 1990), 241.

8 Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia 1861-1911: La Competizione Culturale con
I’Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale, 120.
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29 Nisan-19 Kasim tarihleri arasinda agik kalan Torino sergisi, Po Nehri’nin Bati
kiyist boyunca uzanan Valentino Parki® merkez olacak sekilde diizenlenmistir. Daha
sonraki siiregte, sergi alani parkin kars1 kiyisinda, Umberto I Kopriisii’nden Borgo
del Pilonetto’ya kadar uzanan alana kadar genisletilmistir. Toplamda 1.200.000 met-
rekarelik bir alana yayilan sergi alaninin yaklagik 380.000 metrekaresi insa edilecek
binalara ayrilmistir (G. 1). Ge¢misin uluslararasi sergilerinde oldugu gibi belli bash
iilkeler bu sergi kapsaminda Torino’ya davet edilmistir. Fransa, ingiltere, Almanya,
Isvigre, Belgika, Macaristan, Bulgaristan, Sirbistan, Rusya, Arjantin, Venezuela, Bre-
zilya, Uruguay, Dominik, Ekvator, Panama, Peru, Fransiz Kolonileri, Amerika, Os-
manli Devleti, iran, Siyam Krallig1 (Tayland) ve Cin sergiye katilan iilkeler olmustur."

Torino sergisinin diizenleme komisyonu bagkanligin1 Tommaso Villa yapmistir.
Serginin genel tasarim1 Giacomo Salvadori di Wieshenoff, Stefano Molli ve Pietro
Fenoglio tarafindan gergeklestirilmistir.!" Sergi binalarmin genel tislubu Neo-Barok
olarak sec¢ilmisti. Bu tercih i¢in Torino’nun 17. ve 18. ylizy1l mimarisinden ilham
alimmist1. Barok canlandirmacilifinin (revivalizm) tercih edilmesinin ¢esitli anlamla-
r1 vardi. Bu iislup hem sehrin baskent oldugu yillarin ihtisamini hatirlatiyor hem de
Roma’nin gérkemli mimarisine rakip olabilecek hareketliligi sunuyordu.'? Sergi bina-
larin1 tek {islup altinda toplama fikri i¢in 1893 Chicago Kolomb Diinya Sergisi’nden
esinlenilmisti.'® Bilindigi gibi Chicago sergisinin diizenleme komitesi tiim binalarin
yapimini istlenmis ve onlar1 tek bir iislup altinda birlestirmisti. Bununla birlikte,
Torino sergisinde bazi yabanci iilkelerin 6zellikle dogu Avrupa, orta ve uzak dogu
iilkelerinin pavyonlari birbirinden farkli {isluplarda tasarlanmigti. Serginin yiiriitme
komitesi, katilimer iilkelere kendi estetik zevklerini 6zgiirce kullanma izni vermisti.
Béylece baz iilkeler “milli mimari” imajlarini sergileme imkan1 bulmustu. Ornegin,
“Imparator Atilla’nin Cadir-Saray1” adini tastyan Macaristan pavyonu, Art Nouveau
esintileri tagiyan kiibik, modern bir kiitle ile Macar yerel dgelerini birlestirmis, Orta

9 Bu park 1911 Torino sergisinin yani sira, 1884, 1898, 1902 ve 1928 uluslararasi sergilerine de ev sahipligi
yapmustir. 1884 sergisi kapsaminda (Esposizione Italiana Agricola e Industriale) parkta, belli basli yapilariyla
canlandirilan temsili bir Orta Cag Koyii (Borgo Medievale) insa edilmistir. Bu boliim giiniimiizde miize ola-
rak kullanilmaktadir. Kapsamli bilgi i¢in bk. “Dall’Esposizione al Museo,” Borgo Medievale, erisim 16 Eyliil
2021, http://www.borgomedievaletorino.it/il-borgo/come-nasce-borgo-medievale/da-esposizione-a-museo/ .

10 Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia 1861-1911: La Competizione Culturale con

I’Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale, 118, 120. Katilimer iilkelerin pavyonlar ve sergilemeleri hak-

kinda ayrica bk. Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911 (Torino: Ajassa & Ferrato

Editori, 1911); Pasquale De Luca, “All’Esposizione Internazionale di Torino,” Emporium 34/ 199 (1911),

37-52; Pasquale De Luca, “L’Arte all’Esposizione di Torino,” Emporium 34/202 (1911), 271-289; “Partici-

pating Countries,” Turin 1911: The World's Fair in Italy, erisim 16 Eylil 2021, https://italyworldsfairs.org/

basic/NS/Nation_States .

Guida Ufficiale della Esposizione Internazionale:Torino 1911 (Torino: Stabilimento Tipografico Dott. G.

Momo, 1911), 60; Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia 1861-1911: La Competizione

Culturale con I’Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale, 119.

1

—_

12 Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia 1861-1911: La Competizione Culturale con
I"Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale, 119.

13 Buscioni, Esposizioni e “Stile Nazionale” (1861-1925): Il Linguaggio dell’Architettura nei Padiglioni Ita-
liani delle Grandi Kermesses Nazionali ed Internazionali, 245.
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Asya cadirin1 animsatan goriiniimilyle 6ne ¢ikmisti. Sirbistan pavyonu ise Neo-Bizans
islubuyla dikkat cekmisti.!* Siyam Kralligi’nin binasi ise pagoda benzeri gatilariyla
digerlerinden ayrilmist1.'> Osmanl Devleti’nin pavyonu da bu sira dis1 6rnekler ara-
sindaydi.

Osmanh Devleti’nin 1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Calisma Sergisi’ne
Katilim

Osmanli Devleti’nin Tanzimat Dénemi’nde olusan sanayilesme girisimleri II. Mes-
rutiyet Donemi’nde daha saglam temellere oturmaya baslamistir. Donemin hakim
diisiincesi olan “Tiirk Ulusgulugu” ekonomiye de yansimis, Alman iktisadi diisiin-
cesinden esinlenilerek “milli iktisat” politikasi benimsenmistir.!® 1908-1918 donemi,
Osmanli’da sanayilesme bilincinin olustugu yillardir. Bu donemde sanayi tesvik ka-
nunu tasarilar1 hazirlanmis, sanayi mektepleri acilmis, Dersaadet Ticaret Odas1 Ga-
zetesi, Tiirk Yurdu gibi gazete ve dergilerde sanayilegsme sorunlari tartigilmig, sanayiyi
tesvik adina sergi ve panayirlar agilmistir. 1909 yilinda Bursa’da agilan sergi bunlarin
basinda gelmektedir.'” Ote yandan bu désnemde gelismekte olan Osmanli sanayisinin
tesviki ve uluslararasi pazarda tanitimi adina yurt disindaki sergilere de katilim sag-
lanmustir. 1911 yilinda Torino’da diizenlenen sergi bunlardan biridir.

Osmanli Devleti, italya Kralligi’nin kurulusunun 50. y1li kutlamalar1 vesilesiyle
Roma ve Torino’da diizenlenen sergilere katilmay1 planlamistir. Tiirkiye Cumhuriyeti
Cumhurbagkanlig1 Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi’nde bu sergilere katil-
ma hazirliklarina dair ¢ok sayida belge bulunmaktadir. Resmi yazismalar, s6z konusu
sergilere katilim fikrinin Subat 1908 tarihinden itibaren'® hiikiimetin giindeminde ol-
dugunu ortaya koymaktadir. Roma’daki Osmanli sefareti ile Istanbul’daki Ticaret ve
Nafia Nezareti bu sergilerin organizasyonunu saglamada baslica gorevi listlenmistir.
Roma sefaretinden sergiye hiikiimetin katilimini tesvik etmek i¢in ¢esitli yazilar ya-
zilmistir. 1909 yilinda, Roma Biiyiikelgisi Ibrahim Hakki Bey’in'® yazdig1 yazilar bu

14 So6z konusu pavyonlar i¢in bk. De Luca, “All’Esposizione Internazionale di Torino,” 48, 55-56; “Participating
Countries,” https://italyworldsfairs.org/basic/NS/Nation_States .

15 Siyam pavyonu Torinolu mimarlar Annibale Rigotti ve Mario Tamagno tarafindan tasarlanmistir. Bunlardan
Rigotti 1893-1896 yillar1 arasinda istanbul’da Raimondo D’ Aronco ile ¢aligmis, 20. yiizyil baslarinda ise
Siyan Kralligi’nda mimari aktivitelerde bulunmustur. Giorgio Rigotti, 80 Anni di Architettura e di Arte:
Annibale Rigotti Architetto 1870-1968, Maria Rigotti Calvi Pittrice 1874-1938 (Torino: Tipografia Torinese
Editrice 1980), 19-20, 113.

16 Sevket Pamuk, Osmanli-Tiirkive Iktisadi Tarihi 1500-1914 (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2017), 226-227.

17 Zafer Toprak, Tiirkiye 'de Milli Iktisat 1908-1918 (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 2019), 35-
48, 242-253.

18 Baskanlik Osmanlh Arsivi (BOA), Hariciye Nezareti Idare (HR.ID.) 1225/39-1, M 12 Subat 1908.

19 1 Ocak 1909-28 Aralik 1909 arasinda Roma Biiyiikelgiligi yapan, daha sonra sadrazam olan {brahim Hakk1
Bey/Pasa hakkinda bk. ibniilemin Mahmut Kemal inal, Osmanli Devrinde Son Sadrazamlar (Istanbul: Der-
gah Yayinlari, 1982), 4: 1763-1804; Zekeriya Kursun, “Ibrahim Hakki Pasa (1863-1918) Osmanli Sadraza-
m,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 21 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlari, 2000), 311-314.
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baglamda 6nemlidir. 3 Subat 1909 tarihli bir yazisinda® her iki sergiye de katilmanin
milli bir sorumluluk oldugunun altin1 ¢izmistir. Ozellikle sanayi ve sanayi iiriinlerinin
teshirine yonelik olan Torino sergisine katilmanin iki devlet arasindaki ticari baglari
gliclendirecegini vurgulamistir. Daha 6nce diizenlenen Viyana?' ve Chicago sergile-
rinde Osmanli {irlinlerinin tanitilmasinin ticaret iizerinde ¢ok biiyiik etkisi oldugunu
ifade etmistir. Kendisinin komiser olarak bulundugu Chicago sergisinde®* tanitilan
sanayi iiriinlerinin ve 6zellikle halilarin gordiigii ilgiden ve bunun sonucunda alinan
madalyalardan s6z etmistir. Hiikiimetin bu sergiye resmen istirak etmesinin, “diger
biiyiik devletler gibi” bir sube agmasinin, ticari iligkilerin giiclenmesi adina, mutlaka
gerekli oldugunu agiklamistir.

Ibrahim Hakk1 Bey’in bu 6nerisi Osmanli hiikiimeti tarafindan uzun siire cevapsiz
brrakilmigtir. Biiylikelgi daha sonra yazdig ¢esitli yazilarla, 3 Subat tarihli Onerisi-
nin cevapsiz kalmasimdan yakiarak Bab-1 Ali’nin bu konudaki fikrinin ne oldugunu
sormustur. 19 Haziran 1909°da yazdig1 bir yazida, Italyanlar’in bu sergiye milli bir
mesele olarak baktiginin, Avusturya hiikkiimetinin katilim konusunda ¢ekimser kal-
masinin Italya hiikiimetince biiyiik saskinlikla karsilandiginin, Osmanli Devleti’nin
de bu duruma diismemesi i¢in biran once katilma karar1 alip tarafina bildirilmesinin
gerekliligini vurgulamistir.® Bu arada 1909 yilinin sonuna dogru ibrahim Hakki Bey
Roma biiyiikel¢iliginden ayrilarak sadrazam olmus, yerine 30 Ocak 1910 tarihinde
Hiiseyin Kazim Bey atanmustir.>* Osmanli hiikiimetinin bu sergilere katilimimnin resmi-
lesmesi ise 1910 baharin1 bulmustur. Roma biiyiikelgilerinin tiim 1srarlar1 sonucunda,
10 Nisan 1910 tarihinde Osmanlilarin her iki sergiye de istirak edecegi Meclis’te
karara baglanmigtir.>> Aym1 giinkii toplantida, hem Roma hem de Torino sergilerinin
komiserligine, bu gérevi fahri olarak {istlenmeyi teklif eden, Gergoes Vaxelaire (bel-
gelerde yazdigi sekliyle “Mosy6 Jorj Vakseler”)* getirilmistir. S6z konusu yazilarda
belirtildigi gibi, bu kisi “Devleti Aliyye’nin Briiksel fahri sehbenderi” olup, 1910
Briiksel sergisindeki Osmanli subesinin komiserligini de tistlenmistir.” Daha sonraki

20 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Hariciye Nezareti Idare (HR. ID.) 1225/34-1, M 3 Subat 1909. Hariciye
Nezareti’ne Fransizca yazilan bu yazinin Osmanlica gevirisi igin bk. Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1
Ali Evrak Odasi (BEO) 3806/285423-8, M 3 Subat 1909.

21 So6z konusu yazida Viyana sergisinin tarihi hatali olarak “1868” seklinde belirtilmistir. Bilindigi gibi Viyana
Uluslararas: Sergisi 1873 yilinda diizenlenmistir.

22 Chicago sergisi hakkinda kapsaml olarak bk. Bengi Basaran, “1893 Chicago Kolomb Diinya Sergisi’nde
Osmanl Temsili,” (Doktora Tezi, istanbul Teknik Universitesi, 2015).

23 Bagkanlik Osmanh Arsivi (BOA), Hariciye Nezareti Idare (HR.ID.) 1225/34-7, M 19 Haziran 1909.

24 Hiseyin Kazim Bey Washington Biiyiikel¢iligi’'nden Roma Biiyiikelgiligi’ne tayin edilmis, Trablusgarp
Savasi’nin baglamasina kadar bu gorevini siirdiirmiistiir. Bk. Sinan Kuneralp, “Palazzo Gamberini’den Os-
manli-Italyan Iliskilerine Bir Bakis,” Palazzo Gamberini: Tiirkiye nin Roma Biiyiikel¢iligi, haz. Arzu Kara-
mani Pekin (Istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 2013), 30.

25 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Meclis-i Viikela Mazbatalart (MV.) 139/17-1, H 29 Rebiulevvel 1328/ R
28 Mart 1326 (10 Nisan 1910).

26 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 3733/ 279934, R 4 Safer 1328 (16 Subat
1910).

27 BOA, MV.139/17-1.
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stirecte, Torino sergisinin komiserligine Roma sefareti miistesar1 Seyfeddin Bey tayin
edilmistir. Ancak Seyfeddin Bey sihhi nedenlerle 2 Subat 1911 tarihinde bu gérevden
istifa etmistir.** Akabinde, Italyancaya hakimiyeti tercih sebebi olan Ancona®® Sehben-
deri Ali Riza Bey komiserlige atanmigtir.*

Seyfeddin Bey’in heniiz komiserlige atanmadan®' ve Osmanli Devleti’nin katilim
karar1 belirlenmeden 6nce, Hariciye Nezareti’ne yazdigi iki yazisindan Roma ve To-
rino sergilerine hiikiimetin katilimi konusunda dikkat ¢ekici bilgilere ulagilmaktadir.
23 Ocak 1910 tarihinde yazdig ilk yazida®? Torino’daki komiteden heniiz haber ala-
madigini, bu nedenle, 6ncelikle, Roma sergisiyle ilgili bilgileri aktardigini belirtmistir.
Yaziya gore, sergiye katilan her iilkeye pavyon insasi i¢in farkli boyutlarda arazi ay-
rilmistir. Bu durum, iilkelerin sergileyecekleri sanayi tirlinlerinin 6nemine gore degis-
mektedir. Ote yandan, dzellikle “sanayisi giicsiiz olan bazi iilkelere” sergi binalarini
kendi yerel mimarlarina tasarlatma olanagi verilmistir. Boylece, sz konusu {ilkeler,
sanayi Urlinleriyle olmasa da sergi mahalline tasiyacaklar1 milli mimari kimlikleriy-
le dikkat gekebileceklerdir. Ancak bu yerel mimarlarin hazirlayacagi planlar italyan
genel sergi komitesi tarafindan onaylanacaktir. Seyfeddin Bey yazisinda, hiikiimetin
bu sergiye katilimi héalinde, Osmanli pavyonunun {islubu konusunda da fikirlerini
beyan etmistir. Yazisinda, Osmanli pavyonunun Bursa Yesil Cami gibi “muhtesem
bir mimariye sahip” camilerden birini temsilen insa edilmesini énermistir. Bununla
birlikte binanin “Avrupalilarin ¢ok hosuna giden nefis ¢inilerle stislenmesi halinde”
sergide iyi bir intiba birakilacaginin altin1 ¢izmistir.

Seyfeddin Bey daha sonra, Torino sergi komitesinden aldig1 haber dogrultusunda
buradaki sergi ile ilgili bilgileri aktaran bir yazi daha yazmstir.** 29 Ocak 1910 tarihli
bu yazida, Torino sergisi ile ilgili genel bilgileri verdikten sonra, bu sergiye katilan
bazi iilkelerin pavyonlarin inga edecekleri alanlardan soz etmistir. Buna gore, Ingiltere
32000, Fransa 12000, Almanya 9500, Belgika 5000, Macaristan 2000, Siyam ise 300
metrekarelik alanlarda pavyonlarini kuracaktir. Eger Osmanli Devleti bu sergiye katil-
mak isterse, Po Nehri’nin “sag”™ tarafinda 3000 ile 4000 metrekare arasinda iicretsiz

28 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), irade Meclis-i Mahsus (I. MMS.) 136/7-1, H 7 Safer 1329 / R 25 Kanu-
nisani 1326 (7 Subat 1911).

29 Ancona, Italya’min Adriyatik Denizi kiyisinda bulunan bir liman kentidir.

30 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Dahiliye Idare (DH.ID.)108/11-1, R 2 Subat 1326 (15 Subat 1911).

31 Hiiseyin Kazim Bey 30 Ocak 1910 tarihinde gorevine baglamistir. S6z konusu yazi, Seyfeddin Bey’in miis-
tesar olarak bilyiikelgilige vekalet ettigi sirada yazilmis olmalidir.

32 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Hariciye Nezareti Idare (HR.ID.) 1225/38-1, M 23 Ocak 1910. Fransizca
olan bu yazimnin Osmanli Tiirkgesine terctimesi i¢in bk. Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1 Ali Evrak
Odas1 (BEO) 3733/279934-5, R 23 Kanunisani 1910 (23 Ocak 1910). S6z konusu geviride ay kismi Rumi,
yil kism1 Miladi takvime gore yazilmustir.

33 BOA, HR.ID.1225/38-1.
34 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Hariciye Nezareti Idare (HR.ID.) 1225/38-2, M 29 Ocak 1910.

35 Valentino Parki, Po Nehri’nin eski sehir dokusunun bulundugu kiyidadir. Bu yazida “sag taraf” olarak kas-
tedilen yer, parkin karsisi yani nehrin Dogu kiyist olmalidir.
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olarak alinabilecek yerler hala mevcuttur. Nehrin “sehir tarafindaki kiyisinda” ise hig
bos yer kalmamistir. Seyfeddin Bey Torino komitesinden aldig1 bilgilere gore, pav-
yonlari insa edecek sirketi bulmanin zor olmadiginy, is¢ilik licretinin metrekare basina
40-60 Italyan lireti arasinda oldugunu ifade etmistir. Ek olarak Torino sergisinin genel
planini da génderdigini belirtmesine ragmen, Osmanli Arsivi’ndeki bu yazi takiminda
s0z konusu plana ulagilamamistir. Seyfeddin Bey sozlerini, Osmanli hiikiimetinin ka-
tilma kararinin bir an 6nce bildirilmesi, ge¢ kalinmas1 halinde insaatin daha pahaliya
mal olacagini ifade ederek tamamlamistir. Bu yazida belirtmese de Seyfeddin Bey’in
ilk yazisinda* Roma sergisi i¢in 6nerdigi Osmanl subesinin mimari tislubu Torino i¢in
de gecerli olmalidir. 10 Nisan 1910 tarihinde, Meclis’te bu sergilere katilimin karara
baglandig1 yazida, “her iki sehirde tarz-1 milllye muvafik sirette” insa edilecek binalarin
resim, kroki ve haritalarinin Ticaret ve Nafia Nezareti’nin onayma sunulmasi yoniinde
bir ifade kullamlmustir.’’ {1k etapta her iki sehirde kurulacak Osmanli subelerinin ingasi
i¢in ise, komiser maasi da dahil, 3000 kisur lira biitge ayrilmustir.

Biitiin bu hazirliklara ragmen, Roma sergisi i¢in ingast planlanan Osmanli pavyonu
son anda yapilan bir karar degisikligiyle iptal edilmistir.>* 11 Aralik 1910 tarihinde
Sadaret’ten Maliye Nezareti’ne yazilan bir yazida, Roma sergisine katilacak diger
devletlerin pavyonlarinin ingas1 bitmek {izere oldugu halde, Osmanli subesine heniiz
baslanmadig1 vurgulanmis ve bu meselenin bir an 6nce halledilmesi istenmistir.* Iptal
karari, bu yazidan da anlasildigi gibi, hem zaman kisitliligi hem de ekonomik neden-
lerle alinmig olmalidir. Daha sonra, baglangigta her iki sergi i¢in ayrilan 3000 kiisur
lira*! Ocak/Subat 1911 tarihi bir yazidan anlasildigina gore yalnizca Torino sergisine
tahsis edilmistir.*?

Torino sergisi i¢in planlanan Osmanli pavyonu biitiin gecikmelere ragmen insa
edilmistir. Arsiv belgelerinden ve Torino’da sergi boyunca basilan siireli yayinlardan
anlasildigina gore, 1911 yilin ilk aylarinda s6z konusu pavyonun insas1 tamam-
lanmistir.®® 13 Subat 1911 tarihinde, son sergi komiseri Ali Riza Bey’in hazirladigi
bir talimatname hem Torino sergisinin diizeni hem de binasi ile ilgili dnemli verileri

36 BOA, HR.ID.1225/38-1.

37 BOA, MV.139/17-1.

38 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 3835/287570-2, H 27 Zilhicce 1328/R 16
Kanunuevvel 1326 (30 Aralik 1910).

39 Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia 1861-1911: La Competizione Culturale con
I’Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale, 124.

40 Bagkanlik Osmanlt Arsivi (BOA), Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 3834/287489-1, H 8 Zilhicce 1328/R 27
Tesrinievvel 1326 (11 Aralik 1910).

41 BOA, BEO 3835/287570-2.

42 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Irade Meclis-i Mahsus (I. MMS.) 136/7-2, H Muharrem/Safer 1329 / R
Kanunisani 1326 (Ocak/Subat 1911).

43 Le esposizioni di Roma e di Torino nel 1911 descritte ed illustrate, 79. Mart 1911 tarihli bu siireli yayinda,
Osmanli sergi binasmnin ge¢ de olsa tamamlandigindan, mimarindan, tislubundan ve sergi komitesiyle ilgili
bazi detaylardan bahsedilmektedir.
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aktarmaktadir. Talimatnamede, 6ncelikli olarak Osmanl1 tiretimlerinin hangi kosullar-
da ve nereye gonderilecegine dair bilgiler bulunmaktadir. Yazida, sergideki Osmanli
boliimiiniin oldukga iyi bir konumda, “6nemli iilkelerin” pavyonlarinin yaninda ve
400 metrekarelik bir alana sahip oldugundan bahsedilmektedir. * Osmanli hiikiimeti
katildig1 uluslararasi sergilerde itibarli bir yer edinme konusuna daima 6zen goster-
mistir. Islam diinyasinin lideri olma idealiyle Osmanlilar, sanayi 6nderi iilkelerle bir
arada olmay1 arzu etmistir. Ornegin 1893 Chicago sergisinin III. Ahmed Cesmesi’ni
model alan Osmanli sergi binasi, Torino’daki sergi ile ayni lgiilerdeki (400 metreka-
re) bir alanda kurulmustur. Bununla birlikte, devletin onuruna yakigacak bir konumun
ayarlanmasi i¢in bakanlarla sergi komitesi arasinda yazigmalar yapilmigtir.* 1900
Paris sergisinde Osmanli Pavyonu ilk defa oldukga prestijli bir yerde, Amerika ve
Italya pavyonlari arasinda yer almigtir.*® Bu anlamda diger Islam devletlerinden “daha
onemli” bir konumda, Batil1 tilkelerin bir pargas1 gibi sunulmustur. 1911 Torino sergisi
icin Ali Riza Bey’in soziinii ettigi “onemli iilkeler” ise Ingiltere ve Rusya’dir.*’ Bun-
lardan, 6zellikle sanayide lider konumundaki Ingiltere ile yan yana olmak Osmanlilar
i¢in oldukga 6nemli olmalidir. Ote yandan, daha dnce Seyfeddin Bey 29 Ocak 1910
tarihli yazisinda Po Nehri’nin sehir tarafinda pavyon insasi i¢in yer kalmadigindan
s6z etmisti.*® Oysa, Torino sergisinin genel planina bakildiginda (G. 1) bahsi gegen bu
“Onemli tilkeler” ile birlikte Osmanli pavyonunun nehrin sehir tarafinda insa edildigi
goriilmektedir. Demek ki daha sonraki siirecte sergi komitesi, ol¢iileri kiigiik de olsa
daha prestijli bir yer elde etmeyi basarabilmistir.

Ali Riza Bey’in yazisinin devaminda, Torino sergisine gonderilecek sanayi {iriin-
lerinin kolilerle gonderilme sartlar1 siralanmaktadir. Uluslararasi bir jiirinin sergiye
katilan iiriinleri inceleyecegi ve basarili olanlara 6diil verecegi yazida belirtilmis-
tir. Derecelerine gore 1. biiyiik 6diil, 2. altin madalya, 3. giimiis madalya, 4. bronz
madalya alacaktir. “Piazza Solferino, No. 3-Turin (Italie)” gdnderim adresi olarak
talimatnamenin altina yazilmistir. Uretimlerin yerlestirilecegi kutulara yapistirilacak
etiketlerin 6rnegi yazi ekinde sunulmustur (G. 2). Ekte ayrica bir de sergiye katilim
formu bulunmaktadir (G. 3). 20 Mart’ta Dahiliye Nezareti araciligiyla Osmanli esnaf
ve tiiccarlarina bir tebligat yapilarak Nisan’in 29’unda agilacak Torino sergisine ¢ok
az zaman kaldig1 halde, Osmanli subesinin biiyiik bir boliimiiniin bos oldugu vurgu-
lanmig, gonderilecek sanayi tirlinlerinin bir an evvel belirtilen adrese gonderilmesi
istenmistir.* Ayrica, serginin agilisginda Osmanl subesinin bos kalmasinin “ecnebiye

44 Baskanlik Osmanl Arsivi (BOA), Dahiliye idare (DH.ID.) 108/11-7, M 13 Subat 1911.
45 Deringil, Iktidarin Sembolleri ve Ideoloji: II. Abdiilhamid Donemi (1876-1909), 172.

46 Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, “Ondokuzuncu Yiizyil Diinya Fuarlarinda Osmanli Tem-
siliyeti,” Megaron 10/2 (2015), 238-239.

47 Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911, 49.
48 BOA, HR.ID. 1225/38-2.

49 Bagskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Dahiliye Idare (DH.ID.) 108/11-3, R 7 Mart 1327 (20 Mart 1911). Ayni
belge grubunda Dahiliye Nezareti’nin yaptig1 15 Subat 1911 tarihli bir tebligat daha bulunmaktadir.
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karg1” kotii bir etki birakacaginin alti ¢izilmistir. Sergi komiseri Ali Riza Bey hazirla-
dig1 talimatnamenin ekinde Osmanli pavyonunun plani da yer almaktadir (G. 6). Plan
Osmanli mimar1 Levon Giiregyan imzasini tagimaktadir.

i, Fommiseione Excafica doll’

Tutaie dei Cofll compearati Ui spedicione B '°80
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I,___,__,_-.,_.."uu-“h}_v' Galleria

[CLTE R T

G. 2: 1911 Torino sergisine Osmanli Devleti’'nden gonderilecek {iiretimler i¢in etiket drnegi
(BOA, DH.ID. 108/11)
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G. 3: 1911 Torino sergisi i¢cin Osmanli esnaf ve tiiccarlari tarafindan kullanilacak katilim formu
(BOA, DH.ID. 108/11)
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Torino sergisinin resmi agilis1 29 Nisan tarihinde gerceklesmis olsa da Osmanlh
binasindaki teshirin acilisginin 10 Haziran’1 buldugu Italyan kaynaklarindan birinde
belirtilmektedir.* Sergi, Osmanli hanedanini temsilen Veliaht Sehzade Yusuf izzed-
din Efendi® tarafindan ziyaret edilmistir. Izzeddin Efendi hem sergiyi gezmek hem
de iki devlet arasindaki iliskileri giiclendirmek adina Londra seyahatinin ardindan
Italya’ya gegmistir.’> 29 Haziran’da Torino’ya ulagmis, 30 Haziran giinii ise sehirde
diizenlenen uluslararasi endiistri ve galigma sergisini gezmistir. Yusuf izzeddin Efendi,
yesilligiyle goz kamastiran Valentino Parki’nda diizenlenmis sergi alanini1 gezerken
kendisini Istanbul Bogazi’nda hissettigini belirtmistir.”> 2 Temmuz 1911 tarihinde
Roma’ya giden Izzeddin Efendi, ertesi giin Italya Krali II1. Vittorio Emanuele ile
birlikte Roma fuarinin farkli mekanlarda diizenlenen sergilerini ziyaret etmistir. Bun-
lar iginde, dzellikle Diocletianus Hamamlarindaki arkeoloji sergisi ile Sant’Angelo
Kalesi’ndeki retrospektif sergiye™ 6zel ilgi gostermisgtir.>

Ug Ulke Arasinda Aktif Bir Mimar: Levon Giiregyan (1871-1950)

Torino sergisi i¢in insa edilen Osmanli pavyonunun tasarimcist mimar Le-
von Giiregyan’in yasami ve yapitlar1 hakkindaki en detayli bilgiler torunu Armen
Giiregyan’in hazirladig kitapta bulunmaktadir.® Kendisi de mimar olan Armen Bey
s0z konusu kitapta dedesinin detayli hayat hikayesini ve gorselleriyle birlikte eserle-
rinin bir listesini yayimlamistir.

Levon Giiregyan 26 Nisan 1871 tarihinde Istanbul’da dogmustur’” (G. 4). Trabzon-
lu bir tiiccar aileye mensuptur. Trabzon’da bir Mikhitarist rahipler okulunda aldigi 6n
egitiminin ardindan, ailesi tarafindan Venedik’e, Moorat Raphael Koleji’nde okumak
iizere gonderilmigtir. Buradaki egitimini 1888 yilinda tamamlayarak tekrar Trabzon’a
donmiistiir. Bir y1l sonra Roma’ya giderek Kraliyet Giizel Sanatlar Enstitiisii’ne (Re-

50 Le Esposizioni del 1911: Torino, Roma, Firenze, 212.

51 Sultan Abdiilaziz’in oglu olan Yusuf izzeddin Efendi, V. Mehmed Resad déneminde “Veliahd-1 Saltanat”
sifattyla yurt igi ve yurt disinda devleti temsil etmek amaciyla gesitli seyahatlerde bulunmustur. izzeddin
Efendi kiiciikliiglinde babast Abdiilaziz’in 1867°deki Paris seyahatine de katilmistir. Bk. Necdet Sakaoglu,
“Yusuf izzeddin Efendi,” Yasamlart ve Yapitlariyla Osmanlilar Ansiklopedisi, c. 2 (istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 1999), 683-684.

52 Kuneralp, “Palazzo Gamberini’den Osmanli-italyan iliskilerine Bir Bakis,” 35-37; Ali Akyildiz, “Yusuf
[zzeddin Efendi,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 44 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlar1, 2014), 15.

53 Le Esposizioni del 1911: Torino, Roma, Firenze, 255, 269.

54 Bu sergiler hakkinda detayl bilgi i¢in bk. Petrusa, Pessolano ve Bianco, Le Grandi Esposizioni in Italia
1861-1911: La Competizione Culturale con I’Europa e la Ricerca dello Stile Nazionale; Buscioni, Esposi-
zioni e “Stile Nazionale” (1861-1925): Il Linguaggio dell Architettura nei Padiglioni Italiani delle Grandi
Kermesses Nazionali ed Internazionali.

55 Le Esposizioni del 1911: Torino, Roma, Firenze, 269.

56 Armen Gurekian, Léon Gurekian Architetto (Treviso: G. S. Stampa di Asolo, 2010).

57 Armen Giiregyan’in kitabinda mimarin dogum yili 1871 olarak belirtilmistir. Bk. Gurekian, Léon Gurekian
Architetto, 9; Kevork Pamukciyan ise dogum tarihini 1869 olarak vermektedir. Bk. Kevork Pamukciyan,
Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar-1V: Biyografileriyle Ermeniler (Istanbul: Aras Yayincilik, 2003),
231.
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gio Istituto di Belle Arti) kaydolmustur ve bu okuldan 1895°te mimari tasarim profeso-
rli lisanst almigtir. Ayni y1l Kraliyet Mithendislik Uygulama Okulu’nun (Regia Scuola
di Applicazione per gli Ingegneri) mimarlik alanindan mezun olmus (G. 5) ve 1896
yilinda istanbul’a dénmiistiir. Ancak burada milliyetgi olaylarin yarattigi karigik bir
ortamla kargilagmig, ardindan Sofya’ya gitmek durumunda kalmigtir. Sofya’da mimari
¢aligmalarini siirdlirmiis, birka¢ bina tasarlamistir. 1898 yilinda, Varna Belediye Ti-
yatrosu i¢in diizenlenen uluslararasi yarismada birinci olmustur.® Ayni yil istanbul’a
donmiistiir. 1898-1907 yillar1 arasinda, Istanbul i¢inde ve Adalar’da, kamu ve zel ki-
siler igin bircok yapi tasarlamig ve uygulamistir.®® Annuaire Oriental yilliklarina gore
Giiregyan 1896-1909 yillar1 arasinda Istanbul’da mimar olarak faaliyet gdstermistir.®
Buradan yola ¢ikilarak Sofya’da ve daha sonra Italya’da oldugu siirecte istanbul ile
is baglantilarini siirdiirdiigii sonucuna ulagilabilir.®! Yilliklardan anlasildig kadariyla
Istanbul’da ¢alistign donemdeki is adresi zaman icinde degisiklik gdstermistir. Once
Beyoglu-Kabristan Sokak No: 16’da, daha sonra Karakdy, Giimriik Sokak’ta bulunan
Cegeyan (Tchetcheyan) Han’da, 20 ve 21 numarali odalarda ¢alismistir. Son olarak
Voyvoda Caddesi, Agopyan Han (Eski Baltazzi Han), 11 numarali oda, is adresi olarak
goziikmektedir. Bununla birlikte, Biike Uras, Gliregyan’in Sofya dncesinde Sarkis
Balyan’in mimarlik biirosunda ¢alistigini belirtmektedir.®?

58 Bu yarismaya, 1893-1896 yillar1 arasinda Istanbul’da Raimondo D’ Aronco ile birlikte ¢alisan Torinolu mimar
Annibale Rigotti de katilmistir. Ancak ikisinin projeleri arasinda belirgin farklar vardir. Bk. Gurekian, Léon
Gurekian Architetto, 25; Rigotti, 80 Anni di Architettura e di Arte: Annibale Rigotti Architetto 1870-1968,
Maria Rigotti Calvi Pittrice 1874-1938, 64. iki mimar daha sonra 1911 Torino sergisi i¢in ¢alismis, Giireg-
yan Osmanl1 Devleti’nin, Rigotti ise (Mario Tamagno ile) Siyam Krallig1’nin pavyonunu tasarlamistir. S6z
konusu mimarlari italya, Osmanli ve Bulgaristan ekseninde, ayn1 désnemlerde kesisen yollari ilgi gekicidir.

59 Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 9.

60 Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’ administration et de la Magistrature (Constantinople:
Cervati Freres & Cie, 1896), 630; Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L ’administration et
de la Magistrature (Constantinople: Cervati Freres & Cie, 1898), 631; Annuaire Oriental du Commerce de
L’industrie, de L’administration et de la Magistrature (Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing
Company Limited, 1900), 382, 631; Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’administration
et de la Magistrature (Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1901), 651;
Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’administration et de la Magistrature (Constantinop-
le: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1902), 731; Annuaire Oriental du Commerce de
L’industrie, de L’administration et de la Magistrature (Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing
Company Limited, 1903) 438, 799; Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L ’administration et
de la Magistrature (Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1904), 507, 1020,
Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’administration et de la Magistrature (Constantinople:
The Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1909), 602, 1049.

61 Hasan Kuruyazici Annuaire Oriental ticaret yilliklarini tarayarak Istanbulun unutulmus mimarlarryla ilgili
elde ettigi sonuglarda Levon Giiregyan’a da yer vermistir. Bk. Hasan Kuruyazici, “Istanbul’un Unutulmus
Mimarlari-4,” Istanbul 34 (2000), 75. Burada Giiregyan’in Istanbul’da galistig1 son yil olarak 1921 géste-
rilmistir. Annuaire Oriental’in 1921 yilliginda Giiregyan’in ad1 meslekler kisminda degil, yalmizca adresler
kisminda gegmektedir. Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie de L administration et de la Magist-
rature, (Constantinople: Alfred Rizzo, 1921), 380. Kendisi 1921 yilinda Istanbul’a iki ay siireyle gelmistir.
Ancak bu siiregte mimarlik gorevi yapip yapmadig belirsizdir. Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 5.

62 Biike Uras, Balyanlar: Osmanl Mimarligr ve Balyan Arsivi (istanbul: Korpus Kiiltiir ve Sanat Yayncilik,
2020), 29.
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G. 4: Levon Giiregyan fotografi (Sehbal 39, R 1 May1s 1327 (14 Mayis 1911), 297)

G. 5: Levon Giiregyan’nin Roma Krahyet Miihendislik Uygulama Okulu (Regia Scuola di
Applicazione per gli Ingegneri) diplomasi (http://www.gurekian.com/index.html )
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Bebek Hilmi Bey Yalist (1899), Nisantasi Sadrazam Halil Rifat Pasa Konagi
(1899), Sami Paga Koskii (1900), Giritli Mustafa Paga Karakolu, Biiyiikada Mustafa
Bey Koskii (1900), Biiyiikada Agopyan Koskii (1903), giinlimiizde Giimiissuyu Palas
olarak taninan Hovsep Azaryan Apartmani (1903), Sisli Sahbaz Makbud Apartmani
(1905) Giiregyan’in Istanbul i¢inde ve Adalar’da tasarladig1 yapilara 6rnek olustur-
maktadir.®

Levon Giiregyan 1901 yilinda, Osmanli is adami ve 1901 yilindan itibaren Istan-
bul Ticaret Odas1i’nin bagkanligini da yapmis olan Bedros Azaryan’in kiz1 Maryamig
Azaryan (1875-1956) ile evlenmistir.** 1902 yilinda giftin tek ¢ocuklari olan Ohannes
dogmustur.®® Giiregyan’in Azaryan ailesi, Osmanli devletine kusaklar boyu mimarlik
hizmeti veren Balyan ailesi®® ve Ermeni Katolik cemaati® ile olan yakin iliskileri
ona mesleki anlamda dnemli katkilar saglamistir. Kisa bir siire kaldig1 Istanbul’daki
yogun mimari iiretimi ve Italya’ya dondiikten sonra Osmanli hiikiimeti adia yaptig
¢alismalar1 bu iligkilerin bir sonucu olmalidir.

Levon, ¢ekirdek ailesiyle birlikte 1907 yilinda yeniden Roma’ya tagimmustir.
Italya’ya dondiikten sonra Osmanli hiikiimeti ile is baglantilarini siirdiirmiistiir. 1911
yilinda Torino Uluslararasi Sergisi icin Osmanli pavyonunu tasarlamis ve uygula-
migtir. Ayni yilin Eyliil ayinda, Osmanli hiikiimeti tarafindan, Roma’da diizenlenen
Uluslararast Mimarlar Kongresi'ne temsilci olarak atanmigtir. Ancak Osmanl ve ital-
ya arasinda baglayan Trablusgarp Savasi nedeniyle Levon bu kongreye bireysel bag-
lantilartyla katilmistir. Amcasinin da i¢inde oldugu, Ermeni cemaatinin Venedik’teki
varlig1 Levon’u Treviso 'nun Asolo kasabasina yerlesmeye yoneltmistir. Burada, 1924
yilinda, Agr1 Dagi’ndan ilham alarak tasarladigi “Villa Ararat” isimli aile evini insa
etmistir. Levon Giiregyan, 1910-1913 yillar1 arasinda Ravenna, Aquileia, Istria, Dal-
magya, Brianza gibi merkezlere baz1 geziler diizenleyerek buralardaki Bizans ve Ro-

63 Giiregyan’in mimari etkinlikleri tizerine kapsamli bilgi i¢in Gurekian, Léon Gurekian Architetto. Ayrica bk.
Alyson Wharton, “Armenian Architects And ‘Other’ Revivalism,” Revival: Memories, Identities, Utopias, ed.
Ayla Lepine, Matt Lodder ve Rosalind McKever (London: The Courtauld Institute of Art, 2015), 130-167;
Alyson Wharton-Durgaryan, “ ‘I Understood that He Is Entrusted to Serve Some Great Business Underta-
king’: Armenian Architects Reshaping the Ottoman East in the Hamidian Era (1876-1909),” Art, Trade and
Culture in the Islamic World and Beyond From the Fatimids to the Mughals, ed. Alison Ohta, J. M. Rogers
ve Rosalind Wade Haddon (London: Gingko Library, 2016), 130-131; Oya Senyurt, “Ge¢ 19. ve Erken 20.
Yiizyilda Istanbul’da Etkinlik Géstermis Bazi Ermeni Mimarlar,” Arredamento Mimarlik 11 (2002), 79.

64 Pamukciyan, Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar-1V: Biyografileriyle Ermeniler, 64.

65 Giiregyan ailesinin diger tiyeleri hakkinda bilgi i¢in bk. Gurekian’s Home Page, erisim 16 Eyliil 2021, http:/
www.gurekian.com/index.html .

66 Sarkis Balyan, ¢ok sayida ¢izim ve fotograftan olusan kisisel arsivini, aralarinda yakin bir dostluk iliskisi
oldugu anlasilan Levon Giiregyan’a teslim etmistir. S6z konusu arsiv, Levon’un 6liimiinden sonra da uzun
yillar ailenin Asolo’daki evinde, Villa Ararat’da korunmustur. Nihayetinde Balyan arsivi, Levon Giiregyan’in
vasiyeti iizerine, 2014 yilinda torunu Armen Gurekian tarafindan Ermenistan Alexander Tamanian Ulusal
Mimarlik-Miize-Enstitiisii koleksiyonuna bagislanmistir. Bk. Uras, Balyanlar: Osmanli Mimarhigi ve Balyan
Arsivi, 26-30; Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 5-6.

67 Ornegin Levon’un amcas1 Venedik Mikhitarist cemaatinin basrahibiydi. Gurekian, Léon Gurekian Architetto,
10.
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manesk anitlar {izerinde incelemeler ve belgelemeler yapmistir. Ermeni mimarisinin
Romanesk mimari tizerindeki etkilerini aragtirmigtir. Bu arastirmalar sirasinda tuttugu
notlari ve hazirladigi gizimleri defterler halinde kaydetmisgtir.®®

Giiregyan 1921 yilinda Istanbul’u son kez ziyaret etmis ve ardindan tekrar Asolo’ya
donmiistiir. 1926 yilinda ise Italyan vatandasi olmustur. Bu donemlerde mimariyi
tamamen birakarak Asolo’daki ¢iftligiyle ve fotografcilikla ilgilenmistir. Aragtir-
maci ve yazar kimligiyle, ¢ogunlukla Ermenice olmak iizere, bir dizi siyasi yazi ve
filolojik makale yaymlamistir. II. Diinya Savast sonunda, Ermeni Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti’nden bir heyet tarafindan Ermenistan’a taginmasi i¢in davet edilmis an-
cak Giiregyan bu teklifi reddetmistir. 2 Eyliil 1950°de Asolo’da hayata veda etmistir.%

1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Calisma Sergisi’ndeki Osmanh Pavyonu

Levon Giiregyan’in 1911 Torino sergisi i¢in Osmanli pavyonu tasarimi gorevini
almasinda, yetenegini ve iiretkenligini Istanbul’da yaptig1 yapilarla kanitlamasi ve
Italya’da yasamas: etkin rol oynamis olmalidir. Osmanli’nin mimari gegmisini tanryan
biri olmasi da tercih sebebi sayilabilir. Bunun yaninda, dénemin Ittihat ve Terakki
kabinesinde Ermeni bakanlarin varliginin bu gérevi almasini kolaylastirdig: aciktir.
Torino sergisine Osmanli katiliminin Istanbul’daki organizasyonu, Ticaret ve Nafia
Nezareti biinyesinde yapilmigtir. Sergi hazirliklarinin yapildigi donemde, Ticaret ve
Nafia Nazir1 Bedros Hallacyan’dir.”® Sergi tasarimi ve uygulamasi i¢in Hallacyan’in
kendi cemaatinden bir mimar olan ve italya’da yasayan Giiregyan ile baglantiy1 sag-
lama ihtimali kuvvetlidir.

Osmanl1 Arsivi’nde bulunan, sergi komiseri Ali Riza Bey’in hazirladig1 yaz1 ekin-
deki Osmanli pavyonunun plani “Prof. Léon Gurekian Architecte Ingenieur” ibaresi-
nin bulundugu kase ile mimarin imzasini tagimaktadir’' (G. 6). Mimarin ad1 ve unvani,
planin bir kdsesine Arap harfleriyle de yazilidir. Planin tizerinde “Pavillion Ottoman
a L’Exposition de Turin 1911” yazis1 bulunmaktadir. Pavyon kare planli bir yapidar. I¢
mekanda boliimlerin isimleri ve dl¢iileri yazilidir. Buna gore, yapinin 6n cephesindeki
(fagade principale) giris verandasindan sonra ana salona (hall central) ulagilmaktadir.
Girigin tam karsisindaki boliim onur salonu (salle d’honneur) olarak diizenlenmistir.
Yazigmalarda da belirtildigi gibi’? bu boliim resmi kabuller igin tasarlanmistir. Burasi
yapinin arka cephesindeki bir terasa agilmaktadir. Onur salonunun saginda (plana
bakis agisina gore) komiser odasi (cabinet du commissaire) yer almistir. Onur salonu-

68 Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 9-12, 83.
69 Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 11-12.

70 Yervant G. Cark, Tiirk Devleti Hizmetinde Ermeniler, 1453-1953 (Istanbul: Yeni Matbaa, 1953), 194, 235-
236; Pamukciyan, Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar-1V: Biyografileriyle Ermeniler, 238.

71 BOA, DH.ID. 108/11-7.

72 Bagskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 3806/285423-2, H 17 Ramazan 1328/R 8
Eyliil 1326 (21 Eyliil 1910).
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nun solundaki odadan baslayip, saatin tersi yoniinde olmak iizere, yapinin merkezine
acilan tiim boliimler A’dan F harfine kadar kodlanmistir. Bu kodlamalar sergilenecek
iriinlerin siniflandirilmasina yonelik olmalidir.

G. 6: 1911 Torino Uluslararas1 Endiistri ve Calisma Sergisi’ndeki Osmanli pavyonunun Levon
Giiregyan imzali plan1 (BOA, DH.ID.) 108/11)

Osmanli pavyonunun giris katina ait olan bu plan 6ziinde merkezi sofali bir diizeni
yansitmaktadir. Pavyonun bir suluboya perspektif ¢izimi Armen Giiregyan tarafindan
yaymlanmistir” (G. 7). Bu ¢izimden ve yapiya ait donem fotograflarindan’ binanin

73 Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 79. Bu galisma kapsaminda, Armen Bey’e, Giiregyan ailesinin Asolo’da-
ki arsivinde, 1911 Torino sergisindeki Osmanl pavyonuyla ilgili farkl ¢izimlerin olup olmadig: konusunda
ulagilmaya ¢alisilmistir. Ancak 2020 ve 2021 yillarinda Covid 19 pandemi kosullart nedeniyle bu ¢abalar
sonugsuz kalmistir. S6z konusu sergiye ait farkl ¢izimlere daha sonraki siirecte ulagilmasi halinde, bu ¢alis-
may1 tamamlar nitelikte yeni bir degerlendirme yapilabilir.

74 Osmanli pavyonuna ait donem fotograflari sergiyle ilgili Torino’da basilan rehber kitapciklar ve sergi kapsa-
minda yapilan siireli yaymlarin ¢ogunda bulunmaktadir. Bk. Guida Ufficiale della Esposizione Internazionale:
Torino 1911, 133. Osmanli pavyonunun fotograflar Istanbul basininda da yer alnustir. Sehbal dergisi 14 Mays
1911 tarihli sayisinda “Giiregyan Efendi” ve tasarladigi Osmanli pavyonunun fotograflarini yayimlamstir.
Sehbal 39, R 1 Mayis 1327 (14 Mayis 1911), 297. Ayrica donem kartpostallarinda da bu binanin fotograflarina
rastlanmaktadir. Bk. Salt Aragtirma, Fotograf ve Kartpostal Arsivi, Katalog Numara: AHTORO0O01.
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cephe oOzelliklerini ve {islubunu analiz etmek miimkiindiir (G. 8, G. 9, G. 10). Cizime
ve fotograflara gore, pavyon iki katl bir kdsk biciminde tasarlanmistir. On cephesin-
de, merdivenlerle ulasilan sivri kemerli bir giris bulunmaktadir. Girigin iki yaninda,
kemer baslangici seviyesinde, yine sivri kemerli nisler ve ikiz pencereler yer almak-
tadir. Genis bir sagaga sahip olan yiizolgiimii daha kiiciik ikinci kat ise, ti¢lii kemer
diizenlemesiyle disar1 agilmaktadir. One dogru ¢ikan bu béliimiin diger cephelerinde,
yine sivri kemerli ikiz pencereler kullanilmistir. Pencere diizenleri yapinin arka cephe-
sinde de tekrarlanmaktadir (G. 10). Ancak burada, 6n cephedeki anitsal girigin yerini
disa tagkin teras boliimi almistir. Siisleme 6n cepheye gore daha sadedir. Hem 6n hem
de arka cephede, giris kat seviyesindeki pencereler iizerine slisleme kartuglar1 goriil-
mektedir. Ancak yapinin doneme ait fotograflarindan ve Armen Giiregyan’in yayim-
ladig perspektif ¢iziminden, kartuglardaki siislemelerin detaylari segilememektedir.

;‘::r" a1 : = EE ..."."‘l""&‘.
a4 —— I .

18y
- o

G.7: 1911 Torlno Uluslarara51 Endustrl ve Cahsma Sergisi i¢in Osmanl Pavyonu perspektif
¢izimi, 57x43 cm. (Armen Gurekian, Léon Gurekian Architetto, 79)
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G. 8: 1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Caligma Sergisi i¢in Osmanli Pavyonu
(Guida Ufficiale della Esposizione Internazionale: Torino 1911,133)
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OISO - Fap, W0 - Padiglioee dells Tarct

G. 9: 1911 Torino Uluslararasi Endiistri ve Caligma Sergisi i¢in Osmanli Pavyonu
(Salt Aragtirma, AHTORO001)

G. 10: 1911 Torino Uluslararast Endiistri ve Caligma Sergisi i¢in Osmanli Pavyonu, arka cephe
(Le Esposizioni del 1911: Torino, Roma, Firenze, 204)
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Pavyon genel hatlariyla, Diinya sergilerindeki Osmanl temsillerinde alisilmig
oldugu lizere, Oryantalist begeni ile Osmanli bigimlerini birlestiren bir yapidir. Bu
anlamda, kismen de olsa, plan ve iislup olarak Seyfeddin Bey’in Roma sergisi igin
onerdigi “milli mimari” fikriyle uyusmaktadir. Gliregyan’in, bu dneriyi dikkate alarak
olugturdugu tasarimda Yesil Cami’den ne kadar ilham aldigi, su ana kadar ulagilan
verilere gore bilinmemektedir. Bununla birlikte, iki yap1 arasinda bazi iliskiler kurula-
bilir. Giiregyan tasariminda merkezi sofali plani tercih etmesi iizerinde Yesil Cami’nin
“ters T planl1” kurgusunun etkili olup olmadig1 sorgulanabilir. Bilindigi gibi, zaviye-
cami iglevli bu tiir planlar eyvan-sofa diizenine dayanmaktadir. Giiregyan, Seyfeddin
Bey’in Onerisinden yola ¢ikarak, bu plani sadelestirerek pavyona uygulamis olabilir.
Ancak, ayn1 doneme ait Cinili K&sk gibi merkezi sofali konut yapilarindan ilham
almis olmasi1 daha gercekei goziikmektedir. Nitekim pavyon dig kiitle itibariyle daha
cok bir Osmanli koskil bigimdedir. Giris cephesinde, iki katta da diizenlenmis olan
sivri kemerli mihrap nisleri, Yesil Cami’nin giris cephesindeki nisleri hatirlatmakta-
dir. Yesil Cami i¢in bir son cemaat yeri revaki tasarlandig1 ancak bunun yapilmadigi
kabul edilmektedir.” Cephede giris seviyesindeki mihrap nislerinin varligi son cemaat
yerine isaret eden izlerdendir. Giiregyan’in tasariminda kullandig1 Yesil Cami benzeri
mihrap nisleri, daha yiizeysel olup siisleme amaglidir. Benzer yiizeysel mihrap nisleri
Pertevniyal Valide Sultan Camii’nin (1871) cephesinde de vardir.

Giiregyan’in tasarimindaki ilham kaynaginin Yesil Cami’nin basta geldigi, erken
Osmanli yapilarinin bicim dagarcigindan beslenen Istanbul’daki Oryantalist mimari-
nin Oncii yapilar1 oldugu daha agiktir. Nitekim Giiregyan’in yapisinin iislubu bir bii-
tiin olarak degerlendirildiginde, Oryantalist 6gelerin agirlik kazandig1 goriilmektedir.
Ornegin, Adeta bir tac kapi gibi tasarlanan giris kemerinin i¢ yiizeyi, Magrip-Endii-
liis mimarlhiginda karakteristik olan dilimlerle hareketlendirilmistir.”® Benzer sekilde,
stilize palmet motiflerinden olusan sacak kornisleri Oryantalist mimarinin ruhunu
yansitmaktadir. Sebekeleriyle birlikte hafif sivri kemerli pencereler, yapiya Gotik bir
ifade katmaktadir. Osmanli iislubundan farkli diizenlenmis geometrik motifli korku-
luklar Oryantalist etkiyi arttirmaktadir. Sacak altinda goriilen nis dizileri, alisilmadik
konumlartyla, Pertevniyal Valide Sultan Camii ve Ciragan Saray1 (1871) basta olmak
lizere, Istanbul’daki birgok Oryantalist yapida goriilmektedir.”” Pencere {istlerindeki
kartuglar i¢in de ayn1 benzerlik kurulabilir. Dénem anlatilarindan’® ve bazi kartpos-

75 Ekrem Hakki Ayverdi ve Ibrahim Aydin Yiiksel, /k 250 Senenin Osmanl: Mimarisi (Istanbul: Istanbul Fatih
Cemiyeti, 1976), 50; Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi (Istanbul: YEM Yayn, 2007), 98.

76 Osmanli mimarliginda kullanilan bu tiir kemerler i¢in bk. Turgut Saner, 19. Yiizy:l Istanbul Mimarhginda
“Oryantalizm” (Istanbul: Pera Turizm ve Ticaret, 1998), 40-42.

77 Nis dizilerinin kullamldig1 diger Oryantalist yapilar ve bunlarin Magrip-Endiiliis referanslar1 i¢in Saner, /9.
Yiizyil Istanbul Mimarhiginda “Oryantalizm”, 42-44, 63-66.

78 Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911, 49. Bu yayinda Osmanli binasi i¢in “...
pembe, gorkemli bir cephesi ve kemerli girisi olan bir pavyon.” ifadesi kullanilmistir. La Guida Tricolore
Rimborsabile di Torino e della Esposizione del 1911 (Milano: F. De Rio, 1911), 132; L’Esposizione di Torino:
Giornale Ufficiale Illustrato dell Esposizione Internazionale delle Industrie e del Lavoro 1911, 25 (Torino:
Stabilimento Tipografico Momo, 1911), 390. Bu iki yayinda da binanin “¢ok renkli” dekorasyonunun etki-
sinden bahsedilmektedir.
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tallardan anlagildigina gore, dis cephede yine Oryantalist mimariye referans verecek
bigimde, renk unsuru olarak pembe malzeme kullanilmistir. Tiirii tespit edilemeyen
bu malzeme kemer ve kartus dolgularinda goriilmektedir. Daha agik renkli bir pembe
malzeme ile subasman katinda iki renkli tas izlenimi yaratilmis, boylece egzotik etki
arttirilmastir.

Bu ¢aligma kapsaminda yapinin i¢ dekorasyonuna ait gérsel bir belgeye ulasila-
mamistir. Bu nedenle, Seyfeddin Bey’in yazisinda 6nerdigi gibi, ¢inilerle siislii olup
olmadig1 anlagilamamustir. Ote yandan, Kevork Pamukciyan, Giiregyan’m bu yapiy1
tasarlarken 1910 yilinda yanan Ciragan Saray1i’nin resimlerinden yararlandigini belirt-
mektedir.” Ozellikle, i¢ mekanin tavan dekorasyonunda bu saraydan dogrudan alint:
yaptigimi aktarmaktadir. Eger bu bilgi dogru ise Giiregyan’in i¢ mekén tasariminda
Ciragan’in taht salonu gibi ¢ok renkli bir atmosfer hakim olmaliydi.

Biitiin bu dzellikleriyle Giiregyan’1n tasarladig1 sergi binasinin 1867 Paris sergisin-
den beri yerlesen, Osmanlilarin Bati’ya karsi mimari temsil gelenegini siirdiiren bir
yaklasima sahip oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, Osmanli ve Osmanli dis1 Islami
Ogeleri birlestiren, Batililarin egzotik zevklerini de karsilayan bir yap1 olarak dikkat
¢cekmektedir. Burada, bu gelenegin diigiinsel altyapisini olusturan kaynaklara degin-
mek yararli olacaktir. Oncelikle, Yesil Cami’nin neden odak noktas1 haline geldiginin
tizerinde durmak gerekmektedir. Yesil Cami 1867 Paris sergisinde de Osmanli kim-
ligini temsil eden yapilarin iham kaynaklar1 arasindaydi. Léon Parvillée tarafindan,
Giovanni Battista Barborini is birligiyle bu sergi i¢in hazirlanan cami, hamam, kosk
ve ¢esmeden olusan yap1 grubu, Osmanli’nin erken donem yapilarindan esinlenmis-
t1.%% Yap1 grubundan cami boliimii, plan bakimindan olmasa da siislemeleri ile Yesil
Cami’ye, Bogazi¢i Koskii ise Cinili Kosk’e referans vermekteydi.?! Parvillée, 1863-
1867 yillar1 arasinda, Osmanli Devleti tarafindan Bursa’nin 14. ve 15. ylizyil yapilari-
nin restorasyonu i¢in gorevlendirilmisti. Bu deneyimin {izerine, 1867 Paris sergisinin
Osmanli komisyonu, tasarimi yapacak olan mimarlardan Istanbul ve Bursa’nin tarihi
anitlarini referans almalarini istemisti.®?

Osmanlilarin kurulusundan sonuna kadar {irettigi sayisiz eser i¢inde, dzellikle en
olgun kabul edilen 16. yiizyil anitlar1 dururken, bu tiir sergilerde Bursa Yesil Cami’nin
veya diger erken déonem anitlarinin model olarak se¢ilme nedenlerinin kokleri geg
Tanzimat ideolojisinin modern bir mimari kimlik olusturma ¢abalarinda aranmalidir.
Geg donem Osmanli aydinlar1 Tanzimat’1n esitlik¢i ve kapsayict hanedan vizyonunun

79 Bu bilgi, Pamukciyan’in Ugur Tanyeli’ye 5 Mayis 1993 tarihinde verdigi Levon Giiregyan biyografisinin
yazili oldugu bir nota dayanmaktadir. Bk. Ugur Tanyeli, Mimarhigin Aktorleri Tiirkiye, 1900-2000 (Istanbul:
Garanti Galeri, 2007), 383.

80 Celik, Sarkin Sergilenisi 19. Yiizyul Diinya Fuarlarinda Islam Mimarisi, 102-111.
81 Yazici, “Uluslararasi Sergilerde Osmanli Mimarisi’nin Sunumu,” 24.

82 Ahmet Ersoy, Architecture and the Late Ottoman Historical Imaginary: Reconfiguring the Architectural Past
in a Modernizing Empire (Burlington: Ashgate, 2015), 52.
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olusumunda erken dénemin ¢ok kiiltiirlii yapistyla iliski kurmustur. Dénemin tarih
yaziminda, 6zellikle I. Mehmed (Celebi Sultan Mehmed) dénemine, tam anlamiyla
bir canlanma ve ilerleme ¢agi olarak bakilmistir.®* Bu diisiince I. Mehmed déneminde,
Ankara Savagi yenilgisinden sonra, Osmanli Devleti’nin Anadolu ve Balkanlar’da
yeniden hakim bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmasi temeline dayanmaktadir. Bu basari, eski
siyasi ve ekonomik giiciinii kaybetmis Osmanli yonetimini ayaga kaldirmak i¢in ¢a-
balayan Tanzimat reformcularina ilham vermis olmalidir. 1860’larda Abdiilaziz done-
minde baglayip II. Abdiilhamid doneminde genis 6l¢iide devam eden, Bursa ve gevre-
sindeki erken donem anitlarina odaklanan restorasyon ve yeniden insa faaliyetleri bu
anlayigin mimarlik alanina yansimasidir.* Parvillée de bu kapsamda gérev almistir.

Tanzimat sonrast donemde bu faaliyetlere paralel olarak Osmanli mimarlik tarihine
odaklanan oncii bilimsel yaymlar yapilmistir. Usul-i Mimari-i Osmani adl1 kitap bu
anlamda 6nemli bir yere sahiptir.3’ 1873’te Viyana Uluslararas1 Sergisi i¢in hazirla-
nan, Osmanli mimarlik tarihinin milli bir kurguyla, kronolojik bir sirayla ele alindig:
bu ¢aligmada, erken donem Osmanli anitlari ilgi odag: haline getirilmistir. Kitapta
oldukga genis bir yer ayrilan Yesil Cami’den Osmanli mimari usullerinin en yiiksek
diizeyde uygulandigi yapi olarak bahsedilmistir. Kitabin yazarlarina gore, Yesil Cami,
plan agisindan pek erdemli olmasa da dengeli, uyumlu, gérkemli dekorasyonu ile essiz
bir yere sahiptir.®® Usul-i Mimari’de Osmanli mimarlik tarihi i¢inde vurgulanan bir
baska donem, kitabin hazirlandig1 Abdiilaziz donemidir. Kitapta onun saltanatinda
inga edilen Pertevniyal Valide Sultan Camii ve Ciragan Saray1 Osmanli mimarisinin
geliskin 6rnekleri olarak gosterilir. 18. ylizyil ortalarindan itibaren Osmanli mimari-
sinde goriilen Bat1 etkilerinin elestirildigi ¢alismada, Abdiilaziz déneminden yeni bir
canlanma dénemi olarak bahsedilir.’

Bu donemde hazirlanan bir diger yayin Parvillée’nin Architecture et Décoration
Turques au XVe siecle (Paris, 1874) adl1 kitabidir. Parvillée bu ¢aligmasinda, Bur-
sa’daki restorasyon tecriibelerinin etkisiyle, dogrudan erken Osmanli ddnemi mima-
risine, 0zellikle dekorasyonuna odaklanmaktadir. Usul-i Mimari nin yazarlar gibi,
Parvillée de ¢alismasinda erken déonem Osmanli sanatinin benzersiz bir sentez ol-
dugunu vurgulamigtir. Calismasinda Yesil Cami ve Yesil Tiirbe’ye ayricalikli bir yer

83 Bu konu Ahmet Ersoy tarafindan etraflica tartisilmistir. Bk. Ahmet Ersoy, “Architecture and the Search for
Ottoman Origins in the Tanzimat Period,” Mugarnas 24 (2007), 117-139; Ersoy, Architecture and the Late
Ottoman Historical Imaginary: Reconfiguring the Architectural Past in a Modernizing Empire.

84 Ersoy, “Architecture and the Search for Ottoman Origins in the Tanzimat Period,” 130.

85 Edhem Pacha, Usul-i Mimari-i Osmani/ L’Architecture Ottomane /Die Ottomanische Baukunst ([stanbul,
1873). Bu yayimin ve tarihsel baglaminin kapsamli degerlendirmesi i¢in Ersoy, Architecture and the Late
Ottoman Historical Imaginary: Reconfiguring the Architectural Past in a Modernizing Empire.

86 Edhem Pacha, Usul-i Mimari-i Osmani/ L’Architecture Ottomane /Die Ottomanische Baukunst, 22-26, Ersoy,
“Architecture and the Search for Ottoman Origins in the Tanzimat Period,” 126-128.

87 Nurcan Yazici, “Osmanli’nin Tlk Mimarlik Kitabi: Usul-u Mimari-i Osmani,” Arkitekt 497 (2003), 17-18.
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ayrmugtir.®® Parvillée bu kitab1 yazmadan 6nce, 1863°te Sultanahmet’te diizenlenen,
cephesinde Cinili Kosk’ten esinler tasiyan, Sergi-i Umumi-i Osmani binasinin i¢ de-
korasyonunu da gerceklestirmistir.®

Biitiin bu girigsimlerle es zamanli olarak, 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Os-
manl mimarisinde kimlik arayiglar1 ifadesini Oryantalist iislupta bulmustur.”® Osmanl
mimarisinde kullanilan Oryantalizm, agirlikli olarak erken donem Osmanli ve Mag-
rip-Endiiliis kaynakli mimari formlari birlestiren, bazen de Gotik bi¢imleri igine alan
eklektik bir iisluptur. Striiktiir yerine, cephe ve dekorasyonun 6ncelikli oldugu bu iis-
lup, Abdiilaziz doneminden II. Abdiilhamid donemi sonlarina kadar, baskentteki bazi
simge yapilar ile uluslararasi sergilerdeki Osmanli temsil binalarinda kullanilmigtir.”!

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Osmanli-Islam sentezine dayali milliyetcilik ye-
rini, ulus bilincine dayal1 bir anlayisa birakmistir. Bu déonemde Selguklu ve klasik
Osmanli mimarlik repertuvarindan alinan 6gelerle sekillenen bir canlandirmacilik
giindeme gelmistir. Boylece, doneminde “Milli Mimari Ronesans1” olarak anilan,
1970’lerden itibaren mimarlik tarih¢ilerinin “Birinci Ulusal Mimarlik Akimi1” olarak
adlandirdig: anlayis, II. Mesrutiyet déneminden Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar
Tiirkiye mimarligina hakim olmustur.”? Sibel Bozdogan, Birinci Ulusal Mimarlik
Akimi’nin temellerini Usul-i Mimari-i Osmani’nin yazildig1 donemin ideolojisi ile
iliskilendirmektedir.”®* S6z konusu kitabin yazarlart “milli mimari” kavramini giinde-
me getirerek daha somut anlamda bir Osmanli canlandirmaciligimin yolunu agmustir.
Bu kez “Islam” degil “Tiirkliik” bilinciyle “yeni bir mimari” olusturulmaya ¢alisil-
mistir.

Osmanlt mimarisinde Ulusal Mimarlik Akimi’nin egemen oldugu bir dénemde,
Levon Giiregyan’in tasarladig1 yap1 ge¢ Tanzimat begenisine uygun olarak yapilmis-
tir. Bu anlamda yapi, erken Osmanli formlarinin Magrip-Endiiliis kaynakli Oryanta-
list 6gelerle kaynastirilarak sunuldugu mimari anlayigin II. Mesrutiyet Dénemi’nde
de kabul gordiigiinii kamtlamaktadir. Bagkentteki yapilarda artik tercih edilmese de

88 Ersoy, “Architecture and the Search for Ottoman Origins in the Tanzimat Period,” 131; Kitapta yer alan 50
cizimden 28’1 Yesil Cami’ye, 13’{i Yesil Tiirbe’ye aittir. Bk. Miyuki Aoki, “Léon Parvillée: Osmanli Mo-
dernlesmesinin Esiginde Bir Fransiz Sanatc1,” (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2002),142.

89 Bu sergi hakkinda kapsamli olarak bk. Rifat Onsoy, “Osmanli Imparatorlugu’nun Katildig1 flk Uluslararast
Sergiler ve Sergi-i Umumi-i Osmani (1863 Istanbul Sergisi),” Belleten 185 (1984), 195-235; Nurcan Yazici,
“Atmeydani’nda {1k Osmanli Sergi Binas1 ve Mimar Bourgeois-Parvillée-Montani Isbirligi,” Hipodrom/
Atmeydani: Istanbul 'un Tarih Sahnesi, ed. Ekrem Isin (Istanbul: Pera Miizesi Yayimnlari, 2010), 128-151.

90 Oya Senyurt, Osmanlt mimarliginda kullanilan Oryantalist iislubu “Osmanlilik” ve “Panislamizm” siyase-
tini benimseyen devletin “oksidentalist” tavrinin mimariye yansimasi olarak degerlendirmektedir. Bk. Oya
Senyurt, “II. Abdiilhamid Déneminde Panislamist Siyasetin Mimaride Oksidentalist Temsiliyete Doniigsmesi
Uzerine Bir Deneme,” Munzur Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 8/15 (2019), 9-32.

91 Bu konuda bk. Saner, 19. Yiizyil Istanbul Mimarliginda “Oryantalizm”.

92 Dogan Hasol, 20. Yiizyil Tiirkive Mimarligi (Istanbul: YEM Yaymlari, 2017), 34.

93 Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insasi: Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi nde Mimari Kiiltiir (Istanbul:
Metis Yaynlari, 2002), 36.
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Batililarin egzotik beklentilerine yonelik olarak, bu iislubun uluslararas: sergilerde
gegerliligini korudugu anlasilmaktadir. Torino sergisi i¢in hazirlanan donem yayinla-
rinda yer alan Osmanli sergi binas1 ve burada sergilenen eserlerle ilgili yorumlar da
bu beklentinin karsilandigin1 géstermektedir. Sergi igin hazirlanan bir rehber kitapta
Osmanl1 pavyonu “Oryantal” iislubu ve zarif bir etki yaratan ikiz pencereleri ile Os-
manli haremine benzetilmistir.** Bir bagka rehberde ise, “Magribi oryantal tislubu ile
bu bina nostaljik egzotizm havasiyla Barok {islubun ahenkli tonunu kirtyor’™* ifadesi
kullanilmistir. Yine bu yayinlarindan anlagildigina gore, Osmanli binasindaki teshir
de dikkat ¢ekmistir. Bunlarda ortak ifade olarak tekstil, hali ve seramiklerin goz ali-
c1 bagarisindan s6z edilmistir. Nitekim sergiye gonderilen Hereke Fabrikasi iiretimi
halilar biiytik 6diile layik gorillmiistiir®® (G. 12). Sehbal dergisi de bu sergide baski
kalitesinden dolay1 altin madalya kazanmisgtir.”’

Torino sergisine bir siire komiserlik yapan Roma Biiytikel¢iligi miistesar1 Sey-
feddin Bey’in dekorasyonu ve 6zellikle ¢inileriyle 6n planda olan “Yesil Cami gibi
muhtesem yapilarin” 6rnek alinmasi 6nerisi, Osmanli yapilarmin iislup tercihlerinde,
mimarlarin egilimleri kadar baniler ve onlar1 yonlendiren elit kesimin de belirleyicili-
gini 6rneklemektedir.”® Giliregyan’in mimari repertuvarindaki yapilar incelendiginde,
Neo-Klasik’ten Art Nouveau’ya uzanan bir islup ¢esitliligi karsimiza ¢ikmaktadir.
Alyson Wharton’un® isaret ettigi gibi, bu cesitlilikte olasilikla banilerin tercihleri
belirleyici olmustur. Tarihi iisluplar1 canlandiran yaklagimiyla Giiregyan’in Torino
pavyonu icin 6nerilen bigim diline yabanci olmadig: agiktir. Agopyan Koskii 6rne-
ginde oldugu gibi, Istanbul ve Adalar’da uyguladig1 yapilarda da at nali kemer, Gotik
pencere, sogan kubbe gibi Oryantalist 6geleri siklikla kullanmistir (G. 11).

94 Guida Ufficiale della Esposizione Internazionale: Torino 1911, 130-131.

95 Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911, 49. Burada Torino sergisinin genel tislubun-
da tercih edilen Barok islup kastedilmektedir.

96 Onder Kiiciikerman, Anadolu’nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanati I¢inde Hereke Fabrikast: Saray’dan
Hereke'ye Giden Yol (Istanbul: Siimerbank Yayinlari, 1987), 53, 150-151.

97 Sehbal 77, R 15 Haziran 1329 (28 Haziran 1913), 95.

98 Benzer yonlendirici fikirleri Osmanli arsiv belgelerinde bulmak miimkiindiir. Ornegin Raimondo D’ Aronco
Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi’nin ilk tasarimini II. Abdiilhamid’e sundugunda, (Kii¢iik) Said
Pasa Sultan’a iislup meselesini ele aldig1 bir rapor yazmustir. Pasa raporunda Italyan mimarin énerdigi “Av-
rupai iislup” kavraminin agik olmadigin, tesis edilecek serginin ya yalnizca Osmanli mimari tislubunu ya
da “Hint, Arap, Afrika, Endiiliis” tisluplarinin bir karisimi olarak, yani “fenn-i mimari-i islami”ye gore ya-
pilmasimnin daha uygun olacagm dile getirmistir. Bk. Hatice Adigiizel, “Bir Tasarimin izinde: Yeni Bulgular
Isiginda Raimondo D’ Aronco’nun {1k Istanbul Projesi Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi,” METU
Journal of the Faculty of Architecture 36/1 (2019), 173-174. Ayn1 Pasa bir baska raporunda, Y1ldiz Hamidiye
Camii’nin minberinde, yine bir erken Osmanli yapis1 olan Bursa Ulu Cami’nden ilham alindig1 halde, sonu-
cun ona yeterince benzememesini elestirmis ve yapinin siislemesi igin 6neriler sunmustur. Bk. Ahmet Ersoy,
“Aykir1 Binanin Sakli Kalfasi: Hamidiye Camisi ve Nikolaos Tzelepis (Celebis),” Batililasan Istanbul 'un
Rum Mimarlari, ed. Hasan Kuruyazici ve Eva Sarlak (Istanbul: Zografyon Lisesi Mezunlar1 Dernegi, 2011),
108.

99 Wharton, “Armenian Architects And ‘Other’ Revivalism,” 161.
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G. 12: Hereke Fabrikasi’nin 1911 Torino sergisinde kazandig: biiyiik ddiiliin diplomast
(Onder Kiigiikerman, Anadolu’nun Geleneksel Hali ve Dokuma Sanati Icinde Hereke Fabrikasi:
Saray’dan Hereke’ye Giden Yol, 150-151)
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Torino sergisinin resmi kapanigi 19 Kasim 1911 tarihinde gerceklesmistir. Ancak
Osmanli pavyonu ve teshiri Eyliil ay1 sonunda baglayan Trablusgarp Savasi nedeniyle
apar topar kapanmak durumunda kalmistir. Bundan sonraki siirecte Osmanli-italya
arasinda siyasi bir gerginlik donemi baslamistir. Genellikle gecici olarak tasarlanan,
Paris Eiffel Kulesi, Grand Palais gibi bazi simge yapilar disinda ¢ogunlugu ortadan
kalkan diger uluslararasi sergilerle benzer sekilde, 1911 Torino sergisinin binalar1 da
tarihe gomiilmiistiir.

Sonug¢

Osmanli Devleti 1911 yilinda Italya Kralligi’ nin kurulusunun 50. yili kapsaminda
diizenlenen sergilerden Roma ve Torino sergilerine katilmay1 amaglamig ancak zaman
kisithilig1 ve maddi sikitilar gibi nedenlerle yalnizca Torino sergisine katilabilmistir.
Torino sergisi i¢in insa edilen Osmanli pavyonu, daha 6nce Istanbul ve Sofya’da
uygulamalar yapmis olan ve 1907 yilinda italya’ya tasinan mimar Levon Giiregyan
tarafindan tasarlanmistir. Gliregyan gegmiste yaptig1 uygulamalarla paralel olarak To-
rino sergisi i¢in tasarladig1 yapida tarihsel tisluplar1 canlandiran bir yaklasim tercih
etmistir. Bu tercih tizerinde sergi komisyonunun yonlendirici etkisi olmustur. Osmanli
arsivinde bulunan, komisyona bir donem baskanlik yapmis olan Seyfeddin Bey’in
Roma sergisi ve olasilikla Torino i¢in de gegerli olan, Bursa Yesil Cami gibi mimarisi
ve siislemeleriyle 6n planda olan bir yapinin model olarak se¢ilmesi dnerisinin oku-
nabildigi belge bu anlamda 6nemlidir. Olasilikla bu 6nerinin tesiriyle, Torino pavyo-
nunun tasariminda, Yesil Cami’nin ve diger erken Osmanli yapilarinin ilham kaynagi
oldugu, 1860°tan sonra gelisen Oryantalizm anlayisi belirleyici olmustur. Bu anlamda
pavyonun Ulusal Mimarlik Akimi’nin yilikselmekte oldugu bir donemde, Tanzimat
sonrast olusan mimarlik sdylemi ile iletisim kurdugu sdylenebilir. Bu sdylem, modern
ve milli bir mimari kimlik olusturma idealiyle, erken Osmanli doneminin prestijli
yapilari ile Magrip-Endiiliis bolgelerinin agirlik kazandigi1 Bati kaynakli Oryantalist
yapilardan devsirilen detaylarin sentezlendigi “Osmanli Oryantalizmi™ni sekillendir-
mistir. Uluslararasi sergilerin Osmanli temsillerinde bu mimari sentezin kullanimi
gelenek haline gelmistir. Giiregyan bu tasariminda, Usul-i Mimari-i Osmani’nin ide-
alize ettigi Abdiilaziz doneminin Ciragan Saray1, Pertevniyal Valide Sultan Camii ve
bunlarla ayni iislubu izleyen Y1ldiz Hamidiye Camii (1885-1886) gibi yapilardan bes-
lenmistir. Boylece Oryantalist {islubun bu ge¢ 6rnegiyle, bir yandan devletin disariya
kars1 mimari kiiltiiriini bi¢imlendirmis, diger yandan Batililarin hayalindeki “gizemli
Dogu” imgesini canlandiran bir dekor olusturmustur. Torino sergisi 6rnegi, 19. yiiz-
yilda kurgulanan, Bat1 ve Bati-dis1 kiiltiirler olmak iizere iki ana eksende gelisen sergi
diizeninin 20. yiizyilda da devam ettigini gostermektedir. Cumhuriyet Donemi’nde
ise, Uluslararasi sergilerde sunulan “milli mimari” anlayis1 Neo-Osmanli formlari ile
modern ¢izgileri birlestiren bir yaklasimla temsil edilecektir.
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Osmanl Arkeolojisinin Yerel Tarihi Uzerine Bir Gézlem:
Urfa’da idareciler, Arkeologlar ve Bulgular

A Survey on Local History of Ottoman Archaeology: Administrators, Archaeologists and
Findings in Urfa

ismail Asoglu*

Oz

Anadolu ve Mezopotamya ile baglantisi sayesinde pek ok medeniyetin geride biraktigi izleri tagiyan Urfa, 19. ylzyilin ikinci
yarisinda ¢ok sayida sanat tarihgisi ve arkeologun ugrak yeri olmustur. Filolog Edward Sachau, Alman muzecisi ve sanat
tarihgisi Friedrich Sarre, Getrude Bell, arkeolog Max von Oppenheim gibi batili uzmanlar sehri ziyaret edenler arasindadir.
Osman Hamdi Bey de Dogu turu esnasinda tarihi kale ve gevresini fotograflamistir. Ancak idareciler nazarinda tarihiyapi ve
bulgulara pek deger atfedilmemis, kale taslari kamu yapilarini desteklemek tizere satisa gikarilmistir. 1891’de ise diinyanin
dikkatini ¢ceken ve Kral Abgar’a ait oldugu distiniilen ¢ kaya mezari korunamamis ve buluntularin bir kismi galinmigstir.
Hristiyanlarin tarihi Hidir ilyas Manastiri ve cevresindeki mezarlari sahiplenme ¢abasi, Miisliimanlarin tarihi Omeriye Camii
Uzerindeki tadilatlari ise tamamen dinf bir bakis agisinin eseri olmustur.

Bu calismada, Osmanli idarecilerinin tarihi yapi ve bulgular karsisindaki tutumlari ile arkeologlarin Urfa yerelindeki
faaliyetlerinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Calisma sirasinda Cumhurbagkanligi Devlet Arsivlerinde bulunan resmi
kayitlardan, gezi yazilarindan ve arkeolog gtinliiklerinden istifade edilmistir.

Anahtar Kelimeler
Osmanli Arkeolojisi, Miize-i Himayun, Urfa, Asar-1 Atika

Abstract

Having many marks of numerous civilizations due to its link with Anatolia and Mesopotamia, Urfa became a popular
destination for many art historians and archaeologists in the second half of the 19* century. Western figures such as
philologist Edward Sachau, German museologist and art historian Friedrich Sarre, Gertrude Bell, and archaeologist Max
von Oppenheim were among the visitors to Urfa in that period. Osman Hamdi also photographed a historical castle and its
surroundings during his East tour. However, historical sites and findings were not cared for by administrators. Castle rocks
were recurrently sold to support public buildings. Three rock tombs, considered to be belonging to King Abgar, attracted
much attention across the world in 1891. But, they were not protected and some of the findings were stolen. Christians’
efforts to possess ancient Gregorius Peristera and surrounding graveyards and Muslims’ restorations on historical Omeriye
Mosque stem mostly from religious perspective.

In this study, it is aimed to examine Ottoman administrators’ attitudes towards historical sites and findings and reveal
archaeologists’ acts in local Urfa. To do so, the study refers to Ottoman official records kept in the Presidency’s Archive,
travel accounts and diaries of archaeologists.
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Extended Summary
Urfa was a significant trade and education centre that enabled the exchange of com-

mercial products and ideas between Western and Eastern worlds. The town was one of
the main destinations for many famous archaeologists and travellers in their Middle
East tours in the 19" century. Helmut Von Moltke, visiting Urfa in 1839, got pretty
impressed by the city’s picturesque scenes. Traveller and archaeologist Austen Henry
Layard, also British Ambassador between 1877 and 1880, did not miss visiting Urfa
while he was on the way back from Jerusalem in 1840. However, for its citizens and
rulers, the city wasn’t as important as the foreigners thought. Historical sites and ar-
chaeological findings were not respected if no official warning was made. The stones
of Historical Urfa Castle were set to the sale many times to be used in public buildings.
Despite all warnings by Sublime Porte, incessant destruction of the castle couldn’t be
stopped till the Empire fell.

The antiques in the city weren’t discovered during planned archaeological exca-
vations but in construction projects. It was hard to transport those findings to State
Museum, namely Muze-i Humayun. When an antique was wound in the late 19th
century, it was first photographed and sent to Istanbul for approval. When they were
found inconvenient for transportation, authorities used to get them preserved in their
original places. For instance, three rock tombs discovered in an Armenian house in
1891 was preserved in their site. However, the site was ruined, and some of the find-
ings were stolen. One of these tombs, sponsored by the municipality, was thought to
be belonging to King Abgar who lived in Jesus’ time. At the head of King’s tomb,
there was a Jesus figure illustrated with mosaic. That discovery was published in an
Armenian newspaper called Aravelek in Istanbul. They reported that this discovery
attracted much attention across the World.

First researches on the city were conducted by philologists, art historians and archae-
ologists after 1880. Osman Hamdi, the curator of the State Museum, visited Urfa during
his tour to Baghdad. In Urfa, he telegrammed to his father on 13 July 1869, requesting
him to post his books and notes. He visited Urfa during his second East tour, too. In 1883,
he informed Sublime Porte about his discovery on Mount Nimrud, which attracted much
press attention. Osman Hamdi went to Urfa after meeting two German researchers Carl
Humman and Otto Puchstein. In late June, he re-visited Urfa and reported how warm he
was welcomed. He admired city walls, photographed the castle and its surroundings, and
walked in bazaars. In the early 1880s, the philologist Edward Sachau visited Balikligol
(Pool of Abraham) and surrounding epitaphs. One of the early findings was an Acheuleen
type hand axe discovered by archacologist Joseph Etienne Gautier in 1884.

After the Baghdad Railway was built in the early 20™ century, the region became
more significant with its geography and topography. Hence, the number of German
researchers increased. Friedrich Delitzsch, a member of Berlin University and the cu-
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rator of museums, was interested in Urfa in 1902. German art historian Friedrich Sarre
(1865-1945) and archaeologist, art historian, and Christian and Byzantine arts expert
Ernst Herzfeld carried out researches in the region. They published all their studies in
a book titled Archaeologische Reise im Euphrat und Tigrisgebiet, Berlin 1911-1920
before World War I. Thomas Edward Lawrence also researched Urfa and its surround-
ings. Gertrude Bell carried out some archaeological and prehistoric research in his
Middle East tours. For her, Urfa and its surroundings were quite remarkable. Coming
to Urfa on 17" May 1911, Bell began wandering around the city to see Balikligol.
She met the Mufti after visiting Ulu and Hasan Pasha Mosques and photographed the
Castle. She described the mosque and cypresses at Balikligol as the most beautiful
places in Turkey. Max von Oppenheim was another notable German traveller who
visited Urfa many times. During his research tour in 1911, provincial administrations
of the region were asked to respect him and allow him to take photos. However, local
administrators were annoyed at Western researchers. The Aleppo governor Huseyin
Kazim was worried about their activities in the region as he thought that their real
aim was completely political. Yet, German researchers continued their activities in
the region till World War 1. In 1913, Rudolf Berliner, a German archaeologist, and
Dr Emil Gratzl, the chief librarian of Munich Library and orient expert, were both
interested in Urfa.

There were many holy historical structures for Muslims and Christians in Urfa.
Having numerous relics from Roman, Byzantine, and Arabic civilizations, Urfa had
a very significant place in the history of sanctuaries. In the late 19" century, historical
structures gained more importance for Muslim and Christian settlers. Sanctuaries
contributed to maintaining faith and religious activities. They were sometimes under-
estimated, but ancient artefacts and the culture they belonged were significant to un-
derstanding their value in determining the city’s various identities. Thereby, Muslims
protected and restored historical structures. This was part of the provincial practices of
Abdulhamid II’s policies. For instance, the need to restore Omeru’l-Faruk mosque in
Kazganci neighbourhood was completely related to articulating Islamic heritage in the
city. Moreover, sectarian conflicts between Armenians and Assyrians drew attention,
too. Particularly, claims on Gregorius Peristera monastery and surrounding graveyards
turned into a lawsuit to be heard by the Kadi. Owning the historical sanctuaries meant
demonstrating the culture, belonging, identity and a long-time existence. The main
purpose of both Armenians and Assyrians was to officially prove their claims on the
monastery and graveyards at Ottoman courts. This would also confirm the sect’s long-
time existence in the town. Indeed, for Muslims and Christians, this process stemmed
mainly from changes in the Empire, caused by Nationalism.
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Giris

1846-1847de Tophane-i Amire Miisiri Fethi Ahmet Pasa’nin St. irene Kilisesi’nde,
cesitli vesilelerle ele gecen her tiirlii eski eseri depo etmeye baslamasi, tartigmali da
olsa Osmanli miizeciliginin ilk adimlari olarak gériilmektedir.'! S6z konusu mekanda
o vakte kadar Fatih Sultan Mehmet zamanindan beri savaglarda ganimet olarak ali-
nan sildhlarla artik ¢agdisi kalan savas arag ve geregler toplanmisti.? Bu nesnelerin
korunmasi i¢in eski kilisenin tercih edilisi anlik ihtiyaglardan kaynaklanmaktaydi.
St. Irene Kilisesi, eskiden Hiristiyanlara ait olan Istanbul’da, Osmanli egemenligini
stirekli olarak animsatan fiziksel bir arag islevine sahip oldu.?

Dénem iginde Istanbul’da kurulan ilk miize disinda; vilayetlerde de yeri, sekli ve
kapasitesi bilinmeyen bazi depolar diizenlenmisti.* Kurulugundan yirmi y1l kadar son-
ra bu kii¢iik miizenin ilk defa olarak basit bir katalogu A. Dumont tarafindan 1867’de
hazirlanip yayinlandi.’ 1869°da ise ilk Asar-1 Atika Nizamnamesi yapild1.® 1874, 1884
ve 1906°da yayimlanan nizamnameler ise eski eserler {izerindeki denetimi daha da
sikilagtirdi. Tarihi eserlerin yurt digina ¢gikarilmalarina karsin tamamen yasaklamalara
varan sinirlamalar getirildi.’

Toplanmis eserlere ilk defa miize adi, Ali Pasa’nin (1815-1871) sadrazamligi ve
Safvet Paga’nin (1814-1883) Maarif Nazirlig: sirasinda verildi. Koleksiyon Miize-i
Hiimdyun adim alirken basia da 8 Temmuz 1869’da Galatasaray Sultanisi 6gret-
menlerinden Edward Goold adinda bir Ingiliz atand1.® 1872°de Ahmed Vefik Pasa’nin
Maarif Nazir1 olmasiyla birlikte ise Miize-1 Himayun Miidiirligiine Dr. Philipp Anton
Dethier getirildi.” Dethier zamaninda miize personeli giderek artt1. Kayit, katalog ve
yazigmalar i¢in yabanci dil bilen Limoncu Efendi, Nikolaki Efendi, Fulers, Kadri Bey
gibi sahislar gorev yapt1.'” Ancak Osmanli Devleti sinirlar igindeki tarihi ve sanat
degeri tastyan biitiin eserleri miizecilik anlayis1 i¢cinde bir araya getiren kisi Osman
Hamdi Bey olmustu. Sadrazam ibrahim Edhem Pasanin oglu olan Osman Hamdi

1 Ahmet Mumcu, “Eski Eserler Hukuku ve Tiirkiye,” Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi XXV1/3-4
(1969), 65-66.

2 Erdem Yiicel, “Miize,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 32 (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlar1, 2006),
241.

3 Wendy M. K. Shaw, Osmanli Miizeciligi - Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin Gérsellestirilmesi, ¢ev. Esin So-
gancilar, (Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2020), 21.

4 Ilber Ortayli, “Tanzimat’ta Vilayetlerde Eski Eser Taramas1,” Tanzimat tan Cumhuriyet e Tiirkiye Ansiklo-
pedisi, c. 6 (Istanbul: Iletisim Yaynlar1, 1985), 1599.

5 Semavi Eyice, “Arkeoloji Miizesi ve Kurulusu,” Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, c. 6
(Istanbul: Tletisim Yayinlari, 1985), 1597.

Mumcu, “Eski Eserler Hukuku ve Tiirkiye,” 66.

7 Zeynep Celik, Asar-1 Atika-Osmanl Imparatorlugu’'nda Arkeoloji Siyaseti (istanbul: Kog Universitesi Ya-
yinlari, 2016), 44.

8 Eyice, “Arkeoloji Miizesi ve Kurulusu,” 1598.
9 Ortayly, “Tanzimat’ta Vilayetlerde Eski Eser Taramasi,” 1599.

10 Siimer Atasoy, “Tiirkiye’de Miizecilik”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, c. 6, (Istanbul: iletisim
Yayinlari, 1984), 1461.
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Bey, Dethier’in 6liimii {izerine 1881°de miizenin miidiirliigiine getirildi, boylece Tiirk
miizeciliginde yeni bir donem bagladi."! Hamdi Bey, 6liimiine kadar (1910) arkeoloji,
sanat ve kiiltiire iligkin konularda imparatorlugun en gii¢lii adami olarak goriildii.'?
Osmanli’nin yikilma evresinde miizecilik, eski eser gibi arkeoloji alanina mahsus
terimler ve bu alandaki ilk uygulamalar Osman Hamdi Bey’in yogun tesebbiisleriyle
devlet nezdinde itibar gérmeye basladi. Bu ¢abalari, baglilik ve tutkusu, biiyiik ka-
musal miizelerin tarihinde benzeri olmayan bir yer edindi.'* Onun géreve gelmesiyle
Osmanli arkeoloji tarihi Osman Hamdi Bey tarafindan kurgulanmaya bagladi.'

Bu cabalar, modernite dinamigiyle de baglantili olup'® Osmanli’daki Batililagma
dalgasinin en belirgin sonuglarindan biriydi. Hatta ilk miizenin agilis1, Bati’nin hege-
monik soylemine kars1 atilan bir adimdi. Béylece Osmanli, Greko-Romen antikalarini
kendi tarihine entegre ederek “yerli” kilmaya ¢alisiyordu.'® 1892’ye gelindiginde ga-
zeteler, Miize-i Hiimayun’un s6hretinin Avrupa’ya yayildigindan bahsetmeye bagladi.!’?
Bati dillerine terciime edilen antik kaynaklarin Avrupa’da merak uyandirmasi ise pek
cok gezgini Osmanli topraklarinda arastirmaya yapmaya yoneltti. Batili devletlerin
eski eser yagmasini dig politikalarinin bir pargasi haline getirmeleriyle'® de Osmanli
sahasindaki eserlerin yurt disina ¢ikarilmasi artarak devam etti. Gegmisin somut de-
gerleri somiirgeciligin bir pargasi héline gelmisti. Bu nedenle Bernard Lewis’in de
belirttigi gibi objeler “tarihsel siirecin herhangi bir yorumu i¢in art1 6nem arz etmeye
baglamist1.”"” Ancak dénemin idarecileri i¢in eski eserler, endiselenecek veyahut de-
ger atfedecek kadar onem tasimamaktaydi. Vesikalarda “siitun” yerine “direk”, “kaya
mezar1” yerine “magara” gibi ifadelerin kullanilmis olmasi, alana dair terminolojinin
heniiz olusmadigina isaret etmektedir. Sehir sakinlerinin ve idarecilerinin eski eserlere
iligkin diinyalar1, daha ¢cok 1868 ile 1908 yillar1 arasinda yayimlanan salnamelerdeki
kisa tanitimlarla sinirliydi. Tagradaki bulgularin akibeti ise Dersaadet’ten saglanacak
mali destek, bulgularin tagiabilir olmasi ve Miize-i Hiimayun’da teshir degerine gore
degisebilmekteydi. Ozellikle tasinamayacak durumda olan eserlerin bulundugu yerde
muhafaza edilmesi isteniyordu.

11 Filiz Giindiiz, “Osman Hamdi Bey,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 33 (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakif Yayin-
lar1, 2007), 468.

12 Edhem Eldem, “An Ottoman Traveler to the Orient Osman Hamdi Bey,” Poetics and Politics of Place
Ottoman Istanbul and British Orientalism, der. Zeynep Inankur, Reina Lewis ve Mary Roberts (Istanbul:
Pera Miizesi, 2011), 169.

13 Celik, Asar-1 Atika-Osmanli Imparatorlugu nda Arkeoloji Siyaseti, 45.

14 Edhem Eldem, Mitler, Gergekler ve Yontem Osmanli Tarihinde Aklvma Takilanlar (1stanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 2018), 7.

15 Uzi Baram ve Lynda Caroll, Osmanli Arkeolojisi (istanbul: Kitapyaymevi, 2004), 145.

16 Margarita Diaz-Andreu, 4 World History of Nineteenth-Century Archaeology: Nationalism, Colonialism,
and the Past (Oxford: Oxford University Press, 2008), 111.

17 Celik, Asar-1 Atika-Osmanl Imparatorlugu nda Arkeoloji Sivaseti, 41.
18 Halit Cal, “Osmanli Devletinde Asar-1 Atika Nizamnameleri”, Vakiflar Dergisi 26 (1997), 394.
19 Baram ve Caroll, Osmanli Arkeolojisi, 143.
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Urfa’da idareciler, Arkeologlar ve Bulgular

Biiyiik iskender’in Selevkoslu halefleri Urfa’y1 Edessa olarak isimlendirmis ve
akabinde sehir Dogu ile Bat1 arasinda hem ticari agidan hem de 6grenim bakimindan
6nemli bir merkez olmustu.?’ Kentin i¢inde bulundugu saha, tarih éncesinde oldu-
gu gibi Roma, Osrhone ve Miisliimanlarin fetih donemlerinde s6z konusu énemini
korumaya devam etmisti.! Bundan dolay1 sehir, diinyadaki pek ¢ok halkin bolgesel
muhéakemesinin kavsaginda yer almaktaydi.?? 19. ylizyilin ikinci yarisi itibariyla sey-
yahlarin, misyonerlerin, arkeolog ve sanat tarihgilerinin sehri ziyaret edisi s6z konusu
tarihsel ge¢gmisinden dolayiydi. Disaridan sehre giren bir yabancinin dikkatini ¢eken
ilk sey, kale ve surlarla ¢evrili sehrin pitoresk goriintiisii olmaktaydi.* 1839°da Urfa’y1
ziyaret eden Helmut Von Moltke, zarif tagtan yapilmis evlerden, ince siitunlardan, siv-
ri kemer ve gesmelerden ¢ok etkilenmisti.?* 1840 yilinin Subat ayinda ise Kudiis’ten
donen arkeolog, seyyah Sir Austen Henry Layard (1877-1880 yillar1 aras1 Ingiliz
biiyiikelgisi) Urfa’ya ugramadan bolgeden ayrilmamigti.?

Hz. ibrahim’in kaleden atilisina iliskin kutsal bir anlatiya sahip Urfa kalesi ve sur-
lar1®¢ sehrin varligini goriiniir kilan en eski yapilardan biriydi. Ancak sehir ricalince
tarihi eserlere atfedilmeyen degerden dolay1 yap: belirli araliklarla tahrip edilmisgti.
Pek ¢ok idareci sehrin bentlerini, saraymi ve g¢esitli kamu yapilarini, gerektiginde
kale taslartyla yeniden insa ettirmisti.?” Tarihi yapiya verilen zarar uygunsuz goriilse
de Bab-1 Ali’nin yeterli bir muhafaza politikas1 uygulanamadi. Yerel idarece kaleye
verilen tahribat birkag nedene dayandiriimaktaydi. I¢ kaledeki hanelerin sahipsizligi
ve iki ¢ bin yillik, eski ve harabe oluslar tahribat gerekgeleri arasindaydi. Zaman
zaman kale taglar1 satiga dahi ¢ikarildi. Tas alicilar1 ekseriyetle sehrin muteberleriydi.

20 Gordon Severance ve Diana Severance, Against the Gates of Hell: The Life & Times of Henry Perry, A
Christian Missionary in a Moslem World (USA: University Press of America, 2012), 71.

21 Abdullah Ekinci, Miize Sehir Urfa (Ankara: Sanhurfa i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yayinlari, 2006), 1.

22 Michel Bruneau, Kiigiik Asya’dan Tiirkiye 'ye Azinliklar, Etnik-Milli Homojenlestirme, Diasporalar (Istan-
bul: Iletisim Yayinlari, 2018), 21.

23 James Silk Buckingham, Travels in Mesopotamia (London: D. S. Maurice, 1827), 51; George Percy Badger,
The Nestorians and Their Rituals: with the Narrative V. 1 (London: J. Masters and Co. Printers, 1852),
322; Helmuuth Von Moltke, Moltke nin Tiirkiye Mektuplari, gev. Hayrullah Ors (istanbul: Remzi Kitabevi,
2017), 235; Eduard Sachau, Reise in Syrien Und Mesopotamien (Leipzig: F.A. Brockhaus, 1883), 192-193;
Francis Rawdon Chesneys, Narrative of the Euphrates Expedition 1835, 1836 and 1837 (London: Printed
by Spottiswoode & Co, 1868), 419.

24 Moltke, Moltke 'nin Tiirkiye Mektuplari, 235.

25 Yulug Tekin Kurat, Henry Layard i Istanbul El¢iligi, 1877-1880 (Ankara: Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, 1968), 4.

26 Urfa Kalesi ile ilgili ilk kayztlar 11. ylizyila aittir. 6. yiizy1lin yazili kaynaklarinda ise sehir surlarindan bah-
sedilmez. Surlarin yapim tarihlerinin 6. ile 11. yiizyillar aras1 oldugu diistiniilmektedir ve biiyiik bir boliimii
20. ylizyilin basinda yikilmustir. Bk. Abdullah Ekinci, Sanliurfa and Harran (Ankara: Republic of Turkey
Ministry of Culture and Tourism Directorate General of Libraries and Publications, 2015), 41-42.

27 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Meclis-i Vala (MVL) 23/14-3, 20 Cemaziyelevvel 1264 (29 Nisan
1848).
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Bu gibi durumlarda kimlere tas satilacagi 6nceden belirlenir,?® satis hususunda mer-
kezden herhangi bir izin almaya liizum goriilmezdi.

Kaleye verilen zarardan dogan yereldeki tartigmalar, 19. yiizyilin ortalarinda
mabhalli biirokrasiyi uzun yillar mesgul eden konulardan oldu.” 1848’deki tas alicila-
rindan biri meclis azas1 ve iskan katibi Sakip Efendi isminde sehir muteberlerindendi.
Kurdugu vakfin biinyesinde han, tekke, medrese gibi yapilar inga ettirmesiyle taninan
Sakip Efendi, kaleyi tahrip ettirmek ve sahsina ait hususi bir konak yaptirmakla sug-
lanmugt1.* Verilen zararin tahkiki amaciyla kadi, miiftii gibi pek ¢ok idari kademeden
yetkilinin bir araya gelmesi mevzunun sehir idaresini hayli mesgul ettigini gosteri-
yordu. Idari tedbirle taslarm fiyati, yeniden insas1 ve gereken masrafin tespiti icin
belde mimar1 gérevlendirilmis,*! ilgili raporlar diizenlenmis, kalenin eski ve biiyiik
yerlerinin bertaraf edildigi kayda gegirilmisti.*

Halep’ten gonderilen Miibasir Ahmet Efendi’nin raporuna gore kaymakam, meclis
azalar1 ve tas miisterileri kaleye verilen zarardan miistereken sorumluydu. Her grup
kendi isine yarayacak surette ifade verdiginden mevzu uzun siire ¢6ziimlenemedi.*
Bab-1 Ali, kalenin tahribati sabit ise cezanin icra edilmesini, iftira ise miifterinin ce-
zalandirilmasim istiyordu.** Aslinda Bab-1 Ali’nin bu tavri, o yillarda yerlesik bir
eski eser politikasinin mevcudiyetine isaret etmemektedir. Kale tahribatindan dolay1
yerel siyasete yon veren seckinler arasindaki uyusmazlik, idari isleyisi kesintiye ug-
ratmaktaydi. Bundan dolay1 sorunun bir an 6nce ¢oziimlenmesi gerekmisti. Tarihi
kale tizerinden siyaset, yerel hiziplesmenin araliklarla malzemesi olmaya devam etti.?
Aradan gecen zamana ragmen kaleye verilen zarar, kanunlara ragmen durdurulamadi.
May1s 1909°da kale yikintilarinin parga parca satilmasi ve paranin bir kisminin Sanayi
Mektebine, diger yarisinin ise Belediyeye verilmesi hususunda Harbiye Nezaretine

28 Daha sonraki yillarda yerel idarecilerin bu tiir davranislarinin oniine gegilmeye calisildi. 1884 tarihli nizam-
name ile taginmaz eserlerin tahrip edilmesi, degistirilmesi, ¢evrelerinde zarar verici islemlerde bulunulmasi
ve degerlerine uygun olmayan islerde kullanilmasi yasaklandi. Bk. Necva Akgura, “Tiirkiye ve Eski Eserler,”
Mimarlik Dergisi 8 (1972), 40

29 BOA, MVL. 23/14.

30 Konagin 800 kese akge gibi yiiksek bir meblaga insa edilebilecegi belirtiliyordu: BOA, MVL. 23/14.

31 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), A. Sedaret-Mektubi Kalemi Evraki (MKT) 110/64; BOA, MVL. 23/14.

32 Ik suglama meclis reisi Fazlullah’tan gelmis ve bu konuda Halep valisi bilgilendirilmistir. Sakip Efendi’nin
kaleden ruhsatsiz surette tahrip ettirdigi yerler; kale kuyusu yakiindaki kuleler, mancinik ugrunda bir bo-
lim, yel degirmeni ve etrafindaki duvarlarin birer kati seklinde raporlanmistir. Yikilmis yerlerin duvarlarini
heyet-i asliyesine ¢evirmenin iki yiik doksan bir bin bes yiiz kurus olabilecegi Urfa’daki bina taifesinin
climlesinin ortak karariyla belirlenmistir: BOA, MVL. 23/14.

33 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), A. Sedaret-Meclis-i Vala Evraki (MKT.MVL) 26/28, 25 Cemaziyelevvel
1266 (8 Nisan 1850).

34 Baskanlik Osmanl Arsivi (BOA), A. Sedaret-Nezaret ve Devair Evraki (MKT.NZD) 74/32, 26 Cemaziye-
levvel 1269 (7 Mart 1853).

35 Urfa miiftiisi, 1861°de Sakip Efendi’yi Urfa’yi istila ile suglamis ve onu din i devlete ihanetle itham et-
mistir. Oysa Mutasarrif, Sakib Efendi’yi hayir sahibi, vakif kuran biri olarak tanitmistir. Bagkanlik Osmanl
Arsivi (BOA), A. Sedaret-Umumi Vilayat Evraki (MKT.UM) 490/17, 1 Safer 1278 (8 Agustos 1861).

41



Art-Sanat 17

bagvuruldu.’® Gereken izinler muhtemelen Osman Hamdi Bey’in 24 Subat 1910°daki
6liimiinden sonra alinmisti. Zira bir komisyon marifetiyle miizayede yapilmis ve kale
taslar1 yeniden satisa ¢ikarilmist1.’” Ancak bu defaki tahribat, Times gazetesinin 9
Agustos 1911 tarihli niishasinda, “Kuzey Suriye ve Mezopotamya’da Vandalizm”
basligi altinda nesr olunmustu. II. Abdiilhamid dénemine nazaran Jon Tiirkler’in iler-
lemeciligine dikkat ¢ceken gazete haberi, Urfa, Rumkale ve Birecik teki kale taglarinin
satis1 konusunda Ittihad ve Terakki yénetimini ilgisizlikle itham etmekteydi.*®

Antik bulgulara daha ¢ok insa ¢aligmalar1 esnasinda rastlaniyordu. Tasiabilir ve ser-
gilenmeye deger olan buluntular, Miize-i Hiimayun’a gonderilirken tagimnmasi miimkiin
olmayan bulgular yerelde muhafaza edilmeye ¢alisiliyordu. Urfa gibi merkezden uzak
bolgelerdeki buluntularin akibeti, Miize-i Hiimayun’da sergi degerlerine gore degise-
bilmekteydi. Oncelikle bulgularm fotograflari Istanbul’a génderilmekteydi. Resimler
inceleniyor ona gore miizeye gonderilip gonderilmeyecegine karar veriliyordu.*® Bir
kahvehane insaatinda rastlanan ii¢ kaya mezarina iliskin yiiritiilen islemler, siirecin
nasil isledigini agikca gostermektedir: Kazi yerel idarece durdurulmus ve alan koruma-
ya alinmist1.* Yeterli surette olmasa da bu durum, arkeolojik bulgulara kars1 yereldeki
tavrin degismeye basladigina isaretti. Kaya mezarlarindan birinde mavi, sart ve pembe
taglarla islenmis erkek ve kadin, kii¢iik ve biiylik on dort resme rastlandigindan bahse-
dilmekteydi. Uzerindeki Siiryanice yaziya nazaran bir aile kabristam oldugu anlasilan
yerin resimleri ¢gikarilmis, ekleriyle birlikte miizeye havale edilmisti.*' Siiryanice yazil
mezar taginin tek parga héalinde ¢ikarilmasi zor oldugundan,* miize miidiirii Osman
Hamdi Bey, kesfin mahallinde muhafazasini uygun gérmiistii.*

Urfa bolgesi, Osman Hamdi Bey’in daha dncesinde ziyaret ettigi sehirler arasin-
daydi. 1869’da Fransa’dan Tiirkiye’ye cagirilarak Bagdat vilayeti Umir-1 Ecnebiye
Miidirliigiine tayin edilmisti.* Anlattig1 hikdyeleri not ederek daha sonra yayimlayan
yakin dostu Alman muharrirlerinden Rudolf Lindau’nun “Bir Efendinin Hikayeleri”*
adli galismasina gére Osman Hamdi Bey Urfa’da birkag giin mola vermisti. Kitap ve

36 Baskanlik Osmanl Arsivi (BOA), Dahiliye-Mektubi Kalemi (DH.MKT) 2801/71, 4 Rebiiilahir (4 May1s
1909).

37 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maliye Nezareti Emlaki Emiriyye Miidiiriyeti (ML.EEM) 847/24, 26
Mart 1327 (8 Haziran 1911).

38 Traveller, “Vandalism in Upper Syria And Mesopotamia,” Zimes, 9 Agustos 1911, 10.

39 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti-Mektubi Kalemi (MF.MKT) 1153/53-1-2, 17 May1s 1326
(30 Temmuz 1910).

40 BOA, DH.MKT. 1608/42; BOA, DH.MKT. 1622/25.

41 Hikiimet konaginin kuzeyinde, Karakoyun deresinin ittisalindeki insa kazisinda rastlanan mezar yeri, redif
deposuna yirmi otuz arsin mesafedeydi. BOA, DH.MKT. 1622/25.

42 BOA, DH.MKT.1610/12; BOA, DH.MKT. 1623/132; BOA, MF.MKT. 108/30, 108/75; Bagkanlik Osmanli
Arsivi (BOA), Yildiz Zaptiye Nezareti Maruzati (Y.PRK.ZB) 4/68, 8 Recep 1306 (10 Mart 1889).

43 BOA, MF.MKT. 108/75.
44 Arif Miifid Mansel, “Osman Hamdi Bey”. Belleten XXIV/94 (1960), 292.
45 Mansel, “Osman Hamdi Bey,” 293.
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notalarim géndermesi igin babasina yolladigi mektubu Urfa’dan yazmigti.*¢ Sehri hari-
kulade bulan Osman Hamdi Bey, surlara hayran kalmis, Haliliirrahman Camii’nde dua
etmeyi ihmal etmemisti.*” Bir sonraki Urfa ziyareti ise 1883 yili i¢erisinde olmustu.
Bu yolculuk, 1869 ve 1871 Bagdat gezilerinden sonraki ikinci biiyiilk Dogu seyaha-
tiydi. Ozel amac1 ise yeni kesfedilen Nemrud Dagi’ndaki Kommageneli Antiochos
Timiilisii’nii gezmekti.* Nemrud Dag1 ¢evresinde aragtirmalarda bulunurken Alman
aragtirmacilar Carl Humann® ve Otto Puchstein ile tanigtiktan sonra Urfa’ya gegmisti.
Nemrud Dagi’ndaki kesif haberi telgrafla Urfa’dan Istanbul’a bildirilmisti. Gazetelere
gonderilen haber, “Imparatorluk miizesi miidiirii Hamdi Bey, Nemrud Dag1’nda ne
yazik ki taginamayan (Dersaadet’teki miizeye) biiyiik 6neme sahip antikalar kegfetti”>
seklinde yayimlanmisti. 1883 yilinin Haziran ay1 sonlarinda tekrar Urfa’ya ugrayan
Osman Hamdi Bey, samimiyetle agirlandigina dikkat ¢ekmisti. Bu gelisinde kale ve
cevresini fotograflamis, sehrin ¢arsilarini dolagmisti. Sonraki durag: ise eski kalinti-
larin yer aldig1 s6ylenen Surug/Arslantas olmustu.’!

Sehir ve ¢evresinde rastlanan eserlerin tarihlendigi zaman, ait oldugu medeniyet,
ahalice gosterilen ilgide belirleyici olmaktaydi. Ortaya ¢ikan eserlerin Miisliiman,
Hristiyan ya da Yahudiler’e ait bir iz tasiyor olusu 6nemliydi. Ciinkii 19. yiizy1l bo-
yunca ve Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda Osmanli vatandaglari, kimliklerini daha
goriiniir kilmak adina bir yariga girmislerdi. Etnik, dilsel ve dini iligkiler yeniden mii-
zakere ediliyor veyahut tanimlaniyordu. Ulusal kimliklerin yaratilisi, 6nemli dl¢iide,
yakin gegmiste degil, antik donemde kurulan bu ¢evrede yasamis insanlarin ortak kok-
lere sahip oldugu fikrine dayandirilmaya baglanmist1.>? Dil ve tarih anlayisi etrafinda
kristallesen ulus bilinciyle®® beraber her topluluk eski eserleri kendi medeniyetinin
yasadig1 topraktaki gecmiginin kanit1 olarak saymaya baglamisti.

46 Edhem Eldem, “Osman Hamdi Bey’in Bagdat Vilayeti’ndeki Gorevi Sirasinda Babasi Edhem Pasa’ya Mek-
tuplart,” /. Osman Hamdi Bey Kongresi Bildiriler 2-5 Ekim 1990, haz. Zeynep Rona (Istanbul: Mimar Sinan
Universitesi Yayinlari, 1992), 67; Edhem Eldem, Un Ottoman En Orient Osman Hamdi Bey en Irak, 1869-1871
(Paris: Actes Sud, 2010), 71. “Osman Hamdi Bey’in Bagdat Vilayeti’ndeki Gorevi Sirasinda Babast Edhem
Pasa’ya Mektuplar1” isimli bildiriyi paylasma nezaketinde bulunan Prof. Dr. Edhem Eldem’e tesekkiir ediyorum.

47 Eldem, Un Ottoman En Orient Osman Hamdi Bey en Irak, 1869-1871, 119.

48 Eldem, “An Ottoman Traveler to the Orient Osman Hamdi Bey,” 172.

49 Osman Hamdi Bey kazi hususunda kendisine yardimda bulunmus olan iki Alman bilginini -Bergama
kazilariyla sohret kazanmig olan Carl Humann ve Alexander Conze’yi- siikranla yad eder ve soyle der:
“Humann’dan kazi yapmagi 6grendim”. “Conze, kendisine bildirdigim her basartya, kendinin basarisi imis
gibi, sevinirdi; bunu birgok defalar sozlii ve yazili olarak ifade etmis ve bana daima yeni tesebbiislerde
bulunmak cesaretini vermistir.” Mansel, “Osman Hamdi Bey,” 295-296.

50 Edhem Eldem, Le Voyage a Nemrud Dagi d’Osman Hamdi Bey et Osgan Efendi (1883) (Paris: De Boccard,
2010), 26; Herman A. G. Brijder, “Other Expeditions and Discoveries, in the Later 19" Century,” Nemrud
Dagi (Recent Archaeological Research and Preservation and Restoration Activities in the Tomb Sanctuary
on Mount Nemrud) (Berlin: De Gruyter, 2014), 195-196; Ayrica La Turquie gazetesindeki haber igin bk. “Le
Musée Imperial,” La Turquie, 5 Juin, 1883, erisim 4 Nisan 2021,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/129158.

51 Eldem, Le Voyage a Nemrud Dagi d’Osman Hamdi Bey et Osgan Efendi (1883), 71-72.

52 Baram ve Caroll, Osmanli Arkeolojisi, 20.

53 Jiirgen Habermas, “Oteki” Olmak, “Oteki” Ile Yasamak, gev. ilknur Aka, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2012), 21.
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Sehrin Hristiyanlik ge¢misine ait buluntular Ermeni ve Siiryani sakinler nazarinda
daha da 6nem arz etmekteydi. 1891°de bir Ermeni hanesindeki tadilat esnasinda ortaya
¢ikan birka¢ kaya mezari, o giinlerde yabanci basinin dikkati ¢ekmisti. Istanbul’da
Ermenice yayimlanan Aravelek gazetesinin (22 Ekim 1891) haberine goére kazi mas-
rafi belediyece karsilanmist1.>* Evin zemininde mozaiklerle désenmis bir kemer yer
alirken kemerin altinda ne zaman kazinmis oldugu bilinmeyen bir hag isareti fark
edilmigsti. Kemerin igine dogru bir buguk metre agag1 inildiginde yere dokiilmiis ve
tiirlii resimler barindiran bir hayli tas ile karsilasilmist1. Iceriye dogru yol agmak
maksadiyla taslar ¢ifte kemerin orta yerlerinden sokiilmiistii. Sag tarafta tek parga
tagtan oyulmus ve batidan doguya dogru yerlestirilmis biiyiik bir mezar tag1 bulun-
maktaydi. i1k dikkati ceken seyler tasin i¢inde ve kapag: iistiinde kiile dénmiis insan
kemikleriydi. Mezarin bag tarafinda dikkate sayan bir iki isaret fark edilmisti. Tavan
ve duvarlardaki kaba sivalarin iizerinde rengarenk nakislar mevcuttu. Lakin asirlar-
dir olusan rutubetten biiyiik kismi dokiillmiistii. Mezar alani sark tarafindan bir orta
duvar ile ayrilmistr. Duvarin lizerinde yine tek parca tastan imal edilmis ve bir metre
uzunlugunda, yetmis bes santimetre eninde bir kap1 yer almaktaydi. Kapinin {istiindeki
tasta titizlikle kazinmis iki heykelden birinin kadin oldugu tespit edilmisti. Tavan ve
dort duvart mozaik ile siislenmis odalardan biri hiikiimdar mezarini1 andirmaktaydi.
Kuzey, dogu ve bati cihetlerinde bulunan ii¢ adet mezarin duvarlarindaki mozaiklerin
pek ¢ogu dokiilmiistii. Insan resimlerinin ancak yarisi bir gélge misali secilmekteydi.
Tepelerinde kandil asmaya mahsus oldugu diisiiniilen ¢ivi mahallerinin izleri goriil-
mekteydi. Kuzey tarafinda bulunan mezarin kenar1 ¢igek, bat1 tarafindaki mezarin
kenar1 tiziim salkimi ve asma yapraklari ile kazinmigti. Orta yerindeki mezarin ke-
narina, hayrete sayan derecede bir hiza ile islenmis sekiz adet insan basi kazinmsti.
Bunlarin ara yerlerinde bes kisma ayrilmig olarak yedi adet miirdegéan (6liiler) ¢izi-
liydi. Mezarm bas tarafindaki ¢igeklerin arasinda mozaik ile resmedilmis Hz. Isa’nin
simas1 bozulmamis halde durmaktaydi. Yarim metre uzunlugundaki mezarmn Hz. Isa
zamanindaki Abgar adl1 hitkiimdara ait oldugu tahmin edilmisti. Burada eserin neyi
tasvir ettigi, dinsel ya da din dis1 bi¢imi 6nem kazanmaktadir. Uziim salkimi ya da
bagak demeti gibi bitkiler, Dominik Bonatz’in Kuzey Suriye ve Giineydogu Anadolu
bolgelerinde hanedan iiyelerinin sehir icerisinde ¢esitli uygulamalarla yiiceltilmelerine
yonelik degerlendirmesi kapsaminda ele almabilir. Tktidar alaninda hanedan iiyelerinin
muktedir olma vasiflarini, depolardaki tahil ve sarap stoku ile dile getiriyor olmalari
s6z konusu bitki ¢iftine gosterdikleri bu itibar1 gerekgelendirmek i¢in uygun bir zemin
saglamaktadir.

Vilayet mithendisinin emriyle agilan mezarin ortas1 dort kdseli ve renkli bir ¢erge-
ve ile ayrilmist1. Orta yerinde tacl ve ihtiyar ¢ehreli bir erkek resmi yer almaktaydi.

54 BOA, MF.MKT. 132/43.

55 Gokhan Tiryaki, “Yeni Hitit Sanati Uzerine Tkonografik Arastirmalar 1: Uziim Salkimi ve/veya Basak Filizi
Tastyanlar,” CEDRUS The Journal of MCRI 1 (2013), 41-42.
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Resmin yaninda, ayni vaziyette bir gocuk resmi mevcuttu. Ugiincii resim sakallrydi
ve basini taclh insanin dizine koymus sekilde durmaktaydi. Kapi {izerinde bulunan
iki heykel ile igeride bulunan ii¢ adet mezarin iizerindeki insan basi, yazi ve isaretleri
iceren kenar taglar1 miizeye gonderilmek {izere 26 Ekim’de hiikiimet konagina nak-
ledilmisti. Sonradan yapilan incelemelere gore i¢ taraftaki mezarligin altinda tastan
oyma iki mezarin daha oldugu ortaya ¢ikmigt1.%

29 Haziran 1895 tarihli Sabah gazetesi ise Urfa’daki mahallelerden birinde, ingaat
kazis1 esnasinda bir ibadethane bulundugundan bahsetmekteydi.’” Bidayet mahkemesi
azalarindan Mahmut Nedim Efendi’nin hususi konaginin®® ingsasinda avlu kisminda
bir metre kotunda ve on bes santimetre derinliginde bir degirmen tasi ortaya ¢ikmaisti.
Yapilan tetkikler buranin bir kap1 olduguna isaret etmekteydi. Bir manivela vasitasiyla
acilan yerin, renkli mozaik taglar ile dosenmis, alt1 kisilik bir Siiryani aile mezar1 ol-
duguna kanaat getirilmisti. Arkeolojik agidan ehemmiyeti haiz bulgularin nakliyesini
bizzat Mahmut Nedim Efendi karsilamigt1.%

Batili uzmanlarin boélgedeki yogun incelemeleri ise 1880 sonrasi hiz kazandi. Filo-
log Edward Sachau, 1880 yilinin baslarinda Balikli G6l ve ¢evresindeki biitiin kitabe
yazilarin1 kopyalamis ve “Edessenische Inschriften (Edessa Kitabeleri)” adiyla bir
makale kaleme almist1.®’ J. E. Gautier’in 1884’teki Acheuleen tip el baltasi kesfi ise
net olmamakla birlikte kazi faaliyetleri i¢erisinde ilkler arasindaydi.®' 20. yiizyil bag-
larinda Bagdat demiryolu ingas1 ve bundan dolay1 bdlgenin 6nem kazanmasi sonucu
cografya ve topografya arastirmalar1 fazlalasmist1.2 Berlin Universitesi daimf iiyele-
rinden miizehaneler mudiirii Friedrich Delitzsch’in® 1902°deki tarihi tetkikat sahalari
arasinda Urfa da yer almigt1.% Urfa ve ¢evresini dolasan Delitzsch Harran evlerini
fotograflamis (G. 1), Urfa’daki misyoner yapilarini dolasmigt1.®

56 BOA, MF.MKT. 132/43.

57 BOA, MF.MKT. 272/38.

58 Mahmud Nedim Efendi’nin Dergezenli Mahallesi’ndeki konagi bugiin Kurtulus Miizesi olarak hizmet ver-
mektedir.

59 BOA, MF.MKT. 517/59, 693/9.

60 Remzi Avci, “Seyahat Notlari ve Oryantalist Bilgi Uretimi: Eduard Sachau (1845-1930) Ornegi,” Diyalog
8/1 (2020), 42.

61 Ernest Chantre, Recherches Archéologiques Dans I’Asie Occidentale. Mission en Cappadoce 1893-1894
(Paris: Leroux, 1898), 132.

62 Duygu Giinay ve Robert Whallon, “Arastirma Bolgesinde Daha Once Yapilmis incelemeler ve Geziler”,
Giineydogu Anadolu Tarihéncesi Arastirmalari (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari,
1980), 85.

63 Alman oryantalist Friedrich Delitzsch (1850-1922) Leipzig’de (1877), Breslau’da (1893) ve 1899°dan itibaren
Berlin’de Sami dilleri ve Asuroloji profesorii olarak gorev yapti. Bk. “Delitzsch, Friedrich,” 22 Nisan 2020
https://www.encyclopedia.com/religion/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/delitzsch-friedrichdeg.

64 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 1815/136094, 15 Zilhicce 1319 (25 Mart
1902).

65 Friedrich Delitzsch, Im Lande des Einstigen Paradieses (Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt, 1903), 10, 54-57.
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G. 1: Harran evleri, Friedrich Delitzsch, Im Lande des Einstigen Paradieses, 10.

Alman miizecisi ve sanat tarihgisi Friedrich Sarre (1865-1945) ve beraberindeki Al-
man arkeolog, sanat tarihgisi, Hristiyan ve Bizans sanatlar1 uzmani Ernst Herzfeld’in
1907°deki seyahat yerleri arasinda yine Urfa bulunmaktaydi. Amaglari bolgede bulu-
nan eski eserlerin fotograflarini almak ve incelemelerde bulunmakt1.® Ulu Cami’nin
bahgesindeki siitun bagliklarini (G. 2) inceleyen Sarre ve Herzfeld®, ayrica kiliseleri
ve Urfa Kalesin’deki®® yapilar tetkik etmislerdi.® Mezopotamya seyahatleri esnasinda
Islami mimarlik eserlerini tespit edip fotograflamislar, bu incelemelerini de I. Diinya
Harbi’nden 6nce Archaeologische Reise im Euphrat und Tigris-Gebiet, Berlin 1911-
1920 adiyla dort cilt halinde yayimlamiglardi.”

66 9 Aralik 1907 itibariyle Friedrich Sarre ve Ernst Herzfeld’in zararli bir hareketlerinin goriilmedigi ve
Musul’a azimetleri Zor mutasarrifi Mehmet Rasid tarafindan bildiriliyordu; Bagkanlik Osmanli Arsivi
(BOA), irade- Hariciye (i.HR) 409/6, 24 Saban 1325 (2 Ekim 1907); BOA, DH.MKT. 1205/19-1.

67 Friedrich Sarre ve Ernst Herzfeld, Archaeologische Reise im Euphrat und Tigris-Gebiet Band II (Berlin:
Dietrich Reimer/Ernest Vohsen A.G, 1920), 15.

68 Sarre ve Herzfeld, Archaeologische Reise im Euphrat und Tigris-Gebiet Band II, 23.
69 Sarre ve Herzfeld, Archaeologische Reise im Euphrat und Tigris-Gebiet Band I, 35.

70 Semavi Eyice, “SARRE, Friedrich,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 36 (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 165.
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G. 2: Ulu Cami’nin bahgesindeki siitun basligi,
http://gertrudebell.ncl.ac.uk/photo_details.php?photo_id=6142.

Ingiliz Thomas Edward Lawrence da Urfa ve cevresinde kazi yapan dnciilerden
biriydi. Ehemmiyet arz eden kale, bina ve eski eserleri incelemek {izere Lawrence’in
gidecegi mahallerin memurlari miitemadiyen uyarilmisti.”! Lawrence 1909°da Urfa’y1
ziyaret etmisti ancak 1911°deki ziyareti daha ¢ok arkeolojik aragtirma amacim tasi-
maktaydi.”? 14 Temmuz 1911 Cuma giinii Urfa’ya gelen arkeolog kaldigi hana yer-
lestikten sonra kaleyi fotograflamak i¢in digar1 ¢ikmisti. Bir giin sonra ise kaleye tir-
manmus, birkag a¢idan fotograflar almis ve kale i¢inde ve diginda 6l¢timler yapmust1.”
Urfa’dan sonraki duragi Harran olan Lawrence buradaki kalede de incelemelerde
bulunmustu. Kalenin birka¢ dénemde insa edilmis oldugunu belirten Lawrence, Arap
oncesi donemden ziyade daha yakin bir donemde yapilmis olduguna isaret etmisti.
Daha sonra camiye yonelen Lawrence burada bazalttan bir aslan kabartmasinin fotog-
rafin1 ¢ekmisti.”* Bilhassa Karkamis kazilarinda yer alan Lawrence, bolgede siirekli
gezilere ¢ikiyordu. 1911°de British Museum adina David H. Hogarth ile baglayan
Karkamig kazilar1, Hogarth’in Oxford’a doniisiinden sonra Leonard Woolley ve Tho-
mas Edward Lawrence tarafindan 1914’e kadar siirdiirilmisti” (G. 3). Lawrence

71 Baskanlik Osmanl Arsivi (BOA), Dahliye - idare (DH.ID) 129-1/8, 8 Cemaziyelevvel 1330 (25 Nisan
1912).

72 Thomas Edward Lawrence, Oriental Assembly (Great Britain: Cromwll Press, 2005), 2.
73 Lawrence, Oriental Assembly, 7-12.
74 Lawrence, Oriental Assembly, 13-17.

75 Daha genis bilgi i¢in bk. Giacomo Benati, “The British Museum Excavations at Karkemish (1911-1914,
1920): A Summary of the Activities and of the Methods Employed,” Karkemish An Ancient Capital on the
Euphrates, ed. Nicolo Marchetti (Bologna: Ante Quem, 2014), 52-65.

a7


http://gertrudebell.ncl.ac.uk/photo_details.php?photo_id=6142

Art-Sanat 17

burada bulunan Hitit dénemine ait ganak-¢omlekleri incelemis,’ bu siiregte ara ara
Urfa’ya da ugramigti.”

.yt
e~ N :

G. 3: Lawrence ve C. L. Woolley Karkamig’ta (1913) (Giacomo Benati, “The British Museum

Excavations at Karkemish (1911-1914, 1920): A Summary of the Activities and of the Methods

Employed”, 54.

Cok iyi surette Arapga bilen, Ortadogu’daki gezilerini arkeoloji ve tarih 6ncesi

doénem arastirmalari altinda yapan Getrude Bell” i¢in Urfa ve gevresi verimli saha-
lardan biriydi. Bilhassa Hristiyanlik kalintilar1 i¢in onu Urfa’ya yonlendiren Max von
Oppenheim olmustu.” 17 Mayis 1911°de Urfa’ya gelen®® Bell,®! 18 Mayis sabahi ilk
incelemelerini Balikligdl havzasinda yapmaya baglamisti. Ulu Cami ve Hasan Pasa
Camilerini gezdikten sonra Aynzeliha Golii’niin yanindaki bir kahvehaneye oturmus
ve kaleden fotograflar almist1.®? Mektuplarinda Baliklig6l’deki camiyi ve servi agag-
larin1 Tiirkiye’de gordiigii en giizel yerlerden biri olarak tasvir etmisti. (G. 4). Bell,
Bagdat demir yollarinin ingasindan sorumlu miithendis Meissener Pasa (Heinrich Au-

76

77

78

79

80
81

82

D. G. Hogarth, Hittite Problems and the Excavation of Carchemish (London: Published fort he British
Academy, 1911), 10.

Lawrance, Urfa’daki bir kahvehanede gece yarisi oynanan ucuz bir tiyatrodan dolay1 (amatdrce sergile-
nen bir oyun olmal1) uyuyamadigini aktarir: Lawrence, Oriental Assembly, 7; Ismail Asoglu, “Osmanli
Urfasi’'nda Kahve, Kahvehaneler ve Midavimleri,” History Studies 13/1 (2021), 106.

Gertrude Bell-Mektup ve Guinliik Arsivi igin bk. http://gertrudebell.ncl.ac.uk/ erisim 1 Ocak 2022.
“28 Ocak 1909 tarihli giinliik,” erisim 18 Subat 2021, http://gertrudebell.ncl.ac.uk/diary details.php?diary id=655.
“17 Mayzs 1911 tarihli giinliik,” erisim 26 Mart 2021, http://gertrudebell.ncl.ac.uk/diary details.php?diary id=989.

Getrude Bell’in Ortadogu sahasindaki faaliyetleri igin bk. Taha Niyazi Karaca, Stnirlar: Cizen Kadin Ingiliz
Casus Gertrude Bell (Istanbul: Kronik Yaynlari, 2019).

“18 Mayis 1911 tarihli giinliik,” erisim 18.02.2021, http://gertrudebell.ncl.ac.uk/diary details.php?diary_id=991.
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gust Meissner) ile Urfa’da kargilagmigt1.® 19 Mayis sabahi ise Karkamig ve Cerablus
sahasinda kazi yapan David George Hogarth’1 gérmek iizere Birecik’e dogru yola
cikmist1.® Ancak Hogarth, Oxford’a dondiigiinden Bell, burada Hogarth’in yerine
gegen yardimcist Campbell Thompson ve Lawrence ile tanigma firsati bulmustu.®

G. 4: Bell’in arsivinden Urfa - Balikligél,
http://gertrudebell.ncl.ac.uk/photo_details.php?photo_id=6143

1893, 1899 ve 1911 yillarinda yaptig1 arastirma gezilerinden Urfa ve ¢evresinden
cok zengin epigrafik malzeme toplayan® Max von Oppenheim’in bolgeye ve ¢evre-
sine kars1 ilgisinin arka plani, Almanya’nin ge¢ kaldigi somiirge yarisinda var olma
cabasi ile iligkiliydi. Bir tarih yazimi igerisinde, o giine kadar esi benzeri olmayan bir
propaganda ve strateji caligmalari icra edildi. Bu biiyiik ideal i¢in edebiyattan arkeo-
lojiye, radyo programlarindan tiyatro ve sinemaya, gazetelerden karikatiire kadar her
sey aragsallagtirilmigt1.?” 1911°deki bilimsel seyahatinde, tarafina hiirmet edilmesi,
fotograf alimlarina miisaade edilmesi i¢in Beyrut, Suriye, Halep, Diyarbakir, Adana,
Musul, Bagdat ve Basra vilayetleri bilgilendirilmisti.’® Ancak Oppenheim’in siyasi
emellerini anlayacak ve bilgi saglayacak bir iki memurun ona eslik etmesi isteniyordu®

83 “20 Mayis 1911 tarihli mektup,” erigim 23.04.2021,
http://gertrudebell.ncl.ac.uk/letters.php?year=1911&month=>5; ayrica bk. Karaca, Sinirlar: Cizen Kadin
Ingiliz Casus Gertrude Bell, 148.

84 “14 May1s 1911 tarihli mektup,” erisim 23 Nisan 2021,
http://www.gerty.ncl.ac.uk/letter details.php?letter_id=1825. Ayrica bk. Zuhal Ozel Saglamtimur, “Batil1
Seyyahlarin Fotograflarinda Urfa,” Harran ve Cevresi Arkeoloji, ed. Mehmet Onal, Siiheyla frem Mutlu ve
Semih Mutlu (Sanliurfa: Elif Matbaasi, 2019), 580-581.

85 Daha genis bilgi i¢in bk. The Letters of T.E Lawrence, ed. David Garnett (Londan: Alden Press, 1938), 104-
106; Karaca, Sinirlart Cizen Kadin Ingiliz Casus Gertrude Bell, 148-151.

86 Duygu Giinay ve Robert Whallon, “Arastirma Bélgesinde Daha Once Yapilmis Incelemeler ve Geziler”, 87.

87 Ibrahim Saritas, “Alman Imparatorlugu’nun Tiirk Diinyasina Yénelik Propaganda Faaliyetleri: Arkeolog Max
Freiherr von Oppenheim ve Dogu Haber Ajansi,” Bilig - Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi 91 (2019), 114.

88 BOA, DH.ID: 129-2/1-2.

89 BOA, DH.ID: 129-2/1-5.
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¢linkii arastirmacilara fonlamay1 Avrupalilar sagladigi ve caligmalar onlar yiiriittigi
héalde, Osmanli memurlarinin gézetiminde olmak zorundaydilar.”® Her seye ragmen
Halep Valisi Hiiseyin Kazim, bolgedeki hareketlilikten oldukca rahatsizdi ve hiikiime-
tin ehemmiyetsiz tavrina anlam verememekteydi. Oppenheim’in siyasi maksat igeri-
sinde oldugundan emindi. Bedeviler arasinda fesatlik yaratacagindan, yanina birkag
jandarma verilmesini yeterli gormemisti. Bu kadar 6énemli bir meselede arkeologun
hareketlerini takip edecek, varligiyla ciiretini kiracak, lisana agina bir memur tayin
edilmesini istemisti. Valiye gore mesele memleketin hayati menfaatleriyle iligkiliydi.
Anlama kabiliyetini haiz bir zatin vakit kaybetmeden memur edilmesi, memleketin se-
lameti naminayd:.”! Fakat I. Diinya Harbi’nden 6ncesine degin b6lgedeki Alman bilim
adamlarinin aragtirmalar1 araliklarla devam etti. 1913 yil1 i¢erisinde Alman arkeolog
Rudolf Berliner, benzer sekilde Almanya’nin Miinih sehri kiitiiphane miidiirii sark uz-
manlarindan Dr. Emil Gratzl’in arastirma sahalari i¢erisinde Urfa da yer almaktaydi.”?

Kazi alanlari, civar ahali, arkeologlar ve hiikiimet yetkilileri arasinda miilkiyet hak-
k1 ya da toprak tasarrufuna dayali sorunlar yaratabilmekteydi. Kazilarda muhafaza ve
sevk olunacak eski eserler i¢in hane veyahut ambar gibi yerlerin insasi da benzer so-
runlara kap1 aralamaktaydi. Osmanli bu tiir yapilarin kazi ekibince inga edilmesinden
yanaydi. Aksi takdirde hitkiimetin yapma mecburiyeti doguyordu.®® Arazinin miilkiyet
durumu kazinin stirekliligi agisindan énemliydi. Yerli tasarruf sahipleri ise asar-1 ati-
ka nizamnamesinin maddelerinden haberdardi. “Arazisi iizerinde arastirmaya liizum
goriildiigiinde miilk sahibinin razi edilecegini ™ 6ne siirerek ddeme bekliyorlardi.

Farkli medeniyetlerden tevariis eden dinsel ge¢misiyle Urfa sehrinin mabetler ta-
rihi de ayr bir yere oturtulmalidir. Cok katmanli bir gegmise sahip ¢esitli Anadolu
sehirleri gibi farkli donemlerdeki sakinlerince gesitli derecelerde kutsallik atfedilmis
olan pek ¢ok mabede Urfa ev sahipligi etmistir.”® Her dinden insan, inanglarini gahsi
kimliklerinin ana unsuru sayiyor ve aralarindaki din temelindeki farklilig1 kabulleni-
yordu.”® Ancak imparatorlugun son yarim yiizyilinda farkli dinlere mensup sehir sa-
kinlerinin tarihi yapilar lizerindeki hak iddialari, eski yapilarin onarimlarina gdsterilen
chemmiyet, bulgularin sahiplenilme gabasi sadece Miisliimanlar ve Hristiyanlar ara-
sinda bir rekabet yaratmadi. Ermeniler ve Siiryaniler arasinda, tarihi kiliseler ve me-
zarliklar iizerinden yasanan mezhep kaynakli ihtilaflar bu siirecte daha da derinlesti.

90 Celik, Asar-1 Atika - Osmanli Imparatorlugu’'nda Arkeoloji Siyaseti, 12.
91 BOA, DH.ID. 129-2/1-11-12.

92 BOA, DH.ID. 28/18, 28/23.

93 BOA, DH.ID. 129-1/8-9.

94 22 Mart 1911°de Meclis idare azasindan Ismail Hilmi ve tapu katibi namima Dikran Liitfi Efendiler karye-i
mezkura gittiler. Hafriyat icra olunan miilk, miisted‘inin yedindeki tapuya dahil oldugu, edinilen tedkikat
ve tahkikattan anlasilmakla rapor tanzim ve takdim kilindi; BOA, DH.ID. 129-1/8-17.

95 A. Hilal Ugurlu ve Suzan Yalman, Kutsal Mekdnlar ve Kentsel Aglar (Istanbul: Anamed, 2019), 7.

96 Abraham Marcus, Modernligin Esiginde Bir Osmanli Sehri Halep, gev. Mehmet Emin Tas (Istanbul: Kiire
Yayinlari, 2013), 62.
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II. Abdiilhamid devrindeki imarlagma, ¢cevresel degisim, sehirdeki tadilata muhtag ca-
milerin onarimlar1 da aslinda bir siyasetin parcastydi. Tarihi Omeriye Camii’nin (ins.
634-644) 1895°teki tadilat1, Islam mirasim goriiniir kilmak adina yapilmist1. Bu tutum
ayrica, sultanin ittihad-1 Islam siyasetiyle uyumlu olarak, o giine kadar ihmal edilmis
Dogu topraklarina dogru resmi doniisiin mesajini barindirmaktaydi.’” Bu dogrultuda
Miihendis Ali Sami Efendi ile iki Ermeni mimar ustasina bir kesif raporu hazirlatil-
must1.”® Tarihi Islami yapilarin onarimu ile birlikte Osmanli Devleti’nin san1 ve kudre-
tini dogrudan yansitan kamusal yapilara konan armalar,” yapisal ihtiyaglarin yan1 sira
siyasi gerekliliklerdendi.'® Sultanin egemenliginin sehirdeki ilk gorsel teyidi'® Urfa
Hamidiye Hastahanesi’nin (Millet Hastanesi) cephesine yerlestirilen Osmanli armasi
olmustu. Tarihi kiliselerin onarim ve yeniden ingalari, bilhassa 1slahat fermani (1856)
sonrasinda Hristiyan tebanin yapisal faaliyetlerindeki hiz ve doniigiimle de ilgiliydi.
Zira ibadet yeri kiiltiirel bir degere sahipti. Kiiltiirlin dini uygulamalarini ve inancla-
rin1 siirdiirme becerisine katkida bulunuyordu. 1899’da Meryem Ana Kilisesi’nin asli
haline doniistiirme ¢abasi da tarihi siireklilik i¢erisinde, sehirdeki Ermeni varligini
simgeleyen bir yapiy1 ayakta tutmak ve devamliligini saglamak igindi.'”

Hidir Tlyas Manastir1 (G. 5) iizerinde Siiryani ve Ermeni sakinlerin hak iddialar1
ise her ne kadar iki toplum arasinda yasanan mezhep ihtilafina dayansa da esasinda
cemaat iiyelerinin kendileri i¢in kiiltiirel agidan 6nemli bir yere sahip olmak ¢aba-
st ile ilgiliydi.'® Tarihi ibadet yeri ve ¢evresindeki mezarliklar; aidiyetin, kimligin
ve en Onemlisi sehirdeki uzun siireli varlig1 kanitlayan yerler arasindaydi. Muhtelif
zamanlarda ve ¢esitli milletlerden seyyahlarin dikkatini ¢geken manastira Ermeni ve
Siiryani sakinler inang, mimari ve mubhit agisindan deger atfediyordu. Manastir ve
cevresindeki mezarliklar Hristiyan ge¢misin izlerini barindirmaktaydi. Aslinda mabet
bir anlat1 igerisinde, belirli mekéanlarin “kutsal” statiiye yiikseltilmis'® 6rneklerinden
biriydi. Hidir ilyas ya da Hizir lyas anlatis1 pek ¢ok inamista yer edinmisti.'”® Aziz

97 Qelik, Asar-1 Atika - Osmanli Imparatorlugu 'nda Arkeoloji Siyaseti, 21.

98 BOA, SD: 135/80.

99  Selim Deringil, Iktidarin Sembolleri ve Ideoloji II. Abdiilhamid Donemi (1876-1909), ¢ev. Giil Cagali Giiven
(Istanbul: Dogan Kitap, 2014), 34.

100 A. Hilal Ugurlu, “Miiceddid” Osmanli Sultani III. Selim’in Siyasi S6yleminde “Kutsallarin” Rolii (h. 1789-
1807),” Kutsal Mekanlar ve Kentsel Aglar (Istanbul: Anamed, 2019), 105-106.

101 Deringil, fktidarin Sembolleri ve Ideoloji II. Abdiilhamid Dénemi (1876-1909), 43.

102 Ismail Asoglu, “Birliktelikten Yol Ayrimina Urfa Kazasinda Gayrimiislimler,” (Doktora tezi, Harran Uni-
versitesi, 2019), 56.

103 James O. Young, “The Values of the Past”, Appropriating the Past: Philosophical Perspectives on the Prac-
tice of Archaeology, ed. Geoffrey Scarre ve Robin Coningham (Cambridge: Cambridge University Press,
2012), 34.

104 Ugurlu ve Yalman, Kutsal Mekdanlar ve Kentsel Aglar, 5.

105 Islam ve diger inamslardaki “Hizir” ya da “Hidir” telakkisine icin bk. ilyas Celebi, Siileyman Uludag ve
Cemal Kurnaz, “Hizir,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 17 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1998),
406-212.

51



Art-Sanat 17

Efraim’in'® mezarinin manastirin altinda oldugu iddiasi ise yine bir anlati igerisinde
mekanin kutsallagmasini saglamisti. Hiirmet edilen aziz mezarinin burada oldugu dii-
stincesi kutsal bir ¢evrenin insasinda etkili olmustu.'”” Manastir ve altindaki mezarlar,
Hristiyan sakinlerce sembolik degere sahipti ve ayrica islevseldi. Burasi, 6len kisinin
anis1 i¢in kiilt yeri, yasayanlar ve 6liiler arasinda bir etkilesim yeri haline gelmisti.!%
Mabet ve mezarliklar tizerinde iki cemaat arasinda yasanan ¢ekigsme Urfa kadisinin
karariyla bir siireligine ¢ézlime kavusturulmustu.

Taraflarin esas gayesi manastir ve mezarlarin kendi cemaatlerine ait olduguna delil
sayilacak resmi bir evraki Osmanli mahkemesinden alabilmekti.!” 17. yiizyilin orta-
larinda sehri ziyaret eden seyyah Tavernier’e gore Hidir ilyas Kilisesi, Aziz Efraim
tarafindan yaptirilmisti. Aslinda manastir Aziz Sarkis’e (Surp Sarkis) adanmist: ama
Miisliimanlarin saygi ve hosgériilerini kazanabilmek adina Hidir Ilyas ad verilmisti.
George Percy Badger, burada sekiz mezar oldugunu ve bunlarin en biiyiigiinde Aziz
Efraim’in yattifini nakletmisti. Ayrica Siiryaniler nazarinda mabedin énemli olusunu
Aziz Efraim’in burada yatiyor oluguna baglamaktaydi.!"® Mabet ve ¢evresindeki me-
zarlara Siiryaniler tarafindan miidahale esasen iki millet arasindaki mezhep kaynakli

111

bir mesele iken'!! miisterek kimlik ve kutsal gegmise ulasma konusunda da Ermeniler

ile kiyasiya devam eden kiiltiirel bir savag s6z konusuydu.''?

106 Tarihi kesin olmamakla birlikte Aziz Efraim’in miladi 285°te dogdugu ileri siiriiliir. 303’te, dogdugu sehir
olan Nusaybin’den ayrilarak Urfa’ya yerlestigi bilinmektedir. 4. yiizyilin en iiretken ruhani yazarlarindan
biridir. 4. yiizyilin basinda Nusaybin’de kurulan akademide egitim alan Aziz Efraim gibi 6grenciler sa-
yesinde ilim faaliyetleri diinyaya yayilmistir. Bk. Michel Van Esbroeck, “Ephraem Syrus, Saint,” Coptic
Encyclopedia, c. 3 (New York: Macmillan Publishing, 1991), 963. Ahmet Kiitiik, “Nusaybinli Aziz Yakub
ve Nusaybin Sehrinin Manevi Savunmasi (M.S. 338-350)”, Mukaddime 5 (2012), 20; Gabriyel Akytiz, Kilise
Atalar: Tarafindan “Kutsal Ruh’un Kavali Olarak Adlandirilan Siiryani Mor Efrem’in Siirleri (Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayinlari, 2012), 7.

107 Ugurlu ve Yalman, Kutsal Mekanlar ve Kentsel Aglar, 6.

108 Dominik Bonatz, “Syro-Hittite Funerary Monuments Revisited”, Dining And Death: Interdisciplinary
Perspectives On The ‘Funerary Banquet’ In Ancient Art, Burial And Belief, ed. Catherine Mary Draycott
ve Maria Stamatopoulou (Leuven: Peeters, 2016), 177.

109 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Ser‘iyye Sicil Defterleri (MSH.SSC.d) 8829/117-1384.

8 Rebiiilevvel 1291 (25 Nisan 1874).

110 Badger, The Nestorians and Their Rituals: with the Narrative V. 1, 327-328.

111 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Sura-y1 Devlet (§D) 2416/20, 18 Safer 1296 (11 Subat 1879). BOA, SD.
2447/31.

112 Bernhard Giesen ve Kay Junge, “Tarihsel Hafiza,” Tarihsel Sosyoloji Temeller ve Tartismalar, haz. Gerard
Delanty ve Engin F. Isin, gev. Umit Tatlican (Istanbul: Ishik Yayinlari, 2017), 528.
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SWRTEL .

Slg. Oppenheim 106 5.64

G. 5: Hidir ilyas Manastiri,
http://ancientworldonline.blogspot.com/2012/06/max-von-oppenheim-photo-collection.html

Sonu¢

Osmanli Devleti’nin arkeoloji alanina iligkin icraatlari, Urfa gibi merkezden uzak
bolgelerde ¢ok fazla uygulama alan1 bulamads. idarecilerin alana miinhasir bilgiye
sahip olamayisi ve buluntularin Dersaadet’e taginamayacak durumda olusu bunda
etkili oldu. 20. yiizyilin baglarinda kale taglarinin satis1 i¢in gereken izinlerin veril-
mis olmasi, tarihi eserlere kars1 hassasiyet bilincinin heniiz gelismemis oldugunun
gostergesiydi. Urfa idarecilerinin yap1 ve buluntulara kars1 tasarrufu, donemlere gore
farklilik gostermesi, bdyle bir hassasiyetin olusmaya basladiginin igareti olarak kabul
edilebilir. Nitekim kazi masraflarinin zaman zaman Urfa belediyesince karsilanmis
olmas1 veyahut Mahmut Nedim Efendi gibi seckinlerin bulgularin nakli i¢in eko-
nomik destek saglamasi az da olsa arkeolojiye, tarihi eserlere kars1 bir farkindaliga
isaretti.

Osmanli iizerindeki dig baskinin yogun oldugu bir déonemde, Batili miitehassisla-
rin arkeolojik arastirma adi altinda yiiriittiikkleri siyasi faaliyetler, yeni bir somiirgeci
yayilim sekliydi. Bu sebeple Gertrude Bell, Thomas Edward Lawrence gibi Ingiliz
ajanlarin, Max von Oppenheim gibi Alman diplomatlarin arkeolog kimligiyle Urfa
cevresindeki arastirmalari, Urfa idarecilerinin yonetebilme erkini, I. Diinya Harbi’ne
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kadar sinayan sorunlarin baginda geldi. Alman filolog ve sarkiyat¢1 Edward Sachau,
Alman miizecisi ve sanat tarihgisi Friedrich Sarre, Alman arkeolog Rudolf Berliner,
Alman Sark bilginlerinden Dr. Emil Gratzl gibi uzmanlarin sehir ve ¢evresindeki
yogun incelemeleri, bolgenin arkeolojik agidan verimli bir saha oldugunun Batili uz-
manlarca uzun siiredir bilindigini géstermekteydi.

Kimliklerin ve toplumsal iliskilerin yeniden tanimlandigi bir ¢cagda, Miisliiman ve
Hristiyan sakinler i¢in tarihi cami ve kiliseler, birer ibadet merkezinden daha fazla-
sin1 ifade etti. Berlin Muahedesi’nin (1878) Ermeniler lehine kararlar1 sonras1 Urfa
Ermenileri i¢ dayanismalarina daha fazla yonelim gdsterdi. Bu tarih sonrasi, kimligi
ve varlig1 simgeleyen Hidir Ilyas Manastir1 ve cevresindeki mezarliklar gibi tarihi
yapilara sahip olus, mezhep ve kimlik siyasetinin bir parcasi haline getirildi. Buna
karsilik, Babali’nin de destegiyle Miisliiman cemaat ise tarihi Islam1 yapilar1 goriiniir
kilmak adina onarimlara yoneldi.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Suriye Halep, Hama ve Rakka Miizelerindeki Tiirk-islam Dénemine
Ait Eserlerden Ornekler

Sample Works from the Turkish-Islamic Era in the Museums of Aleppo, Hama, and
Rakka of Syria

Razan Aykac®

0z

Suriye, diinya tarihi agisindan sanatin ve mimarinin en giizel eserlerine sahiptir. ilk Cag’dan itibaren Palmyra, Afemia,
Halep, Sam, Hama, Hums, Bosra, Lazkiye ve Tartus gesitli medeniyetlere ev sahipligi yapmis dnemli yerlesim yerleridir.
Bolgede yapilan kazi ve arastirmalarda gikan buluntular basta olmak tizere pek ¢ok tarihi eser $am, Halep, Hama ve Rakka
muzelerinde sergilenmektedir. Halep mizesinde basta mihrap olmak tizere diger eserler ile Hama’daki minber ve Rakka
Ulu Cami algi stislemeleri Selguklular, Zengiler, Eyyabiler ve Memlikler donemine ait kiymetli eserlerdir.

Bu makalede Halep, Hama ve Rakka miizelerinde 2011 yilinda baslayan i¢ savastan 6nce incelenebilen eserler ele alinmstir.
Yapildiklari dénemlerin nadide 6rneklerini olusturan Halep Mizesi'nden Hiiseyin b. Hasan el- Siikri’nin Sandukasi, Aslan
Kabartmali Mimari Plastik, Haleviye Medresesi Mihrabi, Giines Motifli Liister Kdse, Seamik Kaplar, Memliiklii Armali Mimari
Plastik, Sultan Kayitbay’a Ait Kitabe Pargasi, Savas Aletleri; Hama Miizesi’'nden Hama Ulu Cami Minberi; Rakka Miizesi’nden
Rakka Ulu Camisi Algi Siisleme Parg¢alari makalede incelenen eserlerdir.

Anahtar Kelimeler
Suriye, Memltk /Memlikler, Rakka, Seramik, Algi Susleme

Abstract

Syria has the most beautiful works of art and architecture in world history. Palmyra, Apamea, Aleppo, Damascus, Hama,
Homs, Bosra, Latakia and Tartus have been important settlements in the history of civilization since the First Age. Many
historical artefacts especially the findings from excavations and research in the region, are exhibited in the museums of
Damascus, Aleppo, Hama, and Raqqa. In this article, the works that could be exhibited in the museums of Aleppo, Hama,
and Raqga in the pre-war period (before 2011) are reviewed. The sarcophagus of Huseyin b. Hasan al-Shukri, architectural
plastic with lion relief, the mihrab of the Madrasa Halawiye, sun patterned luster bowl, ceramic pots, architectural plastic
with Mamluk coat of arms, inscription piece of Sultan Kayitbay and war tools from the National Museum of Aleppo; the
minbar of the Great Mosque of Hama from the Hama Museum and plaster decorations of the Great Mosque of Ragga
from the Ragga Museum will be introduced. These artefacts are among the most precious examples of their era. The
mihrab, especially, and the other works in the National Museum of Aleppo, the minbar in the Hama Museum, and plaster
decorations of the Great Mosque Raqqa are very precious works of the Seljuk, Zengid, Ayyubid, and Mamluk eras.

Keywords
Syria, Mamluk / Mamluks, Raqga, Ceramic, Plaster Decoration

Sorumlu Yazar: Razan Aykag (Dr. Ogr. Uyesi), izmir Katip Celebi Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Temel Sanat
Egitimi BlUmi, izmir, Turkiye. E-posta: razan.aykac@ikc.edu.tr ORCID: 0000-0002-3267-1218

Anf: Aykac, Razan. “Suriye Halep, Hama ve Rakka Miizelerindeki Tiirk-islam Dénemine Ait Eserlerden Ornekler”
Art-Sanat, 17(2022): 59-82. https://doi.org/10.26650/artsanat.2022.17.891689

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC



https://orcid.org/0000-0002-3267-1218

Art-Sanat 17

Extended Summary
Most of the artefacts-exhibited in the Museum of Aleppo have been extracted from

archaeological sites in the north of the country. In the museum, there are works from
all historical periods including prehistoric, Ancient Near East, Greek, Roman, Byzan-
tine, and Islamic art. The largest sections of the museum are devoted to the Iron Age
and the Islamic period. In the Islamic art section, there are works of pottery, ceramics,
metalwork, wood, stone, glass, gold, and silver coins belonging to the Umayyad,
Abbasid, Zengid, Ayyubid, Mamluk, and Ottoman eras. According to the data of the
Syrian Ministry of Tourism, there are more than 50,000 artefacts in the Museum of
Aleppo and its warehouses. The museum and artefacts were damaged when the muse-
um was bombed in 2016. On October 24, 2019, with the support of the United Nations
Development Program and the Japanese government, the museum was restored and
reopened to visitors.

Sarcophagus of Huseyin b. Hasan al-Shukri reflects the characteristics of the Sel-
juk period in terms of decoration. The tradition of making cist graves (sarcophagus)
in Aleppo continued until the end of the Ottoman period, and there are many similar
tombstones from the Ottoman period in the graveyard of the Aleppo Mevlevi Lodge.
It is possible to see similar examples of the confronted-lions relief, which was brought
from the outer castle walls of Aleppo, in the Citadel of Aleppo, Citadel of Damascus,
Madiq Castle, and Diyarbakir Fortress.

The mihrab of the Madrasa Halawiye, built by a woodmaster from Harran in 1245
(AH 643) for the Ayyubid sultan, is the most precious work of the museum. The
frame, which turns the mihrab from three directions, has five borders. The outermost
border is surrounded by a belt consisting of verses from An-Nur Surah in the celi sulus
calligraphy. The second border is decorated with fluting mouldings and the rest with
interlocking Rumi patterns. The first border of the Zengid knot is decorated with pat-
terns, the second border with celi sulus calligraphy, and the inner surface with geomet-
ric motifs. The semicircular mihrab niche is bordered from below and above, and its
surface is geometrically decorated with an eight-armed star. The mihrab, which con-
stitutes the best example of wooden mihrabs, reflects the Seljuk tradition with its celi
sulus calligraphy, Zengid-knotted pediment, and floral and geometrical ornaments.

The bowl found in Qal’at Ja bar excavation belongs to the Ayyubid era. The sun
depiction in the center of the ceramic which is decorated in the luster technique with
gold luster in the Museum of Aleppo has moon-faced and almond-eyed figures in
Uyghur style and reflects the Central Asian interaction. Both the application of this
special technique and the composition on it indicate that this work is a custom prod-
uct. In the Museum of Aleppo, works such as ceramic plates, bowls, jugs, water bot-
tles made in single color glaze, underglaze, or luster techniques are exhibited in the
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showcase. Among them, the ceremonial vessel which is connected from the mouth to
the body is a multi-handled, open-form ceramic sample, and glazed in solid turquoise
color. Solid turquoise color-glazed- Type-la. (the flat ellipse bodied) and Type-1b.2
(the oblate globe bodied - with wick holes more than two) oil lambs are also exhibited.
Similar lamps can be found in many excavations in Anatolia. Considering the form,
technique, and glaze color of the ceremonial vessel and ceramic oil lamps, reflections
of the 13th-century Seljuk era can be seen.

Both the coat of arms relief from the Mamluk era and the medallion-shaped in-
scription piece belongs to the outer castle walls of Aleppo, most of which have not
survived. Similar examples of inscription and coat of arms can be seen in the Citadel
of Damascus, Gaziantep Castle, and the inscription pieces of Urfa Castle exhibited
in the garden of the Ethnography Museum of Ankara. Military-origin Mamluks gave
special importance to war tools and armours. Although the decorations on these war
tools vary in detail according to the sultans and commanders, they generally include
ornaments and prayer inscriptions on the helmets, armours, shields, and maces.

The minbar of the Great Mosque of Hama exhibited in the museum of Hama is
one of the two minbars built by Nur ad-Din Zengi in 1174 (AH 569). The second one
was built for Al-Agsa Mosque. The interior of the minbar has geometric ornaments
developed from rhombuses in the cagework technique. The gateway section has a
horseshoe arch and the kiosk railing on it is divided into two parts. The kiosk section
is in the form of a three-segmented arch and the interior of the arches is enlivened
by great and small palmette hills. The arch corner and frame of the kiosk have floral
decorations with interlocking Rumi patterns. It is one of the most beautiful examples
of minbars in the kundekari technique of the Zengid era.

The building, which was built by the Ottoman Empire in 1861 as the Government
Office, was opened as the Museum of Raqqga in 1981. Many artefacts in the museum
were stolen and destroyed by terrorists during the Syrian civil war. After October
2017, the building started to be repaired, and after 2018, the remaining works in the
museum are tried to be preserved. The plaster decorations in the Ragqa Museum,
brought from the Great Mosque of Raqqa, are among the most precious examples
seen in the region. Similar examples of these plaster decorations reflecting the orna-
mentation features of the Zengid era are the ones of the Great Mosque of Van, dated
to the Seljuk era, and exhibited in the Van Museum.

Hundreds of artefacts from the Turkish-Islamic era are exhibited in the museums
of Aleppo, Hama, and Raqqa. In the article, the sarcophagus of Huseyin b. Hasan
al-Shukri, architectural plastic with lion relief, the mihrab of the Madrasa Halawiye,
sun patterned luster bowl, ceramic pots, architectural plastic with Mamluk coat of
arms, inscription piece from the Mamluk era, and war tools from the National Mu-
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seum of Aleppo; the minbar of the Great Mosque of Hama from the Hama Museum
and plaster decorations of the Great Mosque of Raqqa from the Raqqa Museum are
reviewed. These artefacts are among the most precious examples of their no need era.
The mihrab, especially, and the other works in the National Museum of Aleppo, the
minbar in the Hama Museum, and plaster decorations of the Great Mosque Raqqa are
very precious works of the Seljuk, Zengid, Ayyubid, and Mamluk eras.
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Giris
Stratejik konumu ve iklimi sebebiyle Ilk Cag’dan itibaren medeniyet tarihinin
onemli yerlesim yerleri Suriye’de kurulmustur. Ozellikle Palmyra, Afemia, Halep,
Sam, Hama, Hums, Bosra, Lazkiye ve Tartus bolgedeki 6nemli yerlesim yerleridir'.
Tarihin her doneminde 6nemli medeniyet merkezlerini barindiran Suriye dolayisiyla
diinya tarihi agisindan sanatin ve mimarinin énemli eserlerine sahiptir. Bolgede ya-
pilan kaz1 ve arastirmalarda ¢ikan eserler basta olmak iizere pek ¢ok sanat eseri Sam,
Halep, Hama ve Rakka miizelerinde sergilenmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda Halep,
Hama ve Rakka miizelerindeki ¢esitli eserlerin fotograflar ¢ekilmis, kitabe okumalari

yapilmis ve eserler hakkinda bilgi verilmistir.

1. Halep Miizesi

Halep sehrindeki miize 1928 yilinda kurulmaya baslamig ve resmi olarak kiigiik bir
Osmanli saray binasinda 1931°de agilmistir. Bu miize ihtiyaci karsilayamadigi i¢in
giiniimiizdeki binasi inga edilerek 1972’de miize yeni yerine taginmistir. Miizede ser-
gilenen eserlerin ¢ogu iilkenin kuzeyindeki arkeolojik alandan ¢ikarilmigtir. 2016°da
miize bombalanmig ve miize ile miizedeki eserler hasar gérmiistiir. 24 Ekim 2019’da
Birlesmis Milletler Tegkilatinin Kalkinma Programi ve Japonya Hiikiimeti’nin des-
tegiyle miize restore edilerek yeniden ziyarete agilmistir. Ancak miizedeki eserlerin
mevcut durumlariyla ilgili savas devam ettiginden saglikli bilgi alinamamaktadir.

Miizede Tarih Oncesi, Antik Yakin Dogu, Yunan, Roma ve Bizans ile Islam do-
nemine ait boliimler ve bu dénemlere ait eserler bulunmaktadir. Miizenin en bilytik
boliimii Demir Cag ve Islam Doénemi icin ayrilmistir. islam Sanat1 béliimiindeki ser-
gileme Islam hanedanlarina ait ¢anak ¢omlek, seramik, metal isi ve cam malzemeden
eserlere dayanmaktadir. Ayrica Emeviler, Abbasiler, Zengiler, Eyytbiler, Memliikler
ve Osmanlilar donemlerine ait altin ve giimiis sikkelerinden olusan bir koleksiyon
Islam doénemi béliimde yerini almistir. Uzeri gigekli kufi hat ile bezeli sanduka bu
salonun en 6nemli parcasini olusturmaktadir. Ayrica Haleviye Medresesi’nin ahsap
mihrab1 miizenin énemli eserleri arasindadir. Orta Cag askeri techizati ve bir yan
odadaki Osmanli ahsap tavani da sergilenen eserler arasindadir.

1.1. Hiiseyin b. Hasan el- Siikri’nin Sandukasi

Eser, Halep’in en eski yerlesim yeri olan ve Ibrahim Peygamber ile baglantil kut-
sal bir yap1 olan Makam Ibrahim’in etrafinda olusturulan sehrin giineyindeki Salih
Mezarlig1’ndan getirilmistir. Sanduka, Zengiler déneminde yasamis Hiiseyin b. Hasan

1 Abdiisselam Ulugam, “Suriye Mimari”, TDV Isldm Ansiklopedisi, c. 37 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, 2009), 559-565; Abdiilkadir Er- Reyhavi, EI I’'mdratii’l Arabiyyetii’l Islamiyye, Hasdisuhd ve
Asdruha fi Suriye (Dimask: 1999), 27-28; Max Van Berchem, Materiaux pour un Corpus Inscriptionum Ara-
bicarum, XLV (Kahire: Fransiz Arkeoloji Enstitiisii Yaynlar1, 1920-1923), 78; Julia Gonnella, Das Aleppo
Zimmer im Museum fiir Islamische Kunst (Berlin: Museum fiir Islamische Kunst, 1996), 11.

63



Art-Sanat 17

el- Siikri’ye ait olup miizede 330 envanter numarastyla kayithdir ve 98 x 190 cm
ebatlarindadir. Tag malzemeden olan sandukanin kaide kisminda diigiim motifi dort
tarafi dolamaktadir. Govdede ¢igekli kufi hatli Ayetel Kiirsi kabartma tekniginde hak-
kedilmistir. Ustteki oval sanduka kapagi ise sade tutulmustur (G. 1).

O
i | i

G. 1: Halep Miizesi Hiiseyin b. Hasan el- Siikri’nin Sandukas1 (R. Aykag, 2007)

1.2. Aslan Kabartmah Mimari Plastik

Halep sehrinin etrafini kusatan surlar {izerinde ve surlarda yer alan kapilarda aslan
kabartmalari bulunmaktadir. Surlar iizerinde aslan kabartmalari Selguklular, Zengiler,
Eyytbiler ve Memliikler donemlerinde goriilmektedir. iki tas pargasi iizerinde algak
kabartma tekniginde yapilan karsilikli iki aslan betimlemesi Halep Kalesi’nin kapi-
larindan getirilmistir (G. 2). Ancak hangi kapidan getirildigi bilgisi mevcut degildir.
Selcuklu tarzindaki betimlemede bas ve govde profilden verilmis olup aslanlarin bo-
gazlarinda zincir bulunmaktadir.
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G. 2: Halep Miizesi Aslan Kabartmali Mimari Plastik (R. Aykag, 2007)

1. 3. Haleviye Medresesi Mihrabi

Haleviye medresesi, ta¢ kapisinda yer alan kitabeye gore Nureddin Zengi tarafin-
dan H 543/ M 1148 yilinda kiliseden medreseye gevrilmistir. Halep ¢gamindan yapilan
mihrab1 4.50 m yiiksekliginde ve 3.50 m genisligindedir. Mihrap Harranli usta Ebii’l-
Hiiseyn Muhammed bin el-Harrani tarafindan H 643 / M 1245 senesinde yapilmigtir?,

Kitabe Metni:

i Oralesall g aSay) (S5 Gl g8 dalaal) Jalad) ellall UY ga dlary sal asa ) cpan 1) Al sy
J,ﬁiJmu}.'ué\g,agssjg,.a‘,m(wm),giM&!mwﬁ\d@,ﬁo@ﬁ\@daﬂ\
Adaniad g (el g g A o ) il g o jlal] All) e e sal)

Kitabenin Okunusu:

Bismilladhirrahmanirrahim emera bi’emelihi Mevlana el-Melik el-Adil el-Miicahid
Nureddin Riiknii’l-Islam ve’l-miisellimin Muhyi el-Adil fi el-Alemin Nasir ve munsif
el- mazlumin mine’ez-Zalimin Ebu’l-Kasim Mahmud bin Zengi Bin Aksungur Nasir
Emin el-Mii’'min e’azzallahu ensarehll ve da’afe iktidarehi sene tis’a ve hamsiyn ve
hamse mae (H 559 / M 1163-1164).

Tiirkce Terciimesi:

Bismillahirrahmanirrahim efendimiz, adil kral, alperen, dinin nuru, Islam ve Miislii-
manlarin riikknii, diinyada adaleti yasatan, mazlumlara yardime1 olan ve mazlumlarin za-
limlerden haklarini alan, miiminlerin emirini destekleyen Ebu el-Kasim Mahmut bin Zenki
bin Aksangar. Allah onu destekleyenleri aziz kilsin ve onun iktidarin artirsin. Y1l 559

Sanatkar imzasi: 4 4ea ) ) 5all ¢ daaa Cppal) gif daiia

2 Terry Allen, “Madrasah al- Halawiyah”, In Ayyubid Architecture” (Occidental, CA: Solipsist Press, 2003);
“Madrasah al-Halawiyah”, erisim 2 Agustos 2005, http://www.sonic.net/~tallen/palmtree/ayyarch/ch2.
htm#falep.mhal; Abdallah Hadjar, Historical Monuments of Aleppo (Aleppo: Automobile and Touring Club
of Syria (A.T.C.S), 2000), 25-26.
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Imzanin Okunusu: Sa’ata Ebii’l-Hiiseyn Muhammed Bin el-Harrani Rahmehu allih

Tiirkce Terciimesi: Ebu el-Hasan bin el-Harrani’nin (Allah rahmet eylesin) eseridir.

G. 3: Halep Miizesi Haleviye Medresesi Mihrabi (R. Aykag, 2007)

Mihrabi {i¢ yonden g¢eviren gergeve bes bordiirliidiir. En distaki bordiirde celi siiliis
hatli Nur Suresi, ayet-i kerimeden olusan bir yazi1 kusag: ile cevrilidir. Ikinci bordiir
kaval silme, devami birbirine gegmeli rumi motifiyle tezyin edilmistir. Yiizeyi kap-
layan genis bordiir ise alt1 kollu y1ldizdan gelisen geometrik bezemeli olup i¢ kisim
rumi motifi ile sonlanmaktadir.

Zengi digiimlii alinligin ortasi kabara bi¢ciminde disa tagintilidir®. Zengi diigtimii-
niin birinci bordiirii rumi, ikincisi celi siiliis hathi yaziyla, i¢ ylizeyi de geometrik
motiflerle tezyin edilmistir. Yarim daire planli mihrap nisgi alttan ve iistten bordiirlerle
sinirlandirilmistir ve mihrap nisinin yiizeyi sekiz kollu yildizdan gelisen geometrik
siislemelidir (G. 3, G. 4, G. 5).

3 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Zengiler (Mimari)”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 44 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 2009), 272.
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G. 5: Halep Miizesi Haleviye Medresesi Mihrabindan ayrimnti (R. Aykag, 2007)
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1.4. Giines Motifli Liister Kase

13. yiizy1l Eyyubiler donemine ait kdse Caber Kalesi’ndeki kazilarda ¢ikarilmigtir.
Kase frit hamurlu, lister tekniginde yapilmis, seffaf sirli, lizeri koyu kahverenginde
dekore edilmigtir. Merkezde bulunan giines tasviri Uygur-Selguklu tipinde kadins1 yiiz
ozelliklerine sahiptir. Glines tasvirinin etrafi, giinesten yayilan 1silar ve simetrik ola-
rak devam eden dairesel bezemelerle ayrica bunlarin arasinda yer alan stilize palmet
motifleriyle siisliidiir. Ag1z kenarindaki bordiir ¢ift dikey ¢izgilerle 12 esit parcaya
boliinmiistiir ve aralar1 diizenli olarak noktalanan ve egrisel motiflerle olugturulmus
soyut bezemelerle siislenmistir (G. 6).

b

.I:"-u. -."-j'...

G. 6: Halep Miizesi Giines Motifli Liister Kase (R. Aykag, 2007)

Burg ve gezegen sembolleri, Islami dénemde 6zellikle kakma metal islerinde, daha
nadiren de seramiklerde goriilmektedir. Orta Cag Suriye seramiklerine bdyle bir tas-
virin iglenmesi bu kasenin 6nemini vurgulamaktadir. Bunun orijinal dekorlu seramik
bir kasede uygulanmasi Sultana 6zel tasarim olmasiyla iligkilendirilebilir.

1. 5. Seramik Kaplar

Vitrinde Islami déneme ait farkli ebatlarda ve derinlikte kap kacak, siirahi, kése,
matara, téren kabi*, basik kiire gévdeli ve ikiden fazla fitil delikli kandiller®, kandil-
lik, testi, vazo, siirahi, sekerlik, kiip ve figlirinden olugan eserler sergilenmektedir.
Bu seramikler tek renk sirli, liister, siralt1 tekniklerinde ve sgrafitto (kazima), baski,

4 Razan Aykag, Silifke Kalesinin Kazilar Sonucu Ortaya Gikan Yerlesim Dokusu (Istanbul: Ege Yayinlar,
2021), 467.

5 Razan Aykag, Konya Karatay Miizesindeki Anadolu Sel¢ukiu Donemi Seramik Kandiller (Konya: Palet Ya-
yinlari, 2017), 90, 96, 104; Razan Aykag, Tiirkiye Miizelerindeki Islami Dénem Seramik Kandiller (Istanbul:
Ege Yayinlari, 2021), 217.
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barbutin bezeme yontemleriyle yapilmis farkl siisleme 6zelliklerine sahiptir. Eserler
vitrine bir gruplama olmaksizin karigik halde yerlestirilmistir.

.-_e.—u_*;“—’- —

G. 7: Halep Miizesi Seramik Kaplar (R. Aykag, 2007)

1.6. Memliiklii Armah Mimari Plastik

Halep Miizesindeki bu mimari plastik Memliikler déneminde yonetici, komutan ve
soylu kisilerin kullandigi armalardan biridir. Tas malzemeye al¢ak kabartma tekni-
ginde yapilan bu arma; daire iginde eskenar dortgen ve onun i¢inde kisiyi simgeleyen
iki figiir, figiirlerin bir tarafinda kupa, diger tarafi zaman igerisinde agindigindan ne
oldugu tam anlasilmayan bir motiften olusmaktadir. Memliikler donemine ait anitsal
bir yapiya ait olan bu eser, muhtemelen Halep dis kalesinden getirilmistir.
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G. 8: Halep Miizesi Memliiklii Armali Mimari Plastik (R. Aykag, 2007)

1. 7. Sultan Kayitbay’a Ait Kitabe Parcasi

Memliik Sultan1 Kayitbay’a (1423-1496) ait olan bu kitabenin envanter kayd: bu-
lunmamaktadir. Kitabede gecen “fetihlerin babasi” sifatindan ayrica Halep Kalesi’ni
Sultan Kayitbay’in tamir ettirdigi ve eklemeler yaptirdigi bilgilerinden hareketle bu
kitabenin Halep Kalesi’nden miizeye taginmis oldugu sdylenebilir. Memliikler do-
neminde eserler lizerinde bu tarzda bani kitabesi yaygin olarak goriilmektedir®. Tas
malzeme lizerine kabartma tekniginde, miidevver istifli olarak Arapca yazilan kitabe,
celi siiliis hatlidir.

Kitabe Metni:

51,\35\3 Jm.'d\ ug‘ 1-
i) dllal) b} UY 3o 2-

o pmal & 3-

6 Michael Meinecke, Die Mamlukische Architektur in Agypten und Syrien (Glickstadt: Verlag J.J. Augustin,
1992), Tafel 70/a.
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Kitabenin Okunusu:

1- Ebi’n-Nasr Kayitbay
2- Mevlana es-Sultan el-Melik el-Esref
3- Azze Nasruhll

G. 9: Halep Miizesi Sultan Kayitbay’a Ait Kitabe Pargasi (R. Aykag, 2007)

Sultan Kayitbay (1423-1496) hiikiimdarlig1 doneminde pek ¢ok eser yaptirmis ya
da mevcut eserleri tamir ettirmigtir. Bu kitabe de muhtemelen Halep Kalesi’ndeki
kapilardan birine konulan bani kitabesidir.

1. 8. Savas Aletleri

Kalkan, migfer, kili¢, askeri zirh kiyafetlerinden olusan savas malzemeleri Islam
dénemine ait boliimiin vitrininde sergilenmektedir. Savaslarda ok, kili¢ ve diger 6l-
diirticii malzemelerden korunmak i¢in viicudu kaplayan, metal malzemeden yapilmis
koruyucu giysiler kullanilmaktaydi. Vitrinde sergilenen eserlerden Memliikler done-
mine ait kalkanin ortasinda kabartma tekniginde yapilmis insan yiizii suretinde giines
motifi vardir. Onun altin pariltisi, ¢evresindeki kazima teknigiyle olusturulan sekiz
1sinsal kol ile simgelenmektedir. Bu 1gimnsal kollar Halep Valisi Aydemir Esrefi’nin ar-

71



Art-Sanat 17

masi olan “kupa” motifiyle’” sonlanmaktadir. Bu motiflerin arasinda da gesitli ¢izgisel
bezemeler yer almaktadir. Ayrica kalkanin yiizeyinde simetrik olarak yerlestirilmis,
yarim daire seklinde yliksek dort kabara bulunmaktadir. Diger kalkanin ortasinda
kazima tekniginde yapilmis bitkisel siislemeler mevcuttur, etrafini ise yaz1 seridi do-
lamaktadir. Uzerinde diger kalkanda oldugu gibi dért kabara mevcuttur. Migferlerin
yiizeyi bitkisel stislemelidir.

e _—E

G. 10: Halep Miizesi Savas Aletleri (R. Aykag, 2007)

2. Hama Miizesi

Bu yeni miize, sehrin 2 km kuzeyinde yer almaktadir. Miize binasina 2006-2008
yillar1 arasinda bir galeri ve bir koruma laboratuvar: eklenmigtir. Miizede arkeolojik
kazilardan ¢ikan Hellenistik, Roma, Bizans ve Islam donemlerine ait eserler sergi-
lenmektedir. En 6nemli eserler arasinda Hama’daki su ¢arki yapisinin® ilk gorsel
ornegi olan Noria Mozaigi, Saduf Kavanozu ve Hama Ulu Cami Minberi bulun-
maktadir.

2.1. Hama Ulu Cami Minberi

Nurettin Zengi’nin Hama Ulu Camii i¢in Halepli ustaya yaptirdigi ahsap, kiinde-
kari teknigindeki minber H 559 / M 1163-1164 tarihli olup Hama Miizesinde 3266
envanter numarastyla kayithdir. Yiiksekligi 4.25 cm, genisligi 3.20 cm, eni 84 cm

7  Giiner Inal, Tiirk Islam Maden Sanati (Ankara: Hacettepe Universitesi-Teksir Baski, t.y), 34; David Storm
Rice, “Studies in Islamic Metal Work”, Bulletin of the School of Oriental and African Studies 14 (1952), 576.

8 Ali Boran, “Hama’daki Tarihi Su Dolaplar1 ve Kemerler”, Su Medeniyeti Sempozyumu (Konya: Biiyiiksehir
Belediyesi, 2010), 502-515.
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ebatlarindaki minber orta boy minberler grubu igerisinde degerlendirilmektedir. Gi-
rig soveleri ile sinirlanmis minberin merdiven korkuluklari celi siiliis hat ile yazili
Kelime-i Tevhit ve kitabe kusagiyla ¢evrilidir. Sag korkulukta orijinal kitabe yer
almaktadir.

Kitabe Metni:

gall Jagl yal) paliall Jalad) dllal) Galiad) UY g alil 3 il jaal) 138 233 asa 1) Gpan ) AL acsy
1) Cmalldal) (e (e gllaal) Ciiata Cpaalucal) g aSlal) Glalus ¢l g Liiall 23l jualil) & jluall ) guaiall
Gelsastealt) ali uiagall yual puald dasa ¢y i gy jilha af Cpandall g5 480 aald aallad) B Jand)
o O dana cl Al Jaa ) daad G pee Al Aaa ) ) R8N A g Adla LT g Al el g o jlua]
MJMJbﬁﬁaiugéwleéﬁbbﬂﬁ‘ﬁ3&\)@

Kitabenin Okunusu:

Bismillahirrahmanirrahim cedde haze el-Mihrab fi eyam Mevléana es-Sultan el-
Melik el-Adil el-Muhlis el-murabit el-mii’eyyed el-Mansir el-Miibarek en-Nasir
Salah ed-Diinya ve’ddin Sultanii’l-islam ve’l-Miisellimin munsif El-Mazliimin
mine’ez-Zalimin rafi el-Adil f1 el-Alemin Kami’ el-Kefere ve’l-Mulhidin Ebii’Mu-
zaffer Yusuf bin Muhammed Nasir Emirii’l-Mii’minin Halledallahi miilkehu
ve e’azze ensarehii ve A’la Rayetehu ve enara burhanahu vileyet El-Fakir ila
Rahmetillahi Omer ibn Ahmed ibn Hablullah Ibn Muhammed ibn Ebi Cerade
Gaferallaht lehii velivalideyye ve’li-cemii el-Miislimin i sene Selase ve erbdin ve
sittimi’e (643/1245).

Tiirkce Terciimesi:

Bismillahirrahmanirrahim, bu mihrap efendimiz, sultan, adil kral, vefali, murabat,
desteklenen, zafere ulasan, miibarek, yardim eden, diinya ve dinin salahi, Islam ve
Miislimanlarin sultani, mazlumlarin haklarin1 zalimlerden alan, diinyada adaleti
ylikselten, kafirleri ve dinsizleri zayif diisiiren, miiminlerin emirini destekleyen,
Ebi Muzaffer Yusuf bin Muhammad’in zamaninda yenilenmistir. Allah zikrini daim
etsin, onu destekleyenleri aziz kilsin, sancagin1 yiikseltsin, hiiccetini anlamasini
nasip etsin. Fakirin vilayeti, Allah rahmetine, Omar bin Ahmad bin Habli’l-ah ibn
Muhammad ibn Ebi Cerade, Allah onu, annemi ve babami ve tiim Miisliimanlari
affetsin. 643 yilinda.
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G. 11: Hama Miizesi Hama Ulu Cami Minberi (R. Aykag, 2007)

Minberin i¢i, kafes tekniginde yapilmis eskenar dortgenlerden gelisen geometrik
siislemelere sahiptir. Korkulugun altindaki {iggen bi¢iminde yan aynaliklarin yiizeyi
on iki kollu yildizlardan gelisen geometrik bezemeye sahiptir. Gegit/dolap boliimii
kemerli olup iizerindeki kosk korkulugu iki béliime ayrilmistir. Kosk korkulugu etrafi
palmet-rumilerle bitkisel bezemeli, alt kisim kafes tekniginde yapilmis eskenar dort-
genlerle, st ise yine kafes tekniginde sekizgenlerle tezyin edilmistir. Bunlarin i¢leri
kabaralarla ve aralar1 dort kollu yildizdan olusan geometrik motifler ile bezenmistir.
Kosk boliimii, ti¢ dilimli kemer formunda olup iizeri kubbe ile ortiiliidiir ve hilal bi-
¢ciminde alemle sonlanmaktadir. Kemer igleri biiyiiklii kiigiikli palmet tepelikleriyle
hareketlendirilmistir. Kosk kemer koseligi ve ¢ergevesi birbirine gegmeli rumilerle
bitkisel bezemeli olup list kisim celi siiliis hatli yazi1 kusagi ve palmetlerle nihayet-
lenmektedir.
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.

G. 12: Hama Miizesi Hama Ulu Cami minberinin yandan goriiniisii (R. Aykag, 2007)
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G. 13: Hama Miizesi Hama Ulu Cami minberinin késk boliimii (R. Aykag, 2007)

3. Rakka Miizesi

Osmanli Devleti’nin 1861 yilinda hiikiimet binasi olarak insa ettirdigi yap1 1981 yi1-
linda Rakka Miizesi olarak hizmet vermeye baglamistir. Ekim 2017°den sonra bina tamir
edilmeye baglanmis ve 2018’den sonra miizede kalan eserler korunmaya calisiimaktadir.

Miizede 6zellikle Tell Sabi Abyad, Tell Bi’a, Tell Chuera, Tell Munbagqa gibi ho-
yiiklerde yapilan kazilardan ¢ikarilan eserler sergilenmekteydi. Ayrica miize, Roma ve
Bizans donemlerine ait ¢esitli eserler ile Islami déneme ait 7000 eseri de biinyesinde
barindirmaktaydi. Iki katli miizenin birinci katinda Antik donem eserleri ve modern
sanat; ikinci katta Islami dénem eserleri yer almaktaydi. Miizede H 553 / M 1158
tarihli kufi kitabe ve pargalari, H 1094/ M 1683 tarihli Osmanli Tiirkgesi ile yazilmis
celi ta’lik kale kitabesi, Kasru’l-Benat seramikleri ve cam esyalar sergilenmekteydi.
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3.1. Rakka Ulu Camii Al¢1 Siisleme Par¢alar:

Rakka Miizesi’nde, Rakka Ulu Camii’ne ait al¢1 plakalar sergilenmektedir. Al¢1 pla-
kalar kaliplama teknigiyle yapilmis, bitkisel bezemelerle tezyin edilmistir. Emeviler
ve Abbasiler doneminde dini ve sivil mimaride bolca 6rnekleri goriilen alg1 siisleme-
ler, Zengiler doneminde Rakka Ulu Camii’nde de uygulanmustir.

Rakka Ulu Camii’nin giris cephesi ve minaresi disindaki boliimleri giiniimiizde
temel seviyesine kadar yikik durumdadir. Miizenin kurulmasindan sonra caminin algt
siislemeleri buraya taginmusgtir.

] J - i . \.‘ “'h-..,_‘: 3
G. 15: Rakka Miizesi Rakka Ulu Camii Alg¢1 Siisleme Pargalarindan ayrint1 (R. Aykag, 2007)
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4. Degerlendirme

Suriye’nin en bilyiik miizesi olan ve her bolgeden pek ¢ok eserin bulundugu Sam Milli
Miizesi, Afemia kazisindan ¢ikan eserlerin yer aldigi Madik’de Afemia (Yavuz Sultan
Selim Han1) Miizesi, bolgeden ¢ikan mozaiklerin korundugu Maarra Mozaik (Murad Ce-
lebi Hani) Miizesi, Humus Zehravi Evi Etnografya Miizesi, Lazkiye Tiitiin Han1 Lazkiye
Miizesi, Tartus Miizesi, Rakka Miizesi, Halep Miizesi, Halep Canbolat Evi Miizesi, Hama
Miizesi ve 6zel kisilere ait miizeler Suriye nin kiiltiir hazinelerini barmdirmaktadir.

Zengiler doneminde yagamis Hiiseyin b. Hasan el- Siikri’nin Halep Miizesi’nde
bulunan sandukasi Halep tagindandir. Sandukanin gévdesine ¢icekli kufi hatli Ayetel
Kiirsi hakkedilmistir. Sanduka bi¢im ve siisleme a¢isindan Selguklular dénemi 6zel-
liklerini yansitmaktadir. Halep’te sanduka bi¢ciminde mezar yapma gelenegi Osmanli
dénemi sonuna kadar devam etmistir. Halep Mevlevihanesi’nin haziresinde de Os-
manli donemine ait pek ¢ok benzer mezar tas1 bulunmaktadir’.

Aslan, Tiirklerde kutsal hayvan olup gii¢, kuvvet, devlet, hiikiimdarlik semboliidiir.
Ayni zamanda aslan figilirliniin koruyucu tilsim olduguna inanilmaktadir. Aslan, Sultan
Baybars’mn isminin anlamidir ayrica onun Mogol ve Haglilar karsisindaki giiciinii tem-
sil ettiginden Sultan tarafindan bu figiir arma olarak da kullanilmistir'®. Aslan figiiri
pek cok sivil yapiy1 ve eseri bezemede kullanilmistir. Astrolojide Giines, Aslan burcu-
nu temsil etmektedir. Bu sebeple Aslan ve Giines temali motiflerin yaygin kullanimi
bulunmaktadir. Selguklular, Zengiler ve Memliikler doneminde 6zellikle kalelerde,
anitsal yapilarda bu motiflerden olusan kabartmalara yer verilmistir. Halep dis kale
surlarindan getirilen karsilikli betimlenen aslan kabartmasi da sehri diigmandan ve
kotiiliiklerden koruyan bir 6zellige sahip olmalidir. Benzer &rnekleri Halep I¢ Kale",
Sam Kalesi, Madik Kalesi ve Diyarbakir surlarinda'? gormek miimkiindiir.

Eyyibi Sultani i¢in Harranli ahsap ustasi tarafindan H 643/ M 1245 yilinda yapilan
mihrap, miizenin nadide eserleri arasindadir. Ahsap mihraplarin giizel bir 6rnegi olan
eser; celi siiliis yazisi, Zengi diigiimlii alinlig1, bitkisel ve geometrik siisleme 6zellik-
leriyle Selguklu gelenegini yansitmaktadir. Ozellikle Zengi diigiimii formu bolgede
Zengiler’den sonra da mihrap, minber, tag kap1 gibi yerlerde sevilerek kullanilmigtir.

flk olarak MS 9. yiizyilda Abbasiler déneminde Samarra ve Basra’da Islam ¢omlek-
cileri tarafindan liister sirli seramikler {iretilmistir. Bu seramiklerin en giizel 6rnekleri

9  Ali Boran, “Halep Mevlevihanesindeki Mezar Taslari”, Uluslararas: Tiirk-Islam Mezar Taslari Kongresi I,
(Aydin: Yeni Fikir Dergisi Yayinlari, 2018), 145, 147.

10 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi (Istanbul: Seyran Kitap, 1995), 113; Hayrunnisa Turan,
“Kudiis’teki Memliik Tiirk Devleti Armalar1 (‘Renk’ler)”, Belleten 83/298 (2019), 892-893.

11 Ali Boran, “Halep I¢ Kalesi”, Uluslararas: Tiirk Sanatlart Sempozyumu ve Sanat Calistayr 1 (Konya: Anka
Basim Yayn, 2012), 215.

12 Ali Boran ve Razan Aykag, “Yeni Arastirmalar Baglaminda Diyarbakir Kalesi”, Sel¢uk Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi 42 (2019), 273-282.
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Misir’in bagkenti Fustat’ta Fatimi Hanedan1 doneminde, ardindan 12.-15. yiizyilda
Suriye’de ve 12.-17. yiizyilda Iran’da iiretilmistir"®. Insan figiirleriyle temsil edilen
gezegen ve burg isaretleri mimaride oldugu gibi madeni ve seramik eserlerde de yay-
gin bir ikonografik motif olarak kullanilmistir'*. Halep Miizesi’ndeki altin pariltisi
iceren liister tekniginde yapilan seramik; merkezinde yer alan Giines betimlemesi ay
yiizlii, badem gozlii olup Uygur tipindedir ve bu betimleme Orta Asya etkilesimini
yansitmaktadir. 13. yiizyil Eyytibiler donemine ait bu eserin hem teknik 6zellikleri
hem de {izerindeki kompozisyonu bunun 6zel {iretim olduguna isaret etmektedir.

Halep Miizesi’nde vitrinde tek renk sir, siralti, liister tekniklerinde yapilmis tabak,
kase, testi, matara gibi eserler teshir edilmektedir. Bunlar arasinda yer alan agik form-
da seramik kap 6rnegi (téren kabi) agizdan govdeye baglanan ¢ok kulplu olup turkuaz
tek renk sirlidir. Bu kabin benzer 6rnegi Silifke Kalesi kazisinda ¢gikarilmistir' ayrica
Urfa Miizesi’nde Islam eserleri seksiyonunda sergilenmektedir. Halep Miizesi’ndeki
eserler arasinda yer alan turkuaz tek renk sirli Tip-1a. Basik Elips Gévdeli Kandil ile
Tip-1b.2.Basik Kiire Gévdeli ve Ikiden Fazla Fitil Delikli Kandil's érneklerinin ben-
zerleri ise Anadolu’daki pek ¢ok kazida ortaya ¢ikarilmistir. Téren kabi ile seramik
kandil 6rneklerinin form, teknik, sir rengi dikkate alindiginda 13. yiizyil Selguklu
donemi ozelliklerini yansittig1 anlagilmaktadir.

Memliiklii Sultan1 Kayitbay’a (1423-1496) ait olan madalyon bigimindeki bani ki-
tabe pargasi, yazi ve istif agisindan Sultan Kayitbay donemi 6zelligini yansitmaktadir.
Biiyiik boliimii giiniimiize ulagsmayan kitabe, Halep dis kale surlarina ait olmalidir.
Memliikler doneminde basta kale kapilar1 ve burclar olmak {izere bu tiirden kitabeler
yaygin olarak kullanilmaktadir!’. Bu kitabe 6rneklerinin benzerleri Sam Kalesi, An-
kara Etnografya Miize bahgesinde sergilenen Urfa Kalesi’ne ait kitabe pargalarinda
ve Gaziantep I¢ Kalesi’nde goriilmektedir.

Asker kokenli olan Memliiklii hanedanlar1 savas aletleri ve zirhlara ayri bir 6nem
vermislerdir. Bu savag aletlerinin {izerlerindeki siislemeler Selgcuklu geleneginin de-
vami olarak donemin 6zellikleriyle harmanlanmistir. Sultanlar ve komutanlara gore
ayrintida farkliliklar olmasina karsilik genel olarak migfer, zirh, kalkan ve topuzda
stisleme ve dua igerikli yazilar yer almaktadir'®. Ayn1 dénem 6zelligini tagiyan savas
aletleri ve giysilerin benzeri Mersin Deniz Miizesi’nde sergilenmektedir.

13 David Talbot Rice, Islamic Art (Singapore: G.S. Graphics, 1993), 38, 132; Alan Caiger Smith, Lustre Pottery:
Technique, Tradition and Innovation in Islam and the Western World (Gentle Breeze Publishing: 2001).

14 Ulker Erginsoy, Islam Maden Sanatimn Gelismesi (istanbul: Kiiltiir Bakanligi Yaymnlari, 1978), 130; Esin Atil,
W.T. Chase ve Paul Jett, Islamic Metal Work (Washington: Smithsonian Institution Press, 1985), 150, 151; Goniil
Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar1 (Ankara: Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar, 1992), 36.

15 Ali Boran ve Razan Aykag, Silifke Kalesi Kazi Buluntulari (2010-2020), (Istanbul: Ege Yaynlar, 2021), 126.
16 Aykac, Konya Karatay Miizesindeki Anadolu Sel¢uklu Dénemi Seramik Kandiller, 25, 65.

17 Meinecke, Die Mamlukische Architektur in Agypten und Syrien, Tafel 70/a.

18 Altan Cetin, Memliik Devletinde Askeri Teskildt (Istanbul: Eren Yayincilik, 2007).
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Hama Miizesi’nde sergilenen Hama Ulu Cami Minberi H 559/ M 1163-1164 y1-
linda Nureddin Zengi tarafindan yaptirilan iki minberden biridir. Diger minber Mes-
cidi Aksa i¢in yaptirilmigtir. Hama Miizesi’nde sergilenen minber Zengiler donemi-
nin en giizel kiindekari teknigindeki minber 6rneklerinden biridir. Konya Alaaddin
Camisi’nin minberi de ayni1 islup ve siisleme 6zelliklerine sahiptir'.

Rakka Miizesi’ndeki Rakka Ulu Camii’nden getirilen alg1 siislemeler bolgede go-
rillen nadide pargalardir. Bélgede sevilen, tercih edilen bu malzemenin dayaniksiz
olmas siislemelerin pek cogunun giiniimiize kadar ulasmasina engel olmustur. Ozel-
likle Erken Islam Sanati sivil mimarisinde énemli bir bezeme unsuru olan alg1, 9.
ylizyilda Bagdat’in kuzeyinde Tiirk askerler i¢in kurulan Samarra sehrinde gelismis
ve etkileri dogudan batiya genis cografyada yiizyillar boyu siirmiistiir®. Samarra’da
kazilar sonucu ortaya ¢ikan alg¢i siislemeler, Herzfeld tarafindan I. I1. ve I11. stiller (A,
B, C) olmak iizere ti¢ grupta degerlendirilmistir*'. Rakka Miizesi 6rnekleri Samarra A
uslubuna yakindir. Alg1 siislemelerin benzerleri Selguklular donemine tarihlendirilen
ve Van Miizesi’nde sergilenen Van Ulu Cami al¢1 siislemeleridir.

Sonuc¢

Halep, Hama ve Rakka miizelerinde Tiirk-Islam dénemine ait yiizlerce eser sergi-
lenmektedir. Bu eserlerden Halep Miizesi’ndeki Hiiseyin b. Hasan el- Siikri’nin san-
dukasi, Aslan Kabartmali Mimari Plastik, Haleviye Medresesi Mihrabi, Giines Motifli
Liister Kase, Seramik Kaplar, Memliiklii Armali Mimari Plastik, Sultan Kayitbay’a
Ait Kitabe Parc¢asi; Hama Miizesi’nden Hama Ulu Cami Minberi; Rakka Miizesi’nden
Alci Siisleme 6rnekleri Selguklular, Zengiler, Eyytibiler ve Memliikler donemine ait
bolgedeki en degerli eserlerdendir. Bu miizelerin tekrar ziyarete agilmasi, tim kiymet-
li eserlerin incelenerek bilim diinyasina tanitilmasi temennimizdir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Tesekkiir: Halep, Hama ve Rakka miizelerindeki 10 giinliik ¢alisgmamizda her tiirlii kolaylig1 saglayan miize miidiirlerine
tesekkiir ederim.
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19 Ali Boran, Anadolu daki I¢ Kale Cami ve Mescidleri (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 2001), 24-33.
20 Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Stislemesi ve El Sanatlari, 83.
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Gilsiin Karamustafa’nin Sanatinda Giindelik Nesneye Odakl:
Anlatilar

Daily Object-Oriented Narratives in the Point of Art of Giilsiin Karamustafa

Mehmet Hasan Demirci” @, Giineyt Kurt™

6z

1980’li yillarda, Turk sanatinin tanimi, sinirlari ve amaci degisim sirecine girmis, farkl yaklasimlarla belirginligini daha da
arttirmigtir. Nitekim bu yillardan sonra Tiirk sanatinda baslayan yerlestirme odakli anlayislarla eserlerde kavramsallastirma,
farkli bigim ve icerik olusturma ve alternatif nesne vurgusu yaygin hale gelmistir. Bu dogrultuda Turk sanatgilarin eser
lizerine diistinsel ve kavramsal sorgulamalari artmis, nesneye yaklagim bicimleri eserin olusmasinda etkili olmustur. Ozellikle
guindelik nesneden hareketle gog, bellek, kimlik, kultiirel ifade, kitsch, popliler kiltir imgeleri, cinsiyet gibi bashklari kendine
has anlatimlariyla sergileyen Gulsiin Karamustafa’nin ¢alismalari dikkat gekmektedir.

Bu makalede Gulsiin Karamustafa’nin galismalarinda yer alan giindelik nesneye odakli yerlestirmeler ele alinmis ve bu
yerlestirmelerde nesnelerin sanat nesnelerine dontisimii incelenmistir. Bu baglamda nesneye odakli anlatilardan hareketle
makale; Gilsiin Karamustafa’nin sanat anlayisi, go¢ odakli islerinde kullanilan giindelik nesneler, kimlik/kitsch odakli
islerinde kullanilan giindelik nesneler ve cinsiyet odakli islerinde kullanilan glindelik nesneler olmak lizere dort alt baslik
icermektedir. Makalede incelemeye konu olan veriler, tarama yontemiyle elde edilmis, Gllsiin Karamustafa’nin 1980 sonrasi
gundelik nesneye odakli bazi galismalari mercek altina alinmustir.

Anahtar Kelimeler
Yerlestirme, Kitsch, Nesne, Giindelik Nesne, Kiiltiirel ifade

Abstract

In the 1980s, the definition, boundaries and purpose of Turkish art entered the process of change and increased its
prominence with different approaches. After these years, conceptualization, creating different forms and content, and the
emphasis on alternative objects have become common in works with installation-oriented understandings that started in
Turkish art. In this direction, the intellectual and conceptual inquiries of Turkish artists on the work have increased, and
the way they approach the object has been a factor in the creation of the work. The works of Giilsiin Karamustafa, who
exhibits topics such as migration, memory, identity, cultural expression, kitsch, popular culture images, and gender with
her unique expressions, especially based on everyday objects, draws attention.

In this article, the daily object-oriented installations in Gulsiin Karamustafa’s works are discussed and the transformation of
objects into art objects in these installations is examined. In this context, the article is based on object-oriented narratives;
Gulslin Karamustafa’s understanding of art includes four subheadings: everyday objects used in her migration-oriented
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works, everyday objects used in her identity/kitsch-focused works, and everyday objects used in her gender-
oriented works. In the article, the data that is the subject of the study were obtained by scanning method, and
some of Gllstin Karamustafa’s works focused on everyday objects after 1980 were examined.

Keywords
Installation, Kitsch, Object, Daily Object, Cultural Expression

Extended Summary
There was intense questioning about what art is or how it should exist in the 1950s

and after in Western art. In these art inquiries, which continue beyond traditional
understandings, an attitude has developed not only against formal and intellectual but
also established rules. With these searches, object-oriented approaches increased in
the production of works, conceptual propositions and critical perspectives began to
gain weight. Therefore, artists diversified their production of object-oriented works in
these periods when the understanding of installation became widespread.

On the other hand, the understanding of installation and object-oriented approach-
es became intense in Turkish art in the 1980s and later. In this context, Turkish art
increased the interaction and interrogation of different disciplines, in this direction,
it made the understanding of installation widespread and focused on the object em-
phasis.

The object-oriented placement understanding that developed with Altan Giirman’s
use of objects such as cardboard-paper-foam-plastic in his Works has become import-
ant for the artists of the Art Definition Society, in the works of the New Trends Exhi-
bition. During these periods, memory-focused everyday objects in Sarkis’ exhibition
named Caylak Sokak; Fiisun Onur’s objects in the garden of the Dolmabahge Palace
in the Dolmabahge Souvenir installation; the hat object used by Ayse Erkmen in her
work named “J, K & H” objects in many of Giilsiin Karamustafa’s works are among
the important examples.

The works of Giilslin Karamustafa which are one of the important names of con-
temporary Turkish art, which she created with daily object-oriented approaches, draws
attention in this period. Issues such as migration, memory, identity, cultural elements,
kitsch, popular culture images and gender, which Karamustafa extensively deals with
in her works, come to the fore with a unique style with their daily use of objects.

Therefore, Karamustafa; with the objects he chooses in his works, creates more
intense expressions especially on the reality of migration, identity-cultural elements,
kitsch expressions, gender, gender and the place of women in society.

Karamustafa, who is an important breaking point in contemporary Turkish art, fo-
cused on subjects with social reflections such as migration, memory, cultural elements
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and kitsch, especially in his 1980 and later works. Artist Karamustafa continued her
work with painting in the early years of her art, and later with collages, installation and
videos with various materials. Karamustafa, who exhibits human-based approaches
throughout her works, has an important place in the subjects she deals with and the
relations between the objects she chooses. So many of Giilsiin Karamustafa’s daily
object-oriented works can be said to shed light on the social, cultural memory of the
lived periods. Artist Karamustafa also provides opportunities to perceive the social
life and contemporary art phenomenon of that period, especially with the works he
created in 1980 and after.

Objects such as quilts, rugs, fabrics, vests and spoons chosen by Giilsiin Karamus-
tafa in her migration-oriented works are mainly based on the themes of migration
and identity. Migration and identity-themed works, which the artist emphasizes with
various everyday objects, are also local and universal dynamics fed by his own life.
Therefore, the subject of migration, which the artist expresses concerning objects in
his arrangements, is in an intense relationship. Karamustafa’s artistic use of daily ob-
jects such as satin quilts and spoons, which are cultural expressions of rural identity,
took place as a powerful expression in Turkey, especially in the 1980s.

The jar chosen by Karamustafa in her identity and cultural identity studies, satin
fabrics with a kitsch expression, tapestries, plexiglass grasses, artificial flowers, on the
other hand, offer a periodical and mass expression. The artist’s emphasis on arabesque
and kitsch, which broke out in the 1980s, carries an ironic and questioning expression
with the objects he chooses. Karamustafa’s daily objects, especially in Eastern and
Western cultures, provide a social/cultural reading of the lived period.

Objects such as mannequins and ribbons, which Giilsiin Karamustafa uses in her
gender and gender narratives, examines identity questioning and women’s life in so-
ciety. In particular, the ribbon material, beyond being an object, questions the status
of women in society and the way they occupy a place and serves as a memory.

As aresult, Giilsiin Karamustafa’s object-oriented installation take place in a struc-
ture that predominates social, social, and cultural expressions. The objects used by
the artist in his works are from life and express a cross-section and period of life. The
daily objects that the artist Karamustafa uses in her works are in a way that depicts a
history, period, event or mass, and is also an analysis tool that reveals the facts and
views in the background of culture, memory, in short, social lifestyle. The objects that
makeup almost all Karamustafa’s work, carry a strong conceptualization dimension
with form and content and load a representation and a story, and leave permanent
references at the point of the flow of art into daily life.
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Giris

Bat1 sanat1 1950’li yillardan itibaren bigimsel, diisiinsel ve kavramsal baglamda
onemli dl¢iide sorgulamalar olusturmustur. Bu dogrultuda sanatgilar yerlesik kuralla-
ra kars1 tavirlarin gesitlendirmis, eserlerinde elestirel bakislarini arttirmistir. Diinya
sanatina yon veren bu 6nermeler 1950’11 yillar ve sonrasinda Tiirk sanat ortamina da
diisiinsel ve uygulama baglaminda yogun imkanlar katmistir. Nitekim Tiirk sanatinda
ozellikle 1950-1980’1i y1illarda sosyo-ekonomik yapinin ve teknolojinin gelismesi ile
sanatg¢ilarin 6zgiin tsluplar1 ve Bat1 odakli yaklagimlar: hiz kazanmistir.

Bu baglamda Tiirk sanatinda birgok sanatgi, eserlerinde yerlestirme odakli yak-
lasimlarla alternatif nesnelere yonelmis ve kavramsallagtirma anlayisini glitmiistiir.
Nesnenin Altan Giirman’1n eserlerinde basat rol oynamaya baslamasinin Tiirk sanati-
na yon veren bir¢ok sanat {iretimine kaynaklik ettigi soylenebilir. Sanat Tanimi1 Top-
lulugu' sanatgilarinda, Yeni Egilimler Sergisi’nde? ve daha bir¢ok sanat¢ida 6nemli
rol oynayan nesne, yeni anlatimlar kazanmistir. Orneklemek gerekirse bu donemde
nesne, Sarkis Zabunyan’in 1986 tarihindeki “Caylak Sokak™ adl1 sergisinde bellek go-
revi gormiis, Fiisun Onur’un Dolmabahge Hatiras: ve daha baska yerlestirmelerinde
anilarla yiiklii olmus, Ayse Erkmen’de bagat rol oynayarak mekanin kendisi haline
gelmis, Giilsiin Karamustafa’nin bir¢ok ¢alismasinda ise yeni baglamlar kazanarak
toplumsal, sosyal, kiiltiirel katmanlar olusturmustur.

Bu baglamda yerlestirmelerinde 6zellikle giindelik nesne iizerinden yaklagimlar
sergileyen Giilsiin Karamustafa’nin nesneyi kendi ig¢indeki 6zglinligiinden hareketle
maddesel gerceginden kopararak sanat eserine doniistiiren tavri dikkat ¢cekmektedir.
Dolayisiyla bu ¢alisma, Giilsiin Karamustafa’nin giindelik nesneye odakli bazi yer-
lestirmelerini konu edinmektedir.

Karamustafa, disiplinler aras1 yaklagimlarla ¢alisan sanat¢ilar arasindadir. Cagdas
sanatin farkli medyumlariyla yasadigi donemin toplumsal yapisini, sosyal ve kiiltiirel
yansimalarini kendi yasantisini1 da katarak sanatina konu edinen Karamustafa, 6zel-
likle glindelik nesneler iizerinden yeni anlatim bigimleri olusturmustur. Karamustafa
goe¢, kimlik, bellek, kitsch, arabesk, cinsiyet gibi basliklar1 sanatina konu edinerek
eser, nesne ve izleyici arasindaki baglami sikilastirmistir.

1. Giilsiin Karamustafa’nin Sanat Anlayisi

1946 yilinda Ankara’da dogan Giilsiin Karamustafa, 1963-1969 yillar1 arasinda {s-
tanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atélyesinde

1 Sanat Tanimi Toplulugu, 1978 yilinda Siikrii Aysan, Ahmet Oktem ve Serhat Kiraz’in énciiliigiinde kurulan,
Kavramsal Sanat’in dogasini, yapisini arastiran bir sanat toplulugudur.

2 Yeni Egilimler Sergisi, 1977 yilindan itibaren Tiirk plastik sanatlar anlayisina yeni bir ivme kazandirmis,
cagdas Tiirk sanatinin siirlarini genisletmesinde ve sanatgilarin yeni bigim ve igerikler kazanmasinda 6nemli
bir yer tutmustur. 1977 yilindan itibaren diizenli olarak iki yilda bir, toplam alt1 sergi gerceklestirmis olan
Yeni Egilimler etkinlikleri, uzun bir ara sonrasi, yedinci ve son sergisini 1994 tarihinde agmustir.
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klasik resim egitimini tamamlamistir. Karamustafa, 1980°1i yillara kadar resim ala-
ninda ¢alismis, sonraki yillarda ise cagdas sanatin ¢esitli bigimlerini kullanarak farkli
disiplinlerde sanat {iretimleri yapmaya baglamistir. 1980°li yillarin siyasi galkantilari
nedeniyle tiniversitedeki gorevinden ayrilan Karamustafa, “Edebiyat dergilerine yap-
tig1 illiistrasyonlarla ge¢imini saglamaya calismistir. Basarili bir ressam olmasina rag-
men seksenli yillarin sonunda resim yapmay1 birakmis ve diger malzemelerin sundugu
yeni ifade olanaklarini kullanmaya baglamistir”.3 Sanatinda agirlikli olarak giindelik
nesneler iizerinden degisik sunum sekillerini kullanan Karamustafa, hem disa doniik
toplumsal bellege odakli hem de kendi bellegine doniik yaklagimlar sergilemistir.

1980°1i yillardan itibaren Tiirk sanatinin mihenk taglarindan olan Karamustafa’nin
sanati, yasanan dénemin bir anlaticisi1 olarak goriilebilir. Cigdem Sagir’in ifadesiy-
le; “Bu donemde Karamustafa ¢agdas Tiirk sanatinda énemli bir kirilma noktasidir.
Karamustafa’nin hem igleri hem de toplumsal kimligi ve deneyimleri seksenler Tiirki-
ye’sinde ¢agdas sanat olgusunu bir¢ok katmanlariyla anlamamiza yardimei olacaktir”.*
Karamustafa, yasadig1 donemin 6zellikle gog, kimlik, kiiltiir, kitsch ve cinsiyet konu-
larina sectigi nesneler lizerinden yaklagir. Karamustafa’nin agirlikli olarak yerlestirme
odakli ¢aligmalarinda segtigi nesneler toplumsal bir ifadenin ve kiiltiirel yansimanin

izlerini tagimakta, sanat ve nesne iligkisinin derin olanaklarini olugturmaktadir.

Karamustafa’nin ¢aligmalarinda segtigi objeler her ne kadar giindelik hayatin
parcalarini olustursa da onlar bir donemin, yasam tarzinin, kirsalin, kentin yansi-
malarin1 birgcok agidan igermektedir. Oyle ki nesnelerin yogun anlatimlar igermesi
Karamustafa’nin sanat ve nesne arasindaki baglamini giiclii kurmasindan kaynaklan-
maktadir. Onun yaklagimlariyla giindelik yasamin parcasi olan nesneler, baglamindan
koparilan anlam yiiklii ve temsil giicii yiiksek ifadelere doniismektedirler. Karamusta-
fa, nesneye yonelik bagini Levent Calikoglu ile sdylesisinde; “(...) Bunlar cevremde
buldugum, gordiigiim, sosyal hayatin iginden birtakim objelerdi ve bunlarla yeniden

5 seklinde ifade etmistir. Karamustafa’nin nesne tercihle-

sanatimi liretmeye bagladim.
ri agirlikli olarak sorun edindigi gog¢, kimlik, kitsch ve toplumsal cinsiyet temasindan
kaynakli olmustur. Dolayisiyla Karamustafa’nin ¢aligmalar: sanatin giinliik hayata

akmasi noktasinda kalic1 referanslar birakmaktadir.

2. Go¢ Odakh fslerinde Kullanilan Giindelik Nesneler

Gog, yerel ve kiiresel baglamda sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel, ekonomik, politik
boyutlar1 olan, 6nemli 6lgilide etkiler barindiran bir olgudur. Dolayisiyla gog, birgok

3 Neslihan Kiyar ve Serdar Kul, “Sanat Tanimi Toplulugu ve Bagimsiz Bir Cagdas: Giilsiin Karamustafa” Idi/,
58 (2019): 783-791.

4 Cigdem Sagr, “Giilsiin Karamustafa”. Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilumlar, Ed. Ipek Duben
ve Esra Yildiz (fstanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlar1, 2008), 159.

5 Levent Calikoglu, “Giilsiin Karamustafa” Cagdas Sanat Konusmalari 3, 90°li Yillarda Tiirkiye 'de Cagdag
Sanat (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1. 2008), 55.
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disiplinde oldugu gibi sanat disiplinleri arasinda da énemli yer tutmaktadir. Sanat
alaninda daha ¢ok kimlik {izerinde yansimalar olusturan gog; yersiz yurtsuzlasma,
otekilesme, kabul ettirme, kiiltiir, bellek, melezlesme ve arabesk gibi temalarla is-
lenmektedir. Solmaz Bunulday Hasgiiler, “1980’ler sonras1 yasanan i¢ ve dis go¢
etkilerinin de sanatg¢ilarin tiretimlerine yogun bir sekilde yansidigini belirtmistir”.
Ozellikle kdyden kente go¢ dogrultusunda yasanan olumsuz durumlarim ortaya ¢1-
kardig1 kimlik catigsmalar, 6tekilesme, melez kiiltiir ya da arabesk vurgulari sanatg1
eserlerinde sikca islenmistir.

Gillstin Karamustafa’nin ¢alismalarinda da gog ifadeleri yogun sekilde yer almak-
tadir. Karamustafa, “1980’lerde Anadolu’dan 6zellikle Balkanlar’dan ve Rusya’dan
Istanbul’a go¢ eden insanlarin yasadig1 yerleri inceler. Tiirkiye’deki toplumsal yapinin
hizl1 bir sekilde degistigi bu donemde gdg, kimlik, yerinden yurdundan edilme siirecini
kendine 6zgii bir dille sanatinin konusu haline getirir”.” Karamustafa’nin, sanatinda
ozellikle sectigi yorgan, kilim, ortii, kumas, kasik, yelek gibi nesneler agirlikli olarak
goc¢ ve kimlik temasi lizerine kuruludur. Sanate1, go¢ odakli nesnelerle ilgili ¢ikis nok-
tasini, “(...)80’1i yillarin kdyden kente gogle birlikte hizli bir degisim gegiren biiyiik
sehirlerdeki melez gelisimi gozlemlemeye basladim ve bu duruma iliskin, cevremde
var olan objelerin giiciinii hissettim...”® seklinde belirtmistir. Sanatginin ¢aligmalarin-
daki bu nesneler giindelik hayatin bir pargasi olmakla birlikte topluma dair bellegi oku-
ma gorevi gormiistiir. Bu baglamda sanat¢inin yerlestirmelerinde nesneler iizerinden
dokundugu gd¢ mevzusu yerel, ulusal hatta evrensel bir iligkilendirme igerisindedir.

Sanat¢i’nin 6zellikle “Ani-Bellek” sergisine hazirladigi Kuryeler isimli caligmasin-
daki sectigi yelekler gocii temsil eden sanat nesnelerine doniismiistiir (G. 1). Karamus-
tafa, Kuryeler ¢caligmasmin olusumu i¢in “Cikis noktas1 anneannemin anlattigi kendi
gegmisimden bir hikdyeye dayantyordu. ‘Sinirlart Gegerken Bizim Igin Onemli Olanlar

5 9959

Cocuk Yeleklerinin I¢ine Dikerek Sakliyordu ifadesini kullanmistir. Karamustafa,
geemisinin izlerini tagiyan Kuryeler yerlestirmesi i¢in kumastan diktirdigi {i¢ yelegi

sergi salonuna giyilmis hissini olusturarak yerlestirmistir. Barbara Heinrich’e gore;

“Izleyici dikili bélmelere gizlenmis seylerin varligin sezebiliyor ama tam olarak ne
olduklarini okuyamiyor, onlara dokunamiyordu. Eski Yugoslavya’da yasanan gog traje-
disinin duygusal agirligi altinda gerc¢eklesen bu ¢calisma, sanatcinin (kendisi de gogmen
olan) biiyiikannesinin go¢ sirasinda taginan degerli mallarin ¢ocuklarin iizerlerindeki

yeleklere saklandigina dair anlattig hikayelere dayaniyor”.'°

Solmaz Bunulday Hasgiiler, Tiirkiye 'de Sanat Uretimi 1975-2005 (istanbul: Parsomen Yaymcilik, 2013), 134.

7 Mehmet Akif Kaplan, “Cagdas Tiirk Sanatinda G6g, Yersizyurtsuzlagma Olgusunun Giilsiin Karamustafa Sanat
Calismalari Uzerinden incelenmesi,” Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science 29 (2018), 317.

8 Calikoglu, “Giilsiin Karamustafa” Cagdas Sanat Konusmalari 3, 90°l Yillarda Tiirkiye 'de Cagdas Sanat, 73.
9 Calikoglu, “Giilsiin Karamustafa” Cagdas Sanat Konusmalari 3, 90°l Yillarda Tiirkiye 'de Cagdas Sanat, 63.

10 Barbara Heinrich, Giilsiin Karamustafa: Giillerim Tahayyiillerim, (istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayin-
lari, 2007), 53-55.
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G. 1: Giilsiin Karamustafa, Kuryeler, 1991. (https://saltonline.org/tr/664/atolye-ipucu)

Karamustafa, Kuryeler (1991) isimli ¢aligmasinda Balkan Savasi, Kafkas Savasi ve
Birinci Diinya Savasi’nin sozlIii tarihinden alinmis anektodlar kiigiik kagitlar iizerine
yazarak, seffaf, sargi bezi benzeri kumastan yapilmis cocuk yeleklerinin i¢ine dik-
mistir.!! Sanatgi, Kuryeler igini 93 Harbi’nde Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye gog¢ etmek
zorunda kalan biiylik annesinin soziinden hareketle gergeklestirir ve dolayisiyla bu s6z
sOylendigi atmosferin izlerini tagiyarak bir metafor haline gelir. Sanatg¢ elle dikilmis
ii¢ tane cocuk yelegiyle gocii simgelestirmis, izleyiciye bu atmosferi duyumsatmaistir.
Bu ¢alismada kiiltiirel bir ¢6ziimleme ve arastirmaya doniisen yelekler izleyiciye ya-
sam izlerini hissettiren, tarihe taniklik eden, sinirlar1 agan evrensel anlatim saglamistir.
Duygu Sabancilar’a gére “Giilsiin Karamustafa Istanbul Artnews’in Ocak 2015’de
yayimlanan sayisinda Ozlem Altunok ile gerceklestirdigi sdylesisinde kendisi igin
onemli saydiZ1 nesnelerin; bazi tekstler, notlar, babasinin el yazisiyla yazdig: mek-
tuplar, birtakim film artiklar1 ve objeler oldugunu ve yeleklerin i¢ine dikilen tiim bu
onemli nesnelerin goriilebilir ama dokunulmaz olmalarini istediginden bahsetmisgtir”.!?
Dolayistyla Karamustafa’nin sanatinda gog¢ vurgusu sectigi nesnelerle daha etkin hale
gelmistir. Ciinkii gog ile yerinden olma duygusu sanat¢inin da yasamis oldugu bir
travmadir ve Karamustafa, bu durumu tarihsel verilerle, 6zenle segtigi nesnelerle daha
okunur duruma getirmistir. Karamustafa, “Kendini dolagimda, gé¢ eden sanatci olarak
tanimlar. Karamustafa segtigi gd¢ konusu gibi uluslararasi arenada sergiden sergiye
isleriyle birlikte go¢ eden bir yasantinin i¢inde bulur kendini. Sanat¢1, ¢alismalarinda
gb6¢ magduru insanlarin trajedisini, sinir agir1 kiiresel ekonomi politikalarinin insanlar
yerinden ettigini gozler oniine serer”."

11 Sagr, “Giilsiin Karamustafa”. Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, 172.

12 Duygu Sabancilar, “Bireysel ve Toplumsal Hafizanin Sanat Eserlerinde Kiyafet Aracilig1 ile Kurgulanmasi
Giilsiin Karamustafa ve Giilgin Aksoy”, Sanat ve Tasarim Dergisi 18 (2016): 133-145.

13 Kaplan, “Cagdas Tiirk Sanatinda Gog, Yersizyurtsuzlasma Olgusunun Giilsiin Karamustafa Sanat Caligmalari
Uzerinden incelenmesi,” 323.
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Karamustafa’nin sanatinda gog, sadece yerinden edilme degil ayrica Tiirkiye’de
ozellikle 1980’11 yillarda kdyden kente dogru yogun yasanan akist da ifade etmistir.
Kirsaldaki yasamin kente akmasi ve kirsal kimligin kopmadan kente yerlesmeye ¢a-
ligmas1 gibi durumlar Karamustafa’nin ¢caligmalarinda giiglii bir anlatim olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Karamustafa, sectigi giindelik nesnelerle olusturdugu ve 2014
yilinda Salt Beyoglu’nda “Vadedilmis Bir Sergi” bagligiyla actig1 sergi, gé¢ olgusunu
bir¢ok yoniiyle ortaya koymustur. “Gog, kimlik, bellek, toplumsal cinsiyet gibi birgok
farkli konuya temas eden sergi, sanatginin kirk yili agan sanat pratiklerini ortaya koy-
makta ve sadece Tiirkiye’de degil ayn1 zamanda uluslararas: diizeyde de yapilmis en
kapsamli sergi olma 6zelligini tasimaktadir.”'* Toplumsal yagama ait birgok dokuyu
icinde barindiran “Vadedilmis Bir Sergi”, gocebe yasantisini, gogcebe kavramini tiim
benligiyle ortaya koyar bi¢imdedir. Karamustafa’nin sergideki ¢calismalarindan birisi
olan ve 1992°de 3.Istanbul Bienali’nde de yer alan Mistik Nakliye (G. 2) isimli yer-
lestirmesinde se¢gmis oldugu yorgan bir donemin yasam izlerine ait giiclii hikayeleri
barindirir. Selen Sarioglu’nun ifadesiyle Mistik Nakliye; “Giilsiin Karamustafa’nin
1980’lerde yerel baglamda ele aldig1 go¢ olgusunu daha kiiresel boyutlar ile tartig-
maya actig1 ilk istir”'®

G. 2: Giilslin Karamustafa, Mistik Nakliye, Vadedilmis Bir Sergi (10 Eyliil 2013-5 Ocak 2014)
(http://www.sanatatak.com/view/saltta-bahar-vadedilmis-bir-sergiyle-devam-ediyor)

Sanatg1, bu calismada 1980-1990°11 yillara kadar ¢ok kullanilan geleneksel saten
yorganlar1 degisik renklerde hazirlayarak onlari tekerlekli metal sepetlerin i¢ini dol-
duracak sekilde yerlestirmistir. Saten yorganlarin sarmalanmis sekilde sepetin i¢inde
yer almasi giizergahi belli olmayan gizemli gé¢ yolculugunun her an baslayacagi-
n1 ifade eder sekildedir. Nitekim Karamustafa’nin diger birgok isinde oldugu gibi
Mistik Nakliye eserinde de merkeze alinan sey nesnenin kendisidir. Hasan Biilent

14 M. Kemal Iz, “Salt’ta Bahar, ‘Vadedilmis Bir Sergi’yle Devam Ediyor” (18 Eyliil, 2013) http://www.sanata-
tak.com, erigim 20 Aralik 2021.

15 Selen Sarioglu, “Giilsiin Karamustafa: Sanat¢1 Kisiligi ve Yapitlar1” (Yiiksek Lisans tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, 2007), 28.

90



Demirci, Kurt / Giilsiin Karamustafa’nin Sanatinda Giindelik Nesneye Odakl Anlatilar

Kahraman’a gore; “Mistik kavrami agik bir bicimde igin yorganlarla ilgili kismina
gondermede bulunuyordu. Yorganin Anadolu insani i¢in ifade ettigi anlamlar bu kav-
ramla gagristiriliyor ve yeniden tiretiliyordu. Nakliye ise gene Anadolu insaninin bir
tiirld bitiremedigi go¢ dalgalarina igaret ediyordu. Anadolu’dan gelmis milyonlarca
insan sirtinda yorganini tagimust1”.'® Kiiltiirel bir imge olan saten yorganlar, eskiden
ceyiz siisii, siinnet yataginin siisii gibi sosyal mesajlari veren bir nitelik tasirken, Mis-
tik Nakliye yerlestirmesinde kirsaldan kente gocii ifade etmistir. Karamustafa icin
yorgan yerel bir imge gibi dursa da aslinda evrensel anlatima da biiriinmiistiir. Oyle
ki go¢, yasayan bir¢ok toplumun mevzusudur ve Mistik Nakliye bu anlatim1 giindelik
nesnelerle dokunakli bir sekilde aktarmaktadir.

Karamustafa’nin diger ¢alismalarinda da dokunakli go¢ ayrintilarini gérmek miim-
kiindiir. Vatan Dogdugun Degil, Doydugun Yerdir (G. 3) calismasinda sarmalanmig
kagiklar goge taniklik etmektedir. Sergide ii¢ kasik, beyaz sargi bezinin i¢inde sarma-
lanmis ve yemek masasi Ortiistinli andiran beyaz kumasin iistiine yerlestirilerek gogii
temsil eden bir sanat nesnesine doniigmiistiir. Calismada bi¢imsel olarak birbirinden
farkli olan {i¢ kasigin biri tek diger ikisi ise ¢ift sarmalanmistir. Kagiklarin ikiye bir
sekilde sarmalanmasi aslinda merak uyandirmaktadir. Mutfagin araci olmaktan ¢ikan
bu kasiklar belki de ayn1 ya da farkli cografyalardan gé¢ eden insanlarin hikayesini

bir arada tutmaktadir.
\
I ¥
N

\
1)

G. 3: Giilsiin Karamustafa, Vatan Dogdugun Degil Doydugun Yerdir, 1994
(https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/189732)

Karamustafa’nin Vatan Dogdugun Degil, Doydugun Yerdir yerlestirmesinde sarip
sarmaladig1 ti¢ kasik nesnesi, gb¢ olgusunu bi¢imsel ve kavramsal baglamda ortaya
koymustur. Nitekim gdg¢, insanlarin yasamsal malzemelerini, giinliik kullanim es-
yalarini, anilarini, hayallerini yani hayati tim katmanlariyla tasidiklar1 bir olgudur.
Karamustafa, Cansu Celebi Erol’un ifadesiyle; “Kdyden kente dogru yonelen insan
hareketlerinin neden oldugu travmatik yasantilari, gdgmenlerin dramini, gogebe ya-

16 Hasan Biilent Kahraman, Tiirkive 'de Cagdas Sanat (istanbul: Akbank Sanat Yaymlari, 2013), 131-132
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sayan insanlarin goriintiilerini filmlerle, kitsch malzemelerle goriiniir kilarken eser,
mekan ve esyay1 eklektik bir yapiyla bir araya getirmistir”.!” Karamustafa, gogii de-
neyimlemis bir sanatg¢i olarak ¢aligmalarina tagimistir.

3. Kimlik ve Kitsch Odakl islerinde Kullamlan Giindelik Nesneler

1980’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de giderek yogunlasan kdyden kente gog, yasam
olgusunda melez, yoz, pop kiiltiirii, kitsch!® ve arabesk gibi ifadeleri yayginlagtirmstir.
Bu doénemde resim, kolaj, fotograf, video, yerlestirme gibi sanatin ¢esitli formlarini
cogulcu yaklagimla sergileyen Giilsiin Karamustafa, eserlerini ¢ogunlukla giindelik
nesneler lizerinden devam ettirir. Sanat¢inin kirsaldan kente go¢ ya da 1980°1i yillarda
patlak veren arabesk, kitsch vurgusu segilen nesnelerle ironik, donemsel ve sorgulayict
bir anlatim tagimustir. Ozellikle tekstil malzemelerinden yaptig1 kolajlarla sosyal ve kiil-
tiirel yozlagmalara, yoz begenilere deginen Karamustafa, segtigi nesnelerle sembolik ve
diislinsel anlatimlar saglamistir. Karamustafa’nin Elvisli Seccade (G. 4) isimli ¢aligma-
sinda kullandig1 altin varakli kumag ve tizerindeki resim nesnesi, bir donem okumasini
saglarken ironik bir durum ortaya koyar. Cigdem Sagir’a gore, “Bu ironik anlatimda,
dinsel nesne i¢inde yeni nesneleri barindirarak farkl bir kutsalliga génderme yapar”.'

F N N R W AW W e e

G. 4: Giilsiin Karamustafa, Elvisli Seccade, Duvar Halist (180x105cm),1986
(https://saltonline.org/tr/2081/duskun-ikona)

17 Cansu Celebi Erol, “Gogiin Oteki Yiizii, Tiirkiye Cagdas Sanatinda Gog, Olgusu”, Ulakbilge 47 (2020): 400-407.

18 Kitsch: “Segkinlerin begenmedigi, kitlelerin de kopamadig sanat tarzi. Se¢in begeniye hitap edemeyen ama
toplumun alt kiiltiiriinden insanlar etkileyen ve estetik acidan bayagi, degersiz olan iirtin”. Bk. Nimet Keser.
Sanat Sézliigii (Istanbul: Utopya Yayievi, 2009), 184

19 Cigdem Sagr, “1980 Sonras: Tiirkiye’deki Sanatin Doniisiimiinde Giilsiin Karamustafa’nin Yeri” (Yiiksek
Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi, 2005), 35.
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Karamustafa, bu donemsel anlatimda pop ikonu Elvis Presley’in saten kumag mal-
zemeleriyle olusturdugu bazi resimlerini kolaj mantiginda yerlestirerek duvar halisi
ve kitsch ifadeyle sanatsal diizeye ulagtirmistir.

Bu calismasinda Karamustafa, Sagir’in deyisiyle; “(...) Kitsch nesne kullanimi
Karamustafa i¢in artik bir tercihten 6te bir zorunluluk gibidir. Tekstili malzeme olarak
kullandigr islerinden Elvisli Seccade’de (1986) popiilist bir imgeye doniisen Elvis
Presley resimleri ile dinsel objeleri, altin varakli bir seccade kumasi tizerinde bir araya
getirerek alayli ve ironik bir dil kullanir”.?° Karamustafa’nin bir kitlenin anlatimina
biiriinen Elvisli Seccadesi nde Elvis Presley resimleri ve dinsel nesne olan secca-
denin bir aradaligi zitlik barindirmanin yaninda o dénemde popiiler kimligin olus-
turdugu Presley’e olan yaklasimin yogunlugunu gdzler dniine sermistir. Dolayisiyla
Karamustafa’nin imgeleri aslinda Dogu-Bati nezdinde geliserek kiiltiirel motiflerde
karsilik bulmus ve bir donemin izlerini tagimustir.

Sanat¢inin Kavanozda Veniis (G. 5) ¢aligsmasi yine benzer bir 6zellikte olup, Batili
imgenin Dogulu bir imgeyle karsilik bulmus halidir. Bu ¢alismada, giindelik yasamin
pargast olan ve ev hanimlar ile 6zdeslestirilen kavanoz, kadimin kimligini, statiisiinii
daha belirgin kilan bir imge seklini almistir. Ancak Veniis’iin kavanozun i¢inde barin-
masi belki de bir koruma halini de ortaya koymaktadir. Yani kavanoz burada bir koru-
ma gorevinde de bulunmaktadir. Veniis karakteri, kavanozun i¢inde kendini koruma
altina alma duygusuyla yer etmistir. Calismada, kavanoz ve Bati1’daki bir kiiltiir/imge
olan Veniis karakteri i¢ ige yer almis ve kiiltiirleraras1 bir imgeye doniiserek evrensel
anlama buriinmiistiir.

G. 5: Giilsiin Karamustafa, Kavanozda Veniis, 1988, ‘Vadedilmis Bir Sergi’ Salt Beyoglu, Salt Galata.
(https://saltonline.org/tr/616/vadedilmis-bir-sergi)

20 Sagir, “Giilsiin Karamustafa”, Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, 165.
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Giilstin Karamustafa’nin nesneye olan yaklagimlar1 goriildiigii iizere yasama odakli
bir sekilde gelisme gostermistir. Onun sectigi nesneler giindelik hayatin rutin pargalari
iken, bir kimlikle, kitleyle ya da durumla 6zdesleserek temsiliyet haline gelmekte,
yasama dair gercek durumlarin okunmasini saglamaktadir. Kavanozda Veniis adl ¢a-
lismada sanat imgesi ve mitolojik karakter olan Veniis’iin Dogu toplumunda kadinla
0zdes hale gelen kavanoz nesnesiyle olan bir aradaligi Karamustafa’nin kendi kiiltii-
riindeki kadinin yerinin sorgulamasini yapar niteliktedir.

Sanatg¢inin islerine bakildiginda ¢ok belirgin olan kendi yasaminin, yaklasim-
larinin ve bulundugu toplumla olan etkilesimlerinin izlerini gérmek miimkiindiir.
Karamustafa’nin bazi ¢alismalarinda sectigi giindelik kiyafetler, siis esyalar1 gibi
kiiltiirel ifadeler, hazir yapim nesneleriyle bir araya gelmekte ve kitsch nitelik olus-
turmaktadir. Karamustafa’nin Abide I (1987) (G. 6) ve Abide II (1988) (G. 7) yerles-
tirmeleri bu duruma 6rnek verilebilir. Abide I yerlestirmesinde kaide iizerine ortiilmiis
kirmiz1 renkli kumas, onun iistiinde pembe ve altin renklerle siislenen bir vazo ve
vazonun i¢inde plastik malzemelerden olusan cicekler yer almaktadir. Los ve kutsayici
bir ortamda sergilenen Abide I yerlestirmesinde vazo, tepeden alta dogru sarkan bir
tiil ile korunakli hale getirilmistir. “Abide 1” isi enstalasyon agisindan oldukga ilging
durmaktadir. Giindelik hayatta sikca salonlarda kullanilan sehpa tiiller ile 6rtiilmiis ve
sergi salonlarinda eserleri daha estetiksel deger kapma agisindan kullanilan 1giklar ile
sehpa anlamsal olarak baska bir boyuta tasmnmustir”.2! Abide II yerlestirmesi ise yine
Abide 1 yerlestirmesiyle benzer bir ortam ve malzemelerle sergilenmistir. Bir kutu ile
korunakli yapiya biiriinen Abide II yerlestirmesinde yine los bir 151k, plastik demet
cicek ve iki renkli dantelli cocuk elbisesi yer almistir. Abide II galismasinin yerlesimi
ve malzemeleri {izerine Barbara Heinrich su ifadelerde bulunmustur;

“Pleksiglas malzemeyle yapilmis dar ve yiiksek bir kutu i¢inde yumusak kumasla do-
kunmusg biri pembe biri agik mavi dantelli iki ¢cocuk elbisesi yerlestirilmisti; aralarina
konan 151k kaynagi her ikisini de iceriden aydinlatryordu. Kiyafetlerin iist tarafinda
parlak pembe renkte bir demet plastik ¢igek yer alyyordu. Kutunun altinda yer alan kare
seklindeki yapay ¢imden althk, sergi salonun (17. Yiizyildan kalma bir Osmanl késkii)

tabamm kaplayan kirmizi halyla bir tezatlik olusturuyordu” .

21 Kiyar ve Kul, “Sanat Tanimi1 Toplulugu ve Bagimsiz Bir Cagdas: Giilsiin Karamustafa”, 788,
22 Heinrich, Giilsiin Karamustafa: Giillerim Tahayyiillerim, 50.
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G. 6: Gulsiin Karamustafa, Abide 1, 1987
4. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, Istanbul: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Galerisi, 1987
(https://saltonline.org/tr/2007/gulsun-karamustafa-ile-salt-arastirmadaki-arsivi-uzerine)

G. 7: Giilsiin Karamustafa, Abide 2, 1988, 5. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, istanbul: Hareket
Koskii, 1988,
(https://saltonline.org/tr/2007/gulsun-karamustafa-ile-salt-arastirmadaki-arsivi-uzerine)

Yerlestirmede zeminde plastikten olusan ¢imenlerin olusturdugu hali, halinin orta-
sinda ise pleksiglastan olugan bir fanus, fanusun i¢inde ise 151k ve giyilen pembe-mavi
elbise nesnesi yer almaktadir. 1988 tarihli “5. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” isim-
li sergide Karamustafa’nin Hareket Koskii’'ndeki Abide 2 ¢alismasi aslinda mekana
odakl1 yapida gelismistir. Karamustafa, Selen Sarioglu’nun deyisiyle; “1988’de 1.
Hareket Koskii'nde gergeklestirilen “S. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisine
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mekanin ruhuyla tam anlamiyla bir tezat ve gerilim olugturan ilk site specific (mekana
0zel) enstalasyonu-Abide II/Monument IT (1988) ile katilir”.?* Calismada 1s181n nesne-
ler iizerindeki kutsayici-otantik etkisi hatta mekani kusatan yapisi kiiltiirel bir sorgula-
may1 beraberinde getirmistir. Dolayisiyla yerlestirmede kullanilan giindelik yagama ait
nesneler diizenlenis sekilleriyle tarihsel bir okuma saglamakla birlikte kitle kiiltiiriine,
sosyo-kiiltiirel yoz begenilere de atifta bulunmaktadir. Hatta Deniz Sengel’e gore
“Izleyiciye tarihsel kimligin, biitiinliigiin ve yiiksek kiiltiiriin yitisini animsattiklari
i¢in ‘hiiziin’ ve ‘keder’ veren islerdir”.?*

Goriildiigil iizere Karamustafa’nin islerinde sik kullandig: siisleme ifadesi nesneler
sorgulamalarla sanatsal islev kazanmaktadir. Nilgiin Ozayten’in deyisiyle; Giilsiin
Karamustafa’nin bir 6l¢iide hoggoriilli, kimi zaman yadsiyan, kimi zaman ironik bir
bakisla yansittig1 ve toplumu her gecen giin daha fazla etkisine alan bu iiriinler arasin-
da evlerdeki dekoratif nesneler ilk siray1 alir.> Ayrica kirsal kiiltiiriin sehir kiiltiiriiyle
karsitliklar1 ve bu anlamda dogan karma-melez kiiltiiriin glindelik hayata sirayet eden
nesneleri Karamustafa’nin sanat iiretimlerinde i¢sellestirilmistir, toplumsal gercege
doniistiiriilmiistiir. Ozayten’in anlatimiyla; “Giilsiin Karamustafa nin avantaji, sectigi
nesnelerdeki gergeklik, yasamla olan direkt baglantisidir. Bu nesne artik diislinceyi
iletmek igin bir arac1 degil, dogrudan diisiiniiniin kendisidir”. 2

4. Cinsiyet Odakh islerinde Kullanilan Giindelik Nesneler

Giilstin Karamustafa’nin sanatinda temel edindigi gog, kiiltiirel bellek, kimlik, yine
bu diizeyde gelisen arabesk izlerinin yaninda cinsiyet ve toplumsal cinsiyet iizerine de
anlatimlar giindelik nesnelerle yogun ifadeler olusturmaktadir. Ozellikle Yeni Egilim-
ler Sergisi’nin son etkinliginde yer alan ve yillar sonra “Salt Galata”da da sergilenen
Cifte Hakikat (G. 8) yerlestirmesi ve onun olusum hikéyesi Karamustafa’nin sanata
ve nesneye yaklagim bi¢imini en iyi anlatan 6rneklerden birisidir. Cifte Hakikat yer-
lestirmesindeki cansiz mankenin segilmesi ve onun sergi salonuna taginma hikayesi
Karamustafa’nin sanat pratiklerini on plana ¢ikaran tiirdendir.

“6. Yeni Egilimler Sergisi (1987) i¢in hazirlik yapan Karamustafa, Beyoglu Terkos
Pasaji’nda karsilagngr iistiinde hamile elbisesi olan tek kollu erkek mankeni satin al-
mak istemis, ancak mankeni degil de iistiindeki hamile elbisesini satmak isteyen esnafla

pazarlik sonucu anlagmis ve erkek mankeni iistiindeki elbiseyle satin almistir. Uzerinde

23 Sarioglu, “Giilstin Karamustafa: Sanatc¢i Kisiligi ve Yapitlar1”, 21.

24 Deniz Sengel, Diiskiin Ikona: Giilsiin Karamustafa’nin Sanatina Retorik Yaklagim 1981-1992 (istanbul:
SALT/Garanti Kiiltiir AS, 2015), 36. erisim: 8 Eyliil 2021. http://saltonline.org/media/files/duskunikona
scrd-1.pdf

25 Nilgiin Ozayten, “Miitevazi Bir Miras-Bati’da Obje Sanati/ Kavramsal Sanat/ Post-Kavramsal Sanat ve
Tiirkiye’de 1965-1992 Yillar1 Arasindaki Benzer Egilimler” (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 1992), 159.

26 Nilgiin Ozayten, Miitevazi Bir Miras-Nilgiin Ozayten Kitabi, 2013 (istanbul: SALT/Garanti Kiiltiir AS, 2013),
151, erigim: 03 Ocak 2019. https://saltonline.org/media/files/nilgun_ozayten voll scrd.pdf
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pembe renk kadn elbisesi ve yiiziinde hafif makyajiyla erkek mankenin i¢inde bulundugu
belirsizligi ve ikili durumu farkl renklerdeki iki demir ¢erceve icinde sergilemis ve ¢ifte

hakikati vurgulamigtir.”’

G. 8: Giilsiin Karamustafa, Cifte Hakikat, 1987.
(http://www.sanatatak.com/view/saltta-bahar-vadedilmis-bir-sergiyle-devam-ediyor)

1987 yilinda diizenlenen 6. Yeni Egilimler Sergisi’nde 6diil alan Cifie Hakikat yer-
lestirmesi Karamustafa’nin yasadig1 toplumda yayginlagan cinsiyet kimliklerinin 6zeti
seklindedir. Sanat¢inin cinsiyet yaklasimlari sadece bu c¢alismayla sinirli kalmamis,
“Vadedilmis Bir Sergi” baslig1 altinda Terzi Dikisi, Otel Odast ve Erkek Aglamalart
adli video yerlestirmeleri ile devam etmistir. Nitekim 1960’11 yillarda diinyada yay-
ginlasan feminist etkiler artik Tiirkiye’de de 1980°lerde bas gostermeye baglamis, ka-
dinin statiisii, rolleri ve kimligi her alanda oldugu gibi sanatta da sorgulanma evresine
girmistir. Bu tavrin énemli isimlerinden birisi olan Karamustafa kadinin statiisiini,
kimligini ve toplumdaki konumunu ele aldigi nesnelerle igsellestirmistir.

Bu baglamda Karamustafa, Tiirkiye’de 1980’lerde gelismeye baslayan feminist
diisiincenin &rneklerini verdigi kadin temelli denilebilecek Kiymatli Gelin, Ortiilii
Medeniyet gibi resimleri Neworientation, Etiketler gibi yerlestirmeleri ve fotograf,
video caligmalari ile 6n plana ¢ikmaktadir. Karamustafa’nin 6zellikle Neworientation
(G. 9) yerlestirmesi kadina dair bircok sorunsali carpici sekilde dile getirir. Zerrin Iren
Boynudelik “1986-1996 Tarihleri Arasinda Istanbul da Diizenlenen ve Mekanlar Ile
Dogrudan Iliski Kuran Sergiler” isimli doktora tezinde Neworientation yerlestirme-
sine dair soyle bir degerlendirmede bulunmustur;

“Mekdnin gevresi (liman ¢evresi olarak bilinen Karakéy ve Galata semti) ve bu gevrede
mekdnn iglevi ile baglantili olarak bulundugu bilinen ve bulunmasi varsayilan bir baska

yasama bi¢imine (genelevier ve buradaki hayat kadinlari) ve buradaki olasi hayatlara

27 Iz, “Salt’ta Bahar, ‘Vadedilmis Bir Sergi’yle Devam Ediyor”, (18 Eyliil 2013) http://www.sanatatak.com
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(burada ¢aligan kadinlarin biiyiik olasilikla evlerinden kagmis kadinlar olacag varsa-
yimzi) bir referans veren isi ile sanatgr mekdn ve diizenleme arasinda anlam agisindan

bir iligki kuruyor ve kavramlarim bu agidan gorsellestiriyor”.?

G. 9: Giilsiin Karamustafa, Neworientation, 1995, 4. Uluslararasi Istanbul Bienali, Antrepo,
SALT Arastirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi, (https://blog.saltonline.org/post/171339888759/)

Giilsiin Karamustafa, Neworientation yerlestirmesinde anlamsal referanslarini
sectigi kurdele nesnesi ile giiclendirmistir. Bu ¢alismada kurdele; kadinin yasamsal
zorlugunu, toplumdaki yer edinme seklini, evden kagisini kavramsal hale getirmistir.
Caligmada asilan kurdelelerin iistiinde kadinlarin kayboldugu veya yok oldugu tarihler
vardir. Bu ¢aligmada kurdele kiiltiirel bir ifade olan dilek agacina baglanan kurdeleye
de benzetilebilir. Kurdele belki de yitip giden kadinlarin geri donmesi, bulunmasi i¢in
bir dilek gorevini yiiklenmistir. Dolayisiyla bu yerlestirmede kurdele nesne olmanin
oOtesinde bellek, tarihsel bir veri ve umut gorevini yliklenmistir.

Bu baglamda sanat¢1 Karamustafa’nin yerlestirmelerinde toplumsal bir bakisin
agirligi hissedilir. Onun yerlestirmeleri, bigim ve icerikten hareketle ise dahil edilen
nesnelerle bir biitiinliik saglar. Ciinkii nesneler bir donemin, kitlenin ya da tarihsel
stirecin anlatimlaridir.

Genel olarak bakilirsa yagamin bir anlatimi1 olan nesne, insana dair ¢dzlimleyici bir
ozellige sahiptir. Bu sahiplik, insanlarin yasadig1 cografyaya ait degerleri, kiiltiirel,
tarihsel ifadeleri, cinsiyet yaklagimlarini, kadinin ve toplumsal statiiniin formlarim
daha goriiniir kilmaktadir. Oyle ki nesnenin anlatimsal giicii bir ddnemi, onu yasama
sekli hatta kiiltiirel doniisiimii hakkinda izler barindirir. Tiirk sanatinin en belirgin
yiizlerinden olan Giilsiin Karamustafa, nesne temelli yaklagimlariyla toplumsal ve
kisisel hafizalara yolculuk saglamaktadir.

28 Zerrin iren Boynudelik, “1986-1996 Tarihleri Arasinda istanbul’da Diizenlenen ve Mekanlari ile Dogrudan
Tliski Kuran Sergiler”, (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 1999), 314.
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Sonu¢

Giilsiin Karamustafa siklikla gog, bellek, kimlik, kiiltiirel 6geler, kitsch-popiiler
kiiltiir imgeleri, kadinin toplumdaki rolii ve toplumsal cinsiyet iizerine ¢aligmalar
yaparak toplumun hafizasina, sosyal ve kiiltiirel tarihine deginmistir. Karamustafa,
sectigi konular1 yagadigi toplumun ve kendi kisisel tarihinden hareketle kurgulamis,
sanatina aktarmistir. Glilslin Karamustafa’nin sanatindaki en gii¢lii vurgulardan biri
caligmalarinda nesnenin bagat rol oynamasidir. Karamustafa’nin ¢caligmalarindaki sec-
tigi nesneler toplumun ruhunu yansitan, yerelligi i¢inde barindirmanin yaninda ayrica
kiiresel bir dolagim saglayan nesnelerdir.

Enstalasyonlarinda nesne vurgusu agir basan Karamustafa, nesneyi kullanis bigimi
kendine has sekilde tezahiir eder. Oyle ki onun galismalarinda yasam deneyimleri
nesneler iizerinden sanat deneyimlerine doniigsmiistiir. Sanat¢1 Karamustafa’da nesne
bir dénemi, tarihi, olay ya da travmay1 betimler nitelikte olup katmansal gérev edinir.
Sanat¢inin islerinde bi¢imin ya da icerigin tek basina agir basmadigi, ancak nesnenin
kendi i¢indeki kavramsallastirma olgusunun daha yogun oldugu sdylenebilir. Yani
bicim ve igerikle gii¢lii ag olusturan nesne; yasanan donemleri, toplumsal bakiglar
temsil eden, kavramsal ve diislinsel katmanlar saglamaktadir.

Sanat¢inin Neworientation, Kuryeler, Mistik Nakliye, Cifte Hakikat ve daha birgok
caligmasinda nesne, maddesel ger¢eginden koparilarak bagli bagina ¢alismanin kendisi
olmus ve sanat nesnesine doniismiistir.

Karamustafa, Mistik Nakliye yerlestirmesinde kendi toplumundaki gb¢ durum-
larin1 gostergesel bir anlatimla saglar. Bu eserinde sectigi saten yorganlar, sergi
mekaninda tekerlekli metal sepetlerin igerisinde katlanmis sekilde gé¢ etmeye ha-
zir sekilde dururlar. Onun Kuryeler isindeki yeleklerde de yine goge yonelik bir
durumun kodlarin1 verir. Bu ¢alismasinda sanat¢1, kendi tarihine yonelik bellekleri
tazeler niteliktedir ve anneannesinin yasadiklarint yeleklerin i¢ine diktigi kii¢iik
bolmelerle tekrar gorsellestirir. Karamustafa’nin Vatan Dogdugun Degil, Doydugun
Yerdir isinde ise sarip sarmaladig ii¢ kasik, gb¢ eden insanlarin kaginilmaz gerge-
gini temsil etmektedir.

Giilsiin Karamustafa, Elvisli Seccade duvar halis1 ve Kavanozda Veniis islerin-
de ise kiiltiirel imgeler haline déniigen figiirleri popiiler kiiltiir bakisiyla ele alarak
kiiltiirel melezlenmenin yansimalarmi verir. Ozellikle Kavanozda Veniis galismasi
Batili imgenin Dogulu bagska bir imgeyle karsilik bulmusg halidir. Karamustafa’nin bu
isinde sanat imgesi ve mitolojik karakter olan “Veniis” figiiriiniin giindelik nesne olan
kavanozun igine yerlesimi kiiltiirel bir baglamin bagka kiiltiirdeki karsilastirmasini
ifade etmektedir. Yani sanatg1 bir kiiltiiriin yasamdaki ifadesini bagka kiiltiiriin imge
ve nesneleriyle anlatmistir.
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Karamustafa, ¢aligmalarinda ayrica cinsiyet ve toplumsal cinsiyet {izerinden kim-
lik irdelemeleri yapar. Onun Ciffe Hakikat yerlestirmesinde kullandigi kadin elbiseli
erkek manken nesnesi bir kimligin sorgulamasini, cinsiyet iizerine toplumun kaliplas-
mis yargilarini ifade eder. Sanat¢inin Neworientation yerlestirmesi ise kadinin esash
roliiniin gergeklesmeyisinin bir yansimasidir. Calismada yer alan kurdeleler kadinin
toplumsal statiisiiniin hatta yagaminin bir kiskacin i¢ine aliniginin temsilidir.

Sonug olarak Giilsiin Karamustafa’nin ¢aligmalarinda nesnenin gii¢lii bir vurgu
oldugu neticesine varilmistir. Karamustafa’nin, ¢calismalarinda kullandigi giindelik
nesneler bir kiiltiirii, hafizayi, toplumsal yasayis bi¢cimini ortaya koyan analiz araci-
dir. Karamustafa’nin igleri popiiler kiiltiiriin giinliikk yasamdaki varligina, goe, kitsch,
kiiltiirel ve kimlik sorgulamalarina, kadinlarin toplumda yerlesik olan problemlerine
dokunur. Onun bu dokunuslar ise nesne odakl1 yaklagimlarla gergeklesir. Sanat¢inin
kullandig1 nesneler bir kiiltiiriin, hafizanin kisacasi toplumsal yasayis seklinin arka
planindaki gercgekleri, bakislari ortaya ¢ikaran bir analiz aracidir. Giilsiin Karamusta-
fa halen Tiirkiye’de, uluslararas: platformlarda kuram-diisiince ve pratikleriyle ortak
hareket eden ve iglerinde/kullandigi nesnelerde ¢ok katmanli yelpazeden irdelemeler
yapan bir sanat¢idir.
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istanbul Kapaligarsi’nin Sokaklari ve Kapilari Uzerine Bir inceleme*

A Review of the Streets and Gates of istanbul Grand Bazaar
inci Dilaveroglu™ ©, Nuran Kara Pilehvarian™

6z
istanbul Kapaligarsi’nin mekansal gelisiminin vazgegilmez bir pargasi olan kapilar ve sokaklarindan bahsedilmesi hedeflenen

bu makalede, gegmisten glinUmize genel bir analizin yani sira konum, malzeme, 0Olci detaylarina da yer verilerek
Kapaligarsi’nin “kapali” kimliginin esas hak sahipleri olan yapitaslarina dikkat ¢ekilmesi amaglanmistir.

Yizyillar boyunca yangin, deprem gibi cesitli afetlere karsi direnerek ¢ok sayida tadilat ve degisimle giinimiize ulasan
Kapaligarsi, Koruma Bolge Kurul karari ile giniUmz ihtiyaglarina da cevap vermek adina ve zaman igerisinde olusan bir
kisim kagak bélimlerden arinip bir kisim yerlesmis degisikliklerin de plana islenebilmesi amaciyla yeni ve kapsaml bir
restorasyon slirecine girmis, gectigimiz yillarda ilge belediyesi tarafindan bolgede bir avan proje galismasi gergeklestirilmis
ve bu proje kapsaminda 2010 yilinda gesitli analizler ve raporlamalar yapilmistir. Avan Proje stireci hukuki nedenlerle bir
sure sekteye ugramigsa da 2021 yili sonu itibari ile yenileme calismalari hizla strdiriimektedir.

Bu makalede Kapaligarsi’yi pargasi oldugu ticari bolgeden ayristirarak onun ayricalikli bir yapi olmasini saglayan kapilari ve
Ustu ortult sokaklar hakkinda yapilmis analizlere, yerinde incelemeler neticesi ortaya gikan dlglimlere ve tanimlamalara
deginilmis, son restorasyon oncesine ait fotograflara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler
istanbul Kapaligarsi, Kapalicarsi Anitsal Kapilar, Kapaligarsi Sokaklar, Beyazit Kapisi, Nur-u Osmaniye Kapisi

Abstract

In this article, which is aimed to mention the gates and streets that are indispensable parts of the spatial development
of the Istanbul Grand Bazaar, it is aimed to draw attention to the actual elements that are the main beneficiaries of the
“closed” identity of the Grand Bazaar by including location, material and measurement details as well as a general analysis
from the past to the present.

The Grand Bazaar has resisted various disasters such as fire and earthquakes for centuries and reached the present day
with many renovations and changes. With the decision of the Conservation Regional Board, it has entered into a new
and comprehensive restoration proces to respond to today’s needs and to be freed from some illegal parts. After this
restoration process, some settled changes will be included in the plan. In recent years, a preliminary project study was
carried out by the district municipality in the region and various analyzes and reports were made in 2010 within the scope
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of this project. Although the Preliminary Project process was interrupted for a while due to legal reasons, as of
the end of 2021, the renovation works are continuing rapidly.

In this article, the analysis of the gates and covered streets that separates the Grand Bazaar from the commercial
area it is in and that makes it a privileged structure, are mentioned. In addition, measurements and definitions
that emerged as a result of on-site investigations and photographs taken before the last restoration are also
included.

Keywords
istanbul Grand Bazaar, istanbul Grand Bazaar Monumental Gates, istanbul Grand Bazaar Streets, Grand Bazaar
Beyazit Gate, Grand Bazaar Nur-u Osmaniye Gate

Extended Summa
The commercial areas are knowingly the most active organisms of a settlement.

Especially the bazaars that host small-scale trade are the fastest growing and devel-
oping areas in a city because they consist of smaller units than other functions. For a
building type to grow in the city, it needs a restricted or unrestricted space allocated
for it and an organic or fictional orientation. In this sense, the transition areas between
the building blocks, namely streets and main roads, are the most basic factors that
serve the expansion. It is a known fact that the development and therefore the spread
of spaces consisting of small units will not be possible without transition areas. For
this reason, it is not possible to describe the definition of “bazaar” independently of
its streets and main roads like the shops that make up it.

The wide bazaar areas, which have been covered over time, emerge as a holistic
commercial space thanks to the streets and the gates that limit the area. The Istanbul
Grand Bazaar which is discussed within the scope of the thesis is one of the covered
bazaars named under this spatial structure. The streets and gates of the Grand Bazaar
are the two basic elements that provide the “closed” identity to the bazaar. Therefore
within the scope of the article, the streets and gates that make up the Bazaar structure,
which started with the existence of bedestens, will be emphasized.

In Turkish cities, the main bazaar is gathered around the Bedesten-s, which we
can consider as the center. The Istanbul Grand Bazaar was also developed around the
Old Bedesten (Cevahir Bedesten) and the New Bedesten (Sandal Bedesten). For this
reason, it would be correct to regard the bazaar structure, which is located between
these two Bedesten-s with its shops and streets, as the first-period structures of the
known bazaar.

When we look at the first period streets around Cevahir Bedesten and Sandal Be-
desten dating back to the 15th century, it is seen that the streets were positioned ap-
proximately at right angles to each other and revealed a grid structure. This shows us
that the bazaar extends eastward after the first construction point, that is, towards the
Sandal Bedesten is within the framework of an aimed plan.
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Contrary to the grid structuring between the two bedestens, a more organic street
texture stands out as one goes to the west of the Cevahir Bedesten. Within this texture,
the presence of two main axes extending in the east-west and north-south directions
can also be observed.

Kalpakgilar Street, which lies on the east-west axis to the south of the Bazaar and
is approximately 280m long, is the most important transportation axis of the bazaar,
with its 6.50m width and 7m to 8m height. The street ends with the Nur-u Osmaniye
Gate at the east end and with the Beyazit Gate at the west end.

The secondary transportation axis of the Bazaar is the one that starts with Yaglik¢ilar
Street in the north and continues with Feraceciler, Sipahi and Cars1 Kap1 Streets as
it moves south. This axis is also the axis that starts from Oriiciiler Gate outside the
Grand Bazaar and continues with Uzun Cars1 Street, which goes towards Eminonii,
forming the Uzun Bazaar, from which it is named. It is stated in the sources that this
line was Makros Embolos, the backbone of the Bazaar during Byzantine times. When
the location of the Bedestens located in the area formed by the intersection of these
two lines is examined, it can be thought that this place was determined as the core of
the commercial area and that the trade area was restricted by the old settled routes of
the city to prevent it from spreading towards the palace district and the residential area.

Apart from the Cevahir and Sandal Bedestens, which were the center of the Grand
Bazaar until the 18th century, it is known that the Bazaar consists of wooden shops
on both sides of the streets and arasta bazaars where guilds were located. Within the
scope of the renovation plans to be carried out after the fire that was effective in the
region in 1701, it was decided to masonry the Bazaar, which had undergone many
fires and renovations repeatedly until this period, in order to make it resistant to fires.
It is stated in the sources that in addition to the masonry of wooden shops within the
scope of this repair, the streets between the shops were covered with vaulted covers.
After this date, the old bazaar which is mainly consisting of two Bedestens, shops,
inns, rooms called cells, but also includes fountains, prayer rooms, wells, fountains,
a public fountain, tomb, school and baths has transformed into the Grand Bazaar, a
new integrated structure of 30.7 hectares. This place had already a new identity with
its covered streets and its Gates had separated it from the surrounding trade areas.

There are 61 streets in the Grand Bazaar, differing in length and width, which are
all covered and named according to artisan groups such as Kalpakgilar (Calpack Sell-
ers), Kuyumcular (Jewelers), Aynacilar (Mirror Sellers), Fesciler (Fez Sellers) that are
believed to give the Bazaar its essential “closed” identity. As a result of the covering
of a formed tissue, the top covers of these streets also differ from each other. This
natural texture, which emerges as a result of both material and elevation differences,
is one of the most prominent features that saves it from the monotony in appearance.
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The gates at the places where aforementioned streets reach the borders of the Grand
Bazaar and at the exits of the inns inside the bazaar are other important elements that
give the Bazaar its ‘closed’ identity. With a total of 21 gates, the Grand Bazaar is
separated from the surrounding buildings and is located in its own private and shel-
tered area. While some of these gates are more flamboyant as they are in important
entrances, others are very modest.
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Giris

Carsi kelimesinin Farsgcada dort anlamina gelen cihar (¢ahar veya ¢ar) ve Arap-
cada yol, sokak anlamina gelen siik kelimelerinin tamlama seklinde birlesmesinden
meydana gelen cihar-suk kelimesinden tiiredigi kaynaklarda ifade edilmektedir.' Gii-
niimiizde Fars¢ada halk dilinde bu sekilde bir kullanimi1 da mevcuttur. Ancak Fars-
cada yon, cihet anlamina gelen sii kelimesi ile ¢ahar veya ¢ar (U\3/)k%2) kelimesinin
birlesmesinden olusan, dort taraf anlamina gelen cihar-sii ya da ¢ar-sii kelimesinden
geliyor oldugu da etimolojik olarak kabul gérmektedir.? Arapgada esasen tam anlami
¢arst demek olan sik kelimesinin, si kelimesiyle ses benzerligi nedeniyle de ¢arsi
kelimesinin kdkenindeki bahsi gecen goriislerin ortaya ¢iktig1 diisiintilebilir.

Kelime anlami esasen mekéansal tanima dair ciddi bir ipucu da vermektedir. Ta-
nimdan ¢ars1 kavraminin yekpare bir yapiy ifade etmedigi yani yapinin tek bir biitiin
olmadigi, merkezi bulunan ve merkez etrafinda dort tarafi da kapsayarak yayilmis
bulunan bir yap1 oldugu anlasilmaktadir. Ana hatlariyla, kelime anlamindan yola ¢1-
karak ¢ars: kelimesi i¢cin mekansal ifade bu sekilde tanimlanabilmektedir. Sadece
mekansal tanimin, kavramin ifadesi i¢in yeterli olmadigi, isleve dair bilgi verilme-
dik¢e anlamlandirmanin eksik olacag diisiiniildiigiinden bu konuda da kisa bir bilgi
verme gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Bir yerlesim birimi sehir planlama disiplinine gdre konut alani, egitim alani, ticaret
alan1 vb. gibi ana islevlerden olugsmakta ve bu ana islevin her biri detayda alt islevlere
ayrilmaktadir. Ticaret islevi de diger ana islevlerde oldugu gibi limanlar, iiretim alan-
lar1, depolama, alig-veris alanlar1 gibi alt islevlere ayrilmakta ve her bir alt isleve 6zel
gereksinimlere® cevap verebilecek sekilde kurgulanarak yerlesim biriminde konum-
landirilmaktadir. Cargi olarak tabir ettigimiz ve giinliik kullanimimiza yerlesen ticaret
birimini ise iirlinlin saticidan aliciya dogru el degistirdigi kiigiik ¢apta bir alig-veris
odagi olarak iglevlendirmek basit ama genel olarak dogru bir tanimlama olacaktir.
Sonug olarak ¢arst kelimesinin her tiirlii metanin satilip alinabildigi, yerlesim birimi
icerisinde bir merkezden tagarcasina cadde ve sokaklar boyunca yayilan bir mekansal
diizeni ifade etmek i¢in kullanildig1 anlagilmaktadir.

1 Mehmet Sait Sahinalp ve Veysi Giinal, “Osmanli Sehircilik Kiiltiirinde Cars1 Sisteminin Lokasyon ve Cars1
I¢i Kademelenme Y 6niinden Mekénsal Analizi”, Milli Folklor 93 (2012), 150.

2 Cehar ve gars1 kelimeleri i¢in bk. https://www.etimolojiturkce.com/kelime/gehar, https://www.etimolojiturk-
ce.com/arama/carsi, erisim 31 Aralik 2021.

3 Sehir planlamada, islevlerin gereksinimlere cevap verecek sekilde, baska alt iglevlerle desteklenmesi gerek-
mektedir. Ornegin, bir garsida ana islevin disinda yeme-igme, ibadet, temel ihtiyag i¢in belirlenmis kullanim
alanlar1 da yer almaktadir. Eski zamanlarda da biiyiik ¢arsilarin i¢inde kahvehane, ¢esme, mescit, cami,
hamam vb.gibi ticaret iglevi disinda farkli kullanim alanlarinin bulundugu gériilmektedir. Buradan hareketle
cars1 kelimesinin esasli taniminin ok daha genis olmas1 gerektigi sdylenebilir. Inalcik’n gars1 iin “merke-
zinde bedesten olan ve etrafinda ¢esitli esnaf gruplarina ait diikkkanlar, imalathaneler, han, hamam, imaret,
cami ve hastanenin oldugu yap1 grubunun tiimii” seklinde yaptig tarif bu anlamda yeterli bir tarif olmaktadir.
Bk. Halil inalcik, “istanbul’un Incisi: Bedesten,” Iktisat ve Din (istanbul: iz Yaymcilik, 1997), 119-136.
Ancak tezden iiretilen bu makalenin kisitlilig1 nedeniyle bu sekilde genis tanimlamalara degil, esas konuya
gecis amagli, ana hatlariyla ifade edilen daha basit tanimlamalara yer verilmistir.
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Kapaligars1 6zelinde elimizde bulunan temel kaynaklarda da ¢ars: kelimesinin,
“alig-veris yapilan ve iki tarafinda diikkanlar olan, tstii agik veya kapali alanlar™
olarak tarif edildigi goriilmiistiir. Bu tarife bakildiginda istte bir merkezden dagilan
seklinde yaptigimiz tarife de uygun olarak ¢ars: yapilanmasinin temel dgeleri olan
sokak ve caddelerden iki tarafi diikkdnlardan olusan alanlar olarak bahsedildigi go-
riilmektedir.

Bir yerlesim biriminin en aktif organizmasi olan ticaret alanlarinin 6zellikle de
kiigiik capli ticarete ev sahipligi yapan ¢arsilarin diger kullanim alanlarina gore daha
kiigiik birimlerden olustugu i¢in kentte en hizli biiyiiyen ve gelisen alanlar oldugu
unutulmamalidir. Kent iginde bir yapi tiiriiniin biiyiiyebilmesi i¢in kendisine ayrilan
sinirlandirilmis ya da sinirlandirilmamis bir alana ve gerek organik gerekse kurgu-
lanmig bir oryantasyona ihtiyaci vardir. Bu anlamda yap1 adalar1 arasindaki gecis
alanlar1 yani cadde ve sokaklar yayilima hizmet eden en temel faktorlerdir. Gegis
alanlar olmaksizin kii¢iik birimlerden olusan mekanlarin gelisiminin ve dolayisiyla
yayiliminin miimkiin olmayacagi bilinen bir gergektir. O sebeple ¢ars: tanimini ken-
disini olusturan diikkanlar kadar sokaklari ve caddelerinden bagimsiz anlatabilmek
miimkiin degildir.

Zaman igerisinde Ustii kapatilan biiyiik carsi alanlar1 da hem biinyesindeki sokak-
larinin hem de alanini siirlayan kapilarinin sayesinde biitiinciil bir ticaret mekani
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mekansal yapisina uygun olarak isimlendirilen ka-
paligarsilar igerisinde calisma kapsaminda ele alinan Istanbul Kapaligarsi’y1 tanim-
larken sokaklar1 ve kapilari lizerinden bir tarife ihtiya¢ duyulmaktadir. Ciinkii “kapal1”
kimligini ¢arstya kazandiran iki temel d6ge aslinda sokaklar1 ve kapilaridir. Bu sebeple
makale kapsaminda bedestenlerin varligi ile baslayan Kapaligarsi yapilanmasini olus-
turan sokaklar1 ve kapilar1 iizerinde durulacaktir.

Arastirmalarda Cars1’ya ait bilgilerin genelde bedestenler ve hanlar iizerine yogun-
lastig1 goriilmiistiir. Bahsedildigi iizere sokaklarinin ve kapilarinin 6nemine deginen,
oOl¢iiler ve mimari betimlemeler {izerinden detayli bilgiler verilen bir ¢aligmanin lite-
ratlire bu anlamda katki sunacagi diisiniilmiistiir. Aragtirma asamasinda arsiv belge-
leri ve raporlari, bu alanda yapilmis ¢aligmalar, yayinlanmig eserler ve tezler temel
kaynaklar olarak alinarak yerinde incelemeler, analiz ve dl¢limler yapilmistir.

1. Kapalicarsi Cadde ve Sokaklarimin Tarihcesi

Kapaligarsi’da iistii ortiilil olan ve carsiya esas kapali kimligini kazandirdigindan
bahsedilen, Kalpak¢ilar, Kuyumcular, Aynacilar, Fesciler gibi esnaf gruplarina gore
isimlendirilen toplam 61 sokak bulunmaktadir.’ 18. yiizyila kadar Kapaligarsi’nin

4 Giindiiz Ozdes, Tiirk Carsilar: (Ankara: Tepe Yaymnlari, 1998), 7.
5 Celik Giilersoy, Kapali Carsinin Romani (Istanbul: Istanbul Kitapligi, 1979), 14.
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merkezini olusturan Cevahir ve Sandal Bedestenleri diginda, carsinin sokaklarda yer
alan sagli sollu ahgap® diikkanlar ve loncalarin yerlestigi arastalardan olustugu bilin-
mektedir.” 1701 yilinda bolgede etkili olan yangin sonrasinda gergeklestirilecek olan
tadilat planlar1 kapsaminda ise donemin Istanbul Kaymakami Cerkez Osman Pasa ve
sehrin 6nde gelenlerinin goriismeleri sonucu, bu doneme kadar bir¢ok yangin gegi-
ren ve defalarca tadilat géren Carsi’nin yanginlara dayanikli hale getirilebilmesi i¢in
kagir bir yaprya doniistliriilmesine karar verilmistir. Bu onarim kapsaminda ahsap
diikkanlarin kagir hale getirilmesinin yani sira, diikkkanlar arasindaki sokaklarin iize-
rinin de tonozlu ortiiler ile 6rtiildiigli kaynaklarda ifade edilmistir.® Bu tarihten sonra
eski c¢arsi, esas olarak iki bedesten, diikkanlar, hiicre olarak adlandirilan odalar ve
hanlardan olusan, bunlara ilaveten ¢esmeler, ibadethaneler, kuyular, sadirvanlar, sebil,
tiirbe, mektep ve hamamin® yer aldigi, iistii kapali sokaklari ile de yeni bir kimlige
biiriinen, kapilar ile de ¢evre ticaret alanlarindan ayrigan 30.700 metrekarelik'® yeni
biitiinciil bir yap1 olan Kapalicarsi’ya doniigmiistiir.

Bahsedildigi lizere yayilarak genigleyen, eklemlenmelerle biiyiiyen bir alanin son-
radan kapatilmasi'! ile olusan bir yapinin bastan kapali bir mekan olarak insa edil-
mis olmast ile arasinda farkliliklar olmasi tahmin edilebilir bir durumdur. Farkli to-
pografik 6zelliklere sahip genis bir alanin bir {ist ortil ile kapatilmasi sirasinda kimi
sokaklarin i¢ yiikseklikleri farkli olurken, kimi sokak ortiilerinin de ¢at1 kotlar1 ve
egimleri farklilik gostermistir. Yiizyillar boyu miidahaleler gorse de degismeyen bu
dogal doku, Kapaligarsi’nin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Gerek zaman igerisin-
de olusumu gerekse sonradan kagir bir yapiya doniistiiriilerek kapatilmasi nedeniyle
Kapaligarst’nin simetrik ve geometrik olmamasinin yapry1 monotonluktan kurtarmis
oldugu da dile getirilmistir.'

Carsinin kapal1 sokaklar1 arasindaki bu yiikseklik farkliliklar1 disinda genel ola-
rak benzer olsalar da yapisal baz1 farkliliklar da dikkat ¢ekicidir. Tiirk sehirlerinde
asil cargi Ustte de belirttigimiz gibi ¢arsinin merkezi olarak kabul edebilecegimiz

6 Mustafa Cezar, Tipik Yapilariyla Osmanli Sehirciliginde Carst ve Klasik Dénem Imar Sistemi (Istanbul:
Mimar Sinan Universitesi Yayinlari, 1985), 130. Cezar, bu eserinde bedestenlerin etrafinda ¢ikan yanginlarda
diikkanlarin tamamen yanmasindan hareketle bunlarin ahsap olarak yapildig: fikrinin giiclendigini belirtmis-
tir.

7 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, 2007), 602.

8 Cezar, Tipik Yapilariyla Osmanh Sehirciliginde Carsi ve Klasik Dénem Imar Sistemi, 36.

1894 depreminden birkag y1l 6ncesine ait bir bilgiye gore, Kapalicarsi’da; 2 Bedesten, 4399 diikkan, 2195
hiicre ya da oda, 1 hamam, 1 cami, 10 mescid, 16 ¢cesme, 8 kuyu, 2 sadirvan, 1 sebil, 1 tiirbe, 1 mektep ve 24
han bulunmaktayd:. Bk. Cezar, Tipik Yapilariyla Osmanh Sehirciliginde Carst ve Klasik Donem Imar Sistemi,
127-128.

10 Giilersoy, Kapaligarsinin Romant, 14. Kapaligarsi’ya ait resmi internet sitesinde ¢arsinin 110 bin 868 m*’lik
bir alana yayildigi ve 45 bin m? kapali alana sahip oldugu bilgisi yer almaktadir. Bk. https://www.kapalicarsi.
com.tr/?page _id=16, erisim 31 Aralik 2021. Uydu foto iizerinden yapilan dlgiimlerle de kapilari ile sinirlanan
alanin yaklagik olarak 45 bin m?oldugu tespit edilmistir.

11 Cezar, Tipik Yapilariyla Osmanh Sehirciliginde Carst ve Klasik Donem Imar Sistemi, 127-128.

12 Giilersoy, Kapaligarsinin Romani, 15.
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bedestenler ¢evresinde toplanmaktadir. istanbul Kapaligars: da Eski Saray’in duva-
rinin yaninda, II. Mehmet tarafindan camiye ¢evrilen Ayasofya’ya gelir saglamak
maksadiyla yaptirilan Eski Bedesten (Cevahir Bedesteni) ve Yeni Bedesten (Sandal
Bedesteni) cevresinde gelismisti. Bu sebeple iki bedesten arasinda bulunan ¢ars1 ya-
pilarini, dikkkanlar1 ve sokaklari ile bilinen ¢arsinin ilk dénem yapilari olarak kabul
etmek dogru olacaktir.

Bahsi gegen, 15. ylizyila tarihlenen Cevahir Bedesteni ve Sandal Bedesten'® etra-
finda konumlanan ilk dénem sokaklarina bakildiginda sokaklarin birbiri ile yaklagik
olarak dik a¢1 ile konumlandig1 ve gridal bir yapiy1 ortaya ¢ikardigi goriilmektedir.
Bu durum ¢arsinin ilk inga noktasindan sonra doguya dogru yani Sandal Bedesteni’ne
dogru uzanmasinin amaglanmis bir plan ¢ercevesinde oldugunu gdstermektedir. Her
ne kadar insa edildigi yillarda kagir olarak yapilan bedestenler disinda, iki bedesten
arasindaki sokaklarda yer alan diikkanlarin giiniimiize ulagan veriler dogrultusunda
ahsap oldugu bilgisi, baz1 kaynaklarda da goriildiigii sekliyle ¢carsinin kurgulanms bir
plan ¢ercevesince, belirlenen oryantasyonda ilerledigi goriistinii ¢iiriitmeye caligsa da
o yiizyillardaki diikk&nlarin zaten ahgaptan yapildigi, bedestenlerin i¢indeki kiymetli
mallar1 koruma amagh kagir olarak insa edildigi g6z ardi edilmemelidir. Sehirde belir-
lenen saray, ibadethane, liman vb. gibi 6nemli islevlere haiz yap1 alanlarinin birbirleri
ile olan iligkileri belirlendikten sonra bir giizergdh dogrultusunda konumlandirilmasi
disinda konut ya da serbest ticaret alanlar1 gibi bolgelerin organik formda olustugu,
eski donemlere ait planlar ve graviirlerden de agik¢a okunmaktadir. Bu sebeple, yuka-
rida da belirtildigi iizere Cevahir ve Sandal Bedestenleri arasindaki ¢arsi dokusunun
gridal olmasindan hareketle, ilk insa yillarinda oradaki diikkanlarin yapilmasinin da
planli oldugu kolayca sdylenebilmektedir. Iki bedesten arasindaki gridal yapilasmanin
aksine Cevahir Bedesteni’nin batisina dogru gidildik¢e daha organik bir sokak dokusu
gbze carpmaktadir (G. 1).

13 Kaynaklarda her ne kadar Sandal Bedesteni’nin Fatih déneminde insa edildigi goriisii baskin olsa da farkli
gorisler ile de karsilagilmaktadir. Evliya Celebi’nin “Bu da Fatih Sultan Mehmed Han’in binasidir, Eski
Bedesten’e yiiz adim yakinliktadir ve bunun da sekli ve binas1 hemen Eski Bedesten gibidir.” demis olmasina
ragmen 877 (1472-1473) tarihli vakfiyede Sandal Bedesteni’nden bahsedilmedigi ancak bu vakfiyeden 4-5
sene sonra yazilan bir diger vakfiyede ise Sandal Bedesteni’nden 265 diikkanlik 4 duvarl bir yap1 olarak
bahsedildigine dair bilgi bulunmaktadir. Bk. Ekrem Hakk1 Ayverdi, Fatih Devri (Istanbul: istanbul Fetih
Cemiyeti, 1989), 4
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G. 1: Kapaligarsi plan semasi
(Celik Giilersoy, “Kapaligars1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 4, 424)

Bu doku igerisinde dogu-bati ve kuzey-giiney yoniinde uzanan iki ana aksin varligi
gbze carpmaktadir. Mekan igerisinde de carsiya iistten bakma imkan1 saglayan hava
fotograflarinda da goriildiigii sekilde, ¢arsi i¢i sokaklarin planlarinda da dikkat ¢eken
en bilyiik 6zellik olan sokaklarin boyutlarindaki degiskenlik sayesinde bu iki aks
kolayca belirlenmektedir. Carsinin giineyinde dogu-bati1 aksinda uzanan ve yaklasik
280 metre uzunlugunda olan Kalpakgilar Caddesi, 6.50 metre genisligi, 7 ile 8 metre
yiiksekligi ile ¢arsinin birincil denebilecek en dnemli ulagim aksidir. Cadde dogu

ucunda Nur-u Osmaniye Kapisi, bat1 ucunda ise Beyazit Kapisi ile sonlanmaktadir.
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G. 2: 1886 tarihli harita. (istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi kaynakli Istanbul I
Numarali Yenileme Alan1 Koruma Bélge Kurulu Midiirliigii arsiv belgesidir.)

Sultanlarin ve saray kadinlarinin araba ile carsiya geldiklerine, arabadan inmeden
aligveris yaptiklarina dair' kaynaklarda belirtilen ifadelerden de hareketle bahsedilen
caddenin ¢argiin dogu-bati aksindaki ana caddesi, Kalpakgilar Caddesi oldugu diisii-
niilmektedir. Kapaligarsi’nin ge¢irdigi 1894 depremi sonrasi yapilan tadilat ¢aligma-
larinda biiyiik hasar géren caddenin genisletildigi diisiiniilse de, 1886 tarihli haritadan
tespit edildigi lizere, deprem oncesinde de Kalpakgilar Caddesi’nin ¢arsinin en genis
sokag1 oldugu anlagilmaktadir (G. 2).

Carst’nin ikincil ulasim aks1 ise Cars1 Kapr’dan Oriiciiler Kapisi’na uzanmakta
olan, farkli isimler ile adlandirilan birbirini takip eden sokaklarin birlesiminden olus-
maktadir. Burasi, kuzeyde Yaglik¢ilar Caddesi ile baslayarak giineye dogru ilerledikce
Feraceciler, Sipahi ve Cars1 Kap1 Sokak ile devam eden akstir. Bu aks ayni zamanda
Kapalicars1 disinda Oriiciiler Kapisi’ndan baslayarak Eminonii istikametine dogru
ilerleyen Uzun Cars1 Sokagi ile devam eden, ismini de aldigi Uzun Cars1’y1 olusturan
akstir. Bu hattin Bizans donemi ¢arsisinin omurgasi olan Makros Embolos oldugu
kaynaklarda belirtilmigtir. Hattin, Hali¢ ve Marmara limanlarini bagladigi goriisii de
One siiriilmiis ve “Marmara limanlarinin iglevini yitirmesi neticesi eski Divanyolu’na

14 Onder Senyapili, Ne Demek Istanbul, Ne Demek Bebek? (Ankara: Orta Dogu Teknik Universitesi Yaynlari,
2003), 88.

112



Dilaveroglu, Kara Pilehvarian / istanbul Kapaligarsi'nin Sokaklari ve Kapilari Uzerine Bir inceleme

kadar olan kismi1 korunmustur.”'® yorumu yapilmistir. Bu iki hattin kesismesiyle ara-
larinda olusan alan igerisinde konumlandirilan bedestenlerin durumu irdelendiginde,
burasinin ticaret alaninin niivesi olarak belirlendigi ve ticaret alaninin saray mahalli ile
mesk{in mahal tarafina dogru yayilmasinin engellenmesi amaciyla kentin eski yerlesik
giizergahlari ile sinirlandirildigi diisiiniilebilir.

2. Giiniimiiz Kapalicarsi Sokak Ozellikleri

Bu bolimde, sokak genislikleri, tist ortii tiirii ve yiikseklikleri ana hatlariyla ko-
runmus olsa da doseme kaplama, boyama, destekleme uygulamalar1 defalarca ya-
pildigindan orijinalinden oldukga biiyiik farkliliklarla giintimiize ulastig1 diistiniilen
Kapaligarsi’nin 2021 yilinda gergeklestirilen son restorasyon oncesine dair bilgiler
aktarilmigtir.

Ust ortiiye sahip sokaklar zeminden catiya incelendiginde; zeminlerin dogal ve
yapay taslar ile kaplandigi; duvarlarin ise sivali ya da boyali oldugu goriilmekte-
dir. Bununla birlikte duvarlar, cephede bulunan kemerlerin iizengi seviyesine kadar
iizeri boyali kesme tas ile oriilidiir. (Kalpakgilar Caddesi’nde de benzer sekildedir.).
Diikkanlarin yer aldig1 boliimlerde ise gerek dekoratif olarak sergi amagh gerekse
orijinal dokuya zarar vermeyi engelleyen kararlarin caydiriciligi nedeniyle, tadilat: ya-
pilmayan yerlerde yenileme amagli duvarlar siklikla ahsap vb. panolarla kaplanmistir.

Tonoz, kubbe ve kemer gibi yap1 elemanlarinin sivali ve boyali yiizeylere sahip
oldugu, ayrica sokaklarin kot farki nedeniyle {ist ortii elemanlarina yansiyan yiikseklik
degisimlerinden ortaya ¢ikan yiizeylerde 8 farkli desende kalemisi bulundugu tespit
edilmistir. Yagmur ve kar nedeniyle ¢atida biriken suyun tahliyesine imkan saglayan
borularin ¢ogunlukla ¢inkodan yapildigi, yer yer pve olarak bu borularin degistirildi-
g1, st ortiide bulunan pencere bosluklarindaki dogramalarin demirden imal edilmis
oldugu da tespitler arasinda yer alan diger detaylardir.

Sokaklarin agirlikli olarak besik tonoz ile ortiildiigii, birbiri ile cakigan sokaklarin
birlesme yerlerinde ise farkli yonlerden gelen bu iist ortiilerin tonoz gegmesi ile bir
araya gelmis oldugu goriilmektedir. Sokaklardaki tonoz ortiilerde, kesit ve boyutlari-
nin degisiklik gosteren demir gergiler ve destek kemerleri bulunmaktadir. 1804 tarihli
graviirlerde genel olarak gergilerin olmadig1 gdzlemlenirken bazi kemerler arasinda
ahsap gergilerin yer aldigini gosteren yaklasik olarak aymi tarihli graviirler de mev-
cuttur (G. 3).

15 Suhule Can, “Istanbul Yarimadasi Tarihi Ticaret Bolgesinin Analizi ve Bozulan Dokunun Yeniden Korun-
masinda Tasarim Onerileri” (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 1996), 17.
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G. 3: Kapalicars1 Graviirii, Thomas Allom
(1804-1872) (M. Sevim, Graviirlerle Tiirkiye, c. 2, 277)

Tonozlarin iizengi seviyesinin hemen iizerine i¢ mekanin hava akisini ve aydinlan-
masini saglayan kemerli pencerelerin bulundugu, pencerelerin yani sira bazi sokak-
larda dortgen bigimli havalandirma bosluklari oldugu da goriilmektedir.

Cars1’da besik tonozdan farkli ortii sistemleri de mevcuttur. Kapaligarsi’nin dogu
tarafinda bulunan Arabacioglu Sokagi’nda destek kemerlerinin aynali tonozlar ile ka-
patilmig oldugu goriiliirken Akikgiler Sokagi’nin orta boliimiinde ise kemerler arasin-
daki st ortiiniin kubbe bigiminde olmasi dikkat ¢ekicidir. Sokak kesisim alanlarinda
da besik tonoz, aynali tonoz ve kubbeye rastlanmaktadir.

Cevahir Bedesteni etrafindaki sokaklarin ise (Keseciler Sokagi, Takkeciler Sokagi,
Halicilar Carsis1 Sokagi) ortalama 8 metre genisliginde ve iki sira kesme tas siituna
(kesit olgiileri 0,35 ile 0,70 metre arasinda degigsmektedir) oturan {iglii tonoz sistemi
ile diger sokaklardan ayrismakta oldugu tespit edilmistir. Bedesten gevresindeki sira
diikkanlar ile siitunlar arasinda ¢apraz tonoz ile drtiilen kismin yaklasik 3,5 metre yiik-
sekliginde oldugu, daha dar ve yiiksek olan 5 metre yiikseklige sahip aksta kemerli tepe
pencereleri ile yer yer bosaltilmis besik tonozun yer aldigi, ¢evre adalar ile ikinci sira
slitunlar arasinda kalan aksta ise besik ve ¢apraz tonoz bulundugu goriilmektedir. Bu
sokaklardan bedesten girislerine gecislerde aynali tonoz ve kubbe yer almaktadir (G.
4). Cevahir Bedesteni etrafindaki sokaklar disinda bazi sokaklarda siitunlar bulunmakta
fakat bu siitunlar bedestenin etrafindakiler gibi diizenli bir dizilis gostermemektedir.
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G. 4: Halicilar Carsist Sokak
(istanbul I Numarah Yenileme Alan1 Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi)

G. 5: Kalpakgilar Caddesi ve Nur-u Osmaniye Kapist
(istanbul I Numaral Yenileme Alan1 Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi)
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Sokaklarin {izerinde ise alaturka kiremit ile kaplanmis besik cati bulunmakta olup
catilarin mahya boliimlerinde yiirlime yollar1 yer almaktadir. Farkli kotlardaki ytirii-
me yollari, metal ve beton merdivenler ile birbirine baglanmaktadir. Sokaklardaki
pencerelerin iizerindeki besik catilarin da sokak boyunca ilerleyen diger besik ¢atiya
saplandigi, sokak birlesimlerindeki kubbe, aynali tonoz gibi farkli ortiilerin ise kirma
cat1 ile kapatildig: tespit edilmistir (G. 5).

3. Kapalicarsi’nin Kapilari

- MR- OSMANIYE KAPIS
2+ MUPRHCULER KAPIS)

- MEADIVT LI KA

@ SORGUCLL HAN KAFIS
S CARGISLAPI KAPIS

& YOLGECEN HAN HAMIS
- BEVAZIT ARSI

B HACH HUS L HAPIS

B FESCILER MAPISI

10 BOORU M HAH HAPIS
T YORGANCILAR KAPIS
B2= LUTFULLAH KAMS

T3« CORECH MK KaPiS
14 OEUCULER HAPIS

15 TACIEILEE MAPIS

s MEBCAN KAMS

T SHA ODALAR KAPIS
T MAHMUTFARA BAPS
i CUHACT HAN KA
20- BILICCILAE HAPIE

T- BANDAL DEEESTEMN] KAPIS

G. 6: Kapaligars: kapilarmi gosterir sema. (Yazar tarafindan {izerine isaretleme yapilmustir.)
(istanbul I Numaral Yenileme Alan1 Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi)

Bedestenlerin yapilig amaglarinin baginda degerli esyalar giivende tutmak geldigi
bilinmektedir. Ticaret bélgesinin merkezi olarak konumlandirilan bedestenlerin ge-
rek malzeme se¢imi gerek mimari yapisi gerekse yer se¢imi ile tiiccarlarin degerli
mallarim korumak i¢in bir gesit i¢ kale gorevi gordiigii kaynaklarda ifade edilmistir.'®
Afetler karsisinda korunakli hale getirilmesi diginda, hirsizlik ve yagmalanmaya karsi
da giivenli kilimmasi amaglanmustir.

16 Semavi Eyice, “Bedesten”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 5 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1992),
302-311.
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Makalenin basinda bahsedildigi lizere, merkezi Bedesten olan ancak zamanla, nii-
fusun artmasi, ticaret alanlarmin geniglemesi vb. sebeplerle etrafindaki sokaklara da
diikkanlar sayesinde yayilan bir ticaret birimi olarak var olan ¢arsilarin, merkezindeki
bedestenler ile benzer sebeplerden otiirli korunakli olma amagli doniismeye basladigi
goriilmektedir. Rutin gece nobetcilerinin varlig1 disinda, ticaret alanina girmeyi kont-
rol altina alabilmek i¢in kapilarin yapildigi goriilmektedir.

Kagir hale doniistiiriilerek yangin ve depreme kars1 daha dayanikli olmasi istenen
bu 6nemli ticaret mekaninin i¢inde, tiiccarlarin kiymetli mallar1 diginda garsi esnafinin
ve tiiccarlarin kasalari, evraklari, defterleri, esnaf ve zanaatkar loncalarinin belgeleri
muhafaza edildiginden'” geceleri de yiiksek giivenlik 6nlemleri alindig1 bilinmektedir.
Carsida gorevli olduklar1 bolgelerde gece nobet tutan 200 kadar bekc¢i bulunduguna
dair rivayetler oldugundan, carsinin agilma saatinde her kapi i¢in gorevli kilinmis
kisinin ¢ars1 kapisini agtigindan, aksamlar1 da ayni sekilde gorevli bekgei tarafindan
kapinin kapanip kilitlendiginden bahseden Efdalettin Tekiner bu bilgilere ilaveten
bugiin kiremit ile kapli bulunan g¢ars1 iist drtiisiiniin eskiden kursun kapli kubbelerden
olustugunu ve kubbeler tizerinde bekgilerin gegislerine imkéan veren gegitler oldugunu
belirtmistir.'® Bahsedildigi iizere gorevli nobetgiler disinda giivenligi saglamak amagh
yer alan kapilar, Kapaligcarsi’nin belirlenmis olan alan1 kapsamindaki sokaklar1 da
bolerek igeride korunakli bir alan olusturmustur. Kimisi daha ihtisamli ve anitsal gorii-
niiste kimisi ise islevselligi ile varlik gosteren toplamda 21 adet kap1 mevcuttur (G. 6).

Carsinin iki ana aksini sinirlandiran, Kalpakgilar Caddesi iizerindeki Beyazit ve
Nur-u Osmaniye Kapilari ile diger ana hat olan kuzey-giiney aksinda bulunan Cars1
Kapi, diger kapilara kiyasla daha gosterislidir ve Kapaligarsi sembolii olarak birgok
yerde kullanilmaktadir. Tarih boyunca defalarca restorasyon geg¢iren Kapaligarsi gibi
kapilarinin da zaman igerisinde tadilat gérdiigii, restorasyon gegirdigi, ihtiyaca binaen
goriiniislerinde ve malzemelerinde baz1 degisiklikler yapildig: arsivlerde rastlanan son
donem fotograflarindan da anlasilmaktadir. Tiim yapilan degisikliklere dair kapsamli
bir kayit bulunamamis olsa da ¢ok defa degisime ugramis oldugu ¢ikarimini yapmak
yanlis olmayacaktir.

Kapilarin giiniimiiz goériiniislerine ait detayli mimari 6zellikleri igeren bilgiler ise
su sekildedir:

3.1. Beyazit Kapisi

Kapaligarsi’nin anitsal kapilarindan biri olan Beyazit Kapisi, Cadircilar Caddesi
ile Kalpakgilar Caddesi kesisiminde yer almaktadir. Dis cephede basik kemerli kap1
boslugunun bulundugu duvarin kesme tag 6rgiilil oldugu, cephede gecisin yer aldig

17 Semavi Eyice, “Bedesten”, 302-311.
18 Efdalettin Tekiner, “Istanbulda Kapali Cars1”, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni (Eyliil 1949), 8.
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yilizeyden daha 6nde ve kap1 boslugundan daha biiyiik sivri kemerli bir kademelenme
bulundugu, bu ylizey farkindaki koselerin ise profilli oldugu goriilmektedir. Kap1
boslugunun her iki tarafinda kabartmali ¢ergeveli, nis gdriiniimlii s1g girintiler goze
carpmaktadir. Sivri kemerin iistiinde nihayete eren ylizey ise silme ve motifli bir bitis
ile sonlanmaktadir. Yine sivri kemerin iki tarafindaki yiizeyde dairesel kabartmalar
goriinmekte ve dnceki restorasyonlarda yetersiz restitiisyon neticesinde yiizeylerin bu
sekilde bos birakildigini diistindiirmektedir. Sivri kemerin aynasinda piringten yapil-
mis olan bir tugra plakasi yer almakta ve basik kemer {istiinde ise yine piring harflerle
Kapaligarsi, Grand Bazaar, 1461, Gate 7, Beyazit Kapist yazmaktadir. Kapinin bulun-
dugu duvar tag kap1 goriintiisiinii saglayacak sekilde yiikseltildiginden ardindaki besik
catry1 gizlemektedir. Kap1 boslugunun kemer tepe noktasindan yiiksekliginin 3.64
metre, eninin ise 3 metre olup duvarm toplam 9 metre yiikseklikte oldugu 6l¢iilmiistiir.

G. 7: Beyazit Kapisi ve Rolovesi
(istanbul I Numarah Yenileme Alan1 Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi)

Kapidan igeri girildiginde, Kalpakg¢ilar Caddesi kotunun 0,15 metre kadar asagida
olmasi nedeniyle kapi esiginden bir basamak inildigi goriilmektedir. Kap1 boglugunda
iki tarafa dogru acilabilen ikiser kanatli, katlanan demir kap1 yer almakta olup dikdort-
gen sekilli kanatlarin kap1 boslugundan daha yiiksek olmasi, kap1 kapali iken igeriden
bakildiginda basik kemerli atkinin goriilmesini engellemektedir. Demir kanatlarin,
ortalarinda arma olan iki gobekli tabladan olugan alt boliim ve parmaklik arkasindaki
cam bolmeli iist kisimdan meydana geldigi goriilmektedir. Kapinin bulundugu duvarin
i¢ yiizeyinde ise kap1 millerinin oturdugu taglarin iizerindeki diiz atkidan sonra sivali
ylizeye gecildigi, besik tonozun oturdugu bu duvarda da Kapaligarsi’nin genelinde
oldugu gibi kalemisi bulundugu géze ¢arpmaktadir (G. 7).
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3.2. Nur-u Osmaniye Kapisi
Kapaligarsi’ya girisi saglayan bir diger 6nemli kap1 olan Kalpakgilar Caddesi’nin
dogu ucundaki Nur-u Osmaniye Kapisi’nin da anitsal bir kap1 oldugu sdylenebilir.
3 metre eninde 3.75 metre boyunda basik kemerli bir kap1 boslugunun bulundugu
kesme tag orgii duvar yaklasik 10 metre yiikseklige sahiptir. Nur-u Osmaniye Caddesi
cephesinde, en icte basik kemerli bir kap1 boslugu, onun iizerinde ise sivri bir kemerin
yer aldig1, bu farkl yilizeylere gecislerde profillerin kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Sivri kemerin lizengi seviyesinde kapidan saga ve sola dogru yatay silmeler ve
silmelerin altinda plan1 yarim altigen formunda olan kenarlar1 plasterli, {ist bitisi ise
motifli olan nigler bulunmaktadir. Ayrica bu niglerin tabaninin duvar yiizeyinden di-
sar1 ¢ikan, altlar1 motif kabartmali konsol bi¢iminde oldugu fark edilmektedir. Sivri
kemerin yine iizengi seviyesinde kapinin kitabesi ve hemen istiinde kabartmali tas
ayna icerisinde dortgen bir Osmanli armasi1 bulunmaktadir. Arma ile kitabe arasinda
piring harflerle Nuruosmaniye Kapisi, basik kemerin tistiinde ise Kapalicarsit, Grand
Bazaar, 1461, Gate I yazilmistir. Sivri kemerin iki tarafindaki yiizeylerde birer adet
rozet bulunmakta oldugu ve kemerin yukarisinda yatay diizendeki mukarnasl bo-
liimden sonra bir sira lale kabartmali motifin yer aldig: goriilmektedir. En iistte ise iki
kdsede bulunan topuz bagliklar ve arasindaki silme ile duvar sonlanmaktadir. Duvarin
yiiksekligi Beyazit Kapisi’nda oldugu gibi arkasindaki besik ¢atiy1 gizlemektedir.

Nur-u Osmaniye Kapisi’ndan igeriye kot farki olmadan girilmekte ve basik kemerli
kap1 iki tarafa acilan ikiser pargali katlanan kanatlardan olusmaktadir. Dikdortgen
forma sahip demir kapilarin dis yiizeyinde cerceveler ve bu ¢ergevelerin ortasinda
cicek desenli armalar bulunmaktadir. Kapinin i¢ yiizeyinden, kalemisi bulunan iist
duvara ise diiz atki ile bir ge¢is yapildig1 goriillmektedir. Su an bulunan demir kapi-
nin yerinde 1949 yilinda caml1 bir kap1 oldugu da elde edilen arsiv fotograflarindan
goriilmektedir (G. 8).
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G. 8: Nur-u Osmaniye Kapisi ve Rolovesi
(istanbul I Numarah Yenileme Alan1 Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi)

e op A )
G. 9. 1949 yilina ait Nur-u Osmaniye G. 10. 1949 y1l1 sonrasina ait Nur-u
Kapisi fotografi. Osmaniye Kapisi fotografi.
(Tekiner, “Istanbul’da Kapal1 Cars1”, 8) (Taha Toros Arsivi — 001500281006)
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3.3. Cars1 Kap:

Cars1 Kapi, Kapaligarsi’nin kuzey-giiney aksinin giineydeki ¢ikisinda bulunan
kap1 olup kendi adi ile bilinen Cars1 Kapist Sokak’ta yer almaktadir. Basik kemerli
kap1 boslugu 3 metre yiikseklikte, 2.45 metre genisliktedir. Kapinin bulundugu du-
varin bir yiikseklige kadar kesme tas 6rgiiye sahip oldugu, kapi kemerinin {izerinde
ise tugla orgii olarak devam ettigi goriilmektedir. Duvarin iist kismindaki tugla 6r-
glilii ylizeyden yanlardaki sivali ylizeye geciste kesme taglar bulunmaktadir. Yine
bu tugla 6rgiiniin arasinda, tugladan bir kemer dizisi bulunmakta olup bu kemerin
aynasinda kapinin tam iizerine denk gelen kisimda kesme tas soveli dikdortgen bir
pencerenin yer aldig1 goriilmektedir. Disaridan bakildiginda pencerenin baklava
dilimli bir revzen ile kapli oldugu fark edilmektedir. igeride ise pencerenin disarida-
kinden farkli olarak bitkisel desenli ve renkli vitraya sahip i¢lik bir revzen ile kaph
oldugu goriilmektedir (G. 11). Tugla kemerin bittigi yerden itibaren egrisel formda
sivali bir alin ylikselmektedir. Daha iistte bulunan iki sira kirpi sagak ile sonlanan
duvar alaturka kiremit ile ortiilmiistiir. Kap1 boslugu igeriye dogru acilan, iki tarafa
iki pargal1 olarak katlanan demir, dikdortgen kanatlar ile ortiilmektedir. Kanatlarin
her birinin alt boliimleri biri biiyiik, digeri kiiciik iki gobekli, iist boliimleri ise igten
parmaklikli camlidir.

T e e e el e O T O T S R TR e e
e R
e - - T

G. 11 ve G. 12: Cars1 Kap1 iceriden goriiniis ve Dig Cephe Rolovesi
(istanbul I Numarah Yenileme Alam1 Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi)

Alt kotta olan yoldan igeriye girerken esik bulunmaktadir. Duvarin i¢ yiizeyinin
tugla ve kesme tastan olusan diizensiz bir érgiiye sahip oldugu goriilmektedir. I¢ so-
kagin {lizerindeki besik tonozun baglangic seviyesinde yer alan diiz atkiyla yukaridaki
sivali ve kalemisi ile bezenmis yiizeye gecilmektedir.
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3.4. Diger Kapilar

Kiirkgciiler Kapisi: Kiirk¢iiler Carsisi’nin dogu ¢ikigsinda bulunan Kiirkgiiler Kapi-
s1, kesme tag Orgiilii duvarda bulunan yanlarda birer adet kiigiik, ortada ise daha genis
ve yiiksek bir giris olmak ilizere kemerli li¢ kap1 boslugu ile diger kapilardan farklilik
gostermektedir. Kapilar {izengi seviyelerine kadar ulasan katlanir demir kapilar ile
kapanmakta olup kemerli kisimlarda ferforje kafes yer almaktadir. Kiirkgiiler Carsist
Sokagi’nin kotu, disariya gore daha asagida oldugundan kap1 esiginden sonra basamak
ile iceriye girilmektedir.

Merdivenli Kapi: Kiirkgiiler Carsisi’nda, Kiirkgiiler Kapisi’na gore batida bulunan
cikista yer almaktadir. Glineye agilan bu kap1 boslugunda demir iki kanat bulunmakta-
dir ve kap1 diiz atkili olup igeriye girerken kot farki nedeniyle basamaklardan inildigi
ve ¢ikarken ayni sekilde merdiven kullanildigi i¢in bu adin verildigi anlagilmaktadir.

Sorguclu Han Kapisi, Bodrum Han Kapisi, Cebeci Han Kapisi olarak iistteki
semada isaretli bulunan yerlerdeki gegisler kapidan ziyade birer gegit niteligindedir.
Bu gegitlerin alelade olusu, 19. ya da 20. ylizyillarda Cars1’ya erisim kolaylig1 sagla-
mas1 nedeniyle agildiklarini diislindlirmektedir.

G. 13 ve G. 14: Bodrum Han Kapisi i¢eriden ve disaridan goriiniisi.
(inci Dilaveroglu kisisel arsivi, 2021)

Yolgecen Han Kapisi: Beyazit Kapisi’nin dogusunda bulunmakta olup Yol Gegen
Han1’ni carsiya baglayan gecistir.

Haci Hiisnii Kapisi: Beyazit Kapisi’nin kuzeyinde, Haci1 Hiisnii Sokagi’nin bati
ucunda yer almakta olup basik kemerli, dar bir kap1 bosluguna sahiptir. Dis cephe
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ylizeyi sivali olan kap1 boslugundan bir silme ile kapi istiinde bulunan katin pence-
reli cephesine gecildigi goriillmektedir. Sokak ile ayn1 kottan ¢arsiya girilen kapinin
iceri dogru iki yana agilan demir kanatlari bulunmaktadir. Kap1 boslugunu asan kapi
kanatlarinin alt kismi1 gébekli tabla, iist kismi ise parmaklikli cam ile kaplidir.

Fesciler Kapisi: Beyazit Kapisi’ndan Cadircilar Caddesi boyunca ilerlerken Haci
Hiisnii Kapisi’n1 gegince sag tarafta, Kapalicarsi’nin batisindaki Fesciler Sokagi’ nin
sonunda bulunmaktadir. Cadircilar Caddesi cephesindeki basik kemerli kap1 boslugu,
suni tag yiizeyli duvarda yer almakta olup iistte profilli bir kademelenme ile olusan bir
kemer daha mevcuttur. Bu kemerin aynasinda profilli, saginda ve solunda ise yiizey-
den ¢ikma yapmis bos birer madalyon sekilli siisleme bulunmaktadir. Kemerin iizengi
seviyesinden saga ve sola uzanan yatay silmeler ve hemen altta bir ¢erceve iginde
kapiya ait bir kitabe bulunmaktadir. Kapinin bulundugu cephe, silme ile sonlanmakta
olup kapinin doért kanadi igeri dogru katlanarak agilmaktadir. Disarida kemerli olan
kapi1 boslugu iceride ise diiz atkilidir.

G. 15 ve G. 16: Fesciler Kapisi igeriden ve digaridan goriiniisii.
(inci Dilaveroglu kisisel argivi, 2021)

Yorgancilar Kapisi: Batida, Kapalicarsi’nin Yorgancilar Sokagi ¢ikisinda yer al-
maktadir. Demir kanat ile kapanmakta olan kap1 boslugu, basik kemerlidir. Kapinin
iizengi seviyesinden iki yanina ve kemerin listlinde uzanan yatay silmeler goze carp-
maktadir. Kap1 boslugunun iist tarafinda sivri kemerli bir pencere ve pencere lizerinde
de tugladan kirpi sagak iistiinde yiikselen bir alinlik mevcuttur.

Liitfullah Kapisi: Kapaligarsi’nin batisinda, Liitfullah Sokagi’nin sonunda yer
almaktadir. Yol kotundan bes basamak inilerek ulasilan diiz atkili kap1 boslugu ii¢
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kanatli demir kapi ile kapanmaktadir. Bu kapinin {izerinde de sivri kemerli dar bir
pencere bulunmaktadir.

Oriiciiler Kapisi: Kapaligarst’nin ikincil dnemli aksmin kuzey ¢ikisinda Yaglikei-
lar Sokagi’nin bitiminde yer almakta olup bu kap1 araciligiyla Kapaligarsi’dan Mer-
can Caddesi’ne ¢ikilmaktadir. Basik ama genis kemerli kapinin lizengi taslar1 disar
profilli olarak tagmaktadir. Her iki yonde iicerli demir kanatlara sahip kapinin hemen
iizerinde basik kemerli bir pencere bulunmakta olup pencere iizerinde ise profilli bir
silmenin yer aldig1 goriilmektedir. Konumunun énemine ragmen diger anitsal kapilara
kiyasla ¢ok sade olusu, zaman icerisinde bu aksa ait geciste yer degisikligi yapildig:
diisiincesini dogurmaktadir.

Tacirler Kapisi: Tacirler Sokagi’nin ¢ikisinda bulunmaktadir. Kesme taglt dis
cephesindeki basik kemerli kap1 boslugu i¢eriden millerin oturdugu iki tag tizerin-
den diiz atki ile sonlanmaktadir. Kapimin disar ¢ikintili iizengi taslar1 ve kilit tas
istlinde profilli bir silme yer almaktadir. Kap1 elemanlarinin iistiinde kemerli bir
pencere boslugunun bulundugu duvarin da profilli bir silme ile sonlandig1 goriil-
mektedir.

Mercan Kapisi: Carsi icinden Tigcilar Sokagi’na agilan kapidir. Diger kapilardan
asina olundugu gibi bir silme ile iist kat penceresine gecilen cephede basik kemerli bir
kap1 boslugu mevcuttur. Uzengi taslari profil ile disar1 tasmaktadir. Ust kat penceresi
tas sovelidir.

Sira Odalar Kapisi: Dar bir sokakta sagli sollu kii¢iik odalardan olugan Sira Oda-
lar isimli alandan Kapaligarsi’ya agilan ve 0,74 metre eni ve yaklasik 12 metre uzun-
lugu olan bir gegit niteligindedir.

Mahmutpasa Kapisi: Cars1 Kapi, Beyazit Kapisi ve Nur-u Osmaniye Kapisi’ndan
sonra en ¢ok kullanilan kap1 oldugu ifade edilmektedir.'” Aynacilar Sokagi’nda Cuhaci
Han’in kuzeybati1 kdsesinde yer almakta olup diger cogu kapidan farkli olarak iki agik
sokagi birbirinden ayiran bir duvar iizerindedir. Kesme tas duvarda basik kemerli {i¢
kap1 boslugu bulunmaktadir. Ikiser parcali katlanir demir kanat ile kapanan ortadaki
biiyiik agikliga ait kemerin hemen {izerinde bezemesiz bir rozet, kemer aynasinda ise
demir parmakliklar yer almaktadir. Diger iki yandaki dar kap1 bosluklar1 da demir
kanatlar ile kapanmakta olup ortadaki kap1 tizerindeki duvar bitisinin daha yiiksek
oldugu goriiliirken kapi {izerine muhtemelen giivenlik nedeniyle eklenen metal par-
maklik gbze ¢arpmaktadir.

19 Giil Yiicel ve Goriin Arun, “Istanbul Kapaligars1 Tahliye Organizasyonunun Afetten Etkilenebilirlik Deger-
lendirmesi”, Mimarlik Dergisi 354 (Temmuz-Agustos 2010), erisim 2 Aralik 2020, http://www.mimarlikder-
gisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=368&RecID=2439
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Cuhac1 Han Kapisi*’: Cuhaci Han’dan Kapaligarsi’ya gegiste yer alan 2,7x4,1
metrelik bir kap1 boslugundan olusmaktadir.

Kiligcilar Kapisi: Cuhaci Han’1in giineybati1 kdsesi ile Sandal Bedesteni’nin ku-
zeydogu kosesinin kesistigi yerde bulunan duvar iizerindedir. Bu kap1 da Mahmut-
pasa Kapisi gibi iistii acik bir sokakta bulunan duvarda yer almaktadir. Demir profil
iizerinde duran diiz atkili kap1 boslugunun iicer katlanir demir kanat ile kapanmakta
oldugu goriilmektedir.

Sandal Bedesteni Kapisi: Sandal Bedesteni’nin dogu kapisidir ve Nur-u Osmaniye
Cami’ne agilmaktadir. 5,3 metre yliksekligi ile ¢ars1 kapilar1 arasinda en yiiksek kap1
bosluguna sahiptir. Kemerli geciste bulunan kapinin iki kanadi igeri agilip, diger iki
kanadi sabit dort bolmeli camli demir dogramadan olusmaktadir. Bu camli dograma
da disarida demir lokma parmakliklar ile korunmaktadir. Yol kotu daha diisiik oldu-
gundan iceriye giriste basamaklar bulunmaktadir. Ayrica iceride Sandal Bedesteni’ne
ait basik kemerli i¢ kapisi bulunmaktadir.

Sonug¢

Yiizyillar boyu deprem ve yanginlarda zarar goriip tekrar insa edilen, zaman zaman
restore edilen Kapaligarsi, bunlar disinda da kullanima ve zamana bagli yipranmalar
yasamis ve son yillarda siki koruma tedbirlerine, ¢ok katmanli yetki alanlar1 denet-
lemelerine ragmen bile degismeye devam etmistir. Bu sebeple Kapaligarsi’nin her
donemine 151k tutacak verilerinin toplanmasi ve paylasilmasi, bu alanda yapilacak
caligmalara sistematik katki saglamasi bakimindan ¢ok degerlidir.

15. yiizyilda bedestenler ile ticari merkez olarak var olmaya baslayan ¢ars1 ¢ekir-
degi, kendisini sarmalayan sokaklari ile genis bir alana yayilirken, afetlerde zarar
gormesinin dniine gecebilmek iizere 18. yiizyilda kagir bir hale getirildiginde etrafin-
dan ayrisarak kendi 6zel dokusuyla varligini siirdiirmeye devam etmistir. 19. ve 20.
ylizyillarda deprem, yangin gibi afetler nedeniyle kapsamli onarimlar geg¢irmis olan
Kapaligarsi, 21. yiizyilin baginda kii¢lik ¢capli tadilatlar gérmiis ve bazi bakimlardan
gegirilmistir.

2014 ve 2015 yillarinda Istanbul IT Numarali Yenileme Alanlar Kiiltiir Varliklarini
Koruma Bolge Kurulu tarafindan onaylanan Kapali¢ars: ve Cevresi (Beyazit-Molla
Fenari-Taya hatun Mh.) Kentsel Yenileme Alanlari igerisinde kalan adalar i¢in hazir-
lanmis avan projenin Fatih Ilge Belediyesi Meclis karar1, IBB Meclis karar1, Kurul

20 Koruma Bolge Kurulu arsivinden elde edilen G. 6 numarali resimde; Cuhac1 Han Kapisi’nin 19 numara ile
isaret edildigi gériilmektedir. Ancak 19 numarali yer Cuhaci Han Kapisi degildir. Belirtilen yer Kapaligars:
sinirlart diginda kalan hanin girisine ait kapiy1 gostermekle beraber, Kapaligarsi’ya ait girisin handan ¢arsiya
dogru giriste olmas1 gerektiginden Cuhaci Han Kapisinin esas yeri G. 6 lizerinde #= sembolii ile isaretlen-
mistir.
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karar1 ve en son 2. IBB Meclis karari neticesi 2021 y1l1 sonu itibari ile onay asamalari
tamamlanmaktadir. Eg zamanl olarak birtakim kapsamli degisiklikleri de i¢eren res-
torasyon siireci baglamistir.

Bu baglamda, Kapaligarsi’nin yiizyillar boyu hareketliligini ve canliligin1 kaybet-
meden biiylimesine yardimci olan sokak dokusuyla beraber, sinirlarini ve giivenligini
koruyabilmesini bor¢lu oldugu kapilarin: konu alan bu makalenin genis bir caligmanin
kisith bir {iriinii olmakla beraber bundan sonraki ¢aligmalara 11k tutmasi, bahsi ge-
¢en degisiklik Oncesine ait verileri kayda ge¢irmis olmasi ile literatiire katki sunmasi
hedeflenmektedir.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Osmanli Doneminde Rodos Kentindeki Camiler ve Mahalleler
Uzerine Bir inceleme

A Research on Mosque and Neighborhood in Rhodes City in the Ottoman Period

Furkan Evliyaoglu”

0z

Yaklasik 3000 yillik kadim bir gecmise sahip olan Rodos, 1522 yilinda Saint Jean Sovalyeleri’nden alinarak Osmanli Devleti
egemenligi altina girmistir. Bu dénemde Osmanli Devleti adayi kusattiktan sonra 6ncelikli olarak kent surlarini onarmis
ve sur i¢i bolgesine yerlesmistir. Ayrica sur ici bolgesinde yer alan Bizans ve Sovalyeler donemine ait birgok yapi yeniden
islevlendirilmistir. Bu yapilarin basinda kiliseler gelmektedir. Osmanli déneminde bu kiliseler, camiye, mescide ya da
mektebe dontsturilmastlr. Bunun yani sira sur igi bolgesine birgok yeni yapi insa edilmistir. Yine bu yapi grubunun baginda
camiler ve mescitler gelmektedir.

Bu galisma kapsaminda dncelikle, Osmanli déneminde Rodos sur igi bolgesinde yer alan tiim mescitlerin ve camilerin
mimari 6zellikleri incelenmis, daha sonra bu yapilarin plan ve kesitleri derlenerek katalog héline getirilmistir. Ayrica bu
yapilarin hepsinin konumlari mevcut Rodos haritasi tizerinde gosterilmistir. Calismanin ikinci asamasinda 1831 yilina ait
niifus sayimi verilerinden Rodos kentine ait mahalle isimleri elde edilmis, bu mahalle isimleri ile dinf yapilar eslestirilmistir.
Boylece kente ait mahalle konumlarini ve olasi sinirlarini gdsteren yeni bir harita tretilerek Osmanli doneminde Rodos’un
gorinuimi tzerine yorum yapilmistir. Bu dogrultuda galisma hem Osmanli déneminde Rodos adasinda bulunan tim cami
ve mescit yapilarinin derlendigi katalog ¢alismasi olarak hem de Osmanli kentlerinde cami ve mahalle iliskisini inceleyen
bir arastirma olarak mimarlik tarihi literatiirtine katki sunmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler
Cami, Haritalama, Mahalle, Osmanli mimarisi, Rodos

Abstract

Having a history of about 3000 years, Rhodes was taken from the Knights of Saint-Jean in 1522 and came under the rule of
the Ottoman Empire. During this period, after the Ottoman Empire besieged the island, it primarily repaired the city walls
and settled in a walled city. Later, the Ottoman Empire re-functionalized many buildings belonging to the Byzantine and
Knights period. Churches are at the top of these structures. During the Ottoman period, these buildings were converted
into mosques, masjids, or schools. In addition, many new buildings were built. Again, mosques and masjids are at the top
of this building group.

Within the scope of this research, first, the architectural features of all the masjids and mosques in the Rhodes city
wall region during the Ottoman period were examined, then the plans and sections of these structures were compiled
and catalogued. In addition, the locations of all these buildings are shown on the Rhodes map. In the second section
of the study, the neighborhood names of the city of Rhodes were obtained from the census data of 1831, and these
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neighborhood names and religious structures were matched. Thus, a new map showing the neighborhood
locations and possible boundaries of the city was produced and an interpretation was made on the appearance
of Rhodes during the Ottoman period. In this direction, the study aims to contribute to the literature of
architectural history, both as a catalogue study in which all mosques and masjids on the island of Rhodes
during the Ottoman period are compiled and as research that examines the relationship between mosques
and neighborhoods in Ottoman cities.

Keywords
Mosque, Mapping, Neighborhood, Ottoman architecture, Rhodes

Extended Summary
The archipelago in the southeast of the Aegean Sea is known as the Dodecanese

Islands. This name comes from the twelve systems of the islands in the Ottoman
Period. Rhodes, the largest of these archipelagoes, has a history of about 3000 years.

Having four major periods as Classical Antiquity, Byzantine Empire, Saint-Jean
Knights, and Ottoman Empire, Rhodes has strategically significant potential. For this
reason, Rhodes was frequently attacked by Arabs in the 7th and 9th centuries. Again,
in the 14th century, Rhodes became an important target for the Genoese, Venetians,
and Byzantines. On the other hand, after the Ottoman Empire conquered Istanbul,
they acted many times to seize the island, however, could not win through. The last
move towards the island was made in 1522 during the reign of Suleyman the mag-
nificent. Rhodes, which joined the Ottoman lands because of this excursion, became
a significant stopping point for the Ottoman navy that wanted to reach Egypt from
Istanbul. Again, the island’s proximity to Anatolia is an important criterion for the
Ottoman Empire.

After conquering the island, Suleyman the magnificent ordered the city walls to
be repaired first. Later, he issued edicts to start several construction activities in the
region of the island known as the Frank Fortress. Furthermore, many churches be-
longing to the Knights of Saint-Jean located in the walled city region were converted
into mosques. The first of these structures is known as the San Giovanni Church.
After the conquest of the island, this building was transformed into a mosque and
named Sencuvan Mosque. After the island was conquered, the first Friday prayer was
performed in this mosque. In addition to this structure, the Santa Maria del Castello
Church has also been converted into the Kanturi Mosque. Likewise, Demirli Mosque,
Dolapli Masjid, and Hurmali Medrese Masjid are also among the structures that have
been converted into a mosque or masjid.

In addition to the conversion of churches from the Byzantine and Knights period
into mosques, masjids, or schools, many new structures were built in the walled city
region. Foremost among these structures are mosques and masjids. Two new mosques
were first built on the island with the edict of Suleyman the Magnificent. Together
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with these mosques known as Siileymaniye Mosque and Ibrahim Pasha, Recep Pasha
Mosque was built in later periods. Additionally, Sultan Mustafa III Mosque, Sadirvan
Mosque, Agha Mosque, and Hamza Bey Mosque were built in the walled city region.

Within the scope of the study, the buildings converted into mosques or masjids
and mosques and masjid structures built in the Ottoman Period are catalogued and
shown on the map of Rhodes. After this process, the summary registers containing
the census data of 1831 belonging to the city of Rhodes are reached. According to
these data, Rhodes Island consists of twenty-three Muslim neighborhoods and two
Jewish neighborhoods during the Ottoman period. The names of these neighborhoods;
According to Orfi Pasha’s name, these neighborhoods are named; Siileymaniye Cami
District, Ibrahim Pasa Mosque District, Enderun Mosque District, Demirli Cami Dis-
trict, Recep Pasa Cami District, Cami-i Kebir District, Tireli Hamza Bey Mescidi
District, Sadri Celebi Mescidi District, Takyeci Mescidi District, Abdiilcelil Bey Mes-
cidi District, Bored Abdi Halife Mescidi District, Piyaleddin Mescidi District, Bab-1
Mesdud Mescidi District, Alemnak Mescidi District, Kad1 Mescidi District, Hiidai
Mescidi District, Yenigeli Mescidi District, Memi Seyh Mescidi District, Cizmeci Ali
Aga Mescidi District, [lkmihrap Mescidi District, Dolapli Mescidi District, It can be
listed as Kavakli Mescidi District and Hanzade Mescidi District.

These twenty-three neighborhoods in Rhodes, like other Muslim cities, take their
names from the worship structure within their borders. Accordingly, the neighborhood
names obtained are matched with the mosque and masjid structures and the locations
and possible boundaries of the neighborhoods of the city of Rhodes are shown on a map.

According to this map, it can be said that the area called the Frank Fortress is the
focal point or reference point of the city of Rhodes. This area, where Sultan Siileyman
started the reconstruction activities after capturing the island, includes many important
structure groups, particularly the Mosque-i Kebir, Siileymaniye Mosque imaret, and
bathhouse, which are among the important mosques of the city.

In addition to this, it is seen that only Muslims reside in the walled city region in
Rhodes, while non-Muslims live outside the castle. The two Jewish neighborhoods
in the inner part of the fortress were designed concerning the port at the other end of
the city, separating from the Muslim neighborhoods. Twenty-three Muslim neighbor-
hoods in the inner part of the fortress were named after the mosque or masjid they
were attached to.

Lastly, the city has developed by being positioned around the bazaar on Knight
Street. In this regard, the workplaces located on both sides of Knight Street constitute
an important axis. This axis is finally completed by an important structure of the city,
such as the Siileymaniye Mosque.
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Giris
Ege Denizi’nin giineydogusunda irili ufakl1 bircok adadan olusan On Iki Adalar,
Mentese Adalar1 ya da Giiney Sporat adalari olarak bilinmektedir'. On iki Ada ismi,
Osmanli Devleti dénemindeki on ikili yonetim seklinden gelmektedir. On Iki Ada
isminin Yunanca karsilig1 olan dodeca-nissas (Dodecanese) diger bat1 dillerine de
gecmistir. Osmanli’da ise bu adalar yine ayn1 anlama gelen Cezair-i Isna Aser veya
Akdeniz Adalar1 anlamina gelen Cezayir-i Bahr-i Sefid olarak isimlendirilmistir?.

On ki Adalar igerisinde en genis yiiz 6l¢iimiine sahip olan Rodos, Ege nin en
biiyilik dordiincii adasidir® (G. 1). Klasik Antikite, Bizans, Sovalyeler ve Osmanli
dénemi olmak tizere dort biiylik doneme taniklik eden Rodos, 3000 yillik kadim bir
gegmise sahiptir. Bu kapsamda Rodos, On Iki Adalar icerisinde énemli bir konuma
sahiptir. Fernard Braudel, Rodos’un hem Soévalyeler hem de Tiirkler doneminde diger
adalar {izerinde egemenlik kurdugunu ve biitiin Akdeniz’in amiralligini iistlendigini
ifade etmistir®.

G. 1: Rodos Adast’nin konumu (Furkan Evliyaoglu, 2021).

1 Cevdet Kiiciik, “Oniki Ada,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 33 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 2007), 353.

2 Kigiik, “Oniki Ada,” 353.

3 Machiel Kiel, “Bir Taraftan lgisizlik ve Yikim Diger Taraftan Ozenli Onarim Arasinda Rodos ve Istankdy’deki
Osmanli-Tiirk Mimari Eserleri,” Rodos ve Istankoy Tiirk Vakiflar: (Konya: Egitim Yayinevi, 2019), 205.

4  Fernard Braudel, Akdeniz ve Akdeniz Diinyas: (istanbul: Eren Yaymcilik, 1989), 93.
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Bu ¢alisma ise Osmanli kentlerinde goriilen cami-mahalle iligkisi iizerine odak-
lanmis olup, Rodos kentinin mahalle kurgusu iizerine bir yorum denemesi olarak
degerlendirilebilir. Bu dogrultuda Rodos kentinde cami ve mescit yapilarinin mahalle
kavramini nasil etkiledigi incelenmistir. Bu kapsamda, ¢aligma ilk olarak 1522 yilinda
Osmanli topraklaria katilan Rodos’u genel olarak ele almaktadir. Diger boliimde Ro-
dos mahallelerine ismini veren dini yapilar tespit edilmistir. Calismanin bu boliimi iki
ayr kisimda ele alinmistir. Oncelikle Osmanli déneminde daha &nceki donemlere ait
yapilardan camiye ya da mescide doniistiiriilen yapilar ele alinmig, son kisimda ayni
donemde inga edilmis olan camiler ya da mescitler incelenmistir. Elde edilen tiim bu
yapilar katalog haline getirilerek mimari 6zellikleri degerlendirilmistir. Daha sonra,
tiim bu yapilarin harita iizerinde konumlar1 gosterilmistir. Caligmanin dordiincii boli-
miinde, Osmanli kentlerindeki cami-mahalle iligkisi odaga alinarak Rodos kenti kale
ici bolgesinin mahalle kurgusu yorumlanmaya ¢alisilmistir. Bu kapsamda ¢aligmada
oncelikle kale i¢i bolgesinde yer alan dini yapilara odaklanilmig daha sonra bu yapilar
iizerinden olas1 bir mahalle kurgusu iiretilmistir.

Yapilan literatiir taramasinda Emma Maglio’nun “At the Periphery of the Empire:
Urban Restructuring and Architectural Transformation in Ottoman Rhodes™ isimli
calismasi Rodos’taki mahalleleri inceleyen onciil bir ¢aligma olarak ele alinmistir. Bu
calismada, kale i¢i bolgesinde yer alan camiler lizerinden mahalle isimleri ve konum-
lar1 Onerilmistir. Bir diger deyisle bu ¢aligmada hem mahalle isimleri hem de mahal-
lenin konumlar1 yazarin varsayimi olarak kurgulanmistir. Buna ek olarak bu mahalle
isimleri Onerilirken Rodos’ta yer alan sadece yedi biiyiik cami referans alinmistir.

Bu ¢aligmada yapilan literatiir taramasinda, 1831 yilina ait niifus sayimi verilerine
ulagilmis ve o yila ait mahalle isimleri tespit edilmigtir. Bdylece mevcut mahalle
sayisinin Emma Maglio’nun 6nerdigi lizere yedi biiyiik cami ile sinirlandirilmadigi-
na ve mevcutta yirmi {i¢ Miisliman mabhallesi ile iki Yahudi mahallesi bulunduguna
dair veriler elde edilmistir. Bu baglamda ¢alismanin dérdiincii béliimiinde, bir 6nceki
boliimde haritalanan cami ve mescit yapilarina gére, Rodos mahallelerinin yerleri ha-
ritalanmistir. Bu mahalle sinirlar1 bir varsayim olarak kurgulanmis olsa dahi mahalle
isimleri ve konumlar1 gergegi yansitmaktadir. Sonug boliimiinde, olusturulan harita
referans aliarak Rodos kenti, kale i¢i bolgesinin cami-mahalle iligkisi iizerinden bir
degerlendirmesi yapilmistir.

Rodos’a Genel Bir Bakis

Rodos, 1522°de Osmanli topraklarina katildiktan sonra Kanuni Sultan Siileyman
oncelikle kusatma sirasinda top atislariyla hasar géren kent surlarini onartmistir®.

5 Emma Maglio, “At the Periphery of the Empire: Urban Restructuring and Architectural Transformation in
Ottoman Rhodes,” Lonaard Magazine 2 (9) (2012), 1.

6 Kiel, “Bir Taraftan Ilgisizlik ve Yikim Diger Taraftan Ozenli Onarim Arasinda Rodos ve Istankdy deki
Osmanli-Tiirk Mimari Eserleri”, 206.
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Balducci, Tiirklerin yaptig1 sur onariminin nedenini S6valyelerin tekrar adayi ele
gegirme denemelerine baglamistir’. Nitekim sovalyelerin Malta adasina yerlestikten
sonra Rodos’u ele gegirmek i¢in birgok hamlesi olmustur. Ayrica Balducci, Tiirklerin
yapti81 sur onariminin oldukga nitelikli oldugunu sdyleyerek daha gec yillarda yapilan
onarimlarin bile fark edilmedigini belirtmistir®.

Kale ve burglar onarildiktan sonra Kanuni Sultan Siileyman, Rodos’a yerlesecek
Miisliiman niifus i¢in yeni cami ve mescitlerin yapilmasina yonelik fermanlar ya-
yimlamigstir. Yeni imar faaliyetlerinin yan1 sira, Rodos’taki Miisliiman mahallelerinin

tamamina adin1 verecek olan bu dini yapilarin bir boliimii, adadan ayrilan Latinlere
ait kilise ve sapellerin doniistiiriilmesiyle elde edilmistir® (G. 2).

G. 2: Rodos’a genel bir bakis
(Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Topographie Architecture Militaire, PL. XXXIV).

Osmanli Devleti’nde izlenen bu politikaya ragmen Rodos’a gereken 6nemin veril-
medigi siklikla vurgulanmaktadir'®, Kiel, bu sava karsi ¢iksa da Rodos’un Sévalyeler
doneminde kii¢iik ama zengin bir devletin baskenti oldugunu, Osmanli déneminde
ise Cezayir-i Bahr-i Sefid Eyaleti’ne baglh bir merkeze doniistiigilinii sdylemistir. Kiel
ayrica 17. yiizyilda Izmir’in, Akdeniz ticaretinde nemli bir liman oldugunu, Rodos
limaninin ikincil duruma gectigini belirtmistir. Braudel, Marsilya, Livorno ve Izmir’i
Akdeniz’in en canli kentleri olarak tanimlamigtir!'. Boylece Rodos, Dogu Akdeniz
icin 6nemli bir konumda yer almasina ragmen Osmanli déneminde 6nemli bir liman
kenti olarak goriilmemistir. Fransiz yazar, Alphonse de Lamartine, Osmanli egemen-
liginde bulunan Rodos’ta iki giin dolagtigini, S6valyeler Sokagi’nda bulunan evlerde
halen Sovalyeler donemine ait armalarin bulundugunu ifade etmistir'?. Raymond Mat-
ton ise {i¢ yiiz yillik Tiirk donemi igerisinde Rodos’ta yalnizca minarelerin yiikseldigi-

7 Hermes Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1987), 11.
8 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 11.
9 Ali Fuat Oreng, Yakin Dénemimizde Rodos ve On Iki Ada (Istanbul: Dogu Kiitiiphanesi, 2006), 181.

10 Kiel, “Bir Taraftan Ilgisizlik ve Yikim Diger Taraftan Ozenli Onarim Arasinda Rodos ve Istankdy’deki
Osmanli-Tiirk Mimari Eserleri”, 207.

11 Fernard Braudel, Akdeniz ve Akdeniz Diinyas: (Istanbul: Eren Yayncilik, 1990), 115.

12 Alphonse de Lamartine, Oeuvres Complétes de Lamartine (Paris: Charles Cosselinet Furne Editeurs, 1836),
216-217; Zeki Celikkol, Rodos taki Tiirk Eserleri ve Tarihge (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1986), 13.
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ni, S6valyeler dénemine ait bir¢ok seyin yerinde kaldigini, yikim olmadig: gibi yeni
eserlerin de yiikselmedigini belirtmistir'®. Son olarak, Hermes Balducci, 1522 ve 1912
yillart arasinda adanin hemen hemen unutulmus oldugunu savunsa da gegen bu dort
yiizyillik siirenin incelenmesinin 6nemli oldugunu belirtmisgtir'*.

Rodos ile ilgili biitiin bu savlara ragmen Osmanli Devleti i¢in Rodos oldukg¢a
onemli bir yere sahip olmustur. Ciinkii Rodos sayesinde Anadolu’nun Ege’deki giiney
sahilleri tam olarak giivence altina alinmis ve Misir ile devletin baskenti olan Istan-
bul arasinda giivenli bir deniz ticaret yolu olugturulmustur'>. Bunun yan1 sira Rodos,
Kibris’in alinmasinda da énemli bir rol oynamistir. Rodos, Venediklilerin Kibris’a
yapilacak olan yardimlarin 6nlenmesi ve bu bolgedeki gemi hareketliligini kontrol
etmesi agisindan 6nemli bir géreve sahiptir'®. Rodos, 1821 yilinda ger¢eklesen Yunan
isyanina katilmayarak doksan bir y1l daha Osmanli sancagi olarak kalmistir'”. Ancak
390 y1l Osmanli egemenligi altinda kalan Rodos, 17 May1s 1912°de diger tiim adalarla
birlikte italyanlar tarafindan isgal edilerek kaybedilmistir.

Rodos’ta Osmanh Donemi Camileri

Kanuni Sultan Siileyman, Rodos surlarini onarttiktan sonra kentin en yiiksek ke-
simine bir dinlenme evi ve bir anitsal cami yaptirmistir'®. Bununla birlikte Balducci,
yikilan eski Hristiyan mabetlerinin bulundugu yerlere camilerin yapildigini ifade et-
mistir'’®. Balducci, yeni yapilan camilerin yan1 sira eski Yunan ve Latin kiliselerinin
de biiytik 6l¢iide onarilarak cami, mescit ve mektep olarak kullanildigimi eklemistir.
Kiel, bu doniisiimii sayisal olarak ifade ederek 1524°te surlarla ¢evrili Rodos kentinde
on altt mescidin ve iki cuma camisinin bulundugunu belirtmis ve 1711°de bu sayinin
dort cami ve on sekiz mescide yiikseldigini ifade etmigtir®.

a. Kiliseden Camiye Déniistiiriilen Yapilar

Osmanli doneminde, mescit ya da camiye ¢evrilen yapilar genellikle biiyiik donii-
stimler ge¢irmemislerdir. Balducci, camiye ¢evrilen bu kiliselere genellikle bir minare,
bir mihrap ve bir minber eklendigini ve duvarin kalin sivalarla ortiildiiglini ifade et-

13 Raymond Matton, Villes et Paysages de Gréce (Atina: Institu Francais D’Athenes, 1959), 64; Celikkol,
Rodos taki Tiirk Eserleri ve Tarihge, 15.

14 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 9.
15 Oreng, Yakin Dénemimizde Rodos ve On Iki Ada, 50.
16 Oreng, Yakin Dénemimizde Rodos ve On Iki Ada, 50.

17 Kiel, “Bir Taraftan Ilgisizlik ve Yikim Diger Taraftan Ozenli Onarim Arasinda Rodos ve Istankdy’deki
Osmanli-Tirk Mimari Eserleri, 210.

18 Kiel, “Bir Taraftan Ilgisizlik ve Yikim Diger Taraftan Ozenli Onarim Arasinda Rodos ve Istankdy’deki
Osmanli-Tiirk Mimari Eserleri, 206.

19 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 63.

20 Kiel, “Bir Taraftan Ilgisizlik ve Yikim Diger Taraftan Ozenli Onarim Arasinda Rodos ve Istankdy’deki
Osmanli-Tirk Mimari Eserleri, 210.
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mistir?!. Bu baglamda camiye doniistiiriilen ilk yap1 olarak San Giovanni Kilisesi’nden
(Saint Jean) bahsedilebilir (G. 3). Sovalyeler doneminde insa edilen katedral Rodos
Kalesi’nin giineyinde yer almaktadir’>. Adanin Osmanli Devleti’ne teslim edildigi 20
Aralik 1522°den sonra katedral camiye doniistiiriilmiis ve 20 Ocak 1523°te ilk cuma
namazi kilinmistir?®. Kilisenin ¢an kulesi ise artik “kelime-i tevhidin tissii olmus ve
miiezzinler arzdan yiikselen dualar1 ve huri ve meleklerle arsiala sakinlerine kadar
ulagtirmiglardir.”?*

]
[ 3
3
|

)

G. 3: San Giovanni Katedrali
(Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, PL. XXII).

Kilise, Osmanli doneminde Sencuvan Camii ya da Cami-i Kebir olarak anilmistir
ve bu cami, Tiirkler i¢in 6nemli bir konumdadir®. Ancak 1856 yilinin Kasim ayinda
meydana gelen cephanelik patlamasinda yap1 agir hasar alarak yikilmistir®. Gliniimii-
ze ulagmayan yapinin geriye kalan malzemeleri kullanilarak ayni yere Siileymaniye
Medresesi insa edilmistir?’.

San Giovanni Kilisesi’nin yani sira, Santa Maria del Castello Kilisesi de Osmanli
doéneminde camiye doniistiiriilen yapilardandir® (G. 4). Kilise, camiye ¢evrildikten
sonra eski ismi olan Santa Katerina’dan dolay1 Kanturi Camii ismini almis daha sonra
cami cemaatini olusturan Enderunilerden dolay1 Enderun Camii olarak anilmigtir®.

21 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 63.
22 Albert Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse (Paris: E. de Boccard,
1923), 67.

23 Celikkol, Rodos taki Tiirk Eserleri ve Tarihge, 13.

24 Ettore Rossi, Assedio e Conquista di Rodi nel 1522 Secondo le Relazioni Edite ed Inedite dei Turchi con una
Notizia sulla Biblioteca Hafiz di Rodi (Roma: Libreria Di Scienze e Lettere, 1927), 40.

25 Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, 167.

26 Neval Konuk, Midilli, Rodos, Sakiz ve Istankdy’de Osmanli Mimarisi (Ankara: Stratejik Arastirma Merkezi
2008), 170.

27 Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, 167.

28 Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, 172.

29 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 68.
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G. 4: Enderun Camii
(Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, PL. XXXVI).

Yapinin Sovalyeler doneminde yapilmig bir Katolik kilisesi oldugu tahmin edil-
mektedir. Osmanli doneminde kilisenin cephesine ii¢ kubbeden olusan revak boliimii
ve bu revak boliimiiniin yanindan girilen bir minare insa edilmistir (G. 5). Bunun
disinda camiye bir mihrap ve minber eklenmistir. Caminin yanindaki yapiya bitisik
olarak bir ¢gesmenin de bulundugu bilinmektedir.

G. 5: Enderun Camii’nin 6n cephesi (https://cmc.byzart.cu/items/show/88668/).
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Pencerelerinde bulunan demirlerden dolayr Demirli Camii olarak anilan bir diger
yapi, 14. ylizyila ait bir Ortodoks kilisesinden donistiiriilmiistiir. Yap1 ayn1 zamanda
Kurt Zade Ahmet Bey Camii olarak da bilinmektedir. Hag planli olan yapiya Osmanlt
déneminde bir minare eklenmistir (G. 6). Cami, II. Diinya Savasi’nda agir tahribat
aldigindan giiniimiize ulasamamustir.

e "

ol .:'.:l‘f .

G. 6: Demirli Camii (Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et
Religieuse, PL. XXXIII).

-

Dolaplt Mescidi, 1400’1 yillara ait bir Ortodoks kilisesinden doniistiiriilen bir
yapidir®®. Hag plan tipine sahip yapinin kuzey kolu, giiney kolundan daha kisa olup
bir oda ile boliinmiistiir. Bu oda sekizgen bir tonozla ortiilii olup tonozlara agilan
i¢ pencere ile 151k almaktadir®'. Yapiya Osmanli déneminde bir minare eklendigi
bilinmektedir (G. 7 ve G. 8). Yine bu déonemde kilisede bulunan tiim siislemeler
ahsap kaplamalarla ortiilmistiir. Yapinin isminin de bu ahsap kaplamalardan geldigi
soylenmektedir*.

o atan S B

G. 7: Dolapli Mescit (Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et
Religieuse, PL. XXXIII).

30 Celikkol, Rodos taki Tiirk Eserleri ve Tarihge, 62.
31 Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, 194.
32 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 67.

140



Evliyaoglu / Osmanli Déneminde Rodos Kentindeki Camiler ve Mahalleler Uzerine Bir inceleme

R U ==yt

Ty =

» FACE HORD -

G. 8: Dolapli Mescidi kuzey cephesi
(Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, PL. XXXV).

Son olarak incelenen Korumali Medrese Mescidi, avlusunda bulunan hurma agac-
lar1 nedeniyle Hurmali Medrese Mescidi olarak da bilinmektedir® (G. 9). Yap1 bir Orta
Cag manastirt olup ortada bulunan kilise {i¢ taraftan yapilarla ¢evrilmis durumdadir.
Bu yapilardan dogu cephesinde yer alanin daha sonradan yapildig: diistiniilmektedir.
Bat1 ve kuzey cephelerde konumlanan yapilar, besik tonozlu oda dizilerinden olus-
maktadir (G. 10 ve G. 11). Bu oda dizilerinin her biri bagimsiz odalar olup kiliseyi
cevreleyen avluya acilmaktadir. Osmanli doneminde bu yapilarin imaret olarak kulla-
nildig1 soylenmektedir**. Ayrica o donemde i¢ bahgesinden gegilerek bir kiz okuluna
ulagildig da bilinmektedir. Yapiya cadde kenarinda bulunan sivri kemerli kapidan
girilmektedir. Kilisenin girig kapisinin bulundugu i¢ avlu cadde kotunun altinda yer
almaktadir. Bu sebeple sivri kemerli kapidan girildikten sonra bes basamakli merdiven
ile agag1 kota inilmektedir®.

G. 9: Hurmali Medrese Mescidi (N.E.K. Ars. No. 90808-0022).

33 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 67.
34 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 138.
35 Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, 203.
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KHOURMALY MEDRESSE

G. 10: Hurmal1 Medrese Mescidi kuzey cephesi
(Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, 205).

S R ARREAN

U

TIIL]
|
)
!

G. 11: Hurmali Medrese Mescidi
(Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, 203).

Caligma kapsaminda ele alinan bu yapilarin disinda Abdiilcelil Bey Mescidi, Hiidai
Mescidi, Alemnak Mescidi, Bab-1 Mestur Mescidi, Piyalettin Mescidi, Sikint1 Mes-
cidi, Takkeci Mescidi, Sadri Celebi Mescidi, Kavakli Mescit, Ik Mihrap Mescidi ve

Kadi1 Mescidi de kiliseden mescide ya da camiye doniistiiriilen yapilar arasindadir
(G.12. ve G. 13).
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G. 12: Osmanli doneminde, Rodos kale i¢i bolgesinde camiye ya da mescide doniistiiriilen yapilar
(Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, 167: 212’den
isleyen Furkan Evliyaoglu, 2021).
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G. 13: Rodos kentinde camiye ya da mescide doniistiiriilen yapilar1 gosteren harita (Gabriel,
La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, 3 haritasindan igleyen;
Furkan Evliyaoglu, 2021).
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b. Yeni insa Edilen Camiler

Osmanli egemenligine giren Rodos’ta yapilan Tiirk camilerinden ilk olarak Siiley-
maniye Camii incelenmistir. Siileymaniye Camii’nin aday1 fethetmesinin ardindan
1541 yilinda, Saint Apostoli Kilise’nin bulundugu tepeye Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan bir imaret ve hamam yapisiyla birlikte inga ettirildigi bilinmektedir. Ancak
Fransiz Mimar Albert-Louis Gabriel bu yapinin 1808 yilinda yikilarak yeniden yapil-
digimn1 iddia etmistir®®.

Siileymaniye Camii, iki revakl1 bir cami olup dis revaklar1 kirma catili ahsaptr. I¢
revak boliimil, sekiz siitunun tagidig1 yedi kubbeyle ortiilmiistiir. Yapiya ve minareye
bu revak boliimiinden girilmektedir. Yaprya ait eski belgelerde minarenin silindirik
ve tek serefeli oldugu goézlemlenirken (G. 14), Balducci’nin ¢izimlerinde minare ¢ift
serefeli ve prizmatik olarak gdsterilmektedir. Bu durum minarenin yikilarak tekrar
yapildigim gostermektedir?’.

v =

G. 14: Siileymaniye Camii (N.E.K. Ars. No. 90806-0020).

Yap1, merkezde kare bir salon ve bu ana mekana bagl iki yan kare salondan olus-
maktadir. Yan salonlarda da revak boliimiine agilan kapilar bulunmaktadir. Ana salon
ve yan salonlar kubbe ile ortiilmiis olup ana kubbe sekizgen bir kasnaga oturmak-

36 Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Architecture Civile et Religieuse, 203.
37 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 128.
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tadir®®. Ayrica caminin bir de sadirvan1 bulunmaktadir. Sekiz siitunun destekledigi
sadirvan kubbesi kemerler tizerine oturtulmustur.

[brahim Pasa Camii, Osmanli déneminde Rodos’ta insa edilen diger bir camidir
(G. 15). Bu caminin, Kanuni’nin emri iizerine Istanbul’dan Misir’a giderken Rodos’a
ugrayan ibrahim Pasa tarafindan yaptirildig1 sdylenmektedir*’. Ancak Gabriel, Siiley-
maniye Camii’nin yikilip yeniden yapildigini savundugu igin Ibrahim Paga Camii’ni
Rodos’un en eski camisi olarak kabul etmektedir. Yapi, Siilleymaniye Camii’nde ol-
dugu gibi iki revaklidir. {1k revak boliimii yol kotunun altinda bulundugu igin merdi-
venlerle inilmektedir. Ikinci revak béliimii ise cami duvarima yaslanmakla birlikte {i¢
kubbelidir*'. Yapinin i¢ mekani Siileymaniye Camii’nden farkli olarak tek salondan
olugmaktadir. On iki metre genislikte olan ana salona, caminin revak béliimiinden ula-
silan merdivenlerle ¢ikilan bir mahfil uzanmaktadir. Caminin minaresi, Siileymaniye
Camii’nde oldugu gibi, yikilarak yeniden yapilmistir. Minarenin, 1927 yilinda italyan
isgali sirasinda betonarme olarak yeniden yapildigi bilinmektedir®.

G. 15: ibrahim Pasa Camii (N.E.K. Ars. No. 90806-0011).

38 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 126.

39 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 126.

40 Celikkol, Rodos taki Tiirk Eserleri ve Tarihge, 53.
41 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 8.

42 Celikkol, Rodos taki Tiirk Eserleri ve Tarihge, 54.
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Recep Paga Camii, 1588 yilinda Tiirkler tarafindan yapilmis bir diger Rodos ca-
misidir®. Recep Pasa Camii, Ibrahim Pasa Camii gibi ¢ift revaklidir. Ahsap catili ilk
revak boliimiinden sonra camiye girigin oldugu ikinci revak boliimiine gegilir. Bu
boliim ti¢ adet kubbeyle ortiilmiistiir (G. 16). Kare formda olan ana mekéan, tek bir
kubbeyle ortiilmiistiir. Diger iki camiden farkli olarak kubbe kor olarak degil, sekiz
adet pencereli olarak insa edilmistir**. Caminin minaresine ilk revak boliimiinden
ulagilmaktadir. Minare II. Diinya Savas1 sirasinda agir tahribat almig, 1957 yilinda
yiktirilmigtir®,

G. 16: Recep Pasa Camii (N.E.K. Ars. No. 90808-0021).

Caminin i¢ mekam Iznik ¢inileriyle kaplanmistir. Bazi1 kaynaklarda ginilerin fran
kokenli oldugu belirtilse de Machiel Kiel ginilerin kesinlikle en kaliteli iznik ginileri
oldugunu vurgulamaktadir®®. Kiel ayrica caminin i¢ mekaninda bulunan bu ¢inilerin
uzun yillar korundugunu ancak 1976’da meydana gelen Kibris olaylar sirasinda kasti
olarak baltalarla tahrip edildigini ifade etmistir*’.

1765 yilinda insa edilen Sultan III. Mustafa Camii’ne dort siitunun tasidigi ti¢
kubbeli revak boliimiinden girilmektedir*. Revak boliimiinde bulunan girisin yaninda
iki mihrap ve iki adet pencere simetrik olarak yer almaktadir. Caminin i¢ mekéaninda,

43 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 92.
44 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 104.
45 Celikkol, Rodos taki Tiirk Eserleri ve Tarihge, 57.

46 Kiel, “Bir Taraftan Ilgisizlik ve Yikim Diger Taraftan Ozenli Onarim Arasinda Rodos ve Istankdy’deki
Osmanli-Tiirk Mimari Eserleri, 208.

47 Kiel, “Bir Taraftan {lgisizlik ve Yikim Diger Taraftan Ozenli Onarim Arasinda Rodos ve Istankdy’deki
Osmanli-Tiirk Mimari Eserleri, 208.

48 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 106.
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diger camilerden farkli olarak iki adet siitun bulunmaktadir. Bu siitunlar caminin cep-
he duvarlarina kemerlerle baglanmigtir®®. Béylece caminin i¢ mekani, ana kubbenin
orttligii bolim, bu boliimiin {i¢ tarafinda kalan dikdértgen alanlar ve iki kiiglik kubbe-
nin orttiigii iki kiiciik kare mekandan olusmaktadir. Caminin ahsap bir mahfili olup bu
mahfile iki kii¢lik kare mekandan ulasilan merdivenlerle ¢ikilmaktadir. Merdivenler,
caminin cephe duvari igerisine yerlestirilmistir*®. Caminin dis revak boliimiinden ula-
stlan minaresi ile {i¢ kubbeli i¢ revak boliimii giinlimiize ulagamamigtir®'.

Bahsi gecen bu camiler disinda Rodos’ta kale i¢i bolgesinde yer alan ge¢ donem
Osmanli eserleri arasinda sayilabilecek Sadirvan Camii, Mehmet Aga Camii ve Ham-
za Bey Camii bulunmaktadir (G. 17 ve G. 18). Ayrica kale disinda Murat Reis Kiil-
liyesi, Ali Hilmi Pasa Camii, Uzgur kdyiinde bulunan Muradiye Camii, Hamidiye
Camii, Salakos Camii, Kataviya Camii ve Lindos Camii’nin isimleri de zikredilebilir.
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G. 17: Osmanli déneminde, Rodos kale i¢i bolgesinde insa edilen camiler
(Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 61: 124’ten isleyen Furkan Evliyaoglu, 2021).

49 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 111.
50 Balducci, Rodos ta Tiirk Mimarisi, 112.
51 Celikkol, Rodos taki Tiirk Eserleri ve Tarihge, 53.
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G. 18: Rodos kentinde camileri gosteren harita (Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII
Architecture Civile et Religieuse, 3 haritasindan isleyen Furkan Evliyaoglu, 2021).

Rodos’ta Osmanli Mahalleleri

Rodos adasi, eski Rodos olarak bilinen, ti¢ kathi surlarla ve hendeklerle ¢evrili sur
ici ve sur dis1 bolgelerinden olusmaktadir®®. Sur i¢i bolgesinde eskiden Sovalyelerin
oturdugu ve diger bir sur ile ¢evrili i¢ kale bolgesi bulunmaktadir. Frenk Hisari olarak
bilinen bu bolge sur i¢i bolgesine gore egri biigrii yollardan olugmakta ve bir tepe
iizerinde yer almaktadir. Bu bolgede, Sovalyeler doneminden kalma saraylar ile bu
saraylarin altinda yer alan sarniglar bulunmaktadir. Bununla birlikte, bolgede bugday
ambarlarinin bulundugu da bilinmektedir. Buna ek olarak bu civarda, kale dizdarinin,
kethiidanin ve bazi agalarin saraylar1 goriilmektedir®.

Frenk hisar1 bolgesinin digindaki yerlerde, Miisliiman ve Yahudi mahalleleri bulun-
makta olup buralar Orta Hisar ismiyle bilinmektedir (G. 19). Halk arasinda bu bolge,
kale anlamina gelen Kastro ismiyle anilmaktadir.

52 Celikkol, Rodos taki Tiirk Eserleri ve Tarihge, 17

53 Evliya Celebi, Eviiya Celebi Seyahatndmesi, IX. Kitap, haz. Yiicel Dagl, Seyit Ali Kahraman ve Robert
Dankoff (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2005), 126-127; Biilent Celik ve Ugur Unen, “XVIII. Yiizyilda
Rodos’un Sosyo-Ekonomik, Dini ve Kiiltiirel Durumu,” Adnan Menderes Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisti Dergisi 2/2 (2015), 65.
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G. 19: Frenk Hisar1 ve Orta Hisar1 gosteren harita
(Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-MDXXII Topographie Architecture Militaire, 23).

Sur igindeki bu yerlesimlerin yani sira sur dig1 bolgelerinde Varoslar ve Yeni Rodos
ad1 verilen mahalleler bulunmaktadir®. Frenk Hisar1 ve Orta Hisar bolgelerinden ba-
gimsiz olarak surlarin diginda gelisen bu bdlgelerden Varoslar’da hemen hemen hep
Tiirkler yasarken, Miisliimanlar, Yahudiler ve Rumlarin birlikte yasadig1 bolge i¢in
halk Maras tabirini kullanmistir®®, Sultan Siileyman aday:1 fethettikten sonra gayrimiis-
limlerin biiyiik bir boliimii glivenlik nedeniyle Varoslar’a ya da civardaki diger biiyiik
koylere yerlesmistir®. Sur i¢i bolgesinde yalnizca askeri garnizonlarin, sivil Miisli-
man halkin ve 6zel statiiye sahip birka¢ Hristiyan ailenin yerlesmesine izin verilmistir.

Rodos kentindeki mahalleler ile ilgili olarak en net bilgiler, 1831 yilinin niifus
sayimina ait verileri igeren icmal defterlerinden, niifus ve cizye yoklamalarindan ve
vakif kaynaklarindan elde edilmektedir’’. Bu kaynaklara gére Rodos Adasi, yirmi ii¢
Miisliiman mahallesinden ve iki Yahudi mahallesinden olugmaktaydi. Rodos’taki bu
yirmi {i¢ mahalle, diger Miisliiman kentlerinde oldugu gibi, isimlerini bagl olduklari
ibadet yapisindan almaktadir. Ciinkii islam kentlerinde mahalle “ayn1 mescitte ibadet
eden cemaatin aileleriyle birlikte yerlestigi sehir kesimi™® olarak ifade edilmektedir.

54 Oreng, Yakin Dénemimizde Rodos ve On Iki Ada, 182.
55 Oreng, Yakin Dénemimizde Rodos ve On Iki Ada, 182.

56 Kiel, “Bir Taraftan Ilgisizlik ve Yikim Diger Taraftan Ozenli Onarim Arasinda Rodos ve Istankdy’deki
Osmanli-Tiirk Mimari Eserleri, 207.

57 Oreng, Yakin Dénemimizde Rodos ve On Iki Ada, 182.

58 Ozer Ergeng, “Osmanli Sehirlerinde Mahallenin islev ve Nitelikleri Uzerine,” Osmanli Arastirmalart IV
(istanbul: Enderun Kitapevi, 1984), 69.
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Orfi Pasa’nin adlandirmasina gére bu mahalle isimleri ve niifuslari; Siilleymaniye
Camii Mahallesi (84 kisi), Ibrahim Pasa Camii (137 kisi), Enderun Camii Mahalle-
si (125 kisi), Demirli Camii Mahallesi (118 kisi), Recep Pasa Camii Mahallesi (65
kisi), Cami-i Kebir Mahallesi (141 kisi), Tireli Hamza Bey Mescidi Mahallesi (113
kisi), Sadri Celebi Mescidi Mahallesi (63 kisi), Takyeci Mescidi Mahallesi (86 kisi),
Abdiilcelil Bey Mescidi Mahallesi (126 kisi), Sikind1 Abdi Halife Mescidi Mahallesi
(37 kisi), Piyaleddin Mescidi Mahallesi (58 kisi), Bab-1 Mesdud Mescidi Mahallesi
(73 kisi), Alemnak Mescidi Mahallesi (39 kigi), Kad1 Mescidi Mahallesi (43 kisi),
Hidai Mescidi Mahallesi (116 kisi), Yeniceli Mescidi Mahallesi (92 kisi), Memi Seyh
Mescidi Mahallesi (59 kisi), Cizmeci Ali Aga Mescidi Mahallesi (69 kisi), [lkmihrap
Mescidi Mahallesi (69 kisi), Dolapli Mescidi Mahallesi (83 kisi), Kavakli Mescidi
Mabhallesi (73 kisi) ve Hanzade Mescidi Mahallesi (102 kisi) olarak siralanabilir.

1831 yilina ait niifus sayimi verilerinde adi gecen mahalle isimleri ve mahallelere
ismini veren cami ve mescitler eslestirildiginde ¢alismanin {i¢lincii boliimiinde bah-
sedilen Sultan III. Mustafa Camii, Sadirvan Camii ve Mehmet Aga Camii gibi Rodos
kale i¢i bolgesinde yer alan 6nemli Osmanli camilerinin mahalle ismi olarak yer alma-
dig1 gozlemlenmektedir. Bu camiler arasinda yer alan Sadirvan Camii’nin niifus say1-
minin gergeklestigi 1831 yilinda heniiz inga edilmedigi, yapinin 19. yiizyilin sonunda
inga edildigi, bu sebeple de mahalle ismi olarak verilerde bulunmadig1 séylenebilir.
Yine benzer bir yorum Mehmet Aga Camii i¢in de yapilabilir. Mehmet Aga Camii’nin
1831°de heniiz insa edildigi bu sebeple de belgelerde isminin gegmedigi sdylenebilir.
Ancak 1700’1 yillarda inga edilen ve Rodos i¢in 6nemli bir cami konumunda yer alan
Sultan III. Mustafa Camii’nin mahalle ismi olarak belgelerde gegmemesi ilgingtir.
Yine ¢aligmanin ii¢lincii boliimiinde camiye cevrilen yapilar arasinda isimleri zik-
redilen Hurmali Mescit ve Borazan Mescidi’nin de mahalle ismi olarak belgelerde
yer almadig1 goriilmektedir. Bu durumun sebebi Hurmali Medrese Mescidi’nin Sadri
Celebi Mescidi ile Borazan Mescidi’nin ise Alemnak Mescidi ile konum olarak ¢ok
yakin olmasi seklinde yorumlanabilir.

Bu cami ve mescitler disinda ¢alismanin iiglincii boliimiinde isimleri zikredilen tiim
cami ve mescitler mahalle ismi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Harita iizerinde yerleri
gosterilen bu yapilar mahallelerin merkezinde konumlanacak sekilde ve mevcut sokak
izleri referans alinarak olasi mahalle sinirlar1 olusturulmustur (G. 20).
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G. 20: Rodos kentinde yer alan mahalleleri gdsteren harita (Gabriel, La Cité de Rhodes, MCCCX-
MDXXII Architecture Civile et Religieuse, 3 haritasindan isleyen Furkan Evliyaoglu, 2021).

Bu haritalamaya gore Frenk Hisar1 olarak bilinen bolgede batidan doguya dogru
Cami-i Kebir Mahallesi’nin, Siileymaniye Camii Mahallesi’nin, Hanzade Mescidi
Mahallesi’nin ve Enderun Camii Mahallesi’nin yer aldig1 bilinmektedir.

[k olarak Cami-i Kebir Mahallesi ele aliabilir. Machiel Kiel, 1523’te San Gio-
vanni Katedrali’nin Osmanlilar tarafindan camiye doniistiiriildiigiinii ve ayni1 isimle
bir mahallenin de bulundugunu sdylemistir®®. Cami-i Kebir Mahallesi, 1831 yilinda
yapilan niifus sayiminda en kalabalik mahalle olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ali Fuat
Oreng de bu bilgiyi dogrular nitelikte “Tiirklerin aday1 aldiktan sonra Miisliiman ma-
hallelerin yerlesimi 6zellikle Demirli Camiden Cami-i Kebir’e kadar olan aksta yo-
gunluk kazanmigtir”® ifadesini kullanmistir. Bu aksin sonunda, Siileymaniye Camii,
imareti ve Hafiz Ahmed Aga Kiitliphanesi’nin bulundugu Siileymaniye Mahallesi yer
almaktadir®!.

Kastro olarak bilinen I¢ Hisar bolgesinde, en batida Sadri Celebi Mescidi Mahalle-
si, Takyeci Mescidi Mahallesi ve Tireli Hamza Bey Mescidi bulunmaktadir. Sadri Ce-
lebi Mescidi Mahallesi, Hurmali1 Mescit olarak da bilenen Korumali Mescidi de igine
almaktadir. Buna ek olarak Tireli Hamza Bey Mescidi literatiirde Hamza Bey Camii

59 Machiel Kiel, “Rodos,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 35 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2008), 157.

60 Oreng, Yakin Dénemimizde Rodos ve On Iki Ada, 184.
61 Oreng, Yakin Dénemimizde Rodos ve On Iki Ada, 184
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olarak gegmektedir. Yapinin hem biiytikliigii hem de 1831 yilinda yapilan niifus say1-
minda mahallenin niifusunun sayica diger mahallelerden fazla olmasi, bu mahallenin
sinirlarinin diger mahallelere gore daha genis olabilecegi sonucunu dogurmaktadir. Bu
mabhallelerin daha dogusunda, Kadi Mescidi Mahallesi, Sikind1 Abdi Halife Mescidi
Mabhallesi, Abdiilcelil Bey Mescidi Mahallesi ve Bab-1 Mesdud Mescidi Mahallesi yer
almaktadir. Kadi1 Mescidi Mahallesi, Rodos kentinin en 6nemli caddelerinden olan
Sokrates Caddesi’ne komsudur. Sikind1 Abdi Halife Mescidi Mahallesi mahalle liste-
sinde ad1 yer almayan Sultan III. Mustafa Camii ve yaninda yer alan Yeni Hamam’1
kapsamaktadir. Bu mahallenin hemen giineyinde Abdiilcelil Bey Mescidi Mahallesi
bulunmaktadir. Bu mahalle surlarla sinir1 bulunan ve kentin en giiney batisinda yer
alan Bab-1 Mesdud Mescidi Mahallesi ile komsudur.

Bu hattin yaninda, Demirli Camii Mahallesi yer almaktadir. Bu mahallenin Mehmet
Aga Camii’ni de icerisine alarak Sokrates Caddesi’ne kadar uzandig diisiiniilmekte-
dir. Yine 1831 yil1 niifus sayimina gore diger mahallelerden daha fazla niifusa sahip
olan bu mahallenin daha genis sinirlara sahip olabilecegi diisiiniilmiistiir. Bununla
beraber mahallenin hemen karsisinda Kavakli Mescidi Mahallesi yer almaktadir. Zeki
Celikkol da bu ifadeyi dogrularcasina Demirli Camii’nin bulundugu yeri Kavakh
Mescid’in karsisi olarak belirtmigtir®?.

Karsilikli olarak yer alan bu mahallelerin giineyinde, Recep Pasa Camii Mahalle-
si ile Piyaleddin Mescidi Mahallesi yer almaktadir. 1831 yil1 niifus sayimi verileri-
ne gore her iki mahallenin de oldukga diisiik bir niifusa sahip oldugu bilinmektedir.
Kentin en giineyinde, kent surlarinin hemen bitisiginde yer alan Alemnak Mescidi
Mabhallesi de diisiik niifusa sahip mahallelerdendir.

Bu mabhallelerin diginda Ibrahim Pasa Camii Mahallesi’nden bahsedilebilir. Mahal-
lenin Sokrates Caddesi’nden baglayarak genis bir alan1 kapsadig diisiiniilmektedir.
Mabhalleye ait niifus sayimi verileri de bu bilgiyle paralellik géstermektedir. Bu mahal-
lenin gilineyinde, kent surlar ile sinirlanan Hiidai Mescidi Mahallesi yer almaktadir.
Bu mahalle de yine diger mahallelere oranla daha kalabalik bir mahalledir.

Kentin dogu kesiminde Yeniceri Mescidi Mahallesi bulunmaktadir. Mahalle ku-
zeyde deniz surlar1 glineyde, Dolapli Mescidi Mahallesi ile sinirlandirilmistir. Do-
laplt Mescidi Mahallesi’nin giineyinde Kizil Kapi sur kapisint da i¢ine alan Cizmeci
Mescidi Mahallesi bulunmaktadir. Mescit bu sebeple Kizil Kap1 Mescidi olarak da
bilinmektedir.

Sehrin en dogusunda Memi Seyh Mescidi Mahallesi ve ilk Mihrap Mescidi Ma-
hallesi yer almaktadir. Bu mahallelerin dogusunda hi¢bir cami ve mescit yapisina
ulagilamamistir. Buna karsin bolgede sinagog olarak kullanilan bir yapiya rastlanmais-

62 Celikkol, Rodos taki Tiirk Eserleri ve Tarihge, 54.
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tir. Bu sebeple niifus sayimi verilerinde yer alan iki Yahudi mahallesi olan Havra-i
Kebir ve Havra-i Sagir mahallelerinin de burada yer alabilecegi diisiiniilmektedir.
Yahudi mahallelerinin bu anlamda kentin en gz alict mahalleleri oldugu ve Glimriik
Limani ile kale duvari arasinda kalan bir bolgede yer aldig1 séylenmektedir®. Ayrica
bu mahallede Sovalyeler doneminde inga edilmis bir kilisenin varligindan da s6z
edilmektedir. Buna ek olarak Istanbul, Selanik gibi diger Osmanli liman kentlerinde
de gayrimiislimlerin ticari faaliyetlerinden dolay1 limana yakin bolgelere yerlestikleri
goriilmektedir. Tiim bu veriler goz oniine alindiginda kentin en dogusunda yer alan
bu bolgede iki Yahudi mahallesinin yer alabilecegi sylenebilir.

Sonug

On Tki Adalar igerisinde énemli bir liman kenti konumunda olan Rodos Adast, kale
ici bolgesine yonelik yapilmig olan bu ¢aligma kapsaminda Osmanli doneminde inga
edilmis yedi adet caminin ve cami ya da mescide doniistiiriilen yirmi bir adet yapi-
nin yerleri harita {izerinde gosterilmistir. Yine tiim bu yap1 grubunun plan semalari
ve kesitleri de katalog haline getirilerek belgelenmistir. Belgelenen yirmi sekiz adet
yapinin, biiyiik bir boliimiiniin Rodos mahallelerine ismini verdigi goriilmektedir.
Caligma kapsaminda bu yapilar ile mahalle eslesmesi yapilarak mevcut mahallelerin
yerleri ve olasi sinirlart haritalanmistir.

Bu dogrultuda Rodos kent kurgusunun, Osmanli Devleti’nin idaresinde bulunan di-
ger kentlerle benzerlikler tagidigi sdylenebilir. Bu benzerlikler su sekilde belirtilebilir:

* Osmanli kentlerinde vezir, subasi, sancak valisi gibi imparatorluk ve eyalet yone-
timlerinin iist kademelerinde bulunan kisilerin giiclinii temsil eden saraylar, konak-
lar, selatin camileri ve kiilliyeler kentin odak veya referans noktalarini olugturmak-
tadir®. Bu kapsamda Frenk Hisar olarak isimlendirilen b6lgenin Rodos kentinin
odak noktasi veya referans noktasi oldugu sdylenebilir. Kanuni Sultan Siileyman’in
adayi ele gecirdikten sonra imar faaliyetlerini baglattigi bu bolge, kentin dnemli
camilerinden olan Cami-i Kebir, Siileymaniye Camii, imareti ve hamami basta
olmak tiizere birgok 6nemli yap1 grubunu icermektedir. Bolge ayrica basta Kirim
Hanlart’nin siirgiinde yasadiklari saraylar olmak iizere 6nemli bagka yapilart da
icermektedir.

 Dinsel farkliliklara bagl olarak toplumun kent i¢erisinde farkli boliimlere ayrilmasi
Osmanli kentlerinde siklikla karsilasilan bir durumdur®®. Bu durum Rodos kentinde
net bir sekilde kendini gostermektedir. Bu kapsamda Rodos’ta sadece Miisliiman

63 Oreng, Yakin Dénemimizde Rodos ve On iki Ada, 186

64 Oya Hayriye Saf ve Emre Ergiil, “Osmanli Toplumu Sosyal Yapisinin Kent Diizenindeki Temsili,” SKETCH:
Journal of City and Regional Planning 1(1), 16.

65 Saf ve Ergiil, “Osmanli Toplumu Sosyal Yapisinin Kent Diizenindeki Temsili,”, 17.
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halkin ikamet ettigi, gayrimiislimlerin ise kale disinda yasadiklar1 goriilmektedir.
Kale i¢i bolgesinde iki Yahudi mahallesi, Miisliiman mahallelerinden ayrigarak
kentin diger ucunda limanla iligkili olarak kurgulanmistir. Kale i¢i bolgesinde yer
alan yirmi bir Miisliiman mahallesi, bagli olduklar1 cami veya mescitten isimlerini
almistir. Bir bagka deyisle Miisliiman ve Yahudi halk kent i¢erisinde ayrisarak dini
inaniglarina gore kentin farkli bolgelerinde konumlanmislardir.

» Kentin hanlar, kervansaraylar, bedestenler ve kapali cars1 gibi orgiitler etrafinda
lokalize olmasi yine Osmanl kentlerinde sik rastlanan bir durumdur®®. Rodos ken-
tinde de bu baglamda benzer 6zellikler goriillmektedir. Kentte yer alan mahalleler,
Sovalyeler Caddesi’nde yer alan ¢ars1 etrafina konumlanarak gelismistir. Bu anlam-
da Sovalyeler Caddesi’nin iki tarafina yerlesen diikkanlar 6nemli bir aks olustur-
maktadir. Bu aks en sonunda Siileymaniye Camii gibi kentin 6nemli bir yapistyla
tamamlanmaktadir.

Ozetle, tipik Osmanli kent kurgusunun net bir sekilde Rodos kentinde de gozlem-
lendigi, kentte bulunan dini yapilarin bu kurgu tizerinde etkili oldugu sdylenebilir.
Bunun yani sira kent kurgusunun Antik Yunan’in 1zgara plani basta olmak iizere,
Bizans ve Sovalyeler donemine ait dnemli izler tagidigi ve kentin gelisiminde tiim bu
verilerin etkili oldugu sdylenebilir.
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Aydin Soke’de Bulunan Manol Evi Hamaminda Tesisat ve Isitma
Sistemi

The Water and the Heating System in the Bath of Manol Household in S6ke, Aydin

Elif Giirsoy”

0z
Antik dénemden itibaren yikanmaya ve hamam ingasina biiyik 6nem verildigi bilinmektedir. Yikanma faaliyeti gerek ¢arsi

hamamlari gerekse 6zel hamamlarda gergeklestirilirken yasanilan konutlarda da gesitli birimler olusturulmustur. Konutta
ev hamami kullaniminin yaninda odalarda 6zel olarak tasarlanmis gesitli yikanma hacimlerinin de yer aldigi bilinmektedir.

Bu ¢alismaya konu olan yikanma mekani Aydin ili Séke ilgesinde yer alan Manol Evi'nde bulunmakta olup 2020 yih
icerisinde surdlrilmekte olan restorasyon galismalari sirasinda ortaya ¢ikarilmistir. Calisma dahilinde Manol Evi hamam,
gorsel verilerle tanitilmig ve ev hamamlarinda tesisat ve isitma sistemi hakkinda bilgiler sunulmustur. Konut igerisindeki
yikanma mekani olan hamam odasi, mutfak mekani ile bitisik konumdadir. Hamamin mutfak ile olan baglantisi Antik donem
orneklerinden itibaren karsilasilan bir uygulamayi isaret etmekle birlikte tesisat ve 1sitma sistemi hakkinda detayl bilgilere
de ulasiimasini saglamistir. Manol Evi hamaminda, tesisata ait kazan ve musluk kullanimina dair izler yer almakla birlikte,
Isitma sistemine yonelik ates haznesi, cehennemlik ve baca bolimleri ortaya gikartilmistir.

Anahtar Kelimeler
Hamam, Yikanma, Banyo Kiiltlrt, Ev Hamami, Isitma Sistemi

Abstract

Besides the importance attached to bathing and building baths since the Ancient Period. While the bathing activity was
being carried out in both the bazaar baths and private baths, various units within the household were being created.
Besides the use of household baths in the residence, it is also known that some custom-designed various of bathing spaces
were also existing in the rooms. These sections exhibit two different uses, with their functions as both a closet for placing
the belongings and a spot for having a bath. It does not additionally include its water and heating system and it is only
designed with a simple assembly that provides the flow of the water that is used for bathing.

The bathing place that constitutes the subject of this study, is located in the Manol House which is located in the Soke
District of Aydin, and it was encountered in the restoration works carried out in 2020. Within the study, the Manol House
bath is introduced with visual data, and information about the water and heating system in household baths is presented.
While the connection of the bath with the kitchen points to an application that we start to witness together with the
examples of the ancient period, detailed information about water and heating system can also be reached. While there
are traces of the usage of boiler and tap in the water system, we come across a fire chamber, a hotspot, and a chimney
in the heating system.
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Bath, Bathing, Bath Culture, Household Bath, Heating System
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Extended Summary
Washing, which signifies spiritual and symbolic purification, is also very impor-

tant in Islam in addition to material and physical cleaning. The hammam stands out
with this significance as construction where the cleaning and washing take place. A
high number of hammams were constructed in Anatolia with the Seljuks’ settlement.
While some small private hammams were constructed aside from the hammams in
bazaars which provided income for foundations, there were also some small and pri-
vately owned hammams in mansions and waterfront houses in the big cities and ayan
mansions in Anatolia, which were separate from the main building. Bathing cubicles
or bathroom cabinets were planned within the house for a similar purpose. With the
allocation of each room to one family in the house, the ablution ritual was meant to
be performed within the privacy of the room. For this reason, the lower part of the
closet, which we encounter in every room and sometimes even in the kitchen, was
arranged suitably for washing.

A bath chamber adjacent to the kitchen space was encountered in the restoration
works carried out in 2020 in the Manol House which is located in the Séke District
of Aydin. While the connection of the bath with the kitchen points to an application
that we start to witness together with the examples of the ancient period, detailed in-
formation about water and heating system can also be reached. While there are traces
of the usage of boiler and tap in the water system, we come across a fire chamber, a
hotspot, and a chimney in the heating system.

Located in Aydin Province, Soke District, Kemalpasa Neighborhood, Island 333,
Plot 11, Manol House consists of two floors on the ground floor. Along with an out-
building planned independently of the building, the garden entrance and the main ent-
rance of the house are located on Alay Street. The house and the outbuilding adjacent
to it in the south are covered with Turkish-style tiles.

Manol House consists of two floors above the basement. The main building and the
annexe are covered with Turkish-style roof tile. There are two units in the basement
of the housing. The ground floor and first floor are in a different types of floor plans.
While the side anteroom and three rooms connected to the side anteroom are placed
on the lower floor, the middle anteroom and five rooms are viewed on the upper flo-
or. There is an annexe that is joined to the house in the southwest of the house. The
annexe with two-unit which is composed of a kitchen and a Turkish bathroom room
that is next to the kitchen is one storey.

The restoration work has been started at Manol House by Soke Municipality in
2010 and the House has been planned to be converted into a Guest House. During
the restoration works, the Turkish bathroom room which presents ideas regarding the
installation and heating system, and consists of a single unit, has been encountered.
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The house has a garden in the southern part and an outbuilding located in the south-
west. The passage between the house and the outbuilding is enabled by a hallway on
the ground floor of the house. The cement tile floor covering continues in the passage
area as in the house’s corridor.

When the hammam examples in the house or the outbuilding section, for which
there is limited information in the sources, are examined, the connection between the
hammam and the kitchen space shows similar characteristics. The hammam section
was evaluated together with such units as the kitchen and cellar on the ground floor.
The hammam was also considered together with the resting or the preparation unit
in front of it, and the arrangements consisting of two spaces similar to the examples
from the 20"-century Aydin and the 19"-century Tokat attracted attention. Although
it was thought that the unit providing access to the hammam in the Manol House was
organized together with it, there was no definite information.

Despite the insufficient information about the heating system in the hammams
of private houses, an evaluation was possible with the removal of the floor in the
example of Manol House. In the hammam, the reflection of the hypocaust section of
the Roman and Turkish hammam architecture on a small area was observed. Similar
arrangements, in which the furnace section and the heating principle of the water in
the tank of Turkish hammam were repeated with a basic model, were also available
in hammam spaces in Aydin, Erzurum and Corum.

Although the fire chamber and boiler, the faucet that enables the hot water flow,
the chimney, and the carriers of the heating system were found in the Manol House
example, there was no trace of such sections as berm, basin, or lampstand which are
normally expected to be in the hammam space. It was considered probable that these
marks disappeared in later interventions. However, when the limited examples in
Anatolia were examined, it was thought that the bench and lamp elements were to
be found on the facade connected with the kitchen where the cauldron was located.

Local examples and general characteristics can be ascertained if more hammam
examples designed for private use in Soke District and other regions are accessed. Ho-
wever, the potential for these places being changed is extremely high in these currently
inhabited historical buildings due to their continuous use and various additional require-
ments and technologies. Later requirements can lead to the end of old practices, and in
some cases, it becomes necessary in terms of ensuring the continuity of life. This problem
is particularly noticeable in hammams and other bathing places which include such im-
portant technologies as plumbing and heating systems. Although there are possibly many
cases that could not resist the developing and convenient technologies and disappeared
or underwent changes, the restoration activities to be conducted over time show their
importance with the discovery of various information as in the example of Manol House.
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Giris
Geleneksel Tiirk Evi, kendine has 6zellikleri i¢inde barindirarak Anadolu’da kendi
kimligini olusturmus, sonrasinda Osmanli topraklari sinirlar1 dahilinde, Balkanlar’da
ve Avrupa’nin diger bolgelerinde geligsimini siirdiirmiistiir. 15. yiizyildan itibaren diger
ev tiplerinin yerini almaya baslayan Tiirk evi, en fazla 17. ve 18. yiizyilda yayilim
gostermigtir'.

Plan semasina bakildiginda sofasiz, dis sofali, i¢ sofali ve orta sofali plan uygulan-
makta olup odalar sofanin uzantisiyla ayr1 mekéanlar haline gelmekte, ayn1 zamanda
birbirlerine baglanmaktadir®. Genel olarak tek katli veya iki kath tasarlanan Tiirk
evinde, iki katl 6rneklerde alt kat cogunlukla servis mekanlari olarak kullanilmakta
ve iiretime dair ambar, samanlik ve ahir gibi béliimleri igermektedir. Ust kat ise ya-
sama alanlarin1 kapsamaktadir®. Tiirk evinde en sik rastlanan yapim teknigi, ahsap
catki aras1 dolgu veya bagdadi olmakla birlikte temel yap1 malzemeleri ahsap, tas ve
tugladir. Bunun yaninda bozkirin hakim oldugu bolgelerde yap: malzemesi olarak
siklikla kerpi¢ kullanilmaktadir?.

Tiirk konut mimarisi igerisinde, Aydin ili 6rnekleri incelendiginde, plan semalara
gore, yan sofali, dis sofall, T sofali, orta sofali ve merkezi sofali evler goriilmektedir.
Konutlar genellikle yagsam birimi ile bu birimin arkasinda yer alan avlulardan olugmak-
tadir. Aydin evlerinde genellikle evler, yola bakan yagsam birimi, bu birime bitisik 1slak
hacim birimleri ve avludan meydana gelmektedir. Genellikle evlerin zemin kat1, avlu-
ya ve avluda bulunan banyo, mutfak, tuvalet gibi 1slak hacimlerden olusan ek birime
baglanmaktadir. Bu baglant1 bazen bir koridorla ya da bir mekanla saglanmaktadir. Ek
mekanlar, yapi ile bitigik veya yap1 igerisinden gegilecek diizende avluya yapilmakta-
dir, bunun disinda bazi 6rneklerde 1slak hacimler yapi igerisinde bulunmaktadir’.

Aydin geleneksel konut mimarisi konusunda, Tiirk Evi (Acik dis sofali plan tipi
/ Kapali dig sofali plan tipi), Rum Evi (Yan hollii plan tipi / Orta holli plan tipi / T
formunda hollii plan tipi) ve Etkilesim Yapilar: (Yan hollii plan tipi / Orta hollii plan
tipi / T formda hollii plan tipi / L formda hollii plan tipi) olarak ¢esitli gruplar calis-
malarda yer bulmustur. Aydin ili 6zelinde yapilan bu tipolojik yaklagimda sofa, planin
belirleyicisidir. Bu plan semalarindan Etkilesim Yapilari, en fazla goriilen yapi tipini

1 Sedad Hakki Eldem, Tiirk Evi Plan Tipleri (Istanbul: istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Yayin,
1995).

2 Reha Giinay, Tiirk Evi Gelenegi ve Safranbolu Evleri (Istanbul: YEM Yayinlari, 1998); Sedad Hakk1 Eldem,
Tiirk Evi Plan Tipleri (Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Yayini, 1995).

3 Cengiz Baktas, Tiirk Evi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1996).

4 Haluk Sezgin, “Yéresel Konut Mimarisi ve Tiirkiye’deki Ornekleri Hakkinda,” Tasarim Kuram Dergisi 3/4
(2006), 1-20; Gokhan Usma ve Nur Urfalioglu, “Geleneksel Van Evlerinin Cephe Ozellikleri ve Tipolojisi
Uzerine Bir Inceleme,” Cukurova Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Dergisi 33/1 (2018), 4.

5 Gokge Simsek, “Aydin’da Mimarlik Mirasi Olarak Cumhuriyet Donemi Konutlari,” Megaron 10/1 (2015),
51-52.
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olusturmaktadir. Etkilesim yapilarinin 1925 yilindan sonra yayginlasmaya basladigi
diistiniilmekle birlikte, ilk olarak Rum ve Macar yap1 ustalari tarafindan Tiirkler i¢in
yapildig fikri 6ne ¢ikmaktadir. Daha sonraki donemlerde, Tiirk yapi ustalarinin da
ayni tarzda yapilar insa ettigi goriilmustir®.

Aydin ilindeki yan sofali konutlarda, sofa daha genis tutulmustur. Bu plan tipindeki
yapilarda asimetrik cephe diizeni goriilmekle birlikte az sayida 6rnegi mevcuttur. Dig
sofali konutlarda, yagama biriminde sofa, avlu cephesine paraleldir. Sofanin her iki ya-
ninda birer oda yer almakla birlikte bu odalar yapinin sokak cephesini olusturmakta-
dir. Di1s sofal1 plan tipi, Aydin konutlarinda daha sik uygulanmistir. T seklinde bir sofa
ile sofanin her iki yaninda birer odanin kullanildigi semada, sofanin bir kolu sokak
cephesine, diger kolu ise avluya paralel uzanan sofanin bir kdsesine yerlestirilmistir.
Dig sofali 6rnekler gibi T sofali konutlar da sayica fazladir. Orta sofali konutlarda sofa,
yasam birimini avluya dik olarak bélmiis ve ortada konumlanmistir. Orta sofanin her
iki yaninda genellikle ikiser oda bulunmaktadir. Merkezi sofali plan semasi uygula-
masi nadir olup kaynaklarda yalnizca bir 6rnekten bahsedilmistir”.

Aydin ilindeki tarihi konutlarda genellikle temeller, bodrum kat ve birinci katta tas
ve tuglanin birlikte kullanildig kagir 6rgii sistemi goriilmiistiir. Birinci katin avluya
bakan cephesi, ahgap karkas sistemle insa edilmis; kimi 6rneklerde zemin ve birinci
katlarda harman tuglas: ile 6riilmiis duvarlar yer almistir. Kat ddsemesi ve merdiven-
lerde ahsap malzeme, ¢catida Marsilya tipi kiremit kullanilmigtir®.

Farkli cografyalarda, planlamasinda goriilen gesitlilik ile sekillenen Tiirk evinde
yikanma kiiltiird, bu kiiltlirli somut olarak yansitan yikanma biriminin dogmasina se-
bep olmustur. Calisma kapsaminda, Manol Evi 6zelinde yikanma birimi diizenlemesi,
tesisat ve 1sitma sistemi uygulamalar1 konu edilmistir.

Tiirk Evi’nde Yikanma

Yikanma, maddi ve bedeni bir temizlik olmasinin yaninda manevi ve sembolik
arinma anlami tasimaktadir. Islam dininde benzer sekilde manevi temizlik ve gevre
temizligi onemli goriilmektedir®. Temizlik ve yikanma isleminin gergeklestigi yapi
durumdaki “hamam?”, Arapgada “isitmak, sicak olmak™ anlamindaki Aamm kokiinden
tiretilmis ve “isitilan yer, yikanma yeri” anlaminda kullanilmaktadir!®.

6 Aylin Ertem, “Aydin Kent Merkezinin Tarihi Dokusunun incelenmesi” (Yiiksek Lisans tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi, 2000), 86.

7 Gokge Simsek, “Aydin’da Mimarlik Mirasi Olarak Cumhuriyet Dénemi Konutlari,” 52-56.

8 Gokge Simsek, “Aydin’da Mimarlik Miras1 Olarak Cumhuriyet Donemi Konutlari,” 54.

9 Mehmet Kamil Yasaroglu, “Hamam III. Fikih,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 15 (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, 1997, 433.

10 Semavi Eyice, “Iznik’de Biiyiilk Hamam ve Osmanli Hamamlari Hakkinda Bir Deneme,” Istanbul Univer-
sitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi 11/15 (1960), 99-120; Semavi Eyice, “Hamam I. Tarih ve Mimari,”
TDV Islam Ansiklopedisi, c. 15 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1997), 402.
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Tarihte, Roma hamamlari, Tiirk hamamlariyla bilyilik benzerlik gostermektedir. An-
tik ddnemde Orta italya kdylerindeki halkin tip alanindaki geleneklerine baglh olarak,
mutfakta soba ya da ocak dniinde terlemenin mevsimlik rahatsizliklarin tedavisinde
veya romatizmal agrilarin giderilmesinde dnemi bilinmekteydi. Campania ve Lati-
um’daki ciftlik evleri ile villalarda genellikle bu amag i¢in 6zel bir odanin kullanildigi
belirtilmektedir. Bu uygulamanin daha genis bi¢imi, daire planl kii¢iik bir oda olan ve
tizeri kubbe ile ortiilii sicaklik biriminden olugsmaktadir. Banyo yapmakta olan kisiyi
soguktan koruma amaciyla orta derecede 1sitilan bir diger odayla baglantili konum-
landirilmis bu diizenlemede, ikinci oda gegit gorevi gormesinin yaninda, giyinme
ve soyunma igin de kullanilmaktadir. Ozel yikanma dairesi olarak tasarlanmis bu
mekanlar, islevsel nedenleri ile mutfagin hemen bitisiginde yer almaktadir. Boylece,
1sitmada da ortak kullanim miimkiin hale gelmektedir!'.

Antik donemde ev hamamlarinin en erken 6rnekleri MO 2. yiizyil baslarina tarih-
lenirken, daha ge¢ doneme ait olanlarin daha gelismis bir 1sitma teknolojisine sahip
oldugu anlagilmaktadir. Erken Roma doneminde 6zel konutlarda bulunan hamamlar
3 gruba ayrilmistir: Bunlardan Tip 1 ve Tip 2 mutfagin hemen yaninda yer almis ve
1sitma donanimint mutfakla paylagmistir. Tip 3 6rnekleri, bagimsiz kuruluslardir ve
kendi sistemleri ile 1sitilmistir. Bu son tip, ayni zamanda imparatorluk doneminin daha
biiyiik 6zel villalarindaki hamam dairelerinin de 6nciisii kabul edilmistir'.

Anadolu konut mimarisi drnekleri incelendiginde Antik donem uygulamalaria
benzer sekilde, sehirlerdeki konak ve yalilarda, biiyiik sehirler disinda ayan konak-
larinda ana binadan ayr kii¢iik boyutlu 6zel hamamlarin insa edildigi goriilmektedir.
Saray, konak ve yali hamamlari tek bir yap1 i¢ine toplanmis ve birka¢ metrekarelik
kiigiik hacimlerden olugmustur. 18. ve 19. yiizyilda genellikle tugla malzemeden inga
edilen bu hamamlarin tek mekandan ibaret olanlar1 disinda, camekan, 1liklik, sicaklik
ve kiilhan béliimlerinden meydana gelenleri de tespit edilmistir. Orneklerin bazila-
rinda filg6zii pencere agikliklar1 disinda 1siklandirma igin nisler ya da lambaliklar
bulunmaktadir®,

Anadolu 6rneklerinde avluda ya da ana yapinin zemin katinda yer alan, ailenin
yikanma gereksinimini karsilayan hamam mekéaninin teknik kolaylik agisindan, Er-
ken Roma dénemi ev hamamlarinda oldugu gibi mutfakla baglantis1 goriillmektedir!“.
Ayrica mutfak ve hamam evin i¢inde konumlandirilmak istenir ise, sofanin bir ucuna

11 Yilmaz Onge, “Anadolu’da Tiirk Hamamlar1 Hakkinda Genel Bilgiler ve Mimar Sinan’in Insa Ettigi Ha-
mamlar,” Mimarbas: Koca Sinan Yasadig1 Cag ve Eserleri 1 (Istanbul: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlar1,
1988), 403; Fikret Yegiil, Antik Cag’da Hamamlar ve Yikanma (Istanbul: Homer Kitabevi, 2006), 47-48.

12 Yegiil, Antik Cag’da Hamamlar, 19.

13 Omer Iskender Tuluk, “Erken 20. Yiizy1l Corum Evlerinde Banyo Teknolojisi,” ODTU Mimarlik Fakiiltesi
Dergisi 27/2 (2010), 61-63.

14 Yiiksel Gogebakan, “Karakteristik Bir Deger Olan Geleneksel Tiirk Evi’nin Olusumunu Belirleyen Unsurlar
ve Bu Evlerin Genel Ozellikleri,” Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi 1/1 (2015), 52.
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yerlestirilmektedir'>. Bazi yapilarda, hamam odasi1 bulunsa da oda igerisinde ayrica
gusiilhanelere yer verilmistir'®.

Selguklularin Anadolu topraklara yerlesmesiyle yogun bir hamam ingas1 s6z ko-
nusu olmustur. Vakiflara gelir saglamak amaciyla yapilan ¢arst hamamlar1 disinda
konaklarda esas binadan ayr, kii¢iik ¢apta 6zel hamamlar da tasarlanmistir'’. Bunun
yaninda konut dahilinde gusiilhaneler ya da banyo dolaplar1 planlanmigtir. Ev hamam-
larina kiyasla genellikle, konut dahilindeki gusiilhaneler ¢alismalara daha fazla konu
edilmis, bdylece yikanma adabi ve tesisata yonelik fikirlere de daha ¢ok gusiilhaneler
0zelinde ulagilabilmistir. Anadolu’nun gesitli bolgelerinde gusiilhane, ¢ol, ¢ark, ¢arh,
yunmalik, kirelik, hamam, hammamcik, hamamlik, hammamcuk ya da kiigiik hamam
gibi farkli isimlerle ve diizenlemelerle yikanma birimlerinin tasarlandig goriilmiistiir'®.

Konutta her odanin bir aileye ayrilmasiyla, gusiil abdesti alma eylemi odanin giz-
liligi icerisinde ¢oziilmeye ¢alisilmig ve bu nedenle her odada, bazen mutfakta bile
kargimiza ¢ikan yiikliigiin alt boliimii, gusiilhane olarak kullanilmistir. Yiikliiglin ka-
paklar agildiktan, yataklar yere indirildikten sonra, yiikliik taban1 olan kapak kaldi-
rilinca yikanilan mekén ortaya ¢ikmistir'. Gusiilhanelerde akan sudan ziyade ibrik,
kazan gibi geleneksel malzemelerle su, bu boliime taginmistir®®. Temizlik islemi, algak
taburelere oturularak, ocakta giigiimlerde ya da tenekelerde 1sitilan su ile yerine ge-
tirilmistir. Bu mek&nin zemini hafifce disartya dogru meyillidir ve kirli su, borularla
disar1 akitilmistir*'. Odalarda genellikle ocagin yaninda bulunan gusiilhaneler, 1s1 kay-
binin 6nlenmesi agisindan genellikle ocagin yan bitisiginde veya yan odadaki ocakla
sirt sirta gelecek sekilde tasarlanmistir??. Gusiilhaneler, kokli bir insan temizligine
hizmet etmekten ziyade, su dokiinmek ya da boy abdesti almak i¢in distiniilmiistiir®.

Konutlarda, ocakli odalarin hemen hepsinde gusiilhaneye rastlanilmaktadir. Gom-
me dolaplardan biiyiik olan1 cogu kez gusiilhane seklinde degerlendirilmekte ve ka-

15 Nigan Bayazit, “Safranbolu Evlerinin Plan Tipolojisi ve Kullanici Thtiyaglar1 Hiyerarsisi,” Tasarim-Kuram
17 (2014), 3.

16 Tuluk, “Erken 20. Yiizy1l Corum Evlerinde Banyo Teknolojisi,” 64.

17 Eyice, “Hamam I. Tarih ve Mimari,” 402-414.

18 Raziye Cigdem Onal, “Erzurum/ispir Ilgesinde Geleneksel Ev Mimarisi,” XX. Uluslararast Ortagag Tiirk
Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalar: Sempozyumu, 02-05 Kasim 2016 Bildiriler; 2 (Sakarya: Sa-
karya Universitesi Yayinlari, 2016), 752; Emrah Bozok, “Tiirk¢enin S6z Varliginda Temizlik Kavrami Alani,”
(Doktora tezi, Ondokuz Mayis Universitesi, 2018), 219.

19 Mehmet Erman Arslan, “Tiirkiye’deki Geleneksel Konut Tipolojisi ve Bilegenlerinin Siirekliligi,” (Yiiksek
Lisans tezi, Beykent Universitesi, 2012), 45.

20 Tuluk, “Erken 20. Yiizy1l Corum Evlerinde Banyo Teknolojisi,” 63.

21 Mahmut Davulcu, “Ormana Yoresi Geleneksel Konut Mimarisi ve Yapicilik Gelenegi,” Kalemigi 3/5 (2015),
67.

22 Ozgenaz Dag, “Geleneksel Amasra Evleri Plan Tipolojisi,” (Yiiksek Lisans tezi, Istanbul Aydin Universitesi,
2017), 35.

23 Sabit Oymanel, Hatice Kiran Cakir ve Ozlem Salli Bideci, “Geleneksel Mimari Uygulamalarin Yorumlan-
mas1,” 6th International Advanced Technologies Symposium, 16-18 May 2011 (Elaz1g: Elaz1g Universitesi
Yayinlari, 2011), 79.
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paklari, dolap ve yiikliiklerinki ile ayn1 6zellikte imal edilmektedir. Baz1 6rneklerde,
ortadaki ocagin bir tarafindaki gusiilhane ile ocagin diger tarafindaki dolap, oda ice-
risinde simetrik diizeni de saglamaktadir®.

Manisa ¢evresindeki koy evleri, her odada birer gusiilhane yer alacak sekilde dii-
siiniilmiistiir. Yunddag cevresi koylerinde bu boliim, genellikle dolaptan ayri, 80x80
cm Olgiilerinde, ahsaptan yapilmis kiiclik bir mekan halindedir. Demirci, Selendi ve
Kula cevresinde sineklik adiyla da bilinen gusiilhane gelenegi izmir, Denizli ve Aydin
cevresi koylerinde de goriilmektedir. Kayseri, Nigde ¢evresinde bu boliime musandira
ad1 verilmigtir?,

Erzurum’da geleneksel ispir evlerinde temizlik igin kehrizler ve gusiilhaneler ol-
mak iizere iki ayr1 yap1 elemani kullanilmistir. Anadolu’nun farkli yorelerinde, mil, su-
luk, caytasi gibi adlarla bilinen kehrizler, ahsap bir kapakla tizeri kapatilip agilabilen,
beden duvarlarindan disariya ya da plastik borularla duvar i¢inde giderleri bulunan,
80x80 cm ile 120x120 cm arasinda boyutlar1 degisen yikanma alanlaridir. Zeminleri
ahsap ya da beton malzemedendir. Tabaninda suyun akisini saglamak amaciyla oluklar
vardir. Erzurum’da yikanma alanlarim tarif eden kehrizler disinda gusiilhaneler de
kullanilmigtir. Erzurum evlerindeki gusiilhanelerde, ocaklarda 1sitilan su, kazanlar
vasitasiyla soguk su ile 1histirtlarak kullanilmistir. Orneklerin bir kisminda su 1s1tma
sistemi, duvar icerisinde yer alan bakir kazanin alttan atesle 1sitilmasini saglayan bir
diizenege sahiptir. Bakir kazandaki suyu 1sitan haznenin girisi, gusiilhane i¢inde ya
da bitisigindeki odanin ocakliginda bulunmaktadir?®.

Erzurum’da geleneksel Ispir evlerinde goriilen bakir kazann alttan 1sitma sistemine
benzer sekilde, 20. yiizyilda Corum’da yer alan konak ve evlerin baz1 gusiilhanelerin-
de de suyu 1s1tma ve kullanmaya yonelik uygulamalar acisindan Hanogullar1 Konagi
ornegi fikir vermektedir. Konakta duvar igerisinde bulunan bakir kazanin 1sitilmasi-
na imkan veren bir diizenek s6z konusudur. Bakir kazan, kemerli bir nis igerisinde
duvara gomiilerek yanindaki kemerli nisin tabanindan kazanin altina dogru ag¢ilmis
haznedeki ates ile 1sitilmaktadir. Atesten ¢ikan dumanin ocakligin bacasi ile tahliyesi
saglanmaktadir. Kazandaki suyun tahliyesi, kazanin tabanina yakin bir boliimde yer
alan musluk ile yapilmaktadir. Isitilan su, musluk elemaninin altinda, icerisinde soguk
suyun bulundugu baska bir kazana aktarilarak yikanmaya hazir hale getirilmektedir?’.

Col, ¢ark ya da ¢arh, Harput, Elazi1g, Bitlis ve Van’da genellikle evlerin zemin kat,
tandir evi ve nadiren de olsa evlerin {ist katlarinin sofalarinda yer almistir. Kare veya
dikdoértgen planlanan bu birimler gogunlukla yekpare tastan imal edilmistir. Zemine

24 Yiiksel Sayan, Usak Evieri (Ankara: Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, 1987), 117.

25 Bekir Deniz, “Manisa Yoresi Ky Mimarisi,” Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi 5 (1992), 39.
26 Onal, “Erzurum/ispir Ilgesinde Gelencksel Ev Mimarisi,” 752.

27 Tuluk, “Erken 20. Yiizy1l Corum Evlerinde Banyo Teknolojisi,” 64-75.
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gomiili basit yikanma birimleri olan ¢ol, bulagik yikama, cocuklarin yikandig: ve
abdest alma yeri gibi islevlerle; gusiilhanelerin bulunmadig: evlerde dus alma yeri
olarak kullanilmistir. Kapakli olanlar, geleneksel Tiirk evlerindeki gusiilhanelerle ayni
ozellikleri tagimaktadirlar®,

Ev, konak, kosk, saray gibi yapilarin bir bolimiinii olusturan ve genellikle bir ya
da birka¢ mekandan ibaret 6zel hamamlar, yikanma isleminin konut dahilinde gergek-
lesmesini saglamaktadir. Bitlis’te tarihi evlerin bir kisminda, 6zellikle varlikli ailelere
ait evlerde alt1 koseli, yedi koseli, kare, dikdortgen ya da silindirik planlt hamamlar
goriilmektedir. Igten kubbe veya tonoz ortiilii mekanlar1, ocak ve kurnasi bulunan
hamamlar gusiilhanelere gore ¢ok daha kapsamlidir. Genellikle evlerin planlarinda
disa yarim ya da ¢eyrek daire seklinde disa tasintili inga edilen hamam, tek hacimli
mekanlardan ibarettir. Bitlis’te Miiftiiler Evi, Isa Kalkan Evi (1897), Yusuf Pasa Ko-
nag1 (1899), Abdiilmecid Eren Evi (1910), Burhan Bayhan Evi (1860) hamamlari, ev
hamamlarina 6rnek olarak gosterilebilir. Bitlis drneklerinden farkli olarak sogukluk
kisimlarina sahip Diyarbakir’daki ve Urfa’daki konut hamamlarindaki birimler kub-
belidir. Kayseri, Kiitahya, Izmit, Edirne ve Manisa konutlarinda da ev hamamlari-
nin Ornekleri goriilmektedir. Bunlardan Manisa Zeytinliova’daki Kara Osmanoglu
Konagi’nda, avlunun giineyine yerlestirilen hamam, sicaklik, soyunmalik ve giris
boliimiinden olusmaktadir®.

I¢ avlu etrafinda gelisen bir ve iki katli tasarlanan Urfa evlerinde, zemin kat, giinliik
oturma ve servis mekanlarini icermekteyken; mutfak/tandirlik, ahir/develik, hamam,
hela ve yiyecek dolaplari ise zemin katta yer almaktadir®. Tokat’ta 1875 yilina ta-
rihlendirilen Latifoglu Konag1 6rneginde de zemin ve iist kat olmak iizere iki kath
konakta, zemin katta taglik, giinliik islerin yapildig1 ve ayn1 zamanda mutfak seklin-
de kullanilan asevi-is evi ile kare planli bir hamam bulunmaktadir. Latifoglu Kona-
g1’ndaki hamami, dniinde yer alan ocakli soyunma mekana ile, iki birimden meydana
gelmektedir. Zemini tag dosemeli hamam, alttan 1sitilmaktadir?!.

Aydin ilinde 1923-1950 yillar arasina tarihlenen konut 6rneklerinde, genellik-
le duvarlarla ¢evrili bir avlu i¢inde konumlanan yasam birimi ve bu birime bitisik
mutfak ve yikanma mekani kiitlesi goriilmektedir. Ayrica hamam, mutfak gibi 1slak
hacimlerin odalarin bulundugu yasam birimine bir koridor ya da mekanla baglandigi
tespit edilmistir. Yikanma mekaninin diizenlenmesinde, ddseme altinda yer alan 1sitma

28 Sahabettin Oztiirk ve Mithat Coskun, Geleneksel Harput&Elazig Evieri (Elazig: Elazig Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari, 2014), 250.; Yiiksel Sayan ve Sahabettin Oztiirk, Bitlis Evieri (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
1987), 35; Ergiin Simsek, Bitlis Evleri Geleneksel Konut Mimarhiginn Diinii, Bugiinii, Yarin (Istanbul: Betav
Yayinlari, 2020), 51-52.

29 Yiiksel Sayan ve Sahabettin Oztiirk, Bitlis Evieri, 29, 30, 58, 61, 65, 74, 76.

30 Durdusen Oztiirk, “Seydisehir Geleneksel Konut Mimarisi,” (Yiiksek Lisans tezi, Selcuk Universitesi, 2011),
190.

31 Mutlu Ozgen, “Tokat Latifoglu Konagi,” Vakiflar Dergisi 30 (2007), 487.
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sisteminden bahsedilmekle birlikte, zaman i¢cinde mutfak ile birlikte konutun igine
girdigi ornekler iizerinde durulmakta ancak detayli restorasyon ¢aligmasi yapilma-
digindan bu konu netlik kazanmamaktadir’?. Aydin’da, Soke ilgesindeki 1910-1911
tarihli Goktepe Evi 6rneginde, bodrum katin kuzeyindeki odanin hamam seklinde
kullanildig1 kaynaklarda ifade edilmekte ancak tesisat ve 1sitma sistemine dair bilgiler
bulunmamaktadir®.

Manol Evi

Aydm ili, Soke il¢esi, Kemalpasa Mahallesi, Alay Sokak, No: 26 adresinde; 333
Ada, 11 Parselinde yer alan, kaynaklarda Bozdoganli Manol un evi olarak gegen ya-
pmin miilkiyeti sonradan el degistirmistir. Yapan, yaptiran ve insa tarihi bilinmeyen
yap1 uzun bir restorasyon siireci ge¢irmistir* (G. 1, G. 2). 20. yiizy1l ortalarina ait
olabilecegi diisiiniilen Manol Evi, bodrum kat iizerinde iki kattan ibaret ana bina,
yapidan bagimsiz olarak planlanan iki katli miistemilat ve yapiya bitisik ek binadan
olugsmaktadir. Ana bina ve ek bina alaturka kiremit ile ortiiliidiir.

Konutun bodrum katinda iki birim yer almaktadir. Depo olarak kullanilan bu birim-
lere hem yol cephesinden hem de avludan giris saglanmaktadir. Zemin kat ve birinci
kat farkl1 diizendedir. Alt katta yan sofa ve yan sofaya baglanan ii¢ oda kullanilmigken,
iist katta orta sofa ve bes oda goriilmektedir. Konutun giineybatisinda, konuta bitisik
ek yap1, mutfak ve mutfaga bitisik hamam odasini bulundurmakta olup tek katlidir.

G. 1: Manol Evi, Alay Sokaga bakan cephe. Restorasyon oncesi. (S6ke Belediyesi Arsivi, 2010)

32 Simsek, “Aydin’da Mimarlik Mirasi Olarak Cumhuriyet Dénemi Konutlari,” 48-49.
33 Alper Atict, “Soke’de Tiirk Mimarisi,” (Yiiksek Lisans tezi, Pamukkale Universitesi, 2018), 161.

34 Segil Goven, “Soke’deki 19. Yiizyildan Kalan Gayrimiislim Konutlarinin Plan Tipleri A¢isindan Degerlen-
dirilmesi; Kemalpasa Ornegi,” (Yiiksek Lisans tezi, Siileyman Demirel Universitesi, 2019), 98.
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G. 2: Manol Evi Alay Sokaga bakan cephe. Restorasyon siireci (S6ke Belediyesi Arsivi, 2021)

Ust katta i¢ sofali, alt katta yan sofali plan semasinin goriildiigii Manol Evi’nin 6n
ve arka avlusu bulunmaktadir. Ust kata ¢ikilan merdiven, yap1 boyunca uzanan sofaya
cikmaktadir. Ust kattaki bes oda sofaya agilmaktadir. Sofanin yola bakan cephesinde,
girigin lizerinde madeni konsollarla tasinan balkon bulunmaktadir. Yapinin bodrum
katinin tamaminda tas malzeme kullanilirken diger iki kat tas, ahsap ve kerpi¢ dolgulu
kagir tekniginde inga edilmigtir®>.

Konut ile giineybatisinda yer alan ek bina arasindaki gegis, konutun zemin katinda-
ki koridorla saglanmaktadir. Gegis boliimiinde konutun koridorundaki gibi karosiman3®
zemin kaplamasi devam etmektedir (G. 3).

35 Goven, “Soke’deki 19. Yiizyilldan Kalan Gayrimiislim Konutlarinin Plan Tipleri A¢isindan Degerlendirilmesi;
Kemalpasa Ornegi,” 106.

36 Istanbul, Izmir, Mersin gibi liman kentlerinde yasayan Levanten aileler vasitasi ile Osmanli cografyasinda
kullanim alani bulan karosima, dosendikleri mekanlar1 nemden koruyan ve ¢abuk temizlenebilen bir déseme
malzemesidir. Ozellikle fzmir konutlarinda cephelerin ve zeminlerin dekorasyonunda kullanilan karosiman,
form, renk, motif, siisleme tasarimi ve kullanim yeri agisindan gesitlilik gostermektedir. Bk. Aygiil Ugar,
“Izmir Konutlarinda Karosimanlar,” Sanat Tarihi Dergisi 23/1 (2014), 67-81.
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G. 3: Manol Evi zemin kat plani, 2020 (Mimar M. Savkay tarafindan ¢izilmistir)

Manol Evi’nde, Soke Belediyesi tarafindan 2010 yilinda restorasyon ¢aligma-
st baglatilmig®”, evin Konuk Evi’ne doniistiiriilmesi planlanmigtir. Restorasyon ¢alig-
malar1 esnasinda, tesisat ve 1sitma sistemine dair fikirler sunan, tek birimden olusan
hamam odasina rastlanmistir (G. 4).

37 2010 yilinda Soke Belediyesi’nin 2010001 numarali projesi kapsaminda restorasyon ¢aligmalari baslamistir.
Hamam odasinin bulunmasi ile birlikte restorasyon heniiz tamamlanmamustir.
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G. 4: Manol Evi mutfak ve hamam plan1 ve kesiti, 2020
(Mimar M. Savkay tarafindan ¢izilmistir.)

Konuta ek olarak tasarlanmis li¢ mekandan olusan ek yapi, mutfak, hamam ve
hamamin 6niinde yer alan bir gecis biriminden meydana gelmektedir. Mutfaga giris,
konutun zemin kat koridorundan, hamama giris ise dogusundaki birimden ge¢ilerek
saglanmaktadir. Ek binadaki mutfak biriminin tavani, gliniimiizde ¢itali kontroplak
kaplamalidir. Duvarda bazi béliimlerde fayans, bazi boliimlerde siva ve boya kullanil-
mistir. Zeminde ise seramik kaplama yer almistir. Bu birime, islevine yonelik olarak
ocak, ocagin iki yaninda birer ocak nisi konulmustur. Mutfak ile kuzeyindeki hamam
odas1 arasinda ahsap dograma pencere kullanilmistir. Mutfak birimi ile hamam ara-
sindaki duvar, diger duvarlara gore daha kalindir.

Calismanin esas konusunu teskil eden hamam odasinin tavani giiniimiizde, mut-
fak ile benzer sekilde ¢itali kontroplak kaplamalidir. Duvar ve zeminde ise seramik
kaplama kullanmilmistir. Ancak, 2020 yil1 igerisinde yapida gerceklestirilen restoras-
yon calismalar1 esnasinda, zemindeki seramik kaplamanin altinda geometrik motifli
karosiman ortaya ¢ikarilmistir (G. 5, G. 6).
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G. 6: Manol Evi hamami zemin, 1sitma sistemi (Soke Belediyesi Arsivi, 2020)
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Restorasyon ¢aligmasi ile ayrica, hamam odasi 1sitma sistemine ait 4 sira tugladan
olusan ayaklar1 bulunmustur. Hamamin giineyinde yer alan, mutfak birimi ile ortak
kullanilan kalin duvar igerisinde de bakir kazan tespit edilmistir (G. 7, G. 8, G. 9).

4

G. 8: Manol Evi hamami, bakir kazan (Soke Belediyesi Arsivi, 2020)
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G. 9: Manol Evi hamami, bakir kazan ve musluk béliimii (Soke Belediyesi Arsivi, 2020)

Manol Evi Hamaminda Tesisat ve Isitma Sistemi

2010 yilinda S6ke Belediyesi tarafindan, Manol Evi’nde restorasyon ¢aligsmalari
baslatilmigtir. 2020 yilinda restorasyon ¢aligmasi devam ederken, hamam odasi tespit
edilmistir. Restorasyon ¢aligmasi giiniimiizde siirmekle birlikte, hamam odas: tesisat
ve 1sitma sistemine dair bilgiler vermistir.

Hamamlarda, tesisat ve 1sitma sistemi incelendiginde, hamama ¢esitli kaynaklar-
dan ulagtirilan suyun ve hamamin 1sitilmasi, su deposunun altinda ve hamamuin ta-
ban désemelerinden alt sevide bulunan kiilhanda yakilan ates ile saglanmaktadir. Su
deposunda bulunan kazanin hemen altinda ates yakilmaktadir. Yanan atesle birlikte
1sinan kazan, depoda bulunan suyu da 1sitmaktadir. Suyun hamamin ¢esitli yerlerine
ulastirilmasi, duvarlar igindeki pigsmis topraktan yapilmus kiinklerle saglanmaktadir®®.
Kiinklerle (pismis topraktan yapilmig su borusu) taginan su, duvarlarda yer alan mus-
luklar araciligiyla kurnalara dokiilmektedir*. Manol Evi hamaminda, hamamlardaki
bu kapsamli tesisat sisteminin ev hamaminda uygulandig: da goriilmiistiir. Hamamda
ates haznesi, madeni bir 1zgara ile sinirlandirilmistir ve bu boliimde kalin duvar ice-
risine yerlestirilmis silindirik bakir kazanin alttan 1sitilmasi saglanmistir. Kazandaki
sicak suyun kullanimini saglayan musluk, kazanin tabanina yakin bir boliimde, daire
formunda bir delik halindedir. Isitilmis su, muhtemelen musluk elemaninin altinda,

38 Yilmaz Onge, Anadolu’da XII-XIII. Yiizyul Tiirk Hamamlar: (Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaymlari,
1995), 45-52.; Canan Cakmak, Tire Hamamlar: (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2002), 21.

39 Cakmak, Tire Hamamlari, 21.
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igerisinde soguk suyun bulundugu baska bir bdlmeye aktarilarak banyoya hazir hale
getirilmistir. Banyoya hazir hale gelen suyu muhafaza eden bir kurna ya da bir kazanin
varlig1 s6z konusudur ancak kurnaya dair bilgi ya da iz bulunamamistir. Yanan atesten
¢ikan duman, bir baca vasitasiyla tahliye edilmekte olup baca hamamin yola bakan
kisa kenar1 lizerinde, birimin batisinda yer almustir.

Hamamlarin tuvalet ve sicaklik birimlerinde kullanilmis pis suyun atilmasi, zemin
désemesinde bulunan su kanallar ile saglanmaktadir. Zeminde yer alan meyil ile
sicakliktaki deliklere akitilan pis su, zemin altindaki pis su borular1 ile disar1 atilmak-
tadir*®. Ev hamamlarinda da benzer bir diizen ile kargilagilmasi zaruri olmakla birlikte,
Manol Evi 6rneginde pis su tahliyesine dair bir iz bulunmamaktadir.

Hamamlarda 1liklik ve sicaklik zemininin altinda bosluk halindeki cehennemlik
bulunmaktadir. Bu birimdeki bosluk, ayaklara oturan kemerlerle saglanmaktadir. Kiil-
handaki atesten ¢ikan dumanlar, cehennemlik bdliimiinde dolasarak hamami1 zemin-
den 1sitmaktadir*'. Roma hamamlarinda da tabandan 1sitma sisteminin kdkenleri tam
olarak belirlenememekle birlikte MO 5. yiizyildan itibaren doseme altindan yapilan
1sitmanin gesitli bigimleri belgelenmektedir*?. Caligmaya konu olan 6rnek ile birlikte,
genel hamamlar ile tek birimden ibaret 6zel hamamlar arasinda, 1sitma sisteminin
basitlestirilmis bir kopyasinin meydana getirildigi goriilmiistiir. Manol Evi hamami-
nin dosemesi altinda 4 sira tugladan olusan bir cehennemlik meydana getirilmistir.
Hamamlardaki ayak ya da siitun diizeninin aksine, alanin biiylikliigiine uygun sekilde,
yanan atesin 1sisinin dagitilmasi i¢in algak duvarlar kullanilmistir. Bu béliimde 1s1
kaybim engellemek adina, en dista daire formunda bir sinir belirlenmistir.

Sonug¢

Bodrum kat ve {izerinde iki kattan olusan Manol Evi, ana bina, ek bina ve yapidan
bagimsiz miistemilattan ibarettir. Konutun giineybatisinda, konuta bitisik ek binada
mutfak ve mutfaga bitisik hamam odas1 yer almaktadir. 2020 yilinda devam eden
restorasyon ¢alismasinda ortaya ¢ikarilan hamam odasi, tesisat ve 1sitma sistemine
dair fikirler sunmustur.

Kaynaklarda kisitli sayida bilgi edinilen, konut déhilinde ya da miistemilat bolii-
miinde yer alan hamam Ornekleri incelendiginde; hamam odasi ile mutfak mekani
baglantis1 dikkat ¢ekmektedir. Hamam boliimii zemin katta mutfak, kiler gibi birim-
lerle birlikte degerlendirilmistir.

40 Yilmaz Onge, “Eski Tiirk Himamlarinda Su Tesisat: ile ilgili Bazi Detaylar.” I. Uluslararas: Tiirk-islam Bilim
ve Teknoloji Tarihi Kongresi, 14-18 Eyliil 1981 Bildiriler 5 (1981): 213-223.; Cakmak, Tire Hamamlari, 22.

41 Kemal Ahmet Aru, Tiirk Hamamlar: Etiidii (Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Yayin,
1949), 37-40; Cakmak, Tire Hamamlari, 22.

42 Yegiil, Antik Cag’da Hamamlar, 88.
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Konutlarda yer alan hamam odast ile ilgili bilgiler yetersizdir. Konut dahilinde
hamami bulunan 6rnekleri konu alan ¢alismalarda ise, tesisat ve 1sitma sistemine dair
yiizeysel bilgiler yer almaktadir. Manol Evi 6rneginde, restorasyon asamasinda dose-
menin kaldirilmasi ile, tesisat ve 1sitma sistemine dair dnemli verilerin ortaya ¢ikmasi,
bu konuda yapilacak ¢aligmalara da 6rnek teskil etmektedir.

Manol Evi hamaminda, Roma ve Tiirk hamam mimarisindeki cehennemlik bolii-
miiniin kiigiik bir alan dahilinde yansitildigi gézlenmistir. Tiirk hamamindaki kiilhan
boliimii ve su deposu igerisindeki suyun 1sitilma prensibinin oldukga kiictiltiilerek
tekrarlandig1 ev hamami diizenlemelerinin Aydin’daki diger konutlarda da goériilmesi
muhtemeldir. Ancak bu sonuca varabilmek i¢in Aydin ilindeki geleneksel konutlarin
yikanma mekéanlarina ait detayli ¢aligmalarin bulunmasi gerekmektedir.

Manol Evi hamami 6rneginde, ates haznesi ve kazan, sicak suyun akmasini sag-
layan musluk, baca, 1sitma sisteminin tasiyicilar: ortaya ¢ikmasina ragmen, hamam
mekaninda bulunmasi beklenen seki, kurna, lambalik gibi b6liimlere dair bir iz ile
karsilagilmamustir. Bu izlerin sonradan yapilan miidahalelerde ortadan kalkmasi muh-
temel goriilmiistiir. Ancak Anadolu’daki kisith 6rnekler incelendiginde seki ve lam-
balik dgelerinin kazanin bulundugu, mutfak mekani ile baglantili cephede yer aldig:
goriisii ortaya ¢ikmugtir.

Incelenen ev hamami 6rnegi, 19. ve 20. yiizy1l konutlarmdaki hamam odas1 uy-
gulamalarina 1g1k tutmakla birlikte, ¢carst hamamlarinin kiigtiltiilmiis birer 6rnegini
de sergilemektedir. Tesisat ile ilgili halen bilinmeyenler bulunmasina ragmen, 1sitma
sisteminde cehennemlik diizeninin kiigiiltiilerek tekrarinin bu boliimiin ortaya ¢ikar-
tilmig olmasi 6nemli goriilmektedir.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Nahgivan Bolgesinin Tung Cagi Yerlesimlerinde Bulunan Comlekgi
Firinlari ve Atolyeleri

Pottery Kilns and Workshops in the Bronze Age Settlements of the Nakhchivan Region

Togrul Halilov*

6z

Gomlekgilik, Nahgivan’in en eski sanat dallarindan biri olarak kabul edilmektedir. Nahgivan bolgesinin Tung Cagi yerlesim
yerlerinde bu sanat daliyla baglantili cok sayida arkeolojik veri bulunmaktadir. Bu tiir arkeolojik veriler igerisinde yer alan
¢omlek atdlyelerinin ve firin kalintilarinin bilimsel dGnemi vardir. Bu arkeolojik veriler hakkinda ayri ayri kaynaklarda ve

arkeolojik kazi raporlarinda bilgiler verilmis olsa da kapsamli bir bicimde incelenmemistir. Bu nedenle Nahgivan’da bulunan
¢omlek atolyeleri ve firinlar ile ilgili detayli bir ¢galisma yapilmasina ihtiyag duyulmustur.

Calisma sonucunda ¢omlekgiligin Tung Cagi'nda gelistigi, Kultepe | ve Kiiltepe Il yerlesim yerlerinin Nahgivan’in 6nemli
¢omlekgilik merkezlerinden oldugu tespit edilmistir. Atélyede ve firinlarin gevresinde, yanarak komdirlesmis hayvan kemikleri
yaninda Uzerinde ve kenarinda yag izi olan kil kaplarin bulunmasi, bu firinlarda odunun yani sira hayvan kemiklerinin de
kullanildigini géstermektedir. Firinin gevresindeki tas ve kemik aletler ise kaplarin ve diger seramik objelerin yapiminda ve
stslemesinde kullaniimistir. Comlekgiler basit kaplarin yani sira boyali kaplar da yapmislardir. Orta Tung Cagi’'ndan itibaren
boya ile stislenmis kaplarin yaygin olmasi, Nahgivan'in “Boyali Kaplar Kilttri”niin 6nemli merkezlerinden biri oldugunu
kanitlamaktadir.

Bu calismada Nahgivan Ozerk Cumhuriyeti icerisinde bulunan Kiiltepe | ve Kiiltepe Il yerlesim yerlerinde yapilan arkeolojik
kazilarda ortaya gikarilan ¢omlekgi firinlari hakkinda bilgi verilmis ve Tung Cagi’'nda bolgede ¢omlekgiligin gelisimine dair
degerlendirmeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler
Nahgivan, Tung Cagi, ¢comlekgilik, atolye, firin, Kiltepe

Abstract

Pottery is one of the ancient handicrafts of Nakhchivan. Many archaeological materials were obtained from the Bronze
Age monuments of Nakhchivan regarding this handicraft. Among them, pottery workshops and pottery spheres have a
peculiar place. Although these archaeological data have been mentioned separately in some research papers and reports,
they have not been studied extensively. For this reason, it was necessary to conduct a detailed study of pottery workshops
and furnaces located in Nakhchivan.

As a result of the study, it was determined that pottery developed in the Bronze Age, and the settlements of Kultepe |
and Kultepe Il were some of the important pottery centers of Nakhchivan. The presence of clay containers with traces of
oil on the top and edge in the workshop and around the furnaces, as well as burnt charred animal bones, indicates that
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animal bones, as well as wood, were used in these furnaces. Stone and bone tools around the kiln were used
to make and decorate pots and other ceramic products. Potters made painted vessels as well as simple vessels.
The widespread use of containers decorated with paint since the Middle Bronze Age proves that Nakhchivan is
one of the important centers of the “Culture of Painted Containers”.

In this study, information was given about the pottery kilns unearthed in the archaeological excavations in
Kultepe | and Kultepe Il settlements in the Nakhchivan Autonomous Republic, and evaluations were made about
the development of pottery in the region during the Bronze Age.

Keywords
Nakhchivan, Bronze Age, pottery, kiln, workshop, Kultepe

Extended Summa
The Nakhchivan Autonomous Republic has an ancient and rich history. There are

many archaeological monuments in the territory of the autonomous republic. A lot of
archaeological material has been found in these monuments. Each of them has a spe-
cial place in the study of our history, material, and spiritual culture. A group of such
archaeological materials consists of pottery kiln and workshops found in the Bronze
Age monuments of Nakhchivan. We decided to research these because they have not
been studied thoroughly before. During the research, pottery kilns and workshops
found in the Bronze Age monuments of the Nakhchivan region were catalogued us-
ing reports and library materials, their period, scientific significance for Azerbaijani
archaeology and other issues were determined. During the research, it was determined
that a pottery kiln was found in the Bronze Age archacological monuments in the Na-
khchivan region from the monuments of Kultepe I, Kultepe II, Chalkhangala, Short-
epa. Pottery kilns belonging to the Early Bronze Age were dated back to the Kultepe
I settlements, and pottery kilns belonging to the Early and Middle Bronze Age were
dated back to the Kultepe II settlement.

Kultepe I settlement is 10 km far from the city center of Nakhchivan. It is located
within the borders of Kultepe village of Babek district in the northeast. In 1951 under
the leadership O. H. Habibullayev, the archacological expedition of the History Insti-
tute of Azerbaijan A.S. began to research Kultepe 1. During 1951-1964 investigations
four cultural layers about different ages were discovered. The total thickness of the
cultural layers is 22,2 m. The Early Bronze Age layer overlying the Chalcolithic Age
layer is 8.5-9 m thick. The Middle and Late Bronze Age layer overlying the Early
Bronze Age layer is 2 m thick. The Early Iron Age layer overlying the Middle and
Late Bronze Age layer is 1.5-2 m thick. Different material and cultural examples from
of Kura-Aras culture were discovered from this layer. They mainly were built round
but sometimes square. They were constructed on a stone basement of mortar or air
bricks. During O. H. Habibullayev’s investigations, it was determined that the round-
shaped buildings were covered with coniclike, but square-shaped buildings with flat
cover. The third stage of Kultepe I belongs to the Middle and Late Bronze Age. Very
few construction remnants about this period were discovered. For O. H. Habibullayev
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they are mainly square and stones, air bricks were used as construction materials.
During archaeological investigations, different tools prepared from stone, bone and
bronze were discovered from this layer. The clay product discovered from this layer
was pink. They were sometimes in grey and black colour and burnt perfectly. Most
of the painted dishes are pink.

Kultepe II settlement is 10 km away from the northeast of Nakhchivan while it is
5 km away from the north of the Kultepe I settlement. The western part of the settle-
ment, which spreads over a very large area (3 hectares), has been largely destroyed
because of the changed bed of the Cehri Stream. Early, Middle and Late Bronze
Age cultural layers in the area were unearthed in the archacological excavations
conducted by Osman Habibullayev and Veli Aliyev between 1968-1988. The Early
Bronze Age layer is 5.5 m, the Middle Bronze Age layer is 4.5 m thick. There are
six excavation sites in Kultepe II but only in second excavation site, the investiga-
tion had been continued till the virgin land bed. As a result of investigations, three
cultural layers were discovered. The first layer is about the early Bronze Age, and it
is characteristic of the material-cultural examples belonging to Kura-Aras culture.
During investigations 14 construction layers were discovered in the area. The lower
construction layers were round formed, but the upper layers were round-shaped
and square buildings are characteristic of the Bronze Age of Kultepe II. A hole of
a stone for a central column holding a conically shaped cover inside one round
formed building was discovered. Firstly, mortar and then air bricks were used in
the construction of these buildings. Second layer of Kultepe II settlement belongs
to the Middle Bronze Age. As a result of investigations, four construction layers
were discovered. The discoveries from this layer are characteristic of the old city
culture. Investigations show that the settlement around of which was enforced had
appeared in Kultepe II at the end of III millennium B.C. Along with a pottery kiln,
a potter’s workshop of the Middle Bronze Age was also registered at the Kultepe I1
settlement. Two pottery kilns of the Early Bronze Age were recorded at the Kultepe
I settlement. Pottery kilns were found on the third and fifth floors of the building.
Remains of pottery kilns were also dated back to the seventh and eleventh con-
struction floors of the Early Bronze Age Kultepe II settlement. Remains of pottery
kilns and workshops were found on the second and fourth floors of the Kultepe II
settlement of the Middle Bronze Age. The kiln belongs to the group of the “White
Sea” type kiln considering their shape and characteristics. The kiln registered in the
monuments of Kultepe I and Kultepe II, the workshop complex found in Kultepe
I1, the jars filled with paint, all painted pottery, many simple and painted pottery
prove that these settlements were one of the main pottery centers of Nakhchivan
in the Bronze Age. The accumulation of large quantities of painted pottery and a
thick layer of coal around the kiln and the workshop was due to the mass production
there. The discovery of charred animal bones in the workshop and around the kiln,
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as well as clay pots with traces of fat on and around them, also proved that animal
bones and other fuels were burned in the kiln along with firewood. The stone and
bone tools around the kiln were used to make pottery and other ceramic products.

180



Halilov / Nahgivan Bélgesinin Tung Gag Yerlesimlerinde Bulunan Gémlekgi Firinlari ve Atdlyeleri

Giris

Nahg¢rvan Ozerk Cumbhuriyeti igerisinde ¢ok sayida arkeolojik yerlesim ve buna
bagli olarak da 6nemli arkeolojik veriler tespit edilmistir. S6z konusu verilerin biiyilik
bolimiinii ¢omlekgi firmlar1 ve atdlyeleri olusturmaktadir. Nahg¢ivan bolgesindeki
Tung Cag1 yerlesim yerlerinde bulunan ¢émlekgi firinlarinin ve atélyelerinin arastiril-
mas1 Azerbaycan’daki arkeoloji ¢alismalarinin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir.
Ayn1 zamanda bu konuda elde edilen veriler olduk¢a sinirlidir. Bu alanda simdiye
kadar kapsamli bir ¢caligma yapilmamis olmasi belirtilen konunun yeniden incelenmesi
ihtiyacini dogurmustur. Calisma, alan arastirmasi, literatiir taramasi ve arkeolojik kazi
raporlarinin incelenmesi seklinde yiiriitiilmiistiir. Arastirma esnasinda Nahgivan bol-
gesindeki Tung Cagi’na ait yerlesim yerlerinde bulunan ¢émlekgi firinlar ve atdlyeleri
sistematik olarak incelenmistir. Ayrica arastirmada karsilastirma yonteminin yani sira,
farkl bilimsel arastirma metotlar1 ve ¢esitli kaynaklar da kullanilmistir.

Comlekci Firinlar ve Atolyeleri

Nahgivan bolgesinin Tung Cagi yerlesim yerlerinde bulunan ¢omlekgi firinlari ge-
nel olarak Erken ve Orta Tung ¢agina aittir. Erken Tun¢ Cagi’na ait ¢gdmlekgi firinla-
rinin kalintilar Kiiltepe I yerlesim yerinin III., V.!, Kiiltepe II yerlesiminin VII., XI.
yapi katinda? bulunmaktadir.

Kiiltepe I yerlesimi Nah¢ivan sehir merkezinin 10 km kuzeydogusunda ve Nah-
¢rvan Cay1’nin dogusunda yer alan Babek il¢esine bagl Kiiltepe kdyliiniin sinirlar
icinde bulunmaktadir. Yerlesim yerinde 1951-1964 yillar1 arasinda Osman Habibulla-
yev bagkanliginda siirdiiriilen arkeolojik kazilar sirasinda Kalkolitik Cagi’ndan Erken
Demir Cagi’na kadarki zaman dilimine ait 22 m kalinliginda kiiltiir katmanlar1 ortaya
cikartilmistir. Kalkolitik Cagi tabakasinin lizerinde yer alan Erken Tung Cagi tabakasi
8,5-9 m; Erken Tung¢ Cagi tabakasi lizerinde yer alan Orta ve Son Tung Cag tabakasi
2 m; Orta ve Son Tung Cag tabakasinin iizerinde yer alan Erken Demir Cag1 tabakasi
ise 1,5-2 m kalinligindadir. Bu tabaka kiigiik bir alan1 kapsamaktadir. Kazi esnasinda
yerlesimdeki mimari kalintilarin biiyiik bir kisminin yogun bigimde tahrip oldugu
gorilmustiir. Buna ragmen kazida cesitli arkeolojik veriler ortaya ¢ikartilmistir.

Kiiltepe I yerlesiminin III. yap1 katinda bulunan ¢oémlekgi firn1 28 numarali yapi-
nin giineydogu kesiminde, giris kapisinin sag tarafinda, duvara birlesik sekilde tespit
edilmistir. Cap1 5,5 metredir. Ham tugladan 42x18x12 cm boyutunda yapilmis ve
kil ile stvanmistir. Firmin ates odasi kubbe seklinde ve hafif diizensiz dikdortgen
plan iizerine yapilmstir. Nispeten saglam olan kismi 0,78 m genigliginde ve 0,18 m

1 Osman Abibullayev, Enolit i Bronza na Territorii Nahi¢evanskoy ASSR (Bakii: Ilim Yaymlari, 1982), 87, 89;
Abbas Seidov, Rannebronzovaya Kultura Nak¢vana (Voronej: 1lim Yaynlari, 2002), 22, 25.

2 Abbas Seidov, Pamyatniki Kura-Arakskoy Kultur1 Nake¢ivane (Bakii: Bilig Yaynlari, 1993), 24-25.
3 Osman Abibullayev, Enolit i Bronza na Territorii Nahi¢evanskoy ASSR, 24-179
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yiiksekligindedir (G. 1/1). V. kattaki firin, 21 numarali binanin kuzey kesiminde yer
almaktadir. Duvarlar1 40 cm kalinliginda, 20 cm yiiksekligindedir ve saglam olarak
durmaktadir. Goreceli olarak saglam olan kismi 0,18 m yiiksekliginde ve 0,65 m ge-
nigligindedir (G.1/2). Her iki firimin etrafinda kiil ve seramik pargalar1 bulunmustur®,

G. 1: Kiiltepe I yerlesim yerinin Erken Tung Cagina ait III. (G. 1/1) ve V. (G. 1/2) yap1 katinin plani
(Osman Abibullayev, Enolit i Bronza na Territorii Nahi¢evanskoy ASSR, 274, ris. 13 b: 275, ris. 13 a).

Kiiltepe II yerlesimi Nahgivan kentinin 10 km kuzeydogusunda, Kiiltepe I yerlesi-
minin 5 km kuzeyinde bulunmaktadir. Cok genis bir alana (3 hektar) yayilan yerlesim
yerinin bat1 kismi Cehri Cay1’nin degistirilen yeni yatag: yiiziinden biiyiik dl¢iide tahrip
olmustur. Yerlesim yerinde 1968-1988 yillar1 arasinda Osman Habibullayev ve Veli Ali-
yev bagkanliginda siirdiiriilen arkeolojik kazilarda Erken, Orta ve Son Tung Cag1 kiiltiir
tabakalar1 ortaya ¢ikarilmistir. Erken Tung Cagi tabakasi 5,5 m, Orta Tung Cag tabakasi
4,5 m kalinhigidadir. Yapilan kazi1 ¢alismalarinda MO 2. bin yilin baslarma ait etrafi
duvarla gevrili olan bir i¢ kale ortaya ¢ikarilmigtir. Kale duvarlari, Nahgivan Cay1’nin
yatagindan elde edilen iri ¢akil taslariin camurla Srtiilmesiyle yapilmigtir. Ortaya ¢i-
karilan duvarlarm uzunlugu 35 m, genisligi 2-2,5 m arasinda degismektedir.’ I¢ kale,
Orta Tung Cagi’nda Kiiltepe nin 6nemli bir yonetim merkezi oldugunu gostermektedir.

Kiiltepe II yerlesiminin VII. ve XI. yap1 katlarinda bulunan Erken Tung Cagi’na
ait ¢gomlekgi firmlari, dikdortgen bigimde atese dayanikli kilden yapilmustir. Yerlesim
yerinin VII. yap1 katindaki firin 16 numarali yapinin bat1 kisminda bulunmaktadir,
pismis tugladan yapilmig ve kille stvanmistir. Firmin pisirme odasinin ¢api 2x2,5
metredir. Ates odasi, pisirme odasinin dogu tarafinda, 40 cm asagida yer almaktadir
(G. 2/1). XI. yap1 katindaki firin, 5 numarali yapinin kuzeydogu kesiminde tespit
edilmistir (G. 2/2). Goreceli olarak saglam olan kismi 0,52 m genisliginde, 0,3 m
yiiksekligindedir. Pigirme odas1 1,5x2,5 m boyutundadir. VII. kattaki firin gibi yanma
odas1 dogu tarafta bulunan pigirme odasinin 40 cm asagisinda yer almaktadir®.

4 Osman Abibullayev, Enolit i Bronza na Territorii Nahi¢evanskoy ASSR, 87, 89.
5 Veli Aliyev, Kultura Epoxi Sredney Bronzi Azerbaydjana (Bakii: [lim Yaymlari, 1991), 25-26.
6 Abbas Seidov, Pamyatniki Kura-Arakskoy Kultur:t Nak¢ivane (Bakii: Bilig Yaymlari, 1993), 24-25.
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G. 2: Kiiltepe 1. yerlesiminin Erken Tung Cagi’na ait VIL. (G. 2/1) ve XI. (G. 2/1) yap1 katinin plan1
(Abbas Seidov, Rannebronzovaya Kultura Nakg¢vana, 183, ris. 6, XI; 185, ris. 8, 7).

Orta Tung Cagi’na ait ¢comlekg¢i firinlar1 Sortepe’, Kiiltepe IT8, Calkankale® yer-
lesim yerlerinde tespit edilmistir. Sortepe, Calkankale yerlesim yerlerindeki ¢om-
lek¢i firinlart tamamen tahrip oldugundan onlar hakkinda arkeolojik kaynaklarda,
kazi1 raporlarinda yeterli bilgiler bulunmamaktadir. Kiiltepe II yerlesiminde ¢omlekgi
firinlarinin yani sira atdlyeye ait kalintilar da ortaya ¢ikarilmistir. Kiiltepe II yerle-
siminde 1968-1975 yillarinda yapilan arkeolojik kazilarda, birinci kaz1 alaninin I'V.
tabakasinda 0,5-1,5 m derinlikte Orta Tung Cagi’na ait ¢omlekgi firinlarinin ve atol-
yelerinin kalintilar1 tespit edilmistir (G. 3). Yerlesim yerindeki ¢cdmlekgi firinlarindan
biri digerlerine kiyasla daha saglam sekilde glinlimiize ulasmistir. Bu firin 3x3 metre
alanda tugladan, dairesel planda insa edilmistir. Firiin igerisinde kiil kalintilar1 birik-
mis, duvarlari atesin etkisinden kararmistir. Firinin goreceli olarak saglam olan kismi
16-18 cm yiiksekliginde, 0,52 m genisligindedir. Bununla birlikte ¢omlekgi atolyesi
15 m? alan1 kapsamaktadir. Atélyede kiil, boyali ve boyasiz kaplarin pargalari bulun-
mustur. Boyali kaplarin ¢ogu tek renklidir. Bu kazi alaninin IV. yap1 katinda yer alan
¢omlekei atdlyelerinin duvarlar tasla oriilmis, firinin ¢evresinde de tasla yapilmis
duvar bulunmaktadir. 9 m? alanda kiil ve kémiir kalintilar1 tespit edilmigtir. Firinin
kaplarin konuldugu boliimii tamamen dagilmistir. Yanma odast islevi géren boliimiin
1,2 metrelik bir kism1 saglam kalabilmistir!®.

7 Alesker Alekperov, Issledovanie po Arxkeologi Azerbaydjana (Bakii: Az. SSR Yayinlari, 1960), 55.

8 Veli Aliyev, Azerbaycan’da Tun¢ Devrinin Boyal Kablar Medeniyyet (Bakii: [lm Yaymlar1, 1977), 27.
9  Veli Aliyev, Kultura Epoxi Sredney Bronzi Azerbaydjana, 31.

10 Veli Aliyev, Azerbaycan’'da Tung Devrinin Boyali Kablar Medeniyyet, 32.
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G. 3: Kiiltepe II yerlesiminde bulunan Orta Tung Cagi’na ait ¢omlekei at6lyelerinin plant

Yerlesim yerinin II. kazi alaninda, kale duvariin kuzeydogu kismiyla birlesik bo-
liimiinde MO 17. yiizy1la ait oldugu diisiiniilen ¢omlekgi atdlyesi ve ¢omlekgi firint
bulunmaktadir. Buradaki at6lye dikdortgen plana sahiptir (G. 4) ve alan1 120 m?'dir.
Giiney kesimindeki saglam kalan duvarin uzunlugu 24 m, genisligi 6,2 m, diger ke-
simlerde 4,5 metredir. Firindan yayilan 1sinin etkisiyle giiney duvari dogu duvarindan
daha fazla yanmistir. Bat1 duvari, dikdortgen bigcimindedir. Bati duvarinin genigligi 80
cm, yiiksekligi 50 cm, uzunlugu 6 metredir. Giiney duvarinin uzunlugu 6,2 m, yik-
sekligi 50 cm, genisligi 1 metredir. Giiney kesimindeki alan 36 metrekaredir. Dogu
duvari, kale duvarimin bir parcasiyla degistirilmistir. Kullanilmadigi igin igeriden o
duvara paralel baska bir duvar 6riilerek orada bir ¢omlekgi atlyesi kurulmustur!!.

,
e . e g g o o 8
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(Veli Aliyev, Kadim Nahgivan, 10).

11 Veli Aliyev, Azerbaycan’da Tun¢ Devrinin Boyali Kablar Medeniyyet (Bakii: ilim Yayinlari, 1977), 35.
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G. 4: Kiiltepe II yerlesiminde bulunan Orta Tung Cagi’na ait ¢omlekgi atdlyesinin plant
(Veli Aliyev, Kadim Nahgivan, 45).

Atdlyenin i¢inde dort yerde ¢dmlek firminin kalintilan tespit edilmistir. Bir nu-
marali firin, yerlesim yerinin kuzey bacasinin kuzeydogu kisminda, kale duvarmin
i¢ tarafinda bulunmaktadir. Alan1 12 m?'dir. Agir hasar gérmesine ragmen digerlerine
oranla daha saglam kalabilmistir. Firinin saglam kalmis kalintilar1 incelendiginde ham
tuglalarla, dikdortgen planda insa edildigi tespit edilmistir. Firin; pisirme odasindan,
yanma odasindan, hava bacasindan ve havanin firina dahil olmasini saglayan delik-
ten olugsmaktadir. Pisirme odasi kare seklinde ham tugladan dikdortgen planda yapil-
mistir. Yanma odasi (ates bolimii) firmin dogu kisminda kale duvariin yakininda
yer almaktadir. Firinin havalandirma odasi 40 cm yiiksekliginde, 60 cm genisliginde
silindirik bicimdedir. Uzerine havalanma i¢in 20 cm genisliginde delik yapilmistir.
Yerlesim alaninda 20 cm kalinligindaki yanmis tugla kalintilarinin igerisinde fira
ait malzemeler bulunmustur'? (G. 4/1). Tuglanin altinda ¢anak-¢6mlek, kémiir kalin-
tilari, firmin igerisinden on bes adet gri ve monokrom renkli kil kaplar; at6lyenin kale
duvarina yakin kisminda ise ¢esitli is aletleri ve hayvan kemikleri tespit edilmistir.

12 Veli Aliyev, Kadim Nah¢ivan (Bakii: ilim Yaymlari, 1979), 31
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Iki numarali firm, bir numarah firmin kuzeyinde yer almaktadir. Bulundugu alan-
dan yeteri kadar komiir toplanmigtir. Bu firinin yanma odasi, savunma duvarina bitisik
tuglayla yarim dairesel bigimde yapilmistir. Saglam olan kismi1 40 cm yiiksekliginde,
60 cm genisligindedir ancak bir numarali firin gibi o da agir hasar nedeniyle dagilmis-
tir. Saglam kalan mimari kalintilar, aslinda onun 12 m? alan1 kapladigini1 géstermekte-
dir (G. 4/2). Bir numarali firin gibi iki numarali firinin da gevresinden ve iginden kiil,
komiir kalmtilari, gri, siyah renkli basit ve boyali kil kaplar toplanmugtir'.

Kale duvarimin kuzey bacasinin yakininda, 90 cm uzunlugunda ve 75 cm genisli-
ginde dikdortgen planda yapilmig firinin kalintilar1 bulunmustur. Duvarlar: tamamen
dagildigindan dolay1 firmin yiiksekligini tespit etmek miimkiin olmamistir. Firinin
icerisinde kiil, tistlinde dikdortgen bigimli bir seramik pargasi, yakininda bir insan
iskeletinin kalintilari, koyu gri renkli, {izeri iggen desenlerle siislenmis bir ¢omlege
benzer kil kap yer almaktadir (G. 5/1¢). iskeletin iizerinde ve ¢evresinde ¢ok sayida
kirik tugla parcalari, yanmig ve yar1 yanmis ahsap kalintilari tespit edilmistir. Bu
kalintilar ¢omlekgi atdlyelerinin saldiriya ugramis veya yasanan bir deprem sirasinda
yapimin yikildigini ve ¢alisan iscilerin atdlyeden kagamayarak enkaz altinda kalmis
olabilecegi ihtimalini diisiindiirmektedir'.

Kiiltepe II yerlesim yerinde ii¢ numarali ¢omlek firin1 atdlyenin giineydogu ko-
sesinde yer almaktadir (G. 4/3). Firinin kapladigi alan 14 m?'dir. Firin ham tuglayla
dikdortgen planda yapilmistir ve saglam kalan kisminin genigligi 1,7 cm, yliksekligi
10 cm, uzunlugu 2 m’dir. Firmin zemini ve duvarlari 1s1 nedeniyle siyah renge doniis-
miigtiir. Firin yerinden ¢ok sayida monokrom boyali kil kaplarin kirik pargalari toplan-
mistir. Yanma (ates) odasi sar1 renkli kilden, uzun ve yarim dairesel planda yapilmistir.
Yanma odasinin zemininde 30-40 cm kalinliginda kiil kalintis1 ve seramik parka kalin-
tilar1 tespit edilmistir. Bu kalintilardan biri 6zellikle ilgi ¢ekicidir. Bu seramik pargasi
kubbe bigimlidir. Uzerinde iist béliimde bir, gdvdesinde ise iki delik bulunmaktadir'®
(G. 4/4). Bu seramik pargasinin hangi amagla yapildigini belirlemek oldukc¢a zordur.
Bunun baslica nedenlerinden biri bu tip seramik bulgusunun simdiye kadar Nah¢ivan
bolgesinin diger arkeolojik yerlesim yerlerinde bulunmamasidir. Yapilan incelemeler
sonucunda seramik parcasinin firinin iginde bulunmasi ve iizerinde deliklerin olmasi
dikkate alindiginda parganin firinla ilgili oldugu tahmin edilmektedir. Firinin ¢evre-
sinde ve igerisinde ¢ok sayida arkeolojik veriler bulunmustur. Bu arkeolojik veriler
arasinda yer alan is aletleri tastan ve tungtan yapilmistir. Seramik iirtin buluntulari,
gri ve siyah renkte, basit ve boya ile siislenmis kil kaplardan olugmaktadir. Hayvan
kemiklerinin ise ¢ogu yanmugtir. Firinda bulunan tarak bigimli is aletlerinden bir ta-
nesinin benzerine Uzerliktepe yerlesiminde rastlanmugtir'.,

13 Veli Aliyev, Kadim Nahg¢ivan, 32.
14 Veli Aliyev, Kadim Nahgivan, 33.
15 Veli Aliyev, Kadim Nahgivan, 34.
16 Veli Aliyev, Kadim Nahg¢ivan, 31.
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G. 4: Kiiltepe II yerlesiminde bulunan ¢émlekei firminin kalintilar
(Veli Aliyev, Kadim Nahgivan, 31, 32, 34)

Dort numarali firin atdlyenin bati kisminda bulunmaktadir ve alani 12 metrekaredir.
Ham tugladan dikdortgen plan lizerine inga edilmistir. Yanma odasi kil ile kaplidir. Fi-
rinin st kismi kubbe bigimindedir. Diger firinlar gibi dért numarali firinin da yanma
odasinda ¢ok sayida kil kap parcalar1 bulunmaktadir. Tamamen dagildigindan dolay1
firmin planini belirlemek miimkiin olmamugtir.

Kiiltepe 11 yerlesiminin II. kaz1 alaninin {ist kisminda 70-80 cm kalinliginda bir
kiiltiir tabakasinda kaydedilen I'V. yap1 katinda 25 m? alana sahip bir odanin yakininda
biiylik taglardan yapilmis diger bir ¢omlek atolyesi bulunmustur. Bu ¢omlek atolye-
sinde 9 m? alanda kiil ve komiir kalintilarinin oldugu tespit edilmistir. Kiil ve komiir
kalintilarinin altinda ise 1,2 m genisliginde diger bir ¢comlekei firin1 bulunmustur.
Bu ikinci ¢omlekei firinin saglam kalan boliimiiniin yiiksekligi 16-18 cm, duvarinin
kalinligt ise 12-15 cm’dir.

Kiiltepe II yerlesiminde 6nceki yillarda oldugu gibi 2009-2014 yillarinda arasin-
da yapilan arkeolojik kazilarda da ¢omlekgi firinlart ve ¢omlekei atolyesi kalintilari
bulunmustur'’ (G. 5).

17 Veli Aliyev ve Aide Memmedova, “II Kiiltepe Yasayis Yerinde 2009 Y1l Tedkikatlar1,” Azerbaycanda Arkeo-
loji Tedkikatlar-2009 (Bakii: Xezer Universitesi Yaymlari, 2010), 126-130; Veli Aliyev ve Aide Memmedo-
va, “II Kiiltepe Yasayis Yerinde Yini Tedkikatlar (2010),” Azerbaycanda Arkeoloji Tedkikatlar-2010 (Bakii:
Xezer Universitesi Yayinlari, 2011), 126-135.
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G. 5: Kiiltepe II yerlesim yerinde 2010 yilinda ¢omlekgi atélyesinde bulunan kil kaplar (G. 5/1a,
b, ¢) (Veli Aliyev ve Aide Memmedova, Azerbaycanda Arkeoloji Tedkikatlar (2010), 127) ve
¢omlekgei atdlyesin plani (G. 5/2) (Plan Giilnare Kanberova tarafindan 2014 yilinda ¢izilmis ve
daha 6nce herhangi bir kaynakta yaymlanmamistir).

2009 yilinda yapilmig arastirmada Kiiltepe II yerlesimin kuzeybati savunma
duvarimin yakininda, kazi alaninin giiney kesimindeki V. ve II. alanlarda ¢omlek
atolyesi ve firinlari tespit edilmistir. Atdlyenin duvarlar tagtan ve tugladan, firinin
duvarlar1 32x20 cm 6lgiide tugladan yapilmistir ve dogu-bati yoniinde kale duvarina
bitisiktir. Son Tun¢ Cagi’nda kuzey duvarinda bazi onarim ve ingaat ¢aligmalari
yapilmigtir. Atdlye ve firinlarin ¢evresinde kilden ¢anak-¢omlek pargalari, tastan ve
hayvan kemiklerinden yapilmis is aletleri bulunmustur. Firinda kaplarin pisirildigi
boliim temizlenirken kiil tabakasinin altindan koyu sari, sari, pembe ve beyaz kaya
kalintilar1, parlak mineraller, kil kaplar ve yanmis kus kemikleri ortaya ¢ikarilmistir.
Firinin duvarlar dagilarak kil kaplarin {izerine diistiigiinden dolay1 bu pargalarin
cogu kirilmis haldedir. Kaplarin firinda yan yana belirli bir sekilde konuldugu an-
lagilmaktadir.

2009 yilinda yapilan kazilar esnasinda ortaya cikarilan ¢omlek atdlyelerinin ye-
rinde 2010 yilinda yapilan arkeolojik kazilarda da 20-30 cm kalinlhigindaki kiiltiirel
tabakanin altinda atélyenin yeni duvarlari bulunmustur. Orada ayni zamanda 1,8 m
derinlikte tugladan 2,5x2,5 m 6l¢ilide yapilmis binalarin kalintilar1 da tespit edilmistir.
Atolye’nin tabanlar gri renkte kille stvanmistir. Atdlyede ve firiin ¢evresinde ¢ok
sayida basit ve boyayla siislenmis kil kaplarin kalintilar1 ile i¢i boyali kil kaplar bulun-
mustur. Atolyede fazla sayida kil kaplarin bulunmasi goz 6niine alindiginda firmlarda
ayn1 anda ¢ok sayida kil kabin pisirildigi tahmin edilmektedir. 2010 yilinda oldugu
gibi 2011, 2013, 2014 yillarinda yapilan kazi ¢aligmalarinda da Kiiltepe II yerlesim
yerinde Orta Tung¢ Cagi’na ait ¢omlek atolyeleri ve firinlarina ait yeni yap1 kalintilar
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bulunmustur.'® Tespit edilen tiim ¢omlek firinlar1 bi¢im ve 6zelliklerine gore “Akdeniz
tipli firmlar” grubuna dahil edilebilir. Kaynaklara baktigimizda Akdeniz tipli firinlarin
Hindistan, Misir, Yunanistan, Ispanya, Anadolu gibi diinyanin farkli blgelerinde yay-
gin olarak kullanildigint gérmek miimkiindiir.' Nahg¢ivan’mn yani sira Azerbaycan’da
da bu tip ¢omlekgi firmlart Mingegevir’de® ve diger yerlesim yerlerinde bulunmustur.
Firmlarm hepsinin iist kismi kubbe bi¢iminde yapilmis ve pisirme odalart yanma
odasinin iizerinde insa edilmistir. Pigsirme odas1 ile yanma odas1 arasindaki boliime
ve kubbenin istiine kiigiik delikler agilmistir. Firinin {ist boliimiindeki kisim baca
olarak kullanilmistir. Yanma odasi ile pisirme odasi arasindaki bacalar sicakligin esit
dagilarak kabin esit sicaklikta pigsmesi i¢in kullanilmistir. Firmin kapisi, 1s1 kaybini
onlemek amaciyla kapatilmistir. Pigirme islemi sirasinda, herhangi bir ¢omlek {iiriinii
yapildigi hammaddenin mineralojik ve kimyasal bilesimine bagli olarak atesin etki-
siyle ¢ogunlukla gri ve pembe olmak iizere diger renklere doniisebilmektedir.

Sonug¢

Nahgivan bolgesindeki Tung Cagi yerlesim yerlerinde bulunan ¢dmlek firinlar ve
atolyeleri konusunda yapilan arastirmalar sirasinda bazi bulgular gézlemlenmistir.
Bu bulgulara gore ¢émlekgilik, Nahgivan’in tarihi sanat dallarindan biridir. Nahgivan
bolgesindeki Tung Cagi yerlesim yerlerinde bu sanat daliyla baglantili cok sayida
arkeolojik veri bulunmaktadir. Nahg¢ivan bolgesinin Tung Cagi yerlesim yerlerinde
bulunan ¢omlekei firinlart genel olarak Erken ve Orta Tung cagina aittir. Erken Tung
Cagr’na ait gomlek firinlarinin kalintilar1 Kiiltepe I yerlesim yerinin III. ve V.; Kiilte-
pe II yerlesiminin ise VII. ve XI. yap1 katinda bulunmaktadir. Orta Tung Cagi’na ait
Kiiltepe II. yerlesiminde ¢omlek firinlar1 ve atolyeleri tespit edilmistir. Bu arkeolojik
veriler hakkinda bilgiler ayr1 ayr1 kaynaklarda ve arkeolojik kazi raporlarinda verilmis
olsa da kapsamli ve genel bir bi¢imde incelenmemistir.

Aragtirmalar esnasinda Azerbaycan’in diger bolgelerinde oldugu gibi Nahg¢ivan’da
da Erken Tung¢ Cagi’ndan itibaren ¢omlekgiligin gelisim siirecinin bagladigi belir-
lenmistir. Orta Tung Cagi’nda ¢omlekgiligin bagimsiz bir alana donilismesi, bu sanat
dalinin gelismesini saglamistir. Comlekgeiligin gelisimi sonucunda Orta ve Son Tung
Cagi’ndan itibaren ¢omlek mamiillerinin gesitliliginin yani sira kalitesi de artmustir.

18 Veli Aliyev ve Aide Memmedova, “II Kiiltepe Yasayis Yerinde Yini Tedkikatlar,” Azerbaycanda Arkeoloji
Tedkikatlar-2011 (Bakii: Xezer Universitesi Yayinlari, 2012), 115-125; Veli Aliyev ve Aide Memmedova,
“II Kiiltepe Yasayis Yerinde Yini Tapmtilar (2013-2014-cii yillar), ” Azerbaycanda Arkeoloji Tedkikat-
lar-2013-2014, Bakii: Xezer Universitesi Yaymlari, 2015, 161-168.

19 Daniel Rhodes, Kilns: Design, Construction and Operation (Philadelphia: Chilton Book Company, 1981),
38, 42; Sevim Cizer, “Seramikte Odun Pigirim Gelenegi; Uzakdogunun Yiiksek Derece Firinlar1”, 98, Erigim
20 Kasim 2021,
https://mbeotblog.files.wordpress.com/2016/12/seramikte_odunlu_pisirim_gelenegi_uzakdo.pdyf,

20 Kardashan Aslanov ve Raqim Vaidov, Drevniy Minge¢aur (Bakii: AN. Az. SSR Negriyyati, 1959), 144, 145.
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Kiiltepe II yerlesim yerindeki ¢comlek atdlyesi birka¢ boliimden ibaret olup genis
bir alan1 kaplamaktadir. Bu atdlyelerin ¢aligma alan1 genis tutulmus ve kil tirlinler
birden fazla firinlarda pisirilmistir. Cémlek firmlariin ve atdlyelerin ¢evresinde ¢ok
sayida basit ve boya ile siislenmis ¢anak-¢comlek kalintilarinin bulunmasi, bu yerlesim
yerlerinde ¢anak-¢omlek ve kil kaplarin kisisel ihtiyaglarin karsilanmasinin yani sira
ticari amagla da kullanildigini géstermektedir. Nahgivan ¢omlekgileri tarafindan ge-
sitli teknik ve yontemler ile beraber el aletleri de kullaniimistir. Atdlyede ve firinlarin
cevresinde yanarak komiirlesmis hayvan kemiklerinin yaninda bulunmus iizeri ve
kenarinda yag izi olan kil kaplar, bu firnlarda odunun yani sira hayvan kemiklerinin
de yakma amaciyla kullanildigim1 gostermektedir. Firinin ¢evresindeki tag ve kemik
aletler ise kaplarin ve diger seramik mamiillerinin yapiminda ve siislemesinde kulla-
nilmigtir. Comlekgiler basit kaplarin yani1 sira boyali kaplar da yapmislardir.

Sonug olarak arkeolojik bulgular Nah¢ivan bolgesinin Azerbaycan’in 6nemli ¢om-
lek¢ilik merkezlerinden biri oldugunu gostermektedir. Nitekim bigim ve 6zellikleri-
ne gore seramik eserlerin hepsi ayn1 degildir. Bunlarin birbirinden farkli olmasinin
nedeni hepsinin ayni atdlyenin tiriinii olmamas1 ve farkli ¢omlekgiler tarafindan ya-
pilmasidir. Orta Tung Cagi’ndan itibaren boya ile siislenmis kaplarin yaygin olmasi,
Nah¢ivan'in “Boyali Kaplar Kiiltiiri”niin énemli merkezlerinden biri oldugunu da
kanitlamaktadir. Kiiltepe I ve Kiiltepe 11 yerlesimlerinde ortaya ¢ikarilmig bulgulardan
yola ¢ikilarak ¢omlek firinlari, bi¢im ve 6zellikleri agisindan “Akdeniz tipli firinlar”
grubuna dahil edilebilir.
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Sinop Balatlar Kilisesi’nden Refrigerium Konulu Mozaik Pano ve
Bizans ikonografisindeki Yeri*

Mosaic Panel on Refrigerium from Sinop Balatlar Church and its Place in Byzantine
Iconography
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2010 yilinda baglayana kazi gahismalariyla kimligi ve kullanim evreleri kesin olarak saptanabilen Balatlar Kilisesi Sinop
kent tarihi icerisinde kullanilis gayesi net olarak bilinen yegane yapidir. Balatlar Kilisesi olarak literatiirde taninan ve ilk
kurulusunun Roma imparatorluk Hamami oldugu anlasilan yapinin frigidarium mekaninda 2016, 2017 ve 2018 yillarinda
ele gegen mozaik buluntular Sinop ve gevresinde agiga ¢ikarilan mozaiklerden Uslup ve ikonografik olarak ayrilan Gnik
bir malzemedir. Yapilan ¢alismalarda ele gegen veriler ve Uslup analizleri sonucunda 4. ylzyil sonu ile 5. ylizyilin basina
tarihlendirilecek olan opus tesselatum tekniginde yapilmis mozaikler kendine has kompozisyon diizenleri ile de Bizans sanati
ve Hristiyan ikonografisi igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Balatlar Kilisesi Kazisi'nda agiga gikarilan bu mozaik buluntular
icerisinde en dikkat gekici 6rneklerden biri refrigerium konulu sahneler barindiran 3 ve 6 numarali mozaik panolardir.
Bilindigi lizere ferahlama anlamina gelen refrigerium bir cennet 6n gosterimi olarak Bizans sanatinda uzun yillar boyunca
siklikla tasvir edilmis bir sahnedir. Ozellikle Erken Bizans déneminde ¢ok genis bir cografyaya yayilmis olan refrigerium
sahnelerinin degisik malzemelerden yapilmis sanat eserleri tizerinde farkli gesitleri betimlenmistir. Calismada Balatlar
Kilisesi 6rnekleri degerlendirilerek Bizans sanati igerisinde siklikla karsilasilan konulu sahnelerden biri olan refrigerium
konu gelisimi igerisindeki yeri ve dnemi saptanacaktir.

Anahtar Kelimeler
Sinop Balatlar Kilisesi, Erken Bizans Mozaikleri, Hristiyan ikonografisi, Refrigerium

Abstract

Balatlar Church, whose identity and usage phases can be determined with the excavations that started in 2010, is the
only structure in Sinop city history whose purpose of the use is known. The mosaic finds unearthed in the frigidarium
space of the building, which is known in the literature as the Balatlar Church and whose first establishment is understood
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to be the Roman Imperial Bath, is a uniqgue material that differs in style and iconography from the mosaics
unearthed in Sinop and its surroundings. Mosaics made in the opus tesselatum technique, which can be dated
to the end of the 4™ century and the beginning of the 5 century, as a result of the data and stylistic analyzes
obtained in the studies, have an important position in Byzantine art and Christian iconography with their unique
composition schemes. One of the most striking examples of these mosaic finds unearthed during the Balatlar
Church Excavation is the mosaic panels numbered 3 and 6, which contain scenes on the “refrigerium”. As it is
known, refrigerium, which means relief, is a scene that has been frequently depicted in Byzantine art for many
years as a preview of paradise. Especially in the Early Byzantine period, different types of refrigerium scenes,
which were spread over a wide geography, were depicted on works of art made of different materials. In the
study, the examples of the Balatlar Church will be evaluated and the place and importance of the refrigerium,
which is one of the most frequently encountered themed scenes in Byzantine art, will be determined.

Keywords
Sinop Balatlar Church, Early Byzantine Mosaics, Christian Iconography, Refrigerium

Extended Summary
As aresult of the excavations carried out since 2010 in the Balatlar Church, which

is an important historical building remnant of Sinop, the most comprehensive Byz-
antine period studies have been carried out in the city. In addition to the history of
the city of different periods, the data found in the excavations carried out under the
direction of Giilgiin Kéroglu contain illuminating information for the Byzantine and
Christian periods. As a result of the excavations of the structure known as Balatlar
Church, it is understood that it was a Roman Empire Bath built in the 2™ century. It
became definite that the bath complex with Palaestra, Frigidarium, Tepidarium, Cal-
darium and Laconicum venues began to be used as a church in the late 4" century or
at the beginning of the 5™ century as a result of the studies. It is noteworthy that the
structure was converted into a church in an early period. The findings of reliquary
fragments and floor mosaics during the excavations show that the structure was the
center of a cross in the early Byzantine period. Especially with the function of the
Frigidarium as a Nekhorion (burial chapel), the mosaics made on the tombs prove
the privileged position of the structure during the period. As it can be seen from the
inscriptions, the mosaic boards show that the people buried here were built by their
relatives after their death for their offerings.

The motive repertoire from the mosaic findings dating back to the Late Roman and
Early Byzantine period and the Balatlar Church mosaics separated in terms of pattern and
iconographic details, which were discovered as a result of the excavations carried
out in various periods in the city of Sinop, are the works of art produced in local
workshops. With the studies conducted during the 2016, 2017 and 2018 excavation
seasons, the mosaic boards unearthed at the base of the Frigidarium were made in
the technique of opus tesselatum. The mosaic boards of the early Byzantine period
of Balatlar were not donated to cover the floor of a place. As it could be seen from
these mosaic inscriptions, they were built by the relatives as an offering of people
who had the privilege of being buried here. Below the mosaics, it is estimated that
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there are graves of the people mentioned. In the offering mosaics in Balatlar, different
birds depicted from the front or the side were placed in knotted medallion crossings
enclosed in geometric frames in areas surrounded by intertwined borders. On the bor-
ders, waterleaf, medallion crossings, zigzags, tooth and rhombuses are seen. On the
main compositions of the boards, it is seen that the compositions, in which different
birds are depicted, arranged in the form of mutual medallions connected by knots or
larger in the middle and smaller around them and shown from the front or the side
and beside the boards enclosed in overlapping circles and intertwined frames, there
are scenes of refrigerium depicting different birds pecking vine branches and grapes
emerging from the cup called a crater.

The scenes on the theme of the refrigerium, which is our focus on the study, were
found on two different mosaic boards in the mosaics of the Balatlar Church. The first
of these is the granolithic floor, which is named board number 3 in the excavations.
The other one is the mosaic board number 6. The mosaic that can reach the present as
the most sheltered of the refrigerium compositions is the granolithic floor number 3.
Mosaic board number 6 is partially visible. From the parts of mosaic board number
3, which is located in the south of the wastewater channel, which passes through the
center of the Frigidarium place and divides the place in two in the north and south
directions, and which is understood to have been destroyed in the destruction of the
Seljuk period due to the northern part coming on the water channel, the composition
scheme can be clearly understood. In a scene featuring vine branches emerging from
the crater and birds of the various breeds depicted hovering around grapes or eating
grapes, the moment of the preliminary appearance of the paradise called the refrigeri-
um is portrayed. In connection with this issue, for example, the vine depicted on the
board must be identified with Jesus, the grapes with the blood or eucharist of Jesus,
and the birds of the different breeds must be identified with believers with various
characteristics.

In Byzantine art, it is seen that the concept of refrigerium, which is supposed to
have originated under the influence of pagan dead food from early periods, is used
in the sense of refreshment. Tertullian, one of the first known theologians, described
the refrigerium as a place of relaxation where good souls wait between heaven and
hell. Therefore, these scenes, which are in the form of a preliminary representation
of heaven in art, often appear in places or objects closely related to death. In the art
of depiction, it is possible to see scenes on the theme of the refrigerium in different
organization schemes. Pairs of mostly peacocks or different animal breeds, symmet-
rically placed on either side of the showy drinking cup, which is called a crater or
kantharos, are the most common first variation of the scenes on the theme of the re-
frigerium. In addition, there are also often scenes of a refrigerium where various pairs
of animals are symmetrically placed on either side of a tree or a depiction of the cross,
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referring to the real cross in which Jesus was crucified. Finally, another variant of
the refrigerium scene is a species in which animals of the same or different breed are
given together, symmetrically placed in a mutual or asymmetric arrangement between
vine branches and grape inflorescences emerging from a crater. As an interpretation
of humanity’s expectations from the afterlife, which is full of unknowns, the themes
of heaven or our subject refrigerium, which have been present in art for a long time,
have found a place in art as a result of people’s thoughts on the afterlife, which began
from the most primitive periods.
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Giris

Karadeniz ve ¢evresinde Hristiyanlik ile ilgili ilk atilimlarin MS 35 yilinda Havari
Andreas’m bolgeye gelerek dini teblig etmesiyle basladigi bilinmektedir'. Dolayisiyla
Hristiyanligin Roma Imparatorluk topraklarinda yayilmaya basladig1 ilk yillardan iti-
baren Sinop’ta Hristiyan topluluklarin var oldugu anlasilmaktadir. Bu erken donemde
Hristiyanlik tarihinde aykir1 goriisleriyle taninan kisilerden ilki, 1. ytlizy1l sonlarin-
da Sinop’ta dogmus olan Marcion’dur. Marcion, Eski Ahit’i ret ederek Yeni Ahit’in
sadece “Luka’ya gore Incil”, “Resullerin Isleri” ve “Pavlus’un On Mektubu”ndan
olusan boliimlerini yeniden diizenleyerek bir Incil olusturmustur?. Bunun yaninda 2
ya da 3. yiizyi1lda Herakleia Pontike (Karadeniz Ereglisi)’de dogup Sinop’ta yasamis
konuksever, comert ve diiriist bir kigi olarak taninan Phokas adinda bir Hristiyan’dan
da kaynaklar s6z etmektedir. Ancak kaynaklarda birden ¢ok Aziz Phokas oldugu go-
riilmektedir. Phokas 6zellikle denizcilerin koruyucu azizi olarak iinlenmis, denize
yakin yerlerde kiiltii yayilmistir’. Baz1 kaynaklarda Phokas’in Sinoplu bahgivan ve
denizci oldugu, bazi kaynaklarda da Phokas’in Sinop ya da Amesia (Amasya) pis-
koposu oldugu yazilidir. Bunlardan bahg¢ivan ve denizci olan Phokas, Sinop sehir
sur kapilarindan birinin hemen disinda yer alan evini, imarethane (ksenedokion) gibi
yolculara ve ihtiyag sahibi olan kisilere agmistir. Inancindan dolay1 Romali asker-
ler tarafindan basi kesilerek oldiiriildiigii ve kendi bahgesine gémiildigii bir vita’da*
anlatilmigtir’. Gomiildiigii yere Hristiyanligin serbest birakildigi dénemde bir kilise
insa edilmistir. 5. yiizy1l baslarinda Imparator Arcadius zamaninda Aziz Phokas’in
rolikleri bulundugu yerden alinarak Konstantinopolis’te adina insa ettirilen kiliseye
taginmustir. Aziz Phokas denizcilerin ve bahg¢ivanlarin koruyucu azizi olarak Ortodoks
diinyasinda iin kazanmustir®.

Sinop’un Bizans donemini aydinlatacak yeterince bilgi ve mimari yap1 glinlimii-
ze ulagmamistir. Sinop’un Bizans donemine deginen en kapsamli ¢alisma, Bryer ve
Winfield’in The Byzantine Monuments and Topography of the Pontos isimli kita-
bidir’. Ayrica Doonan ve ekibinin Sinop’ta gergeklestirdikleri yiizey arastirmalarini
tanittiklar kitapta Bizans donemi yerlesim, mimari ve seramik buluntularindan da

Detayli bilgi i¢in bk. Leslie Payne Delaney, Sinop in Ancient Times, (y.y.,1960).

2 Nihat Durak, “Sinoplu Bir Gnostik: Marcion”, Abant Izzet Baysal Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 1/2
(2013), 1-2.

3 Giir Durmus ve Sinan Yilmaz, “Bat1 Karadeniz’de Saygi Goren Bazi Azizler, Karadeniz Ereglisi, Filyos,
Safranbolu, Amasra, Bartin, Sinop”, XX. Uluslararas: Ortacag ve Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi
Arastirmalart Sempozyumu Bildirileri 1, (Sakarya: Sakarya Universitesi Yayinlari, 2017), 229-230.

Vita: Hayat hikayelerinin anlatildig1 yazili belgeler.

5 Aleksander Kazhdan ve Nancy Patterson Sevéenko, “Phocas”, Oxford Dictionary of Byzantium 111 (New
York: Oxford University Press, 1991), 1667; Durmus Giir ve Fatma Giir, “Hagios Phokas”, Celal Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 14/3 (2016), 1-37.

6 John Casey, Sinope, A Catalogue of the Greek, Roman and Byzantine Coins in Sinop Museum (Turkey) and
Related Historical and Numismatic Studies (London: Royal Numismatic Society, 2010), 9-10.

7 Anthony Bryer ve David Winfield, The Byzantine Monuments and Topography of the Pontos (Washington
D.C: Dumbarton Oaks Publications Office, 1985), 79-80.
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kisaca s6z edilmigtir®. Bu aragtirmalar diginda dénem kaynaklarindan Sinop’un Bizans
donemine dair kimi bilgiler de giiniimiize ulasmustir. Bu bilgiler dogrultusunda Impa-
rator lustinianus’un kent surlarini, suyollarini yeniletmis ve kente yeni sarniglar inga
ettirdigi bilinmektedir. 7. yiizy1l sonlarinda Bizans Imparatorlugu’nun tahil ihtiyaci-
n1 karsilayan Misir ve Kuzey Afrika’nin kaybedilmesinden sonra Sinop, Karadeniz
cevresindeki iilkelerden getirilen tahilin bagkente ulastirilmadan 6nce depolandigi
bir merkez haline doniligmiistiir. Bu siiregte Sinop Karadeniz’in bat1 ve kuzeyindeki
Bulgaristan, Romanya, Ukrayna ve Kirim bolgeleriyle yakin dini, kiiltiirel ve ticari
iliskiler i¢inde olmustur’. Sinop’un Bizans dénemi kilise mimarisi ve mezarlariyla
ilgili veriler ise daha ¢ok Sinop Miize Miidiirliigli denetiminde yapilan temel insaati
kazilarinda agiga ¢ikarilmistir.

Kent surlarinin hemen disinda, Kefevi mahallesinde yer alan giiniimiizde Balatlar
Kilisesi adiyla taninan Roma donemine ait (2. veya 3. ylizyil) imparatorluk hamamu,
Sinop’un gercek islevi ve kullanim evreleriyle taninan yegane yap1 kalintisidir. Bu ¢a-
ligma kapsaminda da Balatlar Kilisesi Kazisi’'nda agiga ¢ikarilan erken Bizans donemi
mozaiklerinde goriilen refrigerium konusu iizerinde durulmaktadir. Bizans doneminde
yaygin olarak pek ¢ok farkli malzeme iizerinde goriilen refrigerium tasvirlerinin tipo-
lojisi yapilarak Balatlar Kilisesi adak mozaikleri arasinda karsimiza ¢ikan Refrigerium
sahnesinin Bizans sanatindaki yeri tayin edilmeye ¢alisiimaktadir. Kendine has iislubu
ve ikonografisiyle diger pek cok donem Orneginden ayrilan Balatlar’daki refrigerium
sahnesi bilinen literatiir 6rneklerine de yeni bir iislup yorumu getirmektedir.

Balatlar Kilisesi Kazis1 ve Mozaik Buluntulari

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin izinleriyle Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi 0gretim liyesi Prof. Dr. Giilgiin Kéroglu’nun baskanliginda 2010 yilinda
baglayan arkeolojik kazilar sayesinde yapinin tiim yapi evreleri ve kiiltiir tabakalari
aciga ¢ikarilmigtir'®. Genis bir alana yayilmis abidevi mekanlara sahip bu yapi toplulu-
gunun insa edildigi donemden giiniimiize farkl islevlerle kullanilmig oldugunu, 2021
yil1 itibartyla on birinci y1lin1 tamamlayan ¢aligmalar sirasinda giin 15181na ¢ikarilan
buluntular géstermistir. 2-3. yiizy1lda Roma Imparatorluk hamami olarak ¢ok genis bir

8 Owen P. Doonan, Sinop Landscapes Exploring Connections a Black Sea Hinterland (Philadelphia: University
of Pennsylvania Museum of Archaeology, 2004), 94-121.

9 David H. French, The Inscriptions of Sinope 1 (Bonn: Habelt, 2004), 134-135. Sinop surlarinin 29 numarali
kulesinde devsirme malzeme olarak kullanilan mezar tasi iizerinde; “Khersonesos Baspiskoposu Meizoteros 'u
Anastasios 'un karis1 Kylita/ luolita 'nin gémii yeri” yazihidir. Ayrica 42 numarali kulede devsirme malzeme
olarak kullanilan mezar tas1 tizerinde (no. 194, 139-140) “Khersonesos baspiskoposu Anastasios 'un bedeni
burada yatiyor” diye belirtilmistir. Mezar tas1 yazitlarindan Khersonesos ile Sinop arasinda dinsel bir iliski
oldugu anlasilmaktadir.

10 Balatlar Kilise Kazisi [Proje numarasi-BK015701(2021)] Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adina
Prof. Dr. Giilgiin KOROGLU baskanliginda 2010 yilindan itibaren Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirk Tarih Kurumu ve Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu destekle-
riyle siirdiiriilmektedir.
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alana inga ettirilmis yap1 toplulugunun bazi béliimlerinin (sicaklik, 1liklik, sogukluk)
Hristiyanligin Roma imparatorlugunda resmi din ilan edilmesinden sonra (4. yiizyil
sonu ya da 5. yiizy1l baglari) kilise ve manastira doniistiiriildiigii tespit edilmistir (G.
1). Bu tarihten 20. ylizy1l ilk ¢eyregine kadar gegen siirecte de hamam yapisinin farkl
boliimleri yine kilise, gomii sapeli, mezarlik alan1 ve manastir birimleri i¢in kullanil-
mustir'!. Ayrica hamamin bazi bdlimlerinin giinlilk yasama ve tiretime yonelik islik,

ocak ve firin olarak da yillar boyunca hizmet verdigi anlagilmaktadir.

G. 1: Balatlar Kilisesi Kazis1 Genel Goriiniis (Kaz1 Arsivi)

Balatlar’daki Roma dénemi hamaminin biiytikligii géz 6niinde tutuldugunda ya-
pmun bir imparatorluk hamami oldugu anlasilmaktadir. Gosterisli mekanlarinin st
ortii, duvar ve zeminlerinin cam ve tag tesseralardan yapilmis mozaiklerle siislendigi,
duvar yiizeyleri ve zeminlerinin uzak yerlerden getirilen ¢ok kaliteli renkli mermer
levhalarin kapladig: giin 15181na ¢ikarilan buluntulardan anlasilmaktadir. Roma do-
nemi mozaikleri simdiye kadar yap1 kalintisinda higbir yerde in situ olarak ele geg-
memistir. Hamamin sicaklik mekani ve biiyiik salonunda (palaestra) altin yaldizli ve

11 Giilgiin Kéroglu, Filiz Inanan ve Eda Giingér Alper, “Sinop Balatlar Kilisesi Kazist 2012 ve 2013 Yili Ga-
lismalar1,” 36. Kazi Sonuglar: Toplantisi 1 (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2014), 511-534.
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cok zengin renk ¢esidine sahip cam mozaik taneleri ile ait oldugu yerinden kopmus
stvali mozaik déseme pargalarina rastlanmigtir'?. Erken Bizans doneminde Balatlarin
gomii yeri olarak tercih edilmesinde Sinop’un 6nemli dini yapilarindan biri olmast
etkili olmalidir. Phokas adindaki bir azizin Roma halk hamaminin havuzunda bogul-
dugu hikayesinin Balatlar’daki hamamla baglantili olabilecegini akla getirmektedir'3.
2013 yilt kazilarinda giin 15181na ¢ikarilan sandik bigimli mermer rolik mahfazasi
icinde kutsal bir kisiye ait kalintilarin muhafaza edildigi goz oniinde tutuldugunda,
Erken Bizans doneminde Balatlar’in hac kilisesi oldugu diisiiniilebilir. Ayrica burada
gbémiilmek uzun yillar boyunca ayricalikli bir durum olarak kabul edilmis olmalidir'.

A

G. 2: Balatlar Kilisesi Plan1 (Cizim: Mimar Dilruba Ozbay)

Balatlar’daki anitsal mimari, mekéansal kurgu ve giin 1g181na ¢ikarilan zengin bulun-
tular sadece Roma dénemi hamaminin degil, Bizans, Selguklu ve Osmanli doneminde
de manastir, kilise ve mezarliga doniistiiriilerek uzun siire kullanilmis, Sinop i¢in
onemli bir yap1 oldugunu yansitan veriler barindirmaktadir (G. 2).

12 Koéroglu, Inanan ve Giingér Alper, “Sinop Balatlar Kilisesi,” 517.
13 Detayl bilgi i¢in bk. Giir ve Yilmaz, “Bati1 Karadeniz’de Saygi Goren Bazi Azizler,” 2017.

14 Giilgiin K6roglu ve Esra Keskin, “Balatlar Yapi Toplulugunda Ele Gegen Dogu Roma Imparatorlugu Dénemi
Tas Eserlerin Degerlendirilmesi”, IV, ODTU Arkeometri Calistayr, Tiirkive Arkeolojisinde Tas: Arkeolojik ve
Arkeometrik Calismalar, Prof.Dr. Hayriye Yeter Goksu Onuruna (Ankara: Bilgin Yaymevi, 2016), 140-141,
sek. 6-7.
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Bu ¢alisma kapsaminda Balatlar’daki Roma hamaminin sogukluk (frigidarium)
mekanimin Erken Bizans doneminde (5. yiizyil sonu- 6. yiizyil baglar1) nekhorion
(6zel mezarlik/ gdmii alani) olarak kullanildig1 anlagilmaktadir. Bu alanda 2016-2018
yillar1 arasinda yiiriitiilen kazi ¢aligmalartyla, defnedilen kisilerle iliskili yazitlarin
bulundugu, yan yana siralanan opus tessellatum tekniginde in situ dokuz adet farkli
boyutlardaki yer désemesi pano bulunmustur'®. Buradaki mozaik panolarda islenen
sahnelerde gercekei bir anlayisla tasvir edilen kus figiirleri, bitki desenleri ve geomet-
rik desenler, kurulus semalar1, malzeme ve is¢ilik agisindan Ge¢ Roma-Erken Bizans
donemi tasvir sanatinda sikca karsilagilan 6zelliklere sahiptir. Bu panolarda genellikle
diigiimlii madalyonlar i¢inde goriilen kus figiirlerinden olusan sahneler tercih edilmis
olmakla birlikte, refrigerium olarak adlandirilan sahne de iki panoda iglenmistir. D6-
nemin farkli malzemelerden yapilmis eserleri tizerinde sik¢a tekrarlandigi goriilen
refrigerium sahnesinin bu alanda tercih edilmesinde etkili olan icerdigi dinsel anlam-
lar olmalidir. Erken Bizans déneminde (5-6. yilizyil) din adami veya varlikli kesimden
kisilerin gomiildiigii bir mezarlik alani olarak frigidarium mekanin islev kazandirildigt
goriilmektedir. Mezarlarin istiinii kapladigi tahmin edilen adak mozaikleri ise bu kisi-
lerin toplumsal statiilerini yansitacak niteliktedir. Yan yana siralanan mozaik panolar,
bazilikal planli ve ii¢ apsisli olarak tasarlanan Roma hamaminin sogukluk mekanindan
Erken Bizans doneminde doniistiiriilen gomii alan1 (nekhorion) ya da gémii sapeli
islevli boliimiin batisinda, bu mekanin orta kesiminde yer almaktadir. Kazi alaninin
bati kesiminde siralanan eski evlerin kamulastirilmasindan sonra toprak tistiinde her-
hangi bir tarihi kalint1 olmayan bu alanda 2014-2020 yillar1 arasinda kazi caligmalari
yapilmis, kalin bir moloz y1gini1 tabakasinin kaldirilmasindan sonra hamam yapisinin
orijinal zeminine ulasilmistir. Orijinal zemin iizerine sonradan yapilmis olan mozaik
panolar ortaya ¢ikarilmistir. Bu alanin daha sonraki bir dénemde agir bir tahribat ge-
¢irdigi kazilar neticesinde anlagilmistir. Bu tahribat sirasinda buradaki sirali hamam
plan tipindeki Roma hamam yapisinin bati kesiminde yer alan giris (vestibul), soguk-
lugun duvar, tonoz ve tastyicilari temel seviyesine kadar yikilmas, biiyiik kesme taglar
secilip alinmis, geriye kalan moloz yigimlart da oldugu yerde birakilmistir. Bu biiyiik
tahribatin ne zaman yapildigina dair en 6nemli kanit moloz y1gin i¢inde ele gegen 13.
yiizy1l ilk ¢eyregine tarihlenen Selguklu sikkeleridir. 1214 yilinda kent Selguklularin
eline gegmistir'®. Bu dénemde igkale ve Sinop surlar1 onarilmistir. Onarim sirasinda
kentteki diger Roma yapilari gibi Balatlar’daki tarihi yapinin da sokiilmesiyle elde
edilen iri kesme blok taglarin kullanildig1 anlagilmaktadir. Taglarin alinmasindan sonra
geriye kalan molozlari ise oldugu yerde birakilmistir. Bu tahribat sirasinda sogukluk
mekan1 tabaninin altinda, tam orta kesimindeki su kanalinin taglar1 da sokiilerek tagin-
mis olmalidir. Kanalin taglarina ulagmak i¢in de bu alandaki adak mozaigi olan pano-

15 Gliniimiize pargalar halinde de olsa dokuz pano ulagmustir. 2021 yili kaz1 sezonunda kazi alaninin bat1 kis-
minda yapilacak kazilarda yeni panolarin giin 15181na ¢ikmasinin miimkiin olabilecegi diisiiniilmektedir.

16 Scott Redford, fktidar Imgeleri, Sinop Ickalesindeki 1215 Tarihli Selcuklu Yazitlar: (Istanbul: Kog Universi-
tesi Yayinlari, 2014), 17, 90.
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lar tahrip edilmistir. 3 ve 4 Numarali mozaik panolarin kuzey yarilar ile 5 numarali
mozaik panonun sadece kuzey bordiirii yok olmustur. Tahrip olan mozaik panolarin
tesseralari kanal i¢inde dokiilmiis olarak bulunmustur.

G. 3: Balatlar Kilisesi Mozaikleri Genel Gériiniis (O. Hetto, 2021)

Balatlar’daki déseme mozaiklerine odaklanmadan 6nce Sinop’un Ge¢ Roma-Erken
Bizans donemine ait mozaiklerine deginmek gerekmektedir. Sinop kent merkezin-
deki Meydankap1 Ge¢ Roma dénemi villasi'’, Zeytinlik mahallesi, Sakarya caddesi
lizerindeki 5. yiizyila ait kilise kalintilar1 ile kentin yakin ¢evresindeki Gelincik 2

17 Hazar Kaba ve Hiiseyin Vural, “Arkeoloji ile Gegen Yetmis Y1l- Kazilar Isiginda Sinop Arkeolojisi,” Sosyal
Bilimciler Goziiyle Sinop, ed. Ozgiir Kiran (Ankara: Berikan Yayinlari, 2018), 455-456.
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Numarali Saglik Ocagi ve Ciftlik Koy yakinlarindaki Erken Bizans donemi kilisesi'®
doseme mozaikleri agirlikli olarak geometrik diizenlemeli kompozisyonlara sahiptir.
Balatlar’da giin 1s181na ¢ikarilan adak mozaikleri birgok farkli yoniiyle birbirlerin-
den ayrilmaktadir’®. Daha 6nce kentte yapilan kazilarda agiga ¢ikarilan Ge¢ Roma
ve Erken Bizans dénemine tarihlendirilen déseme mozaik verilerinden farkli olarak
Balatlarin mozaikleri geometrik, bitkisel ve farkli kus figiirlerinin bir arada kullanil-
dig1 ve ikonografik a¢idan tamamen kentteki diger mozaiklerden ayrilan bir {islup
sergilemektedir (G. 3).

Balatlarin Erken Bizans dénemi mozaik panolar1 bir mekanin zeminini drtmek
amaciyla bagislanmis degildir. Bu mozaikler, yazitlarindan anlasilacagi iizere, buraya
gdmiilme ayricalifina sahip kisilerin adag olarak yakinlari tarafindan yaptirilmistir.
Mozaiklerin altinda ise anilan kisilerin mezarlar1 oldugu tahmin edilmektedir®. Ba-
latlar’daki adak mozaiklerinde i¢ i¢e ge¢cmis bordiirlerin kusattig1 alanlarda geometrik
cergeveler icine alinmig diigiimlii madalyon ge¢meler i¢inde cepheden ya da yandan
betimlenmis farkli kuslar yerlestirilmistir. Bordiirlerde sarmasik dali, madalyonlu
geemeler, zikzak, dis ve eskenar dortgenler goriillmektedir. Panolarin ana kompozis-
yonlari ise birbirine diigiimlerle baglanan karsilikli madalyonlar ya da ortada daha
biiytiik, etrafinda daha kii¢iik madalyonlar seklinde diizenlenmis, i¢cinde cepheden ya
da yandan gosterilmis farkli kuglarin tasvir edildigi kompozisyonlar (1, 2, 5, 7 ve 8
numarali panolar), értlisen daireler (4 numarali pano) ile i¢ i¢e gecmis gerceveler igine
alinmig panolar yaninda kantharos’tan ¢ikan asma dallar1 ve tiziimleri gagalayan farkl
kusglarin betimlendigi kompozisyonlar disinda ¢aligmamizin ana konusunu olusturan
refrigerium konulu (3 ve 6 numarali panolar) sahneler goriilmektedir.

Balatlar Kilisesi Mozaiklerindeki Refrigerium Sahneleri ve Refrigerium
Ikonografisi

Kazi ¢aligsmalari igerisinde 3 Numarali mozaik pano olarak isimlendirilen Refti-
gerium tasvirli pano frigidarium mekaninda yan yana siralanan in situ dokuz mozaik
panodan bir tanesidir (G. 4). 6 Numarali panoda da sarmagik dali, iki sira bordiirlerle
kusatilmis alanin ortasinda refrigerium sahnesinin islendigi anlagilmaktadir (G. 5).
Bu panonun biiyiik bir b6limii, 1960’11 yillarda insa edilen tugla evin altinda kalmis
ve onun ingaat1 sirasinda tahrip olmustur. Gliniimiize ulagan mozaigin kii¢iik bir bolii-
miinde goriilen beyaz fon iizerinde yesil rengin farkli tonlarindaki tesseralarla islenmis
asma yaprag1 ve asmanin kivrik dalidir. Bu panoda kesin bir veri sunmak giigtiir.

18 Stephen Hill, “The First Season of Rescue Excavations at Ciftlik (Sinop)”, Anatolian Studies 45 (1995),
222-227. Stephen Hill, “Ciftlik,” Anatolian Archaeology 2 (1996), 5.

19 Mozaikler hakkindaki ilk tespitler i¢in bk. Giilgiin Kéroglu ve Emine Tok “Sinop Balatlar Kazisinda Ortaya
Cikarilmaya Baslanan Erken Bizans Dénemi Déseme Mozaikleriyle lgili Tlk Veriler”, Journal of Mosaic
Research 11 (2018), 121-135.

20 Mozaiklerin bulundugu alanda yapilan jeofizik taramalari sonucunda bu kaniya varilmistir.

203



Art-Sanat 17

G. 5: Balatlar Kilisesi M
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Refrigerium konulu en saglam giiniimiize ulagabilen 3 Numarali panonun ise kuzey
boliimii, atik su kanalindaki tahribat dolayisiyla giiniimiize ulasamamistir. Kuzey-gii-
ney yonde dikdortgen bicimli mozaik pano bugiin gliniimiize ulagan boliimii itibariyle
300x305 cm olgiilerindedir. Kompozisyon diizeninin yarim olmasi dolayisiyla pano-
nun kuzey yonde devam ettigi tahmin edilmektedir. Yass1 dikdortgen bigimli mozaik
panoyu dort yonden gevrelendigi anlagilan 5 gergeve bordiirii vardir. Ortadaki alanda
ise merkezdeki kantharos icerisinden ¢ikan asma dallar1 ve kus figiirleri goriilmekte-
dir. Geometrik, bitkisel ve figiiratif siislemenin bir arada kullanildig1 panonun gergeve
bordiirlerinde en distan merkeze dogru ilerlendiginde zikzak (testere disi)?! sarmagik
dallar, yiirek bigimli yaprak?? ve ¢an bi¢imli dalga® motiflerinin islendigi goriilmek-
tedir. Cerceve bordiirlerinden hemen sonra mozaik panoda son boliimii korunabilmig
bir yazit bat1 yonde gériilmektedir. Benzer 6rneklerle karsilastirildiginda yazit “(o0
6 0)g0¢ 0idev 10 dvopa/ Tanrt onun ismini biliyor” seklinde okunmustur®. Bu yazitla
ayni ifadeye sahip bir mozaik yazit da Selanik Akheiropoietos Kilisesi neflerini bir-
birinden ayiran kemer aralarinda bulunmaktadir®. Bat1 béliimde yer alan bu yazittan
sonra panonun merkezine yerlestirilen kompozisyon baglamaktadir.

o B - W ] 1

G. 6: Balatlar Kilisesi Mozaikleri 3 Numarali Mozaik Pano, Uziim Yiyen Kizil Gerdan Figiirii
(O. Hetto, 2021)

21 Bu desenin benzeri i¢in bk. Décor I, P1.10g, 39.

22 Bu motifin en yakin benzeri igin bk. Décor, 11, 50.

23 En yakin motif 6rnegi Décor I, P1.60d.

24 Mozaik iizerindeki yazit Dog. Dr. Biilent Oztiirk tarafindan okunmus olup kiymetli bilgileri igin kendisine
tesekkiir ederiz.

25 Charalambos Bakirtzis ve Eftychia Kourkoutidou Nikolaidou, Mosaics of Thessaloniki: 4th to 11th Century,
(Athens: Kapon Editions, 2012), 212. Akheiropoietos Kilisesi’nin duvar ve kemer i¢i mozaiklerinde altin
yaldizli cam mozaiklerden olusan fon iizerinde gok renkli tesseralarla bitkisel desenler, balik ve kuslar islen-
mistir. Ozellikle Balatlardaki 3 Nolu refrigerium sahnesindekine ok benzer bir kraterden gikan asma dallar,
yapraklar ve tiziimler arasinda hareket halinde kuslar gosterilmistir. Bazi panolarda ise kuslar kraterin iki
yaninda karsilikli durmaktadir.
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Panoda beyaz renkli tesseralar ile olusturulan fon {izerinde tasvir edilen sahnede
gosterisli bir vazo olan krater (khantaros?) yiiksek kaideli, basik kiiresel govdeli, dar
boyun ve disa dogru agilan yayvan agiz kismindan olusur. Kizil kahve ve bej renklerde
tesseralarla konturlanan kap, sar1 renkli tesseralarla dolgulanmistir?®, Kraterin igerisin-
den ¢ikarak kompozisyon alaninin tamaminda hareketli bir gériiniim olusturan asma dali
ise sarl, kizil kahve ve kiremit rengi tesseralarla {i¢ renkli olarak ele alinmistir. Asma
yapraklar1 farkl tonlardaki yesil cam ve tag tesseralara sahiptir. Pano igerisinde kimi
zaman serbest ylirliyen ya da duran kimi zaman ise asmadan ¢ikan tiziimleri yerken
tasvir edilmis kuslarda da gesitlilik goriilmektedir. Kizilgerdan, papagan, saz horozu ve
keklik gibi degisik cinslerde kus betimlerinin varligi, kompozisyonun zenginlestirilmek
ve ikonografik anlam olarak ¢esitlilik katilmak istendigini ortaya koymaktadir (G. 6,
G. 7)¥. Gilinimiize panonun sadece giiney yaris ulastig i¢in tiim kompozisyon hak-
kinda bilgiler vermek gii¢ olsa da Bizans tasvir sanatlarinda goriilen diger refrigerium
sahnelerinden hareketle simetrik olarak bu sahnenin tasarlanmis oldugu diisiiniilebilir.

L o A . _ .
i < R G i a'- R i: s

G. 7: Balatlar Kilisesi Mozaikleri 3 Numaral: Mozaik Pano, Uziim Yiyen Saz Horozu Figiirii

(G. Koroglu, 2018)

Mozaik panonun giiney boliimiinde, merkezdeki kraterin {ist kismindaki bir kug
tasviri tahrip olmus, diger 7 farkli tiirdeki kus ise daginik bir bigimde asmalar arasinda
betimlenmislerdir. Kompozisyon diizeni bakimindan sahnenin ele alinis sekli Beyrut
Zahrani Kilisesi?®, Liibnan Beiteddine Miizesi®, Mersin Dag Pazar1 Intra Muros Ba-

26 Balatlardaki opus tesselatum tekniginde yapilmis adak mozaiklerinde cam ve tas tesseralar bir arada kulla-
nilmistir. Bu sebeple Balatlar mozaikleri, déseme mozaiklerinde cam kullanimina 6nemli bir 6rnek olarak
gosterilebilir.

27 Ozan Hetto, “Sinop Balatlar Kilisesi Kazis1 Erken Bizans Dénemi Mozaiklerinin Ikonografisi” (Yiiksek
Lisans Tezi, Erciyes Universitesi, 2021), 99-110.

28 Nada Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines Du Liban Iconographie et Symbolisme (Jounieh: Universite
Saint Esprit de Kaslik, 2019), 122, fig. 126.

29 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 200, fig. 212.
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zilikas1*, Erzincan Altintepe Kilisesi®!, Liibnan Khan Khaldé Kilisesi*?, Germanicia
Antik Kenti** Ksanthos* ve Kudiis Sam Kapisi yakinlarinda ele gecen mozaikler® ile
benzerlik gostermektedir.

Refrigerium olarak tanimladigimiz sahneyi ikonografik olarak degerlendirdigi-
mizde bu kompozisyon cennet ve Gteki yasam yaninda bagka sembolik anlamlar1 da
icermis olmalidir. Yunancadan Latinceye aktarilan ve genellikle rahatlama anlaminda
kullanilan refrigerium kelimesi, Pagan ve Hristiyan donemlerde bir ritiiel olarak dle-
nin ardindan verilen yemegi (6lii yemekleri) de tamimlamaktadir®. Bizans tasvir sana-
tinda kargimiza ¢ikan ve refrigerium sahnesi olarak isimlendirilen sahneler aslinda bu
yeme/igme eyleminin birer varyasyonu olarak goriilebilir. Genellikle bir kaptaki su/
sarap veya asma meyvesi olan lizlime yonelmis ya da hayat agaci etrafinda toplanmis
ruhlar1 temsil eden ve simetrik olarak karsilikli yerlestirilmis tavus kusu, geyik, aslan
veya koyun gibi hayvan figiirlerinin sembolik anlamlar1 bulunmaktadir. Kraterdeki
su/sarap ya da kraterden ¢ikan asma dali ({iziim) kompozisyonlariyla birlikte betimle-
nen hayvan figiirleri, inanan insanlarin 6liimsiizligii yudumlamalarina, susuzluklarini
Tanri ile gidermelerine gonderme yapmis olmalidir. Refrigerium’un bugiine kadar
cennet ve Oliimsiizligii temsil ettigine inanilmigsa da ilk teologlardan olan Tertullian,
refrigerium’u cennet ve cehennem arasindaki yer olarak tanimlamistir®’. Insanlarim var
olusundan itibaren sonsuz yasam, 6liim, ceza ve miikafat kavramlarinin hep bir arada
harmanlandig 6teki diinya inanc, tiim bu diistincelerin kdkenini olusturmaktadir. Do-
layisiyla erken donemlerden itibaren olusmaya baglayan sonsuz yasam fikri, insanlari
zaman igerisinde farkl: ritiiellere ve diislince tarzlarina iterken felsefi olarak zaman
ve mekanin disinda bir var olusun ve sonsuz yasam fikrinin kavranmasina olanak
saglamaktadir. Tiim bu kavramlar aslinda yasamla bagdastirilarak insanlarin bilme-
dikleri 6teki alemden duyduklar1 korku ile bu diinyada siirdiirdiikleri yasamlarindan
daha adil, daha huzurlu ve daha mutlu olma arzusu olarak yorumlanabilir. Oliimden
sonraki yasamda imanlilarin, iyilerin, bu diinyada ezilenlerin daha rahat edecekleri bir
cennet, dinsizlerin, k&tiilerin ve glinahkarlarin bin bir ¢esit cezaya carptirilacaklari bir
cehenneme olan inang insanoglunun hayallerini siislemistir. Bundan dolay1 tarihin her

30 Fiisun Tiilek, “The Late Roman and Early Byzantine Floor Mosaics in Cilicia”, (Doktora Tezi, University of
Illinois, 2004), fig. 29.

31 Birol Can, “Erzincan Altintepe Church with Mosaic,” Journal of Mosaic Research 3/4 (2009), 9, fig.15.

32 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 61, fig. 56.

33 Oktay Dumankaya, “Room and Corridor Mosaics from the Ancient City of Germanicia and its Iconographic
Assessment,” Journal of Mosaic Research 11 (2018), 12, fig.2.

34 Marie Patricia Raynaud, Corpus of The Mosaics of Turkey I Lycia Xanthos, Part 1 The East Basilica (Istan-
bul: Uludag Universitesi Mozaik Arastirmalar1 Merkezi Yayinlari, 2009), fig.165.

35 Tugce Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium Sahneleri,” (Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale On
Sekiz Mart Universitesi, 2019), 33.

36 José R. Aja Sanchez, “La Acepcion Trascendente Del Refrigerium Cristiano: Entre El Agua y El Infierno,”
Collectanea Christiana Orientalia 12 (2015), 2; Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 7.

37 Jacques Le Goff, The Birth of Purgatory (ingiltere: University of Chicago Press, 1984), 47.
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doneminde hayal edilerek islenen 6teki diinya tasvirleri dliimiin bir son olmadigi ve bu
diinyadaki yagamda yapilanlarin yiice gii¢ tarafindan degerlendirilecegi diigiincesinin
bir tezahiirii olarak sanatta yer bulmaktadir.

Tiim bu kavramlarla baglantili olarak 6zellikle Erken Hristiyanlik donemi sana-
tinda sikca islenmis olan refrigerium sahneleri insanlik tarihinde devamli olarak yer
bulan bir diisiincenin varyasyonu olarak kabul edilebilir. Hristiyan teolojisinde cennet
ve cehennemden ayrilarak {igiincii bir yer olarak tanitilan refrigerium, iyi ruhlarin
cennet dncesinde bekledikleri yer olarak tanimlanmaktadir®®. Kotii ruhlarin bekledigi
“Araf” kavraminin zidd1 olarak Refrigerium iyi ruhlarin bekledigi yer olup gorsel
olarak da cennetin 6n gésterimi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir®. Antik dénem pagan
inaniglariyla pek cok benzerlik iceren refrigerium temasi ruhlarin 6teki diinyadaki
ferahligiyla 6zdeslestirilmis ve “su” bu kavramin vazgecilmez 6gelerinden biri haline
gelmistir®. Ayn1 zamanda yeme ve igme eylemi de rahatlikla baglantili hale gelirken
Olen kisilerin yakarislar1 olarak da bu kavram teolojide yer bulmustur. Dolayisiyla
refrigerium olarak tanimlanan kavram 6len kisilerin kiyamet 6ncesinde Tanr1’dan af
diledikleri ve huzur bulduklar1 mekén olarak tanimlanabilir*!.

Hristiyan tasvir sanatinda uzun zaman ufak tefek degisikliklerle de olsa yer almis
olan refrigerium sahnelerini agirlikli olarak 6liimle iligkili mekan ya da esyalarda
gormek miimkiindiir. Ozellikle kiliseler, mezar yapilarmin duvar resimleri, lahitler
ve mezar taglarinda bu kompozisyon islenmistir. Bir kantharos’tan su i¢en tavus kusu
bu sahnenin en taninan ve en yaygin olamidir. Via Latina Katakompu*, Silistra Me-
zar Odas1*, Viminacium Mezar Odas1*, Iznik Elbeyli Hipojesi** duvar resimleriyle,
Kyustendil Bazilikas1*’, Perinthos (Marmara Ereglisi) Bazilikasi*’ ve Cezayir Cherc-
hell Miizesi’ndeki*® déseme mozaiklerinde kantharos etrafinda tavus kusu figiirleri
goriilmektedir (G. 8). Bizans tasvir sanatinda bu sahne sadece duvar resimleri ve

38 Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 8.

39 Detayl bilgi i¢in bk. John Casey, After Lives A Guide to Heaven, Hell, and Purgatory (New York: Oxford
University Press, 2009); Kristof K. P Vanhoutte ve Benjamin W. McCraw, Purgatory Philosophical Dimen-
sions, (London: Palgrave Macmillan, 2018); Goft, The Birth of Purgatory.

40 Franz Cumont, The Oriental Religions in Roman Paganism (Chicago: Open Court Pub, 1911), 102.

41 Brouria Bitton Ashkelony, Encountering the Sacred The Debate on Christian Pilgrimage in Late Antiquit,
(London: University of California Press, 2005), 136.

42 Lawrence Nees, Early Medieval Art (Ingiltere: OUP Oxford, 2002), 58.
43 Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 17.

44 Jelena Andelkovi¢ Dragana, “Peacock as a Sign in the Late Antique and Early Christian Art”, Archaeology
and Science 6 (2011), 239.

45 Enis Karakaya, Yurdumuzdaki Geg¢ Helenistik ve Erken Hristiyanlik Dénemi Hipojeleri (Yiksek Lisans Tezi,
Istanbul Universitesi, 1987), 76-79.

46 Vania Popov ve Alexander Lirsch, “Corpus of Late Antique and Early Christian Mosaics in Bulgaria” XI.
Uluslararasi Antik Mozaik Sempozyumu (Istanbul: Ege Yayinlari, 2011), 793-812.

47 Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 44.

48 Ebru Parman, “Bizans Sanatinda Tavus Kusu Ikonografisi”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar, Giiner
Inal’a Armagan (Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1993), 387-412.
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mozaiklerde degil, bir¢ok tag eser, mimari plastik elemanlar, ahsap, kemik ve 6zellikle
de 6-7. yiizyilin hilal bigimli kiipelerinde karsimiza ¢ikmaktadir*. Bunun yaninda
ortada bir krater olmaksizin Isa’nin ¢armiha gerildigi “Gergek Hag” ile birlestirilmis
“Hayat Agac1”n1 temsil eden bitki ve palmet benzeri bitkisel desenin ya da bir hagin
iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis kus tasvirleri de Bizans sanati i¢erisinde yay-
gin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cennet betimlemesi olarak tanimlanan bu sahneler
de refrigerium olarak adlandirilmis, kraterli tavus kusu tasvirleri gibi yaygin olarak
islenmigtir. Olympos Piskoposluk Kilisesi*’, Arykanda’!, Tunus Henchir Sokrine Vaf-
tizhanesi* ve Madaba Vaftizhanesi*® resimleri gibi 6rneklerde bir bitkisel desenin ya
da hacin iki yaninda tasvir edilmis kus betimlemeleri karsimiza ¢ikmaktadir (G. 9).
Bu iki farkli kompozisyon diizenin yaninda krater/kantharos igerisinden ¢ikan asma
dallari, yapraklart ve iiziimler olan {igiincii bir refrigerium kompozisyon semasi daha
Hristiyan sanatinda yer bulmustur. Bu tiglincii kompozisyon diizeninde simetrik olarak
yerlestirilen hayvanlar yaninda asimetrik olarak dallar arasina ¢esitli hayvanlarin tas-
vir edildigi de goriilmektedir. Beyrut Zahrani Kilisesi**, Liibnan Beiteddine Miizesi®,
Mersin Dag Pazar1 Intra Muros Bazilikast*®, Erzincan Altintepe Kilisesi®’, Liibnan
Khan Khaldé Kilisesi*®, Germanicia Antik Kenti*, Ksanthos Antik Kenti® ve Kudiis
Sam Kapisi yakinlarinda ele gegen mozaikler®' bu tigiincii kompozisyon diizeni olan
kantharos’tan ¢ikan asma dallar1 ve {iziim betimlerine sahip drnekler olarak gdsteri-
lebilir (G. 10).

49 Giilgiin Kéroglu, “Erken Bizans Déneminden Hilal Bigimli Kiipeler”, Anadolu Kiiltiirlerinde Siireklilik ve
Degisim, Dr. Mine Kadiroglu'na Armagan, ed. A. Ceren Erel, vd. (Ankara: Rekmay Yayinevi, 2011), 399-
407. Giilgiin Koroglu, “Silifke Miizesi’ndeki Erken Bizans Donemi’ne Ait Hilal Bigimli Kiipeler/ Crescent-
Shaped Earrings of the Early Byzantine Period at the Silitke Museum”, Anadolu Akdenizi Arkeoloji Haberleri
14 (2016), 372-378.

50 Nilay Coragan, “Olympos’taki Bizans Dénemi’ne Ait Duvar Resimleri,” Olympos I 2000-2014 Arastirma
Sonuglar: (Antalya: Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Merkezi Yaymlart, 2017), 145-166.

51 Cevdet Bayburtluoglu, “Arykanda Kazilar1 2006”, Anadolu Akdenizi Arkeoloji Haberleri 5 (2007), 1-5.
52 Sebastian Ristow, Friihchristliche Baptisterien (Miinster: Aschendorffesche JbAC Erganzungs, 1998), 257.

53 Piccirillo Michele, “Gruppi episcopali nelle tre Palestine e in Arabia”, Actes du Xle Congrés International
D’archeologie Chretienne (Roma: Publications de I’Ecole frangaise de Rome,1989), 499-500.

54 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 122, fig. 126.
55 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, fig. 212.

56 Tiilek, “The Late Roman,” 200, fig. 29.

57 Can, “Erzincan Altintepe Church”, 9, fig.15.

58 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 61, fig. 56.

59 Dumankaya, “Room and Corridor,” 12, fig. 2.

60 Raynaud, Corpus of The Mosaics, fig. 165.

61 Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 33.
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G. 8: Iznik Elbeyli Hipojesi, Refrigerium Konulu Duvar Resmi
(https://rehber.kim/turkiye/iznik/2019/04/yeralti-mezari-hypoge/27.02.2021)

G. 9: Ravenna, Piskopos Theodoros’un Lahti
(https://thevcs.org/bodily-resurrection/life-latent-death 27.05.2021)

(Hélou, Les mosaiques Protobyzantines, 61)
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Pagan ve tek Tanrili dinlerde cennet denince akla gelen su ve yesillik kavramlar
Hristiyan sanatinda kendine refrigerium sahnelerinde yer bulmustur. Diinyada goriilen
iklimlerin karisimi olarak diisiiniilen ve esit bir iklim olarak tanimlanan 6teki diinyada
dallar hep yesil, meyveler ise her zaman olgunlagmis durumdadir®®. Bu baglamda
refrigerium denen cennet 6ncesi bekleme ve yakarma yerinde veya ebedi mutluluk ve
huzur yeri olan cennette su ve yesillik bir arada diisiiniilmiistiir. Bu diisiinceden dolay1
her iki konuyu tasvir eden sahnelerde siklikla yesillik (agag, ¢icek, meyve vb) ve su
betimlemelerine yer verilmistir. Degindigimiz 6rnekler her ne kadar kus figiirlerini
kapsasa da refrigerium temali sahnelerde geyik, aslan, koyun vb. birgok farkli cinsten
hayvan da tasvir edilmistir. Kus disinda memeli kara hayvanlarinin tasvir edildigi
ornekler agirlikli olarak Ortadogu Hristiyan sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Refrigerium genel anlamda cennet 6ncesinde ruhlarin gittigi bekleme ve yakarma
yeri olarak tanimlansa da bu konulu sahneleri igeren kompozisyonlarda tercih edilen
figiir ve desenler kendi igerisinde de ¢esitli ikonografik ayrintilar barindirmaktadir.
Bu baglamda refrigerium konulu sahnelerin neredeyse tamaminda goriilen beyaz arka
fon, cennetin esit iklimini sembolize etmektedir®®. Refrigerium konulu sahnelerin
onemli bir figiirli olan su ise sonsuz yasam ve Hristiyan hayatiyla 6zdeslestirilmistir.
Hristiyanligin 6nemli ritiiellerinden biri olan vaftiz liturjisi ile ilk defa karsimiza ¢ikan
su, temizlik ve arinmanin bir araci olarak diinyadaki insanlarin bagvurdugu bir 6z
kaynaktir®. Eski Ahit’te yaratilig pasajinda anlatilan kutsal ruhun tizerinde ugtugu su,
sonsuz yasamin sembolizmi olarak Hristiyan sanatinda yer bulmustur®®. Ayni zamanda
ferahlama anlamina gelen refrigerium’da su igme eylemi ikonografik olarak ferahlama
yaninda Tanr1’y1 benimseyen ve onu kana kana i¢en inanan ile temsil edilmektedir®®.
Bunun disinda asma ve {iziim kompozisyonlar1 Isa, dkaristi ve asma ile dallarinin
igerisinden ¢iktig1 krater ise Okaristi ayininde kullanilan kalis ve altarla 6zdeslestiril-
mistir®’. Ayni1 zamanda asma, hayat agacini; tiziimler ise sonsuz yasami sembolize et-
mektedir®®. Asma vb. agaclar sonsuz yagama bir taraftan atif yaparken diger taraftan da
Isa’nm carmiha gerildigi gercek hacta kullanilan agag ile iliskilendirilerek 6liime atif
yapmaktadir®®. Ancak en yaygim anlamiyla asma Isa olarak sembolize edilmektedir.
Yuhanna Incili’nde 15:1°de gecen “Ben gercek asmayim, babam bagcidir” ifadesi ve

62 Henry Maguire, “Paradise Withdrawn, Byzantine Garden Culture (Washington, D. C: Dumbarton Oaks,
2002), 24.

63 Maguire, “Paradise Withdrawn,” 24.

64 Vaftiz Liturjisi i¢in bk. Meryem Acara, “Bizans Ortodoks Kilisesinde Liturji ve Liturjik Eserler,” Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 15-1 (1998), 183-201.

65 Eski Ahit, Yaratilis: 1/2
66 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 171.

67 Zeynep Mercangdz, “Ortagag Hristiyanlik inamiginda Okaristi ve Sanattaki Yansimalari: Bizans Sanatinda
Okaristi Sembolleri,” Sanat ve Inang 2 (Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Yayinlari, 2004), 45. Hélou, Les
Mosaiques Protobyzantines, 177.

68 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 175.
69 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines,175.
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yine Yuhanna Incili’nde 15:5°te gecen “Ben asmayim, sizler cubuklarimsiniz. Bende
kalan, benim de kendisinde kaldigim kigi ¢ok tiriin verir ” pasajlarindan da anlagilacagi
iizere bu 6zdeslestirmeyi Isa kendisi yapmistir. Sanatta asma ve dzellikle iiziim tasvir-
leri dini ikonografi igerisinde ayn1 zamanda fedakarlik olarak da yorumlanmaktadir™.
Zaten Okaristi yani garapla iligkilendirilen {iziimiin fedakarlik ile es anlamli olmasi
makul bir yaklasimdir. Tanrinin kuzusu olarak tabir edilen Isa kendini insanlik adina
kurban etmeden Once havarileriyle yedigi Fisth Yemegi’nde sarabi kan1 olarak tanim-
lamustir”!. Yani sarap kurban ediligin bir sembolii olarak teolojide karsimiza ¢ikmak-
tadir. Isa’nin kan1 olarak sembolize edilen sarap aslinda Hristiyanlkta dteki alemdeki
sonsuz ve iyi olan yasami igmek olarak yorumlanabilir. Refrigerium sahnelerinde
yaygin olarak gériilen kuslar ise inanan insanlar ile 6zdeslestirilmistir. inananlarin
ruhlarinin temsili olarak tanimlanan kus betimlemeleri, melekler gibi hayal giiciiniin
ve manevi siireglerin hizliligiyla da iliskilendirilmektedir. inananlar1 kus bigimin-
de tasvir etmek aslinda tipki melekleri kanatli olarak tanimlamak ve resmetmekle
ayni seydir. Insana ait bir 6zellik olmayan ugma yetisi aslinda kus betimlemeleriyle
insana aktarilirken ayn1 zamanda yukarlarda olduguna inanilan kutsala ulagsmanin
bir yoludur. Kuslarin yasam bic¢imleri ve karakteristik 6zellikleri insanlarin ruhsal
ozellikleriyle bagdastirilmis olmalidir’. Dolayisiyla tasvirlerde yer alan farkli cins
kusglar, farkli ruhsal veya maneviyattaki insanlarin da birer tezahiirii olarak goriilebi-
lir”. Bundan dolay1 en yiiksekte ucan kartal, Isa’y1 temsil ederken, daha al¢akta ugan
kuglar diinyevi varliklar1 hatirlatmasi bakimindan farkli karakter 6zelliklerine sahip
insanlar1 simgelemis olmalidir.

Konumuz olan Balatlar’da giin 1s181na ¢ikarilan 3 numarali mozaik panodaki ref-
rigerium sahnesi de 6zellikle bu ikonografik anlatimi dolayisiyla secilmis olmalidir
(G. 3). Burada Ge¢ Roma-Erken Bizans donemi igerisinde inceledigimiz refrigerium
konulu sahnelerin varyasyonlarindan ii¢iiniin de disinda kalan farkli bir kompozisyon
diizeni goriilmektedir. Kraterden ¢ikan asma dallar1 ve tiziimleri tasvir eden refrige-
rium tasarimina benzese de figiir yerlestirilisi bakimindan kismen bu gruptan ayril-
maktadir. Ge¢ Roma-Erken Bizans donemi refrigerium sahnelerinde siklikla karsilag-
tigimi1z merkezdeki vazonun her iki yaninda karsilikli duran hayvan betimlemeleri 3
numarali panoda goriillmemektedir. Asimetrik olarak sahne igerisinde dagitilmis olan
kuslar farkli bir sahne izlenimi verse de refrigerium tasviri olduguna siiphe yoktur.
Sahnenin yarim olmasi bakimindan kesin kompozisyon diizenine ait kanitlar sunula-

70 Juan Eduardo Cirlot, 4 Dictionary of Symbols (London: Dover Publications, 2001), 122.

71 Markos 14:12-26; Luka 22:7-23; Yuhanna 13:21-30; 1Korintliler 11:23-25; “Yemek sirasinda Isa eline ekmek
ald, siikredip ekmegi boldii ve ogrencilerine verdi. “Alin, yiyin” dedi, “Bu benim bedenimdir.”” Sonra bir
kdse alip siikretti ve sarabi 6grencilerine vererek, “Hepiniz bundan igin” dedi. “Ciinkii bu benim kanimdr,
giinahlarin bagislanmasi i¢in bir¢oklari ugruna akitilan antlagma kanmduwr. Size sunu soyleyeyim, Babamin
egemenliginde sizinle birlikte yenisini icecegim o giine dek, asmanin bu iiriiniinden bir daha i¢meyecegim”.

72 Cirlot, 4 Dictionary of Symbols, 28.
73 Cirlot, A Dictionary of Symbols, 28.
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masa da diger 6rneklerden hareketle giiney boliimii giiniimiize ulagan panonun kuzey
boliimde de simetriginin olmast muhtemeldir. Genel olarak biraz 6nce degindigimiz
ikonografik bilgileri ana hatlariyla benimseyen kompozisyon diizeninde bekleyis ve
yakarig temasi agik bir sekilde izlenmektedir. Erken Bizans doneminde Sinop’un
se¢kin insanlariin gémii yeri olarak iglevlendirilmis mekanda yer alan bu mozaik
pano, 6liim ve 6teki diinya inancryla yakin iliskili oldugu i¢in 6zellikle se¢ilmistir.
Kraterden ¢ikan asma dallarindaki tiziimleri yerken tasvir edilen kuslar tipk: krater-
deki suyu icen tavus kuslar1 gibi sonsuz yasami yudumlamaktadirlar. Isa’nin kani ile
sembolize edilen sarabin 6n belirimi olan {iziim bu baglamda 6karisti ile bagdasarak
yakaris temasina donmektedir. Uziimleri yiyen kuslar, Hristiyanlarin ruhlarimi temsil
etmektedir. Kurtulus i¢in bu yeme eylemiyle yakarmaktadirlar. Bunun yaninda bu
betimleme ile Mercangdz’iin de dedigi gibi inanan ruhlarin Isa’nin kam ile kutsanmasi
da gerceklesmektedir’.

Kompozisyon igerisinde tasvir edilen inanan insanlarin ruhlarini temsil eden kusla-
rm her biri kendi icerisinde farkli bir ikonografi de sergilemektedir. Ornegin papagan
figiirii ikonografik anlam igerisinde taklit etme ve konugma yeteneginden dolay1 ha-
berci olarak yorumlanmaktadir”. Kraterin seyirciye gore saginda bulunan saz horozu
tasviri ise giin ile 6zdeslestirilmektedir. Glin dogumunda &terek giiniin haberini veren
horozlar, Hristiyan dini igerisinde sembolik hayvanlar olarak sanatta her donemde yer
almuslardir’®. Bizans donemi riiya tabircilerinden Nikephoros’a gore riiyada horoz
gormek iyi anlamlar icermektedir’”’. Konstantinopolis Patrigi Germanos’un riiya tabir-
namesine gore ise horoz goriilen riiyalar gergek olarak kabul edilmektedir’®. Danyal’in
riiya tabirnamesine gore de riiyada horoz gérmek arzu edilen tiim islerin gercekle-
secegi seklinde yorumlanmaktadir”. Ikonografik yorumlar ve bunun yaninda Bizans
diinyasinda goriilen riiya tabirleri ile iyilik ve istenilen isin ger¢eklesmesi olarak yo-
rumlanan horoz, refrigerium sahnesinde 6nemli bir sembolik figiir olarak goriilebilir.
Cennete gitmek i¢in yakarilan ve beklenen yer olan refrigerium’da horozun bu sem-
bolik anlamlarla yer almas1 konunun dogasiyla birebir uyusmaktadir. Burada tasvir
edilen figiiriin bir saz horozu olmas sasirtici gibi dursa da yerel atolye {iriini oldugu
anlagilan mozaiklerin sanat¢isinin goriintiisii dolayisiyla normal bir horoz yerine saz
horozu tercih ettigi diisiiniilebilir. Bunlarin disinda Balatlar Kilisesi, refrigerium ko-
nulu mozaik panonun giiney bati kdsesinde yer alan keklik figiirii ise diger kuslarin
aksine daha farkli bir ikonografik anlam igermektedir. Yeremya 17:11°de “Yumurt-
lamadigr yumurtalarin tizerinde oturan keklik nasilsa, haksiz servet edinen kisi de

74 Mercangéz, “Ortagag Hristiyanlik Inaniginda Okaristi,” 45.
75 Cirlot, A Dictionary of Symbols, 250.

76 Cirlot, A Dictionary of Symbols, 51-52. Ayn1 zamanda Petrus’un pismanligi ile 6zdeslesen horoz pismanlik
sembolizmi igerisinde de degerlendirilmektedir.

77 Steven Oberhelman, Bizans ta Riiya Tabirnameleri (Istanbul: Yap: Kredi Yaymlari, 2019), 137.
78 Oberhelman, Bizans ta Riiva Tabirnameleri, 156.
79 Oberhelman, Bizans ta Riiya Tabirnameleri, 75.

213



Art-Sanat 17

oyledir. Yasaminin ortasinda serveti onu birakir” seklinde bir ifade yer almaktadir.
Yahuda’nin ihanetinin anlatildig1 boliim igerisinde yapilan bu benzetmeyle aslinda
keklik iyilikten ziyade k&tii bir anlam tistlenmektedir. Haksiz kazangla 6zdeslestirilen
keklik, insanlarin nefsi ile de 6zdeslestirile bilinir. Bu baglamda ferahlama ve yakarma
yeri olan refrigeriumda insan nefsine de atif yapilmis olmalidir. Nefsi hatalar dolayi-
styla yakarisin birer sembolii olarak bu kus diisiiniilebilir.

Sonug¢

Sonug olarak bakildiginda Balatlar’daki refrigerium konulu mozaik pano hem bél-
ge hem de Bizans sanat1 igerisinde farkli bir konum teskil etmektedir. Sinop’a en
yakin konumdaki Erken Bizans donemi yerlesimi olan Karabiik’teki Hadrianoupolis
antik kentinde siirdiiriilen kazilarda kilise zemininde bulunan refrigerium sahnesinde
ortadaki kraterin iki yaninda karsilikli tavus kuslar1 vardir®. Sinop’ta ise giiniimiize
kadar giin 1s181na ¢ikarilan Ge¢ Roma-Erken Bizans donemi mozaikleri igerisinde bir
bagka refrigerium sahnesi bulunmamaktadir. Bunun disinda Bizans sanati igerisinde
Balatlar Kilisesi refrigerium konulu mozaik pano ile benzer bir 6rnek de heniiz agi-
ga ¢ikartilamamigtir. Balatlar Kilisesi 6rnegi kompozisyon semasi bakimidan daha
once de degindigimiz gibi Beyrut Zahrani Kilisesi®!, Liibnan Beiteddine Miizesi®,
Mersin Dag Pazari Intra Muros Bazilikasi1®, Erzincan Altintepe Kilisesi*, Liibnan
Khéan Khaldé Kilisesi®, Germanicia Antik Kenti®, Ksanthos®’, Kudiis Sam Kapisi
yakinlarinda ele gegen mozaik®® 6rnekleriyle kismen benzerlik gostermektedir. Dal-
lar arasinda farkli cins kus veya hayvanlarin tasvir edildigi bu drneklerle de Balatlar
ornegi asimetrik diizeni bakimindan ayrilmaktadir. Bu veriler 1s18inda kompozisyon
semasinda goriilen bu farklilik, atdlye veya bani kaynakli olabilir. Yerel bir atlyede
iiretildikleri tespit edilebilen mozaiklerin Erken Bizans donemi ikonografisi icerisinde
genel hatlariyla baglantis1 oldugu anlasilsa da ayrintilarda farkliliklar goriillmektedir.
Bu bakimdan Balatlar Kilisesi mozaik 6rneklerinde karsimiza ¢ikan refrigerium kom-
pozisyonu Bizans tasvir sanatlari i¢erisinde kendine has bir kompozisyon diizenlemesi
ile refrigerium konulu sahnelerin tipolojisinde yeni bir baglig1 olusturmaktadir.

80 Ersin Celikbas, “Hadrianoupolis Kilise C Mozaikleri Konusunda Bir On Degerlendirme,” Uluslararas: Geg-
misten Giiniimiize Karabiik ve Cevresinde Dini, Ilmi ve Kiiltiirel Hayat Sempozyumu Bildirileri (Karabiik:
Karabiik Universitesi Yayinlari, 2019), 290-295.

81 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 122, fig. 126.

82 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 200, fig. 212.

83 Tiilek, “The Late Roman,” fig. 29.

84 Can, “Erzincan Altintepe Church With Mosaic,” 9, fig. 15.
85 Hélou, Les Mosaiques Protobyzantines, 61, fig. 56.

86 Dumankaya, “Room and Corridor,” 12, fig. 2.

87 Raynaud, Corpus of The Mosaics, fig. 165.

88 Karademir, “Bizans Resim Sanatinda Refrigerium,” 33.
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Architectural Monuments of Ottoman Women in Greece
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0z

Bu makalede, Yunanistan 6rneginde Osmanli kadininin tarihi slireg igerisinde sadece ana kara degil adalar da dahil edilerek
cesme, mektep, hamam, tekke, camii gibi irili ufakli mimari hayrati tizerinde durulmustur. Kendi maddi varliklarini toplumun
faydasina harcayan Musliiman Osmanl kadinini ve onun insa ettirdigi eserler tanitilarak Osmanli-Tirk mimarisine ve
cinsiyet/kadin calismalarina katkida bulunulmustur. Bunun yani sira islam devletlerinde kadinlarin kamusal alana erisimlerini
kisitlayan mahrem olgusu nedeniyle gligstiz olduklar yoniindeki yaygin algiya karsilik gergegin daha farkl oldugu eserler
cergevesinde ortaya konulmaya galisilmistir. Yapilan arastirmada Yunanistan’da hanedana mensup kadinlar dahil olmak
Gzere 38 Cami, 23 mektep medrese, 9 tekke ve zaviye, 15 ¢cesme, 5 imaret, kiitiphane, kopri, 2 su kemeri, sebil ve han
olmak Uzere toplam 95 hayir yapisi tespit edilmistir.

Bu galismada yapilarin tanitimi ve konumu hakkinda bilgiler kronolojik olarak ve hanedan sahiplerine ait olanlardan
baslanarak verilmistir. Ele alinan yapilar muhtelif yayinlarda ve fotograf albimlerinde/arsivlerinde daginik halde yer
almaktadir. Yeni tespit edilen eserlerle birlikte tek bir yayin altinda ele alinarak bir {ist galisma meydana getirilmistir.

Anahtar Kelimeler
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Abstract

In this article, in the example of Greece, the architectural charities of the Ottoman empire, such as fountains, schools,
baths, monasteries, mosques, large and small, were focused on, including not only the mainland but also the islands in the
historical process. A Muslim Ottoman woman who spends her material assets for the benefit of society and the works she
has built has been introduced and contributed to Ottoman-Turkish architecture and gender/women’s studies. In addition,
in response to the widespread perception that women in Islamic states are powerless due to the phenomenon of privacy
restricting their access to public space, attempts have been made to reveal within the framework of works in which the
truth is more different. A total of 95 charitable structures, including 38 mosques, 23 schools and madrasahs, 9 monasteries
and lodges, 15 fountains, 5 imarets, libraries, bridges, 2 aqueducts, fountains and inns, including women belonging to the
dynasty, were identified in the study conducted in Greece.

In this study, information about the introduction and location of structures is given chronologically and starting from those
belonging to the dynastic owners. The considered structures are scattered in various publications and photo albums/archives.
Together with the newly identified works, a top study has been created by considering them under a single publication.
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Extended Summary
Women in the Ottoman society established many wagqfs throughout the vast regions

mainly in their area of dwellings with the establishment of the Ottoman State, so-
called Devlet-i Aliyye. These philanthropic activities of women aimed to support the
development of society. It shows that women in Ottoman society were very diligent
in dedicating themselves and their wealth for the benefit of society. The first known
wagqf of the Ottoman Empire belongs to a woman, Aspor¢a Hatun, the wife of Orhan,
the second ruler of the empire. It was followed by another woman, Niliifer Hatun,
with some wagqfs in the capital of Bursa.

The subject of this article is waqfs established by women in Greece, on the west
of the Ottoman Empire, the land that is also called Rumelia. Greece started to be
conquered step by step by Evranos Beg, entering Dimetoka through Kesan in 1359.
It remained under the Ottoman rule for almost 500 years (1364-1829) until 1829
until it gained its independence as a kingdom. However, there is not a definite figure
on the exact number of the waqfs established and left in Greek borders, the number
believed to be thousands. For example, a study mentioned 607 waqfs established on
the island of Lesbos. Similarly, the registers of Rhodes Island mention 144 wagqfs in
1671. The number of waqfs such as mosques, fountains, lodges, zaviyes, hamams,
teachers’ schools in Chios Island from the time of its conquest until the 18" century
was recorded to be 35. Figures in these small dwelling units indicate the high numbers
of waqfs in Greece.

Studies on philanthropic activities have found that 95 of the trusts were found to
be established by women including the royal family members. These are 38 mosques,
23 schools, 9 lodges, 15 fountains, 5 public soup kitchens, 2 aqueducts, libraries,
bridges, and inns. This study aims at analysing these waqfs chronologically as well
as royal belongings with their definition, structure, and location. Daughter of Bayezid
II, Selguk Sultan, as one of the earliest initiatives, was constructed a complex includ-
ing a madrasa and public soup kitchen in 1492-1493. Mahpeyker Kosem Sultan, the
wife of Ahmed I and mother of Murad IV and Osman II, had the highest income and
wealth among all other royal women. She commissioned the restoration of a converted
mosque on the Island of Crete in the second half of the 17" century. In addition to the
wagqfs in Istanbul, she also commissioned the construction of a bridge over the Badra
Run near Livadya in Central Greece. Queen Mother, Hatice Turhan, commissioned a
mosque and established a school in Resmo (Rethymnon) which were documented in
registers. Additionally, another royal member who carried out similar work is Giilnus
Sultan. After the conquest of Chios Island, the church was converted into a mosque,
and refurbishment was carried out via her trust. In addition, an archival document
of her registers informs that he commissioned a fountain as the need arose in Chios.
Moreover, in Chios, documents are mentioning the library of Giilnus Sultan.
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Apart from wives and mothers of the sultans, other royal female members dedicated
themselves to their trusts. These are Fatma Sultan, daughter of Ahmed I1I and wife of
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasha had a madrasa in Ionia. Kamer Sah Sultan, grand-
daughter of Bayezid Il had a mosque and public soup kitchen in the town famous for
its spring water, Veterina, near Demirhisar. Hamza Beg Mosque on Egnatia Street in
Salonica was built in 1476-1468 by Hafsa Sultan, daughter of Hamza. According to
the written sources, Hamza was martyred in 1462 by Vlad Dracula. Another work was
carried out by Eslime Hatun, a descender of the Candarli Family, daughter go Candali
Halil Pasha. She moved to Serres within the conquest of the city and commissioned
a mosque. Additionally, she also constructed an aqueduct to provide water to the city
of Serres. The aqueduct efficiency worked until the beginning of the 20* century and
provided water to the city. Esleme Hatun also commissioned a mosque in the village
of Pursenik, in Serres.

Another female philanthropist was Tatar Hatun who commissioned the Madras-
sa of Tatar Hatun. The mosque is relatively a big one with mesquite and a school.
Apart from royal and aristocratic women, other female philanthropists carried out their
works in different parts of Greece. These are 26 mosques and mesquite, 15 schools
and madrasahs, 10 lodges, 13 fountains, for now.

These works of female philanthropists in Greece are dating back to the 15" century
and are high in volume and could not be underestimated. The number of these works
is believed to be much higher than the number mentioned in archives, travel notes,
and diaries. Also, the number is believed to be realistically increasing after carrying
out further studies and analysing more of the existing archival documents.
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Giris

Yardimlagma, iyilik yapma ve hayir isleme duygulari insanin yaradilisindan ge-
len ozelliklerindendir. Biitiin din ve medeniyetlerde farkli sekillerde tezahiir eden
bu duygu ve diisiinceler, Kur’an-1 Kerim’de insanlar1 Allah rizas1 i¢in iyilik yapma-
ya, ihsanda bulunmaya, giizel davraniglar sergilemeye yonlendiren pek ¢ok ayetle
tavsiye edilmektedir. Bu tavsiyeler Hz. Peygamber ve arkadaslarinin uygulamala-
riyla Islam medeniyetinde yeni bir modele dénmiis, “vakif” ismiyle miiesseseles-
mistir. Tiim Islam cografyasinda 6rnekleri bulunan vakiflar, tam da bu niyetle ve
bu amaca hizmet etmektedir. Cok fazla vakfa sahip oldugundan Osmanli’ya “vakif
medeniyeti”denmektedir'.

Islam medeniyetine gére bir vakfin kurulusu, kisinin sahip oldugu menkal ve
gayrimenkdl mallardan bir kismin1 veya tamamini, Allah’in rizasin1 kazanmak ve ona
yakin olmak niyetiyle, insan veya herhangi bir canlinin ihtiyacimi karsilamak tizere dini,
hayri ve sosyal bir gaye i¢in ebedi olarak tahsis etmesiyle gerceklesir’. Bu medeniyet
anlayigina gore kamu hizmeti niteligi tagiyan sosyal ve dini alanlara ve egitim, kiiltiir
ve bayindirlik alanlarina ait pek ¢ok hizmet, vakiflar tarafindan yerine getirilmis, orga-
nize edilmis ve devamliliklar1 saglanmistir®. Bu ¢er¢evede toplumun ihtiyag duydugu
yol, koprii, cesme, su yolu, hastane, mektep, medrese, imaret, kiitliphane, cami, mescit,
han, kervansaray, tekke, zaviye ve benzeri pek ¢cok yapi, sosyal statii ve cinsiyet ayrimi
olmaksizin mal ve miilk sahibi (az ya da ¢ok olmasi farketmez), goniillii cok sayidaki
hayirsever tarafindan yapilmig; bunlar i¢in tahsis edilen menkil ve gayrimenkil gelir-
lerle (akarlarla) devamliliklar saglanmig ve hizmetleri stirdiiriilmiigtiir*.

Osmanli Devleti’nin kurulusundan itibaren tesis edilen ve vakfiyeleri Vakiflar Ge-
nel Miidiirliigii arsivinde olan vakiflarin sayis1 26.000, bunlarin i¢inde kurucusu kadin
olanlarm sayist ise 2309°dur®. Vakif kuran kadinlarm %951 yonetici ve Osmanli elit
tabakasia mensup kadinlardir. Bu vakiflar i¢inde siradan diyebilecegimiz halk yani
reaya sinift kadinlarinin kurduklar vakiflar %5°1 gegmemektedir.

Osmanli toplumunda kadinlar, devletin kurulusundan itibaren vakiflar kurmaya
baslamiglardir. Hatta Osmanli Devleti’ne ait bilinen ilk vakfiye, Orhan Gazi’nin ha-
nim1 Asporg¢a Hatun’a aittir. Ardindan onun diger hanim1 Niliifer Hatun ilk baskent
Bursa’da yaptirdigi hayir eserleriyle vakif kurma gelenegini devam ettirmistir®. Ayni

1 https://www.vgm.gov.tr/kurumsal/tarihce/tarihte-vakiflar, erigim 3 Kasim 2021.

2 Bahaeddin Yediyildiz, “Osmanlilar Doneminde Tiirk Vakiflar1 ya da Tiirk Hayrat Sistemi,” Yeni Tiirkiye
6/32 (2000), 534-550.

3 Bahaeddin Yediyildiz, XVIII. Yiizyilda Tiirkiye>de Vakif Miiessesesi (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu, 2003), 3.

4 Hasan Yiiksel, “Osmanli Toplumunda Vakiflar ve Kadin (XVI-XVIL. Yiizyillar),” Osmanli, ed. Giiler Eren,
c. 5, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999), 49; Nazif Oztiirk, “Sosyal Siyaset A¢isindan Osmanli Dénemi
Vakiflari,” Yeni Tiirkiye Dergisi, 7/32 (2000), 566-575.

5 Yiksel, “Osmanli Toplumunda Vakiflar ve Kadin (XVI-XVIL. Yizyillar),” 49-55.

6  Saadet Maydaer, “Osmanli Toplumunda Vakif Kuran Kadinlar ve Mal Varliklarinin Kaynaklar1,” Vakif Kuran
Kadinlar, haz. Fahameddin Basar (Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigi, 2019), 143-159.
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zamanda Devlet-i Aliyye’nin kurulusundan itibaren toplumun gelismesi, saglam zemi-
ne oturmasi i¢in sosyal sorumluluk alan kadinlar da dogudan batiya, kuzeyden giineye
devletin genis topraklarinda ve kendi yerlesim yerlerinde ¢esitli alanlarda islevlerini
yiiriiten vakiflar kurmuslardir. Bu durum Osmanli toplumunda kadinlarin elde ettikleri
servetlerini yardimseverliklerinin kurumsallagmig sekli olarak vakfetme hususunda
oldukca gayretli olduklarin1 géstermektedir.

Bu cografyanin batisinda yer alan, Rumeli de denilen, bugiinkii Yunanistan sinirlari
dahilinde kurulup oralarda kalmis olan kadin hayrat1 makalenin konusunu olusturmak-
tadir. Bugiinkil Yunanistan 1359°da Evranos Bey’in Kesan iizerinden Dimetoka’ya
girmesiyle adim adim fethedilmis ve ilk isyanlarin bag gosterdigi 1829 tarihine kadar
yaklagik 500 yil (1364-1829) Osmanli hakimiyetinde kalip bu yildan sonra bagimsiz
bir krallik haline gelmisgtir’.

Osmanlilarin bugiinkii Yunanistan sinirlar1 i¢inde kurmus olduklar1 vakiflar hak-
kinda kesinlesmis bir say1 bilgisine sahip olmamakla birlikte vakif sayis1 binlerle
ifade edilmektedir. S6z gelimi Midilli Adasi’nin vakiflarinin incelendigi bir yiiksek
lisans tezinde 607 adet vakiftan bahsedilmektedir®. Rodos Adasi’nda 1671 yilinda
vakif sayisinin 144 oldugu kaynaklarda belirtilmektedir®. Bu vakiflarin 135’1 kadinlar
tarafindan kurulmustur. Sakiz Adasi’nin fethinden 18. yiizyila kadar tespit edilebilen
vakif sayis1 cami, ¢esme, mescit, tekke, zaviye, hamam, muallimhane olmak iizere
35°tir. Bu kiiciik yerlesim birimlerine ait veriler Yunanistan’da kurulmus vakif say1-
sinin fazlaligini gostermektedir.

Hayir yapilari lizerine yapilan bu arastirmada Yunanistan’da hanedana mensup ka-
dinlarin yaptirdiklar1 dahil 38 cami, 23 mektep-medrese, 9 tekke ve zaviye, 15 ¢esme,
5 imaret, kiitliphane, koprii, 2 su kemeri, sebil ve han olmak iizere toplam 95 hayir
yapist tespit edilmistir. Bu ¢aligmada veriler ¢ercevesinde tarih sirasina gére hanedan
sahiplerine ait olanlardan baglanarak yapilar bulunduklari yerlerle birlikte tanitilmigtir.

1. Hanedana Mensup Hanimlarin Hayratlar

a. Selcuk Sultan Hayrati
II. Bayezid’in kiz1 olan Selguk Sultan (6. 1508), giiniimiize hasar gormeden ulasan
hayrati ile hanedana mensup kadinlar i¢inde ilktir'®. Selguk Sultan’m ilk evliligini
kiminle yaptig1 bilinmiyor olsa da Bosna Beyi Gazi Hiisrev Bey bu evlilikten diinyaya

7 Halil Kurt, “Yunanistan,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 43 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2013), 586-595.

8  Ibrahim Oguz, “Midilli’de Osmanli Vakiflar1” (Doktora Tezi, Mersin Universitesi, 2014), 116.

9 Oguz, “Midilli’de Osmanli Vakiflar,” 114.

10 Semavi Eyice, “Bayezid Camii,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim ﬁnsiklopedisi, c. 6 (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 1992), 45-49; Cagatay Ulucay, “Bayazid II. Ailesi,” Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiil-
tesi Tarih Dergisi 10/14 (1959), 123.
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gelmistir'". ikinci evliligini 1486’dan sonra Veziriazam Gedik Ahmed Pasa’nm (5.
1482) oglu Mehmed Bey ile yapmig ve muhtemelen esinin gorevi geregi hayatinin
bir kismini da Serez’de gegirmistir'?. Bu siire zarfinda Serez’de bir camii, yirmi odal
medrese, imaret, bir tabhane ve ribat insa ettirmis; Drama ve Serez’de sahibi oldugu
alt1 kdyii bu yapilara vakfetmistir'?.

G. 1: Selguk Sultan (Zincirli) Cami cephe goriiniisii (Hilal Kazan, 2017)

Selguk Sultan’in H 898°de insa ettirdigi cami, Zincirli Cami ve Sultan Camii olarak
da bilinmektedir (G. 1). Giiniimiize saglam olarak ulasan cami iki sira tugla, bir sira
tag olmak tizere almagik duvar orgiisiiyle insa edilmis tek kubbeli bir camidir. Bak-
lavali baslikli, alt1 mermer siituna dayanan sivri kemerler tstiindeki bes gozlIii orta
g0z digerlerinden yiiksek ve kubbe ile oOrtiilii son cemaat yeri mevcuttur. Mihrabi o
bolgedeki diger biiyiik camilerde oldugu gibi kible duvarinda disar1 tagmis bes koseli
ve diiz ¢at1 ile ortiilidir (G. 2).

11 Ulugay, “Bayazid II. Ailesi,” 105-124.

12 Health W. Lowry, The Sel¢uk Sultan Cami’i in Serez & it’s Place in Early Ottoman Architecture (Istanbul:
Bahgesehir Universitesi Yayinlari, 2013), 55.

13 M. Tayyib Gokbilgin, XV-XVI Asirlarda Edirne ve Pasa Livasi: Vakiflar-Miilkler-Mukataalar (istanbul:
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayini, 1952), 388.
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G. 2: Selguk Sultan (Zincirli) Cami kible duvart mihrap ¢ikintisi (Hilal Kazan, 2017)

Caminin Ust katinin ii¢ tarafinda bulunan kismin kadinlar mahfili olarak kulla-
nildig: diistiniilmektedir. Minberi mermerdir (G. 3). Son restorasyonda duvarlarda
yapilan raspalar sonucu son cemaat yeri pencere alinliklarinda 15. yiizyila ait stan-
bul camilerinde de goriilen kirmizi renkle yapilmis geometrik siisleme ve gegmeler
ortaya ¢ikarilmistir (G. 4). Hiisniihatlar ise ¢ok azdir. Bunlardan biri siitun duvarina
hakkedilmis Kelime-i Tevhid’dir'*. Avlunun kuzeydogu kosesinde iki liileli bir gesme
de bulunmaktadir®.

14 Lowry, The Sel¢uk Sultan Cami’i in Serez & it'’s Place in Early Ottoman Architecture, 60-63; Ekrem Hakki
Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri: Bulgaristan, Yunanistan, Arnavutluk (Istanbul: Istanbul Fetih
Dernegi, 2000), 297.

15 Neval Konuk, Yunanistan'da Osmanli Mimarisi (Ankara: Stratejik Arastirmalar Merkezi, 2010), 319.
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G. 3: Selguk Sultan (Zincirli) Cami minberi (Konuk, Yunanistan’da Osmanli Mimarisi, 320)
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G. 4: Selguk Sultan (Zincirli) Cami pencere alinliklar1 geometrik siislemeleri (Konuk,
Yunanistan’'da Osmanli Mimarisi, 319)

Caminin son restorasyonu esnasinda ¢evrede yapilan kazilarda camiye bitigik
mihrap duvarinin 6niinde medrese/imaret benzeri yapilara ait oldugu tahmin edilen
bulgulara rastlanmistir'é. Bu bilgiler kaynaklarda belirtilen kiilliyenin ek yapilarinin
da caminin ¢evresinde yer aldigimi gostermektedir. Serez’de dogup biiylimiis bir din
gorevlisi olan Merhum Mehmet Esat Serezli’nin (1877-1963) yayinlanan hatiratinda
kiilliye hakkinda daha net bilgiler verilmektedir. Bu bilgilerden 20. yiizyilin ilk ¢eyre-
ginde medresenin cami hariminde, imaretin ise girisinde yer aldig1, yangin neticesinde
harap durumda bulunduklar1 ve ahsap olarak yeniden insa edildikleri; imaretten sade-
ce Ramazan aylarinda mahalledeki fukaraya yemek verildigi, Osmanli’nin bu toprak-
lar1 terk etmesine kadar hem medresenin hem imaretin agik oldugu 6grenilmektedir!”.
Ayrica kaynaklarda sebili de oldugu belirtilmistir'®.

Selguk Sultan’in bundan bagka Serez’e yakin olan Zihne Kazasi’nin Kuromiste
K&yii’nde de bir camisi oldugu kaynaklarda yer almaktadir. Ayrica Istanbul’da da bir
mescidi vardir."

16 Lowry, The Sel¢uk Sultan Cami’i in Serez & it’s Place in Early Ottoman Architecture, 64, 65.

17 Mehmet Esat Serezli, Memleket Hatiralart, c. 1, haz. Aynur Kogak, Ibrahim Sirin ve Faruk Yavuz (Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu Yaylari, 2012), 194.

18 Konuk, Yunanistan’'da Osmanli Mimarisi, 321.
19 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 333.
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b. Mahpeyker Késem Sultan Hayrati

Bosna taraflarindan getirildigi ve bir Ortodoks papazinin kizi oldugu 6ne siiriilen
Mahpeyker Kosem Sultan (6. 1651) I. Ahmed’in esi ve IV. Murad ve II. Osman’in
annesidir. Osmanli hanim sultanlar1 i¢inde en fazla gelir ve miilke sahip olanlar ara-
sinda yer almaktadir. Onun en 6nemli hayrat: Uskiidar’daki Cinili Cami ve kiilliyesi
ile buna gelir getirecek olan Biiyiik Valide Han’dir®.

Kosem Sultan’in yaptirdigi Girit Adasi’nda Resmo’da 17. yiizyilin ikinci yarisina
tarihlenen kiliseden ¢evrilmis bir cami ve gilinlimiiz Orta Yunanistan’da Livadya ya-
kininda bulunan bir ovada kurulmus olan Badracik’taki Badra Cay1 iizerinde 7 gozlii
bir kopriiniin varligi kaynaklardan 6grenilmektedir?'. Resmo’daki caminin kitabesi
1718 yilinda konulmusg, minaresi ise 1870 yilinda tamir edilmistir*?. Diger taraftan
Yunanistan sinirlar1 icinde olan Midilli Adas1, Izdin, Egriboz gibi yerlerde vakiflarna
gelir getiren gesitli miilkleri vardir.

c. Hatice Turhan Valide Sultan Hayrati

Diger hanim sultanlar gibi hayir hasenat sahibi olan Hatice Turhan Valide Sul-
tan (6. 1683), I. Ibrahim’in hanimi ayn1 zamanda IV. Mehmed’in de annesidir. Rus
asilli oldugu, on iki yaginda Kirim Tatarlarina esir diiserek Kor Siileyman Pasa ta-
rafindan Kosem Sultan’a hediye edildigi soylenmektedir?. Dersaadet’te Yeni Cami,
Canakkale’de Seddiilbahir gibi 6nemli yapilarin banisidir. Bunun yani sira haklarin-
da pek fazla bilgi bulunmayan Tiirkiye sinirlar1 disinda Girit, Resmo’da bir camii
ve mektebi oldugu da vakfiyesinden 6grenilmektedir?*. Evliya Celebi bu caminin
Resmo’da Tekye Kapisi’nin i¢ tarafinda oldugunu bildirmektedir, arsiv belgelerinde
ise caminin sehirdeki Kale’nin i¢inde Orta Kap1 Mahallesi’nde oldugu bilgisi mev-
cuttur®. 6 Kasim 1816 tarihli bir belgede caminin i¢inde namaz kilinamayacak derece
depremden zarar gordiigii, bir an 6nce tamiratina baglanmasi i¢in miitevellisine Hanya
Muhafizi Ibrahim Pasa tarafindan yazi gonderildigi ifadesi yer almaktadir®. Ayrica
cesitli arsiv belgelerinde mevcut vakif kayitlari arasinda bu cami gérevlilerine ait
maas, Ramazan ayinda minarede kandillerin yanmasi i¢in yag, muhtelif tamiratlar

20 Miicteba llgiirel, “Késem Sultan,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 26 (Ankara: Tiirkiye Diya-
net Vakfi Yaymlari, 2002), 273-275.

21 Murat Kocaaslan, Késem Sultan: Hayatt, Vakiflart, Hayir Isleri ve Uskiidar daki Kiillivesi (Istanbul: Okur
Kitaphgi, 2014), 118; Nusret Cam, Yunanistan 'daki Tiirk Eserleri (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari,
2000), 85.

22 Cam, Yunanistan daki Tiirk Eserleri, 85.

23 Filiz Karaca, “Turhan Sultan,” Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 41 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2002), 423-425.

24 Vakif Kuran Kadinlar, haz. Mevliit Cam, Beyhan Haciomeroglu ve Adem Sahin (Ankara: Vakiflar Genel
Miidirligi, 2018), 101.

25 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), HAT.1664/47; BOA, Cevdet Evkaf (C.EV.) 411/20819.
26 BOA, C.EV. 411/20819.

228



Kazan / Osmanli Kadinlarinin Yunanistan’da Bulunan Eserleri

gibi cesitli bilgiler de yer almaktadir. Vakfiyesinde yaptirdigi cami ve mekteplerin go-
revlilerine ve giderlerine {icret 6denmesi, 6grencilere de burs verilmesi, hayir ve akar
yapilarinin bakim onarimlari, Kur’an-1 Kerim okunmasi hakkinda da kayitlar vardir?’.
Bunlarin yani sira Turhan Valide Sultan’in oglu IV. Mehmed devrinde fethedilmis
olan Sakiz Adasi’nda bulunan kiliseden ¢evrilmis bir camisi, IV. Mehmed devrinde
ikinci kez fethedilmis olan Mora Yarimadasi’nin bati sahilinde Koron’un giineyinde
olan Saranda Kalesi’'nde de medresesi ve mektebi bulundugu yine kaynaklarda yazi-
lidir®®. Ayrica Evliya Celebi’nin Seyahatname adli eserinde yeri belirtilmemis olmakla
beraber Resmo’da Valide Sultan imaretinin oldugu da yazilidir®. Bu yapilara Pigi ve
Comlek Koyii’'nde yaptirilan hamamin gelirleri vakfedilmistir®. Kandiye’de de Sultan
IV. Mehmed’in Hiinkar Cami’nin giiney tarafinda gene Turhan Valide Sultan’in ¢atili
bir cami ve medresesi oldugu kaynaklarda yer almaktadir®'.

d. Giilnus Valide Sultan Hayrati

Hayratini Osmanli cografyasinin farkli yerlerinde gerceklestiren hanim sultanlar-
dan biri de IV. Mehmed’in hanimi olan Giilnus Sultan (1640-1715)’dir. En 6nemli
hayrat1 Uskiidar’da Yeni Valide Kiilliyesi’dir. Valide sultan olmasinin hemen ardindan
1695 yilinda I1. Mustafa tarafindan gergeklestirilen Sakiz Adasi’nin fethinden sonra
gelenek oldugu iizere onun adina kiliseden ¢evrilen cami i¢in 2 Muharrem 1109 (M
21 Temmuz 1697) tarihinde bir vakfiye diizenlenmistir®. Giilnus Sultan’in zamanla
hayratina ek olarak vakfettigi yapilar ve yerler i¢in farkl: tarihlerde vakfiye zeylleri
olusturulmustur®. Bu zeyllerdeki bilgilerden Sakiz ve Istanbul’daki camilerin vakifla-
rina gelir olmasi i¢in Sakiz Adasi’nda bir tahmis-i kahve, bir kagir mahzen, bir kii¢iik
mahzen, bir semhane-i asel, bir semhane-i revgan, ii¢ diikkan, avlulu iki katli bir ev
insa ettirmis oldugu 6grenilmektedir®*. Giilnus Valide Sultan’in camisi zaman i¢inde
tamire ihtiya¢ duymus, bu tamiratlarin birinde caminin ve sadirvanin {izeri kursunla
kaplanip sadirvanin iizerine bakirdan imal edilip yaldizlanmis bir alem de konulmus-
tur. Ayrica bahge duvarlar tagla oriilmiis, gerekli yerlere kiremit ve harimin zemini
yonma tas ile dosenmis, avludaki su yollari tamir edilmistir.>*Ayrica Sakiz Adasi’nda
Valide Sultan Cami’sine yakin olan su kemerlerinin bulundugu mahalde ihtiyag hasil
oldugundan mermer hazneli kagir bir ¢cesme de insa ettirerek su saglanmis oldugu

27 Vakif Kuran Kadwnlar, 101.

28 Argit, Emetullah Sultan, 173; Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 252.

29 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 234.

30 Betiil Argit, Rabia Giilnus Emetullah Sultan 1640-1715 (Istanbul: Kitap Yaynevi, 2014), 173.
31 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 230.

32 Muzaffer Ozgiiles, “Giilnus Emetullah Sultan’in imar Faaliyetleri,” (Doktora tezi, istanbul Teknik Univer-
sitesi, 2013), 77.

33 Ozgiiles, “Giilnus Emetullah Sultan’in Imar Faaliyetleri,” 80-88.
34 Ozgiiles, “Giilnus Emetullah Sultan’m Imar Faaliyetleri,” 101.
35 Ozgiiles, “Giilnus Emetullah Sultan’in imar Faaliyetleri,” 182, 598.
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arsiv belgelerinden tespit edilmistir®. Bunlardan bagka gene Sakiz Adasi’nda Giilnus
Valide Sultan’in bir kiitiiphanesinin varligina dair bilgiler de mevcuttur®’.

Arsivlerde rastlanan bir belgede Sakiz Adasi’nda Valide Sultan Medresesi’nin var-
ligindan s6z edilmektedir. Belgeye gore bir sahis tarafindan medrese dgrencilerine
yemek verilmesi i¢in bir miktar para bagislanmistir. Bagka kaynaklarda medresenin
varlig1 yer almadig1 i¢in caminin ayni1 zamanda medrese olarak da kullanildig: diisii-
niilmektedir®.

Bunlarin disinda Midilli Adasi’nda da halen ayakta olan bir Valide Cami bulun-
maktadir. Caminin 1791°den 6nce insa edildigi kaynaklarda belirtilmektedir. Kareye
yakin planli, kirma catili olup minaresi serefesine kadar mevcuttur. Cephe malzeme-
lerinden fazlaca tamirat gordiigii gene kaynaklarda belirtilmektedir®. Kesriye veya
Kastorya’da bir Valide Sultan Camii*’, Zihne’ye bagl Istifada kdyiinde de Valide
Sultan Hani kaynaklarda goriilmiis ancak bu valide sultanin kim oldugu heniiz tespit
edilememistir*!.

Validelerin haricinde III. Ahmed’in kiz1 Nevsehirli Damad Ibrahim Paga’nin hanimi
Fatma Sultan’in Yanya’da bir medresesi®; II. Bayezid’in kizt Hundi Hatun’dan olan
torunu Kamer Sah Sultan’in Demirhisar Kazasi’na bagli kaplicasiyla meshur Veterina
kasabasinda inga ettirdigi bir cami ve imareti mevcuttur®.

2. Yerel Yoneticilerin Hanimlar ve Kizlarimin Hayratlan

a. Hafsa Hatun Hayratlan

Hafsa Hatun, Selanik’te Egnatia caddesi iizerinde H 872/M 1467-1468 yilinda
insa edilmis olan Hamza Bey Camisi’nin banisidir. Kaynaklar, Hamza Bey’in halk
arasinda Kazikli Voyvoda olarak bilinen Vlad Tepes tarafindan 866°da (1462) sehit
edildigini yazmaktadir*.

36 Argit, Emetullah Sultan, 175.
37 Argit, Emetullah Sultan, 174.
38 BOA, Cevdet Maarif (C. MF.) 169/8443.

39 Neval Konuk, Midilli, Rodos, Sakiz ve Istankéy’de Osmanl Mimarisi (Ankara: Stratejik Arastirmalar Mer-
kezi, 2008), 72-73.

40 Konuk, Yunanistan’'da Osmanli Mimarisi, 162.

41 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 318.
42 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 311.
43 Ayverdi, Avrupa’da Osmanlt Mimari Eserleri, 205.

44 Semavi Eyice, “Hamza Bey Camii,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 15 (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 1997), 507-508.
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G. 5: Hamza Bey Camii, Selanik (Sinan Cakir Arsivi, 2017)

Selanik’te yagayan kiz1 Hafsa Hatun, 872°de (1467-1468) babas1 Hamza Bey’in
hatirasina harimi kare planli, gegisi kdse tromplari ile saglanmis tek kubbe ile ortiilii
olarak bu camiyi insa ettirdigi belirtilmektedir (G. 5, G. 6). Tromplarin alt u¢ baslan-
giclarindaki tiggen dolgulart mukarnaslhidir. Kursun kapl kubbe, pencereli ve sekiz
koseli bir kasnaga oturmaktadir. Mermer siitunlu son cemaat yerinin orta boliimii kub-
beli, yanlarda olanlar ¢apraz tonozludur. Caminin 16. yiizyilda biiyiitiilmesi sirasinda
iki yanina birer kanat eklenmis oldugu anlasilmaktadir. Vakfiyesinde de banisinin
Hafsa Hatun oldugu belirtilmektedir®. Avrupa Birligi fonu ve Yunan hiikiimeti tara-
findan restore edilmistir.

45 Eyice, “Hamza Bey Camii,” 507-508.
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G. 6: Hamza Bey Camii mihrap (Eyice, “Hamza Bey Camii”, 507)

b. Eslime Hatun Mescidi

Eslime Hatun, Candarl: siilalesinden gelen Halil Paga’nin kizidir. Fethi miiteakip
Serez’e gelip yerlesmistir. Serez’de kendi ismiyle anilan biiyiik bir mahalle vardir.
Aile biiyiikleri gibi o da varligini yasadig1 sehre hayir eserleri insa ettirerek harca-
mugtir. Cami Serez’de fetvahaneye bitisiktir*®, Caminin bir diger ismi Gece Kusu

46 Serezli, Memleket Hatiralari, 178.
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Camii’dir?’. Eslime Hatun’un kendisine ait giizel siislii bir kabri caminin haziresinde
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda hazire ¢ok genis oldugundan sehrin ileri gelenleri de
buraya defnedilmistir. ikinci mescidi ve medresesi de bu mahallededir*®.

Eslime Hatun hakkinda giiniimiize kadar gelen rivayete gore Eslime Hatun’un bir
cift kiipesi varmuis, bir teki ile sehre su getirmis, digeri ile bedesten yaptirmis. Eslime
Hatun’un Serez i¢indeki hayratindan bagka sehir disinda da hayratlart mevcuttur. Bun-
lardan 6nemlisi sehrin 25 km kuzeyinde bulunan meshur Serez yaylasinin eteklerin-
den sehre kadar su gelmesini saglayan kemerler, kopriiler ve bentlerdir. Kemer Suyu,
denilen bu su Eslime Hatun’un sagligindan itibaren bolgenin Yunanlilar tarafindan
isgal edilmesine kadar muntazam bir sekilde ve yeterli miktarda memleketin su ihti-
yacini karsilamistir®. Serez’de Cami-i kebirin karsisinda ve biitiin ¢arsinin gobeginde
Candarl Ibrahim Paga tarafindan 1485 civarinda bir bedesten insa ettirilmistir®.

Arsiv kayitlarindan Eslime Hatun’un ayrica Serez’e bagli Pursenik Kdyii’'nde de
bir camisi oldugu 6grenilmektedir. Bu cami, Eslime Hatun vakfiyesinde kayitlidir ve
sartlar1 bellidir. 1 Haziran 1911/3 Cemaziyelevvel 1329 tarihinde bu caminin harap
olmasindan dolay1 mahalli maarif idaresince zapt edilmek istenmis, fakat mahalli halk
buna izin vermeyerek kendileri camiyi tamir ettirmistir®'.

c. Tatar Hatun Cami

Tatar Hatun’un kim oldugu tam bilinmemekle beraber Eslime Hatun ve Hafize
Hatun ile beraber Serez’in I. Murad Hiidavendigar tarafindan fethinden az sonra ya-
sadig1, o devirde Edirne’ye gelen Kirim Hanlari’'ndan birine mensup oldugu tahmin
edilmektedir’?. Varlikli bir hanim oldugu eserlerinden anlasilmaktadir. Serez’de devrin
hiikiimet konag1 arkasinda Tatar Hatun Medresesi, Hiikiimet nam-1 diger Hagmet Hoca
medresesi, biiyiik bir cami, bir mescit ve bir de mektep vardir. Bu yapilarla beraber
Yeni Hiikiimet konagi, adliye daireleri, mahkeme-i ser’iyye, posta ve telgrathane gibi

47 Serezli, Memleket Hatiralari, 71; Caminin eski miiezzinlerinden biri sabah namazindan birkag saat evvel
camiye gelip sabaha kadar ibadet ettikten sonra minareye ¢ikarak kasideler okumay1 adet edinmis oldugun-
dan bu isimle anilmaktadir. Rebiiilevvel’in son giinii Eslime Hatun camiinde biitiin sehrin ileri gelenlerinin
katildig1 bir mevlit okunurdu (Serezli, Memleket Hatiralari, 174). Ramazan aymin 15. gecesi miiftii tara-
findan sakal-1 serif camiye getirilerek yats1 namazindan sonra sehrin ileri gelenlerinin de katildig1 cemaate
ziyaret ettirilirdi (Serezli, Memleket Hatiralari, 178).

48 Serezli, Memleket Hatiralari, 71.

49 Serezli, Memleket Hatiralari, 79, 80. Arsiv belgesine gore 16 Haziran 1902/9 Rebiulevvel 1320 tarihinde
Serez Vakif Midiirii Kemal Bey, bu kemerlerin ¢evresinde 40 adet kavak agacini kestirip kendisine bir yer
yapmis; vakif arazisine tecaviiz ettiginden sikayete sebep olmustur. Serez’deki devlet ricali ve mahalle
mubhtarlar1 bu mahale giderek kesif yapmuslardir. BOA, Bab-1 Ali Evrak Odasi (BEO), 1869/140120.

50 Health W. Lowry, Osmanli Déneminde Balkanlarin Sekillenmesi 1350-1500: Kuzey Yunanistan’in Fethi,
Iskani ve Altyapt Gelismesi, ¢ev. Ahmet Cemal (Istanbul: Bahgesehir Universitesi Yaymlari, 2008), 153;
Aile yadigar1 olarak kalan bu Bedesten Eslime Hatun’un tarafindan vakfedilmistir. Arsiv kayitlarinda da
“Esleme bt. Halil Paga” olarak geger. Bk. Konuk, Yunanistan’'da Osmanli Mimarisi, 265.

51 BOA, Maarif, Tedrisat-1 Ibtidaiyye Kalemi (MF-IBT), 372/5.

52 Serezli, Memleket Hatiralari, 203.
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devlet dairelerinin bulundugu mahalle de kendi ismiyle yani Tatar Hatun Mahalle-
si olarak anilmaktadir. Ayrica memlekette biiyiik hayir ve hasenat viicuda getiren
sahsiyetler arasindadir. Camii, kendi ismini tagiyan mahallenin biiyiik bir mabedidir.
Ayn1 mahalde muntazam ve biiylik bir medresesi mevcuttur. Otuz kadar talebe ve bir
fevkani (yiiksekce) miiderris odasi ile dershanesi vardir. Son zamanlarda istasyona
giden cadde lizerinde Tatar Hatun vakfinin parasiyla bir kagir mescid daha miitevellisi
tarafindan yaptirilmistir.

Yukarida bahsi gecen hanimlardan baska Yanya’nin Aydonat Kasabasi’nda Beyko
veya Benko Pasa’nin kiz kardesi tarafindan kagir ve minareli bir caminin yaptirildig:
da kaynaklarda gegmektedir®*.

3. Diger Kadinlarin Hayratlari

a. Camiler/ Mescitler>
1. Ayse Hatun Mescidi: Serez’de merkezde idi*.

2. Ayse Hatun Camii: Yenisehir/Larisa’da’dir. 4 Mart 1840 tarihli bir belgede
camide gorevli vaiz ve miiderrisin yerine ulemadan bir bagkasinin bu gorevleri
zapt ettigi yazilidir®'.

3. Ayse Hatun Camii: Karaferye’de olan caminin iki yerde vakif kaydi bulun-
maktadir. Bu kayitlardan biri Ayse Hatun bt. Mahmud Efendi (Akovalizade)
seklindedir™,

4. Akovahzade Hanim Ahmet Camii: Yenischir/Larisa’dadir. Yapryla ilgili arsiv
kayitlarinda bilgilere rastlanmigtir®.

Ayse bt. Hasan Camii: Ferecik’e bagli Kaldirkoz Kéyiindedir®.

6. Bedriye ve Behiye Hanimlar Camii: Haci1 Emin Aga’nin kizlarinin yaptirdigt
bu camii Drama’nin Sultaniye Koyii’ndedir®'.

7. Emine bt. Abdulvahab Camii: Yenisehir/Larisa’ya bagli Kardige nahiyesinin
Saragli Koyii’ndedir.

53 Serezli, Memleket Hatiralari, 203. Son miiderrisi Omer Vasfi Efendidir. Bu kisi Serez’de yetismis Hattat
Ferhad Yazici’nin ogludur. Hattat Ferhad Efendi iyi bir hattat oldugundan Gazi Evranos’un biiyiik camii
basta olmak iizere sehirdeki bazi camilerin yazilarini yazmistir.

54 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 313.

55 Bu bolimden sonraki yapilarda hayrat sahibi kadnlar alfabetik siraya gore yer almistir.

56 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 292; Konuk, Yunanistan’'da Osmanli Mimarisi, 253.
57 BOA, C. EV. 470/23758; Konuk, Yunanistan’'da Osmanli Mimarisi, 418.

58 Konuk, Yunanistan'da Osmanli Mimarisi, 56.

59 Yusuf Halagoglu, “Teselya Yenisehiri ve Tiirk Eserleri Hakkinda Bir Arastirma,” Giiney-Dogu Avrupa Aras-
tirmalari Dergisi 2-3 (1974), 89-101.

60 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 207.
61 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 204.
62 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 315.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Evliya Hatun Camii: Yenigehir/Larisa’nin Fener Nahiyesi’ndedir®.

Fatma Hatun Camii: Selanik’in Bugdan nahiyesinin Evlad-1 Fatihan mahal-
lelerinden olan Kavak mahallesindedir®.

Fatma Hatun Camii: Selanik’in Langaza kasabasinin 22 km kuzeydogusunda
olan Saltikli Koyli’ndedir®.

Fatma Hatun Mescidi: Midilli adasinin, Molova kdyiindedir. Kaynaklarda
1754 yilinda mescidin mevcut oldugu bilgisi yer almaktadir®.

Fatma Hatun Camii: Yenisehir/ Larisa’da Murad Aga mahallesindeydi. Evliya
Celebi, Seyahatnamesi’nde “Meshur miikellef ve mitkemmel camidir. Biiyiik
vakiflari dahi mamurdur” diye bu camiden bahseder®’.

Fatma Hatun Camii: Yenisehir/Larisa’nin Golos nahiyesine bagl Istrotit ko-
yiindedir®.

I¢ Kale Camii: Fatma Hatun esi Aga Pasa’nin ani 6liimiinden sonra onun anisi-
na Naplion’da bu camiyi insa ettirmistir (G. 7). i¢ Kale Camii adiyla anilan bu
cami 1839°dan sonra Katolik kilisesine ¢evrilmistir (G. 8). Giiniimiizde kilise
olarak islevini stirdiirmektedir®.

Giilferec Hatun Tekkesi Camii: Karaferye’de oldugu bilgisi sadece vakfiye-
sinden 6grenilmektedir™.

Giilruh Hatun Mescidi: Karaferye’de Kara Kemal Bey mahallesindeydi.”

63
64
65
66

67
68
69
70
71

Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 314.

Ayverdi, Avrupa’'da Osmanli Mimari Eserleri, 288.

Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 290.

Machiel Kiel, “Midilli,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 30 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, 2005), 11-14.

Halagoglu, “Teselya Yenisehiri ve Tiirk Eserleri Hakkinda Bir Arastirma,” 89-101.

Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 330.

Bu cami ile ilgili bilgiyi bana ulastiran Sinan Cakir’a tesekkiir ederim.

Konuk, Yunanistan’da Osmanli Mimarisi, 79.

Konuk, Yunanistan'da Osmanh Mimarisi, 79.
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5 . i B F 4

Kale Camii, kare plan, kubbe kasnagi, kubbe ve destek kuleleri, Naphlio
(Erini Kakoulidou arsivi, 2019)

G.8: ¢
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17.

18.

19.

20.

21.
22.
23.
24,

25.

Giilsah Hatun Mescidi: Karaferye’de olup 1674-1675 tarihli bir defterde iki
kez kaydi gegmektedir’.

Hadice Hatun Camii: Yenisehir/Larisa’da olan cami 1827-1828 tarihli sehir
planini ve meveut bazi mimari yapilarin yerini gosteren krokide yer almaktadir”™
(G. 9, G. 10).

Hatice Hanim bt. Haci Dursun Camii: Drama’nin Rogleler Kdyii’ndedir.
Haci Dursun’un kizi olan Hatice Hanim’in bu kdyde cami disinda da bagka
hayrati vardir™.

Hiima Hatun Mescidi: Yenisehir/Larisa’da olan bu mabed Saraglar mahalle-
sindeydi”.

Seyyid Ese Hatun Camii: Demirhisar’in Sa’ve Koyii’ndeydi’®.

Sitti Hatun Mescidi: Yenigehir/Larisa’da Tekkeli mahallesindeydi”’.

Sultan Hatun Camii: Yenigehir/Larisa’da Dogan mahallesindedir’.

Sehriban Hatun Mescidi: Glimiilcine’ye bagli Ceribagi Koyii’ndedir. Seh-
riban Hatun’un bu mescidi minber ekleyerek camiye ¢evirdigi kaynaklarda
bildirilmektedir”.

Ummii Giilsiim Camii: Midilli Adasi’nda Cars1 merkezindeydi. Altinda iki
diikkan bulundugu ve kaydindan fevkani bir mabed oldugu anlasilmaktadir.
Arsivlerdeki vakif kayitlarindan Kasim 1850 tarihinde ayaktayken Eyliil
1854-Temmuz 1860 yillar1 arasin1 kapsayan kayitta ise yanmis oldugu yazili-
dir®,

72
73

74
75
76
77
78
79
80

Konuk, Yunanistan 'da Osmanli Mimarisi, 79; Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 233.

Halagoglu, “Teselya Yenisehiri ve Tiirk Eserleri Hakkinda Bir Arastirma,” 89-101; Konuk, Yunanistan'da
Osmanlt Mimarisi, 439.

Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 189.

Konuk, Yunanistan’da Osmanli Mimarisi, 439.

Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 205.

Konuk, Yunanistan’da Osmanli Mimarisi, 454.

Konuk, Yunanistan’da Osmanli Mimarisi, 454.

Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 241.
BOA, Evkaf Defterler (EV. d.) 15516.
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== - : -
G. 9: Yenisehir/Larisa mevcut yapilar: gosterir 1827-1828 tarihli sehir plant
(Halagoglu, “Teselya Yenisehiri ve Tiirk Eserleri Hakkinda Bir Arastirma”, ek sehir plant 96-97)

- "

Pt L B . J

G. 10: Yenisehir/Larisa mevcut yapilar1 gosterir 1827-1828 tarihli sehir planinda Hatice Hatun

Camisi’nin yeri (Halagoglu, “Teselya Yenigehiri ve Tiirk Eserleri Hakkinda Bir Arastirma”, ek
sehir plan1 96-97)
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b. Mektep ve Medreseler
Alemsah Hatun Mektebi: Serfice’dedir®!.

2. Ayse Hatun Medresesi: Hact Mehmed Paga kiz1 olan bu hanimin medresesi
Yanya’dadir. 1780 ve 1857 tarihlerine ait arsiv kayitlart mevcuttur®.

Ayse Hatun Mektebi: Zihne’dedir®.
Ayse Hatun bt. Menzilzade Ahmed Aga Mektebi: Atina’dadir®.

Cevri Hatun Medresesi: Yanya’dadir®.

A

Eslime Hatun Medresesi: Serez’de Eslime Hatun mahallesinde, Miiftii bayi-
rindaki ikinci camii haricindeydi. Serez’in fethinden sonra insa ettirilen iiglincii
biiyiik medresedir. Fatih devrine kadar talebe yetistirilen merkezlerden biridir®.

7. Fatma Hatun Dershanesi: Serez’dedir. Miihiirzade Abdurrahman Bey’in kiz1
olan Fatma Hatun bu dershaneyi Sifa-i Serif ve emsali okunmak i¢in vakfet-
mistir®’,

Fatma Hatun Mektebi: Trikala’dadir®,

9. Fatma Hatun Mektebi: Zihne’dedir®.

10. Safiye Hatun Mektebi: Drama’da oldugu belirtilen bu mektebin ismi
Balkanlar’a ait bir elyazmasinda gegmektedir™.

11. Sultan Hatun Mektebi: Yenisehir/Larisa’da Ramazan-1 Atik mahallesindey-
di’".

12. Sultan Hatun Mektebi: Serfige Kazasi’daydi®>.

13. Sehzade Hatun ve Nasuh Bey Mektebi: Dimetoka’dadir®.

14. Tatar Hatun Medresesi: Serez’de Kendi mahallesinde miistakil bir binaydi.
Son miiderrisi ulemadan Abdurrahman Durmus Efendi’ydi*.

15. Yenisehirli Hamimefendi Darii’l-Kurras1 Mektebi: Serez’de’ydi*.

81
82
83
84
85
86

87
88
89
90
91
92
93
94
95

Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 302.

Ayverdi, Avrupa’'da Osmanly Mimari Eserleri, 311.

Ayverdi, Avrupa’da Osmanlt Mimari Eserleri, 333; Konuk, Yunanistan’a Osmanli Mimarisi, 364.
Ayverdi, Avrupa’'da Osmanli Mimari Eserleri, 201

Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 311

Serezli, Memleket Hatiralar1, 217. Serez ve civarinda taninan Topal Obali Hoca bu medresede yetismistir.
Son miiderrisi ise Mehmed Esad Serezli’dir. (Serezli, Memleket Hatiralari, 218).

Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 311; Konuk, Yunanistan'da Osmanli Mimarisi, 268.
Ayverdi, Avrupa’'da Osmanli Mimari Eserleri, 382; Konuk, Yunanistan’'da Osmanl Mimarisi, 382.
Ayverdi, Avrupa’'da Osmanli Mimari Eserleri, 333; Konuk, Yunanistan’'da Osmanli Mimarisi, 365.
Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 217.

Konuk, Yunanistan’'da Osmanh Mimarisi, 454.

Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 286.

Ayverdi, Avrupa’'da Osmanli Mimari Eserleri, 211.

Serezli, Memleket Hatiralari, 219.

Ayverdi, Avrupa’da Osmanl Mimari Eserleri, 298
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e A

c. Tekke ve Zaviyeler

Aliye Hatun Zaviyesi: Yanya’da 1134/1721-1722°de Ebu Bekir Cavus kizi
Aliye Hatun tarafindan Behram Paga Camii avlusuna yaptirilmigtir®.

Ayse Hatun Tekkesi: Dimetoka’dadir. Halveti tekkesidir®’.
Fatma Hatun Zaviyesi: Serez’dedir. 14 Subat 1743 tarihli vakfiyesi vardir®®.

Fatma Hatun Zaviyesi: Midilli Adasi’nin Molova sehrinde Fatma Hatun’un
mescidinden bagka 1754 yilinda bir de Kadiriyye tarikati i¢in bir zaviye kurul-
mustur®.

Giilferah Hatun ve Muslihiddin Tekkesi: Karaferye’dedir!®.
Hanim Hatun Zaviyesi: Serez’dedir''.

Hatice Hatun Zaviyesi: Serez’de Bedreddin mahallesindeydi'®.
Kerime Hatun Zaviyesi: Zihne’nin Delgova kdytindedir!®.

Rukiye Hatun Tekkesi: Yenisehir/Larisa’nin Tekeli mahallesindeydi'®.

. Serife Aise Hatun Tekkesi: Serife Aise Hanim, Cavuszade’nin hanimi olarak

taninmaktadir. Selanik>te bir Kadiri tekkesi oldugu, Topkap1 Saray1 Miizesi
Arsivinde bulunan bir belgeden 6grenilmektedir. 20 Subat 1830 tarihli olan
belgede tekkeye yeni bir seyh tayin edildigi ve dervislerin yiyecek masraflar
icin Selanik Memlahas1 Mukataasi’ndan bir yillik iicret tahsis edildigi belirtil-
mektedir'®.

d. Cesmeler
Alime Kadin Cesmesi: Midilli Adasi’nin Molyvos kasabasinda olup 1736-
1737°de inga edilmistir. Kitabesinde “Sahibu’l-hayrat ve’l-hasenat Alime Ka-
din...” ibaresi yazilidir. Giinlimiizde ¢esme akar durumdadir'®. (G. 11)
Ayse Hatun Cesmesi: Midilli Adasi’nda Cars1 Mahallesi’nden Ali kiz1 Ayse
Hatun’a ait iki kayit mevcuttur. Bu vakif adaya ait kayitlardaki en eski tarihli
vakiflardandir. 1673 tarihli olan1 ¢esme i¢indir'?’.

96
97
98
99

Ayverdi, Avrupa’da Osmanlt Mimari Eserleri.

Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 211.

Konuk, Yunanistan’'da Osmanli Mimarisi, 269.
Kiel,*Midilli,” 11-14.

100 Konuk, Yunanistan’da Osmanli Mimarisi, 102.

101 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 299.

102 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 299.

103 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, 333.
104 Konuk, Yunanistan’'da Osmanli Mimarisi, 451.

105 Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi (TSMA), Evrak (E.) 1041/23-26; Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eser-
leri, 269.

106 Konuk, Midilli, Rodos, Sakiz ve [vtanké'y ‘de Osmanli Mimarisi, 186.
107 Oguz, Midilli>de Osmanli Vakiflari, 128.
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3. Ayse Hatun Cesmesi, Midilli Adasi’nda Moria kdyii’nde olan Ayse Hatun
Cesmesi 1775 tarihinde yapilmistir. Kitabesinde “El-Hac Molla Efendi merhu-
mun zevcesi Aise Hatun hayratidir, sene gurre-i Receb 1189/27 Agustos 1775”
yazilidir. Argivde 1850 ve 1864 yillarina ait vakif kayitlart mevcuttur'®. Cesme
halen aktif durumdadir. 1 Temmuz 1904 tarihinde bir tamirat gordiigii Yunanca
kitabesinde yazilidir'®. (G. 12)

4. Emine Hatun Cesmesi: Midilli Adasi’ndadir. 1808-1809 yilinda yapildigi-
n1 ve Emine Hatun’un ikinci hayrat1 oldugu kitabesinde yazilidir. Kitabesi
“Ve sakahum Rabbuhum sardben tahlira. Sahibii’l-hayrat ve’l-hasenat ikinci
hayrat sahibi Kiisadi Baba ehli Emine Hatun, sene 1223/1808-1809” seklin-
dedir. Kitabeden Emine Hanim’in tasavvuf ehli ve Bektasi oldugu tahmin
edilmektedir'!°(G. 13).

5. Molla Emine Cesmesi: Sakiz Adasi’nda kale i¢indedir. Kitabesinde “Hac1
Durali kerimesi Molla Emine hayratidir, sene 1322/1904-1905” yazilidir'! (G.
14).

6. Fatima Kadin Cesmesi: Midilli Adasi’ndadir. Haci Ali Aga’nin hanimi Fati-
ma Hatun tarafindan 1801-1802 yilinda yaptirilmistir. Cesmenin kitabesinde
“Sahibii’l-hayrat ve’l-hasenat Zaim Haci Ali Aganin zevcesi Fatima Hatun
hayratidir. Sene 1216 yazmaktadir.''?

108 BOA, EV. d. 17869, 18924.

109 Konuk, Midilli, Rodos, Sakiz ve Istankdy’de Osmanli Mimarisi, 187.

110 Konuk, Midilli, Rodos, Sakiz ve Istankéy ‘de Osmanli Mimarisi, 192.

111 Cesmeden beni haberdar eden Iakovos Georgia Diakos’a tesekkiir ederim.
112 Konuk, Midilli, Rodos, Sakiz ve Istankéy 'de Osmanl Mimarisi, 195.
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G. 11: Alime Kadin Cesmesi Midilli Adast
(Konuk, Midilli, Rodos ve Istankéy’de Osmanli Mimarisi, 186)
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G. 12: Aise Hatun Cesmesi, Midilli Adas1
(Konuk, Midilli, Rodos ve Istankoy 'de Osmanli Mimarisi, 187)
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G: 13: Emine Hatun Cesmesi, Midilli Adas1
(Konuk, Midilli, Rodos ve Istankéy’de Osmanl Mimarisi, 192)

G. 14: Molla Emine Cesmesi, Sakiz Adasi (Iakovos Georgia Diakos, 2019)
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7. Fatma Hatun ve Kocas1 Mustafa Aga Cesmesi: [stankdy Yeni Kap1 Camii
minaresinin kaidesinde yer almaktadir. Kitabesinden 1776-1777 tarihinde Fat-
ma Kadin ve esi Hac1 Mustafa Aga tarafindan yaptirildigi 6grenilmektedir''®
(G. 15).

8. Hatice Hanim Cesmesi: Florina’da olan ¢cesme Kaymakam Tahsin Bey tara-

findan bedeli 6denmek suretiyle, annesinin arzusuyla onun adin1 tagiyan ¢esme
1323/1905°te Hilkiimet Meydani’na inga ettirilmigtir''4,

9. Karacazade Ahmed Reis’in zevcesi Hanim’in Cesmesi: Midilli Adasi’ndadir.
1879 yilinda yapilmistir. Kitabesinde “Ve sakahum Rabbuhum saraben tahtira.
Karacazade Ahmed Reis’in zevcesi Hanim’in hayratidir. Sene 1296/1878-
1879” yazmaktadir'’® (G. 16).

G. 15: Fatma Kadin ve zevcei Cesmesi, Midilli Adast
(Konuk, Midilli, Rodos ve Istankéy 'de Osmanli Mimarisi, 79)

113 Konuk, Midilli, Rodos, Sakiz ve Istankdy’de Osmanli Mimarisi, 78, 79.
114 Konuk, Yunanistan'da Osmanli Mimarisi, 14.
115 Bu bilgilere ulasmamda yardimei olan Sinan Cakir’a tesekkiir ederim.
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G. 16: Karacazade Zevcesi Hanim Cesmesi, Midilli Adasi (Evangelos Papathanassiou, 2019)

10. Namika Hanim Cesmesi: Selanik’te Yukar1 Sehir denilen bolgededir. Kitabe-

I1.

sinde “Miiftii Tbrahim Bey’in halilesi merhume Namika Hanim’m ¢esmesidir.
Ruhiy’¢iin rizaen lillahi’l-Fatiha. Sene 1328/1910-1911” yazilidir (G. 17)

Sadiye Hanim Cesmesi: Selanik’te Yeni Camii Avlusunda olan bu ¢esme
teknesini Sadiye Hanim ve esi Zekeriya Paga dldiikten sonra kizlar1 Sabiha
yaptirmistir. Kitabesinde “Manastir esrafindan Zekeriya Pasa ile kerimesi Sa-
diye Hanim’1n ruhlarty¢iin kerimesi Sabiha Hanim tarafindan yaptirilmistir”
climlesi yazilidir (G. 18).
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G. 17: Namika Hanim Cesmesi, Selanik (Hilal Kazan, 2017)

) F .

G. 18: Saide Hanim Cesmesi, Selanik (Stefanos Pasvantis, 2018)
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12. Sare Hatun Cesmesi: Yeri bilinmeyen bu ¢esmenin kitabesi bir miizede olup
“Sahibu’l-hayrat ve’l-hasenat Ali Kerimesi Sare Hatun’un ruhuna Fatiha, sene
1313/1895-96” ibaresi yazilidir (G. 19).

13. Ummiihan Suyu Cesmesi: Rodos adasi’nin Kandilli koyiindedir. Cesmenin
bulundugu alan kdy halkinin mesire yeri olarak kullandig1 alandir. Tarihsiz
olup bitkisel ve geometrik siislemelerle bezeli ayna tas1 vardir. Son donemde
yapildig1 tahmin edilmektedir'’®.

G. 19: Sare Hatun Cesmesi (Nikolaos Papaikonomou, 2019)

Sonuc¢

Osmanli kadinlarinin en erken tarihlisi 15. ylizyila ait olan glinlimiiz Yunanista-
n1’ndaki cami, mescit, mektep, medrese, tekke, koprii ve gesme gibi hayrati kiiglim-
senmeyecek sayidadir. Yapilan arastirmalarda hanedan mensuplarina, vali, bey ve
pasa hanim ve kizlarina ait yirmiden fazla camii, medrese, mektep, imaret, koprii,
kiitiiphane, ¢gesme tespit edilmistir. Bunun haricinde bélge halkinin ileri gelenlerinin
hanimlar ve kizlarinm irili ufakli hayrati ise 26 camii ve mescid, 15 mektep ve med-
rese, 10 tekke ve zaviye ile 13 ¢esmedir. Siiphesiz bu say1 giiniimiize ulagabilen veya
arsiv kayitlar1 basta olmak iizere seyahatname, hatirat ve tarih gibi yazili kaynaklar-
dakilerden daha fazlayd.

116 Konuk, Midilli, Rodos, Sakiz ve Istankéy’de Osmanl Mimarisi, 216.

248



Kazan / Osmanli Kadinlarinin Yunanistan’da Bulunan Eserleri

Hanimlarin hayratlarini 20. yiizyilin basina kadar siirdiirdiikleri goriilmektedir.
Hanedan mensuplarinin disinda sayilari az da olsa bazi hanimlarin birden fazla hay-
rata sahip olduklart anlagilmaktadir. Bagta hanedana mensup Valide Sultan ve Sul-
tan kizlari, vali, bey ve pasa hanim ve kizlar1 olmak iizere vilayet, kaza, nahiye ve
koylerde yorenin ileri gelenlerinin ve halktan varlikli kadinlarin servetlerini hayir
yolunda toplumun menfaatine ve ihtiyaclarina gore harcadiklart 6grenilmistir. Halk
olarak adlandirdigimiz kesime mensup bazi kadinlarin yerli elit tabakaya mensup, bir
kisminin ilim sahibi oldugu hayratlarinda isimlerinden 6nce zikredilen unvanlardan
ogrenilmektedir. S6z gelimi Yenisehirli Hanimefendi olarak tanimlanan kadinin asil
bir aileye mensup, Molla Emine’nin muhtemelen kiz mekteplerinden birinde 6gret-
men, Alime Kadin’n ise dini bilgilere sahip biri oldugu sdylenebilir.

Hayir sahibi hanimlarin insa ettirdikleri yapilarin cami ve mescidler disinda mektep
ve medrese olmalari bu kisilerin egitime 6nem verdiklerini géstermektedir. Ayni se-
kilde tekke ve zaviyeler ise hayir sahiplerinin tasavvuf-mesrep olduklarini akla getir-
mektedir. Kadinlarin bir kisminin eserlerini esleri veya babalar1 adina insa ettirdikleri
anlagildig1 gibi bazi hayratlarin es veya evlatlari tarafindan 6liimlerinden sonra onlarin
adma yaptirildig1 goriilmiistiir. Kadinlarin servetlerini; aile biiyiiklerinden kalan miras,
evlilik akitlerindeki mehirler, ailelerinden kalan ticarethaneleri bagkalar1 vasitasiyla
isletmeleri, kadin pazarlarinda sebze, meyve ve hayvani {iriinleri gibi ihtiya¢ madde-
leri satmalar1 yoluyla edindikleri kaynaklarda yer almaktadir. Bunun yani sira ebelik,
hekimlik, terzilik, dokumacilik gibi meslek sahibi olanlarin ¢alisarak para kazandik-
lar1 da eklenmelidir. Saraya mensup olanlarin ise uliifeleri ve kendilerine in’am olarak
verilen diger gelirlerinden elde ettikleri zikredilmistir.
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Mamuratii’l-Aziz Vilayeti Yabanci Misyonu: Kapusenler (Capucins)

Mission in Mamuratu’l-Aziz Province: Capucins

Selim Kiligoglu®

0z

Misyonerlik faaliyetleri Osmanli topraklarinda 16. yiizyildan beri etkin bir sekilde devam etmistir. Osmanli topraklari
icerisinde yer alan ve misyoner raporlarinda “Bible Land” olarak tanimlanan Anadolu cografyasi ise misyon galismalarinin
onemli bolgelerindendir. Ginimiizde Anadolu cografyasi igerisinde yer alan ve agirlikli olarak Elazig il sinirlarini kapsayan
Mamuratll’l-Aziz Vilayeti, 19. yiizyilda misyonerligin merkez istasyonlari arasindadir.

Bu galismanin temel amaci, Osmanl topraklarinda yurutilen misyon faaliyetlerinden Fransiz misyonuna, 6zelde de
Anadolu’daki faaliyet alanlarina dikkat cekmek ve tartisma sahasi olusturmaktir. U¢ ana béliime ayrilan bu makalede,
misyonerligin Osmanli topraklarindaki genel semasi, Fransizlarin bu genel sema igerisindeki konumu ve Anadolu cografyasi
Ozelinde bulunan Mamurati’l-Aziz ve Harput’un yeri incelenmektedir. Calismada Osmanli arsiv belgelerinden elde edilmis
gizimlerle o donemde gezginler tarafindan ¢ekilmis gorsellerden yararlaniimistir. Bu bélgede Fransisken cemaatine bagli
olan Kapusen tarikati, Fransa Devleti himayesinde kolej seviyesinde yapi insa edip ¢alismalar yuritmuslerdir. Makale
kapsaminda Harput ve Mamuratl’l Aziz’de Kapusenlerin yapmis olduklari insa faaliyetleri de degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler
Kapusen, Mamuratii’l-Aziz, Harput, Fransa Koleji, Anadolu

Abstract

Missionary activities have been active in the Ottoman lands since the 16" century. The Anatolian geography, which is
located in the Ottoman lands and defined as the “Bible Land” in missionary reports, is one of the important areas of
mission work. Mamurat(’l-Aziz Province, which is located in the Anatolian geography today and includes the provincial
borders of Elazig, is among the central stations of missionary in the 19" century.

The main purpose of this study is to draw attention to the French mission in the mission works carried out in the Ottoman
lands, and to the activity and working areas in Anatolia in particular, and to create a discussion area. In this study, which
I have divided into three main sections, the general scheme of Missionary in the Ottoman lands consists of the position
of the French in this general scheme and the location of Mamuratii’l-Aziz and Harpoot in the Anatolian geography. In
the study, drawings obtained from Ottoman archive documents and images taken by the traveler or their travelers in
the period were used. In this region, the Capuchins, which is affiliated with the Franciscan community, built and carried
out studies at the college level under the auspices of the French State. Within the scope of the article, the construction
activities carried out by the Capuchins in Harpoot and Mamurati’l Aziz were evaluated.

Keywords
Capucins, Mamurati’l-Aziz, Harpout, France College, Anatolia
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Extended Summary
There are three main sections that stand out in this article. The first is the activities

of the Christian missionary, the second is the mission work catried out by the French
in the Ottoman Empire, and the other is the construction activities in Mamuratii’l Aziz,
an important mission station in Anatolia. The main purpose of the study is to draw
attention to the mission works carried out in Anatolia under the French auspices and
to create a field of discussion.

As it is known, missionary dates back to the first times of Christianity. The teach-
ings of St. Paul, which come to mind when missionary is mentioned, constitute the
main reference point in the field of missionary work. Thus, Christianity was tried to
be conveyed to people in other geographies, it was aimed to adopt and accept religion.

Anatolia, which has an important place in Christian teachings and history and
known as Bible land, has been considered among the important focal points of mis-
sionary. The subjects of the Ottoman Empire, which have ruled in these lands for a
long time, have been the first addressees of the missionary. The first known mission-
ary activity in the Ottoman Empire started in 1583 when the Jesuits came to Istanbul.

Catholic sects operating in the Ottoman geography; The Jesuits in 1583, The Ob-
servants in 1584, the Capuchins in 1587, Riformati in 1630, Lazariste in 1783, Filles
de la Charite in 1838, Fréres des Ecoles Cheretienes in 1842, Notre Dame de Sion
in 1861 The Georgian Catholic continues in the form of the Italian Ivrea Priests of
1869, while the Protestant sects; The American Board of Commissioners for Foregin
Mission-ABCFM, The American Bible Society (ABS), The American Tract Society,
Presbyterian Board, The American Friends’ Mission, Armenia and The National Ar-
menia and Indian Relief Association, Reformist Churches Union, Young Men Chris-
tian Union, Young Women Christian Union, Methodists, The Near East Relief.

In the 19th century, mission work became systematic, and each Christian Foreign
State carried out its own mission work. Although Christianity was divided into sepa-
rate branches as Catholic, Protestant and Orthodox, they carried out separate mission
works under the auspices of states in particular.

The French mission work, which is one of the missions carried out specifically
for foreign states, dates back to the 16" century. In addition to obtaining commercial
concessions from the Ottoman Empire through Capitulations, the French began to
gain privileges in the religious field as of the 17" century. Thus, the French acted as
the sole and true guardians of the Christian mission carried out in the Ottoman lands.

The first Catholic school established in the Ottoman Empire was St. Benoit School.
The school was opened by Jesuit priests. Another important Catholic school is St.
Louis Language School. Louis Language School, gave language training to mission

254



Kiligoglu / Mamuratii’l-Aziz Vilayeti Yabanci Misyonu: Kapusenler (Capucins)

officials in the east. The officials who were educated here carried out activities in
Anatolia and the Holy Land under the auspices of France.

Among these activities, Mamuratii’l Aziz, an important station, draws attention.
Mamuratii’l Aziz and Harpoot is a settlement that has been used since the Urartians,
and its proximity to trade routes to the north and east gives this region a strategic
importance. Although the region of Harpoot and Mamuratii’l Aziz was under the rule
of the Ottomans since the 16" century, it was under the Diyarbakir Province, it was
governed as a separate province from the middle of the 19" century. In addition to
the American Protestant missionary in Harpoot, the French Capuchin mission also
operated in this region.

In the Ottoman archives, as it is understood from the document “Appointment of
the French Consul Deputy” in Harpoot in 1859, there was a community under the
auspices of the French. The properties of the Capuchins reflected in the Ottoman
archive documents in Harpoot and the abundance of construction activities they car-
ried out in these properties show that an active mission field is working. With this
motivation, it has been determined that the Capuchins also opened a French school
in Mamuratii’l Aziz.

In the Mamuratii’l-Aziz Province yearbooks (1869-1907) that there are Arme-
nian girls and boys schools. Girls and boys schools belonging to Kapusen priests in
Gilirciibey District. The number of female students belonging to Capuchins is 30 and
the number of male students is 60.

Four different buildings with architectural drawings of the Capuchins in Harpoot
and Mamuratii’l Aziz were seen in the Ottoman Archive documents. One is for church
building, the others are educational buildings in the form of renovation or recon-
struction. The most comprehensive one among these structures is Capuchins French
College located in Mamuratii’l Aziz. The complex has three different buildings in
the large land, one of the buildings is a church and the other two are housing and
education structures.

After the First World War, the mission activities here were stopped. Kapusen
French College was used by the Directorate of Education (Ministry of Education)
for this period. However, none of these buildings have survived to the present day.

Considering the number of buildings and the quality of the building understood
through the visuals, Mamuratii’l Aziz and Kapusen in Harpoot suggest that the mis-
sion is structured with a long-term and permanent understanding.
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Giris

“Misyon” ve “misyoner” kelimeleri Fransizca, ingilizce ve Almanca gibi dillerde
benzer kelimelerle ifade edilmekte olup (missionary-missionarie, missinodr) Latince
(missio) yetki, vekalet, bir kisiye bir is i¢in verilmis 6zel gorev anlamlarma gelmek-
tedir!. Misyon ve Hristiyanlik tarihi siire¢ i¢erisine yan yana anilmis olup Hristiyan
din adamlarinin temel vazifelerinden biri olarak gdriilmiistiir. Bu terim, 16. ylizyilda
Cizvitler tarafindan daha 6zel bir anlamda somiirge bolgelerine gonderilen kilise go-
revlileri i¢in kullanilmastir.

Dinin yayilmasi ve 6gretilmesi faaliyeti olan misyonun Islam’daki karsilig1 teblig
kavrami ¢ergevesine oturmakta olup sadece dogrularin sylenmesi ve aktarilmasi temel
yaklagimdir. Fakat misyonerlikte insanlarin vaftiz edilip Hristiyanlastirilmas: amaclan-
makta, bu tutum Aziz Pavlus’un Korintoslulara gonderdigi mektuptaki ifadeden “ne
yapip edip insanlarin Hristiyanliga kazandirilmas1” 6giitii ile temellendirilmektedir?.

Bu ¢aligmanin temel amaci, Osmanli cografyasinda yiiriitiilen misyonerlik faaliyet-
lerinden Fransiz misyonuna, 6zelde de Fransiz Kapusen Rahiplerinin Anadolu’daki
faaliyet alanlarna dikkat ¢cekmektir. Hristiyan misyonerliginin Osmanli topraklarin-
daki faaliyetleri 15. ylizyila kadar indirilse de Anadolu ve diger bolgelerindeki etkin
misyonerlik ¢alismalar1 daha ¢ok 19. yiizyilda goriilmektedir.

Bu ¢aligma ii¢ ana bdliimden olugmakta olup 6ncelikle Hristiyan misyonerliginin
Osmanli cografyasindaki genel faaliyetlerine deginilecektir. Daha sonra Fransizlarin
Osmanl1 Devleti’ndeki misyon ¢aligmalarinin genel ¢ergevesi ortaya konulmaya ca-
lisilacak, son olarak Fransiz Kapusen rahiplerinin Anadolu cografyasinda énemli bir
misyon noktas1 olan Mamuratii’l Aziz’deki insa faaliyetleri aktarilacaktir.

1. Osmanlhi’da Misyon Faaliyetleri

Osmanli Devleti’nde misyonerlik faaliyetlerinin 15. yiizy1l Fransiz Katolikleri tara-
findan baslatildigr®, daha sonra Cizvit rahiplerinin 8 Kasim 1583’te istanbul’a geldigi
bilinmektedir. Cizvit rahipleri Galata’daki Saint Benoit Manastiri’na yerlesmislerdir.
Istanbul’da bilinen en eski misyonerler ise 1220 tarihinde sehre gelen Konventiiel
(Conventuel) rahipleridir. 13. yiizyilda geldigi iddia edilen bir diger tarikat ise Domi-
nikenlerdir. Istanbul’a gelen bu Katolik tarikatlarinin temel amaci1 Greklerin Katolik-
lestirilmesidir*. Misyonerlerin géziinde Osmanli Devleti’nin 6nemli olmasinin sebebi
Hristiyanligin dogdugu kutsal topraklar ile “Bible Land” olarak misyon kitaplarinda

1 Erdal Acikses, Amerikalilarin Harput taki Misyonerlik Faaliyetleri (Ankara: Ttirk Tarih Kurumu Basimevi, 2003), 3.

2 Sinasi Giindiiz, “Misyonerlik”, Tiirk Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 30 (istanbul: Tiirk Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2005), 193-199.

3 Mustafa Kaan Sag, “Osmanli Bagkenti Istanbul’da Britanya Kékenli Misyoner Okullar1 ve Iskog Bir Yap1
Ustast: Nicholson Burness” (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2017), 23.

4 Tilin Tas, 19. Yiizyil Anadolu’da Katolik Misyonerlerin Egitim Alanindaki Faaliyetleri (Yiksek Lisans Tezi,
Erciyes Universitesi, 2006), 114.
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gecen Anadolu cografyasinin iizerinde yer almasidir. Osmanli cografyasina gelen Ka-
tolik misyoner tarikatlar ve rahipler sirasiyla 1583°te Cizvitler, 1584°te Observantlar,
1587°de Kapusenler, 1630°da Riformati, 1783 Lazariste, 1838’de Filles de la Charite,
1842°de Fréres des Ecoles Cheretienes, 1857’de Notre Dame de Sion, 1861°de Giircii
Katolik, 1869 Italyan ivrea rahipleri seklinde devam etmektedir’.

Papalik misyonerlik faaliyetlerini Papa XV. Gregoire (1623) déneminde Vatikan’da
kurulan Propoganda Kongregasyonu (La Sainte Gongrégation de la Propaganda) ba-
kanhg ile yiiriitmiis, Istanbul’a 1655°te Osmanli Devleti’ndeki biitiin Katoliklerin
bagli oldugu Papa vekilligini olusturmusgtur®. Osmanli Devleti’ndeki Katolik mis-
yonerlerin Tiirkleri Hristiyanlastirmak, Rum ve Ermenileri ise Katoliklestirmek gibi
emelleri olmus fakat Miisliimanlar1 Hristiyanlastirmak zor oldugundan Rum ve Erme-
ni azinliklara yénelmislerdir’. Hristiyan Katolikliginin Osmanli cografyasinda imtiya-
za sahip olmas1 1604 verilen kapitiilasyonlar ile baglamaktadir. Kanuni Dénemi’nden
beri Fransizlara verilmekte olan kapitiilasyonlar ticari igerikli olup 17. yiizyildaki im-
tiyazlara dini ayricaliklar da eklenmistir®. Misyonerlik faaliyetleri genellikle egitim-
Ogretim alaninda faaliyet gosterip yasal zeminini bu alanda olusturmustur. Kilise veya
konsolosluga bagli olan bu kuruluslar teoloji (ilahiyat) temelli bir egitim programa ile
beraber meslek ve temel bilimler egitimleri de vermislerdir.

Osmanli Devleti’nde faaliyet gosterecek yabanci veya misyoner okullarinin yasal ger-
cevesi 1869 yilinda yayimlanan Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile olusturulmustur.
Bu nizamnamenin 129. maddesi yabanci okullara ait konulari igermektedir. Maddede
yabanci okullarin tanimi, masraflarinin nasil karsilanacagi ve agilmasi i¢in gerekli sartlar
belirtilmistir. flgili maddeye gore gerekli sartlar; Maarif Nezareti veya Mahalli Maarif
Midiirliigii’'nden onayli 6gretmenlerin diplomasi, ders kitaplari, program ve Maarif
Nezaret ruhsatinin bagvuru dosyasinda bulunmasidir®. Bu sartlarin yaninda yapilmak
istenen okulun insasi i¢in arsanin sened-i hakanisi de istenmektedir. Bu senette arazinin
cinsi, miilk durumu gibi veriler yer alip yetkililer tarafindan kontrolii yapilmaktadir.
Bunlarin yaninda okulun yatili ise masraflarinin nasil karsilanacagi ile yapilacak yerde
bir sakinca olup olmadigi da arastirilmaktadir'®. Osmanli topraklarinda baslica egitim
faaliyetleri gosteren Katolik tarikatlar; Observant, Konventiiel, Kapusen, Dominikan,
Cizvit, Karmelit, Lazaristler, Filles de la Charité, Notre Dame de Sion, Immaculeé Con-
ception de Notre Dame de Lourdes Rahipleri, Fréres des Ecoles Chrétiennes, Fréres
Maristes, Salésien, Assomption rahip ve rahibelerinden olusmaktadir'.

5 Tas, “19. Yiizyil Anadolu’da Katolik Misyonerlerin Egitim Alanindaki Faaliyetleri”, 17.
6 Tas, “19. Yiizyil Anadolu’da Katolik Misyonerlerin Egitim Alanindaki Faaliyetleri”, 19.
7 Tas, “19. Yiizyil Anadolu’da Katolik Misyonerlerin Egitim Alanindaki Faaliyetleri”, 21.
8 Tas, “19. Yiizyil Anadolu’da Katolik Misyonerlerin Egitim Alanmindaki Faaliyetleri”, 26.
9 Tugrul Ozcan, Merkezi ve Modern Egitim Kapsaminda Osmanli Gayrimiislim Cemaat ve Yabanct Okullart,

(istanbul, Gece Kitaplig1, 2017), 37-39.
10 lknur Polat Haydaroglu, Osmanii Imparatorlugu’nda Yabanct Okullar (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1, 1990) 24-33.
11 Ekrem Aksoy, “Baslangicindan Giiniimiize Tiirkiye 'de Fransiz Okullari”, Synergies Turquie 8 (2015), 29-46.
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18. yiizy1l sonu Fransa devrimi ile baslayan siyasi yonetim anlayigindaki degisim
Hristiyan dini cemaatlerin faaliyet ve iglerinin azalmasina sebep olmustur. Devletler-
deki laik yaklasimlar ile tarikat merkezleri kapanmaya baglamistir. Fransa’da 13 Subat
1790 meclis kararinda tiim dini tarikatlarin kaldirilmasi yoniinde karar alinmastr.
1796 Belgika’da manastirlar kapatilmis, 1802°de Piedmont ve Savoy’da dindarlar
siirgiin edilmis, 1803’te Almanya’da, 1810°da italya’da benzer durumlar yasanmustir.
Bu ylizyilda Hristiyan tarikatlar Kralliklar altinda faaliyet gostererek milli kiliseler
kurulmaya baglamistir'2. 1897°de Observantlar, Konvatiirler ve Kapusenler XIII. Leo
tarafindan tek bir genel bagkana baglanmigtir'®,

Hristiyanligin diger bir mezhebi olan Protestan misyonu da 19. yiizyilin ilk ¢eyre-
ginden itibaren Ingiliz ve Amerikan cemaatleri tarafindan baslamistir. Osmanli toprak-
larindaki bu misyon faaliyetleri, genel olarak Amerikan cemaatleri 6zelinde gergek-
lesmis olup The American Board of Commissioners for Foregin Mission (ABCFM)
cemaatine bagl olan Pliny Fisk ve Levi Parsons’un 15 Ocak 1820 tarihinde Izmir’e
ayak basmasi ile baglamistir'*. Bu tarihten sonra Anadolu’da birgok énemli bolgeye
yayilmig olan cemaatlerin, 6zelikle 1895°te cereyan eden olaylarin goriildiigii bolgelerde
(Mamuratii’l-Aziz, Van, Erzincan, Erzurum, Sivas, Marag, Merzifon, Diyarbakir, Urfa)
yapilandiklar dikkat ¢gekmektedir. Osmanli cografyasinda faaliyet gosteren Amerikan
Protestan cemaat orgiitleri; American Board (The American Board of Commissioners
for Foregin Mission-ABCFM), Amerikan Incil (The American Bible Society-ABS),
Amerikan Risale (The American Tract Society), Presbyterian Board, Amerikal Kar-
desler (The American Friends’ Mission), Ermenistan ve Hindistan Milli Yardim Birligi
(The National Armenia and Indian Relief Association), Reformist Kiliseler Birligi, Geng
Erkekler Hristiyan Birligi, Gen¢ Kadinlar Hristiyan Birligi, Metodistler, Yakin Dogu
Muavenet Heyeti (The Near East Relief)’dir’. Protestanligin bir diger hami devleti
Ingilizler olup Osmanl topraklarinda faaliyetleri, imzaladiklart ticaret anlagmalar1 (Bal-
talimam Antlasmasi, 1838) cercevesinde hiz kazanmustir. 1840°lardan itibaren ingiliz
topluluguna ait olan misyoner cemaatler basta Istanbul ve Kudiis’te olmak iizere ¢cok
sayida yap1 inga etmislerdir'®. Bir diger Protestan millet Almanlar olup Alman birliginin
kurulmasidan (1871) sonra Alman misyonu Osmanli cografyasinda faaliyetlerini Van,
Mus, Mamuratii’l-Aziz ve Maras’ta merkezi noktalar ile faaliyetlerini yiirtitmiislerdir!’.

12 Mehmet Coban, “Bir Katolik Cemaati Olarak Fransiskenler” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi,
2008), 147.

13 Coban, “Bir Katolik Cemaati Olarak Fransiskenler”, 90.

14 Sag, “Osmanl Bagkenti Istanbul’da Britanya Kokenli Misyoner Okullart ve Iskog Bir Yap: Ustast: Nicholson
Burness,” 25.

15 Giilbadi Alan, Osmanli Imparatorlugu’nda Amerikan Protestan Okullari, (Ankara: Tirk Tarih Kurumu
Yayinlari, 2015). ABCFM orgiitii 1810°da Boston’da kurulmustur. Orgiit sadece Osmanli cografyasindaki
misyon faaliyetlerini degil, diinyada yiiriitiilecek ¢aligmalarin da temelini olugturmustur.

16 Sag, “Osmanli Bagkenti Istanbul’da Britanya Kékenli Misyoner Okullart ve Iskog Bir Yapt Ustast: Nicholson
Burness, “14.

17 Ugur Inan, Osmanl Devleti 'nde Almanlarin Protestan Misyonerlik Faaliyetleri (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Yayinlari, 2015), 52.
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2. Osmanlr’da Fransiz Misyonu

Misyonerlik, Katoliklik ve Protestanlik olmak {izere iki ana grupa ayrilmis, Fransiz
himayesindeki Katolik misyonerlerin Osmanli topraklari igerisinde yiiriitmiis olduk-
lar1 faaliyetler 16. yiizyila kadar dayanmaktadir.

Papa X. Leo tarafindan 1517°de Katolik tarikatlarindan Fransiskenler, Observant
ve Konvantiiller olarak ikiye ayrilmistir'®. Sonraki yillarda Observantlar igerisinde
yenilik¢i bir hareket olan Kapusenler ortaya ¢ikmustir. Bu hareketin 6nderi Italya’nin
Marches sehrinde yasayan ve geng bir kesis olan Matteo de Basci’dir. Kapusenler,
Aziz Frencesco gibi giyinip, tunik gomlek {izerine koni baglik takmiglardir. Resmi ola-
rak “Little Hood” veya “Cappuccinni” olarak adlandirilmiglardir. Kapusenler, 1619’da
bagimsiz bir yap1 kazanip Fransiskenler i¢cinde Observant, Konvantiiller ve Kapusen-
ler diye ii¢ ana grup olusmustur'. 17. yiizyilda Kapusenler italya ve komsu adalarda
23, Fransa’da 8, Ispanya’da 4, Flandra’da 2 ve diger Avrupa iilkelerinde 5 yonetim
merkezi kurmustur®. 1551 yilinda Kapusen tarikatina mensup iki rahibin Istanbul’da
misyonerlik faaliyeti yapmaya ¢alistig1 ve Osmanli Devleti’nin buna miisaade etme-
digi de kaynaklarda ge¢mektedir?!. Kapusen tarikati, 1630’dan beri Mardin, Musul,
Diyarbakir’da faaliyet gostermis fakat 1667°de sadece Diyarbakir subesi kalmigtir?2.

Osmanli Devleti’nde kurulan ilk Katolik okulu 1583 tarihli Galata’daki St. Benoit
Okulu’dur. Okul Cizvit rahipleri tarafindan acgilmustir. Diger 6nemli Katolik okulu ise
1625 yilinda Kapusenler tarafindan kurulmus olan Pera’da Fransiz Konsoloslugu’nun
i¢inde bulunan St. Louis Dil Okulu’dur®. Bu dil okulunda doguya gidecek misyon
iiyesi ve diplomatlar egitim gérmiistiir. Dil okulunun 1785°te Paris’te acilan Yasayan
Dogu Dilleri Okulu sebebiyle zamanla etkinligi azalmistir ve Louis Dil Okulu 1873’te
kapanmistir’*(G. 1). 1897 tarihli salnamede Osmanli topraklarinda Fransizlara ait 50 ip-
tidai, 40 riistiye, 28 idadi olmak tizere 127 tane okul bulunmaktadir®®. 1901°de mesruiyet
kazanmus Fransiz okul sayis1 259 olup bunlardan 17 tanesi Kapusenlere aittir. Yine bu ta-
rihli Fransizlara kayitli ibadethane, hastane, mezarlik ve hayir kurumlar ise 477 adettir®,

1900’lerde Jean Baptiste Piolet yazdigi Istanbul misyonu mektubunda
Kapusenler’in 1629°da Papalik tarafindan etkin bir misyon olarak goriildigiini, 17.

18 Coban, “Bir Katolik Cemaati Olarak Fransiskenler”, 73.
19 Coban, “Bir Katolik Cemaati Olarak Fransiskenler”, 85.
20 Coban, “Bir Katolik Cemaati Olarak Fransiskenler”, 88.

21 Mehmet Aydin, “Tiirkiyeye Yonelik Katolik Misyonerligin Diinii ve Bugiinii”, Tiirkiye 'de Misyonerlik Fa-
aliyetleri (Istanbul: Islami [limler Aragtirma Vakfi, 2004), 93-122.

22 Oktay Bozan, Osmanli Déneminde Amerikan Misyonerlerinin Diyarbakir Vilayetine Gelisi ve Faaliyetleri,
Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 13 (2015), 333-361.

23 Ozcan, “Merkezi ve Modern Egitim Kapsaminda Osmanl Gayrimiislim Cemaat ve Yabanct Okullar”, 111.

24 Aksoy, “Baslangicindan Giiniimiize Tiirkiye 'de Fransiz Okullart”, 32.

25 Tas, “19. Yiizyil Anadolu’da Katolik Misyonerlerin Egitim Alanindaki Faaliyetleri”, 34.

26 Serife Yorulmaz, “Osmanli Fransiz {liskileri Cergevesinde Osmanli Topraklarinda Agilan Fransiz Kiiltiir
Kurumlari ve Bunlarin Mesruiyet Kazanmasi (19.yy-20.yy baslar1)”, Ankara Universitesi OTAM Dergisi 11
(2000), 697-768.
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yiizy1lin sonuna dogru Damas, Saida, Beyrut, Cezayir, Kahire, Kibris, Diyarbakir, iz-
mir ve Atina merkezlerinin olustugunu belirtmistir. Piolet, Pera’daki Biiyiikel¢ilik bi-
nas1 yanindaki dil okuluna gelen 6grencilerin sadece Istanbul’dan degil Anadolu’dan
ve Kutsal topraklardan da getirildigini aktarmistir. Mektupta, 1792°de Kapusen mis-
yonu ve onu temsil eden Saint Louis Kilisesi’nin Fransa Kralligi’na hizmet edecek
sekilde diizenlendigine fakat genel misyonunun korunduguna dikkat ¢ekmistir. Bu se-
beple Anadolu’nun en {icra kdselerine okullarin agilmasinin misyon tarafindan devam
ettirildigini ve 1892°de Istanbul-Kadikdy’deki elden gegirilen eski Hristiyan okulunun
Anadolu’daki ve Kutsal topraklardaki misyon bolgelerine gidis i¢in temel noktalardan
biri oldugunu Piolet mektubunda not etmistir®’.

LR

Y.

G. 1: 1722 tarihli Pera’daki Fransiz Konsoloslugu Plan1 ve Kapusen Dil Okulu
(Ambassade de France a Constantinople, 20 Aralik 2020, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b5304330327rk=429186;4)

27 Haktan Birsel, “Fransiz Misyonerler Tarafindan istanbul ve Levant Misyonun Olusturulmasi (Papaz J. Paptist
Piolet’nin Mektubu)”, Turkish Studies 9/4 (2014), 207-23.
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Kapsusenlerin 19. yiizyildaki Dogu misyonu 1822°de kurulan “Inancin Yayilmasi
Birligi” ile 1856°da kurulan “Dogu’da inancin Yayilmas1 Birligi Okullar1 (1’Oeuvre
des écoles d’Orient)” tarafindan yiirtitilmistir?.

3. Mamuratii’l-Aziz Vilayeti’nde Kapusen Misyonu

Mamuratii’l-Aziz vilayetinin yaygin yerlesim bdlgesi olarak kullanilan iki noktasi
bunulmaktadir: {lki Harput olup bélgenin yerlesim tarihi Urartulara kadar dayanmak-
tadir. Diger nokta ise 19. yiizy1lin ortalarindan itibaren vilayet merkezi olarak gelisen
ve glinlimiiz Elazig il merkezini olusturan Mamuratii’l-Aziz’dir.

Harput, Dogu Anadolu Bolgesi’nde Elazig sehrine 5 km uzaklikta deniz seviyesinden
1280 metre yiikseklikte kismen yiiksek kayaliklarin ve kismen de diiz bir arazinin oldu-
gu bir yerlesim yeridir. Harput, Ipek Yolu iizerinde énemli ticaret merkezlerinden biri
olan Malatya’ya 100 km mesafede konumlanmaktadir®. Yunan cografyacisi Strabon’a
gore Harput isminin kdkeni bu bolgede bulunan Karkathiokerta ile Arsamosanta adli
iki sehirden biri olan Karkathiokerta dir. Stiryanice kaynaklarda Hisnd de Ziyad, Arap
cografyacilardan edinilen bilgilere gore Harput Kalesi i¢in Hisn-1 Ziyad, kalenin yerles-
mis oldugu sehre ise Hartabird denmektedir. Harput isminin Ermeniceden neset ettigi
de sdoylenmektedir. Buna gére Hisar manasinda “Bert” ve tas, kaya manalarinda “Har”
kelimeleri birlestirilerek “Tas Kale” anlamimda Harbert kelimesinin kullanildig: belir-
tilmektedir®®. Bu goriiglere ek olarak ismin kaynagi Urartu ve Hurriler’e de dayandiril-
mustir. Son hecede yer alan bert veya pert ibaresinin Urartu dilinde sehir anlamina gelen
gert kelimesinin bir varyanti oldugu ileri siiriilmiistiir. Harput, Asur ¢ivi tabletlerinde
karpata, Bizans kaynaklarinda Kharpote, Frenk tarihgilerin metinlerinde Quartapiert
seklinde gegmektedir. Osmanlt devri kaynaklarinda ise gliniimiizdeki halinin yaninda
Hartabird, Harpurt, Harpurd, Harbiit seklinde kullammina da tesadiif edilmektedir’!.

Harput tarihi MO 4-3 binlere kadar dayandirilip Subarlarin bu ¢evrede yasadiklart
kaynaklarda ge¢gmektedir. Firat isminin de Subarlar tarafindan verildigi arkeolojik ka-
zilarda tespit edilmistir. Subarlardan sonra sirasiyla Hititliler ve Urartular bolgede ha-
kimiyet siirmiistiir. 1. yiizy1ldan sonra bolge Roma hakimiyetine girmis, Hz. Omer’in
halifeligi déneminde islam ordular1 Harput’u fethetmistir. Harput 10. yiizyila kadar
Hamdanogullari’nin elinde kalmistir. 10. yiizyildan sonra Harput ve ¢evresi Dogu
Roma hakimiyetinde idare edilmis Malazgirt Savasi sonrasi Emir Cubuk tarafindan
bolge Cubukogullart hakimiyetine girmistir’?. Bizans déneminde Harput hakkinda

28 Yorulmaz, “Osmanli Fransiz Iligkileri Cercevesinde Osmanli Topraklarinda A¢ilan Fransiz Kiiltiir Kurumlar
ve Bunlarin Mesruiyet Kazanmast (19.yy-20.yy baslary),” T11.

29 ismail Aytag, “Malatya-Harput Kervan Yolu Giizergahi ve Kervansaray1”, Diinii ve Bugiiniiyle Harput Sempoz-
yumu; Tarih, Edebiyat, Siir, Folklor (Elaz1g: Tirkiye Diyanet Vakfi Elazig Subesi Yayinlari, 1999), 225-247.

30 Mehmet Ali Unal, XVI. Yiizyilda Harput Sancag (1518-1566) (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1989), 11-12.
31 Unal, XVI. Yiizyilda Harput Sancagi (1518-1566), 11-12.
32 Nureddin Ardigoglu, Harput Tarihi (Ankara: Yiiksekogretim Kurulu, 1997), 114-118.
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yeterli bir kaynak bulunmamaktadir. Sadece donemin kaynaklarinda Harput kalesinin
mevcudiyeti, Bizans doneminde Harput’un bir kale-sehir oldugunu gostermektedir 3.
1087 yilinda Cubuk Bey’in Harput’u almasi ile sehir eski varligini devam ettirmis,
yeni gelen Tiirkmen gruplar tarimsal arazilerde konumlandirilmistir. Cubuk Bey do-
neminden (1087-1113) gliniimiize ulasmig yap1 bulunmamaktadir. Harput 10. yiizyilda
Cubukoglu Beyligi, 11. yiizyilda Artukoglullari, 13. yilizyilda Selguklular, 14. yiizyilda
Dulkadiroglu Beyligi, 15. yiizyi1lda Akkoyunlular ve son olarak da 16. yiizyildan iti-
baren Osmanli Devleti hakimiyetinde bulunmustur®.

Diger yerlesim yeri olan bolge ise, Harput’un “Agavat Mezras1” ismi ile bilinmekte
olan Mamuratii’l-Aziz’dir (G. 2). Buras1 1867’de Harput Eyalet Meclisi’nin istegi ve
Bab-1 Ali’nin onay1yla Sultan Abdulaziz’e ithafen bu sekilde adlandirilmustir. 19. yiiz-
yilin ilk ¢eyreginden beri Harput ve Diyarbakir vilayet valileri Harput’ta ikamet etmis,
1856’dan sonra Mamuratii’l-Aziz’deki Hiikiimet Konagi’nda hizmet vermislerdir®.
Vali konaginmin Mamuratii’l-Aziz’e tasinmasi ve 1866’daki Harput yanginlarindan
sonra sehir gelismeye basglamistir.

G. 2: 1914 tarihli harita
(Erisim 29 Aralik 2020, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/102338)

16. yiizy1lda Harput’un genel niifusu 13 bin olup 6 binini, 17. yiizyilda ise 5 bin
niifusun bin kadarini gayrimiislimler olusturmaktadir. 19. yilizyilda genel niifusta %20
0’liik art1s olmus ve genel niifusun %28’ini gayrimiislimler teskil etmistir. 19. yiizy1l-
da Harput’taki Miisliiman mahalleleri; Sara Hatun, Kale, Mescid-i Miiderris, Ahmet
Bey, Kara Sofu, Ebu Tahir, Zahiriye, Alaca Mescid, Orta Mescid, Ahi Musa, Hacilar,

33 Ertugrul Danik, “Orta Cag Harput'un Kentsel Gelisimi”, Diinii ve Bugiiniiyle Harput Sempozyumu; Tarih,
Edebiyat, Siir, Folklor (Elazig: Tirkiye Diyanet Vakfi Elazig Subesi, 1999), 71-73.

34 Danik, “Orta Cag Harput 'un Kentsel Gelisimi”,71-73,
35 Ahmet Aksin, /9. Yiizyilda Harput, (Elazig: Ceren Ofset ve Matbaacilik & Reklameilik, 1999), 73.
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Esadiye, Aga Cami, Meydan, Hoca Mescid, Cami-i Kebir mahalleleridir. Gayrimiislim
mabhalleler ise, Sehroz, Sinabut, Giircli Beg, Asuri, Celebi olarak siralanabilir®.

Mamuratii’l-Aziz ve Harput’un birbirine yakin olmasindan dolay1 misyonerlik fa-
aliyetleri iki bolgede de goriilmiistiir. Bu bolgede Katolik misyonu diginda Protestan
misyonerligine ait ¢alismalar da bulunmaktadir. Protestan misyonunu American BO-
ARD ile Alman cemaatleri yiiriitmiistiir. American BOARD 1859°da Harput’ta Teoloji
okulunu, 1865°te Protestan Ermeni Kiliseleri Birligini, 1878 de Firat Kolejini (Ermeni
Koleji), 1900°de Harput Amerikan Konsoloslugunu ve 1909°da Mamuratii’l Aziz’de
Annie Tracy Riggs Hastanesini agmigtir’’. Alman misyonerler ise 1895’teki olaylari
sebep gostererek Harput’taki yetimlere yardim i¢in sehre gelmis, misyon 1897°de
okul, 1900’de bir Protestan Kilisesi yapmustir. Yapilan arastirmalarda Mamuratii’l
Aziz’de 2 iptidai, 1 riigdiye, 1 idadi ve sanayi mektebinin Alman Protestan misyo-
nerlerinin idaresinde oldugu belirlenmistir*®. Osmanl arsivlerinde yer alan Harput’ta
1859’da “Fransiz Konsolos vekilin tayin edilmesi™’ igerikli belgeden (G. 3), bolgede
Fransa himayesinde yabancilarin oldugu ve faaliyet gosterdigi anlagilmaktadir.

G. 3: Harput’taki Fransa Konsoloslugunun Miihrii
(B.O.A-1.HR.172.9321-H 28/03/1276 (25 Ekim 1859)

Mamuratii’l-Aziz vilayet salnamelerinde (1869-1907) Harput Giirciibey
Mahallesi’'nde Ermeni Iptidai kiz ve erkek okulu ile Kapusen rahiplerine ait Iptidai
kiz ve erkek okullar1 oldugu goriilmektedir. Kapusen rahiplerine ait olan okullardaki
kiz 6grenci sayis1 30, erkek dgrenci sayist ise 60 olarak gegmektedir. Fakat salnamede
Kapusen rahiplerinin cemaat ad1 kisminda karigik yazildigi da dikkat cekmektedir®.
Fransiz el¢iligi rakamlaria gore 1905 tarihli verilerde Harput, Mezra ve Malatya’da

36 Salih Akyel, 19. Yiizyihn Ilk Yarisinda Harput Sehrinin Niifus ve Toplum Yapisi (Doktora Tezi, Firat Univer-
sitesi, 2013), 159.

37 1dris Yiicel, Anadolu’da Amerikan Misyonerligi ve Misyon Hastanesi, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1,
2017), 224.

38 Ugur inan, Osmanl Devleti’'nde Almanlarin Protestan Misyonerlik Faaliyetleri (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Yayinlari, 2015), 462.

39 B.0.A-1.HR.172.9321-H 28/03/1276 (25 Ekim 1859)

40 Unal Taskin, “Maarif Salnamelerinde Mamuratiilaziz”, International Journal of Social Science 6 (2013),
1327-1353.

263



Art-Sanat 17

Kapusen rahiplerine ait okullarda toplam 6grenci sayis1 152 kisidir. 1901°de 6 okul,
1913 sonrasi 10 yapi tespit edilmistir +!.

Sura-1 Devlet’te 1884°te okunan yazida Fransiz Kapusen rahiplerine ait Mamuratii’l-
Aziz vilayetindeki Mamuratii’l-Aziz sehir merkezinde oldugu anlasilan arazi iizerine
kilise insa edilmesi istenmistir. Yapilan tahkikatlarda aymi arazi iizerinde hastane,
mektep, kilise yapilmasi da giindeme gelmistir. Yapilmak istenilen kagir kilise Kigla-1
Hiimayun’a ve Talimhane’ye yakin oldugundan Seraskerlikten de izin alinmasi ve
¢izimlerinin hazirlanmasi gerektigi ifade edilmistir. Kilisenin 24 metre uzunlugu, 14
metre derinligi, 16 metre yiiksekligi olacagi belirtilmistir*?(G. 4). 1902 tarihli Meclis-i
Viikela’da okunan hiilasada ayn1 yerde mektep yapimi giindeme gelmis, belirtilen
Olciilerin gercegi yansitmadigi ve 41x21 metre taban alan1 10.25 metre yiiksekligine
sahip bir yap1 oldugu bilgisi yer almigtir*.

T St b2 et o CL 1 e it gl i

Sy ey ot el e e, wl

{noes  21/43
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G. 4: Mamuratii’l Aziz’de yapilmas: istenilen kilise (B.O.A-Y.A.RES.24/47)

Mamuratii’l-Aziz’deki Kapusenlere ait Fransiz Kolejinin kaynaklarda 1869’da ku-
ruldugu belirtilmistir* fakat bu bolgede bulunan en erken tarihli evrak 1884’te insa

41 Samil Mutlu, Osmanli Devletinde Misyoner Okullar: (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 1999), 402.
42 B.0.A- Y.A.RES.24/46- H.27.10.1301 (20 Agustos 1884)

43 B.0.A-MV.104 -H. 14.04.1320 (21 Temmuz 1902)

44 Tas, “19. Yiizyil Anadolu’da Katolik Misyonerlerin Egitim Alanindaki Faaliyetleri”37.
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edilmesi istenen kilise hakkindadir®®. Kisla-1 Hiimayun ve Talimhane’ye yakin olan
Mustafa Pasa Mahallesi’ndeki (giiniimiizde Elazig merkezinde bulunmakta) bu miil-
kiin 19. yiizyilin son ¢eyregine ait vergi evrakina rastlanmaktadir.

1916°da Maarif Nezaretine devri ger¢eklesen Mamuratii’l-Aziz’deki Fransiz Kole-
jin mevcut halinin ne zaman yapildig tespit edilememistir. Maarif Nezaretine devir is-
lemi esnasinda yapinin vaziyet ve kat planlari detayli bir sekilde ¢ikarilmis, Nezaretin
kullanimi i¢in yap1 yeniden islevlendirilmistir. Mamuratii’l-Aziz’deki Fransiz Koleji
bir kilise binasi ile iki okul binasindan olusmus ve yapilarindan biri kiz digeri erkek
okulu olarak islevlendirilmis, kilise yapisinin igerisine oda boliimleri yapilmigtir*. Er-
kek okulu olarak kullanilacak yapinin 6n cephesinde cumbali bir ¢ikma bulunmakta,
yorede yapilan evlerin 6n cepheleri ile benzerlik tasimaktadir. Kilise yapisinin giris
cephesi lizerindeki ¢an kulesi gotik katedrallerin kule uglarina benzer formlarda ele
alinmig olup yapinin diger kisimlari sade, basit kirma ¢atili bir mahiyette yapilmistir.
Eski Fransiz Koleji, daha sonra Maarif Nezaretinin uhdesinde bulunan yapi, 1900’1
yillarina ortasinda ¢ikan yanginla harap olmus, yap1 toplulugu giiniimiize ulagama-
mistir (G. 5, G. 6, G. 7).

- -

G. 5: Mamuratii’l-Aziz’deki Kapusen Fransiz Koleji Vaziyet Plan1 (mikyas 1/500)
(B.O.A.MF.IBT.00589)

45 B.O.A- Y.A.RES.24/46- H.27.10.1301 (20 Agustos 1884)
46 B.0O.A-MF.IBT.589/ H.17.08.1334 (19 Haziran 1916)
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G. 6: Erkek ve Kiz Okullu Olarak Kullanilacak Yapilar ve Eski Kilise Yapist Planlart

(mikyas 1/200) (Soldan Saga Erkek Okulu 1. ve 2. kat planlar1, Eski Kilise, Kiz Okulu)
(B.O.A.MF.IBT.00589)

G. 7: Mamuratii’l-Aziz’deki 1904 tarihli Kapusen Fransiz Okulu (Raphael, Albiim de la Mission
de Mésopotamie er d’Arménie Confiée aux Fréres, Lyon, 1)

Mamuratii’l-Aziz vilayet merkezi disinda merkeze yakin eski yerlesim yeri olan
Harput’ta da Kapusen Rahiplerinin kilise ve okul binalar1 bulunmaktadir. Kapusenle-
rin Harput’a daha dnceden yerlesmis olduklari bilinmesine ragmen, insa faaliyetleri en
erken 20. yiizy1l bagindaki belgelerden takip edilebilmektedir. Harput’ta Kapusenlere
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ait mektep olarak kullanilan binanin tekrardan yapilmasina dair 1903 tarihli evrakta,
yapimin 16x12 metre ebatlarinda 9 metre yiiksekliginde olacagi, Maarif ve Hariciye
nezaretlerinin onaylari ile yapilabilecegi belirtilmistir (G. 8)*". Yapinin bir bodrum kat,
normal kat planlari ile 6n cephe ¢izimleri yapilmistir. Bodrum kata yapinin yanindan
istinat duvarlariyla tahkim edilmis 5 veya 6 merdivenle inildigi anlagilmaktadir. Bod-
rumda tagtyict yan duvarlarin yaninda yapinin ortasinda 6 tasiyici ayak/kolon oldugu
goriilmektedir. Yapinin kat planlar ve gorsellerindeki pencere agikliklar1 birbiri ile
ortiismemekte olup ¢izimdeki pencere gosteriminden (iceri genisleyen pencere bos-
lugu) yapinin tag malzeme ile yapildigini diigiindiirtmektedir.
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G. 8: Harput’ta Yapilmas: Istenen Okul (B.0O.A.YA.RES.123/28)

47 B.O.A- Y.A.RES. 123/28- H. 18.08.1321(8 Kasim 1903)
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Bir diger belge ise, 1909 yilinda Kapusen rahiplerinin hanesi olan arazi iizerinde
bir mektep ve manastira ek yapi yapilmasi hakkindadir. 1903’teki arazi ile burada
inga edilmis olan manastir ve mektep yapisi arasinda bir baglant1 kurulamadigindan
okul ve buradaki manastir-mektep yapisinin farkli noktalarda oldugu diistiniilmekte-
dir. Manastira ek yap1 ve mektep insa edilmesi istenen hane arazilerinin satin alinma
tarihleri 18924,18974,1905tir.

Belgelerde kiz mektebi olarak kullanilacak olan yapinin inga faaliyeti sirasinda
mevcut olan manastir yapisina ilave bir yapi1 insa edilecegi bilgisi verilmis ve mek-
tebin yeniden yapilmasi istenmistir. Bu yenileme esnasinda yapinin “sadece miilk”
oldugu belirtilmis fakat arazinin “Pier kapusen” kilisesi oldugu tahkikatlarda yer al-
mistir. Manastira ilave edilecek olan boliimiin 11x23 metre taban alana, 10 metre
yiikseklige; kizlar i¢in yapilacak olan boliimiin ise 30x14 metre taban alana, 12 metre
ylikseklige sahip olacagi evraklardan anlasilmaktadir’!. Mektebin kat planlari ince-
lendiginde islevi belirtilmemis alt1 kii¢iik oda ve dort dikme ile desteklenmis genis bir
mekén bulundugu fark edilmektedir. Bu genis mekanin derslik oldugu diisiiniilmekte-
dir. Manastira ek olarak yapilacak birim igerisindeki 4 odanin da iglevi belirtilmemis
olup disariya agilan koridorlar bulunmaktadir. Her iki yapinin duvar kalinliklarindan
kagir olarak yapildigi, i¢ duvarlarinin ise ahsap elemanlarla ayrigtirildigi tahmin edil-
mektedir. (G. 9, G. 10).

48 B.0.A- 1.HR. 420/4-3 -H.05.07.1309 (4 Subat 1892-mektep miilkii); B.O.A- I.HR. 420/4-2-H.23.07.1309
(22 Subat 1892- manastir miilkii)

49 B.O.A- I.HR. 420/4-4-H.5.06.1315 (1 Kasim 1897-manstir miilkii)
50 B.O.A- LHR. 420/4-5-H.09.07.1323 (9 Eyliil 1905- mektep miilkii)
51 B.O.A.LHR.420.4.11.
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G. 9: Harput’taki Manastir ve Kilise Alani, sag Cizim Manastira Ek Yapilacak Boliim, sol Cizim
Kiz Mektebi (B.O.A. .LHR.420.4.11)
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G. 10: Kapusen Rahiplerinin Harput’taki Manastir ve Kiz Mektep Alanin Eski Hali
(Raphael, Albiim de la Mission de Mésopotamie er d’Arménie Confiée aux Fréres, Lyon, 3)

Sonu¢

Incil’de gecen “Bible Land” Osmanli hakimiyeti altinda olan Anadolu cografyasi,
misyon ¢alismalar1 agisindan ayri bir 6neme sahiptir. 15. yilizyildan itibaren Katolik-
lerin misyonerlik faaliyetleri Istanbul’da baslamus, yiizyillar igerisinde Anadolu’da
etki sahalar1 genislemistir. Katolik misyonun Istanbul’da énemli bir halkasi olan St.
Louis Dil Okulu’nda egitim gdren rahipler, daha sonra Anadolu cografyasinda faaliyet
gostermiglerdir. Katolik misyonerligi genellikle Fransiz himayesinde olup Anadolu’da
(Diyarbakir ve Mardin) 1630’lardan beri Fransiz Kapusenlere ait misyonerlik faaliyet-
leri stirdiiriilmiistiir. Osmanli topraklarinda Hristiyan misyonerliginin bir diger kolu
Protestanlik mezhebi altinda yiiriitiilmiistiir. Bu ¢aligmalar Anadolu cografyasinda 19.
ylizyilin baglarindan itibaren Britanya ve Amerika onciiliigii ile baglamis, daha sonra
Alman misyonerlerin de katkisiyla devam etmistir.

Mamuratii’l-Aziz ve Harput’taki misyon hareketleri (Katolik ve Protestan Mis-
yonlar1), Osmanli cografyasinin genelinde oldugu gibi, 19. yilizyilin ikinci yarisinda
baglamigtir. Literatiirde Harput’taki Protestan mezhebine bagli American BOARD
uhdesindeki faaliyetler kolayca takip edilebilmekte ancak Kapusen Katolik misyonu
hakkinda bilgi oldukg¢a sinirlidir. Kapusen Rahiplerinin Harput ¢evresinde (Diyarba-
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kir, Mardin) 17. ylizy1la kadar uzanan faaliyetleri hakkinda veriler olmasina ragmen,
Harput ve daha sonra Mamuratii’l-Aziz merkezinde ne zamandan beri aktif olarak
calistiklar1 bilinememektedir. Harput’taki Fransiz konsolosluguna ait 19. yiizyilin or-
talarina dayanan belgelerden yola ¢ikilarak bolgede etkin bir Fransiz niifusundan s6z
edilebilmekte, misyon faaliyetlerinin bu zaman araliginda basladigi varsayilmaktadir.

Fransiz Kapusen Rahiplerinin insa faaliyetlerinin 6nce Harput’ta mi yoksa
Mamuratii’l-Aziz vilayet merkezinde mi basladigi tam olarak ayristirilamasa da
Mamuratii’l-Aziz’de 1869°da Fransiz Kolejinin varligindan bahsedilmektedir. Kolej
hakkinda en net bilgi 1916’da Maarif Nezaretine devir islemi sonrasinda ele alinmig
1/500 ve 1/200 dlgekte (mikyas) vaziyet ve kat planlar ¢izimleri {izerinden edinilmek-
tedir. Fransiz Koleji, Maarif Nezaretine gectikten sonra alanda bulunan ii¢ yapidan biri
kiz digeri erkek mektebi olarak kullanilmistir. Kolejin erkek mektebine doniistiiriilen
binasinin 6n cephesi yorede yaygin olarak kullanilan cumbali ev formundadir. Kilise
yapisinin giris bolimi tistiinde yer alan ¢an kulesi ise gotik kilise kulelerinin tepe
formlarina benzetilmistir.

Mamuratii’l-Aziz vilayetindeki merkez yerlesimi diginda kalan bir diger 6nemli
sehir Harput’tur. Harput’taki Kapusenlere ait 20. yiizyilin baginda alinmis tapu bel-
geleri olmasina ragmen, arazilerde bulunan yapilarin daha 6nceden yapildigi anlasil-
maktadir. 1903°te bir okul, daha sonra 1909’da yeni bir kiz mektebi ve eski manastir
yapisina ek yapilmasina dair ¢gizimlerden, yapilagmanin yeni olmadig1 anlagilmaktadir.
1903°teki yapinin iptidai mahiyette olan ¢izimlerinden iki kath bir yap1 insa edilecegi
anlagilmaktadir fakat ikinci kattin ¢izimleri belgede bulunmamaktadir. Normal kat
planlarinda bodruma inen merdivenler diginda baska bir merdiven goriilmemekte, {ist
kat baglantis1 ¢izimler iizerinden anlagilamamaktadir. Cizimlerde bodrum ve normal
kat ile 6n cephesi gosterilmis olup duvar kalinliklar1 ve pencere ¢izim tekniginden dis
duvarlarinin tas malzemeden yapildig1 diistinilmektedir.

1909 yilina ait ¢izimlerde ise Harput’ta bulunan manastir arazisinde yeni bir kiz
mektebi ile manastira ek yap1 insa edilmesi istenmektedir. Fakat ¢izimlerde sadece
kat planlari1 oldugundan i¢ mekanlarin islevleri tam olarak anlasilamamaktadir. Kiz
mektebine ait ¢izimlerdeki mekan hiyerarsisi goz 6niine alindiginda bir ana derslik
ve alt1 kii¢iik birim bulundugu diisiiniilebilir. Bolgedeki yap1 stokunun kerpi¢ oldugu
g6z oniine alindiginda, Kapusenlerin Mamuratii’l-Aziz ve Harput’taki yapilagsmasin-
da, kalic1 ve ayricalikli bir yaklagim kaygisi icerinde olduklar diistiniilmektedir. Bu
yapilardan higbiri giiniimiize ulagsmamis olup en uzun siire ayakta kalmis olan Fransiz
Koleji (Eski Muallim Mektebi) 1950’lerin ortasinda yanmustir.

271



Art-Sanat 17

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Kaynakc¢a/References

Acikses, Erdal. Amerikalilarin Harput taki Misyonerlik Faaliyetleri. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 2003.

Aksim, Ahmet. 19. Yiizyilda Harput. Elaz1g: Ceren Ofset ve Matbaacilik & Reklamcilik, 1999.

Aksoy, Ekrem. “Baglangicindan Giinlimiize Tiirkiye’de Fransiz Okullar1”. Synergies Turquie 8
(2015): 29-46.

Akyel, Salih. “19. Yiizyili ilk Yarisinda Harput Sehrinin Niifus ve Toplum Yapis1”. Doktora Tezi,
Firat Universitesi, 2013.

Alan, Giilbadi. Osmanli Imparatorlugu’nda Amerikan Protestan Okullari. Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, 2015.

“’Ambassade de France a Constantinople”, Bibliothéque Nationale de France, 1722. Erigim 20
Aralik 2020, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b53043303z?rk=429186;4.

Ardigoglu, Nureddin. Harput Tarihi. Ankara: Yiiksekogretim Kurulu, 1997.

Aydin, Mehmet. “Tiirkiye’ye Yonelik Katolik Misyonerligin Diinii ve Bugiini”. Tiirkiye'de
Misyonerlik Faaliyetleri. Istanbul: Islami Ilimler Arastirma Vakfi, 2004, 93-122.

Aytag, Ismail. “Malatya-Harput Kervan Yolu Giizergah1 ve Kervansaray1”. Diinii ve Bugiiniiyle
Harput: Sempozyumu: Tarih, Edebiyat, Siiv, Folklor. Elaz1g: Tiirkiye Diyanet Vakfi Elaz1g Subesi
Yaynlari, 225-47.

Birsel, Haktan. “Fransiz Misyonerler Tarafindan Istanbul ve Levant Misyonun Olusturulmas1 (Papaz
J. Paptist Piolet’nin Mektubu)”. Turkish Studies 9/4 (2014): 207-223.

Bozan, Oktay. “’Osmanlt Doneminde Amerikan Misyonerlerinin Diyarbakir Vilayetine Gelisi ve
Faaliyetleri”, Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 13 (2015): 333-361.

(B.O.A.)I.HR.420.4.11.

Coban, Mehmet. “Bir Katolik Cemaati Olarak Fransiskenler”. Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, 2008.

Danik, Ertugrul, “Orta Cag Harput’un Kentsel Gelisimi”, Diinii ve Bugiiniiyle Harput: Sempozyumu:
Tarih, Edebiyat, Siir, Folklor, Elaz1g: Tiirkiye Diyanet Vakfi Elazig Subesi, 1999, 71-73.

Giindiiz, Sinasi. “Misyonerlik”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. C. 30. Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaymlari, 2005, 193-99.

“1914 tarihli harita.” Erisim 29 Aralik 2021, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/102338,

Haydaroglu, ilknur Polat. Osmanli Imparatorlugu’nda Yabanct Okullar. Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 1990.

Inan, Ugur. Osmanli Devleti 'nde Almanlarin Protestan Misyonerlik Faaliyetleri. Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, 2015.

272



Kiligoglu / Mamuratii’l-Aziz Vilayeti Yabanci Misyonu: Kapusenler (Capucins)

Mutlu, Samil. “Osmanli imparatorlugunda Yabanci Okullar”. Doktora tezi, Istanbul Universitesi,
1999.

Ozcan, Tugrul. Merkezi ve Modern Egitim Kapsaminda Osmanli Gayrimiislim Cemaat ve Yabanct
Okullar:. Istanbul: Gece Kitapligi, 2017.

Raphael, Frére. Albiim de la Mission de Mésopotamie er d’Arménie Confiée aux Fréres- Mineurs
Capucins de la Provinee de Lyon, 1904.

Sag, Mustafa Kaan. “Osmanli Bagkenti istanbul’da Britanya K&kenli Misyoner Okullari ve Iskog
Bir Yap: Ustas1: Nicholson Burness”. Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2017.

Tas, Tiilin. “19. Yiizy1l Anadolu’da Katolik Misyonerlerin Egitim Alanindaki Faaliyetleri”. Yiiksek
Lisans Tezi, Erciyes Universitesi, 2006.

Taskin, Unal. “Maarif Salnamelerinde Mamuratiilaziz”. International Journal of Social Science 6
(2013): 1327-1353.

Unal, Mehmet Ali. XVI. Yiizyilda Harput Sancagi (1518-1566). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1989.

Yorulmaz, Serife. “Osmanli Fransiz iliskileri Cer¢evesinde Osmanli Topraklarinda Agilan Fransiz
Kiiltiir Kurumlar1 ve Bunlarin Mesruiyet Kazanmasi (19.yy-20.yy baslar)”. Ankara Universitesi
OTAM Dergisi 11 (2000): 697-768.

Yiicel, idris. Anadolu’da Amerikan Misyonerligi ve Misyon Hastanesi. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu,
2017.

273






S, I Art-Sanat, 17(2022): 275-298
#t% IsTANBUL

(:\5 4 UNIVERSITESI DOI: 10.26650/artsar1at.2022.17.984180

*Yaes t ; http://art-sanat.istanbul.edu.tr/tr/_
YAYINEVI

Basvuru: 18.08.2021
Art-sanat Revizyon Talebi: 19.12.2021
Son Revizyon: 09.01.2022

. Kabul: 24.01.2022
ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Joseph Beuys’un Anisina: 1980’lerden Bir Sergi ve izmir Cagdas
Sanat Ortamina Etkisi

In the Memory of Joseph Beuys: An Exhibition from the 1980s and Its Impact on the
Izmir Contemporary Art Scene

Rabia Ozgiil Kilincarslan’

6z

1980'li yillarda Turkiye kiltiir ve sanat sahnesindeki 6nemli tartismalardan biri, sanatin ticarilesmesidir. Sanatin
ticarilesmesinin sonuglarindan biri de sanat eserinin dekoratif bir objeye déntsmesidir. Bu soruna ¢6ziim olarak geleneksel
araclarla Uretilen bir sanat eseri yerine, sanat piyasasinin taleplerinin disinda kalan bir sanatsal pratik dnerilmistir. Bu sanatsal
pratigin nasil ve hangi araglarla olusturulacagi sorusu, sanatgilarin alternatif sanatsal arayislarini ortaya ¢ikarmistir. 1986
yilinda izmir Alman Kiiltiir Merkezinde gerceklestirilen Joseph Beuys’un Anisina Bir Baska Sanat Toplu Sergi Gésteri sergisi,
bu tartismalari anlamak agisindan 6nemli bir 6rnektir. Artistik pratigiyle cagdas sanatin dilini belirleyen 6nemli sanatgilardan
biri olan Joseph Beuys, sanat ile hayat arasindaki siniri bulaniklastirmis, sanat disiplinlerinin alanini sosyal heykel kavramiyla
genisletmistir. izmir kiiltiir sanat ortaminda, alternatif sanat pratiklerinin sergilendigi ilk grup sergisi olmasi, serginin sanat
tarihi kronolojisi igindeki yerini belirlemektedir. Sergide yer alan sanatgilarin bazilari, 1980’li yillarda Turkiye’de sergilenen
alternatif sanat galismalarini ve kavramsal sanat eserlerini Greten ve kavramsal sanatin dilini belirleyen sanatgilardir.

Bu ¢alismanin amaci, gorsel sanatlarin iretim sartlarinda yasanan son derece 6nemli bir tarihsel kaymayi gosteren Joseph
Beuys’un Anisina Bir Baska Sanat Toplu Sergi Gésteri sergisinin daha 6nce ele alinmamis igerigini aktarmak ve sanat tarihi
bakimindan 6nemini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler
Cagdas Sanat, 1980’ler, Joseph Beuys, Cengiz Cekil, izmir

Abstract
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art and life and expanded the field of art disciplines with the concept of social sculpture. The fact that it is the first group
exhibition in the Izmir culture and arts environment where alternative art practices are exhibited determines the place of the
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Extended Summary
In Memory of Joseph Beuys An Another Art Joint Exhibition Show event, one of

the important examples to understand and rethink the 1980s, when alternative ap-
proaches started in the art of Turkey, took place between March 10* and 23, 1986
in Izmir German Cultural Center. The emergence of the exhibition, the manifesto of
the exhibition, and the motivation of the artists to participate are the opposite of the
commercialization criticism of contemporary art today. This study which discusses
the exhibition, a first for the emergence dynamics of contemporary art in Turkey in
the 1980s and the culture and art scene in Izmir, has been carried out by using primary
and secondary sources. In this study, the materials, showing the discourse of the ex-
hibition, documents, showing the exhibition setup, and the works of the artists were
examined. An interview was made with the artist Vahap Avsar, who took part in the
exhibition setup and the exhibition. These collected data were evaluated within the
art discussions of the 1980s.

Turkish contemporary art history researches usually focus on the singular narra-
tive mainly, for reasons of the lack of Turkey’s chronological study of contemporary
art, archives, and documents, and the inability to establish a link between the cases
that are disconnected with each other and with actors. In addition to these studies,
the works that are made by focusing on thematic exhibitions also serve as a source
for the historical narrative. In this respect, group exhibition, which is a collective
event where artists come together around a certain discourse, is important in terms of
understanding and positioning the artistic debates of that period. It is the first group
exhibition in the Izmir culture and art scene where alternative and new artistic trends
take place. It partially has basic features such as discourse partnership, material and
technical partnership, and form commonality, which we can see in one or more of the
group exhibitions. The fact that group exhibitions have a common artistic approach
and discourse, which are presented as a manifesto and have an avant-garde proposi-
tion, enables us to easily mark these exhibitions in a chronological study of art history.
Discourse partnership, that is, the partnership in aesthetic and ethical values can be ex-
amined through the explanation of “common minimum” in the exhibition manifesto.

At the exhibition, alongside the works with artistic expression fields such as col-
lage, photography, painting, and printing that have already proved their majority; we
see that some of the works in these fields are exhibited together when conceptual
art and installation art did not yet become one of the important expression areas of
contemporary art in the 1980s. Although we do not find it difficult to accept such an
exhibition as a contemporary art exhibition today, the coexistence of these approach-
es for the 1980s can be described as both a bit contradictory and avant-garde. In the
1980s, they criticized the negativities such as the artistic desensitization, created by
similar works on the taste in artistic activities, the transformation of the artwork into
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a decorative object, and/or a commercial commodity. They underlined that artwork is
an artistic and cultural communication tool.

In the field of fine arts, it is inevitable to talk about the impact of the Istanbul State
Academy of Fine Arts in Turkey. It is possible to observe that the effects of periodic
differences and lifestyles on which this effect began to lose its power in the 1980s
directly reflected on the art environment. The decrease of state support for culture and
art and the oppressive attitude of the political environment to opposing discourses
affected the discussions in the culture and arts environment. In these years, when the
number of private galleries increased, banks started to open branch galleries in other
provinces besides Istanbul and Ankara. Bank collections have had an important effect
on the formation of the art market. Private galleries, which opened one after another
in the 1980s, also affected the art market. Galleries have played a very important role
in increasing the number of collectors, sales of their works, and promoting the artists.

After 1980, the changes in Turkey’s cultural and artistic environment’s reflection
have been seen in Izmir. In the Izmir culture and art environment, there are a limited
number of private galleries such as Vakko Gallery, private bank galleries (Isbank,
Yap1 Kredi, Esbank, Ziraat Bank, etc.), as well as the galleries of the cultural centers
of local administrations and universities in the 1980s. However, in this period, art-
works for plastic arts, painting, and sculpture are seen in exhibitions in Izmir. Some
artists-academics who studied abroad and met alternative trends in art, such as Erdag
Aksel, Cengiz Cekil, and Ann Aksel (Dorsey), who also took part in the “In Memory
of Joseph Beuys” exhibition, were influential in the development of contemporary art
in Izmir in the 1980s. It is the first group exhibition where conceptual art examples
and alternative art practices are exhibited in the Izmir culture and art environment. A
significant number of artists (Necati Abaci, Halil Akdeniz, Ann B. Aksel, Erdag Aksel,
Turgut Aldemir, Hiiseyin B. Alptekin, Vahap Avsar, Zafer Aytekin, Canan Beykal,
Michael Bishop, Lynn Criswell, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ahmet Elhan, Ayse Erk-
men, Adem Geng, Serhat Kiraz, Ahmet Koman, Fiisun Onur, Ahmet Oktem, Miimtaz
Saglam, Fevzi Saydam, Sarkis, Yusuf Taktak) in the exhibition are the founding actors
of the contemporary art scene of Turkey. Another importance of the “’In Memory of
Joseph Beuys Exhibition” is that it is the first exhibition of Huseyin Bahri Alptekin,
an important artist in Turkish contemporary art. It is important that the Collective
Exhibition I and Collective Exhibition II, held at the Turkish American Cultural As-
sociation, is a continuation of this exhibition and that some of the artists, participating
in this exhibition, continue their joint search for new trends with these exhibitions.
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Giris

Cagdas sanata dair tanimlar, ortaya koydugu tiretimler gibi daginiktir. Cagdas sa-
natin tarihsel olarak modern sanatin i¢inden ¢iktig1 goriisii, avangart, kavramsal sanat,
postmodern sanat gibi tanimlar1 da kapsayan genis bir alanin tarifiyle uyumludur. Sa-
natsal degerin kaynagi {izerinden modern/¢agdas paradigmay1 ayiran Nathalie Heinich,
cagdas sanatin gelisimini, sinirlarin ihlali ve kendi alanini olaganiistii derecede genis-
letme olarak yorumlamustir'. Sanatin genisleyen alani fikri, Rosalind Krauss’un 1979
yazdig1 “Sculpture in the Expanded Field”? baslikli makalesinde yaptig1 enstalasyon
tanimin1 animsatmaktadir. Nasil ¢ogu zaman resim ve heykel geleneksel araglar olarak
goriiliip klasik sanatin anlatim dili sayiliyorsa, enstalasyon da farkli ara ve teknikleri
de igererek ¢agdas sanatin anlatim dili kabul edilebilir. Boris Groys, “Politics of Instal-
lation” baglikli makalesinde, gliniimiizde sanat yapmak ve sanat1 sergilemek arasinda
artik “ontolojik” bir fark olmadigini sdylemektedir’. Sanat yapmak ve sanati sergile-
mek ontolojik olarak ayrilmadiginda, sanatg1 ve kiirator arasinda bir ayrim yapilabilir
mi sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Groys, esit estetik haklarin mantigini kursa da kiiratorle
sanatgiy1 esitlemez. Ona gore sanat olmayan bir seyi, gosterme eylemiyle sanata do-
niistiiren sihirli degnege sahip kisi, kiiltiirel geleneklere gore hala sanat¢idir*. Cagdas
sanatin 1990’larda sanat diinyasindaki yiikselisi ve yaygimlagmasi sonrasinda, 2000’le-
rin baginda Tiirkiye’de en ¢ok tartisilan konulardan biri kiiratoriin roliine iligskindir.

Cagdas sanata dair en 6nemli elestirilerden biri onun kiiresel sermaye ile olan ilis-
kisidir. 1980’ler sonrasinda sirketlerin ¢agdas sanata miidahalesi, Chin-tao Wu’nun
Kiiltiiriin Ozellestirilmesi kitabinda ayrintili bir bicimde 6rneklendirilmektedir.
ABD’de Reagan, ingiltere’de Thatcher donemlerinde kamu politikasinda gergekle-
sen degisimler ve sanat kurumlarinin isletme kiiltiiriine angaje olmasi siireci ¢gagdas
sanatin gelisim siirecinde belirleyicidir’. 1980°lerde Tiirkiye kiiltiir sanat ortaminin
cagdas sanatin ¢ikisini da belirleyen en 6nemli tartigsmalarindan biri 6zel sektor ve
kamu destekleri iizerinedir.

1 Mario Perniola, Sanat ve Gélgesi — Sanattan Geriye Ne Kald1?, ¢ev. Kemal Atakay (Istanbul: iletisim Ya-
yinlari, 2015), 79-80.

2 Rosalind Krauss, “Sculpture in the Expanded Field”, The Anti-Aesthetic — Essay on Postmodern Culture,
ed. Hal Foster (Seattle: Bay Press, 1993), 31-42.

3 Boris Groys, “Politics of Installation,” e-flux Journal 2 (Ocak 2009), 2, erigim 25 Aralik 2021, http://www.e-
flux.com/journal/politics-of-installation/.
Boris Groys, Art Power (London: MIT Press, 2008), 13-53.

5 Tirkiye’de 2000’lerin baginda kiiratorliik iizerine yapilan tartigmalar i¢in su kaynaklara bakilabilir: Enis Ba-
tur, “Kiiratoriin Sinirinda,” Sanat Diinyamiz 81(2001), 95-96; Samih Rifat, “Nedir, Neyin Nesidir Kiirator?
Ya da Senaryo Yazar1 Yonetmenlige Soyunmali m1?,” Sanat Diinyamiz 81 (2001), 97-100; Ahu Antmen,
“Kiiratoriin ‘Ne’ Oldugunu Neden Tartistyoruz?,” Sanat Diinyamiz, 81 (2001), 101-105; Beral Madra,
“Kiiratorligiin Sinirt Nedir?”, Radikal Gazetesi, 27 Temmuz 2001, erisim 25 Aralik 2021, https://www.
beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/kuratorlugun-siniri-nedir/.
Julian Stallabrass, Sanat A.S. — Cagdas Sanat ve Bienaller (istanbul: Tletisim Yaynlari, 2009), 13-17.

7  Chin-Tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi-1980 ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi (Istanbul: ile-
tisim Yaynlari, 2005) 86- 107.
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Bu calismanin odaklandig1 Joseph Beuys 'un Anisina Bir Baska Sanat Toplu Sergi
Gasteri® etkinligi, 1980’lerde sanat ortamindaki tartismalar1 da kendine mesele edi-
nerek ¢agdas sanatin dnemli figilirlerinden biri olan Joseph Beuys’un 1986°da liimii
tizerine diizenlenmistir. Serginin diizenlenmesinden yaklasik kirk yil sonra ¢agdas
sanatin gelisimi ve egilimleri, serginin diizenlendigi donemdeki kaygilardan farkli
yonlere kaysa da Tiirkiye’de cagdas sanattin gelisim dinamiklerini anlamak agisindan
Joseph Beus’'un Anisina sergisini kayda gegirmek dnemlidir. Bu ¢alismanin amaci,
gorsel sanatlarin liretim sartlarinda yasanan son derece dnemli bir tarihsel kaymay1
gosteren bu serginin daha dnce yazilmamig olan igerigini aktarmak ve sanat tarihsel
Onemini ortaya koymaktir.

Cagdas sanatin birbirinden kopuk gelisen olgu ve aktorleri arasinda kurulan bag-
larla yazilan tarihi, Tiirkiye ¢agdas sanati s6z konusu oldugunda yeterli arsiv ve bel-
genin bulunmamasi, bu alanda yapilmis akademik ¢alismalarin azlig1 gibi sebeplerle
kronolojik bir ¢alismay1 zorlastirmaktadir. Eser ve sanat¢ilara odaklanarak agilmaya
calisilan bu zorluk i¢in 6nemli kaynaklardan biri de sanat¢ilarin belirli bir tematik
baglam etrafinda bir araya geldigi kolektif ortamlardir’®. Eser ve sanat¢i odakli aras-
tirmalarin disinda kolektif ortamlar olan sergileri de arastirmanin merkezine almak
donemin sanat ortamini ve anlayisini kavramada 6nemli kaynaklardan biri olabilir.
Caligmanin hedeflerinden biri de Tiirkiye’deki ¢agdas sanat {iretimlerine dair yapila-
cak yeni ¢aligmalara kaynaklik etmektir. Bu ¢aligmada, serginin sdylemini gosteren
materyaller, sergi kurulumunu gosteren belgeler ve sanat¢ilarin ¢aligmalar incelen-
mistir. Toplanan veriler, donemin sanatsal dinamikleriyle birlikte degerlendirilmistir.
Serginin kurucusu Cengiz Cekil’in monografisi, Cengiz Cekil’in sergi brosiiriinde
yazdig1 manifesto ve Beuys lizerine diger metinleri incelenmistir. Cekil’in sergi ku-
rulum siirecinde asistan1 ve sergide yer alan sanat¢ilardan biri olan Vahap Avsar’la
yapilan s6zlii gériisme de galigmaya eklenmistir. Sergide yer alan diger sanatgilarin
arsivleri de caligmaya kaynaklik etmistir. Serhat Kiraz ve Hiiseyin Bahri Alptekin’in
Salt Arastirma Arsivi’nde yer alan sergi fotograflari, sergiye ait gorsellerin kaynagini
olusturmaktadir. Tiirkiye’de gorsel sanatlarin liretim dilindeki 6nemli bir degisimini
gosteren serginin igerigi, sergi materyalleri, sanat¢1 konugmalar1 kaydi, roportajlardan
elde edilen bilgilerle aktarilmis ve sanat {iretimindeki degisim, sergide yer alan bazi
caligmalar ilizerinden ele alinmistir.

Serginin Joseph Beuys’un anisina diizenlenmis olmasi sergide yer alan ¢aligmalarin
benzer bir pratikte iiretimler olup olmadig1 sorusunu akla getirmektedir. Sergide yer
alan sanatcilardan bu yonde bir ¢alisma tliretmesi beklenmemistir. Fakat Beuys un
“ben seyleri bir bagka bicimde gérmeyi bulmak isterdim. Sanatin yeni bir yoniinde

8  Calismanin devaminda serginin ad1 kisaca “Joseph Beuys’un Anisina” olarak kullanilacaktir.

9  Siireyya Evren, “Tiirkiye Giincel Sanati Tarihini Nasil Yazmali,” Kullanma Kilavuzu 2.0: Tiirkiye 'de Giincel
Sanat 1975-2015 (Istanbul: art-ist ve Revolver yaymcilik, 2015), 11-17.
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calistyor ve insanin her yaptigimin sanat oldugunu kanitlamak istiyorum™!° s6zlerine
sergi brosiiriinde yer verilmistir. Bu bakimdan diizenlenen sergi, Beuys’un sanatsal
fikirlerinden tiimiiyle bagimsiz degildir.

Artur Danto, Sanatin Sonundan Sonra kitabinda Andy Warhol’la birlikte Joseph
Beuys’tan zamanin en etkili iki sanat diigiiniirii olarak bahseder. Danto, bu yargisim
Clement Greenberg’in sanat elestirmeni olarak kaybettigi giic ve Warhol’la Beuys’un
herhangi bir sey sanat yapiti olabilir, sanat yapitlart hi¢bir 6zel bigimde goriinmek
zorunda degildir; herkes sanat¢i olabilir fikirlerini savunan sanatsal {iretimleri {izerin-
den agiklamigtir!'. Danto’nun tarifiyle Greenberg epizodu'? bitmistir. Sanat yapitinin
higbir 6zel bigimde olmak zorunda olmadigini kabul eden bir anlayisla birlikte sanatin
felsefi kimlik arayisi tarihi de son bulmustur. Ona gore 1980’lerde sanatin sonunu ge-
tiren sey sanat iiretiminin bitmesi degil anlatisal olarak yapilandirilmig sanat tarihinin
sona ermesidir'®. Tony Godfrey, Danto’nun argimanini reddetmez fakat bu konuda
Warhol ve Beuys’tan ¢ok Art & Language’in kurucularindan Terry Atkinson’un, Jo-
seph Kosuth’un ve Bruce Nauman’in ¢aligmalarindan 6rnekler vermistir. Bu sanat-
c¢ilarin tiimiyle bilingli olarak felsefe yapar gibi hareket ettiklerini vurgulamigtir'*,

Beuys’un 1963 tarihli sahneye ¢ikip iki miizisyenden olugan miizik kutusunu kur-
mas1 ve sarki bitene kadar sahnede durup miizigi dinledigi performansi, Fluxus’la
iligkili oldugu déneme denk diismektedir. Godfrey, Beuys’un bu performansini da
ornekleyerek, Fluxus eylemlerinin Dada performanslariyla karsilastirildiginda yenilik-
¢i olmadigini fakat epey teatral oldugunu belirtmistir. Benzer sekilde Arte Povera’yi1'®
da kavramsal sanatin bir ¢esidi kabuliinden yola ¢ikarak Beuys’un 1963 tarihli “Fat
Chair”'® ¢calismasinin hazir-yapit 6zelliklerini analiz etmistir. George Brecht veya

10 “Joseph Beuys’un Anisina sergi brosiirii,” SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, erisim 17 Ocak 2020. https:/
archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404

11 Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra-Cagdas Sanat ve Tarihin Simir Cizgisi, ¢ev. Zeynep Demirsu,
(Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2010), 121.

12 Arthur Danto, Bati sanatinin tarihini Vasari epizodu ve Greenberg epizodu olarak ikiye ayirir. Danto’ya gore
Vasari epizodu, sanati temsil olarak yorumlayan anlayis1 ifade eder ve filmin resimden ¢ok daha basarilt
bir bigimde gergekligi betimleyebilmesiyle sona erer. Greenberg epizodu, sanatsal medyumun ayirt edici
kosullaryla 6zellikle resim lizerinden tanimlanir ve sanatin belirleyici sartlarini bu yolla ifade eder. Bu anlatt
dizgesi sanat yapiti hi¢bir 6zel bigimde olma zorunlulugu tasimadiginda bitmistir.

13 Danto, Sanatin Sonundan Sonra-Cagdas Sanat ve Tarihin Simir Cizgisi, 159.
14 Tony Godfrey, Conceptual Art (London: Phaidon,1998), 97.

15 Kelime anlami yoksul sanat olan Arte Povera, siradan, glindelik malzemelerle sanat iiretimini savunur. 1960’la-
rin sonu, 1970’lerin basinda Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti, Pier Paolo Calzolari, Luciano Fabro, Jannis
Kounellis, Mario Merz, Guilio Paolini and Michalengelo Pistoletto sanatgilarin yer aldif sergileri Milanolu
elestirmen Germano Celant, “Arte Povera” olarak tanimlamigtir. Siradan malzemelerle, sanatin temellerine
dair bir aragtirma yaklasimint benimseyen Arte Povera sanatgilari, bu arastirmada analitik bir yaklasimdan ¢ok
siirsel bir yaklasimla en basit malzemelerle endiistrilesen topluma ve teknolojik diinyaya seslenirler.

16 1964-1985 yillar1 arasinda farkl: sekillerde karsimiza ¢ikan “Fat Chair” sandalye, yag, ylin kimi zaman cam
vitrin ya da baska malzemelerle yapilmuis bir seri ¢aligmaya verilen isimdir. Bu ¢aligmanin kendi anlatisini
zaman i¢inde gecirdigi degisimlerle anlatmas1 Beuys’un mit yaratma yaklagimina da uygundur. Kosuth’un
sandalyenin tanimini arastirirken sanatin ne oldugunu sorgulamasiyla Beuys’un kendi evrenini, anlatisini
yaratan sandalyesiyle sanati tanimlamasi arasindaki fark kavramsal sanatla ¢agdas sanatin baglantisini an-
lamamiza yardimei olabilir.
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Joseph Kosuth’un sandalyeleriyle karsilagtirarak onun sandalyesini hazir-yapittan
¢ok heykele benzetmistir. Godfrey’a gore Beuys’un “Fat Chair” ¢aligmasi Reliklerin
(kutsal nesnelerin) tasidigi hikayeci yaklasima sahiptir. Bu nedenle geleneksel sana-
tin temsiliyet anlayigina yakin durmaktadir. Godfrey ayrica Beuys’un ¢aligmalarinin
kendi mitleri ve 6gretilerini merkeze aldigini, Kavramsal Sanat’in anti-otografik ve
rasyonel nesne yaratma egilimine ters oldugunu vurgulamisgtir 7.

Danto’nun ¢agdas sanat iiretimlerini tanimlamada kurumsal bir yap1 olarak temel
aldig1 sanat diinyasi kavrami, sanat yapitlarina yapilan estetik yargilamayi evrensel
bir kategori olmaktan ¢ikarmistir. Danto’nun sanat diinyasi, yeni ve farkli sanatsal
etkinliklerin kiimelendigi, eserlerde mutlak ve degismeyen ortak kriterler aramaya
gerek birakmayan baglamsal bir ortamdir. Bu sanat atmosferi, Godfrey’da sanatin
devrimci ya da yikic1 karakterinin asgariye indirgendigi bir yerdir. Cagdas diinyada
biitiinleyici ve belirleyici bir faktor olmaktan ziyade ayri bir alemi temsil etmektedir.
Godfrey ¢agdas sanatla kavramsal sanati ayirirken sanat diinyasi kavramina, farkli
ve gizemli bir anlam yiiklendiginin altim1 ¢izmektedir'®. Malzemeden ve bigimden
kopus, diislinceyi ve anlam arayisini 6ne ¢ikarma baglaminda ¢agdas sanat ve kav-
ramsal sanat birbirine yaklagmaktadir. Cagdas sanatin hikayeci ve otobiyografik olana
yonelmesi, degerlendirmeye yonelik belirli kategorilerin 6nerilmemesi ya da her seyi
miimkiin kilan kapsayiciligiyla sanatin devrimci ve yikici karakterini kaybetmesi,
sanatin 6zerlik arayisini ilimh 6zerlik noktasina ¢ekmistir.

Resmin 6liimii ya da sanatin sonu, ¢agdas sanat ve kavramsal sanat {izerine olan
bu tartigmalar, Tiirkiye’de 1980’lerin ikinci yarisinda baglamis ve 1990°1larda epeyce
hararetlenmistir. O donemde, Tiirkiye’de gorsel sanatlar alanina has ¢agdas sanat ve
giincel sanat tanimlamalar1 birbiriyle yarigsmaktadir. Cagdas, daha muhafazakar, ulu-
salc1, biirokratik devlet merkezli bir sdyleme atfedilirken; giincel daha yenilik¢i ve
birbirine benzemeyen dgelerin daha rahat yan yana getirilebildigi bir alanin tarifi ola-
rak kullanilmaya baglanmistir. Cagdaslik kavrami ve ¢agdas olanin ne oldugu Bati’da
da tartisilmaktadir. Fakat ¢eviri degisikligi yoluyla yapilan anlamsal bir ayrigtirma
bulunmamaktadir'.

1. 1980’lerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat

Tiirkiye sanatindaki alternatif yaklagimlarin basladigi 1980°ler, geleneksel sanat
disiplinleri olan resim ve heykelle cagdas sanatin karsi karsiya geldigi ilk donemler-
dir. Bu déneme ait sinirli sayida kaynak ¢aligma bulunmaktadir. Sanat¢ilar tizerinden
yapilan ¢aligmalar kadar sanatgilarin bir araya geldigi miisterek alanlar olan sergiler

17 Godfrey, Conceptual Art, 184.
18 Godfrey, Conceptual Art, 251.

19 Elgin Gen, “Cagdastan Giincele, Eserden ise: Bir Ceviri Hikayesi.” E-Skop, 7. 8. 2012, erisim 25 Aralik
2021, https://www.e-skop.com/skopbulten/cagdastan-guncele-eserden-ise-bir-ceviri-hikayesi/847
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iizerine yapilacak caligmalar da Tiirkiye’de cagdas sanatin gelisimini anlamamiza
yardimci olacaktir. 1970’lerde isaretleri goriilen, /980 lerde yayginlasan ve 1990 lar-
da gorsel sanatlar alaninda kiridmalar: gercgeklestiven ve bu c¢izgideki ¢calismalarini
2000’lerde de stirdiiren sanat¢ilar arasinda degerlendirilen kimi sanatgilar bu calis-
manin odagindaki Joseph Beuys ‘un Anisina sergisine de katilmiglardir®. Bu sanatgi-
larin bir¢ok sergide bir araya geldigi ve bu anlamda sergilerin de bir siireklilik i¢inde
degerlendirebilecegi sOylenebilir?'. Yine bircok kaynak, Tiirkiye’de ¢agdas sanatin
tarihini 1950°lerde ve 1960’larda yapilan tekil {iretimleri ayirarak 1970’lerin ortala-
rinda baslayan Yeni Egilimler® sergileriyle baslatmaktadir®. Istanbul Sanat Festivali
(1977-1987) kapsaminda diizenlenen Yeni Egilimler Sergisi, sanat ortaminda giindem-
de kalacak 6nemli sanatsal tartigmalara ve 1990’lar sanatinin seyrinde etkili olacak
olusumlara zemin hazirlamistir.?*

Sanatta alternatif egilimleri temsil eden ¢aligmalarla, ¢agdas sanat etkinliklerinin
ilklerine sahne olmus 1980°ler, Tiirkiye’nin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel hayatinda
kirilmalarin oldugu bir dénemdir. Istanbul Sanat Festivali etkinlikleri, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi tarafindan ¢agdas sanat ortamiin dinamigini belirlemek, sanati
toplumun farkli kesimleriyle paylagmak amaciyla diizenlenmistir. Tiim disiplinlere
yer veren, ¢agdas olan1 belirlemeye yonelik bu etkinlikler, stirekli hale gelerek Yeni
Egilimler Sergisi ad1 altinda gergeklestirilmistir.> Bu sergilerin ilk ti¢iine katilanlar
arasinda Stikrii Aysan, Osman Ding, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil, Canan Beykal, Ayse
Erkmen, Fiisun Onur, Giirel Yontan ve Giilsiin Karamustafa vardir. Bu sanatgilardan
Osman Ding, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Fiisun Onur
bu ¢aligmada incelenen “Joseph Beuys’un Anisina Bir Baska Sanat Toplu Sergi Gos-
teri” etkinliginde de yer almislardir. Biitiin bu sanatgilar geleneksel resim ve heykel
dilini tiimiiyle diglamadan, serginin amacina uygun ve izleyiciyi sasirtan, ¢cagdas sanat
egilimlerini yansitan ¢alismalar tiretmislerdir.?

Cagdas sanatin toplumsal, ekonomik ve teknolojik degisimlerle yakin iligkisinin
yani sira donemin siyasi dinamiklerin etkisi de dnemlidir. Sanat ekonomisindeki de-
gisim, siyasi ortamin etkisi -toplumsal 6zgiirliik ve refah- sanat ortamini etkilerken

20 Ipek Duben ve Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar (Istanbul: Bilgi Universitesi
Yayinlari, 2008), 10.

21 Sergiyi diizenleyen Cengiz Cekil, Erdag Aksel gibi isimlerin yani sira sergiye katilan Osman Ding, Ayse
Erkmen, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Saydam, Sarkis gibi sanatcilar Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat:
Yeni A¢ilimlar kitabinda ele alinan sanatgilardir.

22 gﬁler Bek, “1970-1980 Yillart Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam” (Doktora tezi, Hacettepe
Universitesi, 2007), 14.

23 Evren, “Tirkiye Giincel Sanati Tarihini Nasil Yazmali”, 11-17.

24 Bek, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam,” 156.

25 Vasif Kortun, 20 (Istanbul: SALT/Garanti Kiiltiir AS, 2018), 167, erisim 17 Ekim 2020, https:/saltonline.
org/tr/1773/20 erisim 17 Ekim 2020.

26 Nancy Atakan, Arayiglar-Resimde ve Heykelde Alternatif Akumlar (Istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir Yaymevi,
1998), 13.
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sanat ortami da siyasi ortamdaki degisimleri ve krizleri eserlere tagimistir. “1990’1ar
Uzerine Yeniden Diisiiniis” baslikl1 yazisinda Vasif Kortun, 1980 askeri darbesinin
hemen ardindan Tiirkiye kiiltiir ortaminda birgok temel meselenin netlik kazandigini
belirtmistir. Kortun, ulus 6tesi bir perspektiften bakilmasi gereken 1990°lara gelmeden
once 1980’lere bakmay1 6nermektedir. 1980’leri, sanatsal meselelerin donemin siyasi
sartlarindan kaynaklanan ortamla sekillendigi, devlet glidiimlii sanat anlayiglarindan
ayrisan daha 6zerk ve bagimsiz bir kiiltiir sektoriiniin olusmaya basladig1 bir donem
olarak tanimlamistir?’. Giiniimiiz Sanatcilart Istanbul Sergileri, 1984’te baslayan Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit ile A,B,C,D (1989-1992) sergileri bu 6zerklesme alaninda
ve bir devamlilik ¢izgisinde ele alinmig®® ve 1980°lerde sanatta alternatif arayiglarin
sonuglari olarak gorilmiigtiir® .

Yeni Egilimler Sergisi, alternatif sanat arayislarina alan agan bir etkinlik olmanin
Otesine gegmis, 1981°e gelindiginde lilke ¢apinda haberi yapilan, 6nemli bir etkinlik
haline doniismustiir®®. Serginin uluslararasi niteligi, Cumhuriyet sonrasi sanat orta-
minda uzun siiredir devam eden ulusallik-evrensellik tartismalarini baska bir nok-
taya tasimistir®!. Bu tartismalar, 1980°lere gelindiginde kavramsal sanat ¢aligmalari,
alternatif sanat yaklagimlari ve uluslararasi etkinliklerin artmasiyla farkli bir baglam
kazanmistir. Bat1 sanat tarihiyle resim ve heykel yoluyla bir tiirlii yakalanamayan
eszamanlilik, cagdag sanatla yakalanabilir mi sorusu tartigilmaktadir.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin destekledigi Uluslararas: Istanbul Festivali et-
kinlikleri 1980°li yillarda kurumlasma ve sponsorluk kavramlarinin yerlesmesiyle,
Istanbul Bienali’ne (1987) doniismiistiir. Bu etkinlik, devlet-6zel sektor is birligi-
nin 6nemli drneklerindendir. Devlet destegi, bilet satislar1 gibi gelirlerin yan1 sira
0zel sektoriin desteginin dnem kazandigi bu etkinlik, 1980’lerde olusmaya baglayan
kiiltiir sanat piyasasinin bir baska gostergesidir. Etkinlik, Tiirkiye’de ¢agdas sanatin
kurumlagmasinda, sponsorluk anlayisinin olusmasinda ve buna bagl olarak sanatin
0zerklesmesinde 6nemli bir adim olarak goriilmiistiir. Kimi sanat ¢evreleri festivali,
kiiltiirel emperyalizmin bir sonucu olarak elestirirken kimileri de halka agik bir et-
kinlik diizenlemek amaciyla belirsiz ve plansiz, amag ve ideallerinden uzaklagmis
bir etkinlik olarak elestirmistir. 1970°1i yillarda Istanbul Festivali’nin elit bir kesime
hatta burjuvaziye hitap ettigi, etkinligin merkezi fakat topluma yayilmamis oldugu
tartigmalarinin devam ettigi yillarda Ankara, [zmir ve Istanbul disindaki kentlerde,
yerel yonetimler festivaller diizenlemeye baslamistir®?. Liberal ekonomiyle de uyumlu
bu yaklasim, sanatin 6zerklesmesi i¢in alternatif, muhalif olanin destek bulabilecegi

27 Vasif Kortun, 20 (Istanbul: SALT/Garanti Kiiltiir AS, 2018), 21.

28 Ali Akay, Sanatin Sosyolojik Gézii (istanbul: Baglam Yaymlari, 1999), 67-68.

29 Nancy Atakan, Arayislar-Resimde ve Heykelde Alternatif Alamlar, 15.

30 Siikrii Aysan, “Uluslararasi Sergilemelere Dogru,” Hiirriyet Gosteri Sanat ve Edebiyat Dergisi 12 (1981), 3.
31 Aysan, “Uluslararas: Sergilemelere Dogru,” 3.

32 Bek, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam,” 144-146.
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bir ortam i¢in bir adim olarak goriilmiistiir. Ayn1 zamanda, Cumhuriyet sonrasi sanat
tartigmalarinda yer alan geriden gelme sorununu asan giincel bir dil, diinya ile es
zamanlilik yakalama firsati olarak degerlendirilmistir.

Bir taraftan kiiltlir ve sanat alaninda devlet politikalarinin yiizeysel oldugu ve vaat
diizeyinde kaldig1*® elestirileri yapilmaktadir. Diger taraftan ekonomideki liberallesme
siirecinin olumsuz etkileri dile getirilmektedir. Ozel sektoriin ve 6zel bankalarin da
etkin bir sekilde sanat ortamina dahil olmalari, dzel sektor tarafindan desteklenen yeni
bir sanatgi tipini ortaya ¢ikarmigtir®®. Joseph Beuys 'un Anisina sergisinin brogiiriinde
dile getirilen sanatsal arayis, doneme dair bu elestirilerin bir yansimasidir. Hem devlet
politikalart hem de 6zel sektoriin etkisini elestirenler, sorunu, kiiltiir sanat politikasin-
da gelismeye odaklanmak yerine korumaya odaklanmak olarak nitelendirmektedir®.
Ozel sektoriin kiiltiir sanat politikasina etkisinin gelismeye katkisi olsa da gelisimi,
burjuvazinin ¢ikarlarini koruma sinirinda konumlandirdigi, geligimin itici giicii olan
diisiince 6zglirliigii ve demokrasi anlayisini belli bir merkezde, sinifta toplandig:
seklinde elestirilmektedir®®. Devlet desteginin yeterli olmayisi, 6zel sektoriin sanatla
iliskisinin sanatin iiretim dinamiklerine olumsuz etkisi ve 6zel sektor desteklerinin
reklam giderlerinin 6tesine gegmemesi bu elestirilerin kaynagini olusturmaktadir®’.

1989 yilinda, Uluslararasi Plastik Sanatlar Birligine (UNESCO AIAP) baglh Plastik
Sanatlar Dernegi kurulmustur. Dernegin kurulus amaci, kisith devlet destegi ile 6zel
sektoriin belirleyiciligi arasina sikisan sanatginin sanatsal {iretimi i¢in aradig1 6zerklik
alanimi savunmaktir. Bu amag o donemdeki 6zerklik tartigmalarinin giindemi ne kadar
belirlediginin bir gostergesidir®®. Diistince 6zgiirliigiiniin tam olmadigi, sanat piyasa-
siin dengesiz gelistigi bir ortamda yenilik¢i ve ozgiirliik¢li tavr: ile ¢cagdas sanat,
alternatif ve elestirel olarak konumlandirilmigtir. Resim ve heykel gibi geleneksel arag-
larin sanat piyasasinda daha kolay dolasima girmesi, cagdas sanatin heniiz piyasasinin
olusmamasi ¢agdas sanatin 1980’lerde elestirel bir dil olarak goriilmesine uygundur.

Joseph Beuys 'un Anisina sergisinin diizenlendigi yillarda Beuys’un iiretimleri ve
sanat goriigii Tlirkiye kiiltiir-sanat ortaminda ¢ok iyi bilinmiyordu. Serginin manifes-
tosunda yer alan elestirel yaklasim dogrudan Beuys’un tiretim pratigiyle iliski kurma-
maktadir. Beuys’un esas etkisinin 1990’11 yillarin baginda oldugunu soyleyebiliriz®,

33 Ayse Nahide Y1lmaz, “1980°li Yillarda Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset Iliskisi” (Doktora tezi, Hacettepe Uni-
versitesi, 2014), 38.

34 Beral Madra, Iki Yilda Bir Sanat Bienal Yazilart 1987- 2003 (Istanbul: Norgunk Yaymcilik, 2003), 34.

35 Aziz Calislar, “Sanatsal Kiiltiiriimiizde ve Sanatta Gelisme Sorunu,” Bilim ve Sanat Dergisi 10 (1985), 13.

36 Aziz Calislar, “Gliniimiizde Sanatsal Kiiltiir ve Estetik” Bilim ve Sanat Dergisi 37 (1984), 49.

37 Yilmaz, “1980°li Yillarda Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset iligkisi,” 84.

38 Giiher Gamze Rastgeldi, “Tiirkiye’de Cagdas Sanat Piyasasimin Gelisimi: 2001 Krizi ve Tktisat Bankast
Koleksiyonunun Satilis1”, (Yiiksek Lisans tezi, Hacettepe Universitesi, 2019), 63.

39 Joseph Beuys’un dogum yil déniimii nedeniyle Hiirriyet Gosteri-Sanat Edebiyat Dergisi sanatgmin adina
0zel bir say1 yaymlamistir. Derginin Aralik 1991 tarihinde yayimlanan 133. sayisinda sanatg¢inin ¢aligmala-
rina ve sanat anlayisina iliskin metinlere yer vermistir.
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1995 yillinda kiiratorliigiinii Rene Block un yaptigt ORIENT/ATION Paradoksal Bir
Diinyada Sanatin Goriiniimii bashkli 4. Istanbul Bienali’nde Beuys’un calismalari-
nin yer almasi, Tiirkiye ¢cagdas sanatinda sanat¢iy1 daha ¢ok bilinir bir figiir haline
getirmistir. Bundan dolay1, Joseph Beuys 'un Anisina sergisini, ¢cagdas sanattin tari-
hinde konumlandirirken dogrudan Beuys’un sanat pratigi ile iliskilendirmek yerine
1980’lerdeki kiiltiir sanat ortam1 i¢inde degerlendirmek daha dogru olacaktir.

2. 1980’lerde izmir’de Kiiltiir Sanat Ortamm

Tiirkiye kiiltiir ve sanat ortami 1980 sonrasinda gecirdigi degisimin bir yansimasi
da [zmir’de gériilmiistiir. izmir cagdas sanat ortaminda bu konudaki ilk belirleyici ser-
gi, Joseph Beuys 'un Anisina sergisidir. 1980°lerde Tiirkiye kiiltiir sanat ortaminin en
koklii sanat kurumlari sanat egitimi veren liniversitelerdir. Sanat egitimi kurumlarimin
kiiltlir sanat ortamu {lizerindeki etkisi belirleyicidir. Geleneksel disiplinler olan resim
ve heykelin smirlarinin genisletilmesi ve alternatif arayislarin ortaya ¢ikmasi, sanat
egitimi kurumlarinda tartigiliyordu®. 1980’lere gelindiginde Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinin giiciinii yitirmeye basladig1, donemsel farkliliklarin ve yagsam bigim-
lerinin etkisinin sanat ortamina dogrudan yansidigi gézlenmektedir. Kiiltiir sanata
devlet desteginin azalmasi, siyasi ortamin muhalif sdylemlere baskici tutumu, ¢agdas
sanatin ¢ikigim belirleyen diger etmenlerdir. Istanbul’da akademiden ayrisan cagdas
sanat, Izmir’de kiiltiir ekonomisinin Istanbul’daki kadar gelismemis olmas1 sebebiyle
kendisine ancak akademide yer bulmustur. Akademi ¢ogunlukla klasik bir anlayist
temsil etmektedir. Alternatif malzeme ve teknikle yapilan bu yeni ¢aligmalar, akademi,
galeri gibi yerlesik kurumlarm disinda varlik géstermislerdir. Dokuz Eyliil Universite-
si Giizel Sanatlar Fakiiltesindeki akademik ortam da bu tartigmalardan etkileniyordu.
Geleneksel araglar disindaki sanat iiretimleri tartismali bulunsa da kendisine ifade
alan1 bulabiliyordu*'. 1975 yilinda Ege Universitesine bagl olarak kurulan fakiilte,
1981 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi biinyesine gecmistir. Joseph Beuys 'un Anisi-
na sergisinde de yer alan Erdag Aksel, Cengiz Cekil, Ann Aksel (Dorsey) gibi yurt
disinda egitim almis, sanatta alternatif egilimlerle tanismis sanatgi-akademisyenler,
1980°1i yillarda Izmir’de ¢agdas sanatin gelisiminde etkili olmustur.

1950’lerden sonra Tiirkiye kiiltiir ve sanat ortaminda etkili olan Yabanc1 Kiiltiir
Kurumlari®?, 1980°lerde izmir’de gergeklestirilen sergiler agisindan énemlidir. Alman
Kiiltiir Merkezi ve Tiirk Amerikan Dostluk Dernegi (Amerikan Kiiltiir Merkezi) sergi-
leme imkani ve mekan saglayan, yeni anlayislarin desteklendigi 6nemli yabanci kiiltiir
kurumlandir. 1967 yilinda baslayan DYO resim yarismalar: bu yillarda da siirmiis-

40 Bek, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam,” 89.

41 Sargon, Nursag, “Izmir’de Giincel Sanatin Degisimi (1986-2014),” (Yiiksek Lisans tezi, Bilgi Universitesi,
2016), 13.

42 Zeynep Yasa Yaman, “1950’li Yillarin Sanatsal Ortami ve ‘Temsil” Sorunu”, Toplum ve Bilim 79 (1998),
103.
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tiir. Tlrkiye’nin ilk 6zel resim miizesi olan Sel¢uk Yasar Resim Miizesi 1985 yilinda
[zmir’de agilmistir. 1952 yilinda Kiiltiirpark ta agilan /zmir Resim Heykel Miizesi ve
Galerisi 1973’te tasindig1 Konaktaki binasinda, her yil diizenlenen devlet sergilerine
ev sahipligi yapmaktadir®®. Izmir kiiltiir sanat ortaminda 1980’lerde yerel ydnetim
ve Universitelerinin kiiltiir merkezlerinin ve galerinin yam sira Vakko Galeri, ban-
ka galerileri (Is bankasi, Yap1 Kredi, Esbank, Ziraat Bankas1 vb.) gibi smirli sayida
ozel galeriler yer almaktadir. Ozel galerilerin sayilarmin arttig1 bu yillarda, bankalar
Istanbul ve Ankara disinda baska illerde de sube galerileri agmaya baslamus, 6zel ve
tiizel sanat koleksiyonlarin sayisinda artig olmustur*. Bu dénemdeki sergilerde plastik
sanatlar ¢caligmalari, resim ve heykel goriilmektedir. Devlet desteginden ve akademi
semsiyesinden ayrilan sanatin bu dénemde yeni belirleyicilerinden biri 6zel sektoriin
destegidir. Cagdas sanat {iretimlerinin geleneksel sanat yaklasimlarina karst muhalif
bir durusu vardir. Bu yaklasim kimi zaman devlet giidlimlii sanat ve sanatin 6zerkligi
tartismalarini da kapsamaktadir. Sanatin temel meseleleri tizerine yogun tartigmalarin
yapildigi bu donemde, yeni alternatif egilimler bagimsiz sektoriin bir araya gelisiyle
ortaya ¢ikmistir ve 6zerklik tartigmalarina yeni bir boyut getirmistir®.

Sergide yer alan sanatc¢ilar arasinda Yeni Egilimler sergilerinin ilk tigiine katilan
cagdas sanat anlayisina sahip sanatgilarla, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinden akademisyen-sanatgi bir topluluk bulunmaktadir. Sanattaki alternatif
yaklagimlari, yeni egilimleri gosteren bu sergi o zamana kadar Izmir kiiltiir sanat or-
taminin gérmeye aligik oldugu sergilerden farklidir. Cengiz Cekil’i serginin kiiratorii*®
olarak nitelendirmek yanls olmaz. Cekil’in Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergileri-
ne katilmis olmas ve Istanbul’daki kavramsal sanat yapan sanatgilarla olan tanigiklig
bu serginin olugsmasinda etkilidir. Joseph Beuys’un genisletilmis sanat kavrami ya da
sosyal plastik yaklagimi Cekil’in Paris’te 6grencilik yillarinda ¢aligmalarini etkileyen
fikirlerdir. Sanat¢inin Tiirkiye’ye dondiikten sonra akademik hayatin i¢inde iiretme
pratiginin yavasladigi ve Beuys’un fikirlerini artik Paris’teki 6grencilik yillarinda
oldugu gibi degerlendirmedigi goriilmektedir. Sanat¢inin, kiiltiirel farklarla Beuys’un
fikirlerine baktig1, 1990’lardaki yazigsmalarinda, mektuplarinda belirtilmistir*’. Ce-
kil, Beuys’u ustasi olarak gorse de kiiltiirel farkliliklardan dolay1 performansin, arte
povera estetiginin Tirkiye i¢in uygun olmadigini diigiinmektedir. Beuys’un sanatini
sicak olarak tarif etmistir. fletisimsizligin ve edilgenligin hakim oldugu kuzey iilke-
lerinde eylemin insani boyutunu ortaya ¢ikaran sosyal plastik yaklagimi Cengiz’e

43 Bek, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam,” 75.

44 Giiher Gamze Rastgeldi, “Tiirkiye’de Cagdas Sanat Piyasasmnin Gelisimi: 2001 Krizi ve Iktisat Bankas1
Koleksiyonunun Satilig1”, 60.

45 Vasif Kortun, 20, 21-22.

46 Erden Kosova, “Babamin Vasiyeti,” Cengiz Cekil: 21.08.1945-10.11.2015, (SALT/Garanti Kiiltiir AS, s-
tanbul, 2018), 165.

47 SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, erigim 17 Ocak 2020, https://
archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404
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gore Tiirkiye’ye uygun degildir. Sanat¢i, Amerikan sanatini soguk ve ketum olarak
degerlendirmis ve Beuys’un bunun pesine takilmamasini onurlu bir davranig olarak
nitelendirmistir. Fakat Tiirkiye gibi glindemin siirekli sicak, her an hareketli oldugu
bir lilkede bunun bir etki yaratmayacagini belirtmigtir*s,

Benzer sekilde arte povera estetiginin de bu cografyada farklilagmasi1 gerektigini
sOylemistir. Cekil’e gore Tiirkiye’de neredeyse sokaktaki her sey arte povera’nin
ulagmaya caligtig1 ham estetige sahiptir®. Cekil’in bu sanatsal yaklagimi sergideki ¢a-
lismasinda da goriilebilmektedir. Bu sergiden iki ay sonra Tiirk Amerikan Derneginin
sanat galerisinde yaptig1 kisisel sergi de bu izlegin bir pargasidir. Cekil’in {iretimle-
rinin hizlandi1g1 bu dénemde izmir’de bir ¢cagdas sanat ortami ve izleyicisi olustur-
mak amaciyla gerceklestirdigi sergilerde 6nemli kavramsal sanat¢ilar™ yer almigtir.
Izmir’de olusan bu smirli cagdas sanat ortaminin 1990°lara gelindiginde biraz daha
yayginlasmaya basladigini sdyleyebiliriz. 1994-1995 yillar1 arasinda Mimar Merih
Doénmez’in ingaatin1 yaptig1 bir binanin girisi Santiye Galeri olarak Cekil’in diizenle-
digi ¢agdas sanat sergilerine ev sahipligi yapmistir. Santiye Galeri’de gerceklestirilen
sergilerde, Canan Beykal gibi deneyimli isimlerin ¢aligsmalarinin yani sira ¢agdas
sanat ortaminda yeni taninan Giiven Incirlioglu, Hiiseyin Bahri Alptekin, Selim Birsel,
Vahap Avsar’in ¢aligmalar1 da yer almigtir. 1990’lardaki bu sergilerin dnciilii 1986°da
gerceklestirilen Joseph Beuys 'un Anisina sergisidir.

3. Joseph Beuys’un Anisina Sergisi®!

1970°li yillarda Cengiz Cekil Paris’te Etienne Martin atolyesinde egitim alirken
Joseph Beuys’u tanimaya ve takip etmeye baslamistir. 1974 yazinda Almanya tatilinde
Beuys’un atdlyesini ziyaret etmis, kendisiyle goriisemese de 6grencileriyle tanisma
firsat1 bulmustur.’ Sanat¢iin Beuys meraki bu serginin ortaya ¢ikisinda belirleyicidir.
Beuys’un 6liim haberini Cumhuriyet gazetesinde okuyan sanat¢i o ani; “sanki ustami
kaybetmis gibi liziildim” diyerek ifade etmistir. Cekil bu 6liim haberinin kisa bir ga-
zete haberiyle gecistirilmesini istememistir. Bunun iizerine ertesi giin iiniversiteye git-
tiginde resim bollimii at6lyesinde bir yiikselti lizerinde mum yakmis, yanina karanfil
koymustur. Beuys’un dogum ve 6liim tarihlerinin yer aldig1 bir posterle, resimlerinin

48 “Beuys ve Biz,” SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, erisim 17 Ocak 2020, https://archives.saltresearch.
org/handle/123456789/47798

49 Kosova, “Babamin Vasiyeti,” 144.

50 Canan Beykal, Serhat Kiraz, Ayse Erkmen, Ismail Saray, Fiisun Onur, Pierre Bernard, Osman Ding, Erdag
Aksel, Ann Aksel (Dorsey).

51 “Joseph Beuys’un Anisina Bir Baska Sanat Toplu Sergi Gosteri” etkinligi 10-23 Mart 1986 tarihinde Izmir
Alman Kiiltiir Merkezi’nde gergeklestirilmistir. Sergiye katilan sanatgilar: Necati Abaci, Halil Akdeniz, Ann
B. Aksel, Erdag Aksel, Turgut Aldemir, Hiiseyin B. Alptekin, Vahap Avsar, Zafer Aytekin, Canan Beykal,
Michael Bishop, Lynn Criswell, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ahmet Elhan, Ayse Erkmen, Adem Geng, Serhat
Kiraz, Ahmet Koman, Fiisun Onur, Ahmet Oktem, Miimtaz Saglam, Fevzi Saydam, Sarkis, Yusuf Taktak.

52 Erden Kosova, “...et la résistance,” Cengiz Cekil: 21.08.1945-10.11.2015, (SALT/Garanti Kiiltiir AS, Istan-
bul, 2018), 51.
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yer aldig1 bir posteri asarak bir yerlestirme yapmistir. Sonra bir demet ¢igekle Izmir
Alman Kiiltiir Merkezine gitmis, Alman Biiyiikel¢iligine de telgraf ¢ekmistir. Daha
sonra Beuys’un sanat anlayisinin konusuldugu ve bu sebeple yeni sanatsal egilimlerin
tartisildigt bir etkinlik diizenlemeyi planlamigtir®.

G. 1: Joseph Beuys’un Anisina Bir Bagka Sanat Toplu Sergi Gosteri sergisi brosiirii, (SALT
Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404)

Izmir Alman Kiiltiir Merkezinin destegi ile ortaya ¢ikan Joseph Beuys ‘un Anisina
- Bir Bagka Sanat Toplu Sergi Gésteri basligi da bu etkinlik fikrini isaret etmektedir
(G. 1). Sergideki sanateilarin kisa bir siirede belirlenmesi ve davet edilmesi konusunda
Erdag Aksel, Cekil’e destek vermistir. Cekil tarafindan Fransa’daki Osman Ding ve
Sarkis’e davet gonderilmistir. Erdag Aksel, Serhat Kiraz ve onun ¢evresindeki kavram-
sal galismalar {ireten sanatgilara haber vermistir. Cekil, Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Ca-
nan Beykal, Ahmet Oktem gibi sanatgilara davet mektubu géndermistir. Sorbonne’daki
felsefe egitimini bitirerek Izmir’e yeni gelen Hiiseyin Bahri Alptekin gocukluk arkadas
Erdag Aksel sayesinde sergiden haberdar olmus ve sergiye katilmak istemistir™,

Serginin kisa siirede, sanatgilar tarafindan organize edilmesi, sergi brosiiriinde yer
alan manifestoda belirtilen yeni bir sanat arayisi, 1980’lerde tartisilan sanat meseleleri
ile de dogrudan iliskilidir. Serginin brosiiriinde sergileyenler adina Cengiz Cekil’in

53 Kosova, “Babamin Vasiyeti,” 143.
54 Kosova, “Babamin Vasiyeti,” 146-147.
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yazdig1 kisa bir metin yer almaktadir. Bu metinde bu sergiden sonra nasil ilerleyecegi
belli olmasa da resim, heykel gibi geleneksel disiplinler yerine Cekil kendi ifadesiyle
bilinen malzeme ve tekniklerin disinda baska malzeme ve tekniklerle icra edilen sanat
olarak sergiye adin1 veren Bir Baska Sanati dnermektedir:

“Bu sanatsal etkinlik, bir baslangic bir ilk adimdur. Ilerde diigiinsel temelleri, ¢ikig nok-
talar, ilkeleri ve kuramiyla, bir grup ya da gruplarin olusmasi umuduyla atilmig bir ilk
adimdir. Eger bu tiir etkinlikler en az digerleri kadar, toplu ya da bireysel olarak yaygin
bir bigimde ve sik sik yinelenerek siirdiiriilmezse, arada sirada ve bazi VESILELERLE
boy veren fantezilermis gibi yargilanmaya MAHKUM olurlar. Bu acidan biitiin ilk adum-
larda oldugu gibi, bu etkinlik de bir ilk adim olarak kalma sansizligina gebedir. Ama

herseye karsin bu adimin atilmasi da, devamu igin bir zorunluluktu .

Cekil’in bilinen malzeme ve tekniklerin diginda icra edilen sanati 6neren yaklagimi,
Joseph Beuys un Anisina sergisinin ardindan Tiirk-Amerikan Dernegi Galerisi’nde
art arda yillarda gergeklestirilen Toplu Sergi I (1987) ve Toplu Sergi II'nin (1988)
habercisidir. Bu iki sergi de yeni egilimlerin gosterildigi faaliyetlerdir. Bundan dolay1
Cekil’in ifadesinde yer alan ilk adim gergeklestirilmis gibidir. Ayrica bu sanatgilarin
bir kism1 Izmir’de ve Istanbul’da bu sergi sonrasi gerceklesen 6nemli ¢agdas sanat
sergilerinde ortak hareket etmistir.*® Fakat sergide yer alan sanatg¢ilarin tamami igin
ortak bir yaklagim oldugu sdylenemez.

Joseph Beuys 'un Anisina sergisinde yer alan isimlere bakildiginda, sanatsal tavir
olarak genis bir yelpazeye sahip oldugu goriilmektedir (G. 1). Cekil’in sergi brosii-
riinde bahsettigi ilk adim, farkli grup ya da gruplarin olusmasi konusunda yazdiklari
benzer sergilerin devam edecegini belirten agiklamalardir. Serginin anma niteligi,
genig bir grup sanat¢1 ve akademisyeni bir araya getirmistir. Sergide yer alan tiim
sanat¢ilar Beuys’un sanat anlayisinda isler iiretmemektedir ve ortak bir sdyleme sahip
degildir. Sergiye katilan sanat¢ilarin Beuys’u anma gayesi disinda, sanatsal ve kiiltiirel
yaklasimlarinda ortakliklar bulunmaktadir.

Sergiyi diizenleyen Cekil bu durumu ortak enazlar olarak sergi brosiiriinde ifade
etmistir.’’ 1980°lerde sanatsal etkinliklerde birbirine benzer islerin begeni ilizerinde

55 “Joseph Beuys’un Anisina sergi brosiirii,” SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, erisim 17 Ocak 2020. https:/
archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404

56 izmir’de gerceklestirilen Toplu Sergi 1 ve 2 disinda, Istanbul’da gerceklestirilen A, B, C sergilerinde de bu
sanatgilarin birlikte yer aldigini gérmekteyiz.

57 Joseph Beuys’un Anisina sergi brostiriinde ortak enazlar su sekilde ifade edilmistir:
“-Cevremizde yer alan sanatsal etkinliklerle; ilk bakista birbirlerinden farkliymig gibi goriinseler de temelde
belirli niyetlilik ve begeni kesismelerinde otiirii, gelisen sanatsal duyarsizlagsmaya karst duyulan tepki.
-Sanat yapiti/¢aligsmasi yalnizca bir siis esyasi, duvara egyalara uyan tamamlayici bir dekoratif unsur olmanin
oOtesinde sanatsal/kiiltiirel bir iletisim aracidir.
-Sanat yapit1 yalnizca karl bir yatirim nesnesi, alim-satimiyla giinliik maisetin temin edildigi kiiltiir mas-
keli bir ticari emtia degil ayn1 zamanda bir insani/manevi degerler tastyicisi, bir insanin zihinsel/bedensel
¢abalarinin Griintidiir.” https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404

289


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404

Art-Sanat 17

yarattig1 sanatsal duyarsizlagmayi, sanat eserinin dekoratif bir unsura ve/veya ticari bir
emtiaya doniismesi gibi olumsuzluklar elestirmislerdir. Sanat ¢aligmasinin sanatsal
ve kiiltiirel bir iletisim araci oldugunun altini ¢izmislerdir. Brosiirde yer alan sergi
yazisinin tamami bir manifesto niteligi tagimaktadar.

Manifestoda ortak enazlar baslig1 altinda toplanan maddelerle, 1980°1i yillarin
kiiltiir sanat ortami1 boliimiinde bahsettigimiz kiiltiir-sanat politikalar1 ve kiiltiir-sanat
sektorii iligkilerinde goriilen degisim ve yaklagimlara kars1 tutumun ortaya kondugu
goriilmektedir. Alternatif sanatsal yaklagimlar1 kapsayan, kavramsal sanata yakla-
san cagdas sanatin dili elestireldir. Sanat eserinin bir emtia olarak ya da siis esyasi
olarak goriilmesine, sanat eserinin sdylem giiciinii yitirmesine kars1 bir tavir olarak
diisliniilen bu sergi, cagdas sanatin o donemdeki elestirel yaklagimini tagimaktadir.
Fakat gliniimiizde ¢cagdas sanatin kiiltlir sermayesi kapsaminda ticarilestirilmesi ayni
elestirel yaklasimi koruyamadiginin bir gostergesidir. Cagdas paradigmada sanatsal
deger, nesneden yola ¢ikarak belirlenen baglamlar biitiinii haline gelmistir. Beuys’un
hayat-sanat birlikteligi, cagdas paradigmanin sdylemler, eylemler, aglar, durumlar
baglamlariyla uyumludur. Modern paradigmada hala sanatsal degerin kaynagi sanat
oldugu i¢in kriterlerden s6z etmek olasidir. Kriterler yerine maddi degerler lizerinden
algilanan ya da 6lgiilen ¢agdas sanat boylece elestirel giiclinii yitirmeye baglamigtir®,

Beuys’un 6liimii {izerine gergeklestirilen sergiye Izmir Alman Kiiltiir Merkezi des-
tek olmustur. Ad1 gegen merkezin mekan destegi disinda, serginin biitgesi sinirlidir.
Sanatgilar ¢aligmalarini kendi imkanlari ile gondermekte, kurulumu birlikte gergekles-
tirmektedirler. Bu bakimdan ¢agdas sanatin kiiltiirii 6zellestiren, kiiresel sermayeyle
iliskilendiren sonraki 6rneklerinden farklidir. Ortak enazlarda elestirilen kiiltiir sekto-
rli, resim ve heykel gibi geleneksel araglarla yapilan sanatsal iiretimlerle ilgilenmek-
tedir ve sanat1 dekoratif bir unsur haline getirmektedir.

58 Mario Perniola, Sanat ve Gélgesi — Sanattan Geriye Ne Kaldi?, 79-82.
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G. 2: Sergiden goriiniim, izmir Alman Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, 1986, (SALT Arastirma
Serhat Kiraz Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207109)

Alman Kiiltlir Merkezinin sergi salonu, sergileme agisindan kolay bir mekén de-
gildir. Algak tavanli ve goriis agisini daraltan planiyla pencere ve kolonlartyla bu
kadar ¢ok sanatc¢inin ¢aligmasini yan yana getirmenin zor oldugu G. 2.’de ve G. 3.’te
goriilmektedir. Algak tavanli bu mekanin dar ve karanlik bir girig boliimii bulunmak-
tadir. Beyaz paneller, pencereler ve aydinlatma, sergi mekani i¢in ¢ok uygun degildir.
Sergide fotograf, 6zgiin baski, heykel, yerlestirme gibi farkli malzeme ve disiplinlerde
iretilmis ¢alismalar yer almistir. Tiirkiye’de geleneksel anlayistaki resim ya da hey-
kel disinda farkli malzeme ve disiplinlerle {iretilen ¢alismalar 1970’lerin sonlarindan
itibaren Ozellikle 1980’lerde goriilmeye baslanmistir. Kavramsal sanata daha yakin
calismalar bu donemde artmustir.

Bu sergide yer alan sanat¢ilardan Ahmet Oktem ve Serhat Kiraz, 1977’ de kuru-
lan Sanat Tanim Toplulugunun kurucularindandir. Art & Language (Sanat ve Dil)
toplulugu ve Joseph Kosuth ile benzer yaklagimlar gosteren bu gruptaki sanatgilar,
sanat {izerine ortak aragtirmalar yiiriiterek elde ettikleri sonuglar1 yine sanat olarak
sunmustur. 1981 yilinda gruptan ayrilan Ahmet Oktem ve Serhat Kiraz’in kav-
ramsal ¢aligmalar1 bu tarihten sonra da devam etmistir. Bu sergide yer alan Ahmet
Oktem’in Isimsiz (Untitled) adli calismas1 da dil ve sanat iliskisi cergevesinde
olusturulmustur.
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G. 3: Solda Serhat Kiraz, Isimsiz. Sagda Sarkis, Isimsiz.
(SALT Arastirma Serhat Kiraz Arsivi. https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207109)

Serhat Kiraz’in Isimsiz (Untitled) adli ¢alismasi fotograflardan ve kirmizi beyaz
bantlarla olusturulmus isaretlemelerden olusan bir yerlestirmedir (enstalasyon). Serhat
Kiraz’in ¢alismasinin kars1 duvarinda Sarkis’in Isimsiz (Untitled) adin1 tasiyan bir
yerlestirmesi yer almaktadir (G. 3). Arsiv fotograflarindan ¢alismanin teknigi ve ay-
rintilar1 anlagilamasa da bu ¢aligma o donemde sanat¢inin odagindaki nostalji temasi-
nin etrafinda gelistirilmis gibidir. Yine ayn1 y1l, Macka Sanat Galerisinde diizenledigi
Caylak Sokak® adl kisisel sergisinde de yirmi y1l sonra déndiigii Istanbul’a, cocuklu-
gunun gectigi sokaga, kisisel bellege, ortak gegmise iliskin bir diizenleme yapmustir.
Istanbul’dan katilan pek gok sanatginin ¢aligmasiyla birlikte Sarkis’in ¢alismasini da
sergiye Serhat Kiraz getirmis, sergi kurulumunda bulunmustur®. Sarkis’in sergiye
katiliminin ilging bir yani, Cengiz Cekil’in Beuys’un yapitlarina yogunlagmasinda
etkisinin olmasidir®.

Joseph Beuys 'un Amisina, Turkiye ¢cagdas sanatinda yer alan dnemli sanat¢ilardan
biri olan Hiiseyin Bahri Alptekin’in ilk sergisidir. Hiiseyin Bahri Alptekin o tarihlerde
Sorbonne’da felsefe doktorasi yapmaktadir®. Alptekin, Erdag Aksel’in ¢ocukluk arka-
dagidir. Sanatg1, cocuklugundan beri kolaj yapmaktadir. 1970’lerde resim ve fotografla

59 Sarkis’in bu galismasi ile ilgili bk. Hiilya Karagali Annepgioglu ve Ciiney Kurt, “Bellek ve Sanat [liskisi:
Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan”, Art-Sanat 12 (2019), 223-241, erisim 10 Ocak 2021,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ivarts/issue/47471/598503

60 Vahap Avsar yayimlanmamis roportaj, 04 Subat 2021.
61 Erden Kosova, “...et la résistance,” 51.
62 Vahap Avsar ve Cengiz Cekil, Cengiz Cekil Okulu (istanbul: Ofset Yapimevi, 2020), 32.
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da ilgilenmeye baglamistir®®, Sanatginin sergide yer alan Hommage to Joseph Beuys
(Joseph Beuys 'un Anisina) ¢aligmasi, J&B marka viski etiketleri, Beuys un bir portre
fotografindan gogaltilmis imgeler ve metro biletlerinden bir kolajdir (G. 4).

G. 4: Hiiseyin Bahri Alptekin, Hommage to Joseph Beuys (Joseph Beuys un Anisina), 1986,
(SALT Arastirma Hiiseyin Bahri Alptekin Argivi, https://archives.saltresearch.org/
handle/123456789/207109)

Sanat¢1 1990’larda sanat diinyasinda tekrar goriilmeye baslamis ve ¢cagdas sanatin
onemli bir aktorii haline gelmistir. Alptekin’in bu sergide yer alan ¢alismasindaki
kolaj teknigi, etiket kullanim1 gibi sanatsal tercihleri sonraki donem c¢aligmalarinda
da devam etmistir. Estetik, felsefe ve sosyoloji alanlarinda egitim almig Alptekin i¢in
Beuys, “dongiisel olarak kurdugu aksiyonlarinda insanlik yaralarini iyilestirmeye ¢a-
lisan bir saman sair[dir]”**. Ona gére saman, “yaralar1 iyilestirirken tek seyi ister:
insanin kaybolan birligini yeniden kurmak™®. Sergiye katilan sanat¢ilarin birbirinden
farkli sanatsal tavirlarda olsalar da bir araya gelmeleri de sanatin kaybolan birligini
yeniden kurmak ve bunun igin ortak enazlarda birlesme ¢abasidir. Alptekin, izmir’de-

63 Sezin Romi, “Arsivin izinde: Hiiseyin Bahri Alptekin’e Dair,” Salt Arastirma, 15 Haziran 2017, erisim 8
Haziran 2020, https://saltonline.org/en/2047/arsivin-izinde-huseyin-bahri-alptekine-dair

64 Hiiseyin Alptekin, “Saman-Sair.” Hiirriyet Gésteri Sanat ve Edebiyat Dergisi 133 (1991), 6.
65 Alptekin, “Saman-Sair,” 7.
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ki sergiden birkag ay sonra Paris’teki Goethe Enstitiisiinde, 12 May1s 1986 tarihinde
Beuys’un dogum y1l doniimil miinasebetiyle agilan bir giinliik belgesel bir serginin
afisinin arkasina bir not yazarak Cekil’e gondermistir. Bu notta Paris’te Beuys’un
oliimiinden sonra dogum y1l déniimiinde bir etkinlik yapildigin1 ve Beuys’un anisina
baska bir etkinlikle karsilasmadigini yazmistirsé,

Sergi kurulumunda Cengiz Cekil’e asistanlik eden Vahap Avsar, Dokuz Eyliil Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde birinci sinif 6grencisidir ve Alptekin gibi onun
da katildig1 ilk sergidir. Sergide yer alan Yasayan Resim adli ¢alismasi donemin sanat
tartigmalariyla yakindan ilgilidir. Resmin 6liimiiniin ilan edildigi 1980’lerde gelenek-
sel disiplinlerle ¢cagdas pratikler arasindaki gerilime atifta bulunmaktadir. Beuys un
hayat ve sanat arasindaki sinir1 bulaniklastiran yaklasiminin etkisi de bu ¢caligmada
dogrudan goriilmektedir. Vahap Avsar’in sergide yer alan ¢aligmasi bir tuval yiize-
yinin gerisine yerlestirilen 1s1kl1 kutunun i¢inde canli bir giivencinden olusmaktadir.
Manzara resminin gerisinde kutunun iginde ugmaya calisan giivercinin golgesi goriil-
mektedir. Fakat bu ¢alisma kurulduktan kisa bir siire sonra Goethe Enstitiisii miidiirii
tarafindan hayvan haklar1 agisindan olumsuz bulunmus, ¢alismanin kaldirilmasi ya
da giivercin olmadan sergilenmesi istenmistir. Caligsma giivercin ¢ikarilarak sergilen-
mistir®’,

G. 5: Cengiz Cekil, “Diizenleme (Baglama-Asma-Yatirim)”
(SALT Arastirma Serhat Kiraz Argivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207109)

66 “Hommage a Joseph Beuys Sergi Afisi,” SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi, erisim 17 Ocak 2020. https://
archives.saltresearch.org/handle/123456789/49702

67 Avsar roportaj, 04 Subat 2021.
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Cengiz Cekil’in sergide yer alan Diizenleme (Baglama-Asma-Yatirim) adli ¢alis-
mas1 6liim ve agitla dogrudan iliskilidir (G. 5). Beuys’un 6liimiinden kisa bir siire
once bir yakinin cenazesine katilan sanat¢1 cenaze téreninde kullanilan nesnelerle bir
diizenleme olusturmustur. Cekil birkag¢ ay sonra gerceklestirecegi kisisel sergisinde
Diizenleme No:2 adiyla anma, anit fikirlerini tasiyan benzer bir yerlestirmeye rast-
lanmaktadir. Leonardo Da Vinci (6. 1519), Hazerfen Ahmet Celebi (6. 1640), Francis
Picabia (6. 1953), Yves Klein (6. 1962), Piero Manzoni (6.1963), Marcel Duchamp
(6. 1968), Max Ernst (6. 1976), Man Ray’in (6. 1976) yani sira bu serginin agilmasi-
na yakin bir tarihte kaybettigi babast Mustafa Durmus Cekil’in de isminin yer aldigt
beton liggen prizmalardan mezar taglar1 tiretmistir. Mezar tas1 ya da kiiciik anitlar
her isim i¢in ayrilan bdliimiin yanina yerlestirilmistir. Cekil’in bundan sonraki ¢alis-
malarinda agirlikli olarak 6liim, anit, anma kavramlari {izerine ¢aligmalar iirettigini
goérmek miimkiindiir®.

G. 6: Soldan saga: Yusuf Taktak, “Bisiklet, Cadir ve Siyah Ampiiller”, Erdag Aksel “Ary-7-
GLN”, Zafer Aytekin “Gazete Okuyan Adam”, Ann B. Aksel (Dorsey) “Posta Afisi”.
(SALT Arastirma Serhat Kiraz Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207385)

Yusuf Taktak, Erdag Aksel, Zafer Aytekin ve Ann Aksel’in ¢aligmalar1 yan yana
sergilenmistir (G. 6). Ann Aksel’in Posta Afisi adli piksellerden olusuyormus etkisin-
deki Joseph Beuys portresi, resmin sinirlarini zorlayan, tamamlanmamis bir resimle
yapboz arasinda gidip gelen bir yerlestirmedir. Kullanilan seffaf plastik perde, yiizey-
deki notlar, dfke (angst) kelimesinin tekrari, heniiz bitmemis bir ¢aligmanin siirecini ve
sanat¢inin tiretim performansini belgeliyor gibidir. Erdag Aksel’in Ary-7-GLN adli dii-
zenlemesi de heykel disiplininin sinirlarini zorlayan bir ¢alismadir. Dada’dan bu yana

68 Kosova, “Babamin Vasiyeti,” 162-169.
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hazir nesne kullanimi sanat tarihinde goriilse de Tiirkiye i¢in sanatin dilini sorgulayan
kavramsal ¢aligmalar o donem i¢in oldukea yenilikg¢idir. Sergide yer alan eserleri, o
donemde yaygin bir sanatsal tavir olmayan resim ve heykelden enstalasyona dogru
genisletilmis bir alanda konumlandirabiliriz.

Sonug¢

Joseph Beuys 'un Anisina sergisi Izmir kiiltiir sanat ortaminda alternatif {iretimlerin,
yeni sanat egilimlerinin yer aldig1 ilk grup sergisidir. Bu sergi, grup sergilerinde bir
ya da birka¢imi gorebildigimiz sdylem ortakligi, malzeme ve teknik ortaklik, bicim
ortaklig1 gibi temel 6zelliklere kismen sahiptir. Grup sergilerinin ortak sanat yaklagim
ve sdylemlerine sahip olmasi bunlari manifesto olarak ortaya koymalari, yenilikgi
Onermelerinin olmasi, bu sergileri kronolojik bir sanat tarihi incelemesi i¢inde kolay-
likla igaretlenebilmesini saglamaktadir. Sergi i¢in Cengiz Cekil’in yazdig1 manifesto,
cagdas sanat adina ¢ok net sOylemler igeren bir grup séylemi degildir. Fakat sergide
yer alan ¢alismalarin estetik ve etik degerlerdeki ortakliklari, manifestoda yer alan
ortak enazlar tamimlamasi lizerinden degerlendirilebilmektedir. Sergide yer alan eser-
lerde malzeme ve teknik ortaklik bulunmasa da birbirine tezat, estetik yaklagimlar yer
almamaktadir. Giinlimiiz ¢cagdas sanat anlayisinin genisletilmis alanindan bakarak
bi¢im ortaklig1 rahatca kurulabilir. Sergide riistiinii daha 6nceden ispat etmis kolaj,
fotograf, resim, 6zgiin bask1 gibi sanatsal anlatim alanlariyla olusturulan ¢alismalarin
yant sira 1980°lerde kavramsal sanat, yerlestirme (enstalasyon) sanat1 heniiz cagdas
sanatin 6nemli anlatim alanlarindan biri haline gelmemisken bu alanlara ait ortaya
konulan bazi ¢aligmalarin bir arada sergilendigi goriilmektedir. Bugiin bu kapsamdaki
bir serginin, ¢agdas sanat sergisi olarak kabul edilmesi daha kolaydir. 1980’ler i¢in
bu farkli yaklagimlarin yan yana olmasi hem biraz ¢eligkili hem de yenilik¢i olarak
tanimlanabilir.

Tiirk Amerikan Derneginde gergeklestirilen Toplu Sergi I ve Toplu Sergi
II’nin bu serginin devami niteligi tasimasi ve sanatgilarin yeni egilimlere dair ortak
arayislarini devam ettirmeleri bu serginin ¢agdas sanat ortaminda 6ncii sergilerden biri
oldugunun gostergesidir. Serginin diger bir 6nemi de Tiirkiye cagdas sanatinda yer
alan 6nemli sanatgilardan biri olan Hiiseyin Bahri Alptekin’in ilk sergisi olmasidir.
Izmir ¢agdas sanat ortaminin olusmasinda serginin énemli bir etkisi bulunmaktadir.
Sergideki ¢aligmalar, Joseph Beuys’un sanatsal tavriyla dogrudan iligkili degildir.
Fakat Beuys’un sanat-hayat ayrimini ortadan kaldiran yaklagimiyla iligkilidir. Sergide
yer alan caligmalarin genel 6zelligi resim ve heykel disiplinlerinin sinirlarini zorlamak
ve genisletilmis alanda yeni bir dil arayisin1 gostermektir. O dénem i¢in yeni bir oner-
me olan bu bir baska sanat, resim ve heykele karsi alternatif teknik ve malzemeler
bulmanin yani sira, sanat¢inin ve izleyicinin rolii, sanat nesnesinin statiisiinii yeniden
bicimlendiren ve sanat tanimini genisleten sanat egilimleri olarak degerlendirilebilir.

296



Ozgiil Kilingarslan / Joseph Beuys’un Anisina: 1980’lerden Bir Sergi ve izmir Gagdas Sanat Ortamina Etkisi

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Kaynakc¢a/References
Akay, Ali. Sanatin Sosyolojik Gozii. Istanbul: Baglam Yaymnlari, 1999.
Alptekin, Hiiseyin. “Saman-Sair.” Hiirriyet Gosteri Sanat ve Edebiyat Dergisi 133 (1991): 6-7.

Antmen, Ahu. “Kiiratdriin ‘Ne’ Oldugunu Neden Tartistyoruz?.” Sanat Diinyamiz 81(2001): 101-
105.

Atakan, Nancy. Arayiglar-Resimde ve Heykelde Alternatif Akumlar. Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir
Yaymevi, 1998.

Avsar, Vahap ve Cengiz Cekil. Cengiz Cekil Okulu. Ed. Ezgi Ariduru ve Merve Elveren. (Istanbul:
Ofset Yapimevi, 2020).

Aysan, Stikrii. “Uluslararasi Sergilemelere Dogru.” Hiirriyet Gasteri Sanat ve Edebiyat Dergisi 12
(1981): 3.
Batur, Enis. “Kiiratoriin Sinirinda.” Sanat Diinyamiz 81(2001): 95-96.

Bek, Giiler. “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam.” Doktora tezi,
Hacettepe Universitesi, 2007.

Calislar, Aziz. “Gliniimiizde Sanatsal Kiiltiir ve Estetik.” Bilim ve Sanat Dergisi 7 (1984): 49-50.

Calislar, Aziz. “Sanatsal Kiiltiiriimiizde ve Sanatta Gelisme Sorunu.” Bilim ve Sanat Dergisi 10
(1985): 11-13.

Cekil, Cengiz. “Beuys ve Biz.” SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi. Erisim 17 Ocak 2020. https://
archives.saltresearch.org/handle/123456789/47798

Danto, Arthur C. Sanatin Sonundan Sonra-Cagdas Sanat ve Tarihin Stir Cizgisi. Cev. Zeynep
Demirsu. istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2010.

Duben, Ipek ve Esra Yildiz. Seksenlerde Tiirkiye'de Cagdas Sanat:Yeni A¢ilimlar. Istanbul: Bilgi
Universitesi Yaynlar1, 2008.

Evren, Siireyya. “Tiirkiye Giincel Sanati1 Tarihini Nasil Yazmal1.” Kullanma Kilavuzu 2.0: Tiirkiye 'de
Giincel Sanat 1975-2015. Istanbul: art-ist ve Revolver Yayncilik, 2015, 11-17.

Gen, Elgin. “Cagdastan Giincele, Eserden Ise: Bir Ceviri Hikayesi.” E-Skop, 7. 8. 2012, Erisim
25 Aralik 2021. https://www.e-skop.com/skopbulten/cagdastan-guncele-eserden-ise-bir-ceviri-
hikayesi/847

Godfrey, Tony. Conceptual Art. London: Phaidon, 1998.
Groy, Boris. Art Power. London: MIT Press, 2008.

Groy, Boris. “Politics of Installation.” e-flux Journal 2 (Ocak 2009): 1-8. Erisim 25 Aralik 2021.
http://www.e-flux.com/journal/politics-of-installation/

Kortun, Vasif. 20. Istanbul: SALT/Garanti Kiiltiir AS, 2018. Erisim 17 Ekim 2020. https:/saltonline.
org/tr/1773/20

297



Art-Sanat 17

Kosova, Erden. “Babamin Vasiyeti,” Cengiz Cekil: 21.08.1945-10.11.2015. Istanbul: SALT/Garanti
Kiiltiir AS, 2018, 142-203.

Kosova, Erden. “...et la résistance,” Cengiz Cekil: 21.08.1945-10.11.2015. Istanbul: SALT/Garanti
Kiiltiir AS, 2018, 28-74.

Krauss, Rosalind “Sculpture in the Expanded Field”. The Anti-Aesthetic — Essay on Postmodern
Culture. Ed. Hal Foster. Seattle: Bay Press, 1993, 31- 42.

Madra, Beral. “Kiiratorliigiin Sinirt Nedir?.” Radikal Gazetesi, 27 Temmuz 2001. Erisim 25 Aralik
2021. https://www.beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/kuratorlugun-siniri-nedir/.

Madra, Beral. Iki Yilda Bir Sanat Bienal Yazilar: 1987- 2003. Istanbul: Norgunk Yayncilik, 2003.

Perniola, Mario. Sanat ve Gélgesi — Sanattan Geriye Ne Kaldi?. Cev. Kemal Atakay. Istanbul:
Iletisim Yayinlar1, 2015.

Romi, Sezin. “Arsivin Izinde: Hiiseyin Bahri Alptekin’e Dair.” Salt Arastirma, 15 Haziran 2017.
Erigsim 8 Haziran 2020. https://saltonline.org/en/2047/arsivin-izinde-huseyin-bahri-alptekine-dair

Rastgeldi, Gither Gamze. “Tiirkiye’de Cagdas Sanat Piyasasinin Gelisimi: 2001 Krizi ve iktisat
Bankas1 Koleksiyonunun Satilis1.” Yiiksek Lisans tezi, Hacettepe Universitesi, 2019.

Rifat, Samih. “Nedir, Neyin Nesidir Kiiratér? Ya da Senaryo Yazari Yonetmenlige Soyunmali m1?”
Sanat Diinyamiz 81 (2001): 97-100.

Sargon, Nursag. “Izmir’de Giincel Sanatin Degisimi 1986-2014.” Yiiksek Lisans tezi, Istanbul Bilgi
Universitesi, 2016.

Stallabrass, Julian. Sanat A.S.- Cagdas Sanat ve Bienaller. Cev. Esin Sogancilar. Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2009.

Wu, Chin-Tao. Kiiltiriin Ozellestirilmesi-1980°ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi. Cev.
Esin Sogancilar. Istanbul: letisim Yaymnlari, 2005.

Yasa Yaman, Zeynep. “1950°1i Yillarin Sanatsal Ortamu ve ‘“Temsil” Sorunu.” Toplum ve Bilim 79
(1998): 94-137.

Yilmaz, Ayse Nahide. “1980°li Yillarda Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset iliskisi.” Doktora tezi,
Hacettepe Universitesi, 2014.

Vahap Avsar yaymlanmamis ¢evrimigi roportaj, 04 Subat 2021.

“Joseph Beuys’un Anisina sergi brosiirii.” SALT Arastirma Cengiz Cekil Arsivi. Erigim 17 Ocak
2020. https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51404

“Hommage a Joseph Beuys sergi afisi.” SALT Arastirma Cengiz Cekil Argivi. Erigim 17 Ocak 2020.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/49702

“Sergiden goriiniim, [zmir Alman Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, 1986”. SALT Arastirma Serhat
Kiraz Argivi. Erisim 17 Ocak 2020. https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207109

“Serhat Kiraz, Isimsiz. Sarkis, Isimsiz.” SALT Arastirma Serhat Kiraz Arsivi. Erisim 17 Ocak 2020.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207109

“Cengiz Cekil, Diizenleme (Baglama-Asma-Yatirim).” SALT Arastirma Serhat Kiraz Argivi. Erigim
17 Ocak 2020. https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207109

“Yusuf Taktak, ‘Bisiklet, Cadir ve Siyah Ampiiller’, Erdag Aksel ‘Ary-7-GLN’, Zafer Aytekin
‘Gazete Okuyan Adam’, Ann B. Aksel (Dorsey) ‘Posta Afisi’.” SALT Arastirma Serhat Kiraz
Arsivi, Erisim 17 Ocak 2020. https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207385

298


https://saltonline.org/en/2047/arsivin-izinde-huseyin-bahri-alptekine-dair
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/49702

Art-Sanat, 17(2022): 299-326

,é . [sTANBUL

,;' DOI: 10.26650/artsanat.2022.17.115626
"4 UNIVERSITESI http://art-sanat.istanbul.edu.tr/tr/_
YAYINEVI

Basvuru: 08.12.2020

Art-sanat Revizyon Talebi: 08.07.2021
Son Revizyon: 17.12.2021

Kabul: 24.01.2022

ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Gegmisin izleriyle Amasya Giimiislii Cami
Amasya Gilimiislii Mosque with the Traces of the Past

Fazilet Kogyigit*

0z

Osmanli Devleti zamaninda 6nemli kentlerden biri olan Amasya’da ¢ok sayida Osmanli eseri bulunmaktadir. Bu eserlerden
en erken tarihli olan Gimusli Cami, yapilan blyik ¢apl onarimlar sebebiyle 6zglin halinden uzaklagmistir. Mimarisi ve
bezemeleri, bu onarimlarla degisime ugrayan cami hakkinda spesifik bir ¢calisma yapiimamistir. Amasya kent dokusunda
ve belleginde 6nemli bir yere sahip olan ve aktif bir sekilde kullaniimaya devam eden cami ile ilgili cevaplanmasi gereken
sorular bulunmaktadir.

Calismanin basinda camiye gidilip yerinde incelemeler yapilmistir. Daha sonra literatiir arastirmasi yapilmis ve eser hakkinda
spesifik bir galismanin olmadigi gérilmistar. Literatlir arastirmasi sonrasinda, Samsun Vakiflar Bélge Mudurligi’'nden
esere dair raporlar ve eski fotograflar alinarak alanda yeniden incelemeler yapilmistir. Tim bu arastirmalar neticesinde
eserin gegirmis oldugu degisimler tespit edilmis ve caminin 6zgiin haline dair veriler calisilmistir. Amasya’nin bir pargasi
olan, yasayanlarina hizmet, tarihine taniklik eden Gimusli Cami’'nin gegmisten gelen izleriyle belgelenmesi ve yasatiimasi
¢alismanin éncelikli amacidir.

Bu calismada sahada yapilan incelemeler, literatlr arastirmalari, belgeler ve eski fotograflardan yola gikilarak caminin
0zgin halinde zaviyeli bir cami oldugu ileri sirilmistir. Yapilan ¢galismalar sonrasinda, caminin sadece mimarisinde degil
bezemelerinde de degisimler oldugu gérulmustur. Elde edilen eski fotograflar vasitasiyla, bezemelerin konu ve tislubundan
yola ¢ikilarak caminin 6zgiin tasvirlerinin, R. Arik’in da belirttigi gibi, 1870’li yillarda halk sanatgisi Zileli Emin Usta tarafindan
yapilmis olabilecegi iddia edilmistir.

Anahtar Kelimeler
Gimugli Cami, Geg Donem Bezemeleri, Duvar Resmi, Zaviye, Osmanli Mimarisi

Abstract

There are many Ottoman buildings in Amasya, which was one of the important cities during the Ottoman period. Gimslu
Mosque, which was the earliest of these buildings, has moved away from its original form due to major repairs. There
has been no specific study about the mosque whose architecture and ornaments were changed by these repairs. The
mosque, which has an important place in the urban fabric and memory of Amasya and continues to be used actively, has
questions that need to be answered.

In this study, firstly, the mosque was visited and investigations were made on site. After the investigations on the field, a
literature search was done and it was seen that there was no specific study about the Gim{slii Mosque. The investigations
were done again on the field by taking the reports and old photographs about the mosque from the Samsun Regional
Directorate of Foundations after the literature research. As a result of all these examinations, the changes in the mosque
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were determined and the data regarding the original state of the mosque were systematically explained in
this study.

In this study, it has been suggested that the mosque was originally a zawiya, based on the studies in the field,
literature researches, documents and old photographs. After the investigations, it was observed that there were
changes not only in the architecture but also in the ornaments. Based on the subject and style of the ornaments,
it has been claimed that the original ornaments of the mosque were made by Zileli Emin Usta in the 1870s.

Keywords
GUmUsli Mosque, Late Period Ornaments, Wall Painting, Zawiya, Ottoman Architecture

Extended Summa
Amasya has hosted 14 civilizations in its long history. During the period of the

Ottoman Empire, which was among these 14 civilizations, many buildings were built
in the city. Giimiislii Mosque, which was the earliest of these buildings, has moved
away from its original form due to major repairs. Brief information about the Giimiislii
Mosque is given in the theses and articles written by some researchers but there is
no specific study about the mosque whose architecture and ornaments were changed
by these repairs. The mosque which has an important place in the urban fabric and
memory of Amasya and continuesto be used actively, has questions that need to be
answered.

Before I started studying, I went to the mosque and made on-site investigations. In
the literature research carried out after the investigations on the field, it was seen that
no specific study about the Giimiiglii Mosque. The investigations were done again
on the field by taking the reports and old photographs about the mosque from the
Samsun Regional Directorate of Foundations after the literature research. As a result
of all these examinations, the changes in the mosque were determined and the data
regarding the original state of the mosque were systematically explained in this study.
In the light of the information given by the local historian H. Hiisameddin; it is known
that the wooden material was used in the first construction of the building and that
the present-day masonry structure was built instead of this wooden mosque, which
was destroyed by a fire. However, this masonry structure, which has survived to the
present day, has questions that need to be resolved due to the major repairs. The first
of these questions; Is Giimiislii Mosque a zawiya?

Although Glimiislii Mosque was built in the 15" century, it also shows the features
of the next century due to the major repairs. According to the reports we have ob-
tained; it was determined that the east and west facades of the mosque were rebuilt
during the repairs made in 1986. As can be seen in the survey drawings and pho-
tographs dated 1979 taken from Samsun Regional Directorate of Foundations, the
upper part of the tabhane rooms (lodge) on the east and west facades is covered with
a sloping roof, and this roof is built at the lower level from the roof of the sanctuary
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section to provide a two-story appearance. At the present day, it is seen that these
facades are raised to the level of sanctuary section roof.

The narthex of the mosque with wooden carcasses was built in 1903. Due to the
central dome of the narthex, which was placed on the recessed arch of the portal in-
correctly, damages occurred on the portal largely. It could not be obtained any data
about the original form of the narthex, however, we can claim that the narthex was
originally built with masonry material considering that the Giimiiglii Mosque was built
masonry and the narthex of the Mehmed Pasha and Beyazid Pasha Zawiyah, which
was built in the 15" century. It was given rise to thought the narthex was the higher
in the original form by the reason of it was cut off the recessed arch of the portal and
massive arches on the north facades.

It could not obtain any data about the original roof of the building. It was built a
wooden carcass cone on the octagonal pulley at the present day. We can assert that
the original roof of the mosque was a dome considering that the Ottoman roofs were
generally dome and the roofs of early period mosques in Amasya. Although there is
no information about when today’s roof was made, based on the similarity of con-
struction techniques we can think that the roof of the sanctuary section was made in
1903 repairs, like the narthex.

Gilimislit Mosque which lost its original form due to the major repairs was changed
greatly as not only the architectural features but also ornaments. The present-day or-
naments in the sanctuary section of the mosque were made during the 1960s repairs.
Through the old photographs, we can obtain information about the ornaments pro-
gramme and motives of the mosque before these repairs. Based on these documents,
we can say that the ornaments of the mosque were Baroque influenced before the
repairs.

The original ornaments of the mosque that have not reached the present day; shows
late period characteristics in terms of ornament programme, subjects and style. We
can assert that the ornaments of the Glimiisli Mosque were made in the 1870s by the
local artist Emin from Zile based on the stylistic features of ornaments are similar to
the works of local artist Emin from Zile and the mentioned local artist made orna-
ments in Amasya in the 1870s. The contribution of the Giimiislii Mosque, which has
under gone great changes as a result of major repairs, to the urban fabric and memory
of Amasya is undeniable. Since we can not undo the interventions, we hope that this
study, which was carried out to document the original form of the Giimiislii Mosque,
will guide future generations.
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Giris
Orta Karadeniz Bolgesi’nde Yesilirmak Nehri kiyisina kurulmus olan Amasya, uzun
tarihi gecmisi icerisinde on dért medeniyete ev sahipligi yapmistir. Tarihi gegmisi MO
3000 yillarina kadar uzanan sehrin ilk olarak kimler tarafindan kuruldugu kesin olarak
bilinmemekle birlikte Hitit Konfederasyonu’nu olusturan on ii¢ sehir devletinden biri
oldugu tespit edilmistir. Bir siire Pontus Krallig1’na da baskentlik yapan Amasya, MO
70 yilinda Roma topraklarma dahil edilmis ve Batt Roma Imparatorlugu’nun yikilma-
sinin ardindan Dogu Roma Imparatorlugu (Bizans Devleti) hakimiyetinde askeri bir
eyalet olarak varligini siirdiirmiistiir. Sehrin Tiirk hakimiyetine girmesi Danismentliler
zamaninda gerceklesmistir. Bir slire Danismentli Beyligi’ne baskentlik yapan sehir,
Sultan I. Mesud zamaninda Anadolu Selguklu Devleti’nin hakimiyetine girmistir'.
1398 yilinda Amasya’y1 Osmanli topraklarina katan Sultan Yildirim Beyazid, kentin

idaresini oglu Celebi Mehmed’e birakmigtir?.

1. Yapinin Konumu, insa ve Onarim Tarihcesi

Amasya il merkezinde yer alan eser, tapunun 1041 ada ve 1 parselinde kayith olup
miilkiyeti Vakiflar Genel Miidiirliigii’ne aittir. Cami, onceleri Glimiisliizade Mahallesi
olarak anilan, giinlimiizde ise Mehmed Paga Mahallesi olarak adlandirilan mahallede,
Atatiirk ve Mehmed Pasa Caddeleri’nin kesistigi kdsededir.

Osmanli Devleti’nin, sehzadeler sehri olan Amasya’da yaptirdigi bu eser, deprem,
yangin gibi felaketlerin yani sira zamanin yikiciligina da maruz kalmis ve bu uzun
tarihi i¢inde birgok onarim agamasindan ge¢mistir. Caminin ilk insa tarihine dair
bilgileri yerel bir tarih¢i olan Abdizade Hiiseyin Hiisameddin’den 6grenmekteyiz.
Bu kaynaga gore; Giimiisliizade Taceddin Mahmud Celebi, M 1325 yilinda bir cami
yaptirmig ve M 1327 yilinda caminin vakiflarini tanzim etmistir. Daha sonra toru-
nu Semseddin Ahmed Celebi, camiye, Helkis bahgesini vakfetmis ve bu vakfiyede
caminin ismi “Taciye Camii” olarak ge¢mistir’. Ilerleyen zamanlarda depremlerden
zarar goren eser, M 1415 yilinda Giimiisliizade Ahmed Pasa tarafindan onartilmis an-
cak yapi gecirdigi bir yangin sonrasinda kullanilmaz duruma gelince M 1485 yilinda
Ahmed Pasazade Defterdar Ahmed Bey bin Abdullah Bey tarafindan kagir olarak
yeniden inga ettirilmistir. Bu tarihte yapinin bati tarafina bir de minare eklenerek
vakiflar1 tanzim olunmustur. Tarih¢i H. Hiisameddin’in, yapinin kagir olarak yeniden
inga edildigini belirtmesi, eserin orijinalinde ahgaptan olabilecegini diisiindiirmektedir.
Buna ek olarak Mustafa Vazih bin Ismail Amasi, ahsap malzeme ile yapilmis olan bu
caminin yikilarak yerine kagir caminin yapilmis oldugunu belirtmesi de diisiincemizi

1 Fiiruzan Kinal, Eski Anadolu Tarihi (Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1962), 113.

2 ilhan Sahin ve Feridun Emecen, “Amasya”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 3 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaylari, 1991), 1-4.

3 Abdi-zade Hiiseyin Hiisameddin, Amasya Tarihi (Amasya: Amasya Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 1986), 134.
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dogrulamaktadir®. Bu tarihte caminin ta¢ kapisinin iizerine eklenen ve giiniimiize ka-
dar gelen siiliis hatla yazilmig Farsca kitabesi su sekildedir:

“Sud tamam in mescid-i cami be-tevhiki Hiida
der zaman-i Padisih-i adil danis — pezir
iptida-yi in bina ba — hayr-i Ahmed Bey be — hun

lik tarihes bud kad temme cami-i kebir”

Terciimesi: “ Bu mescid-i camii Allah i yardimiyla, ilim seven padisahin zama-
nminda tamam oldu. Bu binaya baslayan Ahmed Bey i hayiwrla yad et. Likin amin tarihi
890 oldu ™.

H. Hiisameddin, kitabenin birinci ve ikinci misralarinin ebced hesabiyla H 885 ve
890’a tekabiil ettigini belirtmistir®. M 1480 ve 1485 yillarina denk gelen bu tarihler,
yapinin baslangi¢ ve bitis yillarin1 gostermektedir.

Eskiyalarin ¢ikarmis oldugu yanginlardan ve depremlerden zarar goren eseri, M
1602 yilinda, kitabede ad1 gecen Ahmed Bey’in torunlarindan Beylerbeyi Semseddin
Paga tamir ettirip vakiflarini tanzim ettirmistir’. M 1612 yilinda ¢ikan bir yanginla
yeniden tahrip olan eseri, M 1688 yilinda Giimiisliizade Ibrahim Bey tamir ettirerek
eseri bugiinkt gériiniimiine kavusturmustur®. Devamli bir sekilde deprem ve yangin-
lara maruz kalan eser, M 1720 yilinda da yanmis, bunun {izerine miitevelli el-Hac
Mustafa Aga, M 1721°de yapiy1 yeniden onartmistir. M 1822 yilinda dydndan Rahtvan
Pasazade el Hac Ali Bey, caminin vaiz kiirsiisiinii yaptirmis ve diikkanlarin1 da bu
caminin kiirsii seyhligine vakfetmistir®’. 1903 yilinda caminin son cemaat mahalline
giinlimiizdeki ahsap sundurma eklenmistir'® (G. 1).

4 Gediz Urak, “Amasya’nin Tiirk Devri Sehir Dokusu ve Yapilarinin Analiz ve Degerlendirilmesi” (Doktora
Tezi, Gazi Universitesi, 1994), 71-72.

5 Urak, “Amasya’nin Tiirk Devri Sehir Dokusu ve Yapilarinin Analiz ve Degerlendirilmesi”, 70.
6 Abdi-zade Hiiseyin Hiisameddin, Amasya Tarihi, 135.
7 Abdi-zade Hiiseyin Hiisameddin, Amasya Tarihi, 135.
8 V.G.M. 2002: 1361 say1l1 yazis1.

9 Abdi-zade Hiiseyin Hiisameddin, Amasya Tarihi, 135.

10 V.G.M. 2002: 1361 say1l1 yazisi.
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Eser, 1953 yilinda Hiirrem Arpacioglu tarafindan onartilmistir. Bu onarimda son
cemaat mahallinin ¢atis1 tamir ettirilmis ve dogusundaki ahsaptan yapilmis ikinci kat
kaldirilmig, yan kanatlara camekan eklenmis, siva, doseme, boya, badana vb. bakimlar
yapilmstir'!, Caminin harim kisminda bulunan mavi, kirmizi ve sari renkli kalemisleri
1960 yilindaki onarimlarda eklenmistir'?. 1939 yilinda yasanan deprem sonrasinda
zarar goren eserin onarilmasi i¢in halk tarafindan, 1981 yilinda V.G.M.’ye restorasyon
talebinde bulunulmustur. Bu talep yazisinda caminin hayirseverler tarafindan yapti-
rilan onarimlarla ayakta kaldig1 ancak yetersiz kalan bu tamiratlarin esasl bir seklide
yapilmasinin gerektigi; aksi takdirde halen ibadete agik olan caminin cemaatin bagina
yikilacagi belirtilmistir'®. 1981 yilinda onarima duyulan ihtiya¢ nedeniyle cami, uzun
stire ibadete kapali tutulmustur. 1984 yilinda Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan
baglatilan onarim g¢aligmalar1 1989 yilina kadar slirmiistiir. Yapilan restorasyonlar
sonrasinda cami i¢inde yer alan Amasya manzarast ve Edirne Selimiye Cami tasviri
gibi kalemisi bezemeler de kaldirilmigtir'®, 1986 yilinda V.G.M. tarafindan yapilan
onarimlarda dogu cephe de siva ile kapatilmis ve iist pencereleri agiga ¢ikarilmistir.
Bu onarimlar esnasinda dogu ve bat1 cephelerinin farkli kotlara kadar yikildig: ve
daha sonra yeniden yapildig1 anlagilmistir'’®, 1986 yilinda ¢evreyolu baglantisi yap-

11 Urak, “Amasya’nin Tiirk Devri $ehir Dokusu ve Yapilarmin Analiz ve Degerlendirilmesi”, 72.
12 V.G.M. 1986: 05.00 / 15 numarali dosya.

13 V.G.M. 1981: 234 numaral belge.

14 Hiiseyin Meng, Tarih I¢inde Amasya (Amasya: Amasya Belediyesi Yaynlari, 2014), 92.

15 V.G.M. 1986: 977 numaral1 belge.
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mak amaciyla caminin ¢evresindeki baraka ve tescilsiz binalar yikilarak cami agiga
cikartlmistir'®. 1986 ve sonrasinda caminin tavani, dosemeleri, kalemisleri, mahfili,
sadirvani, minaresi gibi mimari 6geleri ihtiya¢ dahilinde onarilmastir.

2. Yapinin Tanimi

Kesme tag malzeme ile inga edilen cami, kare planli olup caminin {izeri ahsap cat-
kil1 sekizgen bir kasnaga oturan kiilah ile drtiilmiistiir. Sonraki donem onarimlarina ait
olan bu kiilahin kasnaginin her bir yiizeyinde ikiser adet dikdortgen formlu pencere
yer almaktadir. Kiilah eteginde de ahsap parmaklikli dar bir galeri kat1 bulunmaktadar.
Kiilaha gecis pandantiflerle saglanmistir (G. 2).

‘SEAATIT

G. 2: Caminin giiniimiizdeki {ist ortiisii (F. Kogyigit, 2020)

Kare planli harimin dogu ve batisinda birer adet dikdortgen planli mekéan bulun-
maktadir. Bursa kemerli birer kap ile gegisin yapildigi bu mekanlar, {i¢ bolimlii ve
iki kathdir (G. 4, G. 5). Harimin kuzeyinde ahsap direkler tarafindan taginan ve yine
ahgap malzeme ile yapilmig kadinlar mahfili bulunmaktadir. Mahfilin orta kisminda,
yarim daire seklinde tasarlanmig ¢ikmasi vardir. Bu cephede, altta ve istte ikiser adet
olmak tizere toplamda dort adet pencere bulunmaktadir (G. 6). Glineyde yer alan mih-
rap, mukarnas kavsarali olup yarim daire nis seklindedir. Mihrap nisinin iki yaninda
birer adet siitunce yer almaktadir. Caminin ahsaptan minberi orijinal degildir (G. 3).

16 V.G.M. 1986: 05.00 / 15 numarali dosya.
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G. 4: Caminin bati tabhane girisi ve gliniimiizdeki bezemeleri (F. Kogyigit, 2020)
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G. 6: Caminin kadinlar mahfili ve giiniimiizdeki bezemeleri (F. Kogyigit, 2020)

Caminin kuzeyinde yer alan mukarnas kavsarali tag kapi, cepheden tasirilmis ve
etrafi i¢/dis biikey silmelerle ¢evrelenmistir. Kapinin iki yaninda birer adet siitunce
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ve mukarnas kavsarali yarim daire formunda mihrabiyeleri bulunmaktadir. Sonraki
donem onarimlarinda iizeri beyaz yagli boya ile boyanan ta¢ kapinin kavsarasi iize-
rine son cemaat mahallinin kubbesi oturtulmustur (G. 7, G. 8). 1903 yilina ait olan
bu son cemaat mahalli ahsaptan yapilmis olup alt1 adet ahsap direkle bes boliime
ayrilmistir. Bu mekanin iizeri ortada ahsap catkili bir kubbe, yanlarda ise diiz ahsap
tavanla Ortlilmiistiir. Son cemaat mahallinin dogusunda bulunan kas kemerli kap1 ile
kadinlar mahfiline, batisinda bulunan kas kemerli kap1 ile de caminin hem minaresine
¢ikilmakta hem de batida bulunan mekana girilmektedir. Son cemaat mahallinin do-
gusunda tugla malzeme ile sonradan yapilmis olan sivri kemerli, kirpi sagakl kii¢iik
bir ¢esme bulunmaktadir.

G. 7: Caminin tag kapisi (F. Kogyigit, 2020)
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14

= _
G. 8: Tag kap lizerine hatali bir sekilde yerlestirilen orta kubbe (F. Kogyigit, 2020)

Camide aydinlatma beden duvarlarina ve kiilah kasnagina agilan pencerelerle sag-
lanmaktadir. Kiilah kasnaginda her bir yiizeyde ikiser adet olmak iizere toplamda on
alt1 adet pencere vardir. Caminin giiney cephesinde on iki adet pencere ile bir adet
basik kemerli kap1, kuzey cephesinde dort adet pencere ile kas kemerli iki adet kap,
bat1 ve dogu cephelerinde ise bes adet pencere bulunmaktadir. Bu pencereler sivri
kemerli ve lentolu olmak {izere iki ayr1 formda tasarlanmistir. Lentolu pencerelerin
sagir sivri kemerli alinliklar1 vardir.

Yapinin kuzeybatisinda yer alan tek minaresi, kare kaideli, silindirik gévdeli ve tek
serefelidir. Serefe alt1 kirpi dekorlu unsurlarla gegilmistir. Minarenin kaidesi kesme
tagtan, govdesi tugladandir. Minarenin {izeri alemli bir kiilahla 6rtiilmistiir.

Caminin avlusunda yer alan sekizgen sadirvaninin camiden sonra yapildig: dii-
siiniilmektedir (G. 9). Amasya Miize Miidiirligli’ne yazilan 1985 tarihli belgede,
caminin etrafinda Imar Isleri Miidiirliigii tarafindan ¢evre diizenlemesi igin yapilan
tetkikler sonrasinda; caminin Korunmasi Gerekli Taginmaz Kiiltiir Varligi olarak tes-
cilli olmasina karsin sadirvanin tescilli olmadigi ama caminin koruma alani igerisinde
yer aldig1 belirtilmistir'”.

17 V.G.M. 1985: 05.00 / 15 numarali dosya.
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G. 9: Caminin sadirvani (F. Kogyigit, 2020)

3. Yapiin Bezeme Programi ve Bezeme Ogeleri

Kalemisi ve tag bezemenin bulundugu yapida bezeme 6geleri, harim kisminda
mihrap, pencere soveleri, pandantifler, kemer sirt1 ve kdselerinde; harim diginda ise
ta¢ kapi, son cemaat mahalli kubbesi ve minarede yogunlagmistir. Kalemisi bitkisel
motiflerin bulundugu camide, mukarnas kavsarali mihrabin kavsara koselikleri mavi
renkli kivrim dallar ve stilize ¢igek motifleriyle bezenmistir. Mihrap nisi ve kavsarasi
stitlii kahve tonunda yagli boyayla; mihrabi ¢evreleyen diiz silmeler koyu kahveren-
giye boyanmistir. Mihrap en dis kisimda, mavi zemin iizerine kirmizi ¢igekli ve yesil
yaprakli bitkisel motiflerin yer aldig1 bir serit ile cevrelenmistir. Mihrabin iki yaninda
yer alan yuvarlak kemerli pencerelerin etrafini gevreleyen serit, mavi zemin {izerinde
“S ve C” kivrimlar1 yapan beyaz renkli dallar, sar1 ve kirmiz1 renkli ¢igekleri ile yesil
renkli yapraklarm birbirini takip etmesiyle olusturulmus motiflerle bezenmistir. Ust
kisimda yer alan pencereleri ¢evreleyen seride ise mavi zemin iizerine beyaz renkli
kivrim dallar ve kirmiz1 renkli ¢icek motifleri tasvir edilmistir ancak, burada digerin-
den farkli olarak kivrim dallar sarmal sekilde ilerlemistir. Tiim pencerelerin {istiinde
ve orta kisimda madalyon igerisinde hatla yazilmis “Allah” ibaresi bulunmaktadir.
Madalyonun orta kismi yesil renkli, cergevesi ise mavi renklidir ve ¢ergevesi lizerinde
stilize lale motifleri yer almaktadir.

Kubbeye geg¢isi saglayan pandantiflerin etrafi, mavi zemin iizerine beyaz renkli
kivrim dallar ile kirmizi renkli ¢igeklerle ve onun iistiinde yer alan palmet dizileriy-
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le iki serit halinde ¢evrelenmistir. Pandantiflerin merkezine; orta kismi yesil renkli,
gergevesi ise mavi renkli olan ve g¢ercgevesi {lizerinde stilize lale motifleri bulunan
madalyonlar yapilmistir. Bu madalyonlarda ise Islam dininin 6nemli sahsiyetlerinden
olan “Muhammed”, “Ebubekir”, “Hasan” ve “Ali” isimleri yazmaktadir.

Harimin batisinda yer alan Bursa kemerli girigin etrafi mavi zemin {izerine beyaz
renkli kivrim dallarin, yesil yapraklarin ve kirmizi renkli ¢igeklerin naksedildigi bir
seritle siislenmistir. Kemer koselerine de stilize bitkisel motifler islenmistir. Giri-
sin lizerinde yer alan yuvarlak kemerli li¢ adet pencere de ayni sekilde bezenmistir.
Pencerelerin iist kisminda, ortada yer alan madalyonda “Osman’ ismi yazmaktadir.
Harimin bat1 cephesi, dogu cephesiyle ayni diizenleme ve bezeme 6Zelerine sahiptir
ancak burada farkli olarak, pencerelerin iist kisminda yer alan madalyon igerisinde
“Omer” ismi yazmaktadir.

Kadinlar mahfilinin bulundugu cephede, altta ve iistte ikiser adet olmak {izere top-
lamda dort adet pencere bulunmaktadir. Alttaki pencerelerin yuvarlak kemerli nisle-
rinin etrafi, mavi zemin {izerine yapilmis beyaz renkli kivrim dallar ve kirmizi renkli
cicek motifleriyle bezenmis seritlerle ¢evrelenmistir. Ustte yer alan pencereler ise
mavi zemin {izerine beyaz renkli kivrim dallar ve kirmizi renkli ¢igek motifleriyle
bezenmistir ancak burada digerinden farkli olarak kivrim dallar sarmal sekilde iler-
lemektedir. Pencerelerin {ist kisminda, ortada yer alan madalyonda “Hiiseyin” ismi
yazmaktadir.

Harimin iistlinii 6rten kiilahin sekizgen kasnaginin her bir yiizeyinde ikiser adet,
kare formlu pencere yer almaktadir. Bu pencerelerin her biri, mavi zemin iizerine
beyaz renkli sarmal sekilde ilerleyen kivrim dallar ve kirmizi renkli ¢igek motifleriyle
bezenmis seritlerle ¢evrelenmistir.

Caminin beg adet ahsap direkle tagian, dort boliimli son cemaat mahallinin
orta kism1 ahsap bir kubbe ile ortlilmiis olup bu kisim tliggen alinlikli yapilmistir.
Sonraki donem onarimlarinda yapilmis olan bu mahallin kubbesi, hatali bir gsekilde
tag kapinin kavsarasi iizerine oturtularak kavsaranin tepe noktasina biiyiik oranda
zarar verilmistir. Kubbe, sar1 zemin {izerine mavi ve kirmizi renklere boyanmis
stilize bitkisel motiflerle bezenmistir. Kubbenin gébeginde alt1 yaprakl: bir ¢igek
motifi, eteginde ise palmet motifleri yer almaktadir. Kubbe etegini ¢cevreleyen kir-
miz1 renkli seridin lizerinde birbirine bagh sekilde ilerleyen kivrim dallar bulun-
maktadir. Kubbeye gegisi saglayan pandantiflerin her biri iizerine, merkezinde dort
yaprakli stilize bir ¢igek formunun yer aldig1 ve etrafi kivrim dallar ile ¢evrelenmis
madalyonlar yapilmistir.

Caminin, beyaz yagli boya ile boyanmis mukarnas kavsarali bir tag kapis1 vardir.
Kavsaranin i¢ kisminda iki adet sarkit bulunmaktadir. Ta¢ kapinin iki yaninda, kum
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saati baslikli birer adet pilastr ve mukarnas kavsarali mihrabiyeler yer almaktadir.
Kavsaranin hemen alt kismina siiliis hat ile yazilmis insa kitabesi yerlestirilmistir. Tag
kapi, li¢ yonden diiz ve yarim daire formundaki silmelerle ¢evrelenmistir.

4. Degerlendirme

Osmanli Devleti’nin Amasya’da insa ettirdigi en erken tarihli cami olan Glimiis-
lii Cami, bu uzun ge¢misi igerisinde birgok biiyiik onarim goérerek 6zgiin halinden
uzaklasmistir. Yerel tarih¢i H. Hiisameddin’in verdigi bilgiler 1s1ginda yapinin ilk
ingasinda ahsap malzemenin kullanildigi, sonra ¢ikan bir yanginla yok olan bu ahsap
caminin yerine giinlimiizdeki kagir yapinin yapildig: bilinmektedir. Ancak giintimiize
gelen bu kagir yapinin da gecirdigi biiyiik onarimlar sebebiyle cevaplanmasi gereken
bazi sorular ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorulardan birincisi, Giimiislii Cami, zaviyeli bir
cami midir?

Semavi Eyice, zaviyeli camilerin ana semasinin ayn1 aks iizerinde birbirini takip
eden ve tizeri kubbe ya da tonozla ortiilii iki ayr1 mekéan ve bu mekanlardan ciimle
kapisi tarafinda olanlarina bitisik yine kubbeli kiigiik hiicrelerden meydana geldigini
belirtmistir. Ge¢ donem 6rneklerinde ise biiyiik kubbeli mekanlardan birincisinden
vazgecilmeye baglandigini ifade etmistir. Bunlara ek olarak ibadet mekaninin en az
iki basamakli merdivenle yiikseltildigini, ilk mekanin kubbesinin iizerinde aydin-
lik fenerinin bulundugunu ve burada bir sadirvanin yer aldigini, yan hiicrelerin bu
mekana agildigin1 ancak ge¢ donemlerde bu mekandaki sadirvan ile aydinlik fenerinin
kaldirilarak ibadet mekanina dahil edildigini vurgulamigtir. Dogrudan ibadet mekani
ile baglantis1 olmayan bu yan hiicreler ise ibadet etme amach degil, igerisinde bulu-
nan dolaplar ve ocaklardan da anlagilacag lizere iskdn amagli yapilmiglardir. Ancak
burada iskan edenlerin belli bir gérevi bulunmaktadir. Bu hiicreler tabhane olarak
adlandirlmustir'®,

Tabhaneli camiler olarak da bilinen zaviyeli camiler, Osmanli Devleti’nde sosyo-
kiiltiirel yapiin gereksinimleri dogrultusunda 14. ylizyilda siklikla insa edilmis, 15.
ylizyilin ortalarina kadar da bu camiler yapilmaya devam etmistir. Ahiler ve gezici
dervigler i¢in yapilan bu yapilar; avlu, ibadet mekéani ve tabhane (misafirhane) ola-
rak tanimlanan ana birimlerden meydana gelmektedir. Erken 6rnekleri genellikle i¢
avlulu yapilan zaviyeli camilerin, 15. yiizy1l 6rneklerinde avlu mekaninin ortadan
kalktig1 goriilmektedir. Bu yiizyilda avlunun ortadan kalkmasryla birlikte, tabhane
mekanlarina giris, caminin digindan veya son cemaat mahallinden saglanmaya basla-
mistir'’®, Istanbul Davut Pasa (1485), Tokat Hatuniye (1485), Amasya Mehmed Pasa

18 Semavi Eyice, “Ilk Osmanli Devrinin Dini ve Igtimai bir Miiessesi: Zaviyeler ve Zaviyeli Camiler”, Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi Mecmuast 1 (1962), 5-9.

19 Tiirkan Acar, “Tabhaneli Camilerin Tipolojisi Uzerine Bir Deneme”, Siileyman Demirel Universitesi, Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi 28 (2013), 304-306.
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(1486), Vezirkoprii Taceddin Pasa (15. Yiizyil sonlar1) ve Edirne II. Beyazid Camileri
(1487-88) avlusuz zaviyeli camilere 6rnek olarak gosterilebilir®.

Glimiiglii Cami, 14. yiizyilda insa edilmisg bir cami olmasina karsin gegirdigi biiyiik
¢apli onarimlardan dolay1 sonraki yiizyil 6zelliklerini de gostermektedir. Caminin
dogu ve batisinda bursa kemerli birer eyvanin iki tarafinda yer alan tabhane odalar
bulunmaktadir. Bu odalara giris hem eyvanin i¢inden hem de disaridan saglanmak-
tadir. Dogu cephede yer alan tabhane odalarindan kuzeyde olanina girig, son cemaat
mahallinde bulunan kas kemerli kiigiik bir kapi ile saglanirken; giineyde olanina, di-
saridan agilan basik yuvarlak kemerli kiigiik bir kapi ile eyvan igerisindeki bir kapidan
girilmektedir. Bati cephede yer alan tabhane odalarindan kuzeyde olanina giris, yine
son cemaat mahallinden saglanirken; giineyde olanina eyvanin i¢inden giris yapila-
bilmektedir. Giiniimiizde bu odalarin iistiine ikinci bir kat daha ilave edilmistir. Bahsi
gecen bu ikinci katin 1986 yili onarimlarindan 6nce yapilmis olmast muhtemeldir.
Elde ettigimiz raporlara gore, 1986 yilindaki onarimlarda dogu ve bati cephelerinin
yeniden yapildig1 tespit edilmistir. V.G.M’den alinan 1979 tarihli r616ve ¢izimlerinde
ve fotograflarda da goriilecegi lizere dogu ve bati cephelerde yer alan tabhane odala-
rinin {ist kism1 egimli bir ¢atiyla ortiilmiis ve bu ¢ati, harim kismu iist ortlisiinden alt
seviyede yapilarak cephede iki katli bir hareketlilik saglanmistir (G.10, G. 11, G. 13).
Ayrica ¢atinin {izerinden ylikselen biiyiik bir sagir sivri kemer de bulunmaktadir. Gii-
nilimiizde ise bu cephelerin harim iist Ortiisii seviyesine kadar ylikseltildigi, cephedeki
iki katl hareketliligin yok edildigi ve buna ek olarak sagir sivri kemerin de yeniden
yapilmadigi goriilmektedir. Bunun diginda, bahsi gecen ¢izim ve fotograflardan elde
ettigimiz verilere gdre bu tarihlerde son cemaat mahallinin yan taraflari, kagir mal-
zeme ile kapatilmistir. Son cemaat mahallinin ahgap oldugu g6z oniine alindiginda
buranin sonraki donem onarimlarinda kapatildigi sdylenebilir. Giiniimiizde bu kisim-
larin agik birakilmasi da bu iddiay1 destekler niteliktedir.

20 Tiirkan Acar, “Tabhaneli Camilerin Tipolojisi Uzerine Bir Deneme”, 309-310.
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G. 10: Caminin 1979 tarihli giiney cephe rolovesi (Samsun Vakiflar Bolge Miidiirliigii)

G. 11: Caminin 1979 tarihli r6l6vesi (Samsun Vakiflar Bolge Miidiirliigii)
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GUMOSLO CAMI

— — —

G.1 2: Caminin Sematik Rolovesi(F. Kogyigit, 2020)

G. 13: Camiye ait eski fotograf, tabhane odalarinin digsaridan goriiniisii
(Samsun Vakiflar Bolge Miidiirliigii)
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Caminin gliniimiizdeki ahsap karkasli son cemaat mahalli, 1903 yilinda yapilmistir.
Hatal1 bir sekilde ta¢ kap1 kavsarasina oturtulan orta kubbe, tag kapiya bilylik oranda
zarar vermistir (G. 14). Bu mahallin 6zgiin halinde nasil olduguna dair herhangi bir
veriye ulagilamamistir ancak yapinin kagir malzeme ile insa edilmis olmasi ve 15.
ylizyilda Amasya’da yapilmis olan Mehmed Pasa (M 1486)?! ve Beyazid Pasa (M
1414)** zaviyeli camileri g6z Oniine alinirsa son cemaat mahallinin 6zglin halinde
kagir malzeme ile inga edildigi iddia edilebilir. Son cemaat mahallinin kuzey cephe-
de yer alan sagir yuvarlak kemerleri, yastiklar1 ve ta¢ kapi kavsarasini kesmesi, bu
mabhallin 6zgiin halinde daha yiiksek yapildigini ve bu mahallin kubbeli bir iist ortiisii
oldugunu diistindiirmektedir. Eski fotograflarda goriildiigii tizere tag kapinin hemen
batisinda bulunan miiezzin mahfili, giinlimiizde pencere olarak kullanilmaktadir.

G. 14: Camiye ait eski fotograf, orta kubbe ve ta¢ kap1 (Samsun Vakiflar Bélge Miidiirliigii)

Yapinin 6zgiin iist ortiistine dair herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Giiniimiizde
sekizgen kasnak tizerine ahsap karkasl bir kiilah yapilmigtir. Osmanli Devleti’nde
erken dénemlerden itibaren iist ortii sisteminin genellikle kubbe olmas1 ve Amasya’da

21 Ebru Karakaya, “Mehmed Pasa Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 28 (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2003), 511.

22 Semavi Eyice, “Beyazid Pagsa Cami, Amasya’da XV. Yiizy1l Baslarinda Yapilan Cami”, TDV Islam Ansiklo-
pedisi, c. 5 (Ankara: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1992), 243.
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inga edilmis diger erken donem camileri goz dniine alindiginda caminin iist ortiisiiniin
0zgiin halinde kubbe oldugu iddia edilebilir. Giiniimiizdeki iist ortiiniin ne zaman
yapildigina dair bir bilgi bulunmamasina karsin, yapim tekniklerinin benzerliginden
yola ¢ikilarak harim kismi iist ortiisliniin de son cemaat mahalli gibi 1903 y1l1 ona-
rimlarinda yapilmis olabilecegi diisiiniilebilir.

Gegirmis oldugu biiyiik onarimlarla 6zgiin seklini kaybeden Giimiislii Cami’nin
sadece mimarisi degil bezemeleri de sonraki donem onarimlarinda biiylik degisiklik-
lere ugramis ve kayiplar yasamistir. Caminin harim kisminda yer alan giintimiizdeki
bezemeleri, 1960 y1li onarimlarinda yapilmistir. Caminin bu onarimlar dncesinde sahip
oldugu bezeme programi ve motiflerine dair bilgilere eski fotograflardan ulagilmakta-
dir. Bu belgelerden yola ¢ikarak caminin onarimlar 6ncesindeki bezemelerinin Barok
etkili oldugu sdylenebilir. Bezeme programi, giiniimiizdeki programina benzer sekil-
de mihrap, pencere soveleri, pandantiflerde karsimiza ¢ikmakla birlikte bugiinkiinden
farkli olarak duvar yiizeylerine ve kasnak pencerelerinin aralarina da ¢esitli motiflerin
yapildig: goriilmektedir. Caminin 6zgiin bezemelerinden en dikkat ¢ekici olan1 ve gii-
niimiize ulagsamayan1 harim kismi giris duvarinda yer alan Selimiye Cami tasviridir (G.
15). Bu tasvir, Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi’ndeki Siileymaniye Camisi tasviri-
ne benzemektedir®. Giinlimiize ulagamayan bu tasvirde cami, dort minareli ve kubbeli
yapilmustir. Ana kubbenin 6niinde bir de yarim kubbe ile agirlik kuleleri bulunmaktadir.
Tasvir edilen caminin son cemaat mahalli yedi boliimlii olup bu kisim da kubbelerle
oOrtiilmistiir. Tasvirde yer alan tiim kubbe ve kiilahlar mavi renge boyanmistir. Caminin
avlusuna dort ayakli bir sadirvan ile ¢esitli agag tasvirleri yapilmistir.

G. 15: Caminin harim kisminda yer alan ve gliniimiize gelemeyen Selimiye Cami tasviri
(Foto Apaydin Arsivi)

23 Riichan Arik, “Sanatta Batililagsma Siirecinde Balkan Anadolu Beraberligi”, Balkanlarda Kiiltiirel Etkilesim
ve Tiirk Mimarisi Sempozyumu Bildirileri, 17-19 Mayis 2000, Sumnu (Bulgaristan), c. 1, (Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2001), 73.
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Caminin 6zgiin halinde, harim kisminda yer alan dort adet ana kemerin birbirine
geemeli sekilde sar1 ve beyaz renklerin almagikligiyla bezendigi goriilmektedir. Gii-
niimiizde bu kemerlerin istii stvanmig ve beyaz renge boyanmistir. Pandantiflerde yer
alan madalyonlar icerisinde yine cihar-1 yar-i giizin isimleri yazmakla birlikte 6zgiin
halinde madalyonlarin etrafinin “S ve C” kivrimlar1 yapan kivrim dallarla bezendigi
goriilmektedir. Bu kivrim dallar ve stilize yaprak motifleri mavi, sar1, kirmizi renkle-
re boyanmistir. Bu motifin tepe noktasinda ise ii¢ adet natiiralist yesil renkli yaprak
motifleri bulunmaktadir. Bezemelerin 6zgiin halinde mihrabin iki yanina birer adet
siitunce resmedilmistir. Uzeri, bes yaprakli ¢icek motifi ve yapraklarla bezenen bu
stituncelerin basliklar1 {izerinde yiikselen kivrim dallar, mihrabin tepe noktasinda bir-
lestirilmis ve bu birlesme noktasina kiigiik bir madalyon igerisinde “Allah” yazilmigtir.
Mihrabin hemen {izerinde yer alan ve giiniimiize ulagamayan ayet kitabesinin etrafi
dikdortgen bir ¢erceve seklinde yaprak ve ¢igek motifleriyle bezenmistir. Mihrabin iki
yaninda yer alan yuvarlak kemerli pencerelerin sdveleri yesil renkli akantiis yaprakla-
riyla bezenmis, yapraklar arasinda kalan bogluklar sar1 renkle boyanmistir. Pencereleri
distan, mavi ve kirmizi renklere boyanmis yaprak dizileri sarmistir. Bu pencerelerin
istiinde yer alan kiiciik pencerelerin etrafi, mavi zemin iizerine beyaz renkle yapil-
mis akantiis yapraklartyla bezenmistir. Pencerelerin {ist kismina dor stilinde siitun
bagliklar1 tasvir edilmis ve bu bagliklarin iizerinden kivrim dallar, akantiis yapraklar
yiikseltilerek tepe noktasinda tag goriintiisii elde edilmistir. Bu pencerelerin iistiinde
yer alan madalyon igindeki “Allah” ve “Muhammed” yazilar1 da pandantiflerdeki
madalyonlara benzer sekilde kivrim dallar ve yapraklarla bezenmistir. En iistte yer
alan pencereler ise mavi zemin {izerine yapilmis ve birbirine gegmeler yapan dallarla
bezenmis ve bu dallarin kdse noktalarina da birer adet palmet motifi resmedilmistir.
Mihrap duvarinda yer alan en iistteki pencerenin {izerine “S” kivrimli dallardan ¢ikan
akantiis yapraklartyla bezeli bir ta¢ yapilmig ve tacin orta kismina siiliis hatla “Allah”
yazilmigtir (G. 15). Caminin 6zgiin bezemelerinde harim kisminda, her pencere ayr1
sekilde bezenmistir ancak bu pencere bezemelerinin ortak 6zelligi gevrelerinin sarmal
ya da ge¢meler yapan kivrim dallarla bezenmis olmasi ve pencere {istlerine tasvir
edilen taglarin kivrim dallar ve akantiislerle bezenmesidir. Bu pencerelerde Bektasi ve
Mevlevi sembollerinden olan serpuslarin da (tac-1 serif) tasvir edildigi goriilmektedir.
Merzifon Kara Mustafa Paga Cami’nin sadirvanindaki kubbede de serpus tasvirleri yer
almaktadir. Zileli Emin Usta’nin imzas1 bulunan bu eserde Bektasi ve Mevlevi serpus-
larinin resmedildigi bilinmektedir. Giimiislii Cami’nin giiniimiize ulasamayan pencere
siislemelerinde yer alan serpus tasvirlerinin Kara Mustafa Paga Cami sadirvanindaki
serpus tasvirlerine benzerlik gostermesi de Giimislii Cami’deki tasvirlerin Zileli Emin
Usta tarafindan yapildigini desteklemektedir?. Pencerelerin kemer késeleri natiiralist
cicek motifleri ile siislenmistir. Pencereler arasinda kalan ylizeylere ise serit seklinde

24 Baha Tanman, “Merzifon, Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattig1 ‘Os-
manl Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar Giiner Inal’a
Armagan, (Ankara: Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1993), 495-496.
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stilize edilmis palmet motifleri yapilarak baglanti kurulmaya ¢alisilmistir. Pencere
aralarina yapilan semse seklindeki biiyiik motifler ise natiirel ¢igek motiflerinin yani
sira kivrim dallarla bezenmistir (G.17, G. 18, G. 19).

G. 17: Caminin bezemelerine ait eski fotograf (Foto Apaydin Arsivi)
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JE-TN.

G. 18: Caminin bezemelerine ait eski fotograf (Foto Apaydin Arsivi)

Eski fotograflardan elde ettigimiz kisith verilere gore kasnakta pencere aralarina
madalyonlar igerisinde manzara tasvirleri yapilmistir ancak bunlarin higbiri gliniimiize
ulagsmamustir (G. 20).
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G. 20: Caminin kasnaginda yer alan ve giiniimiize ulagsamayan manzara tasviri
(Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 80)

Osmanli Devleti, 18. ve 19. yiizyillarda siyasi ve ekonomik sebeplerle Bati’ya agilim
yapmis ve bu agilimlar neticesinde Batililagma (Yenilesme) Donemi olarak adlandirilan
yeni bir siirece girmistir. Bu yeni siirecte sadece siyasi anlamda degil sanat alaninda da
degisimler yaganmig ve sanatta Barok, Rokoko tarzi goriilmeye baslanmigtir®®. Mimari-
de kendini daha ¢ok bezeme 6gelerinde gosteren bu yeni batili iisluplar, klasik Osmanli
sanatinin geometrik ve bitkisel motiflerinin yerini almakla kalmamig, zamanla duvar
yiizeylerine manzara ve natlirmort resimleri de yapilmigtir®®.18. yiizyilin ikinci yari-
sinda ortaya ¢ikan ve duvar resmi olarak adlandirilan bu yeni iislup baskente 6zenen
ayanlar sayesinde Anadolu’nun her kosesinde gértilmiistiir?’. Ayanlarin yanlarinda ge-
tirdigi sanatcilardan usta-cirak iliskisi i¢inde duvar resmi yapmay1 dgrenen halk sanat-
cilar1, kendi yetenekleri ve halkin istekleri dogrultusunda duvar resimleri yapmislardir.
Halk sanatgilarinin akademik bir egitim almamasindan ve halkin istegi dogrultusunda
hareket etmelerinden dolay1 tasrada goriilen duvar resimlerinde iislup birligine rastla-
nilmamaktadir?®, Uzun yillar sehzadeler sehri sifatina sahip olmasi sebebiyle Amasya,

25 Giinsel Renda, “Yenilesme Doneminde Kiiltiir ve Sanat”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 15 (Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 2002), 265-266.

26 Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700- 1850 (Ankara: Hacettepe Universitesi Ya-
yinlari, 1977), 193-194.

27 Riichan Arik, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”, Osmanii Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, c. 11 (Ankara:
Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999), 431.

28 Pelin Tekinalp Sahin, “Batililasma Dénemi Duvar Resmi”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 15 (Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 2002), 443-444.
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Osmanl Devleti zamaninda 6nemli kentlerden biri olma 6zelligini korumus ve birgok
devlet adamina ev sahipligi yapmistir. Devletin ileri gelenleri tarafindan mamur edilen
kentte, bagkente dykiinme seklinde sanatsal icraatlarin da gergeklestirildigi goriilmek-
tedir. Bu sebepledir ki kent, halk sanatg¢ilarina da kapilarini agmistir. Bu sanatgilardan
en taninmis olani, Amasya, Merzifon ve Tokat’ta duvar resimleri yapan ve bunlarin
bir kismina imzasini atan Zileli Emin’dir. Sanatginin, Sofular Cami (M 1875) ile Mer-
zifon Kara Mustafa Pasa Cami’nin (M 1875) harim ve sadirvan kubbesindeki duvar
resimlerini yapmis oldugu eserlerdeki imzasindan anlagilmaktadir. Amasya Sultan II.
Beyazid Cami’nin sadirvaninda (M 1872) yer alan duvar resimleri de iislupsal agidan
Merzifon Kara Mustafa Paga Cami’nin sadirvanindaki duvar resimleriyle biiyiik ben-
zerlik gostermektedir. Giimiislii Cami’nin giiniimiize ulasamayan duvar resimlerinden
olan Selimiye Cami tasviri ile manzara resimleri de Zileli Emin Usta’nin {islubuna ben-
zemektedir®. Buna ek olarak Arik, kubbe kasnaginda on adet madalyon bulundugunu,
bunlarin sekizinde manzara, ikisinde natlirmort tasvirlerinin yer aldigini belirtmistir.
Madalyonlarda yer alan bu tasvirleri, islupsal 6zellikleri agisindan Merzifon Kara
Mustafa Pasa Cami sadirvanindaki tasvirlere benzeten Arik, manzara resimlerinden
bazilarinin Amasya’ya ait oldugunu da ifade etmistir. Caminin giiniimiize ulagama-
yan natiirmort bezemeleri i¢erisinde vazo i¢inde ¢igek, kase iginde meyve ve dilimli
karpuz tasvirlerinin de bulundugunu séylemistir®.18. yiizyilin ikinci yarisindan 19.
yiizyilin sonuna kadar uzanan zaman diliminde, Anadolu’nun bir¢cok kentinde benzer
bezeme Ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bezemeler, Barok, Rokoko ve Ampir iis-
lup ozelliklerini gosterseler de bezemeyi yapan halk sanat¢isinin yetenegi ve yorumu
dogrultusunda sekillenmislerdir. Kiitahya ili, Tavsanl ilgesinde bulunan 1871 tarihli
Kursunlu Cami’de Selimiye ve Siileymaniye Camileri tasvir edilmis olmasina kargin
buradaki tasvirlerin, Giimiiglii Cami’deki tasvirlerden farkl oldugu goriilmektedir’!.
Yozgat Capanoglu (M 1779-1793)* ve Bascavusoglu Camileri** de gerek manzara
gerekse barok bezemeleri agisindan olduk¢a zengin 6rnekler olup sanat¢i farklilig
burada da goriilmektedir. Tiim bu verilerden yola ¢ikarak Giimiislii Cami’nin 6zgiin
bezemelerinin 18. ve 19. yiizy1l bezeme anlayisina ve programina uygun seklide yapil-
dig1 soylenebilir. Caminin bezemelerinin iislupsal 6zellikleri ise yerel bir sanat¢1 olan
ve Amasya’da bir¢ok esere imzasin atan Zileli Emin Usta’nin iislubuyla benzerlik
gostermektedir. Bu sebeple, Arik ve Cantay’in da belirttigi gibi Glimiislii Cami’nin

29 Riichan Arik, “Sanatta Batililagma Siirecinde Balkan Anadolu Beraberligi”, 73.

30 Riighan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, (Ankara: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari,
1988), 80-83.

31 Nilgiin C6l, “Kiitahya Ili Tavsanl ilcesinde Kursunlu Camiinin Duvar Resimlerinin Geleneksel Tiirk Duvar
Resim Sanat1 Cergevesinde Degerlendirmesi: Osmanli Sanat: Cercevesinde Duvar Resmi”, Anadolu Univer-
sitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Anadolu Sanat Dergisi 12 (2002), 61.

32 Enis Karakaya, “Capanoglu Camii Yozgat’ta X VIIL. Yiizy1lda Bat1 Uslubunda Insa Edilen Cami”, TDV Islam
Ansiklopedisi, c. 8 (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 1993), 219-220.

33 Ogulcan Avci, “Yozgat Bascavusoglu Camii ve Siislemeleri Uzerine Diisiinceler”, Osmanli Miras: Arastir-
malart Dergisi 5/3 (2016), 52-55.
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giinlimiize ulagamayan 6zgiin duvar resimlerinin 1870’li yillarda Zileli Emin Usta ta-
rafindan yapilmis oldugu iddia edebilir®.

Caminin gevresinde yer alan ahsap evler ile tek veya iki katli diikkén dizilerinin
de ¢evre yolu baglantisin1 saglamak amaciyla 1986 yilinda yikildig: elde edilen ra-
porlardan bilinmektedir. Caminin ¢evresinde yapilan diizenlemeler eski fotograflar
araciligryla goriilebilmektedir (G. 21-G. 25).

oy NE

G. 21 ve G. 22: Caminin ¢evresine ait eski fotograf (Foto Apaydin Arsivi)

G. 23: Caminin dogu cephesine ait eski fotograf (Foto Apaydin Arsivi)

34 Rii¢han Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 80-83; Goniil Cantay, “Zileli Emin Usta’nin Bi-
linmeyen ki Eseri”, Bedrettin Comert’e Armagan (Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1980), 502.
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G. 24: Caminin bat1 cephesine ait eski fotograf (Foto Apaydin Arsivi)

G. 25: Caminin gevresine ait eski fotograf (Foto Apaydin Arsivi)
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Sonu¢

Camiyle ilgili yapilan kisith sayidaki ¢aligmalarda, caminin kitabesinde yer alan
“mescid-i camii” ve “cami-i kebir” ifadelerine dayanarak caminin tek mekanl,
merkezi planli bir cami oldugu iddia edilmistir ancak yapinin giiniimiizdeki plani,
1979 tarihli r6l6ve ve fotograflar1 yapinin orijinalinde tabhaneli bir yap1 oldugunu
diisiindiirmektedir. Yapinin dogu ve bati cephelerinde yer alan bu tabhane odalarinin
iist Ortiisil, ana mekanin st rtiisiinden alt seviyede olup egimli bir ¢at1 seklinde tasar-
lanmistir. Cepheye hareketlilik katan bu egimin hemen lizerinden sagir sivri bir kemer
yiikselmektedir. Yine 1979 tarihli plan rolovesinde gordiiglimiiz {izere caminin tabha-
ne odalar1 tek katli olup bu odalara giris, harim kismindan ve son cemaat mahalline
acilan kiiciik kapilardan saglanmaktadir. Giinlimiizde giiney dogu cephede yer alan
kapinin, orijinalinde pencere oldugu goriilmektedir. Cami, bu yapisal 6zellikleri ile
15. yiizy1l zaviyeli camilerine benzerlik gostermektedir. Amasya’da inga edilmis baska
zaviyeli cami 6rneklerinin bulunmasi ve Glimiislii Cami’nin mekansal 6zellikleri bu
yapiin zaviyeli bir cami olabilecegini diisiindiirmektedir.

Caminin son cemaat mahallinin 6zgiin halinde nasil olduguna dair hicbir veri bu-
lunmamaktadir ancak yapisal izler ve donemin iislupsal 6zelliklerine dayanarak bu
mabhallin, orijinalinde daha yiiksek oldugu, kagir malzeme ile insa edildigi ve lizerinin
bes adet kubbe ile ortiilii oldugu iddia edebilir. Yapinin harim kismu iist drtiistiniin de
6zgiin halinde kubbe oldugu ileri siirebilir.

Caminin gliniimiize ulagamayan 6zgiin bezemeleri; bezeme programi, konular1 ve
islubu agisindan geg¢ donem Ozellikleri gostermektedir. Resimlerin tislupsal 6zellik-
leri yerel bir sanatg1 olan Zileli Emin Usta’nin eserlerine benzerlik gostermesinden
ve bahsi gecen sanatginin Amasya’da 1870’11 yillarda eserler vermesinden dolayz,
Gilimiiglii Cami duvar resimlerinin de 1870’11 yillarda Zileli Emin Usta tarafindan
yapildig: iddia edilebilir.
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istanbul, fethinden sonra bir taraftan Roma ve Bizans'in actig eksen {izerinde durmaya devam ederken; diger taraftan yeni
bir kimlige buriinmustir. Osmanli Devleti’'nin yeni yerlesimcileri eski yapilar degisik islevle koruyarak yanina yogun bir insa
faaliyetiyle yeni yapilar ekleme seklinde gelistirdigi bu kimlik, istanbul’a islam sehri hiiviyetini kazandirmistir. Orta Asya Tiirk
sehir kllturinden gelen prensipler de bu uzun insa surecinin koklerinde yer almistir. 16. yiizyilda Mimar Sinan ekoliyle en
yogun dénemini yasayan bu imar ve insa faaliyeti, sonraki ylizyillarda gerek ihtiyaglarin blyuk oranda karsilanmis olmasi
gerekse istikrarin bozulmasi ve fetih ganimetlerinin azalmasi nedeniyle seyreklesmistir. 19. ytizyilda yenigeri ocaginin
kaldirilmasiyla baslayan siirecte, Tanzimat ve Mesrutiyet gibi islahat adimlari esnasinda istanbul, pek cok 8nemli degisiklige
sahne olmustur. En somut ifadesini mimaride bulan bu degisiklikler silsilesini, donemin resmf tarih yazicisi Ahmed LGtf
Efendi’nin eserinden takip ederek yiizyilin gergek tanigindan dinlemek bu galismanin asil amacini olusturmaktadir. Bunun
icin yer yer deginilen 19. yiizyilin istanbul’u ve bugiinkii yénetim sistemlerinin niivesini teskil eden sehir yénetimi konulari,
donemin iyi ve dogru anlasiimasi igin zikredilen ve arastirmaya derinlik katan dinamikler olmustur. Bu sayede dénemin
mimarlik meslegi ve egitimi, Tmar ve inga faaliyetleri, taginir kiiltiir varhiklarinin korunmasi ve somut olmayan kiiltiirel
mirasin korunmasi bagliklari altinda istanbul’da meydana gelen degisiklikler Ahmed Latfi Efendi’nin eserlerinde isaret ettigi
aksakliklara da deginilerek incelenmistir.

Anahtar Kelimeler
istanbul, 19. ylzyil, Vekayi'ndme, Ahmed Latfi Efendi, Osmanl Mimarisi ve medeniyeti, Sehir Yonetimi

Abstract

After the conquest of Istanbul, the city kept her Roman and Byzantine identity in addition to embracing a new character.
The Ottoman Empire maintained this identity by preserving the old structures, using them with different functions, and
establishing new buildings, giving the city an Islamic identity in time. The intense reconstruction and construction activity
followed the architectural principles applied in the Central Asian Turkish cities. This construction activity reached a peak
with the Mimar Sinan Ecole in the 16" century and then began to slow in the following centuries due to no need for more
building and the decrease in imperial peace and wealth and the spoils of conquest. With the abolition of the Janissary
corps, the Tanzimat (Imperial Edict of Gllhane), and the Constitutional Monarchy periods, Istanbul underwent important
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changes in the 19* century. This study mainly aimed to trace those changes, specifically architectural aspects,
in the works of Ahmed Liitfi Efendi, the official historian and the authentic witness of the period in istanbul.
Therefore, we addressed the city management issues for a good and correct understanding of the period and
the city. The changes in the Istanbul city and the relevant problems were evaluated under the titles of the
architectural profession and education, zoning and construction activities, the protection of movable cultural
assets, and the protection of intangible cultural heritage in the works of Ahmed Litfi Efendi.

Keywords
Istanbul, 19'" century, annals (Vekayiname), Ahmed Lutfi Efendi, Ottoman Architecture and civilization, City
Management

Extended Summary
This study covered the reconstruction and construction activities in Istanbul in the

19" century according to the works and critics of Ahmed Liitfi Efendi, the official
historian of the period who spent his life in Istanbul. As understood from his work
Tarih-i Liitfi, the abolition of the Janissary corps in 1826, also known as ‘Vaka-i
Hayriye,” was a turning point in the empire. The event had direct and indirect effects
in many areas from clothing, to art, from architecture to culture. However, it had an
evident impact on architecture and the training of architects in the Ottoman Empire.
The architecture was a military duty, and architects were trained in the military corps.
Therefore, the abolition of the janissary corps was considerable damage to architec-
ture education in the empire. It is why Ahmet Liitfi Efendi criticized Mehmet Ali
Pasha when he asked the sultan to send architects to Egypt because there were few
competent architects in the empire. The delivery of theoretical content in the engi-
neering department interrupted the education of architects who used to be trained
in a master-apprentice relationship, and the ever-changing school system made the
situation even worse. The problems related to architecture education and the increase
in corruption due to inadequate incomes led to organizational deterioration. In his
work, Ahmed Liitfi Efendi criticized the cancellation of dues and revenues and stated
that the trick and intrigues also shook his trust in the education system. During the
reorganization period, Ottoman architects lost their positions to foreign architects with
more qualifications and technical skills. Although local architects were dominant in
the Ottoman architectural organization in the 19" century, foreign architects construct-
ed many buildings, which led to the adoption of European decoration patterns instead
of the Ottoman Classical Architecture style. Ahmed Liitfi Efendi also criticized the
employment of high-paid foreign architects instead of local ones.

In the 19" century, Baroque, Imperial and eclectic styles were used together in the
Ottoman Empire. The reasons behind the adoption of various styles included the good
relationships with Europe during the Tanzimat Era, familiarity with the Byzantine and
Greek architecture styles, and western and republican attitudes of the intellectuals,
bringing prestige to the empire and coworking with foreign architects. The barracks
built with the new styles such as Kuleli, Rami, Davutpasa, Glimiissuyua, and Tagkisla
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could meet the needs of the newly established army, and with the mosques and large
courtyards located in those barracks emerged as a new urban approach. In addition to
the mentioned structures, prisoners built prisons following similar styles, which also
astonished Ahmed Liitfi Efendi. Although many new modes of transportation and ur-
banism were applied in the local administration system, the outcomes of the changes
could not be seen today except the suggestions and critics of Ahmed Liitfi Efendi.

Ahmet Liitfi Efendi criticized the loss of intangible cultural heritage and movable
cultural assets with the European awareness and appreciation of the historical signif-
icance of cultural assets. For Ahmed Liitfi Efendi, whose eyes sought for the silvery
pUside and the grip decorated with mother-of-pearl, the restoration, and decoration of the
Fatih Tomb, the first sultan tomb in Istanbul, was a loss of beauty. Besides, he claimed
that the theft of the diamond crest in Abdulhamid’s sarcophagus reflected carelessness,
ignorance, and neglect in history. Similarly, he felt deep grief for the cannonballs granted
to England. Ahmed Liitfi Efendi criticized the purchase of flamboyant souvenirs from
Europe, which was unfair for local art and artists. Similarly, he regarded opening a club
in Asim Pasha Mansion on a Ramadan night as disrespect to Turkish customs.

Ahmed Liitfi Efendi also criticized the demolition of villas, pavilions, mansions,
and palaces such as Semsipaga Mansion and Topkap1 Palace, even if they would be
rebuilt with different functions for public interests. He denounced the demolition of
the cemeteries for reconstruction in the streets of Beyoglu and Bayezid, where is used
very frequently even today.

Ahmed Liitfi Efendi took the risk of conflicting with the sultan and expressed
severe criticisms of the construction and destruction activities in Istanbul, the state
institutions responsible for architect training, and the construction (i.e., ebniye) di-
rectorate. Although it was a proper behavior of him as a resident of Istanbul and an
Ottoman intellectual, it did not indicate a pro-authoritarian attitude. For this very
reason, the works of Ahmet Liitfi Efendi are considered an objective and first-hand
source of information in this study.

The historiography, which refers to official state writing, reflects the opinions of
a chronicle writer. T primary chronicles in the 19th century were written by Seyy-
id Ahmed Asim Efendi (b. 1169/1755-1756 - d. 1235/1819) in 1808-1819, Sanizade
Mehmed Ataullah Efendi (b. 1184/1781 - d. 1242/1826) in 1808-1821, and Es’ad Efendi
(b. 1204/1789 - d. 1264/1848) in 1821-1826. Of those historians, Ahmed Litfi Efendi
(d. 1232/1816-17 - d. 1325/1907-1908) recorded the events between 1825 and 1867 in
15 volumes. In addition to being senior and more intellectual than his colleagues, he
discussed the changes in the structures and architectural profession and the loss of intan-
gible cultural heritage and movable cultural assets in detail. He was one of the primary
sources of cultural and artistic information about 19" century Ottoman architecture.
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Giris

Istanbul sadece bir Islam sehri degil; Dogan Kuban’in ifadesiyle “Diinya kiiltiir
tarihinde {i¢ bilylik imparatorlugun bagkenti ve ii¢ kiiltiir alaninin (Pagan, Hristiyan ve
Miisliiman) merkezi olmasiyla”! diinya baskentidir. Sehrin bu ¢ok kiiltiirlii ve katman-
I1 tarihi yapis1, Surici, Galata, Uskiidar, Eyiip, Kadikdy ve Bogazici’nde kendine 6zgii
eserler ve farkliliklar ile bélgelere ayrilmig topografyasini olugturmaktadir’. Zaman ve
mekan katmanlarmin yap1 yansimalari {stanbul’u yasayan bir miizeye doniistiirmek-
tedir. Imparatorluklar etkileyecek diizeydeki fetih vb. olaylar yaninda toplumun ihti-
yagclar1 da Istanbul’un gehresini degistirmistir. Biiyiik ve kiiciik 6lgekli pek ¢ok siyasi
ve toplum temelli vaka bu degisimde 6nemli bir rol oynamustir. 19. yiizyilda 6zellikle
Tanzimat déneminde (1839-1876) toplumun ihtiyag¢lari1 dogrultusunda yerel yonetim
fikrinin izl degisim ve doniisiimii s6z konusu olmustur. Bu durum Istanbullu’nun
kiiltiiriine ve diline etki ettigi gibi, Istanbul’un imar ve insasina da yansimistir. Bahsi
gecen etkenlerle Ahmet Litfi Efendi’nin yorumlar dikkate alinarak 19. yiizyil Os-
manl sehri Istanbul’un sosyo-Kkiiltiirel yapisi, bugiinkii belediye anlayisina yaklasan
yerel yonetim degisim asamalar1 bu makalede incelenmeye caligilmistir.

Doénemin Resmi Tarih Yazicisi Ahmet Liitfi Efendi’nin istanbul’u

[stanbul, Asya ve Avrupa kitalarmin birlestigi yerde bulunan, farkl kiiltiir ve me-
deniyetlere ev sahipligi yapmis tarihi bir sehirdir. Roma, Bizans, Osmanli medeniyet-
lerinin kiiltiirel miraslarin1 ahenk ig¢inde barindiran ve bagkent olarak tercih edilen bu
sehir, ilgi uyandirmakta ve pek ¢ok arastirmacinin dikkatini ¢ekmektedir. Ozellikle
fetihle devralinan sehir bakiyesinin ahgap konut mimarisi iizerinde yiikselen kubbeler
ve minarelerle islenerek zaman i¢inde Islam sehri Istanbul kimligi kazanma siireci
bir¢ok arastirmanin konusunu teskil etmistir. Nitekim Karoly Ko6s, Robert Mantran,
Joseph Von Hammer, Dogan Kuban, Sedat Cetintas vb. yerli yabanci pek ¢ok isim, bu
tarihi sehri merkez alarak donem bazinda sehir tarihini ve mimari gelisimini inceleyen
calismalar yapmuslardir®. Stiphesiz bu konuda en dogru sonuglara ulagabilmek igin
ylizyil lizerinden yapilacak arastirmalarda tarihin gorgii taniklarina da yer vermek
gerekmektedir. Bu noktada Islam sehri Istanbul igin referans olacak kaynaklardan
biri de vekayi’namelerdir.

Vak’aniivislik, devletin gergeklestirdigi islerin kaydinin tutulmasidir. Bu anlamda
devletin toplumsal isleyisine doniik siyasetinin bir hesabi, devletin yiikiimliliiklerini

1 Dogan Kuban, Kent ve Mimariitk Uzerine Istanbul Yazilar: (Istanbul: YEM Yayin, 2010), 44.

2 Dogan Kuban, Kent ve Mimarlik Uzerine Istanbul Yazilart, 23.

3 Bk Rober? Mantran, XVI-XVII. Yiizyilda Istanbul da Giindelik Hayat (istanbul: Eren Yayincilik, 1991); Ka-
roly Kos, Istanbul Sehir Tcy’ihi ve Mimarisi, ¢ev. Tartk Demirkan (Istanbul.: Yeditepe Yayevi 2017); Dogan
Kuban, Kent ve Mimarlik Uzerine Istanbul Yazilar; Joseph Von Hammer, Istanbul ve Bogazigi (Ankara: Tiirk

Tarih Kurumu Basimevi, 2011); Sedat Cetintas, Istanbul ve Mimari Yazilar: (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 2011).
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nasil yerine getirdiginin belgesidir. Ayn1 zamanda devlet kayitlar niteligi tasidigindan
ve ‘Devlet’in siyaseti ile ortiistiigiinden agiklamaci bir tarihgilik olarak tarif edilmez.
Her vak’aniivis, bir 6nceki tarih¢inin biraktig1 yerden devam etmektedir. Her ne ka-
dar vak’aniivislik devletin siyaseti ile ters diigmeme iizerine kurulu bir sistem olarak
goriiliip dikkate almak delalet kabul edilmisse de 19. yiizyil islam sehri Istanbul icin
resmi tarih yazicist Ahmed Latfi Efendi’nin eseri 6nemli bir bilgi kaynagi olarak go-
riilmelidir. Ciinkii Ahmed Litfi Efendi, Istanbul’da gordiigii eksiklik ve yanhshklari
da eserine kaydetmistir. Tarih-i Liitfi’nin dzellikle Istanbul’un imar ve insasiyla ilgili
kendi donemi i¢in elestirileri, objektif bir tarihi bilginin kanitidir ve bu yiizden olduk-
ca 6nemlidir. Bu ¢calismada 7arih-i Litfi’de bir nevi hasiye seklinde diisiilen notlardan
hareketle Ahmed Ltfi Efendi’nin Istanbul’da yasayan ve ona emek veren bir yerli
olarak imar, insa, kiiltiir ve medeniyet alaninda yapilan tiim yenilik ve degisikliklere
kars1 bakis agisini degerlendirmek esas alinmistir.

Ahmet Litfi Efendi (d. 1816/1817- 6. 1907), 19. yiizyilda yasamis, Osmanl
Devleti’ne vaka’a-niivis olarak hizmet etmis, klasik egitim almus, siir ve edebiya-
ta merakli, aragtiran ve sorgulayan bir aydindir. En 6nemli eseri olan Tarih-i Liitfi,
II. Mahmud, Abdiilmecid ve Abdiilaziz’in saltanat yillarindaki olaylar1 mevzu
edinmektedir ve II. Abdiilhamid’e sunulmustur. Ahmet Ltfi Efendi, Abdiilaziz’in
iradesiyle H 1282 (1866)’de Cevdet Pasa’nin biraktigi yerden vak’aniivis olarak H
1241 (1825/1826) yilindan itibaren kendi vekayi’-namesini yazmaya baslamistir.
1824-1876 arasindaki yillar1 konu alan eserin ilk sekiz cildi muhtelif tarihlerde Arap
harfleriyle, son yedi cildi ise Miinir Aktepe tarafindan yayimlanmistir*. Ahmet Liitfi
Efendi eserin yazilmasinda faydalandig1 kaynaklari Es’ad Efendi’nin Uss-i Zafer’i,
Hazine-i Evrak, Divan-1 Hiimaytin ve Sadaret Mektibi Kalemi evraki ile birlikte bazi
zevat seklinde eserinin basinda kaydetmistir’. Hicrl 1282’den 1325’e kadar Osmanli
Devleti’nin vak’a-niivisi olan Ahmet Liitfi Efendi’nin 1907°deki 6liimiinden sonra
yerine bir miiddet kimse tayin edilmemis, 1909°’da V. Mehmed Resat zamaninda bu
gorev Abdurrahman Seref Efendi’ye verilmistirS. 9. cildini ilavelerle Abdurrahman
Seref’in tamamladig1 bu eserin, 15 cilt olarak telif edildigi ve farkl: ciltlerinin farkli
zamanlarda basildig1 bilinmektedir. Arap harfli niishalar1 tam olarak yayimlanmisken;
Latin alfabesi ile nesredilenler ana metinden oldukg¢a farkli yayimlanmigtir. Bunun

4 Ahmet Latfi Efendi, tarih kitabinin on bes cildini II. Abdiilhamid’e takdim etmis, bunlardan ancak ilk yedi
cildini yayimlayabilmistir (1290-1306). VIIL. cilt halefi Abdurrahman Seref tarafindan baz ilavelerle (1328),
IX, X, XI ve XIL. ciltler ise Miinir Aktepe tarafindan nesredilmistir (Istanbul 1984; Ankara 1988; Ankara
1989). XIIL (iU Ktp., TY, nr. 4812), XIV. (TTK Ktp., nr. Y 531/6) ve XV. (TTK Ktp., nr. Y 531/7) ciltler
yazma halindedir. XVI. cilt ise eksik ve miisvedde halinde olup Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi’nde (nr.
1346) bulunmaktadir (Miinir Aktepe, “Ahmed Lutfi Efendi” 7DV Isldm Ansiklopedisi, c. 2 (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaynlari, 1989), 98).

5 Latfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, IV, 74; Aliye Oten, “Ahmet Litfi Pasa Tarihi’nde Imar ve inga.”
(Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 2008), 23.

6 M. Miinir Aktepe, “Ahmed Lutfi Efendi;” TDV Islim Ansiklopedisi, c. 2, (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1989), 97-98.
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nedeni sadelestirmeye gidilmesi ve orijinal ciltlerde yer alan miiellife ait fikirlerin,
giiniimiiz Tiirk¢esi metinlerine yansitilmamasidir.

Once askerlik, sonra klasik medrese egitimi alan, kazaskerlik payesine kadar yiik-
selen Ahmet Liitfi Efendi’nin donemin beledi hizmetleri, imar ve insa faaliyetleri hak-
kinda, konumuna ragmen agikca paylastigi goriisleri bu ¢alismanin ana metnini teskil
etmektedir. Boylece II. Mahmud, Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz donemlerinin resmi
tarih yazicist Ahmet Litfi Efendi’nin Osmanli bagkentinde mimarlik meslegi ve egiti-
mi, Istanbul’un imar ve insas1 -bugiinkii deyimiyle- tagmir kiiltiir varliklar1 ve somut
olmayan kiiltiirel mirasla ilgili faaliyetler hakkinda eserlerinde yer alan gézlem ve de-
gerlendirmeleri giiniimiiz arastirmalarina dayanarak dort baglik altinda tahlil edilmesi
amaglanmaktadir. Bu sayede ana metinde ve 6zellikle dipnotlarinda yer alan goriis ve
diisiincelerine 151k tutan ifadeleriyle Osmanli aydini ve Istanbul sakini olarak sahit ol-
dugu olay ve olgulara nasil bir perspektiften baktigi ortaya konulmaya caligilacaktir. Bu
basliklar altinda Istanbul’un degisen mimari ¢ehresini, sehircilik anlayisini ve kiiltiir
kodlarini fotografla saptamak icin yiizyilin ikinci yarisinda olusturulan II. Abdiilhamit
Arsivi dikkate almmustir. Tlk yarim yiizyil icin ise Istanbul graviirlerinin altm dénemi
(1774-1838) oldugundan’ Istanbul’u ziyaret edip Istanbul’da yasayan ve hatta onun igin
caligan sanatcilarin degisen oranlarda belge niteligi tagiyan graviirleri bu ¢aligmaya 151k
tutacaktir. Metot olarak, yazarm eserinde daha biiyiik alan kaplayan ve esas giindemi tes-
kil eden tarihi kayitlardan bagimsiz ve ayri bagliklarda zikrettigi kiiltiir ve sanatla ilgili
konular ve bunlar agiklarken kullandig: kisisel ifadelerin eserlerindeki diger verilerle
ve ilgili farkli kaynaklarla tashihi yolu takip edilmistir. Yazarin gézlemlerini, diisiin-
celerini, onlar1 kaydederken kullandig ifadelerini ve duygularii daha iyi gérebilmek
ve inceleyebilmek adina, biiyiik 6l¢lide “dogrudan aktarma” yontemi tercih edilmistir.

1. Mimarhk Meslegi ve Mesleki Egitimi

Mimar, miithendis vb. donanimli insan yetistirmek i¢in siirekli yenilenen egitim
sistemi, atama ve gorevi yerine getirme hususunda vazifelilerin usulsiizliikleri, sehrin
degisen dokusu ve yapilari, plansiz yapilasma ve yikim faaliyetleri, tarihi deger tasi-
yan esyanin korunamamasi ve iyi niyetle yapilan yanligliklar, Ahmet Ltfi Efendi’nin
eserine kimi zaman yliksek dozda kimi zaman da tam kararinda elestirilerle yahut da
eserini takdim makamina durumu objektif bir sekilde sunma kaygisiyla yansimigtir.
Ozellikle dipnotlardan derlenen bu gériis ve diisiinceler, belediyelerin olusum siire-
cinde yenigeri ocaginin kaldirilmasindan sonra devreye giren yeni kurumlarla olusan
atmosferi hissettirmektedir.

17. ylizyildan itibaren basglayan ve yenigeri ocaginin son yillarinda iyice artan di-
siplinsizlik ve is gorme husundaki diizensizlik mimarlar1 da etkilemistir. Mimarbasi

7 Kuban, Kent ve Mimarlik Uzerine Istanbul Yazilari, 94.
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atamalarinda ve mimar alimlarida ehliyet ve liyakate dikkat edilmedigi icin mimarlarin
bilgi ve tecriibe yeterliliginde sikintilar goriilmeye baglamigtir. 1825 yilinda Misir Valisi
Mehmet Ali Pasa, iskenderiye Tersanesi’nde gemi insasma vakif mimar bulunmadig:
i¢in Istanbul’dan mimar istemistir. Ahmet Litfi Efendi buna karsilik bir hatt-1 hiimaytin
yazildigim bildirirken su sézlerle mimar bulmanin Istanbul’da da ¢ok nadir oldugunu ve
Iskenderiye’ye gonderilemeyecegini anlatmaktadir: “Tersane-i Amire’mizde mimarin
nedreti oldugu zahirdir. Miigarunileyhin istedigi gibi flininda mahir dyle {istdd mimar
olsa dirig olunmaz ve olunmayacagini kendi de bilmek gerektir,

Tarih-i Lutfi’ de mimarlik mesleginde usta-¢irak iligkisine dayal1 geleneksel egitim
sistemindeki kirilmalara ve déonemin imar ve insa yetkisini elinde bulunduran kurum
olarak Ebniye-i Hassa Midiirliigii’ndeki ¢ekismelere tarihi bir kayit niteliginde su
aciklamalar yapilmaktadir: Ebniye-i Hassa Miidiirii Mahmud Efendi’nin Tarabya’da
inga ettirdigi hiinkar atlari ahir1 yapildiktan sonra bes on giin i¢inde yikilip atlarin da
on biri telef olup birazi da yaralanmistir. Bu nedenle ailesiyle Bursa’ya siirgiin edilen
Mahmud Efendi yerine sabik Halim Efendi getirilmistir. Es’ad Efendi’den naklen,
Mahmud Efendi ile Kirkor Kalfa’nin aralari iyi olmadigi i¢in kalfanin “icra-y1 garaz
ictin” Mahmud Efendi’nin isi teslim ettigi amele tarafindan ahirin ¢atisinin yarim

yamalak yapilmasina gbz yumdugunu, bdylece atlar icine konup da hareket etmesiyle
yikimini sagladigimi bildirmektedir'®.

G. 1: Yildiz Albiimlerinden Ahirkap1’y1 ve Dariilfiinun binasini gésteren bir fotograf (Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, II. Abdiilhamit Han Fotograf Albiimleri).

8 Latfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, 1, 270.

9 Latfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, 11, 163; Oten, “Tarih-i Latfi;” 19.

10 Tarabya’daki hiinkar ahirimin bahsi gegen yikilma sebebi Esat Efendi ve selefi Ahmet Liitfi Efendi’den baska
bir kaynakta yer almamaktadir. Ancak sonuglart itibariyla bu olay Ebniye-i Hassa Miidiirliigii niin sorgulan-
dig1 ve uygulamada goriilen hatalarmn diizeltilmeye calisildig1, miinakasa sistemine gegilmesiyle son bulan
bir siirecin baslangicin teskil etmistir. Bk. Selman Can, “Balyan Ailesi ve Osmanli Imar Sektoriindeki Yeri”
Tiirk-Evmeni Kiilliyat: Tarihte Tiirkler ve Ermeniler, c. V (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaymevi, 2014),
114-115.
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Ahmet Litfl Efendi, egitim sisteminde sibyan mektepleri ve riistiyeden sonra {igiin-
cii agama olarak diisiiniilen Dariilfiin{inun yapisina karar verilerek Ayasofya karsisinda
Eski Mehterhane ile sultan saray1 arsasina saglam ve biiyiik bir bina ingasina baglan-
digimi sdylemektedir (G. 1). Tarih kitabinda, insa siirecinin bir tiirli baglayamamasi
ve masraflar nedeniyle uzamasini; ardindan binanin ingd amacina uygun kullanil-
mayisini, hatta kurumun pek ¢ok adreste faaliyet gdstermesine ragmen bir tiirlii asil
yerine tasinamamasini yadirgamaktadir. En 6nemlisi de bu siirecte yerli mimarlar
dururken Avrupa’dan kontratla mimar getirilerek fazladan masrafa girilmesini “yakin
vakitlerde yapilan Bab-1 Seraskeri ve kulesi, Nusretiye Cami-i Serifi gibi binalar igiin
Avrupa’dan mi’marlar mu getirildi idi, maaslarin miktar1 yek@inuyla epeyce bir bindy-1
ilmi meydana gelmek miimkiin idi”!" ifadeleriyle elestirmektedir. Yine heniiz burada
egitim verecek ehliyetli kadro olmadan yapi isine girisilmesi ve amacina ulagmayan
inga faaliyeti konusundaki fikirlerini “Yoluyla baslanilmayan isin neticesi boyle olur.
Birinci dersi birakip da ta {i¢iinciiye ehemmiyet verilmesi (yollarin tesviyesinden ev-

12

vel Avrupa’dan Istanbul’a faytonlar getirilmesi gibi) maarife hizmet olamad1”'? s6z-

leriyle ifade etmektedir.

1848 yilinda ¢ikarilan Ebniye Nizamnamesi ile ahsap binalarda 22 zird’ (15,00 m),
kagir binalarda ise 30 zird’ (22,50 m) yiikseklik sinir1 getirilmistir'. Bir sene sonra
yiikseklikler daha da indirilerek 14 zird’ (10,61 m) ve 20 zird’a (15,16 m) diisiiriilmiis
ve mimarlarin evlerin tamiri ve yenilenmesi sirasinda aldigi avaid kaldirilmistir',
Boylece gayri miislimlerin yiiksek ev yapmamalar1 hususundaki kurallar Tanzimat
Fermani’nin getirdigi esitlik¢i yaklasimla degismis, hatta gayri miislimlerin ekonomik
sebeplerle kagir binalari tercih etmeleriyle tam tersine donmiistiir. Ahmed Liitfi Efen-
di, yeni diizenlemeye uygun olmayan yap1 kalmadigindan mimarlarin zaten alamaya-
caklar1 avaidin kaldirilmasinin artik eskisi gibi suistimal olmadigini ifade etmektedir.
Ustelik bu durumun Tanzimat’la degistigine dair sdyle bir kayit diismiistiir: “Bu avaid

11 Latfi, Tarih-i Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye, VIII, 116.

12 Latfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, V111, 116. Nuruosmaniye Camii, bina emini Ahmed Efendi’nin
idaresinde Simon Kalfa tarafindan insa edilmistir (Semavi Eyice, “Nuruosmaniye Kiilliyesi”, TDV Islam
Ansiklopedisi, c. 33 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2007), 264. Bab-1 Seraskeri ise eski saray
mensuplariin yeni saraya taginmastyla Fatih’in emriyle insa ettirilen ve 1791°de yanan kisimlar1 Manas
Kalfa tarafindan yenilenen (Banu Bilgicioglu, “Saray-1 Atik-i Amire”, TDV Islam Ansikiopedisi, c. 36 (Istan-
bul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlar1, 2009), 123. Eski Saray’in genis binasinda kurulmustur (Oten, “Tarih-i
Latfi;” 11). Ebniye-i Hassa sisteminin ortaya ¢ikan yolsuzluk, zayif yapilar vb. nedenlerle sorgulanmaya bag-
lanmasi, yapilmas diisiiniilen binalar i¢in bina emini ve kalfalarla isleyen sistem yerine Avrupa’dan mimar
davet edilmesiyle sonuglanmistir. Mimarlik egitimi, miihendislik agirlig1 degisen miifredatlar ve kurumlarla
stirekli takviye edilmeye ¢alisilsa da bilgi ve becerisi zay1f mimarlar yetismis, onlarin yapamadiklari yapilar
i¢in de yabanci uyruklu mimarlar devreye girmis ve bu durum da yerli mimarlarin bilgi ve tecriibe kazanma-
sin1 engellemistir.

13 Mehmet Bengii Uluengin ve Omer Turan, “Tiirkiye’de Kentsel Planlamanin ilk Yiizy1li,” Tiirkive Arastir-
malart Literatiir Dergisi 3/6 (2005), 362-363.

14 Mehmet Bengii Uluengin, “Preservation Under the Crescent and Star: Using New Sources for Examining the
Historic Development of the Balat District and Its Meanings for Historic Preservation (Doktora Tezi, Teksas
Universitesi, 2004), 42.
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yoluyla ta’mim edilmis olaydi simdiki ebniye nizami ol vakit Filibe’de icra olunmus
olur idi. Tanzimattan mukaddem sii-i isti’mal ile mevadd-1 zulmiyeden add olunan
bazi seyler muahharen mecéaz hitkkmiine girmistir”'>.

2. imar ve insa Faaliyetleri

19. yiizy1l itibarryla Islam sehri Istanbul’u olusturan vakif, kadilik, hisbe teskilatlar1
ozellikle yenigeri ocaginin kaldirilmasi ve Tanzimat’in ilam siirecinde zayiflamis,
hatta belediyelerin kurulmasi agamasinda dmriinii tamamlamistir. Sehrin dinamigini
saglayan bu teskilatlarin belediye etrafinda toparlanmaya c¢aligildigi bu dénemde, imar
ve insa sistemindeki hizli degisiklikler ve bazi basarisizliklar dzellikle Istanbul’un
¢ehresinden okunmaktadir'®. Bu konular1 Ahmed Litfi Efendi’nin eserine yansittigi
sekliyle takip etmek, hem birinci elden tanik olmasi hem de iginde bulundugu zamani
bizzat degerlendirmesi agisindan daha dogru bir yaklagim olacaktir.

Dariilfiinun vb. yapilara bedavadan biraz fazla kaynak getirisi igin Istanbul surunun
bazi yerleri ve kapilar1 yikilip, kaldirilip, satilmaya tesebbiis edilmistir (G. 3). Ahmet
Lutfi Efendi’ye gore oncelikle Istanbul’un sahdamari denebilecek Bahgekapis yiki-

15 Lutfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, 111, 152.

16 Istanbul’da modern belediyelerin ortaya ¢ikis siirecinde doniim noktasi teskil eden olaylar 1826°da Yenigeri
Ocagiin kapatilmasi ile baslar. Vak’a-i Hayriye ile ger¢eklesen ekonomik, sosyal ve toplumsal degisiklikler-
den biri de beledi kurumlarla birlikte Subasi, Copliik Subasisi, Ases, kolluk kuvvetleri gibi beledi fonksiyon-
lart iistlenmis gorevlilerin kaldirilmasidir. Bu nedenle kadinin sehirdeki fonksiyonu zayiflamistir. Bk. Tarkan
Oktay, Osmanli 'da Biiyiiksehir Belediye Yonetimi: Istanbul Sehremaneti (istanbul: Yeditepe Yaynevi, 2011),
14. Kadinin, esnafi denetlemesinde en 6nemli yardimci olan muhtesiplik, merkezilesme ¢abalari sonucu ye-
nigeri ocagmin kaldiriimasindan sonra zayiflamis ve 1826’da Ihtisap Nezareti ¢apinda tekrar orgiitlenmeye
calisilmistir. Bu uygulama da amacina ulagmayinca fonksiyonunu kaybeden muhtesiplik 1845°te Zaptiye
Nezareti’ne devredilmistir. Bk. ilber Ortayli, Tanzimat Devrinde Osmanl Mahalli Idareleri 1840-1880 (An-
kara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, 2018), 131-133. 1854-1855 (H 1271)’te ilk sehreminligi kurulunca beledi
vazifeleri alinan kadilik daha sonra adliye sistemiyle tamamen kaldirilmistir. Hisbe teskilatinin bozulmasi
ve kadinin fonksiyonunu yitirmesi esnasinda vakif sistemi de sarsiimistir. Ergin, bu durumu “yeni vakiflar
kurulamadig1 gibi mevcut vakiflarin gelir kaynaklarinin da kaybedilen topraklarda kaldigini ve boylece sek-
teye ugrayan hizmetlerin aksamamasi i¢in 1836 (H 1252)’da Evkaf Nezareti tesekkiil etmistir” seklinde ifade
eder. Bk. Osman Nuri Ergin, Tiirkiye 'de Sehirciligin Tarihi Inkisdfi (Istanbul: Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi Iktisat ve I¢timaiyyat Enstitiisii Nesriyati, 1336), 58-59. Osmanli Devleti’nin model belediyesi
olarak adlandirilabilecek ilk beledi teskilat, istanbul’da belediyeciligin kurulus donemi denebilecek 1855-
1876 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmistir. Bunun en énemli sebeplerinden biri de Istanbul’un Kirim Savast igin
6nemli bir lojistik merkezi olmasidir. Ayrica Avrupa’dan gelen ¢ok sayida asker, gazeteci, diplomat, tiiccar,
saglik gorevlisi gibi gesitli gruplarin yol agtig1 niifus artist sehrin beledi hizmetlerinde aksamaya sebep olmug
ve bu durum Avrupa kamuoyunun da ilgisini ¢gekmistir (Nursen Giirboga, “Osmanli Tasrasinda Belediye
Idaresi: Alanya Belediyesi (1914-1915)”, Cagdas Tiirkive Tarihi Arastirmalar: Dergisi VII/16-17 (2008),
167. Mevcut sorunlarin ¢oziimii i¢in rgiitlenmeye gidilerek 1855°te Istanbul Sehremaneti ve 1858°de Al-
tinc1 Belediye Dairesi kurulmugstur. 1864°te ¢ikarilan Vilayet Nizamnamesi ile her yerlesim yeri bir belediye
olarak kabul edilmistir. 1867°de ¢ikarilan bir talimatname ile Tuna, Selanik, izmir ve Bagdat gibi yerlerde
belediye kurulmasimin zemini hazirlanmugtir. 1868°de ¢ikarilan Dersaadet Idare-i Belediye Kanunu’nun uy-
gulanmasinda sorunlarin yasanmasina ragmen yeni belediye modelinin Istanbul i¢in somutlagmasi gerektigi
ifade edilmigtir. 1871°de tagrada uygulanmak tizere ¢ikarilan Vilayet Nizamnamesi ile belediyeler i¢in ayr1
bir bolim diizenlenerek daha dnce muglak birakilan bagliklara daha genis yer verilmistir. 1877-1908 yillar
arasinda belediyelerle ilgili smirl gelismeler olmustur. Istanbul i¢in Dersaadet Belediye Kanunu; tasra igin
ise Vilayet Belediye Kanunu ¢ikarilmistir. Bu donemde Osmanli-Rus savasiin ¢ikmasi ile yeni belediye
kanunu uygulanamamistir ve sehremaneti on belediye dairesinden olugan yapu ile yonetilmistir. Bu yiizden
belediyelerde hukuksal alt yap1 bakimimdan 6nemli gelismeler saglansa da uygulamada yetersiz kalinmustir.
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larak iki tarafindaki kale duvarlarinin enkaziyla zeminlerinin satilmasina baglanmistir.
Bu tesebbiisiin kapis1 Bahgekapisi’ndan agilarak bahsi gegecegi tizere diger kapilara
ve Galata tarafina dahi hemen sigramis ve ugurum yikintisina Kule-i zemin hasilati
ad1 verilmistir (G. 2). Bu hasilat “Hiida’ya emanet Sehremaneti’ne taksim edilerek
Istanbul ve Galata’nin 6nemli noktalar1 kapisiz kalma mahzuruna ragmen, “birtakim
esbab-1 miicibe-i eblehfiribane ve miigalata-i kdzibane tertibiyle” ahalinin dediko-
dusuna set ¢ekilmistir. Ahmed Ltfi Efendi bir taraftan devletin merkezinde istanbul
gibi nadir bir mamurenin kapilarinin yikilip kaldirilmasiyla ugrasilirken diger tarafta
muazzam devlet kalelerinden ve fethi ugruna pek ¢ok defa binlerce basin feda edildigi
Belgrad Kalesi’nin dahi “kolayca terk olunuvermesine” esef etmektedir!’.

G. 2: Eugéne Flandin’in Galata’daki surlart konu alan graviirii
(https://tr.travelogues.gr/page.php?view=88).

G. 3: Yildiz Albiimlerinden Mevlevihane Kapi civarindaki surlar1 gosteren bir fotograf
(istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, II. Abdiilhamit Han Fotograf Albiimleri).

17 Latfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, X1, 91; Oten, “Tarih-i Latfi,” 61.
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Ahmed Litfl Efendi kitabinda, devlete ait resmi evraklarin giivenle saklanabilmesi
icin Babiali i¢cinde Hazine-i Evrak dairesinin ingas1 hakkinda bilgi vermektedir (G.
4). Buna gore o zamana kadar devletin resmi arsiv belgesi olarak hatt-1 hiimayunlar,
antlasma metinleri, resmi evraklar, tezkireler, mithimme takrirleri ve eski defter-
ler Babiali civarindaki mahzende ve bir kism1 da Sultan Ahmed Meydani’na néazir
Defterhane’de korunmaktadir. Diizenli gérevlisi bulunmayan bu kurumlarda evraklar
tasnif edilmeden gelisigiizel konulmaktadir. Ayrica bir hamala bes on kurug verilip
bu arsivlere girilse pek ¢ok belge alinip gotiiriilebilecek kadar korunmasizdirlar. Ah-
med Latfl Efendi, divan kalemi evraklari diizgiince muhafaza edilirken; geri kalan
yipranmig evrakin yarisinin yagmur sulariyla telef oldugunu bildirmektedir. Kendisi
bu evrakin Topkapi Sarayi’nda saklandig1 mahzenlerden alinip Babiéli’ye tasinma-
st esnasinda gorevlidir ve burada gordiiklerini bir dipnotla tiziilerek anlatmaktadir:
Bahsi gecen evrak bir zaman Topkap1 Saray1’nda Kubbealt1 denilen mahallin bitisi-
gindeki mahzenlere doldurulmustur. Ahmed Litfi Efendi vak’aniivis olduktan sonra
evrakin kontrolii ve incelenmesiyle gorevlendirilmigtir. Bir heyetle mahzene giden
ve senelerce acilmamis kapisini agan Ahmet Liitfi Efendi, mahzenin zeminden ta-
vana kadar evrakla dolu epeyce biiyiik sandiklar, ambarlar ve tabure istifli oldugunu
ifade etmektedir. Eskiden kimsenin kapisina el siirmesi haddine diismediginden ve
catis1 da tamir yilizii gérmediginden senelerdir yagan yagmurlar mahzenin icine ak-
mistir. Sandiklarin tahtalar1 ve taburelerin bizleri ¢liriidiigiinden iglerindeki evrak da
¢lirime derecesinde rutubetlenmistir. Bu yiizden olusan koku nedeniyle ilk giin an-
cak 15 dakika durabildikleri mahzenden ¢ikarip havalandirdiklar: ve fenni buhardan
gecirdikleri evraki Babiali kiitiiphanesine nakletmeye baslamiglardir'®. Bu boliimiin
kaleme alindig1 zamana kadar kiitiiphaneye bes yiiz on sekiz araba evrak ve defterler
naklolunmus ve Topkap1 Saray1’nin metruk bir mescid mahallinde gecici olarak da
iki yiiz araba kadar bir miktar1 birakilmistir. “Buna gore toplam belge miktarini varin
siz tahmin edin” diyen Ahmed Ltfi Efendi “Eslafimiz higbir kdgid1 yirtip atmamuslar
lakin ahlaf anlarin kiymetini ve hiisn-i muhafazalar1 yolunu bilememig™" diyerek ser-
zenigte bulunmaktadir. Zikredilen evrak arasinda itinaya layik olan hatt-1 hiimayunlar,
devlet senetleri ve goriisme mazbatalari gibi bazilarinin yazilma esnasinda memurlar
yaninda kalip telef oldugunu ve bagkalariin eline gecip sonradan terekelerinde ortaya
¢ikanlarindan eserlerinde yararlandigini ve arsive teslim ettigini yazmaktadir. “Be-
reket versin ki, o zamanin deri gibi dayanikli kalin kagitlar: bugiiniin ise yaramayan
kagitlar1 gibi olsaydi devlet¢e miirdcaat edecek elde bir yaprak bulunmayacakti™
diyerek eskinin kagitlarin kalitesini dvmektedir. Iste bu evrakin tamami elden gegi-
rilerek siniflandirilmig, numaralandirilmis ve diizenli bir sekilde korunabilmesi igin

18 Fenni buharin evraki kurtarmak i¢in yapilan bir ilkyardim miidahalesi mi yoksa konservasyon uygulamast
mi oldugu hususunda baska herhangi bir agiklama yapilmamustir.

19 Selefimiz biitiin evraki saklamis fakat mirascilar1 bunlar1 kiymetini ve saklanmasi gerektigini bilememis.

20 Neyse ki 0 zamanin arsiv kagitlar1 bugiiniin kagitlar1 gibi degildi, deri gibi dayanikliydi; yoksa bugiin miira-
caat edecek evrak bulunmazd.
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Meclis-i Vala ikinci katibi Muhsin Efendi maiyetine verilen kelam yazmaya ehil sa-
yisiz efendilerle senelerce ugrasilmistir. Halen Hazine-i Evrak’ta bulunan 62 senesi
Oncesine ait evrak ve senetler giigliikle ortaya ¢ikarilmistir. Bu tarihten itibaren de sira
numarasi konup defterlere yazilarak evrak islerinin diizenli kaydi saglanmistir. Dai-
renin ayni diizenle idaresi i¢in miidiir, yazicilar ve memurlar tayin edilmis fakat eski
evrak bu tasnife dahil edilmeyip bazi torbalarla dairenin farkl yerlerine birakilmistir.
Ahmet Latfi Efendi, yazmakta oldugu tarih maddelerinin kaynaginin o torbalardaki
eski evrak oldugunu anlatmaktadir. Bu yilizden Hazine-i Evrak’ta mesela Belgrat’a
iligkin bir torba arastirildiginda Bagdat’a dair bir evrakla karsilagildigindan istenen
bilginin edinilmesinde zorluk yagsandigini ifade etmektedir. Hamiyet icab1 durumu
sabik sadrazam Sait Pasa’ya anlatinca, Pasa bizzat daireye gelerek her tiirlii eksikligin
giderilmesi, sartlarin iyilestirilmesi ve diizeltilmesi konusunda gayret etmis ve eski

evrakin tanzimiyle ilgilenecek bagka bir miidiir de gérevlendirerek adeta miiessesenin
ikinci kurucusu olmustur?!.

S Seildic v s WO
G. 4: Hazine-i Evrak ve Cevresi (1915-1920 arasi) (Acar Avunduk, “Hazine-i Evrak’tan “Ulusal
ve Uluslararast Arastirma, Arsiv, Belgeleme ve Okuma Salonu’na,” 156).

Tarih-i Lutfi’ de, daha 6nce uzayan yapim siireciyle isaret edilen biiyiik Darii’l-fiin(in
binasina hem kendi binasinin harap olmasi hem de mevki olarak daha iyi oldugundan

21 Latfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, VIII, 120; Oten, “Tarih-i Latfi,” 43-44. Maliye Nazir Saffeti Pasa
3 Cemaziyelevvel 1261 [10 Mayis 1845]’de sundugu bir tezkire ile Endertin-1 Himayun’da saklanan evrak
ve defterlerin yok olma derecesine geldigini ve bunlarin bu durumdan kurtarilmasi i¢in Hazine-i Maliye’den
tayin edilen memurlar vasitasiyla tek tek gozden gegirildigi ve kalemlerine gore ayrimin yapildigini ve yeni
depolara kondugunu, ayrilan bir kisim evrakin ise ileride 1azim olur diisiincesiyle saklandigini bildirmektedir
(Takvim-i Vekayi‘, S. 2, Safer 1262, 309). Meselenin detaylariyla ilgili bir bagka bilgi de bir arsiv belgesin-
de yer alan (Sait Pasa’nin telkiniyle olup olmadig bilinmemektedir) Muhsin Efendi’nin Hazine-i Evrak
Nazirhigima ve Kami Efendi’nin de Seraskeri Evraki Midiirligii’ne getirildigi seklindedir (BOA.A.DVN.
22.100.02.03.1263).
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Maliye Hazinesinin taginmasina karar verildigi bilgisi yer almaktadir. Bu nedenle Sul-
tan II. Mahmud Tiirbesinin civarindaki kdsede bulunan miri firin yiktirilarak hizlica
bir Dariilfiinun yaptirilmasi diisiniilmiistiir. Ahmed Latfi Efendi, “Medrese kitligt
m1 var? Ayasofya, Sultan Ahmed, Kopriiliioglu gibi civarda bulunan medreselerdeki
dershaneler ne giine duruyor”® derken karar verildi demektedir. Maliye Hazinesi’ne
yiik olmamak {izere bu Darii’l-fiinlin’un ingd masraflarina, Kule-i zemin arsalarindan
hésil olacak paralar “hiilya bu ya” karsilik tutulmustur. Bu durumu Istanbul aleyhine
bularak elestiren Ahmed Latfi Efendi, bir bina yapmak icin Istanbul’un kapisi olan
surlarin 6zellikle kadim Galata Kulesi etrafindakilerin yikilip arsa yapilmasinin man-
tiksizligini ve yillar i¢inde yol actig1 sikintilari tiim ayrintilariyla anlatmaktadir:

“Yapalum derken, koca Istanbul 'un her tarafim apacik birakacak yagma kapist agilir:
Bu kule-i zemin hesabi Sehr-emdneti i¢in biiyiik bir hesap-kitap derdine doniigiir. Sene-
lerce ugrasildigi halde “ucu ortast bulunamaz”. “isteiz (este’izii) billahi ve’d-hulii’l-
biiyite min ebvdbihd” (eviere kapilarindan girmemekten Allah’a siginin) kavl-i serifi
geregi hdnelere kapilarindan dahil olmak gerekir ¢iinkii kapisiz ev olmaz, memleketin
idare edildigi sehir de adeta bir hanedir, kapilart olmayinca ikamet imkdani olmaz. Bu
apacik gercek karsisinda sehirlerin sehri Istanbul ve Galata’'min surlart ve kapilarim
kaldirmak makul olmaz. Yiizyillardir mevcut olan kadim kule (Galata) ve kapilarin
kiiciik bir kazang i¢in mahvetmek uygun mudur? Osmanli Devleti’'ne intikalinden beri
Osmanli sultanlart tarafindan Istanbul surunun bir tasina halel gelmemesi miiltezem
(stk stkiya yapisilmis bir faaliyet) olmus ve arada tamirine de ozen gosterilmistir. Hatta
914 (1508-9) tarihinde (Rabb’im korusun) Istanbul’da vuku’ bulan siddetli depremde
Istanbul surlarindan yikilan 43.300 zira’ alan Anadolu’dan 37, Rumeli’den 29.000 ve
askeriyeden getirilen 11.000 nefer ve amele ile 34 giin i¢inde Kizkulesi, Silivri ve Cek-
mece kopriileri ile birlikte insd ve ikmal olunmustur. Istanbul ve Galata'min asayisinin

sarsilmast yaninda giimriik vergisinden olusacak zararin da hesaplanmasi gerekir .

19. yiizyilda Istanbul artik sur iginden ibaret degildir. Ortayli, bunu yiizyilin tipik
bir 6zelligi olarak sehrin merkezinin genele yayilmas: seklinde degerlendirmekte-
dir*. Bogazici kiyilar1 boyunca uzanan ve denizden beslenen Istanbul’un en nemli
banisi ve giderek biiyiliyen halkinin ihtiyacin1 gdzeten sultani i¢in devlet biinyesinde,
kamu binas1 hiikmiinde muhtelif evler diistinlilmiistiir. Bu is yapilirken de dénemin
yerel mimari anlayisindan plan olarak degil belki ama 6zellikle cephe tasarimi ve
tezyinat olarak farkli, batili islupta saraylar yapilmistir. Gerek gii¢ gosterisi gerek

22 Ltfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, X, s. 132; Oten, “Tarih-i Litfi,” 55-56.

23 Latfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, X, s. 132; Oten, “Tarih-i Litfi,” 55-56. Ahmet Liitfi Efendi
surlarm yikilmasini, II. Bayezid donemindeki hizli bir onarim1 6rnek vererek tarihe sahip ¢ikamama olarak
degerlendirirken iistiine asayis ve gelir kayb1 gibi zararlar1 da ekleyerek elestirmektedir. Bu ifadelerde Galata
surlarinin yikim ve ortaya ¢ikan olumsuz sonuglari, siireci yasayan miiellif tarafindan tepkiyle dile getiril-
mektedir.

24 Ortayli, “Istanbul’un Mekansal Yapisinin Tarihsel Evrimine Bir Bakis,” 95.
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mimari zevkin degigsmesiyle olsun sehrin her kosesine hakim olacak pek ¢ok saray
fikri yayginlastik¢a sehrin sahibinin kim oldugunu gosteren yerlilik emareleri ve sivil
mimarinin iist diizeye mahsus 6rnekleri ¢gogalmistir. Bu ylizden sarayin taginmast
hadisesi Osmanl Devleti i¢in biraz farkli degerlendirilebilir. Biitiin yiizy1l boyunca
yapilan kosk, kasir, sahilsaraylar ve saraylar Batili 6rneklerin bir taklidi degil, kendi-
lerine 6zgii karakteri olan mimari yapilardir (G. 5). Bununla birlikte bu yapilar, I11.
Selim donemine kadar yapilan eski ahsap saraylarin yerini aldig1 gibi, insan ve evi
arasinda daha 6nceki 6rnekler ile saglanmis uyumu yakalayamamustir®. Batili tipin
uslup gosterisine ragmen 18 ve 19. ylizyillarda sivil mimari, gelenegi takip etmigtir®.

G. 5: Antoine Ignace Melling’in Defterdarburnu’nda Hatice Sultan Saray1 graviirii
(https://tr.travelogues.gr/page.php?view=88).

Tarih-i Litfi’ de Vak’a-1 Hayriyye’den 6nce Sultan II. Mahmud zamaninda Selanikli
Abdurrahman beyin eminliginde yeniden yapilan Topkap: Saray1’nin gilipegiindiiz bir
it kiviletmiyla yandigi bilgisi gegmektedir. Bu olayin nakledildigi 1865 yili itibariyla
Beylerbeyi Sarayi da yiktirilmigtir. Fuad Paga’nin “Padigdhimizin iki ali saray1 var
idi. Birisi yaniyor, 6biirii yikiliyor”” soziiyle hazircevapligina atifta bulunan Ahmet
Litfi Efendi, “bekgi veya tamir masrafindan kurtulmak i¢in mi bilmem Bogazi¢i’nin
sultan eseri saray ve kasirlari yiktirilmakta?® diyerek tiziintiistinii dile getirir. Hemen
ardindan korunmasi gerektigini diisiindiigii yali ve koskleri tek tek siralar:

“Yali-koskii ve Uskiidar’da Semsi Pasa ve Bebek Koskleri yapilar: seyre layik tarihi
eserlerden olduklar igin, keske asii unsurlart bozulmadan ta’'mir edilseydi. Bunlardan
biri de Sogukcesme Kapisi'nin iist tarafinda kdin Alaykoskii ki, birkag¢ padisdh-i ali-

cdhlarin seyir mekaniydi. O mekindn-1 sevket-iinvanlara mekdnet serefiyle resk-aver-i

25 Dogan Kuban, Tiirk Ahsap Konut Mimarisi, 17. -19. yiizyillar (Istanbul: Tiirkiye I3 Bankas1 Kiiltiir Yaymnlari,
2017), 95.

26 Kuban, Tiirk Ahsap Konut Mimarisi, 17. -19. yiizyillar, 97.

27 Lutfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, X, 104; Oten, “Tarih-i LGtfi,” 54.

28 Lutfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, X, 104; Oten, “Tarih-i LGtfi,” 54.
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kasr-1 haverndk olan bu mahdll-i mebriikiin dahi” telgrafhdneye doniistiiriilmesine te-

essiif edilse yeridir. Yine de mevcid olduguna tesekkiir olunur”.*

Hemen pesinden “mekanlarin serefi i¢cinde oturanlardandir” soziine isaretle hig
degilse o padisahlarin hatrina korunabilseydi diyerek hissiyatini ifade etmektedir.

Istanbul’da yeni meydan diizenlemelerinin yapilmasi ve yollarin genisletilmesi
yeni belediye dairelerinin kurulmasiyla ilgili adimlarla baglatilmistir. Belediyelerin
kurulmas siireci sonunda, Istanbul icin ilk farkina varilan sey meydan, yol, kaldirim
ve park denilen kentsel ihtiyaglarin yoklugu olmustur. Divanyolu genisletilmis ve
Kopriilii Kiilliyesi de tirag edilmistir. O déonemden giiniimiize, yol ve meydan i¢in
tarihi yapilarin tahrip edilmesinin de olumsuz bir tavir olarak siirlip geldigini vurgu-
lamak gerekmektedir®. Istanbul’da 1869 yili itibariyla yapilan cadde ve yol diizenle-
meleri esnasinda Ayasofya etrafindaki evlerin yikilmasiyla agiga ¢ikmis, Maliye ha-
zinesi giriginde iki tarafli bir meydan ve oradan Beyazid Camii’ne kadar diikkanlarin
yikilmasiyla muntazam bir cadde yapilmistir. Bugdaycilar kapisiyla Kiirkgiiler kapisi
arasindaki arsanin yiikseltilmesi ve Hasan Paga Karakolu’ndan Laleli Camii’ne genis
bir yol agilmasiyla ile giizel bir manzara elde edilmistir. Tophane ve Beyoglu taraflart
da bu sekilde genisletilip diizenlenmistir. Ahmed Liitfi Efendi giinlimiize de bu sekilde
gelen yol ve cadde diizenlemelerini anlatirken dikkat edilmeyen bir seye -mezar ve
tiirbe yikimina- dikkati gekmistir: “Bu tesviyeler sirasinda mezarlar m1 gelir, tiirbeler
mi tesadiif eder, bunlarin imhasit mithimsenmemistir. Ol vakit bu ¢igr1 aganlarin cogu
tiz vakitte kazdiklar1 hufrelere canlarini atip gitmislerdir’!.

Eserler Kiitiiphanesi, II. Abdiilhamit Han Fotograf Albiimleri).

29 Latfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, X, 104; Oten, “Tarih-i Ltfi,” 54.
30 Kuban, Kent ve Mimarlik Uzerine Istanbul Yazilari, 77.
31 Latfi, Tarih-i Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye, X11, s. 67; Oten, “Tarih-i Latfi,” 66-67.
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En basta belirttigimiz gibi Istanbul’da Bizans’in surigi sehir anlayisindan surdisi-
na da yayilan bir Tiirk sehrine gerek sahilsaraylar ve yalilar gerekse onlarla birlikte
Islam sehri fikrine uygun olarak ele alman camilerle gecis yapilmistir. Bu duruma
19. ylizyil itibartyla Batili unsurlarda tezyinat damga vurmustur. Bogazi¢i’ndeki yeni
biiyiik saraylar ve onlarla birlikte Bogazi¢i’ne yerlesen Dolmabahge (Bezmialem Va-
lide Sultan), Mecidiyekdy ve Ortakdy Camileri Avrupa mimarisinin abidevi ebatlarda
fakat dinl mimari 6rnekleriyle Bogazici kiyilarina kadar uzanmasini saglamigtir®.
Bu yiizyildaki Istanbul yerlesim dagilimi, Abdiilaziz donemi sonunda C. Stolpe’nin
yiizyil ortalarinda hazirladig1 1882°ye kadarki diizeltmelerle birlikte yayimladig: ha-
ritasinda goriilmektedir (G. 7). Sur disindaki yerlesim alanlar1 giderek genislemistir.
Bu genisleme esnasinda yeni yapilar i¢in bazi eskilerinden vazgecgilmesi diisiincesi
dogrultusunda Uskiidar sahilinde Semsi Pasa Koskii’niin yikilmasina dair iiziintiisiinii
Ahmed Lutfi Efendi soyle dile getirmistir:

“O esndda Istanbul’un bazi yerlerinde, eskiden kalma Osmanli eserlerinden kasr-1
hiimayinlarin ytkimina girigildigi gibi Uskiidar’da, deniz kenarindaki tarihi binalar
ve deniz tarafindan hos manzarast ile meshur Semsi Pasa Koskii dahi yikilip tahrip
edilerek arsast “giiyd” Millet Bahcesi olmak iizere terk olunmustur. Istanbul tarafinda

Sarayburnu’nun karsisinda bagkaca hos bir manzaraydi”

tmlim‘i"tm:

#w
S 2

G. 7: C. Stolpe, “Istanbul Plan1”, 1882
(http://bellek.beyoglu.bel.tr/download/Harita_sergisi_Katalog.pdf).

32 Kuban, Kent ve Mimarlik Uzerine Istanbul Yazilari, 78.
33 Latfi, Tarih-i Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye, XI1, s. 67; Oten, “Tarih-i Ltfi,” 67.
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1870 yilina kadar Tersane-i Amire’de kiirek cezasina mahkim edilen suglular i¢in
merhamet kaidesi ve adalet icras1 hiikkmiinde Sultanahmet Meydani’nda bulunan eski
mehterhane (hayme c¢adirlart mithimmatina tahsis olunmustu) yenilenerek agilmistir
(G. 8). Cokca masraf yapilarak agir suglular ile ii¢ yila kadar hapis yatacaklara mahsus
iki bolimde koguslar, hastahaneler, ehl-i sanat i¢in mahaller ile hamam, cami ve kilise
gibi boliimleriyle miitkemmelen yenilenen hapishanenin bir de seyri i¢in birkag giin
acik birakilmasii yadirgayan Ahmed Latfi Efendi bu durumun ceza olup olmadigini
sorgulamistir. Itiraz baslhig altinda, adaletin tesisi ve merhametin hakimiyeti i¢in yap-
tirim ve kuvvet gerekse de; suclularm bir siire mahkmiyetlerinin bdyle Istanbul’un
Sultanahmet gibi orta yerinde olmasini yadirgamaktadir. Her tiir kabahat ve sucla
mahklm olan bazi “hagerelerin” tutuklanip issiz gii¢siiz hapsinin maslahat olamaya-
cagnt; vaktiyle kiirek cezasina mahk@im olanlarin tersane hapsine konulmasryla, bir
hapishanede tutulmalarinin denk olmadigini ve buna bagka bir ad verilmesi gerektigini
“havatir-1 kasira-i fakiranemdendir” diyerek ifade etmistir. Ustiine de halkin hapis-
haneyi seyretmek iizere davet edilmesini anlamadigini, bunun kastinin hapishanenin
giizel hal ve rahatlik makami oldugunu goren halkin 6zendirilmesi mi demek oldu-
gunu istihza ile eklemistir®*.

G. 8: Sultan Ahmed Meydani’nda inséd edilen Hapishane-i Umumi’nin 20. yiizy1l bagindaki bir
fotografi (Istanbul Enciimen-i Tarih Arsivi, 2971).

Ahmed Lutfi Efendi, 1873 te Galata Beyoglu arasinda yapilan tiinel i¢in mezarlik-
larin usuliine uygun olarak kaldirilmamasina tepkisini teessif bagligi altinda deger-
lendirir. Beyoglu ile Galata arasinda Tiinel’in yapilmasi kararlagtirildiginda Galata
Mevlevihanesi karsisinda meshur zevatin medfiin oldugu ve her birinin iizerlerinde

34 Latfi, Tarih-i Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye, XII, 100; Oten, “Tarih-i Latfi,” 69-70.
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miizeyyen ve san’atli mezar taglar1 bulunan Miisliiman kabirleri Hilkimet-i Seniyye
tarafindan Tiinel Sirketi’ne dokuz bin liraya satilmistir. Ahmed Litfi Efendi, Tiinel
Sirketi’nin orada medfiin Miisliiman mevtlerin kemiklerini kaldirip, moloz doker gibi
civarda bulunan mezarliklara naklettirdigini ve zikredilen iicretin de mektepler mas-
rafina sarf edilmek tlizere Maarif Nezareti’ne verilmis oldugunu gazetelerden naklet-
mistir®.

Ahmed Lutfi Efendi, Galata Tiineli’nin insas1 sirasinda yikilan mezarliklarla ilgili
bir nizam ve kanun olmayisii yadirgayarak bu konuda yapilabilecekleri eserinde
aciklamistir. Ayrica bu durumun Sultan Abdiilhamit Han zamaninda Evkaf-1 Hiimayun
Nezareti ile agama asama ¢6ziildigiinii de ilave etmistir. Galata Tiineli’nin iist yaninda
tekke karsisindaki Miisliiman mezarligimi Tiinel Sirketi’nin satin aldigim ifade eder
ve “Oyle ya Miisliiman mezarlig1, Hristiyan degil, Yahudi mezarliginin ¢6piine doku-
nulamayacagi emsaliyle mesbiktur*® diyerek elestirmistir. Clinkii sirket, mezarlig1
ortadan kaldirip o alan1 genisletmek {izere, o muntazam, antika ve lizerlerinde “ism-i
celil-i rabbani ve asar-1 kudsiyyeyi havi” taglar1 sokiip kabirlerdeki Miisliiman kemik-
lerini “glya bir bagka mahalle konulmak i¢iin” toplatmaktadir. Ahmet Litfi Efendi,
zamanin gazetelerinde yer alan bu olay1 anlatip okuyanlarin gonliinii yaraladigini, bu-
rada soylenecek pek ¢ok s6z olmasina ragmen, zihni mesgll etmekten sakindigini ve
sOziini kisa tuttugunu belirtmistir. Yine de bazi hatiralarin saklanmasi hassasiyetiyle
kalemini alikoyamamis ve “Bu esef gerektiren hal, vaktiyle umumi kabristanlar i¢in

35 Latfi, Tarih-i Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye, X1V, 61; Oten, “Tarih-i Latfi,” 79. Inalcik, plansiz Miisliiman me-
zarligiyla, muntazam bir plana gore yapilan Hristiyan mezarlig1 arasindaki farki soyle agiklamaktadir: Miis-
limanlara gore, mezarlik alanina serpistirilen kabirler, 6liiniin definden sonraki kirk giin icerisinde melaike
tarafindan ziyaret edilip sorguya cekildigi 6te diinya i¢in bir ge¢is yeridir. Kabir, yonetici sinifin {iyeleri i¢in
yapildiginda bile en dindar olanlar, kabrin kubbesinin gogii gorecek sekilde agik birakilmasini vasiyet eder-
lerdi. Mezarlikta her sey Allah’in iradesine birakilmak durumundaydi. Bu durum beseri miidahalenin ilahi
amaca kars1 islenmis bir fiil kabul edilmesi esast ile ilgilidir. Inalcik, “Istanbul: Bir Islam Sehri”, 319. Ayrica
Inalcik, bir hadisle Miisliiman mezarliginin 6zel miilkiyet ve mahrem alan olusunu &rnekler: “Her topragin
(sahibinden baskasina) yasak olan bir kismu vardir.” Bk. M. Hamidullah, Muslim Conduct of State (Lahore:
Ashraf Press, 1961), 92.

36 Defin ve mezarlik yeri tahsisi konusunda Uskiidar’da gayrimiislimlerle hiikiimet arasinda Tanzimat donemi
ve 6ncesinde bir sikint1 yaganmamistir. Bu durumun Osmanli Devleti’nin uygulamada gayrimiislim mezarlik-
laria Miisliimanlar tarafindan yapilan kimi haksiz miidahaleleri “lehiim ma len4, aleyhim ma aleyna” (Onla-
rin lehine olan hiikiimler bizim de lehimize, aleyhlerine olan hiikiimler ayni sekilde bizim de aleyhimizedir.)
prensibince menetmesinin sonucu oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte gayrimiislimlerin kendi aralarinda
bu konularda anlagmazliklar oldugu ser’iye sicillerinden 6grenilmektedir. Bu belgelerde Yahudiler ve Erme-
niler basta olmak tizere farkli din ve mezhep mensuplarinin mezarlik yerlerinin ayn1 mekanda yer almasinin
sorun teskil ettigi goriilmiistiir. Bununla birlikte ayni din ve etnik kokene sahip olmalarina ragmen, Rumlarda
goriildiigii tizere Uskiidarl ve tasrali olmak, baska bir deyisle yerli ve muhacir olmak da tartisma ve dava
konusu olmustur. XIX. yiizyi1lda mezhep degistirmenin serbest birakilmasina paralel olarak bu déneme kadar
kismen homojen bir yap1 arz eden kalan gayrimiislim cemaatleri i¢inde farkli mezhep miintesipleri olusma-
styla mezarlik tartismalar1 da giindeme gelmeye baslamistir. Bu davalardan hareketle Ermeni Protestanlarin
magdur edildigi ve istenmeyen grup oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Miisliiman veya gayrimiislim tebaaya
mezar tahsisinde ayrim yapilmayan Osmanli Devleti’nde, gayrimiislimler arasindaki tartismalarda ise her iki
taraf da dinlenerek ve hakli olan tespit edilerek sorunlarin ¢6ziimii saglanmaya caligilmistir. Bu davalarda
ise genellikle Yahudi’lerin kazandig1 séylenebilir. Nevzat Erkan, “Uskiidar’da Gayrimiislim Mezarliklar1 ve
Mezarlik Tartismalar1,” History Studies 5/3 (2013), 49-57.
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memleketce bir kaide ve diizen belirlenmeyip, herkesin mahalle arasi, sokak ortasi,
cami hazireleri ve tekke bahgeleri gibi engel ve zahmet olmadan makbere sayilmasin-
daki serbestlik ve kayitsizliktan kaynaklanmistir’®” seklinde bir teshiste bulunmustur.
Bir de vaktiyle kenarda bulunan mahaller merkeze yakinlasarak yakinindaki kabris-
tanin yol genigletmek ve bazi 6nemli isler i¢in nakline ciir’et olunmustur. Bu zaruri
isin uygulanmasi da iman sahibi kalplerin esef derecelerini hafifletecek bir “mesru
usul ve mendibeye uymak™ suretiyle olmustur®. Litfi Efendi sebebi ve uygulamayi
zikrettikten sonra bugiinkii durumu ifade etmektedir: “Ya’ni o giizel giizel yazil ve
nakisl taslar, tag ocaklarindan tas ¢ikarir gibi Hirvatlarmn kiiliink ve koca kazmalariyla
kirilarak, insan kemikleri parcalanarak ve ayaklar altina atilarak ameliyat edilmesinin
onemsenilmemesine ne denilecegini bilemem”*.

Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit Han (1876-1909) donemlerinde, ilk sanayi-
lesme cabalar1 neticesinde, Istanbul’un II. Diinya Savasi’na kadar pek degismeyecek
olan ulagim altyapis1 kurulmustur. Istanbul atl tramvay sirketi 1869°da acilmis ve
1871-1874 arasinda diinyanin en eski sehir metrolarindan biri olan Tiinel inga edilmis-
tir*, Istanbul’un sadece sehir i¢i ulasimi degil, Asya ve Avrupa ile irtibat1 da bu dé-
nemde planlanmustir. 1873’te Istanbul-Izmit demiryolu tamamlanmis ve Anadolu ban-
liydsiiniin gelisme yolu agilmistir*’. istanbul’dan Edirne’ye, Edirne’den Dedeagac’a
ve Varna’ya, Selanik’ten Uskiip’e, Avusturya simirinda Novi’den Banaluka’ya kadar
Rumeli demiryollar1; Uskiidar’dan izmit’e Bursa’dan Mudanya’ya, Mudanya’dan
Aksehir’e, Yafa’dan Kudiis’e kadar Anadolu demiryollar1 yapilmistir. Osmanl
Devleti’nin sona erigine kadar 4000 km’si Anadolu’da olmak {izere toplam 12000 km
demiryolu yapilmistir®?. Bu faaliyetler esnasinda insas1 1871e tekabiil eden Uskiidar-
Izmit demiryolunun masrafinin on senede elde edilen gelirle karsilanacagini bildiren
Ahmed Litfi Efendi, emlak sahiplerinin bedellerinin bir kismindan vazgegmeleri ve
yabancilara muhtag¢ olmadan is yapilmasini gururla anlatmaktadir. Sadece miilk sahip-
lerinin de bu gelirden pay alabilecegi fikrini ortaya atarken Yedikule-Sirkeci arasinda
yapilan demiryolunun arsa sahiplerine 6denemeyen iicretlerini hatirlatmaktadir. “Bah-
si gegen yolun insasina baslarken, masrafina karsi on senede 6denmek sartiyla ¢ika-
rilan yeni senetlerin bedelleri tahsis olunmustu, niye onlarin bedelleri kullaniimadi”
diye bir soru sorup, “bu da yardim kabilindendir” diyerek sorusunu cevaplamaktadir.
Sonra da dnemsemez bir tavirla Izmit’e kadar yabancilara miirica’at etmeden isin hal-
ledilebildigini ifade eder (G. 9). Rumeli yolu yapiminda ise bu yolun takip edilmeyip

37 Litfi, Tarih-i Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye, X1V, 61; Oten, “Tarih-i Litfi,” 79.
38 Latfi, Tarih-i Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye, XV, 14; Oten, “Tarih-i Latfi,” 73-74.
39 Litfi, Tarih-i Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye, XV, 14; Oten, “Tarih-i L0tfi,” 73-74.
40 Kuban, Kent ve Mimarlik Uzerine Istanbul Yazilari, 76.

41 Kuban, Kent ve Mimarlik Uzerine Istanbul Yazilari, 76.

42 Avrupa’da somiirgeleri anakaraya hammadde ve is¢i taginmasiyla baglayan demiryollari, Osmanli Devleti’ni
acik pazar haline getirerek zamanla yerel zanaatlerin ve Miisliimanlarin elindeki ulasim sektoriiniin ¢okiisiine
neden olmustur. ilber Ortayl, Imparatoriugun En Uzun Yiizyili (istanbul: Iletisim Yayinlar, 2000), 134.
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Yedikule’den Bahgekapisi'na yani Sirkeci Iskelesi’ne kadar demiryoluna tesadiif edip
istimlaki gereken mahallerin sahiplerine verilmek iizere yiizde sekiz faiz ile iki yliz
sekiz bin adet Osmant liras1 bor¢lanildigini hatirlatmaktadir. Bu bor¢lanmadan emlak
sahiplerine 6deme yapilamadigini, cogunlugu yardima muhtag olan emlak sahiplerinin
ne kadar uzun bir siire zor durumda kaldiklarin1 ve hesap kitabin hangi yolla kapan-
digin1 “igin i¢inde bulunup da o zamani idrak edenlerin hatrindadir” diyerek hatirlat-
maktadir. Bir de ilmiye kdkenli imamzade imadiiddin Efendi’nin durumunu &rnek
olarak anlatmaktadir: “Kendisi isini diizeltmekten yorulmayan, tisenmez bir zat idi,
kendisinin Yedikule civarindaki emlakindan alinan yerlerin, gerek fiyatlandirilmast
ve gerek tahsilinde senelerce ugrasip, kaldigini bilirim. Sair ahad hukiikuna gelince
var kiyas et, viis’at-1 derydy1 zahmet nidiigin™*.

G. 9: Yildiz Albiimlerinden Geyve Bogazinda tiinel girisinde Izmit demiryolunu gosteren
bir fotograf (Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, II. Abdiilhamit Han Fotograf
Albiimleri).

3. Tasimir (Menkul) Kiiltiir Varhklarimin Korunmasi

Tiirkiye’de Kiiltiir varliklar1 ve kiiltiirel miras kavramlar1 23.07.1983 tarihli 2863
say1l1 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu’nda tanimlanmis olmakla birlikte
bu kavramlarin farkina giiniimiizden ¢ok dnce varildigi diistiniilebilir. Nitekim Ahmet
Litfi Efendi’nin 19. yiizy1l aydini olarak eserlerinde yer alan 6rnekler bu konuda bir
fikir verir niteliktedir. Ancak yine bu 6rneklerden anlasildigina gére, kiiltiir varligi
ve kiiltiirel miras konular1 hakkinda aydinlarin farkindalig: olsa da koruma fikrinin
glindemde olmadig: agiktir.

43 Latfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, XIII, 19; Oten, “Tarih-i Latfi,” 71-72.
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19. yiizyilda her alanda degisiklige yol acan en dnemli olaylardan biri Yenigeri
Ocagr’nin 1826°da kaldirilmasidir. Béylece yeni bir askeri diizen kurulmus, eski dii-
zenin mimarisi de dahil biitlin gelenegi ortadan kalkmustir. Biisbiitiin farkli bir sistem
arayis1 basta askeri binalar olmak iizere, egitim ve tipla ilgili binalarin mimarisine
de yansimistir. Donemin mimarisine damga vuran yapilarin askeri yapilar, sanayi
yapilari, okul ve hastane gibi binalar olmasi, gelenekte mevcut olmayan alanlardaki
bu yapilarin Avrupa’daki yap1 tipleri model alinarak inga edildigini gostermektedir.
Dolmabahge Saray1, Ortakdy Camii gibi Barok ve Ampir karigik iisliipta yapilan eser-
ler yaninda, tek basina Barok veya Ampir iislubunda yapilan eserlerle zamanla sivil,
askeri ve dini olsun her tip eseri kusatan mimari bir moda ortaya ¢ikmistir. Tavan ve
kap1 tezyinatindan, resim ve yazi ¢ercevelerine hatta mezar taglarina kadar bu tislup-
larin tatbik edildigi goriilmektedir.

19. yiizy1l yapilarini etkisi altina alan iisluplarin tamir iglerinde de dikkate alindigi
bir gercektir. Yapilan tamirlerde eserlerin klasik tislup 6zelliklerine saygi duyulma-
yarak donemin anlayisinin yansitildigini goriilmektedir. Ahmet Litfi Efendi, Fatih
Sultan Mehmed Tiirbesi tamirinde Rokoko bezemeler ve Ampir iislubundaki ayrintilar
karsisinda eskisinden ¢abuk vazgecilmesini yadirgamaktadir. Bu tamiratta tarihi ola-
na sahip ¢ikma ve koruma anlayisina ters faaliyetler yapilmistir. Bu da baslangi¢ ne
olursa olsun geri doniilemez bir farkliligin yerlestigini ispatlamaktadir: yenilige teslim
olmak. Klasik anlayistaki plan ve tiplerden vazgegilmemesine ragmen, goriiniis itiba-
riyla da olsa pek ¢ok iislubu barindiran eklektik bezeme ve ayrintilara yonelinmesi 19.
ylizy1l Osmanli Devleti’nde yeni bir anlayigin temelini olusturmustur.

Tasinir, taginmaz kiiltiir varliklarina ve tezyinata da yansiyan bu tercih, Tarih-i
Litfi’de yadirganarak nakledilmistir**. Buna gore Lutfi Efendi, Fatih Sultan
Mehmed’in tamir olunan tiirbesinin agilis merasimini haber verirken, eski tezyinatin
yerine farkli bir tezyinat yapilmasini, Fatih devrinin 6zelliklerini géstermemesi ne-
deniyle miinasip bulmadigini yazmistir. Gerek tiirbe tezyinati gerekse tiirbe sebekesi
ve esyasinin aslinin korunmas: gerektigini eserinde agik¢a anlatmaktadir. Hatta 1.
Abdiilhamit’in tiirbesindeki elmasli sorgucun ¢alinmasini ve bu konudaki giivenlik
yetersizligini de bu eksiklige dikkat ¢ekmek tlizere 6rnek olarak vermektedir:

“Ebii’l-feth Sultdn Mehmed Han Gazi Hazretleri 'nin ta 'mir edilen tiirbe-i serifesinin ta-
miri, tezyini ve tefiisi giizelce sonuglanmuis olarak acilis téreni yapildi. Tiirbe-i serifenin
ici ve dus1 yeni tarzda ve gonle hitap eden sekilllerle cild ve tezhip (Keske bu tezyindt,

daha once uygulanan gibi olsaydi, daha miindsib olurdu, ¢iinkii her asrin bir modast

44 Resim, heykel, levha, ikona, seramik kaplar, ¢ini, cam, metal, deri esya, dokumalar (haly, kilim vb), mobilya,
miicevher, sikke, elyazmasi kitap gibi sanat eserleri ve belgeler ile, aslinda bir tasinmaza ait olan duvar resmi
(fresk), mozaik, heykel, al¢1 pencere, ocak yasmag gibi yerlerinde korunamayacak duruma gelen bilesenler
de tagmabilir (eski deyimle: menkul) kiiltiir varlig1 olarak degerlendirilmektedir. Yikilan bir konagin kapisi,
kafesleri, tavanlari, yok olan bir hamamin kurnalari, havuzu da bu anlamda “tasinur kiiltiir varlig1” olabilir. Bk.
Zeynep Ahunbay, Tarihi Cevre Koruma ve Restorasyon, gev. Aygiil Agir (Istanbul: YEM Yaynevi, 1996), 22.
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ve ddeti vardir. Fatih zamanindaki mi’'madri ve tezyini usuliin ashinin uygulanmasinda
goriiniir goriinmez haywr ve giizellikler inkdr edilemez. Ge¢mis zamanlarin zabti bunun
gibi tarihi eserler ile kesfedilir) ve diger teferruatlar: da ingd ve tertib edilerek sandu-
kasinin pusidesi pek miikellef ve sebikesi halis giimiisten gévdesiyle, i’'mal ve tanzim
(Acaba Fdtih zamdni sanat eserlerinden olan sedeflerle miizeyyen asil sebikesi nerede
kaldi. Bu sebikeyi kaldwrip da yerine halis giimiisten degil, som altindan ma 'miilii konul-
sa yine eskisinde olan hal bulunamaz. Ciinkii td o zamandan beri milyonlarca inananin
halis saygili gozleri, miibarek ve dzel ziyaretleriyle goriilmiis ve tebrike deger olmustur,
tathlik baska bir haldir) ve dort adet biiyiik giimiis samdadn ile gayet siislii bir avize
asumis, perdeler ve hali gibi mefrisati dahi saray-1 hiimdyiinlara mahsis nefis esya ve
stislemenin en yiiksek cesitinden olmak iizere tefriy ile zikredilen tiirbe fevkaldde tezyin
edilmis ve dolap yerlestirilerek igine Hakan-1 miigdarunileyhin (Fatih Sultan Mehmed 'in)
Saray-1 Hiimdyin da mahfiiz saygi mevkii olan bazi cihad silahlariyla sdir bunun gibi

emdnet ve muteber esyalarindan bir takim kyymetli miiteberrikat konulmustur”.

(Hatira): Bu teberriikdatin o vakte kadarki varligi, Saray-1 hiimdyiin Hazinesi 'nde mahfuz
olmasi sebebiyledir. Tiirbe-i serife koruyucusu ile Hazine-i hiimdyin hizmetlilerinin
halleri karsilastirilirsa, dcizane kisa hatiram zariri tasdik edilmis olur. Cennet-mekdn
I Abdiilhamid Han hazretlerinin tiirbe-i serifeleri ki, Istanbul un en islek mahdllinde
bulunmaktadir; bahsi gegen hakanin sandukast iizerinden elmasl sorgucunun ¢alindigi
hatirlanacaktir. Hangi tiirbeye gidilse heniiz memleketinden gelmis, Kur’dn-1 Kerim
okumaga baslamis bir iki ¢comez goriiliir. Demek ki, tiirbelerdeki sanatli esya is-bu ¢o-
mezlerin ellerinde mahfiizdur. Acaba bu sanath esyalar ve diger mevcutlarin evkafca bir
hususi defteri var midir? Arada yoklanmas: kagirilmakta midir? Antikacilarda bulunan
ve Avrupa’da bazi biiyiik salonlar duvarlarini tezyin eyleyen eski seccdde ve kilimlerin

cogu tiirbeler ile cevami -i serife calintisidir. Inteha™®.

Ahmed Lutfi Efendi kiymeti bilinemeyen kiiltiir varliklar1 sinifina dahil ettigi ve
Ingiltere Kraligesine hediye olarak verilen Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethet-
tigi bir kita topla ilgili serzeniste bulunmaktadir (G. 10):

“Iste kadri bilinmeyen ve elden cikartilan kiymetli eserlerden biri olarak Kal'a-i
Sultaniyye’'de bulunan pringten sanatl iki parcadan miirekkeb, iizerinde (Sultan Meh-
med bin Murad Han) ibdresiyle 7 Recep 880 [6 Aralik 1475] tarihi ve i ‘'mal eden usta-
nin (Ali) ismi mahkik dékiim, eski zaman isi bir kit’a top vardi. Saltanat-1 seniyyenin
heybetine deldlet eden ve dort-beg yiiz senedir ve devamli muhdfazasina ihtimam edilen
esi bulunmaz bir yadigardi. O esndda Ingiltere Kralicesi 'ne hemence hediye ediliverdi.
Ona bedel Kralige-i miisariinileyhd tarafindan iki yiiz adet ¢elik giilleleriyle beraber,
iki kat’acik Armiston topu gelmistir. Alinan ile verilenin kyymetlerinin derecesini takdir

yazilmaktan miistagnidir ™.

45 Latfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, X, 141; Oten, “Tarih-i Ltfi,” 57-58.
46 Lutfi, Tarih-i Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye, X1, 90; Oten, “Tarih-i Latfi,” 60-61. Bahsi gegen toplar Ingiltere
Kraligesi’ne Sultan Abdiilaziz tarafindan hediye edilmistir.
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G. 10: Y1ldiz Albiimlerinden Istanbul’un fethi icin II. Mehmed’in doktiirdiigii toplardan birini
gbsteren bir fotograf (Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, II. Abdiilhamit Han
Fotograf Albiimleri).

Istanbul ve disinda Osmanli Devleti’nin toprak altinda ve iistiinde kalan tarihi eser-
lerin kiymetini bilme ve onlar1 koruma hususunda bir adim olarak degerlendirilen
Sultan II. Mahmud Tiirbesi karsisinda miize yeri tahsisi hadisesine de Tarih-i Litfi’de
yer verilmektedir. Buna gore Istanbul ve memleketin baz1 sehirlerinde bazilari ortada
ve ¢ogu da toprak altinda yillarca ortiilii ve terk edilmis tarihi eserler bulunmaktadir.
Yabancilar tarihi eserleri ¢ikarip memleketlerine gotiirmekte, bu tarihi eserlerden tarih
ve sanat agisindan pek ¢ok fayda saglamakta ve miizelerini siislemektedirler. Yaban-
cilarin bu igglizarligina karsilik yerliler de farkindaliktan yoksundur. Litfi Efendi’ye
gore bilgi eksikligi sebebiyle tarihi eserlerin bulunmasi yolunda bir tesebbiisiimiiz
olmadig gibi, ele gecen antikalar1 da bozup kirdigimiz meydandadar:

“Hattd yakin zamanlara kadar Anadolu 'nun bazi taraflarinda eski zamanlardan kalma
tiyatro hardbeleri ve yek-pdre mermer veya somakiden oyulup imal edilmis, baslart ki-
rilmis arslan, kaplan gibi bazi hayvan figiirleri; cesme baslarinda, duvar késelerinde ve
aralarinda gériiliir ve zamdne heykeltraglarina hayret ettiren seyler olmalarina ragmen
adi tas pargalart gibi kullanilivdr. Avrupalilar ile tamisiklik ve alismanin faydasi ola-
rak bunun gibi seylerin kadri bilinmeye basladigi sirada, tarihi eserlerin toplanmasina
mahsis olmak iizere cennet-mekdn Sultan Mahmud Han-1 Sani hazretlerinin tiirbe-i

serifeleri karsisinda “Miizehdne” namuyle bir yer tahsis olundu ™.

Bu ifadelerle Avrupa ile tanigikligin getirdigi farkindalig1 ve Sultan II. Mahmud
tarafindan bir miize tahsis edilmesinin 6nemini, II. Mahmud’un vefatindan sonra ka-
leme aldig1 eserinde kendisini rahmet ve minnetle anarak ifade etmektedir.

47 Lutfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, X1, 90; Oten, “Tarih-i Litfi,” 60.
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4. Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi

Ahmed Lutfi Efendi, sadece doneminde cereyan eden kurum g¢ekismelerini yahut
hatali uygulamalar degil, yangin gibi dogal afetlerle Istanbul’un kaybettigi kiiltiir
degerlerini de kayit altina almistir. 1836°daki Istanbul yangmindan sonra Bayezid
Camii civarindaki degisimi, zanaat ustalarinin diikkkanlarinin yerlesimlerini, aralarin-
daki iligki ve bazi sokaklarla birlikte yok olan meslekleri soyle ifade edilmektedir:

“O harikten sonra Miirekkepgiler Kapisi sadece sozde kalmistir. Aslinda Kdamil Pasa
merhiimun konagi karsisinda Sultan Bayezid tarafina gidilir iken orada bir kapi vardi.
Sokaklarin diizeltilmesinde kapi kaldirildi, ileriye dogru iki tarafdan yerler alinarak
meydan a¢ildi. Kagit¢ilar ile divitgiler bir karanlik dar sokak i¢indeydiler. Cadde tara-
finda tiilbentciler vardi. Altlarindaki bodrumlarda kdgit perddhgilar iglerdi. O zamanlar
Avrupa’dan gelen kdgitlar miihresiz kullanilamadigindan her cins ham kagitlar: miih-

recilere perdah ettirirlerdi. Miihrecilik ddeta bir sanat olup epeyce halk geginirdi .

A

G. 11: Yildiz Albiimlerinden Bogazici’nde yalilar1 gosteren bir fotograf (Istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kiitiiphanesi, II. Abdiilhamit Han Fotograf Albiimleri).

Rumeli Kazaskerligi payesinin Omer Aga oglu Tevfik Bey’e verilmesine ek olarak
yalisim1 Bahriye Nazirinin kullanmasindan hareketle Ahmed Litfi Efendi, eskiden
Bogazici yalilarinda ilmiye sinifinin oturdugunu fakat 1848 yili itibariyla yerlerine
pasalarin gegtigini 6rneklerle agiklamaktadir (G. 11). Siiphesiz muhitin karakterinin
belirlenmesinde orada ikamet edenlerin rolii bilyiiktiir. Ahmed Latfi Efendi Istanbul
sakini olarak aradaki sosyo-ekonomik ve kiiltiirel farki su ciimlelerle dile getirmek-
tedir:

“Bu Omer Aga cennetmekdn Sultan Selim Han Hazretlerinin Vilide Kethiiddsi ve Sultan

Selim devri yiiksek riitbeli ricalinden meshiir Yusuf Aga 'nin birdderidir. Tevfik Beg'in

48 Lutfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, V, 54; Oten, “Tarih-i Litfi,” 29.
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yalis1 Ortakoy 'de Nesat-abad Sarayi 'nin iist tarafindadir, bugiin hala Bahriye Ndziri 'min
yalisidir. Eski tarihlerde Bogaziginin en giizel mahdllerinde biiyiik biiyiik yalilar ilmiye
stmifimndi. Ornek vermek gerekirse: Bebek te Kamil Pasa yalisimin biiyiik kismi sad-
razamlardan Imamzade 'nin, Ali Pasa yalis1 sabik Seyhiilislam Diirrizade 'nin, Balta
Limani’nda Miswrly Halim Pasa yalist sabik Seyhiilislam Sa diiddin Efendi’nindi. Bun-
larn Istanbul’da dahi konaklari pek cesim ve ma 'miirdii. Hattd mevleviyet kadilarindan
Egribozlu Ismail Beg’in Haskdy civarmdaki Tas konagi, bu zamdnda pek cok para ile

yaptlabilir ve halen nisd hastahdnesidir ™.

Ahmed Ltfi Efendi, 1870 yilinda Ramazan ayinin ilk aksami1 Sedefciler’de Asim
Pasa Konagi’nda (bugiin Cemberlitas tarafinda yikilmig olan Misirli Mustafa Paga
Konag) tesis edilen kuliibiin a¢iligini kiiltiirel yozlagsma olarak degerlendirmektedir:

“Avrupa’da kuliip ta bir edilen kaynasma cemiyeti ve ahbaplik faziletlerini toplamak
icin Der aliyye de 6yle bir cemiyet acilisi (bizde de kahvehaneler, tasralarda kéy odalar
vardir ki, bunlar da kaynasma mahallidir. Farklar: sampanya yerine pekmez, nardenk
serbetleri, ispermecet yerine ¢ira isiklaridir), vekiller arasinda zikredilmisti. Sonradan
bunun iciin Sadefciler’de Asum Pasa Konagi kiralanarak, gerekli tefrisati hazirlanarak
Ramazan serifin ilk aksami Stird-y1 Devlet Re’isi Kamil, Mehmed Riisdii ve Maliye
Nazirt Fazil Mustafa Pasa ile diger vekillerin huzurunda agilist yapilmistir. O gece sd’at
bese kadar her vddiden sohbetler ile zaman gecirilmistir. (Itiraz) Ramazdn-1 serifin ilk
gecesi agilmastyla, Ramazan-1 serif ile teberriik olunmug oluyor. Fakat teravihlerin

nerede edd olunduguna ddir bir ifade gegmemistir ™.

Yeni askeri sistem kurulurken ekonomik kriz yasayan Osmanli Devleti’nde batiya
acilma politikas1 takip edilmistir. Oncesinde batiyla tek tarafli kurulan iliskiler, 19.
yiizy1lda dis iilkelere gonderilen elgiler ve Istanbul’a gelen yabanci uzmanlarla daha
genis boyutlara ulasmis ve yabanci elgilerin getirdikleri hediyeler, Tiirk elgilerin dig
iilkelerde gozledikleri sosyo-kiiltiirel yagam, askeri yonetim ve mimari 6zellikleri
yansitan seyahatnameler ve beraberlerinde getirdikleri nesneler degisimin ilk adimint
olusturmustur. Istanbul’da dekorasyon elemanlari, mobilya, aksesuar gibi kiigiik par-
calarla goriilen ilk etkiler sonralar1 yapisal elemanlara ve cephelere de sigramistir’!.
Bu etkilesim nedeniyle tercih edilen esyalarla ilgili bir olay, Tarih-i Lutfi’de alayl
ifadelerle su sekilde nakledilmektedir:

“Iran Sdhi’'mn Bagdat’a seyahdti esnasinda Bagdad Hazinesi nden iic milyon ii¢ yiiz
seksen bir gurus sarf olunmustur. Sah igcin Avrupa’dan satin alinan birtakim stislii esyd

Bagdat i sicagina dayanamayacagi icin, sonradan takimiyle Istanbul’a getirilmigtir.

49 Lutfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, VIII, 190; Oten, “Tarih-i LGtfi,” 46-47.

50 Latfi, Tarih-i Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye, XII, 101; Oten, “Tarih-i Litfi,” 70.

51 Betiil Bakir, Mimaride Ronesans ve Barok: Osmanli Baskenti Istanbul’da Etkileri (Ankara: Nobel Yayim
Dagitim, 2003), 93.
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Istanbul 'un sicak cazibesine dayanabilmis midir bilmem? Iran Sahi’'m agirlayacak milli
miizeyyen egyamiz yok muydu ki, Avrupa minkilere ihtiya¢ duyulmus. Bu gibi beyhiide

sarf olunan paramn zahmetsizce bulunmasinda israf muhtemeldir .

Ahmet Litfi Efendi hem israfi hem de yerli sanatlar tesvik edecek yerli hediyeler
yerine Avrupa imalat1 hediyelerin alinmasini ve bunun Bagdat hazinesi kullanilarak
yapilmasini bu sozlerle elestirmektedir.

Sonug¢

Ahmet Litfi Efendi, Arap ve Fars edebiyatina vakif, siir ve insdda muktedir, hos
sohbet, hatir-nevaz, derya-dil, mevlevi tarikatina mensup, miistakim, miitevazi bir
ilim adam1 olup son vak’a-niivislerdendir. 19. yiizy1lda Osmanli Devleti’nin her ye-
rinde yapilan inga ve imar faaliyetlerine eserinde yer veren Ahmed L{tfi Efendi’nin,
Istanbul’da yasadig1, yazdig1 ve yer yer elestirdigi faaliyetler burada yer almistir.
Demiryolu ingasindan, tiinel- koprii vb. kamu yapilarina genis yelpazede yer alan bu
degerlendirmeler eserinin 6zgiinliigiinii de gostermektedir. S6zgelimi Ahmed Latfi
Efendi, izmit demiryolu insasinda devletin kendi kaynaklarimi kullanmasini éverken,
bu is i¢in yapilan arsa alimlarinda ahalinin ¢ogunun muhtag¢ oldugu halde ticretten
feragat etmesini ve onlara paralarmin verilmemesini elestirmistir. Istanbul surlarinin
yikiminin degil ger¢eklesmesi, giindeme gelmesi bile eserine olumsuz elestiri mana-
sinda yansimugtir. Yalilarin yikimi, tiirbe vb. yapimi ve tefrisatinda tarih deger tagiyan
uygulama ve esyalara yer verilmemesi, Dariilfiin{in gibi binbir zahmetle yapilan bina-
larin amacina uygun kullanilmayisi, arsivin insasi, tasnifi ve muhafazasi noktasinda
yeterli adimlarin atilmamasi, mimar yetistirilmesi gibi mimari sistemdeki eksiklikler
Tarih-i Lutfi’de yer alan bazi konulardir. Bu agidan bakildiginda II. Abdiilhamit’e
sunulan bu eserin aslinda Ahmed Litfi Paga tarafindan eksikliklere bir ayna tutma ve
fikir verme amaci ile kullanildigi anlagilmaktadir.

Tarih-i Lutfi’de yer alan tarihi olaylara ve Ahmet Litfi Efendi’nin yorumlaria ba-
kildiginda 1826’da yenigeri ocaginin kaldirilmasinin yiizyil i¢inde 6nemli bir doniim
noktasi teskil ettigi sdylenebilir. Vak’a-i Hayriye olarak adlandirilan olayin kiyafetten,
sanata, mimariden kiiltiire pek ¢ok alanda dogrudan ve dolayl: etkisi olmustur. Ayrica
bu olayin mimar yetistirilmesinde ve mimaride dogrudan bir etkisi s6z konusudur.
Klasik donemde Osmanli devlet teskilatinda mimarlik dogrudan askeri bir gérev olup
mimarlar da yenigeri ocaginda yetismekteydi. Yeniceri ocaginin kaldirilmasiyla mimar
egitiminde de aksakliklar yasanmigtir. Ahmet Litfi Efendi’nin Mehmet Ali Pasa’nin
mimar istegini, “Istanbul’da yeterince ehil mimar yokken nasil Misir’a mimar gén-
derilsin” seklinde elestirmesi bu nedenledir. Miithendishanede teorik egitim verilmesi,
usta-girak iligkisi i¢inde yetisen mimarlarin egitimini sekteye ugratmis, siirekli degi-

52 Latfi, Tarih-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, XII1, 50; Oten, “Tarih-i Latfi,” 129.
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sen okul sistemi durumu daha da zorlastirmistir. Mimarlarin egitim eksiklikleri ve bu
eksikligin bir tiirlii giderilememesi; gelirlerinin yetersizligi nedeniyle yolsuzlugun art-
masi teskilatin bozulmasina yol agmistir. Ahmed Litfi Efendi’nin avaidin kaldirilma-
sma verdigi tepkinin sebebi de bu durumdur. Buna ilave olarak mimarbasi seciminde
dikkate alinan basar1 faktoriinii etkileyen hile ve entrikalar da mimarlik tegkilatindaki
giiveni sarsmustir. Yeniden tegkilatlanma asamasinda Osmanli mimarlari, konumlari-
n1 daha egitimli ve teknik becerileri gelismis yabanci mimarlara kaptirmiglardir. 19.
yiizy1l itibartyla Osmanlt mimarlik teskilatinda yerli mimarlar hakim olsa da pek ¢ok
binanin yabanci mimarlara yaptirtlmasi sonucu, Osmanli Klasik Mimari iisliibundan
tezyinat noktasinda uzaklasilmis ve o déonem Avrupa’sini etkileyen akimlar 6n pla-
na ¢ikmistir. Ahmed Litfi Efendi yerli mimarlar dururken yabancit mimarlara yiiklii
miktarda para verilerek is yaptirilmasini da elestirmistir. Tanzimatla birlikte Avrupa
ile iyi iligkiler kurulmasi, iistiinde bulundugu topraklar itibariyla bir Bizans ya da Yu-
nan mimarisinin degerlerine yabanci olunmamasi, yabanci otoriteler karsisinda itibar
kazandirmasi ve yabanci mimarlarla ¢aligilmasi gibi sebeplerle Osmanli Devleti’nde
19. ylizyilda Barok, Ampir ve eklektik iislupta eserler ortaya ¢cikmistir.

Yenigeriligin kaldirilmastyla, kurulmak istenen askeri sistemin onlara hi¢ benze-
memesi amacina yonelik bir dizi yenilik donemi baglamistir. Mimari agidan bu fikrin
bir uzantisi olarak yenigeri kislalarina hi¢ benzemeyen, herhangi bir gelenegi devam
ettirmesi diisiiniilmeyen 6zgiin yapilar ortaya ¢ikarilmistir. Kuleli, Rami, Davutpasa,
Gilimiissuyu, Taskisla gibi kiglalar da avlulari, camileri vb. yapilarla yeni kurulan
ordunun ihtiyaclarini karsilamak i¢in, yeni sehircilik anlayiginin bir parcasi olarak
yerlesimde merkez olacak sekilde yapilmislardir. Yeni yapilar bununla da kalmamis
Ahmed Ltfi Efendi’nin hayretini celbedecek hapishane vb. gibi mahkimlarin ter-
sanede ¢aligmayip yatacagi, o giine kadarki uygulamalara ters binalar da yapilmistir.

Ahmed Latfl Efendi eserinde mali nedenlerle kamu yapilarinin insaatinin bir tiirli
baglayamamasini, baglasa da bir tiirlii bitmemesini, tarihi yapilarin korunmasi yerine
hemen yerine yenisinin dikilmesi anlayigini da elestirmistir. Dariilfiinun ingasinda bir-
kag¢ yerde bu konuya deginmis, 6zellikle bu insa faaliyeti i¢in Sehremaneti tarafindan
Galata surlarinin yikilip, arazilerinin imara agilarak gelir elde edilmesi fikrini tasvip
etmemistir. Neticede uzun yillar bu satislardan gelir elde edilemedigi gibi, surlardan
olunmasi ve arsalarin yagmalanmas1 da bu konudaki yanlis kararlar ve uygulama-
lariyla sehremanetinin basarisizliginin gostergesi olmustur. Altinc1 Daire-i Belediye
zamaninda da yapim ve yikim faaliyetleri, Ahmed Litfi Efendi’yi fazlaca endiseye ve
kizginliga sevk etmistir. Ltfl Efendi, tiinel icin Galata’da Miisliiman kabristanlarinda
ism-i Siibhan yazili mezar taglarinin kazma ve kiirekle kirilmasii ve insan kemik-
lerinin ayaklar altina alinmasim sert bir dille elestirmistir. Altinc1 Daire-i Belediye
zamaninda devam eden biitge agiginin kapatilmasi ve hastahane yapimi i¢in Naum
Tiyatrosu’nda miikellef bir balo diizenlenerek para toplandigini anlatmistir. Belediye
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biitcesi ile Evkaf Nezareti biit¢esinin ayr1 olmas1 ve biitce aciginin giderek artmasi
sonucu farkli tedbirler alinarak imar yolunu agik tutma fikri gozetildigi i¢in ortaya
¢ikan bu uygulamada toplanan paranin yine biiytlik bir kismini padisahin vermesini
de takdir etmistir.

Ahmed Litfi Efendi, donemin Avrupa’sinda fikir ve uygulama agisindan tarihi eser
ve kiiltiir varliklarinin belge degerinin anlasiimasina ragmen Osmanli Devleti’nde he-
niiz bu farkindaligin olusmamasini elestirmistir. Korumak bir tarafa, kamu yapilarinda
oldugu gibi sivil mimaride de Semsipasa Koskii ve Topkap1 Saray1 kasirlari gibi pek
cok yapmin yikilmasini, yerine demiryolu ve millet bahgesi yapilacak olsa bile hos
kargilamamigtir. Hatta bu konuda bir adim daha ileri giderek Beyoglu ve Beyazid’da
o giin yapilan ve bugiin dahi ¢ok sik kullanilan caddelerin imar1 i¢in mezarliklarin
basit bir seymis gibi kaldirilmasini da uygun bulmamustir. Ayrica mezarliklarin Tmari
da Ahmed Lutfi Efendi’nin dikkat ¢ektigi farkli bir husustur. Herhangi bir kural bulun-
madigindan cami, tekke vb. her yerde hazire seklinde yapiliveren bu mezarliklar, 19.
yiizy1l Istanbul’unda ihtiya¢ duyulan yol ve cadde gibi ulasim alanlarmin planlanma-
sina engel teskil etmektedir. Bunun Evkaf Nezareti ile agilacagini 6ngdrmiis, evkafin
tiimiiyle bir yerden yonetilmesinin Istanbul’da en azindan yapilarin ve kabristanlarin
planlamasi ve degisikliklerinde daha dikkatli uygulamalar getirecegini diisiinmiistiir.
Bu nedenle Evkaf Nezareti’nin kurulmas: hususunda atilan adimlar: destekler bir tavir
takinmistir. Bir taraftan kislalar, bir taraftan saray, kosk, hastahane, koprii, kiitiiphane,
karantina binalar1 gibi yapilar insa edilirken; Evkaf Nezareti’nin biit¢esinin yetmedigi
bu yiizden kopriiden miiruriyye alinmasi gibi tedbirlerin devreye girdigini anlatmistir.
Neticede mahalli idare tarzi belediyeye doniigse de bu yap1 20. ylizyilin ilk ¢eyregine
kadar islemis ve Anadolu’nun herhangi bir yerinde gerektigi kadar islerlik kazanmasa
da Istanbul’un imarinda rol oynamistir.

Avrupa mimarisinde Barok adi verilen gorkemli mimari tislupla Tiirkiye’deki Ba-
rok adi altinda toplanan mimari yapilarin tasarimsal iligkisi sinirhidir. Béylece Bati’da
saray ve sivil mimaride kullanilan Barok ve Ampir gibi mimari akimlar, 19. ylizyil
[stanbul’unda ézellikle dini ve askeri mimari iizerinde tek bagina veya belirli oranlar-
da etkili olmustur. Sadece yeni yapilar degil tamir ve yenileme faaliyetlerinde de bu
akima uyulmasi Ahmed Litfl Efendi’nin tepkisini ¢ekmektedir. Ger¢i bu konuda vakif
etkisini de hesaba katmak gerekmektedir. istanbul yonetiminde ve imarinda etkili olan
vakif sistemi ‘hayir’ odaklidir. Yapilar hayir i¢in yapilmig ve hayrin korunmasi igin
tamir veya insa edilmislerdir. Yenilenmesi veya tamiri gerektiginde yapiy1 koruma
degil, yapinin ingd amacini, bitmeyen sadakayi, hayr1 koruma amaglanmistir. Ayrica
gerek mimarlik meslegi ve egitimindeki eksiklikler gerekse mimari moda, yenilene-
cek yapilarin kendi plan ve tezyinatinda degil de; donemin mimari tislubuna uygun
yapilmasina neden olmustur. Istanbul’un ilk padisah tiirbesi olan Fatih Tiirbesi’nin
klasik mimariden farkli tamiri ve tezyinine tasinabilir kiiltiir varliklarinin korunma-
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s1 farkindaligiyla kaybedilmis bir giizellik nazariyla bakan Ahmed Ltfi Efendi’nin
gozleri, tiirbenin sedef sebekesi ve simli piisidesini de aramaktadir. 1. Abdiilhamit’in
sandukasinin bagligindaki elmas sorgucun ¢alinmasini da bu konudaki tedbirsizlik,
dikkatsizlik ve tarihin degerinin bilinmemesi olarak yorumlamaktadir. Ayrica yine bu
manada Ingilere’ye hediye edilen fetih toplarma {iziildiigii kadar, miize kurulusuna
da sevinmektedir.

Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasina ragmen ordunun basi ve ilk askeri olan padisa-
hin, ocak kiiltiirlinden birden kopmasi beklenemezdi. Askerin dnderi olarak saraya
da yansiyan batili kiyafet tercihi, ya esnaf ya da asker olan Osmanli vatandagini da
etkilemistir. Batiyla kurulan bu bireysel iliskilerle, 6zellikle kapitiilasyonlarla iceri
giren Fransiz mallar1 ve Fransa’ya gonderilen elgilerin beraberlerinde getirdikleri ve
yeni yapilan saraylarda tercih edilen egyalarla birlikte yeni bir moda ortaya ¢ikmustir.
Ahmed Litfi Efendi bu egyanin alinig bahanelerini elestirmistir. Tarih kitabinda yer
yer bugiin somut olmayan kiiltiirel miras olarak degerlendirilebilecek meslekleri, mes-
lek erbabini ve hatta bir arada bulunduklar1 sokak kiiltiirlini kayit altina alirken bir
Ramazan gecesi Tiirk 6rf ve adetlerine yabanci bir yapi olarak Asim Pasa Konagi’nda
kuliip agilmas1 da Ahmed Litfi Efendi’nin tepkisini ¢cekmektedir.

Ahmed Latfi Efendi padisaha sunacagini bile bile hem otoritenin yaptigi insa ve
yikim faaliyetlerine hem de ebniye miidiirliigli ve mimar yetistiren egitim kurumlari
olmak iizere devletin bazi kurumlarina yonelik ciddi elestirileri kitabinda dile getir-
mistir. Bu durum bir Istanbul sakini ve Osmanli miinevveri olarak her ne kadar gerekli
bir tavirsa da otorite yanlis1 bir tutum teskil etmez. Tam da bu nedenle Tarih-i Litfi,
objektif ve birinci elden bir kaynak mahiyeti teskil eder. Dolayisiyla, sebep sonug ilis-
kisi iginde ele alinacak Tarih-i Liitfi merkezli benzeri ¢aligmalar, tarihten ders alinip
ayni1 hatalara diismemek i¢in gereklidir.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Abidin Pasa Tiirbesinin Mimari Ozellikleri
The Architectural Features of the Abidin Pasha Tomb

Nacide Oter*

0z

Abidin Pasa, Osmanli doneminde 6énemli gorevler Ustlenmis ve bircok sehirde uzun yillar sancak yoneticiligi yapmis bir
devlet adamidir. 1906 yilinda vefat eden pasa, Fatih Cami haziresinde yer alan tiirbesine gomulmustir. Gazi Osman
Pasa Turbesi’'nin glineyinde bulunan tirbe dekoratif olarak 1. Milli Mimarlik Gslubunu yansitirken yapinin geneli batil
eklektik Uslubun izlerini tasimaktadir. Baldaken seklindeki, kare planh yapi sekiz dilimli kubbeyle ortultdir. Erken Osmanh
doneminde karsimiza gikan baldaken tarzi tirbeler sadece Anadolu’da degil Osmanli doneminde Balkan cografyasinda
da tercih edilen bir yapi sekli olmustur. Kubbenin dilimli formu Tiirk islam sanatinda ender karsilasilan bir ézelliktir. Daha
onceki ylzyillarda icte kubbe, dista kilah ile karsimiza g¢ikan 6rnekler Osmanli doneminde icte ve dista kubbeyle 6rtili
olarak duzenlenmistir. Tamamen mermer malzemeden yapilan turbede iki adet pehleli mezar yer alir. Bu mezarlar da
mermerden yapilmis olup giineydogu yoniindeki mezar Veysel Pasa’ya aittir. Abidin Pasa’nin kardesi olan Veysel Pasa da
Osmanli doneminde devlet gorevlisi olarak ¢alismistir. Yapildigi donemin sanatsal unsurlarini biinyesinde barindiran tiirbe
tasarim olarak antik dénem anit mezar yapilarina benzer. Bu galismada Abidin Pasa turbesinin plan ve mimari 6zellikleri
incelenmis, Milas Gimugskesen’de yer alan anit mezarla benzerligi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler
Abidin Pasa, Turbe, Baldaken, Dilimli, Kubbe

Abstract

Abidin Pasha was a statesman who has served as a sanjak manager for many years in many cities and undertook important
duties during the Ottoman period. Pasha, who died in 1906, was buried in his tomb in the graveyard of Fatih Mosque. The
tomb is located in the south of Gazi Osman Pasha Tomb, reflects the style of the 1st National Architecture. The baldachin-
shaped, square-planned building is covered with an eight-segmented dome. Baldachin-style tombs, which we encountered
in the early Ottoman period, were preferred building forms not only in Anatolia but also in the Balkans during the Ottoman
period. The segmented form of the dome is a rare feature in Turkish Islamic art. The examples with a dome inside and
a hat outside in the previous centuries were replaced with domes both inside and outside ones in the Ottoman period.
The tomb, which is completely made of marble, has two burial graves in which are also enclosed with marble. The grave
in the southeast direction belongs to Veysel Pasha. Veysel Pasha, who was the brother of Abidin Pasha, also worked as a
government official during the Ottoman period. The tomb, which contains the artistic elements of the period that it was
built in, is also like the ancient monumental tombs in design. In this study, the plan and architectural features of the tomb
were examined, and its similarity with the mausoleum in Milas Gimuskesen was revealed.
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Extended Summary
Tomb architecture has a significant place in Turkish Islamic Art. The structure,

which is built by belief, reflects the fashion of the period of construction. Ornamental
elements on these structures, which are both architecturally and aesthetically valuable,
were used in a balanced manner with the influence of the Islamic religion. The tombs,
which constitute the topics of many kinds of research within the scope of belief and
ritual, have been researched, documented, and recorded with the method of Archi-
tecture and Art History as well. The Abidin Pasha Tomb, which is the subject of the
study, as a structure of the National Architecture period, is a unique example in terms
of its origin from earlier periods and periodic features. Abidin Pasha, who lived in
the Ottoman period, held important government positions. Pasha, who served as the
governor of Sivas, Adana, Ankara, and the Mediterranean Islands, passed away while
working in the Yemen Reform commission, which was his last work. His tomb is in
the graveyard of Fatih Mosque, in the south of Gazi Osman Pasha Tomb. One side of
the tomb, which was built very close to the Gazi Osman Pasha tomb, has been blind-
ed. However, since it is desired by everyone to be buried in the graves of the Selatin
Mosques, it was not considered important for a facade to be blind. The priority was
to find a place in such a mosque graveyard and to have a tomb built here.

It is a baldachin-shaped, square-planned tomb covered with a dome placed on
twelve columns, four of which are square. The building rising on a pedestal is sur-
rounded by a railing. The railing was interrupted by the entrance opening in the east
facade. Baldachin is defined as an open structure with a polygon, circle or square plan,
which is covered and carried by columns. As can be understood from this definition,
baldachin is not a plan form but a building style. Baldachin-shaped tombs are a highly
preferred building style in both Anatolia and the Balkans in the Early Ottoman period.
The columns in these structures are connected by arches. However, in the tomb of
Abidin Pasha, lintels were used instead of arches. On the moulding belt on the lintel,
consoles are protruding outward, reminiscent of ancient architectural metopes. For
this reason, the tomb was built with inspiration from earlier dates. The use of lintels
is similar to Roman burial structures, with cantilever arrangements reminiscent of
metope. There is straight eave on 24 consoles arranged on each facade. Gargoyles
with semicircular molding are arranged on each side of the eaves near the corners.
The top of the eaves is made inclined towards the outside so that the rainwater can
flow. There is an octagonal dome on the also octagonal frame. The dome covering the
tomb is a unique example in terms of its eight-segmented form. The dome ends on
top with an alem made of marble material. This cover form, which was mostly seen
in Divrigi tombs during the Anatolian Seljuk period, was not preferred in Ottoman
tomb architecture. On the inner side of the dome, verses 30 and 32 of Surat Fussilat
are inscribed on the lower parts of the rim in eight cartridges with Jeli Thuluth cal-
ligraphy. There are two punctuation graves in the tomb. The grave in the southeast
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direction belongs to Veysel Pasha. Veysel Pasha, who died in 1903, was the brother
of Abidin Pasha and was the governor of Kiitahya. The graves made of marble ma-
terial have cylindrical head and foot gravestones. Sixteen muqarnas were made on
the lower parts of the cylindrical gravestone, and the head sections were shaped with
twelve prismatic triangles. An inscription was engraved on the head gravestone of
Veysel Pasha and both head and foot gravestone of Abidin Pasha. Marble materials
were used in the entrance facades or certain parts of the tombs built during the period
of National Architecture. The Abidin Pasha Tomb was built entirely with marble. Red
colored cylindrical columns are a periodic feature.

The Abidin Pasha Tomb is a unique example of tomb architecture with its plan and
segmented dome form. Although is not certain about the origin of the tombs belonging
to this plan, it is stated that the mausoleum found in Milas Giimiigkesen belonging to
the Roman period has a great similarity with the baldachin tomb architecture. Bal-
dachin-shaped examples applied in the Ottoman period generally have feet on four
corners and feet or columns in the middle of each facade. These pillars and columns
are connected with an arch. In the Abidin Pasha Tomb, lintels were placed on twelve
columns carrying the dome. For this reason, Abidin Pasha tomb is more similar to
Milas Giimiiskesen mausoleum. But also, it can be said that it reflects the sense of
the art of the period it was built in. The structures, which was built during the Na-
tional Architecture period between 1900-1930, shows period characteristics with its
palmette, Turkish triangle and muqarnas ornaments. The building, which shows both
Ottoman and ancient period features with its plan and design approach, appears as a
unique example in Turkish Islamic Art tomb architecture.
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Giris

Osmanli ya da Islam mezar yapisi olan tiirbe, Selguklu kiimbetlerinden ve diger
mezar yapilarindan ¢okgen planli ve kubbeli olusuyla ayrilmaktadir'. islam Sanatinda
mezar yapilar1 “kubbe, kiinbed, tiirbe veya tlirbet” gibi farkli isimlendirmelerle anil-
mustir?. Tiirk Islam Sanati’nda ilk olarak Samanoglu Ismail Tiirbesi ile baslayan tiir-
be mimarisi®, Tiirklerin Anadolu’ya gelmesiyle devam etmis ve Anadolu’nun bir¢ok
noktasinda inga edilmistir. Tiirbe konusu itibariyla hem mimari hem de halk inanglari
baglaminda bir¢ok arastirmacinin ilgisini ¢gekmistir. Sanat Tarihi ve Mimarlik Tarihi
alanindaki ¢alismalar yontem olarak tiirbelerin plan tipolojileri ve iist ortiileri grup-
landirilarak yapilmigtir*.

Tiirk-Islam Sanati’nda tiirbe yapilar1 diger mimari eserlere oranla daha miitevazi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger mimari yapilara oranla daha kiigiik yapilan tiir-
beler siisleme agisindan daha zengin tutulmus; yazi, bitkisel ve geometrik desenler
tiirbenin cephelerinden iginde yer alan sandukaya kadar dengeli bir uyumla diizen-
lenmistir. Bu nedenle Anadolu Selguklu 6ncesi, Anadolu Selguklu dénemi, Beylikler
Devri ve Osmanli doneminde yapilan tiirbeler hem plan bakimindan hem de iist ortiisii
ile mimari ve sanatsal anlamda donemin tasarim anlayisini yansitmaktadir.

Arastirmanin konusunu olusturan Abidin Pasa Tiirbesi, yapildigi donem itibariyle
tinik bir 6rnek olarak karsimiza gikar. Tiirbe iist Ortiisii itibariyla olmasa da plan ve go-
rliiniisityle Roma mezar yapisi olan Milas Giimiiskesen Aniti’na benzemektedir (G. 1).

1 Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézhigii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986), 242.

2 Hakki Onkal, “Tiirkiye’de Tiirbe Mimarisi Arastirmalar1”, Tiirkive Aragtirmalart Literatiir Dergisi 14 (2009),
125.

3 Orhan Cezmi Tuncer, Anadolu Kiimbetleri I (Ankara: Giiven Matbaasi, 1986), 13.

4 Onkal, “Tiirkiye’de Tiirbe Mimarisi Arastirmalar1”, 125; Olus Arik, “Erken Devir Anadolu-Tiirk Mimarisinde
Tiirbe Bigimleri”, Anadolu (Anatolia) 11, (1967), 57-100; Hakk1 Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri (Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 1996); Hakki Onkal, Osmanli Hanedan Tiirbeleri (Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, 2017); Metin S6zen, “Anadolu’da Eyvan Tipi Tiirbeler”, Anadolu Sanati Arastirmalari 1,
(1968), 167-210, Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir Osmanli Hanedan Tiirbeleri (1522-1604),
(istanbul: Klasik Yayinlar1, 2009).
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G. 1: Milas Giimiiskesen Anitt Genel Goriiniis (http://www.milas.gov.tr/gumuskesen-mezar-aniti).

Erken Dénem Osmanli tiirbelerinde sik¢a karsimiza ¢ikan Baldaken seklindeki tiir-
beler hem Anadolu hem de Balkan cografyasinda insa edilmistir’. Abidin Pasa Tiirbesi
on iki adet silitunun tagidig st ortiistiyle dikkat cekmektedir. Stitunlarn iizerine lento
diizenlenmis ve sekizgen kasnak {izerinde yiikselen sekiz dilimli kubbenin dilimleri
lento iizerine yerlestirilmistir. Osmanli dsneminde mermerden bir alemle sonlanan sekiz
dilimli kubbe yapisinin bir iki 6rnegi goriilmektedir. Bu kubbe formu farkl isimlen-
dirmelerle tarif edilmis ve formun kaynagi hakkinda ¢esitli goriisler ileri stiriilmiistiir.

Abidin Pagsa tiirbesinin igerisinde iki adet pehleli mezar bulunmaktadir. Milli Mi-
marlik déneminde insa edilen Abidin Pasa Tiirbesi gerek plan1 gerekse ortiisiiyle kiil-
tiirel etkilesim ve sanatsal devamliligin 6nemli bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Bu nedenle tiirbenin ayrica ele alinip bu ¢alismanin konusunu olusturmasi, tiirbe
mimarisine kazandirilmasi agisindan 6nemlidir.

Abidin Pasa Tiirbesinin Plan1 ve Mimari Ozellikleri

11 Rebi’iil-evvel 1259/11 Nisan 1843 tarihinde Preveze’de dogan Abidin Pagsa’nin
babas1 Arnavutluk Hanedani’ndan ve Cam taifesinden Ahmed b. Zeynel Abidin (O.
1264/1847) annesi ise ayni hanedandan Cipar ailesine mensup Saliha Hanim’dir®. Pasa,

5 Ali Kilei, “Balkanlardaki Osmanli Baldaken Tiirbeleri Hakkinda Bir Degerlendirme”, Vakiflar Dergisi 32,
(2009), 91-142.

6 Halis Canakg1, “Abidin Pasa’nin Notlarndan Osmanli Devleti’nin Son Yillari (1880-1906)”, (Doktora Tezi,
istanbul Universitesi, 2019), 8, 9.
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Preveze sehrinde diinyaya gelmis, cocuk yasta yetim kalmis ve annesi tarafindan biiyii-
tillmistiir. Yedi yasinda iken Tiirk¢e ve Rumca okumaya baglamig, Osman Efendi isimli
bir zattan Arap¢a ve Farsga 6grenmistir. Bu dillerin yani sira Fransizca dersleri almis ve
Yanya’da Fransizcasini ilerletmistir’. Memleketinde iyi bir egitim goren Abidin Pasa,
(G. 2) istanbul’a gelerek devlet hizmetine girmistir. Preveze mutasarrif muavinligi, mer-
kez kaymakamligi, mutasarrif vekilligi gibi gorevler yapan Abidin Pasa, Sivas, Adana,
Ankara ve Akdeniz Adalar valiligi gérevlerini de basariyla tamamlamis ve son gorevi
olan Yemen Islahati komisyonunda galisirken 1906 yilinda vefat etmistir®.

G. 2: Abidin Pasa (iskender Pala, “Abidin Pasa”, 310).

Abidin Pasa Tiirbesi, Fatih Camii haziresinde, Gazi Osman Pasa Tiirbesi’nin
giineyinde yer almaktadir. Gazi Osman Pasa Tiirbesi’ne ¢ok yakin yapildigi i¢in tiirbe-
nin bir cephesi neredeyse kor olmustur. Selatin Camii hazirelerine gomiilmek herkes
tarafindan arzu edilen 6nemli bir husustur. Hazirede tlirbesinin olmas1 ve boyle bir
camide yer bulmasi nedeniyle bir cephenin kor olmast ¢gok da énemli goriilmemis
olabilir. Tiirbe, dordii kare olmak iizere on iki siitun {izerine yerlestirilen kubbeyle
ortiilii, mermer malzeme ile yapilmis baldaken seklinde, kare planli bir tiirbedir. Ttir-
be igerisinde yer alan iki adet mezardan giineydogu yoniindeki Veysel Pasa’ya aittir.
Dergah-1 Hiimayun kapicibagilarindan Veysel Paga, 1903 yilinda vefat etmistir®. Kii-
tahya mutasarrifi olarak da gorev yapan Veysel Pasa, Abidin Pasa’nin kardesidir.'

7 Giileng igdi, “Abidin Pasa’nin Ankara Valiligi”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi
2,(2013), 227.
8 Iskender Pala “Abidin Pasa”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988), 310.

9 Baha Tanman, “Abidin Pasa Tiirbesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul: Tarih Vakfi
Yaynlari, 1993), 59.

10 BOA. Y.PRK. BSK., 18/69, 28 Muharrem 1308 [13 Eyliil 1890].
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G. 3: Abidin Pasa Tiirbe Plan1 (M. Bulut, 2015).
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G. 4: Abidin Pasa Tiirbe Goriiniis ve Kesit (M. Bulut, 2015).
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Abidin Paga Tiirbesi 336 cm eninde ve 19 cm yiiksekliginde bir kaide {izerine
oturmaktadir (G. 3). Kaidenin iizerinde tiirbeyi ¢evreleyen 36 cm eninde ve 60 cm
yiiksekliginde bir korkuluk bulunmaktadir. Korkuluk, dogu cephede yer alan giris
aciklig1 nedeniyle kesintiye ugramistir. Korkulugun koselerinde 30 cm eninde ve 182
cm yliksekliginde kare siitunlar vardir. Kare siitunlara, silindirik siitunlarin kaide ve
baslik boliimlerine denk gelecek sekilde silmeler yapilmistir.

Her cepheye iki silindirik siitun yapilmig olup cephelerde, orta agikligin biraz daha
genis, yanlarm ise daha dar oldugu bir diizende dizilmislerdir (G. 4). Uste dogru hafif
daralan siitunlar, silmeli kaidelere sahiptir. Baslik boliimleri ise yine alt boliimi sil-
meli, list bolimii ise yiizeysel islenmis bir sira mukarnasa sahiptir.

Siitunlarin lizerinde 318 cm eninde, 31 cm yiiksekliginde lentolar bulunmaktadir
(G. 5). Lentolarin siitunlarin iizerine gelen boliimleri bos birakilmis, aralardaki boliim-
ler ise dikdortgen seklinde oyulmus, alt boliimlerine de kaval silme yapilmistir. Girig
cephesinde bu boliimlere koseleri pahli kartuslar icerisine kitabe islenmisken diger
cepheler bos birakilmistir. Giris cephesi lentosu tizerinde celi ta’lik hatla ii¢ kartus
icerisine islenmis tek satirlik kitdbesinde asagidaki ibareler yazilidir'!.

] = —y |
e - o __. raTE £ - Nl -
- i, L e v

G. 6: Giris Cephesi Lentosu Uzerindeki Tek Satirlik Kitabe (M. Bulut, 2015).

11 Bk. Ali Riza Ozcan, “Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi IIT” (Istanbul: IBB Kiiltiir A.S.
Yayinlari, 2007), 196, 198, 200.
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Kitabesi
1 |E’azim-1 viikela vii viizera-y1 SV 5 NS pbled
2 | Saltanat-1 Seniyyeden ve Arnavudluk Cnile 033 s Qaulaila Bl byl 5 (9 4 Ciilals
Hanedanindan Dinozide Abidin Paga’nin sl
3 | Tiirbe-i serifesidir. s Ady A S

Lento iizerinde yer alan silme kusaginin iizerinde antik mimarliktaki metoplari ha-
tirlatan diga tagintili konsollar bulunmaktadir'?. Her cepheye diizenlenen 24 konsolun
iizerinde diiz bir sagak yer almaktadir (G. 7). Sacagin her cephesine koselere yakin
boliimlerine yarim daire silmelere sahip ¢ortenler diizenlenmistir. Sagagin lizeri, yag-
mur sularimin akabilmesi i¢in disa dogru meyilli olarak yapilmstir.

G. 7: Sagak ve Konsollardan Detay (M. Bulut, 2015).

Tiirbeyi 6rten kubbe, iist boliimil silmeli, 0,50 m yiiksekliginde bir kasnak iizerine
oturmaktadir. Sekizgen kasnagin lizerinde de yine sekizgen sekilde yapilmis bir kubbe
bulunur. Kubbe, mermer malzemeyle yapilmig bir alemle nihayetlenmektedir (G. 8).

G. 8: Sekizgen Kasnak ve Kubbe Detaylar1 (M. Bulut, 2015).

Kubbenin i¢ boliimiinden distaki kasnak hissedilmemektedir. Kubbeye gegiste len-
tolar {izerine yine diiz mermer bloklar diizenlenmis, kubbenin koselerdeki boliimleri
de bu bloklarin iizerine yerlestirilmistir. Her bir kubbe boliimii lizerinde kartuslar ige-
risinde yaz1 ve {ist boliimiinde de palmet siislemesi vardir (G. 9, G. 10). Kilit taginin
oldugu boliimde ise listteki alemin daha kiiciik 6lgeklisi ige dogru sarkacak sekilde
yapilmigtir.

12 Tanman, “Abidin Pasa Tiirbesi”, 59.
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G. 10: Kubbe Uzerinde Kartus ve Palmet Siisleme Detaylar1 (M. Bulut, 2015).

Kubbe i¢ yiliziinde kasnagin alt boliimlerine sekiz kartus halinde celi siiliis hatla
“Fussilet Suresi’nin 30 ve 32. ayetleri” yazilmistir (G. 11) :

30: “Rabbimiz Allah tir” deyip de dosdogru ¢izgide yasayanlar, iste onlarin iizerine
melekler su miijdeyle inerler: “Korkmaywmn, kederlenmeyin, size vaad olunan cennetle
sevinin!

31-32: Biz, diinya hayatinda da dhirette de sizin dostunuzuz. Orada, ¢ok bagisla-
yict, ¢ok merhametli olan Allah tan bir ikram olarak sizin igin canimizin ¢ektigi her
sey bulunacak, yine orada umdugunuz her seyi elde edeceksiniz.”"

13 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Fussilet-suresi/4248/30-32-ayet-tefsiri , erisim 3 Ocak 1921
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G. 11: Kasnak i¢ Yiizeyi Kitabe Detaylarl (M. Bulut, 2015).

Tiirbe icerisinde iki adet pehleli mezar bulunmaktadir. Giineydogu yoniindeki me-
zar Veysel Pasa’ya aittir. Kenarlar silmeli, {ist boliimii ise iki yana pahli olan pehle;
100x198 cm olgiilerinde bir kaide iizerine oturmaktadir. Bag ve ayak taglarinin alti-
na pehlenin pahiyla paralel olan kademeli silmeler diizenlenmistir. Sahidelerin kare
kaideleri pehle ile yekparedir. Kaide koselere diizenlenen prizmatik tiggenlerle kare
formu on alt1 gene doniistiiriilmiistiir. Silindirik sahidelerin alt béliimlerine on alti
mukarnas yapilmis, baslik boliimleri ise yine on iki prizmatik liggenle gecilmistir. Celi
ta’lik hatla islenen dokuz satirlik kitabesinde asagidaki ibareler yazilidir:

G. 12: Tiirbede Yer Alan Pehleli Mezarlar (M. Bulut, 2015).

369



Art-Sanat 17

21 Kanun-1 evvel sene 1319

Kitabesi

1 Hive’l-baki Sl sa
2 Arnavudluk hanedanindan oauilaila gl )
3 Dergah-1 Hiimayun kapici >80 slad olS 40
4 Bagilarindan merhiim o e 0Nkl
5 Ahmed Dinozade bendegan-1 OSan 03] ) 510 deal
6 Saltanat-1 seniyyeden O A Cailal
7 | Veysel Paga’nin SBLEL g
8 Ruhigiin Fatiha Aaild G saan g )
9

V¥V ain Jgl s Y

Abidin Pasa’nin mezar1 da sahidelerdeki kitabelerin tek kartus igerisine iglenmesi
disinda Veysel Pasa mezari ile ayn1 6zelliktedir. Bas sahidesinde celi ta’lik hatla isle-

nen on iki satirlik kitdbesinde agagidaki ibareler yazilidir.

Bas Sahide Kitabesi
1 Hiive’l-baki S sa
2 | Uzema-y1 hilkkema-y1 millet-i Islamiyye il cile slesa (slalae
3 | Ve kudema-y1 viizera-yi saltanat-1 seniyyeden 0 4t Cuihalis () ) ) ladd
4 | Sarih-i Kaside-i Biirde ve Mesnevi-i (558ia 503y bapal - LS
5 | Mevlana sahib-i me’ali-i Islamiyye A3kl (lre calia LY e
6 | Ve saidet-i diinya sa’ir-i giizide-zeka S oS el s e
7 | Nazir-1 Umir-1 Hariciyye-i sibika Abidin Cple Gilu A 5al JlL
8 | Pasa’min riih-i piir-fiithhu > sy iy
9 Cenan-1 cindnda hem-bezm-i cenib-1 Gl o e oailia (lia
10 | Seyyidii’l-beser viiciid-1 kudsiyyet-niimiidu (S 5a il 3 ga 5yl
11 |Bu cay-1 cavidani-i niimAda miitevari-i Gl sie oalad (s sla 5
12 | Tiirdb-1 magfiret makardir. DR ik il i

Ayak sahidesinde celi ta’lik hatla iglenen on bir satirlik kitdbesinde agagidaki iba-

reler yazilidir:
Ayak Sahide Kitabesi
1  |Miisariinileyh Arnavudlugun ¢am kabile-i AL als Sala gl 4l i
2 | Asilesine pederinden Dino validesinden Ot oall 5 53 35 ) 4i alpeal
3 Capar hanedanlarina mensub idi. ) G gaeie Ay LI Ll
4 | Ey zair-i rikkat-nihad te’lif calli sl ) il )
5 | Ve tensid-i kultiba hasr-1 nakdine-i AL juas 45l o
6 | Hayat eden bu riih-perver-i D30 5 oY s
7 | Rihaniyyet eser-i vezir-i asaf caual s P cula
8 Nazire-i kemal-i huziir u safvetle Al haa 5 ) gan JlaS o pla
9 | Bir rahmet okuyub hatirasint o phld Gyl Cua )y
10 | Yad riihunu sad et. Syl A a2
11 | Tarih-i veladeti sene 1259 VYO diw JaY 5 & )
12 | Tarih-i vefat: sene 1324 VYV E A iy )
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Degerlendirme

Malzeme ve Teknik

Abidin Pasa Tirbesi, bilylik oranda Marmara mermeri'* ile inga edilmigtir. Aymi
donem icerisinde yapilan Ahmet Cevat Pasa, ibrahim Edhem Pasa, Gazi Osman Pasa,
[zzettin Efendi, Mahmut Sevket Pasa, Sultan Resat Tiirbelerinin giris cepheleri ya da
bazi boliimlerinde mermer malzeme ile karsilagilmaktadir. Koselere yerlestirilen kare
kesitli slitunlar, Marmara Mermeri; cephelerde yer alan silindirik siitunlar ise kirmizi
renkte Hereke Pudingi'® ad1 verilen tastan imal edilmistir. Renkli malzemeden siitunlar
donemsel bir 6zellik olarak Mahmut Sevket Pasa, Servet Seza Kadin Efendi tiirbe-
lerinde de kullanilmistir. Tiirbe icerisinde yer alan Abidin Pasa ve Veysel Pasa’ya ait
pehleli mezarlarda mermer malzemeden yapilmistir (G. 12). Kaide {izerinde koselerde
kare, sekizgen kubbenin koselerine gelecek sekilde silindirik siitunlar ve siitunlarin
iizerine de lentolar diizenlenmistir. Lentolarin iizerine de kubbenin dilimleri yerles-
tirilmistir.

Plan ve Form

Abidin Pasa Tiirbesi, baldaken seklinde, dordii kare olmak {izere on iki siitun iizeri-
ne yerlestirilen kubbeyle ortiilii, mermer malzeme ile yapilmis kare planh bir tiirbedir.
Baldaken sekilli tiirbeler ilk olarak Beylikler doneminde goriilmiis; Erken Osmanli
doneminde ise en giizel 6rnekleri verilmistir'®. Iznik Sar1 Saltuk ve Amasya Halkali
Dede, Bursa Umur Bey ve Ebe Hatun, Merzifon Kiimbet Hatun, Amasya Halkali
Dede ve Sehzadeler Tiirbesi Erken Osmanli doneminde karsilagilan kare planl ve
kubbeyle ortiilii baldaken tiirbelerdir!’.

Baldaken sekilli diger tiirbelerde kemer kullanilmisken Abidin Paga Tiirbesi’nde
siitunlar tizerinde lento tercih edilmistir. Bu nedenle de daha kiigiik 6lgekli bir tiirbe
yapilmistir. Kdselerde kare ortalarda silindirik siitunlarin kullanilmasi ve {izerlerinin
lento ile gecilmesi nedeniyle Antik Yunan, Roma dénemi yapilariyla benzer 6zellik-
ler gostermektedir'®. Tiirbenin st 6rtiisti sekizgen bir kasnak tizerinde yiikselmek-
tedir. Sekiz dilimli kubbe formu, Anadolu’da daha 6nceki donemlerde de karsimiza
¢ikmaktadir. Anadolu Selguklu doneminde, Divrigi Kemankes, Divrigi Sitte Melik,
Kayseri Cifte Kiimbet, Mazgirt Elti Hatun ve Gevher Nesibe Hatun tlirbeleri de sekiz

14 Serkan Angi, “istanbul Tarihi Yarimada’daki Antik Yapilarda ve Anitlarda Kullanilan Dogal Taslarin Ozel-
likleri ve Korunmusluk Durumlari”, Restorasyon ve Konservasyon Calismalar: Dergisi 6 (2011), 38.

15 Ilgim E. Ozmen, “Kocaeli Yarimadasinda Kutluca Kiregtast ve Hereke Pudingi Olanaklarinin Aragtirilmasi”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2016), 25.

16 Ali Kilei, “Erken Osmanli (1299-1451) Baldaken Tiirbeleri”, Vakiflar Dergisi 29 (2005), 257.
17 Kilel, “Erken Osmanli (1299-1451) Baldaken Tiirbeleri”, 267.
18 Tanman, “Abidin Pasa Tiirbesi”, 59.
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dilimli kubbeyle sonlanir’®. 1333 tarihli Kirsehir Asik Pasa Tiirbesi’ ve 1505/1506
tarihli Yavuz Sultan Selim tarafindan annesi adina yaptirilan Trabzon Giilbahar Hatun
Tiirbesi de Abidin Pasa Tiirbesi gibi sekiz dilimli bir kubbeyle son bulmaktadir®'. Ana-
dolu Selguklu dénemindeki 6rnekler igte kubbe, dista kiilah ile nihayetlenmekteyken
Abidin Pasa, Kirsehir Asik Pasa ve Tokat Giilbahar Hatun Tiirbeleri ise icte ve dista
kubbeyle yapilmistir. Sekiz dilimli kubbe bazi arastirmacilar tarafindan “mahrutumsu”
bir kubbe?, kiilahvari sekizgen kubbe olarak ifade edilmigtir®®. Bazi aragtirmacilar ise
Kirsehir Asik Pasa Tiirbesi’nde yer alan kubbe i¢in Orta Anadolu’dan ziyade fark-
11 gevrelerle kiiltiirel akrabaliklar1 ¢agristirdigini belirterek ortiiniin Kirgiz ¢adirina
benzetildigini sdylemektedir?*. 1. Milli Mimarlik déneminde insa edilen II. Mahmut
haziresinde yer alan Ahmet Tevfik Pasa Tiirbesi de benzer bir ortii formuna sahiptir®.
Bu tiirbe ayn1 zamanda mermer malzemesi ve siitunlar {izerinde kullanilan lentolart
ile de Abidin Paga Tiirbesi’yle biiyiik benzerlik gostermektedir.

Siisleme

Tiirbede ortilyil tasiyan silitunlarin kaide ve baglik boliimleri silmelerle hareketlen-
dirilmistir. Silindirik kesitli siitunlarin kaide kdselerinde iiggenler, baslik boliimiinde
ise mukarnas yer almaktadir. Kare kesitli siitunlar sade olarak tasarlanmistir. Lentoda
yer alan kartuslarin igerisi bog birakilarak sade bir tasarim elde edilmistir. Kartuglar
konsol geklinde uzatilmasina ragmen uzaktan metop hissi uyandirmaktadir. I1. Mah-
mut Tiirbesi haziresinde yer alan plani, siitunlar {izerindeki lentosu ve kubbesiyle
Abidin Pasa Tiirbesi’ne oldukca benzeyen Ahmet Tevfik Pasa sandukasinin kapak
boliimiinde de yine metop uygulamasina yer verilmistir. Her bir kubbe boliimii iize-
rinde kartuslar igerisinde yazi ve {ist boliimiinde de palmet siislemesi yer almaktadir.
Tiirbede yer alan iki adet pehleli mezar ayni 6zelliklere sahiptir. Pehle kaidesi priz-
matik {iggenle bezenmistir. Silindirik formlu sahidelerin alt boliimlerine mukarnas
diizenlenmis, baslik bdliimleri ise prizmatik {iggenle bezenmistir. Tiirk tiggeni, palmet
ve mukarnas Milli Mimarlik dénemi siisleme 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmakla bera-
ber bir¢ok sanduka tizerinde bu siislemelerle karsilagilmaktadir®*. Ahmet Tevfik Pasa
Tiirbesi, Tiirk tiggeni seklindeki siitun basliklar1 ve sanduka kapagi {izerindeki semse
motifi de Milli Mimarlik dénemine yaptig1 gébndermeyle Abidin Paga Tiirbesi’yle
biiyiik benzerlik icerisindedir.

19 Onkal, Anadolu Selguklu Tiirbeleri, 37,42, 95, 103, 112, 379.

20 Lokman Tay, “Kirsehir Merkez Tiirbeleri, ” (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, 2010), 31.

21 Tiilay Zorlu, “Trabzon Giilbahar Hatun ve Emir Mehmet Tiirbeleri”, Vakiflar Dergisi 35 (2011), 219.

22 Onkal, Anadolu Sel¢uklu Tiirbeleri, 39.

23 Tay, “Kirsehir Merkez Tiirbeleri, ” 31.

24 Selguk Miilayim, Sanat Tarihi Metninin Olusumu Arastirmactya Notlar (Istanbul: Numune Matbaacilik,
2008), 121, 122.

25 Mustafa Bulut, “Sultan II. Mahmut Tiirbesi Haziresi” (Doktora Tezi, Marmara Universitesi, 2012), 477.

26 Bulut, “Sultan II. Mahmut Tiirbesi Haziresi”, 508.
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Sonu¢

Abidin Pasa Tiirbesi plan1 ve dilimli kubbe formuyla tiirbe mimarisinde 6zgiin
bir tasarima sahiptir. Baldaken; iizeri oOrtiild, stitunlarla taginan ¢okgen, daire ya da
kare planl agik striiktiir olarak tanimlanmaktadir?’. Bu tanimdan da anlasildigi lizere
baldaken bir plan sekli degil yapi tarzidir. Fakat bazi1 arastirmacilar bu yapi tarzina
baldaken demek yerine “acik tiirbe” ifadesinin kullanilmasini daha uygun bulmak-
tadir?®, Bu tiirbelerin kaynagi hakkinda kesin bir sey sdylenmemekle birlikte Roma
devrine ait Milas Glimiiskesen’de bulunan anit mezarin baldaken tiirbe mimarisiyle
biiyiik benzerlik gosterdigi belirtilmistir®. Osmanli doneminde uygulanan baldaken
sekilli 6rneklere genelde dort kdsede ayak ve her cephenin ortasina ayak veya sii-
tun diizenlenmistir. Bu ayak ve siitunlar birbirine kemerle baglanmistir. Abidin Paga
Tiirbesi’nde ise kubbeyi tagiyan on iki adet siitunun lizerine lentolar yerlestirilmistir.
Bu nedenle Abidin Pasa Tiirbesi, Milas Glimiiskesen Anit mezariyla daha ¢ok benzer-
lik gostermektedir. Bununla birlikte yapildigi dénemin sanat anlayigini da yansittigi
diigtiniilmektedir. 1900-1930 yillar1 arasina tarihlenen 1. Milli Mimarlik iislubunu®
yansitan palmet, Tiirk {iggeni ve mukarnas detaylarini tagimaktadir. Plan ve tasarim
anlayisiyla hem Osmanli hem de antik donem &zellikleri gosteren yapi, Tiirk Islam
Sanat1 tlirbe mimarisinde 6zgiin tasarimiyla karsimiza ¢ikar.
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Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonunda Bulunan ilmiye
Icazetnamesinin Miizehhibi Mimarzade Mehmed Ali

A Calligrapher’s Diploma (ilmiye icazetnamesi) By Mimarzade Mehmet Ali From
Ekrem Hakki Ayverdi’s Collection

Ziibeyde Cihan Ozsayiner’

0z

Miihendis-Mimar, Restoratér ve Mimarlik Tarihgisi Ekrem Hakki Ayverdi’nin istanbul Fatih semtinde yer alan evindeki
koleksiyonda bulunan iimiye icézetndmesinin Barok ve Art Nouveau islibundaki tezhiplerinde kullanilan “Mehmed Ali”
imzasinin “Mimarzdde Mehmed Ali”ye ait oldugu, bilimsel olarak ilk defa bu makalede ortaya konulmaktadir. Mimarzadenin
yazdigl ve tezhibini yaptigi hat levhalarinda ve ¢ikardigi Beydnii’l-Hak mecmuasinin kapaklarinda tasarladigi yazi ve
siislemelerinde, lImiye Icdzetndmesi’ndeki Barok ve Art Nouveau lslGbundaki tezhip tasarimlarini severek kullandig
gorilmektedir. Sultanahmet Camii’nde asili olan yagliboya tablosunda “1903” tarihi ve “Mesihati ulyd mektubi kalemi
hulefasindan Mimarzade Mehmed Ali” imzasi; Fatih Camii’nde asili olan yagliboya tablosunda ise “1905” tarihi ve “Mesihati
ulya kalemi hulefasindan Mimarzade Mehmed Ali” imzasi okunmaktadir. Her iki tablo, Mekke, Medine sehirleri, Yildiz
Saray! ve Hicaz Demiryolu temalarini igermektedir. Tablolarindan birinde celi kifi hatta yer vermesi de dikkat ¢eken bir
unsurdur. Mimarzadenin Bolu’daki Biiyik (Yildirim Bayezid) Camii’nin duvarlarina kalemisi olarak yazdigi bilinen, celi sults
ve musenna (aynal) hatlar ile ayrica yine ayni caminin kubbe pandantiflerine yazdigi, imzali “Ciharyar-1 Glizin/Caryar-i
GUlzin” hat levhalarindan da bu makalede s6z edilmistir. Ayrica bu galismada Hattat, Miizehhip, Ressam ve Mimar olan
Mimarzade Mehmed Ali’'nin, iimiye ic4zetndmesi isimli eseri baglaminda Rénesans sanatgilarini aratmayacak kadar ¢ok
yonli bir Osmanli sanatgisi oldugu anlatiimistir.

Anahtar Kelimeler
Mimarzade Mehmed Ali, Hattat, Ressam, Miizehhip, Art Nouveau

Abstract

Ekrem Hakki Ayverdi was an engineer, architect, architecture historian, restoration expert, and collector of Ottoman art.
His former home in Fatih, Istanbul, still houses his collection, among which contains an ilmiye icazetnamesi (a calligrapher’s
diploma) that bares the signature of a “Mehmed Ali” and is illuminated (tezhip) with Baroque and Art Nouveau motifs.
This study proposes for the first time that the diploma’s creator is, in fact, Mimarzdde Mehmed Ali (i.e. Mehmed Ali
the Architect). Mimarzade Mehmed Ali -himself a calligrapher, painter, architect, and illustrator- made extensive use of
baroque and art nouveau-inspired motifs in much of his artwork (whatever their form). Also the publisher of a periodical,
Beydnii’l-hak, exploited the same motifs and calligraphic styles on its cover pages. Those motifs likewise appear on the
aforementioned icazetndme. Two of his oil paintings hang in two mosques in Istanbul-Fatih Mosque and the Blue Mosque.
The former is dated 1903; as for the latter, 1905. Both also carry his signature, embedded in the same inscription “Mesihati
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ulyé mektubi kalemi hulefdsindan Mimarzdde Mehmed Ali...” Both paintings depict the cities of Mecca and
Medina, Yildiz Palace, and (part of) the Hejaz Railway. The main and most striking difference between the two
is that one of the paintings also contains a second inscription scrawled in the Celi Kufic style (of Arabic letters).
He also is responsible for having adorned the Grand (Yildirnm Bayezid) Mosque in the Turkish province of Bolu
-namely calligraphic murals (both Celi Siiliis and Miisenna (mirrored)) as well as all of the so-called inscribed
Ciharyar-i Glizin panels that hang from the mosque’s dome. This study focuses on Mehmed Ali’s icazetnéme
and suggests that he ought to down in the history books as a true Ottoman Renaissance man.

Keywords
Mimarzade Mehmed Ali, Calligrapher, Painter, illustrator, Art Nouveau

Extended Summa
Ekrem Hakki Ayverdi lived in Istanbul both when it was still under the Ottoman

rule and when it became part of Modern Turkey. He was an engineer, architect, res-
toration expert, and architecture historian alongside an avid collector of not only 14"
to 20" century Ottoman art but of also Seljuk tiles plus Persian and European works
of ceramic and porcelain.

His former house in Istanbul’s Fatih district still bears his marvellous collection,
among which contains several examples of Islamic calligraphy — most notably an
Ilmiye Icazetndmesi (a calligrapher’s diploma — catalogue no: 231) by Aziz Efendi
(1872-1934). A book, this particular piece was written in 1904, in Arabic, on special
paper in the nesih and hiirde tal’ig styles, using two colours of ink: one black (made
from soot), and the other vermillion.

It is bound in a cover made of cardboard lined with green leather. It features twen-
ty-one pages adorned with seven different kinds of Art Nouveau-esque tezhip, or illu-
mination. Page 21 contains the signature of ‘Mehmed Ali’ scrawled in gold leaf-based
ink. Until now, all studies published in this book mention that Mehmed Ali was whom
the book was written for. This study, however, proposes that Mimarzdde Mehmed Ali
—1i.e. Mehmed Ali the Architect — was the mastermind behind it.

Housed at Turkey’s Directorate of National Palaces’ Calligraphy Collection is a
159 wide by 208 cm long plaque (inventory no: 11/1572) that Mimarzdde Mehmed Ali
had hand-penned and illuminated in 1319 AH (1901/1902 CE). The plaque features
images of the Yildiz Hamidiye Mosque, the cities of Mecca and Medina, various
landscapes, a map, and Sultan Abdul Hamid II’s monogram, plus several passages
from the Qur’an, hadiths, and poems. The plaque is illuminated in the same Baroque
style also featured on the /Imiye Icdzetnamesi (in Ekrem Hakki Ayverdi’s collection).
Along the bottom of the plaque, one finds Mimarzdde Mehmed Ali’s signature and
the aforementioned, as both its calligrapher and illustrator.

In parallel, there is a private collection in Istanbul containing a Ailya that was
written by Mehmet Ali in 1906 in the Celi Siiliis, Rik’a, and Nesih styles, upon which
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Mimarzade Mehmed Ali later illuminated (in 1909) with floral motifs done in the
Art Nouveau style. One of the projects included the calligraphy work on the Grand
Mosque in Bolu -namely Verse 29 of the forty-eighth chapter (Al-Fatih) of the Qur’an
(terahiim riikke dn siicce...) in the Kufic style alongside hand-painted adornment, just
above triangular fronton of the mihrab. He is also responsible for two inscriptions,
“mashallah” and “barekallah”, on either side of the mihrab, alongside eight pen-
dant-shaped Ciharyar-i Giizin panels along with the main dome: Allah, Muhammed,
Ebubekir, Omer, Osman, Ali, Hasan, and Hiiseyin. Mehmed Ali was equally well-
known for his paintings — most notably a series of oil paintings hung in two mosques
in Istanbul: Fatih Mosque (in the mahfel, or gathering place), and Blue Mosque (on
the wall left of the mihrab).

The painting at Blue Mosque depicts the city of Mecca, atop which are three in-
scriptions written in arsenic-based yellow ink on black backdrops. The middle inscrip-
tion contains Verses 96 and 97 from the third chapter of the Qur’an (4/-i Imran). The
inscriptions on the left and right contain Verses 37 and 38 from the same chapter. On
the bottom left-hand corner of the painting, one finds the artist’s signature (in Turkish:
“Megsihati ulya mektubi kalemi hulefdsindan Mimarzdde Mehmet Ali”") coupled with
the painting’s date, 1903.

The painting at the Fatih Mosque is 174.2 cm long by 239.7 cm wide and depicts
the cities of Mecca and Medina, Yildiz Palace, and the Hejaz Railway. Again, on
the bottom left of the piece is the date the artist created the work, i.e. 1905, plus his
signature (in Turkish: “Megsihati ulyd kalemi hulefdsindan Mimarzade Mehmet Ali”).
This particular painting also features a string of Kufic calligraphy on the top left. That
same line and style are also found on the wall of the Bolu Yildirim Bayezid Mosque.

In that periodical, he featured, in his own words “paintings and works of callig-
raphy with a modern spin.” Their covers, likewise, exhibited examples of “istifli”
(literally: layered, or stacked) writing in siiliis and ta’liq styles, alongside illuminated
frames inspired by Baroque and Art Nouveau movements. He published some 182
issues of the publication between 1908 and 1912. Between issues 26 through 34, he
served as the journal’s managing director-albeit he was also one of its editors.

In sum, Mimarzade Mehmed Ali Efendi was a true Renaissance man. He wore many
hats: civil servant, illustrator, painter, calligrapher, and graphic artist. In his wake, he
left behind a wealth of elaborately illuminated manuscripts, oil paintings, works of
Islamic calligraphy, and journal/magazine covers. His particular use of Art Nouveau
and Baroque motifs both in his calligraphic projects as well as in Beydnii’l-hak make
him all the more special. Likewise, as a native of Bolu, his Kufic inscriptions and Celi
Stiliis Ciharyar-i Giizin panels that adorn the Bolu Grand Mosque (a.k.a. Bolu Yildirim
Beyazit Mosque) serve as his debt of gratitude to his place of birth.
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Giris

Geg¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet yillarinda Istanbul’da yetisen Ekrem Hakki
Ayverdi, mithendis-mimar, restorator, mimarlik tarihgisi kimliginin yani sira, Osmanli
sanatina sahip ¢ikma duygusu ile essiz eserler toplamis iyi bir koleksiyonerdi. Yasami
boyunca, 14. yiizyildan 20. yiizyilin basina kadar tarihlenen se¢kin Osmanli eserleri
ile Selguklu dénemlerine ait, sinirl sayida ¢ini, iran ve Avrupa kokenli seramik ve
porselenlerden iyi bir koleksiyon olusturmus, ayni zamanda onlarin konservasyonla-
rinin yapilmasina da biiyiik 6zen gostermistir.

Ekrem Hakk1 Ayverdi’nin olusturdugu zengin koleksiyon, 1939 yilinda Fatih’te
Fevzi Pasa Caddesi iizerinde insa ettigi evinin i¢ dekorasyonunda yer almaktaydi.
Ekrem Hakk: Ayverdi yalnizca korumak veya sergilemek amaci ile koleksiyon yap-
mamuis, sahip oldugu degerleri arastirarak bu konularda: XVIII. Aswrda Ldle, Fatih
Devri Hattatlar: ve Hat Sanati gibi 6nemli yayinlar yapmistir. Ekrem Hakk1 Ayverdi
koleksiyonunun, “hat sanat1” ile ilgili olan béliimiiniin envanterini tanitan makale ile
eserler giin yliziine ¢ikmis olup, bu konuda ¢alisan akademisyenlere biiyiik bir 151k
tutmustur. !

Ekrem Hakk1 Ayverdi Koleksiyonundaki yazma eserler i¢inde Sehri Ahmet Efen-
di tarafindan, Mehmed Aziz bin Abdiilhamid Istanbuli’ye Cemaziyelahir 1322/Eyliil
1904 tarihinde verilen, hattat Aziz Efendi (1872-1934) tarafindan istinsah edilen,
231 katalog numarali, /Imiye Icdzetnamesi dnemli bir yere sahiptir. Istanbul’da Hicri
(Cemaziyelahir) 1322/ Miladi (Eyliil) 1904 tarihinde, Arapg¢a olarak nesih ve hurde
ta’lik hattiyla yazilmistir. Tezhip tasarimi agisindan énemli bir yazma eser olan /imiye
Icdzetndmesi nin boyu 21 cm, eni 18,7 cm, kalmlig1 12,1 cm &lgiilerinde olup, 21
varaktan olugmaktadir. Eserin karton {izerine yesil kumas ile kapli bir cildi vardir (G.
1). On kapaktaki yagliboya desen, bir dala dolanan pembe ¢igekli sarmasik seklinde
Art Nouveau iislibunda tasarlanmis olup, ¢igegin ortasinda istifli olarak “Mehmed
Aziz 1322” yazilidir. [lmiye Icdzetndmesi nin cildi iizerindeki ¢igek bezemesinin, ayni
yillarda yasayan Art Nouveau (Yeni Sanat) akiminin en biiyiik temsilcisi; irlandali
post-empresiyonist mimar, tasarimci ve ressam olan Charles Rennie Mackintosh’un?
(1868-1928) eserlerindeki giil tasarimlarindan etkilenerek yapilmis oldugu diisiintil-
mektedir.?

1 Muhittin Serin, “Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve San’at Vakfi Ekrem Hakk1 Ayverdi Hat Koleksiyonu En-
vanteri,” Ekrem Hakki Ayverdi Hatira Kitab: (Istanbul: Fetih Cemiyeti Yayinlari, 1995), 43; Ekrem Hakki
Ayverdi 1899-1984, Mimarlik Tarihgisi ve Restorator, Koleksiyoner, ed. M. Baha Tanman (Istanbul: istanbul
Arastirmalar Enstitiisii (IAE) Yayni, 2014), 368- 369.

2 Inci Aslanoglu, “Glasgow Sanat ve Mimarlik Okulu ve Charles Rennie Mackintosh”, Orta Dogu Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Dergisi 1/1 (1975), 23.

3 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Dogal Cigekler (istanbul: Yorum Sanat, 2005), 273.
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G. 1: [lmiye Icdzetndmesi’nin cildi (Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu)

G. 2: C. R. Macintosh’un giilleri (Y1ldiz Demiriz, Osmanl Kitap Sanatinda Dogal Cigekler, 273)
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Avrupa ve Amerika’da 1890 yilinda yayilan Art Nouveau (Yeni Sanat), genellikle
mimaride, siisleme sanatlarinda, mobilya ve kii¢iik esyada kendini gostermistir. Na-
turalist ve simgesel kavramlara dayanan Art Nouveau, zarif kivrimli bitkisel motifle-
rin agir bastig1, doganin estetigini stilize ederek yorumlayan bir iislliptur. Bu tislibu
tanimlamak icin ingiltere’de Modern Style veya Liberty; Italya’da Stile Floreale;
Almanya’da Jugendstil; Ispanya’da Arte Modernista; Fransa’da ise Art Nouveau te-
rimi kullanilmigtir.*

G. 3: Ilmiye Icdzetndmesi Serlevha sayfasi, 1b- 2a (Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu)

Eserin i¢ kismindaki sayfalarda aharli kagit kullanildig: goriilmektedir. Nesih hatli
yazilar, is ve 14l miirekkebiyle yazilmistir. Tiim varaklarda (Serlevha sayfas1 olan
1b- 2a varaklari, boliim basi olan 10b- 11a varaklar ile son sayfa olan 21a, el-Hadi el
Bagdadi tarafindan hocas! igin kaleme alinan dort beyitlik siir ve Hicri 1322 tarihinin
yazili oldugu varaklar) Art Nouveau tislibunda ugusan kurdeleler, i¢ i¢ce dolanan da-
irevi kivrimlar ve kiigiik ¢igekler; Barok riimi kivrimlar ile bir arada kullanilan yedi
farkli tezhip tasarimi yer almaktadir.

1b- 2a varaklarinda yer alan serlevha sayfasinda, klasik tezhipte gériilmeyen, yesil,
fusya, turuncu, kirmizi, mavi, ¢ivit mavisi, sari, pembe renkler kullanilarak, ¢icek ve
rimi motifleri ile ugusan kurdelelerden olusan Art Nouveau iislibunda tezhip yapil-

4 Afife Batur, “Art Nouveau”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih
Vakfi Yayinlari, 1993), 327.
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mustir. Istifli Besmele ile baslayan icAze yazis1 15 satir hilinde yazilmistir. Yazilar
beyne’s-sutlir uygulamasi kullanilan alanlar iginde kalmaktadir. Yazi disindaki alanlar
sivama altin ile kaplanmis olup yazinin etrafinda altin cetvel kullanilmistir. Cetvel
disinda ve renkli tezhiplerin etrafinda, kahverengi zemin iizerine altin ile yapilmis
benek motifleri bulunmaktadir (G. 3).

Istanbul Universitesi Kitapligina Sultan II. Abdiilhamid Koleksiyonundan gelmis
olan ve Sultan II. Abdiilhamid’e ithaf edilen bazi fotograf albiimlerinin kapaklarinda
ve fotograf ¢ercevelerinde Art Nouveau siislemelerinin kullanildigi bilinmektedir.’

G. 4: [Imiye Icdzetndmesi 10b- 11a sayfalar (Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu)

Boliim bagi siislemesi olarak oval ¢ergeveli tezhibi bulunan 10b-11a sayfalarin
disindaki biitiin tezhiplerde Art Nouveau iisliibuna 6zgii ugusan kurdeleler, i¢ ige do-
lanan dairevi kivrimlar ve kiigiik ¢igekler, Barok rimi kivrimlar ile bir arada kulla-
nilmistir. Eserin 10b-11a sayfalarinda, diger sayfalardan farkli olarak Barok iislipta
tezhip yapilmistir. Yazi etrafindaki cetveller, diger sayfalardakilerden daha genis tu-
tulmus olup kahverengi olarak tasarlanmistir. Bu boliimiin etrafinda altin ile daha ince
bir cetvel yer almaktadir (G. 4).

5 Giil Irepoglu, “Sultan II. Abdiilhamid Déneminde Yeni Bir Anlay1s, Art Nouveau”, Sanat Tarihi Arastirma-
lart Dergisi 9 (1990), 9-14; Nihat Ergin, “Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde Bulunan “Art Nouveau”
Stislemeli Albtimler”, Sanat Tarihi Arastirmalar: Dergisi 6 (1989), 9-14.
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G. 5: IImiye Icdzetndmesi 19b- 20a sayfalar (Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu)

Yazmanin 19b-20a sayfalarindaki is miirekkebi ile yazilmis hat islibu diger sayfa-
lardakilerle ayn1 tarzdadir. Ancak 20a sayfasinin dordiincii satirinda kirmizi miirekkep
ile ta’lik yazi kullanildig1 goriilmektedir. 20a sayfasinda yaz1 disinda kalan béliimde,
sar1 zemin lizerine yerlestirilmis kirmizi renkli rimilerden ve kivrimli dallardan olu-
san Art Nouveau iisliibunda bezeme yer almaktadir. Duraklar altin ile yuvarlak formlu
olarak diizenlenmistir. Ancak aralarda farkli olarak yaprakli ¢icek ve giines motifli
duraklar da goriilmektedir (G. 5).

IImiye Icdazetndmesi nin 9b ve 10a sayfalarinda, Hoca Sehri Ahmed Efendinin ken-
di el yazisi ile sayfanin alt kenarinda “Sehri Ahmed Efendi”nin miihrii bulunmaktadir.
9b sayfasinda duraklar ve cetvel, altin ile boyanmugtir. Duraklarin biiyiik bir kismi
yuvarlak formlu olup aralarda ¢igek, yildiz ve fiyonk formlu farkli duraklar da yer
almaktadir. Cetvelin saginda, kivrimli yapraklarin olusturdugu oval formlu alanin
icinde ta’lik yazi vardir. 10a sayfasinda yaz1 diginda kalan iiggen formlu alanlarda,
altin zemine yerlestirilmis, kivrimli dallarin {izerinde mavi ve mor renkli ¢icekler ile
rim1i motiflerin olusturdugu Art Nouveau iislibunda tezhipler bulunmaktadir (G. 6).

382



Ozsayiner / Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonunda Bulunan ilmiye icizetndmesinin Miizehhibi Mimarzade Mehmed Ali

L ; :-iri-"'i.'ﬁ.
S S
ol i o Gy
t-:a*a;myq,n ﬁl..-'
: Ll ‘V-’-'-Hl
b sk ity b A | Hr
h:y'fﬁh\:mw et
TR SRS
L«i&-‘muﬂw’l

G. 6: IImiye Icdzetndmesi 9b-10a sayfalar (Ekrem Hakk1 Ayverdi Koleksiyonu)

G. 7: Imiye Icdzetndmesi 20b ve 21a sayfalar (Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu)
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20b ve 10a sayfalarinda hocasinin kendi el yazist ile yazdigi “Seyyid Ahmed”
ibareli miihrii yer almaktadir (G. 6, G. 7). llmiye Icdzetndmesi nin 21a sayfasinda,
altin cetvelin sol alt kisminda, altin miirekkep ile miizehhip olarak “Muhammed Ali”
imzasi bulunmaktadir.® (G. 8)

G. 8: Ilmiye Icdzetndmesi, 21a, Muhammed Ali imzas1 (Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu)

20. yiizy1l baslarinda, bazit Osmanli yapilarinda goériilen Art Nouveau iislibuna,
ayn1 donemin tezhip sanatinda ¢ok nadir rastlanmaktadir. Bundan dolay1, bu fimiye
Icdzetndamesi nin iginde Art Nouveau ve Barok iisliibunda bir arada kullanilan tez-
hipleri ok ender goriilen drneklerdir. [imiye Icdzetnamesi ile ilgili yapilan yayinlarda
sadece “Muhammed Ali” ismi zikredilmis, “Mimarzade” lakabina yer verilmemistir.

Milli Saraylar Hat Koleksiyonunun 11/1572 envanter numarasina kayitli olan
Mimarzade Muhammed Ali tarafindan Hicri 1319 yilinda yazilan ve resmedilen bir
levha vardir. Bu levhada Osmanli Devleti’nin Sultan II. Abdiilhamid devrindeki ko-
numuna atif yapilarak onun zamaninda yapilan yenilikler ile Osmanli’nin diinya go-
rligiinii yansitan sembolik motifler (Osmanli armasi, haritalar, kutsal kentler, kitaplar,
matbaa makinesi, fotograf makinesi, saat, denizcilik, eczacilik ve kimyacilik aletleri
ile pusula, teleskop, gezegen hareketlerini gosterir kiire, yerkiire gibi fen aletleri)
kullanilmistir.” (G. 9)

6 Sebnem Eryavuz, Orhan Sakin, Sabiha Gologlu, Giilnur Duran, Kubbealti Vakfi Yazma Eserler Katalogu
(istanbul: Kubbealt1 Nesriyat: No: 235, 2021), 510.

7 Gokge Demiray, “Mimarzade Muhammed Ali’nin Eserinden II. Abdiilhamid Déneminden Osmanli Panaro-
mas1,” Milli Saraylar Dergisi 15 (2016), 161.
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R ————

G. 9: Envanter No: 11/1572 levha. (Milli Saraylar Hat Koleksiyonu.)

G. 10: Envanter No: 11/1572, Mimarzade M. Ali imzas1 (Milli Saraylar Hat Koleksiyonu)
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Bu eserdeki Barok tarzda yapilan tezhipler, Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyo-
nu’ndaki “/Imiye Icdzetnamesi ’ndeki Barok siislemeler ile ayn1 {islupta tasarlanmustr.
Eserin altinda ta’lik hat ile Hicri 1319 tarihi ve “Mimarzade Mehmed Ali” ketebesi
yer almaktadir. Mimarzdde Mehmed Ali hem “Hattat” hem de “Miizehhip” olarak hat
levhasina imza atmstir. Buradaki yazilar /lmiye Icdzetndmesi ndeki ta’lik hat ile ayn
tarzda yazilmistir (G. 10).

G. 12: Hilye-i Serif, Miizehhip Mimarzade imzas1 (Ozel Koleksiyon)
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Istanbul’da &zel bir koleksiyonda Mehmet Aziz tarafindan muhakkak celi siiliis,
rik’a ve nesih hatla, Hicri 1324/Miladi 1906 tarihinde yazilan 6nemli bir Hilye-i Serif
bulunmaktadir.® Klasik Hilye-i Serif formundan farkli olarak tasarlanan eserin yazi
disinda kalan alanlarinda, altin agirlikli malzeme ile riimi agirlikli bitkisel motiflerden
olusan Art Nouveau {islubunda tezhip tasarimi yapilmistir. Bu tasarimlar yaraticiliktan
uzak, klasik donemin kotii taklitleri olarak nitelendirilmektedir (G. 11). Uzerinde Bes-
mele, Hz. Muhammed’in vasiflari, Esma-i Hiisna ve 4 Halife’nin (Ebubekir, Omer,
Osman, Ali) isimleri yazili olan Hilye-i Serif in tezhipleri, Hicri 1327/ Miladi 1909
tarihinde, Mimarzade Mehmed Ali Bey tarafindan yapilmistir. Mimarzade Mehmed
Ali imzasi, hilyenin sol alt késesinde, altin miirekkep ile yazilmistir.® (G. 12)

Hilyenin tezhipleri zer-ender-zer teknigi kullanilarak yapilmistir. “Altin i¢inde
altin” manasina gelen zer-ender-zer tabiri, altin1 mat ve parlak tonlarda kullanmak
suretiyle yapilan tezhiplere verilen isimdir. Desen zemininde mat, sap ve yapraklarda
parlatilmis altin tercih edilmektedir. Zer-ender-zer’de ayni renk altin yerine sar1 ve
yesil gibi iki renk altin da kullanilabilir. Tahrir ¢ogunlukla niians verilmeden ¢ekil-
mektedir. Altin hakimiyeti géze ¢arpan bu tarz bezemelerde sadece ¢igeklere hafif
tonlarda renk konmaktadir. 16. yiizyilda ¢ok giizel 6rnekleri goriilen zer-ender-zer
teknigi, daha sonraki yiizyillarda ugradig: kalite zaafini altin pariltilartyla gizlemek
kaygisiyla 19. yiizyila kadar tezhip sanatinda kullanilmigtir.'

Mimarzade Mehmed Ali Efendi, Bolu’daki Biiyiik Cami’nin mihrap duvarinda
yer alan liggen alinligin iistiinde kifi hat ile kalemisi tekniginde, Fetih Suresi’nin 29.
ayetini (terahiim riikke’an siicceden), mihrabin iki yanina “Masaallah”, “Bérekallah”
ibarelerini yazmistir. Ana kubbe etrafinda yer alan pandantiflerdeki Ciharyar-i Giizin/
Caryar-1 Giizin hat levhalarii da (Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman, Ali,
Hasan, Hiiseyin) kendisi yazmistir.!! (G. 13).

8 Ziibeyde Cihan Ozsayner, “Hilye- i Serifler,” Antika Dergisi 7 (1985), 29-35.

9 Muhittin Serin, Hattat Aziz Efendi, Tiirk Hat Ustadlari 1 (istanbul: Kubbealt: Kiiltiir ve Sanat Vakfi Kubbealt1
Nesriyati, 1988), 49.

10 Inci Ayan Birol, “Tezhip,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, c. 41 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, 2012), 62.

11 Ibrahim Aydin Yiiksel, Bolu Yildirim Bayezid Kiillivesi Hamamlar ve Imaret Camii (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1
Yaynlari, 1993), 21.
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[ - | L = m
G. 13: Bolu Biiyiik Camii duvarindaki kalemisi hatlar ile Hasan ve Hiiseyin levhalari.
(Ziibeyde Cihan Ozsaymer, 2015)

G. 14: Sultanahmet Camii’nin mihrap duvarmin solunda asil1 yagliboya tablo
(Ziibeyde Cihan Ozsayiner, 2015)
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[stanbul’daki Fatih Camii’nin Miiezzin Mahfeli ile Sultanahmet Camii’nin mihrap
duvarinin solunda yer alan yagliboya tablolar1 Mimarzade tarafindan resmedilmistir.
Mimarzade Mehmed Ali’nin Istanbul’daki Sultanahmet Camii’nin mihrap duvarmin
solunda asil1 olan yagliboya tablosunda, Mekke Harem-i Serif resmedilmistir. Tab-
lonun {ist kisminda, ii¢ kartus iginde istifli yazilar bulunmaktadir. Ortadaki kartus
icinde, siyah zemin iizerine sar1 zirnik miirekkebi kullamlarak Ali imran Suresi’nin
96. Ayeti'? ile 97. Ayeti' birlikte yazilmistir. Tablonun sol iist kisimdaki kartusun
i¢ine, Ali Imran Suresi’nin 37. Ayeti* yazilmistir. Sag kisimdaki kartusun igine ise
Ali imran Suresi’nin 39. Ayeti's yerlestirilmistir.

Tablonun sol alt kosesinde “1903” tarihi ve “Mesihati ulyd mektubi kalemi
hulefasindan Mimarzade Mehmed Ali” imzas1 yer almaktadir. Yagliboya tablo sehir-
cilik tarihi agisindan belgesel 6zelligi tasimaktadir (G. 14).

T T S

AN TAAARAANANARAAAAAAAAARAT I ARARAR

B 1 L AXMANAS,
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G.15:F atlh Camii Miiezzin Mahfelinde bulunan yagliboya tablo
(Ziibeyde Cihan Ozsayner, 2015)

12 Inne evvele beytin vudi’a linnasi lellezi bibekkete mubaraken vehuden lil’alemin(e)/ (Gergek su ki, insanlar
icin yapilmis olan ilk ev, dlemlere bir hidayet ve bir bereket kaynagi olan Mekke’deki evdir.)

13 Fihi Ayatun beyyinitun makamu ibrahim(e)(s) vemen dehalehu kane Amina(en)(k) veli(A)llahi ‘ala-nnasi
hiccu-lbeyti meni-stetd’a ileyhi sebila(en)(c) vemen kefera fe-inna(A)llahe ganiyyun ‘ani-1’alemin(e)/(Orada
apacik deliller, Ibrahim’in makami vardir. Oraya giren emniyette olur. Gitmeye giicii yetenin o evi ziyaret
etmesi, Allah’in insanlar iizerinde bir hakkidir. Kim inkar ederse bilmelidir ki, Allah higbir seye muhtag
degildir.)

14 Kullema dehale ‘aleyha zekeriyya-Imihrabe/ (Zekeriyya onun bulundugu yere, mabeddeki odaya her girdi-
ginde)

15 Fenadet-hu-lmela-iketu vehuve ka-imun yusalli fi-lmihrabi /(O méabedde durmus namaz kilarken melekler
ona soyle seslendiler)
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Istanbul’daki Fatih Camii Miiezzin Mahfelinde yer alan 174,2x239,7 cm ebadin-
daki yagliboya tabloda Mekke, Medine, Yildiz Saray1 ve Hicaz Demiryolu tema-
lar1 resmedilmistir. Resmin sol alt kosesinde, “1905 tarihi ve Mesihat1 ulya kalemi
hulefasindan Mimarzade Mehmed Ali” imzas1 yer almaktadir (G. 15). Mimarzade
Mehmed Ali, Bolu Yildirim Beyazit Camii duvarina kalemisi olarak yazdigi kifi
hatlar1, bu tablonun iist sol kisminda da kullandig1 goriilmektedir.'® Yagliboya tablo,
Vakiflar Genel Miidiirliigiinden onarilmak iizere camiden teslim alinmig ve Tiirkiye
Cumhurbaskanlig1 ile Hollanda Isbirligi Projesi kapsaminda (Haziran 2013-21 Subat
2014 tarihleri arasinda) ciddi bir onarim gegirerek daha sonra tekrar Fatih Camii’ndeki
yerine astlmigtir.'’?

G. 16: Mimarzade Mehmed Ali Bey (ibnii’l Emin Mahmud Kemal inal Koleksiyonu)

16 Ziibeyde Cihan Ozsayiner, “The Last Director Of The Evkaf-i Islamiyye Museum, Mimarzade Muhammed
Ali, Calligraphist and Painter”, (Naples: 15th International Congress of Turkish Art, 16-18 September 2015°te
sunulan bildiri).

17 Nienke Woltman, Laura Homer, “Mimarzade Mehmet Ali Bey’in Fatih Camii’indeki Tablosu ve Zorlu Res-
torasyonu,” ¢ev. Esragiil Bayraktar, Milli Saraylar Dergisi 14 (2016), 175-191.
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Mimarziade Mehmed Ali Bey

Mehmed Ali Efendi, Hicri 1296/ Miladi 1879 tarihinde Bolu’da dogmustur. Diilger
Mehmet Efendi’nin ogludur. Bolu Ibtidai, Riisdi ve Idadi Mekteplerinde okumus,
Idadiden Hicri 1315/ Miladi 1899 tarihinde basarili bir derece ile mezun olmustur
(G.16). Mimarzade ta’lik yazida ustalagmistir. Her yaziy1 begenmeyen ta’lik hattat-
larindan Safranbolulu merhum Vasfi Efendi’nin Mimarzade’nin ta’lik hattimi takdir
ettigi sdylenmektedir. Siiliis ve nesih yazilarin1 hocas1 Bakkal (Filibeli) Hac1 Arif
Efendi’den 6grenmistir. istanbul’a gelerek Carsambali Ahmed Hamdi Efendi’den
Hicri 1327/ Miladi 1909 tarihinde icazetndme almis olup, ayrica Sanayi Nefise Mek-
tebi Mimarlik Boliimiinden Hicri 28 Eyliil 1328/ Miladi 1912 tarihinde {istiin basar1
derecesi ile mezun olmustur.

Hicrl 1 Agustos 1325/ Miladi 1909 tarihinde; “200” kurus maasla, “Mesihat Mek-
tubi Kalemi” ikinci siif katipligine ve buna ek olarak “300” kurus maagla, “Daru’l
Hilafeti’1 Aliyye Medresesi Hutut Muallimligine” tayin edilmistir. Itilafgilar mese-
lesinden dolayt, Ittihad ve Terakki Hiikiimeti tarafindan Sinop’a siiriilmiis, geri dén-
diikten sonra, Hicri 1 Mart 1332/ Miladi 1916 tarihinde “200 kurus “maasla Fatih’te
“Vakif Mektebi” el isleri, buna ek olarak, yedi ay sonra, “200” kurus ticret zammu ile
“Hiisn-i Hat”, bilahare “Mecidiye Mektebi” resim ve ev isleri, “Medresetiilirsad”'®
ve “Dariissefeka Insa Muallimligine” tayin edilmistir. “Mimarzade Mehmed Ali”,
Osmanli’nin son Seyhiilislamlarindan Mustafa Sabri Efendi’nin damadidir. Kayin-
pederi Mustafa Sabri Efendi’nin “Makam-1 Mesihat” ta bulundugu sirada, Hicri 16
Mart 1335/ Miladi 1919 tarihinde; “4000” kurus maasla, “Evkaf-1 Islamiyye Miizesi”
ve ayrica “2000” kurus maasla “Medresetii’l Hattatin Miidiriyetlerine” atanmugtir.'
Medresetii’l Hattatin Midiirliigii sirasinda, mubassirlik gérevinden yazili olarak istifa
ettigine dair, hattat Necmeddin Efendi’ye yazmis oldugu, 28 Mart 1337 tarihli rik’a
hatli mektubu ? bulunmaktadir (G. 17).

18 Vaiz, hatip ve imam yetistirmek i¢in Medreset’iil Vaizin ile Medreset’iil Eimme Ve’l Huteba’ birlestirilme-
siyle, Istanbul’da 1919 da agilan okul.

19 ibnii’l Emin Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar (istanbul: Maarif Basimevi, 1955), 576, 580.

20 Mustafa Ugur Derman, Medresetiil-Hattatin Yiiz Yaginda (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat1 Yaymecilik, 2015),
29.
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G. 17: Mimarzade’nin rik’a hatli mektubu (Ugur Derman, Medresetiil-Hattatin Yiiz Yasinda, 29)

Mimarzade’nin “Evkaf-1 islamiyye Miizesi” Miidiirliigiinii yonetirken, miizenin
gelismesi icin meclis tarafindan verilen karar {izerine yapilan ve yapilacak olan isleri,
kendine mal ederek, davet ettigi gazete muhabirlerine anlatip yazdirdigi i¢in, kendi-
sine ihtarda bulunulmugtur. itilaf ve Hiirriyet Firkasi Erkanindan bazilar1 ile “Evkaf-1
Islamiyye Miizesi” binasinda toplandig1 ve firka islerini miizakere yaptigindan do-
lay1, bu konu heyet tarafindan gizli bir yazi ile kayin pederi Mustafa Sabri Efendiye
bildirilmistir.

Ibnii’l Emin Mahmud Kemal Inal, Mimarzade Mehmed Ali’nin vefatindan son-
ra, bir miize kurmak {izere veliaht Prens Mehmed Ali Pasa’nin daveti ile ikinci kez
Misir’a gitmistir. Orada Mimarzadenin kayinpederi Mustafa Sabri Efendi ile gorii-
slip ona ait bir yazisini almak istediyse de 6rnek olarak koyacak yazi bulamamuigtir.
Bundan dolay1, Beydnii’'l-Hak mecmuasinin kapaklarinda kullanilan ta’lik ve siiliis
hatlarin1 miizeye koymak zorunda kalmstir.?!

Kuva-yi Milliye Hiikiimetinin kurulmasi iizerine, Ferid Pasa kabinesinde bulunan-
lar Istanbul’dan ayrilmislardir. Mimarzade Mehmed Ali, kaympederi Mustafa Sabri
Efendi ile beraber Romanya’ya gitmistir. Daha sonra Misir’a giderek Kahire’ye yer-
lesmisler, vefatlarina kadar orada kalmiglardir. Mimarzadenin Kral Fuad’m kurdugu

21 ibnii’l Emin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar, 576.

392



Ozsayiner / Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonunda Bulunan ilmiye icizetndmesinin Miizehhibi Mimarzade Mehmed Ali

“Tahsinli’l Hutut Medresesinde” hat ve tezhip hocaligina atanarak ders verdigi bi-
linmektedir. 16 Kénunisani 1938 tarihinde, Kahire’de istasyonda gegcirdigi tramvay
kazasi sonucu vefat etmistir.?

Mimarzade, mimar, miizehhip, ressam ve hattat olarak diizenledigi tasarimlari
Beydnii’l-Hak mecmuasinda yayinlamistir. Mimarzade Mehmed Ali’nin Beydnii’'l-Hak
mecmuasinin kapaklarini bir grafiker gibi “istifli siiliis”, “ta’lik hatlar ile Barok ve
Art Nouveau tezhipler ile bezedigi goriilmektedir.

G. 18: Beyanii’l- Hak mecmuasi kapag1, Art Nouvea tezhip drnegi
(Tbnii’l Emin Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar, 580)

Talik hat ile yazilmis “Beydnii’l- Hak” isminin etrafinda, kivrimli dallarin iizerinde
yer alan rimi motiflerinin olusturdugu bir ¢erceve yapilmistir. Solda bir mimari i¢inde
asili bir kandil, sol altta masa {izerinde kitaplar ile hokka ve kalem yer almaktadir.
Sagda acilir kapanir bir rahle {izerinde bir yazma eser goriilmektedir. Bunlarin Gistiinii
ceviren kivrik dallar ve yaprak motifi yer almaktadir. Dergi kapagini dolduran tasarim
Art Nouvea iislubundadir. (G. 18)

Farkl1 bir sayidaki derginin iizerinde diiglimlii kartuslarin olusturdugu hilal for-
munun ortasina istifli siiliis hat ile “Beydnii’l- Hak” ismi yazilmigtir. Hilal formunun
etrafindaki alan mermer taklidi bir tasarim ile doldurulmustur (G. 19).

22 ibnii’l Emin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar, 580.
23 ibnii’l Emin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar, 578.
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G. 19: Beydnii’l- Hak Mecmuasi kapagi, Barok tezhip drnegi
(ibnii’l Emin Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar Son Hattatlar, 579)

Istifli yazinin {ist kisminda kivrik dallar ile birbirine baglanan rimi motiflerinin
olusturdugu bir tepelik yer almaktadir. Tepeligin iki yaninda télik yazili dikdortgen
alanlar bulunmaktadir. Dergi kapagin1 dolduran tasarim Barok?* {islibunda diizen-
lenmistir. Beydnii’l-Hak mecmuas1 1908-1912 yillar1 arasinda 182 say1 olarak yayin-
lanmigtir. Mecmuanin 26. ve 43. sayilar1 arasindaki Mesul Midiirliigii, Mimarzade
Mehmed Ali Bey tarafindan yiiriitiilmiistiir. Mimarzadenin Beydnii’l-Hak mecmua-
sindaki idari gérevinden baska, yazar kadrosunun i¢inde de yer aldigi bilinmektedir.®

Sonug¢

Ekrem Hakk1 Ayverdi’nin olusturdugu zengin koleksiyonundaki yazma eserler
iginde yer alan /lmiye Icdzetnamesi ile ilgili olarak simdiye kadar yapilan akademik

24 Nurhan Atasoy, “Barok,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 5 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1992), 81. Barok, 1600-1750 yillart arasinda Avrupa’da goriilen bir sanat iislibudur. Portekizce
“barocco” kelimesinden gelmekte olup “gayrimuntazam inci” anlamindadur. italya’da ortaya gikan, gosterisli,
abartili ve kurallara uymayan tarzi sebebiyle onceleri Fransizlar’in klasik zevk anlayisina ters diismiistiir. Bu
tisliptaki mimarinin 6nemli 6zelliklerinden biri de yap1 sanatinin heykel, slisleme ve resim ile ayrilmaz bir

biitiin halini almasi, siislemede yogun bir sekilde “s” ve “c” kivrimlarinin, istiridye kabugu motiflerinin ve
altin yaldizin kullanilmasidir.

25 Mimarzade Mehmet Ali, “Urvetii’l-vuska I”, Beydnii’l-Hak 1/8, 28 Sevval 1326-10 Tesrinisani 1324, 164-166.
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yayinlarda miizehhip ismi olarak sadece “Mehmed Ali” ismi zikredilmistir. //miye
Icdazetnamesi icindeki miizehhip imzasinin “Mimarzade Mehmed Ali’ye” ait oldugu
ilk defa bu makalede ortaya konulmustur.

Ozellikle yazma eser ve hat levhalari ile Beydnii 'I-Hak mecmuasinin kapaklarinda
kullandig: tezhiplerin motiflerinde, devrinde az kullanilan Art Nouveau ve Barok
isluplarindaki tasarimlari tercih etmesi Mimarzdde Mehmed Ali’yi farkli kilmaktadir.

Bolulu olmasi nedeniyle dogdugu topraklarda bulunan Yildirim Bayezid Camii’nin
duvarlarma kalemisi tekniginde tasarladig celi siilils ve kifi hat 6rnekleri ile cami
pandantiflerine yerlestirdigi imzali, celi siiliis Ciharyar-i Giizin/ Caryar-1 Giizin hat
levhalarin1 asmas1 onun hat sanatinda da basarili oldugunu kanitlamaktadir.

Sultanahmet ve Fatih Camilerinde sergilenen yagliboya tablolarinda kutsal kent
(Mekke, Medine) kavramu ile yasadig1 devirdeki Osmanli Devleti’nin yapmis oldugu
ulagim yeniliklerine (Hicaz demiryolu) yer vermistir. Sultanlarin devleti otoritesiz
birakmamak mantigi ile hacca gidememelerinden dolay1, kutsal sehirlere olan dzlem
ve saygisina da bu resimler aracilig1 ile géndermeler yapmistir. Mimarzade’ nin yag-
liboya resimleri, i¢inde yer alan ve giiniimiizde yok olan taginmaz kiiltiir varliklarini
gostermesi agisindan belgesel niteligi tagimaktadir. Milli Saraylar Hat Koleksiyo-
nunda bulunan hattat ve miizehhip olarak tasarladig: bir levhada, Osmanli’nin diinya
gorisiinii ve deger yargilarini sembolik formlarla bagarili bir sekilde ifade etmistir.

Ronesans devrinde goriildiigii gibi Osmanli doneminde de Hezarfen (¢ok yetenekli
olup elinden ¢ok is ve sanat gelen, ¢ok sey bilen ve yapabilen kimse) olarak adlandi-
rilan, Matrak¢1 Nasuh (Matrakei, Sildhsor, Minyatiir Sanatcist), Necmeddin Okyay
(Hattat, Ebru Sanatcis1, Kemankes, Giil Yetistiricisi, Tugrakes ve Is Miirekkebi Imali,
Aharcilik, Miicellidlik gibi Kitap Sanatlar1 Ustas1, Imam ve Hatip), Mustafa Diizgiin-
man (Ebru Sanatcisi, Miicellid) gibi sanat¢ilarin varligi bilinmektedir.

Mimar, Ressam, Miizehhip ve Hattat olan Mimarzade Muhammed Ali’nin sahsin-
da, Osmanli déneminde Hezarfen sanatgilarinin olmasi ve onlarin ortaya koyduklari
hat, tezhip, resim dalindaki degerli eserlerinin korunarak giintimiize 6zgiin sekliyle
ulastirilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Urban Environmental Aesthetic and Identity: The Case of Masouleh,
Iran

Kentsel Cevresel Estetik ve Kimlik: Masouleh Ornegi, iran

Azadeh Rezafar’

Abstract

Urban environmental aesthetics and place identity have begun to take their place on the design and planning agenda,
especially in recent years. Urbanization resulting from competition between cities has caused the loss of identity
and aesthetics in cities all over the world. The decreasing use of traditional building methods and planning, without
consideration of the local context, by developers, authorities, and even administrators of cities has led cities to resemble
each other. In light of these developments, the shape, form, texture, and especially identity and aesthetics of settlements
become important in planning and urban design. While the concepts of aesthetics and urban identity are difficult to define,
there are some parameters to evaluate them.

This paper has two main objectives. The first is to determine parameters to evaluate aesthetics and urban identity. The
second is to check these parameters over historical and touristic settlements. For this purpose, the concepts of aesthetics
and spatial identity will be explained within the scope of the literature. The city of Masouleh in Iran has been chosen as an
example of a historical and touristic settlement. The systematic development of the historical settlement, as well as the
landscape, identity, and aesthetics of the environment’s harmony and texture, were evaluated with a descriptive-analytical
approach methodology based on the parameters revealed in the scope of the research. The findings aim to reveal the
aesthetics and identity of historical residential areas. Including this information in scientific studies will lead to the design
of more aesthetic settlements in the future.

Keywords
Aesthetics, Identity, Historical Settlements, Masouleh, Iran

0z

Kent, cevre estetigi ve mekan kimligi, 6zellikle son yillarda tasarim ve planlama glindemindedir. Rekabete dayali kentlesme,
tim diinyada kimlik ve estetik kaybina sebep olmaktadir. Geleneksel yapi yontemlerinin kullaniminin azalmasi ve
gelistiriciler, yetkililer ve hatta kent yoneticileri tarafindan yerel baglam dikkate alinmadan yapilan planlar tim kentlerin
birbirine benzemesine yol agmaktadir. Kentlerin gitgide birbirine benzemeye baslamasiyla, sekli, formu, dokusu ve 6zellikle
kimlik ve estetigi, ginimuzde 6nem kazanmistir. Estetik ve kentsel kimlik kavramlarinin tanimlanmasi zor olmasina ragmen,
onlari degerlendirmek igin bazi parametreler bulunmaktadir.

Bu arastirmanin iki temel amaci bulunmaktadir. Birincisi, estetik ve kentsel kimligi degerlendirmek igin parametrelerin
belirlenmesidir. ikincisi ise, bu parametreleri, tarihi ve turistik yerlesim tizerinden denetlemektir. Bu amagla estetik ve
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mekan kimligi kavramlari, literatiir arastirmasi kapsaminda ele alinmistir. Calismada iran’in Masouleh kenti, tarihi
ve turistik yerlesime 6rnek olarak segilmistir. Tarihi yerlesimin sistematik gelisimi ile peyzaj, cevresel uyum ve
dokusundaki kimlik ve estetik, arastirma kapsaminda ortaya koyulan parametreler tizerinden betimsel-analitik
yaklasim metodolojisi ile degerlendirilmistir. Bu arastirma bulgulari, tarihi yerlesim alanlarinin estetigi ve kimligini
ortaya koymaya yonelik bilgilerdir. Bu bilgilerin bilimsel ¢alismalara dahil edilmesinin gelecekte daha estetik
yerlesimlerin tasarlanmasina yardimci olabilecegi dustinilmektedir.

Anahtar Kelimeler
Estetik, Kimlik, Tarihi Yerlesimler, Masouleh, iran

Genisletilmis Ozet

Kentler ¢cok boyutlu sosyal, kiiltiirel, dogal, tarihi, mimari ve yapay 6geleri i¢inde
baridiran karmasik ve dinamik sistemlerdir. Endiistrilesme ile baslayan ve giinlimiiz-
de hiz kazanan kentlesme ve gog siireciyle birlikte, tasarimcilar, yetkililer ve hatta
yoneticiler tarafindan yerel baglam, tarih, kiiltiir, estetik, geleneksel yap1 yontemleri
ve planlama, dikkate alinmadan kentsel yerlesim alanlar1 gelismektedir. Buna ek ola-
rak kentler arasi rekabete dayal1 planli veya plansiz kentlesme, tiim diinya kentlerinde
kimlik ve estetik kaybina neden olmaktadir. Gitgide yesil alanlarin azalmasi ve bir-
biriyle uyumsuz yiiksek yapilarin artmasi, kentsel estetigi ve kimligi olumsuz etki-
lemektedir. Boylece kentlesme siirecinde, tarihi, kentsel, estetik degerlerin yitirilmis
olmasi, 6zellikle son yillarda kentsel estetik ve mekansal kimlik kavramlarinin kentsel
tasarim ve planlama giindeminde yer almasina yol agmistir. Herhangi bir yerlesimin
kirdan kente gecisi, literatiirde kentlesme olarak ifade edilmektedir. Yerel baglam ve
mimari estetikten yoksun olarak hizlica gelisen yerlesim alanlari, tiim kentlerin bir-
birine benzemesine sebep olmaktadir. Kendi 6zgiin kiiltiir ve kimliginin kayboldugu
birbirine benzeyen kentler, ayn1 zamanda gorsel kirlilige de yol agmaktadir. Bu duru-
mun artmasi ile birlikte, yerlesim yerlerinin sekli, formu, dokusu ve 6zellikle kimlik
ve estetigi glinlimiiz planlama ve kentsel tasarim giindeminde 6nem kazanmustir. Es-
tetik, kentlerin birbirinden ayirt edilmesini saglayan bir degerdir. Kimlik ise, bir yeri
digerlerinden farkli kilan siirekli benzerlikler ve birlikteliklerdir. Estetik duyarlilik
ile tasarlanmis ¢evre, fiziksel, sosyal ve ruhsal sagligin yani sira, yasam kalitesini
yiikseltip kentin algilanmasini kolaylastirip gayrimenkul deger artisini saglamaktadir.

Dogada ve sanatta giizeli konu edinmek, onu aramak ve algilamak olarak tanimla-
nan estetik, tarih boyunca, ‘glizel’ kavramu ile iliskilendirilmistir. Bu tanim, kendine
ozgiiliik ve 6zgiinliik kavramiyla beraber, kimligi ifade etmektedir. Insanlar icin es-
tetik kabul edilen giizel bir kent imgesi ayni1 zamanda insanca yasamin gerekliligini
saglamaktadir. Diger taraftan kentsel kimlik dogal, yapilagsmis ve sosyal ¢evreden
olugsmaktadir. Bu ¢evrelerde olusan farkliliklar, insanlarin kendisine gore olusturduk-
lar1 estetik deger ve kimliktir.

Estetik kalite, fiziksel ¢evrenin basarili bicimde insa edilmesi anlamina gelse de
kavramsal agidan gorecelidir. Yani estetik kavrami kisiden kisiye farklilik goster-
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mektedir. Insan tarafindan olusan yapilar ile dogal ¢evre arasinda uyumun saglan-
mast, bu yapilarin insanin sanatsal ve duygusal yoniinii aciga ¢ikartmasi gereklidir.
Yapilar arasindaki uyum, doga ve yesil alanlar, tarihi eserler, kiiltiirel degerler, sosyal
tesisler ve tiim kentsel 6gelerin arasinda uyumun saglanmasi kentsel estetik ve kalite
i¢in gerekli parametrelerdir. Ayn1 zamanda yapay ve dogal elemanlar, bitki ortiisi,
iklim kosullari, mimari, cografya, uygarliklar ve yerel gelenekler, yasam bigimleri,
ekonomik ve politik yap1 kentsel kimligin bilesenleridir. Dolayistyla kamusal, ortak
ve kentsel omurga alanlarinin estetigini saglamak, sosyal, kiiltiirel ve tarihi degerleri
dikkate almak, kentsel estetik ve kimlige ulagsmak ve biitiinliigii saglamak ac¢isindan
onemlidir. Bu durum giiniimiiz kentlerinde birtakim bi¢cimsel miidahaleler, gorsel gii-
zellik ve siislemelerden 6teye gidememektedir.

Son zamanlarda, kentsel estetik ve kimlik, mimari, kentsel planlama, tasarim ve
bilimsel ¢aligmalara konu olmustur. Estetik ve kentsel kimlik kavramlarinin deger-
lendirilmesi i¢in, literatiirde baz1 parametreler bulunmaktadir. Bu parametreler genel
olarak kentsel tasarim ¢aligmalarinda yer almaktadir. Kenti olusturan bigimsel, formal
ve fiziksel degerler ile imgesel veya sembolik degerler kentsel estetigi olusturmakta-
dir. Sekil, oran, diizen, hiyerarsi ve mekanlar arasi etkilesim gibi degerler bi¢imsel/
formal estetik bileseni olugturmaktadir. Imgesel estetik ise, yapilara insanlarm kiiltiirel
deger yargilarina, tecriibelerine ve bakis acilarina veya algi-anlam iligkisine dayana-
rak verdikleri anlamlardir. Bunun yani sira ritim, harmoni, denge ve birlik ilkeleri
tasarimda gecerli olan, gbze hos gelen bilesenler veya estetik parametreler olarak
kabul edilmektedir. Bu parametreler ayn1 zamanda mimarinin digsal estetik 6zellik-
lerini degerlendirmek i¢in kullanilmaktadir. Dolayisiyla estetik, bi¢im ve anlam ile
ilgili bir degerdir. Bu parametrelerin yani sira; estetik degerlendirme farkli toplumlar,
kiiltiirler ve kigiler arasinda farklilik gosterebilmektedir. Bu kapsamda, tarihi ve tu-
ristik yerlesim alanlari, yoresel kimlik ve estetik degerlerin siirekliliginin saglanmasi
acisindan 6nem arz etmektedir. Geleneksel mimari ve mekénsal ¢coziimler ve yerel
kiiltiirel degerler bu yerlesim alanlarininin estetik 6zelligini tasimaktadir. Zira, gele-
neksel mimari iiretiminde, mimar veya herhangi bir uzmana gereksinim duyulmadan
toplumum ihtiyaglarimi g6z oniinde bulundurarak kiiltiirel degerler dogrultusunda
mekansal organizasyonlar yapilmaktadir. Yerel halkin sanat aligkanliklari, gelenek
ve gorenekleri ve yagam bi¢imleri yapi kiiltiiriine yansitilmaktadir.

Bu arastirmanin amaci, kentsel estetik ve kimlik kavramlarini turistik ve tarihi
bir yerlesim alani iizerinden degerlendirmektir. Bu amag i¢in Iran’in Masouleh ken-
ti secilmstir. Masouleh, Zengin Iran kiiltiirii ve konut mimarisiyle literatiire sikca
konu olmustur. Masouleh, mekan organizasyonu, konut, malzeme tipolojisi ve kentsel
formu ile kendine 6zgii merdiven kavramiyla gelisen ve bu 6zelligini koruyan bir
yerlesim alanidir. Burada mekansal gereksinimler, yerlesimin gelenek, gérenek, kiil-
tiir ve yasam bi¢imini en iyi sekilde karsilamaktadir. Kent, Cevre ve insana saygili,
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ekolojik dengeye duyarli, bolgenin iklim verilerini dikkate alan, yerel malzemelerin
kullanimina 6ncelik veren 6zgiin mimari ¢éziimleri ve detaylari ile zamana ve ¢evreye
uyumlu estetik degerler icermektedir. Kisacasi, Masouleh yerlesimin ruhu (genius
loci) kavraminin izini karakteristik mekansal 6zelliklerinde dogal ve yapili gevresiyle
stirdiirmektedir.

Ne yazik ki, glinimiizde kentsel estetik bilimsel sekilde ele alinmayip kisisel ve
stibjektif yorumlarla degerlendirilmektedir. Bu arastirmada betimsel-analitik yaklagim
metodolojisi kullanilmistir. Kentsel estetik ve kimlik parametrelerini ortaya ¢ikarmak
i¢in literatiir caligmas1 yapilmistir. Secilen 6rnek yerlesim alani olan Masouleh, cagdas
yerlesim tasariminda terasli ev karakteristligine sahiptir ve gelecekte ayni dinamige
sahip olan yerlesimlerin estetik olarak tasarlanmasi i¢in iyi bir 6rnek olacaktir. Aym
zamanda, geleneksel mimari parametreleri kullanmak giiniimiiz siirdiiriilebilir mima-
ri tasarimlar yaratmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu ¢aligma ile tarihi estetik ve kimlik
parametreleri yeni yerlesim alanlar1 i¢inde korunup siirdiirtilebilir kent estetiginin
gelismesinin saglanabilecegi diisiiniilmektedir.
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Introduction

Cities and regions face major challenges posed by rapid urbanization, which refers
to a general increase and explosion in population and the amount of industrialization
of a settlement'. The effects of rapid urbanization are urban explosion, environmen-
tal disruption, disappearing identity, deformation of the city, and city pattern trans-
formation. Thus, with rising populations and urbanization, patterns of land use and
landscape have been altered?. Indeed, the loss of place-based identity and aesthetics
has occurred in tandem with the phenomenon of rapid urbanization. Cities’ excessive
growth, the effect of competitiveness and urbanization, has caused the loss of basic
or acquired aesthetic values. Rapid and unplanned urbanization and growth has meant
that cities all over the world increasingly resemble each other. After the 1980s, shape,
form, texture, and especially identity and aesthetics began to gain importance, and
aesthetic issues began to enter into the design and planning agenda. At the same time,
the most important effect in the spatial aspects of cities and regions has been the loss
of historical aesthetic parameters and the lack of consideration for vernacular and
local textures in urban design and architecture. According to the literature, vernacular
architecture is derived from the Latin word “vernaculus,” which means native. It can
also be called “the architecture of the people”.’ It is a kind of building done by local
people using traditional technologies. Locally available materials are used in these
settlements in order to match environmental contexts and to accommodate their lives®.
A process of vernacular design is based on models that attend to different necessities,
for example, the climate and generating different solutions for a single problem®. In
other words, the identity, intention, purpose and anonymity of the designers, the na-
ture of the relationship to landscape and site, and the effectiveness of the response to
climate are among the parameters that Rapoport defined for vernacular design®. Since
historical and vernacular settlements protect their identity and continue to use local
textures and aesthetic parameters, they could be an appropriate answer for today’s
rapid and unplanned urbanized settlements. Logical solutions for human comfort are

1 S. Uttara, Nishi Bhuvandas and Vanita Aggarwal, “Impacts of Urbanization on Environment,” International
Journal of Research in Engineering & Applied Sciences (IJREAS) 2/2 (2012), 1637-1645.

2 Sivan Hisham Al Jarah, Bo Zhou, Rebaz Jalil Abdullah, Yawen Lu and Wenting Yu, “Urbanization and Urban
Sprawel Issues in City Structure, A Case of the Sulaymanieh Iraqi Kurdistan Region,” Sustainability 11/2
(2019), 1-21.

3 Elaheh Amini, “A Comparison Study of Vernacular Settlemnets in Iran; Case of Masouleh and Abyaneh
Villages,” (MSc. Thesis, Istanbul Technical University, 2019), 40-50.

4 Sadra Sahebzadeh, Abolfazl Heidari, Hamed Kamelnia, Abolfazl Baghbani, “Sustainable Features of Iran’s
Vernacular Architecture: A Comparative Study Between the Architecture of Hot-arid and Hot-arid-windy
Regions,” Sustainability 9/5 (2017), 1-28.

5 Ruben Alcolea, Aitor Acilu, “From Sea to Stone Cradle of Avant-Garde” Surveys on Vernacular Architecture,
Their Significance in the 20th Century Architectural Culture Conference Proceedings (Porto: Escola Superior
Artistica do Porto, 2012), 83-97.

6 Maria de Betani Cavalcanti, Aesthetics and the Use of Local Resurces: the Folk Built Environment of Inland
Pernambuco, IAPS 14 Book of Proceedings (Stockholm, Sweden: Royal Institute of Technology, 1996),
235-242.
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recommended by vernacular architects, as they tend to match architectural space with
the conditions of their surrounding environment’. In addition to reflecting the environ-
mental and cultural contexts in their logical solutions®, vernacular architecture protects
the aesthetic values of the settlement and thus raises the quality of life.

Iran has many forms of vernacular and historical settlements. These settlements
constitute the greater part of Iran’s traditional architecture, which dates back almost
8000 years’. Different climatic regions as well as diverse cultural backgrounds and
ethnic groups!® created different historical settlements across the country. Local
groups developed and connected their social, cultural, ritual, and symbolic values,
as well as practical functions, through the art of adaption to context, which reflects
the meaning of place identity. The aim of this research is to identify the identity and
aesthetic features of vernacular settlements by selecting Masouleh as a case study.
By revealing the aesthetic and identity features of this settlement, which responded
to the city’s topographical situation, and incorporating them into solutions for modern
settlements, the research will show the ease with which more aesthetic settlements
can be designed.

First the article will outline the research process and then provide a literature re-
view. The concepts of aesthetic value and place identity will be discussed in this
section, in order to reveal the accepted parameters in these two areas of the literature.
The third section will provide an analysis of the selected case study. The architectural,
geographical, landscape, and socio-cultural features of the settlement are discussed
in this section. The next section evaluates the aesthetic parameters derived from the
research on Masouleh, while the final section offers conclusions.

1. Research Process

The research process is shown in figure 1. In this research, a descriptive-analytical
approach was used for the methodology. This method was used in order to reveal the
theoretical investigation which was collected from research articles and studies as well
as books and related scientific websites.

7 Hamidreza Shoaie, Farah Habib, “Iranian Sustainable Vernacular Architecture,” Advance in Environmental
Biology 7/13 (2013), 4451-4459.

8 Sahebzadeh, Heidari, Kamelnia and Baghbani, “Sustainable Features of Iran’s Vernacular Architecture: A
Comparative Study Between the Architecture of Hot-Arid and Hot-Arid-Windy Regions,” 1-28.

9 Sahebzadeh, Heidari, Kamelnia and Baghbani, “Sustainable Features of Iran’s Vernacular Architecture: A
Comparative Study Between the Architecture of Hot-Arid and Hot-Arid-Windy Regions,” 1-28.

10 Ehsan Reza, “Identification of Staircase House Type in Rural Architecture of Iran: Masouleh and Abyaneh
Settlements,” (MSc. Thesis, Eastern Mediterranean University, 2011).
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Research Process

511ep > Literature Research Research on The Case Study [ Sl:p
¥ b4
Comprehensive Literature Masouleh (Iran) as the Case
Review [ Study
1. Definition of Aesthetic and Revealing Masouleh's
The Aesthetic Value Place Identity and
h 4 .
2. Definition of Identity and The Aesthetics Based on the
Place Identity Literature

Comparing The Case Study with Obtained Aesthetic ¢ Step
Parameters and The Definition of Placeyldentity 3

Revealing Vernacular Settlements Aesthetic Parameters as
Suggestions for the Future Settlement's Designs

F. 1: Process of the Research (Azadeh Rezafar, 2021).

The method compares theoretical concepts within the research area. As shown in
figure 1, the research is based on three steps. The first step is a literature review, which
consists of two stages: 1. Definition of aesthetics and aesthetic value; 2. Definition
of identity and place identity. The second step is research on the case study in order
to reveal the case study’s aesthetic and identity features. The final step compares the
case study with the obtained aesthetic and identity parameters, as well as an evaluation
and conclusion.

2. Literature Review

2.1. Aesthetic Value

Beauty should not be neglected in discussion of aesthetic issues. The term aes-
thetic comes from the Greek and originally means perception'!. Discussions of the
term beauty date back to the beginning of the history of philosophy. One prominent
definition saw beauty as the presence of order and harmony, which creates joy, plea-
sure, imagination, and excellent human tendencies'. The aesthetic concept of beauty
also has its roots in ancient Greece, in which balance, harmony, and proportion were
accepted as the basis for beauty at the time'”.

11 Jorg Kurt Greuther, Aesthetics in Architecture, Translated by J. Pakzad and A. R. Homayon (Tehran: Publi-
cation Beheshti University, 2004), 20-50.

12 Mana Pirhadi, Maryam Pirhadi and Fatemeh Tavakoli, “The Study of the Concept of Aesthetics in Architec-
ture Derived from the Ideas of Jorg Kurt Greuther,” World Academy of Science, Engineering and Technology,
International Journal of Urban and Civil Engineering, 4/5 (2017), 1-7.

13 Pirhadi, Pirhadi and Tavakoli, “The Study of the Concept of Aesthetics in Architecture Derived from the
Ideas of Jorg Kurt Greuther,” 1-7.
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The evaluation of aesthetics is difficult and differs according to the researcher.
Islamic civilization and philosophy have sought beauty as an ontological aspect in
positions and meanings. In Plato’s theory, aesthetics is called geometrical beauty'.
At the same time, Greuther'” investigated the sense of beauty according to the three
aesthetic systems classified by Peter Smith. The first system is based on order, bal-
ance and harmony. These parameters are perceived and considered as beautiful by the
viewer. In the second system, because the complex messages cannot be understood
all at once, the amount of information must be reduced. And in the third system,
the chaotic complexity of several details must be seen together to sense the beauty,
because some parts of the brain react to external stimulations without any appeal to
the understanding. According to Greuther’s experience, knowledge and psychosocial
factors are influential in aesthetic evaluation.

Nasar classified aesthetics in formal and symbolic terms. In his analysis, shapes,
proportions, thythms, scale, degree of complexity, color, illumination and shadows,
composition and the system of spatial relations, incongruity, ambiguity, surprise,
novelty and order represent the formal aesthetics of a work. Since contemporary
beauty is based on the aspects of appearance, it can be argued that formal aesthetic
parameters represent beauty aspects more. While the symbolic aesthetic is related to
experience building through content variables, these variables are not defined solely
by the physical characteristics of buildings. The meaning of the structure provides a
sense of belonging to a place, which reflects the individual’s internal representations
of the building and the meanings associated with it, which in turn reflect symbolic
aesthetic parameters'®. Lang described the nature of the aesthetic experience in his
article as the sensory, formal and symbolic interaction between people and their built
environments. While symbolic and formal aesthetic parameters are defined much as
they are in Nasar, sensory aesthetics are defined as relating to the satisfaction of sen-
sations from the environment, which are multidimensional and result from the colors,
odors, sounds and textures of the environment'’.

In this sense, Rezafar and Turk have evaluated formal urban aesthetic parameters
in architecture, urban design and planning, and have identified the eight factors
that are most influential in urban aesthetics: character and identity; green design;
compatibility between identity and design; protection for continuity and the natural
environment; tall buildings; plan-based versus project-based development; harmony

14 Pirhadi, Pirhadi and Tavakoli, “The Study of the Concept of Aesthetics in Architecture Derived from the
Ideas of Jorg Kurt Greuther,” 1-7.

15 Greuther, Aesthetics in Architecture, 30.

16 Jack Nasar, “Urban Design Aesthetics the Evaluative Qualities of Building Exteriors,” Environment and
Behavior 26/3 (1994), 377-401.

17 Jon Lang, Symbolic Aesthetics in Architecture: Toward a Research Agenda, (New York: Cambridge Univer-
sity Press, 2013), 11.
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between groups of buildings; and interior design. Pirnia has suggested that Iranian
art and architecture possess distinct features and identity from history. These fea-
tures are: being humanistic and proportional, abstinence from inanity, having the
structure as an aesthetic element, self-sufficiency and introversion'®. Hosseini and
Zand Karimi' have added purity in shape and volume, symmetry, and colorfulness
to Pirnia’s parameters, which can be found in most buildings using Iranian Islamic
architecture. Nelson Goodman believes in the effects of density and repleteness in
aesthetics. Norberg-Schulz described the meaningful system of architecture with
all the elements, structure and relations®. All these parameters are summarized in
Table 1.

Table 1: Aesthetic Features in Architecture and Urban Design Area Defined by Different
Authors (Azadeh Rezafar, 2021)

Authors, Who Revealed Aesthetic/Beauty Revealed Aesthetic/Beauty Parameters
Parameters

According to Greuther, based on Peter Smith’s | 1. Order, balance and harmony
Description 2. Reducing of information
3. Chaotic complexity of several details

According to Nasar (1994) 1. Formal (shapes, proportions, rhythms,
scale...)

2. Symbolic (experience building by way
of content variables, the meaning of the
structure, a sense of belonging to a place...)

According to Lang (2013) 1. Formal (shapes, proportions, rhythms,
scale...)

2. Symbolic (experience building by way
of content variables, the meaning of the
structure, a sense of belonging to a place...)

3. Sensory (results from the colors, odors,
sounds, and textures of the environment...)

According to Nelson Goodman (1976) 1. Density and repleteness

According to Hendrix (2012) 1. The meaning of architecture (intellectual,
formal, expressionistic ideas and spiritual)

According to Norberg-Schulz (1965) 1. Meaningful system of architecture with all
the elements, structure and relations

18 Mohammad Karim Pirnia, Stylistics of Iranian Architecture (Iran, Tahran, Pazhuhande Publishing, 2003),
26-36.

19 Bahareh Hosseini and Atefeh Zand Karimi, “A Brief Survey on the Principles of Iranian Islamic Architec-
ture,” Archi-Cultural Translations through the Silk Road 2nd International Conference, Mukogawa Women's
University (Nishinomiya, Japan, 2012), 318-323.

20 Saleem Dahabreh, “ The Aesthetics Symptoms of Architectural Form: The Case of Barcelona Museum of
Contemporary Art by Richard Meier,” International Journal of Engineering Research and Technology 13/ 6
(2020), 1409-1419.
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According to Rezafar and Turk (2018) Character and identity

Green design

Compeatibility between identity and design
Protection for continuity and the natural
environment

Tall buildings

Plan-based versus project-based development
Harmony between groups of building

Interior design

b

According to Pirnia (2003) about Iranian
Architecture

Being humanistic and proportionality
Abstinence from inanity

Having structure as aesthetic elements
Self-sufficiency

Introversion

According to Hosseini and Zand Karimi (2012)
about Iranian Architecture

Being humanistic and proportionality
Abstinence from inanity

Having structure as aesthetic elements
Self-sufficiency

Introversion

Purity in shapes and volumes

Having symmetry

Being colorful

PNANR DD =R WD =0

2.2. Place Identity

An object is described as having an identity when it is distinctive, separable and
without equivalence to other objects, individuals and unique entities?'. Place iden-
tity can be described in these same terms. Monotony in urban environments can be
prevented by placing the character of the environment under the concept of identity.
Spaces and areas are generally defined in relation to the activities and life with identi-
ty. The distinguishing elements of a property do not change in different situations un-
der the concept of identity and logical connection of the individual with the environ-
ment. Identity is a dynamic phenomenon and is never stable??. Different dimensions
such as physical size, tangible versus symbolic, and experienced versus unknown
or unexperienced can be communicated through the term place identity®. Different
parts of a place in urban areas, such as buildings, public spaces, squares and streets,
are what create urban identity. Hence, place has been defined as a space with its own

21 Sebnem Arbak, An Analysis on the Transformation of Urban Identity, the Case of Bodrum (MSc. Thesis,
Middle East Technical University, 2005), 12; Azadeh Rezafar, Aesthetic Control Management, The Case of
Istanbul (Ph.D. Thesis, Istanbul Technical University, 2019), 8-10.

22 Rogayeh Mansouri Parsa and Zohre Torabi, “Explaining the Concept of Identity and Sense of Place in
Residential Environment and Lifestyle,” Kuwait Chapter of Arabian Journal of Business and Management
Review 4/5 (2015), 27-43.

23 Ibrahim Mostafa Eldemery, “Globalization Challenges in Architecture,” Journal of Architecture and Planning
Research 26/4 (2009), 334-354.
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material substance, color, texture and form, which gives it a distinctive character®. In
other words, according to Norberg-Schulz, places have their own soul (Genius Loci).
A common identity comes a group of people in a single body in a specific place, thus
providing the foundations for relationships, friendships and society. It is not only
physical parameters that define place identity, but also meaning and the association
developed between people and places®. In this sense, Relph, Montgomery and Punt-
er advance similar definitions in their comprehensive research into place identity.
According to Relph, the components of place identity are appearance and physical
features, activities, and symbols and meaning. Punter suggested that a sense of place
is connected to activity, physical settings and meaning, while Montgomery placed his
emphasis on activities, forms and images (F. 2). In these definitions, physical features
include state-built form, landscapes, townscapes, streets, intensities, landmarks, public
realms, and even mountains and lakes. In other words, natural geographical features as
well as manmade environments contribute to place identity. Activities indicate behav-
ior patterns, land uses, diversity, vitality, street life, people, events and situations such
as café culture. Meanings denote attractions, qualitative assessments, experiences,
receptivity and even interactions with users®.

i i
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F. 2: The elements of Place identity according to A. Relph; B. Punter; C. Montgomery
(Adapted by the author)

According to these definitions, the concept of identity has general parameters and
features as seen in Table 2. However, these dimensions may not be complete and
absolute.

24 Marilena Vecco, “Genius Loci As A Meta-Concept,” Journal of Cultural Heritage 41 (2020), 225-231.

25 Mansouri Parsa and Torabi, “Explaining the Concept of Identity and Sense of Place in Residential Environ-
ment and Lifestyle,” 29.

26 Maryam Ziyaee, “Assessment of Urban Identity Through a Matrix of Cultural Landscapes,” Cities 74 (2018),
21-31.
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Table 2: The Identity Concept (Azadeh Rezafar, 2021).
The Identity Concept The Identity Concept’s Features

. Uniqueness of a thing
. Meaning and experience (play an important
role in perception of the identity)

. A dynamic phenomenon

. Distinguished from other objects

5. Separable without being equivalent to other
objects

6. Individual and unique entity

7. Logical connection of the individual with the
environment

8. Physical size, tangible versus symbolic
and known and experienced versus not
experienced

9. Activities, meanings or images, physical setting

N =

W

Identity

In urban environmental identity, the most influential paradigm is Lynch’s definition
of urban elements, which are identity, structure and meaning. In his study, identity
is defined as distinction from other objects, while structure means a relationship to
a larger pattern of other elements, and meaning means the practical and emotional
value for the observer?” (F. 3). In figure 2, Lynch’s concept of the urban environmental
image has been summarized. As seen in this figure, alongside structure, identity forms
the physical parts of the environmental image. Therefore, it can be hypothesized that
identity deals with the physical and spatial aspects of settlements.

Urban Environmental Image

.................... A,
Identity Structure Meaning
— !
Physical Image Perception

F. 3: Components of the urban environmental image according to Lynch‘s definition
(Rezafar, “Aesthetic Control Management The case of Istanbul”, 13).

3. Study Area

The settlement selected for the case study is the Iranian town of Masouleh, locat-
ed in the western part of Gilan province. Gilan (F. 4) is in the higher altitude areas
of northern Iran just south of the Caspian Sea?®. Gilan Province can be divided into

27 Rully Damayanti and Florian Kossak, “Extending Kevin Lynch’s Concept of Imageability in Third Space
Reading; Case Study of Kampungs, Surabaya, Indonesia,” ITU Journal of the Faculty of Architecture, A|Z,
13/1 (2016), 57-67.

28 Amini, “A Comparison Study of Vernacular Settlemnets in Iran; Case of Masouleh and Abyaneh Villages,” 50.
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three climatic regions: the eastern region consists of a plain, the center of the province
is forested, and the western region, which is where Masouleh is located, is moun-
tainous®. To the south, the city is bound by the Alborz Mountains, while to the east
there is a plain. These geographical features create very specific weather conditions
through the combination of heavy rain and humid weather. As a result, Masouleh has
hot summers and cold winters. The climate conditions are one of the most important
parameters in the formation of its particular building morphology. Air conditions,
spatial characteristics and traditional materials form the architectural solutions to this
climate situation. The appropriate orientations and heights of the buildings are among
the planning and architectural solutions.

i

F. 4: The Location of Gilan Province in Iran,
(Sharbatian et al, “Anthropological Study of Folk Music in Gilan Province in Iran,” 26).

Masouleh’s buildings expanded in an east-west linear direction in order to provide
enough sunlight and local airflow for their inhabitants. At the same time, roofs of
traditional houses are built with two or four slopes, and a balcony is built to prevent
rain from hitting the building’s body or the building’s fagade®. The urban texture
contains discrete building units with vast open courtyards to ensure adequate airflow.
This situation differs according to increasing land values in the city center.

3.1. Masouleh as a Case of Vernacular Settlement

A settlement expressing a wonderful harmony between nature and humans, Masou-
leh was designed and created under the influence of culture on the one hand and nature

29 Vahid Ghobadian, Climatic Investigation of Iran Traditional Buildings (Tehran: Tehran University Publica-
tions, 1998), 38-50.

30 Mahshid Kakouei, Mina Kakouei, Kumaran Suberamanian, Sabzali Musa Kahn, Afshin Jahangirzadeh and
Shatirah Akib, “Masouleh: a City; a History,” International Journal of Social, Behavioral, Educational,
Business and Industrial Engineering 6/11 (2012), 2843-2848.
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on the other’!. The height of the settlement, which includes about 700 residences, is
1050 meters above sea level*>. A mild climate, breathtaking scenery, stepped architec-
tural forms and fresh air are the main features of Masouleh®*. This area is more than
800 years old and, due to its historical importance, it was registered in the National Ar-
chitecture Index in 1976. Field research began to record this amazing human heritage
for publication by UNESCO in 2011%**. Masonry buildings in stepped architectural
patterns and flat structures, which follow the mountain’s slope, define the texture of
the city. Access is along two longitudinal lengths with a slope of ground, which is in
harmony with the slight slope*® and the transverse direction in which the roofs were
built®, This texture does not make it possible for motor vehicles to enter the area.’’

Tl B j . e

F. 5: a. Masouleh City (Imani Emadi, et al, “Sustainable Architecture Analyses of Stepped
Village, Case study: Masouleh, Iran”, 152), b. Masouleh City (Hasanpour Loumer and Rayat
Zadeh, “A study on consistency with principle of green architecture in Masouleh”, 8593).

This high-density housing is created using natural environmental factors that cre-
ated coordination and integration between housing and the environment. Interesting-

31 Kakouei, Kakouei, Suberamanian, Kahn, Jahangirzadeh and Akib, “Masouleh: A City; A History,” 2843-
2848.

32 Maryam Imani Emadi, Maryam Ghasemi, Sina Osivand and Farshid Roudi, “Sustainable Architecture Anal-
ysis of Stepped Village, Case Study, Masouleh, Iran,” Recent Advances in Energy, Environment and Devel-
opment (Greece: WSEAS Press, 2013), 152-157.

33 Saeid Hasanpou Luomer, Hasan Sattari Sarbangholi and Sahar Toofan, “Designing the Residential Place
for Tourists Based on Environmental Factors and Green Architecture: A Case Study in Historical City of
Masouleh,” European Journal of Natural and Social Sciences, Architecture, Urbanism and Civil Engineering
3/4 (2014), 39-46.

34 Seyyedeh Rogieh Ghasemi, Mozhdeh Torkaman and Maryam Gholipour, “Recognition of Historical Land-
scape of Masouleh, Technical Drawing of Residential House Fagade (Historical Village in North of Iran),”
(International Conference on Architecture Built Environment: Redefining the Concept of Islamic Architecture
and Built Environment 7th & 8th November 2013, Conference Proceeding (Kuala Lumpur: International
Islamic University Malaysia, 2013), 332-338.

35 Hasanpour Luomer and Sattari Sarbangholi Toofan, “Designing the Residential Places for Tourists Based on
Environmental Factors and Green Architecture: A Case Study in Historical City of Masouleh,” 39-46.

36 Saeid Hasanpour Loumer and Faraz Rayat Zadeh, “A Study Consistency with Principles of Architecture in
Masouleh,” International Journal of Current Life Science 4/10 (2014), 8589-8594.

37 Saeideh and Farnian, “Sustainable and Functional Architecture in Rural Areas: Case Studies of Abyaneh and
Masouleh in Iran,” Journal of Basic and Applied Scientific Research 6/10 (2016), 23-30.
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ly, these buildings, which meet the ecological needs, environmental conditions, and
daily activities of the residents®, utilize forms that are influenced by the high rate
of rain and humidity**. The Bazaar plays a role in the city’s commercial life and the
city center is the most fundamental factor shaping the city. The neighborhoods fan
out around it. At the same time, the buildings’ stair texture creates public spaces and
courtyards for residents, as the roof of the lower unit becomes the social yard for the
upper unit, and the roofs of many houses are connected directly to their neighbors*.
Walking across the rooftops is a common lifestyle and an aesthetic perspective. This
is a gathering place for residents to conduct different rituals and ceremonies. In short,
roofs are the focal points of public life, and provide residents different vantages from
which to enjoy the natural scenery and scenes*!.

p—— ?—-—.—.—:M - = =
F. 6: Architectural texture of Masouleh (Imani Emadi, et al, “Sustainable Architecture Analyses of
Stepped Village, Case study: Masouleh, Iran,” 152); (Kakouei et al, “Masouleh: A City;
A History,” 2846).

These distinctive features of the city are the main reason for its attraction as a tour-
ist site. There are many notable design elements in the urban-rural landscape of the
city. One of these is the proximity of the buildings with the extrovert form. Another is
that two or three floors are in accord with the natural topography, with the non-resi-
dential areas generally located on the lowest floor and the main corridor. A further fea-
ture is the yellow clay mud for the facade with verandas and wooden windows, which
look like a part of nature. The many geraniums which bloom in the city is also seen as
a distinctive landscape element. Further features include the unity of the houses with
a whole view of the city, the variety and special geometric design in the old windows
to protect against cold weather and provide privacy, having two or three windows
set in the facade of the buildings on each side, the red-brown buildings standing on

38 Hasanpour Loumer and Rayat Zadeh, “A Study Consistency with Principles of Architecture in Masouleh,”
8589-8594.

39 Imani Emadi, Ghasemi, Osivand and Roudi, “Sustainable Architecture Analysis of Stepped Village, Case
Study, Masouleh, Iran,” 152-157.

40 “Archdaily,” access 12 May 2020, https://www.archdaily.com/880547/where-roofs-and-streets-become-one-
irans-historic-village-of-masuleh.

41 Hasanpou Luomer, Sattari Sarbangholi and Toofan, “Designing the Residential Place for Tourists Based on
Environmental Factors and Green Architecture: A Case Study in Historical City of Masouleh,” 44.
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a sixty-degree slope, and different types of doors. Another interesting feature is that
there are two types of routes, namely long parallel routes and many geographical
routes that provide circulation between urban spaces in the upper and lower parts of
the town. Furthermore, each citizen can use the roof of other homes as a common
pathway. Finally, clay and wood, both local materials, are used in combination with
other materials as well as the use of grey soil as insulation* (F. 7). All these designs
not only show the physical, ecological, and functional aspects of the region, but also
reflect the history and culture of the ancient inhabitants*.

F. 7: Landscape and fagade feature of Masouleh
(Kakouei et al, “Masouleh: A City; A History,” 2845).

These features indicate that, like other vernacular settlements, the city of Masouleh
was designed and developed to meet environmental conditions and the needs of its
residents. At the same time, these features indicate its sustainable development. This
landscape and architecture were developed not by trained architects and urban plan-
ners, but by the residents themselves and local architects. The use of many of these
parameters is bound up with the aesthetics, sustainability, and functionality of the
contemporary residential area (F. 8).

42 Ghasemi, Torkaman and Gholipour, “Recognition of Historical Landscape of Masouleh, Technical Drawing
of Residential House Fagade,” 332-338; Hasanpou Luomer, Sattari Sarbangholi, Toofan, “Designing the
Residential Place for Tourists Based on Environmental Factors and Green Architecture: A Case Study in
Historical City of Masouleh,” 39-46; Azam Esabegloo, Seyyed Rogieh Ghasemi, Mozhdeh Torkaman and
Maryam Mohammad Gholipour, “Reclamation Vernacular Architecture Design Ruined Zones of Masouleh,
Historical Village in North of Iran,” (International Conference on Architecture Built Environment: Redefining
the Concept of Islamic Architecture and Built Environment 7th & 8th November 2013, Conference Proceeding
(Kuala Lumpur: International Islamic University Malaysia, 2013), 354-384.

43 Ehsan Daneshyar, “A Material Culture Study of Two Houses in Masouleh, Iran” (MSc. Thesis, McGill Uni-
versity, 2009).
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e

F. 8: a. Aesthetic elements in Masouleh (Kakouei et al, “Masouleh: A City; A History,” 2846),
b. Aesthetic elements in Masouleh (Imani Emadi, et al, “Sustainable Architecture Analyses of
Stepped Village, Case study: Masouleh, Iran,” 154).

3.2. Evaluation of the Aesthetic and Identity Parameters in Masouleh

Masouleh as a unified and integrated city design is considered to be one of the most
beautiful vernacular residential areas in Iran. My evaluation of the aesthetics of this
unique urban area is based on the summation of aesthetic judgments and place identity
discussed in the literature, which was summarized in tables 1 and 2. In this literature,
there is more of a focus on the visual sense of beauty and aesthetics, so the visual
parameters will be used here to evaluate the aesthetics of Masouleh. According to the
definition of place identity, physical aspects of the settlements can be considered part
of the identity concept. As such, table 3 was prepared by considering all the definitions
of identity and aesthetics according to research into Masouleh’s landscape and archi-
tectural features. As seen in table 3, Masouleh’s notable design elements include the
identity and aesthetic parameters together. For instance, ochre-brown buildings, which
stand on a sixty-degree incline and provide gardens for social gatherings yards, public
spaces and a street for the house above, as well as color harmony with the surround-
ing nature (yellow clay mud, appearing to be a part of nature), represent the dynamic
phenomenon, individuality, self-sufficiency, images, colorfulness, and sensory and
symbolic parameters of place identity and aesthetics.
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Table 3: The Aesthetics and Place Identity Aspects of Masouleh (Azadeh Rezafar, 2021).

Aesthetics and Identity Aspects Based on the
Literature

Masouleh’s Aesthetics and Identity Features
Based on the Research

Logically connection of the individual with
environment,

Protection for continuity and the natural
environment,

Being humanistic and proportionality
Physical setting,

Formal (harmony, shapes, proportions,
rhythms, scale), balance, proportion,

Geometrical beauty,

Green design

Harmony between nature and human

Masonry buildings following the slope of the
mountain

Variety and special geometric design in older
windows in order to protection against cold
weather and keeping the privacy, existing of
two or three windows in the facades of the
buildings in all sides.

Geranium flowers as an unforgettable element
in this landscape,

The ecological design

Uniqueness of a thing,

Compatibility between identity and design,
Harmony between groups of building,
Having structure as aesthetic elements,

Plan-based versus project-based development,
Distinguished from other objects

Staircase architectural pattern

Newly architectural forms as a unified and
integrity city design

The high-density housing developed due to the
use of natural environmental factors

Adjacency extrovert form of buildings

A dynamic phenomenon, individual, reducing
of information,

Self-sufficiency
Images, being colorful,

Sensory (results from the colors, odors, sounds,
and textures of the environment,..),

Symbolic (experience building by way of
content variables, the meaning of the structure,
a sense of belonging to a place,..),

Providing social yards, public spaces or streets
for the house above,

Ochre-brown buildings stand sixty-degree
incline.

Wooden windows and porch, adobe and wood
as local material in combination

Color harmony with nature and environment
(yellow clay mod, looking like a part of nature)

Tangible versus symbolic and known or
experienced versus not experienced,

Meaning and experience, positions and
meanings, activities

The expression of history and culture of
ancient inhabitants by design

Created with due regard to culture and
ecological aspects
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Conclusion

This research tries to determine the aesthetic and urban identity parameters for the
historical and touristic settlement of Masouleh. The town was developed and designed
by local people according to their needs, the local culture, and the environmental
context, as well as adaption to Islam. These kinds of settlement design provide the
best examples of settlements that are homogeneous and created in harmony with their
environment and geography, parameters that are neglected in today’s heterogeneous
designs. This research simultaneously discussed two complementary concepts in ur-
ban design, aesthetics, and identity, through vernacular architecture.

On the one hand, this research reveals urban environmental aesthetic and identity
parameters, factors, and indicators, and on the other hand, it describes vernacular set-
tlements with their original identity and aesthetic features. Comparing these two sides
of the research, it can be seen that almost all the aesthetic and identity parameters
can be found in vernacular settlements. Masouleh includes all the formal/physical,
symbolic, and sensory parameters such as meaning, position and experience, being
humanistic and proportional, ecological, and green design, self-sufficiency, and dis-
tinguished and dynamic phenomenon. The settlement provides all these parameters
by following the slope of the mountain and staircase architectural pattern, providing
social yards and gardens as well as public spaces or streets for the house above, thus
responding to the influence of culture and adapting to the surrounding environment.
This is important for two reasons. The first is the importance and need to maintain
these areas’ values for their identity and aesthetics. Tourism can bring greater eco-
nomic benefits to the city. The second is that by considering these parameters in newly
built settlements, more aesthetic areas can be built. This is because vernacular set-
tlements ensure place identity by considering the native people’s cultural, economic,
and social needs, as well their aesthetics by considering geographical, topographical,
local, and natural needs. More aesthetic designs can be formulated by analyzing the
architectural dimensions of Masouleh and other vernacular settlements in detail and
revealing their identity and aesthetic aspects. These parameters can be used as guide-
lines by different actors such as architects, urban designers and even municipalities in
the future design of modern, sustainable, and aesthetic regions with the same textures.

Finally, it should keep in mind that to comprehensively evaluate the aesthetic beau-
ty and identity of a settlement requires parameters that go beyond the formal and visu-
al. At the same time, articulating a set of universal aesthetic principles is not possible
because of the subjective dimension.
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19. Yiizyilda Osmanli Saray Kadinlarinin insa Ettirdigi Kiilliyelerin
istanbul Kent Dokusuna Katkilarinin Degerlendirilmesi*

Complexes Built the Women of the Ottoman Court in the 19*" century, an Evaluation of
their Contribution to Istanbul’s Urban Texture

Pinar Sahin™ ©, F. Nalan Tiirkmen™

0z

19. yiizyil istanbul’un kent dokusu agisindan en bilyiik degisim yasadigi asirdir. Reform hareketlerinin yogunluk kazandig
bu dénemde devletin merkez teskilatinin batili tarzda yeniden diizenlenmesi yaninda sehircilik faaliyetleri agisindan da
birgok yeni uygulama yapilmistir. 1855’ten sonra belediyelerin kurulmasi ile birlikte sehir planinda 6nemli degisikliklerin
yapilmasi, yerlesim alanlarinin ve insa faaliyetlerinin diizenlenmesi igin ebniye nizannamelerinin hazirlanmasi bu dénemde
meydana gelen 6nemli gelismelerdir. Toplumsal hayatin her alanini etkileyen bu slregte, Osmanl saray kadinlari baskin
bir figlir olarak karsimiza gikmaktadir. Gerek sahsi birikimleri gerekse de devlet destegi ile insa ve tamir ettirdikleri sosyal,
askeri ve sivil yapilarla istanbul sehir dokusunda kalici izler birakmislardir. Modern sehircilik kavraminin Osmanli bayindirlik
faaliyetlerine yeni bir yon verdigi 19. ylzyilda saray kadinlarinin istanbul’un siliietine damgasini vuran eserlere giderek
artan bir ivme ile isimlerini verdikleri goriilmektedir. Bu makalede saray kadinlarinin insa ettirdikleri Sah Sultan Kulliyesi
(1800), Naksidil Valide Sultan Kulliyesi (1818), Bezmialem Gureba-yi MUslimin Hastanesi Kiilliyesi (1845), Bala Siileyman
Aga Killiyesi (1863) ve Aksaray Valide Sultan Kalliyesi (1871) ele alinmigtir. Arastirmada s6z konusu yapilar konumlari ve
yapisal ozellikleri ile donem haritalari Gzerinde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler
Osmanli saray kadinlari, istanbul kent dokusu, Batililasma dénemi, Kiilliyeler, Modern sehircilik

Abstract

The 19t century was the century in which the urban fabric of Istanbul underwent its biggest transformation. During this
period when the reform movement gained momentum, the state carried out a Western-style restructuring and introduced
many new city planning regulations. Among the important developments that took place in this period after municipalities
were established in 1855 were significant changes to the city plan and the building regulations put in place to facilitate
and coordinate the residential areas and constructions. This process affected all spheres of society and the women of
the Ottoman court emerged as commanding figures. These women left their mark on Istanbul’s urban fabric thanks to
the constructions and repair of social, military, and secular architecture which they brought about either using personal
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savings or state funding. Modern city planning gave Ottoman construction projects a new direction, it is evident
that the numbers of buildings named after and funded by the women of the Ottoman court in the 19t century
gathered momentum, and these structures have left their mark on Istanbul’s skyline. This article deals with the
edifices built by ladies of the Ottoman court, namely the Sah Sultan Complex (1800), the Naksidil Valide Sultan
Complex (1818), the Bezmialem Gureba Muslimin Hospital Complex (1845), the Balad Siileyman Aga Complex
(1863) and the Aksaray Valide Sultan Complex (1871). These buildings have been studiedtheir location and
structural features and they were examined on contemporary maps.

Keywords
Ottoman Court women, Istanbul’s urban fabric, the Westernisation period, Complexes, Modern town planning

Extended Summa
In the literature of art history buildings erected by the sultans’ consorts, mothers

or daughters are studied as a concept known as Woman Builders. Recent research
has shown that women builders, or architecture under female patronage, occupy a
special place in the history of architecture and that women played an active role as
builders in Turkish Islamic architecture since the Anatolian Seljuk period. In the 16%
century, the golden age of Ottoman architecture, the buildings built by the sultanas
became more of a standardised court tradition. Trusts established by the women of
the Ottoman court — the sultans’ consorts, mothers, and daughters — were involved in
large building projects, they even influenced the imperial architects. There are many
16" and 17" century mosques, madrasah, Turkish baths, primary schools, hospitals,
dariilkurra (a place for learning to read the Quran) and soup kitchens built upon the
sultanas’ initiative.

The Ottoman sultanas erected many mosque complexes in the classic age of the
Ottoman Empire and in the period that followed. Usually built in the name of the sul-
tans’ mothers, they would leave their mark on the districts where they were built. The
most prominent feature of the buildings from this period was their size and splendour,
which had to eclipse all the others. The best-known examples are the Haseki Hiirrem
Sultan Complex (1551) in Avratpazari, the Mihrimah Sultan Complexes in Uskiidar
(1547) and Edirnekap1 (1563-1571), the Atik Valide Complex in Uskiidar (1570-1579)
and the Yeni Valide Complex in Emindnii (1597-1663).

The 19™ century saw the commencement of modernisation in the Ottoman com-
munity and the state organization. The modernization efforts that began during the
reign of Selim III (1789-1808) and continued with Mahmud II (1808-1839), acquired
a greater dimension with the Imperial Edict of Reorganisation (1839) proclaimed
by Abdiilmecid (1839-1861). The radical changes brought about by the edict led to
great strides being made by the Ottoman State and the community towards alignment
with the West. The change began on a political platform and the effect soon began to
appear everywhere. From the aspect of architecture, new types of buildings emerged
because social, political and economic requirements. The important developments
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in this period following the establishments of the municipalities in 1855 were the
building regulations put in place to facilitate important changes to the city plan and
the coordination of residential areas and constructions.

When architecture came under Western influence in the 19% century he concept
of modern city planning steered Ottoman construction projects in a new direction.
The growing impetus by which the women of the Ottoman court gave their names to
buildings that had an impact on Istanbul’s silhouette is evident. During this period a
not insubstantial number of buildings were constructed upon the initiatives of the sul-
tanas. The women’s architectural ambitions focused mainly on mosques, madrasahs,
primary schools, Turkish baths, soup kitchens and fountains. Five complexes were
built that played an important role in the transformation of the city. The Sah Sultan
Complex (1800), the Naksidil Valide Sultan Complex (1818), the Bezmidlem Gure-
ba-y1 Miislimin Hospital Complex (1845), the Bala Siilleyman Aga Complex (1863)
and the Aksaray Valide Sultan Complex (1871) were consequential building projects
that left their mark on the period.

The Sah Sultan Complex and the Naksidil Sultan Complex built by women of the
Ottoman court in the 19% century, were built in Istanbul’s religious centres. The Sah
Sultan Complex, which consists of a tomb, a primary school, a public fountain, and
a drinking fountain, is located at the entrance to the district of Eyiipsultan next to
the old road leading from Edirnekapi to Eytipsultan. The Naksidil Sultan Complex,
containing a tomb, primary school, public fountain, and soup kitchen, is located in
the enclosed area of the first Selatin Mosque and Complex which forms Fatih’s core.

The other notable complexes built in the 19" century-the Gureba-y1 Miislimin
Hospital Complex, the Bala Siileyman Aga Complex and the Aksaray Valide Com-
plex-were built where the city’s social infrastructure was inadequate, in underdevel-
oped areas. Large structures containing entities such as mosques, primary schools and
fountains which fulfilled the everyday needs of the population, became some of the
main elements of city planning. Over time the districts around the complexes have be-
come more populated and today they have turned into busy urban hubs. The Gureba-y1
Miislimin Hospital Complex in Yenibahge built by Bezmidlem Valide Sultan, the Bala
Siileyman Aga Complex in Silivrikap1 built by Adile Sultan and Perstdi Kadiefendi
and the Valide Complex built by Pertevniyal Valide Sultan have contributed signifi-
cantly to the development of Aksaray, where it was built.

The Gureba-y1 Miislimin Hospital Complex was built by Bezmidlem Valide Sultan,
and it is significant because it was one of the largest hospitals of the century. Yeni-
bahge Cayir1 was the chosen site for the edifice that stood as a new model for modern
healthcare establishments. The important point about this area is that it was far from
the city, in a spacious, green environment well suited for treating the sick. After the
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Proclamation of the Republic, the area continued to be one of Istanbul’s important
health centres. Besides the Vakif Gureba Hospital, other medical facilities such as
Istanbul University’s Faculty of Medicine, the Red Crescent Blood Donation Centre,
and the Private Capa Hospital also accumulated in that area.

Apart from the Gureba-y1 Miislimin Hospital Complex, another important complex,
the Bala Siileyman Aga Complex was built by Sazkar Kalfa, Adile Sultan ve Perestl
Kadin Efendi to meet people’s basic needs for worship, education and water. The
Bala Siileyman Aga Complex is also interesting because of its contribution to the
city fabric. The roads running between the buildings provide circulation and form the
district’s network of streets.

The complex built by Pertevniyal Valide Sultan in place of the Kétip Mosque in
Aksaray is the most comprehensive group of structures built by a woman of the im-
perial court in the 19" century. The Valide Complex in Aksaray is in a district where
modern city planning was first implemented. It was the scene of urban planning not
witnessed in Ottoman history until the 19" century. After a great fire in the district
back in 1854, the Italian engineer Luigi Storari was commissioned to carry out the
reconstructions and for the first time, Istanbul’s city plan had a parallel street system
and a Western-style square. The Pertevniyal Valide Sultan Complex’s Mosque, tomb
and public fountain were built on the corners of this square in Aksaray. Locations
and structural features, contemporary maps, and the impact on the city fabric of 19™
century Istanbul have been analysed for this study on the social complexes built by
the women of the Ottoman court.

422



Sahin, Tiirkmen / 19. Yiizyllda Osmanli Saray Kadinlarinin insa Ettirdigi Kiilliyelerin istanbul Kent Dokusuna Katkilarinin Degerlendirilmesi

Giris
Hanim sultanlar Tiirk-Islam mimarisinde biiyiik imar faaliyetlerinde bani olarak yer
almuslardir. Islam yolunda hizmet etmek ve halk tabaninda sayginliklarmni arttirmak
igin Ozellikle saray icindeki gii¢c sahibi hanim sultanlar yaptirdiklar kiilliye kurulusg-
larinda cami, medrese, dariilkurra gibi dini kurumlarinin yani sira imaret-asevi ve
darligsifa gibi hayir yapilarina da yer vermislerdir.

Tiirk Sanat Tarihi iizerine yapilan son arastirmalar kadinlarin Selguklular’dan iti-
baren Anadolu-Islam mimarhginda aktif olduklarini ve kadin baniligin kendine has
bir alan teskil ettigi sonucunu ortaya koymaktadir. Bilhassa Osmanli son doneminde
padisahlarin esleri, valide ve kizlarmin olusturdugu hanim sultan ekolii sistemli bir
saray gelenegi haline gelmistir.

Osmanli saray kadinlar1, mimariyi kendilerini temsil etmenin ve toplumda gorii-
niirliikk edinmenin araci olarak erken donemlerden itibaren kullanmislardir. Gerek ha-
nedana mensup kadinlarin gerek Osmanli toplumunun farkl: statiilerine sahip varlikli
kadinlariin toplumsal ya da siyasi gii¢leri hayirseverliklerinin en agik gostergesi
olan inga faaliyetlerinde goriilmektedir'. Osmanli kadinlarinin konumlarini ve din-
darliklarini halka gdstermelerinin baslica yolu mimariyi himaye etmeleri olmustur.>
Bilhassa Mimar Sinan déneminde saray kadinlarinin ¢ok sayida hayir eseri ve cami
yaptirmalarini 6nemli bir gii¢ gdstergesi olarak vurgulayan Ake1l, kadinlarin inga faa-
liyetlerini toplum i¢inde arka planda kalan konumlarinin aksine, kamusal alanda artan
niifuzlariin bir gostergesi olarak degerlendirmistir®.

Saray kadmlarinin mimari etkinlikleri 16-18. yiizyillarda Uskiidar’da yogunlas-
mustir. S6z konusu bolgedeki bilyilik programli yapilarin birgogu valide sultanlar basta
olmak iizere hanedanin kadin mensuplari i¢in insa ettirilmistir. Giilfem Hatun, Mih-
rimah Sultan, Nurbanu Sultan, Késem Sultan, Giilnus Sultan, Mihrisah Sultan, Sermi
Rabia Sultan’in adima yaptirilan ve Uskiidar’in farkli noktalarina konumlandirilan
kiilliyeler bu alandaki en kapsamli insa faaliyetleridir. Saray kadinlarinin yaptirdiklari
binalarin anitsalliklar1 ve genis organizasyonlarinin yani sira kent i¢indeki konumlari
itibariyle de birer kentsel imge olduklarini ifade eden Kalafat bu 6zelliginden dolay1
Uskiidar’1 harem kadinlari igin bir “prestij sahas1” olarak adlandirmistir®.

Hanim sultanlarin imparatorlugun en parlak dénemi olan 16. yiizyilda insa ettirdik-
leri kiilliyeler biiyiikliik ve ihtisamlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Kadin baniler kurduklari
vakiflarla desteklenen yapilarin inga siirecinde, hassa mimarlarin1 yonlendirmigler

1 Ayse Cikla Boliikbasi, “Erken Osmanli Devleti’nde Kadinlarin Mimari Alandaki Hamiligi (1299-1512)”,
Sanat Tarihi Yilligi 19 (2007), 82.

2 Lucienne Thys-Senocak, Hadice Turan Sultan Osmanli Imparatorlugunda Kadin Béniler, gev. Ayla Ortag
(istanbul: Kitap Yaymevi, 2009), 80.

3 N. Cicek Ak¢il Harmankaya, Mimar Sinan Camilerinde Sembolizm, (Istanbul: Kitabevi Yaymlari, 2018), 42.
4 Murat Kalafat, “Uskiidar: Harem Kadmlarmin Prestij Sahas1”, Art- Sanat 14 (2020), 194-204.
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ve yapim faaliyetlerinin kesintisiz devami hususunda aktif rol oynamislardir. Bu do-
nemde kadinlarin inga ettirdikleri yapilar ilk kez imparatorlugun bagkentinde yer al-
maya baglamigtir’. Kanlini Sultan Stileyman doneminde Osmanli Devleti’nin ulagtig
zenginlik hanim sultanlarin vakiflarina da yansimistir. Bu devirde hanim sultanlarin
yaptirdig1 biiyiik dlgekli kiilliyeler, giiniimiizde de Istanbul’un siliietine damgasini
vuran simge kuruluslardir.

Hiirrem Sultan’in Istanbul’un Fatih semtinde, insa ettirdigi kiilliyesi, Mimar Sinan’m
Hassa Mimarbag1 olarak yaptig1 ilk biiylik 6l¢ekli hanim sultan eseridir. Avratpazari
olarak bilinen yerde insa edilen kiilliye; cami, medrese, imaret, dariissifa ve sibyan
mektebinden olugsmaktadir. Yapilar donemin ihtiyaglarina cevap verdikleri gibi modern
devletin kurulmasindan sonra da Istanbul’un énemli bir saglik merkezi olma islevini
stirdiirmiistiir. Ayrica Sinan’1n mekan diizenleme basarisini en iyi yansitan drneklerden
bir olan Haseki Dartissifas1 Osmanli’nin ilk kadin hastanesi olmasi agisindan 6nemlidir.

Kanfini ve Hiirrem Sultan’in kizt Mihrimah Sultan da annesi gibi olduk¢a 6nemli
bir vakif kurucusudur. Mimar Sinan’in imzasim tastyan Uskiidar Mihrimah Sultan
Cami (1547) ve Edirnekap1 Mihrimah Sultan Cami (1563-1571) konumlart itibariyle
sehrin kara ve deniz siliietlerinde &ne ¢ikan yapilardir. Uskiidar Mihrimah Sultan
Kiilliyesi cami, medrese, mektep, imaret ve han gibi degisik birimlerden olusan sosyal
fonksiyonlu binalarla semtin artan giinliik ihtiya¢larina cevap vermistir’. Erzen’e gore
kiilliyenin en énemli 6zelligi kent planlamasinin bir pargasi olarak deniz ticaretine
olan katkisidir’. Mihrimah Sultan’in insa ettirdigi diger kiilliye, sehrin bat1 ucuna
padisahin sefer doniisiinde sehre giris icin kullandig1 Edirnekapist yakininda yer al-
maktadir. Sinan’1n diger kiilliyelerinde de oldugu gibi yapilar arazi sartlarina uygun
yerlestirilmistir. Bates, kiilliyenin camisinin Istanbul’daki en aydinlik i¢ mekéna sahip
yap1 oldugunu belirtmektedir’.

16. yiizyilda adindan pek s6z edilmeyen kadin banilerden biri Kanuni Sultan
Siileyman’in hasekilerinden Giilfem Hatun’dur. Giilfem Hatun’un 1542 yilin-
da Uskiidar’da yaptirdig1 cami, kervansaray, mektep ve imaretten olusan kiilliye-
si giinimiize ulagamamistir. Sultanin vakfina ait binalardan sadece Giilfem Hatun
Mahallesi’nde bulunan ve 1869 yilindan sonra yenilenen cami mevcuttur'?.

5 Leslie P. Pierce, Harem-i Hiimayiin Osmanl Imparatorlugunda Hiikiimdarlik ve Kadinlar, gev. Ayse Berktay,
(Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaylari, 1996), 264.

6 Tiilay Akkan, “Mimar Sinan’n Sarayli Kadnlar i¢in Yapmis Oldugu Eserler ve Bu Eserlerin Mimari Ozel-
likleri”, (Yiiksek Lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi 2009), 120-121.

7 Mahmut Ak, “Vakif Kurucusu Bir Hanim: Mihrimah Sultan,” Vakiflar Dergisi: Vakif Medeniyeti Yili Ozel
Sayisi, (2006), 84-87.

8 Jale N. Erzen, Mimar Sinan Estetik Bir Analiz (Ankara: Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlar1,1996), 19.

9 Ulkii Bates, “Women as Patron of Architecture in Turkey”, Women in Muslim World, ed. Lois Back ve Nikki
Keddie (Cambridge: Harvard University Press, 1978), 254.

10 Tahsin Ozcan, “Vakif Sehidi Bir Sarayli: Giilfem Hatun”, Vakiflar Dergisi: Vakif Medeniyeti Yili Ozel Sayist,
(2006), 97-98.
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Uskiidar’da III. Murad’1n annesi ve II. Selim’in esi Nurbanu Sultan i¢in Mimar Si-
nan tarafindan insa edilen Atik Valide Kiilliyesi (1570-1579) bu tarihe kadar Istanbul’da
kadin banilerin yaptirdigi en kapsamli kiilliyedir. Cami, imaret, kervansaray, dariissifa,
darulkurra, hamam ve tekke yapilar topografyaya uygun yerlestirilmistir'!,

Kadin banilerin insa faaliyetleri 17. yilizyilda da kesintisiz devam etmistir.
Uskiidar’da insa edilen hanim sultan yapilarindan biri de Sultan I. Murad’in esi, IV.
Murad ve Sultan Ibrahim’in annesi Késem Mahpeyker Valide Sultan’a ait olan Cini
Camii ve Kiilliyesi’dir. Cami, medrese, sibyan mektebi, sebil, cesme ve ¢ifte hamam-
dan miitesekkil kiilliyenin inga tarihi 1640’tir. XVII. yiizy1l kiilliye mimarisinin genel
Ozelliklerini yansitan yapi1 araziye uygun bir sekilde daginik olarak yerlestirilmistir.
Kiilliyenin camisi Kiitahya ¢inileriyle kapli stisleme programi ile tinliidiir'.

Insas1 1597°de III. Murad’m esi Safiye Sultan tarafindan baslatilan, 1663’te IV.
Mehmed’in annesi Hatice Turhan Valide Sultan tarafindan tamamlanan Eminonii
Yeni Camii donemin 6nemli yapilarindandir. Doldurma bir zemin iizerine yerlestiri-
len Yeni Cami, dort yonden yarim kubbe ile genisletilen merkezi kubbeli plan semasi
ile Istanbul’un en biiyiik 6l¢ekli hanim sultan camisidir'.

Sultan IV. Mehmed’in esi ayn1 zamanda II. Mustafa ve I1I. Ahmed’in annesi Giil-
nus Emeteullah Valide Sultan’in yaptirdig: Yeni Valide Kiilliyesi (1708-1710) ile
Uskiidar’da hanim sultanlarmn yapim faaliyetleri devam etmistir. Bu kiilliye; cami,
tiirbe, sibyan mektebi, cesme, arasta, imarethane ve muvakkithaneden olugmaktadir.
Uskiidar Yeni Valide Camii, Lale Devri’nin mimaride heniiz etkisini gdstermedigi bir
doénemde klasik dénem ozelliklerinin genel hatlari ile siirdiiriildigii bir uygulamadir'.

Sultan I. Abdiilhamid’in annesi Sermi Rabia Sultan i¢in insa edilen Beylerbeyi
Camii ve Kiilliyesi (1778) Istanbul’un Anadolu yakasina ayni isimle anilan semtte
inga edilmigtir. Cami, hamam, sibyan mektebi, muvakkithane ve iki ¢esmeden miite-
sekkil yapilar toplulugu Mimar Tahir Aga tarafindan tasarlanmistir. Beylerbeyi ya da
Hamid-i Evvel Valide Cami barok tislubunda bir bogaz camisidir'>.

Tiirk-Islam mimarisinde hanim sultanlarmn hayir eseri yaptirma eylemleri Osmanli’nin
son déneminde de devam etmistir. 19. yiizyilda 6ne ¢ikan saray kadinlart Bezmidlem
Valide Sultan, (18072 -1853) Pertevniyal Valide Sultan (1810?-1884), Adile Sultan
(1826-1899), Naksidil Valide Sultan (1766-1817) ve Sah Sultan (1761-1801)’dur.

11 Akkan, “Mimar Sinan’in Sarayh Kadnlar Igin Yapmis Oldugu Eserler ve Bu Eserlerin Mimari Ozellikleri”,
122.

12 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, (Istanbul: Yem Yayinlar1, 2007), 384.
13 Tolga Bozkurt, “Osmanlt Mimarisinde Hanim Sultan Camileri”, Din ve Hayat 48 (2013), 50.
14 Kuban, Osmanli Mimarisi, 384.

15 Selguk Miilayim, “Beylerbeyi Camii ve Kiilliyesi, TDV Isldm Ansiklopedisi, c. 6 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1992), 75.
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19. Yiizyilda Osmanh Saray Kadinlarinin Insa Ettirdigi Kiilliyeler

19. yiizy1l Istanbul’un kent dokusu agisindan en biiyiik degisimin yasandig1 dénem-
dir. Devletin merkez teskilatinda baglayan reform hareketleri sehircilik ¢aligmalarini
da etkilemistir. Batililagma siireci ile birlikte imar faaliyetleri artmig, degisen hayat
tarz1 yeni yapi tiplerinin ortaya ¢ikmasia sebep olmustur. Bu siirecte Istanbul’un
yapilanmasinda hanedanin erkek iiyeleri kadar kadin iiyelerinin de etkin rol oynadigi
bilinmektedir. Batililagsma doneminde gereksinim duyulan birgok yapinin ingas1 Os-
manl saray kadinlarinin himayesinde gergeklestirilmistir.

19. yiizyilda saray kadinlarinin inga ettirdigi ilk kiilliye 1800 tarihli Sah Sultan
Kiilliyesi’dir. Tiirbe, sibyan mektebi, sebil, cesme ve hazireden olusan yapilar toplu-
lugu Hali¢ kiyisinda Edirnekapi’dan Eyiipsultan merkezine uzanan eski tarihi yolun
(Ciilas Yolu) kenarinda ve semte giriste yer alir. Defterdar Caddesi olarak anilan bu
istikametin ad1 giiniimiizde Feshane Caddesi’dir.

T T :!"

G. 1: Sah Sultan Kiilliyesi.
(Alman Mavileri :1913-1914 1. Diinya Savas1 Oncesi Istanbul Haritalar1, L13/3)

Yabanci seyyahlarin ‘kutsal sehir’!® olarak adlandirdiklar1 Eyiipsultan tarih boyun-
ca Osmanli padisahlarinin 6nem verdikleri bir semttir. III. Selim déneminde Eytip-
sultan 6nemli insa faaliyetlerine sahne olmustur. 1766 depreminde biiyiik zarar géren
ve tamir edilemez duruma gelen Eyiipsultan Camii III. Selim tarafindan yeniden inga
edilmistir. Fatih doneminde yaptirilan cami daha genis insa edilip, muvakkithane,
serbethane, abdest musluklari, hiinkar mahfiline giden kap1 ve gegit eklenerek biiytik

16 Edmondo De Amics, Istanbul (Constantinopoli), gev. Seving Tezcan Yanar (Istanbul: Pegasus Yayinlari,
2009), 334.
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programli bir yap1 grubu olusturulmustur'’. TII. Selim, banisi oldugu yeni caminin
aciligin1 24 Ekim 1800 tarihinde Cuma namazini kildiktan sonra yapmugtir'®,

18. yiizy1l Sultan III. Selim déneminin Eyiipsultan’daki eserlerinden biri de
1792-1796 yillar1 arasinda annesi Mihrigah Valide Sultan adina Ciilts Yolu iizeri-
ne yapilan imaret sibyan, mektebi, sebil ve tiirbeden olusan Mihrisah Valide Sultan
Kiilliyesi’dir. Yine annesi adina insa edilen Halicioglu’ndaki Mihrigah Valide Sultan
Camii, Haskdy’de Lagimcilar ve Humbaracilar Kislalari ile Mithendis Hane-i Berri
Hiimay(n Hali¢’in iki yakasim siisleyen énemli yapilardir.

Kardesleri Hatice Sultan, Beyhan Sultan ve Sah Sultan’in sahilsaraylarinin
Eyiipsultan’da olmasi, annesi ve ii¢ kiz kardesinin tlirbelerinin buraya insa edilme-
si, kiz kardesleri ve annesine olan diiskiinliigii ile bilenen padisahin Eyiipsultan ile
arasindaki baglar1 kuvvetlendiren temel unsurlardandir. Bu sebeple Eyiipsultan III.
Selim i¢in sadece kutsal bir mekan olmasinin yani sira en sevdiklerinin hatirasini ve
varliklarini siirdiirdiikleri bir semt olarak da anlam kazanmustir.

19. ylizyilda III. Selim déneminin Eyiipsultan’daki en biiyiik hay1r eseri kiz kardesi
Sah Sultan’n insa ettirdigi kiilliyedir. Kiilliye binalarina yer agmak i¢in harap durum-
daki Nafiz Feyzullah Efendizade Hamid Molla Efendi Konagi ve bitigiginde yer alan
Iskender Bey Mektebi kaldirilmustir'®. Sah Sultan, Istanbul’un bu uhrevi semtindeki
killiyeyi 1799 yilinda vefat eden annesi Mihrisah Kadin’in ruhu i¢in yaptirmistir.?.
1844 yilinda Eyiipsultan’a gelen gezgin Charles White kiilliye hakkinda su bilgileri
vermigtir: Yeni kurulan fes fabrikasindan sonra ilk tiirbe Sah Sultan’a aittiv. Esma
Sultan saraymin hemen karsisinda yer alan bir vakif okulu ve ¢esmesi bulunan tiirbe,
annesi, kocast ve Sah Sultan ' mezarlarini igerir®'.

Sah Sultan Kiilliyesi (1800) mahalle dokusu iginde yer alan kii¢iik 6l¢ekli bir ha-
yir kiilliyesidir. Yerlesim diizenine bakildiginda yapilarin topografyaya uygun olarak

17 Sarraf Hovhannesyan Selim’in camiyi daha genis olarak yeniden insa edip dis avluyu da biiyiiterek ihya
ettiginden bahseder. Bk. S. Sarraf Hovhannesyan, Payitaht Istanbul 'un Tarihgesi, ¢ev. Elomon Hanger, haz.
Aysen Anadol (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 1996), 33.

18 Hiiseyin Ayvansarayi, Ali Sati” Efendi ve Siileyméan Besim Efendi, Hadikatii’l- Cevim i: (Istanbul Camileri
ve Diger Dini-Sivil Mimari Yapilar) haz. A. Nezih Galitekin (Ankara: Isaret Yayinlari, 2001) 338; Ahmed
Efendi, Ruzndme, haz. V. Sema Arikan (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1993), 339.

19 M. Nermi Haskan, Eyiip Tarihi (istanbul: Tiirkiye Turing Turizm Isletmeciligi Yaymlar1 1993), 1:266-267;
Sevgi Parlak, “Sah Sultan Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 30 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2010),
258.

20 III. Mustafa’nin birinci ve ti¢linii kadinlariin adi Mihrisah’tir. Birgok kaynakta bu iki kadinin ismi karistiril-
maktadir. Birinci kadin Mihrisah (6.1805) II1. Selim’in annesi olup valide sultan payesi almstir. Tkinci kadin
olan Mihrisah (6.1799) Sah Sultan’in annesidir. Sah Sultan Kiilliyesi’nin giris kapis1 tizerindeki kitabede
Mihrisah Kadin’n (6.1799) III. Mustafa’mn ikinci kadini oldugu agikga belirtilmistir: Hakkin Onkal, “Eyiip
Mihrisah ve Sah Sultan Tiirbelerinin Kitabeleri Isiginda Mihrisah Kadin Meseleleri” V. Tarihi, Sanati ve
Kiiltiiriiyle Eyiipsultan Sempozyumu, (istanbul: Eyiip Belediyesi Yayinlar, 2002), 124.

2

—_

Charles White, Tree Years in Constantinople; or Domestic Manners the Turks in 1844 (London: Henry
Colburn Publiser, 1846), 3: 344.
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konumlandirildig goriilmektedir. Kare bir avlunun dogusuna yapilar tiirbe ve mek-
tep-sebil seklinde gruplandirilmistir. Avlu kapisi ana caddeye agilan kiilliyenin bati
kisminda haziresi yer alir.

G. 2: Sah Sultan Kiilliyesi genel goriiniisii. (Pinar Sahin Arsivi, 2018)

Sah Sultan Kiilliyesi (1800) sehircilik agisindan degerlendirildiginde cadde-sokak
ile kurdugu iligki oldukga dikkat ¢ekicidir. Feshane Caddesi boyunca uzanan yapilarin
cephesi, hemen yaninda bulunan 1580 tarihli Zal Mahmud Pasa Camii’nin*? masif
kiitlesi ile giiglil bir kontrast yaratmaktadir. Freely, Hali¢ kiyisina ve caminin kuzeyine
inga edilen yapidan ‘biiyiileyici’, ‘karmagsik’ ve ‘barok kiilliyelerin en giizeli’ olarak
bahsetmistir®.

Kiilliye, adeta sokagin goriintiisiinii tamamlayan bir tasarima sahiptir. Sah Sultan
yapilar toplulugunun dogu cephesi cadde {izerinde yer almaktadir. Kiilliye avlu kapi-
sinin giineyinde tiirbe, kuzeyinde ise sebil-i kiittap vardir. Kuban’a gére bu uygulama
‘alcakgonillii’ fakat ‘etkileyici’ bir kompozisyondur*. Tiirbe igte daire planli olup
distan kare planli bir forma sahiptir. Kdselerde zengin profillerle biten plastirlar, lizeri-
ne yiikselen kuleciklerle vurgulanmistir. Kubbesi dogrudan duvarlara oturan tiirbenin
egri ylizeylerinin kornisleri kose plastirlari arasinda yine agir silmelerle belirginles-
tirilmistir. Cepheye bitisik olarak inga edilen barok tiirbe, yuvarlatilmig yiizeyi ve
kare formuyla dis cephede i¢ ice gegmis 6gelerle olusturulan siislemeleri ile cadde
dokusuna dekoratif bir etki katmaktadir. Kuban’a gdre Sah Sultan Tiirbesi’nin Istanbul
mimarisindeki 6zel yeri ikinci kat pencerelerinin eliptik formundan gelmektedir®.

22 Semavi Eyice, “Eyiip’de Zal Mahmud Pasa Camii”, V. Tarihi ve Kiiltiirii ve Sanatiyla Eyiipsultan Sempoz-
yumu, (Istanbul: Eyiip Belediyesi Yaymlari, 2002), 13.

23 John Freely, A History of Ottoman Architecture (Boston: Wit Press Publishes, 2011), 394.

24 Kuban, Osmanli Mimarisi, 548.

25 Kuban, Osmanli Mimarisi, 548.
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G. 3: Sah Sultan Tiirbesi (Pmar Sahin Arsivi, 2018)

Barok ve rokoko karisimi sebilin tizerine ampir {islubunda bir sibyan mektebi insa
edilmistir. Sah Sultan mektep ve sebili Kahire’de bir¢cok 6rnegi bulunan ve 16. yiiz-
yilda Istanbul’da da gériilen sebil-i kiittap kompozisyonunun Eyiipsultan’daki tek
ornegidir?. Sebilin oldukg¢a zengin tezyinati, tiirbeyi olusturan dairesel formlarin gov-
desinde ve sagaginda tekrar edilmesi cephedeki etkisini arttirmistir. Bununla birlikte
govde ve sacagi ile cadde igine tagkin bicimde ele alinmasi yoldan gegenlerin bu yap1
ile zorunlu iligki kurmasina sebep olmustur. Avlu duvarindan disar1 tasan sebil cep-
hede perspektif etkisi yaratmistir. Dairesel formu ile avlu cephesini yumusatan yapi,
caddenin ifade kazanmasina yardimci olmaktadir.

G. 4: Sah Sultan Sebili ve Sibyan Mektebi. (Pmar Sahin Arsivi, 2018)

26 Zeynep Ahunbay, “Eyiip’teki Osmanli Egitim Yapilar1 ve Korunmalariyla flgili Oneriler”, IV, Tarihi ve Kiil-
tiirii ve Sanatiyla Eyiipsultan Sempozyumu (istanbul: Eyiip Belediyesi Yayinlari, 2000), 136.
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Sah Sultan Kiilliyesi’nin cephe diizeninde hayir vurgusu yogun bicimde goriil-
mektedir. Ana cadde {lizerindeki 6n cephede su mimarisinin fazla kullanilmasi ilgi
¢ekicidir. Sokaga yarim daire bigiminde agilan sebil yoldan gegenlerinin su ihtiyaci-
n1 karsilamak i¢in hizmete sunulmustur. Sebilden bagka tiirbenin iki yanina eklenen
akant yaprakli kiigiik ¢cesmelerin dis cephede olmasi sokaktan gecenlerin suya ulagi-
minda gozetilen hassasiyetin gostergesidir. Sebilin iizerine egitim ¢agindaki cocuklar
icin inga edilen mektep ve cephesindeki ii¢ boyutlu kus evi III. Selim’in kardesi Sah
Sultan’1n hayirseverliginin ve comertliginin cephedeki yansimasidir.

Ikinci yap1 grubu ise Naksidil Valide Sultan Kiilliyesi’dir (1818). Fatih Camii’nin
kible yoniine insa edilmis tiirbe, sebil, ¢esme, sibyan mektebi ve imarethaneden olus-
maktadir. Kiilliyenin kurulusu II. Mahmud’un hayirsever annesi Naksidil Sultan’in
inga ettirdigi sibyan mektebi ile baglamigtir. Naksidil Sultan’in 1817 yilinda vefati ile
birlikte arazi tizerine yapilacak diger binalarin miilkiyeti miras yoluyla ogluna gegmis?’
ve sibyan mektebinin bulundugu araziye annesinin ruhu igin tiirbe, sebil, cesme ve
imarethane yaptirilarak Sultan IT. Mahmud tarafindan vakfedilmistir.?®

G. 5: Fatih Kiilliyesi ve Cevresi.
(Alman Mavileri: 1913-1914 I. Diinya Savast Oncesi Istanbul Haritalar1, K8)

Naksidil Sultan Kiilliyesi (1818), Fatih semtinin ¢ekirdegini olugturan ilk selétin ca-
mii ve kiilliyesinin (Fatih Camii ve Kiilliyesi) haziresinde yer almaktadir. istanbul’un
fethinden sonra Fatih Sultan Mehmed sehrin ortasina Bizans i¢in 6nem arz eden On

27 Emine Tlhanli, “Sineperver Ayse Valide Sultan, Naksidil Valide Sultan ve Persti Valide Sultan Vakiflarr”
(Yiiksek Lisans tezi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, 2018), 33.

28 Fikret Saricaoglu, “Naksidil Valide Sultan”, Tiirkliik Arastirmalar: Dergisi 9 (2001), 108-109; Fikret Sari-
caoglu, “Naksidil Sultan”, TDV Isldm Ansiklopedisi, c. 32 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2006), 344.

430



Sahin, Tiirkmen / 19. Yiizyllda Osmanli Saray Kadinlarinin insa Ettirdigi Kiilliyelerin istanbul Kent Dokusuna Katkilarinin Degerlendirilmesi

Iki Havari Kilisesi’nin yerine kendi adina 1470 yilinda bir cami ve kiilliye binalari
inga ettirmistir. Boylece yedi tepeli sehrin en yiiksek tepesi iizerine yaptirilan cami
ve kiilliye artik burada yeni bir inancin egemen oldugunu géstermis ve Istanbul’un
sililetine Islamiyet’in ve Tiirkliigiin damgasmni vurmustur. Sehircilik bakimindan
ortasindan cami bulunan benzersiz tasarimla binalarin tam simetriye gore yerlesti-
rilmesiyle olusan yap1 toplulugu istanbul’un en énemli dini ve kiiltiirel merkezini
olusturmustur?.

Fatih Kiilliyesi’nin tasidig1 dini ve kiiltlirel miras, ¢evresinin zamanla biiyiik bir
mezarlik alana doniismesine sebep olmustur. Caminin kible istikametindeki biiyiik
hazireye defin iglemleri 18. ylizyilda yapilmaya baglanmis olup buraya ilk zaman-
larda sadece saray ahalisi ve devlet adamlar1 defnedilmistir. 19. yiizyilda ise sivil
definler yapilmaya baslanmistir. Hanedan mensuplarindan Fatih Sultan Mehmed ve
esi Giilbahar Hatun’un tiirbeleri buradadir. Hazirede ¢ogu 19. ylizyila tarihlenen sivil,
asker, ulema ve tarikat seyhleri gibi bir¢ok 6nemli sahsiyetin kabirleri yer almaktadir.
II. Mahmud’un annesi Naksidil Valide Sultan Tiirbesi’nin buraya insa edilmesi ve
etrafinda bir kiilliyenin olusturulmasiyla mezarlik alan1 daha da biiylimiistiir. Sultan
Vahideddin’in annesi Giilistu Sultan’in Tiirbesi de bu alandadir.

Naksidil Sultan’in yapilar toplulugu Fatih Kiilliyesi’nin giineyindeki hazire {ize-
rinde yer almaktadir. Yapilarin bulundugu arazi glineyden Mihgilar Caddesi, dogudan
Biiyiik Karaman Caddesi, batidan Fatih Tiirbesi Sokagi ile sinirlandirilmustir. Kiilliye
elemanlar1 ortak bir avlu etrafina dizilmistir. Avlunun giineydogusunda tiirbe ve sebil,
kuzeybatisinda sibyan mektebi bulunurken Fatih Camii yoniinde Giilistu Valide Sultan
Tiirbesi ve imaret yapist vardir.

Kiilliye ciimle kapisi, Fatih semtinin en islek caddelerinden Biiyiik Karaman
Caddesi’ne bakmaktadir. Kapinin dogusunda tiirbe, batisinda ise sebil yer alir. Kuban,
Naksidil Sultan Tiirbesi’ni Osmanli mimarisinde Barok iislubu en iyi yansitan tiirbe
olarak nitelendirmistir®, Yine Kuban, tiirbenin klasik dénem tiirbelerinin cephe anla-
yisindan oldukca farkli olan tasarimini 19. yiizy1l mimarisinde kentsel karakteri daha
belirgin ve daha genis cepheli kompozisyon fikrinin etkili olmaya basladigini gosteren
onemli bir 6rnek olarak kabul etmistir.’! Kiilliyenin en gosterisli parcasi olan tiirbe,
distan on dort kenarli igten dairesel planlidir. Caddeye bakan cephesi dalgali hatlar
olan siitunlar arasina yerlestirilmis iki sira pencere ve cepheden tasarak 6n plana ¢ikan
bir mimari tasarima sahiptir. Alt siradaki pencereler dikdortgen formlu basik kemerli
olup iist siradaki pencereler ovaldir. Kuzeydogu yoniindeki giris cephesi sekiz adet
stitunun tagidigi aynali tonoz ortiilii genis bir sa¢ak bigimindedir.

29 Semavi Eyice, “Fatih Camii ve Kiilliyesi”, TDV Isldm Ansiklopedisi, c.12, (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
1995), 244.

30 Kuban, Osmanli Mimarisi, 548.
31 Kuban, Osmanl Mimarisi, 548.
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Naksidil Sultan Sebili tiirbeye barok bir duvar ile birlesir. Tiirbe ve sebil arasin-
da basik kemerli giris kapis1 vardir. Yapi, II. Mahmud dénemi cephe sebillerinin en
onemli 6rneklerinden biridir. Ug basamakli tas kaide {izerine oturan sebil mermer
kaplidir. Yarim daire bigiminde disa tagkin dort cephesinde basik kemerli biiyiik
pencereler vardir. Ince siituncelerle birbirinden ayrilan pencerelerin zarif sebekeleri
dokme demirden yapilmistir. Siitungelerin kenger yaprakli siislii basliklart konsollara
uzanmaktadir. Uzeri kursun kapl basik bir kubbe ile drtiilen sebilin sacagi oldukga
genis tutulmustur. Yapida tiirbeye gore daha az kullanilan barok 6geler sagak altinda
yer alan dortlii kitabe panolari arasina yerlestirilen kenger yapraklaridir. Sebilin tiirbe
ile birlikte kurgulanmasi cephede hareketliligi arttirmstir.

G. 6: Naksidil Valide Sultan Tiirbe ve Sebili
http://www.web.fomgrup.com/TR/50/projedetay/14.05.2019;22:27

Sibyan mektebi, tiirbe ve sebile gore sade bir tasarima sahiptir. Kiifeki tag duvar
oriild, iki katli fevkani mektebin cephelerinde iki sira pencere dizisi vardir. Tiirbe ve
sebilin sokak dokusu iizerinde biraktig1 hareketli ve dekoratif etkiye karsin mektep
cadde iizerinde yiiksek ve masif duvarli yalin cephesiyle zitlik yaratir.

Osmanli mimarisinde sibyan mektepleri kiilliyelerin dnemli bir elamani1 oldugu gibi
mahalle dokusunun organizasyonu agisindan da miithim yapilardir. Kiilliye igerisinde
yer alan sibyan mekteplerinin en 6nemli 6zelliklerinde biri de iginde bulunduklari yap1
grubundan ayr tutulmus olmalaridir. Genellikle mimari tarz agisindan ait olduklart
yap1 toplulugu ile uyumlu olan bu mektepler sokaga agilan 6zel girislere ve kendi
icine doniik avlu ve oyun bahgelerine sahiptirler. Daima kiilliyelerin dis kdsesine
konumlandirilirlar. Kiilliyenin diger elemanlart; avlular, bahgeler, agacgliklar ve du-
var gibi unsurlarla sokaktan miimkiin oldugu kadar uzakta insa edilirken, mektepler
yapilardan ayri diigtiniilmiis ve daima sokaga yakin yerlestirilmistir®>.

32 Ozgoniil Aksoy, “Osmanli Devri Sibyan Mektepleri Uzerine Bir Deneme” (Doktora tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 1968), 149-150.
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G. 7: Naksidil Sultan Sibyan Mektebi (Pinar Sahin Arsivi, 2018)

Naksidil Sultan Sibyan Mektebi yerlesme diizeni agisindan degerlendirildiginde
diger yapilardan ayn tutularak kiilliye avlusunun kuzeydogu kosesine Fatih Tiirbesi
Sokak ve Mihgilar Caddesi’nin kesistigi koseye insa edildigi goriilmektedir. Avlu
igerisinde oniinde bulunan bahge diizenlemesiyle kiilliye yapilarindan ayr1 tutulan
mektep, hemen yanindan sokaga agilan kendine ait bir girise sahiptir. Naksidil Sibyan
Mektebi yap1 grubunun pargasi oldugu kadar mahalle iskaninda bir pargasi héline gel-
mistir. Mektebin glindelik hayata doniik bir sekilde insa edilmesi Osmanli toplumunda
egitimin Oneminin mimari agidan ifadesidir.

G. 8: Valide Hastanesi.
(Alman Mavileri: 1913-1914 1. Diinya Savas1 Oncesi Istanbul Haritalar1, L8-3)
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Saray kadnlarmin yaptirdig: diger kiilliye Bezmialem Gureba-y1 Miislimin Hastane-
si Kiilliyesi (1845)’dir. Capa Arapemini Mahallesi’ne Bezmidlem Valide Sultan’n insa
ettirdigi kiilliyenin merkezini hastane binasi olugturmaktadir. 1826 yilinda Osmanli
Devleti’nde, 6zellikle Istanbul’da ortaya gikan siddetli kolera salgmi ve 1843 yilinda
bas gosteren ¢igek salginlari hastanenin yapilisinin en 6nemli sebeplerden biridir®.
Bu dénemde Istanbul’da faaliyet gosteren saglhk kuruluslarindan Fatih Dariissifasi,
Siileymaniye Dariissifas1, Haseki Hiirrem Sultan Dariissifas1 ve Atik Valide Nurbanu
Sultan Dariigsifasi’nin yatak kapasitelerinin az olmasi salgin karsisinda saglik sistemini
yetersiz birakmig, bu durum yeni bir hastanenin kurulmasini giindeme getirmistir®.

Hastanenin ingasinin diger bir sebebi olarak Valide Sultan’in gordiigii riiya gos-
terilmektedir. Rivayete gore Valide Sultan riiyasinda iki yiiz yoksul erkege yardimci
oldugunu gérmiistiir. Riiyas1 “Oyle bir hayir isleyeceksin ki diinya durdukga iki yiiz
erkek senden hayir ile bahsedecek™ seklinde tabir edilince iki yiiz yatakli bir erkek
hastanesi kurmaya karar vermistir®.

Sultan Abdiilmecid annesinin Istanbul’daki yoksullar i¢in bir hastane yaptirma
istegini donemin yayin organlarindan Takvim-i Vekayi ile halka duyurmustur®. Be-
lirlenen arsa tizerine cami ve ¢esme ile birlikte insa edilen hastanenin acilis1 12 Mart
1847’de Sultan Abdiilmecid ve devlet ricalinin katildig1 biiyiik térenle yapilmustir®’.
Vak’aniivis Ahmed Liitfi Efendi padisahin hastane camisinde Cuma namazini kildik-
tan sonra agiligin1 yaparak cami ve miistemilatini gezdigini kaydetmistir®®.

Vakif Gureba Hastanesi ihtiya¢ sahibi Miisliimanlar i¢in insa edilen, ¢agin saglik
kuruluslari olan dariissifa ve bimarhanelerden tamamen fakli 6zellikte, modern aletler
ve doktorlarla donanmuis, ¢agdas tibbi kurallarin uygulandigi bir kurumdur. Farkliligi-
n1 batili mimari tasarimi ile de vurgulayan hastane, devletin giiclenme istegi ile yaptig1
yeniliklerin ve ortaya ¢ikan yeni binalarin tiim toplumu kapsadigi mesajin1 halka
ulagtiran mimari bir simgedir. Gureba-y1 Miislimin Hastanesi Kiilliyesi’nin (1845)
ingas1 hem tip hem de mimarlik tarihimiz agisindan énemli bir adimdir. Modern sag-
lik kurumlarinin yeni modelini teskil eden bu yapinin tesis edilecegi yerin titizlikle
secildigi goriilmektedir. Hastane sehir disinda, havadar bir mekan olan Yenibahge
civarindaki Nakkas Pasa arsasi lizerine kurulmustur.

33 Sentiirk, “Bezmialem Valide Sultan’in Hayat1 ve Hayir Eserleri,” 18.

34 Nuran Yildirim, Gureba Hastanesin.den Bezmialem Vakif Univgrsitesi ‘ne (From Charity Hospital to the
Bezmialem Foundation University) (Istanbul: Bezmidlem Vakif Universitesi Yayinlari, 2013), 22.

35 Kazim 1. Giirkan, Bezmidlem Valide Sultan Vakif Gureba Hastanesi Tarihgesi (Istanbul: Ozisik Matbaast,
1967), 13.

36 Yildirim, Gureba Hastanesinden Bezmialem Vakif Universitesi ‘ne, 22.

37 Ali Akyildiz, Haremin Padisahi Valide Sultan Harem'de Hayat ve Teskilat (Istanbul: Timas Yayinlari, 2017),
455.

38 Ahmed Liitfi Efendi, Vak aniivis Ahmed Liitfi Efendi Tarihi, haz. Yiicel Demirel (Istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir
Sanat Yayncilik, 1999), 6-7-8: 1202-1203.
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e
G. 9: Bezmialem Gureba-y1 Miislimin Hastanesi

https://bezmialem.edu.tr/tr/Sayfalar/idari/uluslararasi-iliskiler-ofisi/fotograflarla-bezmialem.
aspx09.12.2021:22.15

Arsanin ii¢ tarafinda bulunan Baltaci Odalar1 diye bilenen evler ve Ebubekir
Paga Bostani eklenerek hastanenin kaplayacagi alanin sinirlar belirlenmistir. Ayrica
Topkap1’ya giden ana yolun iki yanindaki arsalar da eklenerek bu alan genisletilmis-
tir*®. Bag ve bostanlarla kapl bir bolgeye insa edilen biiyiik saglik kompleksi gev-
resinde zamanla yerlesim alanlarinin olusmasinda etkili olmustur. Hastalarin rahati
icin giiriiltiiden uzak ve suyun kolayca getirilebilecegi bir mevkide insa edilmesi fikri
o dénemin yap1 planlamasinda ne kadar hassas davranildigini1 géstermesi agisindan
onemlidir . Yenibah¢e semtinin demografik ve fiziksel biiyiimesinde etkili olan Va-
kif Gureba Hastanesi ayn1 zamanda ulagimin gelismesine de vesile olmustur. Sultan
Abdiilmecid hastane insasinin giindeme gelmesiyle birlikte bu bolgedeki caddelerin
tanzim edilmesini emretmistir*!.

Osmanli tarihinde “hastane” adi ile anilan ilk sivil saglik kurulusu olma ayricaligini
tastyan Vakif Gureba Hastanesi medrese planli dariissifalar ve bimarhanelerle modern
kisla modelleri arasinda bir tasarima sahiptir. 19. yiizy1l basinda Istanbul’da bulu-
nan saglik kuruluslarindan Fatih Kiilliyesi Sifahanesi (1470), Siilleymaniye Kiilliyesi
Dartissifas1 (1556), Haseki Hiirrem Sultan Bimarhanesi (1551) ve Nurbanu Sultan
Bimarhanesi (1579) kare orta avlulu revakli oda sistemini igeren planda yapilmstir.
Bezmialem Hastanesi bu plana yakin olmakla birlikte o 6demde en ¢ok kisla yapi-
minda kullanilan dikdortgen avlulu kogus sistemine oturan bir semada inga edilmistir.

39 Yildirim, Gureba Hastanesinden Bezmialem Vakif Universitesi ne, 23.

40 Sentiirk, “Bezmialem Valide Sultan’in Hayat1 ve Hayir Eserleri”, 20.

41 Kenan Goger, “Sosyo-Ekonomik Yonleriyle Bezmialem Valide Sultan Vakif Gureba Hastahanesi” (Doktora
tezi, Marmara Universitesi, 2012), 161.
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Hastanenin dariissifa ve bimarhanelerden en énem farki yeni bir yonetmelige ve ba-
kim kosullarina sahip olmasidir. Geleneksel saglik kurumlari tipolojisinden farklila-
san bu yapisal ve fonksiyonel kurum, Bezmialem’in baniligini iistlendigi biiyiik insa
faaliyeti ile kent dokusunda yerini almigtir*?,

Bezmialem Kiilliyesi (1845) klasik kiilliye anlayisinin disinda 19. ylizyilda
icinde hastane bulunan bir yapi1 toplulugu olarak 6nemlidir. Osmanli mimarisinin
temelini olusturan camii merkezli kuruluslardan farkli olarak hastane yapisinin 6n
plana ¢ikarildig bir kiilliye olarak inga edilmistir. Kiilliyenin insasinda gorevlen-
dirilen Seyyid Abdiilhalim Efendi yapilar1 topografyaya uygun olarak planlamigtir.
Hastaneyle birlikte tasarlanan cami, kiilliye ile organik bir biitiinliik i¢inde insa
edilmistir®.

Saray kadinlarinin inga ettirdigi onemli bir yap1 olan Bala Kiilliyesi Istanbul’un en
eski semtlerinden Silivrikapi’da* Tekke Maslagi Sokag ile Bala Tekkesi Sokagi’ nin
etrafinda kurulmustur. Bala Kiilliyesi’nin (1863) kurulusu 15. yiizyila dayanmaktadir.
Kaynaklarda Istanbul’un fethine katilmis olanlardan Bala Siileyman Aga’nin 1453-
1457 yillar1 arasinda kiilliyenin bugiin bulundugu yerde bir mescid ve kuyu yaptirdigi,
oliimiinden sonra da mescidin yanina defnedildigi ifade edilmektedir ¥. Hadikatii’I-
Cevam’i’de yapinin ismi Bala Mescidi olarak anilmakta ve bu yillarda (1768) harap
oldugu bilgisi verilmektedir*. 1900’1 yillarin baginda s6z konusu mescid, Rifaiyye
Tarikati’na bagli “Bala Yokusu Zaviyesi” olarak gegmektedir®’.

42 Afife Batur, “Bezmialem Gureba-y1 Miislimin Hastahanesi Ek Yapilar1 Mimar Kemaleddin Bey Tasarimlar1”,
2010 Valaf Medeniyeti Istanbul Yili ve Vakiflar Haftast Etkinlikleri (Ankara: Bagbakanlik Vakiflar Genel
Miidiirliigii Yayinlari, 2011), 120.

43 Goniil Cantay, “XIX. Yiizyilda Kurumsallasma ve Hastahaneler- 17, Fatih Sultan Mehmet Insan ve Toplum
Bilimleri Dergisi 1 (2013), 117; Goniil Cantay, Osmanl Kiilliyelerinin Kurulugu (Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, 2002), 102.

44 Bala Kiilliyesi giiniimiizde Mevlanakap1 Mahallesi sinirlart igerisindedir.

45 Muhiddin Hattatoglu, “Istanbul Silivrikap1’da Topgubasi Bala Siileyman Aga Mimari Manzumesi”, Vakiflar
Dergisi 4 (1958), 183-191.

46 H. Ayvansarayi, S. Besim Efendi, A. Sat’1 Efendi, Hadikatii’l- Cevam’i, 99.

47 M. Baha Tanman, “Bala Kiilliyesi”, TDV Islim Ansiklopedisi, c. 4 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,1991),
554.
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G. 10: Bala Tekkesi.

(M. Ulvi Glinpnar, vd., XIX. Yiizyildan XX. Yiizyila Necib Bey
Haritalari 'ndan Giiniimiize Oncesi ve Sonrast, 86.)

S6z konusu mescid zamanla kullanilmaz héle gelmis 19. yiizyilda gesitli katkilarla
genigleyerek gilinlimiizdeki “Béala Siileyman Aga Kiilliyesi” halini almigtir. Kiilliye
ve ¢evresindeki semtin olugmasina katkida bulunan {i¢ Osmanl saray kadmidir. Ik
olarak Sultan Abdiilaziz doneminde Sultan II. Mahmud’un hareminden Sazkar Kalfa,
1863 yilinda yapiy1 6ncekinden daha biiyiik ve genis, bir tekkenin cami-tevhidhanesi
olarak yeniden insa ettirmistir. Bu siirecte cami-tevhidhaneye bitisik bir tiirbe, ha-
rem dairesi, dervis hiicreleri mutfak, kiler, su hazinesi ve miistemilat da yapilmustir.
S6z konusu insaatlardan hemen sonra 1864’te Sultan Abdiilmecid’in dérdiincii kadini
Peresti Kadinfendi tekke binalarinin yanina Bala Mektebi ismi ile bilinen okulu yap-
tirmus ve 1892°de de sebil-muvakkithane-¢esme ekletmistir®®.

II. Mahmud’un kiz1 Adile Sultan 1894 depreminde zarar goren Bala Tekkesi’nin
cami-tevhidhane-tiirbe ve harem binalarini genigleterek yeniden yaptirmistir. Dervis
hiicreleri, selamlik mekanlar1 ve mutfagi barindiran yap1 grubu da II. Abdiilhamid
tarafindan ihya edilmistir. Perestli Kadmefendi bu yapiin duvarina 1895 yilinda bir
¢esme yaptirmistir®. Osmanli saray kadinlarinin 19. yiizyil boyunca gergeklestirdik-
leri inga faaliyetleri ile iki sokak ve {i¢ kdseyi i¢ine alan cami, tiirbe, mesruta, tekke,
muvakkithane, cesme ve sebil grubu ile pitoresk bir ¢evre olugsmustur.

48 Tanman, “Bala Kiilliyesi,” 554-555.
49 Tanman, “Bala Kiilliyesi,” 555.
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G. 11: Bala Kiilliyesi genel goriiniisii. (Pmar Sahin Arsivi, 2018)

Bala Kiilliyesi (1863) mimari degeri yiiksek bir manzume oldugu gibi sehircilik ag1-
sindan da 6nemli bir 6rnektir. Oldukga genig bir mimari programa sahip olan yapilar
toplulugu, dik kesisen Tekke Maslagi Sokag: ile Bala Tekkesi Sokagi’nin etrafina yer-
lestirilmistir. Tekke Maslag1 Sokagi iizerinde sebil-muvakkithane-gcesme grubu, Bala
Tekkesi Sokagi’nin {izerinde batida cami-tevhidhane-tiirbe; doguda harem binasi, dervis
hiicreleri, seldmlik ve mutfak boliimii bulunmaktadir. Yapilarin arasinda kalan yollar hem
binalarin sirkiilasyonunu saglamis hem de i¢inde bulundugu mahallenin sokak dokusu-
nu olusturmustur. Ismini tekkeden alan bu sokaklar yapi toplulugunun, cami merkezli
kiilliyelerden daha ¢ok mahalle dokusu ile biitiinlesmesini saglamistir. Bala Kiilliyesi
(1863), gelisimi 12. yiizyila kadar dayanan tarikat kiilliyelerinin ge¢c doneme ait dnemli
bir 6rnegidir. Ayn1 zamanda tekkelerde bulunan cami-tevhidhane, tiirbe, hazire, harem ve
selamligin yani sira sebil, gesme, muvakkithane ve mektep gibi boliimleri de bulunduran
kiilliye, 17. ylizyilda Osmanl devletinin mali durumunun zayiflamasina bagl olarak
ortaya ¢ikan kiigiik sehir kiilliyelerinin geligim siireci i¢inde yer almaktadir®.

Bala Kiilliyesi (1863) Silivrikap1 semtinin ¢ekirdegini olusturan ve burada ku-
rulan en eski kiilliyedir. Istanbul’un fethi sirasinda stratejik bir Sneme sahip olan
Silivrikap1’da fetihten sonra imar ve iskan politikas1 baslatilmistir. izlenen bu politika
kapsaminda Silivrikap1’da yiiriitiilecek imar faaliyetlerini Fatih’in Topgubagis1 Siiley-
man Aga iistlenmig ve iskan siyasetinin bir geregi olarak bolgeye Arnavutlar yerles-
tirilmistir. Fatih doneminde baslayan imar-iskan faaliyetleri 16. ve 17. yiizyillarda da
devam etmis olup camiler etrafinda yeni yapi topluluklari insa edilmistir’!. Nitekim

50 M. Baha Tanman, “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji Denemeleri” (Doktora tezi,
Istanbul Universitesi,1990), 732.

51 S. Pinar Yavuztiirk, “Silivrikapt Semti”, Istanbul 'un Kitabt Fatih (Istanbul: Fatih Belediyesi Yayinlari,
2013),1: 287, 292.
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Silivrikap1’da Bala Siileyman Aga tarafindan insa edilen kiilliye, Bala Camii’nin et-
rafinda tesekkiil etmistir. Bala Siileyman Aga Camii, ¢cevresinde kendi ismiyle anilan
bir mahalle olan B4la Mescidi Mahallesi’nin olusmasini saglamistir.

Bala Kiilliyesi tarikat yapilarinin yogun oldugu bir bélgede kurulmustur. Binalarin
bulundugu sur i¢i hatti Osmanli donemi boyunca seyrek yerlesmelere sahne olmustur.
Marmara Denizi’nden Topkap1’ya uzanan bu kusakta ¢cok sayida tarikat yapisinin yani
sira bostanlar arasina serpistirilmis mesken gruplari ile kii¢iik 6l¢ekli hayir yapilari da
dikkat ¢ekmektedir>’. Giintimiizde kiilliyenin yakin gevresinde bulunan Hiisniimelek
Hanim Cesmesi, Bezmialem Cesmesi, Abdullah Aga Cesmesi, Lalezar Camii, Hadim
Ibrahim Pasa Camii (1551), Karagéz Mehmet Pasa Camii, Sitti Hatun Camii, Veledi
Karabag Camii (1893), Koriik¢ili Tekkesi ve Safiye Sultan Cesmesi (1726) hayir ya-
pilarindan bazilaridir.

Padisah annelerinin Istanbul’da yaptirdig1 en son kiilliye Aksaray Meydani’nin ku-
zeybatisina insa edilen Valide Kiilliyesi (1871)’dir. Banisi Sultan Abdiilaziz’in annesi
ve II. Mahmud’un esi Pertevniyal Valide Sultan’dir. Zengin bir vakfa dayali olarak
tesis edilen yapilar toplulugu, Hac1 Mustafa Aga Camii ya da Katip Camii olarak bi-
linen harap durumdaki yapinin arsasi tizerine kurulmustur. Kiilliye 1867-1871 yillari
arasinda inga edilmis olup cami, mektep, tiirbe, tiirbedar odas, kiitiiphane, muvakkit-
hane, karakol, sebil, gesmeler ve yedi adet diikkdndan olugsmaktadir®.

G. 12: Aksaray Valide Kiilliyesi
(J. Pervititch, Sigorta Haritalarinda Istanbul, 53)

52 E. Hakki Ayverdi, Fatih Devri Sonlarinda Istanbul Mahalleleri Sehrin Iskdni ve Niifusu (Ankara: Vakif
Umum Miidiirligii Yaymlari, 1958), 14.

53 Tanman, “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji Denemeleri,” 724.

54 Dogan Yavas, “Pertevniyal Valide Sultan”, TDV Isldam Ansiklopedisi, c. 34 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2007), 241.

439



Art-Sanat 17

1826 yilinda gergeklesen ve Osmanli tarihinde Vak’a-yi Hayriye olarak adlandirilan
yenigeriligin kaldirilmasi olay1 Sultan II. Mahmud’un esi Pertevniyal Kadin iizerinde
biiyiik bir etki yapmis ve Valide Sultan oldugunda olayin gerceklestigi Aksaray’daki
Yenigeri kiglalarinin bulundugu alan {izerinde esi anisina bir cami insa ettirmigtir®.

“Vak’a-i Hayriye”den sonra Aksaray terk edilmis ve tenha bir yer haline gelmistir.
1845 yilinda buradan gegen Ingiliz seyyah Charles White bolgeyi ‘1ss1z’ bir yer olarak
tamimlamaktadir: “7453-1826 yiullar: arasinda binalar, avlular, cesmeler ve diikkan-
larla isgal edilen bu devasa alan, simdi el degmemis bir doga, kesisen dar duvaril
yollar, kiigiik konutlar ya da bahgelerle béliinmiistiir...”>® Aksaray siirekli gergeklesen
yanginlar sebebiyle de ayr1 bir iin kazanmustir. Istanbul’da yanginlar sik sik gercek-
lesmektedir ve sehrin en carpici tarihi felaketleri arasindadir. Istanbul’daki belediye
kuruluslariin gelisimi i¢in ana kaynak olan Mecelle-i Umiir-1 Belediyye’de Osman
Nuri Ergin, yanginlari ‘tarihsel felaket’ olarak adlandirmaktadir®’. Aksaray’in kentsel
dokusunu etkileyen en biiylik yangin 24 Kasim 1854’te meydana gelmistir®®. Done-
min tarih¢ilerinden Ahmed Liitfi Efendi yangin sonrasindaki caligmalar1 detayl bir
sekilde anlatmustir. Liitfi Efendi, baskentteki ¢alismalarin ardindan “diizenli sokaklar
ve caddeler organizasyonunun” ilk defa Aksaray’da uygulandigini ve diizenlemele-
rin avantajlarinin goriildiikten sonra diger alanlarda da kademeli olarak gecildiginin
bilgisini vermistir®’.

1854 yilinda gergeklesen ve Mecelle’ye gore 748 binay1® tahrip eden yangin sadece
Aksaray’1n déniisiimiinde etkili olmamis, ayn1 zamanda Istanbul’un kentsel tasarim
tarihinde de doniim noktas1 olmustur. Yangindan bir sene sonra 1856°da Osmanli Dev-
leti harap olan bu bdlgeyi arastirmak ve alternatif bir kentsel plan sunmak icin italyan
miihendis Luigi Storari’yi gorevlendirmistir®!. Boylece ilk defa biiyiik bir yangindan
sonra hiikiimet kentsel doku i¢in yeni bir plan baslatmistir.

55 Caminin kitabesinde Sultan II. Mahmudun ruhu i¢in yaptirildig: belirtilmistir. Nurullah Delibas, Kitabelerin
Kitabi Fatih. gev. Mehmet Samsakg1 ve Murat Ali Karavelioglu (istanbul: Fatih Belediyesi Yaymlari, 2016),
404-405.

56 White, Tree Years in Constantinople; or Domestic Manners the Turks in 1844, 3:260-262.
57 Osman Nuri Ergin, Mecelle-i Umiir-1 Belediyye (istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yaynlari, 1995),
1:11-13.

58 Osman Nuri Ergin, Mecelle-i Umiir-1 Belediyye (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yaynlari, 1995),
3:1228.

59 Ahmed Liitfi Efendi, Vak ‘aniivis Ahmed Liitfi Efendi Tarihi, yay. Miinir Aktepe (istanbul: Istanbul Universi-
tesi Yayinlari, 1984), 9: 131.

60 Ergin, Mecelle-i Umiir-1 Belediyye, 3: 1228.

61 Zeynep Celik 19.Yiizyilda Osmanli Baskenti ve Degisen Istanbul, gev. Selim Deringil (istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2016), 69.
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Kalhan s.

G. 13: Aksaray Meydani 1870.
(E.H. Ayverdi, XIX. Asirda Istanbul Haritas1, C-3)

Onerilen planin ana dzelliklerinden biri, iki ana arterin birbirleriyle acikca ke-
sigerek arterin dneminin arttirilmasidir. Unkapani-Yenikapi yolu ve Divanyolu’nun
kesigme noktas1 koselerinin eklemlenmesi ile vurgulanmig ve batili tarzda olmasa da
Osmanli’da kent dokusu igerisinde ilk defa kiigiik bir meydan olusturulmustur. Bu
meydandan Journal de Constantinople’de ‘belle place’ (giizel bir meydan) olarak
bahsedilmistir®. Yeni meydan kavsagi, Avrupa kentsel planlama ilkelerinin giigli bir
yansimasti olarak goriilmiis ve Pertevniyal Valide Sultan’in oglu Abdiilaziz donemin-
de gergeklesen Tarihi Yarimada’nin kentsel doniisiimii i¢in de 6zellikle ilham verici
olmugtur®. Bu alanin tam bir meydan 6zelligi kazanmasi Valide Sultan’in 1867-1871
yillar1 arasinda insa ettirdigi kiilliye sayesinde ger¢eklesmistir. Meydanin kuzeybati-
sina cami, mektep, muvakkithane; giineybatisina tiirbe konumlandirilmistir.

62 Celik, 19.Yiizyilda Osmanli Bagkenti ve Degisen Istanbul, 69-70.

63 Zeynep Celik, The Remarking of Istanbul Potrait of an Ottoman City in the Nineteenth Century, (Berkley
CA: University of California Press, 1993), 55.
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G. 14: Aksaray Meydani.
(Alman Mavileri :1913-1914 1. Diinya Savasi Oncesi Istanbul Haritalar1, K6/2)

Kuban, Valide Camii’nin Aksaray sehir meydanina hakim konumunu yiikseklik
vurgusu agir basan oranlariyla; cephelerdeki plastirlar, yiiksek kubbe tambur, merkezi
alinliklar1 ile caminin bir ‘kent simgesi’ oldugunu belirtmistir Buna ek olarak Kuban
donemin 6rneklerinden farkli olarak harimin boyutlarinin bilylimesine karsin hiinkar
dairesinin boyutlarinin siirlt kalmasinin camiye has bir 6zellik olduguna dikkat ¢ek-
mistir®,

G. 15: Aksaray Meydani.
http://www.eskiistanbul.net/5784/aksaray 14.10.2018/20.30

64 Kuban, Osmanli Mimarisi, 640.
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Aksaray’in kentsel doniisiimiiniin yarattig1 etki donemin gazetelerinde de konu
edilmistir. Pertevniyal Valide Sultan Camii’nin agilmasindan ii¢ y1l sonra 16 Eyliil
1875 tarihli Caylak gazetesinde gegen ifadeler Aksaray’in popiiler bir kent merkezi
oldugunu gostermektedir:

“Aksaray Caddesi... burada ve orada kahvehaneler, ¢ay tiiccarlari, eczacilar, tiitiin
saticilary, kuaférler ve diger esnaf sahipleri tarafindan aydinlatilan gaz lambalart ile
giizel bir sekilde aydinlatiliyor. Ozellikle arabalarn, caddede yukari ve asagt yiirii-
yen kadin ve erkek gruplari arasinda gegisi parlaktir, ¢iinkii bu arabalar kandil ile

aydinlatilir... .

Aksaray gec Tanzimat donemi kentsel doniigtimiin ana mekanlarindan biri olmus-
tur. Pertevniyal Valide Sultan’in kiilliyenin insasindan 6énce 1862’de bu alanda inga
ettirdigi ¢cesme Tarih-i Liitfi’de de belirtildigi tizere bir dort yol agzi ¢esmesiydi ve
meydana nitelik kazandiran unsurlardan biriydi®. Pertevniyal Valide Sultan bu gesme-
den sonra Aksaray’in kentsel dokusunu daha da sekillendirecek olan cami kompleksi
ile bolgeye damgasini vurmustur.

65 “Aksaray Caddesi kahvecilerin, ¢aycilarin, eczacilarin, tiitiinciilerin, perukarlarin veya sair bu gibi
diikkancilarin cabeca yaktikalar: gaz ile pek giizel tenvir edilip hele bir takimi yukariya bir takimi asagiya
dogru yayan olarak fevc feve gelip gitmekte olan kadin ve erkeklerin arasinda iki tarafina renkamiz kandil
ikad ve derunlarina yapma bebek gibi tuhaf tuhaf hotozlu kadinlar ikad olunan arabalarin gegisi dogrusu pek
parlaktir.” (Caylak, 16 Eyliil 1292, 3), Bk. Nezihe Idemen, “1869-1876 Yillar1 Arasinda Yayinlanan Mizah
Gazetelerinde Istanbul Hayati”, (Yiiksek Lisans tezi, Istanbul Universitesi,1994), 345.

66 Ahmed Liitfi Efendi, Vak a-niivis Ahmed Liitfi Efendi Tarihi, haz. Miinir Aktepe (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu,
Yayinlari,1988) 10: 80-81.
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Usar’n verdigi bilgilere gore Pertevniyal Valide Sultan’in kethiidas1 Hiiseyin Bey
ile gegen bir yazigmada, Valide Sultan kiilliyenin bilesenlerinin bireysel pozisyonla-
1 hakkinda goriislerini agik¢a bildirmis ve tiirbe ile caminin Aksaray Meydani’nin
koselerine hizalanmasimi istemistir. Bu yazigma valide kiilliyesinin ingas1 sirasinda
Aksaray Meydani’nin 6zel olarak tasarlandigini gostermektedir Ayni siiregte Kethiida
Hiiseyin Bey Kkiilliye etrafindaki sokaklarin durumuna iligkin de bilgi vermesi valide
sultanin bolgeyle 6zel olarak ilgilendigini gostermektedir®”. Valide Camii’nin agilis
tarihi olan 1872’de Eminonii-Aksaray atli tramvayinin hizmete girmesi ve caminin
oniinden gegmesi dikkat cekicidir®®. Aksaray’m kentsel imgesi {izerinde modernlestiri-
ci bir etkiye sahip olan ulagim sistemi muhtemelen Aksaray Valide Sultan Kiilliyesi ile
¢evresinin etkilesimini ve baglantisin1 kuvvetlendirilmek igin yapilmistir. Cumhuriyet
doneminde Aksaray Valide Cami ve Kiilliyesi’nin (1871) meydan diizenlemesindeki
konumlar1 miidahale gérmiis ve alanin tarihi kimligi 6nemli oranda hasar gormiistiir.
Tiirbe 1926-1929 yilinda tramvay ¢alismalari sirasinda geriye alinmig 1958 yilindaki
sehircilik ¢aligmalari sirasinda yiktirilmistir. 1967°den sonra da giliniimiizde bulun-
dugu yere insa edilmistir. 1971 yilinda yapilan {ist gecit ile de meydan kimligini
tamamen kaybetmistir.

Sonu¢

19. yiizy1l Osmanli toplumunda ve devlet teskilatinda modernlesme hareketlerinin
basladig1 bir donemdir. III. Selim (1789-1808), II. Mahmud (1808-1839) ve Sultan
Abdiilmecid (1839-1861) doneminde batililasma ¢alismalar1 hiz kazanmigtir. 1839
yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani’nin gerektirdigi yenilikleri uygulanmak igin,
imar ve sehircilik calismalari basta baskent Istanbul olmak iizere Imparatorlugun tiim
kentlerine dalga dalga yayilmistir. {1k belediye teskilati kurulmus sehrin planinda
onemli degisiklikler yapilmis, yerlesim alanlar1 ve inga faaliyetlerinin diizenlenmesi
icin ebniye nizannameleri ¢ikarilmistir. Istanbul’u modern bir kent goriiniimiine ka-
vusturma c¢aligmalarinin yogunluk kazandigi 19. yiizyilda Osmanl saray kadinlari
devlet destegi ve kurduklar vakiflar eliyle 6nemli insa projeleri gergeklestirmistir.
Hanim sultanlar modernlesme siirecinde devletin ve toplumun ihtiyaci olan yapilar
inga ettirmislerdir.

19. ylizyi1lda Osmanli saray kadinlar1 i¢in insa edilen erken tarihli yapilardan Sah
Sultan Kiilliyesi (1800) ve Naksidil Sultan Kiilliyesi (1818) Istanbul’un dini mer-
kezlerine kurulmustur. Tiirbe, sibyan mektebi, sebil ve ¢cesmeden olusan Sah Sul-
tan Kiilliyesi (1800) Edirnekap1’dan Eyiipsultan merkezine uzanan eski tarihi yolun

67 Bahar Bilgin Usar, “The Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Complex: Reflections on the Patronage of a
Nineteenth Century Valide Sultan,” (Yiiksek Lisans tezi, Kog Universitesi, 2016), 119-120.

68 The Levant Herald Gazetesi’ne gore tramvay caminin agilisindan 6nce 5 Nisan 1872’de hizmete gir-
mistir. The Levand Herald, 5 April 1872, No: 40, pp.158-159. https://archives.saltresearch.org/hand-
1e/123456789/129254 2 Mayis 2020,19:49
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kenarinda ve semte giriste yer alir. Giiniimiizde Feshane Caddesi olarak gegen ana
cadde iizerinde siralanan kiilliye yapilar1 sokagin goriintiisiinii tamamlayan dekora-
tif bir mimari tasarima sahiptir. Kiilliye kapisiin kuzeyinde yer alan sebil-i kiittap
Kahire’de birgok 6rnegi bulunan ve 16. yiizyilda Istanbul’da da goriilen sebil-i kiittap
kompozisyonlarinin Eyiipsultan’daki tek 6rnegidir. II. Mahmud’un annesi i¢in inga
edilen tiirbe, sibyan mektebi, sebil, imaretten olusan Naksidil Sultan Kiilliyesi (1818)
ise Fatih semtinin ¢ekirdegini olusturan ilk selatin camii ve kiilliyesinin haziresine
konumlandirilmigtir. Kiilliyenin en gosterisli parcasi olan Naksidil Sultan Tiirbesi
Osmanli mimarisinde barok iislubun en iyi yansitildig: tiirbedir.

19. yiizyilda yaptirilan diger onemli kiilliye yapilar1 Gureba-y1 Miislimin Hastanesi
Kiilliyesi (1845), Bala Siileyman Aga Kiilliyesi (1863) ve Valide Kiilliyesi (1871) ise
sehrin sosyal alt yapisinin yetersiz oldugu, gelismemis bdlgeleri i¢in insa edilmistir.
Cami, sibyan mektebi, ¢esme gibi halkin giinliik ihtiyaglarini kargilayan birimleri biin-
yesinde bulunduran biiyiik 6l¢ekli yapilar kent planlamasinin ana unsurlarindan biri
olmustur. Kiilliyelerin ¢cevresi zamanla kalabaliklasmis, bu eserlerin yapildig: alanlar
onemli bir kent hareketliligine sahne olarak gliniimiize kadar ulasan merkezler haline
gelmigtir. Bezmialem Valide Sultan’in insa ettirdigi Gureba-y1 Miislimin Hastanesi
Kiilliyesi (1845) Yenibahge; Adile Sultan ve Perestii Kadinefendi’nin yaptirdig: Bala
Siileyman Aga Kiilliyesi (1863) Silivrikapi; Pertevniyal Valide Sultanin insa ettirdigi
Valide Kiilliyesi (1871) Aksaray semtinin gelisimine biiyiik katkilarda bulunmustur.

Gureba-y1 Miislimin Hastanesi Kiilliyesi (1845) yilizyilin en biiylik saglik yapi-
larindan biri olmasi agisindan énemlidir. Modern saglik kurumlarmin yeni modeli-
ni teskil eden yapinin ingasi i¢in Yenibahce Cayir1 secilmistir. Bu alanin en 6nemli
ozelligi sehirden uzak, havadar, yesil dokunun egemen oldugu hasta tedavisi i¢in
oldukca elverisli bir bolge olmasidir. S6z konusu alan Cumhuriyet’in ilanindan sonra
da Istanbul’un saglik alanindaki 6nemli merkezlerinden biri olma islevini siirdiirmiis-
tiir. Ayrica bu alanda Vakif Gureba Hastanesi ile birlikte Istanbul Universitesi Tip
Fakiiltesi Hastanesi, Kizilay Kan Merkezi, Ozel Capa Hastanesi gibi saglik yapilari
toplanmustir.

Gureba-y1 Miislimin Hastanesi Kiilliyesi (1845) disinda halkin ibadet, egitim ve su
gibi temel ihtiyaclara cevap veren en dnemli kiilliyelerden bir olan Bala Siileyman
Aga Kiilliyesi’ni (1863) Sazkar Kalfa, Adile Sultan ve Perestd Kadin Efendi ihya ve
insa etmislerdir. Bala Siileyman Aga Kiilliyesi (1863) ayn1 zamanda kent dokusun-
daki organizasyonu agisindan ilging bir yapidir. Yapilarin arasinda kalan yollar hem
binalar arasindaki sirkiilasyonu saglamis hem de i¢inde bulundugu mahallenin sokak
dokusunu olusturmustur.

Pertevniyal Valide Sultan’nin Aksaray’da Katip Camii olarak bilinen eski bir
yapinin yerine inga ettirdigi kompleks, bir saray kadmin 19. yiizyilda yaptirdigi en
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kapsamli yap1 grubudur. Aksaray Valide Kiilliyesi (1871) Istanbul’da modern sehir-
cilik ¢alismalariin ilk olarak bagladig1 bir bolgeye konumlandirilmistir. Bu alan 19.
yiizyila kadar Osmanli tarihinde gériilmeyen bir kentsel planlamaya sahne olmustur.
1854’te biiyiik bir yangin geciren semtin yeniden diizenlenme isi Italyan Miihendis
Luigi Storari’ye verilmis ve ilk defa Istanbul sehir planinda birbirine paralel sokak
diizeni ile birlikte batili anlamda “meydan” olusumu saglanmistir. Pertevniyal Valide
Sultan Kiilliyesi’nin (1871) cami, tiirbe ve sebil gibi unsurlar1 Aksaray’daki bu mey-
danin koselerine eklemlenmistir.

Saray kadinlarinin inga faaliyetleri Osmanli’nin son déneminde her alana yayilmis-
tir. Hanim sultanlar kigisel birikimlerinin yani sira devlet destegi ile kurduklar1 vakif-
lar eliyle inga ve tamir ettikleri; dini, egitim, askeri sivil ve sosyal yapilarla Istanbul
sehir dokusunda 6nemli izler birakmiglardir. Bu arastirmada belli bash yapilariyla
bahsettigimiz saray kadinlarinin Osmanli mimarliginin iginde bilyiik yapilarin banileri
olarak oraya ¢ikmalar1 onlarin sadece inga faaliyetleri ile degil ayn1 zamanda sosyal
alanda da 6nemli gorevleri oldugunu gostermektedir.

Batililasma donemi ile birlikte kadin banilerin insa ettirdikleri yapilarin tiirle-
rinde bir ¢esitlenme ortaya ¢ikmistir. Cami, mescit, cesme tiirbe, imaret ve med-
rese hemen her donemde insa edilen yapilardir. XVIII. yiizyilda kadin baniligin
ilgi alaninda genisleme baslamis ve bu 19. yiizyilda daha da artmistir. Osmanlh
hanim sultanlar1 bu donemden sonra su yolu, su bendi, sebil, meydan ¢esmesi,
muvakkithane, sahilsaray, yali, kosk, hastane, camasirhane, fabrika ve gemi insa
havuzlar1 gibi farkli yapilarin insasini da iistlenmislerdir. Banilerin faaliyetlerinin
alanlarinin genislemesinden toplumun ve devletin neye ihtiyaci varsa sultanlarin
onu yaptirdiklar: sonucu ¢ikarilabilir.

Bu aragtirmada bahsettigimiz kiilliyeler disinda Yahya Efendi Tekkesi (1538), Bey-
koz Camii, Mihrisah Valide Sultan Camii (1794), Adile Sultan Tiirbesi (1849), Valide
Mektebi (1850), Bezmidlem Valide Sultan Camii (1853), Pasalimani Un Degirme-
ni (1864), Mihrisah Valide Sultan Meydan Cesmesi (1806), Hatice Sultan Cesmesi
(1806) ve Bezmidlem Valide Sultan Cesmesi (1839) gibi kadin béniler adina insa/
tamir edilen dnemli yapilar da hanim sultanlarin 19. yiizyil bayindirlik faaliyetlerinde
yonlendirici olduklarini ve hamilik yaptiklari sonucunu ortaya koymaktadir.

Istanbul’un tarih boyunca ihtiyaci olan en énemli su yapilari saray kadinlariim
insa eylemlerinin biiyiik bir béliimiini olugturmustur. 18. yiizyildan itibaren hanim
sultanlar sehrin su sebekesini gelistirmek, yeni yerlesim yerlerine ¢esme ve sebiller
yaptirmak amaciyla oldukca maliyetli insa faaliyetlerine girismislerdir. Taksim ve
Uskiidar su yollarina nemli miidahalelerde bulunan hanim sultanlar bu yollar iizerine
bir¢ok ¢esme ve sebil yaptirmistir.
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19. yiizyihn ikinci yarisinda Ortakdy ile Kurugesme arasit hanim sultanlar igin
sahilsaraylarin yogunlagtigi bir bolge olmustur. Sultan II. Mahmud’un ilk Ciragan
Sarayr’n1 (1834-1839) insa ettirmesinden sonra saray erkaninin ilgisi bu bolgeye art-
maya baslamig, zaman igerisinde bir¢ok yali satin alinarak Hazine-i Hassa tarafindan
pek cok sahilsaray insa ettirilmistir. Sultan Abdiilaziz (1861-1876) ve II. Abdiilhamid
(1876-1909) donemlerinde bu sahilsaraylarin bir kismi1 gegici olarak devlet adamlari-
na ve hanim sultanlara tahsis edilirken bir kismi1 da miilkiyeti ile birlikte verilmisgtir.
Saray mensuplarinin ikametiyle birlikte bolge cazibe merkezi haline gelmis, yeni yol-
lar ag1lmis, karakollar tesis edilmis ve deniz ulagimi i¢in yeni iskeleler kurulmustur.

Osmanli saray elitinin Bogazi¢i kiyilarina yerlesmesi bu bolgelere hizmet git-
mesini de saglamistir. Kiy1 seridi boyunca bir¢ok sahilsarayin insa edilmesi ve buna
bagli olarak ortaya ¢ikan niifus artis1 Bogazi¢i semtlerinde su ihtiyacinm arttirmistir.
Bunun i¢in Taksim Suyolu’na eklenen ve Bogazi¢i’ne uzanan kollar {izerine 19. yiiz-
yilda hanim sultanlar tarafindan birgok ¢gesme yaptirilmistir. Ayrica var olan su yollar
tyilestirilmis ve genisletilmis, ihtiya¢ halinde yenileri yaptirilmistir. Boylece saray
mensuplarinin burada ikameti ile birlikte su yollar1 giiglendirilmis ve bdlge halki bol
suya kavusmustur.

Osmanli’nin 19. yiizyildaki sanayi reformlar1 kapsaminda Pertevniyal Valide Sul-
tan tarafindan 1864 yilinda insa edilen un degirmeni saray kadinlarinin yaptirdig: tek
sanayi yapisidir. Pasaliman1 Un Degirmeni Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma
stirecinde kent siliietini degistiren sanayi kuruluglarindan birisidir.

Istanbul’un kent dokusu agisindan en biiyiik degisimi yasadigi 19. yiizyilda Osman-
I1 saray kadinlarinin adina gergeklestirilen insa faaliyetleri 6nemli bir yer tutmakta-
dir. Hanedan mensubu kadinlarin bu degisim siirecince 6nemli aktorler olarak ortaya
¢iktig1 goriilmektedir. Azzimsanmayacak kadar ¢ok eserde imzasi bulunan sultanlar bu
déneme damgasini vurmustur.
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idollerin Frig Kiiltiiriindeki Kimligine Dair Bir Analiz

An Analysis of the Identity of Idols in Phrygian Culture

Rahsan Tamsii Polat’

0z

Grekgede -eidolon, Latincede -idolum kelimesinden tiretilmis olan, imge, goruntu anlamina gelen idoller, Prehistorik
doneme kadar geri giden, farkli donemlerde farkli kulturlerde kendine yer bulmus, tanri ya da tanrigayi temsil ettigi
distnlen, genellikle bas ile gévdelerin, bazen de boyun, kol, yiiz ve diger uzuvlarin da gosterildigi, sematize edilmis soyut
tasvirlerdir. Frigya Bolgesi sinirlarinda, Frig Dénemi’ne tarihlenen tabakalarda tespit edilen yuvarlak bir bas ve doértgen
govdeden olusan bir grup tasvir de idol olarak adlandiriimaktadir. idol betimlerinin, Frig kiilt anitlari ve Eski Frigge yazitlar ile
Frig dininde 6n plana ¢ikan Ana Tanriga Matar’in soyut betimleri oldugu, pek ¢cok arastirmaci tarafindan kabul edilmektedir.
Fakat belirtilen cografyada tekli idollerin disinda, tek govdeyi paylasan yan yana yapilmis iki bas ya da ayri olarak, yan yana
bas ve govdelerden olusan idollerin de bulunmasi, bu baglarin hangi tanr ya da tanrigayi tasvir ettigine dair bir soruyu
beraberinde getirmektedir.

Bu makalede Frig dininde etkin bir bigimde tapinim géren ana tanriganin soyut betimlerinden oldugu dusinilen idollerin
arkeolojik ve epigrafik buluntular yardimiyla Frig kiltlrinin 6ncili ve ardili olan kilttrlerdeki yansimalarina deginilmis,
cift ve ¢oklu idollerin kimligine dair sorulara cevaplar aranmistir.

Anahtar Kelimeler
Frigya Bolgesi, Frig, idol, Ana Tanrica Matar, Paredros

Abstract

Derived from the Greek -eidolon and the Latin -idolum, idols, meaning image or visual, stretching back to the Prehistoric
Period, are schematized abstract depictions that have found themselves a place within different cultures during different
periods, are thought to depict a god or goddess, and generally show a head and body, sometimes with a neck, arms, face,
and other organs. The group of portrayals with a round head and rectangular body found within the borders of Phrygia,
in the strata dated to the Phrygian Period determined to be Phrygian, are known as idols. It has been accepted by many
researchers that the idol depictions are abstract representations of the Mother Goddess, Matar, who takes center stage in
the cultic monuments and Old Phrygian inscriptions of Phrygian religion. However, in addition to the single idols found in
the aforementioned area, the presence of idols with two collateral heads on a single body or separate but collateral heads
and bodies bring about the question of which god or goddess they represent. In this article, we will touch on the reflections
of the idols thought to be abstract depictions of the actively worshipped Phrygian mother goddess in the cultures previous
and after Phrygia with archeologic and epigraphic finds and attempt to determine the identity of double and multiple idols.
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Phrygian Region, Phrygian, Idol, Mother Goddess Matar, Paredros
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Extended Summary
The idols thought to usually represent a god or goddess, identified as schematic and

abstract depictions, and seen since the Prehistoric Period are generally schematized
representations of a head and body, sometimes with a neck, arms, face, and other or-
gans. Idol-type depictions found their place in the important powerhouse of the Iron
Age, Phrygia. Phrygian idols generally consist of a round head and rectangular body.
This group of idols consists of those made of stone or bone in a semi-iconic shape,
those that are found on rocky outcrops, rocky surfaces, and in relief on the bedrock
behind the steps of some altars, and those carved into steles.

The small number of Old Phrygian cultic inscriptions regarding the culture and
cultic practices of Phrygia that survived to today through Greek literary texts from
a limited source of information. In this case, our primary source of evidence of
their culture is the archeologic artefacts found in cultic centers. Interpretations of
these finds show that the Phrygians, who probably believed in many gods both male
and female, adopted a deeply rooted, millennia-old, Anatolian belief in the Mother
Goddess in their new home-centered in Central Anatolia and that they worshipped
the goddess that they named “Matar” by building cultic monuments consisting of
altars, niches, and facades in the rocky areas of valleys. The fact that the goddess,
her name found in the Old Phrygian inscriptions on a group of rock facades, was
the focus of worship in the Phrygian religion is evidenced in the anthropomorphic
reliefs found on the steles. In addition to the anthropomorphic depictions of the
goddess, a group of figures known as idols with round heads and rectangular bodies
found within the borders of the Phrygian Region is worthy of note. In addition to
these generally single idols, double idols are seen in the rocky outcroppings of the
region, behind the steps of a group of altars, and on steles, and newly discovered
triple idols are found in Midas Fortress, on a rock in Kohniis Valley, and within the
borders of Nakoleia (Seyitgazi). While the single idols are accepted by a group of
researchers as “abstract depictions” of the goddess Matar, whose name is mentioned
in Old Phrygian inscriptions, if we also accept that one of the heads on the samples
with more than one collateral head again represents the goddess Matar, we are left
with the important question of who the other head or heads depict. Some researchers
note that in the double idols, one of the heads represents the goddess, the other a
now unknown one of Matar’s paredros. Many experts on the subject lean towards
the idea that the figure next to the Mother Goddess is a “Father God”, based on the
religious iconography of earlier and contemporary cultures, and have made some
inferences and suggestions as to the identity of this Father God. It is known that
in Greek mythology, Attis is the goddess’s lover. Using this information and the
fact that the word -ata or -atas, seen on a few monuments, could be the basis of
the -Attis found in sources from the Greek and Roman Periods, they interpret the
figure as the goddess’s lover in Greek mythology, Attis. However, no epigraphic or
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archeologic proof of the connection between the Phrygian -ata and the God Attis
has yet been found.

One of the figures accompanying the goddess is thought to be the Phrygian King
Midas, a part of the cult of Cybele. The foundation of this idea is the monumen-
tal-sized Midas Monument found in Yazilikaya/Midas which features the name “Mid-
ai” together with the words lavagetas, -vanaks, thusly interpreted as an offering to
Midas. The inclusion of the name “Midai” on the monument, is believed to allude to
the fact that this person played a role like Attis in the goddess’s cult.

The epigraphic research carried out in the Phrygian Region shows that many local
gods and cults came about after the Hellenization of Anatolia’s very old, local cults
in addition to the fact that although the names of Greek gods are frequently used in
inscriptions, the epithets seen alongside these names usually allude to local gods. In
addition, epigraphic and iconographic materials in the region show many offerings
with different epithets to Zeus during the Hellenistic and Roman Periods. The people
in the rural areas of northwestern Phrygia in particular, presented many offerings to
the god of weather and fertility, Zeus, but with different ancillary names. In Ancient
Greek sources, we see that the epithet “Papas (I[Tamag), (ITamag)” was used for Zeus in
Bithynia and Papas or Zeus Papas was featured in the Greek inscriptions in Phrygian
Highlands. Meaning “Father Zeus”, this epithet is known to have also been used for
Attis. In addition, the word “Baba” appears in a few Old Phrygian inscriptions and
the meaning of this word, just like the way “Matar” was used to mean “mother”, is
noted as meaning ‘father’. Another word found on these inscriptions is -ata. While the
word “ata” is an Anatolian or Hittite term and the word -atfa denoted Father or Father
God, Brixhe and Drew Bear suggest that it is related to the Papas referred to in epi-
graphic and literary sources and that it is the name of a god. Therefore, they indicate
that the superior Phrygian male god -ata, is “Father”. After the Hellenization of the
Phrygian Region, -ata generally became synchronized with Zeus, but in some regions,
the Greek word “Papas (father)” was used. Such a large amount of documentation of
Zeus can be explained by the presence of a belief in a strong, patriarchal father god
of the land whose roots date back to very early periods in Phrygia. Lastly, based on
epigraphic data and analyses of that data, it should not be incorrect to think that the
double idols seen under the steps of altars or on steles represent the goddess and her
paredros, or the Father God that accompanies her.
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Giris

Insan ve hayvan heykelcikleri, Ust Paleotik déneme kadar geri gitmekle birlikte',
kiigiik boyutlu yapilmig bu eserler genel olarak “figiirin” adi1 altinda isimlendirilmis-
tir. Ug boyutlu olarak yapilmis olan insan betimlemelerinde ise Neolitik dénemden
itibaren yiiz, gobek ve kalga gibi viicut detaylarinin yapildig1 ve dogurganligin vur-
gulandig1 “Ana Tanriga” olarak isimlendirilen “kadin temas1” dikkati ¢ekmektedir?.
Geg Neolitik doneme dogru ise heykelciklerin kol ve bacak kivrimlarinin azalarak
bu uzuvlarin kazima ve ¢izgilerle ifade edildigi yani daha az detay verilerek bir sti-
lizasyona gidildigi goriiliir. Kalkolitik Cag’da ise detaylar1 azalan ve yass1 bir form
kazanan bu heykelcikler, Erken Tung Cagi ile birlikte belirgin bir sekilde sematize
edilerek “idol” ad1 verilen bir gruba evrilmistir’.

Imge veya goriintii anlamina gelen, Grekge -eidolon®, Latince idolon® kelimele-
rinden tiiretilen idoller, ¢ogunlukla da tanri ya da tanrigalar: temsil ettigi diisliniilen,
sematik ve soyut betimler olarak tanimlanmaktadir®. Figiirin ve idol kavramlari arasin-
da keskin farkliliklar olmasa da Erken Tun¢ Cagi’ndaki bi¢imsel farkliligin belirgin-
lesmeye bagladig1 goriilmektedir. Artik Neolitik Cag’in abartili viicut hatlarina sahip
kadin betimlemelerinin yerini, ¢ok daha sematize bigimde yapilmais, viicut detaylarinin
cogunlukla kazima ¢izgilerle verildigi, bag, boyun ve uzuvlarin soyut olarak islendigi
eserler almaya baglamistir’. Bu tasvirlerin govdelerindeki belirgin yassilasma dikkati
¢ekmektedir. Idollerde vurgulanan tema “soyutluktur”. Insanlarin zihinlerinde yer alan
her seye muktedir olan “tanri/tanriga” fikri bu soyut ve sematize edilmis objelerde
viicut bulmustur. Erken Tung¢ Cagi’nin sonlarinda idol betimler giderek azalmig, De-
mir Cag’in 6nemli bir giicli olan Frigler’de tekrar kendine yer bulustur. Frig idolleri
genel olarak yuvarlak bir bag ve dortgen bir gévdeden olugsmaktadir. Boyut olarak ise
daha kii¢iik boyuttaki Tung¢ Cagi figiirlerinden farkli olarak ortalama yiikseklikleri
0,50-1,00 m, genislikleri 30-60 cm arasinda degismektedir. Idoller, tastan ve kemik-

1 Collin Renfrew ve Paul Bahn, Arkeoloji; Kuramlar, Yontemler ve Uygulama (Istanbul: Homer Kitabevi,
2017), 399.

2 Sengiil Giindogan Aydingiin, “Yerlesik Hayat Oncesi: Yaratan Beden” Tun¢ Cagi’'nin Gizemli Kadinlar:
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005), 11-28.

3 Giindogan Aydingiin, “Yerlesik Hayat Oncesi: Yaratan Beden”, 24-25.

4 Henry George Liddell ve Robert Scott, “Eidolon”, 4 Greek-English Lexicon (New York: Oxford University
Press, 1996), 483.

5 “Idolon”, Oxford Latin Dictionary, ed. G. M. Lee (London: Oxford University Press, 1968), 820.

6 Giilsiin Umurtak, “Idol”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 2 (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari,
1997), 834.

7 Giindogan Aydingiin, “Yerlesik Hayat Oncesi: Yaratan Beden”, 31.
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ten yapilan yari-ikonik olanlar®, kayalik alanlarda, kaya yiizeyine® ve basamakl kaya

altarlariin bir kisminda, basamaklarin gerisindeki ana kaya yiizeyine kabartma ola-

rak yapilanlar'® ile stel bi¢imli tag bloklar {izerine kazima bi¢iminde yapilanlardan

olusurlar'".

Frig’lerde Ana Tanrica Matar’in Yansimalari

Anadolu, MO 2. binyilin sonlarinda, giineydogu Avrupa’dan gelen birgok topluluga

ev sahipligi yapmistir. Anadolu’ya gelen bu gég topluluklarindan biri Makedonia ve

8

—_

Gordion, Bogazkoy, Kerkenes Dag, Ovadren/Yassihoyiik’te yari-ikonik idoller bulunmustur. Gordion’daki
ornekler i¢in bk. Rodney S. Young, “Gordion-1950,” University Museum Bulletin 16/1 (1951), 2-3, pl. VII,
fig. 2; Keith DeVries, “The Gordion Excavation Seasons of 1969-1973 and Subsequent Research”, American
Journal of Aarchaeology 94 (1990), 398, fig. 36; Lynn E. Roller, In Search of God the Mother. The Cult of
Anatolian Cybele (London: Berkeley Los Angeles, 1999), 78, fig. 15; Bogazkdy’deki ornek igin bk. Kurt
Bittel, “Phrygisches Kultbild aus Bogazkdy”, Antike Plastik 11 (1963), fig. 2; Rainer Michael Boehmer,
Die Kleinfunde von Bogazkoy: Aus den Grabungskampagnen, 1931-1939 und 1952-1969, Wissenscaftlic-
he Ver6ffentlichung der Deutschen Orient-Gesellschaft 87, Bogazkoy-Hattusa 7 (Berlin: Mann, 1972), no:
2144 A, 2147, 2148, 2160; Kerkenes Dag’daki drnekler igin bk. Geoffrey Summers ve Frangoise Summers,
“Kerkenes Dag1 Projesi 2003,” Kazi Sonuglart Toplantisi 26/1 (2005), 104, fig. 8; Geoffrey D. Summers ve
Frangoise Summers, “Kerkenes 2009,” Kazi Sonuglar: Toplantisi 32/1 (2011), 386, fig. 7a-b; Geoffrey D.
Summers ve Frangoise Summers, “Kerkenes Dag,” Frigler, Midas in Ulkesinde, Anitlarin Gélgesinde, ed.
Taciser Tiifekgi Sivas ve Hakan Sivas (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2012), 170-171, fig. 10; Geoffrey D.
Summers, “Phrygians East of the Red River: Phrygianisation, Migration and Desertion,” Anatolian Studies
68 (2018), 104, fig.7; Ovadren/Yassthoyiik ornegi i¢in bk. Atakan Akgay, “Ovadren-Yassihdyiik’den Bir Yart
ikonik idol,” Arkeoloji ve Sanat 149 (2015), 50, res. 5.

Daglik Frigya’da; Keskaya yerlesiminde Yazilikaya Midas Kale’de, Yazilikaya/Midas Vadisi’nin bitiminde
Kohniis Vadisi’nde, Karababa Vadisi’nde Findik Asarkale’de goriiliir. Keskaya yerlesimindeki idol 6rnegi i¢in
bk. Caroline Henriette Emilie Haspels, The Highlands of Phrygia. Sites and Monuments. 2 vols. (Princeton:
The University Press, 1971), 98; Friederike Naumann, Die Tkonographie der Kybele in der Phrygischen und
der Griechischen Kunst. Istanbuler Mitteilungen, Suppl. 28, Tiibingen: Ernst Wasmuth, 1983), pl. 10 c; Mi-
das Kale ornekleri i¢in bk. Haspels, The Highlands of Phrygia. Sites and Monuments, 94-95, fig. 25-26, 36,
Taciser Tiifekei Sivas, Eskisehir-Afyonkarahisar-Kiitahya Il Simirlart I¢indeki Phryg Kaya Amitlart (Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yayinlari, 1999), no. A 17; Yazihikaya/Midas Vadisi’nin bitimindeki 6rnek i¢in bk. Yusuf
Polat, “Yazilikaya/Midas Vadisi Arastirmalarinda Bulunan Bir Kaya Idolii,” Colloquium Anatolicum 18 (2019),
143-144, fig. 3-4; Kohniis Vadisindeki drnekler i¢in bk. Tiifekci Sivas, Eskisehir-Afyonkarahisar-Kiitahya Il
Smirlart Igindeki Phryg Kaya Anitlari, 170; Susanne Berndt Erséz, Phrygian Rock-Cut Shrines. Structure,
Function, and Cult Practise (Leiden-Boston: Brill, 2006), cat. no. 49, fig. 8, 65; Karababa Vadisindeki 6rnek
icin bk. Haspels The Highlands of Phrygia. Sites and Monuments, 59, 98; Naumann, Die lkonographie der
Kybele in der phrygischen und der griechischen Kunst, 97; Findik Asarkale’deki 6rnekler i¢in Taciser Sivas,
“Eskisehir-Kiitahya-Afyonkarahisar illeri 2001 Y11 Yiizey Arastirmas1,” Arastirma Sonuglar: Toplantisi 20/2
(2003), 288; Taciser Tiifek¢i Sivas ve Hakan Sivas, “Eskisehir- Kiitahya-Afyon Illeri Yiizey Arastirmasi Ar-
keolojik Envanter Raporu,” Tiiba-Kiiltiir Envanteri Dergisi 1 (2003), 9, lev. 11, fig. 1-2.

Rahsan Tamsii, “Observations On The Phrygian Rock-Cut Altars,” SOMA 2005 Proceedings of the IX Sympo-
sium on Mediterranean Archaeology, Chieti (Italy), 24-26 February 2005, Bar International Series, Vol.1739
(2008), 439-440, fig. 2-6; Rahsan Tamsii Polat, “Yeni Buluntular Isiginda Phryg Kaya Altarlar1 ve Bir Tipoloji
Onerisi”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 10/1 (2010), 207-208, res. 3-7.

Beli Koprii Yolu, Fahared Cesme’deki 6rnek i¢in bk. Hans Henning von der Osten, Explorations in Central
Anatolia, Season of 1926 (Chicago: The University of Chicago, 1929), 59, fig. 90, pl. V; Naumann, Die
Tkonographie der Kybele in der Phrygischen und der Griechischen Kunst, 94, taf. 9 vd.; Friedhelm Prayon,
Phrygische Plastik: die Friiheisenzeitlische Bildkunst Zentral-Anatoliens und ihre Beizehungen zu Griechen-
land und zum Alten Orient (Tiibingen: E. Wesmut, 1987), pl. 15 ¢; Sincan Tatlar Kyt yakininda bulunan stel
igin bk. Mustafa Metin ve Mehmet Akalin, “Frigya’da Bulunan ikiz idol,” Anadolu Medeniyetleri Miizesi
2000 Yilligr 15 (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Anadolu Medeniyetleri Miizesi) 2001, 183-184, lev. 4.
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Thrakia’dan yaklagik olarak 400 yil siiren gogler ile gelen'?, “Bryges” olarak isimlen-
dirilen®® ve Thrak kdkenli bir topluluk oldugu biiyiik 6l¢iide kabul géren Frigler’dir'“.
Frigler MO 10. yiizy1lin baslarinda Gordion (Yassthdyiik) merkezli bir yonetim olus-
turmus, MO 9. yiizyildan itibaren siyasi bir gii¢ olarak genis bir cografyada varlik
gostermislerdir'®. Frigler’in hem yerlesim ¢esitliligi hem de kiilt anitlar1 ile etkinlik
gosterdikleri saha, giinlimiiz sinirlart ile Eskisehir, Afyonkarahisar ve Kiitahya illeri
arasinda kalan ve Daglik Frigya/Frigya Yaylas1 olarak adlandirilan kesimin giliney ve
giineydogusunda, yiikseltilerin aralarindaki derin vadilerdir. Bu vadilerde Frig done-
minin yani sira 6zellikle Roma ve Bizans donemlerine de tarihlenen kale tipi yerlesim-
ler, ovalik alanlarda hoytik tipi yerlesimler ile kayalik platolarin yamaclarinda kaya
mezarlar1 bulunur. Vadilerde Frig kiiltiirii ve dini mimarisinin ise en iinik drneklerini
olusturan kaya anitlarinin varligi, bu vadilerin farkli donemlerde farkli kiiltiirlerin de
varlik gostermesine karsin, Frig Vadileri olarak anilmasina neden olmustur.

Frig kiiltiirii ve kiilt uygulamalarina iligkin az sayidaki Yunan edebi metni ile giinii-
miize az sayida ulasmis Eski Frigce kiilt yazitlari, sinirl bilgi kaynaklarindandir. Bu
kiiltiire dair baslica kanitlar ise kiilt merkezlerinde bulunan arkeolojik buluntulardir!®.
Bu buluntularin yorumlari, olasilikla hem erkek hem de disi ¢ok sayida tanriya ina-
nan Frigler’in'” Orta Anadolu merkezli yeni yurtlarinda, binlerce yildir Anadolu’da
koklenen bir inang olan “Ana Tanri¢a” inancim1 benimsediklerini, “Matar” adinm ver-
dikleri tanrigaya'®, derin vadilerde, kayalik alanlarda fasad, altar ve nislerden olusan
kiilt anitlarin1 yaparak tapinimda bulunduklarini géstermektedir. Adina Eski Frigge
yazitlarda rastlanan tanriganin'® bir grup kaya fasadinda, Frig baskenti Gordion’da ve
giliniimiiz Ankara il sinirlarinda bulunmus olan stellerde, nislerin ortasinda, kabartma

12 Gog¢ hareketleri igin bk. Richard David Barnett, “Phrygia and The Peoples of Anatolia in The Iron Age,”
The Cambridge Ancient History 11 (1967), 3; Eckart Olshausen, “Phryges, Phrygia,” Der Neue Pauly.
Enzyklopddie der Antike, Band IX. (Stuttgart: Verlag J.B. Metzler, 1996), 965-967.

13 Herodotos, Herodot Tarihi, cev. Miintekim Okmen (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991), VII, 73, 385; Strabon,
Cografya Anadolu: Kitap: XII-XIII-XIV, ¢ev: Adnan Pekman (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1987),
XII, 3, 20, 550, 405; Plinius Naturalis Historia, vol. 5, ¢ev. H. Rackham (Loeb Classical Library) (London:
New York 1947),V, 41, 145, 329.

14 Frigyalilarin Thrakia’dan gog ettigine karsi ¢ikan goriigler de bulunmaktadir. Robert Drews, “Myths of Midas
and the Phrygian Migration from Europe,” Klio 75 (1993), 11; Hermann Genz, “Thoughts on the Origin of the
Iron Age Pottery Traditions in Central Anatolia,” ed. Altan Cilingiroglu ve Gareth Darbyshire, Anatolian Iron
Ages 5, Proceedings of the Fifth Anatolian Iron Ages Colloquium Held at Van, 6-10 August 2001 (Ankara:
British Institute at Ankara, 2005) 82. Frig gd¢lerine dair goriislerin analizi i¢in ayrica bk. Emre Erdan, Frig
Kiiltiirii ve Uygarhig, (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymlari, 2018), 167-188.

15 Giinlimiiz sinirlar ile Frigler Ankara ili ve g¢evresi, Kizilirmak Nehri’nin dogusunda Corum, Tokat ve Kir-
sehir, kuzeyde Samsun, giineyde Nigde ve Konya, giineybatida Burdur ve Elmali Ovasi batida Eskisehir,
Afyonkarahisar ve Kiitahya, kuzeybatida Bandirma’ya kadar olan bélgede etki alanlarint genisletmislerdir.
Tifekei Sivas, Eskisehir-Afyonkarahisar-Kiitahya Il Sinirlar: I¢indeki Phryg Kaya Anitlari, 34.

16 Roller, “Frig Dini ve Kiilt Uygulamalari,” 202.

17 Lynn E. Roller, “Frig Dini ve Kiilt Uygulamalar1,” Friglerin Gizemli Uygarhig: (Istanbul: Yap: Kredi Yayin-
lar1 2007), 141.

18 Roller, In Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele, 66.

19 Claude Brixhe ve Michel Lejeune, Corpus des Inscriptions Paléo-phrygiennes. 2 vols. (Paris: Editions Rec-
herche sur les Civilisations, 1984) matar: M-01 ¢, M-01d I, M 01 d II, M-Ole, W-01 b, W 03, W-06.
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olarak yapilmis insan suretindeki (antropomorfik) betimlemeleri tanriganin, Friglerin
inancinda tapimimin odaginda oldugunu kanitlamaktadir®®. Matar, bu tasvirlerin hemen
hemen hepsinde ayrintilar disinda benzer ikonografik 6zellikler ile betimlenmistir.
Stellerde Tanriga genel olarak alinlikli, mimari bir ¢er¢cevenin i¢inde gosterilmistir.
Bu mimari ¢ergeve, ana tanriganin kutsal mekéninin yani tapmaginin stellere yansi-
masidir?'. Tanriga hem kabartmalarda hem de serbest heykellerde, oldukga benzer bir
betim semasi igerisinde, olgun bir kadin goriinlimiinde ve bu topraklarin yabancisi
olmayan Anadolulu olgun bir “Ana”y1 yansitir sekilde betimlenmistir. Genellikle ba-
sinda yiiksek bir polos, ayaklarina kadar uzanan elbise, omuzlarindan asagiya dogru
sarkan Ortii ile ayakta ve cepheden betimlenmistir. Viicut duragandir; kollar gvdeye
bitisik ve ¢ogunlukla dirsekten biikiilmiistiir. Cogu 6rnekte tanriga elinde yirtici kus
ve kase tutarken betimlenirken, bazen de Tanriga’ya aslanlar eslik etmektedir.

Bogazkdy’de, Biiyiikkale nin dogu kapisinin 6niinde nis iginde, in situ olarak bu-
lunan tanriga ile birlikte biri lyra ya da kithara, digeri ¢ifte fliit (aulos) ¢alan iki kiigiik
erkek figiirliniin yer aldig1 heykel grubu ise Tanriganin bilinen betim semas1 digindaki
tekil bir 6rnektir®. Tanriganin, bir grup kaya fasadinin ve stellerin ortasindaki nis
icerisindeki kabartma tasvirleri ile Eski Frigce yazitlarda adina rastlanilmasi, Frig kiil-
tiir sahast igerisinde tekil birkag 6rnegin disinda® insan suretinde betimlenmis bagka
orneklerin heniiz bulunmayisi, Tanriganin Frig dinindeki baskin roliinii ve etkinligini
yansitan somut arkeolojik kanitlardir.

20 Bu betimlerin disinda, Tanriga’nin az sayida bulunmus heykelleri de vardir. Daglik Frigya Bolgesi’nde Ya-
zilikaya/Midas Kale’deki 6rnekler i¢in bk. Caroline Henriette Emilie Haspels, Phrygie, Exploration Arche-
ologique 111, La Cite de Midas, Ceramique et Trouvailles Diverses (Paris: E. De Boccard, 1951), 114, pl. 47
a-b; Prayon, Phrygische Plastik: die Friiheisenzeitlische Bildkunst Zentral-Anatoliens und ihre Beizehungen
zu Griechenland und zum Alten Orient no: 1, pl.1 a-f; Gordion’daki 6rnekler igin bk. Rodney S. Young,
“Doodling at Gordion,” Archeology 22 (1968), 270-273; Naumann, Die lkonographie der Kybele in der
Phrygischen und der Griechischen Kunst, 151; Prayon, Phrygische Plastik: die Friiheisenzeitlische Bildkunst
Zentral-Anatoliens und ihre Beizehungen zu Griechenland und zum Alten Orient, 201, cat. no. 5, pl. 2 a-b;
Roller, In Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele, 20, 1, cat. no. 6, pl. 2c-e; Ankara ve
yakinlarindaki 6rnekler i¢in bk. Bittel, “Phrygisches Kultbild aus Bogazkdy,” pl. II. c-d; Prayon, Phrygische
Plastik: die Friiheisenzeitlische Bildkunst Zentral-Anatoliens und ihre Beizehungen zu Griechenland und zum
Alten Orient, 201, cat. no.5, pl. 2 a-b; Roller, In Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele,
201, cat. no. 5, pl. 2a-b; Roller, In Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele, 73; Bogazkdy’de
Frig yerlesim tabakasindaki 6rnek igin bk. Kurt Bittel, “Untersuchungen auf Biiytikkale,” Mitteilungen der
Deutschen Orient-Gesellschaft 91, (1958), 57-59, Bittel, “Phrygisches Kultbild aus Bogazkdy”, 7-21, pl. I
c-d; Prayon, Phrygische Plastik: die Friiheisenzeitlische Bildkunst Zentral-Anatoliens und ihre Beizehungen
zu Griechenland und zum Alten Orient, 201, cat. no. 5, pl. 2 a-b; Roller, In Search of God the Mother. The
Cult of Anatolian Cybele, 72, fig. 10.

Ekrem Akurgal, Die Kunst Anatoliens von Homer bis Alexander (Berlin: Gruyter, 1961), fig. 22; Roller In
Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele, fig. 9; Fahri Isik, Uygarlik Anadolu’da Dogdu
(Istanbul: Ege Yayinlar1 2012), 277.

22 Bittel, “Untersuchungen auf Biiyiikkale”, 57-59; Bittel, “Phrygisches Kultbild aus Bogazkdy,” 7-9, pl. 1-8;
Prayon, Phrygische Plastik: die Friiheisenzeitlische Bildkunst Zentral-Anatoliens und ihre Beizehungen zu
Griechenland und zum Alten Orient, 201, cat. no.5, pl. 2a-b; Roller, In Search of God the Mother. The Cult
of Anatolian Cybele, 72, fig. 10.

23 Erkek ve kadin kiilt figiirleri sinirli sayidadir. Gordion’da sehir kapisi 6niinde bulunan erkek basinin Kerke-
nes (Petria)’de bulunan erkek heykeline benzer sekilde bir tanriy1 ya da kahramanlastirilmis bir atay: temsil
ettigi yorumu yapilmaktadir (Lynn E. Roller, “Frig Dini ve Kiilt Uygulamalari/Phrygian Religion and Cult
Practise, ed. Taciser Tiifek¢i Sivas ve Hakan Sivas (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2012), 221.
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Insan suretinde betimlenmis tanriga tasvirlerinin disinda, Frigya Bolgesi siirlarm-
da bulunan yuvarlak bir bas ve dortgen gévdeden olusan, idol olarak adlandirilan bir
grup tasvir de dikkati ¢ekmektedir. Prehistorik doneme kadar geri giden® Frig idolleri,
tastan ve kemikten yari-ikonik olarak yapilanlar, kayalik alanlarda, kaya ylizeyine ve
basamakli kaya altarlarinin biiyiik bir kisminda, basamaklarin gerisindeki ana kayaya
kabartma olarak yapilanlar® ile stel {izerine kazima seklinde yapilanlardan olusur (G.
1-G. 5). Frig yerlesim sahasi igerisinde tespit edilen idollerin hemen hepsi olduk¢a
yalin bir bigimde sadece yuvarlak bir bag ve dortgen govdeli betimlenmis, bazi 6rnek-
lerde ise idollerin boyun ve omuz detaylar1 da belirtilmistir®.

T

G. 1: Ankara ili, Polatli ilgesi, Gordion (Yassthdyiik)’dan bulunan tag idol
(K. DeVries, “The Gordion Excavation Seasons of 1969-1973 and Subsequent Research”, 398, fig. 36).

G. 2: Eskisehir ili, Karaalan Koyii, Keskaya yerlesimi. (R. Tamsii Polat, 2004)

24 Berndt Ersoz, Phrygian Rock-Cut Shrines. Structure, Function, and Cult Practise, 121.

25 Basamakl altarlarin bazilarinda idollerin ¢ok daha stilize edilerek kavis seklinde kabartmalara doniistiigii
goriiliir. Tamsii, “Observations On The Phrygian Rock-Cut Altars,” 439-441.

26 Bogazkdy’den ele gegen birkag ornekte ise goz ve agiz detaylarina yer verilmistir. Naumann, Die Ikonog-
raphie der Kybele in der Phrygischen und der Griechischen Kunst, taf. 9a-d.
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S

G. 3: Eskisehir ili, Yazilikaya Koyii, Midas Kale Biiyiik Altar (R. Tamsii Polat, 2018)

~
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G. 4: Ankara ili, Fahared Cesmesi’deki ikiz Idollii Kabartmanin ¢izimi
(F. Naumann, Die lkonographie der Kybele in der Phrygischen und der Griechischen Kunst, taf. 9f).

G. 5: Ankara ili, Sincan ilgesi, Tatlar K&yii’nde Bulunan ikiz /dollii Kabartmann ¢izimi
(M. Metin ve M. Akalin, “Frigya’da Bulunan ikiz idol”, lev. IV).
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Cift/ikiz ve Coklu idoller: Paredrosa Dair izler mi?

Biiyiik bir kismi tekli olarak yapilmis olan idollerin yani sira, kayalik alanlardakiler
ile bir grup basamakli altarin basamaklarinin gerisinde yapilmis olanlar ile steller iize-
rindekilerin ikili (¢ift), Kohniis Vadisi’nde, Midas Kale’de kaya iizerinde ve Nakoleia
(Seyitgazi) siirlarinda yeni bulunmus olan bir stelde ise li¢lii idollere rastlanmistir
(G.6,G.7,G.38).

G. 6: Afyonkarahisar ili Kohniis Vadisindeki tiglii idol (S. Berndt Ersoz, Phrygian Rock-Cut
Shrines. Structure, Function, and Cult Practise, 362, fig. 66).

G. 7: Eskisehir ili, Yazilikaya Kdyii, Midas Kale’deki ii¢lii idol fotografi. (R. Tamsii Polat, 2017)
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G. 8: Eskisehir ili, Seyitgazi il¢esi, Giimiisbel Koyl sinirlarinda yer alan Eski Cami Hoyiik’ten
bulunan idol seklindeki stel (R. Tamsii Polat, Y. Polat, A. Lubotsky, “An Idol-shaped Stele with an
Old Phrygian Inscription in the Territory of Nakoleia”, 66-67, fig. 4-5).

Tek olarak yapilmis idollerin, Eski Frigce yazitlarda adi gecen Tanriga Matar’in
“soyut tasvirleri” oldugu fikri bir grup arastirmaci tarafindan kabul gérmektedir?’.
Birden fazla bagin yan yana yapildig1 6rneklerde baslardan birinin Tanriga Matar’a
ait oldugu kabul edilirse, diger bas ya da baslarin kimi ya da kimleri betimledigi
onemli bir sorudur®. Birden fazla bagin yapildig1 idoller ile ilgili olarak, baglarin her
ikisinin de tanrigaya ait oldugu, yani tanriganin iki kere betimlenmis olabilecegi 6ne
stiriilmektedir®. Ayrica ¢ift idollerin yapilmasi ile tanriganin evrenin hakimi, doguran,
koruyan ve kollayan Ana olarak farkli ilahi gii¢lerine isaret edildigine de deginilmek-
tedir*®. Yunan ve Roma Dénemi’nde Kybele’nin ¢ift naiskoslarinda Kybele’nin iki
kere betimlendigi ve tanriganin dogasina 6zgii farkli objeler tuttugu goriilmektedir?!.
Fakat tanriganin Frig ikonografisindeki insan goriiniimiindeki tasvirlerinde yan yana
betimlenmis bir 6rnegi bilinmemektedir. Bununla birlikte ¢ift olarak yapilmis idoller,
birbirinden farkli olmamakla birlikte, ayn1 biiyiikliiktedir. Ayrica ¢ift idollerde cinsi-
yete ait isaret bulunmamaktadir.

Ankara ili, Sincan ilgesi sinirlarinda yer alan Fahared Cesme’de devsirme olarak
kullanilan stel* iizerinde kazima seklinde yapilmis idollerin govdesinde, ¢izgisel tis-

27 Naumann, Die Ikonographie der Kybele in der Phrygischen und der Griechischen Kunst, 92-95; Roller, In
Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele, 77-78.

28 Rahsan Tamsii Polat, Yusuf Polat ve Alexander Lubotsky, “An Idol-shaped Stele with an Old Phrygian Ins-
cription in the Territory of Nakoleia”, Gephyra 19 (2020), 51-53.

29 Naumann, Die lkonographie der Kybele in der Phrygischen und der Griechischen Kunst, 99-100; Evgenia
Vikela, “Bemerkungen zu Ikonographie und Bildtypologie der Meter-Kybelereliefs,” Mitteilungen des De-
utschen Archdologischen Instituts. Athenische Abteilung 116 (2001), 78.

30 Naumann, Die lkonographie der Kybele in der Phrygischen und der Griechischen Kunst, 188-189.
31 Naumann, Die Ikonographie der Kybele in der Phrygischen und der Griechischen Kunst, nos. 336-354.
32 Metin ve Akalin, “Frigya’da Bulunan ikiz idol,” 183-184, pl. 4.
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lupta yapilan farkli bezeme detaylari®®, arastirmacilar tarafindan cinsiyete isaret eden
belirtegler olarak yorumlanmis, dikey cizgilerle bezeli gévdenin tanricanin elbise
detaymin kivrimlarini, gévdesi swastika (¢arkifelek) bezemeli olanin ise bir tanriy1
betimledigi belirtilmistir*. Tanriganin antropomorfik betimlerindeki elbise detayla-
rinda goriilen dikey c¢izgiler, pilelerin stilize edilmis sekli olarak yorumlanabilir. O
halde swastika motifi ile bezeli olan gévde, hangi tanr1 ya da tanrigaya aittir? Aras-
tirmacilarin bir kism1 yan yana yapilmis ¢ift idollerde, baglardan birinin tanrigayz,
digerinin de simdilik bilmedigimiz Matar’in paredrosunu yani ona eslik eden tanrilar
betimledigini ileri siirmektedirler®.

Tanriganin paredrosuna iligkin olarak, konu ile ilgili uzmanlarin ¢ogu, 6nciil ve
cagdas kiiltiirlerdeki dinsel ikonografilerden yola ¢ikarak Ana Tanriga’nin yanindaki
figiiriin bir “baba tanr1” olma fikrini benimsemektedirler. Erkek ve kadin kiilt figiirleri
sinirli sayida olsa da Gordion’da bulunmakla birlikte, sehir kapist dniinde bulunan er-
kek basinin, Kerkenes (Piteria)’de bulunan erkek heykeline benzer sekilde, bir tanriy1
ya da kahramanlagtirilmis bir atay1 temsil ettigi seklindeki yorumlar da “baba tanr1”
kavramini destekler niteliktedir®®. Bu durumda, baba tanrinin kimligine 11k tutacak
bilgilerin sorgulanmasi1 gerekecektir.

Friglerden 6nce bu cografyada bir Imparatorluk kurmus olan Hititler’in ve
Frigler’in ¢agdasi olan Geg Hititler’in pantheonundaki ikonografik tasvirler ve yazil
metinler, her iki kiiltiirde de hem tanr1 hem de tanrigalarin var oldugunu kanitlamak-
tadir. Bu goriinlimiiyle pantheonlari, Ana Tanri¢a’nin neredeyse insan suretiyle tek
basina varlik gosterdigi Frig diinyasindan farklidir. Fakat Hititlerde goriilen kutsal
dag, tanrisal bir atribii olan yirtic1 kus ve yeralt1 su kaynaklari ile pinarlarina 6nem
verilmesi, Frig gelenegi ile olan benzerlige dikkat ¢ekse de Frigler’in Hitit kiilt ge-
leneginin dogrudan mirasgist olup olmadigini sdylemek giigtiir. Iki kiiltiirdeki ortak
konular olan avlanma ve vahsi dogaya hiikmedebilen bir tanrigaya duyulan ilgi, Erken

33 Osten, Explorations in Central Anatolia, Season of 1926, 59, £fig.90, pl. V; Naumann, Die lkonographie der
Kybele in der Phrygischen und der Griechischen Kunst. Istanbuler Mitteilungen, 94, pl. 9f; Prayon, Phrygisc-
he Plastik: die Friiheisenzeitlische Bildkunst Zentral-Anatoliens und ihre Beizehungen zu Griechenland und
zum Alten Orient, no. 47, taf. 15 c.

34 Kurt Bittel, Hattusha. The Captal of Hittites, (New York: Oxford University Press), 1970, 152; Machteld J.
Mellink, “Midas-Stadt,” Reallexikon der Assyriologie 8 (1993), 155.

35 Bittel, Hattusha. The Captal of Hittites, 152-153; Vassileva, “PAREDROI or Once Again on the Phrygian
Rock Thrones,” 265-267; Berndt Ers6z, Phrygian Rock-Cut Shrines. Structure, Function, and Cult Practise,
172; Machteld J. Mellink, “Temples and High Places in Phrygia in,” Tempels and High Places in Biblical
Times. Proceedings of the Colloquium in Honor of the Centennial of Hebrew Union College-Jewish Insti-
tute of Religion, Jerusalem, 14-16 March, 1977, ed. Avraham Brian (Jerusalem: Nelson Glueck School of
Biblical Archaeology of Hebrew Union College-Jewish Institute of Religion, 1981), 98, 102; Sevim Bulug,
“The Architectural Use of the Animal and Kybele Reliefs Found in Ankara and Its Vicinity,” , Istanbuler
Mitteilungen (1988), 20-21; Mellink, “Midas-Stadt,” 155. “Paredros” kelimesinin anlamlari i¢in bk. Liddell
ve Scott, “Paredros”, A Greek-English Lexicon, 1332.

36 Roller, “Frig Dini ve Kiilt Uygulamalar1”, 221.
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Demir Cag’da da bu inancin devam ettigini diisiindiirmektedir®’. Geg Hitit inancinda
goriilen tanriganin imaji, Frig Ana Tanrigasi’nin goriiniimii ile benzerlik géstermek-
tedir®®. Ancak hem Hitit hem de Geg Hitit kiiltiiriinde tek bir Ana Tanriga’dan s6z
edilmemekle birlikte, Ge¢ Hitit Tanrigas1 bazen esi ile betimlenmistir®®. Frigler’in
onciilii ve ¢agdasi olan kiiltiirlerdeki tiim benzer yanlar g6z déniinde bulunduruldugun-
da, Frig Ana Tanrigasi’nin yaninda, ona eslik eden tanr1 ya da tanrilarin olabilecegi
diigiiniilmekte ve bazi ortak 6zelliklerden bir sonuca ulagilmaya ¢aligilmaktadir®®. O
halde Frig tanrigasinin yaninda ona eslik eden tanr1 ya da tanrilar kimlerdir? Bu ko-
nuda epigrafik kaynaklar dayanak gosterilerek birtakim ipuglar1 aranmaktadir: Yunan
mitolojisinde tanricanin sevgilisinin Attis oldugu bilinmektedir. Bu bilgi ve birkag
anit lizerinde goriilen -ata kelimesi temel alinarak, -ata, atas’in, Yunan ve Roma D6-
nemi kaynaklarinda gegen -Attis olabilecegi, béylece Yunan mitolojisinde tanriganin
sevgilisi olarak goriilen “Attis” oldugu yoniinde bir yorum bulunmaktadir*'. Ancak
Eski Frigge -ata ile Tanr1 Attis arasinda Onerilen baglantiy1 destekleyecek epigrafik ve
arkeolojik kanitlar simdilik yoktur®. Ayrica Attis’in, Frig doneminde bir tanr1 olarak
ortaya ¢ikmadig1*® Frigya’da Roma Dénemi 6ncesinde Attis adli bir tanriya tapimimi
gosteren herhangi bir kanitin simdilik olmadigini séylemek gerekir*.

Tanrigaya eslik ettigi diistiniilen figiirlerden digeri Kybele kiiltiine bagli olan* Frig
Krali Midas’tir*®. Bu goriisiin dayanagi ise Yazilikaya/Midas yerlesiminde bulunan
anitsal olgiilerdeki Midas Aniti’nda, Eski Frigce “Midai” ismi ile birlikte gegen -la-
vagetas, -vanaks kelimeleridir. Anit iizerinde bu kelimelerin okunmasi, anitin Midas’a
bir adak olarak yorumlanmasina neden olmustur?’. Anitta “Midai” adinin gegmesi ne-
deniyle, bu kisinin tanriganin kiiltiinde Attis’e benzer bir rol oynadiginin yani rahiplik

37 Roller, In Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele, 44.

38 Isik, Uygarlik Anadolu’da Dogdu, 279.

39 Roller, In Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele, 52-53.

40 Frig ikonografik betimlerinde, giiniimiize ulasan bir erkek tanr1 tasviri yer almamakla birlikte, yalnizca
Bogazkoy’de bulunan bir 6rnekte Matar’a kiigiik erkek miizisyenlerin eslik ettigi goriiliir (Bittel, “Untersuc-
hungen auf Biiyiikkale”, 57-59; Bittel, “Phrygisches Kultbild aus Bogazkdy,” 7-9, pl. 1-8; Phrygische Plastik:
die Friiheisenzeitlische Bildkunst Zentral-Anatoliens und ihre Beizehungen zu Griechenland und zum Alten
Orient, 201, cat. no.5, pl. 2a-b; Roller, In Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele, 72, fig.
10.

41 Claude Brixhe ve Thomas Drew Bear, “Trois Nouvelles Inscriptions Paleo-Phrygiennes de Cepni,” Kadmos
21, (1982), 83, 87.

42 Berndt Ersoz, Phrygian Rock-Cut Shrines. Structure, Function, and Cult Practise, 166, dpn. 185. Yalnizca
Attis’e Pessinus’tan bir adak oldugu bilinmektedir ancak onun bir tanr1 m1 ya da bir yiiksek rahip mi oldugu
ise agik degildir.

43 Yunan diinyasinda Attis’in betimi MO 4. yiizy1lin ortalarindan 6nce yoktur (Lynn E. Roller, “Attis on Greek
Votive Monuments: Greek God or Phrygian?” Hesperia 63/2 (1994), 247; Birgitte Bogh, “The Phrygian
Background of Kybele,” Numen 54/3 (2007), 320.

44 Roller, In Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele, 243.

45 Roller, In Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele, 246.

46 Maya Vassileva, “PAREDROI or Once Again on the Phrygian Rock Thrones”, Thracia 11, 1995, 275.

47 Brixhe ve Lejeune, Corpus des Inscriptions Paléo-phrygiennes, M-01 a; Igor M. Diakonoff ve Vladimir
Petrovich Neroznak, Phrygian, (New York: Caravan Books, 1985), 61-62, A 1-6.
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gorevi ile tanrigaya bagl bir hitkiimdar oldugunun ima edildigi distiniiliir®. Bir bagka
goriig ise bu anitlarin Frig hiikiimdarinin saraymi sembolize ettigi yoniindedir. Yani
bu anitlar tanrigay1 kralin evinde gostererek Tanriga Matar’1 Frig Devleti’ni koruyan
bir tanrica olarak ilan etmektedir. Ana Tanriga kiiltiinlin Frigya’nin ve Frig hiikiimdar-
lik giiciiniin korunmasinda énemli bir dinsel ritiiel olduguna ve kahramanlagtirilmig
kralin baz1 Matar tapinaklarinda bu ritiieli paylastigina isaret ettigine de deginilmek-
tedir®. Ayrica Midas, Antik Yunan kaynaklarinda tanriganin dinsel torenlerini kuran
kisi olarak gosterilmis ve Kybele’nin oglu olarak ifade edilmisgtir®.

Frigya Bolgesi’nde yapilan epigrafik arastirmalar, birgok yerel tanr1 ve kiiltiin as-
linda Anadolu’nun ¢ok eski yerli kiiltlerinin Helenlesmesi sonucunda ortaya ¢iktigini
gostermekle birlikte, yazitlarda siklikla Yunan tanrilarinin isimlerinin gegtigini ancak
bu isimlerle birlikte kullanilan epithetonlarin, gogunlukla bu tanrilarla kastedilen yerli
tanrilar olduklarini géstermektedir®'. Ayrica bolgedeki epigrafik ve ikonografik mal-
zemeler, Helenistik ve Roma donemlerinde 6zellikle farkli epithetlerle Zeus’a ¢ok
sayida adagm oldugunu géstermektedir®?. Kuzeybati Frigya’da 6zellikle kirsal kesim
insanlari, farkli yan isimlerle anilan hava ve bereket tanris1 Zeus’a ¢ok sayida adak
sunmustur. Antik Yunan kaynaklarinda Bithynia’da Zeus i¢in Papas (ITomag), (ITamog)
epithetinin kullanildigr®® ve iistelik Papas ya da Zeus Papas’in, Daglik Frigya’da Yu-
nanca yazitlarda da gectigi goriilmektedir’. “Baba Zeus” anlamina gelen bu epithet’in
Attis i¢in de kullanildig1 bilinmektedir>. Zeus Papas’in kiilt merkezi olarak Nakoleia
(Seyitgazi) kabul edilmesine karsin, kuzeybati Frigya’da da bu kiilt gérillmektedir.
Frigya’nin yerel tanrisi olan Zeus Papas, kirsal kesimin tarima yardimei olan tanri-
st islevindedir®’. Bununla birlikte birka¢ Eski-Frigge yazitta “Baba” kelimesi ortaya
¢ikmaktadir®® ve bu kelimenin tipki “anne” anlaminda kullanilan Matar gibi*®, “baba”

48 Vassileva, “PAREDROI or Once Again on the Phrygian Rock Thrones”, 275.

49 Roller, “Frig Dini ve Kiilt Uygulamalar1”, 223

50 Lynn E. Roller, “The Legend of Midas,” Californian Studies in Classical Antiquity 14/1 (1983), 309.

51 Nalan Eda Akyiirek Sahin, Yazidere (Seyitgazi) Zeus Kutsal Alani ve Adak Yazitlar: (istanbul: Ege Yayinlari,
2006), 3.

52 Thomas Drew-Bear ve Christian Naour, “Divinités de Phrygie,” Aufstieg und Niedergang der Romischen
Welt 11. 18/3 (1990), 1915-2032; Stephen Mitchell, Anatolia: Land, Men and Gods in Asia Minor, 2 vols.
(Oxford: Clarendon Press, 1993), vol. II, 22-24.

53 Susanne Berndt Ers6z, “In Search of a Phrygian Male Superior God”, Offizielle Religion, Lokale Kulte und
Individuelle Religiositdit: Akten des Religionsgeschichtlichen Symposiums, “Kleinasien und Angrenzende
Gebiete vom Beginn des 2. bis zur Mitte des 1. Jahrtausends v. Chr.” (Bonn, 20- 22 Februar 2003) Alter
Orient und Altes Testament 318, ed. M. Hutter ve S. Hutter Braunsar (Miinster: Ugarit-Verlag 2004), 50.

54 Drew-Bear ve Naour, “Divinités de Phrygie,” 2018-2022; Stephen Mitchell, Anatolia: Land, Men and Gods
in Asia Minor, vol. 11, 62.

55 Nuran Sahin, Zeus 'un Anadolu Kiiltleri (istanbul: Pera Miizesi Yayinlar1 2001), 145.

56 Drew Bear ve Naour, “Divinités de Phrygie”, 2018-2022.

57 Drew Bear ve Naour, “Divinités de Phrygie”, 2020; Nuran Sahin, Zeus 'un Anadolu Kiiltleri, 146.
58 Brixhe ve Lejeune, Corpus des Inscriptions Paléo-phrygiennes, nos. M-01b, G-06, G-121, G-184.
59 Roller, In Search of God the Mother. The Cult of Anatolian Cybele, 2.
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anlamina geldigi ileri siiriilmektedir.. Brixhe ve Lejeune, baba kelimesinin biiyiik bir
olasilikla bir tanridan ziyade bir insana isaret etmesi gerektigini belirtmektedirlers!.
Yazitlarda gecen bir diger kelime ise -ata’dir®. “Ata” kelimesinin Anadolu ya da Hitit
terimi oldugu, Hitit dilinde -atfa 'nin, Baba ya da Baba Tanr: i¢in kullanildig1 belirti-
lirken®, Brixhe ve Drew Bear ise epigrafik ve edebi kaynaklarda isaret edilen Papas
ile baglantili oldugunu ve bunun bir tanr1 ismi oldugunu 6ne siirmektedirler®. Boylece
Frig erkek iistiin tanris1 -atanin “Baba” olduguna isaret etmektedirler. Frigya Bolge-
si Hellenize oldugunda -ata’nin genel olarak Zeus ile synkretize oldugu fakat bazi
bolgelerde Yunanca sekli ile “Papas”, “baba” olarak adlandirildig: belirtilmektedir®.
Ozellikle Zeus’un bu kadar gok belgelenmesi, Frigya’da kokeni gok eski dénemlere
inen, topraga dayali baskin bir ataerkil baba tanr1 inancinin varligma isaret ettigi
seklinde agiklanmaktadir®®. Sonug olarak epigrafik buluntulara ve buluntularin ana-
lizlerine gore gerek basamakli altarlarda gerekse de stellerde goriilen ¢ift idollerden
birinin tanrigay1 digerinin de Tanriganin paredrosunu yani ona eslik eden tanrilardan
belki de bir baba tanriyi ifade ettigini diisiinmek yanlis olmasa gerektir.

Cift idollerin disinda, tek bir kaya kiitlesi iizerinde bilinen ii¢lii idol 6rnekleri,
Daglik Frigya’da Kohniis Vadisi’'nde®” ve Yazilikaya/Midas Kale’de®® goriilmektedir
(G. 6, G. 7). Midas Kale’de dik bir kaya kiitlesi iizerindeki yan yana siralanmis ii¢
idol derin kazima ¢izgi ile sinirlandirilmiglardir. Bu sinirlandirma igerisinde idoller-
den ikisi, tek bir gévdede iki bastan olusmakta ve bu baslar ¢ift sira kazima ¢izgi ve
en Ustte ise bu ¢ift idoli kapsar bicimde konumlandirilmis her iki ucu voliit seklinde
biten bir smirlandirma ile sonlanmaktadir (G. 7). Ozellikle iki basin bulundugu idol-
leri sinirlandiran bu voliitlerin baz1 6rneklerde baslarin yanlarinda omuz {izerinde
kivrildig goriilmektedir. Baglarin ¢evresinde goriilen bu detaylar, sag lilleleri olarak
da yorumlandig1 gibi®, Hitit kanatli kursu ile de iliskilendirilerek krallarin ve tanri-
larin imajlar ile iligkili krallara 6zgii bir baglik olarak da tanimlanmaktadir. Ancak
bu ¢ift idol 6rneginde, iki basi sinirlandiran ¢izgilerin lizerindeki detaylar, olasilikla

60 Berndt Ersoz, “In search of a Phrygian Male Superior God”, 51.

61 Brixhe ve Lejeune, Corpus des Inscriptions Paléo-phrygiennes, nos. M-01b, G-121, G-184.

62 Rodney S. Young, The Gordion Excavations, Final Reports. Vol. I, Three Great Early Tumuli (Philedelphia:
Penn Press, 1981) no. MM 69, 130, 273-275; Brixhe ve Lejeune, Corpus des Inscriptions Paléo-phrygiennes,
nos. G-107, W-08, W-09, W-10.

63 Berndt Ersoz, “In search of a Phrygian Male Superior God”, 51.

64 Brixhe ve Drew Bear, “Trois Nouvelles Inscriptions Paleo-phrygiennes de Cepni”, 82-84.

65 Berndt Ersoz, “In Search of a Phrygian Male Superior God”, 51.

66 Akylirek Sahin, Yazidere (Seyitgazi) Zeus Kutsal Alani ve Adak Yazitlari, 3.

67 Fahri Isik, Doga Ana Kubaba: Tanrigalarin Ege’de Bulusmas: (Istanbul: Suna-Inan Kirag Akdeniz Medeni-
yetleri Arastirma Enstitiisii, 1999), 76, res. 42.

68 Tiifeki Sivas, Eskisehir-Afyonkarahisar-Kiitahya Il Smirlart Igindeki Phryg Kaya Anitlari, Lev. 135 a-b.

69 Berndt Ers6z, Phrygian Rock-Cut Shrines. Structure, Function, and Cult Practise, 58; Maya Vassileva,
“Phrygian Rock-Cut Thrones, Idols And Phrygian Royal Symbolism”, Thracia 18 (2009), 111; Emre Erdan,
“Frig Tipi Fibulalarda Tanriga Sembolizmi Uzerine Bazi Diisiinceler,” Ar¢-Sanat 11 (2019), 168-170.

70 Vassileva, “Phrygian Rock-Cut Thrones, Idols And Phrygian Royal Symbolism”, 116-117.
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bu iki basin sembolik birlikteligine isaret eden bir sinirlama olmalidir. Bu idollerin
10 cm giineyinde ayn1 diizlemde bulunan idol ise tektir ve bagin ¢evresinde hemen
yanindaki ikili idol gibi bir detay yoktur. Bu durumda olasilikla tek gévdeyi paylasan
idollerin birbiriyle es konumdaki tanrilari, diger idoliin ise bu es konumdaki tanrilar
ile olan birlikteligi yansittig1 diistiniilebilir.

Kohniis Vadisi’ndeki kaya kiitlesi iizerinde bulunan ii¢lii idol 6rneginde ise, orta-
daki idol biiyiik olarak yapilmistir. Biiyiik idoliin her iki yaninda ancak bu idolle ayni
hizada bulunmayan, daha altta yapilmis idoller vardir. Bu {i¢lii idollerde olasilikla
merkezi konumdaki idol Ana Tanriga, yaninda ona eslik eden idoller ise tanrigaya
eslik eden tanrilara bir isaret olabilir. Merkezde biraz daha biiyiik bir idol ve iki yan-
da daha agagida ve daha kii¢iik iki idol semasi, Bogazkdy heykel grubunda goriilen,
merkezi konumda bulunan Matar ve ona eslik eden daha kii¢lik boyutlu iki erkek fi-
giiriiniin sematize edilmig betimini akla getirmektedir. Bogazkoy grubunda, tanriganin
yanindaki figiirler, tanrigadan oldukea kiigiik yapilmislardir (G. 9).

G. 9: Corum ili, Hattusa / Bogazkdy Heykel Grubu
(Anadolu Medeniyetleri Miizesi, R. Tamsii Polat, 2016)

Figiirlerin kii¢lik olarak yapilmasi, tanriganin tistiinliigiiniin vurgulanmast ile agik-
lanirken bazi arastirmacilar bu figiirlerin ciice veya ¢ocuk betimi oldugunu belirt-
mektedir’'. Bu durumda K6hniis Vadisi’nde bulunan ti¢lii idol kabartmasi, Bogazkéy
grubu ile iliskilendirilerek tanrica ve onun yaninda, onun ile e konumda olmayan
fakat ona eslik eden ve birlikte goriilen yardimeilari olarak tanimlanabilir.

71 Berndt Ers6z, Phrygian Rock-Cut Shrines. Structure, Function, and Cult Practise, 168.
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Kayalik alanda tespit edilmis az sayidaki {i¢lii idol 6rnekleri diginda, Nakoleia
sinirlarinda bulunmus olan idol bi¢iminde sekillendirilmis tiif tasi tizerindeki ii¢ bas
ve gdvdenin kazima olarak yapildig: stel ise hem iizerindeki Eski Frigge yazitin ige-
rigi hem de betim semasi agisindan ilging ve tekil bir 6rnektir. Steldeki baglarin ikisi
ayni1 6l¢lide yapilmig olup, bu baglarin hemen altinda, ortada yapilmig olan bas ise
daha kiigiiktiir’> (G. 8). Stelde birbiri ile aym 6l¢iilerde yapilmis olan baslarin, es
konumdaki tanrilari, belki de Ana Tanriga Matar’1 ve bir Baba tanriy1, daha kiigiik
olan basin ise olasilikla daha geng bir tanriy1 sembolize ettigi belirtilmektedir’®. Bu
ticlii betimin gimdilik Frig ikonografisinde bilinmedigi, bu betim semasinin Yunan ve
Roma panteonunda goriilen Kybele, Zeus ve Hermes triasini akla getirdigi tizerinde
durulmaktadir’™. Esasen arastirmacilar da Kiiciik Asya, Yunan ve Roma’da ortaya
¢ikan Meter’in, Zeus ve Hermes ile olan triasindan olusan birlikteliginin koklerinin
Kiiciik Asya Panteonu’nda aranmasi gerektigini sdylemektedirler”. iste bu yeni bu-
lunan stel, bu trianin Frig donemindeki dnciillerine dair bir iz olarak yorumlanabilir.

Tarihlendirme

Frig idollerinin tarihlendirmesinde idollii basamakli altarlar ve kazi ¢aligmasi ya-
pilmis merkezlerde bulunan yari-ikonik idoller yardimci olmaktadir. Tarihlemeye dair
uzmanlarin farkli yorumlar1 bulunmaktadir. Bunun nedeni oldukc¢a yalin bir semada
yapilan idollerin tarihlemeye yardimci olabilecek bezeme unsurlarini barindirmayisi-
dir. Genel olarak idollii basamakli altarlarin bulundugu alanda ele gecen az sayidaki
seramik parcasi ile basamaklarin gerisinde yer alan idollerin formlarindan ve bes
adet kaya altarinda goriilen’ Eski-Frigge yazitlardaki harf karakterinden yola gikarak
basamakl1 Frig kaya altarlar1 i¢in farkli tarihlendirme 6nerileri vardir. W. M. Ramsay
idollii basamakl1 kaya altarlarin1t MO 1. binyila”, Th. Bossert MO 6. yiizyila,” K.

72 Biiyiik baglar 17,5 cm ¢apinda, ortadaki kiigiik bas 10,5 cm ¢apindadir. Tamsii Polat, Polat ve Lubotsky, “An
Idol-shaped Stele with an Old Phrygian Inscription in the Territory of Nakoleia,” 54.

73 Tamsii Polat, Polat ve Lubotsky, “An Idol-shaped Stele with an Old Phrygian Inscription in the Territory of
Nakoleia,” 56.

74 Tamsii Polat, Polat ve Lubotsky, “An Idol-shaped Stele with an Old Phrygian Inscription in the Territory of
Nakoleia,” 55.

75 Feristah Soykal Alanyali, “Ana Tanriga Kiiltinde Cobanlar ve Coban Tanrilar,” Coban Kitabi, ed. Emine
Giirsoy Naskali (Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2011), 149-151.

76 Midas Kale’deki altarlar i¢in bk. Brixhe ve Lejeune Corpus des Inscriptions Paléo-phrygiennes, 25-26, pl.
XII; Haspels, The Highlands of Phrygia. Sites and Monuments, 291-292, no.7, 9, fig. 599, 600; Brixhe ve
Lejeune, Corpus des Inscriptions Paléo-phrygiennes, 19-21, M- 04, pl. VIII-2, IX, 3; Menekse Kayalikla-
rindaki altar i¢in bk. Claude Brixhe ve Taciser Sivas, “Dédicace Paleo-Phrygienne Inédite (Meneksekaya/
Demirli),” Kadmos 41(2003), 103-116; Kalehisar Tepesi’ndeki altar i¢in bk. Brixhe ve Lejeune, Corpus des
Inscriptions Paléo-phrygiennes, 242-243, no. P-06, lev. 124-125.

77 William M. Ramsay, “A Study of Phrygian Art I1,” Journal of Hellenistic Studies X (1889), 167-168.

78 Theodor Helmuth Bossert, Altanatolien: Kunst und Handwerk in Kleinasien von den Anfingen bis zum
volligen Aufgehen in der griechischen Kultur (Berlin: E. Wesmuth, 1942), 1101
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Bittel” ve M. J. Mellink MO 8. yiizyila tarihlemistir®. E. Akurgal ise idol seklindeki
betimlerden yola ¢ikarak Matar’in Frig doneminde ikonografik olarak yalniz betim-
lendigini, Roma doéneminde tanriganin bir esle birlikte gdsterilmesinden dolay: da ¢ift
idollerin ge¢ donemlerde ortaya ¢iktigini belirtmektedir®!. Ancak idollerin formlarina
gore bir tarihleme yapmak dogru bir sonuca ulagtiramayacagi gibi, her idol tipinin bir
arada es zamanli olarak kullanildig1 6zellikle yan yan yapilmis altarlarda, basamak-
larin gerisindeki farkl: tiplerdeki idollerden anlagilmaktadir®.

Kazi ¢aligmalarinin yapildigi yerlesimlerde tespit edilmis bir grup yari-ikonik idol
de Frig idollerinin tarihlendirilmesine katki saglamaktadir. Ornegin Gordion’da®* MO
7. ylizyilin 3. ¢eyregine tarihlenen Tiimiiliis B’de®* bulunan yari-ikonik idoller, dolgu
tabakasinda bulundugundan tiimiiliisiin yapim1 6ncesine, yani yaklasik olarak MO
geg 8. ylizyil-erken 7. yiizyilllara tarihlendirilmektedir®>. Bunun disinda Nakoleia si-
nirlarinda bulunan stel ise stelin formu ve stel tizerindeki Eski Frigce yazittaki harf
karakterinden Orta Frig dénemine (MO 800-550)%, Bogazkdy’de Frig evinin 6n oda-
sinda in situ konumda bulunmus, kireg tasindan yapilmis idollii minyatiir altar MO
8. yiizy1l ortasi-MO 7. yiizy1la®’, Kerkenes Dag’da Saray kompleksi girisinde, Kapo-
dokya Kapisi’ndaki idoller, MO 6. yiizy1l ortasina®, Ovadren/Yassthdyiik idolii Orta
Frig dénemine (MO 800-550) tarihlendirilmistir®®. Bu 6rneklerin yani sira Gordion’da
MM, P ve W tiimiiliislerinde yapilan kazilarda ortaya ¢cikartilan ve MO 8. yiizyila
tarihlendirilen ¢ok sayidaki ahsap eser arasinda bulunan servis stantlarinin yiizeyle-
rinde, motiflerin ortasina, merkezi konuma yerlestirilmis desenler de Frig Tanrigasi

79 Kurt Bittel, Kleinasiatische Studien, Istanbuler Mitteilungen, Heft 5 (fstanbul: Deutsches Archiologisches
Institut, 1942), 83.

80 Mellink, “Temples and High Places in Phrygia,” 97.

81 Ekrem Akurgal, Phrygische Kunst (Ankara: Ankara Universitesi, 1955), 97.

82 Kiitahya ili, Findik Asarkale yerlesimindeki altarlar genellikle ikili, tiglii ve dortlii gruplar halinde yan yana
yapilmistir. Bu altarlarda farkli tipte idol 6rnekleri goriiliir. Tamsii, “Observations on the Phrygian Rock-Cut
Altars,” 440-441.

83 DeVries, “The Gordion Excavation Seasons of 1969-1973 and Subsequent Research,” fig. 36; Kohler, The
Gordion Excavations 1950-1973 Final Reports. The Lesser Phrygian Tumuli, 13-14,20-21, nos. Tim B 17,
pl. 11 A-B.

84 Ellen L. Kohler, The Gordion Excavations 1950-1973 Final Reports. The Lesser Phrygian Tumuli. Part 1.
The Inhumations. Vol. II (Philadelphia: University of Pennsylvania, 1995), 20-23, nos. Tiim B 33, Tiim B
34, Tum B, 35, pl. 11A-B, 12 H-M.
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Matar’in soyut yansimalar1 olarak kabul edilmektedir®®. Ahsap eserlerdeki tanriganin
sembolik betimlerinin disinda Gordion’da Erken Frig donemine (MO 950/900-800)
tarihlenen Megaron 2 olarak adlandirilan anitsal yapinin duvarinda kullanilan tag blok
tizerinde idollii bir altarin basit ¢izimi bulunmustur®. Bu ¢izimler de idol kavramu ile
birlikte basamakli idollii altarlarin®® Erken Frig déneminden itibaren varligina dair
onemli bir kanattir.

Sonug

Ana Tanriga Matar’1n Frig dinindeki etkin ve baskin karakteri hem bir grup kaya
fasadinda ve stellerde nislerin ortasina kabartma olarak yansiyan insan suretindeki
tasvirleri hem de Eski Frigge yazitlar ile kanitlanmaktadir. Frig kiltiiri ile onciilii
olan Hitit ve cagdas1 olan Geg Hitit gelenegi arasinda, dinsel simgeler ve dogaya
olan baglilik gibi benzerliklerin yani1 sira 6zellikle Ana Tanrica Matar’in Geg Hitit
Tanrigasi ile betim agisindan benzer 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Tiim bu
benzerliklerin yaninda gerek Hitit gerekse Geg Hitit panteonunda goriilen ikonografik
tasvirler ve yazili metinler, her iki kiiltiirde de hem tanr1 hem de tanrigalarin varligim
gostermektedir. Bu iki kiiltiirdeki benzer yonlerin bulunusu, Ana Tanriga’nin neredey-
se insan goriiniimiinde tek basina varlik gdsterdigi Frig diinyasinda, Matar’in yaninda
bagka tanr1 ya da tanrigalarin tapinim goriip gérmedigine dair sorular1 beraberinde
getirmektedir. Onciil ve cagdas kiiltiirlerin genis panteonlar1 bu soruyu sormada etkin
bir rol oynamaktadir. Frig kiiltiirii yayilim sahasi i¢inde sayica yogun denilebilecek
nitelikte tespit edilen sematize edilmis soyut tasvirler olarak da nitelendirilen ¢ift ya
da ¢oklu idoller de bu sorularin sorulmasina ve bazi cevaplarin aranmasina neden
olan buluntu grubudur.

Kayalik alanlarda, kaya yiizeyine ve basamakli kaya altarlarina, basamaklarin ge-
risindeki ana kayaya kabartma olarak yapilanlar ile stel bigimli tas bloklar {izerine
kazima seklinde yapilan ¢ift ya da ¢coklu idol 6rnekleri, epigrafik buluntularin analiz-
leri ile tanriga ve onunla birlikte tapinim goren paredrosunu, yani ona eslik eden ve
simdilik adim1 bilmedigimiz bir Baba Tanr1’y1 ve beraberindeki tanrilar1 betimledigine
dair 6nemli bilgiler sunmaktadir. Sonug olarak Frig idolleri, tanrilarin betimleri, imaj-
lar1 (yazitlarda gegen -iman?) ve onlarin epifanisi (tezahiirii) olarak yorumlanmalidir.

90 Elizabeth Simpson ve Krysia Spirydowicz, Gordion Wooden Furniture (Gordion Ahsap Eserler): The Study,
Conservation and Restruction of the Furniture and Wooden Objects from Gordion, 1981-1998 (Ankara:
Anadolu Medeniyetleri Miizesini Koruma ve Yasatma Dernegi: 1999), 7-8; Elizabeth Simpson, “Gordion
Mobilya ve Ahsap Eserleri”, ed. Taciser Tiifekci Sivas ve Hakan Sivas (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlari, 2012),
343, 349.

Prayon, Phrygische Plastik: die Friiheisenzeitlische Bildkunst Zentral-Anatoliens und ihre Beizehungen zu
Griechenland und zum Alten Orient, 174, fig. 27a; Lynn E. Roller, The Incised Drawings from Early Phrygian
Gordion, Gordion Special Studies 4, Museum Monograph 130 (Philedelphia: University of Pennsylvania
Museum of Archaeology and Anthropology, 2009), 29-32.

92 Tamsii Polat, “Yeni Buluntular Isiginda Phryg Kaya Altarlari ve Bir Tipoloji Onerisi”, 210.
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Genellikle dogu yone, yani gilinesin dogdugu yone dogru bakan kayaliklarda yapi-
lan, simdilik kimlikleri belirsiz (?) olan idollerin bulundugu ve konumlandig alanlar,
yiiksek kayalik platolar, su kenarlari ile akarsularin suladig1 bereketli ovalara dogru
bakan alanlar, yerlesimlerin girisleri®®, yol giizergahlari, tiimiiliisler ve nekropollerdir.

idollerin buluntu konumlar1, kimlikleri aslinda gizemli olan bu betimlerin barindir-
dig1 tanrisal giiclin ya da giiclerin niteliklerini anlamamiza yardime1 olmaktadir. Ugsuz
bucaksiz dogada var olma miicadelesi veren halkin korunmasi, yasamin devamliligin-
da tarima baglh ekonomide ihtiya¢ duyulan bollugun ve bereketin saglanmasi, 6liim
sonrasinda da sonsuz koruyuculugun devami, bu ilahi gii¢ ya da gii¢lerin nitelikleri
olarak goriilebilir.
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Mimari Bir Eleman: Masrabiye®

An Architectural Element: Mashrabiya

Demet Tagkan™ ©, Alzahraa Behzad Ismaeel™

0z

islam sanati ve mimarisinde kullanilan Arapca ve Farsca kékenli bazi terimlerin Tiirkgede farkli anlamlarda kullanildig
gorilmektedir. “Masrabiye” kelimesi de bu terimlerden birisidir. islam cografyasinda ortaya ¢ikmis ve uygulanmis olan
masrabiye aslinda mimari bir 6genin adiyken Tiirk Sanat Tarihi literatiriinde bir gesit ahsap teknigi olarak bilinmektedir. Bu
teknigin adi Arapgada hart (-:_3) olarak bilinmektedir. Arapga bir kelime olan hart sézciigiiniin Tiirkgedeki karsiligi tornadir.
ingilizce ise bu teknik lathe (torna) olarak gegmektedir. Masrabiye, tiim Bati kékenli kaynaklarda mimari bir eleman olarak
bilinmekte ve birkag farkli tanimi bulunmaktadir. Bu tanimlardan higcbirinde masrabiyenin bir ahsap teknigi oldugundan
s6z edilmemektedir.

Bu ¢alismanin amaci, mimari bir eleman olan masrabiyenin kékeni, dzellikleri, islam sanatindaki yeri, Sanat Tarihi
literatiiriine ne zaman girdigi ayrica islam sanatinda kullanimi ve gelisimi hakkinda detayli bilgi sunmaktir. Bunun yaninda
kelime olarak terminolojimizde yer almayan ancak Turk sanatinda uygulanmis eserlerin oldukga fazla oldugu “hart teknigi”
hakkinda bilgi vererek literatirimuize “masrabiye teknigi” olarak gegmis bu teknige Turkge bir karsilik sunarak sanat tarihi
terminolojisine katki saglamaktir.

Anahtar Kelimeler
islam Sanati, Mimari eleman, Masrabiye, Hart, Ahsap, Teknik

Abstract

Certain terms of Arabic and Persian origin employed in Islamic art and architecture are used with different meanings in
Turkish. “Mashrabiya” is one of those terms. While mashrabiya originated from and was applied in Islamic geography
and is the name of an architectural element, it is rather known as a kind of woodworking technique in Turkish Art History
literature. This technique is called hart (1) in Arabic. The Turkish equivalence of the Arabic word hart is torna. In English,
this technique is called lathe. Mashrabiya, on the other hand, is known as an architectural element in all Western sources
and has several different definitions. None of those definitions refers to a woodworking technique. This study aims to offer
detailed information about the origin and characteristics of mashrabiya, an architectural element, as well as its place in
Islamic art, the period when it made its way into the Art History literature and its use and development in Islamic art. The
study also aims to contribute to the art history literature by providing information on the hart technique, which has lots
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of applied examples in the Turkish art despite not being referred to in our literature as a word, and by offering
a Turkish contribution to this technique, which has been named the mashrabiya technique in our literature.

Keywords
Islamic Art, Architectural element, Mashrabiya, Hart, Woodworking, Technique

Extended Summary
While mashrabiya, the main subject of this study, is known as an architectural ele-

ment in Egypt, it has made its way into our terminology as a woodworking technique.
This study focuses on the definition and origin of ‘mashrabiya’ as well as intended
uses, the materials and techniques used for application according to the Islamic geog-
raphy and Western resources. Although the main subject of the study is mashrabiya,
we also want to mention how the technique we know as mashrabiya is called ‘hart’ in
Egypt since it entered our terminology as a woodworking technique. In this context,
we have identified the subject of our study. We have comprehensively explained the
origin and intended uses of this technique known as the ‘Hart’ technique in Egypt as
well.

In Egypt, mashrabiya is an architectural element designed with the lattice technique
and the technique called ‘Hart’ is mostly used in this element. This technique is the
same as the technique going into our language as “mashrabiya’ technique. Hart is
an Arabic word. Its Turkish equivalent is ‘lathe’. While there are many studies on
‘mashrabiya’ in Islamic Art, there is no direct study on mashrabiya in the Turkish
Art History literature. Some studies list it among woodworking techniques. Our main
purpose for conducting such a study is to give information about ‘mashrabiya’ that is
wrongly transferred to our terminology and the ‘hart’ technique not included in our
terminology. Besides, the study also aims to introduce into our terminology the Turk-
ish equivalent of the technique called ‘hart’ in Egypt and ‘mashrabiya’ in our country.

Mashrabiya is formed as a lattice usually surrounding windows and balconies
on the second or higher floors. There are three main definitions for mashrabiya, which
is defined in various ways. Its first definition is “a wooden lattice or folding screen
designed through lathe or carving and surrounding the balcony in Islamic countries”.
Secondly, it is defined as “a kind of folding screen used for various purposes”. Thirdly,
it is defined as “a balcony with machicolation and parapet placed over the door to
protect the entrance.”

Mashrabiyas have five main functions. They regulate light, temperature, humidity,
and airflow and ensure privacy. Although its main material is wood, there are exam-
ples of mashrabiya constructed with marble, stone, plaster and brick. Particularly used
in hot climate conditions and Islamic geography, mashrabiya is called “mashrabiya”
in Egypt, Syria, Palestine, Lebanon, Sudan, Australia, and Peru; “roshan” in Gulf
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Arabic Countries and Iran; “sangol” or “sanagil” in Iraq; “jali” in India, Pakistan, and
Bhutan; “aggasi” in Bahrein; “takrima” in Yemen; “mushabek” in Iran; “barmakit”
in Maghreb countries and “cumba” in Turkey. The similarity between the definitions
of cumba and mashrabiya proves that these two words are used in different cultures
to define the same element.

The Hart (Lathe) Technique is a technique that is mostly used in mashrabiyas.
Apart from mashrabiyas, they were also used for minbars, mukabariyahs, doors, the
parapets separating the section of women in mosques and the folding screens made
of wood around the sarcophaguses in turbahs. The Turkish equivalent of the word is
“torna”.

An overall evaluation shows that the primary intended use for mashrabiyas must
be to create an air-conditioning effect in inner spaces under hot climate conditions.
However, the same architectural element was developed over time and used for var-
ious purposes. Based on the first examples of mashrabiya making the spaces cooler
by creating an air-conditioning effect, it can be argued that these examples were de-
signed in smaller sizes. In later periods, we see the examples of mashrabiya designed
in larger sizes and called ‘cumba’ in Turkish architecture to illuminate the spaces and
ensure privacy within the house in addition to its existing functions. An analysis of
mashrabiya types implies that it was given the same name in ‘straight mashrabiyas’
as well as the lattice folding screens separating two sections in the subsequent years.

The Turkish equivalent for the mashrabiya used particularly under hot climate
conditions and in the Islamic geography was referred to as ‘cumba’ in various studies.
Named differently in each Islamic country, it is found that this architectural element
is named differently even within the same country. Considering the dictionary mean-
ings of ‘cumba’ and ‘sahnisin’ in our language, we see that they are quite similar. In
the evidence of nearly the same definitions for ‘cumba’ in dictionaries with that of
‘mashrabiya’, we can argue that the Turkish equivalent for mashrabiya is cumba.
We believe that the first examples of cumba during the reign of the Ottoman Empire
were covered with latticework as in mashrabiyas. However, Western style cumbas
called ‘oriel windows’ present in European architecture were introduced into Turkish
architecture as a result of westernization. Thus, it can be argued that the latticework
was removed from cumbas and replaced by windows.

The study attempts to identify the period during which the words ‘mashrabiya’,
‘cumba’, ‘sahnisin’ and ‘revzen’ made their way into Turkish by scanning dictionar-
ies. Data obtained through dictionaries shows that the words ‘sahnisin’ and ‘cumba’
were introduced to our language in the 17" and 19" centuries, respectively. It is not
clear when the term ‘mashrabiya’ became a part of our terminology. Considering that
this term is not present in any of the dictionaries, we can argue that mashrabiya has
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entered our language recently. Transferred to our terminology from different languag-
es during different periods, ‘cumba’, ‘sahnisin’ and ‘mashrabiya’ are the different
names of the same architectural element. Introduced to our terminology more recently,
‘mashrabiya’ is known as a woodworking technique rather than an architectural ele-
ment. However, mashrabiyas were designed with the lattice technique and the ‘lathe’
technique known as ‘hart’ in Egypt is the most common technique for constructing
mashrabiyas. Therefore, the technique should have been called ‘mashrabiya’ in our
country.

Consequently, the Turkish equivalent for the word ‘hart’ is torna (lathe) in Turkish.
It is reasonable that the technique called ‘mashrabiya technique’ in our terminology is
named as ‘torna (lathe) technique’ or ‘lattice technique designed with lathe’.
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Giris
Caligmamizin ana konusunu teskil eden “magrabiye”, Misir’da dogmus ve 6zellikle
Islam cografyasinda yogun bir sekilde kullanilmis mimari bir elemandir. Giiniimiizde
farkl kiiltiirlerde ¢cagdas mimaride, ¢cagdas malzemelerle 6zellikle sicak iklim bdlgele-
rindeki birgok yapida tercih edilmektedir. Bunun en 6nemli nedeni iklimlendirmenin
yaninda, mekéanlara dogal 151k saglamasi ayrica otantik olmasidir.!

Bu ¢alismada Misir’da mimari bir eleman olarak bilinen ancak sanat tarihi ter-
minolojisine bir ahsap teknigi olarak gegen masrabiyenin islam cografyasi ile Bati
kaynaklarina gore tanimi, kokeni, kullanim amaclari, hangi malzemelerle ve han-
gi teknikler kullanilarak yapildigi lizerinde durulmustur. Calismanin temel konusu
masrabiye olmakla birlikte, Misir basta olmakla {izere bu dgenin kullanildig: diger
bolgelerde nasil anildigina ve Misir’da “hart (torna)’ teknigi olarak bilinen bu teknigin
kokeni ve kullanim alanlarina deginilmistir.

Cesitli dillerde farkli isimlerle anilan® masrabiyenin bazi kaynaklarda Tiirkce kar-
silig1 ‘cumba’ olarak gegmektedir.? Buradan yola ¢ikarak her iki kelimenin mimari ve
Tiirkge sozliiklerde anlamlar1 arastirilmustir. Oncelikle Misir olmak iizere tiim slam
cografyasinda yogun olarak kullanilmis olan bu mimari elemanin terminolojimize
neden, nasil ve ne zaman bir ahsap teknigi olarak girdigi konusu tartisildi. Orciin
Barista, magrabiyeyi bir teknik olarak vermis ve kavrami “top boncuk dizme teknigi”
olarak adlandirmistir. Kiigiik top bigiminde tahta boncuklarin tellere dizilmesiyle olus-
turuldugunu belirtmistir.* Aslinda Riistem Bozer®, masrabiye kavramini kafes teknigi
baglig: altinda “masrabiye tarzinda yapilan kafes teknigi” alt bashgiyla tanimlamis-
tir. Ancak hala birgok sanat tarih¢isinin magrabiyeyi bir teknik olarak tanimladiklar
goriilmektedir.

Misir’da masrabiye, kafes teknigiyle yapilan mimari bir elemandir ve bu elemanda
cogunlukla ‘hart’ denilen teknik kullanilmistir. Bu teknik, Tiirkge literatiire masrabiye

1 Nermine Abdel Gelil, “A New Mahsrabiyya for Contemporary Cairo: Integrating Traditional Latticework
from Islamic and Japanese Cultures,” Journal of Asian Architecture and Building Engineering, 5 (2006), 44;
Hiba Alothman, “An Evaluative And Critical Study Of Mashrabiya In Contemporary Architecture,”(Yiiksek
Lisans Tezi, Near East University, 2017); Reem Abdelkader ve Jin-Ho Park, “The Evolving Transformation
of Mashrabiya as a Traditional Middle Eastern Architecture Element,” International Journal of Civil &
Environmental Engineering IJCEE-IJENS 17 (2017), 15-20; Samuels Williams, “Performance and Permea-
bility: An Investigation of the Mashrabiya for use within the Gibson Desert,” (Yiiksek Lisans Tezi, Victoria
University of Wellington, 2011).

2 Jehan Mohamed, “The Traditional Arts and Crafts of Turner or Mashrabiya,” (Yiiksek Lisans Tezi, Rutgers
The State University of New Jersey, 2015), 4.

3 Alothman, “An Evaluatve And Critical Study Of Mashrabiya In Contemporary Architecture,” 32.

Orciin Barista, Tiirk El Sanatlar1 1 (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymlari, 2015), 357°de ve Orciin
Barista, “Osmanli Imparatorlugu Dénemi 19 ve 20. Yiizyil Sedef Islerine Istanbul Tiirbelerinden Sanduka
Parmakliklart Ornekler,” Vakiflar Dergisi 29 (2005): 474.

5 Riistem Bozer, “Ahsap Sanati,” Anadolu Sel¢uklulari ve Beylikler Dénemi Uygarhigi, Mimarlik ve Sanat 2
(Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2006) 541.
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teknigi olarak giren teknigin aynisidir. “Har” Arapga bir kelimedir ve Tiirkce karsilig
ise “torna”dir. Islam sanatinda masrabiye ile ilgili birgok calisma® bulunurken litera-
tiriimiizde dogrudan masrabiyeyi konu alan higbir ¢aligma yoktur. Ancak yukarida
ad1 gegen iki eserde ahsap teknikleri icinde masrabiyeye deginilmistir. Dolayisiyla
bu ¢alismanin asil amaci terminolojimize yanlig yerlesmis bir terim olan magrabiye
ile terminolojimizde bulunmayan hart teknigi hakkinda bilgi vermek ayrica Misir’da
hart, bizde magrabiye adiyla anilan teknigin Tiirkce karsiliginin terminolojimizde yer
bulmasimi saglamaktir. Calismada masrabiye ve hart (torna) teknigi iki ana baslik al-
tinda incelenmistir. Masrabiyenin Islam sanatinda yer alan farkli 6rnekleri ve bunlarin
tanimlari ile kullanim alanlar1 ise magrabiye tiirleri alt basli§inda sunulmustur. Sonug
baslig1 altinda kaynaklardan edinilen bilgilerin analizi yapilarak masrabiye-cumba
iligkisi, bu mimari elemanin dogdugu topraklardaki anlamsal degisimi ile literatiirii-
miizde nasil anilmas1 gerektigi lizerinde durulmustur. Ayrica yine bu béliimde hart
olarak anilan teknige Tiirk¢e Oneriler sunulmustur.

Masrabiye
Kelimenin en yaygin kullanimi mashrabiya seklinde olmakla birlikte yayinlarda ve
sozliikklerde mashrabiyya’, mushrabiya®, mushrabiyya’, meshrebeeyeh!'®, mashrebee-
yeh!!, moucharaby'? seklinde kullanildigi goriilmektedir. Masrabiye, genellikle ikinci
ya da daha {ist katlarda pencere ve balkonlarin etrafin1 ¢eviren, kafes seklinde olus-
turulmus geleneksel mimari bir elemandir'®. Baz1 yayinlarda ise etrafi kafes seklinde
bir panelle kapatilmis, bir ¢esit balkon olarak tammlanmigtir'®. Illustrated Dictionary

6 Mohamed, “The Traditional Arts and Crafts of Turner or Mashrabiya,” 4; “The Mashrabiya House,” Archda-
ily, erisim 30 Kasim 2021, http://www.archdaily.com/?p=175582; Williams, “Performance and Permeability:
An Investigation of the Mashrabiya for Use within the Gibson Desert,” 18; Reem ve Jin-Ho, “The Evolving
Transformation of Mashrabiya as a Traditional Middle Eastern Architecture Element,” 15-20; Gelil, “A New
Mahsrabiyya for Contemporary Cairo: Integrating Traditional Latticework from Islamic and Japanese Cul-
tures,” 37-44; Alothman, “An Evaluatve And Critical Study Of Mashrabiya In Contemporary Architecture,”
9; Hanan Mustafa, Kamal Sabry ve Shaimaa Mohammad Kamel, “Mushrabiyya Patterns and Parameters:
An Experimental Analysis for Daylighting Performance,” International Conference Of Sustainable Energy
Technologies And Assessments, January 20 (2011), 15-20.

7 Gelil, “A New Mahsrabiyya for Contemporary Cairo: Integrating Traditional Latticework from Islamic and
Japanese Cultures,” 37.

8 Mady Mohamed, “Traditional Ways of Dealing with Climate in Egypt,” The Seventh International Confe-
rence of Sustainable Architecture and Urban Development (Amman: CSAAR Press, 2010), 247.

9 Hanan, Sabry ve Shaimaa, “Mushrabiyya Patterns and Parameters: An Experimental Analysis for Daylighting
Performance,” 1.

10 Cyril M. Harris, lllustrated Dictionary Of Historic Architecture (New York: Dower Publications 1977), 347,
352,364, 366.

11 Harris, lllustrated Dictionary Of Historic Architecture, 347, 352.
12 Harris, Illustrated Dictionary Of Historic Architecture, 361.

13 Mohamed, “The Traditional Arts And Crafts Of Turnery Or Mashrabiya,” 6; Hanan, Kamal ve Shaimaa,
“Mushrabiyya Patterns and Parameters: An Experimental Analysis for Daylighting Performance,” 1.

14 Abdelkader ve Park, “The Evolving Transformation of Mashrabiya as a Traditional Middle Eastern Archi-
tecture Element,” 15;
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of Historic Architecture’de masrabiyenin ii¢ farkli tanimi verilmistir. Bunlardan bi-
rincisi; “Islam iilkelerinde, tornada ¢ekilmis ya da oyma teknigiyle yapilmis, balkonu
cevreleyen ahsap kafes ya da paravan”, ikincisi; “farkli amaglar i¢in kullanilan bir
¢esit paravan”, ligiinciisii ise; “girigi korumak icin kapi lizerine yerlestirilmis, tepe
mazgalli ve korkuluklu balkon” seklindedir."

Magrabiye kelimesi Arapga “igmek” anlamina gelen, “yashrab” kelimesinden tii-
remistir.'* Masrabiyeler, iginde su dolu kiipler bulunmasindan dolay1 bu ismi almustir.
Gecmiste igme suyu kiiplerinin konuldugu ahsap kafesle kapatilmis ve disar1 dogru
balkon gibi ¢ikint1 yapan alana masrabiye denilmistir'’ (G. 1). Kafes ag¢ikliklarindan
giren hava cereyanindan kaynaklanan buharlagsma ile mekénlarin serinlemesi sagla-
nirdr.'

snn Shads

Dol wr envapme o
Thizh Tatricework
UpeLy

Shullers conbel
2 movameant

Fvaportya conling as hreszs
puses ot surlnee ol pomous

wealar pu, . POTOILS Watar ot

Y ninanmnag

G. 1: Magrabiyelerin sogutma etkisini gosteren bir ¢izim (Hiba Alotthman, “An Evaluative And
Critical Study Of Mashrabiya in Contemporary Architecture”, 9)

Magrabiyenin kdkeni ve ilk ne zaman kullanildigi bilinmemekte ancak 12. yiizyilin
sonlarindan Abbasi dénemine ait birka¢ 6rnek bulunmaktadir. Fatimiler déneminde
yayginlagsmakla birlikte en yogun goriildiigli donem Memlik ve Osmanli donemle-
ridir.”®

15 Harris, lllustrated Dictionary Of Historic Architecture, 352.

16 Alothman, “An Evaluatve And Critical Study Of Mashrabiya In Contemporary Architecture,”11.

17 Nevien Farghaly Bayomyi, “Contemporary Applications of Mashrabiya as a Cultural Heritage,” Architectu-
re, Arts and Humanistic Science Magazine 1 (2016), 349; Alothman, “An Evaluatve And Critical Study Of
Mashrabiya In Contemporary Architecture, ” 29; Mady, “Traditional Ways of Dealing with Climate in Egypt,”
256.

18 Alothman, “An Evaluatve And Critical Study Of Mashrabiya In Contemporary Architecture,”11.

19 Abdelkader, “The Evolving Transformation of Mashrabiya as a Traditional Middle Eastern Architecture
Element,” 16.
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Magrabiyelerin bes temel islevi vardir: Isik, sicaklik, nem ve hava akisini diizen-
lemek ve mahremiyeti saglamak. Bu iglevleri sayesinde yapilar yil boyunca 1g1kl1,
esintili ve sabit bir sicaklikta olmaktadir.?® Magrabiyelerin ana malzemesi ahsap ol-
makla birlikte, mermer, tas, al¢1 ve tugla malzemeyle olusturulmus 6rnekleri de var-
dir.2' Cogunlukla Misr, Suriye, Filistin, Liibnan, Sudan gibi islam cografyasinda ve
sicak iklim sartlarinda kullanilmakla birlikte modern 6rnekleri Avustralya ve Peru
gibi iilkelerde de goriilmektedir. Her bolgede farkli isimle anilan bu eleman, Misir,
Suriye, Filistin, Liibnan, Sudan, Avustralya, ve Peru’da masrabiye; Korfez Arap Ulke-
leri ve fran’da roshan, Irak’da sansol ya da sanagil; Hindistan, Pakistan ve Butan’da
Jjali; Bahreyn’de aggasi; Yemen’de takrima; Iran’da mushabek; Magrib iilkelerinde
barmakli; Tirkiye’de ise cumba olarak adlandirilmaktadir.?? E. Aljofi, Hindistan’da
ayni1 mimari elemani rawshan olarak tanimlamakta ve rawshanin ilki cumba tarzinda
olan ve konsollarla desteklenen, ikincisinin kafes paravan seklinde, tiglinciisiiniin ise
panjurlu duvar ya da pencere seklinde ti¢ farkl: tiirti oldugunu sdylemektedir.”* Ancak
Lakshmi G. Kamath ve Srinivas Daketi ise ayni mimari elemanin Hindistan’da jaali
adiyla tammlandigim belirtmektedirler.?* Her {ilkede farkli isimle anilan bu mimari
elemanin ayni iilkede bile farkli adlandirildig1 anlasilmaktadir.

Doris Behrens-Abouseif, Islamic Architecture in Cairo adl1 eserinde magrabiyeyi
cumba gibi tanimlamistir.2S Ayrica Islam Ansiklopedisi 'nde cumba; “Sivil mimaride
disaridan goriilmeden sokaga bakabilmek maksadiyla kullanilan kafesli pencere veya
binalarin cephelerindeki ¢ikmalarin iizerine yapilan iistii 6rtiilii, ii¢ tarafi pencereli
bir nevi kapali balkon, mesrebiye. ¢ seklinde tanimlanmistir. Bu tanimda ‘mesrebi-
ye’ terimine yer verilmis olmasi, “cumba” ve “masrabiye”nin farkli isimlerle anilan
ayn1 mimari elemanin farkli kiiltlirlerde farkli adlandirildiginin kaniti olabilir. Ayrica
hem Sanat Kavram ve Terimleri S6zIiigii*” hem de Mimarlik Sozligii 'nde*® cumbanin
tanimi magrabiye tanimiyla neredeyse aynidir.

20 Williams, “Performance and Permeability: An Investigation of the Mashrabiya for Use within the Gibson
Desert,” 40; Bayomyi, “Contemporary Applications of Mashrabiya as a Cultural Heritage,” 349.

21 Alothman, “An Evaluatve And Critical Study Of Mashrabiya In Contemporary Architecture,” 104.

22 Alothman, “An Evaluatve And Critical Study Of Mashrabiya In Contemporary Architecture,” 32.

23 E. Aljofi, “The Potentiality of Reflected Sunlight Through Rawshan Screens,” Proceedings of the 1st Inter-
national Conference Passive and Low Energy Cooling for the Built Environment, Ed. Matheos Santamouris
(Santorini, Greece: Heliotopos Conferenses, 2005), 817.

24 Lakshmi G. Kamath ve Srinivas Daketi, “Jaalis: A Study on Aesthetics and Functional Aspects in Built
Environment,” International Journal of Scientific Engineering and Applied Science (IJSEAS) 2 (February
2016), 98-104.

25 Doris Behrens-Abouseif, Islamic Architecture in Cairo: An Introduction, (Leiden, New York: E. J. Brill,
1989), 36.

26 “Cumba,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, erisim 19 Aralik 2021, https://islamansiklopedisi.org.
tr/arama/?q=Cumba&p=m.

27 Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii (Istanbul: Remzi Kitapevi, 2011), 71.
28 Dogan Hasol, Mimarlik Cep Sézligii (istanbul: Remzi Kitapevi, 2009), 46.
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Cesitli sozliik? ve kaynaklarda®® yapilan taramalarda magrabiye terimine ulagilama-
mistir. Cumba sodzcligline ise en erken 19. yiizyila tarihlenen Kamus-1 Tiirki’de rast-
lanmistir®’. En erken dilimize giren s6zciik “17. Yiizyil Tiirkcesi ve S6z Varliginda™??
ve “Vakfiyelere Gore Islahat Tabirlerinde” rastladigimiz sahnisindir. Buradan yola
¢ikarak sahnigin kelimesinin 17. yiizyilda, cuambanin ise 19. yilizyilda dilimizde kulla-
nildig1 sdylenilebilir. Masrabiye ise yakin bir tarihte dilimize girmis olmalidir.

Masrabiye Tiirleri

Kahire Islam Mimarisi’nde masrabiyeler: Diiz masrabiyeler, ¢cikma masrabiyeler,
diiz ve ¢ikma masrabiyeler olarak ii¢ ana gruba ayrilmaktadir.**

1. Diiz Masrabiyeler
Genel olarak diiz magrabiyeler genis bir cepheyi ve daha ¢ok evlerde zemin katlar
ile kadinlara ayrilan alanlar1 kapatmak i¢in kullanilmistir. Kahire’de en giizel 6rnegini
Osmanli dénemine ait olan Suheymi Evinde (1648-1797) gormekteyiz.*

G. 2: Suheymi Evinde bir diiz masrabiye 6rnegi (Alzahraa BEHZAD ISMAEEL, 2019)

29 Suat Unlii, Cagatay Tiirkgesi Sozliigii (Konya: Egitim Kitabevi Yaymlari, 2013); Suat Unlii, Harezm-Alt:-
nordu Tiirkgesi Sozliigii (Konya: Egitim Kitabevi Yaynlari, 2012); Mertol Tulum, /7. Yiizyil Tiirkgesi ve
Soz Varligi, (Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 2011); Tiirkiye 'de Halk Agzindan Derleme Sozliigii, 6
cilt (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2009); Yasar Cagbayir, Orhun Yazitlarindan Giiniimiize Tiirkiye
Tiirkgesinin Séz Varligi, (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2017); Ferit Develioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik
Liigat, (Ankara: Aydin Kitabevi, 2009); Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki (istanbul: Cagr1 Yayinlari, 2002).

30 Nilgiin Cevrimli, Vakfivelere Gore Islahat ve Tabirler (Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2016), 549.

31 Semseddin Sami, Kamiis-1 Tiirki, (Istanbul: Cagr1 Yayinlari, 2002), 487.

32 Mertol Tulum, /7. Yiizyul Tiirkgesi ve Soz Varligi, 5353.

33 Cevrimli, Vakfiyelere Gére Islahat ve Tabirler, 549.

34 Wazirl Yahya, Mawsii ‘at ‘andsir al- ‘imdrah al-Isldmiyah (al-Qahirah: Maktabat Madbuli, 2005), 95.

35 Rabi Hamid Khalifah, al-Funiin al-zukhrufiyah al-Yamaniyah fi al-‘Asr al-Isidmi (al-Qahirah: al-Dar al-
Misriyah al-Lubnaniyah, 1992), 73.
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G. 3: John Frederic Lewis, Harem, Kahire tablosunda resmedilen diiz masrabiye 6rnegi
(https://collections.vam.ac.uk/item/O40690/the-hhareem-cairo-watercolour-lewis-john-
frederick/?carousel-image=2017JT7175)

2. Cikma Masrabiyeler

Duvardan disariya dogru tasan masrabiye, ¢cikma masrabiye olarak adlandirilmisgtr.
Bu grup Kahire Islam Mimarisi’nde 6zellikle evlerde en ¢ok kullanan tiirdiir. Cikma
magrabiyeler yardimiyla, odalarin genisletilmesi, aydinlatilmasi, havalandirmasi ve
manzaraya agilmasi gibi imkanlar elde edilmistir. Cikma masrabiyelerin kurulusuna,
yap1 malzemesine ve formlarina gore degisik tipleri vardir. Diiz masrabiyyeler en ¢ok
zemin katta kullanirken ¢ikma masrabiyeler genel olarak iist katlarda kullanilmaktadir.
Odalar genisletmek icin ¢ikma magrabiyeler en uygun ¢éziimdiir. Cikma masrabiye-
lerin tastyicilar1 bolgenin mimari karakterine gore degisiklik gostermektedir.®

G. 4: Kahire evlerinden bazi ¢ikma masrabiye 6rnekleri (Alzahraa BEHZAD ISMAEEL, 2019)

36 Hindi Amani Mashhur, “Golden Ratio in the Subdivisions of Islamic Wood Lathe of Architecture Facades,”
Architecture, Arts and Humanistic Science Magazine 7 (2017), 46.
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G. 5: Kahire evlerinden bazi ¢ikma masrabiye 6rnekleri (Alzahraa BEHZAD ISMAEEL, 2019)

G. 6: John Frederic Lewis, Ressamin Evinin Avlusu, Kahire tablosunda resmedilen ¢ikma
masrabiye 6rnegi
(https://www.birminghammuseums.org.uk/explore-art/items/1948P44/courtyard-of-the-painter-s-
house-cairo)
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G. 7: Cikma magrabiyenin plani ve kesiti (Abdelkader Reem ve Jin-Ho Park, “The Evolving
Transformation of Mashrabiya as a Traditional Middle Eastern Architecture Element,” 20)
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G. 8: Memluk dénemine ait olan Zeynep Hatun Evinden (1486) zemin katta diiz masrabiye ve iist
katta ¢ikma masrabiyenin plan1 ve kesiti
(Waziri Yahya, Mawstii ‘at ‘andsir al- imdrah al-Islamiyah, 98)
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3. Diiz ve Cikma Masrabiyeler

Bazen diiz masrabiyelerde bir veya birden fazla ¢ikma magrabiyeler uygulanmigtir.
Bunun en giizel 6rnekleri yine Suheymi Evi’nde®” goriilmektedir.*®

G. 9: Suheymi Evi’nde bir arada kullanilan diiz ve ¢ikma masrabiyeler
(Alzahraa BEHZAD ISMAEEL, 2019)

G. 10: Sinarri Evinden (1794) bir magrabiye 6rnegi
(Waziri Yahya, Mawsii ‘at ‘andsir al- ‘imdarah al-Islamiyah, 97)

37 Kahire’de bulunan Osmanli Dénemine tarihlenen yap iki béliimden olusmaktadir. Tlk bsliim 1648 ikinci
boliim ise1796 tarihinde inga edilmistir. Gliniimiizde son sahibi Sah Muhammed Amin Al-Suhaimi’nin adiyla
anilmakta ve miize olarak kullanilmaktadir. Bk. Hanan S. Saleh ve Salah Z. Saied, “Green Architecture as a
Concept of Historic Cario, Procedia Environmental Sciences 37 (2017), 345.

38 Abd al-Jawad ve Tawfiq Ahmad, Sabdh al-Sayyid Sulaymdn: Tarikh al- ‘imdrah wa-al-funiin al-Islamiyah,
(al-Qahirah: Maktabat al-Anjilii al-Misriyah, 2010), 167.
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Hart (Torna) Teknigi

Hart, ¢ogunlukla masrabiyelerde kullanilan bir tekniktir. Ancak masrabiyeler di-
sinda minber ve mahfillerde, kapilarda, camilerdeki kadimnlar boliimiinii ayiran kor-
kuluklarda ve tiirbelerdeki sandukalarin etrafina konulan ahsaptan yapilmis paravan-
larda da kullanilmistir. Hart kelimesinin Tirkee karsiligi tornadir. Misir’da Vezir
Rekhmire’nin mezarinin duvar resminde gordiigiimiiz “sandalye yapan marangoz”
tasvirinde marangozun elinde kullandig1 yay seklindeki alet tornadir (G. 9). Ayrica
Metropolitan Sanat Miizesi arsivinde bulunan ¢esitli mobilya pargalarinin ayaklarimin
(G. 10) tornada yapildig1 anlasilmaktadir. Bunlar tornanin ilk olarak Antik Misir’da
kullanildiginin kanit1 sayilabilir.

G. 11: Vezir Rekhmire mezarindan torna kullanan marangozun tasvir edildigi duvar resmi, MO
1479-1400 Misir (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544640.)
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G. 12: Tornada iiretilmis mobilya pargalar, MO 1981-1550 Misir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/556599.)

Hart tekniginde eseri meydana getiren her bir ahsap parca farkli bir isimle anil-
maktadir®® ve teknik cesitli Arap¢a kaynaklarda kendi i¢inde eseri meydana getirirken
olusturdugu sekillere gére dokuz gruba ayrilarak degerlendirilmistir. Bu teknikler
Arapgadan Tiirkgeye su sekilde gevrilebilir:

1-  Diiz kare hart (Ja=) & sal) (G. 13)

2-  Egimli kare hart (Wl S saal)) (G. 14)

3-  Altigen tekli ucu (35 <k ) (GL 15)

4-  Altigen ikili taraf (cd b lav) (G. 16)

5-  Cigekli hart 33,5 sl - 4y e b 13)) (G. 17)

6-  Bos hagli hart (=t wula la 3) (G. 20)

7-  Dolu hagl hart (0l il 1 )3) (G. 21)

8- Tekli hagli hart (25 culay S b 2 (G. 23)
9-  ikili haclt hart ( ((xslas IS Jasa (G. 22)

G. 13: Diiz kare hart 6rnegi
(Adawi Magdy, Al-mashrabiyah usil fan al-Hart al-Arabi ve al-Ardbisk, 67, 69)

39 Adawi Magdy, Al-mashrabiyah usil fan al-Hart al-Arabi ve al-Ardbisk, (al-Qahirah: Dar al-Kutub al-
Misriyah, 2006), 72-73.
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G. 14: Egimli kare hart 6rnegi
(Adawi Magdy, Al-mashrabiyah usil fan al-Hart al-Arabi ve al-Ardbisk, 67, 69)

G. 15: Altigen tekli ucu hart 6rnegi
(Adawi Magdy, Al-mashrabiyah usil fan al-Hart al-Arabi ve al-Arabisk, 68, 70)
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G. 16: Altigen iki tarafli hart 6rnegi
(Adawi Magdy, Al-mashrabiyah usil fan al-Hart al-Arabi ve al-Ardbisk, 69,70,71)

%

I = e

G. 17: Zeynep Hatun Evi’nden cicekli hart 6rnegi
(Wazirl Yahya, Mawsii‘at ‘andsir al- imarah al-Islamiyah, 122)
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G. 18: Sekizgen cigekli hartin farkli bir 6rnegi
(Waziri Yahya, Mawsii ‘at ‘andsir al- ‘imdarah al-Islamiyah, 133)

G. 19: Cigekli hartin farkli bir 6rnegi
(Adawi Magdy, Al-mashrabiyah usil fan al-Hart al-Arabi ve al-Ardbisk, 77)

G. 20: Bos hagli hart 6rnegi
(Adawi Magdy, Al-mashrabiyah usil fan al-Hart al-Arabi ve al-Ardbisk, 80)
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G. 21: Dolu hagl: hart 6rnegi
(Adawi Magdy, Al-mashrabiyah usiil fan al-Hart al-Arabi ve al-Ardbisk, 80)

Te=ve]r %

1350 ;3.80cm

G. 22: Camelleddin Zehebi Evinden tekli hagli ve ikili hagh hart 6rnekleri
(Waziri Yahya, Mawsii ‘at ‘andsir al- ‘imdarah al-Islamiyah, 125)

G. 23: Tekli hagli hart farkli 6rnekleri
(Waziri Yahya, Mawsii ‘at ‘andsir al- ‘imdarah al-Islamiyah, 132)
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G. 24: Hart tekniginde kullanilan bazi birimler
(Adawi Magdy, Al-mashrabiyah usil fan al-Hart al-Arabi ve al-Ardbisk, 72)

G. 25: Hart tekniginde yapilmis bir pencere (Alzahraa BEHZAD ISMAEEL, 2019)

Bu teknikle yapilmis eserlerde ¢ogunlukla geometrik kompozisyon goriilmekle
birlikte nesneli ve figiirlii baz1 6rneklere de rastlanmistir. Glinlimiizde bu teknikle
yapilmis bir¢ok esere Misir diginda Avrupa’nin ¢esitli miizelerinde de rastlanilmak-
tadir. Ayrica Tiirkiye’de bu teknigin en erken tarihli 6rneginin Ankara Etnografya
Miizesi’nde bulunan 13. yiizyila tarihlendirilmis I. Giyaseddin Keyhiisrev’in tahtinda
goriildiigii soylenebilir. Bu 6rnek disinda hart teknigi 6zellikle 19. yiizyilda birgok
ahsap eserde uygulanmustir.

Sonug¢

Masrabiye, ilk drnekleri Misir’da goriilen ve islam cografyasinda oldukga yo-
gun kullanilan mimari bir elemandir. {1k kullanim amaci sicak iklim sartlarmdaki
mekanlarda klima etkisi yaratmak olmalidir. Ancak zaman igerisinde ayni mimari ele-
man gelistirilerek farkli kullanim amaglarina da hizmet etmistir. Klima etkisi yarata-
rak mekanlari serinleten ilk masrabiyelerin daha kiigiik boyutlarda yapildiklar gesitli
orneklerden anlagilmaktadir. Daha sonraki donemlerde masrabiyelerin bu islevlerine
mekanlar1 aydinlatmak ve ev igindeki 6zel hayati gizlemek eklendigi icin daha biiytlik
boyutlarda tasarlanmig 6rnekleri gériilmeye baslanmistir. Masrabiye tiirleri incelendi-
ginde, zamanla diiz magrabiyelerde oldugu gibi mekanlarda iki boliimii ayiran kafesli
paravanlarin da ayni isimle anildigin sdylenebilir.
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Ozellikle sicak iklim sartlarinda ve Islam cografyasinda kullanilan masrabiyenin
bazi kaynaklarda Tiirkge karsiligi cumba olarak verilmistir.*° Aslinda Tiirk¢ede cum-
ba ve sahnisinin sozliik anlamlarinin oldukga benzer olduklar1 gériilmektedir. Zslam
Ansiklopedisi’nde*' cumba maddesinin agiklamasinda mesrebiye ifadesinin yer alma-
sindan ve hem Sanat Kavram ve Terimleri SozIigii** hem de Mimarhik SozIligii’ nde®
cumbanin taniminin magrabiye tanimiyla neredeyse ayni olmasindan yola ¢ikarak
magrabiyenin Tiirk¢edeki karsiliginin cumba oldugu soylenebilir. Osmanli doneminde
ilk cumba 6rneklerinin magrabiyelerde oldugu gibi kafeslerle ortiilii olmas1 muhte-
meldir. Ancak Batililagsma etkisiyle Avrupa mimarisinde goriilen oriel window adi
verilen Bati tarzinda cumbalarin Tiirk mimarisine girmesiyle cumbalardan kafesler
kaldirilarak pencereler yerlestirtilmis olmalidir.

Farkl1 dillerden terminolojimize girmis ancak ayni anlamlara sahip olan magrabiye,
cumba, sahnigin kelimeleri yukarida bahsi gegen sozliiklerde tarandiginda sahnisinin
17. yiizyildan, cumbanin ise 19. yiizyildan itibaren Tiirk¢ede kullanildig goriilmiistiir.
Ancak yararlanilan sozliiklerin higbirinde masrabiye terimine rastlanmamustir. Bura-
dan yola ¢ikilarak magrabiye kelimesinin yakin bir tarihte Tiirk¢eye girmis oldugu
sOylenebilir. Aslinda farkli dillerden farkli donemlerde terminolojimize giren cumba,
sahnisin ve masrabiye ayni mimari elamanin farkli isimleridir. Daha yakin bir tarihte
terminolojimize giren masrabiye ise mimari bir eleman olarak degil bir ahsap teknigi
olarak bilinmektedir. Oysa masrabiyeler kafes teknigiyle yapilmislardir ve Misir’da
hart olarak anilan torna teknigi, masrabiyelerin yapiminda en ¢ok kullanilan tekniktir.
Bu nedenle iilkemizde bahsi gecen teknik, masrabiye adiyla anilmis olmalidir. Sonug
olarak, hart kelimesinin Tiirk¢e karsilig1 tornadir. Terminolojimizde masrabiye tek-
nigi olarak anilan teknigin forna teknigi ya da torna ile yapilan kafes teknigi olarak
anilmasi uygun olabilir.
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An Important Space in the Traditional Turkish Life Culture:

“Basoda” in Ottoman Period Nicosia Houses

Geleneksel Tiirk Yasam Kiiltiiriinde Onemli Bir Mekan:
Osmanli D6nemi Lefkosa Tiirk Evlerinde “Basoda”

Zihni Turkan * ©, Ergiil Kosanlar™

Abstract

The traditional Turkish House was formed with the Turkish life culture, beginning with the tent in Central Asia; took its
final form in the 19" century and became the typical housing character in Anatolia and other geographies under the
sovereignty of the Ottomans. The planning scheme of the Turkish House, with an authentic characteristic, is designed with
storeys and their use, plain front, oriel window, slanted roof with wide wooden eaves, hall, multi-functional rooms, and
yard. Besides all these features, the largest and most important room of the house, forming an important characteristic,
the Basoda (Mainroom) is designed by assessing the value given to guests in the living culture. The Basoda, situated
in the most advantageous position in the house regarding illumination, ventilation, and scenery, also has an authentic
quality in its interior elements of flooring, walls and ceiling, material, form, and ornamentation, and it in a way it reflects
the traditional life philosophy. Having an important place in the rich cultural heritage of the Ottoman Period in Cyprus
(1571-1878), 19" century Turkish Houses are designed by Turkish life culture, as in other geographies, and the Bagodas
are designed meticulously for guests, thus forming an important characteristic. Findings of this study, the importance
given to guests in the Traditional Turkish Houses shaped with the traditional life culture, can be observed in the Basodas
of 19* century houses in Cyprus.

Keywords
Nicosia, Cyprus, Turkish, Space, Guest

0z

Geleneksel Turk Evi, Tirklerin Orta Asya’daki gogebe yasamlarindaki ¢adirdan itibaren Tiirk yasam kalturiyle bigimlenmis;
son seklini 19. yuzyilda alarak, Anadolu’da ve Osmanli egemenligi altindaki diger cografyalarda tipik ev karakterini teskil
etmistir. Turk Evi'nde, 6nemli bir karakteristik teskil eden plan semasi, kat adedi ile katlarin kullanimi, yalin cephe, cumba,
egimli cati ile genis ahsap sagaklar, sofa, gok amaglh odalar ve avlunun yani sira evin en biiyik ve en 6nemli odasi olan
Basoda, geleneksel yagam kiiltiiriinde misafire verilen degerle tasarlanmistir. Evin, aydinlatma, havalandirma ve manzara
acllarindan en avantajli konumunda yer alan Basoda’nin i¢ mekan ogeleri olan déseme, duvar ve tavanlari, malzeme,
bigim ve slisleme olarak da 6zgiin nitelige sahiptir ve adeta geleneksel yagam felsefesini yansitmaktadir. Kibris’in Osmanl
Dénemine (1571-1878) ait zengin kiiltlr mirasi igerisinde 6nemli bir yere sahip 19. ylzyil Ttrk Evleri, diger cografyalardaki
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ornekleri gibi Turk yagam kultrine gore bigimlenmis ve Basodalari da misafir igin 6zenle diizenlenerek
tasarlanmistir. Arastirmamizda gergeklestirdigimiz literatlir taramasi ve alan galismalari sonucunda elde edilen
bulgular, geleneksel yasam kiltiirt ile bigimlenen Geleneksel Tirk Evleri'nde misafire verilen 6nemi, Anadolu
digindaki cografyalarin yani sira Kibris’taki 19. ytizyil evlerinin basodalarinda da ortaya ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Lefkosa, Kibris, Turk, Mekan, Misafir

Genisletilmis Ozet
Temeli Tiirklerin Orta Asya’daki gocebe yasamindaki ¢adira dayanan Tiirk Evi

kavrami, Tiirk yasam kiiltiirii ile bigimlenerek, ilk kez 17. ylizyilda ortaya ¢ikmis ve
tiim karakteristikleriyle gelisimini tamamlayarak, 19. yiizyilda son seklini almstir.
Anadolu diginda, Osmanli hakimiyeti altindaki topraklar ile Akdeniz ve Ege’deki ada-
larin bagkentlerinde tipik ev karakterini teskil eden Geleneksel Tiirk Evi; 6zgiin plan
semasi, toprakla iligski kurulan avlusu, ev halkinin bulustugu sofasi, oturma, yatma,
yemek yeme, yikanma gibi islevlere hizmet eden ¢ok amacli odalari, sokaga ¢ikma ya-
pan cumbasi, genis ahsap sacaklarla kusatilmis egimli ¢atis1 gibi 6zellikleriyle diinya
mimari literatiiriine girmis ve tarihi konut mimarisinde 6nemli bir yere sahip olmustur.
Geleneksel Tiirk Evi’nin her boliimiiniin her mekaninin islevlenmesinde oldugu gibi
evin en bilyiik ve en 6nemli odasi olan Bagoda da Tiirklerin misafire verdikleri nemle
Ozenle tasarlanmis ve karakteristik olusturmustur.

Misafir, Tiirklerin geleneksel yasam kiiltiirlerinde hep 6nemli olmus; en iyi sekil-
de rahat ettirilmek, agirlanmak ve hos tutulmak i¢in 6zel kilinan mekanlarda konuk
edilmigtir. Bu amacla misafir odasi olarak diizenlenen Basoda, evin, aydinlatma, ha-
valandirma ve manzara agilarindan en avantajli konumunda yer almistir. Basoda’nin
kapisindan itibaren, i¢ mekan tasarim ogeleri olan doseme, duvar ve tavanlari, mal-
zeme, bi¢im ve siisleme olarak 6zgiin nitelige sahip sekilde tasarlanarak evin diger
mekanlarindan farklilik yaratilmis ve bdylece bu odayla geleneksel yasam felsefesi
yansitilmistir. Cok biiylik evlerde, kdsklerde ve saraylarda ise misafir odasi, kadinlar
ve erkekler i¢in ayr1 olarak tasarlanmig; Harem ve Selamlik diye isimlendirilmistir.

1571 yilinda Kibris’ta baglayan Osmanli déneminde de adada, Tiirk Mimari eserleri
olarak camiler, tekkeler, hanlar, hamamlar, ¢esmeler, kaleler ve evler insa edilmistir.
Bu eserler arasinda 6nemli bir yere sahip olan 19. yiizy1l Tiirk Evleri, diger cografya-
lardaki 6rnekleri gibi Tiirk yasam kiiltiiriine gére bigimlenmis ve Basodalar1 da mi-
safire verilen dnemle 6zel olarak diizenlenmistir. Halen adanin baskenti Lefkosa’da,
suri¢i tarihi dokusunda, dar sokaklar boyunca siralanmais, yiizyili asmis ge¢misleriyle
birer kiiltlir miras1 olan ve ¢aligmamizda 6rnekledigimiz, Tiirk Evleri, 19. yilizyilin
sonlarinda insa edilmis; giiniimiize kadar farkli amaglarla kullanilmis ve yakin gec-
miste restore edilerek islevlendirilmistir. Lefkosa suriginin iki dnemli mahallesi olan
Arabahmet ve Selimiye Mahalleleri’nde yer alan 6rnek Tiirk Evleri; Bohcalian Ko-
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nag1, Dervis Pasa Konagi, Sacakli Ev, Kad1 Mentesoglu Konag1 ve Kiiciik Mehmet
Binasi, giiniimiizde lokanta, miize, kiiltlir-sanat merkezi ve ofis gibi farkli islevlerle
kullanilmaktadir. Bu evlerin en bilyiik ve en 6nemli odalar1 olan Bagodalari; evin ya
manzaraya hakim bir kdse boliimiinde, veya sokaga ili¢ yonde cephelenen ¢ikmali
odasinda yer almaktadir. Basodalar, ¢ikmali odalarda, ¢ikmanin {i¢ yoniine agilan
pencerelerle; kose konumlu odalarda ise iki yone agilan pencereler ve tepe pence-
releri ile giin 15181, dogal hava ve manzara acilarindan evin en avantajli odasi haline
getirilmislerdir.

Bagodalarin ayricaligi, kapilarindan itibaren baglamaktadir. Cift kanatli ahsap kapi-
larin kanatlari, {izerinde olusturulan kenarlari profilli, farkli geometrilerdeki panolar
ve ahsap kabartma motiflerle siislenmistir. Yan yana siralanmis dikdortgen bigimli,
cift kanath ahsap pencereleri, ahsap panjurludur. Pencereler, kenarlar: profilli genis
ahsap pervazlarla kugatilmigtir. Pervazlar, oda cephelerinde, yatay konumda devam
ettirilerek pencerelerin aralarindaki duvar yiizeylerinde panolar olusturulmustur. Pen-
cerelerin st hizalarinda yer alan dar ahsap raflar, oda cepheleri boyunca yatayda
uzatilarak bir iist ¢izgi olusturulmustur.

Duvarlarda goriilen ahsap, camli kapakli, rafli nisler yani sira, 6zellikle yarim daire
planli ve yarim daire kavsarali, motiflerle bigimlendirilmis alinlikla taglandirilmis
lambalik (¢igeklik) nisleri, Basodalarin simgeleri olmustur. i¢lerine mermer plak yer-
lestirilmis lambalik nisleri ya ¢esitli renklerde boyanarak motiflerle siislenmis ya da
ahgapla kaplanmigtir. Kaplama ise tornali ahsaplarla boliimlere ayrilmistir.

Basodalarin dégsemeleri, yan yana siralanmig, boyali veya cilali ahgaplar ya da kare
bi¢imli yerel tag plaklarla kaplanmistir. Sasirtmali veya diyagonal olarak dizilen tag
plaklar, duvarlara paralel dizilen tag plak siralari ile de ¢ergevelenerek dosemeye de-
kor yapilmistir. Bazen de dosemenin ortasina, farkli geometrik bigimlerdeki tag plak-
larla gobek olusturularak désemede dekor zenginlestirilmistir. Genellikle ahsap kapli
tavanlar, profilli ince ahsap ¢italarda yapilmis geometrik bigimlerle islenmis, tavan
duvar birlesimleri, genig ahsap pervazlarla kusatilmig, tavanin ortasina da cesitli oyma
veya kabartma motiflerle bigimlendirilmis ahsap gobek yerlestirilmistir. Basodalarin
dikdortgen bigimli tavanlari ise ahsap pervazlarla kusatilarak kare ve dikdoértgen bo-
liimlere ayrilmis ve her boliime ahsap citalarla isleme yapilmistir.

Gilinlimiizde, restore edilmis olan Lefkosa’daki Tiirk Evleri’nin Basodalar1, 6zgiin
kimliklerine gore islevlendirilerek yagatilmakta ve 6zgiin tasarimlari ile Tiirk yasam
kiiltiiriinde misafire verilen 6nemi yansitarak kiiltiir miraslarimizi gegmisten gelecege
tagimaktadirlar.

Bu makalenin amaci, geleneksel Tiirk yasam kiiltiiriinde misafire verilen 6nem ile
Geleneksel Tiirk Evleri’nde bir karakteristik teskil eden ve evin en 6zel mekéni olan
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Basoda’nin olusumunu, Lefkosa’daki Osmanli donemi 19. ylizyil evleri 6rnekleriyle,
i¢c mekan tasarim 6gelerini olugturan duvar, déseme, tavanlarin, malzeme, bigim ve
sisleme detaylarinin analizi ile irdeleyip 6nemini ortaya koymaktir. Aragtirmamizin
sinirliliklarini ise Tiirk Evi’nde Basoda kavrami, Lefkosa 19. yiizy1l evleri ile alan
caligmamiza O6rnek olarak sectigimiz Kibris’in Osmanli doneminden giiniimiize ulagan
ve restore edilerek islevlendirilmis Lefkosa Tiirk Evlerinin Basodalarinin i¢ mekan
tasarimlar olusturmaktadir.
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Introduction

Its formation was based on their shelter in Central Asia, the tent, the Traditional
Turkish House was developed with the Turkish life culture and it first appeared in the
17" century in the form it is known at present, and completed its development in the
19" century Turkish Houses, having unique characteristics, formed the typical house
character in the lands under Ottoman rule, and in the capitals of the islands in the
Aegean and the Mediterranean.

Being of a single floor in general, and even with multi-floor houses, still having a
basic one floor (the upper floor), with an authentic plan scheme, and with a yard, the
Turkish House has an important place in the history of housing architecture with its
oriel window projecting toward the street, with its multi-functional rooms, its Bagsoda
(Mainroom), and its slanting roof surrounded by wide, timber eaves.

During the Ottoman Period in Cyprus, which began in 1571, mosques, inns, baths,
convents, fountains, castles, and houses were built as works of Turkish Architecture.
Traditional Turkish Houses, having an important place among these works, still sur-
vive at present within the historical city texture of the walled city of capital Nicosia,
resisting time, and displaying traces of their periods.

Highlighting the value and importance given to guests in the Turkish life culture,
the Basoda, one of the characteristics of Traditional Turkish Houses, takes place in the
Turkish Houses in Nicosia as an important place, just like in other geographies outside
the island. Throughout the time from their date of construction to the present, Nicosia
Turkish Houses have suffered from inter-communal clashes, migration, bad usage,
demographic changes, and insensible alterations, and some of them have been left to
their destiny by being functionless. Very few of these houses have been expropriated
and taken under state protection, and have been functional after renovation. Research
and documentation of the Basoda, an important reflection of Turkish life culture, in
these Traditional Turkish Houses dating from the 19" century to form a reference for
the future makes this study important.

In this study, it is aimed to examine and document in detail, all the elements, ma-
terials, form and ornamentations constituting the interior design of the Basoda, from
selected Ottoman Period Turkish Houses in Nicosia, which is the most important room
and characteristic of the Traditional Turkish Houses.

The quality of the Bagoda, constituting an important characteristic of the Tradi-
tional Turkish Houses, and the Basodas (Mainrooms) of the Nicosia Turkish Houses
selected for the field study, form the content of this study.

It is believed that this study on the Basoda making up an important characteristic
Turkish life culture and of the Ottoman Period Turkish Houses, will provide a ref-
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erence for future studies about Traditional Turkish Houses and historical housing
architecture during the Ottoman Period.

1. Methodology

The qualitative research method is used in this study. Initially, the formation of the
concept of Traditional Turkish House was researched, as well as spatial features form-
ing characteristics, and the concept of guests, which has an important place in Turk-
ish life culture, and the special space Basoda, designed for guests, were researched
through a literature review of written sources.

At a later stage literature review was carried out on the Turkish Houses in Nicosia,
dating to the Ottoman Period of Cyprus, from local resources and information was
collected. Five sample houses were selected from among the 19™ century Ottoman
Period Nicosia houses for field study. Information was collected on the dates of the
selected houses from books, articles, and other documents. Later, a field study was
carried out in the selected houses through observation and examination. The places of
Basodas in the houses, their plans and their contemporary usage were established, the
interior space elements of their floors, walls, and ceilings, such as material, shape, and
ornamentation, were studied and documented. The exterior and interior of houses and
Basodas were photographed and the study was supported with visuals.

Finally, based on the findings of the field study, the characteristics Bagodas of Nic-
osia Turkish Houses were assessed, their common characteristics were documented,
and the importance of the Basoda in the Ottoman Period Turkish Houses in Nicosia
was established.

2. Basoda in the Turkish House

The multi-functional usage and common space among tents, which were the hous-
ing of the nomadic lifestyle of Turks in Central Asia, formed the basis in the planning
of the Traditional Turkish Houses. The relationship with the earth in this lifestyle also
created the importance of the yards in houses in permanent settlements'.

All the spaces in the Traditional Turkish Houses and their authentic functions that
they serve, which took a place in architectural literature by being shaped with the
Turkish life culture and gained a characteristic, were designed with the traditional life-
style of their users, and with their cultural effects. These spaces have gained authentic
identities with their interior designs, furnishings, and decorations.

In other words, the formation of the Turkish House and its rooms are closely related to
the characteristics of social structure and came into being as the shaping of general notions?.

1 Onder Kiigiikkerman, Kendi Mekdninin Arayisi Icinde Tiirk Evi (Istanbul: Tiirkiye Turing ve Otomobil Kuru-
mu Yayini, 1991), 80.

2 Kiigiikerman, Kendi Mekdanimin Arayis: Icinde Tiirk Evi, 48, 73.
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Having multi-purpose usage with the daily life activities, rooms in the Turkish
House are sufficient for the vital functions of the nuclear family, such as sleeping,
sitting, washing, eating. Multi-purpose rooms also define a unique lifestyle®. The halls,
into which rooms open, are the meeting place where common activities are realized
and are the common spaces in the life culture. The notions of family and neighbor-
hood had a very important place in the daily life of Turkish life culture, and forming a
cultural richness, is emphasized in the organization of Turkish Houses and have been
effective in the design of interior spaces.

In the traditional life of Turks, guests have always been considered as sent by God,
and it was always desired to keep the guest merry, make him/her feel comfortable,
and be served well. Therefore, the most beautiful and splendid room of the house was
designed as the guest room and named the Bagoda®. Being in the most advantageous
location of the house, the Basoda was either a corner room facing more than a street
or a square or protruding to the street. The Basoda is the largest room of the house,
having the most sunlight, air, and a view of the scenery. Displaying a difference with
its design, material, and ornamentation, starting from its door, the Basoda, valued with
its flooring, skylights, lamp niches, and ornamented timber ceiling, actually reflects
the importance given the guest. In very large houses, mansions, and palaces, guests
rooms were planned for men and women separately, as a harem and ‘selamlik’ (for
the reception of male friends)’.

3. Basoda (Mainroom) In Nicosia Turkish Houses

The Traditional Turkish House has been the typical house character in the capital
of the island Nicosia during the Ottoman Period of Cyprus (1571-1878), as it was in
Anatolia and other places under Ottoman rule®.

Despite all unfavourable developments, Nicosia Turkish Houses, dating back to
the 19™ Century, form the historical street texture within the historical walled city by
lining up side by side along narrow streets’.

3 Cengiz Bektas, Tirk Evi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1996), 111; Sedad Hakk: Eldem, Turkish House
Ottoman Period III (istanbul: Tiirkiye Anit Cevre Turizm Degerlerini Koruma Vakfi Yaymi, 1987), 15; Onder
Kiigiikerman ve Semsi Giiner, Anadolu Mirasinda Tiirk Evieri (istanbul: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayni, 1995),
87, 91; Dogan Kuban, Tiirk Hayat 'l Evi. (istanbul: T. C. Ziraat Bankas: Kiiltiir Yayini, 1995), 106, 113.

4  Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sozligii (Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayin, 1993), 72, 73; Hiilya
Yiirekli ve Ferhan Yiirekli, Tiirk Evi Gozlemler-Yorumlar (Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayini, 2005), 16

5 Kuban, Tiirk Hayat’li Evi, 150, 151.

Sedad Hakki Eldem, Turkish House Ottoman Period I (Istanbul: Tiirkiye Anit Cevre Turizm Degerlerini
Koruma Vakfi Yayini, 1984), 16; Louis Salvator, Kibris in Bagskenti Levkosia, ¢ev. Vur Yektaoglu (Lefkosa:
Galeri Kiiltiir Yayinlar1, 2012), 20.

7 Anonymous, Kibris ta Tiirk Eserleri (Lefkosa: Kibris Tiirk Federe Devleti Egitim, Genglik, Kiiltiir ve Spor
Bakanlig1 Eski Eserler ve Miizeler Dairesi Mudiirligii Yayini, 1982), 32; Zihni Turkan, “The Place of Turkish
Culture of The Life in Housing Design: Example of Turkish Houses in Cyprus During the Ottoman Period”,
The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 6/3 (2016), 344.
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Making up an important space with its characteristics, the Basoda was designed for
guests as the most valuable room of the house, and as a symbol of Turkish life culture
in Cyprus, just like all the other space in the house®. The place and importance of the
Basoda in the Traditional Turkish House can be examined with the details of internal
elements in examples from Nicosia Turkish Houses as described below:

3.a. Bohcalian Mansion

The mansion is in the walled city of Nicosia, in Sehit Salahi Sevket Street (Victoria
Street), within the Arabahmet Neighborhood, which accommodates a rich historical
texture’. Addressed at number 53, the mansion was built towards the end of the 19*
century. It is understood from date on its door that it underwent some alteration in
1907. An important sample of Nicosia Turkish Houses, the mansion is of a two-floor
plan with a yard and an exterior hall. Used as a house in the past, the mansion was
in ruins. It underwent a renovation in 1990 and for a while, it was used as a cultural
center. After the completion of its renovation in 2002, it is now functioning as a
restaurant (F. 1).

F. 1: Bohcalian Mansion (Kosanlar, 2018)

8 Erhan Amil Balkan, Tarihsel Siire¢ Icerisinde Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde Toplum ve Mimarlik. Magu-
sa: Dogu Akdeniz Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Yayini, 1998), 83; Ugur Ulas Dagli, Kibris Sokaklarinda
Mimariye Yasama ve Cevreye Dair (Lefkosa: Isik Kitabevi Yayinlari, 1999), 61.

9 Hasmet Muzaffer Giirkan, Diinkii ve Bugiinkii Lefkosa (Lefkosa: Galeri Kiiltir Yayinlari, 2006), 106; Hizber
Hikmetagalar, Eski Lefkosa’'da Semtler ve Anilar (Istanbul: Marifet Yayinlari, 1996), 119.
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The Basoda of the mansion is the room in the east of the hall, stretching in the north-
south direction in the shape of an oblong, and has a straight projection to the street in
full length. The double-door of the Basoda, in the east of the upper floor hall, is made
of wood. There are three panels with profiled edges on each door wing, rhombic shaped
and vertically placed. The top and bottom profiles of the panels are curled, while the
sides are straight. There are wooden relief motifs between the panels. There is a flow-
er motif between the lower panels and a six-pointed star between the upper panels.
There are wooden protruding elements on both sides of the door, inlaid and shaped
like a semi-circle. They take a turned shape above the door wings and they merge with
the wooden triangular shaped panel stretching to the width of the door, thus forming
a bordure surrounding the door. The wooden panel above the headstall of the door is
decorated with wooden reliefed circular motifs with a large one in the middle and three
small ones on the sides. The panels on door wings facing the Basoda are made of thom-
bic shapes with curled top and bottom profiles. The wooden panel above the headstall
shows a difference from the panel facing the hall with a twelve-point star and a flower
motif inside it, and two half-moon motifs above it stretching towards both sides (F. 2).

«

|

R

Eagoda |

J

ax

Pl
F. 2: Upper Plan of Bohcalian Mansion (Turkan, 1998)
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The room on the south of the Basoda is accessed through a large, one-winged wood-
en door on the western edge of its south wall. Part of the door, 150 cms. from the floor
upwards is made of wooden plates and they are shaped with two vertical rectangular
panels surrounded by profiled laths. The upper part of the door wing has fixed glass,
and this glass is surrounded by profiled laths. The wooden fringes with profiled edges,
surrounding the door continue upwards, the upper part of the lintel covered with wood
and surrounded by a continuation of door fringes, thus creating a horizontal rectangle to
the width of the door. The horizontal fringe above the panel is made of two equal parts
forming a triangular shape. A circular shape is made in the middle of the panel, which
has a quarter-circle, concave corners, and a relief flower motif placed in it.

Eight windows of the Bagoda, six in the east and one each in the north and south
face the street, while two windows in the west face the hall, and three other windows
in the north face the yard. The windows have three wooden wings, and the ones facing
the street and the yard have wooden blinds. Above the lintel line of the windows is
made as fixed glass, stretching to the length of the window. These glasses are divided
into three equal, horizontal parts with vertically placed two wooden laths each (F. 3).

F. 3: Basoda of Bohcalian Mansion (Kosanlar, 2018)

The floor of the Basoda is laid with hexagonal stone plaques and with rhombic
ones in between, completing the geometrical order. It is surrounded by stone plaque
bordures, parallel to the walls, two lines each on east and west, and one line each on
north and south sides, giving a décor to the floor (F. 4). The ceiling is covered with
timbers placed in the northsouth direction. The timbers are joined with inlaid thin,
wooden sticks, placed in a way to form regularly continuing panels.
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The short sides of each panel are shaped with various curves, thus enriching the
décor of the ceiling. The periphery of the ceiling is encircled with fringes, which have
inlaid sides. In addition, the ceiling is surrounded by narrower wooden fringes with
inlaid lower sides, fixed on the wall. Two wooden, reliefed center-pieces are placed
on the ceiling in the shape of eleven-pointed stars, and lighting armatures are hung
down on chains from the middle of the center-pieces (F. 5).

F. 4: Basoda’s Floor of Bohcalian Mansion (Kosanlar, 2018)

F. 5: Basoda’s Ceiling of Bohcalian Mansion (Kosanlar, 2018)
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With its divan and authentic décor, the Basoda is serving as a dining room for pri-
vate groups today, within the function of the mansion as a restaurant.

3.b. The Eaved House

Having its name from the wide eaves of the Mainroom, projecting towards the
street, and supported by buttresses, the house is at Number 8 on Kiitiiphane Street
of the Selimiye Neighborhood within the walled city of Nicosia. Although the exact
date of construction is unknown, some sources date the house to 1850-1860. The date
1932 on its door shows that the house underwent some refurbishment in that year.
Being a two-floored house with a yard and an exterior hall plan, The Eaved House
was nationalized in 1986, and after the completion of renovations in 1996 it was re-
opened by the Directorate of Antiquities and Museums as a museum-house for visits
and user as a center for culture and art'* (F. 6).

-~ S -

F. 6: Eaved House (Kosanlar, 2019)

The Basoda of the Eaved House is the room on the north side of the upper floor
hall and is elevated from the hall with two risers, making a straight projection of the
street in the east. This room with a rectangular, almost square-like plan, is reserved for
guests being the most advantageous room of the house with its all-around windows,
natural light, air, and scenery. The door of the Basoda is made of wood, with two

10 Zihni Turkan, “Kibris’ta Tki Miize-Ev Dervis Pasa Konag ve Sagakli Ev”, Arredamento Mimarlik 213 (2008),
126-127.
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wings. The door wings are decorated with three vertical rectangular shaped panels on
each wing, placed on top of each other, and encircled with profiles (F. 7).
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F. 7: Upper Plan of Eaved House (Turkan, 1998)

Four windows of the Basoda on the east side and one each on the north and south,
open to the street, while two and 4 windows open to the yard on the north and west
sides, and one window on the south side open to the hall. The windows are of guil-
lotine type, with wooden blinds, and are surrounded by wide wooden fringes. The
guillotine type wings of the windows are divided into sections by one horizontal and
two vertical wooden sticks on each wing, crossing over each other. The window on
the west of the door has a wooden system. The system is made of turned timbers,
crossing each other vertically and horizontally. On both sides of the door, inside the
room, there are wooden lamp shelves, fixed on the wall (F. 8).
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F. 8: Basoda of Eaved House (Kosanlar, 2018)

The floor of the Basoda is covered with almost square-shaped stone plates, laid
diagonally, and they are encircled with two lines of stone plates laid alternately. The
décor of the floor is enriched with a rectangular center, made with octagonal stone
plates complemented with square and isosceles triangular shaped stone plates (F. 9).
The ceiling is covered with timber. Having a plain appearance, the ceiling is made
with wooden planks placed side by side in the east-west direction. The lap joints of
these planks are also covered with wooden sticks. Wall joint laps of the planks are
concealed with wooden fringes placed along the length of the room (F. 10).
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F. 9: Basoda’s Floor of Eaved House (Kosanlar, 2018)

F. 10: Basoda’s Ceiling of Eaved House (Kosanlar, 2018)
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At present, the Bagoda re-lives its authentic function with divans, surrounding the
room in three sides and with embroidered covers, with kilims laid on the floor, and
the copper brazier in the middle.

3.c. Dervis Pasa Mansion

Dervis Paga Mansion is in Belig Pasa Street in the Arabahmet Neighborhood at
No. 44-46, within the walled city of Nicosia. Taking its name from its owner Dervig
Paga, the mansion was built in the 19" century in 1801. This mansion with two floors,
a yard, and an exterior hall, is a typical example of a Traditional Turkish House of
the Ottoman Period of Cyprus, with all its characteristics''. Being in ruins due to bad
usage and neglect, the mansion was nationalized in 1975 and renovation had begun
in 1979 by the Directorate of Antiquities and Museums. After the completion of ren-
ovations in 1986, the mansion was opened on March 21%, 1998 as an ethnographic
museum (F. 11).

e

F. 11: Dervis Pasa Mansion (Kosanlar, 2018)

11 Hikmetagalar, Eski Lefkosa’da Semtler ve Anilar, 118; Anonymous, Lefkosa Sehri Miize ve Eski Eserleri
(Lefkosa: Kibris Tiirk Miizelerini ve Eski Eserleri Sevenler Dernegi Yayini, 1978), 8; Tuncer Bagigkan,
Kibris ta Osmanli-Tiirk Eserleri (Lefkosa: Kuzey Kibris Miize Dostlart Dernegi Yayini, 2005), 364.

512



Turkan, Kosanlar / An Important Space in the Traditional Turkish Life Culture: “Basoda” in Ottoman Period Nicosia Houses

The Basoda of the mansion is the rectangular room on the south of the upper floor
hall, making a straight projection towards the street at the length of the room. It is ac-
cessed through a double-winged wooden door, elevated from the hall with four risers.
The wings of the wooden door of the Basoda, the largest and most splendid room of
the mansion, are designed with three vertical rectangular shaped panels each, placed
on top of each other. There are wooden reliefed ornaments on these panels; quadrants
on the corners, oval in the middle of center panels, and cross-like carved motifs on
the top and bottom ones. The top of the door lintel has a horizontally placed wooden
panel to the length of the door.

There is a reliefed wooden flower motif in its center. This motif is encircled with a
lamp like a shape by carving. There are two rectangular shapes with concave quadrant
corners, one on each side of the panel.

The Basoda faces of door wings have vertically placed rectangles placed on top of
each other, on each wing. The panel above the door lintel, similar to the hall side, is
designed with a reliefed flower motif and horizontally placed reliefed rectangles on
each side of the motif (F. 12).
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F. 12: Upper Plan of Dervis Pasa Mansion (Turkan, 1998)
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Six windows on the south of the Basoda face the street, three windows on the west
and five on the north face the yard, and one window on the east opens into the hall
which gives access to the Basoda. The rectangular-shaped windows are guillotine type
and with wooden blinds. The guillotine type wings of the windows are divided into
squares with wooden sticks going over each other vertically and horizontally. The
window on the east side, opening to the hall has a wooden railing. This railing is made
of turned timbers standing vertically and horizontally, thus forming rectangular-shaped
gaps. On the east end of the north wall, there is a wall niche with three shelves and a
double glass wing, which is guessed to be a window opening previously. Ethnographic
materials from the period of the mansion are displayed in this niche (F. 13).

F. 13: Basoda of Dervig Pasa Mansion (Kosanlar, 2018)

On the east side of the Basoda, on both sides of the door, there are lamp or flower
niches of a semi-circle plan, about 90 cm. from the floor. The niches have semi-circled
kavsaras and are covered with wood. Six cylindrical blocks of woods top and bottom
end turned, are lined at equal spaces, placed on the wooden cover and stretching to
the kavsara spring line. Vertically shaped rectangular panels with profiled contours are
placed inside those spaces. Crowned with three crests, two on the sides and one in the
middle, the lower part of the wooden pediment in the direction of the kavsara is made
in the shape of a pointed arch. On the left and right sides of the pediment, there are
two right triangle panels with their short, right lines in a vertical position. The panels
have a wooden reliefed crescent-star motif each (F. 14).
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The floor of the Bagoda is covered with square-like stone plates, diagonally placed.
The periphery of the floor is bordered with stone plates laid parallel to the walls, thus
giving a décor to the floor. The ceiling of the Mainroom is covered with wooden
planks. The lap joints of these planks, stretching in the east-west direction, are covered
with sticks, and every two sticks are also joined at their ends with sticks again, thus
forming repetitious narrow, rectangular panels in the east-west direction. The lines of
the ceiling cover joining the walls are surrounded with inlaid wooden fringes; also, a
frame was created in the ceiling with inlaid fringes again, after approximately 5 cms.
The light mounting in the center of the ceiling was placed during the renovation of
the mansion in 2016 (F. 15).

F. 14: Basoda’s Niches of Dervis Pasa Mansion (Kosanlar, 2018)
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F. 15: Bagoda’s Ceiling of Dervis Pasa Mansion (Kosanlar, 2018)

At present, the Basoda is furnished with divans and mannequins in an attempt to
display the authentic function of the room to the visitors.

3.d. Kad1 Mentesoglu Mansion

This mansion is at No. 2 on Idadi Street in the Selimiye Neighborhood - one of
the important neighborhoods of the walled city of Nicosia - in the north of Selimiye
Square. Its date of construction goes back to the Lusignan period, the mansion was
built in 1329 as the Palace of Latin Archbishopric. Its upper floor was raised during
the Ottoman period and turned into a Turkish House with the addition of an oriel and
arrangements in the interior spaces.

After the renovations between 1821 and 1826, the mansion first functioned as the
governor’s mansion, and later as the office of the mufti'2. It was used for educational
functions between 1925 and 1979, and after the completion of renovations in 1985,
it is now being used as the office of the Cyprus Turkish Municipalities Union. This
mansion of two floors and a wide yard has an exterior hall play type (F. 16).

12 Anonymous, Kibris ta Tiirk Eserleri, 33; Giirkan, Diinkii ve Bugiinkii Lefkosa, 126, 127; Netice Yildiz,
“Tarihi Cevre”, KKTC de Cevre Sorunlar: Sempozyumu (Lefkosa: Kibris Tirk Mithendis ve Mimar Odalar
Birligi Yayini, 1994), 197-206, 204.
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F. 16: Kadi1 Mentesoglu Mansion (Kosanlar, 2018)

The Basoda of the mansion is in the southwest corner of the upper floor and faces
the historical Selimiye Square of the walled city in the east and south directions.
Having a rectangular plan in the east-west direction, the Basoda is the most important
room of the mansion with both its position and with its interior fittings and ornamen-
tations. The Basoda is accessed through a wooden two-winged door at the south end
of the hall. Through the double-winged wooden door on the east of the north face of
the room, the projected room is accessed.

The wings of these doors are made of wooden planks, placed side by side vertically.
The wide wooden fringes with profiled edges, surrounding these doors, are continued
upwards from the upper levels of the doors, on the wall surfaces above the lintels
they form horizontal rectangular panels to the width of the doors. The panel of the
Basoda door is made with profiled sticks on a wooden surface, while the panel of the
door opening into the room on the north is designed as a wall surface surrounded by
profiled sticks (F. 17).
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F. 17: Upper Plan of Kadi Mentesoglu Mansion (Turkan, 1998)

Two of the windows of the Bagoda open to the west, and four windows open to the
south, into the Selimiye Square. The windows are vertical, rectangular shaped with
double wings, with wooden blinds, and have niches on the inside and wooden double
covers. The top of the niches is covered with wood. The glass wings of the windows
are divided into four vertically place square-shaped sections each with horizontally
placed wooden profiled sticks on each wing (F. 18).

F. 18: Basoda of Kadi Mentesoglu Mansion (Kosanlar, 2018)
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On the east side of the Basoda, there is a cylindrical niche of a semi-circle plan,
about 90 cms. from the floor; designed to hold lamps or flowers, and it is quite en-
graved and decorated. Above the wooden covering of the niche, which has a semi-cir-
cle kavsara, nine cylindrical blocks of woods with both ends turned are lined stretch-
ing to the spring line of the kavsara. Panels with profiled contours are placed in the
spaces between these woods. The bottom part of the wooden pediment in the direction
of the kavsara is shaped like a sharp arch. This pediment is crowned with three caps,
one in the center and two on each side. Covered with plaster, this surface is painted
with vegetable motifs. On the left and right sides of the pediment, two right-triangle
panels are placed, with their short, right sides in vertical position. There is a wooden
reliefed crescent-star motif on each of the panels. The top part of the lamp niche is
carved as an inlaid wooden pediment, and crowned with a headpiece of flower motifs.
A semi-circled, overflowing marble is placed in the lamp niche towards the room (F.
19). In the east of the Basoda, on either side of the lamp niche, there is a wall niche
between the west looking windows. The niches on the east, in which decorative ob-
jects of the period are displayed, have double, glass wings, and three shelves each. The
niche on the west side has a wooden cover and stands back to back with the Gothic
arched niche on the west front of the mansion.

F. 19: Basoda’s Niche of Kad1 Mentesoglu Mansion (Kosanlar, 2018)

There are two rectangular-shaped, vertical top windows on the west wall of the
room, and three on the south wall. Their top lines are at the same level as the ceiling
cover. These top windows have niches facing the room and have wooden lattices.
These lattices are formed with wooden sticks placed diagonally (F. 18).
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The wide, wooden fringes stretching at the top and bottom lines of windows and
niches, continue up to the lamp niche on the east face, and the gaps are encircled with
vertical fringes placed on the sides of windows and niches. The narrow, wooden shelf,
its frontal above the fringe stretching on top of the door, window and niches, motifs
like lace, surrounds the whole room to the end of the wall niches on both sides of the
lamp placed on the east wall of the room. Turned, post-like woods, placed on each
side of the windows on the upper level of shelves, form a border to the openings and
are completed with a flower motif each, placed gradually downwards. There are wall
lamps with motifs, made of iron on wall surfaces between windows, which are placed
during the renovation of the mansion.

The floor of the Basoda is covered with timber in the eastwest direction, lined side
by side. The most decorated ceiling in the mansion is that of the Basoda. The ceiling
is covered in timber and finished with geometrical shapes formed by thin wooden
sticks. The ceiling is divided into two sections; the west section being a square, and
the east section a rectangle. The squared-shaped section of the ceiling is decorated
with thin, wooden sticks by forming small squares, the north and south ends of the
section finished with a line of rhombuses each, made of wooden sticks. A wooden,
square centrepiece is placed in the middle of this section, surrounded by profiled
wooden fringes.

There is a circle in the middle of this centrepiece, formed of rhombuses and trian-
gles. The periphery of this circle is also decorated with rhombus and triangle shapes.
The section of the ceiling to the east is decorated with nested octagonal shapes made
of wooden sticks. The decoration is enriched by placing a square shape in each octa-
gon. The two sections of the ceiling are separated with wooden fringes (F. 20).

F. 20: Basoda’s Ceiling of Kadi Mentesoglu Mansion (Kosanlar, 2018)
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At present, the Basoda is functioning as the office of the President of the TRNC
Union of Municipalities Center.

3.e. Kiiciik Mehmet Buildings

This mansion is at number 28 within the historical texture of Selimiye Square,
in the Selimiye Neighborhood of the walled city of Nicosia. The construction of the
mansion is dated back to 1326, during the Lusignan Period. Designed as an admin-
istrative building for the clergy, the building was turned into a Traditional Turkish
House during the Ottoman Period of Cyprus by the addition of upper floor annexes,
an oriel, and interior space alterations'>. The mansion was used for various functions
throughout its history and underwent renovations in 2004 and 2014. After the last
renovation by the Directorate of Cyprus Waqfs, it is now functioning as the Nicosia
Branch of the Yunus Emre Wagqf (F. 21).

The Basoda of the house is on the upper floor, on the southwest corner, overlook-
ing Selimiye Square. The rectangular planned room in the north-south direction is
accessed from the hall through a double-winged wooden door. The door wings are
shaped with two vertical, rectangular panels, side by side and both at the top and the
bottom, and one horizontally placed rectangular panel in the middle, on each wing.
The lower panels are shorter than the ones on top. There are six rectangular-shaped,

13 Zekai Altan, Gizemli Kibris (Lefkosa: Ates Matbaacilik Yayini, 2006), 390.
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double wooden winged windows with wooden blinds on the east, west, and south
sides of the Basoda, two on each side. (F. 22).

F. 22: Upper Plan of Kiigiik Mehmet Buildings
(From Antiques and Museums Department of TRNC)

The windows on the west and south open to Selimiye Square. Previously opening
to the hall iwan, the windows on the east are at present turned into cupboard niches
with shelves and wooden covers. Above all the windows there are vertically placed
rectangular skylights with niches facing the room, and they are narrower than the win-
dows. The skylights are latticed, and these lattices are made with diagonally placed
sticks. The niche upper levels of skylights are wooden. There are wall lamps on wall
surfaces, made of iron (F. 23).
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F. 23: Basoda of Kii¢iik Mehmet Buildings (Turkan, 2018)

There is a cylindrical, semi-circle planned niche on the north face of the Basoda
known as a lamp or flower niche. This niche of semi-circle arched kavsara, is wood
covered. Above the cover and on both corners of the kavsara triangles are formed
with profiled sticks, and crescent-star motifs are placed inside the triangles as wooden
reliefs. The top of the skylights is also shaped with curvilinear lined motifs. Above
that, a large wood reliefed flower motif is placed, with two smaller ones on each side.
There are turned woods shaped like bollards, two on each side of the niche up to the
kavsara, and one on each side of the kavsara. Of these woods, the outer ones on the
sides of the niche are protruding from the wall surface. Five more wooden crowns
are placed side by side at the same level with the crowns, and produced in the same
shape, on the niche surface between the turned woods. Four vertical, rectangular
shaped panels are created between these crowns. The bottom of the niche is designed
as protruding from the wall, like a conical console, and two colored marble plates are
placed on this console (F. 24).
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F.24: Basoda’s Niche of Kii¢iik Mehmet Buildings (Turkan, 2018)

The floor of the Basoda is covered with wooden planks placed side by side (F.
25.a). The ceiling is without a cover and its structure is made of cylindrical wooden
beams placed side by side, carried on two wooden trusses in the east-west direction,
supported by C-S curved wooden consoles. The cylindrical beams are covered with
east-west aligned woods. A chandelier type lighting armature is hung on each of the

axles of the wooden trusses (F. 25.b). At present, the Basoda is being used as the
administrative office of the waqf.
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F. 25.a: Basoda’s Ceiling of Kiigiik Mehmet F. 25.b: Basoda’s Ceiling of Kiigiik
Build. (Kosanlar, 2018) Mehmet Build. (Kosanlar, 2018)

Conclusion

Shaped by the Turkish life culture, Traditional Turkish Houses form an important
architectural heritage in all geographical areas that came under Ottoman rule, con-
necting the past to the present with all their characteristics. Designed and decorated
with the importance given to guests, Basoda constitutes the most important space
of the Turkish House with the qualities of internal elements. Leaving a mark in the
historical city texture of capital Nicosia, 19" century Turkish Houses of the Ottoman
Period architectural works still reflect and keep alive the Turkish life culture to their
visitors. Research and onsite observations carried out on the selected Nicosia Turkish
Houses, which have been renovated, reveal the value given to guests in Turkish life
culture reflected in the planning of the house, and the authentic interior design of the
Basoda shows that it is the most important room of the Traditional Turkish Houses.
The Basodas of the Nicosia Turkish Houses within the scope of this research were
designed either on a corner of the house facing the street or a square depending on
the position of the house or as the room with a projection overlooking the street. The
Basodas have been designed as the most advantageous room of the house by getting
plenty of sunshine, natural air, and scenery with numerous windows on three sides
of the projection, and windows and top windows opening to both sides in the corner
rooms. Being the largest room of the house, the Basoda is generally of a rectangular
plan and is usually raised from the hall with a threshold or steps, thus emphasizing its
importance in the house.

Having a different interior design compared to the other rooms of the house with
its material, form, and ornamentations, the privilege of the Basoda begins at its door.
The wings of the wooden double door are decorated with wood reliefed motifs and
with panels of various geometrical shapes and profiled edges. Basoda windows are
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rectangular, with two wings, wooden blinds, and surrounded by wide wooden fringes
of profiled edges. The fringes are continued between windows horizontally, thus form-
ing panels on wall surfaces. Narrow, wooden shelves taking place at the upper level of
windows, stretch horizontally along the fagades of the room, creating an upper line.

The inlaid niches, named as lampstands or flower stands, make up an important in-
terior element of Bagodas. These semi-circle planned niches with semi-circle kavsaras
are covered in wood, and the covering is divided into sections and framed with turned
woods. The lampstand (flower stand) niches with marble plates placed inside are
crowned with wooden tops worked with various motifs. Painted with various colors,
the niches are almost the symbols of Basodas.

Basoda floors are either covered with painted and polished wooden planks placed
side by side, or covered with stone plaques of different geometrical shapes, which are
local materials. The stone plaques are either laid diagonally or alternately, and their
perimeters are framed with lines of stone plaques parallel to the walls, thus giving a
décor to the floor. Sometimes the décor is enhanced by making a centrepiece in the
middle, using stone plaques of different shapes.

The ceilings are generally wood covered and their lap joints are covered with
thin profiled sticks and completed with a wooden center piece, decorated with either
carved, or reliefed motifs. The ceiling and wall joints are surrounded by wooden
fringes with profiled edges. The rectangular-shaped ceilings are divided into two as
square and rectangle and decorated. These two sections of the ceilings are divided and
framed with wide, wooden fringes.

Similar to other countries, Basodas in the renovated Turkish Houses of Nicosia are
functioned at present befitting their authentic identities. With its exclusively designed
and produced interior elements, the most important room of the Traditional Turkish
Houses reserved for guests, the Basoda stands as an important characteristic transmit-
ting Turkish life culture from the past to the future and keeps alive the architectural
cultural heritage of the Turkish people.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Osmanli’da Modern Egitimin Giiniimiize Ulasamayan Bir Temsilcisi:
insa Siireci ve Mimari Detaylari ile Kirsehir Mekteb-i idadisi

A Representative of Modern Education in the Ottoman Empire That Cannot Be Surviving
Today: Kirsehir High School with Construction Precess and Architectural Details

Kadir Tiirkmen®

Oz

19. ylzyilda hizh bir ¢ékus suirecine giren Osmanli Devleti’nin yonetici ve aydinlari devleti eski gérkemine kavusturmak igin
onceligi askerf, iktisadi ve egitim olmak lizere birgok alanda reformlar yapilmistir. Ancak bunlarin iginde hig kuskusuz en
onemlisi egitim alanini kapsayan reformlardir ¢tinkii egitim bir Glkenin kalkinmishk seviyesini gésteren unsurlarin basini
cekmektedir. ilk basta askeri egitim alaninda baslayan bu reformlar daha sonra devlet aydinlarinin halkin egitilmesinin
kaginilmaz olmasini anlamasiyla beraber imparatorluk cografyasinda yasayan tiim halka yayilmaya baglamistir. 1845 yilinda
ilk olarak askeri amagla kurulan idadiler, 1869 tarihli Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile daha sivil bir islev kazanmis ve Il.
Abdilhamid doneminde imparatorluk cografyasinin birgok bolgesinde idadiler kurulmustur. 1l. Abdilhamid déneminde
kurulan bu idadilerden biri de Ankara vilayetine bagh Kirsehir Sancagi’'nda agiimistir.

Bu calismada, giinimiize ulasamayan Kirsehir Mekteb-i idadisi arsivde yer alan belgeler esliginde insa siireci, mimari
detaylari ile ele alinarak imparatorluk dahilinde insa edilen idadi binalari ile degerlendirmeye tabii tutulmus ve idadi
binalarinin tasarimlarindan sorumlu mimarlar hakkinda gikarimlar ve tartismalar yapilmaya galisiimistir.

Anahtar Kelimeler
Arsiv Belgeleri, idadi, Kirsehir, Mimar, Osmanli Mimarisi

Abstract

The administrators and intellectuals of the Ottoman Empire, which entered a rapid decline in the 19t century, made
reforms in many fields, primarily military, economic and educational, to restore the state to its former glory. However,
the most important of these is undoubtedly the reforms covering the field of education. Because education is the leading
factor in the development level of a country. Education reforms at first that started in the military field started to spread
to all the people living in the Imperial geography after the state intellectuals understood that education of the people
was inevitable. The idadi school, which were established for military purposes in 1845, gained a more civic function with
the Maarif-i Umumiye Regulation published in 1869 and During the Abdulhamid Il many idadi schools established in
the imperial geography. One of these idadi schools established during the Abdulhamid Il is in Kirsehir Sanjak of Ankara
Province. In this study, it was evaluated with the construction process and architectural details accompanied by the
documents in the archive of the Kirsehir Mekteb-i idadisi, which has not reached the present day, and it has been evaluated
with the idadi schools’ buildings built within the empire and inferences and discussions about the architects responsible
for the design of the idadi schools have been trying to be made.
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Extended Summary
Madrasahs and primary schools formed the basis of the Ottoman education system

from its foundation to the 19" century. Primary schools were institutions where sim-
ple religious education was given in almost every neighborhood. Madrasahs, on the
other hand, were institutions where this religious knowledge was transferred in more
depth. With the Ottoman Empire’s loss of political and military superiority over the
West in the 18th century, it was understood that these two institutions were no longer
capable of meeting the needs of the period. For this reason, in the last quarter of the
century, it was decided to be an open-land and naval engineers academy that provide
science-based education. These institutions, also known as Miihendishane-i Bahri
Hiimayun and Miihendishane-i Berri Hiimayun, are considered to be the pioneers of
modern education in the Ottoman Empire. In the process of modernization of educa-
tion in the Ottoman state that idadi’s was one of the emerged institutions. These idadis,
which were first established for military purposes at the end of the first half of the
19" century, gained a more civilian function with the Maarif-1 Umumiye Regulation
in 1869. One of these buildings whose examples became widespread in the imperial
geography in the last quarter of the 19" century, During the reign of II. Abdulhamid
was built in the district of Kirsehir, which is under the province of Ankara. The /dadi
of Kirsehir, whose construction was understood to be completed in 1891 from archive
documents, could not survive. However, the written and visual sources in the archive
documents provide us with detailed information about the construction process and
architecture of the building. First of all, it is seen on the map in the archive docu-
ment where the building, which was built in 1884, is located in the Kirsehir Castle.
Around the building were buildings such as the Government House, Military Office,
a Hospital, a Prison, a Mosque, and a Fountain, and all these structures constituted
a public space in the Kirsehir Sanjak as in many cities in the last period of the Ot-
toman Empire. The construction of the building, which was about to be completed
in 1889, was prolonged due to financial difficulties and finally the construction was
completed in 1891. However, since the necessary appointments could not be made,
education could not be started, and even this building was considered to be used as a
Government House, but this was not allowed. This building, whose construction was
completed in 1891, started to serve its purpose in 1894. According to the information
contained in the archive documents, the Kirsehir Idadi, which was said to be quite
devastated and collapsed about 11 years after its construction, had detailed repairs first
in 1902 and then in 1922 and started to serve as the Middle School in 1927. There is no
information about when the building was destroyed. The two-storey building, which
was built in 1891 in Neo-Classical Architecture style, develops around the corridor.
The portico entrance, corner ledges,mouldings and windows with low arches on the
facade are indispensable facade elements of the late Ottoman architecture and it is
possible to see the mentioned features in all types of buildings built in this period
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(administrative, educational, military, health, etc.). There is no record in the archive
documents of the architect who designed the building. However, Kirsehir Idadi is
similar to Ankara, Yozgat and Kayseri idadis in terms of plan and facade ornament.
This similarity makes us think that these buildings were designed by the same archi-
tect. Since all the aforementioned buildings are located in the same province, it makes
sense that the person who made this design was the province architect. However, the
fact that the same plan and facade design is seen in Trabzon Idadi indicates that this
design was made in the capital. As a generally accepted view, the Idadi Buildings
built in the Ottoman Empire are attributed to Pavli Efendi, the Architect of the Maarif
Nezareti. In the archive research, I conducted in this study, it was revealed that Pavli
Efendi was appointed in 1893 and remained in office until 1915. Therefore, there
is no relation between Kirsehir Idadi, which was completed in 1891 and designed
much earlier than these dates, and Pavli Efendi, the Architect of the Maarif Nezaret
in Ankara, Trabzon, Yozgat and Kayseri Idadi, who presented a typical project with
this structure. Despite this, it is understood from archive documents that Pavli Efendi
worked as the Architect of the Maarif Nezareti such as Skopje, Mercan and Manisa
Idadis during his tenure. Therefore, the idadi Buildings which were built before 1893
and after 1915 should not be attributed to Pavli Efendi. However, the fact that the
Karahisar Idadi Building, which was built between 1914-16 and was the Building
whose architect we know, was built by Avodis Kalfa, the Municipal Architect, supports
the idea that Pavli Efendi is no longer on duty. As a result, Kirsehir Idadi, which I
think was started built-in 1884 and was completed in 1891 and opened to service in
1894, shows a similar design to Ankara, Trabzon, Yozgat and Kayseri idadis, which
were built in the imperial geography. Among these structures, Kayseri and Yozgat
Idadis are lucky Although it has survived to the present day, Kirsehir Idadi and the
Ankara and Trabzon idadis, who shared the same fate with it, are the cultural assets
of the late period of Ottoman Architecture, unfortunately, with their monumentality,
plan and facade design.
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Giris

Bilindigi tizere Osmanl tarihgileri tarafindan Erken ve Klasik Osmanli diye tabir
olunan ve yaklasik 400 yillik bir zaman dilimini kapsayan ¢agda, devlet egitim sis-
teminin temelini -halkin her sinifina ac¢ik olmayan acemi oglanlar ve Enderun mek-
tepleri sayilmazsa- sibyan mektepleri ile medreseler olusturmaktaydi. Geleneksel
egitim olarak yorumlanan bu kurumlarda agirlikli olarak din dersleri verilmekteydi.
Ancak 18. yiizyil sonlarina gelindiginde maglup olunan savaglar neticesinde silah
teknolojisi ve askeri egitim alaninda Avrupa’nin iistiinliigli tamamen kabul edilmis ve
Avrupa’dan silah teknolojisi alintis1 diisiiniilse de bu durumun disa bagimlilig: artira-
cagi fikrine kanaat getirilmistir.! 18. yiizy1l sonunda agilan ve egitimde askeri onciiler
olarak kabul edilen miihendishanelerin temel alt yapisini olusturan fikir de budur:
teknolojinin bilimsel temellerini 6grenmek.? Giiniimiizde lise egitimine denk gelen
idadilerin de esasen ilk kurulus amac1 askeridir. 1845 yilinda alinan karar neticesin-
de sadece ordu karargdhinin bulundugu vilayet merkezlerinde idadilerin agilmas1 ve
mezun olan 6grencilerin Mekteb-i Harbiye’ye gonderilmesi kararlastirilmigtir.®* Gazi
Mustafa Kemal’in de egitim gordiigii Manastir Askeri Idadisi bu karardan iki y1l sonra
kurulmustur.* Pek ¢cogu II. Abdiilhamid Déneminde insa edilen ve riistiye egitiminden
sonra devam edilecek bir orta egitim kurumu olan idadilerin temeli ise Osmanli egitim
sisteminde bir donlim noktas1 olan 1869 tarihli Madrif-i Umiimiye Nizamndmesi nde
atilmistir.’ Nizamnameye gore imparatorluk dahilinde 1000 haneli her kasabada riis-
tiye egitiminden sonra devam edilecek idadi mekteplerinin agilmasi dngoriilmiistiir.
Ogrenim siiresi {i¢ y1l olarak kabul edilen idadilerde Tiirkge, yazi ve kompozisyon,
Fransizca, Mantik, Cografya, Tarih, Cebir, Tabiat Bilimleri gibi dersler verilmesi plan-
lanmistir. Ancak imparatorluk cografyasinda idadilerin yogunlagsmasi bu nizamname-
den yaklagik yirmi y1l sonra miimkiin olmustur. ik olarak 1872 yilinda Istanbul’da
acilan idadiyi takiben, 1873 yilinda Larissa’da (Yenisehir), 1882’de Yanya vilayeti
merkezinde ve Beyrut’ta ilk defa idadi mektepleri tesis edilmistir. idadi mekteplerinin
tasra sathinda yayginlasmasim tetikleyen -Kirsehir Mektebi idadisi nin insas1 i¢in de
gegerli olan- gelismeler 1884 yilinda yaganmustir. Ayni yil igerisinde egitim alaninda
kurumsallik diisiincesi ile vilayet maarif meclisleri kurulmustur. 1884 yilinda Harbiye
Nezareti’nin Bab-1 Ali’ye gonderdigi yazida baskentte yer alan Miilki Tibbiye’nin
heniiz yetersiz oldugu ve bunun i¢in ordu karargahlarinin bulundugu yerlerde idadi

1 Halil Inalcik, “Siyaset, Ticaret, Kiiltiir Etkilesimi”, Osmanl Uygarligi, c. 2 (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanlig1 Yayinlari, 2004), 1050-1051.

2 Selguk Aksin Somel., Osmanli’da Egitimin Modernlesmesi (1839-1908) Islamlasma, Otokrasi ve Disiplin
(Istanbul: iletisim Yayinlar1, 2010), 41.

3 Somel, Osmanli’da Egitimin Modernlesmesi (1839-1908) Islamlagma, Otokrasi ve Disiplin, 44.

Yildiray Ozbek, “Tanzimat Sonrast Osmanli Egitim Yapilar1”, Osmanli Sanatinda Degisim ve Déniisiim
(istanbul: Literatiir Yaymcilik, 2019), 333.

5 Ekmeleddin Thsanoglu, “Osmanli’da Egitim”, Osmanli Uygarligi, c. 1 (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlari, 2002), 344.

6 Somel, Osmanli’da Egitimin Modernlesmesi (1839-1908) Islamlasma, Otokrasi ve Disiplin, 158.
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mekteplerinin a¢ilmasinin kararlastirildig: belirtilmis ve bu karar neticesinde 1892
yilina gelindiginde Osmanli tagrasinda idadilerin sayis1 34’e ulasmustir.” Ancak bir
bolgede idadinin kurulmast dogrudan o vilayette veya sancakta yeni bir bina insa
edilmesini gerektirmemektedir. Ornegin Sam’da kurulan idadi i¢in bir tiiccar konagi,
Kayseri’de kurulan idadi i¢in Seyfullah Efendi Konag1,® Karahisar-1 Sahip,’ Adana,'’
Denizli," ve Mardin'? 6rneklerinde ise mevcut riistiye binalar1 idadi egitimi i¢in tahsis
edilmistir. Kayseri, Karahisar-1 Sahip ve Denizli 6rneklerinde mevcut binalar yetersiz
gelince idadi binalarinin kendi islevi i¢in tasarlanmig yeni binalara gegis yapilmistir.

Insa Siireci ve Mimarisi ile Kirsehir Mekteb-i idadisi

Kirsehir Mekteb-i Idadisi ile ilgili Baskanlik Osmanli Arsivinde yer alan en erken
tarihli kayit, 1 Aralik 1889 tarihli belgedir. Belgeye gore, 1889 tarihinden evvel insa-
sina baslanan Kirsehir Idadisi i¢in verilen tarihe kadar 170.850 kurus harcanmasina
ragmen ingaatin heniiz sona ermedigi ve yarim kalan ingaat i¢in yapilan ikinci kesfe
gore insaatin 92.380 kurusa sonlanacagi, bu iicretin de “mahalli hisse maarif mevcudi-
yetinden” karsilanacag bildirilmis ve konu padisahin iradesine sunulmustur. 3 Aralik
1889 tarihinde gereginin yapilmasi konusunda Sultan II. Abdiilhamid tarafindan irade
cikmugtir. ¥ Insaatin 1891 yilinda sonlandig ancak resmi agilisin yapilamadigini arsiv
belgelerinden takip etmek miimkiindiir. Konu ile ilgili olarak 14 Haziran 1891 tarihli
belgede ingaati reside-i hitam (bitmis/sona ermis) olan Kirsehir Mekteb-i Idadisi’nin
gerekli muallim tayinleri yapilmadigindan bahisle resmi agilisinin gerceklestirileme-
digi bildirilmis ve gerekli muallimlerin tayin islemi tamamlanana kadar aylik 100
kurus maasla mektebi muhafaza edecek bir bekginin atanmasi talep edilmistir.'* 1892
tarihinde yapinin resmi agilisinin ve gerekli muallim tayinlerinin heniiz yapilmadig1
goriilmektedir. 20 Mart 1892 tarihli belgeye gore hayli harap olan ve yeniden ingasi
giindeme gelen Kirsehir Hilkiimet Konag1 binasinin, insasi1 bitmis ancak muallim ta-
yini yapilmamis olan idadi binasina tasinmasi fikri ortaya atilmistir. '* Ancak 29 Mart
1892 tarihli belgede idadi binasimin terkinin miimkiin olmadigi ve hiikiimet konagi

7 Somel, Osmanli’da Egitimin Modernlesmesi (1839-1908) Islamlasma, Otokrasi ve Disiplin, 155-158.
8 Ozbek, Tanzimat Sonrast Osmanl Egitim Yapilart, 333.

9 Kadir Tiirkmen, “Tanzimat’tan Sonra Karahisar-1 Sahip Sancagi’nda Tiirk Mimarisi (1839-1923)”, (Yiiksek
Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi, 2020), 417-420.

10 Abdullah Sevki Duymaz, “Adana Idadisi”, Tarihte Adana ve Cukurova, c. 111 (Adana: Akademisyen Kitabevi,
2016), 518.

11 Tahir Kodal, Cumhuriyet Dénemi’nde Denizli (1923-38), (Denizli: Denizli Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari, 2017), 118.

12 Gokhan Baydas, “Diyarbakir ve Mardin’deki Tarihi Kamu Yapilar1”, (Doktora Tezi, Yiiziincii Y1l Universitesi
2007), 153-154.

13 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), irade Meclis-i Mahsus (.MMS) 108/4639, 09 Rabiulahir 1307 (3 Aralik
1889)

14 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Mektub-i Kalemi (MF.MKT), 129/126, 22 Zilhicce 1308
(29 Temmuz 1891)

15 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Mektub-i Kalemi (MF.MKT), 138/56, 28 Ramazan 1309
(26 Nisan 1892)
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icin daha miinasip bir mahallin tedarik edilmesi gerektigi bildirilmistir.'® 1893 yilina
gelindiginde yeni inga edilen idadi binasinda egitim hizmetinin hala verilmedigi goriil-
mektedir. Bu tarihlerde Ankara Vilayet Salnamesi’nde, Kirgehir Riigtiye Mektebi’ne
kayitli 6grencilerin ve gorev yapan muallimlerin sayis1 verilmigtir. Nihayet 1894-
1895 yili gretim yilinda Kirsehir idadisi, Ankara Vilayet Salnamesi’nde kendine
yer bulmustur. idadi binasinda 129 &grenci ve 10 gorevli (memur-muallim) oldugu
belirtilirken Kirgehir Riistiye Binas1 cetvelden ¢ikarilmistir.'” Dolayisiyla 1891 tari-
hinde insas1 biten idadi binasi, riistiye egitimini de i¢ine alarak 1894 yilinda hizmete
girmistir. 1891 yilinda insas1 son bulan Kirsehir Idadi Binasi, on bir yil sonra bir se-
bepten 6tiirii harap olmus ve 1902 yilinda tamir edilmesi konusu giindeme gelmistir.
Yapilan kesfe gore yapinin 43.456 kurus 4 santim masrafla tamir edilmesi i¢in bir
aylik siire ile miinakasaya konuldugu ancak tamir i¢in talep ¢ikmadigi ve biraz daha
vakit kaybedilirse Kirsehir Mekteb-i idadi Binasi’nin “biitiin biitiin harabiyete yiiz
tutacag1” bildirilmis, bu ylizden yapi i¢in gerekli tamiratin emaneten yapilmasi talep
edilmistir.”® 1891 yilinda 263.230 kurusa insa edilen yapinin hentiz on bir y1l sonra bu
denli harap olmasi ilgingtir. Arsiv kayitlarindan ve vilayet salnamelerinden edinilen
bilgilerde bu tarihlerde Kirsehir’de meydana gelen bir yanginin veyahut depremin ol-
madig1 da sdylenebilir. Baskanlik Cumhuriyet Arsivlerinde Kirsehir Mektebi-i Idadisi
ile ilgili 1927-1928 tarihli bir dizi belge bulunmaktadir. Belgelerde plan1 ve fotografi
da bulunan yapinin Orta Mektep oldugu yazilidir. “Bina hakkinda suallerin cevab1”
baglikli yazigmada bina ile ilgili detayli bilgiler yer almaktadir. Belgede sorulan bazi
sualler ve cevaplar su sekildedir (G. 1)":

16 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Mektub-i Kalemi (MF.MKT), 139/76, 29 Ramazan 1309
(27 Nisan 1892)

17 Nurhan Mistanoglu, <’ XIX. Yiizyihn ikinci Yarisinda Kirsehir Sancagi”, (Doktora Tezi, Selguk Universitesi
2004), 54.

18 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Mektub-i Kalemi (ME.MKT), 662/30, 22 Cemazeyilahir
1322 (3 Eyliil 1904)

19 Baskanlik Cumhuriyet Arsivi (BCA), 180-9-0-0-0 / Genel Planlari, 97, 473/1, 30 Nisan 1927-18 Mart 1928
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Al gps Al ciat

G. 1: Kirsehir Orta Mektebi (Idadisi) ile ilgili Sualler ve Cevaplar1 (Baskanlik Cumhuriyet Arsivi
(BCA), 180-9-0-0-0 / Genel Planlar1, Dosya No: 97/473-1, 30 Nisan 1927-18 Mart 1928)

S1: Binanin Insasi
A: Kargir midir? (Tas m1 Tugla m1) C: Bina tagtan mamiildiir.
B: Yarim Kargir mi?
C: Ahsap m1?
D: Kerpi¢ mi?
S2: Binanin Hali
A: Tarihi ingas1? C:1308 M.1891
B: En son esas tamirat1? C:1341 M.1922-1923
C: Saglam m1? C: Son derece saglam degildir.
D: Harici ve kabil tamiri C: Kabil tamirdir.
S3: Binanin ciheti aidiyesi: C: Maliyeye aittir.
S4: Binanin kiymeti resmiyesi: C: Kiymeti resmiyesi yoktur fakat kiymeti mithimmesi 18 bin
lira kadardur.
S5: Kiras1?
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S6: Mektep olarak yapilip yapilmadigi? C: Mektep olarak yapilmustir.

S7: Mektebe elverisli olup olmadigi: C: Elverislidir.

S8: Leyliye miisait olup olmadigi: C: Leyliye miisaittir.

S9: Azami hesabiyla kag talebe igin leyli olabilir. C:150-200 talebe i¢in leyli olabilir.

S10: Azami hesabiyla kag sinifa miisaittir? C: Lisenin her iki devresine ait 6 sinifa miisaittir.
S11: Bahgesi var midir? Var ise dlgiisii ne kadardir? Kafi midir? Vardir: 60*100:6000. Kafidir.
S12: Bahgesi elverigli mi?

S13: Mekteb tevsih edilebilir mi?

S14: Bahge tevsih edilebilir mi?

S15: Su taksimati nasildir? C: Oniinde bir ¢esme vardir. Bu gesmenin suyundan ii¢ mahale su
ayrilir.

S16: Miiberralar Nasildir?

S17: Abdesthaneler seriata haiz midir? Kag tanedir? Talebe mukarreratina gére adedi Kafi midir?
C: Haizdir. Bina dahilinde iki haricinde on tane hela vardir. Talebeye kafidir.

S18: Hamam ve dus gibi seyler var midir? C: Yoktur.

S19: Kislik teneffiishane var midir? C: Alt ve {ist kat salonlar1 gayet genis olup kisin talebeler
burada teneffiis eder.

S20: Binadan azami istifade i¢in kag lira mesarifle tamiri lazimdir. C: Binadan azami istifadesi
i¢in 2000 lira kadar bir para lazimdir.
S21: Tamir i¢in tekalifler var midur, tarih ve numarasi nedir? C: Tekalif yoktur.

S22: Tamir i¢in kesif yapilmig midir? C: Yapilmamustir.

Yapinin ne zaman orta mektep olarak kullanilmaya baslandig1 hakkinda bir bilgi
yer almamakla birlikte 1927 yilinda orta mektep olarak islevini siirdiirdiigii belirtil-
mektedir. Belgelerde, yapinin 1891 yilinda insa edildigi ve en son 1922-1923 tarihinde
onarim gordiigii belirtilmis ve buna ilaveten 1927-1928 tarihi i¢in 2000 lira daha sarf
edilerek tamirinin gerekli oldugu ancak tamir i¢in ulagmis bir teklifin yapilmadigi
bildirilmistir.

Yapinin ingasina ne zaman baslandigina dair arsivde belge bulunamamistir. Ancak
yukarida belirtildigi gibi, 1884 yilinda Harbiye Nezareti’nin Bab-1 Ali’ye gonderdi-
gi bir yazi neticesinde Ordu Karargahlarinin bulundugu yerlerde idadi okullarinin
acilmasi kararlastirilmistir.?® Kirsehir’de idadi kurulmasi fikrinin bu konu ile iligki-
si oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii 1882 yilinda Kirsehir Sancagi’nda dort boliikten
olusan ve biinyesinde 1 binbasi, 8 yiizbasi, kolagasi, tabur kéatibi, deppoy memuru,
tiifenk¢i ve 4 miilazimdan olusan bir taburla; 1 binbasi, 2 yiizbasi, 10 miilazim, ko-
lagasi, tabur katibi, debboy memuru ve 240 kisiden olusan bir 3. sinif tali taburu
yer almaktaydi. 2! Dolayisiyla 1884 yilinda alinan bu karardan sonra Kirsehir’de bir
idadi binasinin ingasi giindeme gelmis olmalidir. Yukarida da bahsedildigi gibi 1889

20 Somel. Osmanli’da Egitimin Modernlesmesi (1839-1908) Islamlasma, Otokrasi ve Disiplin, 155.
21 Nurhan Mistanoglu, “XIX. Yiizyilin Tkinci Yarisinda Kirsehir Sancagi”, 44.
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yilinda yarim kalan ingaatin tamamlanmasi i¢in ikinci bir kesif yapilmis ve yap1 1891
yilinda tamamlanmistir. Bu baglamda yapinin insa siireci i¢in 1884-1891 tarihlerinin
Onerilmesi uygun olacaktir.

Glinlimiize ulagamayan ancak Bagkanlik Osmanli ve Cumhuriyet Arsivlerinde fo-
tograflari, ¢izimi ve inga edildigi bélgenin haritas1 yer alan yapinin mimari kurgusu
hakkinda ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Fotograflardan ilki tarihsizdir. Altinda bu-
lunan yazida “Kirsehir Mekteb-i Idadisi Resmidir” ifadesine yer verilmistir.> Yap1
ile ilgili plan, fotograflar ve harita ise 1927-1928 tarihinde yap1 orta mektep olarak
kullanilirken diizenlenmis olmalidir ¢iinkii konu basliginda “Kirgehir Orta Mektep”
ifadesi bulunmaktadir.®

1927-1928 tarihli belge, Kirsehir Sancagi’nin haritasini icermektedir. Bu haritaya
gore idadi binasi, Kirsehir Kalesi’nin merkezine inga edilmistir. Yapinin ¢evresinde
bir¢ok dini, ticari ve kamu iglevli mimari eser mevcuttur. Haritaya gére idadi binasinin
kuzeyinde Kirgehir Hiikiimet Konagi, Mahpushane, Ahz-1 Asker, Tiirk Ocagi, kuzey-
batisinda Asker-i Debboy, Askeri Misafirhane, giineyinde Gureba Hastanesi, dogusun-
da Camii (Kale Camii) ve gegsme batisinda ise diikkanlar yer almaktadir. Bu baglamda
Yasemin Avcr’nin Konya, Edirne, Trabzon, Ankara ve Izmir igin vurguladigi Tanzimat
ile gelisen hiikiimet konagi odakli kent meydani kavraminin Kirsehir Sancagi i¢in de
gecerli oldugunu soylenebilir. 2* Haritadan da anlasildig: tizere Kirsehir’de hiikiimet
konag1 civarinda askeri ve ticari mekanlar, egitim ve saglik kurumlari gelisim goster-
mis ve tiim bu yapilar bir kamusal alan1 olusturmustur (G. 2).

22 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Fotograflar (FTG.F). 1626, Tarihsiz

23 Bagkanlik Cumhuriyet Arsivi (BCA), 180-9-0-0-0 / Genel Planlar1, Dosya No: 97/473—1, 30 Nisan 1927-18
Mart 1928

24 Yasemin Avct, Osmanli Hiikiimet Konaklart Tanzimat Doneminde Kent Mekdaninda Devletin Erki ve Temsili,
(Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari 2016), 49-205.
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b

G. 2: Kiursehir Sancagi Haritas1 (Baskanlik Cumhuriyet Arsivi BCA), 180-9-0-0-0 /
Genel Planlari, Dosya No: 97/473—1, 30 Nisan 1927 — 18 Mart 1928)

1927 tarihli ¢izimden, 24.60m x 41.10m &lgiilerinde oldugu anlagilan ve iki kath
olarak insa edilen yapi, dikdortgen planli ana kiitlenin dort kdsesine eklenen kose
cikintilarindan olugsmaktadir. Sualler kisminda tag malzemeden insa edildigi belirtilen
yapinin cephelerinin yiizeyi sivalidir. Dolayisiyla tag malzemenin tiirii hakkinda bir ¢1-
karim yapilamamaktadir. Fotograflardan anlasildig1 kadariyla dikdértgen ana kiitle ve
her kosedeki cikintilar ayr1 ayr1 dért yana egimli, kiremit kapli kirma ¢at1 ile ortiilmiis-
tiir. Kirsehir Idadisi, Anadolu’da insa edilen bircok idadi binas1 gibi koridor etrafinda
gelisim gostermistir. Yapida giris kapisindan sonra ulasilan hagvari koridor birbirinden
farklh boyutlardaki mekanlara dagilimi saglamistir. Yapinin 6n cephesinde hem alt
kata hem de {ist kata ayr1 ayri girisler verilmistir. Ayrica koridorun iki yanindaki mer-
divenler kat baglantisin1 saglamaktadir. Alt ve iist katin bakigimli olarak tasarlandigi
yapida kdselerdeki mekanlar digerlerine nazaran daha biiyiik olmasindan dolay1 sinif
olarak diisiiniilmiis olmalidir. Koridora paralel uzanan kiigiik boyutlu mekanlarin ise
derslikten ziyade yatakhane, laboratuvar, kiitiiphane, idari mekan, hela ve muallim
odast gibi birimler oldugu diiiiniilse de buna dair kesin bir ipucu yoktur (G. 3, G. 4)
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G. 3: Kirsehir Mekteb-i Idadisi Zemin Kat Plan1 (Baskanlik Cumhuriyet Arsivi (BCA),
180-9-0-0-0 / Genel Planlar1, Dosya No: 97/473—1, 30 Nisan 1927-18 Mart 1928)
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G. 4: Kirsehir Mekteb-i Idadisi Birinci Kat Plam (Baskanlik Cumhuriyet Arsivi (BCA),
180-9-0-0-0 / Genel Planlar1, Dosya No: 97/473—1, 30 Nisan 1927-18 Mart 1928)

Neo-Klasik Mimarinin hakim oldugu yapinin cephesi son donem Osmanli mimar-
liginin etkileri ile donatilmistir. Oncellikle 6n cephenin ortasinda yer alan ve zemin
kata girisi saglayan revakin iki yanina yerlestirilen ve birinci kattaki hole agilan barok
karakterli, iki kollu merdiven, cephenin en dikkat ¢ekici dgesidir. Daha erken tarihli
gorselde birinci kat girisinin revaksiz olmasi ingaatin tam anlamziyla bitmedigine isaret
etmektedir. Oysa 1927 tarihli gérselde yapinin birinci katinda tiggen alinlikli revakli
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bir girigin varlig1 belirgindir. Bu 6zelliklerin haricinde yapinin her cephesine simetrik
olarak yerlestirilen ¢ok sayidaki basik kemerli pencerelerin séve ve lentolar1 disa
tagkin olarak tasarlanmistir. Son donem yapilarinin vazgegilmez cephe elemani olan
silmeler kademeli olarak tasarlanmis ve zemin kat ile birinci kat, birinci kat ile ¢ati-
y1 ayirarak biitiin cepheyi dolanmistir. Muhtemelen 1890’11 yillara ait olan gorselde
belirgin olan bir diger husus da koselere yerlestirilen plasterlerdir. Koselerde iki kat
boyunca devam eden bu plasterler yapiy1 gorkemli kilmistir (G. 5).

— A s — X

G. 5: Kirsehir Mekteb-i Idadisi Cepheden Gériiniim (Bagkanlik Cumhuriyet Arsivi (BCA),
180-9-0-0-0 / Genel Planlar1, Dosya No: 97/473—1, 30 Nisan 1927-18 Mart 1928)

Degerlendirme

Osmanli’da egitim modernlesmesinin bir neticesi olarak ortaya ¢ikan ve hiikiimet
konaklar ile donemin basat yapilarindan olan idadi binalarinin agirlikli olarak iki
katl inga edildikleri goriilmekle birlikte tek ve ii¢ katli 6rnekleri de mevcuttur. S6z
gelimi ilk insa asamas1 1903-1904 yilia tarihlendirilen Kayseri idadisi?’ ve 1890-
1898 yilia tarihlendirilen Amasya Idadisi®® tek katl idadi binalarma, 1887 yilinda
insa edilen Selanik ve 1904 yilinda insas1 tamamlanan Uskiip Idadileri?’ ise ii¢ katl1
idadi binalarina 6rnek olarak verilebilir. Bu istisnai érnekler disinda Anadolu ve Bal-

25 Yildiray Ozbek, “Seyfullah Efendi Konagi’ndan Idadiye: Kayseri Idadisi”, Prof. Dr: Harun Giingér Arma-
gani (Istanbul: Kesit Yayinlari, 2010), 297-300.

26 Emre Kolay, “Arsiv Belgeleri Isiginda Amasya Miilkiye Idadi Mektebi Binas1”, Uluslararast Sosyal Aras-
tirmalar Dergisi 12/64 (2019), 319.

27 Ozbek, “Tanzimat Sonras1 Osmanli Egitim Yapilar1”, 337-338.
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kan cografyasinda insa edilen idadi binalarinin agirlikli iki kath olarak tasarlandigini
s0ylemek yanlig olmayacaktir.

Ozgiiven, idadi binalar1 igin {i¢ plan tipinin varligindan bahsetmistir.” Ancak genel
hatlari ile bakildiginda idadi binalarinda iki farkli plan tipi karsimiz ¢ikmaktadir. Buna
gore idadi binalarin, koridor etrafinda gelisim gosteren idadi binalar: ve i¢ aviulu
idadi binalar: olarak iki baslikta gruplandirabiliriz. Ustelik avlu/koridor diizeni sadece
idadi binalarmin tasarimi i¢in degil son donem Osmanli kamu yapilarinin bir¢ogu i¢in
gecerliligi olan bir durumdur. Burada, Ozgiiven’in belirttigi iiiincii tipin koridorun
formundan kaynaklandigini s6ylemek gerekmektedir. Koridor etrafinda gelisim goste-
ren idadilerde, koridorun bazen T formunda bazen de hagvari formda oldugu goriiliir.
T formlu koridor etrafinda gelisen idadi binalarinda giris kapisindan bir hole, holden
ise siniflara ve diger mekanlara dagilimi saglayan koridora ulasilmaktadir. Adana Ida-
disi®, Kastamonu Idadisi*® ve Karahisar-1 Sahip Idadisi bu tipe 6rnek olarak verilebilir.
Bu tip idadi binalarinda {ist kata ¢ikis merdivenin giris aksina yerlestirildigi goriilmek-
tedir. Hagvari bir koridor etrafinda gelisim gosteren idadi binalarinda ise merdiven
yine giris aksina konumlanmakla birlikte dik koridorun paralel bir koridor ile kesistigi
ve mekanlarim paralel koridorun etrafinda siralandig1 gériiliir. Isparta Idadisi’' ve ayni
tip proje arz eden Kayseri, Yozgat (G. 6) ve Kirsehir Idadileri bu tip idadilere &rnek
olarak verilebilir. Isparta idadisi’ni bir kenara birakirsak Ankara Vilayeti dahilinde
insa edilen 1885-1890 tarihli Ankara,*? 1891 tarihli Kirsehir, 1895-1896 tarihli Yozgat
ve 1903-1904 tarihli Kayseri Idadilerinin birer tip proje arz ettigi goriilmektedir (G.
7, G. 8, G. 9) Bu dort yapida da dikdortgen planli ana kiitlenin dort kdgesine eklenen
cikintilar ve sinif sayilari birebir tasarim sergilemektedir. Ankara, Kayseri ve Yozgat
orneklerinden farkl olarak Kirsehir Idadisi’nde giris aksinin karsisinda apsisi andiran
bir boliim yoktur. Ayni vilayette insa edilen bu idadiler haricinde resmi agilis1 1887
tarihinde yapilmasi planlanan Trabzon Idadisi’nin®* ismini verdigimiz Ankara, Kir-
sehir, Yozgat ve Kayseri Idadileri ile benzer cephe kurgusuna sahip oldugundan ayni
tip projenin iiriinii oldugu sdylenebilir. Idadi binalarinda gbriilen ikinci tip, i¢ avlulu
plan semasidir. 1892 tarihli Sivas, 1899 tarihli Aydin*, 1902 tarihli Nigde, 1915 tarihli
Denizli idadileri i¢ avlulu plan semasinda insa edilmis 6rneklerdir.

28 Burcu Ozgiiven, “Idadi Binalar1”, Tarih ve Toplum 82 (1990), 45.
29 Duymaz, “Adana idadisi”, 513-530.

30 Liitfiye Goktas Kaya ve Muhammet Ozkurt, “19. ve 20. Yiizy1l Osmanli Dénemi Egitim Yapilari: Kastamonu
Merkez Mekteb-i idadi, Mekteb-i Sanayi, Rum Mektebi”, Adkademik Sosyal Arastirmalar Dergisi 6/73 (2018),
42.

31 Abdullah Sevki Duymaz, “Isparta idadisi”, Osmanh Miras: Arastirma Dergisi 4/9 (2007), 43-56.

32 Halim Demiryiirek, “1913-1914 Ders Senesinde Ankara Sultanisi”, Tarih Okulu Dergisi (TOD) 11/XXXVI
(2018), 229.

33 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Yildiz Umumi (Y.PRK.UM), 10/56, 16 Safer 1305 (3 Kasim 1897).
34 Muzaffer Yilmaz, “Aydin’da Tiirk Devri Kamu Yapilar1” (Doktora Tezi, Selguk Universitesi, 2015), 132.
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G. 6: Kirsehir Mekteb-i Idadisi ile Tip Proje Arz Eden Kayseri ve Yozgat Idadileri
(Ozbek, “Tanzimat Sonras1 Osmanh Egitim Yapilar1”, 342)
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G. 7: Kirgehir Mekteb-i Idadisi (Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA),
Fotograflar (FTG.F). 1626, Tarihsiz)
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G. 8: Kayseri Mekteb-i Idadisi
(Ozbek, “Seyfullah Efendi Konagi’ndan Idadiye: Kayseri Lisesi”, 297-307)

asrmr cawr e

G. 9: Ankara Mekteb-i Idadisi
(Demiryiirek, “1913-1914 Ders Senesinde Ankara Sultanisi”, 277)

Osmanli cografyasinda insa edilen ve tarihleri 1885 ile 1910 arasina uzanan idadi
binalarin cephe tasarimlarina Neo-Klasik Mimari hakimdir. Simetrik cephe kurgusu-
nun gorildiigii yapilarda pencereler genelde basik veya yarim daire kemerli olarak
tasarlanmigtir. Yapilarin en gosterigli boliimil ise genelde 6n cephenin ortasina yerles-
tirilen ve cepheyi simetrik olarak ikiye bdlen revakli girislerdir. Kirsehir Idadisi’nin
yani sira Kayseri, Sivas, Halep, Selanik, Uskiip, Yozgat Idadileri®, Isparta ve Adana
Idadileri’nde’ simetrik cephe kurgusu ve revakl girisi gérmek miimkiindiir. Bu 6zel-

35 Ozbek, “Tanzimat Sonrast Osmanli Egitim Yapilar1”, 335-341.
36 Duymaz, “Adana Idadisi”, 513-530; Duymaz, “Isparta Idadisi”, 47.
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liklerin yan1 sira cephelerde yer alan kose ¢ikmalari, beden duvarlarindan 6ne dogru
tagint1 yapan sagaklar, kat ayrimi yapan silmeler hem idadi binalarinin hem de son
donem Osmanli mimarhiginin en énemli cephe 6zellikleridir. idadi binalarinin cep-
heleri i¢in gecerli olan ikinci mimari Gislup ise Milli Mimarlik Akimidir. 1914-1916
tarihinde insa edilen Karahisar-1 Sahip Idadisi’nde sivri kemerli pencereler ve pen-
cere aralarindaki ¢ini siislemeler, yapiy1 kusatan genis sagaklar®’, 1915 tarihinde insa
edilen Denizli Idadisi’nde® sivri kemerli pencereler, kemer iizengi seviyesinde yatay
hat olusturan silmeler, genis sagaklar Milli Mimarlik Akimi esintileri sunmaktadir.

idadi Binalarinda Mimar Sorunsali ve Maarif Nezareti Mimari Maksidar
Pavli Efendi

Mevcut ¢aligmalarda idadi binalarinin mimarlaria dair kesin bilgiler bulunmamak-
tadir. Ozgiiven’in belirttigi gibi H 1316 (M 1898-1899) tarihli Maarif Salnamesi’nde
Nezaret Mimari olarak Pavli Efendi’nin ad1 gegmekte ve bu yiizden idadi binalarinin
tasarimi Pavli Efendi’ye atfedilmektedir. * Bununla paralel olarak arsiv vesikalarinda
da Pavli Efendi’ye dair kayitlar bulunmaktadir. Bu kayitlardan ilki ve en erken tarih-
lisi Uskiip Idadisi ile ilgilidir. 1891 yilinda kurulan ve gegici olarak bir binada faali-
yet gosteren Uskiip Idadisi’nin artik ihtiyaca cevap vermemesinden dolay1 yeni bir
bina ingas1 giindeme gelmistir.*’ Yeni insa edilecek idadi binasi i¢in 665.653 kurusluk
bir kesif yapilmis ve bunun Dersaadet’e gonderilen 754.000 kiisur kurustan tesviye
edilmesi 27 Ekim 1896 tarihinde talep edilmistir. Sura-y1 Devlet’ten 16 Kasim 1896
tarihinde kaleme alinan yazida bu masrafin Dersaadet’e gonderilen 754.000 kurustan
degil Uskiip vilayetinin 1312 senesi dsiir vergisi hisse ianesinden olan bir milyon kii-
sur kurustan karsilanmasi uygun goriilmiistiir.*' 1901 tarihinde Uskiip Idadisi’nin insa
edilmekte olduguna dair bir belge vardir. Ancak yapinin ingaati devam ederken hala
tanzim ettirilen kesif defterinin tartisildig goriilmektedir. 15 Eyliil 1901 tarihli belge-
ye gore, iki katli olarak insas1 kararlastirmus olan Uskiip Idadisi’nin Maarif Nezareti
Mimar Raafetli, Pavli Efendi marifetiyle ma-teferruat tersim olunan kesif defterinin
995.807 kurus, tasraca tersim kilinan kesif defterinin ise 977.089 kurus olarak diizen-
lendigi ve arada 18.000 kiisurluk farktan dogan uyusmazligin oldugu ve bu nedenle
ingaatin Pavli Efendi’nin diizenledigi resim ve kesif defteri uyarinca devam etmesi ge-
rektigi bildirilmistir.*> Bu yazismalardan anlagildig1 iizere Uskiip Idadisi, 1896 yilinda
yapilan kesfe gore degil, 1901 yilindan 6nce Pavli Efendi’nin yaptig1 resim ve kesif

37 Kadir Tiirkmen, “Tanzimat’tan Sonra Karahisar-1 Sahip Sancagi’nda Tiirk Mimarisi (1839-1923)”, 399-420.

38 Selda Ozgiin, “Denizli’deki Kamu Yapilar1 (1876-1940)”, (Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi, 2000),
27.

39 Ozgiiven, “Idadi Binalar1”, 45.
40 Mucize Unlii, “II. Abdiilhamid Déneminde Uskiip’te imar Faaliyetleri”, GAMER I (2012), 173.
41 Bagkanlik Osmanh Arsivi (BOA), irade Maarif (.MF), 4/24, 01 Recep 1314 (6 Aralik 1896).

42 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Mektubi Kalemi (MF.MKT), 582/21, 11 Cemazeyilahir
1319 (25 Eyliil 1901)
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defterince inga edilmistir. Pavli Efendi’nin Uskiip Idadisi haricinde de gérev aldig1
yapilar bulunmaktadir. S6z konusu 1901 tarihli belgede Mercan Idadisi tamirat: igin
Sehr-i Emaneti Mimar1 Hact Tahir Bey tarafindan diizenlenen kesif defterinin Nezaret
Mimari Pavli Efendi tarafindan talep edildigi beyan edilmis ve altina “Nezaret-i Celile
Mimari” Maksidar Pavli 1311 miihrii vurulmustur (G. 10).*® Pavli Efendi’ye dair bir
baska kayit, 9 Haziran 1902 tarihlidir. Belgede hangi vilayet veya sancak dahilinde
oldugu belirtilmeyen Dariilmuallimat’in genisletilmesi i¢in Mimar Pavli Efendi’nin
gorevlendirildigi belirtilmistir. * Pavli Efendi ile ilgili arsivde yer alan bir diger kayit
27 Mayis 1909 tarihli belgedir. Belgeye gére Manisa Idadisi’nin tamiri icin Nezaret
Kalfas1 Pavli Efendi’nin Manisa’ya hareket ettigi belirtilmigtir.** Maarif Nezareti’nde
Pavli Efendi ile ilgili vesikalarda yer alan son kayit, Subat 1915 tarihli olup Pavli
Efendi’nin gorevden azledildigi ile ilgilidir.*® Pavli Efendi’den bagimsiz olarak inga
edilen Karahisar-1 Sahip Idadisi -mevcut ¢aligmalardan hareketle- mimarinm ismini
bildigimiz tek idadi binasidir. 1914-1916 yillar arasinda insa edilen idadi binasi ile
ilgili 1919 tarihli bir belgede Sermimar Avodis Kalfa’nin ii¢ aylik alacaklarinin 6den-
mesinden bahsedilmistir.*’ Karahisar-1 Sahip Sancagi’nda insa edilen birkag yapida
daha calisan Avodis Kalfa’nin belediye mimar1 oldugu diisiiniilebilir. Dolayisiyla
Mimar Pavli Efendi’nin 1914-1916 yillarinda artik gérevde olmadigi ve idadi bi-
nalarinmn belediye kalfalarinca insa edilmeye baslandig1 sdylenebilir. Uskiip Idadisi
haricinde bahsedilen Mercan Idadisi, Dariilmuallimat ve Manisa Idadileri’nde tamirat
icin bile Nezaret Mimari-Kalfasi Pavli Efendi’nin gorevlendirildigi diigiiniildiigiinde
1898-1915 arasinda yeni bastan insa edilecek bir idadi binasinda Pavli Efendi’nin s6z
sahibi olmadig1 iddia edilemez. 1898 senesi Maarif Salnamesi’nde adi gegen Pavli
Efendi’nin miihriinde 1311 tarihi bulunmasi Pavli Efendi’nin goreve geldigi tarihi
isaret etmektedir. Bu baglamda bu tarih 1893-1915 arasi yaklagik 22 yillik bir siire
zarfina genigletilebilir. Dolayisiyla bu tarihten onceki ve sonraki idadi binalarinin
tasarimlarinda Pavli Efendi’nin rolii olmadig1 ve Ankara, Kirsehir, Yozgat, Kayseri
ve Trabzon Idadileri’nin mimarinin su an igin bilinmedigi sonucuna varilabilir. Ancak
aym1 projenin {iriinii olan Ankara, Kirsehir, Yozgat ve Kayseri Idadileri bize sorumlu
kisi olarak vilayet mimarini isaret etse de aym1 tasarimin Trabzon Idadi Binasi’nda
da goriilmesi dikkatlerin merkezde hazirlanan bir tip projeye yonelmesi sonucunu
dogurmaktadir (G. 11). Bu konuda bir bagka goriis ise Sadrazam Mehmed Kiigiik

43 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Mektubi Kalemi (MF.MKT), 756/65, 23 Sevval 1321 (23
Ocak 1903)

44 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Tedrisat-1 Ibtidaiyye Kalemi (MF. IBT), 120/80, 03 Ra-
biulevvel 1320 (10 Haziran 1902)

45 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Mektubi Kalemi (MF.MKT), 1127/38, 20 Cemaziyelevvel
1327 (9 Haziran 1909)

46 Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Mektubi Kalemi (MF.MKT), 1207/31, 15 Cemaziyelevvel
1333 (31 Mart 1915)

47 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Dahiliye Umur-1 Mahalliye ve Vilayet Miidirlugii (DH. UMVM), 33/18,
15 Recep 1337 (16 Nisan 1919)
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Said Pasa’nin talimatiyla Paris’teki Osmanli El¢isi Esad Saffet Pasa’nin Fransa’dan
okul planlarimi derleyip bagkente gonderdigi ve seksen takim planin her vilayete da-
gitildig1 yoniindedir.*® Bu durumda Pavli Efendi goreve gelmeden 6nce insa edilecek
idadi binalar1 i¢in yeni projeler iiretilmedigini, sadece yapilan kesif uyarinca mevcut
planlarin uygulandigimi sdylemek de yanlis olmayacaktir. Ustelik bu durum sadece
Kirsehir, Ankara, Kayseri, Yozgat ve Trabzon igin gecerli degildir. Birbirinden ¢ok
uzak iki vilayet olan Selanik ve Sivas Idadileri igin de benzer durum s6z konusudur.
1890’11 yillari basinda insaatlar1 son bulan iki yapidan Selanik Idadisi* i¢ katli Sivas
Idadisi® iki katl olmasina karsin i¢ avlulu tasarimlari, birbirini tekrar eden kat planlari
ile ayni projenin iiriinii olarak kargimiza ¢ikmaktadir. (G.12-G.13).

G. 10: Nezaret-i Celile Mimar1 Maksidar Pavli 1311 (Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif
Nezareti Mektubi Kalemi (MF.MKT), 756/65, 23 Sevval 1321 (23 Ocak 1903)

48 Zeynep Celik, Imparatorluk, Mimari ve Kent Osmanli Fransiz Karsilasmalar (1830-1914) (Istanbul: Salt
Yaymevi, 2012), 269.

49 Bagkanlik Osmanli Arsivi (BOA), Irade-i Meclis-i Mahsus (.MMS), 112/4786, 09 Ramazan 1307 (29 Nisan
1890)

50 Mustafa Bulut, “Sivas’taki Geg Dénem Osmanli Kamu Yapilar1”, (Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi
2006), 22.
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G. 11: Kirsehir, Yozgat, Ankara ve Kayseri Idadileri ile Tip Proje Arz Eden Trabzon Mekteb-i
Idadi Miilkiyesi (Avci, “Osmanli Hiikiimet Konaklar1 Tanzimat Déneminde Kent Mekaninda
Devletin Erki ve Temsili” 227)

G. 12: Selanik idadisi (Baskanlik Osmanli Arsivi (BOA), irade-i Meclis-i Mahsus (.MMS),
112/4786, 09 Ramazan 1307 (29 Nisan 1890)
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G. 13: Sivas Idadisi (Bulut, “Sivas’taki Geg Dénem Osmanli Kamu Yapilar1”, 103)
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Sonu¢

Osmanli’da egitimin modernlesmesi ile ortaya ¢ikan egitim kurumlarindan olan
idadilerin ge¢ donemde imparatorluk cografyasindaki her vilayet ve sancakta hizmet
vermesi amaglanmistir. Ancak devletin i¢inde bulundugu maddi zorluklardan dolay1
baz1 bolgelerde dogrudan bir bina inga etmek yerine idareten konaklar kiralandigi
veyahut riistiye binasinin idadiye doniistiiriilerek egitime baslandig1 6rnekler mevcut-
tur. Ancak Kirsehir Sancagi’nda bdyle bir durumun s6z konusu olmadigi, dogrudan
1884-1891 yillar arasinda idadi binasi igin miistakil bir binanin insa edildigi ve 1894
yilinda idadi egitiminin resmi olarak basladigi sdylenebilir. Mahalli Hisse Maarif
Mevcudiyeti’nden ayrilan 263.230 kurusluk bir tahsisat ile inga edilen yap1, 1902,
1922 ve 1927 yillarinda onarimlar goérmiistiir. Ancak yapinin ne zaman yikildigina
dair herhangi bir bilgiye rastlanilmamistir. Ozetle arsiv belgelerinde yer alan bilgiler,
fotograflar ve ¢izimler dogrultusunda inga siireci, mimari ve sanatsal detaylar1 hakkin-
da detayli bilgilere vakif oldugumuz Kirsehir Mekteb-i Idadisi, son dsnem Osmanl
mimarhiginin ne yazik ki korunamadan yitip gitmis bir kiiltlir varligidir.
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AMAC VE KAPSAM

Art-Sanat Dergisi’nin amaci, Tiirk topluluklari ve Tiirk topluluklartyla iligkili diger topluluklarin
sanati, sanat tarihi ve arkeolojik verileri ve diger sanat alanlariyla ilgili bilimsel ¢alismalar:
desteklemek, yayimlamak ve gelistirmektir.

Tiirk topluluklar1 ve Tiirk topluluklari ile iligkili diger topluluklar hakkindaki Arkeoloji, Sanat Tarihi,
Mimarlik Tarihi, Koruma-Onarim ve Miizecilik alanlarimdaki akademik arastirmalar ve yayinlar.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikas:

Dergi yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee on Publication Ethics (COPE),
Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA)
ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yayimcilik ilkelerini
benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing baslig1 altinda ifade
edilen ilkeler igin: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-
and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen makaleler derginin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Orijinal, yayinlanmamis ve
baska bir dergide degerlendirme siirecinde olmayan, her bir yazar tarafindan icerigi ve génderimi
onaylanmis yazilar degerlendirmeye kabul edilir.

Makale yayinlanmak iizere Dergiye gonderildikten sonra yazarlardan higbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar
strasi degistirilemez.

Intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklart ihlali ve ¢ikar ¢atigmasinin gizlenmesi, etik dis1 davraniglar
olarak kabul edilir. Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yaymdan ¢ikarilir.
Buna yayindan sonra tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

intihal

On kontrolden gegirilen makaleler, iThenticate yazilim kullanilarak intihal i¢in taranir. intihal/
kendi kendine intihal tespit edilirse yazarlar bilgilendirilir. Editorler, gerekli olmasi halinde makaleyi
degerlendirme ya da iiretim siirecinin ¢esitli asamalarinda intihal kontroliine tabi tutabilirler. Yiiksek
benzerlik oranlari, bir makalenin kabul edilmeden 6nce ve hatta kabul edildikten sonra reddedilmesine
neden olabilir. Makalenin tiiriine bagli olarak, bunun oranin %15 veya %20’den az olmas1 beklenir.

Cift Kor Hakemlik

Intihal kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editér tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen
konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir. Editér, makalelerin adil bir
sekilde ift tarafli kor hakemlikten gegmesini saglar ve makale bigimsel esaslara uygun ise, gelen yaziy1
yurti¢inden ve /veya yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordigii
takdirde yazida istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yaymlanmasina onay verir.

Acik Erisim Tlkesi

Dergi acik erigimlidir ve derginin tiim i¢erigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma iicretsiz olarak
sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin tam
metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI agik erigim
tanimiyla uyumludur.
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Derginin agik erigimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararast (CC BY-NC
4.0) olarak lisanshidir.

islemleme Ucreti

Derginin tiim giderleri Istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayimi
ve makale siireclerinin yliiriitiilmesi iicrete tabi degildir. Dergiye génderilen ya da yaym i¢in kabul
edilen makaleler icin islemleme iicreti ya da gonderim iicreti alinmaz.

Telif Hakkinda

Yazarlar dergide yayinlanan ¢alismalarinin telif hakkina sahiptirler ve ¢aligmalart Creative Commons
Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak lisanslidir. CC BY-NC 4.0 lisansi, eserin
ticari kullanim diginda her boyut ve formatta paylasilmasina, kopyalanmasina, ¢ogaltilmasina ve
orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, doniistiirme ve eserin
ilizerine inga etme dahil adapte edilmesine izin verir.

Hakem Siireci

Daha 6nce yaymlanmamis ya da yayinlanmak iizere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.
Gonderilen ve 6n kontrolii gegen makaleler iThenticate yazilimi kullanilarak plagiarizm igin taranir.
Plagiarizm kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editor tarafindan orijinallik, metodoloji,
islenen konunun 6nemi ve dergi kapsamu ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir. Edit6r, makaleleri,
yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayma gonderilen makalelerin adil bir sekilde
¢ift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gegmelerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararas1t hakeme degerlendirmeye gonderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gergeklestirdigi diizenlemelerin ve hakem siirecinin
sonrasinda bag editor tarafindan verilir.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem siireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlar1 dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalar1 beklenir.

- Makale yeni ve dnemli bir bilgi igeriyor mu?

- Oz, makalenin igerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem biitlinliiklii ve anlagilir sekilde tanimlanmig m1?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlantyor mu?

- Alandaki diger ¢aligmalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tiim bilginin, makale yaymlanana kadar gizli kalmasin
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifl1 hissetmiyor ya da zamaninda
geri doniis saglamasi miimkiin gérinmiiyorsa, editére bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gézden gegirme igin génderilen makalelerin, yazarlarin
6zel miilkii oldugunu ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu agik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu tiyeleri bagka kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
gosterilmelidir.
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YAYIN ETiGi VE ILKELER

Art-Sanat Dergisi, yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee on Publication
Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers
Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik
yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing
baslig altinda ifade edilen ilkeler i¢in adres: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/
principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tiim makaleler orijinal, yaymlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Her bir makale editdrlerden biri ve en az iki hakem tarafindan ¢ift kor degerlendirmeden
gegirilir. Intihal, duplikasyon, sahte yazarhik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu,
makale dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar ¢catigmasinin gizlenmesi, etik dist
davranislar olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olas1 kuraldisi, uygunsuzluklar igeren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Dergi arastirma etiginde en yiiksek standartlar gozetir ve agsagida tanimlanan uluslararasi aragtirma
etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gézden gecirilmesi ve arastirmanin yiiriitiilmesinde,
biitlinliik, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Aragtirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve dngoriilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimeilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katilimcilarin 6zerkligini ve saygimligimi koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katilimeilart goniilli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katilimeilarin zarar gérmesinden kaginilmalidir. Arastirma, katilimcilari riske sokmayacak
sekilde planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili agik ve net olunmali; ¢ikar catigmasi varsa belirtilmelidir.

- Deneysel ¢caligmalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katilimcilarin yazil bilgilendirilmis
onay1 alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis akil hastaligi
bulunanlarin yasal vasisinin onay1 alinmalidir.

- Calisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- Insan 6gesi bulunan caligmalarda, “yéntem” béliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve ¢aligmanin yapildigi kurumdan etik kurul onay1 alindig: belirtilmesi gerekir.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce bagka bir yerde yayimlanmadig: ve baska bir yerde, bagka bir dilde
yayinlanmak {izere degerlendirmede olmadig1 konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki
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telif kanunlar1 ve anlagmalar1 gézetilmelidir. Telife bagli materyaller (6rnegin tablolar, sekiller
veya bilyiik alintilar) gerekli izin ve tesekkiirle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida
bulunanlarin ¢aligmalar ya da yararlanilan kaynaklar uygun bigimde kullanilmali ve referanslarda
belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katk: yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gdzden gegirilmesinde gérev yapan birisi olarak goriiliir. Yazar
olabilmenin diger kosullar1 ise, makaledeki ¢alismay1 planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel siipervizyonu tek basina
yazarlik hakk: kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tiim bireyler sayilan tiim 6l¢iitleri karsilamalidir
ve yukaridaki dlgiitleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi
ortak verilen bir karar olmalidir. Tiim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmas1 Formunda
imzal1 olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik i¢in yeterli dl¢iitleri kargilamayan ancak ¢alismaya katkis1 olan tiim bireyler “tesekkiir / bilgiler”
kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima yardimei olan
ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler verilebilir.

Biitlin yazarlar, arastirmanin sonuglarmi ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli olan
finansal iliskiler, ¢ikar ¢atismasi ve ¢ikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi yaymlanmis
yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanlisliklara iligkin diizeltme ya da geri
¢ekme igin editor ile hemen temasa gegme ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklar:

Bayg editor, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayma gonderilen makalelerin
adil bir sekilde ¢ift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gegmelerini saglar. Gonderilen makalelere
iliskin tiim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagin1 garanti eder. Bas editor icerik ve
yayinin toplam kalitesinden sorumludur. Gereginde hata sayfasi yaymlamali ya da diizeltme
yapmalidir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar ¢atigsmasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve Dergide yaymlanacak makalelerle ilgili nihai karar1 vermekle
yiikiimlidiir.

Hakemlerin arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle ¢ikar
catigsmalar1 olmamalidir. Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar.
Gonderilmis yazilara iliskin tiim bilginin gizli tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir
telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda
kendini vasifl1 hissetmiyor ya da zamaninda geri doniis saglamasi miimkiin goriinmiiyorsa, editore
bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde edit6r hakemlere gdzden gegirme igin gonderilen makalelerin, yazarlarin
6zel miilkii oldugunu ve bunun imtiyazl: bir iletisim oldugunu agikga belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu tyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina
6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editoriin karariyla, ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari
ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere gonderilerek hakemlerin bu siirecte aydinlatilmasi
saglanabilir.



YAZARLARA BiLGi

YAZILARIN HAZIRLANMASI
Dil

Dergide Tiirkge ve Ingilizce dilinde makaleler yayinlanir. Tiirkge makalelerde ingilizce 6z,
anahtar kelimeler ve genisletilmis 6zet olmalidir. Ancak Ingilizce yazilmis makalelerde genis
Ozet istenmez.

Art-Sanat Dergisi Yayim ilkeleri ve Yazim Kurallari

Art-Sanat Dergisi yilda iki defa (Ocak ve Temmuz) yayimlanan uluslararasi akademik hakemli
elektronik dergidir. DergiPark Acik Dergi Sistemleri’nde yayimlanan Art-Sanat Dergisi’nde Tiirk
ve Tirklerle iliskili topluluklar hakkindaki Arkeoloji, Sanat Tarihi, Mimarlik Tarihi, Koruma-
Onarim, Miizecilik ve sahne sanatlar1 alanlarinda 6zgiin makaleler ve bilimsel yazilar kabul
edilmektedir.

Iletisim ve makale génderimi i¢in e-mail adreslerimiz: art-sanat@istanbul.edu.tr
Web sayfalarimiz: http://artsanat.istanbul.edu.tr, http://dergipark.gov.tr/iuarts

Art-Sanat Dergisi’nin dili Tiirkce ve Ingilizce’dir. Gonderilen makale editér ve yaym kurulu
tarafindan incelendikten sonra, lic hakeme gonderilmekte ve en az iki hakemin olumlu karar vermesi
durumunda yayimlanmaktadir. Makale yazarlarinin isimleri hakemlere bildirilmemektedir.

Telif Hakk
Yayimlanan makale ve yazilarmn igerikleriyle ilgili yasal ve bilimsel sorumluluklar yazarlarina aittir.

Makale ve yazilarda gorsel malzemenin (fotograf, resim, ¢izim, plan, v.s.) kaynak gosterilerek
kullanilmasi ve telif hakki olan malzeme i¢in yazarlarin izin almasi zorunludur. Bu konularda da
yasal sorumluluk yazarlara aittir. Makalede yer alan gorsellerin kaynagi mutlak surette belirtilmeli
ve telif hakki olan malzeme i¢in izin alinmali, eger gorseller yazara ait ise gorselin altina yazarin
ad1 verilerek kendisine ait oldugunu belirten bir ifade eklenmelidir.

Art-Sanat Dergisi’ne yayimlanmak i¢in gonderilen yazilar, daha 6nce yayimlanmamis veya yayima
sunulmamig olmalidir.

Dergiye gonderilen makalelerde intihal kontroliinii saglamak i¢in, IThenticate (Intihali Engelleme
Programi) kullanilmaktadir.

Genel Bilgiler

Makale bir yiiksek lisans veya doktora tezinden iiretildiyse makale basligina * dipnot eklenerek
tezin yazari, tezin adi, yapildig1 liniversite, enstitii, anabilim dali ve danigsman bilgi eklenmelidir.

Makale bir BAP dahil olmak iizere herhangi bir proje tarafindan desteklenmis ve finansal destek
alinmissa, ilk sayfaya proje tiirii, kodu ve finansal destek alinmistir ibaresi eklenmelidir.

Art-Sanat Dergisi’ne gonderilen makaleler, Microsoft Word ve PDF formatinda olmalidir. Makale
bashginin altinda yazarin ad1 ve soyadi yer almali, yazar adina dipnot formatinda yildiz
(*) verilerek ilk sayfanin altinda yazarin unvani, varsa calistigi kurum (iiniversite, fakiilte,
boliim v.b) ve e-mail adresi ve yazinin teslim tarihi belirtilmelidir. Ayrica yazar adimin altinda
ORCID numarasi yazilmahidir. ORCID numarasi olmayan yazarlarin https://orcid.org/ adresinden
kayit olmalar1 gerekmektedir. Birden fazla yazarli makalelerde tiim yazarlarin ORCID numarasi
eklenmelidir.
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Makalelerde Tiirkce ve Ingilizce baslik ile 6z/abstract (150-200 kelime) ve 3-5 anahtar kelime
olmahdir. Ingilizce 6zetten sonra Tiirkge makaleler igin 800-1000 kelime arasinda ingilizce Extended
Summary (Genisletilmis Ozet), Ingilizce makaleler igin ise 800-1000 kelimelik Tiirkce Genisletilmis
Ozet eklenmelidir.

Gonderilecek gorsel malzemenin her biri en az 300 dpi ¢oziiniirliikte jpeg formatinda olmalidir
(goriintii kalitesi diisiik gorseller kullanilmayacaktir). Yayinda kullanilacak gorsel malzemeler
icin koyu (bold) G. Kisaltmasi ile numaralandirma yapilmalidir (G.1., G.2., G.3., gibi). Gorsel
malzemenin agiklamasinin altinda parantez igerisinde mutlaka kaynak belirtilmelidir. Gérsel malzeme
yazara ait ise belirtilmelidir.

Makale metni; Times New Roman 12 punto, 1.5 satir araligy, iki yana dayali bigimde, paragraflar
arasinda once 6 NK sonra 6 NK aralikla yazilmalidir. Paragraflar arasinda ayrica bosluk
konmayacaktir. Dipnotlar; Times New Roman 10 punto, tek satir araliginda, iki yana yasl
yazilmalidir. Metin i¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar, italik harflerle yazilmalidir. Bes satirdan
az alintilar satir arasinda ve tirnak icerisinde verilmeli, bes satirdan uzun alintilar ise satirin iki
yanindan 1 cm igeride, blok halinde ve 8 punto ile italik yazilmalidir. Makale metni 25 sayfay1
(yaklasik 6000 kelimeyi) asmamalidir. Makalede kullanilacak goérsellerin metin sayfasi ile es orantili
olmasina dikkat edilmeli, en fazla 25 gorsele yer verilmelidir. Karsilastirma gorsellerine gonderme
yapilarak makale konusu ile dogrudan ilgili gorseller tercih edilmelidir. Gorseller, metin igerisinde
numaralandirilarak ilgili yerde kullanilmalidir.

Kaynaklar
Referans Stili ve Formati

Art-Sanat Dergisi dipnot ve kaynakga gosteriminde Chicago Style of Manual 16. Edisyonunu
kullanmaktadr.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, asagidaki 6rneklere dayanarak dipnotlar: diizenlemeleri ve
kaynakga olusturmalari gerekmektedir.

Ornekler, yazarlara kolaylik saglamak amaciyla, Chicago Style of Manual kilavuzundan (http:/
www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html) ilavelerle derlenmistir.
Dipnot-kaynak¢a yontemi hakkinda ayrmtili bilgi ve ¢ok sayida 6rnek Chicago Manual of Style’in
16. baskisinin 14. ve 15. bdliimlerinde yer almaktadir.

Ornekler:
ID ilk dipnot, SD sonraki/kisa dipnotlar, K kaynakga
Kitap (Tek yazarh)

ID Nurhan Atasoy, Ibrahim Pasa Saray: (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1972), 55.
SD Atasoy, Ibrahim Pasa Saray, 55.
K Atasoy, Nurhan. /brahim Pasa Sarayi. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1972.

Kitap (iki yazarl)

ID Mustafa Ozkan ve Veysel Sevingli, Tiirkiye Tiirkcesi S6z Dizimi (Istanbul: 3F Yaymevi, 2008), 90.
SD Ozkan ve Sevingli, Tiirkiye Tiirkgesi Soz Dizimi, 90.
K Ozkan, Mustafa ve Veysel Sevingli. Tiirkiye Tiirkcesi Soz Dizimi. Istanbul: 3F Yaymevi, 2008.
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Kitap (Ug yazarl)

ID Abdurrahman Ozkan, Mustafa Toker ve Ufuk Deniz Asc1, Tiirkiye Tiirk¢esi Soz Dizimi (Konya:
Palet Yayinlari, Konya, 2016), 78.

SD Ozkan, Toker, Asc1, Tiirkive Tiirkgesi S6z Dizimi, 25.

K Ozkan, Abdurrahman, Mustafa Toker ve Ufuk Deniz Asc1. Tiirkiye Tiirk¢esi Séz Dizimi. Konya:
Palet Yayinlari, 2016.

(Kaynakcada sadece ilk yazarin soyadi, ad1 yazilir diger yazarlarda ad soyad sirasi takip edilir.)

Daort ve daha fazla yazar i¢in Kaynakga’da biitiin yazarlar belirtilir, dipnotlarda yalnizca birinci yazar
belirtilip ardina “ve digerleri” anlaminda “vd.” yazilir.

Cevirmen, Hazirlayan, Editor varsa
Dipnotta “cev.” “haz.”, “ed.”; kaynakcada “Cev.”, “Haz.”, “Ed.” kullanilir.

ID Peter B. Golden, Tiirk Halklar: Tarihine Giris, gev. Osman Karatay (Istanbul: Otiiken Yaymlari, 2002), 45.
SD Golden, Tiirk Halklar: Tarihine Giris, 45.
K Golden, Peter B. Tiirk Halklar: Tarihine Giris. Cev. Osman Karatay. Istanbul: Otiiken Yaymlar1, 2002.

Cilt numarasi (Cilt numarasi sadece rakam olarak belirtilir ardindan iki nokta ile sayfa
numarasi eklenir. Ayrica c. kullanilmaz)

iD A. Zeki Velidi Togan, Umumi Tiirk Tarihi’'ne Giris, (Istanbul: Enderun Kitabevi, 1981), 2: 100.
SD A. Zeki Velidi Togan Umumi Tiirk Tarihi 'ne Girig, 1: 90.
K Togan, A. Zeki Velidi, Umumi Tiirk Tarihi ne Giris. 2 cilt. Istanbul: Enderun Kitabevi, 1981.

Kitap i¢inde béliim

iD Sinasi, Tekin, “Eski Tiirke,” Tiirk Diinyast El Kitab, Dil-Kiiltiir-Sanat, (Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii
Arastirma Enstitiisti, 2002), 69-119.

SD Tekin, “Eski Tiirk¢e,” 69-119.

K Tekin, Sinasi. “Eski Tiirkge,” Tiirk Diinyasi El Kitabi, Dil-Kiiltiir-Sanat, 69-119. Ankara: Tiirk
Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisti, 2002.

Kitap, elektronik olarak yayimlanmis

Eger kitap birden fazla formatta yayimlanmis ise, kullanilan formati referans verilir. Online
basvurulmus kitaplar i¢in URL verilir. Istenirse erisim tarihi eklenir. Eger sayfa numarasi yoksa,
boliim bagligini veya bagka bir say1 eklenebilir.

ID Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyat: (Ankara: Ankara Universitesi Yayinlari, 1980) Erisim
7 Eyliil 2019, http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=128.

SD Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyati, 206.

K Ozdemir, Emin. Tiirk ve Diinya Edebiyati. Ankara: Ankara Universitesi Yaymlari, 1980. Erisim
7 Eyliil 2019. http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=847.

Makale (Dergi ad1 say1 numarasi ardindan parantez icinde yil)

ID Semavi Eyice, “Mimar Sinan’m Osmanli-Tiirk Mimarisinin Gelismesindeki Yeri,” Sanat Tarihi
Arastirmalar: Dergisi 4 (1989), 80.

SD Eyice, “Mimar Sinan’in Osmanli-Tiirk Mimarisinin Geligsmesindeki Yeri,” 75.

K EYICE, Semavi. “Mimar Sinan’in Osmanli-Tiirk Mimarisinin Gelismesindeki Yeri.” Sanat Tarihi
Arastirmalar: Dergisi 4 (1989): 75-80.


http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=128
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Ceviren varsa

iD A. K. Borovkov, “Ozbek Yazi Dilinin Kurucusu Ali Sir Nevai,” ¢ev. Rasime Uygun, TDAY-
Belleten, (1954), 59-96.

SD Borovkov, “Ozbek Yazi Dilinin Kurucusu Ali Sir Nevai,” 59-96.

K Borovkov, A. K. “Ozbek Yazi Dilinin Kurucusu Ali Sir Nevai.” Cev. Rasime Uygun. TDAY-
Belleten (1954): 59-96.

Dergi makalesi, elektronik
Eger DOI (Digital Object Identifier) numarasi verilmis ise eklenir.

iD N. Cigek At¢il Harmankaya, “Edirne Selimiye Kiilliyesinde Bilinmeyen Bir Cesme,” Art-Sanat
12 (Temmuz 2019): 15, erisim 7 Eyliil 2019, https://doi.org/10.26650/artsanat.2019.12.0004.

SD Atcil Harmankaya, “Edirne Selimiye Kiilliyesinde Bilinmeyen Bir Cesme,” 15.

K Atgil Harmankaya, N. Cigek. “Edirne Selimiye Kiilliyesinde Bilinmeyen Bir Cesme.” Art-Sanat
12 (Temmuz 2019): 11-18. Erisim 7 Eyliil 2019. https://doi.org/10.26650/artsanat.2019.12.0004.

Gazete makalesi, baski

iD Adnan Adivar, “Fikir Hareketleri ve Yabanci Diller,” Cumhuriyet, 13 Agustos 1948, 2.
SD Adivar, “Fikir Hareketleri,” 2.
K Adivar, Adnan. “Fikir Hareketleri ve Yabanci Diller.” Cumhuriyet, 13 Agustos 1948.

Gazete haberi, elektronik
Makalenin veya haberin yazar1 belli degilse referansa haber veya makalenin baslig1 ile baslanir.

ID “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayis1 ‘Pi’nin Giinii,” Cumhuriyet, 14 Mart 2018, erisim 14 Mart
2018, http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/teknoloji/50565/Bugun__dunyanin_en_cekici_sayisi__
pi_nin_gunu.html.

SD “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayis1 ‘Pi’nin Giinii.”

K “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayist ‘Pi’nin Giini.” Cumhuriyet, 14 Mart 2018. Erisim 14 Mart
2018. http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/teknoloji/50565/Bugun__dunyanin_en_cekici_sayisi__
pi_nin_gunu.html.

Kitap tanitimi

iD Muhammed Doruk, “Derbendname”, Gokge Yiikselen Peler’in Derbendndme adli eserinin
tamitimi, Tiirkiyat Mecmuast, 28/2 (2018), 333, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/597501
SD Doruk, “Derbendname”, 334.

K Doruk, Muhammed. “Derbendndme”. Gokge Yiikselen Peler’in Derbendname adli eserinin
tanitimu. Tiirkiyat Mecmuasi, 28/2 (2018): 333-338. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/597501.

Tez

ID M. Baha Tanman, “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji Denemeleri”
(Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 1990), 496.

SD Tanman, “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji Denemeleri,” 90.

K Tanman, M. Baha. “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji Denemeleri.”
Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 1990.


https://doi.org/10.26650/artsanat.2019.12.0004
https://doi.org/10.26650/artsanat.2019.12.0004
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/597501
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/597501
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/597501
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Ansiklopedi maddesi

ID Ahmet Temir, “Mogol (Veya Tiirk-Mogol) Hanlig1,” Tiirkler Ansiklopedisi, c. 8 (Ankara: Yeni
Tiirkiye Yayinlari, 2002), 416-432.

SD Temir, “Mogol (Veya Tiirk-Mogol) Hanlig1,” 416-432.

K Temir, Ahmet. “Mogol (Veya Tiirk-Mogol) Hanlig1.” Tiirkler Ansiklopedisi. 8. Ankara: Yeni
Tiirkiye Yaynlari, 2002, 416-432.

Yayimlanmamus bildiri

iD Erdal inénii ve Harun Dogan, “Tiirk Bilimcilerinin Adlartyla Anilan Bazi Buluslar” (Bilim Tarihi,
Felsefesi ve Sosyolojisi Calisma Grubu II. Ulusal Sempozyumu’nda sunulan bildiri, Assos, 18-20
Haziran 2004).

SD inénii ve Dogan, “Tiirk Bilimcilerinin Adlariyla Anilan Baz1 Buluslar”

K Inénii, Erdal ve Harun Dogan. “Tiirk Bilimcilerinin Adlartyla Amlan Bazi Buluslar.” Bilim Tarihi,
Felsefesi ve Sosyolojisi Calisma Grubu II. Ulusal Sempozyumu’nda sunulan bildiri, Assos, 18-20
Haziran 2004.

Yazma eser

ID Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan, Istanbul, Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Ayasofya 3682, 26a.

SD Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan, Ayasofya 3682, 23b.

K Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan, Istanbul, Stileymaniye Kiitliphanesi,
Ayasofya 3682, 1a-311a, Kopyalanma tarihi 10 Rebiiilevvel 1135 (19 Aralik 1722).

Arsiv belgesi

ID Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Cevdet Askeriye (C.AS.) 71/3352, 9 Sevval 1211 (7 Nisan
1797).

SD BOA, C.AS. 71/3352.

K Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA). Cevdet Askeriye (C. AS) 71/3352, 9 Sevval 1211 (7 Nisan
1920).

ID Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi (TSMA), E. 3202-2=597-2-7.
SD TSMA, E. 3202-2=597-2-7.
K Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi (TSMA). E. 3202-2=597-2-7.

Web sitesi

D “Bilginin izinde,” Bilim Tarihi, erigim 14 Mart 2018, http://www.bilimtarihi.org/bilginin_izinde.
html

SD “Bilginin izinde.”

K Bilim Tarihi. “Bilginin izinde.” Erisim 14 Mart 2018.

http://www.bilimtarihi.org/bilginin_izinde.html.
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SON KONTROL LIiSTESI

Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:
e Editore mektup

v

AN N NN N

Makalenin tiirii

Bagka bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi

Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi (varsa belirtiniz)

Istatistik kontroliiniin yapildig1 (arastirma makaleleri i¢in)

Ingilizce ydniinden kontroliiniin yapildig:

Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
Kaynaklarmm CMOS (The Chicago Manuel of Style) 16’ya gore belirtildigi

e Telif Hakki Anlagmasi Formu

Daha once basilmis ve telife bagli materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi

o Kapak sayfasi

v
v
v

v
v

Makalenin tiirii

Makalenin Tiirk¢e ve Ingilizce bashgi

Yazarlarmn ismi soyadi, unvanlari ve bagl olduklart kurumlar (liniversite ve
fakiilte bilgisinden sonra sehir ve iilke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri
Sorumlu yazarin e-posta adresi, agik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu
Tiim yazarlarin ORCID’leri

e Makale ana metni

AV NI NI N N N N Y RN

Makalenin Tiirk¢e ve Ingilizce basligi

Ozetler: 150-250 kelime Tiirkce ve 150-250 kelime Ingilizce

Anahtar Kelimeler: 3-5 adet Tiirkce ve 3-5 adet Ingilizce

Makale Tiirkge ise, 800-1000 kelime Ingilizce genisletilmis 6zet (Extended Summary)
Makale ana metin boliimleri

Finansal destek (varsa belirtiniz)

Cikar catigmasi (varsa belirtiniz)

Tesekkiir (varsa belirtiniz)

Kaynaklar

Tablolar-Resimler, Sekiller (baslik, tanim ve alt yazilarryla)
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AIM AND SCOPE

The aim of Art-Sanat Journal is to support, publish and develop scientific studies related to the art,
history of art, archaeology and other art fields of Turkish, Turkic communities and other communities
related to Turkic communities.

Academic researches and publications on Archeology, History of Art, History of Architecture,
Conservation-Restoration, Museology and performing arts about Turkish, Turkic communities and
other communities related to Turkic communities.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The journal is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays regard to
Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee
on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access
Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME)
on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-
scholarly-publishing

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in accordance
with the aim and scope of the Journal. Only those manuscripts approved by every individual author
and that were not published before in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Changing the name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the Journal
requires written permission of all declared authors.

Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/
salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unethical behaviors.
All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication.

Plagiarism

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. If plagiarism/self-plagiarism will be found authors will be informed. Editors may resubmit
manuscript for similarity check at any peer-review or production stage if required. High similarity
scores may lead to rejection of a manuscript before and even after acceptance. Depending on the
type of article and the percentage of similarity score taken from each article, the overall similarity
score is generally expected to be less than 15 or 20%.

Double Blind Peer-Review

After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by the editors-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope. The
editor provides a fair double-blind peer review of the submitted articles and hands over the papers
matching the formal rules to at least two national/international referees for evaluation and gives
green light for publication upon modification by the authors in accordance with the referees’ claims.

Open Access Statement

The journal is an open access journal and all content is freely available without charge to the user
or his/her institution. Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy,
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print, search, or link to the full texts of the articles in this journal without asking prior permission
from the publisher or the author. This is in accordance with the BOAI definition of open access.

The open access articles in the journal are licensed under the terms of the Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license.

Article Processing Charge

All expenses of the journal are covered by the Istanbul University. Processing and publication are
free of charge with the journal. There is no article processing charges or submission fees for any
submitted or accepted articles.

Copyright Notice

Authors publishing with the journal retain the copyright to their work licensed under the Creative
Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International license (CC BY-NC 4.0) (https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/) and grant the Publisher non-exclusive commercial right
to publish the work. CC BY-NC 4.0 license permits unrestricted, non-commercial use, distribution,
and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope. Editor-
in-chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors and ensures a
fair double-blind peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
publication decision is given by editor-in-chief upon modification by the authors in accordance with
the referees’ claims.

Editor in chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the Journal.

Reviewers’ judgments must be objective. Reviewers’ comments on the following aspects are expected
while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Is adequate references made to other Works in the field?

- Is the language acceptable?

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential
and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the
author’s side.
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A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees is important.

PUBLICATION ETHICS AND PUBLICATION MALPRACTICE STATEMENT

Art-Sanat Journal is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays
regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the
Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open
Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors
(WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-
best-practice-scholarly-publishing

All parties involved in the publishing process (Editors, Reviewers, Authors and Publishers) are
expected to agree on the following ethical principles.

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings), and
not under the review of any other publication synchronously. Each manuscript is reviewed by one of
the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Plagiarism, duplication,
fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami publication,
breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from
the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics
The journal adheres to the highest standards in research ethics and follows the principles of

international research ethics as defined below. The authors are responsible for the compliance of
the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the confidentiality
of the respondents should be ensured. The research should be designed to protect the autonomy
and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- The independence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.
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- Ifthe study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained from
this institution or organization.

- Instudies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that the
informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution where
the study has been conducted have been obtained.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only
with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors,
or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution
to the manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who
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is significantly involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data”,
“analyzing the data”, “writing the manuscript”, “reviewing the manuscript with a critical
perspective” and “planning/conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund
raising, data collection or supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted
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