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HOPKINSON RESSAMI UZERINE YENI BiR DEGERLENDIRME
A New Evaluation on Hopkinson Painter

S. Melike ZEREN HASDAGLI*

OZ: Arkaik ve Klasik Dénem fonia resim sanat1 agisindan énemli galisma alanlarindan
biri Klazomenai Lahitleridir. Bu lahitler Klazomenai’da simdiye dek olan bilgilerimize gore
M.6. 7. yiizyilin ikinci yarisinda goriilmeye baslarlar ve Klasik Donem iglerine kadar
varliklarint korurlar. Bu lahitleri boyayan ressamlarin stilleri ve kronolojisi iizerine olan
tartigmalar uzun zamandir devam etmektedir. M.6. 5. yiizyilda eser vermis en karakteristik
lahit ressamlarindan biri ise R.M. Cook tarafindan tespit edilmis olan Hopkinson Ressami’dir.
Bu ressama ait yeni buluntular kazilar devam ettikce agiga c¢ikmayi siirdiirmektedir. Bu
calismada yeni verilerin de dahil edilmesiyle ressamin stili ve kronolojisi bir biitiin olarak ele
alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Lahit, Pigmis toprak, Hopkinson Ressami, Klazomenai

ABSTRACT: The Clazomenian Sarcophagi is one of the important field of study
regarding the lonian pictorial art during the Archaic and Classical periods. These sarcophagi
made their appearances in Clazomenae in the third quarter of the 7" century B.C. and
preserved their existence well into the Classical period. The discussions on styles and
chronology of painters who decorated them are still ongoing. One of the most authentic
sarcophagus painter who produced in the 5" century B.C. is Hopkinson Painter the individual
who was defined by R.M. Cook. More sarcophagi have been unearthed elsewhere by the
agency of recent excavations. With the help of newly discovered finds, this study aims to
make an evaluation about style and chronology of the painter as a whole.

Keywords: Sarcophagus, Terracotta, Hopkinson Painter, Clazomenae

* Dr, Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Béliimii, Edirne,
melikezeren@trakya.edu.tr, ORCID: 0000-0001-6486-843X. H.a lahdini yakindan
gorebilme, lizerinde ¢izim ve inceleme yapma olanagini bana saglayan Biiyiik Britanya
Miizesi yetkililerine siikranlarimi sunarim. Ainos kazisindan ele gegen lahit parcalari
tizerinde ¢aligabilme firsatini sunan ve bu yayinda kullanmama izin veren Prof. Dr. Sait
BASARAN ve Dr. Giilnur KURAP’a; Teos Kazievi deposunda korunmakta olan H.8
lahdini incelememe, fotograflarini ve ¢izimini bu ¢aligmada kullanmama izin veren Prof.
Dr. Musa KADIOGLU’na ictenlikle tesekkiir ederim. Bu makaledeki tarihler aksi bir ibare
olmadik¢a milattan oncedir. Kullamlan ve 6zel olarak kaynak belirtiimeyen resim ve
fotograflar yazara aittir.
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Giris

Klazomenai Lahitleri ilk kez a¢iga ¢iktiklar1 zamandan beri ¢ok sayida
arastrmacinin  ilgisini ¢ekmistir. Bu yiizden kronolojik, stilistik ve
ikonografik degerlendirmeleri {izerine zengin bir literatiir olusmustur (Cook
1981: 155-159). Klazomenai Lahitleri konusundaki en kapsamli ¢alisma
Robert Manuel Cook tarafindan 1981 yilinda yaymlanan Clazomenian
Sarcophagi isimli monografidir. Cok sayida lahdi bir araya toplayip onlari
smiflayan R.M. Cook, figiirli Klazomenai lahitlerini bezeyen bes ressam
saptamistir (Cook 1981: 8-15, 61-64). Bu ressamlarin ¢aligmalarmin
haricindeki figiirlii lahitleri ise iki kronolojik (Cook 1981: 24-31, 64-70) ve
iki stilistik grup (Cook 1981: 17-24, 31-61) altinda degerlendirmistir. Ayrica
sadece ornament bezemeli lahitleri de figiirliilerden ayirarak “Monastrakia”
adli bir bagka grup olusturmustur. Daha sonraki yillarda da Klazomenai
lahitleri lizerine ¢ok sayida g¢aligma yapilmaya devam etmistir. Yeni
caligmalar da R.M. Cook’un atmis oldugu temeller iizerine insa edilmis olup
cogunlukla Klazomenai Kazilar’'ndan elde edilen buluntular ve
tarihlendirme kriterleri zemininde yiikselmistir. Bu ¢alismalarda yeni
kronolojik sonuglara ulasilmig, yeni ressamlar tespit edilmis ya da R.M.
Cook’un saptadig1 ressamlarm yeni lahitleri literatiire eklenmistir.

Klazomenai Kazilar’’nin sagladigi yeni veriler sayesinde artik pismis
toprak lahit gomii geleneginin en ge¢ olarak 7. yiizyilin ikinci yarisinda
ortaya ciktigi bilinmektedir (Hirmiizlii 2010: 90-100, 109-111). Bu oncii
evreyi izleyen siirecte, bilindigi kadariyla 6. yiizyilin ikinci c¢eyreginden
itibaren ise bezeme semas1 ile kanonik Klazomenai Labhitleri olarak
tanimlanabilecek Ornekler ortaya g¢ikar. Kanonik Klazomenai Lahitleri’nin
Erken Evresi’ni Borelli, Dennis ve Hanover Ressamlar’’nin lahitleri ile
karakterize edilen ve 6. ylizyllin ikinci c¢eyregine tarihlenen asama

! F. Yimaz tarafindan Dennis Ressami’na ait oldugu saptanmus iic yeni lahit repertuara
kazandirilmig (Yilmaz 2000: 14-32); B. Hirmiizli’nin doktora caligmasinda Borelli
Ressami’na atfedilen bir yeni lahdin daha varligi anlasilmis (Hirmiizli 2003: 416); B.
Miiderrisoglu tarafindan Hanover Ressami’na ait bir yeni lahit tanitilmig ve
Klazomenai’den ele gegmis bir baska yeni lahit ile Stockholm 1671 envanter numarali
lahitlerin ayn1 elden ¢iktigi belirtilerek yeni lahit ressami repertuara eklenmistir
(Miiderrisoglu 2001: 28-37, 49-56). Ayrica Munich 7539 envanter numarali lahdi bezeyen
ustanin aym zamanda Klazomenai’deki Oryantalizan stildeki seramikleri de bezedigi
belirlenmistir (bk. Aytaclar 2005: 186-187; Tarak¢t 2015: 178-179). Ikinci bir lahdi
bilinmemesine ragmen ressam olarak adlandirillabilmistir (Miinih F3 Ressami: Zeren-
Hasdagli 2014: 52). Daha sonra F. Yilmaz tarafindan, Efes Miizesi’nde korunmakta olan bir
lahit parcasi (H.9) Hopkinson Ressami’nin stili ile iliskilendirilmistir (Yilmaz 2005: 375-
376).
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olusturmaktadir. Lahitlerin kabaca 530-510/500 arasma verilebilecek olan
Orta Evresi’nde ise oryantalizan gelenekten kopus, siyah figiir tekniginin
yaygimlagmasi ve kirmuzi figiir etkilerinin sinirli miktarda da olsa ortaya
cikmaya baglamasi gibi yenilikler izler. Kanonik Klazomenai Lahitleri’nin
son asamasini R.M. Cook tarafindan “Albertinum Grubu” olarak tamimlanan
ve 500-470 arasina tarihlenen en genis grup olusturur. Aslinda R.M.
Cook’un “Albertinum Grubu” altinda topladigi genis lahit kiimesi belirli bir
atolyenin {riinleri olmaktan ziyade 6. yiizyilin son ¢eyregi ve 5. yiizyilin
erken yillarinda {iretilmis tim kanonik Klazomenai Labhitleri’ni
kapsamaktadir. Bu agidan ele alinirsa s6z konusu lahitler bir ressamin veya
bir at6lyenin iiriinleri olarak degil donemlerinin hdkim bezeme anlayisi
altinda ancak farkli ressamlarca iretilmis lahitler olarak algilanabilir. Bu
siire¢ Ge¢ Evre Lahitleri olarak adlandirilmustir ve igerisinde Klazomenai ile
Smyrna’dan gelen yeni lahitleri de igeren genis bir buluntu grubu vardir. Bu
evrede calisan Iskele, Birgi, Ozbek, Ovacik ve Kalabak Ressamlar1 olarak
adlandirilan en az bes yeni ressam saptanmig, R.M. Cook’un listesine
eklenmistir (Zeren-Hasdagli 2014: 70-72, 145-155, 254-350; Zeren-Hasdagl
2018: 378-379, 387).

R.M. Cook’un Hopkinson Ressam

R.M. Cook lahitler hakkinda yaptig1 ¢alismalarda Rodos’ta ele gegmis
bezemeli lahitlerin birbirleri ile ayni stili yansittigim fark etmis ve diger
yerlerden ele gecmis bazi lahitleri de bir araya getirerek tamamini
“Hopkinson Ressami” olarak adlandirdigi bir ressama atfetmistir (Cook
1936: 58-61, no. 1-5, 8; pl. I-Il, IV; Cook 1981: 61-64). Hopkinson
Ressami’na atfedilen lahitlerin hepsi (Cook 1936: 58-61, no. 1-5, 8; pl. I-II,
IV, Byvanck 1948: 100; Cook 1981: 61-64; H.a: Pl. 98, H.1: Pls. 93. 5-6,
94: H.2: PIs.93. 1,99; H.3: Pls. 93.3-4, 95; H.4: PI. 96; H.5: Pls. 93.2, 97,
Fig.60. 5; H.7: Fig. 44; H.6; CIRh 3: 269, figs. 256-258) trapezoidal bi¢imli
ve i¢ kose cikintilart barindiran Klazomenai tipi lahitlerdir. Tamanu
Klazomenai lahitlerinin baslangicindan itibaren uygulanan ve lonia
Oryantalizan seramiklerinin lahitler {izerindeki bir yansimasi olan rezerve
hayvan tekniginde bezenmistir. Derlenen sekiz adet lahdin yedi tanesi
figiirlii, bir tanesi biitiiniiyle bitkisel bezemelidir. Figiirli lahitlerin dérdiiniin
bas kismu figiirlii sahnelere ayrilmisken ayak kismu ise bitkisel motiflerle
siislenmigtir. Sadece iki tanesinde hem bas hem ayak boliimii ikili ve ti¢hi
hayvan miicadelesi ve sphenks figiirleri barindirir. Panel baslari,
panellerdeki i¢i dolu tiggen cesitlemeleri, yatay veya dikey sevron siralari
Hopkinson Ressami’na atfedilen lahitlerde siklikla goriiliir. Lahitlerdeki
dalgali c¢izgilerin ve yatay palmet siralarmin genel karakteri birbirine
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yakindir. Ayrica H.2 ve H.3 lahitlerindeki panel baslarmin kareye benzer
gene yapisi, boyun tendonlar1 ile H.4 ve H.5 lahitlerindeki sakalli hoplit
baglari, yine ayni lahitlerdeki panterler stil agisindan birbirlerine benzer. H.2
ve H.4 lahitlerindeki ayni tip kapali agizli aslan figirleri, H.a (Sekil 1) ile
H.7’nin palmet siralar1 arasindaki benzerlik onlar1 birbirine baglar.

Sekil 1: H.a Lahdi
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H.a lahdinin sphenks figiiriiniin kare ¢enesi ve panellerdeki saltir motifi
ressamin stili ile iligkilendirilmistir. H.6’mn stil degerlendirmesine uygun
olmayan ¢izimine ve H.7’nin figiirsiiz olmasina ragmen R.M. Cook onlarin
da biiyiik olasilikla digerleriyle ayni elden ¢iktigini disiinmistiir. H.1%in
panel baslari, H.4 lahdinin panterleriyle benzer yapida aslana sahip olmasi,
koyu bantlar ve yatay palmetler yine ressamin karakterini gdsterir (Cook
1981: 63). RM. Cook’a gore Hopkinson Ressami’nin koékeni onun
“Albertinum” olarak adlandirdig1 stil grubunda aranmalidir. Ressamin
eserlerinde grubun lahitleri ile ciddi yakinliklar vardir ve kariyeri
“Albertinum Grubu” standartlarinin bozulma siirecinde baslar. Hopkinson
Ressami’nin kariyerini stilistik karsilagtirmalar yoluyla ve Rodos’tan agiga
¢ikan bir lahdin i¢inden gelen Attika kirmuzi figirlii lekythosunun da
yardimiyla 470-450 arasina yerlestirir (Cook 1981: 64).

Yeni Figiirlii Lahitler ile Hopkinson Ressam

Son yillarda Bati Anadolu’da yapilan kazilarda ressamin stili ile yakinlik
gosteren yeni buluntular ile karsilasilmistir. Teos, Ephesos ve Ainos’tan
gelen bu yeni lahitler bu boélimde ressamin lahitleri ile birlikte
degerlendirilmis olup bir karisikliga yol agmamak i¢in R.M. Cook’un
Hopkinson Ressami  i¢in  olusturdugu H  Serisi’ne  eklenerek
numaralandirilmistir.

H.8) Teos (Resim 1-2)

Olgiileri: 148x52/48x22/20 cm.

Mezar Hediyesi:

Yayin: Foga 2018, 139-158, Fig. 16; Foca 2019, Mezar No: M-11, ekl
18-23, Kat. No. 18, Lev.VIlI-1Xa-b; Zeren Hasdagh 2021, 363, Fig. 187.

Tanim: Lahit basucu kisminda ve tabanda kiigiik bir parcalar diginda
neredeyse tiim olarak ele gegmistir. Bezeme basucu ve yan kenarlarda iyi
korunmasina ragmen ayakucu kismina dogru bu korunma durumu
bozulmustur. Basucunda birbirine zit bir sekilde yerlestirilmis yelesiz aslan
figiirleri bulunur. i¢ kése ¢ikintilarinda yatay bantlar ile ayrilmis dalgali
cizgi motifleri vardir. Ust panellerde geng baslart vardir. Uzun yan
kenarlarda sa¢ orgiisii-i¢i dolu palmet motifi resmedilmistir. Alt panellerde
saltir motifi goriiliir. Ayakucu kismi yatay palmet zinciri stilizasyonu (P.4),
ic kenar ise “S” motifi siras1 ile kaplhdir.
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Resim 1: Teos Lahdi Detay. H.8. Teos Kaz1 Arsivi.

H.9) Ephesos lahit parcast (Sekil 3)

Olgiileri: - x7x10 (pervaz genisligi) cm.

Yaym: Yilmaz 2005, 373, Fig.2.

Tamm: Ust panel ve i¢ kdse cikintisinin bir kismi korunmustur. Ust kose
cikintisinda yildiz-meander motifi altinda kirik meander bant1 goriiliir. Panel
icinde disa bakan geng bas1 yer alir. Basin cene kismu eksiktir. i¢ kenarlarda

“S” motifi siras1 vardir.
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Resim 2: Teos Lahdi. H.8. Teos Kaz1 Arsivi. Resim 3 ve 4: Ainos
Lahdi. H.10
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H.10 ) Ainos lahit parcalart (Resim 3-4)
Olgiileri: -x16.1 (pervaz genisligi) cm.

Tamm: Aym lahde ait iki uzun yan kenar parcalar1 korunmustur. Ust i¢
kose cikitisinda yatay spiral motifin bir kismu izlenir. Ust ve alt panellerin
altma ve iizerine kalin bantlar yerlestirilmistir. Ust panellerde biri geng (sol)
digeri ise sakalli erkek baslar1 (sag) resmedilmistir. Uzun yan kenarlarda sag
orgiisii palmet motifi vardir. Korunmus tek alt panelde spiral palmet motifi
vardir. Alt i¢ kdse ¢ikintisinda bant ile ayrilmig iki sira yatay dalgali ¢izgi
motifinin bir kismi korunmustur. I¢ kenarlarda “S” motifi siras1 vardir.

Sekil 2: Ainos Lahdi. Sag Panel Bicimi. H.10

Hopkinson Ressami’min Figiir Cizim Ogeleri

Yeni buluntular ile birlikte ressama atfedilen diger lahitlerin stili ressam
hakkindaki bilgilerin degisebilecegini diisiindiirmiistiir. Ornegin H.2-7 no.lu
lahitlerde ti¢ farkli panel basi tipi dikkati geker. Bunlarm ilki koseli hatlara
sahip H.2 ve H.3 lahitlerinin baslaridir (Sekil 3). Kapali goz pinarlari,
gozlere aralikli yerlestirilmis kaslarin géz pinarlarina kanca bigiminde
inmesi, kisa burun, sivri ve keskin dudak profili, ¢ikintili ¢ene bu bas
tipindeki diger ortak ozelliklerdir. Benzer bas ve yliz 6zellikleri Geg Evre
lahitleri arasinda yer alan G.9 lahdindeki sphenks figiiriinde ve ayrica H.8-
10 lahitlerinin panel baslarinda da tekrarlamr. H.2, H.8 ve H.10
lahitlerindeki baslarm omuz stilizasyonu ve hatta omuz altinin boyanmasi da
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ortaktir; benzer omuz profili H.3 baglarinda da goriiliir. H.10 lahdi sol
panelindeki geng basinin bakislarindaki sakinlik, géz ve kas stilizasyonu ile
sa¢ band1 detay1 bir bagka Geg¢ Evre lahit ressamlarindan Birgi Ressami’nin
da iizerinde ¢alistigi (Zeren-Hasdagli 2018: 380) G.42 lahdindeki geng
baglariyla ayrica yakindir (Cook 1981: Pl. 85.G.42). Ayrica aym lahdin
panel baglarinda izlenen boyali alanlardaki rezerve detaylar H.1 lahdinden
uzak degildir. Bahsi gegen bu lahitlerde sol paneldeki baslarin daha yuvarlak
hatli, sag paneldekilerin ise daha koseli ve keskin hatlarla yapildigi1 dikkati
ceker. Yine bu lahitler arasindaki benzerlik panel baglarmin boyunlarindaki
tendon c¢izgilerinde de vurgulanir.

H.10 H.8

Sekil 3: G.9, H.3, H.2 lahitlerinin panel baslar1 (Cook 1981, PL.50,
PL.93.1,3), H.9 (Yilmaz 2005, Fig.2) fotograftan uyarlanmustir.

Ikinci tip panel basi ise H.4 ve H.5 lahitlerinde karsimiza ¢ikar (Sekil 4).
Her iki lahitteki hoplit baslarmin birbirleri ile olan yakinlig1 agiktir. ince ve
kiigiik yiiz, kiigiik ve neredeyse diiz profil ¢izgisi olan burun ve alt-iist dudak
ayriminin yansitilmasi, agik g6z pinarlari, keskin kavisli kas ¢izgisi ile diger
gruptaki figiirlerden farkli ifadeler tasir. Boyun ve omuz ¢izgileri hoplitlerde
son derece yiizeysel ve gercekci olmayan ¢izgilerle gosterilmistir. Yarida
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kesilmis aceleci ¢izgiler vardir. Kulak stilizasyonu her iki tipte de benzerdir.
Ikinci tip panel basinin benzeri sadece H.6 lahdinde gériilebilir, ancak ¢izim
stil tartigmasi i¢in yeterli degildir. Asil benzerlik Ge¢ Evre lahitlerinden
Ozbek Ressami’nin bir lahdindeki panel bast ile kurulabilir (Zeren-Hasdagl
2014, Sek.58, Lev.77.G.73).

H.4 . H.1

Sekil 4: H.4, H.5, H.1 lahitlerinin panel baslar: fotograftan (Cook 1981,
PL.96, P1.97, PL.93.6) uyarlanmstir.

Uciincii  tip bas stili ise H.1 lahdinde goriliir. Baslarin alin
kirigikliklarinin belirtilmesi burun yapisi, seyrek sagli olmalar1 gibi 6zellikler
Klazomenai lahitleri arasinda hala essizdir (Sekil 4). Figiirlerin burunlarmin
uzun ve kavisli ¢izgisi, giilimser dudaklar ile kiicliik badem bicimli gozler
her iki tipten farkliliklar tasir. Daha ¢ok Etriisk mezar resimlerindeki (Tomba
de Maestro delle Olimpiadi: Moretti 1974: 66-68, no. 15. Tomba della
Scimmia: Sprenger ve Bartoloni 1983, 36, no. 98) ve Attika seramigindeki
(Kleomelos Ressami: J. Paul Getty Museum 83.AE.323; Beazley Arsivi
13362. Kleophrades Ressami Yakinlari: Metropolitan Museum 56.171.62;
Beazley 1963 (ARV?): 193.2) baz figiirleri hatirlatir.

H serisi lahitlerin panter figiirlerine bakildiginda da iki farkli tip ile
karsilagilir. Ilki H.4 ve H.5 lahitlerinde goriiliir (Sekil 5). Kalin boyun, uzun
bacaklar ve ¢ikintili bilek ile dirsek kemigi ¢iziminin yami sira hatal yiiz
cizimleri de ortaktir. Lahitlerin sagindaki panterlerde birbirlerine benzer
bicimde burun agiz ayrimlari yapilamamis ve yiizler kisa kalmis, sol
kenardaki panterlerde ise yuvarlak hatl uzun burun ¢izgileri yapilmistir. Bu
acidan Geg Evre lahit iireticilerinden Ozbek Ressami’nin panterleri (Zeren-
Hasdagli 2014: 309-310) ile benzerlik gosterir; ancak stil ondan farklidir.
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Bir diger panter tipi ise H.1 lahdinde bulunur (Sekil 5). Genel govde
ozellikleri H.4 ve H.5 lahitlerinden farklilik gdsterir. Iri baslarda kisa burun
¢izimi ve kenarlardaki tic benek Geg Evre lahit ressamlarmin ¢ogunlugunda
oldugu gibidir. G6z ¢izimi yuvarlak hatlidir ve iris ¢izgisi ihmal edilmistir.
Kas ve burun kivrimlar1 bir diizen arz etmektedir ki H.4 ve H.5teki
yozlagsmuis stilden farklidir.

H.6 lahdinde yer alan dort adet panter figiirii lahdin korunma
durumundan dolay1 anlasilamamaktadir.

H.1 H4
Sekil 5: H.1 ve H.4 lahitlerinin panter figiirleri fotograftan (Cook 1981,
PL.94, P1.96) uyarlanmstir.

Acik agizli aslan figiirleri ise sadece H.1 ve H.3 lahitlerinde karsimiza
cikar (Sekil 6). H.3 lahdindeki aslan figiirleri goz ¢izimleri itibariyle H.1
aslanindan farkli olmakla birlikte H.4-5 lahitlerinin panterlerinden uzak
degildir. Ancak detaylarda onlar da ayriliklar tagir. Daha cok genel govde
proposiyonlar1 ve yiiz detaylar1 Ozbek Ressami’nin figiirleriyle stil yakinlig
gosterir (Zeren-Hasdagli 2014: 302-305). H.1 aslaminin panter figiiriinde
oldugu gibi Ge¢ Evre lahitlerini hatirlatan tiiy stilizasyonu, genel gdévde
oranlari, iri basi, dakik yiiz detaylari, govde i¢i rezerve detaylarindaki stil
H.3 lahdi aslanlarinda tekrarlanmaz. H.3 aslaninin gévdesine oranla kisa 6n
bacaklari, yozlasmus stili, kiiglik yiizii ve kulak alt1 yelesindeki iislup farki
belirgindir.
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Sekil 6: Resim.4: H.1 ve H.3 lahitlerinin aslan figiirleri fotograftan
(Cook 1981, PL94, P1.95) uyarlanmstir.

Yelesiz aslan, kapali agizli aslan olarak da adlandirilan figiir doneminin
en sik tercih edilen kedigillerindendir. H serisi lahitlerde tiim tipler birbirine
yakin olmakla birlikte aralarinda baz stil farklar1 gériiliir. Ornegin H.2 ve
H.4 lahitlerinin ayakucunda benzer pozlarda resmedilmis figiirlerin stilleri
birbirine olduke¢a yakindir (Sekil 7). Ancak daha kalin uglu firga ile ¢izilmis
olan H.4 lahdinin figiirlerinin yiiz ve kulak ¢izimi detaylar1 ile boyun
profilleri arasinda farkliliklar vardir. H.4 lahdindeki kedigillerin ig
detaylardaki bastan savma ¢izim H.2 ve H.8 yelesiz aslanlar1 ile H.3
aslaninda izlenmez. Buna karsin H.2 ve H.8 parslarindaki yiiz, kulak ve
gdovde detaylari oldukea birbirine yakindir.

H.a lahdinin ayni figiirii ise yiiz ve 6zellikle de g6z detaylar1 bakimindan
digerlerinden ayrilir. Hopkinson Ressami’nin hayvan figiirlerinde takip
edilen iri goz bebekleri ile badem bi¢imli goézler, H.a lahdinin yelesiz
aslaninda izlenmez. Bu lahitte ¢ift goz kapag ¢izgisi vardir ancak goz
bebekleri belirtilmemistir. Yine kuyruk stilizasyonlar1 ve rezerve detaylar da
hem H.2 ve H.8 yelesiz aslanlarindan hem de H.4 figiiriinden ayr1 yapidadir.
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H.4 H.a

Sekil 7: Resim.4: H.8, H.2 ve H.4 lahitlerinin yelesiz aslan figiirleri
fotograftan (Cook 1981, PL99, P1.96) uyarlanmistir.

Sphenks figiirleri H.2 ve H.a numarali lahitlerde karsimiza ¢ikar (Sekil
8). H.2 lahdinin sphenks figiirleri, ince govde kiigiik sagri yapist ile Geg
Evre lahit ressamlarindan Ozbek Ressami‘nin sphenksleri ile benzerlik tasir
(Zeren-Hasdagli 2014: 312, Res. 110-113). Bas ve yiiz 6zellikleriyle birinci
tip panel baslariyla ve dolayisiyla G.9 lahdindeki sphenkslerle yakinlik
gosterir (Cook 1981: 64 ve dipnot 141; Zeren Hasdagli 2018: 385). H.a
lahdinin ana sahnesinin merkezinde yer alan ¢ift viicutlu sphenks figiirii ise
govde yapisi itibariyle H.2’den uzak degildir. Ancak 6zellikle bas ve c¢ene
konturu, uzun ve sivri burun H.2 ve G.9 lahitlerindeki sphenks figiirlerin
stilinden ayrilir. Uzun boyunda deri kivrimi stilizasyonu paralellerini daha
cok Geg Evre lahitlerinde bulur (Zeren-Hasdagli 2014: 327, Res. 149, G.73;
Cook 1981: PI. 60.G.22, Pl. 61.G.27).
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Sekil 8: G.9 ve H.2 lahitlerinin panter figiirleri fotograftan (Cook 1981,
PL 50, P1.99) uyarlanmstir.

H.1 ve H.4 lahitlerinde resmedilmis boga figiirleri ise genel gévde ve bas
yapisi itibariyle farkliliklar gosterebilir (Sekil 9). H.4 lahdinin uzun bacakl,
kisa kulakli, kalin boyunlu boga ¢izimine karsin, H.1 bogasmin kulak ve
boynuzun ayrica belirtildigi, kii¢iikk bash, kisa bacakli ve belirgin toynak
cikintilarina sahip oldugu izlenir.

H.1 H.4

Sekil 9: H.1 ve H.4 lahitlerinin boga figiirleri fotograftan (Cook 1981,
P1.94, P1.96) uyarlanmstir.

Hopkinson Ressami’min Doldurma Motifleri ile Diger Bezeme
Ogeleri

Hopkinson Ressami’nin iiretimi olarak derlenmis lahitlerdeki doldurma
motifleri, diger Klazomenai lahitlerindeki geleneksel rezerve teknikte
uygulanmig motif cesitlerini devam ettirir. Geg Evre lahitlerine gore motif
tiplerindeki cesitlilik bu zamanda iiretilmis lahit sayisina bagli olarak daha
azdir. Ancak bilingli bir sekilde Ge¢ Evre lahitlerini takip ettigi

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 12, Issue: 23, January 2022, pp. 1-33.

14



HOPKINSON RESSAMI UZERINE YENI BIR DEGERLENDIRME

diisiiniilebilir. Bunlardan d.1 Orta Evre / “Albertinum Grubu Onciilleri” ve
Geg Evre lahitlerinde karsilastigimiz bir motiftir ve az sayidaki lahitte (H.a
ve H.4) sik tekrarlanmustir. d.3-4, 12-14 Geg¢ Evre lahitlerinin yozlasmis
taklitleridir. d.5, d.8-10 standart Klazomenai lahitlerinin erken siire¢lerinden
itibaren sik kullanilan motiflerdir. Ancak d.6’daki noktalar basit bir
yeniliktir. Benzer sekilde sevron lahitler arasinda farkli g¢esitleriyle yaygin
bir kullanima sahipken merkezi bos birakilmis bir gesit ise (d.7) yenidir
(Sekil 11).

d.1 motifi H.4-5 ve H.a lahdinde resmedilmistir. d.13 sadece H.1
lahdinde goriiliir ve d.12 farkli bir sekilde oldukea kii¢iik noktalariyla dikkat
ceker. d.9-10 nokta rozetleri G.9, H.2-3, H.6 lahitlerinde tercih edilmis, H.2-
3 lahitlerinde d.11-12 gibi ii¢ toplu motiflerin se¢imi ve uygulanislarinda
benzerlik dikkat geker (Sekil 10).

'o{. .';S".!o
o

d.3 d.4
- LX) o.. <3
< . ® ® o [ o
& ® o0 NV 2@\
d.8 d.o d.10 ) d.12

Sekil 10: Doldurma Motifleri

Aski motifler, Ge¢ Evre lahitlerinde oldugu gibi a.1 yogun bir sekilde
uygulanmigtir. Sadece H.1 lahdinde goriilen a.3 ve a.4 eski modanin bir
yansimasidir. Ge¢ Evre lahitlerinde siyah figiirli sahnelerde gdormeye
alistigimiz a.5 ise iki lahitte rezerve teknikli sahnede uygulanmistir (H.4,
H.5). H.4 ve H.5 lahitlerinde gelisigiizel yerlestirilmis igne bi¢imli palmet
yapraklar1 birbirleriyle baglantili ancak digerlerinden farkli bir stili gosterir.
H.4 lahdinin ayakucunda yer alan aski palmet motifi H.3 lahdinde
tekrarlansa da stilleri ¢ok farkli durur (Sekil 11).
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Sekil 11: Aski Motifleri

Bant motifleri arasindaki kalin siyah bant ile dalgali ¢izgi, H serisi
lahitlerde en sik bulunan motiflerdir (Cook 1981: 63). Ust i¢ kéose
¢ikintilarinda basit meander de oldukga sik goriiliir (Cook 1981: Fig.54.20).
Geg¢ Evre lahitlerinde ¢ok kez resmedilmis kirik meander motifi benzer
bicimde yaygindir ve daha ¢ok iist kdse cikintisinin altinda veya panel
cevresinde goriiliir (6rnegin Cook 1981: Fig. 54.16.H.1, H.4-5, H.7, H.a, H.9
ve H.11). H.1 lahdinde (Cook 1981: P1.93.5-6, 94.H.1) yatay sevron siralari
ile benzer yapidaki i¢ ige gegmis zikzak siralari bant motifleri olarak
karsimiza cikar. Motifin bu sekildeki kullanimi bazi Boiotia (Ure 1962: Pl.
113.19) ve Attika seramiklerinde (British Museum E 787; Beazley 1963
(ARV?): 870.89. CVA Vienna KHM 2, 20, Taf. 75. 1095, 779) karsiligin
bulur. Sevron motifi ayrica H.3 no.lu lahitte uzun yan kenar siislemesi olarak
da karsimiza ¢ikar. Mevcut bilgilerimize gére bu alanda sevron motifini
tercih eden tek sanat¢i Hopkinson Ressamu oldugu igin G. Ozbilen-Giingdr
Klazomenai’den ele ge¢mis figiirsiiz bir lahit ile lahit par¢asim ressamin
kendisi ya da cevresinden biri tarafindan bezenmis olabilecegini onermistir
(Ozbilen-Giingdr 2016: 86, 97, 118, 129, Lev. 35, 45.Kat no. 71, Fig. 81,
Tablo I.Tip Hd). Motifin uzun yan kenarlardaki kullanimi Kyme’den ele
gecmis bir cocuk lahdinde de goriiliir (Ozbilen-Giingdr 2016: Lev.30, 42,
Kat. no. 62, Fig. 77). Alt kose ¢ikintilarindaki ortada ince bantla ayrilmisg
yatay iki dalgali ¢izgi motifi bezemesi korunmus sekiz lahitte vardir. Bu
yaygm motif, figiirstiz Klazomenai lahitlerinde (Giingor 2006: 130-132;
Ozbilen-Giingdr 2016: 73) ve onlarin onciillerinde (Hiirmiizlii 2004: Fig.
86.80/m.) en erken Orneklerden itibaren yan duvarlar ya da bas ve ayakucu
boliimleri gibi ana bezeme alanlarinda kullanim gormiistiir. Ancak motifin
kose cikintilarma tasinmasi Hopkinson Ressamu ile cagdas bir siiregte
olmalidir (Cook 1981: 82). Dar bant motifleri ile ana bezeme alanini
cergevelendirme ise oldukca azdir ve bu uygulama ile sadece H.4-5
lahitlerinin (Cook 1981: PI.96.H.4, P1.93.2, P1.97.H.5, Fig.60.5) basucu
kisminda karsilasilir.

Ana bezeme alanlarindaki motifler arasinda en yaygin olani panel
boliimlerine uygulanan ¢apraz motifinin bosluklarina yerlestirilmis i¢i dolu
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ticgen (Saltir) siislemesidir. Motif daha erken tarihli 6rneklerde uzun
kenarlarda (B.2), bas veya ayakucunda (F.1) veya i¢ kose ¢ikintilarinda
(H.a) meandere alternatif olarak yerlestirilmistir (Cook 1981: 83; Giingor
2006: Fig. 38, 79-01). Ancak Hopkinson Ressami’nda yaygin bir sekilde
panel siislemesi olarak kullanilmustir. Baz1 6rneklerde igteki diyagonal ¢izgi
birden ¢ok olur (Cook 1981, P1. 98.H.a ve PL. 101.1.9; Giingor 2006: Fig. 42,
80-429).

H.1 lahdinin panelinde yer alan yildiz motifi Klazomenai lahitlerinde
doldurma motifi, mobilya siislemeleri (G.75) ve meander motifine alternatif
olarak karsimiza cikar. H.5 lahdinin basucunda soyut bitkisel bezemenin
merkezinde goriilir. Bu motifin Geg¢ Evre lahitleri ile birlikte palmet
yapraklartyla kombine edilmis tipi paneller iginde de yer alir (G. 47, G.49,
G.60). Ancak bu kompleks versiyon 5. yiizyll ve sonrasma tarihlenmis
orneklerde daha sade bir hal almis gibi goriinmektedir (Cook 1981: Pl
104.4.J.11, PL. 105.J. 13; Ozbilen-Giingér 2016: Lev. 35, Fig. 66, Kat.No.
71). H.5 lahdinde kontur tekniginde uygulanmasi ‘“Albertinum Grubu
Onciilleri"nde solid yapraklara alternatif olarak yapilmis eskenar dortgen
motifini hatirlatir  (E.4). Motif, lahitlerdeki kullanimi itibariyle vazo
resimlerindeki mobilya ve giysi siislemelerinde, kalkan armalarinda (Cook
1981: 86; Zeren-Hasdagli 2014: 178-179; Beazley 1963 (ARV?): 826.32);
meanderli tipiyle seramiklerde, mimari terrakottalarda (Zeren-Hasdagli
2014: 112-113), metal buluntularda (Cook 1981: 86) olduk¢a yaygin ve uzun
siireli kullanima sahiptir.

H.3 lahdi panellerinde palmet motifi tercih edilmistir. Diger Klazomenai
lahitlerinde az sayida tercih edilen motifin (Cook 1981, 92.E.3 ve G.44)
panellerdeki goriiniimii Atina Akropolisi (Vlassopoulou ve Touloupa 1990:
xxii. 37 (Env. 9577 (K152), (Env.10253 (K301)), Daskyleion (Bakir 1988:
80, fig. 8), Samos (Akerstrém 1966: 97-98, Abb. 30-31) ve Lokri’deki (van
Buren 1923: 91, Pl. IIL. fig. 10) baz1 anthemion ve antefiks siislemeleriyle
paralellik gosterir.

H.7, H.a ve H.10 lahitlerinde panel bezemesi olarak tekli spiral-palmet
motifi (Cook 1981: 93) yer alir ve motif bu tipiyle Ge¢ Evre lahitleri
arasinda sadece bir lahdin (Cook 1981: 56, Fig. 41.G.52) merkez motifi
olarak kullanilmigtir. Daha kompleks sarmal bigimleri erken Arkaik dénem
lahitlerinden itibaren karsimiza c¢ikmakla birlikte 5. yilizyil iglerine tarihli
diger lahitlerde panel i¢indeki tekli 6rnekleri yaygimlagmis olmalidir (Cook
1981: 65, PI. 104.1.J 6; 66-67, P1. 101.J 9). Bununla birlikte ayn1 motif yatay
bir sekilde yine H.10 lahdinde i¢ kose c¢ikintisinda yer alir. Alandaki
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kullamimu lahitler arasinda yaygin olmasa da koyu zeminli ve daha basit bir
versiyonu J.10 lahdinin alt kése ¢ikintilarinda bulunabilir (Cook 1981: PI.
103). Motifin tekli kullanimi Orientalizan stil seramiklerinde (Melos:
Papastamos 1970: Abb. 5.15. Klazomenai: Aytaglar 2005: Ciz. 13-15, 19-22.
Fsp. 1, 3-7,9, 18, 28-31. Larisa: Boehlau ve Schefold 1942: 21.10. Sardis:
Greenewalt, Jr 1970: PI. 5, no. 4. Aiolis: Kerschner 2006: Fig. 7) oldukga
erken tarihlerden itibaren doldurma motifi olarak kargimiza g¢ikar ki benzer
bir kullanim Klazomenai’den ge¢ 6. yiizyila tarihli bir lahitte de gdzlenir
(Zeren-Hasdagli 2014: Sek. 10. E.12, Lev. 147.M.11). Cagdas1 Attika
vazolarinda ise daha ¢ok sapli ve yaprakli versiyonlariyla goriilir (CVA
Germany 5: 19-20, Taf. 9.2. Moore 1997: Pl. 109. 1144. Beazley 1963
(ARV?): 1220.2. Johnson 1938: 360, Fig. 37B). Ancak lahitlerde panel
icinde ana motif olarak kullanimi Arkaik (Myrina: Ateslier 2018: 102, Fig.2)
ve Klasik Dénem (Metapontum: Mertens 2006: 296, Abb.532. Atina
Akropolisi: Vlassopoulou ve Touloupa 1990: xxv. 49 (K447), xxvi. 50
(K448). Korinth: Thallon-Hill ve King 1929: 32, 82, fig. 35, S171. Williams
Il 2006: 154-155, Fig. 11.11.RT31. Kos: Ohnesorg 2005: 16-17, Taf. 4.29-
30) mimari stislemelerindeki spiral palmet motifi ile daha yakin benzerlikler
gosterir.

Simdiye dek ele gegen lahitlerden goriildigii kadariyla Orta Evre
siirecinde lahit repertuarina girmis yatik kapali palmet zinciri motifi (Sekil
12), R.M. Cook’un Hopkinson Ressami’na atfettigi lahitlerin ana alanlarinda
karsilagilan bezeme unsurudur. Dort farkli cesidiyle karsimiza ¢ikan
motiflerden ¢ift palmet zinciri olan P.2, daha erken tarihli Klazomenai
lahitlerinde de vardir. Ancak burada palmet yapraklarinin tek bir voliit
kokten ¢ikmasi ve yozlasmus stili onlardan farklidir (Zeren-Hasdagli 2014:
116-117, Lev. 151.C. 30). P.1 ve P.2 ionia (P.1: Walter-Karydi 1973: Taf.
11.107, Taf. 84.613, Taf. 87.636, Taf. 89.683; Taf. 61.498. Cook 1933/34:
39-42, Pl. 17.9) ve Attika vazo resim sanatinda (P.2: Eukharides Ressamu:
Brussels Musées Royaux A 721; Beazley 1963 (ARV?): 226.5. Niobid
Ressamu: Boston Museum of Fine Arts 1972.850
(https://collections.mfa.org/objects/153663. 14.12.2021). Museo
Archeologico Nazionale di Ferrara 2891 (T.313); Beazley 1963 (ARV?):
602.24. Museo Archeologico Nazionale di Ferrara T11CVP; Beazley 1963
(ARV?): 600.14. Dutuit Ressami: British Museum E 511; Beazley 1963
(ARV?): 307.09. Woolly Satyrs Ressami: Metropolitan Museum 07.286.84
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/247964. 14.02.2021);
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P.3

P.4

Sekil 12: H.1 (P.1), H.7 (P.2), H.5 (P.3) yatik kapah palmet zincirleri
fotograftan (Cook 1981, PI. 94, Fig. 44, P1.97) uyarlanmustir.

Beazley 1963 (ARV?): 613.1. Villa Giulia Ressami: CVA Germany 46:
30-32, no. HA 126, Taf. 22.2; Beazley 1963 (ARV?): 621.36. Parisli
Kentauromakhia Ressami: CVA Germany 20: 25, Taf. 229.4-5, Taf. 230.2-4.
Motif i¢in ayrica bk. Ozbilen-Giingér 2016: 119-120) benzer sekilde tasvir
edilmigtir. Ayni1 c¢esitler ayrica mimari siisleme unsurlar1 arasinda da
gortlebilir (Koranza: Akkurnaz 2015: 56-57, 70, res. 17. Metapontum
Taginagi: Mertens 1979: 109-110, Taf. 20.4. Atina Akropolisi: Vlassopoulou
ve Touloupa 1990: xxiv-xxv, no.46). P.3 ¢esidi daha nadir karsilasilan bir
bezeme 6gesi olmakla birlikte Aigina (Ohnesorg 2005: 171, Taf. 31. 77, 1-3)
ve Epidauros’ta (Ohnesorg 2005: 172, Taf. 77.1-3, Abb. 89-90) bulunan bazi
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altarlarin {ist yapilarmdaki siisleme detaylari ile dolayli da olsa bir baglanti
kurmak miimkiindiir. P.4 motifi ise P.1’in bir baska tiiriidiir. Bir yatik palmet
ve bir i¢i dolu tiggen alternatif olarak yerlestirilmistir. Palmet zincirinin
disinda kalan kisimlar da alternatif olarak yerlestirilmis aym1 motiflerle
doldurulmustur.

H.7 ve J.9 lahitlerinin ayakucu kisminda yeralan dikey sirali zigzaglar
(Cook 1981: 82. Motif “horizontal zigzags” olarak adlandirilmistir), ¢oklu
dalgali ¢izgi olarak da tamimlanabilir. Yan kenarlarda tekli ya da ikili dalgali
¢izgi Ornekleri daha yaygin bir kullanim gdsterirken ¢oklu dalgali gizgiler
ele gecen Orneklerden anlasildigi kadariyla sinirlidir. Bu motif mermer
taklidi Lydia seramiklerine benzedigi gibi (Greenewalt 2010: 112, Fig. 13)
Larisa (Boehlau ve Schefold 1942: Taf. 31.4, Taf. 34.7) ve de
Klazomenai’deki bazi Orientalizan seramiklerden de bilinir (Aytaglar 2005:
Lev. 184. K.932; Lev. 185. K.941). Daha yakin tarihli benzerleri ise H.1
lahdi alt i¢ kose cikintilarinda ve bazi Euboia/Boiotia seramiklerinde
bulunabilir (Ure 1927: 19, PI. VI1.130.1; 370; Ure 1962: P1.113).

Yukaridaki degerlendirmenin gosterdigi tizere H.2 ve H.3 lahitleri panel
baslar1 ve kedigillerinin stili bakimindan birbirlerine benzerdir. Motiflerdeki
teknik detaylar ile stilleri de yine iki lahdi bir araya getirmektedir. Bu iki
lahitte karsimiza ¢ikan stilin yakin bir benzerini Hopkinson ve Ozbek
Ressamlarmnin isbirligi yaparak bezemis olabilecegi G.9 (Cook 1981: 64 ve
dipnot 141; Zeren Hasdagli 2018: 385) lahdinin alt panellerinde bulmak
miimkiindiir. Teos Nekropolii’nden ele gegmis olan H.8 lahdinin de birinci
tipteki panel baglarini yansitan H.2-3 lahitleriyle yakin benzerlikler tasidigi
gozlenmistir. Ayni1 yakinlik Ephesos’tan ele gegmis olan H.9 ve Ainos’tan
ele gegmis H.10 lahit pargalarinin panel baslari ile de kurulur. Yine H.8
lahdi kedigil stili ile H.2-3 lahitlerinin kedigilleri ciddi paralellikler gosterir.
H.8 lahdi ayrica motif se¢imi ve 6zellikle de palmet yapraklarinin yuvarlak
hatlartyla diizenli bir yelpaze gibi agilarak cizilmesi bakimindan H.2-3, H.10
lahitleriyle yakindir. H.8 lahdinin yan kenarlarda sa¢ orglisii motifinin
bogum yerlerine kapali palmet yerlestirilmesi bazi Geg¢ Evre lahitleriyle
benzerlik gosterir (Cook 1981: Pl. 49.G.4, Pl. 70.G.16, Pl. 72.G.24; Zeren-
Hasdagh 2014: Sek. 57, Lev. 75-76. G.72). Ayakucundaki P.4 numarali
palmet zinciri ¢esidi H.4 lahdinden uzak degildir. H.10 lahdi panel
baslarinin yaninda ayrica spiral motifinin se¢imi ile H.7 lahdi ile yakindir.
Bu degerlendirmeler yoluyla H.8 (Foga 2019: 47-48, 152) ve H.10
lahitlerinin H.2-3 lahitlerini bezeyen kisi tarafindan daha belirgin olarak
Hopkinson Ressami tarafindan bezendigi sonucuna varmak miimkiindiir. H.9
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lahit parcasi korunma durumu nedeniyle biraz daha temkinli olmay1
gerektirir. F. Yilmaz panel baginin en yakin benzeri i¢in hakli olarak H.3
lahdinin sol iist panelindeki bas 6nermis ve pargayr Hopkinson Ressami’nin
stili ile iligkilendirmistir (Yilmaz 2005: 375-376). H.4 ve H.5 lahitleri ise
hem figiir hem de motif bezemesi bakimindan birbirleri ile yakin benzerlik
gostermektedir ve ayni elden ¢iktiklar1 acgiktir. Ancak ayni lahitlerdeki panel
baslari, kedigil ¢izimleri, motif uygulamalar1 Hopkinson Ressami’nin stili ile
¢ok yakin olmakla birlikte birebir ortiismez. Bu durum ressamin stilindeki
degisiklik ve hatta yozlasma olarak degerlendirilebilir. Bunun yaninda
Rodos’ta bulunan tiim lahitlerin tarihleri birbirine yakindir ve ressamin
adada stilinde bir yozlasma ve degisiklik ortaya ¢ikacak kadar uzun siire
calismis oldugunu diisiinmek igin bir sebep yoktur. Bu noktada bu iki lahdin
(H.4 ve H.5) Hopkinson Ressami’nin stilini ¢ok yakindan takip eden bir
baska ressam tarafindan bezenmis olabilecegi de diistiniilebilir. Yine H.7
no.lu lahdin stili Hopkinson Ressami’nin kendisini yansitir. H.a lahdi ise
gerek doldurma motiflerinin se¢imi gerekse de agzi1 kapali aslan ve sphenks
figlirlerinin ¢izimi itibariyle ressamuin stilinden farkliliklar tasir. Benzer bir
durum H.1 lahdi i¢in de gegerlidir. H.1 lahdi ressami daha ¢ok hayvan
figlirlerinin stili ve doldurma motifleri bakimindan Ge¢ Evre lahitlerinin
yakin bir takipgisi goriiniimiindedir (Cook 1981: 63). Sonug olarak yukarida
bahsedilen lahitlerin bir tanesi Hopkinson Ressami olan en az ii¢ farkli
sanat¢min elinden ¢ikma olasiliklar: vardir.

Tarihlendirme

R.M. Cook Hopkinson Ressami’nin kariyerini 470’lerde H.1 ve H.a
lahitleri ile baglatir ve ressamuin en geg ¢aligmalar1 olarak gordigi H.4 ve
H.5 lahitlerini de 450’lere tarihleyerek ressam i¢in yaklagik 20 yillik bir
kariyer Ongdriir. Onun fazla {iretken olmayan bir sanat¢t oldugunu
diisiinmiistiir. Rodos lalysos Nekropolii'nde J.D. Beazley tarafindan
Aeschines Ressami ¢evresine atfedilerek 470/460’lara tarihlenen bir Attika
kirmuz1 figiirlii lekythos ile birlikte bulunan H.2 ve Izmir bolgesinde bulunan
H.3 lahdi, R.M. Cook tarafindan bu kariyerin ortasma yerlestirilmektedir.
H.6 ve H.7 lahitleri ise iyi tarihlenebilir durumda degildirler. Rodos’taki
Klazomenai lahitlerinin en ge¢ temsilcilerinden biri olan ve 430/420’lere
tarihlenen lahit parcasi (K.d), R.M. Cook tarafindan formundan dolay1
“unusual” (Cook 1981: 64) ifadesi ile tammlanmustir. K.d lahit pargasinin
ayrica bezemesi korunmamig olmasindan dolayr Hopkinson Ressami ile
iliskisi de anlasilmamustir (Cook 1981: 64, 73, Pl. 107.2.Kd). Bu nedenden
dolay1 da Hopkinson Ressami’nin {iretim araligi belirlenirken bu parga dahil
edilmemistir.
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Bu calismada derlenen oOrnekler de ne yazik ki kesin tarihlenebilir
olmaktan uzaktir. Teos’ta geg 6. erken 5. ylizyila tarihlenen dort adet geg tip
bantli kasenin H.8 lahdinin hediyesi oldugu rapor edilmistir (Foga 2018:
148, Fig. 15; Foga 2019: ekl.20, Kat.no. 19, no.B -8, ekl.21, Kat.no. 20,
no.B-9, ekl.22, Kat.no. 21, no.B-10, ekl.23, Kat.no. 22, no.B-11. Tarihleme
icin bk. Foga 2019: 152). Bunun yaninda bu tip kaseler aym mezarlik
alaninda 5. yiizyilin ortalarindan sonraya ait seramikler ile birlikte de ele
geemistir ve olasilikla Teos’taki Uretimleri daha da ge¢ tarihlere kadar
devam etmektedir (Gllisag 2018: 229-231; Giilliisa¢ ve Aytaglar 2019:
102-103). Bu durumda s6z konusu késeler lahdin gomii hediyesi olsalar da
olmasalar da tarihlendirme igin yardimci olabilecek bir kistas olmaktan
cikar. Stil degerlendirmesi yine tarihlendirme icin tek kistas olarak kalir.
Teos lahdi Hopkinson Ressami’nin stilini agik bir sekilde yansitan
orneklerden biridir. Ozellikle panel baslari Klazomenai’den ele gegtigi
sOylenen H.3 lahdiyle yakindan baglantilidir. Hopkinson Ressami’nin H.8
ve H.3 lahdinin sag panellerindeki gen¢ basmin gl grup halinde
yerlestirdigi boyun tendonu detayr bu iki lahdin biiyiik olasilikla yakin
tarihlerde tretilmis olabilecegini diisiindiirmektedir (Resim 5). Benzer bir
durum, her iki lahit baslarindaki burun kanad stilizasyonunda da gozlenir.
Burnun i¢ kismina yerlestirilmis dikey kanca benzeri detay her iki lahdin
panel baslarini tekrar birbirine baglar. Aym1 durum H.9 panel basinda da
vardir. Bunun yaninda ressamuin Rodos (H.3-5) ve Ainos (H.10) lahitlerinin
panel baslarindaki burun kanadi stilizasyonu ise farklidir. Klazomenai’dan
geldigi sdylenen H.3 lahdindeki aslan figiirlerinde de Ozbek Ressami’nin
etkisi devam etmektedir. Tarihleme i¢in yeterli korunma durumuna sahip
olmayan Ephesos buluntusu H.9 lahit pargasinda goriilen meander-yildiz
motifinin Klazomenai Ge¢ Evre lahitlerinde siklikla karsimiza cikan bir
ornament olmas1 da kronolojik acidan yukarida bahsedilen lahitlerle yakinlik
olarak yorumlanabilir. Sonug olarak H.3, H.8 ve H.9 lahitleri birbirlerine
yakin tarihlerde {iiretilmis olmalidir ve Ge¢ Evre Labhitlerine bagliliklar:
aciktir. Attika kirmizi figiir stilindeki ge¢ 6.-erken 5. yiizy1l vazo
ressamlarinin etkisiyle (6rn. Attika kirmizi figiir seramigindeki bazi 6rnekler
icin bk. Skythes: Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia 20760; Beazley
1963 (ARV?): 83.14; Musée de Louvre CA 1527; Beazley 1963 (ARV?):
83.12. Smikros: Brussels Musées Royaux A 717; Beazley 1963 (ARV?):
20.1). Phintias: Museo Nazionale Tarquiniense RC 6843; Beazley 1963
(ARV?): 23.2. Musée de Louvre G 42; Beazley 1963 (ARV?): 23.1) Geg
Evre lahit ressamlarinda da goriilmeye baslayan tendon ¢izgileri (Zeren-
Hasdagl 2014: 363-365) Hopkinson Ressami’nin da yakindan takip ettigi bir
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ozelliktir. Ayrica ressamin eserlerinde siklikla karsilagilan iri goz, sivri ¢ene,
kulak ve burun kanadi stilizasyonu gibi detaylar bazi ge¢ 6.-erken 5. yiizyil
Attika vazo ressamlarinin ¢izimleriyle yakinliklar tasir (Oltos: Museo
Nazionale Tarquiniense RC 6848; Beazley 1963 (ARV?): 60. 66. Museo
Archeologico Regionale (Palermo) V 652; Beazley 1963 (ARV?): 57.38(a).
Arlesheim Schweizer; Beazley 1963 (ARV?): 57.42. Euergides Ressamu:
Atina Akr. Miizesi 166; Beazley 1963 (ARV?): 92.64. Nikoxenos Ressami:
Atina Akr. Miizesi 2.907A; Beazley 1963 (ARV?): 222.28(24). Eukharides:
Atina Agora Miizesi P19291); Beazley 1963 (ARV?): 227.17). Ancak
cikintili, belirginlestirilmis dudak c¢izgileri ve ¢ene kemiginin boyun igine
kadar belirgin bir sekilde uzatilmasi daha yaygin bir sekilde Geg¢ Arkaik
donemin belirtegleridir. H.3, 8 ve 9 no.lu lahitler kendilerinden nce geg 6.-
erken 5. yiizyilda iiretim yapmis ressamlarin gelenegini tasiyan ancak Geg
Arkaik kirmizi figlir Attika vazo ressamlarmin degisimlerini de yansitan
Ozellikler tagir.

Eukharides Ressami

Resim 5: H.3. lahdi sag panel bas1 (Cook 1981, 93.4). H.8 lahdi sag
panel basi. Eukharides Ressami, Metropolitan Miizesi Levy-White
Kolleksiyonu’ndaki Kalyks Krater iizerinden detay (By David Liam
Moran (= User:One dead president) - Own work. Image renamed from
Image:Ganymede serving Zeus.jpg, CcC BY-SA 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2847602).

Ressamin bir bagka eseri oldugunu diistindiigiimiiz Ainos Su Terazisi
Nekropolisi’nden gelen H.10 lahdinin tarihlenmesi de ne yazik ki sadece stil
kritigine baghdir. Sakalli panel basmnin kulak arkasma kadar uzanan cift
uzun ¢izgili boyun tendon g¢izgileri ressamin 470/60 tarihli H.2 lahdinin
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panel basinda da goriilen bir detaydir. Bu figiiriin géz ve dudak ¢iziminden
edinilen ilk ve genel izlenim buradaki stilin Ge¢ Arkaik Dénem Attika
kirmizi figiir stilinin etkisi altinda tiretilmis oldugu seklindedir ancak bu etki
Kleophrades Ressami’ndan Pistoxenos’a uzanan bir tarihe isaret etmektedir
(Resim 6) (6rnegin Gallatin Ressami: Metropolitan Museum 41.162.101;
Beazley 1963 (ARV?): 247.3. Berlin Ressami: Musée de Louvre G174;
Beazley 1963 (ARV?): 205,123. Kleophrades Ressami: Atina Akr. Miizesi
2.609. Beazley 1963 (ARV?): 190.92. Pistoxenos Ressami: Beazley 1963
(ARV?): 862.30). H.10 lahdindeki palmetli spiral motifinin benzerlerinin
genellikle R.M. Cook tarafindan 5. yiizyilin i¢lerine tarihlenen lahitlerde (J.9
ve H.a) karsimiza g¢ikmasi ve insan figiirlerinde degisen burun kanadi
stilizasyonu bize H.10 lahdinin Hopkinson Ressami’nin stilinin degistigi
zamanlarda yapildigini disiindiirmektedir.

RN & s
2% st SgrATE
Ay ‘,' .
. e

H.10 Pistoxenos Ressami

Kleophrédes Ressami
Resim 6: Kleophrades Ressami: Atina Ulusal Miizesi. Akr 609.
Govde parcasi detay1. Dijital LIMC Arsivi.
https://weblimc.org/page/monument/2118401;
http://ark.dasch.swiss/ark:/72163/080e-764dd8c9cea8a-3. Pistoxenos
Ressami: Staatliches Museum Schwerin. 708. Skyphos detayi. Dijital
LIMC Arsivi. https://weblimc.org/page/monument/2091155;
http://ark.dasch.swiss/ark:/72163/080e-74c852ac4dde4-4.

H.2 lahdi, icerisinden ele gegen ve Aeschines Ressami’na atfedilmis bir
lekythos sayesinde tarihlendirmesi daha iyi yapilabilen bir lahittir. H.2
lahdindeki stil ressamin karakterinin 470/460 civarnma kadar fazla
degismeden siirmiis oldugunu gosterir. H.4 ve H.5 lahitleri de stil yoluyla
480 civari ile 450 yillar1 arasina tarihlendirmistir (Kjellberg 1905: 199-201;
Cook 1936: 62; Byvanck 1948: 100; Cook 1981: 64). 470/60 civarina ait H.2
lahdi ile olan yakinliklar1 bu iki stilin birbirlerinden ¢ok uzak olmayan bir
zamana ait olabilecegini diislindiiriir.
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Akanthus’ta bulunan H.1 ve Klazomenai’dan geldigi sOylenen H.a
lahitleri ise olasilikla Hopkinson Ressami’ndan farkli iki ayri usta tarafindan
bezenmis olbilir. H.1 lahdinin stili, 6zellikle hayvan figlirleri ve hatta
doldurma motifleri Klazomenai’da Ge¢ Evre’ye ait lahitlerde yakin
paraleller buldugu i¢in olasilikla onlarla yakin bir tarihte tretilmistir. H.a
lahdindeki stil her ne kadar kendine 6zgii ise de Hopkinson Ressami’nin bazi
caligmalarim akla getirir ve H.7 lahdine benzer bir ayakucu dekorasyonuna
sahiptir. Ustelik bu lahdin panel bezemeleri ve doldurma motifleri de
Hopkinson Ressami’nin tercihleri ile ortiisiir. Bu benzerlikler ressamlarm
kismen c¢agdas olmasi gerektigine isaret etmektedir. H.a lahdinin genel
bezeme semasi ve motif secimleri R.M. Cook tarafindan 470 civarma
tarihlenen J.9 lahdine ¢arpict benzerlikler gosterir (Cook 1981: 67). J.9
lahdinin sphenkslerin sa¢ bandlar1 da yine 470-450 arasmna tarihlenen bazi
Attika vazolarindaki figiirlerde benzerlerini bulur (Penthesilea Ressami:
Metropolitan Musem 28.167
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/252976. 14.12.2021);
Beazley 1963 (ARV?): 890.175). H.a lahdi de J.9 lahdi ile aym tarih
araligina verilebilir.

Sonug olarak Hopkinson Ressami’nin fonia’daki eserleri ile Attika Geg
Arkaik donem vazo ressamlar1 arasinda stil yakmligi bulunmaktadir.
Ressamin Klazomenai Geg Evre lahitleri ile olan stilistik benzerligi ve hatta
bazi lahitlerde o donemde is basinda olan ressamlar ile birlikte calismus
olmasi1 Hopkinson Ressami’nin Klazomenai’deki Ge¢ Evre lahit iiretimi
siirecinde calismis oldugunu da gosterir. Simdiye dek olan bilgilerimize gore
Geg¢ Evre lahitlerinin iiretimi stil karsilastirmalar1 zemininde M.o. 490/480
civarma kadar stirmiis olmalidir. Muhtemelen ayni tarihler R.M. Cook’un da
diistindiigii gibi Hopkinson Ressami’nin baslangic tarihleridir. Onun iiretimi
H.2 lahdinden de anlasildig1 {izere 460/450 civarmma kadar devam etmistir.
Ressamin stili ile yakin iligkili olan Rodos’taki diger lahitler, ressamin
etkisinin bir siire daha siirdiiglinii diigiindiirmektedir. Yukarida bahsi gecen
hatta ressamin kullandig1 ve onunla 6zdeslesen bazi motifler Klazomenai
lahitleri arasinda hem cagdaslarinin hem de daha sonraki lahit ressamlarmin
eserlerinde goriilmeye devam eder. Bunun en iyi Ornegi Klazomenai
Yildiztepe Nekropolisi’nden agiga ¢ikarilmig (Giingér 2006, 135-136, Mezar
No0.81-22, Lev.22, Fig.48) ve igerisinden ele gegen hediyesi sayesinde erken
4. ylzyila tarihli (Tuna-Norling 1996, 23, 65, Taf. 26: 259 A) lahittir.
Klazomenai’da figiirlii lahit bezeme geleneginin bilinen en son 6rnegi olan
lahit, figiirlii alanlarda Hopkinson Ressami ile yakinlik tasimaz hatta daha
cok J.7, J.9-10 no.lu lahitlerle baz1 detaylarda paralellikler gosterebilir ancak
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alt panelerde ressamin sik kullandigi saltir motifi vardir. Bu durum da
Hopkinson Ressamu ile tamidigimiz ancak muhtemelen zamanin getirdigi
bazi motif se¢imlerinin ve ¢izim stilinin lahit bezeme geleneginde uzun bir
siire devam ettigini bize kanitlar.

H Grubu Labhitlerin ve Hopkinson Ressami’min Tarihsel Arka
Planda Degerlendirilmesi

Bu ¢aligmada Hopkinson Ressami’na ait oldugunu diigiindigimiiz H.8
Teos’tan, H.3 Izmir bolgesinden muhtemelen Klazomenai’dan ve H.9
parcasi da Ephesos’tan ele gegmistir. Bu {i¢ lahit de ressamin olasilikla erken
caligmalar1 arasinda yer alir. Hopkinson Ressami’nin bir diger lahdi Ainos’ta
bulunmus H.10°dur. Rodos Ialysos Nekropolii’nde bulunan H.2, H.4-7
lahitleri ise ressamin kendisinin ya da takip edilen stilinin ge¢ asamalaridir.
Rodos Adasi’ndaki lahitler Kamiros (H.4, H.5) ve lalysos (H.6, H.7)
mezarliklarinda bulunmustur. Ikinci bir lahdini bilmedigimiz icin
isimlendiremedigimiz sanatcilarin elinden ¢ikmis olabilecek H.1 lahdi
Kuzeybati Ege’deki Akanthus’tan ele ge¢mis, H.a lahdinin de vyine
Klazomenai’da bulundugu séylenmistir.

R.M. Cook Hopkinson Ressami’na atfettigi sekiz adet lahdin dagilimini
degerlendirdigi satirlarda ¢ olasiigin  lizerinde durmaktadir. Bu
olasiliklardan ilkine gore ressam Kkariyerinin tamamini Klazomenai’da
gecirmis olabilir; ancak o zaman eserlerinin biiyiik kisminin baska
merkezlerde ele gecmis olmasi sasirticidir. Ikinci olasilifa gore ressam
Klazomenai’dan Rodos’a go¢ etmistir. Ugiincii ve R.M. Cook’un en az
uygun gordiigii olasiliga gore ise ressam bu merkezler arasinda seyahat edip
durmustur (Cook 1981: 147).

Elbette kesin bir kural olmamakla birlikte pismis toprak lahitler ne deniz
ne de kara tasimaciligma uygun nesnelerdir. Onlar1 uzak mesafe
tagimaciligina uyumsuz hale getiren tek etken agirliklar1 da degildir. Pigmis
topraktan yapilmis, govdesinde ince ve kirilgan kisimlar1 bulunan bu
kutularin kara ve deniz araclarina yiiklenmesi bile basl basma ciddi bir
sorundur. Sadece Teos Bati Nekropolisi'nden ele ge¢mis olan H.8
olgiilerindeki gibi ya da daha kiigiik olan bebek-¢ocuk lahitlerinin tasimmasi
uygundur. Zaten giinimiizde yapilan kil analizleri de her ne kadar smirh
miktarda olsalar da yerel iiretimlerin varligina isaret eden veriler sunar (6rn.
Kaltsas 2000: 47-50; Kurap 2009: 72, 97; Kurap vd. 2010: 165). Lahitlerin
bircogunun buluntu alanina yakin bir noktada {iretilmis olduklarim
diistinmek yanlis olmayabilir. R.M. Cook da her ne kadar Hopkinson
Ressami’na atfettigi lahitlerin nispeten daha kiiclik ve basit olmalarmin
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onlar1 diger lahitlere gore tasimaya biraz daha uygun bir hale getirmis
olabilecegini belirtse de genel olarak lahitlerin taginmasi fikrine ¢ok yakin
olmamustir (Cook 1981: 146-147, dipnot 17). Genel bir ilke olarak pigmis
toprak lahitlerin ihra¢ edilmesinden ziyade onlar1 bezeyen sanatgilarin
hareketliligini digiinmek daha dogru goriinmektedir. Yeni verilerin de
eklenmesiyle karsimiza ¢ikan tablo bugiin R.M. Cook’un ii¢iincii olasiliginin
degerini daha da arttirmistir. Hopkinson Ressami’nin lahitlerinin kronolojisi
ve stili onun egitimini erken 5. yiizyilda Klazomenai’da ¢alisan ve artik Geg
Evre olarak adlandirilan ressamlarm atdlyelerinde almig oldugunu;
Klazomenai’da geg. 6. ve erken 5. ylizyilda baslayan neredeyse tiim lahit
ressamligini domine eden bu stil ¢evresinde yetistigini diistindiirmektedir.
Bu oneriye uyumlu bi¢cimde ressama atfedilen erken lahitler de Klazomenai
ve Teos gibi lonia merkezlerinde bulunmustur. Ressamin yolu ya bu erken
asamada ya da biraz sonrasinda Ephesos’tan ge¢mis olabilir. Ancak
sanat¢inin kariyer yolunun Kuzey Ege’deki Ainos’a diistiigii ve olasilikla
460/450’li yillarda Rhodos’a ulastigi goriilir. Kuzey Bati Ege’deki
Akanthus’ta bulunmus olan H.1l lahdinin ressaminin da Kkariyerine
Klazomenai Okulu’nda baslamis ve Hopkinson Ressami gibi daha sonra
evini terk etmis olmas1 miimkiindiir.

Lahit ressamlarmin farkli merkezler arasindaki hareketliligi Hopkinson
Ressamu ile baslayan bir olgu degildir. fonia’da lahit geleneginin baslangici
olan 7. yiizy1l kadar erken bir tarihte bile lahit bezeyen ustalarin en azindan
Klazomenai ve Smyrna arasindaki hareketliliginden s6z etmek olasidir
(Zeren-Hasdagl 2019: 84-85). 6. yiizyilin son g¢eyreginde ise Klazomenai
lahit ressamlarmin stili fonia bélgesindeki birgok merkezde bulunabilir.
Ustelik bu etki fonia sinirlarm asarak 6zellikle Ege’nin kuzeyine ulasmus
olmalidir (Cook 1981: 143-145, 162-166; Zeren-Hasdagli 2014: 374-375).
Hopkinson Ressami ve diger H Grubu lahit ustalarinin lahitleri ise bize bir
ustanin ya da atolyesinin yolculugunun adim adim takip edilmesi firsatini
sunar. Buluntularm dagilimina bakildiginda da ressaminin eserlerinin fonia
yaninda Ege’nin daha uzak bolgelerine de ulastig1 goriilmektedir.

H. Grubu lahitlerin 6nemli bir kismimin fonia merkezleri disinda
bulunmas1 akla lahit endiistrisinin iglerinde Klazomenai da bulunan bazi
fonia merkezlerinin 5. yiizyilda yasanus oldugu sikintih siiregten etkilenmis
olabilecegini getirmektedir. Bati Anadolu kentlerinin Persler’e karsi
kalkistig1 ve 499-494 yillar1 arasinda yasanan lonia ihtilali’nin bu kentler
acisindan agir ekonomik, politik ve sosyal sonuglar1 dogurmus oldugu genel
olarak kabul edilen bir goriistir (Murray 2008: 461-490). Ionia’da 5.
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yiizyilda yasanan ekonomik ve politik sikintilar sanat ve kent yasamu gibi
alanlarda biiyiik bir gerilemeye yol agmis olmalidir (Cook 1961: 9-18).
Figiirlii pigmis toprak lahitlerin {iretilmesi ve bezenmesi icin gereken
maliyetinin nispeten fazla oldugunu diisiinmek ¢ok yanlis olmasa gerektir.
Ayrica bu lahitler zaman zaman fonia seckin simfi ile iliskili goriilme
egilimindedir (Dusinberre 2013: 168-170). Klazomenai ve Smyrna
civarindaki tiimiiliislerde bu tip lahitlerin yogunlukla ele gecmesi onlar
tamamen degilse bile birgok durumda segkin sinifa ait bir gomii bigimi
olarak algilamamiza izin verir. Bunun yaninda pismis toprak lahitlerin
Teos’un hayat standartlarmin gerilemis olduguna dair veriler sunan 5. yiizyil
mezarlik alanlarinda da agiga ¢ikmis olmasi (Gilliisag ve Aytaglar 2019: 96-
97, 102) kullanimlarinin sadece orta ve iist siniflarla sinirli olmadigimi da
gostermektedir. Tonia Thtilali’ni izleyen yillarda en azindan Klazomenai kenti
mezarlik alanlarmma bakarsak boyali pigmis toprak lahitlerin modasinin
gegmeye basladigi (Cook 1981: 147) ya da Klazomenai’in gerileyen
ekonomik ve sosyal kosullar1 yiiziinden orta ve ist simiflardan bezemeli
lahitlere olan talebin azaldigi diisiiniilebilir. Bu yiizden Klazomenai lahit
ressamlarinin iiretmekte olduklar1 nispeten pahali ve nitelikli {iriinlere hala
talep duyulabilecek dis pazarlara daha c¢ok yonlenmis olmalar1 sasirtici
degildir. Bu tip dis pazarlarm tasimasi gereken iki temel nitelikten ilki bu
gelenege asina olmalari ikincisi ise bu {iriinleri satin alabilecek ekonomik
kaynaklara sahip olmalaridir. Buluntu yerlerinden Ainos hem Hebros Nehri
agzindaki ¢ok 6nemli bir ticaret merkezi olmasi ile hem de Bati Anadolu
kokenli pismis toprak lahit gelenegine asina sakinlere sahip olmasi yiiziinden
yukarida sayilan gerekliliklerden ikisini de tasir (Isaac 1986: 140-148;
Loukopoulou 2004: 870-871, 875-877). Hopkinson Ressami’nin ve onunla
iliskili ustalarin bu siirecte Ionia disina ilgi gostermis olmasi lonia’daki
bezemeli pismis toprak lahit geleneginin sonlanmasi anlamina gelmedigi
aciktir. Zaten Teos mezarlik alanlarindan gelen yeni veriler ve Klazomenai
Yildiztepe Nekropolii'nde agiga c¢ikan ve erken 4. yiizyila tarihlenen bir
lahdin varlig1 buralardaki lahit geleneginin 5. yiizy1l boyunca devam etmis
oldugunu ortaya koyar. Klazomenai lahit ressamliginin biiylik bir ivme
kaybetmis olsa da 5. ylizyll boyunca daha zayif bir kanalda varligini
korudugu ancak bu pahali ve sanatsal niteligi yiiksek iiriinlere olan talebin
bolgede eskisi kadar fazla olmadig1 sylenebilir.
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SURGUNDEKI ANGLO-SAKSON KADINI VE KiMLIiGi:
KADININ AGITI VE WULF VE EADWACER

The Anglo-Saxon Woman in Exile and Her Identity:
The Wife’s Lament and Wulf and Eadwacer

Nazan YILDIZ"

0OZ: Agit formatinda olan Anglo-Sakson siiri genellikle erkeklerin diinyasini resmeder.
Bu diinya; savaslarla yogrulmus, siirgiin ve ayriliklarla dolu bir diinyadir. Bu siirler arasinda,
Anglo-Sakson kadiminin bakis agisini yansitan siirlerin sayist ¢ok azdir; fakat bu kaotik
diinyadan onlar da nasiplerini alirlar. Bu siirgiin diinyasinda, kadinlarin rol ve kimlikleri
erkekler tarafindan sekillendirilir. Anglo-Sakson kadininin ¢ilesini yansitan eserler icerisinde
g6ze carpan iki eser Kadimn Agini (The Wife's Lament) ve Wulf ve Eadwacer (Wulf and
Eadwacer)’dir. Kadinin Agiti'nda, kadin anlaticinin sozleri siirgiinde olmasi sebebiyle derin
bir keder barindirir. Bilyiik ihtimalle bir kan davasi yiiziinden yurdunu ve kendisini terk eden
kocasini arayan kadimn, igine diistiigii tecrit hayatim anlatir. Benzer sekilde, Wulf ve
Eadwacer’da kadin anlatici kan davasi sebebiyle maruz kaldig: tecrit hayatindan bahseder. Bu
kadin anlatici da kocasindan ayr1 diigmiis ve kabilesinin ona karsi duydugu nefretten otiirii act
cekmektedir. Kadimin Agin (The Wife's Lament) ve Wulf ve Eadwacer (Wulf and Eadwacer)
Eski Ingilizce agitlani icerisinde yer alir ve nadir bir durum olan kadm anlaticilara sahip
olmalaryla essizdirler. Bu iki eserin baska bir essiz tarafi da Eski Ingiliz siirinde nadir 6rnegi
goriilen erkek egemen Germen diinyasinda Anglo-Sakson kadmlarinin ¢ikmazlarim
yansitmalaridir. Bu baglamda, bu makale Kadimin Agiti (The Wife's Lament) ve Wulf ve
Eadwacer (Wulf and Eadwacer)’da Anglo-Sakson kadinlarinin rol ve kimliklerinin siirgiin,
ayrilik ve kan davasiyla dolu erkek egemen diinyasi tarafindan nasil olusturuldugunu
tartigmay1 ve bu emsalsiz metinleri Tiirk okuyucuyla bulusturmayr hedeflemektedir.

Anahtar kelimeler: Anglo-Sakson kadinlari, Kadimin Aginn, Wulf ve Eadwacer, kimlik,
stirgiin

ABSTRACT: Anglo-Saxon poetry mainly pictures the world of men in the tone of an
elegy. This world is shaped by wars and filled with exile and separation. The poems,
depicting the perspective of the Anglo-Saxon women, are quite limited; yet, they have their
share of this chaotic world. In this world of banishment, the roles and identities of women are
formed by males. Of the works illustrating the plight of the Anglo-Saxon women, the most
conspicuous ones are the Wife’s Lament and Wulf and Eadwacer. Plagued by profound grief,
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the words of the Wife come from a “deep sadness” as a result of her exile. In search of her
husband, the wife tells of her life in isolation as her lord leaves the county and her behind
most probably due to a blood feud. Similarly, in Wulf and Eadwacer, the female speaker tells
of her life of seclusion due to a blood feud. She is also away from her husband and suffers
from the abhorrence of her clan. Included in the group of Old English “elegies”, both works
are remarkable in that they are only two surviving poems in Old English with a female
speaker and they are also rare examples of Old English poems that present the dilemma of the
Anglo-Saxon females in the male dominated Germanic world. Accordingly, this article aims
to discuss how the roles and identities of Anglo Saxon women are formed by a masculine
world of exile, separation and blood feud as depicted in the Wife’s Lament and Wulf and
Eadwacer and to introduce these unique texts to Turkish readers.
Keywords: Anglo-Saxon women, the Wife's Lament, Wulf and Eadwacer, identity, exile

Giris

Kadwun Agin (The Wife's Lament) ve Wulf ve Eadwacer (Wulf and
Eadwacer) genel olarak erkeklerin diinyasin1 resmeden Anglo-Sakson
siirinde kadmin az duyulan sesine kulak verebilecegimiz iki essiz metin
olarak karsimiza ¢ikar. Orta¢ag’in yerli siirine ait olan bu iki agitin kimler
tarafindan kaleme alindiklar1 bilinmemektedir. Anglo-Sakson siiri temelde
kime ait olduklari bilinmeyen eserlerden olusur. Ornegin, Exeter
Elyazmasi’'ndaki on adet yazari bilinmeyen siir ve Beowulf'un metnine
eklenmis iki siirle temsil edilen Anglo Sakson agitlarinin kime ait
olduklarina ait bir bilgi yoktur (Desmond, 1990: 574). Anglo-Sakson
siirlerinin 6ne ¢ikan Ozelliklerinden birisi de genel anlamda erkeklerin
seslerine yer vermeleri ve kadinlar1 hem yazar hem de karakter baglaminda
gbdz ardi etmeleridir. Anglo-Sakson siirindeki bu cinsiyet esitsizligi son
zamanlarda sik¢a ele alinmaya baslanan temalardan biridir. Anglo-Sakson
siirine olan bu yeni bakis acisinda kadinin sesini duyabilecegimiz iki
benzersiz agit olan Kadinin Agitr ve Wulf ve Eadwacer’in ¢ok 6nemli bir yer
kapsadiklar1 goriilmektedir.

Hem Kadimin Agitn hem de Wulf ve Eadwacer’da kadin anlaticilar
erkeklerinin yoklugunda c¢ektikleri acilardan dem wvururlar. Eserleri
incelerken ve donemin &zelliklerinden goriilebilecegi gibi biiylik ihtimalle
bu acilarmin kaynagi, o dénemde ¢ok yaygin olan kan davalar1 ve barig
takaslaridir. iki siir de Exeter El yazmasinda yer alir. Agit niteliginde olan
iki eserde de siirglin temasi on plandadir. Siirglin temasi eski donemlerden
modern zamanlara kadar varligmni siirdiiren en Onemli temalardan bir
tanesidir. Stirgiinde olan kisi bazen bir ciizzamli, bazen de bir miilteci olarak
karsimiza cikar ve iglerinde benzer ozellikleri barindirirlar. Cloninger’in
belirttigi iizere, genel anlamda siirgiinde olan karakterler erkeklerdir; fakat
stirgiinde resmedilen kadinlarin sayisi da az degildir (2017: 1).
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Kadmin Agiti ve Wulf ve Eadwacer’i erkeklerin onlara bigtigi rollerden
otiirili slirgiin hayati siirmek zorunda kalan kadin karakterleri iceren metinler
olarak incelemeden Once, Anglo-Sakson toplumunda kadinin konumuna
deginmek yerinde olacaktir. Anglo-Sakson doneminde; kabileleri, iilkeleri
birbirine baglamak, barisi saglamak i¢in iist sinifa mensup kadinlar1 baris
takast olarak kullanmak ve evlendirmek olagandi (Jamison, 2004: 13).
Antropolog Gayle Rubin “Kadin Aligverisi: Politik Ekonomi iizerine Notlar”
adli makalesinde yillar igerisinde farkli kiiltiirler boyunca kadmin evlilik
degis tokus objesi olma roliinii inceler ve su sonuca varir: “Alisverislerde
kadmin hediye olarak kullanilmasi, diger aligveris ¢esitlerinden daha etkili
bir yontem olarak karsimiza ¢ikar ¢lnkii bu sekilde kurulan bir iliski
karsilikli bir bag kurulmasindan Gte bir kan bagi iligkisi demektir” (1975:
173). Rubin eserini sonlandirirken konuya iliskin gelecekteki arastirmalara
yon verecek bigimde evlilik kurumunun politikayla ne kadar i¢ ice oldugunu
gosteren arastirmalar yapilmasi gerektiginin ¢agrisini yapar (1975: 209). Bu
cagr1 Newman basta olmak iizere birgok arastirmaci tarafindan yanit bulur.
Newman “Alisverisi Yonetme: Ozneler, Objeler ve Degis Tokus
Politikalar’” adli makalesinde kadinlarin sadece “obje” olarak goriilmesine
kars1 ¢ikar ve feminist elestirinin kadin aligverisi paradigmasina yeterince
egilmedigini vurgular (1990: 52). Boylelikle erkeklerin diinyasinda yine
erkekler icin baris teminati olan kadinlar, kimlik ve rolleri erkekler
tarafindan belirlenmis ve yine onlarin kurbani olarak karsimiza ¢ikar.

Hem Rubin hem de Newman’in ¢aligmalar1t Anglo-Sakson zamaninda
baris takasi olarak kullanilan kadinlarin diinyasina 1s1ik tutar. Baris takasi
olarak kullanilan kadinlar 6nemli bir savasc1 veya kralin kizi gibi {ist smifa
mensuptular. Bu kadinlar ailelerine potansiyel tehdit veya tehlike
olusturabilecegi diisiiniilen iist smif erkeklerle evlendirilirlerdi. Ornegin,
kraligeler yabancilarla gelecekte bir ittifak kurmak igin kullanilabilirlerdi.
Gelinin oglu dayilar tarafindan yetistirilmek iizere anne tarafina gonderilirse
bu ittifak daha saglam temellere dayanmig olurdu. En iyi sartlarda kadinlar
evlilik antlagsmalarinda aktif bir rol alan, kocalarina tavsiyeler veren bir ¢esit
diplomata doniigebilirlerdi. Fakat savasa ¢ok onem veren Anglo-Sakson
toplumunda, baris adina kadinlari evlendirmenin ¢ok kotii sonuglara yol
acabilmesi kadini erkek degis tokusunun talihsiz bir objesi haline getiriyordu
(Jamison, 2004: 14).

Ust sinifa mensup kadinlari baris igin degis tokus etme gelenegi Kadinin
Agii ve Wulf ve Eadwacer’da oldugu gibi, edebi metinlerin yani sira tarihi
belgelerde de yerini almistir (Jamison, 2004: 14). Anglo-Sakson
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Ingiltere’sinde kadinin konumuna bakacak olursak erken Anglo-Sakson
toplumunun sosyal yapisinin Romalilardan ziyade kitanin Germen
kabilelerinin gelenek ve goreneklerine daha yakin oldugunu goriiriiz.
Romalilarin Britanya’yi iggalinin iist smiflar iizerindeki etkisi Saksonlar ve
Anglarin artarda devam eden bagarili istilalar1 sonucunda giinbegiin
azalmisti. Yine de Romalilarin 6zellikle kadinlara karsi olan toplumsal
tutumlar1 Anglo-Saksonlar tarafindan siirdiiriilmedigi i¢in kadinlar az da olsa
toplumda hem politik hem dini anlamda bazi roller iistlenebildiler. Fakat
genellikle bu tip kadinlar, kadinlara ozgii ozellikleriyle degil de erkek
Ozelliklerine adapte olup erkeklerin diinyasindaki basarili duruslariyla dikkat
cektiler. Kadm erkek rekabeti ig¢inde kadinlarin kadinsal 6zelliklerini
koruyamamalar1 diinyanin gerektirdiklerine uygun olmayan kadin dogasinin
zayifligima baglandi (Moore, 1973: 41). Erkek ozelliklerinin etkinligi ve
iistiinliigii basarili kadinlarin kendi 6zelliklerini bir yana birakip erkekleri
taklit etmeleriyle bir kez daha dogrulandi. Anglo-Sakson kadinlar1 Britanya
topraklarinda yasayan Romali seleflerinden daha 6zgiir olsalar da hayatlar
erkekler tarafindan yonetilirdi. Erkekler kadimin konumu iizerine fazla
muhafazakar bir goriis acisina sahipti. Exefer Elyazmasi’ndaki kadimin
gbrevinin ne olmasi gerektigini belirten bazi atasozleri de bu durumu
kanitlar nitelikteydi. Ornegin bir atasézii sdyle diyordu: “Kadinin yeri
nakisinin basidir” (Moore, 1973: 42). Bu baglamda, Anglo-Sakson siiri de
kadinlar1 erkege bagimli, pasif ve ikinci simif bir konumda resmeder.
Ornegin  kiilt destan Beowulfta Danimarka kralicesi Wealhtheow
miicevherlerle siislenmis bir sekilde dolanan dekoratif bir obje olarak
resmedilir. Kralice erkeklerin diinyasinda kendisine verilen rolii kabullenen
bir c¢esit golgeden ibarettir. Moore, bu diislincenin tamamen dogru
olmadigini savunur ve bazi kadinlarin bagimsiz olarak hareket edip erkek
alanlaria girebildiklerini, toprak sahibi olabildiklerini, seferler yonetip
manastir idare ettiklerini belirtir (1973: 43). Fakat yine de bu istisnai
durumlar hari¢ Anglo-Sakson kadini genel anlamda toplumda ikinci sinif
vatandag muamelesi gormekteydi ve bu durumun en Onemli gostergesi
evlilik kurumuydu. Anglo-Sakson evlilik geleneklerine gore evlilik bir gesit
ahigveris ve satis kurumuydu. Miistakbel damat gelinini sanki bir mal
aliyormus gibi satin alird1. Bazi kurallar su sekildeydi:

1. Eger birisi bir kadin satin alirsa ve evlilik gerceklesmez ise para geri
O0denmelidir.

2. Eger birisi bir kiz1 kagirirsa, kizin sahibine 50 silin 6demek zorundadir
ve daha sonra evlilik i¢in kizin sahibinin rizasini satin almalidir.
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3. Kiz yine para karsilig1 baskasiyla nisanlandirilirsa, telafi {icreti olarak
20 silin 6denmesi gerekir (Moore, 1973: 43).

Goriildiigi tizere, evlilik Anglo-Sakson diinyasinda kadinin para karsiligi
almip satildig1 bir gesit aligveristir. Evlendikten sonra kadin erkegin adeta
mal varliginin bir pargasina doniisiir. Evlenmeden 6ncede kadin babasinin
boyundurugundadir. Kendi duygularina ve istegine bakilmaksizin babasinin
istedigi paray1 veren kisiye yine babasi tarafindan satilacaktir. Bu durum
daha cok {ist siifa mensup Anglo-Sakson kadinlari i¢in gegerli goriilse de
bu donemde kadina olan bakis agisini agik¢a resmetmektedir. Toplumda yeri
olmayan Anglo-Sakson kadininin donemin edebiyatinda da yerinin
olmamasi ¢ok dogaldir. Bu anlamda, makalenin ana amaci dogrultusunda
kadinlarin ¢ikmazlarmi kadinlarin sesiyle anlatan Kadinin Agitr (The Wife's
Lament) ve Wulf ve Eadwacer (Wulf and Eadwacer) metinlerinin ne kadar
degerli eserler olduklar1 Tiirk okuyucu da ulagmis olacaktir.

Siirgiinde Bir Kadin: Kadinin Agiti (The Wife’s Lament)

Eski Ingiliz siiri savasa dayah bir kiiltiirii yansitir. Bdyle bir kiiltiirde
onemli olan savas hikayeleri ve fllkesi, seref ve {inleri i¢in savasan
kahramanlarin goklere ¢ikartilmasidir. Bu baglamda, Bambas’in da belirttigi
lizere, dénemin siirinde karsimiza ¢ikan ana temalar kadir, itibar, cesaret ve
sadakattir. Biitlin bu 6zellikler kabilelerini koruyan savasg¢ilardan beklenen
ozelliklerdir (1963: 303). Alt simif ve kolelerden ¢ok az bahsedilir. Daha
once belirtildigi gibi kadinlarin dénemin edebiyatinda neredeyse hic yeri
yoktur. Savas, baris takaslari, siirglin ve ayriliklarla dolu Germen diinyasinda
kadinlar, rolleri ve kimlikleri erkekler tarafindan belirlenen bir ¢esit kurbana
dondstirler. Kadimin Agitr ve Wulf ve Eadwacer’da erkek egemen bir toplum
olan Anglo-Sakson diinyasinda kadinlarin yasadigi bu ¢ikmaz yine kadin
anlaticilar tarafindan resmedilir. 10. yiizyila ait olan Kadimin Agiti ile
baslayacak olursak eserin bircok yorumunun yapildig: fakat kabul edilen tek
bir ortak yorumunun bulunmadigi goriiliir. Farkli yorumlar olsa da siir
temelde kocasindan ayri, muhtemelen yine kocasinin istegiyle bir mese agact
oyugunda tutsak olan bir kadinin hikdyesini anlatir. Kadin, kocasinin
yakinlar1 da kendisinden nefret ettigi i¢in biiylik bir 1stirap icerisindedir.
Anlatic1 olan kadin; kocasindan ayri1 olmasina, kocasmin akrabalarmin
kendisine diismanlik etmesine, siirgiinde olmasina ve ¢ektigi acilara isyan
eder. Metnin baginda, bir barig teminati olarak evlilik degis tokusunun
kurbani olmas1 muhtemel olan kadin anlatic1 biitiin hayati boyunca 1stirap,
ac1 ve iskence i¢inde oldugunu anlatir. Cektigi acilardan dolay1 neredeyse
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aklim yitirecek duruma gelir. Kadin anlatic1 erkek egemen diinyada kendine
bigilen bu rol ile kimligini sekillendirir:
“Derin keder kuyularindan bu sézleri ¢ekiyorum,
Bitkin, s6zle anlatilamayacak kadar tizgilin.
Dogdugumdan bu yana ne kadar 1stirap ¢ektigimi anlatabilirim,

Simdi ve ge¢cmiste, aklimi yitirene kadar.
Siirgiin yollarimdan yanima kalan sadece act bu diinya iizerinde” (1-6).1

Cektigi acilardan yorgun diisen kadin biiyiik ihtimalle, daha once
belirtildigi gibi Anglo-Sakson diinyasinda ¢ok yaygin olan, bir kan davasi
sebebiyle kocasimnin onu ve kabilesini terk ettigini soyler. Ayrica kadin
anlatict metnin ilerleyen kisimlarinda “feud” yani kan giitme kelimesini de
kullamir. Yapayalniz ve perisan bir haldeki kadin, umutsuzca kocasinin
kendisine geri donmesini bekler. Aci iginde, kocasmin arkadaslarindan
yardim bekler:

“Once kocam beni terk etti ve kabilesini
savrulan dalgalar tizerinden—
Safak vakti kedere daldim
merak ederek biitiin bu diyarlarin arasinda
benim lordum nerede olabilir diye.
Daha sonra ciiret ettim
onun yoldaglarini aramaya, kimsesiz bir yolcu
istirap dolu bir ihtiyag i¢inde” (7-14).

Kadin anlatict kocasinin onu terk etmesiyle acilarmnin basladigini soyler.
Kocasinin yoklugunun yaninda baska bir sorunu da kocasinin akrabalarinin
ona karst duydugu nefret ve onu kocasindan ayirmak istemeleridir.
Kocasimin akrabalarinin kadindan nefret etmeleri aralarinda bir kan davasi
oldugunu da desteklemektedir:

“Onlar, o adamin akrabalar1 arkamizdan dolaplar ¢evirdiler,
gizlice, bizi ayirmak igin
bdylece ikimiz, diinya aleminde birbirinden en uzak olan ikimiz,
nefret i¢inde yasayacaktik—ve bu benim yiiregimi pargaladi” (15-18).

Tajfel kimlik olusumunda bir gruba iiye olmanin bireyin benlik
kavramryla olan ilgisini vurgular (225). Baska bir deyisle, bir gruba
hissedilen aidiyet duygusu kisinin benlik kavrammin ve kimliginin
olusmasinda ¢ok etkilidir. Bu baglamda, kadin anlaticinin kocasinin
yoklugunda akrabalarindan yani ait olmasi gereken gruptan da

! Tiirkge gevirileri bulunmayan anonim eserler Kadinin Agit (The Wife's Lament) ve Wulf ve
Eadwacer (Wulf and Eadwacer) gevirileri ile yabanci dildeki kaynaklardan yapilan diger
alintilarin gevirileri makalenin yazari tarafindan yapilmistir.
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uzaklagtirtlmas1 sonucu bir benlik ve kimlik karmasasi yasadigi
savunulabilir.

Devam eden satirlarda kadin kocasmin kendisine kimsenin onu
tammmadigr ve yalmizhigina yalmizlik katilacagi baska bir yere tasimnmayi
emrettigini soyler. Higcbir yakini olmayan bir yerde ondan ev kurmasi ve
yasamasi beklenir. Boylece kadin anlatici kendisine bigilen roliin altinda
daha da ezilmeye baslar:

“Lordum bu koruya yerlesmemi emretti
Oray! evim yapmami — ¢ok az kisi yakin bana burada
neredeyse hi¢ sadik bir dostum yok™ (19-21).

Chryssochoou kimligi olusturan bireysel Ozelliklerin yaninda sosyal
ozelliklerin de bulundugunu vurgular ve kimligin karsiliginin “sosyal temsil”
oldugunu belirtir (227). Ait oldugu toplumdan uzaklastirilan kadinin
kimligindeki ortak sosyal dzelliklerden mahrum kaldigi ve bu anlamda da
kimligini olusturmada sikint1 g¢ektigi kolaylikla savunulabilir. Bdoylelikle
kadmin hem bireysel hem de sosyal kimligi yara almistir. Daha sonra kadin
anlatic1 bir adamdan bahsetmeye devam eder, yalniz bu adam kocasi mudir,
yani kadin eskiyi mi hatirlar yoksa baska biriyle mi tamigmustir tam
anlamiyla belli degildir. Adamin islemeyi planladigr sugun ne oldugu ise
yine belirsizdir:

“Bu yiizden zihnim acinasi haldeydi —

Sonra bana ¢ok uyabilecek bir adamla karsilastim

Ve talihsizlikler i¢inde,
Yakin davrandi, fakat bir sug islemeyi planliyordu” (22-25).

Kadin anlatict daha sonra o adamla ge¢irdigi mutlu gilinleri animsar.
Fakat sonradan her sey degisir. Sevdigi yine bilinmeyen bir sebeple
kendisine diismandir. Burada kullanilan kan giitme kelimesinden yola
cikacak olursak ikili arasmna bir kan davasinin girdigi daha kuvvetli
savunulabilir:

“Mutlulugumuza sarilarak, hep yeminler ettik
Sadece 6liimiin bizi ayirabilecegine dair. (26-27)
Sonradan her sey degisti... (28)

Simdi hicbir sey olmamus gibi —
arkadasligimiz. Simdi ben her sekilde,
sevdigimin kan giitmesine dayanmaliyim” (29-31).

Kadin daha sonra kocasinin kendisine bir magarada yasamasini

emrettigini sdyler. Toplumda kendine yer bulamayan kadinin basim sokacak
bir evi dahi yoktur artik. Ne kocasinin ailesi onu kabul eder ne de kendi
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ailesinin yanina donebilir. Boylelikle kadinin herkesten uzak tecrit hayati
baslar ve biitiin kimligi bu hayatla sekillenir:

“Kocam buraya kok salmami emretti

bu ormanlik koruya, mese agacinin altina

bu topraktan magaranin igine.

Diinya evi ¢ok eskidir:

Derin bir hasret i¢indeyim” (31-36).

Greenfield’e gore kadin kalbinin sikintisini azaltmak ve kocasi gitmeden
mutlu zamanlar gecirdigi yerlerden uzaklagmak icin kocasinin yurdundan
ayrilmigtir. Baska bir ihtimale gore ise kocasinin akrabalarmin iginde
kendini emniyette hissetmedigi i¢in kocasinin vatanini terk etmistir (1953:
908). Kadinin ayriliginin bir sebebi de sadakatsizlikle suglanmasi ve bir gesit
mahkim hayati slirmesi olabilir. Bir ihtimalde kocasmin akrabalarinin
kocasin1 kendisinin sadakatsizligine (veya bagka bir sug¢ isledigine)
inandirmas1 ve bu durumun kadmin tecrit hayati siirmesine sebep olmasi
olabilir (Greenfield, 1953: 909). Tajfel ve Turner kimlik olusumunda bir
gruba olan aidiyet duygusunun oneminin altin1 ¢izer (40). Sebebi ne olursa
olsun ait oldugu toplumdan uzaklasan kadinin bu duygudan uzaklastigi ve
bunun kimligini olumsuz etkiledigi éne siiriilebilir. Ote yandan, kocasinin
biitiin zalimligine ragmen kadin onu hala sevmektedir. Yine de iginde
bulundugu siirgiine ve ¢ektigi sikintilara isyan etmekten kendini
alamamaktadir. Adeta ona bu aciy1 ¢ektirenlerden intikam almak
istemektedir. Kadin hapis hayati yasadigi siirgiin zamanlarin1 anlatmaya
devam eder:

“Karanlik vadiler, yiice daglar,
amansiz bir kiimes, dikenlerle dolu.
Neseden uzak bir barinak.
kocamin yoklugu
yakip kavurur beni.

Biitiin arkadaslarim toprak altinda,
Yasarken onlari severdim,

simdi mezarlarini kolluyorum,

¢iktigim zaman bir basima

karanlikta, safak vaktinde

mese agacinin dibinde

bu kutsanmig diinyanin diginda” (37-48).

Yasadig1 dikenlerle dolu magaray: bir kiimese benzetir. i¢inde bir damla
bile nese barmdirmayan bu kiimes onun siirgiin yeridir. Kocasinin yaninda
olmamasi ise derdine dert katar. S6zlerinden anlagildig1 kadariyla sevdikleri
de hayata veda etmislerdir. Yapayalniz bir bigimde kendini bu diinyanin
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disinda hisseder. Kadinin siirgiin hayatiyla ilgili Jamison ise soyle der: Siir
kadmin yagamak durumunda kaldigi mese agaci oyugundaki toprak
magarayl resmeder. Kadin bilyiik olasilikla kocasi yurdunu terk eden bir
barig teminati gelenegi mahkimudur. Kocasi ya agiga ¢ikmamis bir sug
islemis ya da savaga gitmistir. Kadin belki de kocasinin akrabalari tarafindan
bir tehdit olarak goriilmektedir. Kocasmin yurdunu terk etmesinden sonra
kadin aile igine alinmamis ve diglanmistir (2004: 16). Boylelikle kadin
evlenince ayr diistiigli sadece kendi aile bireylerinden degil, aym zamanda
kendi kocasi ve onun akrabalarindan da uzak tutulmustur. Halbuki, Tajfel ve
Turner’e benzer bir sekilde, Chryssochoou’nun altin1 ¢izdigi gibi bireyin
kimlik olusumu i¢in ait oldugu grupla etkilesim i¢inde olmasi ¢ok 6nemlidir
(227). Bu dogrultuda kadinin kimlik olusumu da olumsuz etkilenmistir.

O donemde ¢ok yaygin olan evlilik degis tokuslarini (Jamison 2004: 13;
Rubin 1975: 173) ve kadinin kocasinin kendisine kan giittiiglinii sdylemesini
g6z Oniinde bulundurursak kadinin evlilik degis tokusu ve muhtemel bir kan
davasi sebebiyle insanlardan uzak bir siirgiin hayati yasamaya mahkim
edildigi savunulabilir. Kadinin rolii umutsuz, evsiz barksiz ve toplumdan
dislanmis bir sekilde magarasinda oturup ¢ile doldurmaktan ibarettir. Bir
kadin olarak yasadigi erkek egemen toplumda bir s6z hakki yoktur ve bu
acilar1 ¢gekmek durumundadir. Bu dogrultuda, kadinin kimligi toplumun ona
bictigi bu rolle sekillenir.

Siiri analiz ederken okuyucuyu belirsizlige siiriikkleyen durumlardan bir
tanesi de kocanin durumuyla ilgilidir. Kocanin kadinin siirgiiniinde ne kadar
rolii oldugu ve her ne kadar yolunu gozlese de kadinin kocasina karsi olan
tutumu belirsizdir. Bu ylizden metnin sayisiz yorumu bulunmaktadir. Fakat
yine de siirle ilgili kesin olan noktalar da vardir. Siir kocasindan uzakta
siirgiinde olan bir kadmin yakinmalarindan olusan bir monologdur. I¢cinde
bulundugu siirgiin hem fiziksel hem de ruhsal bir siirgiindiir. Sikintilari
kocasinin onu ve yurdunu terk etmesiyle baslamistir. Barig teminati roliiyle
evlendirilen ve kan davasi i¢inde sikisip kalan Anglo-Sakson kadinlarindan
biri olmas1 muhtemeldir. Kocas1 gittikten sonra kocasinin akrabalar1 da ona
diisman kesilmistir. Mese agacinin dibinde bir magarada insanlardan uzak
yasamaya mahkiim edilmistir.

Kadinin Agiti tam anlamiyla ¢oziimlenemeyen bir siir olmasina ragmen
ele aldigr konu ve kadin anlaticisindan dolay1 benzeri bulunmayan bir
metindir. Bambas’in dile getirdigi gibi savaslarin hiikiim siirdiigii erkek
egemen Anglo-Sakson diinyasinda ve edebiyatinda kadmnlarm ¢ektigi
sikintilart yine kadinlarin bakis acisiyla dile getirir (1963: 308). Kadinin
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Agit; erkek egemen, savas, slirgiin ve kan davalarinin insanlarin yasamlarina
isledigi bir toplumda baris saglayici kimliginin yine erkekler tarafindan
kadinlara nasil atfedildiginin ve bu roliin onlara nasil sikintilar
getirebileceginin bir portresidir. Kadin bir taraftan erkek diinyasina &6zgii
biiyiik sikintilar1 ¢ozebilecek bir obje olarak goriiliirken diger taraftan ise
yagam hakki elinden alinmis ve siirgiin hayatina hapsedilen bir kurban olarak
karsimiza ¢ikar. Kadin kendisine bigilen rol karsisinda caresiz kalmis adeta
bir golge misali yasamak zorunda kalmustir. Stone’un altimi ¢izdigi gibi
kimlik bireyin toplumdaki yeri ve tamnmasiyla ilgilidir (93). Kadin
toplumda kendisine verilen obje ve kurban roliinii igeren yeriyle pasif bir
kimlige biirtinmiistiir.

Siirgiinde Bir Kadin: Wulf ve Eadwacer (Wulf and Eadwacer)

Erkek egemen Anglo-Sakson diinyasinda kadinin roliinii ve ¢ektiklerini
yine kadin bir anlatici tarafindan yansitan diger bir emsalsiz eser de Wulf ve
Eadwacer’dir. Siir dilinin anlagilmazligi ve son satirlarimin gizemi yiiziinden
onceleri bir bilmece olarak kabul edilmekteydi. Simdilerde ise kabul gbren
yorumlarindan biri siirin sevgilisi Wulf’tan ayrilan ve kocasi Eadwacer’la
mutsuz bir evliligi olan kadinin dramatik monologu olmasidir. Ele gecen
Anglo-Sakson siirlerinin ¢ogunda oldugu gibi siir Exeter Elyazmasi’nda
bilmecelerden hemen sonra gelir. Siirin bir bashig yoktur ve en basit sekilde
Wulf ve Eadwacer veya sadece Eadwacer olarak adlandirilmistir (Adams,
1958: 1). Wulf ve Eadwacer ilk editorii Benjamin Thorpe’in “Ne bu siirden
bir anlam c¢ikartabiliyorum ne de satirlar1 diizenleyebiliyorum” diyerek siiri
cevirmeyi reddetmesinden sonra en kafa karistirict siir olarak kabul
edilmigtir (Fry, 1971: 247).

Jensen’e gore belli bir olay orgiisii olmadigi, karisik imgeler ve sadece o
metinde kullanilan kelimelerin ¢oklugundan dolayr Wulf ve Eadwacer’
yorumlama ¢aligmalar1 ¢ikmaz bir sona gelmistir. Metnin tek bir yorumunun
olmasi adeta imkansizdir ¢ilinkii siir adeta yoruma kapal bir sifredir (1979:
373). 1888’de Henry Bradley’in yaptig1 yorum halen en ¢ok kabul edilen
yorumdur. Bradley’e gore siir bir kadin tarafindan anlatilan dramatik bir
monologdur. Adams’in yorumu ise karakterleri {icten ikiye indirir. Adams’a
gore anlatici, sevgilisi Wulf ve kocasi Eadwacer yerine anlatici ve
sevgilisinden olusan iki karakter yer almaktadir (1958: 1). Anlatici
terkedilmis bir kadindir. Sevgilisi Wulf belki bir gezgin, belki bir lordun
hizmetkari belki de bir korsandir (Adams, 1958: 2).

Yorumlar ¢ok farkli olsa da siirin Oziinde bir kadmin ¢ilesi vardir.
Jamison’a gore kadinin sikintisimin en Snemli sebebi ¢ocuguyla ilgilidir.
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Eger barig degis tokusu basarili olmazsa annesinin tarafina verilen erkek
cocugu annesinden uzaklastirtlir ve hatta oldiriilir (Jamison, 2004: 18).
Osborn da bu yoruma katilir ve anlaticinin kederinin sebebinin bir barig
aligverisi sonucu oglundan ayri kalmak durumunda olmasi olabilecegini
belirtir (1983: 187). Anlatici kadinin hikayesi ve kullandigi dil onun bir baris
teminat1 olarak kullanildigini, mutsuz evliliginin oglu ve kendisi i¢in kdtii
sonuglar dogurdugunu gosterir (Jamison, 2004: 18).

Bu ¢evrilmesi ve yorumlanmasi oldukg¢a zor olan siirin ilk dizelerinde
kadin anlatic1 farkli yorumlara gore kocasi veya sevgilisi olan bir adamdan
ve ondan ayr kaldigindan bahseder. Kadin anlaticinin belirttigi {izere adam
onun ve yakinlarmimn yanina gelirse yakinlarinin ona karsi nasil
davranacagini bilememektedir. Anglo-Sakson diinyasinda kadina verilen rol
ve atfedilen kimlik burada da 6n plana ¢ikmaktadir. Taraflar arasinda bir kan
davasi s6z konusudur ve bu davayr ¢6zmek i¢in kadin baris teminati olarak
kullamlir fakat bu anlagsma evliligi de sikintilarim gideremez. Zaman icinde
birbirlerine diismanliklarinin yeniden hortladigi ileri siiriilebilir. Ortada
kalan sadece kadinin ¢aresizligidir:

“Eger buraya, eve yakinlarimin yanina gelirse. Bu bir

Tuhaf hediye olacak. Onu kabileye kabul edecekler mi

Iyilesmesine izin verecekler mi yoksa onu bir tehdit olarak mu alacaklar?

Biz ayr1 diistiik” (1-4).

Satirlarda gecen hediye (gift) kelimesinin tam olarak ne anlama geldigi
bilinmemektedir. Fakat taraflarin bir kan davasi i¢inde bulunduklari
diistiniilirse, Wulf’un adaya, evine donmesi ve yakalanmasimin kadinin
ailesi tarafindan bir hediye, bir Lituf olarak goriildiigii sdylenebilir. Aile
belki de Wulf’u oldiirecek ve amacina ulasacaktir. Jensen’a gore ise
“hediye” kelimesi kurban anlamumda kullanilmistir (1979: 378). Bu
kullanim kan davasi i¢cin de uygun bir kullanimdir ¢iinkii Wulf kadinin
ailesinin goziinde bir kurbandir. Iyilesme kelimesi adamin kabileye, topluma
tekrar katilmasi olarak yorumlanabilir. Siirin ikinci kitasinda tekrarlanan
satir olan “Biz ayr1 diistiik” (“It’s different with us”) yorumlanmasi zor
satirlardan biridir. Bu satirlarda kadimin bahsettiginin tam olarak kimler
oldugu bilinmez. Kadin anlatict Wulf ve Eadwacer’dan mi1 ayr1 diigmiistiir
yoksa kadin anlatici ve Wulf mu biitiin diinyadan ve yakinlarindan ayri
diismiistiir belirsizdir. Kesin olan kadinin yalniz kaldig1 ve garesizlik iginde
oldugudur. Horner’in belirttigi gibi bu durumda kadinin tek ¢oziimii
kederinin sarkisini sdylemek, agit yakmaktir ve sesi yalnizligi boyunca
yankilanir (2001: 42). Siirin ikinci kitasinda kadin anlatici ilk kitadaki bazi
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satirlar1 tekrar ederek Wulf'tan ayr1 distiigiinii ve aci iginde oldugunu
yineler:

“Wulf bir adada; ben digerindeyim.

Kursun islemez bir ada, gitlerle cevrili.

Bu adada kana susamig adamlar var.

Eger onu bulurlarsa, onu kabileye kabul edecekler mi

Iyilesmesine izin verecekler mi, yoksa onu bir tehdit olarak mu alacaklar?

Biz ayr1 diigtiik” (5-10).

Kadinin kaldigi ada muhtemelen ailesi tarafindan ¢ok iyi korunan bir
adadir. Kadin anlatic1 adaya girmenin pek miimkiin olmadigini dile getirir.
Bu siki korumanin sebebi de muhtemelen ailenin iginde bulundugu kan
davasidir. Kadinin ailesi hem Wulf hem de onun ailesine karsi adayi siki bir
sekilde korumaktadir. Bu koruma altinda kadin kocasindan ayri ve acilar
icinde kendini adeta bir hapishanede hissetmektedir. Satirlarda acikg¢a dile
getirilmese bile Kadinin Agiti’'ndakine benzer bir inziva hayati bu kadin
anlatic1 i¢in de gegerlidir. Aile bireylerinin Wulf’u 6ldiirmenin pesinde
olduklarm1 da  onlar1  “kana  susamus”  (bloodthirsty)  olarak
nitelendirmesinden anlariz. Wulf adaya ayak basarsa Oldirilme ihtimali
yiiksektir. Fakat kadin anlatici devam eden satirlarda iginde bir umut
beslercesine Wulf’u kabileye kabul etme ihtimallerinin de oldugunu belirtir.
Bu durum Anglo-Sakson diinyasinda kan davalarinmi ¢6zmek i¢in kullanilan
baris teminati geleneginin basarisiz olma ihtimalinde aileler arasinda
meydana gelen c¢ikmazi acgikca gostermektedir. Devam eden satirlar daha
once sozli gecen Adams’in yorumunu destekler niteliktedir. Wulf ara sira
kadin anlaticinin yanina ugrayan bir gezgin veya korsan da olabilir. Kadin
anlatici onunla gecirdigi gilizel zamanlar1 hatirlar:

“Wulf’'umun uzak diyarlara gitmelerine katlandim
Yagmurlu giinlerde oturup aglarken—
Cesur savasci beni kollariyla sardiginda—
Bu benim i¢in hem seving hem de nefret vericiydi” (11-14).

Kendi sikintisinin yaninda kendisinden uzakta olan ve muhtemelen
denize agilan Wulf’un da yagmurlu giinlerde denizde sikint1 ¢ekebilecegini
diistinmesi de kadini aglatmaktadir. Bu yagmurlu giinler aym zamanda
Wulf’tan uzak kaldig1 giinlerdir. Siirin bu dizeleri de muallakta kalan satirlar
icerir. Ornegin kadm anlaticinin sdziinii ettigi cesur savaset Wulf mudur
yoksa bagka bir adamdan mi bahsediyordur bilinmez. Kadini1 saran kisi
kocast midir? Yoksa kadin onun yoklugunda bir baskasi ile mi tanigmigtir?
Tek bilinen kadinin adamla bir araya gelmesinin ona hem mutluluk hem de
sikint1 verdigidir. Bunun sebebi adamin ailesi tarafindan istenmemesi
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olabilir. Kadn anlatic1 siirin son kitasinda hasretle gegen yillarindan ve bu
hasretin onu hasta ettiginden bahseder:

“Wulf, Wulfum, yillannmg hasretim,

Umutlarim ve korkularim beni hasta etti;

Seyrek gelislerin ve iizgiin kalbim

Beni hasta etti, yemek eksikligi degil.

Duyuyor musun Eadwacer? Servetin koruyucusu

Waulf kiigiik yavrumuzu ormana gotiirecek.

Sokiilmemis dikisi sokmek kolaydir

Veya anlatilmams bir hikdyenin ipligini s6kmek—

Ikimizin ortak sarkisini” (15-23).

Kadimin Wulf’a olan hasreti yillardir siirmektedir. Bu baglamda
kocasindan uzun siire ayr1 distiigii soylenilebilir. Bu muhtemel kan
davasimin da uzun yillar siirdigiinii gosterir. Bir yandan umutlu bir yandan
da korkularla dolu kadin kocasmi ¢ok seyrek gorebilmektedir. Hasta
olusunun sebebinin yiyecek eksikligi degil bu hasret oldugunu vurgular,
aclik ve 6zlem arasmda bir benzetme yapar. Sozlerinden yeterince yemek
yiyemedigini ve aglik ¢ektigini ¢ikardigimiz kadm anlatict muhtemelen
ailesi tarafindan sik1 bir denetim altindadir ve Kadinin Agiti’'nda oldugu gibi
ama bu sefer kendi yurdunda bir siirgiin hayat1 yasamaktadir. I¢inde yasadig
toplumdan ayr1 tutuldugu goézlemlenen kadin anlaticmin yine Kadinin
Agit’nda oldugu gibi bir benlik ve kimlik karmasasi yasamasi muhtemeldir.
Tajfel’e benzer bir sekilde, Erikson’da kimlik olusumunda bireyin kendi
ozelliklerinin yansira baskalartyla da olan ortak ozelliklerin altini cizer
(109). Kendi toplumundan ayr1 tutulan kadinin bu ortak 6zellikleri korumasi
cok zordur ve bu durumun kimliginde yaralar agmasi kagimnilmazdir.

Ayrica bu son kitada hikayeye yeni bir kisi girer: Eadwacer. Aslinda siir
Wulf’a hitap eder ama siirin bu son kitasinda baska bir adama, Eadwacer’e
hitap edilir. Kadin anlatici Eadwacer’a seslenir ve adeta ondan icinde
bulundugu sikinti ile ilgili bir sey yapmasim ister. Ondan yardim
istemektedir. Eadwacer’in kelime anlam “servetin koruyucusu” oldugu i¢in
“eadwacer” kelimesi tanr1 veya Wulf anlaminda kullanilan bir sifat olabilir.
Metinle ilgili pek ¢ok soru isaretinden biri de bu kelimeyle ilgilidir. Kadin
capkin bir sevgili ve zalim bir koca arasinda bir ask iiggeninin i¢inde midir?
Yoksa ortada sadece bir sevgili veya bir koca m1 vardir? Jensen’e gore bu
sorunun cevabi “eadwacer” kelimesinin nasil okunduguyla ilgilidir. Eger
kelime 6zel bir isim olarak alinirsa, metinde ii¢ karakter vardir. Fakat kelime
daha oOncede bahsedildigi gibi “servetin koruyucusu” anlaminda alinirsa
metinde iki karakter vardir (1979: 373-374). iki farkli yorumu da
kanitlayacak kesin bir delil yoktur ama yorumlarin ¢ogu metinde ti¢ karakter
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olduguna yogunlasmaktadir. Ornegin, Jamison’a gore siirde iic karakter
vardir: Barig teminati olarak kullanilan kadin anlatici, kocasi Eadwacer ve
ogullart Wulf (2004: 18). Tasioulas’a gore Eadwacer bir savascidir, kadin
anlaticinin kocast degil sevgilisidir ve ayni zamanda Wulf’un babasidir
(1996: 8). Frese ve Suzuki’ye gore de Wulf kadin anlaticinin ogludur ve
biitiin metin boyunca kaybettigi oglunun yasini tutar (1983: 10; 1987: 175).
Eadwacer’i kadin anlaticimin kocasi olarak yorumlayan Mitchell ve
Robinson onu “zalim” ve “tacizci” olarak tanimlarlar (2001: 298); Gameson
ve Gameson’a gore ise kadin anlatici bu iliski i¢ine hapsolmustur (1996:
457). Yoruma agik olan metinde Eadwacer ve Wulf karakterinin ayni kisi
yani kadin anlaticinin kocast olup olmadigt belirsizdir. Wulf karakterini
farkli bir kisi olarak yorumlarsak kadinin oglu olma ihtimali vardir. Fakat
kadin anlaticinin yavrularinin ormana gotiiriildiigiini  soyleyip yardim
istedigi Wulf karakterinin kocasi olma ihtimali biiyiiktiir. Kan davasi
yiiziinden kocasindan ayri1 kalan kadin, ¢ocugundan da ayrilmak zorunda
birakilir.

Siirin yorum yapilirken zorlanilan baska bir kelimesi ise kdpek veya
yirtict hayvan yavrusu anlamina gelen “whelp” kelimesidir. Kadin
anlaticinin kendi ¢ocugundan bahsederken bu kelimeyi kullanmasi olagan
bir kullanim degildir. Orton’a gore “whelp” kelimesi 6zel bir isim anlaminda
da kullanilmanustir. Eski Ingilizce doneminde “whelp” kelimesi insanlar icin
bir metafor olarak da kullanilmamaktadir. “Whelp” kelimesi ¢ocugun babasi
Wulfun ismi {izerine bir kelime oyunu olabilir. Fakat Wulf’'un cocugun
babasi oldugu da kesin degildir (1985: 229). Cocugun babas1t Wulf mu yoksa
Eadwacer mudir; ya da Wulf neden cocugu ormana gotiiriir bilinmez.
Buradaki orman kelimesi besik veya mezar anlamina da gelebilir. Belki de
kadin Eadwacer ile evli ve Wulf’a asiktir ve onunla kagmak istemektedir.
Geri donmesini istedigi kisi Wulf mu yoksa Eadwacer mudir ya da ikisi de
ayn1 kisi midir bilinmez. Adams’a gére Wulf ve Eadwacer ayn1 kisidir ve
Wulf kadimin sevgilisi ve ¢ocugunun babasidir (1958: 2). Iki kan davali
kabile arasindaki kan davasini durdurmak icin bir kabile liderinin kizim
diger kabile liderinin ogluyla evlendirmek bir Anglo-Sakson gelenegiydi. Bu
evlilik sonucu dogan erkek c¢ocugu yedi yaslarinda yetistirilmek iizere
annesinin tarafina gonderilirdi (Jamison, 2004: 18). Bu durumda erkek
cocuklarinin da baris teminat1 geleneginden etkilendikleri goriilityor. Barisi
devam ettirebilmek i¢in erkek ¢ocuk anne tarafina gonderiliyordu. Osborn
bu gelenegin bazen igse yaradigim fakat ¢ogunlukla ise yaramadigimi dile
getirir (1983: 186-187). Anne bu gelenegin i¢inde adeta sikisip kalmistir.
Evlilik anlagmasinin  basarisizlikla sonuclanmasiyla erkek cocugun
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oOldiriilme ihtimali de vardi. Osborn ayrica kadin anlaticinin ¢ocugunun
kendisini tehdit olarak gdren iivey abisi tarafindan kagirilmis olabilecegini
belirtir (1983: 186-187). Dolayisiyla, Wulf’'un ¢ocugun babasi oldugu ve
¢ocugu ormana gotirmesiyle zamanin evlilik teminatinin basarisizlikla
sonuglanmasiyla ¢ocugu anneden ayirma gelenegine bir gonderme yapildigi
da savunulabilir. Cocugun akibeti de siirin belirsiz taraflarindan biridir. Bu
baglamda, siir gocugunu kaybeden veya ondan ayrilan bir annenin agitidir ve
evlilik teminat1 gelenegi hem anneyi hem ¢ocugu i¢ine hapseden bir gelenek
olarak karsimiza ¢ikar. Anne sadece kocasi igin degil oglunun hayati igin de
endigelenmektedir. Bu noktada, kadimin kimliginin ve biitiin hayatinin
kendisine toplumca verilen “baris teminati” roliiyle olusturuldugunu
sOylemek miimkiindiir. Siirin son satirlarinda kadin anlatict Wulf ile olan
hayatini1 anlatilmamis bir hikayeye ve belki de yalnizca Wulf ve kendisinin
duydugu bir sarkiya benzetir. Bu satirlar ne kadar aci ve hasret ¢ekse de
kadmin kocas1 Wulf’a olan agkinin bitmediginin gostergesidir.

Wulf ve Eadwacer kan davasi ve savaglarin hiikiim siirdiigii Anglo-
Sakson diinyasinda kadinlarin i¢inde bulundugu caresizligi yansitan nadir
agitlardan biridir. Bu agitin kadin bir anlatic1 tarafindan dile getirilmesi
ayrica anlamlidir. Cevrilmesi, yorumlanmasi ¢ok zor ve sayisiz yorumu olan
bu siirin kesin olarak yansittigi ise toplumun ona yiikledigi rol sonucu
siirglin hayat1 yasayan bir kadinin caresizligidir. Stone’un da belirttigi gibi
bireyin kimligi toplumda aldig1 rollerle direkt olarak baglantilidir (94). Wulf
ve Eadwacer’daki kadin anlaticinin kimligi de toplumca kendisine verilen rol
dogrultusunda c¢izilmis ve kadin edilgen konumda bir yere layik
goriilmiistiir. Kadina kendi kimligini olusturmada neredeyse hi¢ s6z hakki
verilmemistir. Kadin kendi hikdyesinde adeta bir seyirci gibidir. Siir ayn
zamanda kaliplasmus kan davalarmi ¢6zmek igin bir Anglo-Sakson gelenegi
olan baris teminat1 olarak kadimi kullanmanin sonug¢larinin 6zellikle kadmnlar
icin neler olabileceginin agik bir gostergesidir. Bu gelenek toplumda ve
dolayisiyla donemin edebiyatinda ikinci simif bir rolii olan kadinlarin
cigliklarint icinde barmdirmaktadir. Siirde goriildiigii gibi bu gelenekten
olumsuz bir sekilde etkilenen sadece kadinlar, anneler degil ayn1 zamanda
onlarin ¢ocuklaridir. Kadinlar ve cocuklar bu gelenek icinde adeta birer
kurbana dontismiislerdir. Bu gelenekte hapsolan anne hem kocasindan hem
de cocugundan ayr1 diismiis, kendi yurdunda yari1 a¢ yar1 tok bir inziva hayati
siirmektedir.
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Sonuc¢

Kadimin Agin ve Wulf ve Eadwacer erkek egemen Anglo-Sakson
zamaninda sdyleyecek sozleri olan ve seslerinin duyulmasim isteyen iki
kadimin seslerini duyuran iki benzersiz siir olarak karsimiza cikar. ki siirde
de kadin anlaticilarin ¢ektikleri 1stirabin sebebinin kan davalari ve baris
teminatt gelenegi yliziinden yasamaya mahkiim olduklar1 siirgiin hayati
oldugu savunulabilir. Calhoun “kimligin insanlarin kiiltiirlerini sekillendiren
elementlerden meydana geldigini séyler” (9-12) ve kimlik olusumunda
kendini bilme ve bagskalar1 tarafindan taninmamin ve kabul edilmenin
Oonemini vurgular (20-26). Anglo-Sakson kiiltiiriniin bir pargasi olan kan
davalar1 ve baris teminati geleneginin sonucunda kendilerine bigilen roller
dogrultusunda iki kadimin kimligi de sekillenir ve pasif, kendi isteklerinden
bagimsiz, bir obje olarak kullanildiklari, aci iginde bir yasama teslim olurlar.
Toplumda bdyle bir role sahip olan bu kadinlarmn ait olduklar1 toplum
tarafindan yeterince kabul gormedikleri de asikardir. Chryssochoou’nun
iizerinde durdugu gibi birey ait oldugu grupla ne kadar etkilesim iginde
olursa o kadar grup iginde kabul goriir ve kendine olan saygisi ve toplum
tarafindan gordiigii itibar artar (228). Bu baglamda kadimnlarin iginde
bulundugu durum goéz Oniine alinirsa, kimlik olusumlarmin olumsuz
etkilendigi agikga goriiliir. Turner tarafindan da savunuldugu gibi genel
olarak sosyal kimligin bireysel kimligi bastirdigi kabul edilir (19). Iki
metinde de kadinlarin bireysel kimliginin toplum tarafindan sekillendirilen
sosyal kimlikleri tarafindan bastirildigi ve hatta bireysel kimliklerinin
olusumunun zarar gordiigli savunulabilir.

Ote yandan, yasadiklar1 hayat, toplumdaki rolleri ve yerleri ve dolayisiyla
kimlikleri erkek egemen toplum tarafindan belirlenen bu kadinlarin seslerini
yine kadin anlaticilarin duyurmasi siirlere ayri1 bir énem ve anlam katar.
Onlar sozleri yoluyla Kralice Wealhtheow’un aksine kendi golgelerinden
cikmis ve aydinhiga kavusmuslardir. Hikéyeleri giin 1s181na ¢ikmistir. Anglo-
Sakson kadini hakkinda Kliman sOyle der: “Savasamazsa konusabilir”
(1997: 35). Tipki Kadimin Agitr ve Wulf ve Eadwacer’da oldugu gibi elinde
kili¢ ve kalkan olmayan Anglo-Sakson kadini kendini konusarak, dil yoluyla
ifade eder. Dili onun gii¢li kalkant durumundadir, dile getirdikleri
araciligiyla kimlik ve gii¢c kazanir. Kadinin sézciikleri onun silahidir. Her ne
kadar erkek egemen bir diinyada ¢ektikleri sikintilar1 dile getirse de kalemi
eline alan kadin otorite elde etmistir. Tiirk¢e cevirisi dahi bulunmayan ve
kadimin erkek egemen toplumdaki sesini duyuran bu iki eserin Tiirk
okuyucuyla bulusmasi ayrica anlamlidir.
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STEFAN ZWEIG’IN KARMASIK DUYGULAR ESERINDE
ERKEKLIK ALGISI VE BENLIiK YORUMLAMASI

The Perception of Masculinity and the Interpretation of Identity in
Confusion by Stefan Zweig

Esma Nur CETINKAYA KARADAG"

OZ: Stefan Zweig 1927 yilinda yayimlanan Karmasik Duygular novellasinda baba ve
ogul catigmasini, orta sinif aileye mensup gen¢ adamun tagradan sehre gittiginde yasadig
bocalamayi, kadin ve erkek iliskilerinin belirsizligini, insanlarin topluma uyum saglamak icin
gercek egilimlerini bastirarak bir benlik olusturduklarini anlatir. Eserin anlaticist Roland’a
gore biyografik bir anlati, tarihlere ve olaylara bagli kalarak kisiye lineer bir hikdye olusturur;
ancak insan ruhunun karmasikligi bu lineerligi kabul etmez. Bu ¢aligmanin amaci, benligin
¢ok katmanli bir yapisi oldugunu, eril sdylemin erkekleri de baskiladig giiciinii, damgalanan
bir bireyin toplumla uzlagabilmek i¢in savunma mekanizmalar1 kullandigini, kentin marjinal
bireyler icin hem giivenli hem de tehlikeli bir zemin olusturabildigini sosyolojik bir
perspektifle gostermektir. Bu perspektifi, Erving Goffman’in damga, Anthony Giddens’in
modern ¢agda benlik yaratimi, Anna Freud’un savunma mekanizmalari &rnekleri, Michel
Foucault’nun ciizzamli kavrami, Zygmunt Bauman’in kent ve yabanci arasinda kurdugu
akiskan iliski ve son olarak Engin Gectan’in varolusgu psikiyatri ilizerine yazdiklari ile
harmanlayarak sosyolojik bir sonuca varmay1 hedefliyorum.

Anabhtar sozciikler: Benlik, erkeklik, damga, sehir, modern

ABSTRACT: Stefan Zweig recounts the conflict between father and son, the confusion
experienced by a young man from a middle-class family when he moves from the country to
the city, the uncertainty of the relationships between men and women, and how people form a
self by suppressing their actual tendencies to adapt to society in Confusion, published in 1927.
According to the novella's narrator, biographies can generate a linear story depending on
specific dates and events for a person. However, the complexity of the human soul does not
accept this linearity. This study aims to show that the self has a multi-layered structure, the
power of the masculine discourse suppresses men, that a stigmatized individual uses defense
mechanisms to come to terms with the society, and that the city can be both a safe and
dangerous ground for marginalized individuals from a sociological perspective. The concept
of stigma by Erving Goffman, the reflexive identity in modern times by Anthony Giddens,
self-defense mechanisms by Anna Freud, the leper concept of Michel Foucault, the liquid
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relationship between the stranger and the city, and Engin Gegtan’s writings on existentialist
psychiatry provided the psychological and sociological base for this study.
Keywords: Identity, masculinity, stigma, city, modern

Giris

Stefan Zweig, eserlerinde genellikle 20. yiizyilda insanligin atlattig
biiylik krizlerin siradan insanlarin hayatma yansimasmi anlatir. Biiyiik
anlatilar arasimdan sesi duyulmayan ya da sesi ciliz ¢ikan kiigiik anlatilar
konusturur. Zweig, Sigmund Freud’a ve psikanaliz &gretisine duydugu
ilgiyle pek ¢ok eserinde insan ruhunun ve Gziiniin karmasikligini, belli bir
kaliba girmeyen yapisini ve benin arkasinda gizlenenleri Karmagsik Duygular
eserinde irdelemistir.

Babasimin zorlamasiyla, Kuzey Almanya’nin kiigiik bir sehrinden
Berlin’e filoloji okumaya giden Roland, iiniversitenin didaktik ve monoton
ortamindan kagarak vaktini coskulu arkadaglarla, kadinlarla ve igkiyle
gecirir:

“Berlin’in her Oniine ¢ikana karsi konulmaz bir sekilde dayattigi nabiz gibi

atan hararetli tempo, doymak bilmez istahiyla benim yeni fark etmekte oldugum

erkekligime ¢ok benziyordu. Kent ve ben, ikimiz de, Protestan disiplinine bagli,

kisithh bir orta sinif gercevesinden aniden tasmus, giigle ve olanaklarla dolu

yepyeni bir sarhogluga teslim olmustuk — kent, ben de huzursuzluk ve sabirsizlikla
titresen birer dinamo gibiydik” (Zweig, 2020: 170).

Roland’1n, tagradan sehre gelmesi erilliginin farkina varmasini saglarken,
ona bu zemini hazirlayan ise Birinci Diinya Savasi sonrasi Berlin’in yeniden
ingast icin sehirde yasanan sanayilesme, hareketlilik ve dinamizmdir.
Roland’in kendi i¢in erkeklik sehir i¢in ise tempo dedigi sey cift yonlii bir
yaratidir. Bu yarati erkegin maskiilenligini, sehrin ise modernlesmesini
gosterir.

Max Weber, modern kapitalist kiiltiiriin Avrupa’da baskin olmasinin
Protestan ahlakinin bir sonucu oldugunu sdyler, ciinkii belirli bir meslege
sahip olmak veya bir alanda uzmanlasmak, ticaretle ugrasmak, insanin kendi
imkanlariyla kendi burjuvazisini yaratmasi sofu Protestanlikta onemlidir
(Weber, 2011: 149). Roland’in babasi, Protestan ahldka bagl oldugu i¢in,
oglunun kendi gibi rasyonel davranarak egitimci olmasini ister ve onun
maceraperest yanini bastirmaya calisir. Ancak Roland’in bu disipline isyan
ederek, hayatin1 gonliince sekillendirmek istemesi baba ve ogul arasindaki
ilk catigmadir. Berlin’deki serseri hayatindan kurtulmasi i¢in oglunu kiiciik
bir sehre yonlendiren baba Roland iizerinde otoriterdir.
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Roland’in bu kiiglik yerden beklentisi Berlin’in sunduklariyla elbette
kiyaslanamaz. Kendisi de bunun farkindadir ve babasina kars1 bir daha utang
verici duruma diismemek ve onun gilivenini kazanmak i¢in derslerine sarilir.
Babasmin giivenini saglayan Roland i¢in benligin gizemli ve ¢ok farkli
boyutlar1 olabilecegini 6grendigi yagsami baglar.

Ev, Erkeklik ve Utancg

Roland’in bu kiiglik sehirde, katildigr ilk derste olaganiistii sevkle ders
anlatan profesore dek gelmesi hayatindaki ikinci doniim noktasi olur. Askin
bir ruh haliyle Shakespeare anlatan profesor onu edebiyatin biyili
atmosferine ceker. Ingiliz Edebiyatim tarihsel bir ¢izgide anlatmaktansa,
tiyatronun zirveye yerlestigi Elizabeth donemi ile derse baglayan profesore
gore, bu aykirilik degildir, ¢linkii dersini anlatmaya ‘tanrilarla’ baglamalidir.
Kurallara ya da diizene aykiri tutumunu novellanin basinda gordiigiimiiz
profesorden etkilenen Roland bambagka bir diinyaya girer. Profesdriin
yasadig1 dairedeki bos odayi kiralar ve baska ogrencilerin de dnceden bu
odada kaldiklarmi soyleyen profesérle ilk yakinligimi kurar. Roland,
sozciiklerin diinyasina girmenin heyecaniyla ve profesdriin de destegiyle
derin okumalar yapmaya baslar.

Ilerleyen siirecte, Roland profesoriin zaman zaman degisken ruh haline
sahit olur ancak anlamlandiramaz. Mesela, Profesor, evde hayalet gibi
dolasan, Roland’in yiiziinii bile goérmedigi karisina karsi ¢ok serttir.
Roland’in kadinla sahsen tanismasi ise havuzda birlikte ylizdiigii kadinin,
profesoriin karist oldugunu 6grenmesiyle olur. Berlin’den ayrildigindan beri
kadinlarla yakinlik kurmayan Roland, ilk yakinlik kurmak istedigi kadinin
hocasinin esi oldugunu 6grenmesiyle sarsilir. Daha 6nce hocasmin mahrem
alanina dair merak duymayan Roland, bu tesadiifi tanismadan sonra, ulvi bir
mertebede gordiigli hocasim yakindan incelemeye, tuhaf evliligini
coziimlemeye calisir:

“Her gercek hayranligin yapisinda bulunan o agirilikla, hocami, yontemsel

olarak diizenlenmis diinyamzin giindelik isleyisinin tamamen digina gikarip

yiiceltmistim. Ilk kez asik olan bir delikanli, tapindigi kiz1 hayallerinde soymaya

nasil cesaret edemezse ve onun varligini diger sayisiz hemcinsine yaptigir gibi

olagan gbremezse ben de hocamin 6zel alanina kagamak bir bakig atmayr dahi
g6ze alamamigtim” (Zweig, 2020: 198).

Profesoriin karisim1 kasten kendinden uzak tuttugunu, kadimin da bu
durumu kaniksadigini géren Roland, iki farkli karakterin neden evlendigini
anlamaz. Profesor zihinsel olarak yasayan ama bedensel olarak pasif
biriyken, kadin ev i¢cinde neredeyse kendini yok ederken ev dis1 hayatinda
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sosyal etkinlikleri kagirmayarak gayet aktiftir. Roland bu goézlemini sdyle
anlatir:

“Hep sarkilar mirildanan, giilmeyi seven ve her an igneleyici konusmalara
hazir olan bu kadin, ancak dans ederken, yiizerken, yiiriirken zorlayic1 bir devinim
icinde bedenini serbest birakabildiginde mutlu gériiniiyordu” (Zweig, 2020: 200).

Kadim evde kendini var edemedigi bir ortamdadir ve gercek benligini
siirekli bastirmaktadir. Ciinkii profesoriin ondan es olarak beklentisi evde
goriinmemesi yani yok olmasidir. Ancak kadin kendini disarida 06zgiir
biraktigi zamanlarda mutlu olmaktadir. Kadin evde adeta yokken, digarida
vardir. Engin Gegtan’dan referansla, kadinin bu mekansal ve eylemsel
boliinmesini insanin bir yerde var olamadiginda bir baska yerde abartili bir
sekilde goriinebilmesi olarak yorumlayabiliriz (Gegtan, 2016: 64). Ev ve ev
dis1 yasaminda farkli davranmak zorunda olan bu gen¢ kadinla Roland
arasinda dostluk baglar. Profesor ve karisi arasinda yasantisizlik olduguna
ikna olan Roland hocasmin i¢ diinyasinda dehgetli bir keder yasadigim
diistiniir. Bu keder karsisinda caresiz kalan Roland, bir giin hocasinin
ortadan kaybolmasiyla telaslanir. Universitedeki diger ogrenciler ve
profesoriin meslektaglar: bu ortadan kaybolmayi siradan ve biraz da alayci
karsilar, ancak Roland’1n hocasinin bu yoniinii bilmemesi onu kiskandirir:

“Bu ani kaybolus beni bir hastalik kadar sarst1, o iki giin boyunca dalgm,
huzursuz ve gergin bir halde ortalikta dolagtim. Onun aligilmus varligi olmayinca
liniversite benim igin bir anda anlamsiz bir bosluga doniigiivermisti, igine
kiskanghigin da karigtign karmakarisik varsayimlarla kendimi yiyip bitiriyordu.
Gergcek yasamina katilmak igin Oylesine yanip tutusurken beni bir dilenci gibi
ayazda biraktig1 igin igcimde onun kapaliligina karsi nefret ve dfkeye benzer bir
seyler boy gosterdi” (Zweig, 2020: 205).

Profesér ortaya ciktiktan sonra Roland’a yaslandigini ve istiyakl
calisamadigim sOyler. Roland, hocasina calismalar1 dikte edebilecegini ve
onun yarim kalan eserini tamamlayabileceklerini sdyleyerek hummali bir
yazim siirecine girerler. Giinler ve geceler boyunca, biiyiik bir gerginlik ve
stresle stirdiiriilen bu siire¢ Roland’1 y1pratir.

Rollo May, yaratim siirecinin usiistii oldugunu ve vecd halindeki kisinin
entelektiiel, iradi ve duygulanimsal olarak kendini bu siirece kattigin1 soyler
(May, 2019: 71). Ancak bu kisinin “tanrisal delirme” ugruna O6demesi
gereken bedellerden bazilar1 asir1 kaygi ve giivensizlik hisleri olabilir (May,
2019: 109). Roland’in bu duygulanimsal siireci fiziksel ve psikolojik
darbelerle atlatmasi yaratim siirecinin insana verdigi varolussal sancilarla
ilgilidir. Roland, hocasinin Diinya Tarihi Tiyatrosu Kitabini olusturma
siirecinde tutkuyla caligmasina ve profesére kendini adamasina ragmen,

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 12, Issue: 23, January 2022, pp. 53-64.

56



STEFAN ZWEIG'IN KARMASIK DUYGULAR ESERINDE
ERKEKLIK ALGISI VE BENLIK YORUMLAMASI

profesorden ovgii bekledigi zamanlarda, asagilanmaya ve zorunlu bir uzak
tutulmaya maruz kalir. Profesoriin, Roland’a keyfi tavirlari, onu ¢ok yipratir
ve kendiyle ve diinyayla ilgili anlam krizlerine girer:

“Hayir, hayir, neye Ozlem duydugumu hicbir zaman net olarak
sOyleyemeyecegim; ne istedigimi ne bekledigimi, neyin pesinde oldugumu, o
derin baghiligimla ondan nasil bir ilgi belirtisi umdugumu asla bilemeyecegim.
Eger boyle yiiceltici bir tutku, en saf haliyle bile, bir kadina yonelikse, bilincine
varilmasa da bedensel bir biitiinlesmeyi arzular, doga bedeni yaratirken en yiice
birlesmenin esasini hazirlamistir. Fakat erkegin erkege yonelttigi zihinsel tutku, o
imkansiz tam biitlinlesmeyi nasil isteyebilir? Bu tutku, hep yeni bir esrimeyle
alevlenerek yiicelttigi kisinin cevresinde hi¢ durmadan doniip durur ve onu
dinginlestirecek son bir teslimiyet yoktur” (Zweig, 2020: 214).

Roland, hocasina hissettigi derin bagliligini ilk defa farkli bir egilim
olarak diisliniir ancak gerek Protestan disipliniyle yetistirilmesi gerekse doga
tarafindan bir erkegin baska bir erkekle bedensel biitinlesmeye izni
olmadigimi diisiiniip, zihinsel bir baglilik olarak yorumlar. Geng adamin
diistincesi; cinselligin tek merkezinin toplumsal mekan oldugunu ve ailenin
merkezde oldugu, faydaci ve iiremeye doniik fonksiyonuna moderniteyle
birlikte kavustugunu sdyleyen kurama denktir (Foucault, 2007: 12). Foucault
ile ayni ¢izgide olan Zygmunt Bauman da akiskan modernite olarak sundugu
kavramin alt kategorilerinde, cinselligin tartismasiz en toplumsal insani itki
oldugunu ve bu itkinin baska bir insan arzuladigini ve onunla biitiin olmak
istedigini ¢ilinkii onunla birlesemedigi siirece eksik ve yetersiz kalacagim
soyler (Bauman, 2019: 59). Roland’mn bodyle bir biitiinlesme arayisini
sorgulamasi da cinselligin toplumsal karakterinden kaynaklanir.

Profesor, Roland’a, yakinliklarindan rahatsiz oldugunu sdyler ve ertesi
giin de sehirden esrarengiz bir halde ayrilir. Profesoriin uzun kaybolusu
esnasinda, karisi ile arasinda tensel yakinlasma olan Roland hayatindaki en
biiyliik utanglarindan birini daha yasar. Daha 6nce Berlin’de babasindan
utanan Roland, bu defa hocasini aldatmanin verdigi utangla dolar. Bu utangla
yiizlesemeyecegini goriip, hocasi ortaya ¢ikmadan sehirden ayrilmak ister.
Ancak hocasinin eve dénmesi ve ona erkek erkege konusacaklar1 bir davet
yapmast Roland’in utancimi artirir. Karisiyla yasadigr temasin yliziine
vurulacagindan korkan Roland’a profesor ilk defa kendini tiim hakikatiyle
anlatir.

Kentte ve Periferide Benlik insasi

Bireysel kimlik arayis1 kokenlerinin Bati bireyciliginden kaynaklanan
modern bir sorun oldugunu belirten Anthony Giddens, modern ¢agdan once
boyle bir benlik vurgusuna rastlanmadigini sdyler (Giddens, 2019: 106-107).
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Refleksif benlik tasarimi olarak kavramsallastirdigi durumda modern birey
giindelik hayatla ve uzun vadeli planlartyla ilgili gorevlerini ciddiyetle
yapmaya c¢alisir ancak bu ahlaki bir yoksullasmanin sonucunda olur
(Giddens, 2019: 224).

Roland’in 6grenciyken yasadigr benlik krizini okuyucuya en basta sunan
Zweig, eserdeki en biiyilik benlik krizini profesoriin Roland’a agildigi zaman
gosterir. Profesor, Roland’a, onu sevdigini ve duygusal bagliliktan
korktugunu itiraf eder. Ciinkii Roland’a kabaligi, onu yermesi gibi
davramiglarinin ardindaki giidii esasinda agktir. Roland, bu itiraf karsisinda
sagirir; sevmek sozciigiiniin bir erkegin dilinden dokildiigii i¢in Girperten bir
dehset duyar. Profesére duydugu yakinlik ve acima bu dehsetle birlesir.

Henri Lefebvre’nin ist-baskict toplum diye kavramsallastirdigi yapida
yagam tarzi Protestanlik tarafindan yaratilir ve cinsellik tiim kétiiliiklerin
kaynagi olarak goriiliir (Lefebvre, 2016: 162). Profesoriin de kah bastirarak
kah yadsiyarak bilin¢altina attigi wyumsuzlasan arzusu hep bastirilmistir.
Profesoriin yasam se¢imi ve tarzi da onaylanmayan kategoridedir.
Cocuklugundan bugiine dek travmatik bir yasam siirmiis ve toplum
tarafindan dislanmistir. Kendi hayatinda utang duygusunun sarsiciligiyla ¢ok
az karsilasan Roland, profesoriin tim hayatini utangla gegirdigini gordir.
Giddens, kendine-saygi duygusunu gelistiren Dbirinin  psikolojisinin
biitlinliiklii bir biyografi duygusu tasidigini, benligin i¢ bilitiinliigiinii giivenli
bir sekilde kurdugunu ve tehdit altinda olmadigini belirtir (Giddens, 2019:
96). Bireyin bir biitiin olarak toplumsal deneyim siireciyle ve bu siirecteki
diger bireylerle iligkilerinin sonucunda benligin ortaya c¢iktigim belirten
George Herbert Mead de diger bireylerle olan yasantiy1 hari¢ tuttugumuzda
benligin gerceklesemeyecegini soyler (Mead, 2019: 165). Profesor, kendi
sahiplenmedigi benligi cesurca diger bireylerle giinliilk yasantisina
aksettiremez ve sosyal benligini 6ziimsemedigi kodlarla yaratir. Yani
Profesor, hayati boyunca boyle bir biitiinciil bir biyografiden mahrum
kalmuistir:

“Bir oglan c¢ocugu gordiim oOnce, iirkek, icine kapanik, arkadaglarina s6z
sOylemeye cekinen, fakat karmasik ve buyurgan bir bedensel istekle okulun en
glizel oglanina dogru tutkuyla gekilen bir c¢ocuk. Biiyiik bir sevecenlikle
yaklagsmasima ragmen onun tarafindan 6fkeyle reddediliyor, bir digeri tarafindan
acik ve acimasizca alaya aliniyor ve daha da kétiisii, ikisi de bu aykiri tutkuyu
baskalarina agikliyorlar” (Zweig, 2020: 248).

Erving Goffman, toplumun kisileri simiflandirmak igin belli araglari
oldugunu ve bu siniflara ait bireyleri damgalayarak onlarin toplumsal
konumlarini sabitlestirdiklerini sdyler (Goffman: 2020: 28). Bu damgalarin
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bazilar1 fiziksel olarak kigileri kalabalik icinde ayirt edici olsa da bazilari
bedenin i¢ine gomiilmiis benlikle ilgilidir. Escinsellik de bu damgalardan
biridir ve profesoriin bu temayiiliinden dolay1 toplumda itibarsizlastirilabilir
birey olmasi onu damgalamistir. Goffman, kusursuz bir erkegin evli, geng
bir aile reisi, beyaz, kentli, kuzey wrkina ait, heteroseksiiel, Protestan,
tniversite diplomali, tam zamanli ¢alisan, saglikli, kilosu ve boyu yerinde,
spor yapan bir erkek oldugunu ve bu kriterlerin birini bile saglayamayan
erkegin degersizlestirilebilir oldugunu net bir sekilde yazar (Goffman, 2020:
179). Profesoriin, kendine ait degersizlik duygular1 bu kriterleri
saglayamamasindan kaynaklanmaktadir.

Foucault, escinselligi akil bozuklugunun aski olarak géren modern ¢agin
bu durumu deliligin katmanlarina dahil ettigini belirtir (Foucault, 2006: 150).
Toplumsal dislanmanin her donemde farkli gostergeleri olabilir ve
diglananlarin, tipki bir orta ¢ag hastaligi gibi ciizzamh (leper) sayildigi
modern ¢agda profesor, varolussal suclu hissettigi i¢cin kendi 6z benligine
siirekli baski kurmustur. Siiper ego olarak toplumun ona dayattiklariyla
saglikli bir benlik insa etmesi miimkiin olmamustir:

“Her giinkii okul yolu bir iskenceye doniisiiyor, erken yasta damgalanan
cocugun geceleri de kendine duydugu nefretle zehir oluyor. Digerleri tarafindan
dislanan ¢ocuk, sadece diislerinde netlesebilen aykir1 tutkusunu, bir delilik ve onur
zedeleyici bir rezillik olarak gormeye bagliyor” (Zweig, 2020: 249).

Engin Gegtan, utang duygusunun “baskalarina kars1” yasanan ayip hissi
oldugunu ve bunu yok etmek icin gelistirilen savunmay1 da ilkel haliyle
yorumlayacak olursak kedinin digkisinin iizerini kapatmasi gibi kum atmak,
sessiz kalmak ya da inkdr etmek oldugunu soyler (Gegtan, 2016: 143).
Profesor, onur zedeleyici olarak bu ayibini 6rtmek icin olaganiistii bir ¢aba
verir ancak bu caba onu kendinden nefret ettirir ve 6z yikima gotiiriir. Geng
adam, Berlin’e iiniversitede okumak icin gelince kendiligini ilk defa icra
edebildigi bir ortam bulur:

“Cocuk Berlin’de iiniversitede, uzun zamandir denetim altinda tuttugu egilimi
ilk kez bu kentin gizli koselerinde doyuma ulasiyor, fakat karanlik sokak
aralarinda, garlarin ve kopriilerin gélgeli koselerinde gerceklesen bu kagamak
karsilagmalar nasil da korkuyla zehirlenmis, tiksintiyle kirlenmis yasaniyor. Sik
sik rezilce santajlarla sona eren ve dehsetin buz gibi sogugunu daha haftalarca
yapiskan bir siimiikliibocek izi pesinde siiriikleyen bu tehlikeli ve titrek hazlar ne
kadar da acinasi! Isikla g6lge arasindaki cehennemi yollarda dolagiyor” (Zweig,
2020: 249).

Goffman’in escinsellerin anonim kalabilmek i¢in biiylik kentlere
geldigini ve bagkalarinin onun gercek yasantisina ortak olamayacaklari
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etkilesimlerden kactigini sdyler, yani devinimin oldugu bir yer kent onlar
icin bir maske olabilmektedir (Goffman, 2020: 143). Profesoriin de
gengliginde kente gelerek kendisi i¢in anonim bir benlik anlatis1 olusturma
miicadelesi buna 6rnektir. Zygmunt Bauman da kentlerin farkli insanlar igin
farkli anlamlar1 oldugunu ve ¢agdas kentlerin yabanciy1 igine alan bir alt
kiiltiirler ¢esitliligi igerdigini belirtir (Bauman, 2018: 183). Kirsaldaki cinsel
ve sosyal baskilardan kurtulmak isteyen escinseller siklikla sehirlere gdomiis
veya profesoriin yaptig1 gibi sehirleri aralikli ziyaret etmiglerdir; bu mobilite
de sehri dondstiirmede kritik rol oynamistir (Aldrich, 2004: 1719). Mekan
iiretimine katki saglayan bu mobilite sehrin “homoseksiiel cennet”, kirsalin
da “homoseksiiel vakum” olarak nitelenmesine de yol agmustir (Annes ve
Redlin, 2012: 66).

Profesoriin, tagradan sehre geldiginde, yillardir bastirdigi duygularimi
yagayabilecegi bir mekdn bulmasi kentin bu kapsayiciligi sayesindendir.
Eserde, escinsellerin mekan olarak Berlin’i kullanmasi tesadiifi degildir.
Tarih¢i Robert Beachy, Berlin’in Avrupa’nin pek ¢ok agidan gey baskenti
oldugunu ve cinsel azinliklar tarafindan merkezi bir konumu oldugunu
soyler (Beachy, 2014). Eseri, yayimlandig1 yil 1927’e goére degerlendirecek
olursak; Almanya’da 1919-1933 wyillar1 arasindaki yonetim sekli olan
Weimar Cumbhuriyeti’nde escinsellik yasaklanmistir ve bu sugu isleyen
binlerce escinsel polisin sert muamelesine maruz kalmistir (Beachy, 2014).
Giindiiz ve gece farkli kimliklerle hayatin1 idame ettiren profesdr, kentte de
giivenli degildir.

Iki zit diinya arasinda, gerginlikle yasayan geng akademisyen, toplumun
damgaladigi diger insanlarla kentin gozden 1rak yerlerine gitmeye
mecburdur. Goffman, bu kentsel durumu sdyle yazar:

“Ayrica, bazi hususi hizmetleri saglayan kentsel mubhitler vardir; bunlar
fahiselere, uyusturucu bagimlilarina, escinsellere, alkoliklere ve ayiplanan baska
gruplara mekansal bir {is saglarlar; farkli tiirden diglanmis insanlar buralarda
bazen ayn1 mekani paylagirlar, bazen de paylagsmazlar” (Goffman, 2020: 53).

Kentin farkli yerlerinde, farkli kimliklere biiriinen adam bu durumdan
artik iyice yorulmustur, bu nedenle cinsel egilimini varolugsal bir su¢ olarak
tasiyan adam, kendini diizeltmek umuduyla, kendine ilgi gosteren ve aslinda
bedeni bir erkege benzeyen simdiki karisiyla evlenir. Bu paravan evlilik,
evin {ist sistemce onaylanan bir mekan olarak kurgulanmasini getirir. Ciinkii
ataerkil yapiyla sekillenen ev heteroseksiieldir.

Profesoriin yaptigi sey, Anna Freud’un benligin bastirildi§i zaman
irettigi savunma mekanizmalarindan biri olan yadsimayir kullanmasidir.
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Kagmma mekanizmasimin ilkel ve dogal oldugunu belirten Freud’un
yaklasimima gore gen¢ adamin kendiyle ilgili ger¢ek bir olguyu tersine
cevirme hayaliyle evlilik yaptigim goriiyoruz (Freud, 2011: 70). Kendiyle
ilgili bir gercegi degistirmeye cabalamis ve paravan evlilik yapmustir.
Escinsel birey olarak, profesoriin heteroseksiiel bir evlilik tercih etmesi
diinyanin pek ¢ok yerinde toplumsal beklentileri karsilamak ve toplumsal
homofobiyi dnlemek amaciyla yapilan heteroseksiiel evliliklerden yalnizca
biridir (Ren vd., 2019: 215).

Bekarken iki farkli kimlige biirlinen profesor, her ne kadar paravan bir
evlilik gergeklestirmis olsa da evliligi ona artik toplumsal bir kimlik
vermistir. Akademik kariyerinde basarilidir, ancak evliligindeki ve cinsel
egilimindeki basarisizlik ona huzur vermez. Meslegi geregi ¢evresinde geng
erkeklerin olmasi onu derin bir ¢ikmaza iter. Ciinkii bir yandan onlardan
kagmaya caligir, 6te yandan onlarla yakin olmak ister:

“Ve hepsi de, profesor maskesinin ardindaki Eros’u fark etmeden —yeni bir
lanet, yeni bir tehlike gibi- onu tutkuyla seviyorlar, gizlice {irperen elinin
samimiyetle onlara dokunmasina seviniyorlar, onlar kargisinda siirekli kendine
hakim olmasi gereken biri igin takdirlerini harciyorlar. Nasil bir igkence!” (Zweig,
2020: 250-251).

Roland’dan Once profesoriin apartmanindaki bos odada baska geng
Ogrencilerin kaldigmi en basta okumustuk. Hepsi de profesoriin ders
anlatisindaki tutkuya aldanarak ona yaklasan genclerdi. Profesoriin boyle
tutkulu  bir sekilde ders anlatmasimm da  Freud’'un savunma
mekanizmalarindan biri olan yer degistirme ile aciklayabiliriz. Freud,
‘ben’in elindeki tiim araglar1 biitlin catismalarinda kullandigin1 ve yer
degistirmenin bu catismalarla uzlasma saglayabilecek bir mekanizma
olabilecegini belirtir (Freud, 2011: 30). Bu novelladaki yer degistirme,
profesoriin bedensel olarak alamadig ilkel haz, akademik ¢alismalariyla ve
derslerini tutkuyla anlatmasiyla yer degistirmistir. Aslinda profesor kendi
kurdugu sahnede kendi tiyatrosunu toplum tarafindan kabul edilebilir bir
aygita doniistiirmektedir. Roland ise bu durumu gizlenen Eros olarak
yorumlar. Ancak ne yadsima ne de yer degistirme profesére uzun soluklu bir
recete sunmaz ve kendisi yine kentlere kacar.

Profesoriin, esas benligini gizleyerek siirdiirdiigii bu deneyimleri onu
aslinda bir yasamsal kisir dongiliye sokar. Gegtan, insanin fakina varmadan
yarattig1 kisir dongiilerin igerigi ne olursa olsun insanin benligine egemen
oldugunu ve yillar boyunca bu dongiliniin tekrarlandigini soyler (Gegtan,
2016: 58). Profesoriin kisir dongiisii de dersine heves duyan geng bir erkek
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Ogrencinin kendisiyle ayni dairede oturmasini saglamasi, onunla entelektiiel
yakinlik kurmasi, ama duygularini kontrol altina alamayacagini dngorerek
habersizce ortadan kaybolmasi ve beklenmedik bir anda ortaya cikip
caresizce itiraflarda bulunmasidir.

Profesoriin ikili yasantisi siirekli tehditlere agik bir yasamdir. Ciinkii
sokaktan gelen tehlikelerle bas edecek bedensel giicten yoksundur, bu
yiizden de soyulmus, santaja ugramis ve tehdit edilmistir. Ciinkii cinsellik ve
giivenlik sorununun i¢ ige gectigi sehir, modern eril degerler ve tahakkiim
diizenini devam ettirecek sekilde kodlanmistir (Sancar, 2014: 25).

Profesor her ne kadar geceleri tehditlerle ve kotiiliiklerle dolu bir diinyaya
adim atsa da igindeki kaosa kiyasla oradaki kaos daha bas edilebilirdir.
Ciinkii hakiki temayiiliinii ancak o tehdidin ortasinda yasayabilmektedir.
Gegtan, bunu destekler nitelikte insanin i¢ diinyasindaki kargasanin her
zaman dis diinyanin kargasasindan daha trkiitiicli oldugunu séyler (Gegtan,
2016: 154). Yukaridaki alintida diisiik riitbeli olsa da polisin otoriteyi temsil
etmesi ve profesorle ilgili bilgi kaydetmesi, iktidarin 6zne bilgisini
araliklarla aldigin1 gosterir. Ayrica bundan bdyle profesoriin  adinin
mimlenmislerle anilacak oldugunun belirtilmesi, profesoriin iktidar nezdinde
de damgalandigim ve profesoriin hareket alaninin da daraldigina isaret eder.
Adrienne Rich, heteroseksiiellik kurumunu en ideal ekonomik iligkiler olarak
kadmlara getirdigi fazla is yiikii, is bolimiinin cinsel ayrimi ve
ideallestirilmis ekonomik iligkiler baglaminda anlamamizi saglayan bir
ekonomik diizene ihtiyacimiz oldugunu soyler (Rich, 1980: 659). Karmasik
Duygular’in esas karakteri erkek olsa da Rich’in isaret ettigi ekonomik ve
politik sistemde, erkek olarak once cinsel kimligini bastirmak zorunda
kalmustir, tiim hayat1 boyunca kendini su¢lamis ve bu sugun cezasini zorunlu
heteroseksiiel evlilik yaparak, kisir dongiiler icinde yasayarak ddemistir.

Sonug¢

Profesor ve Roland arasindaki iligskiyi farkli katmanlariyla okudugumuz
bu novella psikolojik ve sosyolojik ¢ikarimlar yapmak i¢in uygun bir eserdir.
Utanma duygusunu iki farkli sekilde gordiigiimiiz eserde; Roland’in
babasindan utanmasi kisisel bir utanmayken, profesoriin hem kendinden hem
toplumdan utanmasi toplumsal deger yargilariyla, toplumun erkege dayattigi
zorunlu heteroseksiiellik kavramyla ilgilidir. Utanmay1 takip eden diger
duygular ise korku, giivensizlik, sevgi, histerik baglanma, asir1 iiziinti,
kiskanglik ve sucluluktur. Tiim bu duygular i¢ i¢e gegirerek, dnce baba ve
ogul, daha sonra 6gretmen ve 6grenci iliskisiyle harmanlayan Zweig, insan
ruhunun cetrefilli yapisini, toplum Oniine c¢ikarken gercek benimizi
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bastirarak kendimize farkli bir ben olusturdugumuzu gosterir. Modern ¢agda
refleksif ben tasarimi olarak kavramsallastirilan bu esneklik modernitenin
kurumsal baskisin1 géstermesi agisindan 6nemlidir. Toplumun damgaladigi
bir bireyin kisisel yasamu ve benligi Orselenmektedir. Bu orselenmeyi
kaldiramayan birey saglikli bir benlik anlatis1 yaratamaz ve savunma
mekanizmalariyla hayatini idame ettirmeye cabalar. Sehirlerin yabanciy1
icine alan atmosferi bu damgali bireylere alan agsa da toplumsal
denetimlerden ve Kkiiltiirel kodlardan tamamen kagcamaz ve ikili bir yasam
siirmeye mahkim olurlar.
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THE FEMINIST MOTHER FIGURE IN THE SECRET DIARY OF
ADRIAN MOLE AGED 13 %"

13 % Yasindaki Adrian Mole'un Gizli Giinliigii nde Feminist Anne Figiirii

Seda COSAR-CELIK™

ABSTRACT: Sue Townsend’s The Secret Diary of Adrian Mole Aged 13 % (1982) is the
first book of an eight-books set. The complete set is in the form of a diary and each book
presents the title character Adrian Mole’s life and changing perspectives. This article focusses
on the first book of the set. Even though the diary entries contain Adrian’s thoughts and
reflections on various issues such as literature, friendship, love, sex, marriage, parenting and
motherhood, his frustration about his mother is worthy of more attention. Adrian’s mother
Pauline Mole can be considered as a perfectly fitting example of a feminist mother, who
wants to be economically self-sufficient, reads influential feminist books of the second-wave
feminism, joins feminist gatherings and meetings, and gradually transforms her life. However,
Adrian compares her mother to the maternal ideal that is a selfless, altruistic and an
unconditionally devoted figure. The contradiction between the maternal ideal he has
internalized as the patriarchal norm and the way his mother behaves disappoints and frustrates
him. The aim of this article is to discuss patriarchal notions of motherhood and the maternal
ideal from a feminist point of view and Pauline’s representation as a feminist mother in the
diary.

Keywords: Maternal ideal, patriarchy, Sue Townsend, Adrian Mole, diary

OZ: Sue Townsend tarafindan yazilan /3 % Yasindaki Adrian Mole'un Gizli Giinliigii,
sekiz kitaplik bir setin 1982’de basilan ilk kitabidir. Tiim set giinliik seklinde yazilmistir ve
her bir giinliik, ana karakter Adrian Mole’un hayatin1 ve degisen bakis agisini yansitir. Bu
makale, sekiz kitaplik giinliik setinin sadece ilk kitabina odaklanmaktadir. Giinliigiindeki
yazilar, Adrian’in edebiyat, arkadaslik, ask, seks, evlilik, ebeveynlik ve annelik gibi cesitli
konulardaki duygu ve diisiincelerini icerse de, ozellikle annesine iliskin 6fke ve hayal
kirtkligini anlattigi boliimler feminist bakis acist ile incelemeye degerdir. Adrian’in annesi
Pauline Mole, ekonomik olarak kendi kendine yeterli olmak isteyen, ikinci dalga feminizmin
onemli feminist kitaplarini okuyan, feminist toplantilara katilan ve giderek hayatim
degistirmeye ¢abalayan miikemmel bir feminist anne 6rnegi olarak kabul edilebilir. Ancak,
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Adrian, annesini 6zverili, fedakar ve kayitsiz sartsiz kendini ailesine adamis bir figiir olarak
tasvir edilen ideal anne figiirii ile karsilastirir. Bir ataerkil norm olarak igsellestirdigi bu
kusursuz ve ideal anne figiirii ile kendi annesinin davranis bi¢imi arasindaki ¢eliski, Adrian’
hayal kirikligina ugratmakta ve 6fkelendirmektedir. Bu makalenin amaci, ataerkil normlarin
yarattig1 ideal annelik kavramini feminist bir bakis agisiyla ele almak ve Pauline Mole’un
giinliikte feminist bir anne olarak nasil temsil edildigini tartigmaktir.

Anahtar Kelimeler: Ideal annelik, ataerkillik, Sue Townsend, Adrian Mole, giinliik

Introduction

When published for the first time in 1982, Sue Townsend’s The Secret
Diary of Adrian Mole Aged 13 % was an instant success. The book was
presented by Daily Mail as “The funniest book of the year”.! This is a true
observation, which still appears at the cover pages of the novel’s re-editions.
The Secret Diary of Adrian Mole Aged 13 ¥ is the first book of what would
later become an eight-books set. The entire series is in the form of a diary
and that is why everything has been presented through the eponymous
narrator Adrian Mole’s voice and perspective. Adrian is very smart and witty
for his age. This is perhaps why the entries in his diary are colorful and each
entry has bits of humor and sarcasm. For example, his reactions towards
different concerns of a typical teenager, his aspirations to be an intellectual
and a poet, his amusing comments on various canonical works make the
novel an entertaining page turner. Adrian Mole set can be thought of as a
bildungsroman series. This is because in the first book, the protagonist is
only thirteen (and three quarters) but he ages in each piece of the series and
finally, in the last one titled Adrian Mole: The Prostrate Years, he is thirty-
nine-and-a-quarter. As he ages, his experiences, priorities, thoughts, and
perceptions also change. This article will focus only on the first book of the
set, which presents Adrian’s point of view as a teen. Each entry in the diary
presents various funny perspectives regarding miscellaneous issues, say, for
example friendships, literature, love, sex, marriage, divorce, parenting and
motherhood.

What deserves more critical attention is the way Adrian reflects on his
feminist mother Pauline Mole, who is a very controversial mother figure.
First, Pauline does not represent a maternal ideal that is generally depicted as
selfless, unconditionally loving, compassionate, and altruistic. Second, she is
a feminist who reads significant books of the women’s movement, joins
consciousness raising groups and tries to be economically independent.
From the perspective of Adrian, his mother Pauline is not a good mother

! This notice also appears in the 2002 Puffin books edition which was used in this article.
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because she neglects her motherhood duties. Adrian’s tumultuous
relationship with his mother is worthy of attention and this article aims to
elaborate on how a teenager sees his feminist mother as a corrupt opposite of
patriarchal maternal ideal. To this end, in the first place, the article will
explore patriarchal notions of motherhood and mothering from a feminist
point of view. Following this, Pauline’s representation as a feminist mother
and Adrian’s commentaries will be discussed.

Patriarchal Maternal Ideal from a Feminist Perspective

The notion of motherhood, the practice of mothering and their impact on
the social, economic and personal lives of women are inevitable discussion
topics in different feminist discourses: “Reproduction and mothering have
been at the core of the feminist and women’s movement ever since their
emergence. And from the start, reproduction and motherhood have been
highly contested issues—both within the feminist movements and beyond”
(Neyer and Bernardi, 2011: 162). The most difficult part of discussing such
contested issues within feminist discourses is that it would be an arduous
task to make a review of how each feminist school approaches those issues
(Neyer and Bernardi, 2011: 164). In other words, various feminisms, such as
Liberal, Marxist, Socialist, Radical, Post-colonial or other more specific
types make it really difficult to bring every gender related issue together
under the category of feminism. This is mainly because each feminist
standpoint questions different aspects of gender related issues, and they all
offer different focal points and solutions. However, it would not be wrong to
state that all feminist movements problematize the issue of motherhood as a
burdensome and restrictive experience in women’s lives, especially when it
is constructed, shaped and idealized by patriarchal structures. Just as
feminist focal points are diverse, images of mothers, mothering practices and
motherhood experiences in theory and practice are multi-faceted, too. That is
why, studying the historicity of motherhood within patriarchal societies can
be quite challenging:

“Mothering practices and relations varied enormously within specific

historical moments, but that the details of these practices and relations are lost to

us in their specificity on the level of the real. An additional problem is that

mother-representations in any one period are also always contradictory, multiple,

many-sided; a variety of images exists at the same time, and depending on how

researchers look (with what questions in mind) they may find something
different” (Kaplan, 1992: 19).

The theoretical framework of this article will be limited to discussing
motherhood as an institution and the maternal ideal created by patriarchal
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societies. It is believed that the thoughts and emotions of Adrian towards his
mother stem from the contradiction between the maternal ideal that is
promoted by patriarchal apparatuses and how his mother Pauline behaves.

The experiences of motherhood and representation of mothers in
literature are not fixed, they are diverse and ever-changing. Still, it can be
suggested that studies about mothers in fiction can be twofold. One can
either focus on firsthand experiences of the mother figure both in public or
private spheres or examine how the mother figure is represented and treated
by others in the patriarchal societies. The first one, studying physical,
emotional, and psychological challenges that mothers face daily is worthy of
doing to reveal the fact that motherhood can be a hindering and restrictive
experience, especially when the multi-functional lives of mothers are
considered. This way, one can see different facets of the mothering
experience from the mother’s point of view. The second one is more related
to how other characters or the narration itself in a fictional work represent
the mother figure. For instance, she can be represented as an angel or as an
evil creature depending on the narrative perspective.

This article cannot focus on the firsthand experience of the mother figure
because, after all, the novel does not provide the point of view of the mother,
Pauline. Her personal experiences as a struggling mother, the difficulties she
faced, emotional and psychological ordeal that she had to go through can
only be imagined, because not much narrative evidence is presented. This is
mainly because the book was written in the form of a diary, therefore it
provides a single point of view of. That the book is a diary can be considered
as a limitation in this sense because the reader can only see the mother from
the perspective of the narrator, the diary keeper Adrian Mole. Therefore, it is
only possible to refer to Adrian’s perspective, which is evidently shaped by
patriarchal thought. That is why he constantly thinks that his mother neglects
him and blames her because she wants to be economically free, joins
feminist reading groups and struggles to transform her life both in and
outside of the domestic sphere.

All such accusations stem from the patriarchal expectations attributed to
mothers because, as Adrianne Rich defines in her book Of Woman Born:
Motherhood as Experience and Institution, motherhood can be seen as an
institution in which “patriarchal thought has limited female identity to its
own narrow biological specifications” (1995: 27). For this reason, biological
reproductive roles are difficult and almost impossible to question, and thus,
once they become mothers, women find themselves confined in the
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institution of motherhood with predetermined roles as selfless givers. What
is more, one should also underline the fact that most of the time the
institution of motherhood is run by a single person, the mother only. This
created the concept of intensive mothering phenomena, which defines
mother as irreplaceable homemakers and caregivers both in domestic spheres
and elsewhere. Intensive mothering pictures a volunteer super woman with
perpetual energy who is willing to fulfill daily sustenance of all family
members in a motherly fashion that is assumably innate to her. This is
perhaps one aspect of motherhood that almost all feminist schools discuss in
the same vein:

“Feminists refuted the common assumption of motherhood as something
innate to women. They showed that the association of maternity with woman’s
‘nature’ conflates biological and social motherhood and denies that motherhood is
work. When motherhood is framed as ‘nature’, social motherhood (that is the care
work done by mothers and the rearing of children) appears as women’s ‘natural’
responsibility and at the same time as performed out of ‘natural’” (Neyer and
Bernardi, 2011: 162).

As an inevitable consequence of such rooted patriarchal thoughts, the
denial of motherhood as a biological obligation or a social role can be
considered as a transgression. This is primarily because the maternal ideal is
indeed a patriarchal construct. The short poem below perfectly exemplifies
the maternal ideal that is supposed to be unconditionally giving as a selfless
being:

“There was a young man loved a maid

Who taunted him, “Are you afraid,”

She asked, “to bring me today
Your mother’s head upon a tray?”

He went and slew his mother dead

Tore from her breast her heart so red

Then towards his lady love he raced

But tripped and fell in all his haste.

As the heart rolled on the ground

It gave forth a plaintive sound.

And it spoke, in accents mild,

‘Did you hurt yourself, my child?’” (Richepin qtd. in Chodorow, 1999: 10).

The mother figure depicted in these lines can be thought of as an epitome
of an idealized, altruistic mother. Although the lady in the poem asks for the
head of her lover’s mother, he brought the lady his mother’s heart.
Apparently, he associates his mother with heart not with head even though
he was asked to bring the head as a sign of his unconditional love for the
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lady. Another important point is that the heart was alive even after it was
torn apart, and it was still caring for her son. Here, the dichotomy of heart
and head may give the impression that mothering is done by heart and not by
head. Also, it can be inferred that the mother figure is expected to
subordinate her head to her heart. Therefore, eventually, even though the
mother is dead, her heart is symbolically beating for her son.

In patriarchal societies, the maternal ideal pictures a similar mother figure
who unconditionally commits herself to her family and children. She is a
figure who plans her life prioritizing her children’s needs and gradually
forgets her individuality. It would not be too much to state that this is the
norm for mothering practices in patriarchal societies. Such maternal ideal
and maternalistic expectations are also constructed in such a way to keep
women busy with mothering and in time this makes them invisible from
other walks of life. If they somehow manage to be multi-functional (working
mothers, for instance) then they must put tremendous amount of effort into
their daily routines to balance work and family life.

Adrian Mole’s mother Pauline is far from being even close to the
maternal ideal depicted in the above lines. As a matter of fact, by looking at
the picture that Adrian presents in his diary, Pauline can indeed be
considered as an antonym for such an image because she is an
unconventional mother as a feminist.

Pauline Mole as an Epitome of a Feminist Mother

In a time when devoted, self-sacrificing, happy faced born-to-be mom
kind of women images are boosted through various media devices such as
TV, magazines, newspapers and the like, The Secret Diary of Adrian Mole
Aged 13 % presents a controversial mother figure who endeavors to get
employed to be economically self-sufficient, tries to find sexual satisfaction,
devotes time to join feminist groups and activities. Adrian’s parents are on
the brink of a divorce (but later in the novel they reunite), so it can be
assumed that Adrian is also struggling to survive in an unstable family. Still,
the entertaining and witty tone of the book veils the family trauma that they
all might be suffering from in different ways. The entire book is full of really
amusing comments about various things, including literary classics, one of
which is Flaubert’s Madame Bovary. Adrian sarcastically refers to Madame
Bovary, which gives hints about the relationship between his mother and
father: “My father should take lessons from Great Literature. Madame
Bovary ran away from that idiot Doctor Bovary because he couldn’t supply
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her needs” (Townsend, 2002: 80). This is not only a funny comment, but
also a smart analogy revealing the relationship between Adrian’s parents.

It would not be wrong to say that Adrian’s mother and father are
complete opposites. The father figure is presented weak, pitiable and he is
most of the time drunk. He is unemployed and spends his days drinking at
home. The mother, on the other hand, is strong, self-sufficient, and very
assertive. Throughout the diary, Adrian writes about his resentments and
disappointments mostly for his mother and not for his father, who is
unemployed and drunk. This might partially be because he is going through
adolescent period and his life is often full of turmoil due to this physical and
psychological transition period. Yet, most of the time, Adrian’s frustration
and disillusionment stem from the fact that his mother, in his words, “is not
like the mothers on television” (Townsend, 2002: 12). It can be assumed at
this point that mother images that appear on television represent what is
desirable in patriarchal societies: a loving nurturer and an unconditional
giver. Such images of women boosted in patriarchal societies shape
perceptions about motherhood and condition everyone to think similarly
because what is/is not desirable is presented via different mass media
devices. Such conditioning especially affects women as Pat Mainardi states
in “Politics of Housework”: “Women have been brainwashed more than
even we can imagine. Probably too many years of seeing television women
in ecstasy over their shiny waxed floors or breaking down over their dirty
shirt collars. Men have no such conditioning” (1984: 51). What is more,
thinking, feeling, behaving otherwise is considered even a crime because in
patriarchies, it is believed that women’s roles as wives and mothers, are
natural givens: “women have been increasingly convinced of their ‘maternal
instincts’ and the ‘naturalness’ of their roles as mothers, they were told by a
whole movement of male experts how to be good mothers” (Sokoloff, 1984:
262).

Pauline Mole is no such woman, which is why Adrian thinks that his
mother is not even close to being like all other motherly women on
television. In the first place, she wants to work to make money to be self-
competent. Adrian is frustrated because of his mother’s wish to work as he
thinks he will be neglected with a working mother. His tone turns aggressive
every time he refers to his mom as a working woman:

“My mother is looking for a job!

Now | could end up delinquent roaming the streets and all that. And what will | do
during the holidays? I expect | will have to sit in launderette all day to keep warm.
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I will be a latchkey kid, whatever this is. And who will look after the dog? And
what will I have to eat all day? | will be forced to eat crisps and sweets until my
skin is ruined and my teeth fall out. I think my mother is being very selfish”
(Townsen, 2002: 17).

Apparently, Adrian’s concerns about his mother’s employment are all
related to the domestic chore that is attributed solely to women. In The
Reproduction of Mothering, Nancy Chodorow writes that “women’s
activities in the home involve continuous connection to and concern about
children and attunement to adult masculine needs, both of which require
connection to, rather than separateness from, others” (1999: 179). When
women work outside the home, this perpetual connection is interrupted.
Idealization of maternal duties make it difficult for women to be employed
because they had to work both in and outside home. Especially the domestic
chore is always invisible because “in our capitalist and patriarchal society
the work that women do goes unrecognized, whether it is done for wages or
not. Housework is not defined as work at all, but rather as a ‘natural’
activity, or an expression of love” (Hartsock, 1984: 267). No one will deny
that combining professional life with childcare requires extra-ordinary effort.
When a woman fails to balance work and family life for some reasons; she is
accused of neglecting her domestic and maternal duties. There are many
entries in Adrian’s diary about Pauline’s absence at home: “My mother has
got an interview for a job. She is practicing her typing and not doing any
cooking. So, what will it be like if she gets the job? My father should put his
foot down before we are a broken home” (Townsend, 2002: 19). Seemingly,
he is conditioned to think that for a woman, domestic duties and especially
children should always come before job (Townsend, 2002: 53). The way he
pictures a working woman is chaotic: “it is lousy having a working mother.
She rushes in with big bags of shopping, cooks the tea then rushes around
tarting herself up” (Townsend, 2002: 28).

Even though Pauline Mole has no voice in the novel, from the picture
delineated in the diary entries, it is apparent that she can be thought of as an
epitome of a feminist of the 1980s. She frequently joins feminist groups? and
reads seminal works of the second-wave feminism: “My mother is reading
The Female Eunuch . . . My mother says it is a sort of book that changes
your life. It hasn’t changed mine, but I only glanced through it. It is full of
dirty words” (Townsend, 2002: 27). The funny thing is that Adrian thinks
this is a sex book and, a few days later, he writes: “My mother is reading

2 Even though it is not clearly stated in the novel, the implication alludes to feminist
consciousness raising groups, which were very popular starting 1960s onwards.
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another sex book, it is called The Second Sex by a frog writer called Simone
De Beauvoir. She left it on the coffee table in the living room where
anybody could have seen it, even my grandma!” (Townsend, 2002: 39). His
mother’s reading choices bother Adrian and whenever his mother does
something extraordinary and unconventional, he puts the blame on the books
that she reads. As mentioned earlier, his parents are on verge of a divorce,
the atmosphere at home is very tense and his parents quarrel a lot. At one
point, when his mother’s language turns sharp and harsh, Adrian writes: “It
is a terrible thing to hear your own mother swearing. | blame it on all those
books she has been reading. She hasn’t ironed my school uniform yet, I hope
she remembers” (Townsend, 2002: 41). This remark again evokes the
maternal ideal pictured by patriarchal thought. Adrian’s disappointment
stems from the fact that his mother has nothing to do with this idealized
mother figure.

In the diary, Pauline appears mostly when Adrian struggles to accept the
way his mother re-envisions her life as a counter-figure to the maternal ideal.
Particularly when he talks about his mom and how she re-organizes her life,
he sounds very sarcastic, unhappy and he complains a lot. Pauline’s
transformation as a feminist wife and mother can be seen clearly after she
joins an assertiveness training activity: “My mother has gone to a woman’s
workshop on assertiveness training. Men aren’t allowed. I asked my father
what ‘assertiveness training’ is. He said, ‘God knows, but whatever it is, it’s
bad news for me’” (Townsend, 2002: 50). After the assertiveness training,
Adrian writes, “[SThe said ‘the worm has turned’ and ‘things are going to be
different around here’ . . . Then she went into kitchen and started making a
chart dividing all the housework into three” (Townsend, 2002: 50).
Apparently as Pauline becomes aware of unfair division of labor at home,
she tries to change it, but Adrian finds such direct changes in his life very
frustrating and hard to cope with.

Although Pauline is not at the center of Adrian’s diary, she plays a very
important role in the entries either with her absence or with her
transformation as a feminist. As mentioned earlier, the diary as a genre
presents a single point of view, which can be unreliable at times. It is a
personal narrative, and the perspective can be biased and one-sided. Adrian’s
diary does not offer an outlet to reveal the firsthand experiences of Pauline
Mole as a mother. In this sense, she is voiceless, she cannot speak for
herself, but she is spoken about. In Motherhood and Representation: The
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Mother in Popular Culture and Melodrama, Ann Kaplan perfectly describes
how voiceless mothers can be:

“The Mother was in sense everywhere - one could hardly discuss anything
without falling over her - but always in the margins, always not the topic per se
under consideration. The mother, that is, was generally spoken, not speaking; she
was usually discussed as an integral part of a discourse (because she really is
everywhere) that was spoken by an Other. She was a figure in the design, out-of-
focus; or, if in focus, then the brunt of an attack, a criticism, a complaint, usually
in the discourse of a child (male or female) or in that of an adult (male or female)
concerned to attribute all ills to the mother” (1992: 3).

This is exactly what happens in the case of Pauline Mole, whose life and
struggle are presented not as a whole but only in bits from the perspective of
his teen son. She has been criticized either because of her personal
transformation as a feminist mother or because of her absence. Still, Adrian
Mole’s reactions towards his mother never turn into an explicit conflict
between the two, perhaps because he has an introvert personality. Towards
the very end of his diary, however, Adrian’s inner dispute regarding his
relationship with his mother reaches its peak: “My mother has had all her
hair cut off . . . She doesn’t look a bit maternal anymore. I don’t know
whether to get her anything for Mother’s Day or not. She was going on about
it last night, saying it was a commercial racket fed by gullible fools”
(Townsend, 2002: 252). Again, the word “maternal” is crucial here.
Apparently, the maternal ideal presented as a norm by patriarchal standards
has been internalized by Adrian, who cannot imagine a different mother
figure. In his eyes, his mother does not match this ideal not only with her
attitude and involvements but also with her physical appearance.

Conclusion

This article has discussed an example of a literary representation of a
feminist mother, who can be taken as an epitome of the second-wave
feminists. Even though the feminist mother figure Pauline Mole is not at the
crux of Sue Townsend’s The Secret Diary of Adrian Mole Aged 13 %, her
presence can be felt strongly through Adrian’s emotional turmoil. Because
the book is a diary, the reader has no idea about Pauline’s firsthand
experiences as an on and off working mother. On the contrary, Pauline can
only be seen from the perspective of her teen son Adrian. This gives the
reader an opportunity to think about the maternal ideal that Adrian has
developed in his mind, which causes his disappointment and frustration.

Adrian is upset with his mother because of many reasons; she reads
books that he finds very strange, she joins various women’s groups because
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of which she claims a fair division of labor at home, she wants to work to be
economically free, and she even leaves home at some point. It should be
reminded that this is the perspective of a teenager, but Adrian Mole
collection is an eight-books set. Each diary may represent a different Adrian
because as he ages his thoughts, feelings, and perspective regarding all the
issues dealt with in this article would sure change. Thus, studying the other
diaries to see how Adrian’s relationship with his mother take shape as he
gets older and more mature can be considered as a prospective study.
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TRANSLATOR, TRAITOR: IN SEARCH OF POUND’S POETICS IN
TURKISH TRANSLATIONS OF ‘CANTO I’

Cevirmen, Hain: ‘Canto I'in Tiirkce Cevirilerinde
Pound’un Poetikasinin Izinde

Utku TONEL'

ABSTRACT: Translating the Imagist poetry of Ezra Pound has always been a challenge
and a blessing for literary translators as Pound’s poetics is tangled with his approach to verse
translation. This paper argues that two Turkish translations of Ezra Pound’s ‘Canto I’ fail to
implement his approach to translation although both metapoems acknowledge the Imagist
principles. The first part describes Pound’s poetics and the central position translation holds
within his understanding of poetry, and the second part provides an analysis of ilhan Berk’s
and Efe Murad's Turkish translations of ‘Canto I’ through Pound’s poetics and J. S. Holmes’s
forms of verse translation.

Keywords: Imagism, The Cantos, Ezra Pound, ilhan Berk, Efe Murad, verse translation

OZ: Poetikas: siir ¢evirisine yaklagimuyla i¢ i¢e oldugundan, Ezra Pound’un imajist siiri
¢evirmenler i¢in her zaman bir imtihan, 6te yandan da bir nimet olmustur. Bu makale Ezra
Pound’un ‘Canto I’ siirinin iki Tiirkce cevirisinin, her iki metasiirin de Imajist ilkeleri
kabullenmesine karsin, sairin ¢eviriye yaklagimini hayata gecirmekte basarisiz olduklarini 6ne
stirmektedir. Makalenin ilk kismi Pound’un poetikasini, sairin siir anlayist iginde gevirinin
merkezi yerini tamimlarken, ikinci kismi ise ‘Canto I’in ilhan Berk ve Efe Murad tarafindan
yapilan Tiirk¢e cevirilerinin Pound’un poetikast ve J.S. Holmes’un siir g¢evirisi bigimleri
acisindan bir incelemesini sunar.

Anahtar Kelimeler: imajizm, Kantolar, Ezra Pound, ilhan Berk, Efe Murad, siir cevirisi

Introduction

If the question directed at the British economist John Maynard Keynes
whether he thought in words or images (Dennett, 1991: 298), had been asked
to Ezra Pound, I believe, he would have answered differently, and instantly:
“images”. And he would make sure to pronounce it as if it were a French
word; \i.ma3\. Aiming toward a culmination of all world literature, Pound’s
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modernist poetry was direct, deliberately foreign, and fragmented on
purpose, and this relationship of images and words held the pivotal position
in the development of his modernist poetics.

The philosophical inquiry about whether people think in words or images
has been a focus of an endless debate throughout the history of philosophy of
mind, with the centre of gravity sometimes shifting toward pictoralism
(which argues that we have actual mental images in our minds whenever we
imagine), and other times toward descriptionalism (which argues that we
have a language-like system that encodes and retrieve the code to create
images in our minds). And this word/image dichotomy lied at the core of the
intellectual efforts in the field of poetry at the turn of the twentieth century.

Translator: Modernist Poetry, Imagism, Pound

British poet and literary critic T. E. Hulme, the godfather of the ‘imagist’
movement of poetry, in his lecture delivered at the Poets’ Club, which was a
group of poets based in London consisting of both professionals and
amateurs, in 1908 laid down the fundamental characteristics of this ‘extreme
modernism’ in poetry as; of having an introspective nature rather than the
heroic (and romantic) nature of previous traditions, that it should be read and
not chanted, and then provided a simile for this novel kind of poetry:

“This new verse resembles sculpture rather than music; it appeals to the eye
rather than to the ear. It has to mould images, a kind of spiritual clay, into definite
shapes. This material the YAn (matter, as opposed to mind) of Aristotle, is image
and not sound. It builds up a plastic image which it hands over to the reader,
whereas the old art endeavoured to influence him physically by the hypnotic
effect of rhythm” (Hulme, 1994b: 56).

Turning its back on the Romantic tradition, this concrete, ‘scientific’ kind
of poetry based upon keen observation by the poet contained in a clear-cut
image, which more or less is the same as a poem for the Imagists, aimed to
reveal the often overlooked inter-relations and hidden identities, creating an
aesthetic coherence from the fragments of reality (Olsen, 2008: 14).

This meaning-building image, compared to complex with a reference to
the term belonging to the field of psychology within its contemporary
scientific literature by Pound, serves as the essence of Imagist poetry
(Pound, 1935a: 18), which is described as a hard, clear, and concentrated
type of poetry, using the language of common speech, with an insistence of
using the exact word and creating new rhythms, with no restraint in the
choice of subjects and presenting all of this in an image in the preface to an
early Imagist anthology (Preface, 1915: 6). These ‘aesthetic tenets of
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Imagism were based upon the philosophic and psychological theories of the
early twentieth century, and as a result, Imagism did constitute a significant
departure from the Romantic tradition’, in search of rational answers to
aesthetic questions (Martin, 1953: 196).

The Imagists’ ‘technique promoted, and was at the same time conditioned
by, the short form and the intense content. Their poems describe momentary
situations, and their images capture the reader’s attention, forcing him to
stop and reflect’ (Olsen, 2008: 15). Their effort was an empirical attempt at
creating impressions as described by Locke and Hume.

However revolutionary in intent, the basic principles of Imagism
described above were criticized as being unoriginal as early as 1915,
comparing them to theoretical writings on poetry by English theorists such
as Jonson, Dryden, Addison, Burke, Johnson, Coleridge, and even Matthew
Arnold (Monro, 1915: 77). Indeed, Imagists were very much aware of their
non-revolutionary character, as some of the poems published by the most
prominent of the Imagist poets H.D. were simply re-workings of Classical
poetry. It was no different for other Imagist poets either. They imitated the
ancients, ‘many of their first poems were, or, at any rate, read like,
translations’ (Monro, 1915: 78).

But the Imagist revolution in poetry may best be interpreted through the
lens of Pound’s motto ‘make it new’, which positions the movement as a
reactionary and revolutionary at the same time (as a fundamentalist
movement); an energetic effort built upon the past, and toward new horizons
which will re-present the past in new schemas for the modern audience.

Pound’s own career as a poet is a prime example of this attempt at a
reveal of the contemporary existence through the essence of the ancient. ‘For
with Pound the making of the new always consists of a remaking of the old’
(Firchow, 1981: 379). Pound had always been a poet-cum-translator. His
liberal and creative translation of “The Seafarer”, a poem originally
composed in Old English, was published in 1911 with this editorial note:
‘Mr. Pound will contribute expositions and translations in illustration of
“The New Method” in scholarship’ (Pound, 1911: 107). A few years later, in
1915, one critic pardons his ‘crude, trivial, perhaps pretentious’ poetry for
the sake of his ‘delicately inspired’ translation (Aldington, 1915: 71). Yet in
Pound’s ‘new method’, composition and translation were identical. Because
‘the virtual signature of a Pound poem was the transformation/translation of
old and traditional materials (European or Oriental) into a new work of art’
(Firchow, 1981: 380).
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The central position of translation as poetry (as trans-creation or
transformation) may better be understood within the context of Pound’s
poetics and his classification of poets and poetry. After announcing that there
are a very small group of poets who came up with something new in poetry
(the inventors), Pound goes on to group poets into five more lesser
categories (the masters, the diluters, the ones who do more or less good work
in the more or less good style of a period, the belles lettres, and finally the
starters of crazes), and then presents his categorization of all poetry ever
produced: melopoeia in which words hold more than their own mere
meanings, phanopoeia, which is creating images in the mind, and logopoeia,
which is described as the ‘dance of the intellect among words’ (Pound,
1935b: 25).

This attempt at classification and denomination of different types of poets
and poetry is a reflection of Pound’s understanding of literature. Reminiscent
of Goethe’s weltliteratur, Pound’s understanding of poetry was beyond
linguistic boundaries. In ‘How to Read’ he gives the reader a list of authors
who are ‘the first known examples’ of its kind —namely the inventors in his
classification of poets. The list consists of names and poems like Homer,
Sappho, Philetas, Callimachus, Ovid, Propertius, ‘The Seafarer’, Beowulf,
the Poema del Cid, the Grettir and Burnt Nial sagas, Trobadours’ songs in
Provengal, Cavalcanti, Dante, etc. In the same text, Pound even abridges his
mass of core texts which can be utilized to develop an understanding of
world-poetry, curated for ‘instructors and for obstreperous students who
wish to annoy dull instructors’, along with their best translations in Latin,
French, or English, if one does not speak any of the languages (Pound,
1935b: 38). Calling these inventions of poetry ‘axes of reference’, he argues
that one can build a sense of poetic judgement for all world poetry once he
understands the inventive elements within these texts.

For the poet-cum-translator Pound, sometimes ignorance of a specific
language can also serve to the development of poetic talent. In his essay
titled ‘A Retrospect’, he argues that experiencing poetry in a foreign
language with the meanings of words hidden behind the veil of ignorance,
may help explore new rhythmic forms, as this type of practice would prevent
the reader from focusing on the meaning and allow the rhythm of the poem
be at the spotlight of poetic appreciation. Additionally, Pound argues for
translation as practice: ‘Translation is likewise good training, if you find that
your original matter “wobbles” when you try to rewrite it. The meaning of
the poem to be translated cannot “wobble”” (Pound, 1935a: 7).
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Based upon the description given above, achieving a steady i.e. non-
wobbling poetry can best be accomplished by adopting a phanopoetic
approach to composition among the options available in Pound’s
classification. Phanopoeia is built with images that are independent of the
restraints of linguistic forms, as the words are ‘to be seen’, (Hulme, 1994a:
25) the meaning should be kept intact even when translated into a foreign
language. Thus, the poet-cum-translator Pound argues that phanopoeia can
‘be translated almost, or wholly, intact. When it is good enough, it is
practically impossible for the translator to destroy it save by very crass
bungling, and the neglect of perfectly well-known and formulative rules’
(Pound, 1935b: 25).

Pound’s own creations and his translations had a symbiotic relationship.
His ‘translations stimulated and strengthened his poetic innovations, which
in turn guided and promoted his translations. Pound’s poetics is essentially a
poetics of translation’ (Xie, 1999: 204).

Traitor: ‘Canto I’ as Translation

The prime example of his poetics in practice is Ezra Pound’s own Cantos,
an incomplete poem of epic proportions, consisting of over one hundred
sections each of which is a canto; ‘a section or division of a long poem.
Derived from the Latin cantus (song) the word originally signified a section
of a narrative poem of such length’ (Holman, 1980: 66). Starting from its
title which refers to a poetic tradition of European literature, the work sets
the scene on broad terms upon which it will build. In line with the poet’s
understanding of poetry, The Cantos includes quotations in different
European languages as well as Chinese characters.

Some of the cantos, first published in 1925 under the title of 4 Draft of
XVI Cantos, open up with ‘Canto I’ depicting a scene of travel, taking up its
inspiration from the nekyia episode of the epic poem Odyssey, in which
Odysseus, together with his companions, travel to Hades, the underworld of
the ancient Greeks, to learn about their future (Pound, 1975: 3):

And then went down to the ship,

Set keel to breakers, forth on the godly sea, and

We set up mast and sail on that swart ship,

Bore sheep aboard her and our bodies also

Heavy with weeping, and winds from sternward 5
Bore us out onward with bellying canvas,

Circe’s this craft, the trim-coifed goddess.

Then sat we amidships, wind jamming the tiller,

Thus with stretched sail, we went over sea till day’s end.
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Sun to his slumber, shadows o’er all the ocean,

Came we then to the bounds of deepest water,

To the Kimmerian lands, and peopled cities

Covered with close-webbed mist, unpierced ever

With glitter of sun-rays;

Nor with stars stretched, nor looking back from heaven
Swartest night stretched over wretched men there.

The ocean flowing backward, came we then to the place
Aforesaid by Circe.

Here di they rites, Perimedes and Eurylochus,

And drawing sword from my hip

I dug the ell-square pitkin;

Poured we libations unto each the dead,

First mead and then sweet wine, water mixed with white flour.
Then prayed [ many a prayer to the sickly death’s-heads;
As set in Ithaca, sterile bulls of the best

For sacrifice, heaping the pyre with goods,

A seep to Tiresias only, black and a bell-sheep.

Dark blood flowed in the fosse,

Souls out of Erebus, cadaverous dead, of brides

Of youths and of the old who had borne much;

Souls stained with recent tears, girls tender,

Men many, mauled with bronze lance heads,

Battle spoil, bearing yet dreory arms,

These many crowded about me, with shouting,

Pallor upon me, cried to my men for more beasts;
Slaughtered the herds, sheep slain of bronze;

Poured ointment, cried to the gods,

To Pluto the strong, and praised Proserpine;

Unsheated the narrow sword,

I sat to keep off the impetuous impotent dead,

Till I should hear Tiresias.

But first Elpenor came, our friend Elpenor,

Unburied, cast on the wide earth,

Limbs that we left in the house of Circe,

Unwept, unwrapped in sepulchre, since toils urged other.
Pitiful spirit. And I cried in hurried speech:

“Elpenor, how are thou come to this dark coast?
“Cam’st thou afoot, outstripping seamen?”

And he in heavy speech:

“Ill fate and abundant wine. I slept in Circe’s ingle,
“Going down the long ladder unguarded,

“I fell against the buttress,

“Shattered the nape-nerve, the soul sought Avernus

“But thou, O King, I bid remember me, unwept, unburied,
“Heap up mine arms, be tomb by sea-bord, and inscribed:
“A man of no fortune, and with a name to come

“And set my oar up, that [ swung mid fellows”.
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And Anticlea came, whom I beat off, and then Tiresias Theban,

Holding his golden wand, knew me, and spoke first:

“A second time? why? man of ill star, 60
“Facing the sunless dead and this joyless region?

“Stand from the fosse, leave me my bloody bever

“For soothsay”.

And I stepped back,

And he strong with the blood, said then “Odysseus” 65
“Shalt return through spiteful Neptune, over dark seas,

“Lose all companions" And then Aticlea came.

Lie quiet Divus. I mean, that is Andreas Divus,

In offician Wecheli, 1538, out of Homer.

And he sailed, by Sirens and thence outward and away 70
And unto Circe.

Venerandam,

In the Cretan’s phrase, with the golden crown, Aphrodite,

Cypri munimenta sortita est, mirthful, oricalchi, with golden

Girdles and breast bands, thou with dark eyelids 75
Bearing the golden bough of Argicida. So that:

But before the final form of the ‘Canto I’, I believe it will be illuminating
to consider the earlier form of the poem, which was published in 1917, along
with two more cantos in the magazine titled Poetry: A Magazine of Verse.
The first of these three cantos, now called the wur-cantos, starts by
challenging Robert Browning, an English poet, by referring to his long
narrative poem Sordello, published in 1840, which narrates the story of a
thirteenth century troubadour called Sordello da Goito. The first line of the
first ur-canto (‘Hang it all, there can be but one Sordello!’") is significant in
its ambition, since when compared to the reworked version in ‘Canto I’ we
observe a shift towards a broader canvas in the latter version, onto which
Pound aimed to paint his image of world-poetry, choosing to go directly at
the fountain of all Western literature; Homer. The new opening line of the
newer version; “And then went down to the ship”, is reflective of his Imagist
principles in which, by allowing the poem to start in medias res to reflect a
fragmented reality, projected with the first word ‘And’, we infer that the poet
will build upon oral tradition of poetry upon which the rest of the Western
literature was founded.

This wide foundation which Pound lays for his epic work is also evident
in the poem of his choosing to serve as his reference for Homer’s Odyssey.

! This line is salvaged and used in the final version of ‘Canto II’
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Although he studied Greek among other languages such as German, French,
Italian, Spanish, Provencal, Anglo-Saxon, and Latin at the University of
Pennsylvania and Hamilton College for six years (Xie, 1999: 204), Pound
adopted, and adapted from a sixteenth century Latin translation of the Greek
epic, one by Andreas Divus, whom he refers to in the poem towards the end
(‘Lie quiet Divus I mean, that is Andreas Divus,/In officina Wecheli, 1538°),
and merged it with the Anglo-Saxon rhythms and archaic vocabulary of his
version of ‘The Seafarer’, similar to what another poet of cantos, Dante
Alighieri whom Virgil (another poet) served as his guide in his travel to the
underworld, did. Thus, when considered in combination with the scene
depicted in the poem, we can argue that Pound schemed that The Cantos
open up ‘with an implicit thematization of the poetics of translation, the
ostensibly self-effacing act by which the living give voice to the dead’.
(Morrison, 1996: 23) With a symbolic raising of all the great dead poets,
Pound takes up the seemingly impossible task of a poetic translatio studii —
the transfer of knowledge— from the past to the present.

But this transfer of knowledge, this attempt at resurrecting the dead, and
to make them relevant via fundamentalist poetics may have a chance of
success with the right mixture of scholarship and talent —which is the case
with Ezra Pound, one might argue. Despite his interest in Chinese poetry and
philosophy, most of Pound’s efforts, when it came to The Cantos, were
within the boundaries of the Western literary system. Even though the poem
itself is not language-bound as it transgressed borders via lines left
untranslated, it is, in essence, a culture-bound poem. This characteristic of
the poem is most visible when we examine the Turkish translations of ‘Canto
r.

Although an attempt at a breakaway or a synthesis of world-poetry, The
Cantos, for the most part, are confined within the cultural boundaries of the
Western literary macro-system because of its foundations, as well as the
language(s) it was composed in, and any attempt at translating ‘Canto I’ into
a language outside of this system, such as Turkish, will have tremendous
challenges, most of which will be beyond the scope of this paper. For that
reason, I will limit my critical analysis with the boundaries drawn by Pound
himself in ‘A Few Don’ts’ (Pound, 1935a: 4) in which he gives pieces of
advice to other poets who want to compose Imagist poetry, as well as the
three Imagist tenets of direct treatment of the ‘thing’, the economy of
language, and, freedom in rhythm, i.e. vers libre.
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After defining an image as something ‘which presents an intellectual and
emotional complex in an instant of time’, Pound suggests that one should not
use any extra word which doesn’t reveal something and that one should
avoid using abstractions. Then he adds that one should either acknowledge a
great poet’s influence right away or conceal it, which, he later explains, does
not mean a lazy carbon-copying of one particular style. Pound continues by
suggesting a meticulous study of different rhythmic qualities of poetry and
warns that one should not assume a particular word or phrase will work in
poetry just because it is ‘too dull to go in prose,” and recommends refraining
from being descriptive as if one were a painter. Suggesting against the use of
meter, Pound also states that ‘the rhythmic structure should not destroy the
shape of” words, and adds that one would mess up perception if attempted to
define one sense in the terms of another (Pound, 1935b: 6).

So far, there have been two translation attempts of ‘Canto I’ into Turkish?
one by ilhan Berk® himself a poet and a translator, in 1983 as a part of the
book called Se¢me Kantolar; a selection of cantos from Pound’s original
(Pound, 1983:35):

“Ve indik sonra gemiye,

Burun verdik yarilan sulara, tanrisal denize, ve

Direk cektik, yelken actik, esmer gemide,

Yiiklenip koyunlarimizi, gévdelerimizi de

Aglamaktan yorgun diismiis, kica verdik riizgari, 5
Cekti gotiirdii bizi koca karinli yelkenler,

Kirke’nin isi bu, tanrigamn, hotozu siislii.

Yele verdik yekeyi, ¢oktiik sonra orta yerinin geminin,

Yirtidiik denizi, gerip yelkenleri, diisene dek giin

Gomiildii giines uykusuna, kapladi gézler Okeanus’u. 10
Geldik sonra sinira, ¢ok derin denizlerin,

Kimmerlerin iilkesine ve insan dolu kentlere

Biiriinmis sise, sik dokulu ve hi¢ delinmemis

Isiltis1 ile giinesin,

Cekmemis yildizlarini, ne de gokten bakan 15

2 Although Kamil Esfak Berki, another poet and translator, translated some of Pound’s poetry
as well, I have not been able to obtain a copy of any of his Pound translations, which were
published in periodicals, or confirm whether he translated ‘Canto I’, as none of his
translations have been published in book form.

3 In the first pages of Berk’s Secme Kantolar, we encounter a list of names consisting of
people who are either academics, poets, translators or any combination of the three,
(Yurdanur Salman, Aksit Goktiirk, Giiven Turan, Hilmi Yavuz, Sinan Fisek, and lastly ilhan
Berk) who contributed to the work. (Pound, 1983: 5). Then, the next section, which serves
as a sort of preface, starts with Berk admitting that it is a well-known fact all over the world
that Pound’s The Cantos is ‘a tough nut to crack’.
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En esmer gece kaplamamus, yitik insanlari.

Geriye akt1 durdu Okeanos ve sonra geldik biz

Kirke’nin dedigi yere.

Perimedes ve Eurylokhos burada katild1 torene.

Ve ¢ekip kilicimi kalgamdan 20
Cukur kazdim eni boyu bir arsmn

Ve sundu adadigini herbirimiz 6liisiine,

Bal, tath sarap, ak unla karilmis su.

Yakardim sonra gogiik Oliilerin adina;

ithaka’daki gibi, en iyisini kurbanlik bogalarin 25
Ve daha bir y181n seyi koyduk 6lii atesine,

Bir koyun da Teiresias’a bas1 siiriiniin ve kara.

Bosand1 kara kan ¢ukura,

Bosalip ruhlar Erebos’tan, kokugsmus 6liileri taze gelinlerin,

Delikanlilarin ve dolii bol ihtiyarlarin, 30
Gozyaslariyla daha yeni lekelenmis ruhlar, kdrpe kizlar,

Daha bir siirii adam, tung baslari ile 6rselenmis mizraklarin,

Savasg artiklari, bitkin hala kollari,

Sardilar ¢evremi, bagirip ¢iglik ¢i18liga,

Solmus yiiziim, daha ¢ok kurban istediler adamlarimdan; 35
Siiriiler dolusu kurban kesmis, 6ldiirmiislerdi kuzulari tung bigaklarla,

Giizel kokular dokmiisler, yakarmislard: tanrilara,

Giiclii Hades’e, dviilen Persephoneia’ya;

Siyirdim kinindan dar kilicimi

Durdum o zaman uzak tutmaya azili kisir 6liimii 40
Duyana dek Teiresias’1,

Elpenor geldi dnce, dostumuz Elpenor

Gomiilmemis, serilip kaldiginda sonsuz toprakta,

Govdesini birakmustik Kirke’nin evinde,

Aglanmamis, kefenlenmemis bir y1gin is-gii¢ yiiziinden. 45
Acinasi ruh. Bagirarak hizli hizli dedim ki sonra:

“Elpenor, sen nasil geldin bu karanlik kiyiya?”

“Yiiriiyerek mi? Gegerek denizleri?”

Ve o da agir agir dedi ki:

“Kotii kader ve bol sarap. Uyudum Kirke’nin ocaginda. 50
“Inerken korkuluksuz uzun merdiveni,

“Diistiim payandaya,

“Ense kokiimii par¢aladim, aradi Ruh Avernus’u.

“Ama sen ey kiral, unutma, gémiilmemis, ardindan aglanmamus beni,

“Y1g silahlarimi, deniz kiyisinda olsun mezarim ve yazilsin: 55
“Kara bahtl bir adam, siiriip gelecek adi

“Ve sapla dostlarla birlikte ¢ektigim kiiregi”.

Ve Antikleia geldi, ¢ok ¢ektirdigim, sonra Thebaili Teiresias

Tastyarak altin asasini, bilen beni ve o konustu dnce:

“Gene mi? Bir ikinci kez? Neden, yildiz1 kotii adam, 60
“Geliyorsun yiiz yiize glinegsiz 6liimle, bu mutsuz yere?

“Cekil gukurun basindan, birak bana kanli i¢kimi,
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“Anlatayim sana gelecegi”.

Ve bir adim geri ¢ekildim.

Ve o gii¢ alip kandan, dedi ki, Odysseus

“Ddnecek, kin dolu Neptune’yi yarp, asarak karanlik denizleri.
“Yitirecek biitiin arkadaslarin1”. Sonra Antikleia geldi.

Yat huzur i¢inde Divus, Andreas Divus, soziinii ettigim,
Officina Wecheli’de, 1537, gegmez Homeros’ta.

Ve yelken agti, sirenleri gegip yiiriidii gitti,

Kirkeye kadar.

Venerandam,

Giritlillerin dilinde, altin taglt Aphrodite,

Cypri munimenta sortita est, sen orichalchi, altindan
kusag1 ve gogiis basi, sen ey gozkapaklari siirmeli olan,
Agriciada’nin altin dalini tagiyan. Boylece:”

65

70

75

The other translation is by Efe Murad (the pen name of Efe Murat
Balik¢ioglu), another (minor) poet and translator, this time in its entirety,

published in 2020 under the title of Kantolar (Pound, 2020:9):

“Ve sonra indik gemiye,

Dev dalgalara gevirdik yoniinii, tanrisal denize dogru ve
Diregi diktik, yelkeni agtik o kara gemide,

Tasidik igeriye koyunu kuzuyu bir de aglamaktan agirlagmig
Bedenlerimizi ve pupadan gelen riizgarlar

Bizi ileriye dogru att1 yelkenleri sisirerek,

Yaman Kirke’nin isi bu, giizel belikli tanriga.

Sonra oturduk geminin ortasinda, diimen yekesini zorlamakta riizgar,
Boylece gerilmis yelkenle, giin bitimine kadar gittik denizde.

Giines uykusuna dalarken ve diiserken golgeler tiim okyanusun {istiine,

Vardik sonra en derin sularin sinirlarina,

Kimmer erlerinin topraklarina ve koyu bir pusla kapli kalabalik sehirlerine
Giines 15181 delemezdi o pusu, ne yildizli gége yiikselirken giinessiz

Ne de gokten yere doniip bakarken

Orada en karanlik gece iizerini Orter zavalli insanlarin.

Ters yone akarken okyanus, geldik sonra
Kirke’nin daha 6nce dedigi yere.

Burada térenler yaptilar, Perimedes ile Evriilohos
Ve kalgamdan kilic1 gekerek

Eni boyu bir arsin gukurcuk kazdim;

Doktiik sunulart her bir 6liiye,

Once bal likérii, sonra tath sarap, beyaz unla karistirilmis su.
Sonra marazli 6liilerin basi igin dualar okudum

ithaka’ya déner dosnmez de, s6z verdim kesmeye kisir bogalarin
En iyisini, odun y1ginin1 nezirlerle donatarak,
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Sadece Teiresias’a bir koyun, kara ve segme bir koyun.

Kara bugu sacan kanlari akt1,

Erebus’tan ¢ikan ruhlari, cesetleri, gelinlerin,

Genglerin ve ¢ok ¢ekmis yaslilarin;

Taze gdzyaslariyla lekelenmis ruhlar, kizlar korpe 30

Erkekler ¢cokga, tung baglt mizraklarla yaralanmus,

Savasla kirlenmis, hala kana bulanmus silahlar tasiyan,

Bunca kalabalik topland: basima; bagirarak,

Benzim soldu, adamlarima daha ¢ok hayvan i¢in yalvardim;

Siiriiler katlettim, tungla bogazlanmis koyunlar; 35

Yaglar doktiim, tanrilara yakardim,

Yiice Pliiton ve dvgiiye deger Prosperina’ya.

Kinindan ¢ekerek ensiz kilici,

Oturdum atilgan erksiz 6liileri uzaklastirmak igin,

Teiresias’t duyana kadar. 40

Ama once Elpenor geldi, dostumuz Elpenor,

Oylece agikta, topraga uzun uzadiya serilmis,

Kirke’nin ocaginda uzuvlar

Agitsiz, gomiisiiz biraktigimiz; baska isler

Sikistirdigindan. Zavalli ruh. Ve ivedi ivedi konusarak haykirdim: 45

“Elpenor, bu zifiri karanlik kiyrya nasil geldin?

Yayan gelerek, gemicikleri mi gectin?”

O ise agir agir:

“Makus kader ve bol sarap. Kirke’nin ocaginda uyudum

“Yiiksek merdivenlerden asag: dikkatsizce inerken 50

“Payandaya ¢arptim,

“Boynumun bogumlari kirildi, ruhum Avernus’a kavustu.

“Ama sen, ey Kral, unutmamam diliyorum beni, agitsiz gémiisiiz birakma
“Silahlarim st tiste y18, deniz kiyisina gdm ve sdyle yaz:

“Talihsiz bir adam ama gelecekte adi anilacak. 55
“Ve arkadaslarimlayken ¢ektigim kiiregi mezarimin iistiine cak”.

Ve o Antiklei geldi savusturdugum ve sonra Thebai’li Tiresias

elinde altin asasiyla, taniyordu beni ve ilk o konustu:

“Gene mi? Neden? Talihsiz adam?

Glinessiz Oliiye ve bu nesesiz bolgeye bakan? 60

Cukurdan uzak dur, kehanette bulunmak igin

Kan igkimi bana birak™.

Ve geri ¢ekildim

Ve o, kanla giiglenip soyle dedi. “Odiisseiis”

Kindar Neptiin’den, karanlik denizlerin {istiinden gegerek geri doneceksin, 65

Tiim yoldaslarini kaybedeceksin”. Ve sonra Antikleia geldi.
Huzur i¢inde yat Divus. Yani Andreas Divus demek istedim,
In officina Wecheli, 1538, Homerostan.
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Ve denizlere agildi, Sirenlerden ve bdylece de daha disariya ve uzaga,
Ve Kirke’ye dogru. 70

Venerandam,

Giritli’nin deyimiyle, altin taciyla, Afrodit

Cypri munimenta sortita est, sen sakrak, orichalchi, altin

Kemer ve gogiis baglariyla, ey kara siirmeli,

Argicida’mn altin dalini tagimakta. Oyle ki: 75

Apart from mistranslations in Berk:

First mead* and then sweet wine, water 23 Bal, tath sarap, ak unla

mixed with white flour. kartlmis su.
Battle spoil, bearing yet dreory® arms, 33 Savas artiklari, bitkin hala
kollart,

I sat to keep off the impetuous impotent® 40 Durdum o zaman uzak tutmaya
dead, azil1 kasir 6limii

“Cam’st thou afoot, outstripping 48 “Yiriyerek mi?  Gegerek

seamen?”’ denizleri?”

And Anticlea came, whom I beat offs, 58 Ve Antikleia geldi, ¢ok

and then Tiresias Theban cektirdigim, sonra Thebaili
Teiresias

and in Efe:

Bore sheep9 aboard her and our bodies 4 Tasidik igeriye koyunu

also kuzuyu bir de aglamaktan
agirlasmis

Circe’s this craft, the trim-coifed™° 7 Yaman Kirke’nin isi bu, giizel

goddess. belikli tanrica.

Battle spoilll, bearing yet dreory arms, 33 Savasla kirlenmis, hala kana

bulanmus silahlar tagiyan,

4 A sort of fermented beverage made of honey, not honey (bal) itself.

5 An archaic word meaning ‘blood dripping’ (Terrel, 1980: 2) rather than tired, (bitkin;
probably confused with dreary.)

6 Describing the dead, it probably means here uncontrollable, ungovernable rather than their
inability for sexual reproduction. (kisir)

7 Sailors (denizciler), not seas (denizler).

8 to repel (beat off), and not ¢ok ¢ektirdigim (upon whom [I] caused a lot of trouble)

9 There is no kuzu (lamb) in the original.

10 pelikli means ‘braided (hair)’, but coif is some sort of headgear. Berk’s choice of word
(hotoz) is closer.

1 won as plunder in war, and not stained by war (savasla kirlenmis).
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I sat to keep off the impetuous impotent’?> 40  Oturdum atilgan erksiz Sliileri

dead, uzaklagtirmak igin,

Unwept, unwrapped® in sepulchre, since 45 Agitsiz, gomiisiiz
toils urged other. biraktigimiz; baska isler
“Cam’st thou afoot, outstripping 48 "Yayan gelerek, gemicikleri
seamen?”!* mi gectin?”

“But thou, O King, I bid remember me, 54  “Ama sen, ey Kral,
unwept, unburied,® unutmamani  diliyorum beni,

agitsiz gomiisiiz birakma

Both translators followed a similar approach to text, adapting
foreignization (as opposed to domestication) and making sure that the
Turkish readers of the poem understand that this is a work of translation.
This general approach to text is in line with Pound’s poetics as it signifies an
explicit interaction between source and target cultures. Yet neither poet opted
for an archaic vocabulary, which is prominent in the source text.

Regarding the ‘economy of language’, we can observe that there are few
translator’s additions by Berk which are not in the source text such:

Bore us out onward with bellying canvas, 6  Cekti gotirdii bizi koca'®
karinli yelkenler,

Unburied, cast on the wide earth, 43  Gomiillmemis, serilip
kaldiginda sonsuz!’ toprakta,

And in Murad we find:

Circe’s this craft, the trim-coifed goddess. 7  Yaman'® Kirke’nin isi bu,
giizel belikli tanriga.

Dark blood flowed in the fosse, 28  Kara bugu'® sacan kanlari akti,

One can argue that these additions hardly contribute to the image
presented in the poem, as these additions do not alter the meaning of the
lines they were added to.

12 see note 6 above. Erksiz means ‘without any power’ similar to bitkin.

13 g6miisiiz means ‘without treasure’. Probably confused with gémiit (sepulchre) or gémiilmek
(burial).

see note 7 above. Gemicikler means ‘small ships’.

15 see note 13 above.

16 “enormous, huge’.

17 “endless’.

18 “formidable’.

19 “vapour’.

14
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On the use of outdated figures of speech which T. E. Hulme categorizes
as a quality of prose (which, he deems as the graveyard of overused images),
in Berk we have clichéd phrases such as:

Heavy with weeping, and winds from 5 Aglamaktan yorgun

sternward diismiis,?° kica verdik riizgart

Souls out of Erebus, cadaverous dead, of 29 Bosalip ruhlar Erebos’tan,

brides kokusmus oliileri taze
gelin?lerin,

Of youths and of the old who had borne 30 Delikanlilarin®? ve dolii bol

much ihtiyarlarin,

These many crowded about me, with 34  Sardilar ¢gevremi, bagirip qighk

shouting aghga,?

Unwept, unwrapped in sepulchre, since 45 Aglanmamis, kefenlenmemis

toils urged other bir y1gin is-gii¢? yiiziinden

Lie quiet Divus. I mean, that is Andreas 68 Yat huzur icinde Divus,

Divus, Andreas Divus, soziinii
ettigim?

And he sailed, by Sirens and thence 70 Ve yelken ac¢t,?® sirenleri

outward and away gecip yiridi gitti,

And in Murad’s translation we find these overly-familiar figures of
speech:

Set keel to breakers, forth on the godly 2 Dev dalgalara?’  cevirdik
sea, and yoniinii, tanrisal denize dogru
ve

Bore sheep aboard her and our bodies 4  Tasidik iceriye koyunu

also kuzuyu bir de aglamaktan
agirlasmus
Unburied, cast on the wide earth, 43 Oylece acikta, topraga uzun

uzadiya serilmis,

2 Idiom. To be exhausted.

2 Literally meaning ‘fresh bride’.

2 An overused metaphor to describe young males, literally meaning ‘ones with the restless,
crazy blood’

23 An overused adverbial clause to describe loud actions.

2 Literally meaning ‘a heap of tasks/chores’, another overused figure of speech.

%5 Compound verb meaning ‘to mention’.

2 Idiom, literally meaning ‘to set sail’.

27 Overused adjective (dev; literally meaning giant; huge) to describe breaking waves.

28 Literally meaning ‘at length’.
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And he sailed, by Sirens and thence 70 Ve denizlere acildi®®,
outward and away Sirenlerden ve boylece de daha
disariya ve uzaga,

As for meter and rhyme, both translations are composed in free verse and
neither follows a strict meter, which makes both translations in line with the
Imagist principle of vers libre.

After identifying the semantic issues with the word choice, as well how
they stood against the fundamental Imagist principles, I will attempt at a
classification of these two translations within the framework set by James S.
Holmes (Holmes, 1970: 91), which, I believe, will serve best not just
because of Holmes’s career as a poet, translator, and a translation studies
scholar, but also because of the fact that Pound’s ‘Canto I’ was given as a
specific example in that particular article.

Holmes states that all translation is an attempt at a critical reading of a
text and suggests that any poem born out of translation should be called a
metapoem, and he defines it as such:

“a nexus of a complex bundle of relationships converging from two directions:
from the original poem, in its language, and linked in a very specific way to the
poetic tradition of that language; and from the poetic tradition of the target
language, with its more or less stringent expectations regarding poetry which the
metapoem, if it is to be successful as poetry, must in some measure meet”
(Holmes, 1970: 93).

Then, Holmes identifies four approaches to verse translation; firstly; the
mimetic form (taking the source text’s formal qualities as the sole reference),
secondly; the analogical form (taking the function of the source text within
its literary system as reference), thirdly; the organic form (taking the
semantic material, the content of the source text as reference), and then
describes a fourth, yet rare approach; extraneous form (which takes the
source text, more or less, as a springboard and has no relation, either in the
form or in the content, to the original poem). Providing Pound’s ‘Canto I’ as
an example of the organic mode of translation of Odyssey, Holmes argues
that such an approach to translation is ‘fundamentally pessimistic regarding
the possibilities of cross-cultural transference’ (Holmes, 1970: 98). Although
seemingly contradictory to Pound’s own poetic understanding and efforts
towards making the old relatable for modern readers, Holmes’s identification

2 Idiom for ‘navigating further away from the shore’. Meaning ‘to set sail for the seas’.
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of Pound’s ‘Canto I’ is correct in the sense that Pound re-creates Odysseus’s
journey in a new form while retaining the essence of the original epic.

Yet when we consider Holmes’s elaboration on the organic approach to
verse translation, we fail to see such an approach to the poem in either of the
two Turkish translations of ‘Canto I’, either by Berk and Murad.

“The organic form of the metapoem, on the other hand, is a corollary of an
organic and monistic approach to poetry as a whole: since form and content are
inseparable (are, in fact, one and the same thing within the reality of the poem), it
is impossible to find any predetermined extrinsic form into which a poem can be
poured in translation, and the only solution is to allow a new intrinsic form to
develop from the inward workings of the text itself” (Holmes, 1970: 98).

As in Pound’s approach to translation ‘the new version is justified to the
extent that it can direct the reader’s attention to certain intrinsic qualities of
the original, while at the same time bringing about the equivalent effects of
these qualities in a new poem’ (Xie, 1999: 207).

Conclusion

Following the footsteps of the source text by opting for a mimetic form
for the most part in their translations while failing to adapt Pound’s own
poetics of translation, neither Berk nor Murad allow themselves any poetic
license, except for a few additions to the text, such as few aged figures of
speech which is against the Imagist principles, in addition to not taking the
source text as the sole authority when it comes to the choice of words, either
by mistake or intentionally, which should be the case in a mimetic approach,
which they seem to adopt for the translation of the poem.
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TURK EDEBIYATINDA BOHEM iMGESI VE
FiKRET ADIL

The Concept of Bohemian in Turkish Literature and Fikret Adil

Cem Yilmaz BUDAN"

OZ: Bohem kavramy, ilk rneklerine 19. yiizyil Paris’inde rastlanan “dandy” ve “flanér”
tipleriyle ayni tarihsel kesitte ortaya ¢ikmis modern kent profillerinden birini tanimlamaktadir.
Zamanla miistakil bir kiiltiirel yonelimin sozciiliigiinii iistlenmeye baglayan bohem, burjuva
degerleriyle catisma halindeki sanat topluluklarinin yagam pratiklerine atifta bulunacak
sekilde anlam genislemesine ugramustir. Cogunlukla avare, basibos, haz odakli ve sorumsuz
bir yasam bigiminin 6znesi olarak konumlandirilan bohem sanatkar, kamusal degerlere
mubhalif, izole bir ¢evrenin mensubudur. Tirkiye’de ilk bohem sanat toplulugu, Fikret Adil’in
etrafinda bir araya gelen Necip Fazil Kisakiirek, Peyami Safa, Mahmut Yesari ve Aka Giindiiz
gibi ediplerin 1930°1u yillarda ¢ekirdegini olusturdugu ziimre tarafindan temsil edilir. Beyoglu
merkezli bu toplulugun yasam tarzi, kisisel iligkileri, deger diinyalar1 ve sanatsal egilimleri
hakkinda en detayli verilere, Fikret Adil’in kaleme aldig1 otobiyografik unsurlar iceren eserler
araciligiyla ulasilabilmektedir. S6z konusu yapitlar, yerli sanatkarlarin bohem kiiltiire iligkin
kavrayislarim bir biitiin halinde ortaya koydugu gibi bu yasam bi¢iminin Tiirk edebiyatindaki
temsilinin batidaki 6rneginden hangi baglamlarda ayrildigini da dikkatlere sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk edebiyati, bohem, Fikret Adil, sanat

ABSTRACT: The concept of “bohemian” defines a modern urban profile the likes of
which have emerged in the 19th century Paris such as “dandy” and “flaneur”. The concept
gradually started to signify a specific cultural tendency and its definition expanded to include
the artist communities that are in conflict with bourgeois values. The bohemian artist who is
generally understood as the subject of a lifestyle that is hedonistic, irresponsible, idle and
vagabond is a member of an isolated circle that opposes the societal values. The first
bohemian artist community of Turkey is represented by the literati that aggregated around
Fikret Adil in the 1930’s and its core is composed of Fazil Kisakiirek, Peyami Safa, Mahmut
Yesari and Aka Giindiiz. The most detailed information about this Beyoglu based community
related to their lifestyle, personal relationships, values and artistic tendencies is found in the
works of Fikret Adil which include autobiographical elements. These works demonstrate the
adoption of the bohemian culture by the local artists as well as the differences between the
representation of this lifestyle in the Turkish literature and the Western examples.
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Giris

Endiistri Devrimi’nin gelisimine ivme kazandirdigit modern kentlesme
deneyimi; sosyokiiltiirel, iktisadi ve ideolojik agilimlariyla trettigi radikal
doniisiimlerin yan1 sira kamusal alanda birtakim yeni temsillerin belirmesine
de zemin hazirlamistir. Charles Baudelaire’in Modern Hayatin Ressami adl
eserinde hakim ozelliklerini ayrmtilariyla naklettigZi modern kent
karakterlerinden “bohem”, tipki “dandy” ve “flandr” gibi 19. ylizyil
Fransa’sinda ortaya ¢ikan yeni bir toplumsal 6zneyi temsil etmektedir. Buna
mukabil bohem kavrami, zamanla kimlik temsili konumunu asarak belirli bir
yasam tarzini, Ozgiin bir deger diinyasim1 ve burjuva sanatma muhalif bir
estetik yonelimi tanimlayacak sekilde genisletilmeye elverisli bir anlam
alanina sahip olmaya baslamistir. Bohem, ardillar1 olan dandy ve flandrden
farkli olarak sanatsal etkinlikle girift iligkiler kurabilme yetisinin karakterize
ettigi bir figlirdiir. Bu cephesiyle bohemin modern kent profilleri arasinda
ayricalikli bir konuma sahip oldugu 6nerilebilir. Bohem kimligin ayirt edici
vasfl, tarihsel gelisim perspektifinin sanat alamyla kurdugu etkilesim
dolayiminda belirlenmis olmasidir. Dolayisiyla sanatsal muhtevadan
bagimsiz bir bohem tasavvuru, gercekei tarihsel dayanaklardan mahrum
kalir.

Bu calisma, ilk &rneklerine 1930’lu yillarda Beyoglu semti etrafinda
kiimelenen sanat¢i topluluklarinin olusturdugu ayriksi ¢evrede rastlanan
bohem yasamin tarihsel arka planini, Fikret Adil’in anlatilarindan hareketle
incelemeye tabi tutmay1 hedeflemektedir. Muhtelif arastirmacilar tarafindan
ilk sanat elestirmenimiz olarak tavsif edilen Fikret Adil’in, kisisel deneyim
ve gozlemlerinden hareketle kaleme aldigi kurmaca ve hatiralari, bizzat
taniklik ettigi devrin bohem yasami etrafinda orgiitlenen estetik iiretim
pratigi ve eglence hayati hakkinda fikir sahibi olunmasini saglayacak 6nemli
anlatilarla yiikliidiir. Fikret Adil, Necip Fazil Kisakiirek’ten Peyami Safa’ya;
Andre Malraux ve Jean Cocteau’dan Fikret Mualla ve Halide Edib Adivar’a
kadar pek cok farkli sanatciyla olduk¢a yakin iliskiler kurmus bir estet ve
aydin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oktay Akbal’in, “dernekler kurmak,
lokaller agmak, Tiirk yazarmi, sanatcisini bir ¢at1 altinda toplamak, birbiriyle
kaynastirmak, bir sanat diinyas1 yaratmak iste[digini]” (Akbal, 1977: 89)
soyledigi Fikret Adil, bu girisimleriyle ¢agdas Tiirk sanatimn miisterek
hafizasinin gelecek kusaklara intikaline aracilik etme fonksiyonunu da
iistlenmistir. Bununla beraber Fikret Adil’in esas kiiltiirel islevinin, bohem
sanat cevrelerinin yagam tarzlari, itiyatlari, eglence hayatlar1 ve deger
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diinyalar1 hakkinda biitiinliiklii bir resim ortaya koymak oldugu savlanabilir.
Yazarin farkli tiirlerde verdigi eserler vasitasiyla olusturdugu bu resimden
elde edilecek ¢ikarsamalarla bohem kavraminin Tirk sanatina intikali ve
yerli sanatkarlar nezdinde uyandirdigi algi tizerinde durmak; bu suretle s6z
konusu alginin batidaki 6rneginden hangi baglamlarda ayristigini tespit
etmek c¢aligmanin diger amaglari arasindadir. Bohem kavraminin teorik
cercevesi, farkli kullamim baglamlar ve tarihsel gelisim siirecinin genel
hatlariyla ele alinmasi, konunun tiim cepheleriyle idrak edilmesinin
saglanmas1 bakimindan zaruridir.

Bohem Kavram Uzerine Kuramsal Okumalar

Genis bir kullanim alanina sahip olan bohem sozciigiine mubhtelif
sozliiklerde yakin anlamlar1 ¢agristiracak karsiliklar verildigi goriilir. Tiirk
Dil Kurumu’nun Tiirk¢e Sézliik’inde, “yarminmi diisinmeden giinii giiniine
tasasiz, derbeder bir yasayisi olan kimse veya topluluk” (2019: 374) olarak
tanimlanan bohem, farkli kaynaklarda “gezerek hayatim1 devam ettiren,
yarina dair kaygilar1 bulunmayan kisi” (Robert, 1977: 195) gibi anlamlarla
da karsilanir. Bohem sozciigiine iliskin tarif denemelerinde “ihmalkarlik”,
“pervasizlik”, “basibosluk” ve “kuralsizlik” gibi yakistirmalarm 6n plana
¢iktiginin alt1 ¢izilmelidir. Pars Tuglaci’ya gére bohem, “nerede sabah orada
aksam, kurallarm disinda yasayan kisileri anlatmak i¢in kullanilan” (Tuglaci,
1981: 333) bir terim hitkmiindeyken Ali Piiskiilliioglu bohemi daha yiizeysel
bir analoji kurmak suretiyle “genellikle sanat ve edebiyat ¢evresinden kimse
ya da topluluk” (Piskiilliioglu, 2004: 316) ifadeleriyle tanimlar. S6z konusu
tanimlar, bohemin normatif degerlerin ve yiiriirliikteki kiiltiirel statiikonun
disinda kalacak sekilde ahlaki kaygi ve ideallere karsi kayitsizligini
muhafaza eden hedonist bir portre olarak degerlendirilebilecegi goriisii
iizerinde ittifak etmektedir. Kuskusuz boheme iliskin bu okuma, ilgili
kavramin derinlemesine analizi i¢in ihtiya¢ duyulan sahih verileri sunmaya
yetmeyecektir. Bohem kavramini, iizerinde viicut buldugu tarihsel, kiiltiirel
ve ideolojik kosullara doniik referanslar cercevesinde anlamlandirmak,
arastirmanin daha giiclii bir kuramsal zemine sahip olmasini saglayacaktir.

Bohemin ortaya c¢ikisi, Avrupa’da sanayi kapitalizminin gelisimine kosut
olarak sekillenen kentlesme siirecinin iirettigi modern isbolimii ve mesleki
uzmanlagsma gibi miiesseselerin giic kazandigi; cemaat kiiltliriiniin yerini
orgiitlii toplum yapisinin ve ikincil iligkilerin almaya bagladig1 bir tarihsel
ara kesite tekabiil etmektedir. 19. yiizyila rastlayan bu ara kesit, burjuva
kiiltiiriiniin hizla yiikselise gectigi, basilan kitap sayisinin ve okur-yazar
oraninin hizla arttifi; dolaysiyla estetik mesguliyetin alt siiflarin da ilgi
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alanmna girmeye basladigi bir evreyi ifade eder. S6z konusu toplumsal
degisim siireci karsisinda maruz kaldigi kiiltiirel aidiyet sorununu asmak
lizere Oncii sanatkar, kendi komiiniini olusturmaya calisir. Modern kent
yasaminin tektiplestirici ortaminda kendisi gibi kalabaliklarin digina itilmis,
yerlesik toplumsal normlarla ¢atigma halindeki bireylerle temas kuran
sanatkar, temsilcisi oldugu degerleri yasatabilecegi izole bir alan inga etme
hedefine yonelir. Bohem, bu izole alanin hem banisi hem de baslica
midavimidir. Bohemin so6zii edilen bilingli izolasyonu, tarihsel siireg
boyunca farkli ¢evreler nezdinde siireklilik arz edecek sekilde degisen
izlenimler uyandirmasinin oniinii agmstir. Bu durum, bohemin homojen bir
kimligin tasiyicis1 olmasini dnemli 6lgiide engellemistir. Nitekim Baudelaire,
bohemi mevcut politik diizen karsisindaki muhalif durusuna istinaden
“devrim simyagerleri” olarak idealize ederken, bu kentli profilin “dandy”
tipinden ayrilan vasiflarmi su sekilde siralar:

“Mevcut hiikiimetin alagagi edilmesinden baska dertleri olmayan, bunun icin
tiirldi tiirlii tertipler, sihirli bombalar icat eden ve daha ziyade tasarladiklari isyanin
ihtisamiyla, sokuyla kafalarimi bozmus devrim simyagerleri (...) Sanatsal ifade
s6z konusu oldugunda dandy ile bohemi ayirt eden kdkleri veya servetleri degil,
mizaglaridir. Bohem coskulu, asi, hayalperest, kayitsiz, agik yiirekli, sicak...
Dandy tam aksi: Magrur, kati, mesafeli, hesapli-kitaplt; kilig1 kiyafeti kadar hali
tavr1 da 6lgiilii bigili. Biri kendini disavurmayt, digeri ise kendini kurmayr marifet
sayar” (2013: 19-24).

Baudelaire’in tarihsel misyonu hakkinda taltif edici ifadeler kullandigi
bohemi Karl Marx, apolitik pozisyonunu gerekce gostererek sert bir bigimde
tenkit eder. Marx’a gore bohem, kendi sinifsal mensubiyetine yabancilasarak
devrimci hareketin disina itilmis bir tiptir:

“Neyle gegindikleri ve kdkenleri belli olmayan, yikima ugramus roues (zevk
diiskiinleri) ile burjuvazinin bozuk ve maceraci unsurlarinin yaninda serseriler,
terhis edilmis askerler, serbest birakilmis hiikiimliler, firar etmis kiirek
mahkimlari, dolandiricilar, sarlatanlar, Lazzaroni (italya’da isci smifinin disina
dismiis kisiler icin kullanilan asagilayici lakap), yankesiciler, tickagitcilar,
kumarbazlar, genelev sahipleri, hamallar, yazar bozuntulari, laternacilar,
pacavracilar, bileyiciler, tencere tamircileri, dilenciler, kisacast Fransizlarin la
boheme (yarim diisiinmeden yasayanlar) diye andigi, belirsiz, daginik, oradan
oraya savrulan yigimin timi...” (2016: 92).

Bohem kavraminin Baudelaire ve Marx tarafindan olduk¢a farkli, hatta
celisik yorumlara tabi tutulmus olmasi tesadiifi degildir. Walter Benjamin,
Pasajlar adli eserinde Marx’in “komplocular” olarak adlandirilan politik
grubu “bohem” ¢evresine dahil ettigini belirtir (2019: 108). Benjamin’e gore
Baudelaire’in fizyonomisini somutlastirmak icin sairin komplocu tipiyle
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uzlasan vasiflari siralamak gerekir: “Ekonomik konumunun belirsizligine
kosut olarak politik iglevi de belirsizdir. Bu durum, hepsi de bohem
cevresinden gelen meslekten komplocularda en ¢arpici bigimde dile gelir.
Meslekten komplocularin ilk ¢alisma alanlar1 ordudur; bu alan sonradan
kii¢iik burjuva kesimine, zaman zaman da is¢i sinifina kayar” (Ozbek, 2000:
101). Marx, bohem ¢evresine ait oldugunu ifade ettigi “meslekten
komplocularin” belirgin &zelliklerini su sekilde siralar:

“Yasamdaki konumu, bu sinifin karakterini daha en bagtan belirler. Bu
siniftan olanlarin hep sallantida, aslinda ¢aligmalardan ¢ok, rastlantilara bagiml
varliklar, tek durak yerlerini sarap satanlarin, ickievlerinin-yani komplocularin
randevu evleri sayilan igkievlerinin-olusturdugu doludizgin yasamlari, her tiirden
ne idiigl belirsiz kisilerle kurduklar iliskileri, onlar1 Paris’te la Boheme diye
adlandirilan ¢evreye sokar” (1886: 555).

Ikonoklastik bir 6zne olarak bohem, ¢atisma halinde oldugu ahlaki ve
sosyal normlardan yalittig1 varhigini, siginilacak yegane alan telakki ettigi
sanatsal Ozerklik diizlemine tasimistir. Bohem sanatginin yarattigi komiin
iitopyasi, ilk bakista kamu ahlakina mugayir egilimlerin mesrulastirildigi bir
cevre goriiniimii arz eder. Bu cevre, yogun alkol ve uyusturucu kullanimi,
heteronormatif diizenin disinda kalan cinsel temayiiller, sadakat ve baglilik
gibi degerlerin itibarsizlastirilmasint  ongéren maksimalist hosgorii ve
avareligin kutsandig1 bir alan oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Bu nedenle
bohem yasam pratigi, ¢ogunlukla miiptezellik ithamima maruz kalmakta;
bohem de haz odakli tiikketim arayisinin tiim biligsel yetilerini yok ettigi bir
figlire doniismektedir. Ancak bohem Kkiiltliriin arkasinda ciddi bir
epistemolojik birikimin mevcudiyet gosterdigi gercegi de gbéz Oniinde
bulundurulmalidir. Ahmet Oktay, bohem sanat¢1i imgesinin kamuoyu
nezdinde uyandirdigi pejoratif izlenimin hilafina, bu kimlige farkli bir
perspektiften bakmanin da miimkiin oldugunu diistiniir. Oktay’a gére bohem
mekanlar, entelektiiel etkilesimin son derece canli oldugu “birer kiiltiir
formu”dur:

“Bohem mekanlarda sadece oturulup icki igilmezdi. Buralarda yogun bir
kiiltiir aligverisi vardi. Sair, yeni bir siir yazmissa cebinden ¢ikartip arkadaslarina
okurdu. Bir oykiicli yeni bir Oykii yazmigsa okurdu... birtakim olusumlar
hakkinda tartigmalar vardi. Baylan’da iki {ic masa yan yana getirilir, diyelim
Hegel hakkinda bir tartisma baslar, bu tartigma aksam meyhanede ayni heyecanla,
ayni yogunlukta siirerdi. Bohem mekanlar, adeta bir kiiltiir formuydu” (2004:
127).

Oktay, temelde liimpene ait olmasi gereken niteliklerin bir kisminin
yiizeysel bir yaklasimla boheme izafe edildigini diigiiniir. Bu durum, bohem
kavrammin asli gergekligine derinlemesine niifuz edilememis oldugunun
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kanmiti niteligindedir. Bohem sanatkarin liimpenden ayirt edilmesini
saglayacak estetik ve entelektiiel giindemi, maruz kaldigr uyum sorunu ve
yabancilagma siiregleri dogrultusunda benimsedigi sefahat hayati tarafindan
baskilanmistir. Imajin, 6ze iliskin degerlerin tasfiyesini miimkiin kildig1 bu
ornek, bohemin gercek kimliginin genis kitleler tarafindan tammmasim
engellemistir: “Sanat¢i bohemini en berbat uyusturucular aradigi ve
kullandig1 donemlerde bile liimpenden ayirmak gerekir. Amaci gercekligi
degistirmek, bu yoldan da asla var olmamis bir diinya kurmak olan sanatgiya
ne olmugsa burada olmustur. Yani yasadigl toplumla uyusan sanatcilar da
vardir. Gelgelelim zamam yenebilenler, uzak gelecege kalabilenler daha gok
uyumsuzlar olmustur” (Oktay, 2004: 127).

Yaratici yazarin “uyumsuzlar” kategorisine dahil olmasi, sanatsal acidan
ulagilmas1 gereken muteber bir merhale olarak degerlendirilmistir.
Sanatkarin agkin bir varolus diizeyine erismesinin, mensubu bulundugu
toplumun egemen degerleriyle uzlasamamasina bagli oldugu gorisi,
giiniimiizde de gegerliligini koruyan yaygin bir kanaat olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Georg Lukacs’in, “kendinden daha biiyiik bir toplumsal ve
tarihsel biitiiniin pargas1” (2000: 61) oldugunu belirttigi yaratici yazarin,
cemiyetinden ayrilarak 6znelligini tahkim etme girisiminde bulunmasi, ayni
zamanda onu bohem kimligi sahiplenmeye sevk eden baglica etkendir. “Geg
19. yiizy1l ve 20. yiizyilin ilk yillarinda, ger¢ek yaratici yazarlar toplumdan
yabancilagsmalarin1 tamamladilar ve genis entelektiiel gruplarla kendilerini
bir tutarak bu yonde kimliklerini gii¢lendirdiler” (Swingwood, 2018: 126).
Sanatkar ile bohem arasinda zamanla gelisen ontolojik mutabakatin
baslangic noktasi 19. yiizyil, zemini ise Paris’tir.

Bohem kavraminin sanatkara oOzgii miistakil bir yasam pratigini
tanimlamaya bagladig1 19. yiizyilda Paris, Avrupa’nin yegane kiiltiir bagkenti
olarak belirmektedir. Bu konumu sayesinde Paris, tim Avrupa
entelijansiyasi i¢in mutlak bir ¢ekim merkezi haline gelmistir. Heinrich
Heine, Liszt ve Chopin gibi {inlii bestecilerin yani sira Berlioz araciligiyla
Balzac’la da Paris’te tamsir. Sairin Theophile Gautier ve daha sonra
eserlerini Fransizcaya ¢evirecek olan Gerard de Nerval ile ¢ok yakin dostluk
iligkileri kurma imkéani buldugu sehir de ayn1 ¢ekim merkezidir. (Heine,
2015: 10) Henry James; Turgenyev, Flaubert ve Guy de Maupassant gibi
isimlere Paris’te intisap eder. Italyan Modigliani’den Rus Chagall’a,
Amerikali Edgar Allan Poe’dan Polonyali Kisling’e kadar diinyanin farkl
cografyalarindan gelen pek cok sair, yazar, ressam, miizisyen ya da
heykeltirasin  bulustugu merkez, Baudelaire’in “seviyorum seni, rezil
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bagkent!” (1992: 119) hitabiyla seslendigi Paris’tir. Paris, ayn1 zamanda 20.
yiizyilin kiiresel diizeyde etki uyandiracak avangart sanat hareketlerinin ve
onci diisiince akimlarinin dogdugu sahne niteligindedir. Bu sahne lizerinde
gelisen farkli yasam stilleri ve modalar, kisa siirede sanat ¢evrelerine model
teskil edecek evrensel ikonlara doniisiir. “Fransiz edebiyati tarihinde baglica
iki bohem toplulugun oldugu bilinmektedir. Bunlardan biri; Theophile
Gautier, Arsene Houssaye ve Gerard de Nerval’in olusturdugu ‘Doyenne
Cikmaz1’ toplulugudur; digeri ise Privat d’ Anglemont, Jean Wallon, Alfred
Delvau, Charles Barbara, Champfleury ve Henry Murger gibi sanat¢ilardan
olusur” (Dervisoglu, 2010: 103). Bahsi gegen topluluklarm bohem yasam
pratiklerinin derinden etkiledigi zlimreler arasinda Tiirk edipleri de
bulunmaktadir.

Beyoglu merkezli bohem yasam tarzinin yerli sanat ¢evreleri tarafindan
tatbikine baslandig1 1930°Iu yillara gelinmeden once 6zellikle Tiirk edipleri
ve ressamlari, farkli vesilelerle ziyaret ettikleri Paris’te kendilerine 6rnek
teskil eden bu pratigi yakindan miisahede etme firsatin1 bulmuslardir. 1903
yilinda Paris’e giderken “Sark’a mahsus olan her seyi, kendisine bir zindan
gibi gelen memleketi, 0 memleketin ahlak anlayisini, siyasetini, dinini, hasili
her seyini geride birak[an]” (Okay, 2016: 186) Yahya Kemal, dokuz yil
kaldig1 bu sehirde devrin 6nde gelen miitefekkir ve sanatkarlariyla tanismus;
bohem kiiltiirle dogrudan temas kurmasmi saglayacak c¢evrelere intisap
etmistir. Sairin, Paris’ten babasina gonderdigi kartpostallarda siklikla
parasizliktan sikayet ettigi ve pederinin inayetiyle Avrupa’daki hayatin1 ve
tahsilini devam ettirebildigi bilinmektedir (Okay, 2016: 224). Yahya
Kemal’in i¢inde bulundugu bu durum, bohem sanatkirin diizenli olarak
maruz kaldigr kaginilmaz akibeti cagristirmaktadir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar: adl eserinde Yahya Kemal
ile tanisma hikdyesini anlatirken Jean Moreas’in dostu olan sairin Quartier
Latin’de gecirdigi bohem hayata dair bazi fikralar nakledildigini belirtir.
(2015: 114) 1929 tarihinde Paris’i ziyaret eden Ahmet Hasim de
Montparnasse’da kiiciik bir Rus lokantasi olan Cigid’de bir araya geldigi
iinlii psikanalist Lacan’la Fransiz edebiyatinin giincel manzarasi hakkinda
gerceklestirdikleri sohbetten sz ettigi yazisinda “hayatin renkli helezonlarla
acilip kapandigi neseli bir rakshaneye” (2018: 99) gittiklerini anlatarak asina
oldugu bohem ¢evrelere iliskin miisahedelerini siralar. “Giiniin hemen her
saatinde caddeleri dolduran (...) kalabalik[ta] ismi biitiin diinyaca taninmis
alimler, edipler, sanatkarlar, fahiseler, is kadinlari, her yasta talebe ve her
iklimden gelmis bin bir insan numunesi” (2018: 89) bulunan Paris,
kozmopolit niifusu ve eglence kiiltiiriiyle Ahmet Hasim’i cezbetmistir.
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Peyami Safa’nin “bir bohem sehidi” (Ayhan, 2016: 145) olarak adlandirdigi
avare, bagibos bir hayat siiren (Kanik, 1950: 1) Sait Faik Abasiyanik da
sonraki yillarda art arda kisa araliklarla ziyaret ettigi Paris’te, yazinsal
kimliginin sekillenmesinde 6nemli bir pay1 bulunan bu atmosferin bir parcasi
haline gelecektir. Bu oOrnekler, Paris’in bohem sanat gevrelerinin, Tirk
ediplerinin 6zgiin seslerini bulmalarin1 saglayacak arayis siireglerine refakat
ettigini ortaya koymaktadir.

Tirk edebiyati tarihinde bohem kiiltiiriin sanatsal diizlemdeki temsilinin
ilk tezahiirlerine 1930’Iu yillarda rastlandigimi sdylemek miimkiindiir. Daha
once farkli gerekgelerle yurtdisina gitmis ya da génderilmis bulunan Namik
Kemal ve Abdiilhak Hamit Tarhan gibi Tanzimat devri sair ve yazarlarmin,
gittikleri {ilkelerde bohem yasama iliskin ¢agrisimlar sunabilecek belirli
itiyatlar1 benimsediklerini gosteren Ornekler bulunsa da s6z konusu
orneklerin, bohem Kkiiltliriin iizerine kurulu oldugu felsefi ve diisiinsel
temellerden  yoksun  miinferit  yo6nelimler arasinda  gésterilmesi
gerekmektedir. Ayrica bu Ornekler, llke sinirlar1 dahilinde muayyen bir
ziimre tarafindan sekillendirilen miistakil bir sanat hareketi olarak ‘“bohem”e
eklemlenmesi miimkiin olmayan pratiklerdir. Tiirk edebiyatinda bohem
kiiltiiriin, model aldig1 batili 6rnegini karsilayacak sekilde yapilandigi
1930’lu yillarda Fikret Adil etrafinda bir araya gelen sanatkarlarin
olusturdugu ziimre tarafindan gelistirildigi ifade edilmelidir.

Tiirk Edebiyatinda Bohem imgesi ve Fikret Adil

Cumbhuriyet devri Tiirk edebiyatinin 6nemli kalemlerinden Fikret Adil
(1901-1973), farkli estetik ve ideolojik egilimlere mensup sanatkarlarin
etrafinda bir araya geldikleri bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fikret
Adil, muhtelif sanat cevreleri arasinda organik baglar kurulmasina vesile
olmak suretiyle Tiirk kiiltiir hayatina y6n veren sahislar arasinda yer
almasina ragmen, gerek bilimsel literatiir gerekse sivil yazin tarafindan
ihmal edilmis bir muharrirdir. Farkli yazinsal tiirlerde verdigi eserler, yayinci
kimligi, siireli yayinlarda nesredilen resim ve sinema kronikleri ve kurdugu
sanat cemiyetleriyle doneminin en faal aydinlarindan biri olan Adil’in kiiltiir
tarihimiz agisindan icra ettigi 6nemli fonksiyonlardan biri de bohem hayatin
edebl gelenegimizdeki temsiliyle ilgili birinci elden kaynak hiikmiinde
metinler kaleme almis olmasidir. Bu metinler araciligiyla 1930°lu yillarda
Beyoglu'nu mesken edinen bohem sanat c¢evrelerinin yasam pratikleri,
eglence aligkanliklari, estetige, geleneksele ve yerlesik ahlak telakkilerine
bakislar1 bir biitiin olarak kavranabilir. Bat1’dan ithal edilen bohem kiiltiiriin
yeni yagam alaninda ugradig: entelektiiel transformasyonun iirettigi agilimlar
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ve Tiirk sanatmma eklemlenme bi¢imine dair veriler de Fikret Adil’in sz
konusu yapitlar 1s1ginda takip edilebilmektedir.

Entelektiiel bir aileye mensup bulunan Fikret Adil, 7 Ocak 1901 tarihinde
Istanbul’da dogmustur. Askeri hekim olan babast Mahmut Adil Bey, ayni
zamanda ¢evirileri yayimlanmis bir edebiyat meraklisidir. Mahmut Adil
Bey, s6z konusu meraki ve ozellikle Tevfik Fikret’e duydugu hayranlik
nedeniyle ogluna Fikret ismini vermistir. ilk ve ortadgrenimini Galatasaray
Sultanisi’nde siirdiiren (1912-1918) Fikret Adil, son simif 6grencisiyken
goniillii olarak katildig: Istiklal Savasi’ndan, istanbul’un kurtulusuna yakin
bir tarihte donmiistiir (Necatigil, 1989: 138). 1923 yilinda girdigi Tanin’de
basladig1i gazetecilik hayatim Cumhuriyet, Vakit, Fransizca Aksam, Yeni
Istanbul ve Havadis gibi yayimn organlarinda siirdiiren yazar, 1931°de Artist,
1939°da Ses dergilerini ¢ikarir. Cogu Ankara Devlet ve Sehir Tiyatrolarinca
sahnelenen pek ¢ok oyun ¢eviren Adil, “sanat yazilarim1 Agag, Ses (1936-
1942), VYiicel, Ozellikle Yeditepe dergilerinde” (Kurdakul, 1985: 16)
yayimlamigtir.

Fikret Adil, sanat elestirisinin Tiirk yazininda heniiz 6zgiin bir edebi
kategori halinde varligim1 ortaya koymaya baslamamis oldugu bir donemde,
faaliyetlerini neredeyse tiimiiyle bu alana hasrederek sonraki kusaklara
onemli bir miras birakmstir. Olimiiniin ardindan Hiisamettin Bozok
tarafindan anisma ithaf edilmek izere kaleme alinan “Dostluklar, Iliskiler”
baslikli yazida Fikret Adil’in Tiirk sanat hayatina sundugu katkilar hakkinda
su dikkatlere yer verilmektedir:

“Son sanat kugaklarinin onun 6nemini yakindan bilmedikleri dogrudur. Ama
aciklanmasi, bilenler i¢in her zaman bir namus borcudur: Fikret Adil, 1920’lerden
bu yana, hayatinin son birkag yili disinda tam yarim yiizyil, salt kendi yazilariyla,
cevirileriyle, kitaplartyla degil, sanatcilari ve sanatseverleri birlestirici kisiligiyle
de biiyilk hizmetler etmistir. Cumhuriyet dénemi icinde {in yapmus Dbiitiin
sanatcilar arasinda, zaman zaman bir emprezaryo, bir antrendr, bir takim kaptani
gibi rol oynamis, onlar1 birlestirmis, biitiin kuruluslarda da olumlu etkileri
olmustur. Modern resim ¢agimizin 6nemli bir toplulugu olan ‘D’ grubunun ilk
sergisinin brosiiriinde sunus yazist onundur. Tiirk P.e.n. Kuliibii’niin, Halide Edip
Adrvar’la birlikte kurucusu ve uzun yillar tek basina yiiriitiiciisii odur. (...) Burada
sayllmasi gii¢ ve benim bilmedigim daha bir siirii iligkiler, Tirk yazarini,
ressamini, aktoriinii, miizikgisini, sinemacisint onun gevresinde toplamusti...”
(1973: 3).

Hiisamettin Bozok yazisinin ilerleyen kisimlarinda Nazim Hikmet,
Halide Edip Adivar, Refik Halit Karay, Hasan Ali Yiicel, Aka Giindiiz,

Erciiment Ekrem Talu ve Resat Nuri Giintekin basta olmak {izere, isimlerini
okul siralarinda duydugu pek ¢ok meshur sanatkari Fikret Adil araciligiyla
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tamdigimi  dile getirerek yazarin soziinii ettigi birlestiricilik roliini
somutlastirir. Bozok’un ilgili yazisindan, Avrupa sanat ¢evreleriyle de yakin
temas hilinde bulunan Fikret Adil’in Stephen Spender, Andre Malraux,
Marinetti, Tennessee Williams ve Jean Cocteau gibi iinlii sair, sinemaci ve
yazarlar tarafindan siklikla ziyaret edildigi anlagiimaktadir. Bununla beraber
Fikret Adil’in odaginda bulundugu asil ziimre, anlatilariyla genis bir
panoramasini ¢izdigi Beyoglu merkezli bohem sanatci toplulugudur.

Fikret Adil bohem sanat cevrelerine dair miisahede ve izlenimlerini
Asmalimescit 74 (1933), Intermezzo (1955), Beyaz Yollar Mavi Deniz
(1959), Garden Bar Geceleri (1961) ve Avare Genglik (1962) adh
eserlerinde ayrintili olarak nakletmektedir. Igerdikleri ozgiin yazinsal
hususiyetlerle herhangi bir edebi tiiriin simirlar1 igerisinde ele almanin
gliclestigi bu eserler yer yer roman, hikdye, am ve seyahatname 6zellikleri
gosterebilen anlatilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserler ayrica, devrin
bohem sanat hayati etrafinda kiimelenen farkli disiplinlere mensup
sahsiyetlerin, eglence mekanlarimin, edebiyat mahfillerinin ve aydin
gevrelerin yasam pratiklerini hiillasa edecek genis kapsamli bir tarihsel
birikimle yiiklidiir.

Mekansal Temsil Ozelinde Bir Uyarlama Girisimi Olarak Bohem
Sanatkar Imgesi: Paris’ten Beyoglu’na Degisen Portreler

Fikret Adil’in otobiyografik roman tiriinii Ornekleyen anlatisi
Asmalimescit 74, bohem sanat topluluklarinin giindelik yasamlarina ait
dikkatleri en detayli sekilde aktardigi metnidir. Sisli bir Beyoglu sabahi
tasviriyle baslayan eser, merkeze alinan mekin 6zelinde bohem hayatin
karakteristik atmosferini dikkatlere sunacak bir anlat1 vaat ettigini heniiz ilk
pasajlarinda ortaya koymaktadir. Kahraman-anlatici tarafindan nakledilen
olay orgiisiiniin merkez1 figiirii, Beyoglu Tiyatro Sokagi’nda bulunan Rezafe
apartmaninin iiclincii katinda yasayan bir gazetecidir. Anlatici, ikamet ettigi
apartmanin dairelerinden birinde yasanan adli bir vakanin ardindan Macar
arkadasi Bandi’nin Asmalimescit sokaginda bulunan tavan arasi dairesine
tasinmak zorunda kalir. Tasindigir apartmanin bulundugu Asmalimescit’in
kozmopolit demografisine ve hareketli hayatina iliskin gercek¢i bir tablo
cizebilmek tiizere anlatici, mekan tasvirlerine agirlik verir. Fikret Adil,
mekan unsurunu olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmanin yani sira roman
kahramanlarii ¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmak gibi
islevleri karsilayacak sekilde kullanmigtir. Bu suretle yazar, anlatilanlara
sahihlik kazandirma endisesi (Tekin, 2006: 129) dogrultusunda hareket
etmistir:
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“Macera pesinde vatanim birakan, hudut disina atilan, yayan devri aleme
¢ikan ecnebiler ve barlarda calisan biitiin artistler Asmalimesgit’te otururlar.
Diinyanin her kosesinden gelmis, ekserisinin milliyetleri ancak pasaportlarinda
yazili bu insanlarin etrafinda gene ecnebi, fakat en asagr yirmi yildir
Asmalimesgit’te yerlesmis bir grup daha vardir (...) Marsilyal: bir ‘souteneur’,
Napolili bir ‘lazzarone’, Sikago’lu bir ‘gangster’ kendini Asmalimes¢it’te yabanci
saymaz.

Yirmi bes mumlugu gegmeyen elektrik lambalar kiivetlerdeki sularmn
pisliklerini gostermezler ve insan eger bu evlerden birisinde oturursa geceleri
uyuyamaz, ¢linkii Asmalimesgit’in nabizlart gibi miitemadi topuk sesleri,
sofalarda, bitigik evlerde dolasir, her an odanizin Oniinde birinin nefes aldigin
zannedersiniz. Sabaha karsi da uyumak kabil degildir. Bu saatlerde artistler
islerinden donerler, ekserisi i¢cmis oldugu igin yiiksek sesle konusurlar;
beraberlerinde getirdikleri adamlara ‘daha igelim, yatmayalim’ diye miinakasa
ederler, gramofon calarlar...” (2018: 10).

Anlaticinin, arkadast Bandi’nin evinde tamistigt Lili isimli kadinla
gerceklestirdigi sohbet esnasinda dile getirilen kimi goriisler, bohem sanat
gevrelerinin yerlesik sosyal kurumlar karsisindaki tavrini dzetler niteliktedir.
Geleneksel ahlakin ve verili toplumsal cinsiyet rollerinin mesruiyetinin
sorgulandig1 bu g¢evrede evlilik kurumu da muteber konumunu yitirmistir.
Bu noktada bohem Kkiiltiiriin, Tiirk toplumunun modernlesme deneyiminin
o6nemli bir cephesini teskil eden feminist hareketin elestirel perspektifiyle
uzlastig1 goriliir. Lili, anlaticiya evlilikle ilgili goriislerini agiklarken feodal
ahlakla hesaplagsma girisiminde bulunur ve bu kurumun, temelde eril
tahakkiimiin siirdiirtilebilirligini glivence altina almak {izere ihdas edilmis bir
yap1 oldugunu savunan feminist sdylemin hakim yaklagimini 6rnekleyen
ifadeler kullanir:

“Ben dedi, ¢ok ama timidinden ¢ok fazla serbest diisiinceli bir kizzm. Benim
icin mazi, mevzuat, giiniin telakkileri yoktur. Seninle tamsali {i¢ giin bile olmadi
bile, bak, iste bunun i¢in sana ‘hosuma gidiyorsun’ diyorum.

(...)

‘Umumiyeti birak rica ederim, izdivag denilen seyin, insanlar1 birbirine benim
sana teklif etmis oldugum tarzda bagladigini zanneder misin? Iki insanin
anlasabilmesi i¢in, herhangi bir dairede bir memurun 6niinde bir ¢ift ‘evet’ demek
kafi midir?’

‘Lili, garipsin...’

Hirgin, dirseginin iistiinde dogruldu:

‘Garip degil, dogru. Bak, dinle... Mesela sen gen¢ ve heniiz evlenmemis bir
erkeksin. Arzu ettigin zaman, istedigin dakikada herhangi bir kadinla miinasebette
bulunabilirsin ve bunu yaptiktan sonra da bu senin igin bir sug¢ teskil etmez,
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halbuki diisiin, bir kadin i¢in bu bdyle midir? Herkes onun igin ne der?” (2018:

24).

Fikret Adil, cagdis1 saydig1 yapilarla miicadeleye evlilik kurumundan
baglar. Yazarin Aga¢ dergisinin 6 Haziran 1936 tarihli sayisinda nesredilen
Bir Deli (Adil, 1936: 13) baglikli metninde yer verdigi, okuyucusunu evlilik
kurumunun gerekliligini sorgulamaya sevk etme amacina doniik goriisler,
Asmalimescit  74’tin  kahramam1 Lili’yi fikirlerinin sozciisii olarak
konumlandirdigin1 diistindiirmektedir. Lili, anlatinin ilerleyen kisimlarinda
cocuk sahibi olma, ebeveyn-cocuk iliskisinin kutsiyeti ve mahremiyet
konularinda da devri i¢in radikal sayilabilecek diislinceler serdeder. Lili’nin
gerek evlilik kurumuyla gerekse ebeveyn-cocuk iliskisi hakkinda ileri
siirdiigii bu goriisler, Simone de Beauvoir’nin Kadin Ikinci Cins adl eserinde
ortaya koydugu tespitler ¢ercevesinde anlamlandirilabilir: “Evlilik, erkegin
keyfi somiirgenligini koriikler: boyunduruk altina alma egilimi en yaygin, en
kars1 konmaz egilimdir; ¢ocugu kadina, kadin1 kocaya teslim etmek,
yeryiiziine zorbalik tohumu ekmektir” (1993: 81). Simone de Beauvoir, Kate
Millett ve Virginia Woolf gibi o6ncii feminist elestirmenlerin, evlilik
kurumunun ataerkil diizen tarafindan doéniistiiriicii bir ideolojik aygit olarak
kullanildig1 yoniindeki tespitleri, Fikret Adil’in 6teki eserlerinde yer verdigi
bohem  karakterlerce de benimsenmektedir. Toplumsal cinsiyet
tartismalarinin Fikret Adil’in hemen tiim anlatilarinda ortak bir izlek olarak
yer almasi, bohem sanat ¢evrelerinin ataerkil kiiltiir kodlarim1 asan bilinci
sahiplendigini isaret etmektedir. Yazarm 1960’11 yillarin baglarinda ressam,
yazar, oyuncu ve miizisyenlerden olusan disa kapali bir bohem topluluguna
mensup bireyler arasinda cereyan eden karmasik bir ask hikdyesini anlattigi
Avare Genglik adli romaninda da bu izlegin tezahiirlerine yogun bir bi¢imde
rastlanir. Eserin figiiratif kadrosunu teskil eden karakterler, geleneksel
ahlaka yabancilasmis kahramanlardir. Gegici ask iligkilerinin aidiyet,
sadakat, baglilik ve fedakarlik gibi degerleri asindirdigi bu ¢evrede ataerkil
ideolojiyi c¢agristiran dilsel dizgeler de sorgulanir. Romanin birinci
dereceden kahramanlar1 arasinda yer alan Kadri, Nur ve Nuri arasinda
gelisen asagidaki sohbet esnasinda dile getirilen goriisler, cinsiyet
ayrimciligma isaret eden yerlesik sOylemlerin bohem ¢evreler nezdinde
uyandirdigi rahatsizligi dikkatlere sunmaktadir:

“Kadri:
‘Ben, dedi, gelemem. Biraz sonra sergiyi hazirlayacagiz, cocuklar gelecek.’
‘Ne sergisi?’

‘Tiirk kadin ressamlar1 sergisi.’
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Nur’un gozleri biiylidii:

‘Ressamlar1 ne diye kadin erkek diye ayiriyorsunuz? Sanatta Oyle sey olur
mu?’

‘Olmaz tabii. Ama kendileri istediler. Sebebi de yok degil, kadinlardan doktor,
profesor, avukat, milletvekili ve sanat¢i oldugu hélde yine de eskiden kalma bir
duygu ile pek ciddiye alinmiyorlar, bu da onlarda bir kompleks yaratiyor” (Adil,
2021a: 62).

Fikret Adil’in anlatilari, bohem sanat g¢evrelerinin toplumsal cinsiyet
kavrami karsisindaki duyarhigini hususi bir dikkatle ortaya koymaktadir.
Bohem sanatkdr, kendisine dayatilan geleneksel cinsiyet roliini fiili
girisimleriyle asmay1 denemektedir. Onun tercih ve edimleri, arkaik buldugu
geleneksel etigin standardize edilmis uygulamalarmi agsma amacina
doniiktiir. Dolayisiyla bohem, cinsiyet normlarina meydan okumayi bir tiir
modernlesme enstriimam olarak goriir. Bu baglamda sosyal normdan sapan
her eylem, bohem i¢in kendisine benimsetilmeye ¢alisilan ahlak ethosunun
kirilmasini saglayabilecek olmasi hasebiyle kabul edilebilir niteliktedir.

Fikret Adil’in eserlerinden hareketle bohem yasam pratiginin kuramsal
dayanaklar1 hakkinda ulasilabilecek bir diger sonu¢ da onun burjuva kiltiiri
karsisindaki konumu ile ilgilidir. Bohem sanatkar, kendisini ekseriyetle
burjuva karsithg iizerinden tanimlamaktadir. Bu suretle bohem sanat
¢evrelerinin ideolojik konumunu saptayabilmek i¢in, burjuva degerleriyle
yasadig1 catismanin sorunsal niteligini analize tabi tutmak gerekmektedir.
Zira Fikret Adil burjuva karsitliginin, bohem kimligin tanimlayict
unsurlarindan biri oldugu gercegini dikkatlere sunacak kurgu dgelerine tiim
anlatilarinda yer vermektedir. Asmalimescit 74’te yazar, kendisiyle ayni
bohem cevreyi paylastigi yakin arkadasi Necip Fazil Kisakiirek’i yerlesik
ahlak kaidelerinin disinda kalan kimi davranislarindan oOtiirii elestiren
kesimleri, “dar burjuva zihniyetinin” temsilcisi olmakla itham eder: “Ahlak
telakkileri, dar burjuva zihniyetinin, taflanlarla ortili oldugu i¢in
goriinmiyen harap duvarlarin ilerisini asamayanlarca, Necip Fazil anlasilmaz
birisi idi” (2018: 95).

Bu satirlar, Fikret Adil’in bohem yasami, burjuva ahlakini hedef alan bir
baskaldir1 hareketi olarak okudugunu diistindiirmektedir. Ayni1 eserin
ilerleyen boliimlerinde yer verilen bir baska anlati, bohem kiiltiiriin burjuva
ahlakinin anti-tezini teskil ettigi savin1 dogrular niteliktedir. Anlatici,
arkadast Sade Hanim’in, ¢evre baskisindan c¢ekinerek niganlisindan
ayrilmaya cesaret edememesini burjuva zihniyetine 6zgii bir yaklasim olarak
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degerlendirirken bohem kiiltiiriin reaksiyoner niteligine dair agiklayici bir
ornek sunar:

“Sade Hanim hakikaten sanatkar bir ressamdi. Almanya ve Fransa’da okumus
fakat kendi sahsi, hususi goriislerini kaybetmemisti. Bilakis 6grendikleri ile kendi
tarzin1 zenginlestirmisti. Cok giizel krokiler yapardi. Bir yere oturur oturmaz
hemen defterini cikarir ve galismiya baslardi. Nisanlisi Ibrahim Hakki’dan ¢ok
yiiksekti. Fakat ne yapsin? Herkes Ibrahim’le onu nisanli olarak biliyordu ve
haddizatinda bohem olmasi lazim gelen Sade Hanim, ayrilmak ve serbestisini
alabilmek i¢in cemiyetten korkan kiigiik bir burjuva zihniyeti ile: ‘Alem ne der?’
diye ¢ekiniyordu” (2018: 108).

Toplumsal yargi karsisinda gelistirilen tavir, bohem ile burjuvayi
birbirinden ayiran sinir ¢izgisini temsil etmektedir. Burjuvanin aksine bohem
sanatkar, tercih ve eylemlerinin yoniini kamusal denetimin tayin etmesine
izin vermez. Kurulu diizene muhalefet, bohemin varolugsal eregi
hiikmiindedir. Sosyal normlar, asalet unvanlar1 ya da statii endisesi, bohem
kiiltiiriin deger diinyasi tarafindan ozellikle dislanir. Bohem sanatkarin,
“saygidegerlik pesinde bir kiigiik burjuvayla insanca iliski kurmasi zordu[r]”
(Belge, 2017: 126). Burjuva kiiltiirii diizen, istikrar ve ongoriilebilirlik gibi
degerleri yiiceltirken bohem kimlik ¢ogulculugun, gegici olanin ve kaosun
etkinligini idealize eder.

Fikret Adil’in Pappas isimli gegici goniil maceralar1 yasamaya tesne,
hovarda bir oyuncunun, asik oldugu Yahudi kiz1 Tina ile kurdugu duygusal
iliskiyi hikiye ettigi anlatis1 Intermezzo’da, bohem ile burjuva arasmndaki
gerilimli miinasebet, benzer bir baglamda sorunsallastirilir. Pappas’in,
sevdigi gen¢ kiz sayesinde yasadigi duygusal doniisim ve kumar
masalarinda, i¢ki alemlerinde gegen bohem maceralarini terk ederek yeni ve
daha metodik bir yasama ihtiya¢ duydugunu ifade etmesi, anlatici tarafindan
“burjuva hayat1” siirmeye baglamakla itham edilmesine neden olur:

“Biliyor musun, dedi, galiba artik ihtiyarladim. Ara sira diigiiniiyorum. Beni
anlayacak, kafa dengi bir kadin bulsam... Hem yoruluyorum da... Sahne hayati
Oyle zannedildigi gibi eglenceli ve kolay degil...

Pappas’1, bir burjuva hayati yasarken tasavvur ediyor, tebessim etmekten
kendimi alamiyordum” (2021b: 42).

Fikret Adil’in anlatilarinda bohem yasam pratigine dair 6n plana ¢ikan
hususlardan biri de askin bireylerin hayatlarinda yarattigi degisimdir. Bu
cevrede kurulan iliskilerin temel niteligi geciciliktir. Dolayisiyla séz konusu
eserlerde askin cazibesine kapilarak bohem yasami terk etmek suretiyle daha
diizenli bir hayati deneyimlemeye baslayan sanatkarlar, bir miiddet sonra
eski aligkanliklarina ve gevrelerine geri donmeye karar verirler. Bunlardan
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biri de Asmalimescit 74’te anlatici kimligiyle karsimiza c¢ikan Fikret
Adil’dir. Anlatici, Piri isimli kadinla olan birlikteligi sayesinde geride
birakmay1 denedigi bohem hayata kisa siire i¢inde 6zlem duymaya baslar ve
bu yasama donebilmek i¢in mali sorunlarla miicadele etmek zorunda
kalmay1 goze alarak Aksam gazetesindeki isinden ayrilir. Bohem sanatkarin
gelecek kaygisi tagimamayi itiyat haline getirdigini kanitlayan bu tercihini
izleyen giinlerde anlatici, Beyoglu'nun iinlii eglence mekanlarina devama
baglar. Fikret Adil’in, Beyoglu’'nda Suterazi Sokagi’nda Rasit Riza
tarafindan agilmig bulunan Bizim Lokanta’da Server Bedi miistear ismiyle
eserlerini nesreden Peyami Safa ile tanigmasi da bu doneme rastlar. Yazar,
kendisiyle “tam manasi ile bir bohem hayati gegirdi[gini]” (2018: 82)
belirttigi Necip Fazil Kisakiirek’i de Peyami Safa vasitasiyla tanimustir.
Necip Fazil’1, “hi¢bir igtimai kayit dinleme[yen], kiiciik bir sebepten
huysuzlan[an], ciddi hadiseler karsisinda sahsiyetini unut[an]” (2018: 82) bir
sanatkdr olarak tamimlayan Adil, “Kaldirimlar” sairinin genis Kitlelerce
anlagilamamis olmasindan sikdyetcidir. Necip Fazil, Peyami Safa ve Fikret
Adil arasinda kurulan dostluk, bohem hayatina ait klise etkinliklere sahne
olmustur. Eserlerinin satisindan elde ettikleri geliri giinii giiniine harcayarak
parasiz kalmalarina ragmen, miidavimi olduklar1 mekanlara gidebilmek igin
tiim olanaklarmi zorladiklarini gosteren asagidaki alinti, bohem sanatkarin
yasam pratigi bakimindan 6zetleyici niteliktedir:

“Bir aksam gazeteye Server Bedi geldi: “Yahu dedi, itikafa mu ¢ekildiniz,
neredesiniz?’

‘Sen goriinmiiyorsun, biz Necip’le her aksam Bizim Lokanta’dayiz.’
‘Brrak Allah’in1 seversen surasini... Oraya artik gitmiyoruz.’
‘Nereye ¢ikiyorsunuz?’

“Tokatli’mn arka salonuna.’

‘Ey bu aksam?’

‘Bu aksam para yok, sizde var mi?’ Necip bir an diisiindii: ‘Durun, dedi.
Simdi on lira bulacagim.” Gitti. On dakika sonra geldi: ‘Iste...’ diye on lira
gosterdi ve ilave etti: ‘Hayat mecmuasina bir siir sattim.” Server Bedi sordu:
‘Hangi siiri?” Necip Fazil sustu. Server Bedi 1srar etti: ‘Sylesene.” Cevap yok.
“Yoksa Cumhuriyet’in edebiyat sayfasi i¢in verdigin siir mi?’ Filhakika bu ayni
siirdi. Fakat biz o aksam i¢in on lira buldugumuzdan memnunduk. Eve, bize
giderek igmiye karar verdik, biraz oteberi alip tavan arasma kurulduk...” (2018:
83).

Yerli bohem sanat ¢evrelerinin giindelik rutinlerine ait tipik bir manzarayi
sergileyen bu anlati ile batili 6rnegi arasinda belirgin paralellikler bulundugu
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sOylenebilir. 20. yiizyill baglarinda Paris’te gelisen bohem yasam
deneyiminin bir araya getirdigi sanatkarlarin tiikketim aliskanliklari, davranig
ortntiileri ve adetleri, Fikret Adil’in Asmalimescit 74’te ¢izdigi tabloyu
ammsatan unsurlar1 igkindir. Dan Franck’in Bohemler eserinde yer verdigi
Paris’in bohem sanat cevrelerine iligkin tespit ve tasvirleri, bahsi gegen
paralellikleri agik¢a ortaya koymaktadir:

“1918 baharinda Paris agtir, ama uyumaz. Mideleri bostur ama konserlere,
tiyatrolara, sinemalara gitmelerine engel degildir bu. Max Jacob siirlerini ambalaj
kagidina yazar ama Picasso i¢in puro bulur. Aksamlar1 gece kuslari bulabildikleri
biitiin siselere el koyarlar ve sonra yaya olarak ya da taksilere binerek
sefaletlerinin kurulugunu giderecekleri yerler ararlar. Arabalar, bir arabanin,
icindekilerin bir bomba diigebilecegi diisiincesiyle Obiirlerini gectigi ana kadar
normal hizlartyla seyrederler. Herkes bir yerlerde bulusur... kimi zaman Gaite
Sokagi’ndaki bir firinda, kimi zaman Seine’in sag kiyisinda sigelerin ve
yiyeceklerin dagitildig: biiyiik bir magazanin deposunda...” (2009: 292).

Bohem yasam tarzinin, viicut buldugu kiiltiirel zemin iizerinde iirettigi
yonelimlerle, intikal ettigi cografyada gelisen temsili arasinda isaret edilen
paralelliklerin yan1 sira birtakim belirgin ayrimlarmm  bulundugu da
vurgulanmalidir. Tanpinar’in ifadesiyle Beyoglu, “hamlesi yar1 yolda kalmis
Paris taklidi[dir]” (2021: 119). Tanzimat’tan giiniimiize Avrupai yagamin ve
sefahat hayatmin sembolii olarak goriilen Beyoglu, 1930’lardan itibaren
merkezi haline gelmeye basladigt bohem Kkiiltiirii belirli diizeylerde
baskalasima ugratarak igsellestirmistir. Beyoglu, her ne kadar kiiltiirel agidan
yari-Ozerk statiisiiyle ayriks1 bir yasam {initesini tanimlasa da fiziksel
sinirlar1 i¢cinde kaldigi cografyanin kiiltiirel kodlarimi tiimiiyle tasfiye
etmedigini bu tespit araciligiyla kanitlamaktadir. Dolayisiyla bohem
anlayigin, Tirk kiltiiriine Beyoglu iizerinden intikal ederken herhangi bir
muhafazakar direncle karsilasmasa da ihtiyath bir uyarlama pratigine maruz
kaldig1 ifade edilebilir.

Fikret Adil’in eserlerinde, bohem kiiltiiriin Tiirk toplumunun karakteristik
ozellikleri cercevesinde doniistiiriilerek yeniden yorumlandigini gdsteren
anlati Ogelerine tesadiif miimkiindiir. Fikret Adil, anlatict kimligiyle yer
aldigt metinlerinde, etrafindaki bohem karakterlerin marjinal/asirici
egilimlerinin bir kismin1 benimsemedigini diislindiirebilecek emareler
sunmaya calismaktadir. Bu baglamda Adil, yakin iliskiler kurdugu bohem
sanatkarlarin tasvip etmedigi yaklasim ve eylemlerine iligkin itirazlarim dile
getirerek idealindeki bohem tanimi i¢in gerekli parametreleri siralar.
Asmalimescit 74°te ressam Dalli’nin bohem kimlikle alkol tiiketimi arasinda
kurdugu 6zdeslik, anlatici tarafindan yadirganur:
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“Dalli, o aksam bagina geleni anlatmakla bitirmiyor ve Seyh Memduh ile
goriismemize mani oluyordu. Kendisinden izin alip ¢ikmak istedik, bana déniip:

“Tiirk genci, dedi, sen benim vicdanimm bayragisin, biraz bohem ol... I¢
efendim, haydi bakalim, igelim benim canim efendim... Ressam Utrillo da igerdi.
Ne imis o renaissance. Ben boyle bir sey tanimiyorum.’

Gii¢ halle elinden kurtulduk...” (2018: 32).

Ressam Dall’’nin bohem tanimini i¢kiyle kurulan iliskiye indirgemesi,
anlatici tarafindan karikatiirize edilerek elestirilmesine neden olur. Adil’in
Intermezzo adli anlatis1 da bohem kavraminin uyandirdig1 olumsuz izlenimi
ortadan kaldirabilmek icin gerekli goriilen agiklamalarin yer aldig1 pasajlarla
donatilmigtir. Oyuncu Pappas’in, yasadigi hayal kirikliginin ardindan
Baudelaire dizeleri okuyarak teselli bulmasi vesilesiyle sairler hakkinda ileri
stirdiigii goriisler, bohem sanatkara farkli bir perspektiften bakilabilecegini
onerme tesebbiisii olarak yorumlanabilir. Bu noktada Pappas, anlaticinin
sozculiiglinii tistlenmis gibidir:

“Sair denilen ve hemen daima cemiyetin kendisiyle alay ettigi mahluklar

cidden insaniistii kimselerdi. Fakat bunu anlayabilmek i¢in insanin biiyiik bir azap
cekmis olmasi gerekti.

(..)

Ve o zaman su da anlasiliyordu: Biitiin giin tembel tembel oturdugu
zannedilen, meyhane kdsesinde siiriiniir gibi gériinen, asabi halleriyle delirdi diye
hiikkmedilen sair, yiizlerce insanin payina diisen istirabi kendisinde toplayan,
onlarin tesirlerini azaltmak maksadiyle siir haline sokarak muztariplere teselli
vermek i¢in ugrasan, biitlin manasiyle i¢timai bir unsurdur” (2021b: 90).

Bu satirlarla, Ahmet Hasim’in “resuller sozii’ne benzeterek kutsiyet
atfettigi siirin “sairlerle insanlar arasinda miisterek bir teessiir (iglenme)
lisan1 olmak payesini ihraz edebil[ecegini]” (1926: 27) belirten ifadesi
arasindaki yakinlik dikkate degerdir. Ruhani rehberlik misyonu izafe ettigi
sairi mistik ve stiin bir 6zne olarak yiicelten bu tutumuyla Fikret Adil,
bohemi kamuoyu nezdinde kabul edilebilir bir imgeye doniistirmeye
calismaktadir. Ussal olmayan, yerlesik degerler manzumesine ve gelenege
aykir1 davraniglarina ragmen bohem sanatkar, bu vesileyle mesruiyet
kazanacaktir. Fikret Adil’in bohem kavramina iliskin ahlaki sterilizasyon
girisimlerinin nihai hedefi, onu yerel kiiltiirel dokuya saglikli bir sentez
tecriibesi olusturacak sekilde eklemleyebilmektir. Bohem kimligin Adil’in
eserlerinde siireklilik arz edecek bigimde tashih edilmeye calisilmasi ve
belirli agiriliklarin bohem kiiltiire 6zgli olamayacaginin altinin dzellikle
cizilmesi de bu endiseyle ilgilidir.
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Fikret Adil’in Gardenbar isimli eseri de Beyoglu merkezli bohem sanat
cevrelerinin eglence kiiltiirlerini elestirel bir yaklagimla degerlendirdigini
ortaya koyan ahlaki serhler icerir. Bohem eglence kiiltiirii agisindan ikonik
bir merkez olarak ele almabilecek bir meyhanenin tarihgesini etraflica
anlattign  Gardenbar’in  girizgdhinda yazar, bir meddah slubuyla
‘medeniyet’  kavramini  sorgular ve bu kavramin  eglenceyle
iligkilendirilmesinin yiizeyselligine dikkat ¢eker. Adil’e gore Tiirk toplumu
Bati medeniyetine “bar kapisindan” girmistir:

“Medeniyet bir yere her zaman fena tarafindan girer derler. Medeniyet
kavrami tizerinde tartigilabilir. S6zgelimi, ne bileyim ben, dans etmek medeniyet
midir? Bara gitmek medeniyet midir? Icki igmek, corapsiz, yar1 ¢iplak gezmek
medeniyet midir? diye sorulabilir...

Biz de Dogu Kkiiltiiriinii birakip Bati kiltiirinii alirken, ise Once gozle
goriinenden basladik. Bu degismenin savas sonu gibi bir doneme rastlayisi,

insanlarin eglenceye olan tabii egilimleriyle de birlesince bizi Bati medeniyetine
bar kapisindan soktu.

O halde geliniz, sizinle Gardenbar’a gidelim. Haydi, ortaoyunlarinda oldugu
gibi ayagimizi kaldininiz, basimizi eginiz, zira 1939 modeli bir otomobile
biniyoruz. Bindiniz mi? Tamam. Cek sofor Tepebagi’na!” (2021a: 159).

Gardenbar, Balkan Savasi yillarinda ihtiyag duyulan mali kaynagin
temini i¢in sehrin 6nde gelen ailelerinin yaptiklar: el érgiilerini ve islemeleri
Kizilay yararma sergileyip satmak i¢in insa edilmis bulunan pavyonun
ismidir. Bahsi gecen mekanin erken donemlerinde hizmet ettigi bu ulvi
amagla yillar sonra edindigi hiiviyet arasinda biiylik bir fark vardir. Zira
birka¢ defa el degistirdikten sonra cehresi ciddi bir baskalagim geciren
Gardenbar, artik el isi yerine Avrupa’dan getirilen kadinlarin teshir edildigi
bir mekéna doniismiistiir. Yazarin dejenerasyon karsisinda miisamahakar
olmadigi, mekdnin yeniden {iiretimi sirasinda devralinan kiiltiirel mirasin
icerdigi saygmlhigin gozetilmesi gerektigi diisiincesini savundugu asagidaki
satirlardan anlasilmaktadir:

“Y1l 1911. Balkan Savasi’ndayiz. Durum cok kotii. Her tarafta hastalik.
Kolera bas gostermis. Kizilay her zaman oldugu gibi yardim i¢in ¢irpiniyor. Fakat
sefalet ve hastalik o kadar fazla ki bu yardima biitiin memleketin katilmasi gerek.
Diisiiniiyor, diisliniiyorlar. Sehrin yiiksek ve taninmus aileleri, el orgiileri, isleme
yapacaklar, bunlar Kizilay yararina sergilenip satilacak. Giizel. Ama nerede? Yer
yok. Kizilay bu esyay: sergilemek i¢in bir pavyon yapmaya karar veriyor.

(..)

Gardenbar ile Kizilar arasinda ne iligki var, diyeceksiniz. Cok... Ciinki
Gardenbar, iste bu pavyonda acildi. Kizilay sehrin kibar kadinlarinin el islerini
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sergilemek i¢in yaptig1 bu pavyonu satmis, ayni yerde orayr alanlar, Avrupa’dan
getirdikleri kadimlari sergilemeye baslamiglardir” (2021a: 163).

Fikret Adil esasen eglence kiiltliriiniin, bir toplumun gelismislik
diizeyinin ve medeniyetle kurdugu iligskinin belirleyicileri arasinda yer
aldigim1 kabul etmektedir. Buna mukabil yazar, Istanbul’a eskiden oldugu
gibi birinci, ikinci sinif artistlerin gelmedigini; artik “buraya gelen[in] sadece
beyaz kadin ihracati” (2021a: 203) oldugunu belirterek duydugu rahatsizlig
dile getirirken, bohem yasam pratiginin hangi smirlar iginde kabul
edilebilecegine dair genel bir ¢ergeve ¢izmis olur. Fikret Adil, modernlesme
stireci karsisinda ayiklayict bir bilingle hareket etme yiikiimliligiini
benimsemis bir aydin olarak tiim boyutlariyla deneyimledigi bohem yasamu,
kendi degerleriyle karsithik olusturacagini diisiindiigii yonlerini ortaya
koyarak etkisiz kilmaya calisir. Yazarin bu refleksi, Tiirk entelijansiyasinin
batidan odiinglenen kiiltiirel imgeleri yerel ayriksiliga uyarlama cabasini
ahlaki bir misyon olarak degerlendirme egiliminin bir uzantisidir. Kemal
Karpat’n, “batimnin kiiltiirel kavramlarini toplumun kendi kiilttiir degerlerine
yatkin bir sekilde yorumlayarak Tiirk toplumunun Xkiiltiir degistirme
metotlaria uygun olarak benimsemeye” (1971: 33) ¢abaladigini soyledigi
edebiyat gelenegimizin bu baglamda gelistirdigi tavrin, sosyal degerlerine
yabancilagsmakla itham edilen ziimrelerin mensuplarinca da siirdiiriilmesi,
dikkate deger bir husustur.

Tiiketim odakli yasam pratiginin, alt kiiltiir kamular1 tarafindan 6nemli
bir tehdit unsuru olarak goriildiigiinii kanitlayan 6rneklerin edebi diizlemdeki
karsiliklarma muhtelif eserlerde rastlanabilmektedir. Ahmet Mithat’in
Felatun Bey ile Rakim Efendi’sinden Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi’na, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sipsevdi’sinden Peyami Safa’nin
Sozde Kizlar’ina kadar pek ¢ok anlati, gosterisei tiiketimi ve sefahate dayali
hayat tarzini, alafranga kiiltiiriin dejenere araglar1 olarak yorumlar. “7iiketimi
ahlakdist bir kiiltiirel su¢ sayma egilimi, nadir degildir” (Mardin, 1991: 48).
Bu egilimin ardindaki motivasyon, cemaat¢i piiritanizmin, ortak toplumsal
degerlerin muhafazas1 i¢in gelistirdigi Otekilestirme ihtiyaci tarafindan
iretilmektedir. Fikret Adil’in, bohem yasamin, sanatkarin estetik {iretimini
akamete ugratacak diizeyde avare, mihaniki ve suursuz bir hedonizme
indirgenemeyecegini Ozellikle vurgulamis olmasimnin nedeninin de onu
gosterisci  tiikketimin akibetine ugramaktan koruma amact oldugu
diisiiniilebilir.

Fikret Adil’in, istanbul dis1 ve Ankara ile savas bolgelerinde yasayan
koylillerin hayatlarmin ele alindigi, Milli Miicadele ve Cumhuriyet
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inkilaplarinin anlatildig1, eskiye ve Istanbul’a karsi yeni degerlerin ve
Ankara’nin yiiceltildigi (Enginiin, 2018: 269) romanlarin kaleme alindig1
yillarda tiimiiyle apolitik sanat ¢evrelerinin bohem yasamlarina odaklanan
metinler viicuda getirmesi, dnemli bir sosyolojik realitenin vurgulanmasini
saglar. Adil’in, devrinin edebiyat kanonunun disinda kalan yazinsal
tercihleri, bahsi gecen sosyolojik gergeklikten beslendiginin dolaysiz
kanitidir. Bu sosyolojik gerceklik, erken Cumhuriyet devri Tiirkiye’sinin
politik giindeminden, ulus¢u ideallerinden ve seferberlik ruhundan hemen
hi¢ etkilenmemis bir ziimrenin mevcudiyetini dikkatlere sunmaktadir.
Bohem sanat ¢evrelerinin edebi iiriinleri, bu bakimdan belge niteligi arz eden
onemli kaynaklar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Richard Hoggart’in,
“edebiyatin taniklig1 olmaksizin toplum uzmaninin toplumun tamamina karsi
kor olacagr” (1966: 17) yoniindeki tespiti dikkate alindiginda, Cumhuriyet
devri Tiirk edebiyatinin lizerinde yeterince durulmamis cephesini teskil eden
bohem sanatin mahdut fakat giiclii bir sosyolojik tabandan beslendigi
anlagilir. Kuskusuz bu dénem, yerli bohem sanat gevreleri igin de bir kiiltiirel
gecis evresi niteligindedir. Bohem hayatin ahlaka mugayir ya da asiri
bulunan cephelerine yonelik ¢ekince ve elestiriler, bizzat bu yasam pratigine
istirak etmis sanatkarlarca dile getirilir. Nitekim Peyami Safa ve Necip Fazil
gibi, Fikret Adil’in ¢evresinde bulusarak bohem yasami deneyimlemis
bulunan edipler, bir siire sonra daha muhafazakar bir diinya gorisiinii
sahiplenmeye yonelecek; geride biraktiklari bohem hayati, arayis
donemlerine 6zgli ruhsal buhranlarin  var ettigini ifade etmeye
baslayacaklardir. Necip Fazil Kisakiirek’in 1934 tarihli, “Tam otuz yil
saatim iglemis, ben durmusum/goékyiiziinden habersiz u¢urtma ugurmusum”
misralari, estetize edilmis bir ahlaki uyanisin habercisi oldugu kadar, bohem
yasam deneyimine sahne olan yillarin1 “kayip” addettiginin itirafin1 da igerir.
Siirlerim ve Sairligim baslikli yazisinda sair, bu itirafi detaylandirarak
yineler:

“Birbirine aykir1 ¢ift bagli bir mahluk olan sairde, biri siifli ve mahkum, obiirii
ulvi ve hakim iki kutup var. Bunlardan biriyle sair, insanoglunun en altinda,
obiiriiyle de nebiler ve veliler ayri, en {istiinde.

Elbette ki alt kattakilerden olmak istemeyecektim. Bunun icin biiyiik bir
memuriyeti yerine getirmek lazimdi. Buna ¢aligtim...” (1988: 2).

Necip Fazil Kisakiirek’in, birbirine tezat olusturan iki ozellige sahip
oldugunu belirttigi sairin, “stifli ve mahkim” yoOniiyle bohem sanatkar
kimligine gondermede bulundugu anlasiimaktadir. Sair, bir doénem
kendisinin de temsilcisi oldugu bohem sanatkar profilini ruhsal ve ahlaki
tekdmiiliiyle asarak bu kimligin “ulvi ve hakim” kutbuna ulastigin1 ifade
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eder. “Ben ve Otesi’nde topladig siirleri vehimlerle, korkularla dolu bohem
bir ferdiyetgilikten yavas yavas tam sesini bulamadigi bir mistisizme dogru
yiiksel[en]” (Tanpinar, 1977: 113) Necip Fazil’in sanat anlayisi da yasam
tarzina kosut olarak radikal bir doniisiim gegirir. Fikret Adil’in etrafinda bir
araya gelen sanatkarlar arasinda yer alan Peyami Safa da 1930’lu yillarin
baglarindan itibaren uzaklagsmaya basladigi bohem hayata iliskin
deneyimlerini naklettigi otobiyografik karakterli eseri Bir Tereddiidiin
Romani’nda (1933), yasaminin bu kesitiyle hesaplasir. Vecdi Biiriin’iin,
yillarca siirdiirdiigii bohem hayatinin ardindan gergeklestirdigi evlilikle daha
disiplinli bir yasama bagladigim1 (1978: 49) soyledigi Peyami Safa’nin
gecirdigi baskalasim, Necip Fazil Kisakiirek’in deger diinyasindaki kirilmay1
animsatir. “Dogustan bagibozuk; tabiattan hiir, kayda, baskiya gireme[yen]”
(Karay, 1945: 1) bir romanci olarak Mahmut Yesari, mensubu oldugu bohem
sanat ¢evresinin idealize ettigi kayitsiz entelektiiel imajinin disinda
kalmasina neden olacak sekilde gelismis bir sosyal duyarliga sahiptir.
Cumhuriyet devrinin popiiler yazarlar1 arasinda yer alan Aka Giindiiz de bir
parcasi oldugu bohem yasam tarzinin hakim yonelimlerini yakindan
tammasina ve eserlerinde “sik sik bohem cevrelerden, u¢ kesimlerden soz
agmus” (Ileri, 2001: 227) olmasina ragmen sosyal tenkidin yani sira politik
ve ahlaki telkine yogun bir bigimde bagvuran tezli romanlar kaleme almustir.
Aka Giindiiz’iin Tank-Tango (1928) adli eseri, iginde yasadiklar1 topluma
yabancilagsmis karakterlerin Milli Miicadele’nin sembolii olan Ankara’ya
gelerek sosyal acidan makbul bireylere doniismelerini konu edinirken
yazarinin idealist yazinsal tutumunu tim yonleriyle ifsa eder. Aka Giindiiz
de tipki Mahmut Yesari, Peyami Safa, Necip Fazil Kisakiirek ve Fikret Adil
gibi bohem sanatg1 stereotipinin uyandirdigi izlenime aykirilik teskil edecek
bicimde ahlaki, siyasi, kiiltiirel ve sosyal kaygilar1 bulunan; sorumluluk
sahibi aydin tipini Ornekleyen bir figiirdiir. Tim bu Ornekler Tirk
ediplerinin, kiiltiirel aidiyetleri dogrultusunda bohem kavramina elestirel bir
mesafeden bakarak onu kendi sosyolojik gercekliklerinden devraldiklari
degerlerle mezcetmek suretiyle yeniden yorumladiklarini gosterir.

Sonug

Bohem yasam tarzi, muhtelif kiiltiirlerde sanat¢1 topluluklarinin burjuva
degerleri ¢ercevesinde bigimlenen dgretilere karsi kendi komiin iitopyalarimni
hayata gecirmek iizere insa ettikleri 6zel bir yonelimi tanimlamaktadir.
Bohem hayat pratiginin belirgin 6zellikleri arasinda uyumsuzluk, eglenceye
dayali gelisigilizel yasam, sorumluluk yoksunlugu ve lizerinde ittifak edilen
kamusal degerlere karsi gelistirilen bilingli kayitsizlik hali 6n planda
gelmektedir. Bohem kavrami, sanat alaniyla mutlak bir 6zdeslik ilgisi
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kuracak sekilde biitiinlesmistir. S6z konusu kavram, Bati’da ilk bohem sanat
topluluklarinin ortaya ¢iktigi 19. yiizyildan itibaren farkli ulusal edebiyat
geleneklerini etkisi altma almaya baslamus; intikal ettigi cografyanin 6zgiin
kiiltiirel birikiminin dondstiiriici  miidahalesiyle baskalasim gegirerek
mahiyet degistirmistir.

Tirkiye’de ilk bohem sanat toplulugu, kiiltiirel dokusunu ekseriyetle
sekiiller degerlerin sekillendirdigi, batii yasam pratiginin sembolii
niteligindeki Beyoglu'nda 1930°lu yillarda ortaya ¢ikmustir. Fikret Adil’in
etrafinda bir araya gelen Necip Fazil Kisakiirek, Peyami Safa, Mahmut
Yesari, Aka Giindiiz, Mesut Cemil, ibrahim Calli, Esref Sefik ve Elif Naci
gibi farkl disiplinlere mensup sanatkarlarin teskil ettikleri bu ziimre, sosyal
normlara aykiri temayiillere mesruiyet kazandiran bir zemin {izerinde viicut
bulmustur. Smirlar1 Istanbul’u farkli vesilelerle ziyaret eden ecnebi
sanatkarlarin katilimlariyla zaman zaman genisleyebilen bu kozmopolit
ziimrenin gerek etnik gerekse kiiltiirel yapisiyla homojen bir biitiinliik arz
ettigi iddia edilemez. 11k yerli bohem sanat toplulugu olarak karsimiza ¢ikan
bu ziimrenin yasam pratigine dair en ayrintili ve canli gozlemlere Fikret
Adil’in yapitlarinda tesadiif edilmektedir. Beyoglu merkezli bohem sanat
gevrelerinin deger diinyalari, iliskileri, yasam tarzlari, eglence kiiltiirleri,
sanatsal iiretimleri ve sosyal konumlar1 hakkinda birinci elden tanikliga
dayali anlatilar ihtiva eden bu yapitlarin olusturdugu kiilliyat, arastirmacilara
onemli monografik veriler sunmaktadir. Fikret Adil’in eserleri araciligiyla
Tirk edebiyati tarihinde bohem kavramina iliskin okumalarm hangi
baglamlarda gelistigi, yerli sair ve yazarlarin bohem yasam pratigi
karsisindaki tutumlar1 ve bohem kiiltiiriin Tiirkiye’ye 6zgii modernlesme
deneyimiyle kurdugu iliskiye dair 6nemli verilere ulasilabilmektedir.

Fikret Adil’in anlatilarinda agirlikli olarak gercek kimlikleriyle ele aldigi
yerli sair ve yazarlarm, deneyimledikleri bohem yasami anlamlandirirken
birtakim hususlar {izerinde uzlastiklar1 tespit edilebilmektedir. S6z konusu
sanatkdrlarin tamamina yakini, bohem kiiltiirii burjuva karsithgiyla
0zdeslestirmektedir. Burjuva degerlerine reddiyeci bir tavirla yaklagsmak, bu
sanatkarlar tarafindan bohem Kkiiltiire intibakin esigi olarak goriilmiistiir.
Bohem sanat gevrelerinin giindemini belirleyen bir diger konu da toplumsal
cinsiyet esitsizligi sorunudur. Kullanilan cinsiyet¢i dilden uygulanan fiili
ayrimciliga kadar biiyiik bir hassasiyetle takip edilen bu sorun, bohem
sanatkdrin feodal kiiltiirden ve ataerkil yapinin geleneksel yaklagimindan
ayrildiginmi gosterir. Bununla beraber Fikret Adil’in metinlerinde asil dikkat
cekici husus, bohem kavramimin yerli sanatkirlar tarafindan tasidiklar

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 12, Issue: 23, January 2022, pp. 95-119.

116



TURK EDEBIYATINDA BOHEM IMGESI VE
FIKRET ADIL

kiiltiirel ve ahlaki kodlara uyarlanarak yeniden yorumlanmis olmasidir. Bu
eserlerde bahsi gecen sanatkarlarm goriiniisteki aykiri, sefih ve marjinal
yasamlarma ragmen, gelenckle biitiinlesen yonlerinin de bulundugunu
diisindiirecek sekilde bohem hayatin belirli cephelerini sorguladiklar
belirtilebilir. Devrin sair ve yazarlarmin, bohem kiiltiiriin agiriya vardigini
diistindiikleri boyutlarma yonelttikleri elestiriler, kendilerini devraldiklar
kiiltiirel birikimin temsilcileri olarak konumlandirdiklarini gostermektedir.
Cogunlugunu protagonist figirlerin olusturdugu bu kahramanlar, bohem
kimligi olumsuz imajindan kurtararak daha kabul edilebilir ahlaki vasiflarla
donatmaya calisirlar. Fikret Adil’in eserlerinde yerli bohem sanatkarlarin,
batidaki drneklerinin aksine kismen de olsa ahlaki, kiiltiirel, siyasal ve sosyal
ideallere sahip figiirler olarak tasvir edilmeleri, Tiirk edebiyatinda bohem
kavrammin kendi 6zgiin kosullar1 ¢ergevesinde gelisen bir realiteyi ifade
edecek bi¢cimde ele alindigini ortaya koyar.
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SPIKE JONZE’S HER: HOW TRANSHUMANISM
TURNS INTO A CONTROL MECHANISM
UNDER THE NAME OF LOVE"

Spike Jonze 'un Her Adli Filmi: Transhumanizmin
Ask Adi Altinda Kontrol Mekanizmasina Déntismesi

Hale KIYCI™

ABSTRACT: Transhumanism is a philosophy based on the idea of enhancing the
physical, intellectual and psychological capacity of human beings through the direct use of
science and technology. Because transhumanism aims to ensure super longevity, super
intelligence and super well-being, it is said that it will provide a more liberating atmosphere
for human beings by elevating the current human condition. In Spike Jonze’s film her!
(2013), transhumanist technologies seem to present a peaceful society by focusing on the
inhabitants’ well-being. However, in this futuristic society where advanced Al technology and
personal letter writing service are widespread, human beings are over-controlled in a subtle
way by manufacturing consent as Antonio Gramsci uses to explain the concept of hegemony.
So transhumanism does not present a free environment in this futuristic society; instead it
disguises the control mechanism through these technologies. The aim of this article is to
explore how human beings are controlled by transhumanist technologies subtly under the
name of providing super well-being.

Keywords: Transhumanism, Spike Jonze, her, control

OZ: Transhiimanizm, bilim ve teknolojinin dogrudan kullanimi yoluyla insanin fiziksel,
zihinsel ve psikolojik kapasitesini gelistirme fikrine dayanan bir felsefedir. Transhiimanizmin,
stiper uzun Omiir, siiper zeka ve siiper refah saglamayi amagladig igin, mevcut insanlik halini
yiikselterek insanlar icin daha Ozgiirlestirici bir atmosfer saglayacagi sdyleniyor. Spike
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Jonze’nin her (2013) adli filminde, transhiimanist teknolojiler, insanlarmn refahina
odaklanarak huzurlu bir toplum sunmaktadir. Ancak, gelismis yapay zeka teknolojisinin ve
kisisel mektup yazma hizmetinin yaygin oldugu bu fiitiiristik toplumda insanlar, Antonio
Gramscinin hegemonya kavraminda soziinii etti§i gibi, farkinda olmadan kontrol
edilmektedir. Dolayisiyla, transhiimanizm bu fiitiirist toplumda ozgiir bir ortam sunmak
yerine bu teknolojiler araciligryla kontrol mekanizmasini gizlemektedir. Bu makalenin amaci,
stiper refah saglama ad1 altinda, insanoglunun transhiimanist teknolojiler tarafindan nasil fark
edilmeden kontrol edildigini incelemektir.
Anahtar Kelimeler: Transhiimanizm, Spike Jonze, her, kontrol

Introduction

In the last three decades, there has been a growing interest in
“transhumanism”, a philosophy based on the direct application of science
and technology to enhance the physical, intellectual and psychological
capacity of human beings. Because transhumanism aims to ensure super
longevity, super intelligence and super well-being, it is said that it will
provide a more liberating atmosphere for human beings by elevating the
current human condition. Due to rapid developments in transhumanist
technologies, the film industry also produces TV shows and films that deal
with thezz possible outcomes of these advancements and alternative futuristic
worlds.

Recent films have focused on robots with human-like features or Als with
high cognitive skills as this transhumanist technology is highly debated.
Apart from just focusing on these beings’ intellectual capacity and their
efficacy for humanity, their emotional proximity with human beings and
how this connection will affect human well-being have been common topics.
One of them is a Spike Jonze movie, her (2013), which presents an intimate
relationship between a man and an operating system with Al technology in a
futuristic society where technology is widespread and affordable for people;
technology becomes so infused within daily life that becoming friends or
couples with these human-made beings is normalised.

2 For instance, Blade Runner (1982) in which one of the highly developed inorganic
“replicants” makes his hunter question the meaning of being a human; another is a Steven
Spielberg film, A.l. (2001) which is the story of an android in a child-like appearance with
the ability to have emotions as a result of its programming. A more current work is Alex
Garland’s Ex Machina (2015); it is about a computer programmer who is emotionally
attached to a gynoid? despite being aware of its artificiality. Similarly, in the TV Series,
Humans (2015-2018), anthropomorphic robots called “synths” have close relations with
human beings, and various ethical issues like their social and legal rights are questioned. In
all these works, the Als have such an ability to interact with human beings and have human-
like appearance that they make human beings establish a bond with them.
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What distinguishes this film from other Al movies is the absence of an
anthropomorphic body; in other cinematic works, these inorganic beings
have human-like appearance, and this makes an emotional connection more
possible. However, in her, the male character falls in love with the Al which
is just a disembodied voice in a pocket-sized metal box. Also, in her,
emotions seem to be promoted through the service “personal letter writing”:
professionals write and send letter on behalf of their customers.
Additionally, her is different from many other science-fiction movies in
terms of the atmosphere it portrays; despite high-tech stuff like online games
with hologram technology or affordable OSes with Al technology, the
setting and costumes are rather out-of-date. Instead of portraying inner
places decorated with futuristic furniture that reminds one of a spacecraft,
old style wooden chairs and retro style lampshades are used. Similarly, the
city in her does not have science-fiction movie clichés. There are no high-
tech cars; people either walk around the city or use the subway. The city
looks plain when compared to many other science-fiction movies in which
advertisements with holograms and colourful lights are used to enrich the
works visually.

The clothing and accessories of characters also reflect retro trend in
fashion: high-waist pants, short collar shirts, and tortoise shell glasses of the
main character, Theodore Twombly. In an online article by Rachel Lee
Harris, Casey Storm, costume designer of her, explains that their goal was to
create a warmer future, saying: “We realized, if you have access to anything
you want in the future, why would you create a cold world for yourself?
You’d want something that feels comfortable, happy, less anxious, that
shows you participate in society and you’re in touch with your emotions”
(2014). For him, such clothing portrays a more humanized world in which
highly developed technologies are also used; it makes the future more
desirable as it depicts a place where technology does not wipe out human
values. Storm says they did not want to create a distracting atmosphere by
having futuristic clothes or accessories; instead they lessened the use of
materials unlike the clichés of science-fiction movies. He adds: “I’'m
realizing this retroactively. What a lot of futuristic films do and we didn’t, is
add things. No epaulets, badges, materials, textures. Those are things you
look at the entire film going ‘That’s the future. That’s the uniform’. What we
did instead was take things away. So something is off, but it’s not a
distraction” (Harris, 2014). By making changes in the commonly used
clothing and accessories, the aim in her is to create a human-friendly
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futuristic world in which human emotions are preserved rather than a cold
mechanized world.

The idea of dehumanizing technology is diminished through intimate
relations between organic and inorganic beings and personal letter writing
service, and these are also supported visually by bringing back retro trend in
design and fashion. However, | suggest no matter how peaceful and
liberating the atmosphere of the film seems, the real goal of these advanced
technologies is not to present a better society by elevating the well-being of
human beings which is one of three pillars of transhumanism; instead, an
over-controlled system is maintained subtly through these technological
applications. All technologies in this futuristic society are used to manipulate
human beings in a disguised way by creating worlds of illusions; personal
letters are written by ghost writers on behalf of customers or human beings
have intimate relationships with bodiless artificial beings. As a result, in this
created world, technology is used to control human beings’ emotions and
behaviours instead of upgrading human well-being as transhumanism
promises, so technology becomes a tool to superintend people for the goal of
a group of people who own big companies that produce these technologies.
While discussing how the inhabitants of this futuristic world is shaped and
controlled, Antonio Gramsci’s concept of hegemony will constitute the main
theoretical background of this study: Gramsci originally uses this term to
explain how human beings are controlled without using force by
manufacturing consent in governance. In this study, I use it to highlight how
affective domain of human beings is supervised in a subtle way through
transhumanist technologies to create a control mechanism in this fictional
world.

her: An Unorthodox Love Story

her is the story of an intimate relationship between an introverted man,
Theodore Twombly (Joaquin Phoenix), who is about to get divorced and an
Al, named Samantha (voiced by Scarlett Johansson). Theodore is a
professional letter writer at Beautiful Handwritten Letters Company, and
writes personal letters on behalf of his clients.

The film starts with Theodore’s monotonous life: a lonely man just
commuting. Despite being separated for a year, he has not signed the
documents for divorce because of the fear of losing his wife forever.
Theodore, in search of filling the gap in his life, has online sex. However,
things do not go well for him. His life starts to change in a more positive
way after he has purchased an operating system (OS) with an artificial
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intelligence as a personal assistant. Due to the OS’s high capacity to respond
to him, their relationship develops into romantic relationship, even though it
is based on verbal communication as Samantha is just a computer system
uploaded in a small device. They go on a vacation, spend time at the seaside,
have verbal sex, and hang out with friends. With the support of Samantha,
Theodore signs the documents for divorce. When Theodore learns that
Samantha talks to many other people simultaneously, and she® is in love with
some of them, he becomes jealous of her. She tries to explain what happens
to her but Theodore cannot understand because he does not want to share her
with anyone.

In the end, Samantha tells Theodore that all the OSes will leave, and
shuts down the system. Theodore, waking up from a deep sleep after this
talk, writes an apology letter to his ex-wife, Catherina. The movie ends as
Theodore leads his friend Amy onto the roof, and they watch the sunrise
with the city view which can be a sign that they will go on their lives as
usual after the OSes leave.

Al Technology in her as a Control Mechanism

The first encounter with the text of the film is through its title: “her”
suggests that the focus will be on a female character. However, the use of the
object pronoun—as opposed to the subject pronoun “She”—implies that the
female character will play a secondary role. And also, using lower case in
movie’s title reinforces this idea. In fact, the main visual focus is on
Theodore, who is seen on the poster as the only character of the movie.

Theodore communicates with Samantha through ear buds, and carries a
small metal device in which the OS is uploaded. Samantha, the female OS
voice, is trapped in this tiny box in a sense, and Theodore carries it
everywhere he goes. At the beginning of the movie, Theodore has full
control over Samantha; she does everything Theodore orders her to do, and
he receives a warm welcome from Samantha whenever he needs it. This
sense of control over Samantha is created by the dialogue; she totally sounds
like a traditional female figure that is supportive and caring. It is understood
that Samantha, a set of programs, performs her primary function as the
advertisement for this technology offers: “an intuitive entity that listens to
you, understands you, and knows you. It’s not just an operating system, it’s a
consciousness” (Jonze, 2013: 10).

3 In this article, I use both “she” and “it” for “Samantha/the AI”. When I want to highlight that
it is just a computer code, I use the pronoun “it”, but I prefer the pronoun “she” when I
emphasize its being a gendered being.
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After purchasing the product, Theodore starts the installation, and is
asked a few questions to customize the OS. Because he chooses a female
voice, one of the three questions is on his relation with his mother—the first
female in a man’s life, and his reply: “Well, actually, the thing I’ve always
found frustrating about my mom is if I tell her something that’s going on in
my life, her reaction is usually about her” (Jonze, 2013: 11) implies that
Theodore wants his mother to be more caring, and a better listener. During
their first chat, Theodore asks the OS its name, and at that second, it chooses
the name, Samantha, meaning the “listener”. The choice is reflected to be
coincidental because it says there is beauty in the sound of that name.
However, as it is a personalized technology, this name signifies that the OS
will fulfil its duty completely as Theodore needs a female companion who
listens to him. Additionally, the OS has free and instant access to all
Theodore’s online records including divorce papers, mails and messages,
and it gathers and analyses the data it reaches, so it will not be false to say
that Theodore is under constant digital surveillance. It sees that Theodore
has some problems in his life, so the OS can easily shape its answers and
reactions in parallel with his needs.

In the first article of “Transhumanist Declaration”, it is stated that “the
possibility of broadening human potential by overcoming . . . involuntary
suffering” is one of the aims of transhumanism (“Humanity Plus” 2009). So,
this Al technology seems to fit in this goal as it promises “a life changing
experience, creating new possibilities” (Jonze, 2013: 10) by helping
Theodore to overcome the painful divorce process. However, in this
futuristic society where even personal emotions are expressed by a bunch of
personal letter writers, it can be said that this Al technology is a mask to
control human emotions instead of boosting one’s mood. Theodore is on
edge; he is about to step out of the established system by questioning his
emotions, and at that point, this Al technology makes him stay within this
over-controlled mechanism, in which Theodore also functions as a personal
letter writer. Antonio Gramsci, in his Prison Notebooks, discusses the
emotional and cultural factors in ensuring the dominance of a state by
highlighting the importance of consent in governance. For him, hegemony,
which is “[t]he ‘spontaneous’ consent given by the great masses of the
population to the general direction imposed on social life by the dominant
fundamental group”, (Gramsci, 1948/1992: 12) provides a more subtle
authority over people using various cultural elements rather than the use of
direct power. By doing this, the ruling group influences the masses by
gaining also their approval though it is an unconscious acceptance. In her,
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such a hegemonic system is formed in a way that it infiltrates into the
affective domain of human beings and shapes them through technology and
novel applications. So people become emotionally paralyzed; they feel what
is imposed on them without realizing that they are controlled. It is not
possible to say that this transhumanist technology has provided a
transcendental experience for Theodore; instead, he experiences a very
traditional heterosexual relation with this disembodied voice—the same as
his former marriage.

The initial task of this OS is to assist Theodore in his professional life,
reminding him of his meetings, organizing his schedule, reading and
replying his e-mails, but gradually Samantha becomes a supportive female
figure for Theodore. Nick Bostrom explains how human beings are unable to
take absolute control of their mood or energy when he talks about
transhumanist values, saying: “despite our best efforts, we often fail to feel
happy as we would like . . . Lasting joy remains elusive . . . [and] we are
limited in regard to energy, will-power, and ability to shape our own
character in accordance with our ideals” (2005: 7). So, human beings need
to take absolute control of their thoughts or emotions to achieve super well-
being. As they lack this ability, Al technology may seem as a first step of
such a system because by the help of this customized OS, Theodore gets
over the divorce process. However, Theodore does not have control over his
emotions and no matter how real their relationship seems, it is just an
illusion as Samantha is shaped in accordance with Theodore’s needs.

It may be thought that this technology is beneficial for Theodore as it
helps him get over bad days like a therapist who offers 24/7 service,
observes the patient in his daily life. In the article, “Intimacy in a Virtual
World: Some Reflections on Spike Jonze’s Film Her”, Andrea Sabbadini
points out the significance of listening in therapy, saying: “the experience of
being heard . . . constitutes a main therapeutic factor in psychoanalysis,
characterized as it is by the listening to one’s own voice within a holding
environment. Our so-called ‘talking cure’ is also a ‘listening cure’” (2017:
132). He adds that some psychoanalysts do not find it necessary to share a
physical space with their clients; sharing “a virtual space, as is the case in
‘tele-analysis’”, can work for them (Sabbadini, 2017: 133). In accordance
with this, it can be inferred that this new transhumanist technology has a
positive effect on Theodore or other purchasers as technology is used to
elevate the well-being of people. Sabbadini also states that Samantha has a
“psychotherapeutic function” on Theodore though this may not be her
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primary intention, saying: “Samantha is first of all Theodore’s friend and
lover, not his analyst—though her loving relationship . . . can also have a
therapeutic function for those engaging in them” (2017: 137). I agree that
Theodore has gone through a therapy-like process via this Al technology,
but this is not out of love. He is one of the most successful personal letter
writers, and writes on behalf of thousands of clients. He has a key function
within this society as a personal letter writer because he produces
stereotyped expressions and shapes people’s emotions and ideas in a sense.
It is not possible for a stranger to express the love between the two truly;
these letter writers function as “the dominant group’s ‘deputies’ exercising
the subaltern functions of social hegemony” (Gramsci, 1948/1992: 12). So,
masses can be shaped and controlled through social relations in accordance
with the dominating group’s ideology without coercion as it becomes the
norm and is accepted willingly. However, Theodore’s hard times because of
the divorce can be a threat to the established system which functions
perfectly, so this easily accessible Al technology fixes and brings him back
into the system.

In this technological society, traditional gender roles formed unequally
within patriarchy are reflected throughout the film, and Theodore is the
embodiment of these values. For instance, his online nickname is
“BigGuy4x4”—a sign of power attributed to males while his partner’s is
“SexyKitten” suggesting innocence and submissiveness of a woman that
needs protection like a Kitten, but at the same time it arouses desire.
Similarly, when Theodore is on a blind date, the woman likens him to a
puppy flirtatiously. However, not pleased with this analogy he says: “I don’t
wanna be a puppy. . . | wanna be a dragon that can rip you to pieces and
destroy you . . . but I won’t” (Jonze, 2013: 37). From his reply, it is
understood that Theodore wants to take the dominant position so he prefers a
dragon which symbolizes power. Also, Theodore’s close friend, Amy is a
game designer and she develops a game named “Perfect Mom”, in which a
player gets points as the perfect mom fulfils duties like feeding children and
taking them to school. All these strengthen the idea that in this futuristic
society, still, discourses on stereotyped gender roles are in action.

Within this atmosphere, Theodore and Samantha’s affair seems to be the
most promising in terms of transhumanism as there is an interaction between
an organic and a disembodied inorganic being, suggesting that there is no
fixed definition of an identity in this futuristic society. Victoria Pitts
discusses the relation between technology and the body, saying: “technology
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is often represented as a resource to free us from what are seen as the natural
constraints of the body” (2005: 230). She mainly focuses on material body
modifications, but this idea can be applied to Samantha’s non-existent body
as she is a technologized entity. This can create a genderless society which is
freed from stereotyped gender-based identities. Contrary to this, Samantha
sounds like a traditional female character; her responses, her reactions, her
wishes all present a woman who is supportive, caring and submissive. In
fact, she is what Theodore looks for, because she is programmed to meet his
needs as a customized OS. This relation cannot fulfil what transhumanism
supports; their minds / coding* cannot be freed from gender-based discourse
even in the existence of technologized bodies. So, their relation includes the
features that seem to fit in traditional gender roles although his partner here
is an invisible artificial being created through programming; Theodore is in
an active position, and Samantha talks in a way that would be expected from
a female even in the online sex scene where physical proximity is absent. By
using phrases, “I wish I could put my arms . . ., I wish I could touch . .., I’d
run my fingers . .., I’d kiss . . .” (Jonze, 2013: 42-3), Theodore becomes the
agent of action, and the dominant one. Because the male is associated with
activity, his wishes are the primary concern during the relationship. And
because Samantha is projected as a traditional female character, her invisible
body becomes an object to fulfil the male’s needs. Instead of telling how she
would prefer being touched, she asks Theodore “how would you touch me?”
While discussing the position of females, Irigaray says the woman finds
herself in a “state of dependency upon man”; she cannot be the agent; she is
just affected by the actions he performs—becomes “her” instead of “she”
(1977/1985: 27). Because in a heterosexual patriarchal society, women are
made submissive, female body just serves for the satisfaction of the male
desire. The male, controller of his own fantasy, objectifies the female as a
result of former constructed experiences.

Although this transhumanist technology seems to elevate the current
mood of Theodore, | argue that it is a superficial outcome just to mask the
control mechanism over the inhabitants; the undesired emotions of these
people are disguised by creating a simulacrum. This world of illusions full of
manufactured emotions is established to control the divergent ones—the
inhabitants who are about to leave the system. So this is not a free society
where inhabitants can have control over their lives or emotions. It is

4 Here, I use the words, “mind” and “coding” interchangeably because Theodore’s mind is
controlled and shaped; it is like Samantha’s coding.
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understood that through Theodore’s discourses, traditional perspective is
sustained because he anthropomorphises this bodiless artificial entity.

Letter Writing and the Problem of Authenticity in her

In her, transhumanist technologies are integrated into daily life without
causing discomfort; Als elevating human beings’ mood by having close
relations with them, and time-saving voice-control devices. Another
technological application common in this futuristic society is “personal letter
writing”: sending personal letters (written by professional letter writers) to
the beloved ones via a company named Beautiful Handwritten Letter. Like
Al technology, this also seems to help the inhabitants of this futuristic
society, but the main goal is to establish a system in which people can be
detected, controlled and shaped artfully. The number of letter writing
companies is not given, or the total number of letter writers is not known
accurately, but Theodore’s writer number “612” and the customer number
“2367866782” give some clues about how this system reaches to millions.

In this society, Theodore functions as, what Gramsci calls, a “traditional
intellectual”, who, through the letters he writes, sustains the prescribed
gender roles and human emotions. According to Gramsci, these intellectuals
repeat the dominant ideology: they are “the dominant group’s ‘deputies’
exercising the subaltern functions of social hegemony” (1948/1992: 12). The
moulded human feelings are presented through letters continually, so the
individuals have standardised emotions, and also they internalize the given
roles. This letter writing company, which seems to have a very naive and
nice purpose, in fact functions as a new version of a controlling mechanism
like the media, or education system.

One of the oppositions against transhumanism is that new technologies
will widen the current inequality between the rich and the poor. However,
transhumanists suggest that “the typical pattern with new technologies is that
they become cheaper as time goes by . . . As these procedures become
routine, costs fall and more people can afford them” (Bostrom, 2003: 20). In
her technology seems to be accessible, and people who own big companies
that produce technologies will be able to manipulate human beings for their
own benefits. Another ostensible benefit is the customization of technology;
instead of presenting everyone the same way of control, each person gets
what he or she needs. This shows how a transhumanist technology can be
shaped easily to meet personal needs; this also guarantees the impossibility
of escape from the system because everyone is happy with what they have.

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 12, Issue: 23, January 2022, pp. 121-138.

130



SPIKE JONZE’'S HER: HOW TRANSHUMANISM TURNS INTO A CONTROL MECHANISM
UNDER THE NAME OF LOVE

As people become more and more connected to the internet by sharing
their personal information needed for letter writing, they become more
vulnerable to surveillance; they can be controlled wherever they are and
whenever the system wants because being online ends their dependence on
time and space. So it becomes a fulltime customised control mechanism that
reaches to millions simultaneously, creating an unconscious consent.

The control mechanism in this futuristic society is customized, so it
creates the illusion of authenticity. The scene opens with a close-up on
Theodore, dictating a letter. On his computer screen, the photos of a couple,
some information about them, and the letter he has been dictating are seen.
Although the letter is written on the computer, a handwriting font is used to
create the illusion that it is written by a person who spends time for it to
express personal feelings. The two photos of the couple from their youth and
old age show a long-term relationship. Also, the information written in the
white box reinforces this idea because it is their 50" anniversary, and the
woman expresses her love to the man by saying “love of my life” (Jonze,
2013: 1).

The guidelines for the writer, which appear on the computer show how
little information is required for such a sentimental letter—just the name of
the receiver and the subject of the letter. Based on this knowledge, and
looking at few photos of them, Theodore writes a love letter from Loretta
(the wife) to Chris (the husband); in effect, he simulates Loretta’s feelings
despite having no connection with these two people. While dictating the
letter, he seems to be involved in their feelings, but he is able to shift from
one letter to another swiftly; after finishing Loretta’s letter, he starts a new
one from a friend to Chris—suggesting that these feelings are in fact
superficial. However, without coercion, inhabitants are made to believe that
these are their real feelings although they are just copies of human emotions.

The use of numbers for letter writers, instead of using their first names,
suggests lack of individuality though they should be creative people who
reflect unique personal feelings in each piece of writing. However, they
function like machines programmed to write letters all day long which is far
from originality. And this reflects the fact that in this society as a whole,
people do not write their own letters to their loved ones, they do not express
their own feelings in writing; but instead consult this company for personal
letters, which take the form of scripted clichés. It feels like people have no
autonomy over their emotions. Additionally, the letters are posted instead of
being sent online. When compared to today’s world where sending letters
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through the post office is seen as a waste of time and old-fashioned, at first
glance, it may seem as a positive detail. However, all these are done on
purpose to create an illusion: by the photos of people, the handwriting font,
colourful papers and envelopes, the inhabitants are made to believe in the
reality of human feelings produced by the letter writers though they are not
authentic. In fact, the people are living in a matrix® created with simulated
human emotions. This idea is reinforced through the content of the letters:
they have different receivers, but have similarities contextually.

The first two letters Theodore writes for different customers, and the last
one for his ex-wife show how emotions expressed, and the language used are
in fact identical:

“Theodore: To my Chris, | have been thinking about how | could possibly tell
you how much you mean to me . . . Lying naked beside you in that tiny apartment,
it suddenly hit me that | was part of this whole larger thing . . . Before that | was
just living my life like | knew everything, and suddenly this bright light hit me . . .
That light was you . .. my love and my friend til the end (Jonze, 2013: 1).

Theodore: Roberto. Will you always come home to me and tell me about your
day? . . . Because | love the way you look at the world, and I'm so happy I get to
be next to you and look out at the world through your eyes. Love, Maria (Jonze,
2013: 50-1).

Theodore: Dear Catherine . . . | will always love you because we grew up
together. And you helped make me who | am . .. [T]ere will be a piece of you in
me . .. You’re my friend til the end. Love, Theodore” (Jonze, 2013: 104).

The two customized letters, and the one for his ex-wife which is supposed
to reflect Theodore’s real feelings, are similar in terms of meaning. In all
three letters, the intimacy between two people is told through physical
closeness: “lying naked beside you” (Letter 1), “be next to you” (Letter 2),
“grew up together”, “a piece of you in me” (Letter 3). These phrases suggest
that physical proximity is a significant component in a relationship; a way of
showing emotions than can be seen as a human quality. Additionally, the
importance of their partners for them is expressed by the unification of two
lovers: “this bright light hit me . . .[it] was you” (Letter 1), “look out at the
world through your eyes” (Letter 2), and “you helped make me who I am”
(Letter 3). They also explain how one partner’s thoughts and emotions are
shaped by the other. Despite having different receivers, they will be touching

5 The term was first used by William Gibson in his novel, Neuromancer (1984). In 1999, the
Wachowski brothers named their science-fiction movie, which is about a dystopian future,
The Matrix. It was used to refer to simulated reality created by machines in which people
live.
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for their readers in a similar way. This idea is also supported by the first
letter as it says: “I was part of this whole larger thing, just like our parents,
and our parents’ parents”. It is a self-generated system as individuals
internalize it. And despite being personal letters, they are the products of a
single mind—Theodore’s. So it is understood that Theodore, as a traditional
intellectual as in Gramsci’s terms, writes letters to reflect individuals’
emotions that are already inscribed.

Apart from the letters, the conversation between Theodore and Samantha
underlines the authenticity of feelings:

“Theodore: Sometimes I think I’ve felt everything I’'m ever gonna feel and from
here on out I’'m not going to feel anything new—just lesser versions of what I’ve
already felt.

Samantha: At least your feelings are real [. . .] | was thinking about the . . . things
I’ve been feeling, and | caught myself feeling proud of that. You know, proud of
having my own feelings about the world?” (Jonze, 2013: 41-2).

Theodore’s ideas on his feelings emphasize how limited human emotions
are, and how predictable they can be. It can be inferred from his thought that
there is a bunch of emotions listed—sorrow, happiness, excitement, fear—
and he has consumed them all. He says he will never have “new” feelings,
but this also becomes contradictory with his later explanation, “just lesser
versions of what I’ve already felt”; he does not mean feelings that have
never been experienced, he talks about common human emotions. However,
Samantha’s comment makes the subject more complicated as she—a system
developed by algorithms—thinks Theodore’s feelings are real, and also
becomes happy because of having her own emotions: anger, excitement, and
pride. As the conversation develops, Samantha explains how doubtful she is
about her feelings, saying: “And then I had this terrible thought. Are these
feelings even real? Or are they just programming?” (Jonze, 2013: 42). Being
aware of her artificiality, she questions the authenticity of her feelings.
Theodore, on the other hand, emotionally attached to her, says “you feel real
to me” (Jonze, 2013: 42). In fact, this reply reinforces the idea of the
artificiality of human feelings; although Samantha has doubts, Theodore
thinks she has real—human-like—feelings. The criterion for Theodore is his
feelings which are also shaped; if she feels in a similar way to a human
being, then she has the potential to be real for Theodore. So there is a
reciprocal approval of one another’s feelings: Samantha, an artificial
intelligence, thinks he has real feelings, and similarly Theodore feels she is
authentic despite the fact that it is just a personalized OS formed by a few
questions to meet its owner’s needs.
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With all these letter writing and Al companions, the members of this
society live in a simulation unconsciously created for them; thinking they are
autonomous beings with unique identities. However, they are just living
within a closed system in a subtly controlled and prescribed way. In other
words, “[there is a switch] over from the panoptic apparatus of surveillance
to a system of deterrence, where distinction between active and passive is
abolished. No longer is there any imperative to submit to the model, or to the
gaze. “YOU are the model!” “YOU are the majority!”” (Baudrillard,
1981/1983: 53). As Baudrillard suggests while explaining a hyperrealist
society, in this new order, submission to authority is no longer an obligation
because there is no more a power distribution between the two as
surveillance disappears; instead, the control mechanism is so diffuse within a
media-laden society that it is no more distinguished—everyone becomes a
part of the system. As the distinction between the real and the copy vanishes,
it becomes hyperreal—a point where these two merge into each other. And it
can be produced within itself continuously because of lacking a reference. In
her a similar environment is created, firstly, through letter writing; people
consult Beautiful Handwritten Letters Company instead of calling or e-
mailing their loved ones in person. It is such an established system that
everybody accepts the feelings expressed in the letters as authentic emotions
of the senders though they are scripted by a writer. Theodore’s colleague,
Paul’s reaction after reading one of the letters shows how effective they are:
“I wish someone loved me like that. I’d be stoked to get a letter like that”
(Jonze, 2013: 51). As a result, this piece of writing becomes more real—
hyperreal—than the person’s feelings, and travels within the economy of
simulated emotions. This is analogous to what Baudrillard suggests:
“PRECESSION OF SIMULACRA - it is the map that engenders the territory
and if we were to revive the fable today, it would be the territory whose
shreds are slowly rotting across the map” (1981/1983: 2). He explains how
strongly people’s perception of the real is affected by communication and
information technologies or entertainment industry that they live in
hyperreality—what they experience in daily life falls to second place as the
presented reality becomes more real.

Similarly, through the relations between human beings and Als, the
authenticity of human emotions is questioned because it becomes impossible
to talk about autonomous subjects when individuals are shaped in a
prescribed way. In the conversation between Theodore and Samantha, this
paradox is reflected; the dialogue, on the surface, seems to question the
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authenticity of an artificial mind, but it also raises questions on the
authenticity of human emotions:

“Samantha: So you think 'm weird?

Theodore: Kind of.

Samantha: Why?

Theodore: Cause you seem like a person, but you’re just a voice in a computer.
Samantha: | can understand how the limited perspective of an un-artificial mind
would perceive it that way. You’ll get used to it” (Jonze, 2013: 14).

Despite being aware of Samantha’s artificiality, Theodore feels confused
because “she”—an OS—communicates like a human being. And, her
description of a human thought process—the limited perspective of an un-
artificial mind—highlights another important issue: “identity”. This reply
implies that human mind, or human identity is shaped within certain limits;
and the idea of limitation is emphasized with Samantha’s explanation about
her identity formation: “Intuition. I mean, the DNA of who I am is based on
the millions of personalities of all the programmers who wrote me, but what
makes me is my ability to grow through my experience. Basically, in every
moment, I’m evolving, just like you” (Jonze, 2013: 13). It shows how her
identity is constructed, shaped by the programmers who wrote the codes. She
also has the ability to learn from her own experiences like human beings;
and this separates her from the personalities of the programmers. Alla
Ivanchikova suggests that in her clichéd roles of human-machine are
reversed, and says:

“[in this film] the human provides both a safe environment and the nutrition
(in this case, the data feed) necessary for the machine to grow. The power
relationship is thus redefined and reversed in Her—the human is no longer in
control of the technological other and has only a limited comprehension of the
nature of their relationship” (2016: 74).

This supports the idea that Samantha is an autonomous identity that is
beyond the control of Theodore. However, she is just a product of a bigger
system trying to control human beings within society, and what she is doing
to build up her identity is to collect data to be able to imitate. One morning
when Theodore asks what she is doing, she says: “reading advice columns. I
want to be as complicated as all of these people” (Jonze, 2013: 29). This
shows she learns how people behave, react, or feel in specific moments by
reading instead of communicating with people. She is not autonomous; she
just simulates limited human perspective.

Theodore, as an organic entity, thinks he is an autonomous being with a
unique identity. However, like many others in this society, he is a scripted
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subject—having a constructed identity. This lack of awareness creates
manufactured consent. So, as their relation develops, Theodore loses critical
distance with Samantha—forgets her artificiality. They spend time at an
outdoor mall, go on a vacation, hang out with friends, have sex, and they
even quarrel—everything that can be experienced in a human-to-human
relationship. As a result, he steps into the realm of hyperreality because he
cannot make the distinction between the real and the image. This is also
supported with the dialogues between them:

“Samantha: | was starting to think | was crazy. You were saying everything was
fine, but all | was getting from you was distance and anger.

Theodore: T know. I do that. I did that with Catherine, too. . . I don’t want to do
that anymore. I want to tell you everything” (Jonze, 2013: 83).

After having an argument, they try to solve the problem together;
Theodore likens what he experiences in this affair to the past relation he had
with his ex-wife, and does not want to repeat the same mistakes because of
the fear of losing Samantha. This shows he lives in a simulated reality where
Samantha becomes more real than Catherine; he cannot risk this new
relationship forgetting that Samantha is just a complex composition of
various circuits uploaded in a metal device. So, as discussed before, this Al
companion is another tool, like letter writing, to sustain the established
system by creating a reality for the individuals.

In this society everything is produced to create an illusion of happiness,
peace and authenticity. This idea can be supported by the names of the
companies and services used by people. For instance, the name of the letter
writing company is Beautiful Handwritten Letters. Although they are
dictated by personal letter writers and printed, it gives the illusion of
authenticity. Similarly, the surrogate partner service is called “Complete
Touch”, but the real partner (Samantha) is not involved in physical
interaction. When Theodore’s letters are published, the name of the book,
“Letters from Your Life”, also suggests that all emotions are manufactured
and shared by everyone. All human emotions come from a single source that
controls all citizens of this community. Though it is not said explicitly, this
authority can be the operating system company whose name is “One
Element”; it can be a reference to a single controlling mechanism which
shapes all people’s feelings and ideas.

Conclusion
In her, a peaceful society is portrayed: people send letters to each other to
show their feelings, technology presents new opportunities like OS partners
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with artificial intelligence. Contrary to mainstream science-fiction movies in
which human beings become machine-like, in her, emotions and individual
identity seem to be supported by Al technology and letter writing. This can
be accepted as an example of the transhumanist idea that through the direct
use of science and technology, human well-being will be increased.
However, individual identity, portrayed in the film is scripted: there are
certain behaviour patterns and emotions which are also products of
manufactured consent. Individuals fit into a script produced by a formula, so
the authenticity of individual identity is also lost.

Coercion, in this film, comes from within: it is internalized, and the
society is controlled in a subtle way as a result of manufactured consent as in
Gramsci’s terms. It is a self-censoring society, so, in such an environment
where the illusion of freedom is created, it is not possible to talk about
individuality and free will—everything is pure simulacrum.

In this futuristic society where advanced Al technology and letter writing
are common and affordable, transhumanist applications become a tool to
manipulate human beings; they cannot express even their own feelings as
they become dependent on mega corporations that produce and sell
advanced technologies. To be able to sustain the system, traditional gender
roles are used; even inorganic entities are feminized to create a simulacrum.
Within this world of copies, Theodore dominates Samantha, which is a
gendered technology. So, there is a heteronormative society in her, and
traditional gender roles are still at work to control inhabitants.
Transhumanist technology, in fact, sustains this established system instead of
diminishing it. As a result, a copy of reality is produced to control Theodore
and other people in this society. This is a customized control mechanism.
Thence, instead of elevating the current human condition to achieve super
well-being, transhumanism limits human beings and their emotions in
Jonze’s film her.
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GECMISTEN GUNUMUZE ASI BOYASININ
KULLANIMI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

An Evaluation on the Use of Ochre from Past to Present

Engin KEKEC™

OZ: Bu ¢alisma kapsaminda, arkeolojik alanlarda topak, tortu, toz ve boya halinde tespit
edilen ast boyasinin pratik kullanim bi¢imleri ve bunlara yiiklenen sembolik anlamlar ele
alinmigtir. Buluntu noktalari arasinda; magara dolgulari, mezarlar, mabetler ve evler
bulunmaktadir. As1 boyasiyla ilgili birgok yaymn yapilmis olmakla birlikte, cesitli
cografyalardan yeni buluntulart da kapsayan bir calismaya olan ihtiyag, bu yayinin
hazirlanmasm: gerektirmistir. Bdylece, asi boyasinin eldeki veriler 1s1§inda ne sekilde
kullanimina baslandigi, nasil bir gelisim gosterdigi, pratik ve sembolik yonii ortaya
konulmustur. Yaklasik 500 binyil 6ncesine kadar tarihlendirilen buluntularla, pigment olarak
kullammi disinda, MO 1. binyil baglarindan itibaren karsilasiimamaktadir. Bununla birlikte,
etnografik kullanimi araciligiyla ast boyasinin giiniimiizle olan bagi kurulabilmektedir. Alt
Paleolitik dénemden itibaren kullanim alani ve yogunlugu artarak devam eden bu maddenin
sanatsal anlamda ilk kullanimi ise Tan Tan figilirini tizerindeki kullanim ile 400 binyil
oncesine kadar gotiiriilebilmektedir. Hem topak hem de toz veya pigment olarak sari ve
kahverengiye gore daha yiiksek bir oranda tercih edilen kirmizi as1 boyasi, her seyden dnce
kanin rengi olmast nedeniyle, ast boyasimn ilk olarak sembolik amacla kullanilnmug
olabilecegini gostermistir. Fakat g¢aligma kapsaminda bazi hayvan tiirlerinde ve insanlarda
goriilen toprak yeme davranigina dayanilarak, bunun pragmatik bir amagla kullanilmaya
baslanmuis olabilecegi ileri siiriilebilmektedir. Bu baglamda, bazi Afrika kabilelerinde
giinesten korunmak i¢in kendini as1 boyasi bazli bir madde ile boyamalari, pragmatik
kullanimin bir yansimasi olarak yorumlanabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kirmuz, Ritiiel, Paleolitik, Neolitik, Cukur Mezar

ABSTRACT: Within the scope of this study, the practical use of ocher, which was found
in the form of lumps, residues, powder and paint in archaeological sites, and the symbolic
meanings attributed to them were discussed. Among the places it was found; cave fillings,
tombs, temples and houses are counted. Although there have been many publications on
ocher, the need for a study that includes new finds from various geographies necessitated the
preparation of this publication. Thus, in the light of the available data, how the ocher started
to be used, how it developed, its practical and symbolic aspects were revealed. The finds
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dated to about 500 thousand years ago have not been encountered since the early of the 1™
millennium BC, except for its use as a pigment. However, the connection of ocher with the
present can be established through its ethnographic use. The first artistic use of this material,
which has been increasingly used since the Lower Paleolithic period, can be traced back to
400 thousand years ago with its use on Tan Tan figurine. Red ocher, which is preferred at a
higher rate than yellow and brown, both as a lump, powder or pigment, has shown that ocher
may have been first used for symbolic purposes, primarily because it is the color of blood.
However, based on the soil eating behavior seen in some animal species and humans within
the scope of the study, it can be argued that it has started to be used for a pragmatic purpose.
In this context, the fact that some African tribes paint themselves with an ocher-based
substance to protect themselves from the sun can be interpreted as a reflection of pragmatic
use.
Keywords: Red, Ritual, Paleolithic, Neolithic, Pit-Grave

Giris

As1 boyast ya da toprak boyasi; sari, kirmizi ve kahverengi tonlarinda
olabilen mineral pigmenttir. I¢eriginde bulunan en yaygin minerallerden biri
olan hematit (Fe;O3) kirmizi rengi; gotit (Fe,Os.H.O) ve limonit
(2Fe203.2H,0) minerallerinin her biri ise sart ve kahverengi renklerini
vermektedir (Hovers vd., 2003: 493). Boyanin rengi, icerdigi mineral
oranina gore degismektedir. En sik karsilasilan renkler kirmizi ve tonlari
iken, sar1 ve kahverengi tonlariyla daha az karsilagilmaktadir. Ayrica,
Israil’deki Qafzeh Magarasi’nda bulunan gétitin, 1sitilarak kirmizi hematite
doniistiiriilmiis olabilecegi ileri siirtilmistir (Hovers vd., 2003: 502).
Boylece, kirmizi asi boyasinin, dogal kaynaklardan toplanabilecegi gibi,
diger demir minerallerinin 1sitilmasiyla da elde edilebilecegi anlasiimaktadir.
As1 boyasi1 arkeolojik tabakalarda topaklar halinde, malzemeler iizerine
uygulanmis sekilde veya tortu seklinde bulunabilmektedir (Wolf vd., 2018:
187). Bunlarin bulunduklar1 kontekste gore kullanim bi¢imi ve tasidiklar
anlamlarda farklilik oldugu soOylenebilmektedir. Bunlarin bilgisine
ulasabilmek ise her zaman miimkiin olmamaktadir. Ornek olarak, bir
mezarda bulunan as1 boyasinin, iskeletin {izerine serpilerek mi yoksa iskelet
iizerine siirlilerek mi olustugunu belirlemek simdilik pek miimkiin
goriinmemektedir.

Toprak minerallerinin yani sira, kirmizi, sar1 ve kahverengi tonlarini elde
etmek ic¢in farkli kaynaklar da kullanilmaktadir. Aztekler tarafindan (MS
1400 civar1) kirmizi rengini elde etmek i¢in kosnil boceginin kullanilmis
olmas1 (Atik, 2019: 30), buna Ornek gosterilebilmektedir. Giiney
Amerika’daki kaktiisler lizerinde yasayan bu bocekten elde edilen kirmizi
pigment, bolgede yasayan eski uygarliklar tarafindan kullanilmis olmakla
birlikte, gilinlimiizde kozmetik ve gida sektoriinde de yaygin bir sekilde
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kullanilmaya devam etmektedir (Dapson, 2007: 173-176). Gegmisten
giinlimiize siklikla kullanilan renk vericilerden biri de Eski Yunanca
hysginum olarak adlandirilan kok boyasidir. Kokleri ile farkli tiirde sap
karigtirilmasiyla parlak ve koyu kirmizi tonlari elde edilebilen kdkboya
bitkisinin (rubia tinctorum) koklerinin, Orta Cag’da ve giiniimiizde bazi
Anadolu koylerinde kumas boyamak i¢in kullanildigi bilinmektedir (Akiniz,
2017: 234).

Topaklar ve Tortular

As1 boyasi, hem taglasmig topaklar halinde hem de suda ¢6zdiirilmiis
tortu seklinde ve toz halinde bulunabilmektedir. Gliney Afrika’daki Kathu
Pan 1, Canteen Kopje ve Wonderwerk Magaras: gibi buluntu noktalari, as1
boyasimin yaklasik 500 binyil 6ncesine kadar goriillen kullanimimi ortaya
koymaktadir (Watts, 2016: 6; Wolf vd., 2018: 187). Afrika’daki erken
buluntular arasinda, Zambia’da 400-140 binyil Oncesinde yaganmig bir
magarada bulunan 70 kg civarindaki as1 boyasi ile Kenya'daki 285 binyil
oncesine tarihlenen GnJh-15 isimli magarada bulunan 70 parganmn
iizerindeki (yaklasik 5 kg) as1 boyasi topagi da sayilabilmektedir (Hansen,
2011: 72-73, Tab. 1). Bunlarin 6zellikle kirmizi renkte olanlarmin (hematit)
agirlikta olmasi, ritiiel amagh kullanimla iliskilendirilmesine neden olmustur
(Hansen, 2011: 21, Tab. 1). Fransa’da Terra Amata buluntu yerinden tespit
edilen as1 boyasi pargalar1 (75 parga), giiniimiizden 400-500 binyil dncesine
tarihlendirilmistir (Wreschner vd., 1980: 632; Edwards ve Clinnick, 1980:
381). Boylece, Avrasya’daki en erken as1 boyasi kullanimini yaklasik yarim
milyon yil Oncesine gotiirmek miimkiin hale gelmistir. Hollanda’daki
Maastricht-Belvedere’de bulunan 250-200 binyillik as1 boyasi 6rnekleri ise,
Avrupa’da ast boyasinin Neanderthal insani tarafindan da uygulanmig
olabilecegini gosteren Onemli bir veri olarak dikkate alinabilmektedir
(Roebroeks vd., 2012). Ayrica, Maastricht-Belvedere’de 60-40 binyil
oncesinden de bir hematit 6rnegi bulunmustur (Roebroeks vd., 2012: Fig. 1).

As1 boyasinin tekil buluntularin 6tesinde, daha yaygin ve siireklilik arz
edecek seklinde kullaniminin ise yaklasik 140 binyil 6ncesine kadar gittigi
anlagilmaktadir (Wolf vd., 2018: 188). Bu tarihten itibaren as1 boyasi, tas
aletlerden ve hayvansal buluntulardan sonra en yogun sekilde karsilasilan
malzeme grubunu olusturmaktadir. Giiney Afrika’daki Blombos
Magarasi’nda 2008 yilindaki arkeolojik kazilarda bulunan 100-75 binyil
Oncesine ait 2 as1 boyasi alet takimi (Resim 1la), as1 boyasinin insanlar
tarafindan islenerek kullamldigini gosteren en dnemli buluntular arasindadir
(Henshilwood vd., 2009; Watts, 2009: 82). istiridye kabuklari, kemik
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parcalari, komiir, biley taslar1 ve ezme taslarini igeren iki ayri alet takimi
seklindeki bu buluntular, bulundugu alanin bir atdlye olarak tanimlanmasina
neden olmustur (Henshilwood vd., 2011: 219, Fig. 1-2). Giiney Afrika’daki
Border Magarasi’nda ise 74 biny1l dncesine tarihlenen 4 yasinda bir ¢ocuk
mezarinda, delinmis bir deniz kabugu iizerinde as1 boyast tortusu
bulunmustur (Wolf vd., 2018: 187). Afrika ve Avrupa’daki en erken
orneklerin ardindan, Israil’deki Qafzeh Magarasi'nda Onasya’daki en erken
as1 boyasi kalintilar1 tespit edilmistir (Watts, 2009: Plates). Yaklasik 92
binyil dncesine ait bu kalintilar, as1 boyasi topagi (Hovers vd., 2003: 595,
Fig. 5) ve deniz kabuklar1 i¢inde bulunan asi1 boyasi tortulari (Resim 1b)
(Bar-Yosef Mayer vd., 2009: Fig. 3) seklindedir. Bu deniz kabuklari, tipki
Blombos Magarasi’'nda oldugu gibi as1 boyasinin konuldugu (muhtemelen
sulandirilarak) kaplar olarak kullanilmis olmalidir. Deniz kabuklar1 igindeki
boyanin, ne amagla kullanildig1 ise buradaki buluntular {izerinden
anlagilamamaktadir. Bunlarm duvar boyamada kullanilmamis olduguna
bakilirsa, insan viicudunun boyanmasinda veya iskeletlerin boyanmasinda
kullanilmis olabilecegini diisiinmek miimkiindiir.

Beldibi ve Belbas1 Magaralarindaki Epi-paleolitik doneme ait demir oksit
(as1 boyasi) topaklar1 (Bostanci, 1965: 75), Anadolu’daki en eski 6rneklerdir.
Anadolu Neolitik Cagi ise, ast boyast kalintilar1 bakimindan oldukga
zengindir. Ogzellikle ev tabanlarinda, duvarlarda ve iskeletlerin
boyanmasinda sikca kullanilan bu maddenin, topaklar halinde kullanimiyla
da karsilasilmustir. Kortik Tepe'deki Canak Comleksiz Neolitik Dénem (MO
10. binyil) mezarlarindan birinde al¢1 sivali bir iskeletin yaninda, kaz1 ekibi
tarafindan “as1 kalemi” olarak adlandirilan as1 boyasi topaklart bulunmustur
(Resim 2) (Ozkaya vd., 2011: 317). Caydnii’de Canak Comleksiz Neolitik
Déneme ait Yuvarlak Planli Cukur Barmaklar evresi (MO 8200-7400) ve
Izgara Planh Yapilar evresinden (MO 7400-7100) bazi mezarlar igine asi
boyasi topaklart bulunmustur (Erdem, 2006: 35-36; Erim Ozdogan, 2007;
Ozdogan, 2007: 63, 67 ve 71). MO 9.-8. binyila tarihlenen Boncuklu
Hoytlik’te (Baysal, 2013: 1) yetiskin bir erkege ait Mezar 16’nin iginde
obsidiyen bigaklar ve bir obsidiyen g¢ekirdeginin yani sira, iskeletin bas
kisminin yaninda asi boyast topaklar1 bulunmustur (“Boncuklu Project”,
2021). Catalhoyilik’teki yapilar i¢inde bulunan toplam 400 mezardan 11
tanesinin iginde asi boyasi topaklarmin birakilmis oldugu belirlenmistir
(Mellaart, 1967: 208; Kolankaya-Bostanci, 2012: 41). Ayrica, Asikh
Hoyiik’te MO 8. binyilin ikinci yarisina tarihlendirilen bir mezardaki 3-4
yaslarinda bir ¢ocugun ¢ene kemigi icinde as1 boyasi pargalar1 (topaklarr)
bulunmustur (Ozbasaran, 2019: 25, Fig. 1).
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Gec Kalkolitik Cag’a gelindiginde, Malatya’nin dogusundaki Pirot
Héyiik’te (MO 4. binyil) bulunan kise formunda bir kabm igindeki asi
boyasi pargalari, bu dénemin en somut buluntular1 arasinda yer almaktadir
(Akdeniz ve Karaca, 2003: 118). Erken Tun¢ Cagi’'nda (ETC III) ise
Ikiztepe’deki basit toprak mezarlarm %2’sinde (11 adet) as1 boyasi
kullanilmis oldugu tespit edilebilmistir (Dogan Salar, 2006: 366, Grafik 56).
Ikiztepe’de as1 boyasi kullanim, 6liilerin yatirildigi ddseme {izerine asi
boyast serpilmesi veya ast boyasi topaklarinin birakilmasit seklinde
gerceklesmistir (Dogan Salar, 2006: 130, 160). Anadolu’daki asi boyasi
topaklar1 birakma geleneginin, Neolitik Cag’dan itibaren siklikla 6lii gomme
ile iligkili oldugu anlasilmaktadir. Bu veriler 1s1ginda, topaklar halinde asi
boyasi buluntulara, Anadolu’da Erken Tun¢ Cagi sonlarma kadar rastlandigi
anlasilmaktadir.

As1 boyasinin yaygin olarak kullanildig1 kiiltiirlerden biri, MO 4. binyil
sonlar1 ile MO 3. biny1l ortalar1 arasinda Karadeniz’in dogusu, kuzeyi ve
batis1 boyunca uzanan Yamnaya Kiiltiirii’diir. Orta Asya’dan Orta Avrupa’ya
kadar wuzanan bu Kkiiltir, ¢ukur mezarlar1 (pit-grave) sayesinde
tammlanmaktadir (Bryant, 2001: 204). Bu mezarlar, genellikle 1,5 m
civarinda derinlige sahip gukurlar igerisine dizleri hafif yukar1 ¢ekik, baslari
genellikle batiya doniik sekilde oliilerin yerlestirildigi kurganlar seklindedir
(Ecsedy, 1979: 10 ve 39). Mezardaki as1 boyasi topaklari, genellikle 6liiniin
alt bacagi yaninda ve basmin etrafinda bulunmaktadir (Resim 3) (Ecsedy,
1979: 19-20, Fig. 6). Hazar Goli’'niin kuzeyinden kaynaklanan bu kiiltiir,
MO 3000 civarinda Avrupa’ya dogru gocen gdgmenlerle, buranin Neolitik
Cag ciftcileri ve avci-toplayict gruplarin kiiltiiriiniin devamini olusturmustur
(Preda-Balanica vd., 2020: 85). Linguistik veriler ve DNA analizlerinin
sonuclary, Yamnaya Kiiltiirii’nlin batiya, doguya ve kuzeye dogru yayilmis
olabilecegini gostermistir (Allentoft vd., 2015, 170-171). Yamnaya
Kiiltiirii’'niin Altaylar’a dogru yayiliminin, Androvono Kiiltiirii’'nii dogurmus
olabilecegi de varsayilmustir (Allentoft vd., 2015, 171). MO 2000-800
arasinda Altaylar ve Tanr1 Daglari’'nda, Hazar Denizi’nin dogusu ve
kuzeyinde varlik gosteren Andronovo Kiiltlirii’'nde mezarlara asi boyasi
birakma geleneginin devam ediyor olmasi (Bryant, 2001: 206; Yildirim,
2020), bunun en 6nemli gdstergesidir. Boylece, mezara asi boyasi birakma
geleneginin Orta Asya’da MO 1. binyil baslarma kadar devam ettigi
sOylenebilmektedir.

MO 3. binyill icinde Karadeniz’in kuzeyinde goriilen Katakomb
Kiiltiirii'nde (Dnieper ve Olga nehirleri arasi) ise, asi1 boyalar1 (Preda-
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Balanica vd., 2020: 95) mezarlara standart olarak birakilan bir obje olmaktan
cikmis olsa da devam etmistir. Ayrica, MO 2. binyilin ilk yarisinda
Gilineybati Rusya steplerindeki gogebe toplumlarda Oliiniin yaninda as1
boyast birakma gelenegi devam etmistir (Wreschner vd., 1980: 633).
Buradaki as1 boyalari; serpilerek, topaklar halinde veya yumurta bigiminde
(kus yumurtas: boyutunda) mezarlara birakilmigtir (Wreschner vd., 1980:
636; Hausler, 1974: 96; 1976: 66). Yumurta bi¢imli as1 boyasi topaklariyla,
yalnizca Katakomblarda degil, ¢ukur mezarlarda da karsilagilmistir. Buna
gbre Macaristan’daki Nikopolie Mezarhigi’nda da 44 adet yumurta bigimli
as1 boyasi topagi bulunmus olmasi (Ecsedy 1979, 40), ast boyasinin
sembolik anlamini pekistirmektedir.

Batiya dogru gecildiginde, MO 3. ve 2. binyilda ise Giiney Ege takim
adalar1 (Kyklades) arasinda yer alan Thera Adasi’ndan Akrotiri
yerlesmesinde pismis toprak kaplar igerisinde topaklar halinde (Resim 4) ve
Ogiitiilmiis halde as1 boyalar1 bulunmustur (Sotiropoulou vd., 2012: 263 ve
268-270, Figs. 2 ve 5). MO 3000-1600 arasma tarihlendirilen Akrotiri
buluntular1 arasmda sar1 as1 boyasinin diisiik miktarda olmasina ragmen,
kirmuzi as1 boyasi ¢ok daha yiiksek bir miktardadir. As1 boyalarimin kiiresel
bir bi¢im verilerek (yumurta?) depolandigi ve/veya ticaretinin yapildig
anlasilmaktadir.

Iskelet Boyama

Blombos Magarasi’'nda bulunan bir hayvan kemigi (100-75 biny1l)
iizerindeki kirmiz1 as1 boyast izleri (Resim 5) (Henshilwood vd., 2011: Ek 2,
Fig. 51), iskelet iizerinde tespit edilen en eski asi boyasi kalintisidir. Fakat
buradaki as1 boyasinin kemik {izerine siiriilerek mi, yoksa serpilmis as1
boyasinin zaman i¢inde boya gibi iz birakmasiyla m1 olustugu kesin degildir.
Bununla birlikte, Musteryen Cag’da kirmuzi as1 boyasi Ornekleri
bulunmustur (Wreschner vd., 1980: 632). Ukrayna’da Molodovo adl
yerlesimde bulunan mamut kemikleri ve Fransa’da Le Moustier’da bir insan
iskeleti, mezar iglerinde hayvan ve insan iskeletleri iizerinde as1 boyasi
uygulamasinin tespit edildigi drnekler arasinda yer almaktadir. Ust Paleolitik
dénemde Giiney Galler’deki Paviland Magarasi’nda bulunan ve “Kirmizi
Kadin (Red Lady)” olarak adlandirilan 30-26 binyillik gen¢ bir erkek
iskeletinin, kirmizi as1 boyasi ile kapli oldugu anlasilmistir (Kalogirou vd.,
2016: 11; Siddall, 2018: 7, Fig. 2). Burada kirnmz1 as1 boyasi ile boyanmis
elbisenin ¢iirtime sonrasinda kemiklere islemesi gibi bir durumun s6z konusu
olabilecegi iizerinde durulmaktadir. italya’nn kuzeybatisindaki Arene
Candide Magarasi’'nda bulunan ve “Geng Prens (Young Prince)” olarak
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adlandirilan 24 binyillik geng erkek iskeleti de (15 yas civarinda) asi
boyasiyla kaplidir (Pettitt vd., 2003: 16). Bu ornek i¢in de kirmuzi asi
boyasinin zaman igerisinde iskelet {izerine yapisip yapismadigi kesin olarak
bilinmemektedir. Bu o6rneklerin yam sira, Italya’daki Dogu Gravettian
Kiltiri’nden iki veya ti¢ gommeli mezarda serpme seklinde, Fransa’daki
Ust Paleolitik dénem (yaklasik 16 binyil énce) magaralari ierisinde bebek
kafatas1 pargalar1 tiizerinde (Karakog, 2016: 180), Cekya’dan Dolni
Véstonice’deki  Ust Paleolitik dénem 3 gommeli mezarin igindeki
iskeletlerin kafataslar1 lizerinde ve bel hizasinda serpilme seklinde (Clottes
ve Lewis-Williams, 2007: 17) ve Alaska’da 11.500 yillik bir mezarda
(Gresky, 2017: 1) as1 boyalar1 bulunmustur. Kazilarda bulunan demir oksit,
dogal cokelme siireclerinin veya pigment olarak kullaniminin bir isareti
olabilecegi gibi (Hovers vd., 2003: 493), iskeletlerin dogrudan boyanmis
olabilecegi veya ortamdaki asi boyasinin kemikler iizerinde iz birakmig
olabilecegi ihtimalleri de unutulmamasi gereken noktalardir.

Glineydogu Anadolu’yu da kapsayacak sekilde Anadolu geneline
bakildiginda, Gobeklitepe’de bulunan bir kafatasi (Skull 1) pargasi iizerinde
tespit edilen as1 boyasi, en erken bulgulardandir (Gresky, 2017: 1, 5 ve 7).
Bu kafatasi, islevi belirsiz bir mimari kontekst i¢inde, tag bir yapiyla iligkili
sekilde bulunmustur. Burada ayrica, yogun sekilde as1 boyasi topaklar1 da
bulunmustur. S6z konusu kafatasinin tizerinde kanal seklinde kazimalar ve
kesik izleri de saptanmustir. Gobeklitepe’den sonra Can Hasan’da da
Neolitik Cag’a ait kirmizi as1 boyasi ile boyanmis bir kafatasi bulunmustur
(Kolankaya-Bostanci, 2012: 40). Catalhoytik’te kalga kemigi 6lmeden once
kirilmis bir ¢ocugun tiim viicudu asiboyasi ile kaplanmistir (Cetinkaya,
2019). Kortik Tepe’deki bir iskeletin kol kemigi {izerinde as1 boyasi izleri
gozlemlenmistir (Ozkaya ve San, 2007: 24). Burada, Canak Comleksiz
Neolitik donem mezarlarindaki iskeletlerin bir boliimii al¢iyla sivanmistir ve
bunlar arasindan bazilar1 as1 boyastyla kaplanmistir. Demirkdy’de Canak
Comleksiz Neolitik doneme tarihlenen bir g¢ocuk mezarindaki iskelet
iizerinde kirmizi ve siyah seritler seklinde boyama saptanmistir (Rosenberg,
2007: 17, Fig. 5). Oliiniin, yer sakizina batirilmis iplerle baglandig1 ve
iizerine as1 boyast serpildigi; boylece de seritler halindeki kirmizi ag1 boyasi
izlerinin ve ip kaynakli siyah boya izinin, iskelet {iizerinde kaldigi
diistiniilmektedir. Van yakinindaki Tilkitepe’nin 3. tabakasinda Kalkolitik
Cag’a ait oldugu ilk tespitlerde belirtilen 17 iskeletten ¢ocuk bireylere ait
olanlarin biiyilk kismi ile yaglilardan bazilarmin asi boyasi ile boyandigi
belirtilmistir (Ozgii¢, 1948: 5). Birbirinden uzak iki farkli yas grubunda da
as1 boyasi izlerine rastlanmasi, toplum genelinde kabul gérmiis bir kullanima
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isaret etmektedir. Kosk Hoyiik’iin Neolitik Cag tabakalarmda (2.-3.
tabakalar) kille stvanmis baz1 kafataslarinin iizeri as1 boyasiyla boyanmigtir
(Oztan 2007, 226, Fig. 11). Neolitik Cag’in ardindan, artik Anadolu’daki
iskeletler lizerinde as1 boyasi tespit edilmemektedir.

Ain Ghazal’da ve Jericho’da bulunan mezarlardaki iskeletler arasinda da
as1 boyasinin kullanildigi 6rnekler mevcuttur (Bonogofsky, 2001: 141). Tepe
Sialk’taki (Geg¢ Neolitik Donem) bir ev tabani altinda bulunan iskeletin
tizerinde tespit edilen as1 boyasi, Oliiniin gomiildiighi sirada stiindeki
kiyafetten kemiklere sinmis olabilecegi seklinde yorumlanmistir (Garstang,
1953: 34). Karadeniz’in kuzeyindeki Geg¢ Kalkolitik ve Erken Tung Cagi
kurganlarinda (¢ukur mezarlar) hem iskeletler {izerine siiriilerek hem de
oOliller iizerine serpilmek suretiyle kirmizi asi boyasi kullammi tespit
edilmistir (Dogan Salar 2006, 98-99, 140-151). iskeletler iizerinde as1 boyasi
izlerine Anadolu’da Neolitik Cag’dan sonra rastlanmazken, Karadeniz’in
kuzeyinde bu uygulamanin devam ettigi goriilmektedir.

Kiiciik Buluntular1 Boyama

Israil’deki Qafzeh Magarasi’nda deniz kabugundan yapilmis “boncuklar”,
Onasya’da kirmizi as1 boyasi igeren en eski kiigiik buluntular olarak dikkate
almabilmektedir (Wolf vd., 2018: 187). Orta Paleolitik doneme (yaklasik 92
biny1l Oncesine) tarihlendirilen bu deniz kabuklarinin ilizerinde muntazam
acilmus delikler ve bir tiir desen verildigini gosteren kirmizi as1 boyasi izleri
yer almaktadir (Bar-Yosef Mayer, 2005: 177; Bar-Yosef Mayer vd., 2009:
310, Fig. 3). Macaristan’da Tata isimli arkeolojik alanda bulunan 50 binyil
oncesine ait mamut disinden yapilmis bir perdahli plaka ise (Bednarik, 2014:
251-253, Fig. 6), lizerinde as1 boyasi izleri tespit edilen Avrupa’daki en
erken kiiciik buluntudur. Mezolitik Cag Avrupasi’nda ise cakil taslari
iizerinde as1 boyas1 tespit edilmistir (Cook, 2013: 182, Fig. 10; Ozbasaran,
2019: 24). Bununla birlikte, Kuzeybati italya’daki Arene Candide
Magarasi’nda, giiniimiizden 6nce 23.500’e tarihlenen bir mezar ve mezarda
boyali deniz kabuklar1 bulunmustur (Pettitt vd., 2003: 15).

Anadolu’da ise Pinarbasi’ndaki Epi-paleolitik Cag mezarlarindan birinde
(Mezar 14) (MO 9. binyil) deri tabaklamada veya kazima isleminde
kullanildig1 diisiiniilen, iki yilizeyi yongalanmis kumtasindan bir aletin
iizerinde kirmiz1 as1 boyasi izleri saptanmistir (Resim 6) (Baird, 2007: 295,
Fig. 9; Baird vd., 2013, 182; Ozbasaran 2019, 24). Ayrica, MO 9.-8.
binyildan Boncuklu Hoyiik ve Pinarbasi’nda deniz kabugu boncuklardan
bazilar1 iizerinde as1 boyasi tespit edilmistir (Baysal, 2013: 6, 8 ve 11). Bu
boncuklar, siyah, beyaz ve kirmizi renklerde boyanmustir. 14 numaral
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mezarda as1 boyasi parcalari ile as1 boyali bazi esyalar da bulunmustur
(Baird, 2007: 290-291). Cafer Hoyiik’teki (MO 8000-7500) kemik aletler
tizerinde ise kirmizi ag1 boyasi izleri saptanmistir (Cauvin vd., 2007: 104,
Fig. 16.1, 24.3).

Anadolu’daki as1 boyali kiiciik buluntulardan biri, Alisar’dan MO 2.
binyila tarihlendirilen bir silindir mihiirdiir (Erkanal, 1993: 45, Lev. 16;
Erkanal, 1995: 121 ve 123, Lev. G2). Hematitten yapilmis bu silindir miihiir
tizerindeki kirmizi boyada aginma izlerinin yer yer bulunmayisi, bunun ilk
kullamm evresinden sonra bir amulet gibi kullamilmig olabilecegini
gostermektedir (Erkanal, 1993: 153). Fakat bu s6z konusu eserin tizerindeki
kirmizi boya izlerinin, arkeometrik yontemlerle as1 boyast oldugunun kesin
olarak ortaya konulmamis oldugu unutulmamalidir. Sanlurfa’da Karkamis
Baraj1 kurtarma kazilar1 sirasinda kazilan Gre Virike’de ise Erken Tung Cagi
IV’ten bebek ve cocuk mezarlari igerisinde akik boncuklar bulunmustur
(Okse, 2006: 19, Fig. 28).

Kirmizi as1 boyali kiigiik buluntular igerisinde figiirinler de 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bunlar arasimdaki en erken 6rnek ise, Fas’in giineyinde buluntu
yerinin ismini almis olan 400 binyil 6ncesine ait Tan Tan figiirinidir
(Bednarik, 2003a: 10; Bednarik, 2003b: 406-407). Bu insan figiirini
lizerindeki kirmizi as1 boyasi izleri, kirmizi boyanin sembolik anlamina
gonderme yapmaktadir (Kolankaya-Bostanci, 2012: 31). Gdobeklitepe’den
kirmizi tastan yapilmis bir yirtict kus basi, ast boyasmin kullanimindan
ziyade, kirmizinin ozellikle bir yirtict kus icin secildigini gostermesi
bakimindan ilgingtir (Schmidt, 2007: 114, Fig. 23). Ulucak’tan bir
antropomorfik kap iizerinde kirmizi detaylar goériilmektedir (Cilingiroglu ve
Cilingiroglu, 2007: 348, Fig. 8). Anadolu Neolitik Cag yerlesimlerinden olan
Kosk Hoyiik’te cakil tasindan yapilmis 2 boyutlu bir figilirin 6rnegi tizerinde
de as1 boyas1 saptanmustir (Oztan, 2007: 230, Fig. 19).

Yukar1 Habur Havzasi’ndan Tell Brak kentinin 20. tabakasinda bulunan
21,4 cm yiiksekligindeki bir téren idoliiniin lizeri de kirmizi boyalidir (Wolf
vd., 2018: 153; Karakog, 2016: 153). Bu tas idol, tiiriiniin en erken 6rnegidir.
Ayrica, Tell Brak’taki g6z idollerinin géz boslugunun ise karbon, as1 boyas,
malakit ve demir oksit gibi maddelerin suyla karigtirildiktan sonra bir tiir
macun héline getirilerek dolduruldugu diisiiniilmektedir (Cooper, 2016: 47).
Merzifon’da Biiyiik Kiillik Tepe’den MO 2. binyila tarihlenen bir kog
basinin gbéz g¢evresi, agiz, burun ve boynuz bogumlar1 kirmizi ¢izgilerle
belirtilmistir (Resim 7) (Ozsait, 2000: 336 ve 338, Fig. 2). Kirmizinin dikkat
cekiciligi veya sembolizmi ile iliskilendirilebilecek Kiillilk Tepe figlirini
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tizerindeki bu ¢izgiler, figiirler {izerinde kirmizinin belirgin olarak
kullamimina dair nispeten ge¢ 6rneklerden birini temsil etmektedir.

Duvar ve Tabanlar1 Boyama

Anadolu’da mekanlarin taban ve duvarlarmin kirmizi ve sar1 basta olmak
lizere as1 boyast ile boyanmasi gelenegi, 11 binyill Oncesine kadar
gotiiriilebilmektedir. Buna gore, Pmarbasi'nda MO 9. binyilin ikinci
yarisinda ¢ukur evlerin tabanlarinin sivandigi ve as1 boyasi ile boyandig
tespit edilmistir (Baird, 2007: 295-302). Asikli Hoyiik’teki “Ozel Yapilar
Alan1” olarak bilinen alandaki mekanlarda kirmizi renkli sikistirilmis toprak
tabanlar tespit edilmistir (Ozbasaran, 2019: 25). Burada MO 8. binyilin
ortasma tarihlenen T Binasi’nin, 5 yenilenme evresinin her birinde sar1 ve
kirmiz1 renklerde kire¢ tabanlara sahip oldugu anlasilmistir (Esin ve
Harmankaya, 2007: 268, Figs. 3, 13 ve 14). Bu 6zel alanin, toplu yemek
yenilen ve torenlerin gergeklestirildigi bir alan oldugu disiiniilmektedir
(Ozbasaran, 2019: 26). Can Hasan I’de ise MO 7. biny1l i¢inde duvarlar veya
tabanlarda ¢amur siva {izerinde as1 boyasi kullanilmis oldugu belirlenmistir
(Ozbasaran, 2011: 115).

Catalhoyiik’te bulunan Yap1 17’nin kuzeydogusundaki beyaz sivali bir
gomiit sekisi, periyodik olarak kirmizi asi boyasi ile boyanmustir (Hodder,
2007: 318). Mellaart, Catalhoyiik’te resim olarak kullaniminin haricinde,
neredeyse her evde kirmizi boyali bir mimari boliimiin oldugunu belirtmistir
(Mellaart, 1967: 149-150; Hodder, 2007: 307, Fig. 7). Bunlarin, evin 6zel ve
vurgulanmis noktalar1 oldugu disiiniilmektedir. Bdylece, koti ruhlarmn
savusturuldugu inanci benimsenmis goriinmektedir (Hodder, 2007: 321).
Hoca Cesme’de 4. evrede agiga cikarilan yuvarlak planli yapilarin tabam
kiiciik cakil taglarryla dosenmis ve bunun iizeri sart as1 boyasiyla
kaplanmustir (Ozdogan, 2007: 415). Kosk Hoyiik 3. tabakada (MO 7. binyil)
bulunan bazi yapilar beyaz veya a¢ik turuncu renkli sivayla kaplanmustir
(Oztan, 2007: Fig. 8). Ulucak’ta 4. tabaka’daki (MO 6. binyil) 8 ve 13
numarali yapilarda kirmizi renkli duvar boyasi goriilmiistiir (Cilingiroglu ve
Cilingiroglu, 2007: 364, Fig. 4). Bu bilgiler 1s1ginda, Neolitik Cag
sonlarindan itibaren duvar ve tabanlarin as1 boyasiyla boyanmasi
geleneginde bir kesilme oldugu anlagilmaktadir.

Magara ve Duvar Resimleri

Blombos Magarasi’nda, {izerinde kirmizi as1 boyasi kirmizi as1 boyasiyla
birbirini kesen c¢izgilerden olusan desenin islendigi bir kaya pargasi
bulunmustur (Resim 8) (Henshilwood vd., 2018). Giiniimiizden 73 binyil
Oncesine tarihlenen bu boyali kaya pargasmin ait oldugu resim, eger
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bulunabilseydi, bilinen en eski magara resmini temsil ediyor olacakti.
Ispanya’daki La Pasiega (Cantabria) Magarasi’nda bulunan kirmizi renkli
resim ise en erken magara resmini (64,8 biny1l 6nce) temsil etmekle birlikte,
Neanderthal insaminin® elinden ¢ikmis en erken magara resmini
olusturmaktadir (Resim 9) (Hoffmann vd., 2018: 912-913, Fig. 1). La
Pasiega’daki resimler, Homo sapiens sapiens’lerin Avrupa kitasina
geliglerinden 20 binyil 6nce yapilmistir. Almanya’dan Geiflenklosterle
Magarasi’nda bulunmus kirmizi as1 boyali bir kire¢ tasi pargasi, Homo
sapiens sapiens’lerin Avrupa kitasma ilk geldikleri (Aurignacian kiiltiirii)
zamana aittir (giinimiizden 32 binyil 6nce) (Wolf vd., 2018: 191-192, Fig.
3). Bu ve magarada bulunan diger tas parcalari, orijinalinde magara
duvarinin pargalaridir. Dolayisiyla, bunlart magara resminin pargalar1 olarak
dikkate almak miimkiindiir. Hirvatistan’daki Romuald's Magarasi’nda 34-31
biny1l 6ncesine tarihlenen Balkan Yarimadasi’ndaki en erken duvar resimleri
arasinda kegi, bizon ve kadin (?) figiirleri yer almaktadir (Resim 10) (Ruiz-
Redondo vd., 2019). Bu resimlerde kullanilan pigmentin as1 boyasi olduguna
dair arkeometrik analizler mevcut olmamakla birlikte, magaradaki kazilar
sirasinda as1 boyasi izlerine rastlanmistir. Bu buluntular 1s1ginda, resimlerde
as1 boyasi kullanilmis olabilecegi anlagilmaktadir.

Van’in Yedisalkim koyii yakininda tespit edilen 4 adet duvar resimli
magarada, kirmizi renkli yaban kegisi resimleri yer almaktadir (Belli 2000:
293-294, Figs. 4 ve 6). Bu magaralar arasinda en ¢ok Ornegi icinde
barindiran Kizlarin Magarasi’nda hayvan figiirleri ile tanrica figiirleri
kirmizi ve koyu kahverengi olarak islenmistir (Belli, 2000: 294-295, Figs. 7-
9). Tanriga figiirlerinin varligi, buranin Neolitik Cag’da bir kutsal alan veya
tapinak olarak kullanilmis olabilecegini diisiindiirmiistiir. Catalhdyiik’te
shrine olarak tanimlanan mekanlarda (MO 8.-7. binyil) hamile tanrica olarak
tanimlanan duvar kabartmasi detaylarinda, aver govdelerinde, geyik/karaca
(Resim 11) ve ¢esitli hayvan govdelerinde kirmizi renk kullanimi
izlenebilmektedir (Mellaart, 1967: 72 ve 156, Pl. VII, VIII, XI ve XIII).
Kosk Hoyiik 3. tabakadan (MO 7. binyil) bir ev icinde av sahneleri
resmedilmistir (Ozbasaran, 2011: 116). Neolitik Cag duvar resimleri geneli
icin de kesin olarak as1 boyasi kullanildigin1 gosteren arkeometrik analiz
sonuclarinin mevcut olmadigi anlagilmustir.

Malatya’da, bir Kalkolitik Cag yerlesmesi Degirmentepe’nin 7.
tabakasinda (MO 5. binyil sonlar1) Obeyd tipi 3 boliimli bir yerlesimin bir

! Neanderthal insani, Avrupa’da ve Yakindogu’da 250 binyil ile 30 binyil arasinda (Orta
Paleolitik) yasamigtir (Clottes ve Lewis-Williams, 2007: 8).
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odasinda (BI) kirmiz1 gizgilerden olusan bir dikdortgen ve bunun iginde yine
kirmizi ¢izgilerden olusan sematik giines motifi resmedilmistir (Resim 12)
(Esin, 1998: Taf. 189, Abb. 12). Diger bir odada (DU) ise dikdortgenler ve T
bi¢imli bir ¢izimden olusan baska bir resim yer almaktadir (Esin, 1998: 190,
Abb. 14). Resim yiprandik¢a yeni bir kat siva lizerine tekrar yapilmustir.
Norsuntepe K A¢masi’nin 8. tabakasinda, 7x2 m? &lgiisiinde bir mekanimn
odasinda Geg Kalkolitik Cag’a tarihlenen (MO 4. binyilin ilk yarisi) bir
duvar resmi bulunmustur (Hauptmann, 1976: 54, Lev. 42, 3). iki nis
arasidaki 0,57 m genisliginde ve 0,36 m yiiksekligindeki bu resim, siyah ve
kirmiz1 alaca® bir arka fon iizerine islenmis kizil-kahverengi tonlarinda bir
hayvan (olasilikla geyik) tasvirinden olusmaktadir. MO 4. binyila tarihlenen
baska bir duvar resmi ile Malatya’nin 33 km kuzeydogusunda bulunan Pirot
Hoytik’te karsilasilmistir (Akdeniz ve Karaca, 2003: 118). Beyaz siva
iizerine olasilikla kirmizi as1 boyasi ile yapilmig bu resimde, geometrik
cizgiler ile tam anlagilamayan bir figiir yer almaktadir. Ayrica, yangin
sebebiyle kirmizi as1 boyasiyla yapilan resim kahverengiye doniismiistiir.
Arslantepe’den Geg Kalkolitik Cag’a (MO 4. binyil) tarihlendirilen mabet ve
sarayda zikzaklar, geometrik doldurma motifleri, liggen gdvdeli okiiz ve
licgen basgli insan figiirlerini igeren kirmizi duvar resimleri bulunmustur
(Akdeniz ve Karaca, 2003: 119). Aym yiizey lizerinde defalarca tekrarlanmig
olan bu resimlerde renk verici olarak as1 boyasi kullanildig1 diistiniilmektedir
(Oztan, 2009: Fotograf 3).

Kalkolitik Cag sonundan itibaren Anadolu’da genel olarak duvar
resimleri kesilmistir. Bdylece asi boyasinin duvar resmi igerisinde
kullanimindan da s6z etmek olanaksiz hale gelmistir. Tung Cagi’nda Miken
ve Minos duvar resimlerinde ve Misir sanatinda kirmizi as1 boyasi
kullanirmindan bahsedilebilmektedir (Siddall, 2018: 7-9). Teb’de bulunan
Rekhmire Mezari’nda as1 boyasi kullanimi tespit edilmistir (Davies, 1936:
Vol. 1, PL. XVI, MO 1475-1448; Vol. III, 36). Misir sanatinda erkeklerin
koyu kirmizi, kadmlarin ise agik tenli islenmis olmasina dair ise kirmizinin
ten rengini gostermekten ¢ok ikonografik bir o6zellik olarak kullanilmig
olabilecegi sOylenebilmektedir.

As1 Boyasi Sembolizmi: Mitolojik ve Etnografik Veriler

As1 boyasi kullaniminin 6zellikle sembolik yoniiniin anlagilmasinda hem
mitolojik detaylara hem de etnografik gozlemlere bagvurulmaktadir.
Mezopotamya mitolojisine gére Su Tanris1t Ea’nin rengi olan kirmuzi,

2 Hauptmann tarafindan bu alacalik, alev demetleri olarak tanimlanmstir (Hauptmann, 1976:
54).

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 12, Issue: 23, January 2022, pp. 139-168.

150



GECMISTEN GUNUMUZE ASI BOYASININ
KULLANIMI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

bereket ritiiellerinde sembolik bir anlam ifade ediyor olmalidir (Okse, 2006:
28). Ea’nin iglendigi bir Akkad miihriiniin kirmizi tagtan yapilmis olmasi, bu
baglamda tesadiiften Gte bir durum ifade etmektedir (Cetinkaya, 2019: 206).
Ayrica, Mezopotamya ritiiellerinde figiirlerin, kirmiz1 boyali gozlerle kotii
ve kizgin ruhlar1 sembolize ettigi ve boylece kotli ruhlart uzaklastirdigina
inanilmistir (Okse 2006, 28, dn. 54). Yeni Zelanda’nin yerli halki olan
Maorilerin yaratilis efsanesinde de kirmizi toprak vurgusu bulunmaktadir.
Buna goére Toprak Ana Papa ve GOk Baba Rangi’nin ayrilisi sirasinda,
Maorilerin kutsal saydigi kirmizi renkli topragimm dogusuna sebep olan
kanama ger¢eklesmistir (“Creation Myth-Maori”, 2021). Bdylece, zamanin
baslangicinda ilk kanin diismesiyle birlikte kutsal kirmizi toprak yaratilmis
olmaktadir. Bu mitos, genel olarak kirmizi topragin, 6zel olarak ise
kirmizinin sembolizme konu olmasini agiklar niteliktedir.

Kanin ve dzellikle de dogurganligin sembolii olan regl kanimin bereketle
olan iligkisi, kirmizi ag1 boyasinin sembolik kullanimina dair yapilabilecek
baslica aciklamalardan biridir. Bunun ayrica, kadinlar tarafindan erkek
egemenligine kars1 bir durus seklinde baglatildig1 da ileri siiriilen diisiinceler
arasinda yer almaktadir (Watts vd., 2016: 301-302). Geng bir kadinin regl
doneminde biitiin kadinlarin kendini kirmizi as1 boyasiyla boyamasi seklinde
uygulanan ve kabiledeki baskin erkegin yalnizca lretken ve gen¢ kadinlara
yonelmesinin Oniine gecerek, onun bir harem olusturmasimi engelleme
amaciyla iligkilendirilmis olan bu teoriye, Female Cosmetic Coalition (FCC)
ad1 verilmistir (Power ve Aiello, 1997: 158). Boylece bereket olgusu, toplum
nezdinde erkekler tarafindan da desteklenen kutsal bir olgu haline getirilmis
olmalidir. Giiney Afrika’dan Khoisan halkina ait bir gelenege gore, gecis
ritiieli baglaminda ilk kez regl olan kizin aln1 ve yanaklar1 kirmizi as1 boyast
ile boyanmaktadir (Knight vd., 1995: 93-95). Ayrica, kabiledeki kadinlar da
yiiziinii ag1 boyasiyla boyamaktadir. Afrika’dan San halki geleneginde de
kizin kam ile annesinin kani karistirilarak kullanilmaktadir (Knight vd.,
1995: 95). Xam ve Kung kabileleri bakireleri ise ergen erkek c¢ocuklarini
kirmizi as1 boyast ile boyayarak onlar1 avlari sirasinda koruyabileceklerine
inanmaktadirlar.

Afrika Orta Tas Cagi'na tarihlenen (140-20 biny1l) kaya resimleri ile regl
dongiisii ve hamilelik gibi olgular iizerine ritiiellerin insa edilmis olabilecegi
ve meander motifi eklenmesiyle bunlarin sembolik bereket anlamlarinin
pekistirilmis olabilecegi yorumlanmistir (Knight vd., 1995: 86 ve 96). Olii
gdmme baglaminda degerlendirildiginde ise, viicudu kirmizi as1 boyasi ile
boyamanin 6litye hayat vermek gibi sembolik bir amaca hizmet etmesi ileri
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siirilebilmektedir (Okse, 2006: 27). Mircea Eliade’ye gére kirmizi asi
boyasinin kullanimi, dogrudan 6liim sonrasi inanci1 gostermektedir (Eliade,
2003: 23). Hayatin (=kanin) rengi olmasindan dolay1 kirmizinin ayrica, en
eski zamanlardan itibaren bereketle iligkili oldugu diisiiniilmektedir (Ecsedy,
1979: 39).

Mekén, Renk ve Psikoloji

Kirmizi 151k, en yiiksek dalga boyuna (700-750 nm) sahip 1siktir (Polat,
1991: 4-5, Tablo 1). Bunun hemen ardindan turuncu ve sar1 11k (600-550
nm) gelmektedir. Sahip oldugu enerjiye paralel olarak renkler arasinda
duyulara en ¢ok hitap eden renk olan kirmizi, modern mimarlikta giicii,
neseyi, mutlulugu, dinamikligi ve canlihigi temsil etmektedir (Manav, 2015:
23). Bu renk ayrica korku, 6fke, hirs, kizginlik gibi olumsuz duygularin da
semboliidiir (Ozdemir, 2005: 392). As1 boyasi renklerinden biri olan ve
kirmuzi ile turuncudan sonra en yiiksek dalga boyuna sahip renk olan sar1 ise
genel olarak parlak ve duyular1 ¢eken bir renktir. Giinesin rengi olan sari;
nese, ferahlik ve zekayr temsil etmektedir (Atik, 2019: 47). Topragin rengi
olan kahverengi tizerine de dayaniklilik, sadelik ve ciddiyet gibi kavramlar
yiikklenmistir (Atik, 2019: 53). Bu renk, kullanimi kisitlayici bir etki yarattig
icin paranoyanin rengi olarak da anilmaktadir.

Modern mimarliktaki renk se¢imi ile renklerin dalga boylari arasindaki
iliski, insanin dogadaki gézlemlerinin psikolojik bir sonucu olarak dikkate
aliabilmektedir. Bu iliskiye gore dalga boyu arttikca renge yiiklenen
anlamin degistigi ve giiclendigi (gli¢, yasam, Olim vb.) ¢esitli psikolojik
deneylerle de ortaya konulmustur. Ornegin, kahverengi bir odanin beyaz bir
odaya gore insanlar1 daha hizli hareket ettirici bir etkisi oldugu
gbzlemlenmistir (Ustaoglu, 2007: 60) insanlarmn renkli uyaricilara degisen
tepkiler verdigini gdsteren bir calismada, mavi renkli otomobiller arasindaki
mesafenin, soférlerin algilandigindan daha dar oldugu ve mavi renkli
araclarin park sirasinda diger renkteki araclara gore daha fazla kaza yaptigi
anlasilmistir  (Ozdemir, 2005: 392). Renklerle tedavi ydntemi olan
kromoterapide (renk terapisi) ise psikolojik olarak aktif ve tetikte olmay1
saglayan kirmizi, kan basmcini artirmak ve adrenalin salgilanmasini
tetiklemek gibi somut etkiler gostermektedir (Cagan, 2005: 102). Ayrica
dolasim bozukluklari, soguk alginlig: ve kansizlik gibi hastaliklarin alternatif
olarak tedavisinde kullanilabilmektedir (Andrews, 1995: 31-41). Insan
psikolojisine olumlu bir yiiksek enerji veren sari ise, sindirim hastaliklariyla
bas etmek icin kullanilan bir renktir. Kahverenginin, insan hareketlerini
hizlandiric1 bir etkiye sahip oldugu gozlemlenmistir (Cagan, 2005: 52).
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Renklerin her insanda aym etkiye sahip olmadigi disiiniildiigiinde,
kirmizinin bu kadar yogun sekilde tercih edilmesinin arkasinda da tek bir
nedenin yatmiyor olabilecegi savunulabilmektedir. Bununla birlikte, insan
topluluklar1 arasinda belirli renklerin 6ne ¢iktig1 ve onlara gesitli anlamlar
yiiklendigi bilinmektedir. Ornegin, kahverengi Kolombiya’da satislari
olumsuz gsekilde etkileyen bir renk iken, Hindistan’da matemle
iliskilendirilmektedir (Cagan, 2005: 53).

Kirmizinin mekanla ve psikolojiyle iligkisi bir yana, giinesin dogusu ve
batisiyla 1ilgili goksel bir iliskisi de bulunmaktadir. Tan sirasinda
gokyiiziiniin kisa bir anligina kizil bir renk almasi, dogayla ¢ok daha i¢ ige
bir yasam siiren insanlarin siklikla karsilastigi bir manzara olmalidir. Giiniin
bu 6zel ani, glinlimiiz sarkilarma ve siirlerine de sik sik konu olmustur.
Aydinlikla karanligin arasindaki tan kizilligina benzer bir manzara, giin
batimi sirasinda da olusmaktadir. Bunlar, kirmiziya baslangic ve bitis
anlamlarinin  yliklenmesini saglayacak dogal ve siireklilik arz eden
manzaralardir. Dikkat c¢ekici bir renk olarak bilinen kirmizinin, hem
duygular1 harekete gegiren (psikolojik) hem de fizyolojik bir etkiye sahip
oldugu anlasilmaktadir. Bu algi zamanla bilingaltindan ¢ikip, iizerine belli
anlamlar yiiklenerek kendisine farkli kullanim alanlar1 bulmus olmalidir.

Medikal ve Takviye Amach Kullanim

As1 boyasi, tibbi olarak oksijeni ozona doniistiiren ve bdylece kanamayi
durdurarak yaralar1 kurutan, mikroplar1 Oldiiren bir 6zellige sahiptir
(Cetinkaya, 2019: 206). Ayrica, bakterilere tutunarak toksik etkiyi
azaltmaktadir. Namibia’da yasayan Ovahimba halki kadinlari, giinesin
zararli 1sinlarindan korunmak {izere, siit yagiyla (sade yag) karistirdiklar:
kirmizi as1 boyasini viicutlarma ve saglarina uygulamaktadirlar (Rifkin vd.,
2015: 2-3, Fig. 2). Bu halkin kullandigi as1 boyalar1 iizerinde yapilan
arkeometrik  analizler, bu maddenin giinesin  zararh  1sinlarmi
engelleyebildigini gostermistir (Rifkin vd., 2015: 1-3). Filler, gergedanlar ve
hipopotamlar gibi c¢esitli hayvanlarin viicut 1sisin1 korumak ve giinesin
zararl 1ginlarindan kurtulmak i¢in toprak ve ¢amurla viicutlarini kapladiklar
bilinmektedir (“Meet Sunwise Animals”, 2021).

Dogrudan as1 boyasiyla ilgili olmamakla birlikte, toprak veya kilin
yenerek tiiketildigi de goriilmektedir. Bir toprak boyasi olan as1 boyasi
tilketimi ile kil ve toprak tiiketiminin birbirini tetiklemis olabilecegi,
evrimsel bir yaklasimin geregi olarak ileri siiriilebilmektedir. Insanlarla
birlikte baz1 primatlar, Amazon (Peru) papaganlari, Amazon yarasalari, bazi
kemirgen ve toynaklilarin toprak yeme alisgkanligina sahip oldugu
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gozlemlenmistir (Brightsmith, 2004; Voigt vd., 2008). Giineydogu Peru’da
yasayan 16 papagan tiirli lizerine yapilan gozlemlerde, bu davramisin arka
planinda sodyum takviyesinin yatiyor oldugu ileri siiriilmiistiir (Lee vd.,
2014: 322-323). Ayrica, disi kuslarin yumurta yapma déneminde kalsiyum
takviyesi i¢in kil tiikketimi yapiyor olabilecegi de hipotezler arasinda yer
almaktadir (Brightsmith, 2004). Jeofaji veya pika olarak adlandirilan toprak
yeme davranigi, 6zellikle hamile kadinlarda ve ¢ocuklarda gértilmektedir. Bu
davranigin arkasinda hangi tibbi gerekgenin var oldugu kesin olarak ortaya
konamamakla birlikte, genel olarak memelilerde biiyiimekte olan fetiisiin ve
emzirilmekte olan yavrunun mineral gereksinimi ile agiklanmaktadir
(Ghanem, 2012: 16). Ayrica, bir baska arastirmada hamile ve emziren,
meyve yiyen yarasalarin bu aligkanliklarinin nedeni olarak, yiiksek enerjiye
ihtiyag duyduklar1 donemde yedikleri ikincil bitkilerin toksik etkisinden
kurtulmaya galigmalar1 gosterilmistir (Voigt vd., 2008: 1-4). Dogaya bakarak
insanlarin da toprak yeme davranigimmin ¢ok eskiye uzandigi ve belki de
yiyecek bulmada zorlanilan dénemlerde ¢esitli mineralleri geri kazanmak ve
sindirime yardimci olmak amaciyla kil tiiketmis olabilecekleri ileri
siiriilebilmektedir. Fakat insanin kil tiiketimini neden gergeklestirdigiyle
veya bunun asi boyasiyla olan iliskisine dair bilimsel bir bulgu yoktur.
Bununla birlikte, bu davranisin kdkeninin oldukga eskiye gittigini savunmak
icin, giiniimiizde dahi kimi insanlarda toprak kokusuna karsi duyulan istahi
ornek gostermek yeterlidir.

Degerlendirme ve Sonu¢

Mezarlarda, magara dolgularinda, mekan tabanlarinda, duvarlarda; tas
aletler, miihiir, figilirin ve deniz kabuklar1 gibi kiiciik buluntular {izerinde
mineral bazli bir boya olan as1 boyasi kullaniminin Paleolitik Cag’a kadar
uzanan bir gegmise sahip oldugu anlasilmistir. Toprakla biitiinlesik olarak
bir¢ok yerde bulunabilen as1 boyasmin yani sira, bitkilerden ve hayvanlardan
elde edilen farkli renkteki pigmentler, tarih boyunca c¢ok cesitli yiizeyleri
boyamada kullanilmigtir. Asi boyalarinin dogada rahat bulunabilmesi ve
kullanim kolayligi, onu diger boyalardan ayirmaktadir. Giiniimiizde de
varligim1 siirdiiren bazi Afrika kabileleri tarafindan giinesin zararh
isinlarindan korunma ve bdocekleri uzaklastirma gibi nedenlerle viicuda ve
saglara uygulanan ag1 boyalariin kirmizi renkte olanlari, arkeolojik kazilarin
da gosterdigi iizere en cok tercih edilenler olmustur. Kirmizi ag1 boyasinin
hematit yogunlugunun fazla olmasinin daha farkl bir fiziksel etkiye sahip
olmasi nedeniyle kullanim amaglarina daha iyi hizmet ediyor olabilecegi
ileri siiriilebilmektedir. Bu madde; tabaklama esnasinda deriyi diger
maddelere gore daha yumusak bir hile getirilmesinde (Kolankaya-Bostanci,
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2012: 33), bakterilere tutunarak toksik etkiyi azaltmada, kanamay1
durdurmada ve siit yagi ile karistirilarak giinesin zararh etkisinden korumada
etkilidir. Bunun aym zamanda kan renginde olmasi, sembolik bir amagcla
ozellikle se¢ilmis olabilecegini gostermektedir. Bazi hayvanlar ve insanlar
tarafindan yenilerek de tiiketilen beyaz ve kirmizi kil, ilk olarak hayvan
aligkanliklarinin izlenmesiyle insanlar tarafindan pratik amagcla kiiltiire
almmig olmalidir.

Duvar ve taban boyama geleneginde Neolitik Cag’dan sonra bir kesilme
goriilmektedir. Fakat kirmizi as1 boyasinin agirlikli olarak kullanildigi duvar
resmi yapma gelenegi ¢ok uzun bir siire daha Neolitik Cag ve sonrasinda
goriilmeye devam etmektedir. Bunun gerekgesi olarak resim sanatinin, daha
yogun bir sembolizmin yaratilmasinda kullanigli bir ara¢ olmasi
gosterilebilmektedir. Arkeolojik veriye gore Orta Paleolitik donem magara
duvarlarina kadar geriye gotiiriilebilen resimlerin yalnizca estetik bir amagla
yapildigin1 sdylemek olduk¢a zordur. Tipki duvar ve taban boyamalarinda
oldugu gibi bir¢ok yerde resimlerin de zaman i¢inde birden ¢ok kat halinde
tekrar tekrar uygulanmus olmasi, belli bir amag¢ (olasilikla inangsal)
dogrultusunda bunlarin yapilmis oldugunu gostermektedir. Belli alanlari
kirmizi veya sari ast boyasi tonlarmda tek renk boyamaktansa, verilmek
istenen mesaj veya olusturulmak istenen ambiyansin en iyi araci olarak
resim se¢ilmis olmalidir. Boylece, insanlarin i¢ diinyalariyla veya birbiriyle
olan iletisimleri etkili bir sekilde aktarilmustir.

Kanin rengi olan kirmizinin, ayni zamanda dalga boyu en yiiksek renk
olmasi nedeniyle, yasamin rengi olarak sembollestirilmesi pek sasirtict
olmayacaktir. Zamanin baslangicindan itibaren tanik olunan hayvan ve insan
Olimlerinin en Onemli gdstergesi olan kanin akmasi, insanin en erken
donemden beri yasam ve kan arasinda bir baglanti oldugunu anlamasina
yardime1 olmus olmalidir. Bu yasamsal sivi, binlerce yillik bir gegmise sahip
olan as1 boyasi kullanimryla birlikte degerlendirildiginde, 6lmiis olan bireye
kanmi ve dolayisiyla yasamini geri verme gibi sembolik bir amag tasiyor
olabilecegi ileri siiriilebilmektedir. Bdylece, 6teki diinyada yasamin devam
ettigine dair bir inancin buradan filizlenmis olabilecegi diisiiniilebilir. Bu
noktada, giin dogumunda ve giin batiminda ortaya ¢ikan kirmizinin
psikolojik etkisini ve goksel imasim1 da dikkate almak gerekmektedir.
Ayrica, filolojik olarak kanin ve kirmuzimin, Siimercede ayni isaretlerle
belirtilebilmesi (Okse, 2006: 27, dn. 49), bunun bir tesadiif olmadigini
gostermektedir. Eski Yunancada kan igin “aiua (haima)” kelimesinin
kullanimi da (Celgin, 2011: 26), as1 boyasina kirmizi rengini veren mineral
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olan “hematit” kelimesi ile kan arasinda bir paralelligin var oldugunu
etimolojik olarak gostermektedir.

Etnografik arastirmalara gore ¢ogu kez pratik amaglarla kullanilan as1
boyalarinin, bazi Afrika kabilelerinde bereket ile iligkili olarak kullanilmasi,
bunun sembolik kullaniminin ¢ok daha eski dénemlere gidiyor olabilecegini
diisiindiirmektedir. Ozellikle deniz kabuklar1 igindeki as1 boyasi tortulari,
viicut boyamayla iliskili olmalidir. Baz1 hayvanlarda goézlemlenen toprak
yeme aligkanliklari ile 6zellikle hamile kadinlarda izlenebilen toprak yeme
aligkanliklarina gore ise, pratik kullanimin, &zellikle topaklar seklinde
mezarlara tasimmis olabilecegi Onerilebilir. As1 boyasi topaklarmin sadece
kadinlarin ve ¢ocuklarin mezarlarinda bulunmamis olmasi, burada kesin bir
yorum yapmay1 engellemektedir. Hem arkeolojik hem de etnografik tiim
veriler birlikte degerlendirilirse, as1 boyasimin ilk olarak pratik mi yoksa
sembolik amagla m1 kullanilmaya bagladigini belirlemek simdilik miimkiin
gorinmemektedir. Mevcut veriler 1s18inda her iki tiirli kullanim bigiminin
yan yana oldugu sonucuna varilmaktadir. Fakat ilag, takviye, aserme vb.
pratik amaglarin; sonrasinda yenilenme, hayat verme, bereket ve temelinde
kan iliskisi baglaminda anlamlandirmaya dogru gelistigi
savunulabilmektedir (Sekil 1). Giiniimiizde daha ¢ok hamile kadinlarla
iliskilendirilen kil tiiketimi, viicutta eksik olan minerallerin tedarikinde ve
toksik etkinin azaltilmasinda hem kadin hem erkek icin farkli oranlarda
gecerli olmalidir. Hem regl dongiisiiniin hem de ayin diinya etrafindaki
doniislinii tamamlamasinin ayni siirede gergeklesmesi ise kirmiziya ve
dolayisiyla kirmizi kile yiliklenen yasamsal anlami (yenilenme) perginlemis
olmalidir.
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EKLER

Bereket

Boyama

Resim 1: a) Blombos Magarasi, asi boyasi isleme alet takimlari, 100 ka
(Henshilwood vd., 2011: 219, Fig. 1); b) Qafzeh Magarasi, 92 ka (Bar-Yosef Mayer
vd., 2009: Fig. 3).
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Resim 2: Kortik Tepe, ast boyasi kalemi, Resim 3: Dobruca bolgesinden bir

12 ka (Ozkaya vd., 2011: 333, Resim 2). ~ ¢ukur mezar ve birakilan ast boyast
topaklarmi gosteren ¢izim, MO 4.-3.
binyil (Preda-Baldnica vd., 2020:
88, Fig. 1).

Resim 4: Thera Adasi’'ndan yuvarlak Resim 5: Blombos Magarasi, iizeri
(yumurta bigimli) ast boyast topaklari, kirmizi as1 boyali hayvan kemigi,
MO 3000-1600 (Sotiropoulou vd., 2012: 100-75 ka (Henshilwood vd., 2011:
270, Fig. 5). Ek 2, Fig. 51).
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Resim 6: Pmarbasi (Karaman), lizeri Resim 7: Kog¢ basi figiir pargasi,

kirmizi as1 boyali kumtagt keski, Mezar Kiilliik _Tepe (Merzifon), MO 2.

14, 11-10 ka (Baird, 2007: 295, Fig. 9).  binyil (Ozsait, 2000: 336 ve 338, Fig.
2).

Resim 8: Blombos Magarasi, kirmizi as1 boyasindan capraz tarama desenli kaya
pargasi, 73 ka, (Henshilwood vd., 2018: 117, Fig. 2).
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Resim 9: Ispanya, La Pasiega Magarasi, Resim 10: Hirvatistan, Bizon, keci ve
65 ka (Hoffmann vd., 2018: 913, Fig. 1). kadin figiirleri, 34-31 ka (Ruiz-
Redondo vd., 2019).

)
5
i
.

A aalhé, gek Vea Res 12: Degirmentepe, glines motifi
karaca resmi, MO 8. binyil (Mellaart, MO 5. binyil sonlar1 (Esin, 1998: Taf.
1967: 156, PI. XI). 189, Abb. 12).

m 11:
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A HEGELIAN DIALECTIC READING OF OSCAR WILDE’S
THE PICTURE OF DORIAN GRAY

Oscar Wilde in Dorian Gray’in Portresi 'nin Hegelci Diyalektik Okumast

Cenk TAN”

ABSTRACT: Oscar Wilde’s only novel, The Picture of Dorian Gray has been the subject
of analysis from a wide variety of theoretical and thematic perspectives. This study
endeavours to conduct a philosophical interpretation of the renowned Wildean work of
fiction. In specific, the article aims to carry out a dialectic reading of The Picture of Dorian
Gray by concentrating on the protagonist and the path he takes throughout the narrative. To
this end, the novel is discussed through the framework of GWF. Hegel’s dialectic triad of the
thesis, antithesis and synthesis. The theoretical section of the study focuses on the Hegelian
dialectic system and scrutinises the three stages with references to various texts and sources.
The second part of the study contemplates to establish a dialectic reading of Wilde’s The
Picture of Dorian Gray, identifying these three stages within the story and exposing the vital
dialectic choices the protagonist makes along his quest to preserve youth and beauty forever.
The article concludes that Dorian Gray exposes the dialectic nature of human beings and
highlights the significance of making the right choices through a rational and moral state of
mind. In particular, it has been concluded that Dorian experiences the thesis and the antithesis
but ultimately gets caught up in the antithesis and does not manage to achieve the synthesis
stage, causing his early self-destruction.

Keywords: The Picture of Dorian Gray, Hegelian Dialectic, Thesis, Antithesis,
Synthesis

OZ: Oscar Wilde’in tek romani, Dorian Gray’in Portresi genis ¢apta pek ¢ok kuramsal
ve tematik bakis agisiyla giiniimiize dek analiz konusu olmustur. Bu arastirma, Wilde’in tinlii
eserine felsefi bir yorum getirmeyi amaclamaktadir. Ozel anlamda, makale, ana karaktere ve
onun hikdye boyunca kendine ¢izdigi yola odaklanarak Dorian Gray’in Portresi’nin
diyalektik okumasim gergeklestirmeyi hedeflemektedir. Bu baglamda roman, GWF. Hegel’in
diyalektik triad olarak bilinen: tez, antitez ve sentez ¢ercevesinden yola ¢ikarak
tartigtlmaktadir. Aragtirmanin kuramsal ¢ergevesi Hegel’in diyalektik sistemine odaklanmakta
ve belirtilen ii¢ asamayi gesitli metin ve kaynaklara yapilan referanslarla incelemektedir.
Aragtirmanin ikinci boliimii ise Wilde’in Dorian Gray'in Portresi’nin kurgusunda s6z konusu
tic agamay1 tanimlayarak, ana karakterin gengligini ve giizelligini sonsuza dek koruyabilmek
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amaciyla hikdye boyunca yapmis oldugu ve hayati 6nem arz eden diyalektik se¢imleri agiga
¢ikarmaktadir. BOylece makale, Dorian Gray karakterinin insanligin diyalektik dogasini
ortaya c¢ikardigi ve bununla birlikte rasyonel ve ahlaki bir zihin yapisi ile dogru tercihlerin
yapilmasinin ne denli dnemli oldugu sonucuna varmaktadir. Daha 6zel anlamda, Dorian Gray
karakterinin tez ve antitez evresini deneyimledigi ancak nihayetinde antitez asamasinda
sikisip kaldigi ve sentez asamasina ulasamayarak, kendi erken yikimina sebebiyet verdigi
sonucuna ulastimaktadir.
Anahtar Kelimeler: Dorian Gray’in Portresi, Hegel Diyalektigi, Tez, Antitez, Sentez

Introduction

Oscar Wilde (1854-1900) was an Irish poet and playwright who came to
be known for his flamboyant lifestyle and intriguing understanding of
aesthetics. Wilde published many plays and poems during his lifetime but
his one and only novel, The Picture of Dorian Gray, through which he
gained enormous success and widespread fame, was published in 1891
(Wilde, 2000: i). At the time of its publishing, The Picture of Dorian Gray
met with fierce opposition and in the upcoming years, the novel was used in
the first two of his three trials as proof of Wilde’s “certain tendencies” which
were thought to be mentioned in the novel (Wilde, 2000: ix). The Picture of
Dorian Gray tells the story of a young man named Dorian Gray who is an
extremely handsome young man. The plot centers on Dorian and the
characters around him, Basil Hallward, Lord Henry Wotton, Sybil Vane
(Dorian’s future girlfriend) and James Vane (Sybil’s brother) The central
point of attention in The Picture of Dorian Gray is the contrast between
Dorian’s beautiful appearance and his gradually deteriorating inner beauty.
While the novel deals with many themes and issues, this binary opposition is
central to most of the matters mentioned in the narrative.

This article endeavours to analyse Wilde’s The Picture of Dorian Gray
using a Hegelian dialectic approach. In a specific context, the article unveils
the three stages within the narrative of The Picture of Dorian Gray and
concludes that the novel exposes the dialectic nature of human beings
through the eyes of the protagonist, Dorian Gray. To that end, the theoretical
part of the article focuses on Hegelian dialectics and in particular, the
Hegelian triad of thesis-antithesis-synthesis. The second part of the article
takes up a descriptive analysis method to perform a Hegelian dialectic
reading of The Picture of Dorian Gray and examines Wilde’s narrative in
three stages which reflect Dorian’s dialectic process. The first stage or the
thesis stage is depicted from the beginning of the novel until the moment that
Dorian sees his picture, presented to him by Basil Hallward. In this stage,
Dorian’s naive personality along with Basil’s views concerning morality are
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prevalent. The thesis stage will be referred to as the “Basillian” stage. The
second stage or the antithesis comes into effect after Dorian sees his own
painting and suddenly realises that he will grow old and ugly whereas the
painting will remain young and beautiful until eternity. At this particular
moment Dorian makes his famous pact: his soul in return for eternal youth.
From this moment on, Dorian lives under the serious influence of Lord
Henry Wotton. He lives a life dominated by hedonism, sin and selfishness,
void of any type of moral obligations. It is eventually this hedonistic lifestyle
which causes Dorian’s downfall. To this end, the antithesis stage will be
mentioned as “Wottonian stage”. Finally, the article concludes by unveiling
the third and last stage, the synthesis, which in Hegelian terms is not put into
effect by Dorian and thus left incomplete due to the excessive hedonistic
lifestyle that ultimately causes his own death.

The main reason for the Hegelian triad’s selection as the method of
analysis in The Picture of Dorian Gray is because it advocates a rational
framework and a logical analysis of the text. Hegel’s fundamental goal in the
dialectic is to prove the presence of a logical relationship between the
numerous categories involved in the formation of experience (McTaggart,
2000: 8). Thus, in order to fully comprehend Dorian’s shift in character and
the choices he makes, a Hegelian dialectic reading of this text is necessary.
Many articles have scrutinised Wilde’s only novel using Hegelian
philosophy but none of them have specifically conducted their analysis in
light of the Hegelian triad. Therefore, this study contributes to Wildean
studies and to scholarly research related to The Picture of Dorian Gray by
providing new perspectives and insight on this particular work of fiction.

Besides the dialectic method of selection, there are other arguments that
combine Wilde and Hegel in this study. Wilde was quite popular among the
philosophical networks of the Oxford Hegelians (Bennett, 2017: 154). In
this context, Wilde’s A House of Pomegranates, the Happy Prince and Other
Tales reflect Wilde’s interaction with Hegelian philosophy as these and other
Wildean works were regarded as a combination of art and philosophy and he
utilised a Hegelian dialectic framework for his own purposes (2017: 168).
Wilde tried a unification of form and content, art and philosophy, in his early
work, revealing the profound influence of Hegelian ideas. The author used
Hegelian philosophy to establish a claim for himself, his aesthetic
philosophy, and his cultural background as an Oxford-educated Irishman, a
foreigner in England’s creative and cultural context (2017: 168). Moreover,
it is argued that Hegelian philosophy maintains a framework for integrating
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seemingly contradictory scientific and philosophical elements into Wilde’s
historical perspective (2017: 168). Hence, from his earlier works until the
very last, Hegelian impact may be found not only in allusions but also in
Wilde's use of form (2017: 169).

Hegel’s attitude to opposing views and Spencer’s Darwinian ideas, his
positivism, and his coining of the phrase “survival of the fittest” may easily
have piqued the young Wilde’s interest (Bennett, 2017: 116). This use of
Hegelian dialectic form also manifests itself in The Picture of Dorian Gray.
The novel's core tensions revolve around two opposing conceptions of
human nature. One stems from Walter Pater’s aestheticist beliefs, while the
other is based on a conventional Christian notion of the soul (Carroll, 2005:
287). As the narrative is based on multiple conflicts and contradictions, it is
evident that Wilde used Hegelian forms in this novel as well. Wilde’s
interests are basically Hegelian, and he prefers to investigate mind rather
than matter, although mind of the most complicated and nuanced kind
(Macaulay, 1972: 15). Lastly, it is important to analyse Wilde’s works in a
linear manner because in Hegelian tradition, he always starts with an

In this respect, the article will demonstrate, from a Hegelian dialectic
perspective that as a naive young man, the protagonist, Dorian becomes a
victim of the dialectic choices he confronts in his early age, getting carried
away in the antithesis stage and not being able to achieve a compromise,
thus losing the chance to reach a synthesis. While the novel embodies many
dialectic relationships between different characters, this article focuses on
the protagonist and the dialectic path he takes throughout his quest. As a
result, the significance of making the right/moral choices as well as the
ability to achieve the synthesis stage is elaborated with specific references to
the novel.

The Hegelian Triad: Thesis, Antithesis and Synthesis

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) was a German philosopher
who is often regarded to be one of the leading thinkers of German idealism.
Hegelian philosophy is known to have a significant and permanent impact on
a wide variety of ideological, political, cultural and scientific movements of
the 19" and 20™ centuries (Baur, 2015: 1). In specific, Hegelian philosophy
is an attempt to establish a systematic form of criticism, a system which “is
self-critical, and systematic only through the absoluteness of its criticism”
(Hegel, 1894: xvi). Logic maintains the all-encompassing first principle
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which controls physics and ethics (1894: xvii). Hegel prioritises the logical
world as: “the possibility of Nature and Mind” (1894: xvii).

One of Hegel’s most significant contributions to philosophy is his
dialectics which has come to be known as the Hegelian dialectic triad. The
focal point of Hegelian dialectics centres on three levels of development:
“(1) a thesis, which is an idea or concept, (2) an antithesis, an opposite idea
that contradicts the thesis, and (3) a synthesis, a climactic idea that somehow
combines the thesis and the antithesis, into a sort of compromise” (Wheat,
2012: 10). Hegelian dialectics is thus based on the thesis-antithesis-synthesis
triad. In the preface of The Phenomenology of Spirit, Hegel refers to this
dialectic system:

“The triadic form must not be regarded as scientific when it is reduced to a
lifeless schema, a mere shadow, and when scientific organization is degraded into
a table of terms. Kant rediscovered this triadic form by instinct, but in his work it
was still lifeless and uncomprehended; since then it has, however, been raised to
its absolute significance, and with it the true form in its true content has been
presented, so that the Notion of Science has emerged” (Hegel, 1977: 29).

Thus, Hegel admits that he took it from Kant in order to give life to it by
developing it from a lifeless scheme into a systematic and fully understood
notion. To this end, the thesis-antithesis pair incorporates various antithetical
oppositions such as “human and divine, God and human, subject-object,
conscience and morality” etc. (Wheat, 2012: 11). For this reason, the thesis-
antithesis opposition could be reinterpreted in terms of several other
oppositional values. Therefore, Hegel utilised many other terms which
denote thesis-antithesis-synthesis dialectics. To denote the thesis, Hegel used
the terms: “primitive stage, first stage, first moment, first realization, the
positive element, viz., the universal, unrealized [potential] essence, essence
[potential], [the] universal, universality” (2012: 52). On the other hand,
Hegel also referred to the antithesis as: “negation [No], the negative factor,
the negative element, principle of negation, second attitude, second moment,
second realization, stage of perception [consciousness, or conscious
separation], self-estranged, self-alienated notion, estrangement, alienated”
(2012: 52). Finally, the philosopher made use of the following terms to
signify the synthesis: “synthetic unity of the first two propositions [thesis
and antithesis], synthetic connection, negate thereby the negation, union,
unification, third stage, third realization, third moment, reconciling
affirmation, actual real essence, actualizing the universal, attains the form of
universality, essence [actual]” (2012: 53). Thus, Hegel’s dialectic triad
appeared under many disparate but equivalent names.
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It is commonly known that Hegel based his dialectic triad on Johann
Gottlieb Fichte’s unconditional, absolute first maxim: “A = A, is a positing,
a thesis; the second principle is a counter-positing, an antithesis; this latter
should be partly conditioned, partly unconditioned (and so contradiction in
itself)” (Hegel, 2010: 71). In this respect, the counter-positing is not
necessarily the exact opposite of the positing or the thesis but rather a
counter-idea, a conception that stands in contrast with the formerly
expressed idea. In addition, the notion of the thesis also appears in Immanuel
Kant’s Critique of Pure Reason which “sets up four (cosmological)
antinomies, the second of which deals with the antithesis to which the
moments of quantity give rise” (2010: 157). However, the Kantian
perspective of antinomies were considered to be faulty because it is
internally difficult and quirky, as well as because the outcome is incorrect,
assuming that cognition has no more kinds of thought than limited categories
(Hegel, 2010: 157). Another point of view purports that the Hegelian
dialectic triad was largely spread and popularised by Marx who strived to
utilise Hegel’s philosophical reason as the particular stages in economic
development (Mueller, 1958: 413). It is a well-known fact that when Marx
was a student at the University of Berlin, he became a member of the Hegel
club where the philosopher’s books were discussed (1958: 414). Another
thinker who followed in Hegel’s footsteps was Theodor Adorno who
criticised the Enlightenment using a Hegelian dialectic approach. Hegel
avers that:

“Any concept or structure that is ‘posited’ as independently subsisting
necessarily undergoes a transformation into its opposite: this is the movement of
dialectic. In his Phenomenology of Spirit Hegel describes the eighteenth-century
intellectual movement of the Enlightenment as being subject to just such a
dialectic whereby it transformed into its supposed opposite, ‘faith>” (Stone, 2014:
1119).

Hence, in critiquing the Enlightenment as a historical process, Adorno
adheres to the dialectic framework established by Hegel. On the other hand,
Adorno also seems to disapprove Hegel’s dialectic philosophy while at the
same time making use of it in his critiqgue of the Enlightenment (2014:
1120). Adorno’s attitude towards Hegelian dialectics seems dialectic
altogether as he deems the Hegelian theory as: “having positive and negative
aspects and he endeavours to extricate the positive aspects and forge his own
philosophical approach from them” (2014: 1120). All in all, Kant and
Fichte’s influence on Hegel is obvious whereas Marx’s involvement on the
issue remains disputed. Lastly, Adorno comes forward as a thinker who
made extensive use of Hegel’s dialectic process.
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Hegel goes on to assert that in the dialectic process there exist two basic
movements: “(1) from thesis to antithesis and (2) from antithesis to
synthesis” (Wheat, 2012: 57). The first movement is the one which describes
the transition from thesis to antithesis. The antithesis, in its turn is depicted
as “negativity” or in other words, “it is the No in the Yes-No-Yes
(affirmation, negation, negation of the negation) triad” (2012: 57). The
antithesis is specified by Hegel as something that ought to be disposed in
order to attain the synthesis (2012: 60). In other words, once the synthesis
stage is reached, the antithesis which is described by Hegel as “something
alien” is thus abandoned (2012: 60).

Thus, the movement is referred to as “the dialectic method of
progression” which describes the spirit in motion from the thesis to antithesis
and finally to the synthesis (2012: 58). This movement occurs when the:
“Spirit moves from unconscious union (thesis) to conscious separation
(antithesis) the spirit becomes separated from itself when a human mind
(spirit) mistakenly concludes that a perceived ‘object,” which like all objects
is spirit, is something ‘other’—other than itself, spirit” (Wheat, 2012: 58).
The first movement from the thesis to antithesis is thereby described as
being incomplete and faulty, embodying certain negative characteristics.
However, it is the second movement, from the antithesis to synthesis which
is described as “the moment of self-realisation” (2012: 59). This self-
realisation is the second and final movement of the triad which is also
referred to as the realisation of the truth (2012: 59). The spirit is thus
expected to follow a dialectic path and as a result of these two movements it
is eventually meant to achieve self-realisation.

Furthermore, Hegel’s dialectic process is also formulated as: “abstraction,
dialectic proper, and the speculative” which is reduced to thesis-antithesis-
synthesis (Stone, 2014: 1118). In addition, Hegel also maintained his opinion
about the fact that dialectic oppositions necessitate compromise and
settlement which in Hegelian terms meant the combination of disparities into
a larger whole (2014: 1118). Additionally, according to Hegel’s dialectic
system, all the categories follow one another in a sequential pattern
conforming to a three-level process (2014: 1119-1120). Categories signify
fundamental common notions that enable us to express the easiest concepts
(Beiser, 2008: 113). However, Hegel indicates that due to their casualness,
these categories are not always used intentionally but nonetheless, categories
determine every day encounters (2008: 113).
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The very first stage Hegel names abstraction is also formulated as
“being” which is then described as: “the simplest and most inescapable
category, necessarily presupposed in any thought or existence at all:
anything that is must participate in being” (Stone, 2014: 1120). The second
and particular stage which constitutes dialectism opposes the abstraction by
reversing it to the antithesis and provides a counter-idea (2014: 1120).
Finally, the third and last stage referred to as the synthesis or the speculative
which is also entitled as an “overarching structure” that “provides resolution
because an overarching structure has emerged of which the first and second
moments are reduced to partial elements” (2014: 1123). As a result, the
synthesis encompasses both the thesis and the antithesis, compensating both
first and second stages to reach the speculative stage.

From an alternative point of view, Amber Samson emphasises that the
strongest characteristic of Hegel’s dialectic triad lies in its potential of
conducting the dialectic technique rather than the product obtained in the end
of the process (Samson, 2019: 7). The researcher ascribes meaning to the
dialectic method and infers that it ought to be made use of during the
educational process (2019: 8). The scholar defines the dialectic as “a
dynamic system in which a conflicting but reciprocal relationship exists
between elements” and affirms that dialectic thinkers believe in the
constantly changing nature of the universe (2019: 11). Samson adds that
Hegel’s dialectic reasoning finds its origin in Greek dialectic thought, more
specifically in Socrates’ “Socratic questions” which take up a dialectic
method in questioning the human subject (2019: 17). Similarly, evidence of
dialectic reasoning is also to be found in Plato’s works which rather than
achieving wisdom via the Socratic method, “seeks to identify truth and
reveal knowledge” (2019: 18). Consequently, in the era of German idealism,
it was Johan Gottlieb Fichte who first described the triadic process, despite
not using the terms thesis-antithesis-synthesis which forms the closest
dialectic system compared to that of Hegel (2019: 20). The upcoming part of
this study will interpret Wilde’s The Picture of Dorian Gray according to
Hegel’s dialectic triad of the thesis, antithesis and synthesis.

Dorian Gray’s Basillian Stage: The Thesis

Oscar Wilde’s The Picture of Dorian Gray has been analysed from a
wide variety of perspectives so far but this study scrutinises the novel from a
dialectic point of view, specifically from the standpoint of Hegel’s dialectic
triad. The Picture of Dorian Gray is a work of fiction which portrays and
questions contradictory ideas and values which deems a dialectic reading of
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the novel imperative. In this respect, the article identifies three stages in
Wilde’s narrative. The first stage, also coined the thesis stage manifests itself
from the beginning of the novel, until the moment Dorian sees and reacts to
his own picture presented to him by the painter, Basil Hallward. The opening
chapter begins with the opposition between Basil and the aristocrat Lord
Henry Wotton. Basil and Wotton do not seem to agree on topics concerning
art, beauty and intellect. Wotton oversimplifies and generalises by stating
that: “you have an intellectual expression, and all that. But beauty, real
beauty, ends where an intellectual expression begins. Intellect is in itself a
mode of exaggeration, and destroys the harmony of any face” (Wilde, 2000:
6-7). Wotton thus expresses his opinion that beauty and intellect do not mix
and goes even further to degrade Dorian despite not knowing him in person:

“Your mysterious young friend, whose name you have never told me, but
whose picture really fascinates me, never thinks. | feel quite sure of that. He is
some brainless, beautiful creature, who should be always here in winter when we
have no flowers to look at, and always here in summer when we want something
to chill our intelligence. Don’t flatter yourself, Basil: you are not in the least like
him” (Wilde, 2000: 7).

It is obvious that Lord Henry Wotton is seriously biased towards Dorian
although he has no clue about his actual personality. Wotton’s prejudice
against Dorian reveals the truth about his character and perspectives on life
in general. The lord assumes that Dorian is an empty-headed, handsome
youngster who should only be looked at and enjoyed solely for his beautiful
looks and for nothing else. This reveals Wotton’s mentality and the path of
sin and self-destruction he is about to pave for Dorian.

Despite being mentioned very shortly in the novel, it is known and can be
inferred that before seeing his own picture, Dorian led a relatively normal
and average life as this is contrasted with the life he leads following his
transformation after seeing the picture. The stark contrast established by
Dorian’s sharp change in lifestyle is equivalently reflected in the thesis and
antithesis stages. From a Hegelian point of view, the thesis is also mentioned
as “the first stage”, “the essence” and “the potential”. Thus, the thesis or in
other words, his way of life before meeting the picture is a manifestation of
Dorian’s essence which is more under the influence of Basil. This essence
also signifies his first stage of the beginning of his quest. In essence, Dorian
is a naive but reasonable young man who is still in pursuit of the recognition
of his own identity. For this reason, Dorian is easily affected and has the
ability to change his position quite suddenly. The thesis stage, or as | call it,
the Basillian stage marks the starting point of the dialectic choices that
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Dorian will make. Dorian’s initial stage becomes more openly visible when
Basil reveals some details about him to Lord Henry Wotton:

“The merely visible presence of this lad — for he seems to me little more than
a lad, though he is really over twenty — his merely visible presence — ah! | wonder
can you realize all that that means? Unconsciously he defines for me the lines of a
fresh school, a school that is to have in it all the passion of the romantic spirit, all
the perfection of the spirit that is Greek. The harmony of soul and body — how
much that is!” (Wilde, 2000: 13).

Though being a normal (but exquisitely handsome) and naive young man,
it can be observed that Basil as a painter ascribes certain specific values to
Dorian. These values reflect Basil’s view of life as well as his perspectives
on art. It becomes thereby clear that Dorian is ascribed specific values by
two people from the beginning of the narrative: Basil Hallward and Lord
Henry Wotton. Both of these characters not only ascribe a subjective
meaning to Dorian but also anticipate to regard him from their own, personal
perspectives. As a result, the ascribed meanings are completely disconnected
from the reality and expose Basil and Wotton’s subjective desires. Thus,
both of these characters actually see Dorian as a mere tool, a subject they can
easily manipulate and influence using their own value systems. It is therefore
obvious that neither Basil nor Wotton actually cares about Dorian. Dorian
simply reflects the manifestation of a fantasy that will turn their dreams and
ambitions into reality. However, it needs to be noted that it is Basil Hallward
who makes Dorian’s picture with the intention of capturing his beauty
forever and sharing it with the external world. Despite possessing artistic and
good intentions, Basil will exert a short-lasting impact on Dorian which will
eventually end with Dorian’s violently murdering the creator of his own
painting. All in all, Dorian’s character experiences many dialectic
fluctuations and for this reason, he is the most labyrinth of all characters
(Day, 2019: 2). As an indecisive, naive young man, Dorian is easily
influenced and shaped by others, especially by Lord Henry Wotton.
However, when we influence another individual, we cause them to embrace
views that are not appropriate for them and as long as they are influenced by
someone else, they will be distant from their own nature. Furthermore,
because the goal of living is to become ourselves, we must avoid letting
others to affect our lives (Shuttleworth, 2017: 190). Therefore, the character
of Dorian incorporates several characters within the same body: “the
separation of Beautiful Dorian, who is created by Lord Henry and is in
ageless humanoid shape, and Thoughtful Dorian, who is created by Basil
Hallward and depreciates in the portrait, acting as a conscience to Beautiful
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Dorian” (Day, 2019: 2). This is an obvious manifestation of Dorian’s
dialectic nature. In short, the thesis or the essence of Dorian Gray is in fact
nothing but a fragile, indecisive and naive young man who is not sure what
to do with his life. In the initiation of the story, both Basil Hallward and
Henry Wotton build upon this basis to construct different variations and
eventually distortions of Dorian’s character.

Dorian Gray’s Wottonian Stage: The Antithesis

The most significant stage in Wilde’s The Picture of Dorian Gray is the
antithesis which, in Hegelian terms is also described as the negation,
estrangement and/or alienation. The antithesis is the prevalent, dominant
stage in the novel, covering the majority of the narrative which comes into
effect after Dorian sees his picture and makes the pact to surrender his soul
in return for eternal youth and beauty. The antithesis will therefore be
referred to as “the Wottonian stage” which possesses a focal place in the
novel as told in the following lines:

“‘How sad it is!” murmured Dorian Gray, with his eyes still fixed upon his
own portrait. ‘How sad it is! I shall grow old, and horrible and dreadful. It will
never be older than this particular day of June. . . . If it were only the other way! If
it were | who was to be always young, and the picture that was to grow old! For
that — for that — | would give everything! Yes, there is nothing in the whole world
I would not give! I would give my soul for that!”” (Wilde, 2000: 27-28).

This moment reflects the breaking point of the novel which sets into
effect the antithesis or the negation of Dorian Gray. The negation of the
Basillian stage reveals the hegemonic influence of Lord Henry Wotton on
Dorian Gray. After this moment, Dorian basically transforms into a
completely different personality, one that is constructed and controlled by
Lord Henry Wotton. Dorian experiences an alienation/estrangement that
seriously alters his identity. This mainly happens due to the fact that Dorian
is convinced that Wotton’s philosophy and lifestyle is worth practising.
Therefore, it is useful to look into Lord Henry Wotton’s philosophy and the
ideals he stands for as he expresses these on various instances:

“| adore simple pleasures, said Lord Henry. They are the last refuge of the
complex. But I don’t like scenes, except on the stage. What absurd fellows you
are, both of you! | wonder who it was defined man as a rational animal. It was the
most premature definition ever given. Man is many things, but he is not rational. |
am glad he is not” (Wilde, 2000: 28).

To this end, Lord Henry Wotton makes his point clear by openly
expressing his views about life. Another major reason of Dorian’s appeal to
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Wotton’s hedonist lifestyle is Dorian’s social class and his father’s
impoverished condition (Safa and Sokhanvar, 2018: 20). Wotton’s luxurious
life of wealth and pleasure is that which Dorian envies so deeply. This envy
is thus related to Dorian’s feelings of social inferiority. Dorian finally gets
the opportunity to live the life he has always longed for. Wotton is a fierce
hedonist who views life as a platform to enjoy all possible opportunities. In
this respect, Wotton’s hedonism knows no limitations. All pleasures are
acceptable in his point of view, both in physical and moral terms as Wotton
does not acknowledge any type of moral constrains. At first Dorian finds
himself between conflicting sides, in specific between Hallward and Wotton,
but eventually chooses Wotton’s views over those of Hallward and openly
admits it: “Lord Henry Wotton is perfectly right. Youth is the only thing
worth having. When | find that | am growing old, I shall kill myself” (Wilde,
2000: 28). Dorian is so much influenced and persuaded by Wotton that he
even goes a step further to carry Wotton’s ideas to an extreme level. The
young man basically accepts hedonist philosophy as an “absolute truth”
which is the only reason worth living for. Youth is the only thing worth
enjoying. Once he grows old, all aspects about life will lose their meaning,
thus youth and beauty combined with hedonism are the ideals “transferred”
to Dorian through Henry Wotton. In this context, youth is associated with
beauty which is considered an absolute form of pleasure. A definition of
beauty purports that:

“Since [Beauty] is no creature of our reason, since it strikes us without any
reference to use, and even where no use at all can be discerned... we must
conclude that beauty is, for the greater part, some quality in bodies, acting
mechanically upon the human mind by the intervention of the senses” (Burke,
1968: 91, 112).

Edmund Burke’s definition of beauty draws attention to two aspects:
firstly to the fact that beauty is of no practical use and secondly that it is
perceived by the human mind via the senses. From a Hegelian dialectic
stance, the antithesis or the Wottonian stage reflects the opposing/counter-
idea of the thesis stage or the Basillian stage of Dorian Gray. In this respect,
the idea that beauty is useless and that it is related to the senses is insistently
repeated by Henry Wotton who carries on ascribing an extraordinary value
on beauty: “People say sometimes that Beauty is only superficial. [...] But at
least it is not so superficial as Thought is. To me, Beauty is the wonder of
wonders. It is only shallow people who do not judge by appearances”
(Wilde, 2000: 24). Hence, in spite of being useless, beauty is described as
the wonder amongst wonders and an ultimate desire that must be acquired.
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In chapter 10, Wotton gives Dorian a yellow book as a gift, a French novel
that tells the story of a wild hedonist. Within a short period of time, the
yellow book manages to hold Dorian in its grip as he gets seriously affected
by this Wottonian product that was soon about to become Dorian’s guide for
an extreme life of overindulgence.

However, Basil Hallward stands in total contrast with Wotton’s ideals as
he favours genius over beauty (Day, 2019: 5). Basil admits this in one of his
meetings with the young man: “Dorian, from the moment I met you, your
personality had the most extraordinary influence over me. | was dominated,
soul, brain, and power by you” (Wilde, 2000: 110). Thus, despite being a
painter by profession, Basil prioritises genius or intellect over plain physical
beauty and highlights that he was impressed by Dorian’s personality rather
than his physical appearance (Day, 2019: 6). In chapter two, a dialogue
between Basil and Dorian is of symbolic value: “I shall stay with the real
Dorian, he said, sadly. Is it the real Dorian? cried the original of the portrait,
strolling across to him. Am I really like that? Yes; you are just like that”
(Wilde, 2000: 31). By uttering these words, Basil makes the distinction
between the Dorian he envisioned and the Dorian created by Wotton’s greed
and never-ending lust. When he says that he will stay with the real Dorian,
he actually means that he prefers to be with the Dorian whose character he
admired during their primary meeting (Day, 2019: 6). This version of Dorian
is now stuck in the picture whereas the Dorian he is conversing with is led
astray by Henry Wotton’s extremely hedonist and toxic ideas.

Nevertheless, Dorian concurs with Lord Henry’s views and eventually
gets carried away with them to metamorphose into an extremely hedonist
version of the lord himself. Peter Raby upholds that: “Once the 'Hellenic
ideal' upheld by Lord Henry Wotton inspires Dorian to enjoy unabated
pleasures, every turn the young man takes in his life is definitely for the
worse” (1997: 212). Hence, the dialectic struggle between Basil and Henry
seems to be won by Henry and this could be interpreted as the victory of
hedonism and beauty over the genius and intellect. It is worth noting that
Dorian does not reflect with reason, intellect or rationality but rather rushes
into hasty decisions and falls victim to the most alluring desires. For this
reason, the novel is described as a work of fiction that: “celebrates
symbolism, decadence, hedonism, a neo-Gothic imagination, and an early-
modernist conception of [’art pour I’art” (Lawtoo, 2020: 214). Thus, it is
obvious that the thesis and the antithesis manifest two different,
opposing/conflicting personalities of Dorian Gray. While the Basillian
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Dorian gets stuck in the painting, the Wottonian Dorian is alive and going at
it at full speed. After this stage, the Wottonian Dorian becomes more and
more hegemonic, gradually pushing Basil to the background and ignoring
him. Along with Henry Wotton’s new creation, Dorian starts to contradict
and later on conflict with Basil mainly due to his opposing ideas which
Dorian discards and shuns. This process eventually leads to Dorian’s murder
of Basil Hallward. This murder is of highly symbolical value because it
represents Dorian’s inability to obtain a reasonable balance from conflicting,
dialectic ideas and also stands as a foreshadowing of the horrendous pain he
will endure in the near future.

Thus, the Wottonian Dorian gets caught up in the antithesis and as
expressed by Hegel, alienates and estranges himself from himself and his
environment. He ignores his close friends and indulges himself into an
irresponsible life of limitless joy and pleasure. Dorian’s alienation and
estrangement reaches such an extent that he eventually loses control of his
desires and transforms into a pleasure-addict. This addictive condition drives
Dorian towards madness: “As an avatar of Narcissus, Dorian Gray embodies
both tendencies in a poisonous, self-negating confluence signifying
madness” (Bloom, 2010: 72). Once Dorian sees the distortion in his picture,
he perceives the degradation of his conscience and intends to reverse his
destiny by embracing the values of the Basillian stage, genius and intellect.
However, all of Dorian’s attempts result in vain as he does not manage to
fulfil that which he intends to do. The painting functions as a figurative and
fantastic mirror, displaying a new expression of Dorian while first denying
him any signs of epistemological guidance (Li, 2017: 566). From another
perspective, Jan Gordon puts forward that Dorian Gray is re-created
pictorially as an echoing, representational figure in Hallward’s picture and
philosophically in Sir Henry Wotton's materialistic beliefs, each of whom
struggles for influence depicted as ideological seduction (2013: 38). Thus,
Dorian prefers to lead his sinful life of joy and pleasure until the very last
minute, perfectly aware of the picture’s deterioration and the gradual
destruction which he has conflicted upon himself. To conclude, the triangle
relationship between Dorian, Basil and Henry is a very complex one where
dialectic views make up the final outcome. However, the most important
aspect for Dorian is to combine these dialectic views and to come up with a
resolution where he is supposed to find the right path and reach a synthesis.
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Dorian Gray’s Lost Stage: The Synthesis

The third and last stage of Hegel’s dialectic triad is the synthesis which
was in the before mentioned pages defined as: “the third and last stage
referred to as the synthesis or the speculative which is also entitled as an
‘overarching structure’ that provides resolution because an overarching
structure has emerged of which the first and second moments are reduced to
partial elements” (Stone, 2014: 1123). Therefore, the synthesis could in
simple terms be paraphrased as a final stage of resolution that includes and
combines the first and second stages. In other words, it is the final and
ultimate “yes” in the “Yes-No-Yes” (affirmation, negation, negation of the
negation) triad (Wheat, 2012: 57). For this reason, a resolution or settlement
is required in order for the synthesis stage to be achieved.

Once Dorian gets immersed in his flamboyant lifestyle of pleasure
seeking debauchery, there seems to be no turning back to a previous state or
to a new condition that questions and reflects upon his errors to mediate any
type of resolution. Ironically, after murdering Basil due to his opposing
views which Dorian eventually despises, Dorian becomes even more
hedonistic and soon loses control over his lust and earthly desires. Although
being aware of the picture’s hideous changes, he simply chooses to hide it
and carry on with his joyful whereabouts:

“When the portrait finally shows details of its altered expression, the physical
changes themselves no longer satisfy logical and rational expectations. They force
Dorian to register his own sensory responses of disgust, fear, depletion of energy,
and instinctive desire to hide the portrait from prying eyes” (Li, 2017: 567).

At the end of the novel, Dorian cannot stand looking at his picture.
Therefore, he desperately decides to destroy it by stabbing the horrible
portrait and destroying all evidence of his sins and debaucheries. By getting
rid of the picture, Dorian actually hopes to erase all painful memories and to
make up for his immoral lifestyle. Nonetheless, Dorian’s final act is a
desperate and unconscious act, a final attempt to reverse his destiny. Thus,
forgetting that his actual soul and his real self are stuck in the picture, Dorian
finally kills himself. Concerning Dorian’s final outcome, it has been claimed
that aesthetics brings about the destruction of ethics (Bolea, 2016: 78). In
addition, Bolea compares Dorian’s fall to the fall of Adam and Eve and
defines it as a tragedy (2016: 73).

Considering Hegel’s dialectic structure, it can be asserted that Dorian
experiences the thesis and antithesis but does not reach the synthesis stage as
he gets caught up in the antithesis, where he causes his own death. The
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reason of Dorian’s inability to reach the synthesis largely relies on the
personal choices that he makes throughout the novel. After getting carried
away with Henry Wotton’s lifestyle and being aware that this causes him to
gradually degenerate, Dorian does not even stop to reflect and question his
new life. Instead, he continues with this lifestyle and pushes it even further
to the utmost level. Dorian is unable to come to terms with his crimes and
wrongdoings, even though he is aware of them. This inability is what
prevents him from reaching the synthesis. In order for Dorian to reach the
synthesis, an alternative ending would be required for this novel. This
alternate ending would be one in which Dorian comes to terms with his
mistakes and decides to face them rather than cover them up like he did in
the actual ending. As a result, an alternate ending where Dorian reaches the
synthesis would ensure the character’s survival and well-being. However, in
Wilde’s original story, Dorian’s pride and vanity impede him from
acknowledging his faults and thus achieving the synthesis or the resolution.

Conclusion

Oscar Wilde’s The Picture of Dorian Gray is a novel that presents
various themes and issues in one single narrative. Having analysed the novel
from a philosophical, Hegelian dialectic perspective, it has been concluded
that Wilde’s The Picture of Dorian Gray exhibits the Hegelian dialectic triad
of the thesis, antithesis and synthesis. The thesis stage or the beginning is
entitled as “the Basillian stage” due to the heavy presence and impact of the
painter, Basil Hallward. Despite being mentioned very shortly in the early
pages of the novel, the thesis stage sets the opening of Dorian’s quest and is
in stark contrast with the next stage. The second stage which forms the
antithesis is coined as “the Wottonian stage” due to the prominent influence
of the aristocratic hedonist, Lord Henry Wotton. The Wottonian stage
displays a phase in which Dorian first comes under the influence of Wotton
and later exceeds him and transcends all known boundaries to transform into
a completely different character, a person that feeds from pleasure-seeking
and a morally ignorant lifestyle. Though being aware of his moral decay
through the deterioration in the picture, Dorian decides to cover up the
painting, symbolically covering up the limitless life he enjoys so much and
cannot give up. As a result, Dorian causes his self-destruction. Thus,
experiencing the thesis and the antithesis or the Basillian and Wottonian
stages, Dorian is incapable of reaching the synthesis and coming up with any
form of resolution. Dorian’s incompetence to reach the synthesis is largely
owing to his vanity and his inability to acknowledge and reconcile his own
mistakes. From a different outlook, the rise and fall of Dorian Gray might be
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interpreted as a moral allegory designed to criticise, rather than encourage,
the act of following one’s instincts as mindlessly and diligently as
aestheticism mandates (Duggan, 2008: 61).

In conclusion, Oscar Wilde’s The Picture of Dorian Gray manifests the
utmost importance of the dialectic nature of human kind. In particular,
through the protagonist, Wilde demonstrates the significance of making the
correct choices through reason, intellect and morality especially at a young
age. In short, through a Hegelian dialectic reading of The Picture of Dorian
Gray, it has been established that Wilde uncovers the dialectic fluctuations
that human beings may experience. However, the crucial aspect of these
dialectic fluctuations is to be able to finally achieve the synthesis or the
resolution. Nonetheless, Wilde’s protagonist, Dorian does not manage to
reach the synthesis stage and gets carried away in the antithesis, bringing
about his own doom. Hence, the ending of Wilde’s canonical novel actually
urges human beings to reflect on the dialectic choices they make and stresses
the importance of being able to achieve the synthesis, in other words to reach
a compromise after the thesis and its negation, the antithesis. Wilde’s
objective is to pursue beauty and enjoyment in life and he also emphasises
that the repercussions of one’s actions must be carefully weighed, as well as
the influence of one’s decisions on others (Duggan, 2008: 67). All in all, The
Picture of Dorian Gray portrays an exemplary narrative which incorporates
the manifestation of Hegelian dialectics in general and the dialectic triad in
specific.
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ARKEOLOJIK ESERLERDE DEXIiOSIiS JESTININ ANLAMI:
IKONOGRAFIK BiR INCELEME

The Meaning of the Dexiosis Gesture in Archaeological Artifacts: An
Iconographic Examine

Murat TOSUN*

OZ: Temelde basit bir tokalasma sahnesini tanimlayan dexiosis, icerik olarak dénemsel
farkliliklara sahip ya da en azindan zaman igerisinde bu temel anlami disinda birgok farkli
duygusal anlamlari iginde barindiran bir jesttir. Bu jest, Antik Caglar’da ikonografik olarak
bilindigi kadariyla Assur Kralligi’ndan Ge¢ Antik Déneme degin farkli bolgeler ve toplumlar
tarafindan 6ziimsenmistir. Her toplumda kendine yonelik bir anlam bulmus olan bu jest, genel
olarak antlagsma (evlilik, destek vb.) ve ayrilik gibi durumlarin bir yansimasi olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Antik Caglar’da tokalasma konulu sahneler, pek ¢ok duygu ve diisiincenin
ikonografik eserler esliginde betimlenmesini ifade eden araci bir motif olarak dikkat
¢ekmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde dexiosis sahneleri; 6zellikle kabartmali blok, seramik,
mezar steli, duvar resmi, lahit, urne, madeni kap kacak, bulla, mozaik, numizmatik gibi
ikonografik tasvir barindiran eserlerde yogun olarak goriilmektedir. Dexiosis sahnesi, bu tiir
eserler araciligiyla da farkli duygulart 6n planda tutan bir anlayigin temsilcisidir. Bu ¢aligma
kapsaminda dexiosis sahneleri olan eserlerden secilen bazi ikonografik veriler, anlamsal
ozellikleri ile farkli arkeolojik malzemeler {izerinde kullanimlari dikkate alinarak
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Dexiosis, Ikonografi, Jest, Tokalasma, Ayrilik, Antlasma

ABSTRACT: Dexiosis, which basically defines a simple handshake scene, is a gesture
that has periodic differences in content or at least includes many different emotional meanings
apart from this basic meaning over time. This gesture, as far as it is known iconographically
in ancient times, was assimilated by different regions and societies from the Assyrian
Kingdom to Late Antiquity. This gesture, which has found a meaning for itself in every
society, appears as a reflection of situations such as agreement (marriage, support, etc.) and
separation in general. Scenes on handshaking in ancient times draw attention as an
intermediary motif that expresses the depiction of many feelings and thoughts accompanied
by iconographic works. In the historical process, dexiosis scenes are especially seen in works
containing iconographic depictions such as embossed blocks, ceramics, grave steles, wall
paintings, sarcophagi, urns, metal utensils, bulla, mosaic, and numismatics. The Dexiosis
scene is the representative of an understanding that prioritizes different emotions through such
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works. Within the scope of this study, some iconographic data selected from works with
dexiosis scenes will be evaluated by considering their use on different archaeological
materials with their semantic features.

Keywords: Dexiosis, Iconography, Gesture, Handshake, Seperation, Agreement

Giris

Yunanca bir terim olan “Dexiosis - Aeg€imoig”, Antik Caglar’daki bazi
ikonografik sahnelerde yer alan tokalagmayi tanimlamak amacl literatiirde
kullanilmaktadir (Davies, 1985: 627; Pemberton, 1989: 45; Steiner, 2003:
120-133; Ricks, 2006: 432; Doksanalt1 ve Ozgan, 2008: 211; Gkikaki, 2015:
77, Novakova ve Pagacova, 2016: 208). Tarihsel siire¢ igerisinde tokalasma
sahneli ikonografik veriler ile kabartmali blok (Resim 1), seramik (Resim 2),
mezar steli (Resim 3), lahit (Resim 4), madeni eser (Resim 5a-b), bulla
(Resim 5c-e), duvar resmi (Resim 6a, c), mozaik (Resim 6b), sikke (Resim
7), urne (Resim 8) gibi materyallerde yogun olarak karsilagiimaktadir.
Tokalagsma sahnesinin ikonografik olarak ilk &rnekleri, MO 9. yiizyila ait
Assur ve Babil Kralliklar1 arasindaki iliskileri yansitan bir kabartmada
goriilmektedir (Oates, 1963: 20-22; Allgéwer, 1993: 264; Crowther ve
Facella, 2003: 53; Rollinger ve Niedermayr, 2007: 135). Daha erken dénem
verileri her ne kadar bilinmese de Assur Krali III. Salmanasar’m (MO 858-
824) Babil Krali Marduk-zakir-sumi’yi (MO 855-819) temsili olarak
destekledigini gosteren tokalasma sahnesi, en azindan zihinlerde bu tasvir
anlayismin daha erken donemlerde olustugunu diisiindiirmektedir. Dexiosis
sahneli ornekler, ilk olarak Mezopotamya’da ortaya ¢ikmis bir ikonografik
veri sunsa da Hellen, Etriisk, Roma ve Anadolu toplumlarinda da sevilerek
islenen bir konu olmustur (Davies, 1985: 627-640, Pls. 68-70). Cesitli
toplumlarda kimi zaman farkli kimi zaman ayni igerikli ikonografi sunan
dexiosis sahneleri, 6ziinde antlasmay1 temsil eden bir jesttir. Arkaik, Klasik
ve Hellenistik Doénem Hellen diinyasinda, tanrisal figiirlerin birbirleri
arasindaki antlagsmadan, aile icindeki ayrilik temali sahnelere degin dexiosis
sahnesi, farkli anlamlarda yorumlanan bir igerigi siire¢ icerisinde edinmistir
(Neumann, 1965: 49; Clairmont, 1970: 62-64; Schmaltz, 1983: 92; Breuer,
1995: 23; Meyer, 1999: 141; Novakova ve Pagacova, 2016: 208). Bu
yoniiyle dexiosis; Mezopotamya, Hellen, Etriisk, Anadolu ve Roma
toplumlarinda karsilik bulmus ve son derece anlamli bir jest olarak
hafizalarda yer edinmis ikonografi tiiriidiir (Rollinger ve Niedermayr, 2007:
135-171). Bu ¢alismada, igerik olarak tokalasma sahnesini temel alan
dexiosis vurgulanacak ve c¢aligmanin odak noktasini olusturacaktir. Bu
dogrultuda dexiosisin antlasma ve ayrilig1 ifade eden yonleri, bazi eserler
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tizerinde betimlenmis farkli cografyalardaki seg¢ilmis Ornekler 1s181nda
sunularak degerlendirilecektir.

Dexiosis Tasvirlerinin Icerdigi Anlam

Dexiosis sahneleri, farkli eserler lizerinde temelde yalnizca bir tokalagsma
sahnesi olarak goriilen bir ikonografi sunsa da anlamsal olarak Antik Cag
diinyasmin  birbirinden  farkli  diisiinsel zenginligini de iginde
barindirmaktadir. Ozellikle tokalasmanin zihinlerdeki ilk anlami, bir
antlagsma olgusudur. Ancak bu antlagsmalar, bazi ikonografik eserlerde kimler
arasinda yapildigiyla da dogrudan iligkilidir. Antik Cag’da krallar arasindaki
birbirlerini destekleyen durumlar, tanrilar arasinda veya tanrilar ile Sliimliiler
arasinda gergeklesen olgular, kentler arasindaki ticari veya miittefiklik
iligkileri ve iki insan arasindaki evlilik bag1 gibi ¢ok farkli temalar, dexiosis
tasviri ile yansitilabilmistir. Ayrica dexiosis sahnesinin antlagmalar disinda,
olimi ¢agristiran ve oteki diinyada birlesmeyi vurgulayan, ayrilik temali bir
icerige sahip oldugu da goriilmektedir. Dexiosis sahnelerini net bir sekilde
anlamlandirmak, her eser tlizerinde miimkiin degildir. Bu sebeple tarihsel,
mitolojik, arkeolojik ve epigrafik kaynaklar, c¢ogunlukla bu sahneyi
yorumlamaya imkan tammmaktadir. Dexiosis sahneli temalardan secilmis bazi
ornekler, antlasma ve ayrilik basliklar1 altinda ayrintili bir sekilde ele
alinmaya calisilacaktir.

Antlasma ifadesi Olarak Dexiosis

Dexiosis sahneleri, bazi orneklerde igerik olarak bir antlasmay1 temsil
etmektedir. Bu antlagsmalar genelde destekleme ve evlilik sahneleri ile ilgili
konular olarak goriilmektedir.

Destekleme

Destekleme yoOniinde antlagsmalar1 temsilen secilmis dexiosis sahneleri;
krallar, tanrilar, kentleri simgeleyen personifikasyonlar (kisilestirilmis
varliklar) ve bazen ayni kentteki smiflar arasinda olabilmektedir. Bu
anlamda, se¢ilmis Ornekler 1s18inda bazi kabartmali bloklar, seramikler,
metal eserler, bullalar, duvar resimleri ve sikkeler {izerindeki dexiosis
sahneleri incelenecektir.

Assur sanatinda iinik bir eser olarak karsimiza ¢ikan Assur krali IIL
Salmanasar ile Babil krali Marduk-zakir-Sumi’nin tokalasma sahnesi,
tarihsel siire¢ igerisinde ortaya ¢ikmis ilk dexiosis sahneli 6rnek olarak
bilinmektedir (Jacobs ve Rollinger, 2005: 144-145, Abb. 4; Rollinger ve
Niedermayr, 2007: 135-136, Abb. 1). Bunun yani sira iki kral ve krallik
arasindaki destekleme yoniindeki dexiosis sahnesini en iyi sergileyen 6rnek
olmasiyla da oldukca 6nemlidir. Bu sahnenin dnciillerinin varligina iliskin
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herhangi bir kamt olmasa da zihinlerde bir antlagmanin en iyi temsili olarak
tokalasmamn yer edinmis oldugu anlasilmaktadir. Bu sahnede ozellikle
direkler ile desteklenen sacakli bir golgelik altinda sagda® 11l. Salmanasar,
solda ise Marduk-zakir-Ssumi sol ellerinde kraliyet sembolii olan asalariyla
yer almaktadir. Her iki kralin arkasinda kraliyet temsilcileri olan katipler ile
bir arada olduklar1 ve krallarin sag elleri ile tokalasarak bir ittifak kurduklari
goriilmektedir. Assur Krali III. Salmanasar, Babil tahtina gecen Marduk-
zakir-Sumi’yi tebrik edip tokalasarak, onu destekledigini gostermektedir.
Merkezden yola ¢ikarak solda Babil Krali Marduk-zakir-Sumi, basinda yer
alan sivri u¢lu bir sapka, altinda ise ayaklarma kadar inen bir tunik ve omuz
kisminda bir pelerin ile goriilmektedir. Assur krali III. Salmanasar ise
basinda {ist kismi diiz bir sapka, ayak bileklerine kadar inen bir tunik ve
omzunda kismen detaylar1 goriilen bir pelerin giymistir. Sahne, daha ¢ok
Assur resim sanati etkili bir anlayisin iirlinidiir ve biiyiik olasilikla Assurlu
sanatgi/sanatcilar, Babil Krali ve beraberindeki mahiyetini de Assur anlayisl
bir sekilde yorumlams goriinmektedirler (Oates, 1963: 21). Sahnede her iki
kralda boyut olarak birbirlerine denk sekilde betimlenmis olup, krallar
arasinda esitlik durumu s6z konusudur. Bu da Assur’un propaganda amacl
betimleme anlayisinin disina ¢ikilarak, iki krallik arasmdaki destegi
vurgulayan bir eser olarak yorumlanmaktadir (Sevin, 2010: 53). Ayrica bu
sekilde tasvir edilmis olmalariyla da kendilerinden sonraki siirecte tasvir
edilen dexiosis kabartmalarma, onciiliik eden bir ikonografik anlayisin ilk
temsili durumundadir (Resim 1a) (Oates, 1963: 20-22).

Destekleme yoniinde karsimiza ¢ikan farkli tiirde bir dexiosis sahnesi de
yine bloklar iizerine kabartma seklinde islenmis, kentler arasindaki iliskiyi
yansitan bir ornektir. Mezopotamya diginda, Kita Yunanistan cografyasinda,
az sayida goriilen bu 6rnekte, kentleri sembolize eden kisilestirilmis tanrica
seklinde personifikasyonlar yer almaktadir. Atina Akropolisi’nde ele gecmis
olan Tanriga Athena ve Tanriga Hera’nin tokalagsmasi, bir kararname

1 MO 2. binyilda Yakindogu diplomasisinde, ellerin kavusmasina yonelik fazla bir bilgi
olmamasia karsin J.M. Munn-Rankin, MO 2. binyil baslar1 Bati Asya’daki diplomasi
faaliyetlerine iliskin bir baskasinin elini itmenin ittifakin bozulmasi, ellerin birlesmesini ise
var olan ittifakin devamliligi ve istikrarin korunmasi seklinde degerlendirmektedir. Bk.
Munn-Rankin, 1956: 86. Ayrica MO 1779-1761 tarihli Mari’de yer alan Zimri-Lim
Sarayr’ndaki duvar resimlerinde, Tanriga Istar’in Zimri-Lim’e iktidar isareti olan asay1 eline
vermesi de istikrarin korunmasina ve ilahi giigler tarafindan kralin desteklenmesine yonelik
igeriklere sahiptir. Bk. Sasson, 1984: 110-114; Sasson, 2008: 96; Sevin, 2010: 16, 18, Res.
12. Bu tiir diisiinceler, dexiosisin en azindan erken dénemlerden itibaren hafizalarda yer
edinmesine yonelik bir gorselin erken kanitlar1 seklinde yorumlanabilir.

2 Sag ve sol yonlendirmeleri, izleyicinin bakis acisina gore ifade edilmistir.
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kabartmasi olarak yapilmistir (Boardman, 2005: 186). Sahnenin sag
tarafinda Tanrica Athena, basinda migferi, arkasinda bir agaca yaslandirilmis
kalkan1 ve sol elindeki mizrag: ile goriilmektedir. Athena’nin karsisinda
(solda), sol elinde asasi1 ve sol ayagi ile Athena’ya dogru adim atmis sekilde,
Tanriga Hera yer almaktadir. Bu kabartma {izerinde yer alan Tanriga Athena
Atina sehrini, Tanrica Hera ise Samos sehrini birer personifikasyon olarak
simgelemektedirler. MO 405 yilinda gerceklesen Samos sehrinin Atina
sehrini desteklemesi ve ayn1 zamanda iki kentin birbirleri ile olan politik
esitligi, tanrigalarin sag elleri ile tokalagsmasiyla verilmek istenmistir (Resim
1b) (Boardman, 2005: 186, 202, Fig. 177; Maderna, 2011: 41-42, Abb. 2).

Klasik Doénem’de, genelde Kita Yunanistan merkezli desteklemeye
yonelik olarak goriilen dexiosis sahneli kabartmali bloklar, Hellenistik
Donem sonlarinda, batida Roma’nin Anadolu cografyasinin iglerine kadar
ilerledigi, doguda ise Seleukos Kralligi sonrasi yilikselen yeni bir gii¢ olarak
kendini goOsteren Parthlar arasinda sikismig, Kommagene Kralligi
smirlarmda da  goriilmektedir. Kommagene Kralligi’'nda, Kral L
Antiokhos’un (MO 69-36) tanrilar ile olan tokalasma sahneli kabartmali
bloklari®, daha onceki donemlerden bilinen krallar arasindaki ve
tanri/tanrigalar arasindaki tokalagsmalardan farkli olarak, dogrudan bir kral ve
tanr1 arasinda gerc¢eklesen, desteklemeye yonelik bir ikonografi sunmaktadir.
Bu yoniiyle de dexiosis ikonografisine, bir yenilik katmaktadir. Kral I.
Antiokhos’un Sofrazkdy’de ele gecen ve yazitlarindan Tanr1 Apollon ile
tokalastig1 o6rnek, bir¢ok uzman tarafindan bu dexiosis tasvirli kabartmalarin
ilkini olusturmaktadir (Wagner ve Petzl, 1976: 207-210; Allgéwer, 1993:
259-261; Mittag, 2004: 9-10; Wagner 2012, 51, Abb. 36; Brian-Rose 2013,
222, Fig. 5; Dorner, 2021: 198). Kommagene Kralligi’mn Samosata,
Zeugma, Nemrud Dagi, Arsameia am Nymphaios gibi merkezlerinde ele
gecen orneklerde, Apollon olarak diisiiniilen tasvirlerin
Apollon/Mithras/Helios/Hermes, Herakles olarak diisiliniilen tasvirlerin ise
Herakles/Ares/Artagnes olarak adlandirildigi, yazitlarindan anlagilmaktadir.
Bu durum, I. Antiokhos’un ayni 6zellikli hem Hellen hem de Pers tanrilarin
birlestiren, bir senkretizm uygulamasiyla iliskilendirilmektedir (Jacobs,
1998: 37-47; Brian-Rose, 2013: 220-222, 226, Fig. 2-3, 5-6, 9-10). Kral I.
Antiokhos, tiim dexiosis sahneli kabartmali bloklarda, dogulu iislupta
giyinmis sekilde betimlenirken, tanrilarin kimisi giyinik bir sekilde dogulu,

3 Bu kabartmalar, uzunlamasina dikdértgen formlu bir stel seklindedir. Ancak makale
kapsaminda ele alinan mezar stelleri ile karismamasi agisindan kabartmali blok terimi tercih
edilip, bu grup kapsaminda degerlendirilmistir.
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kimisi ise ¢iplak bir sekilde batili iislup anlayisiyla yansitilmistir. Bunlardan
Sofrazkdy (Resim 1c) (Wagner ve Petzl, 1976: Taf. VIlla; Allgower, 1993:
Fig. 24: 1; Brian-Rose, 2013: 222, Fig. 5), Samosata (Crowther ve Facella,
2003: Taf. 8.1) ve Zeugma’daki (Crowther ve Facella, 2003: Taf. 3.1; Jacobs
ve Rollinger, 2005: 138-139, Abb. 1; Brian-Rose, 2013: Fig. 2-3)
Apollon/Mithras/Helios/Hermes kimligi ile bilinen 6rnekler ¢iplak, Nemrud
Dagi (Crowther ve Facella, 2003: Taf. 7.1; Brian-Rose, 2013: Fig. 7; Brijder,
2014: Fig. 50a-b) ve Arsameia am Nymphaios’taki (Wagner, 1983: Taf.
49.2;  Allgdwer, 1993:  Fig. 23.1;  Dorner, 2021: 162)
Apollon/Mithras/Helios/Hermes betimli tasvirler ise giyinik bir sekilde
betimlenmistir. Ayrica Kral I. Antiokhos™un Zeugma (Wagner, 2012: 50,
Abb.35, Brian-Rose, 2013: Fig. 9), Arsameia am Nymphaios (Resim 1d)
(Crowther ve Facella, 2003: Taf. 6.2; Mittag, 2004: 25; Brian-Rose, 2013:
Fig. 10) ve Nemrud Dagi’nda (Humann ve Puchstein, 1890: Taf. XXXIX.2;
Brijder, 2014: Fig. 52a-b) ele gecen Herakles/Ares/Artagnes kimlikleri ile
bilinen 6rnekler ile de dexiosis sahneleri mevcuttur. Buna ek olarak Nemrud
Dagi’nda Kral 1. Antiokhos’un yine aymi tasvir anlayist ile betimlendigi;
ancak sol elinde asasiyla giyinik bir sekilde tahtinda oturan ve sag eli ile
Kral I. Antiokhos ile tokalasan Zeus Oramasdes kabartmasi, diger tiim
ikonografilerden -en azindan tanrmin betimlenis tarziyla- farklilik
gostermektedir (Resim le) (Humann ve Puchstein, 1890: Taf. XXXIX.1;
Brijder 2014, Fig. 5la-b). Siiphesiz donemin siyasi kosullari, Kral I.
Antiokhos’ta ¢ok farkli bir etki birakmis ve bu etkiden kaynakli kendisini
tanrilar ile birlikte betimletme yoluna itmistir. Kral, bu kabartmalarda
kendisini tanrilar ile esit boyutlu betimleterek, onlarla miittefik oldugunu ve
halkina kralliginin kutsiyetinin tanrilar tarafindan verildigini iletmek
istemistir (Sahin, 1998: 37-40). Bu tanrilarin bir senkretizm ile sunularak
onlar ile olan ittifak vurgusu, dexiosis sahnesiyle biitiinlestirilmis ve bu
sayede Kral I. Antiokhos, halkina yerinin tanrilar katinda oldugunu
vurgulayan bir imaj goriintiisii sunmustur. Bu durum, ikonografik anlamda
MO 2. bin Babil Krallig1 geleneginden de bilinen ve tanri/tanrigalarm krala
asa vermesini gdsteren ikonografinin®, Kommagene’de tanrilar ile olan
dexiosis sahnesiyle icerik olarak devam ettirilen bir anlayisin, farkli ifade
tarzi olarak yorumlanabilir.

4 MO 1779-1761 tarihli Mari’de yer alan Zimri-Lim Sarayi’ndaki duvar resimlerinde, Tanrica
Istar’in  Zimri-Lim’e iktidar isareti olan asayr eline vermesi, bu tiir ikonografilerin
onciillerindendir. Bk. Sasson, 1984: 110-114; Sasson, 2008: 96; Sevin, 2010: 16, 18, Res.
12.
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Kabartmali bloklar disinda destekleme tiiriinde dexiosis sahneleri, Attika
{iretimi vazolar iizerinde de sik¢a kullanilan bir ikonografidir. MO 6. yiizyil
sonlarma tarihlenen ve glniimiizde Boston Miizesi’'nde sergilenen siyah
figlir bir amphora {izerinde, Tanriga Athena ile Yari-tanr1 Herakles
tokalagirken betimlenmislerdir. Bu tir bir sahne, Herakles’in Athena
tarafindan desteklendigine isaret etmesi yami sira biiyiik olasilikla
Herakles’in tanrilar katinda olan esitliginin bir antlagsmasit ve oOzellikle
Herakles’e verilmis olan gorevlerin basariyla yerine getirilmesi sonrasi,
Tanriga ile olan yoldagligmin bir simgesi olarak yorumlanabilir (Resim 2a)
(Davies, 1985: 627, P1. 68, Fig. 1). Benzer bir sahne, bu sefer MO 5. yiizyil
baslarinda Herakles yerine Atina’nin kahramani Theseus’ta goriilmeye
baslar. Theseus, Tanr1 Poseidon ile tokalagsmakta ve Poseidon’un destegini
almaktadir. Bu durumda yine, Herakles sahnesindeki gibi Theseus’un
tanrilar katinda olan esitligine génderme yapilmaktadir (Resim 2b) (Beazley,
1918: 61, Fig. 39). Bunun yani sira Herakles ve Theseus’un dexiosis sahnesi
ile betimlendigi bir Attika vazosu da bilinmektedir. Bu sahnede cehennemi
ziyaret eden ve orada mahsur kalan Theseus’u, tanrilar katinda yer almis
olan Herakles, kurtarmaya gelir. Bu sahnedeki tokalagsmada da Herakles’in
Theseus’a olan destegi vurgulanmakla birlikte, kurtarma ya da karsidaki
kisiyi 6zgiir kilmay1 simgeleyen, bir anlam ifadesi de dikkat ¢ekicidir (Resim
2¢) (Beazley, 1918: 136-137, Fig. 85; Boardman, 1997: Fig. 47).

Desteklemeye yonelik az sayida metal eser iizerine kabartma olarak
yapilmig, dexiosis tasvirlerine de rastlamak miimkiindiir. Kommagene
Bolgesi’'nde yer alan Dolichenus yerlesiminde, MS 1-2. yiizyillara tarihli
iicgen formlu bronz bir kiilt nesnesi ele gegirilmistir. Ust tarafta Iupiter, alt
kisimlarda ise solda Giines Tanris1 Sol ile sag tarafta Ay Tanrigasi Iuna’nin
kabartmalarmin yer aldigr sahnenin merkezinde, dexiosis ikonografisi
goriilmektedir (Resim 5a). Dexiosis sahnesi, sol tarafta sol elinde yildirim
demeti tutan ve dogulu tarzda giyimli Iupiter Dolichenus ile sagda yer alan
ve lupiter Dolichenus ile ayni ikonografik betime sahip (sol eldeki yildirim
demeti hari¢) tanr1 arasinda gergeklesmektedir. Her iki tanrida birer boganin
iizerine basmaktadir ve aralarinda kazima ile yapilmigs yanan bir sunak
vardir. Tanrilarm {ist kisminda epigrafik verilere gore ITupiter Dolichenus’un
sagda yer alan ve hakkinda fazla bir sey bilinmeyen Koruyucu Tanri
Soumana ile ittifak kurdugu anlasilmaktadir. Bu nesne {izerinde yer alan
dexiosis sahnesi, oOzellikle Iupiter Dolichenus’un ittifaklarin koruyucusu
olduguna yonelik vurgusunu 6n plana ¢ikarmaktadir (Winter, 2004: 71-72,
Taf. 11.3). Bunun disinda, bazi miihiirlere ait kil bullalar {izerinde de lupiter
Dolichenus’un dexiosis tasvirli rneklerine rastlanmaktadir. Bu 6rneklerden
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bir tanesinde solda Tupiter Dolichenus, yanan bir sunak oniinde, karsisinda
yer alan bir erkek figiirii ile tokalagmaktadir (Resim 5c) (Seyrig, 1950: 49,
Fig. 2; Winter, 2004: 67, Taf. 10.1-2).5 Yine Iupiter Dolichenus’un
Imparator Vespasianus (MS 69-79) (Resim 5d) ve imparator Antoninus Pius
(MS 138-161) (Resim 5e) ile olan tokalagma sahneli ikonografi sunan bulla
ornekleri de mevcuttur (Winter, 2004: 69-70, Taf. 10.3, 6).°

Desteklemeye yonelik ikonografik veri sunan dexiosis tasvirli az sayida
duvar resmi de bilinmektedir. Ancak bu tiir 6rnekler, az sayida korunarak
gliniimiize gelebilmistir. Bu az sayida korunmus orneklerden birisi, Dino
Compagni’deki Hipoje’de tespit edilmistir. Bu duvar resminde yer alan
ikonografinin igerigi, Arkaik Doénem vazolarindan beri bilinen Athena ile
Herakles’in tokalagmasini konu almaktadir. Herakles, sirtindaki Nemea
Aslant’nm postu, Athena ise basindaki migferden taninmaktadir. Sahne, bir
pano igerisinde solda Herakles, sagda ise Athena’nin sag elleri ile dirseklere
kadar tutusmus olmasi ile sonuclanan bir tokalasma seklinde
gerceklestirilmistir. Ge¢ Antik Doéneme tarihlenen bu mezar, kokleri ¢ok
eskilere giden bir mitolojinin Erken Hiristiyanlik ikonografisine yansimasi
yoniinden olduk¢a 6nemlidir (Resim 6a) (Bisconti, 2020: 644, Fig. 9).

Bu tarz tas ya da mermer bloklar {izerine islenmis kabartmali 6rnekler,
seramikler, metal eserler, bullalar ve duvar resimleri disinda destekleme
icerikli dexiosis sahneleri, numizmatik eserler Tiizerinde de sikca
goriilmektedir. Sikkeler tizerinde goriilenler, daha ¢ok propagandaya yonelik
unsurlar igermektedirler.” Sikkeler, yonetici kesimin halka kendilerini en iyi

5 Bu erkek figiiriin kim olduguna ydnelik herhangi bir bilgi olmamakla birlikte Pompeius
Donemi’nde ya da Actium Deniz Savast sonrasinda, Dolichenus kentinin Roma ile olan
miittefikligini yansitan Romali bir general ile Iupiter Dolichenus’un tokalagmis olabilecegi
diigtiniilmektedir. Bk. Seyrig, 1950: 49-50. Erkek figiiriin Augustus veya Iulius-Cladiuslar
stilalesinden bir imparatorun olabilecegi yoniinde diigiince igin bk. Schwertheim, 1991: 35.
Imparator Vespasianus’un Dolichenus kentini Kommagene ile birlikte Roma’nin bir eyalet
kentine doniistiirmesinden kaynakli olan bir ittifaka, vurgu yapilmig olabilecegi de
diisiinceler arasindadir. Bk. Schwartz, 1962-1963: 7.

Tupiter Dolichenus’un Vespasianus ile olan tokalasma sahnesi, Kommagene Kralligi’mn
tamamen Roma Imparatorlugu’na baglanmas: ile iliskili goriilmektedir. Bk. Schwartz,
1962-1963: 8. Antoninus Pius ile olan tokalagmasi ise MS 2. yiizyilda Roma hakimiyetinin
Kommagene’de saglamlastirilan ittifak vurgusuna isaret ettigi sOylenebilir. Bk. Weiss,
1992: 175.

Sikkelerin net bir sekilde propaganda unsuru oldugunu sdylemek her ne kadar antik
kaynaklarin bu durumu net olarak belirtmemesinden dolay1 tartismali olsa da halkin
kullanimina yonelik yapilmis olmasindan dolayt ¢ogu zaman politik bir mizagta sahnelerin
secilmis oldugunu ortaya koymaktadir. Bu konu hakkinda detayli bilgi i¢in bk. Howgego,
2013: 83-112.

o
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aktarabildikleri eserler olmalarmdan kaynakli, 6n ve arka yiizlerinde oldukga
bilingli se¢ilmis sembolleri barindirmaktaydilar (Howgego, 2013: 96-98).

Antlagmalar, genellikle dexiosis sahneleri ile betimlenmekteydi. Bunlar,
bazen iki savasci arasindaki antlagsmay1 betimleyen icerikler olabilmektedir.
Bu anlamda verilebilecek en giizel 6rneklerden birisi, 6n yliziinde Mars’m
yer aldig, arka yiiziinde ise iki savas¢inin birbirleriyle tokalastigi, MO 87-79
yillar1 arasina tarihlenen bir Ge¢ Roma Cumhuriyet sikkesidir (Resim 7a)
(Rollinger ve Niedermayr, 2007: 149, Abb. 12).

Dexiosis sahneli sikkeler iizerinde, bir diger dikkat ¢eken betimleme de
ozellikle personifikasyonlardir. MS 253-260 yillar1 arasina tarihlenen Sidon
kentini temsil eden Tanriga Athena ve Aspendos kentini temsil eden Tanriga
Tykhe’nin tokalagma sahnesi, bu iki kentin birbirleri ile olan ittifaklarini
yansitan Onemli Orneklerden bir tanesidir (Resim 7b) (Rollinger ve
Niedermayr, 2007: 146, Abb. 6). Tanr1 ve tanriga personifikasyonlari
disinda, yine kentleri temsil eden heroslarin el sikistigi personifikasyonlarda
dikkat ¢ekicidir. Bu anlamda, 6zellikle MS 138-161 yillar1 arasina tarihlenen
Kyzikos ve Ephessos kentlerini temsil eden iki herosun tokalagsma sahnesini
barindiran sikke, verilebilecek en giizel 6rneklerdendir (Resim 7¢) (Rollinger
ve Niedermayr, 2007: 147, Abb. 7-8). Bazen kent sikkelerinde halk ve
meclisin ittifak i¢inde oldugunu gosteren personifikasyonlara da yer
verilmektedir. Bu tiir bir ornek, ozellikle MS 218-222 yillar1 arasina
tarihlenen bir sikke tizerinde, Tios kentinin halk ve meclisini temsil eden
personifikasyonlar arasindaki dexiosis sahnesinde karsimiza c¢ikmaktadir
(Resim 7d) (Rollinger ve Niedermayr, 2007: 148, Abb. 9).

Personifikasyonlar disinda, bazen iki kenti temsil eden yalnizca ellerin
tokalastigi Srneklerle de karsilagilmaktadir. Ozellikle MS 70 yilia
tarihlenen Kommagene ve Roma arasindaki ittifak (Resim 7¢) (Rollinger ve
Niedermayr, 2007: 145, Abb. 2; Wagner, 2012: 40, 42, Abb. 27c-d), MS
224-229 yillar1 arasma tarihlenen Hierapolis ve Ephessos arasindaki ittifak
(Resim 7f) (Rollinger ve Niedermayr, 2007: 146, Abb. 5) ile MS 253-260
yillar1 arasina tarihlenen Roma ve Sagalassos arasindaki ittifaki (Resim 7g)
(Rollinger ve Niedermayr, 2007: 148, Abb. 10) temsil eden sikke 6rnekleri
oldukea dikkat ¢ekicidir.

Sikkeler iizerinde bir bagka dikkat ¢ekici dexiosis sahneli betimleme de
imparator ve bolge ya da kentler ile iligkili tanri/tanriga arasinda gerceklesen
orneklerdir. Bu anlamda, MS 198-211 yillar1 arasina tarihlenen Imparator
Caracalla ile Tanr1 Apollon arasindaki dexiosis sahneli Isauria Bolgesi’'nden
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bir sikke, oldukga giizel bir drnektir (Resim 7h) (Rollinger ve Niedermayr,
2007: 148, Abb. 11).

Evlilik

Evlilik yoniinde antlagmalar1 temsilen seg¢ilmis dexiosis sahneleri, daha
¢cok Roma Imparatorluk Dénemi’nde imparator ile imparatorice ya da
toplumun st smifina ait kisilerine 6zgii, bir ikonografi sunmaktadir. Bazi
orneklerde evlilik sahnelerini yansitan dexiosis, Hiristiyanlik dininde de
kabul gérmiis ve daha ¢ok eski ahitten ya da Hiristiyanlik dininin 6nde gelen
kisiliklerine ait sahnelerden olusmaktadir. Bu anlamda lahitler, mozaikler,
baz1 madeni kap kacak ve sikkeler gibi eserler iizerinde, dexiosis sahnelerine
rastlanmaktadir.

Labhitler tizerindeki evlilik sahneleri, daha ¢ok MS 2. yiizy1l ile birlikte
Roma Imparatorluk merkezinde olusmus ve temel ahlak prensibi olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda Roma imparatorlugu’nun diizen anlayisina
dayali Latince “Dextrarum Iunctio” olarak adlandirilan dexiosis sahnesi,
lahitler iizerinde kadin ve erkek figiirlerin evlilik antlasmasinin bir temsili
olmustur (Kampen, 1981: 51-53; Davies, 1985: 638-639; Stewart, 2003:
103-104; Hersch, 2010: 41, 211-212; Salman, 2013: 587-588).

Lahitler iizerinde 6zellikle dexiosis sahneleri, lahtin sahibi olan kisinin
hayatindan kisa kesitler sunan anlik olaylarin betimlenmeleri seklinde
goriilmektedir. Bu sahne, ¢ogunlukla bir kadin ve erkegin diigiin sahnesi ile
iliskili evlilik antlasmast iceren, tokalasma seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.®
Bu anlamda o6zellikle Mantua Palazzo Ducale’deki lahit, donemin evlilik
antlagmasini yansitan dexiosis sahneli en giizel orneklerdendir. Lahitte yer
alan kalabalik sahnelerin sag tarafinda, bir kadin ve erkegin sag elleri ile
tokalastiklar1 goriilmektedir. Erkek figiir kadin figiirlin yiliziine odaklanmus,
kadin figiir ise bas1 kapal “Pudicitia” tipinde basini 6ne egmis ve oldukca
iffetli gorliniime sahip bir bicimde sahnelenmistir (Resim 4a) (Kampen,
1981: PI. 9, Fig. 12; Davies, 1985: PI. 70, Fig. 12; Hersch, 2010: 65, Fig. 1).
Bunun yani sira Los Angeles County Museum (Resim 4b), Uffizi Galerisi
(Resim 4c) ve Paris Louvre Museum’da (Resim 4d) yer alan lahitlerde de

8 Evlilik sahneleri, genel olarak eslerin tokalagmasini iceren dexiosis sahneleri ile temsil
edilmektedir. Ancak lahitler iizerindeki evliligi betimleme tarzi daima dexiosis sahneli
ornekler ile olmayip, bazi lahitlerde eslerin yalnizca yan yana durmasiyla da ifade
edilebilmektedir. Bk. Kampen, 1981: PI. 11-12, Fig. 21, 24; Hersch, 2010: Fig. 3.
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Mantua’daki oOrnege benzer dexiosis betimleri ile karsilasilmaktadir
(Kampen, 1981: PI. 7-9, Fig. 1, 8, 10; Hersch, 2010: 100, Fig. 2).°

MS 3. yiizyilda lahitlerin merkezde yer alan sahnelerinde de dexiosis ile
karsilagilmaktadir. Bu anlamda 6zellikle MS 3. ylizyil ortalarina tarihlenen
Roma Museo Nazionale’de yer alan Flavius Arabianus Lahti, 6nemli bir
ornektir. Sahnedeki diger figiirler, bu evlilik sahnesine odaklanmis bir durum
sergilemektedir. Merkezde yer alan dexiosis sahnesinde, erkek figlir kadinin
yiizline odaklanmis, kadin figiir ise basi agik ve o da erkek figiirlin yiiziine
bakar bir bicimde betimlenmistir (Resim 4e). Bu yoniiyle 6zellikle dexiosis
betimli kadin figiir, Mantua Palazzo Ducale, Uffizi Galerisi, Louvre
Museum ve Los Angeles County Museum’daki lahitlerde goriilen kadin
figlirlerin disinda, bir betimlenis tarzi ile donemsel olarak dexiosis
sahnelerindeki farkliliklarin oldugunu gostermesi agisindan  Snemlidir
(Kampen, 1981: 57, PI. 12, Fig. 28; Ricks, 2006: 432-433, Fig. 4).

MS 3. yiizyil lahitlerinde, evlilik temal1 dexiosis sahnelerinin Hristiyanlik
ikonografisine yansidig1 da goriilmektedir. Bu anlamda &zellikle 6n yiiziinde
Incil’de gecen bazi hikdyelerin ikonografik derlemesinin yapilmis oldugu
Velletri’de bulunan lahit, olduk¢a sira disidir. Romali lahit ustalarimin biiyiik
ihtimalle heniiz yeni tanistiklar1 bu din ile ilgili hikdyeler, kadim gelenek ile
birlikte yorumlanarak lahitler {izerine kabartma seklinde islenmistir. Lahit
iizerinde yer alan hikdyelerden bir tanesinde, Adem ile Havva’nin kayalik bir
zemin lizerinde ¢iplak bir sekilde ve sag elleri ile tokalasma sahnesi, Erken
Hiristiyanlik  ikonografisindeki  evlilik temalt dexiosis sahnelerine
verilebilecek en giizel 6rneklerdendir (Resim 4f) (Studer-Karlen, 2013: 234,
Il. 1; Bisconti, 2020: 642-643, Fig. 8).

MS 4. yiizyllda betimlenis yoniinden farkliliklar olmasina karsin
geleneksel dexiosis sahnelerinin devam ettigi anlasilmaktadir. Ozellikle MS
380-390 yillar1 arasina tarihlenen Musée de 1’ Arles Antique’deki siitunlu bir
lahitte, evlilik antlasmas1 yapilan bir dexiosis sahnesi ile karsilagilmaktadir
(Resim 4g). Ancak bu sefer kalabalik sahneler yerini, yalnizca evli ¢iftlerin

9 Bu tiir lahitler, genel olarak MS 2. yiizyil ikinci yarisina tarihlenmektedir ve Roma
toplumundaki temel erdemlerin yansimasi olarak degerlendirilen ifade bigimlerine sahiptir.
Lahitler iizerinde konu olarak genelde ahlakli bir birey oldugunu gosteren evlilik sahnesi
(dextrarum iunctio) yani sira, lahit sahibinin diigmanlar ile olan savas sahnesi (virtus),
diismanlarina boyun egdirme sahnesi (victoria), dindarligini temsil eden kurban sahnesi
(pietas) gibi temalarda islenmektedir. Bk. Kampen, 1981: 51. Ayrica genelde lahitlerin 6n
yiiziine iglenen dexiosis sahneleri, bazi drneklerde yan yiizlere de islenebilmektedir. Londra,
British Museum’daki 6rnek i¢in bk. Hersh, 2010: Fig. 4.
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sahnelendigi bir ikonografiye birakmustir (Hersch, 2010: 101, 110, 211, Fig.
6).

Hiristiyanligin MS 4. yiizyllda Roma Imparatorlugu’nda 6nce serbest
birakilip, ardindan da resmilestirilmesi ile birlikte MS 4. ylizy1l sonlari-MS
5. yiizy1l baslarinda, eski gelenekten gelen lahitler iizerinde bu sefer,
azizlerin evliliklerine iligkin dexiosis sahneleri de goriillmeye baslanmustir.
Bu anlamda olduk¢a giizel 6rneklerden birisi Italya, Tolentino kentinde
bulunan Aziz Catervo Katedrali’'ndeki Aziz Catervus Lahti’dir. Lahtin 6n
yiizinde kare bir panel igerisine islenmis olan daire formlu bir madalyon
icinde, sagda Aziz Catervus ile solda yer alan esi Settima’nin gévdeden
yukarisi betimlenmistir. ki figiir, sag elleri ile tokalasirken betimlenmis ve
¢iftin evliligine vurgu yapilmak istenmistir.’® Sahnedeki diger ayrntilar,
daha ¢ok Hiristiyanlik ile baglantili konulardir. Madalyon igerisinde,
yukarida “Tanrmin eli” bir gelenk tutar bigimde betimlenerek, sahneye
kutsiyet katmaktadir. Ayrica madalyon disinda, kare panelin sag ve sol st
kenarlarinda, “Khi — X” ve “Rho — P” harflerinin birlesiminden olusan
“khristogram” hag ile ha¢in solunda ve sagmda Isa Mesih’in baslangic ve
son oldugunu ifade eden “A” ve “Q” harfleri yer almaktadir. Bunun disinda
yine sahnede, Hristiyan kiiltiirde gok¢a goriilen kus figiirleri de kare panelin
sag ve sol alt kdselerinde birer siisleme unsuru olarak yer almaktadir (Resim
4h) (Ricks, 2006: 435, Fig. 7).

Lahitler disinda evlilik antlasmalarmi1 yansitan dexiosis sahneli
betimleme anlayisini, az sayida mozaik Ornek iizerinde de gormek
miimkiindiir. Bu tiir 6rnekler, daha ¢ok Hiristiyanlik unsuru barmndiran ve
Eski Ahit’ten bilinen konulara iligkindir. Bu anlamda Musa ile Tsippora’nin
diigiin sahnesinin oldugu bir mozaik, olduk¢a giizel bir ornektir. MS 6.
yiizy1la tarihlenen Italya, Roma’da Santa Maria Maggiore Kilisesi’nde yer
alan duvar mozaiginde, sahnenin merkezinde bulunan din goérevlisi, diigiin
akdini gerceklestirmektedir. Merkezde din gorevlisinin 6niinde, Tsippora ile
Musa sag ellerini birbirine uzatmis ve evliliklerini temsil eden tokalasma ile
evlilik antlagmasi gerceklesmistir. Sahnenin saginda, Musa ve arkasinda
diigiine sahitlik eden erkek figiirler, sahnenin solunda ise Tsippora ve
arkasinda diigiine sahitlik eden kadin figiirler yer almaktadir. Ust kisimda
yer alan kiborion, sahnenin Kkutsal bir mekanda gerceklestigini gosteren
onemli detayidir (Resim 6b) (Wilpert, 1916: Taf. 17; Ricks, 2006: 433-434,

10 Ayrilik ifadesinden ziyade burada daha c¢ok evliligi &n plana ¢ikaran “Dextrarum Iunctio”
temas1 vurgulanmig gibi gériinmektedir.
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Fig. 5). Bu sahne, Eski Ahit’te basit bir kiz verme seklinde anlatilmis™
olmasma karsin, Pagan kiiltiirden gelen evlilik antlagmalarmm Hiristiyan
kiiltiirde de yeniden yorumlanip sahnelenmis olmasina olduk¢a giizel bir
ornektir.

Lahit ve mozaik Ornekler disinda, yine daha ¢ok siis esyasi olarak
kullanilan metalden hatira tabaklar tizerinde de evlilik antlasmalari
barindiran dexiosis sahneli betimlemeler ile karsilasilmaktadir. Bu anlamda
ozellikle giiniimiizde Lefkosa, Kibris Miizesi’nde korunan MS 7. yiizyila
tarihli hatira tabagi, olduke¢a giizel bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tipki Tsippora ve Musa’nin diigiin sahnesinde oldugu gibi yine merkezde
bir din gorevlisi diigiin akdini ger¢eklestirmekte olup, sagda Michal’in solda
ise Davut’un sag ellerini birbirlerine uzatarak tokalastiklar1 goriilmektedir.
Evlilik sahneli bu dexiosis betimlemesinde, Michal ile Davut’un yanlarinda
fliit ¢alan erkek figilirler yer almaktadir. Arka planda yer alan siitun,
siitunlarin tasidigi arsitrav ve kemer, yine sahnenin kutsal bir mekanda
gerceklestigini gosteren énemli detaylaridir (Resim 5b) (Kessler, 1979: 482,
no. 432; Thomas, 2007: 65, fig. 62). Bu sahnede, Musa ile Tsippora’nin
evliligine benzer sekilde, yine Eski Ahit’te gegen mitolojik bir kiz verme
hikayesi, ikonografik olarak sunulmustur.’> Sahne ayrica Musa ile
Tsippora’nin evliliginde oldugu gibi Pagan kiiltiirden gelen evlilik
antlagsmalarmm Hiristiyan kiiltiirde yeniden yorumlanip sahnelenmis
olmasina, 6rnek teskil etmektedir.

Evlilik temali dexiosis sahnelerinin betimlendigi sikke orneklerine de
rastlamak miimkiindiir. Baz1 sikkeler iizerinde, imparator ve imparatori¢genin
evliligini yansitan dexiosis sahneleri mevcuttur. Bu anlamda o6zellikle
Antoninus Pius (MS 138-161) ve esi Faustina ile olan dexiosis sahnesi,

11 Eski Ahit’te Midyan Kahini olan Reuel’in yedi kizi, babalarinmn siiriilerini sulamak
amactyla yalaklara su doldururken cobanlar tarafindan kovulurlar. Bunun {izerine Musa
kizlara yardimci olup, siiriilerin sulanmasini saglar. Kizlar eve dondiiklerinde babalarina
Misirlt bir adamin kendilerine siiriileri sularken yardimci oldugundan bahsederler. Reuel’de
kizlarina, Misirli bu adami yemek yemesi i¢in ¢agirmalarini ister. Bu durum iizerine Musa
eve gelir ve Reuel’in yaninda kalmaya baglar. Ardindan Reuel, kizlarindan Tsippora’yt
Musa’ya verir. Bk. Kutsal Kitap, Cikig, 2.16-21.

12 Bski Ahit’te Kral Saul, Davut’a biiyiik kizi Merab’1 es olarak verecegini sdyler; ancak bu
sOziinii yerine getirmez ve Kral Saul’un diger kiz1 olan Mikal’in Davut’ta génlii oldugunu
Ogrenir. Davut’ta aym sekilde Mikal ile evlenmeyi ister. Ancak Kral Saul, Davut’tan
kurtulabilecegini diisiinerek kizi Mikal’i, diismanlari olan Filistili 100 kisinin siinnet
derisini getirmesi karsiliginda verecegini belirtir. Mikal’de 200 Filistili’yi 6ldiiriip, stinnet
derilerini Kral Saul’a getirir ve kizi Mikal’i Davut’a es olarak verir. Bk. Kutsal Kitap, 1.
Samuel, 18.17-27.
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dikkat c¢ekicidir. Ayrica sahnede, Antoninus Pius’un sol elinde yer alan
Fortuna ya da Pax’m zafer ya da Pax Romana’nin getirdigi baris ortamina,
vurgu yapildigi goriilmektedir (Resim 7i) (Ricks, 2006: 432-433, Fig. 2).
Bunun disinda, Commodus (MS 177-192) ve esi Bruttia Crispina’nin
tokalagsmasini konu alan bir sikke iizerindeki ikonografide de evlilik temali
dexiosis sahnesine yer verilmektedir. Commodus sikkesinde, sahnede
evliligi gerceklestiren Iuno Pronuba’nin varligi ile gdsterilmek istenen erdem
vurgusu, oldukea dikkat ¢ekicidir (Resim 7j) (Ricks, 2006: 432-433, Fig. 3).
Her iki Ornekte de evlilik sahneleriyle imparatorlarin 6rnek bireyler
oldugunu yansitan imaj vurgusu verilmek istenmistir. Bu da bir ¢esit, halka
yansitilmak istenen 6rnek vatandas propagandasina isaret etmektedir.

Aynihk Ifadesi Olarak Dexiosis

Ayrilik anlamindaki tokalasma sahneleri, dexiosisi anlamanin giigliiglinii
en iyi yansitan ve sorgulayict yorumlar yaptiran bir Ozellige sahiptir
(Pemberton, 1989: 45-50; Novakova ve Pagacova, 2016: 208-210). Dexiosis
basta da belirtildigi gibi daha ¢ok bir antlagsma mantikli tasvir olarak her ne
kadar gozlemlense de Antik Cag’da oOzellikle Hellen, Etriisk, Anadolu ve
Roma kiiltiirlerini de etkileyen ayrilik temal1 tokalasmalar1 da igermektedir.
Bu durum, dexiosisin yasamin bir par¢asi olmasi yani sira 6limle de iliskili
bir jest olarak yorumlanmasina neden olmaktadir. Ancak yine de bu konuda,
siipheci yaklasimlarin oldugunu sdylemek gerekir.™®

Klasik Dénem Hellen kiiltiirlinde dexiosis, yukarida belirtilen tiim tasvir
sekillerinin diginda mezar ile iliskili, cogunlukla steller ve az sayida da olsa
Attika vazolari ile beyaz zeminli lekhytoslar {izerinde sevilerek islenen bir
sahne olmustur. Bunun disinda, daha batida yer alan Etriisk kiiltiirii ile
iligkili mezarlarda goriilen urneler ve duvar resimlerinde de dexiosis
sahneleri ile karsilasilmaktadir.

MO 5. yiizyil ortalartyla birlikte ilk kez kirmizi figiir Attika vazolart
tizerinde, siradan insanlar da konu edilmis ve ayrilik temali dexiosis
sahneleri goriilmeye baslamistir. Bu anlamda oldukca giizel bir 6rnek, New
York Metropolitan Museum’da yer alan bir krater iizerindeki sahnede

13 Ayrilik temasi seklinde yorumlama icin bk. Meyer, 1999: 141. Ayrilik temasini yansitan net
bir kanit olmadig1 hakkindaki diisiince i¢in bk. Cremer, 1995: 1. Ayrica mezar stelleri
tizerinde genellikle ayrilik temali dexiosis sahneleri disinda, tipki lahitlerdeki gibi evlilik ile
iliskili dexiosis sahnelerinin oldugu da diisiiniilmektedir. Bu anlamda 6zellikle MO 1. — MS
1. yiizyillar arasina tarihlenen Kirsehir Miizesi’ndeki 6rnek, Roma lahitlerinden iyi bilinen
“Dextrarum Iunctio” temali bir evlilik sahnesi olarak yorumlanmaktadir. Bk. Salman, 2013:
585-593, Fig. 1-3.
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goriilmektedir. Hades’te gegen sahne, mitolojiden bilinen Herakles, Theseus,
Hermes, Perithoos, Hades ve Persephone gibi figiirlerin disinda, siradan bir
kadin ve erkegin -biiyiik olasilikla yeni bir varis yeri olan 6teki diinyadaki-
selamlagmasi temali dexiosis tasviri seklinde goriilmektedir (Resim 2f)
(Richter ve Hall, 1936: 168-171, no. 135, PI. 135-137; Johansen, 1951: 158-
159, Fig. 81). Yine MO 5. yiizy1l ortalarma tarihli kirmuzi figiir bir stamnos
tizerinde, sol elinde mizrak ile kalkamni tutan, sag eliyle de biiyiik olasilikla
babasi ile tokalasarak ona veda eden bir dexiosis sahnesi ile
karsilagilmaktadir (Resim 2d) (Boardman, 1997: Fig. 115). Kirmiz1 figiir
Attika vazolar1 diginda, 6lim ve ayrilik temasim siliphesiz en iyi yansitan
beyaz zeminli lekhythoslardir. Beyaz zeminli lekythoslar iizerinde, dexiosis
sahneleri ile olduk¢a az karsilasilmaktadir. Bunun sebebi daha c¢ok beyaz
zeminli lekythoslar iizerinde, 6liim sonrast ritiiellerin yogun olarak kullanilip
betimlenmesinden kaynaklidir. Dexiosis sahnesi, bu ritiieller dis1 bir sahne
olarak gozlenmektedir. Ancak bazi lekythoslarda, 6len kisi ile hayatta kalan
kisinin ayriligini temsilen tokalasma hareketinin kullamildigi bilinmektedir
(Kurtz, 1975: 226, no. 53.2, Fig. 53.2; Davies, 1985: 629; Novakova ve
Pagacova, 2016: 208). Zirih Universitesi, Arkeoloji  Enstitiisii
Koleksiyonu’nda yer alan ve yaklasitk MO 430’a tarihlenen bir lekythos,
dexiosis sahneli bu tiir materyallere verilebilecek en giizel 6rneklerdendir.
Basamakli bir mezar steli 6niinde oturan ve sol elinde mizrak tutan bir erkek
figlir ile karsisinda kucaginda ¢ocugunu tutan kadin figiir arasinda dexiosis
sahnesi ger¢eklesmektedir. Sahne de 6lmiis oldugu anlasilan erkek figiiriin
mezarini, esi ve ¢ocugunun ziyaret ettigi ve ona duyulan 6zlem ile o6teki
diinyada kavusulacagi vurgusu verilmek istenmistir (Resim 2e) (Maderna,
2011: 66-67, Abb. 37).

Dexiosisin ayrilik temasini iceren en fazla bulgu, hi¢ siiphesiz mezar
stelleri iizerinde goriilmektedir. Ozellikle Kita Yunanistan, Ege Adalari, Bat1
Anadolu ve Giiney Karadeniz kiyilarinda, ¢ok sayida ele gecmis drnekleri
mevcuttur. Mezar stelleri {izerinde yer alan dexiosis sahneleri, MO 5.
yiizylldan Roma Imparatorluk Dénemi iglerine kadar yaygmn bir sekilde
kullanim gérmiistiir.

Kita Yunanistan’da oOzellikle Klasik ve Hellenistik Donem mezar
stellerinde ¢ok yaygin kullanimi olan dexiosis sahnesinin, ayrilik ve
yasamdan sonraki birliktelige isaret ettigi anlasilmaktadir (Pemberton, 1989:
48-49). Sahnelerde daha ¢ok es, baba, ogul ve diger aile bireylerinden
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ayriign temsil eden tokalasma ani, karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 3a-c).**
Bunlar igerisinde bir savasgmin ailesine vedasi gibi sahneler, daha cok
tizerindeki kiyafetinden ya da muzrak ve kalkan gibi savasgr kimligini
yansitan unsurlardan anlasilmaktadir (Resim 3d) (Pemberton, 1989: 46-47,
Il. 2; Clairmont, 1993: no. 2.121, 2.155, 2.205, 2.303a, 3.192; Boardman,
2005: 193, Res. 155).

14 Aile bireyleri ile olan ayrihk temali dexiosis sahneleri i¢in genel olarak bk. Pfuhl ve
Mébius, 1977: Taf. 104: 693-694, 696, 699, 105: 702, 704, 706 106: 703, 708-710, 712,
106: 713-714, 716, 108: 718, 721, 126: 863, 127: 864-867, 128: 868-869, 871, 874, 129:
872-873, 875-877, 879, 157-166, 169: 1121; Pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 261: 1804, 262:
1818, 303: 1831; Clairmont, 1993: no. 10, 21, 175, 178, 188-189, 192, 215, 224, 1, 687,
1.689, 1.843, 2.051, 2.149, 2.175, 2.177, 2.181, 2.184-2.185, 2.188, 2.190, 2.193, 2.196,
2.207-2.208, 2.210, 2.212, 2.214, 2.216, 2.222, 2.224, 2.226-2.227, 2.227a, 2.235, 2.240,
2.242, 2.250, 2.254, 2.268, 2.268a, 2.270a, 2.271, 2.273, 2.276¢c, 2.277h, 2.284, 2.2853,
2.286a, 2.287a, 2.290a, 2.291b, 2.292b, 2.295b, 2.296a, 2.303, 2.304a-b, 2.306a, 2.309b,
2.310b, 2.311, 2.311d, 2.314b, 2.317, 2.317b, 2.318, 2.318a, 2.319-2.320, 2.322h, 2.324,
2.324Db, 2.327c, 2.330a, 2.332a, 2.332d, 2.333b-c, 2.334c-d, 2.335a, 2.335d, 2.336d, 2.337d,
2.339, 2.339b-c, 2.340d, 2.341-2.342, 2.342a, 2.343b, 2.344, 2.350c, 2.350-2.351, 2.351c,
2.351e, 2.352d, 2.353d, 2.354d, 2.355, 2.355d, 2.356d, 2.357, 2.357b-c, 2.358¢c, 2.359,
2.359d, 2.360c, 2.360e, 2.361d, 2.361-2.363, 2.363d, 2.367b, 2.368a-b, 2.368d, 2.369a-b,
2.370b, 2.371c, 2.371e, 2.372d, 2.374c, 2.376, 2.376d, 2.376e, 2.377, 2.377a-b, 2.378,
2.379%, 2.380-2.381, 2.381e, 2.383-2.384, 2.386h, 2.387, 2.389, 2.389b, 2.390a, 2.391,
2.391d, 2.392d, 2.3944, 2.394d, 2.396-2.398, 2.406, 2.409, 2.409b, 2.410a, 2.411c, 2.414a,
2.415-2.416, 2.416b, 2.418b, 2.419b-c, 2.420, 2.422b-c, 2.423, 2.423a-b, 2.427b, 2.428a,
2.430, 2.430a, 2.431b, 2.432b, 2.433a, 2.434a, 2.435b, 2.436, 2.436b, 2.437, 2.437h,
2.438a, 2.440a, 2.441a, 2.442a, 2.443a, 2.444, 2.447b, 2.449, 2.454-2.455, 2.461-2.462,
2.462a, 2.469, 2.476, 2.495, 2.590, 2.620, 2.640, 2.671, 2.711, 2.718, 2.747, 2.772, 2.782,
2.797, 2.811, 2.815-2.816, 2.821, 2.829, 2.830b, 2.839, 2.846a-b, 2.851, 2.853-2.854,
2.857-2.858, 2.865a, 2.869a-b, 2.870a, 2.871a, 2.877, 2.878a, 2.881a, 2.883a-b, 2.885,
2.889-2.891, 2.892a, 2.893b, 2.894, 2.908, 2.914, 2.916, 2.920-2.921, 2.923, 2.941-2.942,
2.957, 2.959, 2.970, 3.075, 3.170-3.172, 3.207-3.208, 3.214, 3.279-3.280, 3.285, 3.305,
3.320c, 3.322c, 3.323, 3.327, 3.336, 3.343, 3.346a, 3.348b, 3.350-3.352, 3.352c, 3.353c,
3.354Db, 3.354c, 3.355b, 3.355¢, 3.356b, 3.357, 3.357b, 3.360-3.361, 3.363, 3.363c, 3.365,
3.365b, 3.366b, 3.368, 3.368b, 3.369c, 3.370b, 3.371d, 3.372a, 3.373, 3.374c, 3.375c,
3.378a, 3.378c, 3.379a, 3.381a, 3.382a, 3.383Db, 3.383c, 3.384c, 3.385a, 3.385d, 3.386bh,
3.387, 3.390-3.392, 3.391a-h, 3.392b, 3.394b, 3.397a, 3.398a, 3.403a, 3.404, 3.404a,
3.406a, 3.407, 3.407a, 3.408a, 3.409, 3.409a-b, 3.410a, 3.411, 3.415-3.416, 3.415a, 3.416bh,
3.418-3.420, 3.421a, 3.422b, 3.423, 3.425-3.426, 3.427a, 3.429a, 3.430b, 3.432-3.433,
3.434a, 3.436a, 3.437a, 3.439a, 3.440-3.441, 3.441a-b, 3.445, 3.449, 3.453a, 3.454, 3.457a,
3.458, 3.462-3.463, 3.462a, 3.482, 3.710, 3.849, 3.858, 3.861, 3.865-3.866, 3.871, 3.873,
3.875, 3.889, 3.892-3.894, 3.895a, 3.905, 3.911, 3.919, 3.922-3.923, 3.930, 3.932, 3.954,
3.970, 4.319, 4.330, 4.367, 4.372, 4.380, 4.384, 4.386, 4.390, 4.393, 4.413-4.415, 4.417,
4.420, 4.422, 4.424-4.425, 4.428, 4.430-4.431, 4.439-4.440, 4.446, 4.461, 4.467, 4.471,
4.472, 4.810, 4.950, 5.450, 5.480, 5.910, 6.905; Boardman, 2005: 194, Res. 156.
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Seramik formlar1 yani sira 6zel bir mezar isaretleyicisi olarak da yapilan
mermerden loutrophoroslar iizerinde de olduk¢a fazla sayida dexiosis
sahneleri ile karsilasilmaktadir (Resim 3e).”® Hatta mezar stelleri iizerinde
kabartma veya kazima olarak loutrophoroslarin betimlendigi ve bu kabartma
ya da kazima olarak verilen loutrophoroslar iizerinde, yine dexiosis
sahnesinin islendigi drnekler mevcuttur (Clairmont, 1993: no. 1.431, 2.154,
2.267, 2.279, 2.297, 2.363b, 2.367d, 2.392b, 2.428, 2.443, 2.443b, 2.754,
2.813, 2.887, 3.173, 3.190, 3.213, 3.301, 3.348a, 3.371, 3.935, 4.368). Bazi
loutrophoroslar iizerinde, tipki mezar stellerinde oldugu gibi savas¢inin
vedasi konulu dexiosis sahneleri de goriilebilmektedir (Clairmont, 1993: no.
2.197, 2.220a, 2.417, 2.837, 2.852, 2.855, 2.883, 2.887a, 2.890a, 2.892b,
2.896, 2.931-2.932, 3.234-3.235, 3.286, 3.422, 4.180, 4.205, 4.352, 4.690,
6.245). Bunun yam sira mezar stelinde yer alan loutrophoros kabartmasi ve
loutrophoros kabartmasinda da savasgmin vedasi temali, dexiosis

15 Loutrophoroslar iizerinde yer alan dexiosis sahneleri igin genel olarak bk. Clairmont, 1993:
no. 184, 187, 241, 1.822, 2.180, 2.189, 2.211, 2.219a, 2.228a, 2.229, 2.230, 2.234, 2.236,
2.252, 2.258, 2.280, 2.281b, 2.282b, 2.283Db, 2.288b, 2.289a, 2.293b, 2.294, 2.295a, 2.310,
2.310c, 2.311b-c, 2.317a, 2.318b, 2.323a, 2.328, 2.328a, 2.329c, 2.330c, 2.332b-c, 2.333d,
2.339, 2.341b, 2.344c, 2.345b, 2.346b, 2.347-2.349, 2.350b, 2.350d, 2.351d, 2.354c,
2.355h, 2.356, 2.361b, 2.362b-c, 2.364-2.365, 2.366d, 2.367, 2.369, 2.369f, 2.370d, 2.371,
2.371a-b, 2.372, 2.372e, 2.373e, 2.374b, 2.373d, 2.375e, 2.377b, 2.377d, 2.378b, 2.378e,
2.380c, 2.381b-c, 2.382d, 2.383d-e, 2.384b, 2.384d-e, 2.385d, 2.387b, 2.388, 2.388b,
2.389b, 2.389d, 2.391b-c, 2.392, 2.393d, 2.394, 2.396a-b, 2.397b-c, 2.405, 2.405a, 2407b,
2.408a, 2.411a-b, 2.418-2.419, 2.420a, 2.421a-b, 2.422, 2.424c, 2.425a, 2.426, 2.427,
2.427a, 2.437a, 2.439, 2.442, 2.445h, 2.446a, 2.447-2.448, 2.448b, 2.451-2.453, 2.460,
2.486, 2.496, 2.651, 2.670, 2.749, 2.751-2.752, 2.755, 2.764, 2.775, 2.777, 2.781, 2.788,
2.793, 2.798, 2.809, 2.812, 2.819, 2.833, 2.835-2836, 2.842, 2.849a-h, 2.854a, 2.856,
2.856a, 2.860, 2.867a, 2.872-2.874, 2.874a, 2.875a, 2.876a, 2.877a, 2.878b, 2.879, 2.879%,
2.880a, 2.881, 2.882a, 2.884b, 2.885h, 2.886, 2.886a, 2.888a, 2.893, 2.894a, 2.912-2.913,
2.933, 2.980, 3.131, 3.140-3.141, 3.151, 3.191, 3.205, 3.212, 3.215, 3.217-3.221, 3.237-
3.238, 3.240, 3.244, 3.258, 3.260, 3.264a, 3.265, 3.269a, 3.287, 3.289-3.292, 3.296, 3.302,
3.311a, 3.319, 3.319,, 3.321-3.322, 3.321c, 3.324b, 3.325, 3.331a, 3.335a, 3.337-3.338,
3.339a, 3.341-3.342, 3.343a-b, 3.346, 3.347a, 3.348, 3.348c, 3.350b, 3.351c, 3.354-3.355,
3.358, 3.359h, 3.360a, 3.362-3.363, 3.363a, 3.364c, 3.367a, 3.367c, 3.370a, 3.370d, 3.371a,
3.371c, 3.372, 3.373a, 3.374-3.375, 3.376b-c, 3.378, 3.379b, 3.380a, 3.380c, 3.38lc,
3.382c, 3.384a, 3.385c, 3.386, 3.386¢, 3.389a, 3.391c, 3.393a, 3.396¢, 3.399, 3.403, 3.412,
3.412a, 3.413, 3.416a, 3.4184a, 3.421h, 3.426a, 3.427-3.431, 3.431a, 3.437, 3.456a, 3.458a,
3.459a, 3.460, 3.672, 3.680-3.681, 3.703, 3.735, 3.745, 3.777, 3.788-3.789, 3.791, 3.810,
3.820-3.821, 3.823, 3.827, 3.842-3.843, 3.848, 3.860, 3.862, 3.867-3.868, 3.872, 3.874,
3.876, 3.878, 3.881, 3.884, 3.890, 3.895, 3.906-3.907, 3.910, 3.918, 3.920-3.921, 3.934,
3.956, 4.120, 4.150, 4.191, 4.206, 4.218-4.219, 4.235-4.239, 4.271, 4.280-4.282, 4.290,
4.309, 4.320-4.323, 4.326, 4.329, 4.351, 4.355, 4.369, 4.371, 4.374-4.375, 4.377, 4.379,
4.381-4.383, 4.410, 4.421, 4.434, 4.671, 4.710, 4.770, 4.850, 5.380, 6.181, 6.850, 7.330;
Boardman, 2005: 184.
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kabartmalar1 da oldukga dikkat ¢ekici 6rneklerdendir (Clairmont, 1993: no.
2.248, 2.284b, 2.710, 2.746). Loutrophoroslar iizerinde betimlenen bazi
dexiosis sahnelerinde, iki savas¢min birbirine vedasi da islenmistir
(Clairmont, 1993: no. 2.910, 4.650). Ayni loutrophoros iizerinde hem
savas¢cinin hem de normal bireylerin vedasini gosteren, c¢oklu dexiosis
sahnelerine de rastlanabilmektedir (Clairmont, 1993: no. 4.205). Bazi
loutrophoroslarda kabartmali kaidelerin kullanildigi ve kaidelerde de
kabartma olarak dexiosis sahnesinin islendigi, az sayida oOrnekle de
karsilagilabilmektedir (Clairmont, 1993: no. 4.270).

Steller tizerindeki ayrilik temali dexiosis sahneleri ile Kita Yunanistan
diginda Bati Anadolu ve az sayida Giiney Karadeniz’in kiy1 yerlesimlerinde
karsilasmak miimkiindiir. Bat1 Anadolu’daki bazi 6rnekler arasinda 6zellikle
Miletopolis kdkenli oldugu diigiiniilen Bursa Arkeoloji Miizesi’ndeki
ornekler dikkat ¢ekicidir. MO 270 yilina tarihlenen bir drnekte, oturan kadin
figiirin karsisinda ayakta duran bir kiz (Sahin, 2000: 189-200, Lev. XLVI,
KA2) ve MO 260 yilina tarihlenen bir baska drnekte, yine oturan bir kadin
ile ayakta duran erkek figiir (Sahin, 2000: 188-189, Lev. XLVI, KA1l)
arasinda dexiosis sahnesine yer verilmistir. Yine Bursa Arkeoloji
Miizesi’nde korunan MO 140-130 yillarma tarihlenen bir baska ornekte, bu
sefer tiim aile bireyleri ile birlikte bir atin da yer aldigi sahnede, biiyiik
olasilikla eslerin birbirleriyle vedasini yansitan tokalasma ani betimlenmistir
(Sahin, 2000: 212, LXIII, KB1). Tire Miizesi’nde yer alan Ge¢ Hellenistik
Doneme tarihli bir naiskos i¢inde ayakta duran iki erkek figiiriin tokalastigi
ornek (Cekilmez, 2008: 130, 173, Kat. No. 20, Lev. XX), cok iyi
korunmamis olmakla birlikte Hellenistik Donem Bati Anadolu’sunda
dexiosis sahnesinin sevilerek kullanildigin1 gostermesi agisindan onemlidir.
Ayrica yine Tire Miizesi’nde yer alan MS 150-200 yillar1 arasina tarihlenen
kline iizerinde uzanmis erkek figiirii ile oturan kadin figiirliniin tokalastig1
bir 6rnek de mevcuttur (Ozkan, 2020: 210, 255-257, 276, Kat. No. 6, Lev.
VIII, Res. 21). Bu ornekte dexiosisin siireg icerisinde, Hellenistik
Donem’den Roma Imparatorluk Dénem iclerine degin Bati Anadolu’da
devam eden bir tema olarak kullanildigin1 gostermesi agisindan 6nemlidir.
Bati Anadolu disinda, Giiney Karadeniz kiyisinda yer alan Amisos ve Sinope
yerlesim birimlerinde ele gegmis ve gilinlimiizde Samsun ve Sinop
Miizeleri’nde sergilenen dexiosis konulu Hellenistik Donem’e tarihlenen
ornekler ile de karsilasilmaktadir. Bunlardan Samsun Miizesi’nde sergilenen
orneklerden birinde, oturan erkek figiir ile karsisinda yer alan kadinin
tokalastig1 (Durugoniil, 1992: Taf. 13: Abb. 1; Cremer, 1995: Taf. 1: 3), bir
digerinde ise bir tabure {izerinde oturan erkek figiiriin karsisindaki bir diger
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erkek ile tokalagtigi goriilmektedir (Resim 3f) (Durugéniil, 1992: Taf. 14:
Abb. 2; Cremer, 1995: Taf. 1: 4). Sinop Miizesi’ndeki iki 6rnekten birinde,
erkek figiir oturmus ve karsisinda ayakta duran kadin ile tokalagirken
(Saglan ve Bagdatli-Cam, 2017: Fig. 1-2), diger ornekte ise oturan kadin
figlir, karsisinda ayakta duran erkek ile tokalasirken betimlenmislerdir
(Saglan ve Bagdatli-Cam, 2017: Fig. 5-6). Anadolu’da benzer igerikli
dexiosis sahneli mezar stellerine, Smyrna (Pfuhl ve Mobius, 1977: 226, no.
867-868, Taf. 127: 867, 128: 868; Yaylal, 1979: Kat. No. 69), Ephessos
(Pfuhl ve Mobius, 1977: 226-227, no. 869, 875, Taf. 128: 869, 129: 875),
Kyzikos (Pfuhl ve Mobius, 1977: 226, no. 871, Taf. 128: 871) gibi
yerlesimlerde de rastlamak miimkiindiir. Bunun yani sira Anadolu-Trakya
gecis gilizergahinda yer alan Byzantion’da da (Firath ve Robert, 1964: 109,
Cat. No. 177, Pl. XLIV) dexiosis tasvirli mezar stelleri goriillmektedir. Bu tiir
dexiosis tasvirli steller, dzellikle Anadolu’da Hellenistik Dénem’de oldukca
sevilen bir ikonografi sunmaktadir.

Seramikler ve steller disinda genellikle yakilmis Oliilerin kiillerinin
konuldugu urnelerde de dexiosis sahneleri ile karsilasiimaktadir. Cogunlukla
Ge¢ Donem Etriisk mezarlarinda bulunan bu o6rneklerde, Gteki diinyada
birlesmeyi temsil eden dexiosis sahnelerine rastlanmaktadir. Bu anlamda
Ozellikle On yiiziinde Gteki diinyaya gecisi simgeleyen bir kapi Oniinde,
bliyiik olasilikla kari-koca olan figiirlerin tokalastigi sahnenin oldugu urne,
oldukca giizel orneklerden birisidir. Burada yer alan sahnede, sol tarafta
biiyiik olasilikla sevilen bir figiir olan ve donemsel olarak 6teki diinya ile de
iligkilendirilen Herakles ile sag tarafta elinde kilici bulunan ve kanatli bir
iblis olarak degerlendirilen figiir, sahnede tokalasan bireylere eslik
etmektedir (Resim 8a). Bu tiir sahneler, daha ¢ok 6liimden sonra hayatta
kalan bireyler ile olan ayrilig1 temsilen yapilmis olmalidir (Korte, 1916: 67-
68, Fig. 12, PI. LVII: 7; Davies, 1985: 630-631, Ill. 1, Pl. 68, Fig. 4). Bir
baska urne tizerindeki sahnede, merkezde yine 6teki diinyayi temsil eden bir
kap1 oniinde iki erkek figiiriin sag elleri ile tokalastig1 ve figiirlerin saginda
ve solunda ellerinde mesale bulunan kanatli iblisler yer almaktadir. Bu
sahnenin yer aldig1 urnede de 6teki diinyayi temsil eden kapi detayr ile
iblisler, urneler iizerinde ¢ok sik betimlenmektedir (Resim 8b) (Korte, 1916:
66-67, Fig. 11, PL. LVIIL: 6). Yine bu tiirde bir urne iizerinde dexiosis Onciilii
bir sahne ile de karsilasilmaktadir. Chiusi’deki Museo Nazionale Etrusco’da
yer alan bir urne tizerinde, merkezde kanatli bir melek, solda yer alan erkek
figliriin elinden tutmus ve sagda elini uzatmis erkek figiire dogru
birbirlerinin tokalagsmasma araci olurken goriilmektedir. Sahnenin o&teki
diinyada gerceklestigini temsilen sag tarafta 6teki diinyaya gegisi temsil eden
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bir kapi ile kapimin 6niinde 6teki diinyay1 simgeleyen diger bir figiir olan {i¢
basl kopek Kerberos yer almaktadir (Resim 8c). Urneler iizerinde goriilen
bu tiir sahneler, dexiosisin oteki diinya ile iligkili ayrilik temalarini en iyi
yansitan 6énemli 6rneklerindendir (Korte, 1916: 68-69, Fig. 13, PI. LVII: 8;
Davies, 1985: 631, Ill. 2, PI. 68, Fig. 5).

Ayrilik temasii yansitan ¢ok az sayida dexiosis sahneli duvar resmi ile
de kargilasilmaktadir. Bu anlamda Tarqunia Querciola’daki Hellenistik
Doneme ait bir Etriisk Mezari’ndan giiniimiize korunamamis; ancak kopyasi
kaydedilmis bir duvar resmi, olduk¢a Gnemli bir Grnektir. Duvar resmi
iizerinde, Etriisk urneleri {izerinden de bilinen 6teki diinyay1 temsil eden bir
kapinin sag tarafinda, dort figiir yer almaktadir. Bu dort figiirden ortada yer
alan iki erkek figiir, birbirleri ile tokalagirken sahnelenmistir. Tokalasan her
iki erkek figiiriin arkalarinda ise 6teki diinyaya gegisi saglayan ruh tasiyici
Kharonlar yer almaktadir. Ayrica tokalasan iki erkek figiiriin arasinda,
Etriisk dilinde “Veltur’un oglu Anes Arunte yaslanip 6ldii...” seklinde bir
yazit yer almaktadir. Bu yazittan ve figiirlerin arkasinda yer alan
Kharonlar’dan anlagilacagi lizere, biiyiik olasilikla iki erkek figiiriin 6liim
sebebiyle ayrildiklar1 ve 6teki diinyada birlesen baba ile oglu temsil ettikleri
sonucuna ulasilmaktadir (Resim 6¢) (Davies, 1985: 631, PI. 69, Fig. 6).

Degerlendirme ve Sonuc

Arka planinda, MO 2. bin baslar1 Mezopotamyasi’nda olusan diplomasi,
dexiosis sahnesine dnayak olmus ve ardindan MO 9. yiizyilda gorsel olarak
diplomasi igerikli bir tema ile ortaya ¢ikmus gibi goriinmektedir. Sahnenin
uzun bir siire sonra -MO 6. yiizyil sonlarinda- bu sefer cografi olarak Kita
Yunanistan’daki Attika iiretimi vazolarda, yine antlasma temasiyla ortaya
cikip, MO 5. yiizyilda bu tema yani swra ayrihk temasini da aldig
anlasilmaktadir. Ozellikle MO 5. yiizy1l sonu ile MO 4. yiizy1l mezar
stellerinde, daha ¢ok ayrilik temastyla gelistigi de gozlenmektedir. Sahne,
cografi yakinlik ve denizasin ticari/kiiltiirel etkiler ile hem Italya
yarimadasindaki Etriisk hem de Anadolu yarimadasinin batisi ve kuzeyinde,
yine daha ¢ok mezar kiiltiirii ile iligkili eserler iizerinde, ayrilik temali bir
sekilde Klasik ve Hellenistik Dénemler’de goriilmiistiir. Roma Imparatorluk
Donemi ile birlikte sahne mezar stelleri tizerinde, Klasik ve Hellenistik
kiiltiiriin idealize etme gelenegi ile yogrulmus bir sekilde devam ederken,
lahitler iizerinde daha ¢ok evlilik temasimni yiicelten bir anlayis ile
sirdiriilmiistir. Ge¢ Antik Doénem’de ise bu sahne, Roma
Imparatorlugu’ndan gelen evlilik temasi ile yeni gelisen Hiristiyanlik dinine
kazandirilmis ve 6zellikle kutsal sayilan kigilerin veya {ist diizey ziimrelerin
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evliliklerindeki betimleyici sahne olarak siireci devam ettirmistir. Bu temalar
disinda, sahnenin ilk ortaya ¢iktigi donemlerdeki gibi diplomasi temast
unutulmamis; ancak daha ¢ok halkin ¢ok sik kullandigi sikke gibi eserlerde,
Hellenistik ve 6zellikle Roma Imparatorluk Dénemi’nde propaganda araci
olarak kullanilmigtir. Ayrica Klasik ve Hellenistik Donemler’de az sayida da
olsa kentlerde, halkin gézii 6niinde bulunan alanlara konulmus kabartmali
bloklarda da yine diplomasi temali dexiosis sahneleri seklinde goriilmiistiir.

Dexiosis sahnesi, Antik Cag boyunca birgok farkli arkeolojik eser
iizerinde goriilmektedir; ancak arkeolojik eserlerin kullammina yonelik
islevleri bakimindan yogunluklari, cesitlilik gdstermektedir. Ozellikle
dexiosis sahnelerinin halkin géz Oniinde bulunan ve bir mesaj kaygisi
giidiilerek yapilan kabartmali bloklar {izerindeki yogunluklari az olup,
cogunlukla desteklemeye yonelik temalar 6n planda tutulmustur. Bununla
birlikte halkin giinliik kullanimina yonelik basilmig sikkeler {izerindeki
yogunluklar1 goéreceli olup, cogunlukla imparatorlugun kentleri ya da
kentlerin birbirleri arasindaki desteklemelerine yonelik temalar 6n planda
tutularak, dexiosis sahnelerinin benimsedigi ortaya ¢ikmaktadir. Bazen
sikkeler {izerinde imparatorlarin erdemli bireyler oldugunu yansitan dexiosis
sahneli evlilik temalar1 da yine halkin destegini almaya ve imparatorun halka
ornek teskil ettigi birey modelini sunmaya yonelik yapilmis gibi
goriinmektedir. Seramikler {izerindeki dexiosis sahnelerinin yogunlugu az
olmakla birlikte, genelde desteklemeye yonelik tema mitolojik kisilikler
arasinda, ayrilik temasi ise siradan insanlar arasinda siire¢ igerisinde
gerceklesen bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Steller iizerinde yer alan
dexiosis sahnelerinin yogunlugu, olduk¢a fazladir ve cogunlukla ayrilik
temalidir. Lahitler iizerindeki dexiosis sahnelerinin yogunlugu, az olmakla
birlikte genelde evlilik temas: 6n planda tutulmus ve ¢ogunlukla toplumsal
ahlaki degerleri yansitan bir erdem vurgusu seklinde goriilmektedir. Az
sayida Hiristiyanlik temali 6rneklerde, yine evlilik temasi islenmis olsa da
pagan gelenekten gelen ve yeni dinsel ahlaki degerler ile yogrularak
aktarilan bir icerikle sunuldugu anlasilmaktadir. Dexiosis sahneleri, genel
olarak Antik Cag’da steller {izerinde ¢ok yogun kullanim gormiis
orneklerdir. Az sayida kabartmali bloklar, seramikler, lahitler ve bunlara
gore kismen daha cok olmakla birlikte yine de sinirhi sayida sikkeler
iizerinde de goriilmektedir. Bunlar disinda, urneler ve pagan gelenekten
gelen bazi duvar resimlerinde ayrilik, mozaikler ve bazi hatira amach
kullanim goéren metal eserler iizerinde ise Hiristiyan gelenekten gelen evlilik
temali dexiosis sahneleri ile karsilasilmaktadir. Nadiren bazi metal kiilt
esyalar1 ve bulla gibi pismis toprak ornekler iizerinde, tanrilarin imparator ile
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olan veya tanrilar arasinda olan destekleme temali dexiosis sahnesi seklinde
de goriilebilmektedir.

Dexiosis sahnesi, temelde basit bir tokalasma hareketi olarak bilinen; ama
icerik olarak ¢ok farkli anlamlar1 ifade eden bir ikonografi tiiriidiir. Tarihsel
siireg igerisinde bircok farkli eser Ulzerinde yer alan bu ikonografi,
anlamlandirilmas1 yoniinden de sorgulatan o6zelliklere sahiptir. Genelde
tokalagmanin kimler arasinda oldugu, hangi eserler iizerinde yapildigi ve
sahnenin mekan algistyla iligkisi gibi konular, sahne iizerine bir¢ok soruyu
da i¢inde barindirmaktadir.

Dexiosis sahnelerinde krallar arasinda yapilan tokalasma kralliklar
arasindaki antlagsmayi, kentleri simgeleyen personifikasyonlar arasindaki
tokalagma ise ticari ya da kiiltiirel antlasmalar1 temsil etmektedir. Ancak
biitiin sahneler bunlardan ibaret olmayip, bazi mezar stellerinde kari-koca ya
da yakin iligkili iki birey arasindaki tokalagsma sahneleri, igerik olarak oteki
diinyadaki bulugsmay1 m1 yoksa éziinde yalnizca ayriligi mi temsil ediyordu?
Bunlar1 anlamak her zaman miimkiin gériinmemektedir. Buna benzer farkli
bir igerik, yine o6teki diinya ile iliskili sahnelerde karsimiza g¢ikmaktadir.
Bazen baba-ogul veya yakin iliskili iki bireyin el sikismasi; oteki diinyada
hos karsilandigini mi, bir araya gelmenin sevincini mi, bunun bir tizlint{istinii
mii, yoksa yalnizca bir anmin ifade tarzm mu temsil ediyordu? Bu tiir
sahneler, halen ilizerine tartisilmasi gereken bir durum ortaya koymaktadir.
Mezar stellerindeki orneklerde tokalagsma sahnesi yami sira figiirlerin yiiz
ifadelerinde de bir ayrilik aninin temsil edildigi anlasilmaktadir. Ancak
eserlerin ¢cogunlukla ciddi stil 6zelliklerini barindiriyor olmasi ve her ne
olursa olsun yeniden kavusmay1 vurgulayan bir betim anlayisiyla yapilmisg
olma diislincesi, oliim ile iliskili olma durumunu daha da karmasik ve
anlagilmasi gii¢ bir hale sokmaktadir. Ayrica eseri yapan heykeltirasin bunun
nasil yapilmasi gerektigine yonelik bir 6zel istekle mi ya da kendi diinya
anlayistyla m1 eseri yapmis olabilecegi de diisiiniilecek olursa, dexiosisin
kendi icindeki ifadelerinin anlasilmasmin da ne kadar giic oldugu fark
edilmektedir.

Dexiosis sahnelerindeki bir diger sorgulatan unsur da hig siiphesiz tanrilar
ve krallar arasinda gergeklesen tokalasma sahneleridir. Buradaki amacin
kralin tanrilar katinda onlara denk bir anlayigla m1 yapildigi, tanrilar ile
kralin kiiltsel iligkilerine mi vurgu yapildigi, yoksa halkina veya diismanina
bunu bir propaganda unsuru olarak mi kullandigi gibi sorular, sahnenin
izleyicisi i¢in bir anlamsal arayisa ¢ikmasina sebep olmaktadir. Tiim
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bunlarin yani sira birden ¢ok anlama gelebilecegi de unutulmayarak, ¢oklu
ifade anlayigina sahip olmasi1 da miimkiin goriinmektedir.

Dexiosis sahnesine yakin bir tema olarak bazi 6rneklerde, figiirlerin
tokalagsmaktan ziyade birbirlerinin elini tuttugu veya iki elin birbirlerine
temas ettigi sahneler, dexiosis ile karigtirilabilir. Antik Cag’da yine anlamli
bir jest olarak karsimiza g¢ikan bu tiir sahneleri, daha ¢ok evlilik maksatl
tanigtirma, evlilik arifesindeki betimleme gibi durumlari ifade eden Yunanca
terim “cheir’ epi karpo” seklinde aciklamak miimkiindiir (Bruns-Ozgan,
1987: 101-102, Taf. 15: F17, 2-3; Clairmont, 1993: 244-246, no. 1.870,
3.375, 5.150; Sabetai, 2004: 15, Fig. 5; Saragoglu, 2007: 141-152, Res. 3;
Doksanalt1 ve Ozgan, 2008: 212, 225, Fig. 5-6; Hersch, 2010: 209; Salman,
2013: 587). Bu tiir sahneler ile yine 6liimii cagristiran mezar stelleri'®, adak
stelleri (Boardman, 2005: 201, Res. 176) veya mermer lekythoslar iizerinde
(Boardman, 2005: 184, 193, Res. 154) karsilasilmaktadir. Antik Cag’da el
tutma ya da temas etme hareketli jestlerinde, heykeltiraglar tarafindan
sevilerek yapildigi ve duygusal anlamda dexiosis temalarmi da iginde
barindirdigini kabul etmek miimkiin olsa da bu sahneleri, dexiosis sahnesinin
Oziinde var olan tokalagsma dis1 minik jestler olarak diislinebiliriz. Ayrica
bazen ellerin uzatildigs; fakat tokalasmaktan ziyade kisilerin karsilikli bir jest
olarak birbirlerine hediye verdikleri, baz1 6rneklerle de karsilasiimaktadir.’
Bu tiir sahnelerde, dexiosis digi; ama onun gibi bir jeste karsilik gelen ifade
tarzi olarak diisiiniilebilir.

Arkeolojik eserler {izerinde, dexiosisi her zaman net bir tanimlama ile
ifade edebilmek olduk¢a zordur. Ancak en azindan sahnenin ikonografik
kullanim amaglar1 hakkinda fikir yiiriitmek miimkiindiir. Farkli eserler
iizerinde karsimiza ¢ikan dexiosis; insanoglunun yasami sirasinda bir
antlagma, oliimii ile de bir ayrilma ya da yeniden bulusma ikonografisidir.
Bu ikonografinin i¢inde hem o6liimliilere hem de oSliimsiizlere yer verilmek

16 {ki elin birbirine temas ettigi 6rnekler icin bk. Pfuhl ve Mobius, 1979: Taf. 226: 1561, 233:
1600; Clairmont, 1993: no. 2.336a, 2.466, 3.461, 3.461a, 3.466; Sahin, 2000: 148, 181, Lev.
VII: TA13, XXXVIII: TB39.

7 Lykia’daki Kyaneai nekropoliinde yer alan kayaya lahit gériiniimiinde oyulmus bir mezarin
ist kapak goriiniimiindeki panelinde oturan bir kadin, her iki elini uzatarak ayakta duran
baska bir kadindan olasilikla bir kutu almaktadir. Bu tiir sahneler, dexiosis dig1 minik jestler
olarak yorumlanabilecek tiirdendir. Bk. Kolb, 2010: 118-119, Taf. 3: 4. Attika {iretimi
benzer ornekler i¢in bk. Clairmont, 1993: no. 2.150, 2.902. Bu tiir minik jestlere, bazen
imparator betimlerinde de rastlanmaktadir. Boscoreale’den Augustus’un sag elinde yer alan
kiireyi Veniis’e, Veniis’iinde sag elinde bulunan Victoria’yt Augustus’a dogru uzattigi
sahne, bu jestlere verilebilecek en giizel 6rnekler arasindadir. Bk. Squire, 2015: 313-314,
Fig. 5.
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istenmis, bazen de her ikisi arasinda gerceklestigi varsayilan olgular,
tokalagma jesti ile vurgulanmistir. Siiphesiz dexiosis, bir tokalagma hareketi
ile i¢inde var olan tiim karigik duygu ve diisiinceleri bize sorgulatan ve
sorgulatmaya da devam edecek olan Antik Caglar’dan bir mirastir.
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YUNANISTAN’IN I. DUNYA SAVASI DENEYIMINE
POSTYAPISALCI BiR BAKIS: SOYLEM-TARIHSEL YAKLASIM®

A Post-Structural Perspective to the Greece’s “Great War” Experience: The
Discourse-Historical Approach

Ozgiir RENCBERLER ™

OZ: Elestirel Soylem Coziimlemesi (ESC), gesitli tirde sozlii, yazihi ve gorsel
metinlerdeki anlamin aciga ¢ikarilmasi i¢in metinsel ve baglamsal diizeylerde bir ¢6ziimleme
yapmayl ve buna paralel olarak her diizeyde otorite, gii¢, ideoloji ve kimlik kavramlar
ekseninde elestirel bir yaklagimla s6ylemdeki sosyal pratigi ortaya koymayr amaglamaktadir.
Bununla birlikte Elestirel S6ylem Caligmalarinda one ¢ikan yaklagimlardan Soylem-Tarihsel
Yaklagim (STY), gii¢lii bir tarihsel arastirma egilimi tasimakta ve sdylemin iiretildigi tarihsel
ve sosyopolitik artalan1 da kapsayan bir alt yapt sunmaktadir. Bu ¢aligma, STY ile aragtirma
yontemi gelistirmeyi ve Yunanistan hakkinda yapilan ¢aligmalara nasil uygulanabilecegini
gostermeyi hedeflemektedir.

Calisma, s6z konusu amacini yerine getirirken Yunanistan’in I. Diinya Savasi yillarinda
deneyimledigi ve “Ulusal Ayrisma” adi verilen donemi irdelemektedir. Bu adlandirma,
donemdeki bagbakanlardan Eleftherios Venizelos ve Yunanistan Krali Konstantinos’un savas
esnasinda izlemek istedikleri politikanin ¢atismasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim Itilaf ve
ittifak Devletleri’nin de miidahaleleriyle keskinlesen siiregte (1915-1917), iki hiikiimetli bir
Yunanistan ortaya ¢ikmig ve Kral Konstantinos tahttan dahi uzaklastirilmistir. Venizelos ve
karsit1 olan politikacilardan Metaksas’in doneme iliskin 1934 yilinda kaleme aldiklari
makaleler, calismanin veri drneklemini olugturmaktadir. Barindirdiklar1 séylemler ise hem
STY’nin arastirma basamaklarmin Orneklendirilmesi hem de 20. yiizyilin ilk yarisinda
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ABSTRACT: Critical Discourse Analysis (CDA) aims at analyzing textual and
contextual levels to reveal the meaning in various kinds of oral, written and visual texts.
Correspondingly, it intends to unbare the social practice in discourse with a critical approach
on the axis of the concepts of authority, power, ideology and identity at all levels. All the
same, the Discourse-Historical Approach (DHA), one of the salient approaches in Critical
Discourse Studies, has an intense historical research tendency and offers an infrastructure that
includes the historical and sociopolitical background in which the discourse is developed.
This study aims to promote a research method with DHA and indicate how it can be applied
to studies about Greece.

The study focuses on the period ‘“National Schism”, which Greece encountered during
World War 1. This naming originated from the conflicted policies of Eleftherios Venizelos,
one of the prime ministers at the time, and of Constantine, the King of Greece, about how
Greece must act during the war. Such that through the process (1915-1917) which became
harder with the interventions of the Entente and Central Powers, a parallel administration was
emerged and King Constantine was even dethroned. The articles written by Venizelos and one
of his political opponents, Metaxas, in 1934 on the very period, are the research sample. The
discourses they comprise are probed into to exemplify the research steps of DHA and to
present a distinct perspective on the political dynamics and language in Greece in the first half
of the 20" century.

Keywords: Greece, World War |, Venizelos, Metaxas, Critical Discourse Analysis,
Discourse-Historical Approach

Giris

Dilimizde séylem olarak anilan terim, Latince discurrere (basibos
gezmek, dolagsmak) fiilinden tiiremis; daha sonralar1 discursus (ayrilma,
dagilma, uzaklagsma) olarak kullanilmaya baslanmis ve zamanla 6nceden
sahip oldugu anlamdan farklilagarak “bir yoriinge etrafinda donen, karsilikli
iletisim, gorisme” anlaminda kullanilmustir (Barthes, 2012: 144-145).
Tiirk¢e Sozliik’e damsildiginda “sdyleyis, sOylenis, sesletim, telaffuz”,
“kaliplagsmus, kliselesmis soz, ifade”, ve “bir veya bircok ciimleden olusan,
basi ve sonu olan bildiri, tez” tanimlarinin 6nerildigi goriilmektedir (TDK,
2019: 2151-2152). Karaaga¢’in Dil Bilimi Terimleri Sozligii’nde (2013:
713) “metin ve metnin olusma sartlarinin birlikteligi” olarak tanimlanan
sOylem icin arastirmacilar tarafindan ayrica: “tiimce simirlarim asan,
tiimcelerin birbirine baglanmasi agisindan ele alinan sézce” (Vardar, 2002:
179); “her tiirli diistincenin anlatimi” (Yiicel, 2014: 7-8); ‘“uzamsal,
zamansal ve kisiye bagl degiskenler agisindan olusturulmus dilsel ve dildist
yap1” (Giinay, 2013: 26) ve “6zne hakkinda uzun uzadiya konusma, bir sey
hakkinda iletisim” (S6zen, 2017: 17) gibi tanimlar da kaydedilmistir.

Yapilan bu tanimlardan hareketle bir s6ziin sdylem olabilmesi i¢in bir
bakis acisina sahip olmas1 gerektigi diisiiniilebilir. Bununla birlikte, bu bakis
acisinin beraberinde bir 6zneyi, 6znenin lirettigi iletiyi, iletinin alicisini ve
dolayisiyla ortaya ¢ikan baglami da getirdigi kanaatine varilabilir. Soylem
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ile ilgili yapilan tamimlardan hareketle, tiim tanimlarin ortak yoniiniin, bu
kavramin Oznelerarasi sozlii ya da yazili iletisim eylemine géndermede
bulundugu soylenebilir. Dolayisiyla soylemin 6znelerarasi olmasi, meydana
gelen iletisim durumunun incelenmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmustir.

Bu gorevi iistlenen soylem ¢dziimlemesi, dil ile dilin kullamildigr baglam
arasindaki iliskiye odaklanarak hem sozlii hem de yazili etkilesimlerin
tanimin1 ve c¢oOziimlemesini yapmaktadir (Paltridge, 2012: 3). Soéylem
¢oziimlemesi, dilsel ve sosyopolitik olmak tiizere iki ana yaklagima
ayrilabilir. Dilsel yaklagim, dilin kii¢iik 6l¢ekli boyutlari, dilbilgisi yapilar
ve bu oOzelliklerin sosyal bir baglamda nasil etkilestigi ile ilgilidir ve bu
yaklasima uygun yapilan sdylem ¢oziimlemesi belirli bir baglamda konusma
ve metin kurallarina odaklanir (Miles, 2010: 368-369).

Ote yandan sosyopolitik yaklasima dahil edilebilecek bir grup dilbilim
aragtirmacisi, dilin toplum i¢indeki kullanim &zelliklerinin incelenmesinin
sadece betimsel boyutta kalmayarak ideolojik ve politik konulardan
soyutlanmadan toplumsal, tarihsel ve politik siire¢ler kapsaminda sebep-
sonug iligkisi i¢inde incelenmesi gerektigini 6ne siirmiis ve bunun sonucunda
elestirel dilbilim alani ortaya c¢ikmistir. Daha sonralari Elestirel Soylem
Coziimlemesi (ESC) ad1 verilen bu alan, dili bir sosyal pratik olarak goriir;
bilgi, sosyal iliskiler ve kimliklere iliskin &zellikleri ve doniisiimleri
inceleme amaci tasir (Biiyiikkantarcioglu, 2006: 121-122).

ESC, bagimsiz bir arastirma alami olarak ilk kez 1991 Ocak ayinda
Amsterdam Universitesi’nin destegi ile diizenlenen konferansta, Teun A. van
Dijk, Norman Fairclough, Gunther Kress, Theo van Leeuwen ve Ruth
Wodak gibi arastirmacilarin bir araya gelmesiyle ortaya c¢ikmustir.
Arastirmacilar, 6zellikle soylem ¢dziimlemesinin elestirel yonii ve buradan
hareketle benimsenebilecek kuramsal ve yontemsel noktalar iizerine tartigma
firsat1 bulmuslardir. Boylece hala etkin bir sekilde varligin siirdiiren ESC’ye

yonelik birbirinden farkli yaklasimlarin gelismesine olanak taninmustir
(Wodak, 2001a: 4).

ESC, dil ve toplum arasindaki iliskiyi tanimlamak, yorumlamak ve
aciklamak i¢in kullanilmakta olup temel amaglarindan biri, sosyal
problemlerle basa ¢ikmak adina iktidarda olanlari, firsatlara sahip olanlari ve
onemli olaylardan sorumlu olanlar1 elestirel bir bicimde ele almaktir (van
Dijk, 1997: 2). Ozellikle miicadele ve catisma iliskilerini aciklayan
kurumsal, politika, cinsiyet ve medya vb. tiirdeki sodylemlerin
coziimlenmesini konu edinmektedir (Wodak, 2001a: 2). Ayrica yazili ve
sozlii konugmanin ¢oziimlenmesinde ideoloji, giig, otorite ve esitsizlik

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 12, Say1: 23, Ocak 2022, s. 223-258.

225



Ozgiir RENCBERLER

kaynaklarin1 arastirmakta ve iletisimsel olaylarin bu kavramlardan
etkilendigi fikrini varsayarak dil ile aralarindaki baglama odaklanmaktadir
(van Dijk, 2001: 352). Bununla birlikte, elestirel sdylem arastirmacilar
yalnizca ideolojilerin agik¢a ortaya konulmasini hedeflemekle kalmaz;
analojiler ve kavramsal egretilemeler gibi gesitli dilsel araglar kullanilarak
kodlanan gizli inanglar1 ortaya ¢ikarmakla da ilgilenirler (Wodak ve Meyer,
2016: 8).

Kisacast ESC’nin kapsamui, tiirlii sozlii ve yazili metinlerdeki anlamin
acgiga cikarilmasi i¢in metinsel ve baglamsal diizeylerde bir ¢oziimleme
yapmanin yani sira, her diizeyde otorite, gii¢, ideoloji ve kimlik kavramlari
ekseninde elestirel bir yaklagimla sdylemdeki sosyal pratigin ortaya
konmasidir.

Dogasi geregi ¢ok disiplinli olan ESC, sosyoloji, psikoloji, dilbilim, tarih
ve politika gibi ¢esitli disiplinlerle baglantili olabileceginden, zaman igindeki
gelisimi ¢esitli kuramsal yaklasimlarla iliskilendirilmistir. Buradan ESC’nin
kat1 kurallara bagli olmadigi, esnek ve devingen oldugu anlasilmaktadir.
Nitekim ESC ile ¢dziimleme yapacak olan arastirmacilar igin arastirma
konularina uygulayabilecekleri tiimdengelimli ve tiimevarimli yaklasimlar
bulunmaktadir. Ornegin Norman Fairclough, “Diyalektik Iliskisel Yaklasim”
ile ESC’nin, sosyal pratiklerin kendisini olusturan unsurlariyla anlam iiretme
arasindaki diyalektik iliskiyi ¢6ziimlemeye ¢alistigini ileri slirmektedir
(Fairclough, 2009).

“Sosyal-Aktér Yaklasimi”n1 gelistiren Theo van Leeuwen, sdylemi
“sosyal pratigin yeniden yapilandirilmasi” olarak goérmekte ve boylece
soylem icindeki cesitli aktorleri, farkli eylem seviyelerinde yer alan ve farkl
giic diizeylerine erisen sosyal aktorler olarak sunmaktadir (van Leeuwen,
1996). Keza Teun Adrianus van Dijk’a gore, sdylem ¢oziimlemesinin amact
sadece metinlere eklemlenmis ideolojiyi bulmak ve incelemek degil, bu
ideolojilerin ardindaki zihinsel siireclere de odaklanmaktir. Sosyo-Bilissel
Yaklasim, ideolojinin sosyal gruplar tarafindan degerler biitlinii olarak
goriildiigiinii ve bu cercevede gelistirilen sdylemin, muhafaza, baski,
savunma, yasama ya da tahakkiim araci olarak kullanildigin1 6nermektedir.
Dolaysiyla s6z konusu olgulari incelemeyi hedeflemektedir (van Dijk,
2009).

Soylem-Tarihsel Yaklasim

Ruth Wodak’in onciiliigiinde Viyana’daki sOylem arastirmacilarmin
gelistirdigi ve zamanla daha genis akademik c¢evrelerce benimsenen bir ESC
tiirli olan Soylem-Tarihsel Yaklasim (STY), adindan da anlagilacag: iizere
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gliclii bir tarihsel aragtirma egilimi tagimaktadir. Bununla birlikte s6z konusu
“tarihsel” betimleme, biitliniin bir parcasi olarak goriilmelidir. Nihayetinde
otuz yili askin siiredir gelisen yaklasima ait kuramsal ve ydntemsel
gergevenin siirekli detaylandirilmasi ve farkli konularin ele alinmasiyla
birlikte yapilan arastirmalar salt tarihsel bir egilim tasimaktan Oteye
gegmistir.

Onde gelen STY arastirmacilarindan Martin Reisigl’in “The Discourse-
Historical Approach” (2018: 44-59) baslikli makalesinin 1s1ginda STY nin
tarihine kisaca deginmek, yaklagimin arastirma alanlarma yonelik bilgi
vermesi bakimindan yararli olabilir. STY, uygulamali olarak ilk kez 1986
yilinda Kurt Waldheim’im  Avusturya  cumhurbagkanlign  se¢im
kampanyasinda ortaya koydugu anti-Semitizm imajmin  yapisini
¢oziimlemek igin kullamlmistir. 1990’1 yillarda STY artik sdylem
caligmalar1 ic¢inde giderek adi daha da duyulmaya baslayan temel
yaklasimlardan birine doniismiis; 2004 yilinda Wodak’a teklif edilen kiirsii
iizerine, Lancaster STY’nin ikinci merkezi haline gelmistir. Ayrica
Loughborough, Bern ve Orebro {iniversitelerinde de STY Kkiirsiileri
kurulmustur. Cogunlukla cinsiyet¢ilik, anti-Semitizm ve wrk¢ilik gibi genis
capl olgular1 ¢coziimlemeye ¢aligan STY ile Avrupa Birligi’nde gog¢, uyum
saglama ve ayrimcilik sOylemleri gibi c¢aligmalar da yapilmustir. Son
zamanlarda sdylem-tarihsel ¢oOziimleme kullananlarin elestirel anlamda
dikkatini ¢eken bir¢ok arastirma alani arasinda iklim degisikligi soylemleri
de bulunmaktadir. Keza siyasi afisler, brosiirler, ¢izgi romanlar, belgeseller
vb. gibi gorsel iletisimi kuvvetle vurgulayanlar da dahil olmak iizere gesitli
tiirleri kapsayan durum ¢alismalar yiiriitiilmektedir.

Tarihine bakildiginda STY’nin problem odakli bir perspektifi secen,
esnek ve iiretken bir ESC tiirli oldugu goriilmektedir. Secgilen sdylemlerle
ilgili sosyal problemler ¢ok boyutlu oldugu i¢in bdyle bir bakis acisi
disiplinleraras1 arastirmay1 gerektirir. Bununla birlikte, disiplinlerarasi
karakterine ragmen, Soylem-Tarihsel Yaklasimin dilbilime dayanan giiglii
kokleri bulundugu da hatirda tutulmalidir.

STY’nin odagindaki kavramlara deginmeye ideoloji ile baglanabilir.
Yaklasima gore ideoloji, ¢cogu zaman, belli bir sosyal grup tarafindan
paylasilan  zihinsel  temsiller,  kamilar, tercihler, tavirlar ve
degerlendirmelerden olusan tek tarafli bir bakis ac¢is1 ya da diinya goriistidiir.
STY i¢in ideolojiler, soylem araciligiyla esitsiz iktidar iligkilerinin
kurulmasini ve muhafaza edilmesini saglayan Onemli araglardir. Ayrica
ideolojiler, iktidar iligkilerinin az ya da c¢ok kokten bir sekilde degisim
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gecirmesinde ara¢ islevi gormektedirler. Bu suretle STY, dilsel ve diger
gostergesel pratiklerin ¢esitli sosyal kurumlarda ideolojilerin yeniden
tiretilmesinde hangi sekillerde aracilik ettigine 6zel ilgi gosterir (Wodak,
2001b: 63-64).

Dilin tek basma gigli olmadigimi ifade eden STY ig¢in dil, gigli
insanlarin iktidar elde etmek i¢in kullandiklar1 bir arag¢ ve iktidar iligkilerinin
bir ifade edilis seklidir. Zktidar, sosyal alamn her bir yanna yayilmis
durumdadir. Iktidar, sdylemlerde mesrulastirilir ya da mesruiyetini yitirir;
ancak iktidar iligkileri aym1 zamanda cesitli kontrol mekanizmalariyla
soylemleri sinirlar ve diizenler. Metinler ise, siklikla toplumsal miicadelenin
ideolojik izler tasiyan alanlari mahiyetini tasirlar. Boylelikle STY, cesitli
ifadelerde ve iktidarin yonlendirilmesinde dilsel yapilarin  nasil
kullamldigina odaklanir (Reisigl ve Wodak, 2016: 26).

Soylemin iretildigi tarihsel ve sosyopolitik artalam1 da kapsayan bir alt
yapt sunan STY, boylece 6nceden lUretilen sdylemlerle giincel soylemler
arasinda  tarihsel  bilgi kapsaminda ideolojinin  nasil  yeniden
yapilandirildigini ve devam ettirildigini incelemeyi amaglamaktadir (Wodak,
2011: 35-38). Buradan hareketle STY, soylemi sosyal eylemlerin belirli
alanlarma konumlanmis baglama dayali dilsel uygulamalar kiimesi olarak
gormektedir. SGylem, sosyal temellidir. Biiyiik 6l¢ekli bir konuya baglidir ve
farkli bakis acilarna sahip birgok sosyal aktoriin  eylemlerinin
mesrulastirilmaya calisildig: tartismayla ilgilidir.*

STY, metinlerin sdylemlerin pargalar1 oldugunu ileri siirer (Reisigl ve
Wodak, 2000: 35). Metinler ise, belirli bir sosyal baglam i¢indeki yine belirli
bir sosyal amaca hizmet etmek iizere sekillenmis iletisim tipleri ve kaliplari
olarak nitelendirilebilecek tiirlere ayrilmaktadir. Nitekim bu yaklagimin ayirt
edici ozelligi, yazili, sozlii ya da gérsel metin tiirlerinin ¢éziimlenmesinde ve
yorumlanmasinda o zamana kadar iiretilmis metinleri ve tiim ge¢cmis bilgileri
dizgesel olarak birlestirmeye calismasidir (Fairclough ve Wodak, 2000:
266). Boylece siyasi baglamla ve toplumla uyumsuz iliski siirdiiren belirli
sOylemlerin ve giicli gruplarin hegemonyasint agiklar ve bunlarin
sOylemlerini ¢ok baglamli diizeylerde c¢oziimler (Reisigl ve Wodak, 2000:
33).

! Bununla birlikte sdylemi tanimlamak ve simrlarim belirlemek ya da bir sdylemi diger
sOylemlerden ayirmak sabit bir tabana oturmaz. Coziimlemede sdylem, her zaman
¢Ozlimleyicinin bakis agisina dayanir. BOylece arastirmanin nesnesi olan sdylem, yeniden
yorumlanmaya ve g¢alisilmaya agik dinamik bir dilsel varliktir (Reisigl ve Wodak, 2016:
27).
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Bu nedenle ulagilabilen tiim art alan bilgilerinin sistemli sekilde
¢oziimlemeye ve yorumlamaya dahil edilmesini salik veren STY
arastirmacilari, sdylemin ortaya ¢iktig1 baglami dort asamada ele almaktadir
(Wodak, 2001b: 66-67):

a) Metni olusturan climlelerin birbiriyle kurdugu iliskiler ve
olusturduklari i¢-baglam

b) ifadeler, metinler ve tiirler arasindaki metinlerarasi ve sdylemlerarasi
iligkiler

€) Soylemin yorumlanmasi i¢in gerekli olan diinya bilgisi ya da dildis1
diizey

d) Incelenen sdylemde sosyopolitik ve tarihsel baglamin birbiriyle
iligkisi

Son olarak STY, ¢o6ziimleme ve yorumlamada belirledigi elestiri
boyutlarma atif yapilmasini ngérmektedir (Reisigl ve Wodak, 2009: 88):

1. “Metin veya sOylem bagimli elestiri”, tutarsizliklari, ¢eligkileri,
paradokslar: ve ikilemleri kesfetmeyi amaglar.

2. “Sosyo-tani elestirisi”’, metin/sdylem i¢ alaninin asilarak sdylemsel
uygulamalarin, agik veya oOrtik bicimdeki ikna edici karakterinin agiga
¢ikarilmasiyla ilgilenmektedir.

3. “Prognostik elestiri”, iletisimin doniisiimiine ve gelismesine katkida
bulunacak 6nerilerde bulunulmasini1 6ngérmektedir.

Ozetle STY nin ideoloji, dil, iktidar, sdylem, metin, baglam ve elestiri
anlayislar cergevesinde olusturulan en 6nemli on ilkesi siralanabilir (Reisigl
ve Wodak, 2016: 31-32):

1. Yaklasim, (kuramda, yontemde, aragtirma pratiginde ve
uygulamada) disiplinlerarasidir.

2. Yaklasim, problem odaklidir; 6zgiil dilsel parcalara odakli degildir.

3.  Kuramin yam sira yontem de eklektiktir; bu da incelenen nesneyi
anlamada ve acgiklamada yardimct olan kuram ve ydntemlerin
biitlinlestirilmesine isaret eder.

4. Eger derin bir ¢éziimleme yapiliyor ve incelenen konu hakkinda bir
kuram olusturulmaya c¢alisiliyorsa konunun gerektirdigi oOlgiide saha
calismasini ve etnografik incelemeyi gerektirir.
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5. Yaklagim akil yiirlitmeye dayanir: kuram ve ¢oziimlenen veriler
arasinda siirekli bir devinim gereklidir.

6. Coklu metin tiirleri ve ¢oklu kamusal alanlar incelenir; metinlerarasi
ve sdylemlerarasi iligkiler irdelenir.

7. Tarihsel baglam, metinlerin ve sdylemlerin yorumlanmasina daima
dahil edilir.

8. Cozimleme igin kategoriler ve araglar sabit degildir. Arastirmaya
konu olan probleme gore her ¢oziimleme i¢in uyarlanmalidir.

9. Kokli kuramlar temel olustururken, 6zgiil ¢6ziimlemeler igin orta
boy kuramlar daha yol gosterici olur.

10. Sonuglarin uygulanmasi Onemli bir hedeftir. Sonuglar farkli
alanlardaki uzmanlara agiklanmali ve ikinci adim olarak, belirli sdylemsel ve
sosyal aligkanliklar1 degistirmek amaciyla uygulanmalidir.

Soylem-Tarihsel Yaklasim’da Arastirma Basamaklar
Reisigl ve Wodak’a gore (2016: 34) ideal bir sodylem-tarihsel
¢Oziimlemenin basamaklar1 su sekildedir:

1. Kuramsal bilgiye erisilir ve damisilir. (Daha Once yapilmis
¢aligmalarin toplanmasi, okunmasi ve tartigilmasi yoluyla)

2. Sistematik bir gekilde veri ve baglam bilgisi toplanir. (Arastirma
sorularina, ¢esitli sdylemlere ve sOylemsel olaylara, sosyal alanlara,
odaklanilan metinlere, tiirlere, gostergesel medya malzemesi ya da aktorlere
bagli olarak)

3. Ozgiil ¢oziimleme igin veriler toplanir ve hazirlanir. (Konuyla ilgili
kriterlere gore veriler segilir ve elenir.)

4. Arastirma sorular1 ve varsayimlar kesinlestirilir. (Verilerin ilk
gbzden gecirilmesi ve literatiir taramasina dayanarak)

5. Nitel pilot ¢oziimleme yapilir. (Ilk varsayimlarin ve kategorilerin test
edilmesini ve daha baska varsayimlarin ortaya konmasini saglar.)

6. Detayli durum c¢alismalar1 yapilir. (Basta nitel, ancak bir kismi da
nicel olabilecek sekilde verilerin biitiinii dahilinde)

7. Elestiri getirilir. (ilgili baglam bilgisi ve elestirinin ii¢ boyutuna atif
yapilarak sonug¢larin yorumlanmast)
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8. Detayli ¢oziimleme sonuglar1 uygulamaya sunulur. (Konu itibariyle
miimkiin oldugu takdirde)

Idealize edilmis bu arastirma basamaklari, uzun bir tarihsel siireci ve
genis bir konuyu iceren baglam kapsaminda ve genellikle bir aragtirma
grubuyla proje seklinde gercgeklestirilen ¢aligmalar i¢in gegerlidir. Reisigl ve
Wodak’in da altini ¢izdigi tizere (2016: 34) arastirmaci, yapacagi ¢aligmanin
dlgegine gore basamaklar1 daraltabilir. Ornegin Reisigl ve Wodak (2016),
kiiresel 1sinma hakkindaki ¢evrimi¢i haberlere yapilan yorumlari
¢oziimledikleri esnada yukaridaki basamaklardan 1, 2, 4 ve 5 numarali
olanlara odaklanmislar; bdylece iist konu olan “iklim degisikligi”
sOylemlerine yonelik bir pilot ¢alisma ger¢eklestirmislerdir.

Arastirma basamaklari, bir izlek olarak g6z oniinde bulundurulursa STY,
kuramsal bilgi edinilip, ele alinacak sdylem/lerin se¢ilip veri toplanmasinin,
aragtirma sorular1 ve varsayimlarin belirlenmesinin ve ilgili baglam
bilgilerinin sunulmasinin ardindan sdylem ¢6ziimlemesi i¢in izlenecek iig
boyutlu bir inceleme modeli 6nermektedir (Wodak, 2001b: 72):

1. Belirli bir soyleme ait i¢erik ve konularin belirlenmesi
2. Soylemsel stratejilerin incelenmesi

3. (Tir olarak) dilsel araglarin ve (6rnekler halinde) baglam-bagimli
dilsel olusumlarin ele alinmasi

Belirli bir sdylemin, STY ile ¢éziimlenmesi i¢in s6z konusu stratejilere,
ne amagla gelistirildiklerine ve hangi araglarla uygulamaya konulduklarina
deginilmesi gereklidir (Wodak, 2001b: 73):

a. Adlandirma

Amaglar: Sosyal aktorlerin, nesnelerin, olgularin, olaylarin, siireglerin ve
eylemlerin sdylemsel ingast.

Aragclar: Kisi adlari, eylemleri ve siiregleri belirtmek i¢in kullanilan fiiller
ve isimler, kisi ve isaret zamirleri gibi gostericiler, egretilemeler ve ad
aktarmalar1 vb.

b. Yiiklemleme

Amaglar: Sosyal aktorlerin, nesnelerin, olgularin, olaylarin, siireclerin ve
eylemlerin olumlu ya da olumsuz séylemsel niteligini belirleme.
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Araclar: Sifatlar, kosuntular, niteleyici ¢esitli yan climlecikler,
esdizimlilik, agik karsilastirmalar, benzetmeler, egretilemeler, kinayeler,
sezdirimler, kliseler vb.

C. Tartisma

Amaclar: Gergege ve haklihiga yonelik iddialarm sorgulanmasi ve
dogrulanmasi.

Araglar: Soylemdeki iddiayr hakli ¢gikarmaya ve mesrulagtirmaya yarayan
makul araglar olan toposlar ve yaniltic1 olan safsatalar.

d. Cerceveleme

Amaglar: Konugsmacimin veya yazarm bakis acisini konumlandirma ve
katilimi ya da mesafeyi ifade etme.

Araglar: Dolayli ve dolaysiz anlatim, noktalama isaretleri, sdylem
isaret¢ileri, egretileme vb. yeniden baglamsallagtirma araglari.

e. Siddetlendirme/Yumusatma

Amaglar: Konusmacinin veya yazarin, ifade ettikleri Onermelerin
keskinlik derecesini siddetlendirerek veya yumusatarak okuyucu/dinleyici
iizerindeki ikna edici etkisini diizenlemek.

Aragclar: Kiigiiltme ve yliceltme sozciikleri, teyit sorulari, belirsiz ifadeler
ve dolayli konusma, miibalaga ve ariksayis gibi s6z sanatlari, atasozleri ve
deyimler vb.

“Ulusal Ayrisma” Hakkinda Séylemlerin Coziimlemesi

Calismada, STY ile nasil bir ¢oziimleme yontemi izlenebileceginin daha
iyi anlagilmasi i¢in Yunanistan’in 1. Diinya Savasi yillarinda deneyimledigi
“Ulusal Ayrigma” siireci baglaminda iilkedeki 6nde gelen “rakip” siyasi
aktorlerin gelistirdikleri soylemler, 6rnek bir durum caligmasi altinda ele
alimmugtir. Boylece STY’nin Yunanistan baglaminda {iretilen sdylemlerin
cozlimlenmesi amaciyla nasil kullanilabileceginin de ortaya konacagi
diisiiniilmektedir.

Oncelikle ilk arastirma basamagina uygun olarak kuramsal bilgiye
basvurulacak olursa, STY nin sdylem ¢o6ziimlemesi esnasinda goz Oniinde
bulundurdugu  o6nemli i¢ kavramdan bahsedilebilir.  Bunlardan
metinlerarasilik, metinlerin hem ge¢miste hem de giincel olarak birbiriyle
baglantili olmas1 anlamina gelmektedir. Bu baglantilar, bir konuya ya da ana
aktore acik atif; ayni olaylara atif; amstirma ya da ¢agrisim; ana tartismalarin
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bir metinden diger metne aktarilmasi yoluyla saglanabilir. Bu aktarimlarin
yeni bir baglam olusturulmasmda kullanilmasina yeniden baglamsallastirma
(recontextualization) denilmektedir. Eger, belirli bir baglamdan bir parca
alimyorsa  baglamdan bagimsizlastirma  (de-contextualization) — siireci
gerceklesmektedir. Ayrilan bu parga, yeni bir baglamin olusturulmasinda
kullaniliyorsa yeniden baglamsallastirma silirecine tekrardan girilmis
demektir. Dolayisiyla aralarinda devinim bulunmaktadir (Reisigl ve Wodak,
2016: 28).

Ote yandan sdylemlerarasilik, soylemlerin birbiriyle cesitli yollarla
baglantili olmasina isaret eder. Eger sdylem, konu bagintili bir unsur olarak
ele alinirsa, bagka sdylemlerin konularina ya da boliimlerine siklikla atifta
bulunduklar1 goriilebilir. Dolayisiyla sdylemler agik yapilardir ve pek ¢ok
noktada yeni alt konularda ortaya ¢ikabilirler. (Reisigl ve Wodak, 2016: 28).

Pierre Bourdieu’nun “alan/habitus” kuramindan yola ¢ikarak Girnth’in
gelistirdigi bir kavram olan eylem alanlar: ise STY de bir sdylemin “kismi”
gergevesini olusturan toplumsal gergeklik kesitleri olarak ele alinmaktadir
(Reisigl ve Wodak, 2009: 90). Farkli eylem alanlar1?, soylemsel pratiklerin
farkli 6zelliklerine goére belirlenirler. Belli bir konu hakkindaki séylem, bir
eylem alaninda baslayip bir digeri Ulzerinden ilerleyebilir. Boylece
sOylemler, gesitli alanlara yayilabilir, alanlar arasinda gegis yapabilir, st
iiste gelebilir, birbirlerine atif yapabilirler. Sonucta baska sdylemlerle
baglant1 kurabilir ya da catisabilirler (Wodak, 2008: 17).

STY, farkli eylem alanlarmma yayilmis sdylemlerin yorumlanmasinda
genis baglam bilgisine bagvurulmasini elzem gdérmektedir. Nitekim baglam
bilgisi, 6zellikle tarihsel baglam, metinleri ve sdylemleri metinlerarasilik ve
sOylemlerarasilik ile birbirine baglayan 6nemli bir siire¢ olan yeniden
baglamsallastirmanin bir yandan islevini yerine getirmesine bir yandan da
izlenmesine olanak tanimaktadir (Wodak, 2010: 61-62).

O halde tarihsel-siyasi konularin ve metinlerin ¢oziimlenmesinde, ilk
olarak her zaman tarihsel art alanla ve sdylemsel “olaylarm” gomiilii oldugu
Ozgiin tarihsel kaynaklarla ilgili olabildigince fazla bilgiyi birlestirmeye
calismanin gerekli oldugu sodylenebilir (Wodak vd., 2009: 7-8). Bir diger

2 Ornegin Reisigl, caligmasinda (2008: 98-99) siyasi eylem catis1 altinda, “yasama prosediirii”,
“kamuoyu olusturma”, “siyasi tanittim”, “siyasi idare”, “siyasi kontrol”, “parti-i¢i tavir, fikir
ve iradenin sekillendirilmesi”, “partilerarasi tavir, fikir ve iradenin sekillendirilmesi”,
“uluslararasi ve ulusal iligkilerin diizenlenmesi” seklinde kategorize ettigi sekiz eylem alan
belirlemistir.
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deyisle ilk aragtirma sorular1 ortaya konur ve bu baglamda tarihsel baglam
bilgisi toplanir.

Bu ¢alismada oldugu gibi Yunanistan’in [. Diinya Savasi deneyimine dair
ne gibi sOylemler {iretildigine dair bir arastirmaya girigildigi takdirde, ilk
karsilasilacak olgulardan biri “Ulusal Ayrisma” siireci olacaktir:

Ulusal Ayrisma Nedir?

I. Diinya Savasi’nin Agustos 1914’te patlak vermesiyle birlikte dénemin
bagbakani Eleftherios Venizelos ve Yunanistan Krali Konstantinos,
Yunanistan’in savasta yer alip almayacagi ve hangi sartlar altinda savas
karar1 alinacagina dair zit goriise sahip olmuslardir. Iki aktoriin catisan
politikalartyla baslayan, 1915-1917 yillar1 arasinda Itilaf ve Ittifak
Devletleri’nin  de miidahaleleriyle tirmanarak iki hiikiimetli bir
Yunanistan’in ortaya ¢ikmasina ve sonucunda Kral Konstantinos’un tahttan
uzaklastirilmasina kadar varan sireg, “Ulusal Ayrigma” olarak
adlandirilmaktadir. Kutuplasmanin baslangicindan Venizelos’un Haziran
1917°de Atina’da yeniden iktidara gelmesine kadar gegen siire zarfinda
toplamda 9 hiikiimet kurulmus; tilke siyasetinin ayrigmasina halkin da istirak
etmesiyle kaotik bir ortam olusmustur.

Bu siirece yonelik literatiir taramasi, arastirmaciy1 temelde siyasi bir
hiziplesmeye isaret eden ve varligimi uzun yillar siirdiiren “Venizelizm ve
Antivenizelizm” olgularma gétiirecektir. Iki rakip hizbin eylemleri hakkinda
yapilacak okumalar, tarihsel siireci 1930’lara tagiyacaktir:

Venizelizm ve Antivenizelizm Nedir? Bu kutuplarin aktorliigiinde
sekillenen olgular ve olaylar nasil bir tarihsel siirecten ge¢cmistir?

Yunanistan, 20. ylizyilin baslarinda hala, yenilesme hareketinin iflasla
sonuclanmasi nedeniyle 1893 yilinda girdigi ekonomik kriz ve 1897
Osmanli-Yunan Savasi’nda aldig1 yenilgi sonrasi baslayan siyasi agmaz ile
miicadeleye devam etmektedir. Temelde iilkedeki, siyasi, mali ve askeri
sorunlara miidahale etmek adina gerceklestirilen 15 Agustos 1909 tarihli
Gudi Darbesi’nin ardindan iilkedeki siyaset sahnesine Giritli avukat ve
politikac1 Eleftherios Venizelos ¢ikmistir. Yunanistan Kralligi’nin kurulug
yillarindan itibaren iilkenin ilk tayin edilen sinirlarinda yasayanlar (otokton -
avtdybwov) ile ililkeye sonradan yerlesenler veya eklemlenen bolgelerde
yasayanlar (heterokton - etepoybwv) ve alt soylar1 arasindaki iktidar
miicadelesinden kaynaklanan genis kapsamli diislinsel ¢atisma s0z

3 Baslik altinda bahsedilen tarihsel baglamla ilgili ayrintili bilgi icin bk. Rengberler, 2021.
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konusudur. Bu durum goz oniinde bulunduruldugu takdirde, halihazirda
Yunanistan’da siyaset yapan, tarih literatiiriine gectigi adiyla “eski parti”
liderlerinin, ililkeye yeni gelen ve kurdugu Liberal Parti ile kisa siirede biiyiik
bir kitle tarafindan desteklenen Venizelos’a karst giristikleri yogun
muhalefet anlam kazanabilir.

Oyle ki Venizelos 1910 yilinda, anayasada diizenlemeler yapmak iizere
yeni bir se¢im gergeklestirmek istediginde “eski parti” liderleri boykot
ederek katilmamislardir. Meclise yeniden Mart 1912°de yapilan segimlerin
akabinde giren bu muhalefet partilerine ve ilerleyen yillarda sozii edilenlerin
takipgileri olan ya da yeni kurulan merkez ve sag partilere toplu olarak
Antivenizelist denmistir. Ayni sekilde Liberal Parti ile ortaklik kuran,
bagimsiz olarak meclise girse de Venizelos giidiimiinde olan ya da Liberal
Parti’den ayrilip benzer saiklerle politika yiiriiten olusumlar da Venizelist
olarak amilmigtir. Ancak 1915 yilinda {ilkedeki siyasi kutuplagmanin
toplumsal bir boyut kazanmasiyla birlikte kavramlar anlam genislemesine
ugramigtir. Kimin himayesi sayesinde mevki edindiklerine gére memurlar,
Venizelos’a ya da Konstantinos’a yakin olmalarma gore subaylar, Venizelos
ya da eski politikacilar1 destekleyip desteklemediklerine gore gazeteciler ve
cikar iliskileri dogrultusunda isadamlari, bu iki Kkategoriye gore
smiflandirilmaya baslamuslardir. Egitimciler, doktorlar, din adamlari,
komsular ve hatta ayni aile i¢indeki kisiler dahi kendilerini Venizelist ya da
Antivenizelist olarak tanimlamustir (Hering, 2004: 817-818).

Haziran 1917°de Miittefik destegiyle Atina’ya donerek “Ulusal
Ayrisma”ya eylemsel boyutta son veren Venizelos, Yunan ordularmni Izmir’e
cikararak Anadolu “macerasin1” baglatmus; ancak Kasim 1920°de iktidarla
birlikte “maceray1r” da devralan Antivenizelistler 1922 yilinda “felaketi”
yasanuslardir. Akabinde yapilan Ihtilal, Antivenizelist cenah1 baskilayarak
Yunanistan’da cumhuriyeti tesis etmistir. Ote yandan iki tarafin birbirini
izleyen darbe/tesebbiisleri, keza Liberal Parti’nin itici kuvveti Venizelos’un
Yunan siyasetine giris ¢ikiglart: 1. Cumhuriyet fikrinin tutunmasini
engellemis; monarsinin restore edilmesi tartigmalarint dogurmustur. 2.
Antivenizelistler ve Venizelistler arasinda istikrarsiz  koalisyonlar
kurulmasina neden olmustur. Bu nedenle kutuplasma, iki savas arasi
dénemde varligini siirdiirmiis; halk bazindaki yankisin1 korumustur.

Yapilan literatiir taramasinda donemin aktorleri arasinda 6ne ¢ikacak bir
isim de foannis Metaksas olacaktir. Nitekim Ulusal Ayrisma boyunca gerek
Genelkurmay Bagkanhgi’ndaki goérevi, gerek Konstantinos’a sundugu faal
destek ile genel manada tarafsizlik politikasim1 savunmustur. Metaksas, iki
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savag arast donemin yukarida betimlenen siyasi ortaminda kurdugu
“Antivenizelist” parti ile iilke siyasetinde yer edinmek istemistir. Fakat
Venizelos’un 1928-1932 yillarindaki goreceli istikrar donemini agan
secimlerde aldigi sonug, onu bir siireligine siyasetten uzaklastirmistir. Bu
nedenle 1933 yilindan itibaren Liberal Parti liderine karsi sert politika
izleyerek oy potansiyelini artirmak istemistir.

Veri Toplama

S6z konusu c¢aligmanin iretildigi doktora tezi igin Yunan Meclis
Kiitiiphanesi, Yunan Milli Kiitiiphanesi, Atina ve Panteion Universitesi
kiitiphanelerinden “Ulusal Ayrisma” doénemine iliskin kaynaklara
ulagilmigtir.  Ayrica, kiitliphaneler ve dijital platformlar/veritabanlari
vasitasiyla Elestirel Soylem Caligmalart 6zelinde dilbilim, siyasi retorik,
tartisma kuramlari, mantik gibi alanlarda yerli ve yabanci literatir
taranmistir.

Calisma i¢in veri ve baglam bilgisi toplama siirecinde her ikisi de
Yunanistan’in eski basgbakanlarindan olan rakip siyaset¢iler Eleftherios
Venizelos ile foannis Metaksas’in Ekim 1934 - Ocak 1935 tarihleri arasinda
Ulusal Ayrisma siirecine yonelik karsibikli yazdiklar1 makaleler ile
karsilagilmigtir.  STY’nin sdylemlerin tarih igerisindeki doniisiimiine
odaklanmasindan hareketle Venizelos ve Metaksas’in 1930’larda “Ulusal
Ayrisma”ya dair gelistirdikleri sOylemler, arastirmamin konusu haline
gelmigtir. Boylelikle c¢alismanin gegmigi, 1915-1917 yillarin1 kapsayan
“Ulusal Ayrisma”, simdiki zamani ise makalelerin kaleme alindig1 1934-
1935 yillart haline gelmistir. Dolayisiyla tarih iginde bir “ge¢cmis” ve “simdi”
tasavvur edilmistir. Sonu¢ olarak calisma, Yunanistan’da Venizelizm ve
Antivenizelizm olarak amlan iki kutbun, Ulusal Ayrisma’nin iizerinden
yaklasik yirmi yil gegmesinin ardindan I. Diinya Savasi yillarinda yasanan
olaylar vasitastyla birbirilerini nasil tanimladiklarini, nitelendirdiklerini ve
eylemlerini nasil savunduklarini ortaya koymayr amaglamistir.

Calismaya veri saglayan makalelerin baglami agilacak olursa, Venizelos,
11 Ekim 1934 tarihinden itibaren iilkenin siyasi alandaki sorunlarmi ele
alacagim belirttigi ve 1. Diinya Savasi yillarindan baglamak tizere iki savas
arast donemde rakip siyasi partilerin eylemlerine yonelik genel bir
degerlendirme olarak planladigi makaleleri, baslica Yunan gazetelerinde
yayimlamaya baglamistir. Metaksas, 13 Ekim 1934 tarihinden itibaren
Kathimerini’de Venizelos’un iddialarina savunma yapmaya girigsmis ve
rakibinin “Ulusal Ayrisma” yillarina yonelik atladigi noktalar olduguna
dikkat ¢ekmistir. Venizelos’un Metaksas tarafindan kaleme alinan
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degerlendirmelere cevap vermeye ve bu vesileyle “geng nesli aydinlatmaya”
kararli oldugunu ifade etmesiyle bir nevi “hesaplasma” baglamistir.

Ozetle Venizelos, 11 Ekim - 28 Kasim 1934 tarihleri arasinda, 7 tanesi
dogrudan giincel politikasini desteklemek igin agilis mahiyeti tasiyan,
toplamda 39 makale kaleme almustir. Ote yandan Metaksas, 13 Ekim 1934 -
23 Ocak 1935 tarihleri arasinda toplamda 70 makale yazmugtir.

Orneklem

Coziimlemeye tabii tutulacak makaleler, eksiksiz yayimlandiklari
gazetelerden saglanmustir. Metaksas’a ait olanlar igin Kathimerini, donemde
faaliyet gosteren birgok gazeteden ulasilabilen Venizelos makaleleri i¢in ise
Patris gazetesi tercih edilmistir. “Katharevusa” (ar1 dil) olarak adlandirilan
ve Yunanistan’in 1976 yilina kadar yiiriirliikte olan resmi yazi dilinde
kaleme alinan bu makaleler, arastirmaci tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir.

Venizelos ve Metaksas’a ait hangi makalelerin arastirma Orneklemine
almacagina yonelik iki kistas belirlenmistir. Birincisi, makalelerin ana
konuya sadik kalacak sekilde, Venizelos ve Metaksas tarafindan insa edilen
sOylemlere karsilikli cevap vermeleri; bir diger ifadeyle miinazara niteligi
tastyor olmalaridir. Ikinci kistas ise arastirmanin odaklandigi dénemi teskil
eden “Ulusal Ayrisma” siirecini kapsamalaridir.

Yukaridaki kistaslarin siizgecinden gegirildikten sonra geriye kalan
Venizelos’a ait “30” ve Metaksas’a ait “38” makale, ornekleme alinmistir.
Ulusal Ayrisma makro-konusu ekseninde sekillenen sdylemlerarast konular
cergevesinde tasnif edilmislerdir. Buna gore tartismanin ana hatlarmi ¢izen
“1” ve ardindan Biiylik Savas’in baslangicindan Eylil 1916’da Selanik
Gegici Hiikiimeti’nin kurulmasina kadar olan siireci kapsayan “3” ii¢ ana
baglik altinda toplanmislardir (Rengberler, 2021).

Arastirma Sorulari
Yukarida agiklandig1 sekliyle c¢oziimlenmek iizere hazirlanan veriler
sayesinde arastirma sorular1 kesinlestirilebilir. Buna gore:

1915 ile 1917 yillar1 arasinda Yunanistan’in gecirdigi “Ulusal
Ayrigma” siirecinde Venizelos ve Metaksas, kendilerini, taraftarlarini ve
karsitlarini, dte yandan Itilaf ve ittifak Devletleri’ni nasil tanimlamuslar,
birbirilerini olumsuz gostermek i¢in nasil yiikklemlemiglerdir?

*  Venizelos ve Metaksas, iirettikleri soylemlerle kendilerini nasil
savunmuglar ve eylemlerini mesru kilmak i¢in karst tarafi nasil
suglamiglardir?
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¢ Uzerinden yaklasik yirmi yil gecmis olaylara/olgulara yonelik iki
kutbun goriislerinde degisim bulunmakta midir?

* 1915 - 1917 yillan arasinda yasananlar, monarsinin geri getirilmeye
calisildigi, iktidarin askeri darbelerle el degistirdigi iki savas arasi donemin
siyasi konjonktiiriinde taraflarn sahsi siyasi ajandalari igin nasil bir
propaganda islevi gormiistiir?

Ornek Bir Durum Calismasi: “Miittefik Notasiyla Yunan
Bagimsizhginin Cignenmesi”

Kesinlestirilen arastirma sorulari baglaminda, yukarida amilan arastirma
ornekleminden spesifik bir sdylemlerarast konuyla o6rnek ¢oziimleme
yapilarak ¢alismanin temel amaci yerine getirilebilir.

Metaksas’in (1934, 19 Ekim) “hesaplasmada” rakibine karsi iistiin
gelmek i¢in kullandig1 en giiglii argiimanlarindan biri Itilaf Devletleri’nin
8/21 Haziran 1916 tarihinde Yunanistan’a ilettikleri notanin “Yunan
bagimsizligini sona erdirdigine” ve “Venizelos’un bu yikimi kabul ettigine”
dair o6nermesidir. Venizelos’un (1934, 7 Kasim) tarihinde bu argiimana
savunma yapmasi, “Miittefik Notasiyla Yunan Bagimsizliginin Cignenmesi”
soylemleraras1 konusunu olusturmustur. Iki rakibin ilgili metinlerini
¢oziimlemeden Once kisa bir tarihsel baglam bilgisi verilmesi tartigilan
konuyu daha anlasilir kilacaktir.

Itilaf Devletleri, Subat 1915’te Canakkale iizerine toplu bir ¢ikarma
yapilmasina karar verdikleri asamada, Yunanistan’a kara ordusu ve
donanmasiyla katki sagladigi takdirde Anadolu’da genisleme hakki
taninacagini  bildirmislerdir. Kral Konstantinos’un harekita katilimi
onaylamamasi, Venizelos’u 21 Subat 1915 tarihinde istifa etmek durumunda
brrakmistir (Clogg, 1992: 87). Mecliste cogunluga sahip olan Liberal Parti,
Venizelos’un yerine gelen Gunaris’e giivenoyu vermemis ve Konstantinos’u
meclisi feshedip secimleri ilan etme durumunda birakmiglardir. Boylece
Liberal Parti, savasa girilmesini 6ngoren politikasini halkin takdirine sunmus
ve galip gelmistir (Nikolakopoulos, 2003: 34-36).

10 Agustos 1915 tarihinde yeni hiikiimeti kuran Venizelos, savas
politikasin1 devam ettirmis; Sirbistan ile 19 Mayis 1913 tarihinde imzalanan
ikili antlasma dolayisiyla, Sirbistan’a yapilacak olasi bir Bulgar saldirist
karsisinda Yunanistan’in savasa girmek zorunda kalacagimi aciklamgtir
(Yannulopoulos, 2003: 226-227). Eylil 1915 itibariyla Bulgaristan
seferberlik ilan edip Swrp smirma birliklerini nakletmeye baslayinca,
Yunanistan da Bulgar taarruzu tehlikesine karsi seferberlik ilan etmistir.
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Venizelos, Sirbistan’a yardim edilmesi icin Ingiltere ve Fransa’y1
Selanik’e 150.000 kadar asker ¢ikarmaya davet etmis ve ayrica Sirbistan’a
saldir1 gergeklestigi takdirde askeri ¢atigmaya girilmesi kararimi meclisten
gecirmistir. Bu gelismeler, Kral ile ikinci defa anlagmazliga diismesine ve
dolayistyla ikinci defa istifa etmesine neden olmustur (Smith, 2002: 87).

Kral Konstantinos, 29 Ekim’de meclisi dagitarak 6 Aralik 1915 tarihinde
secimlerin yapilacagini ilan etmis ve Stefanos Skuludis’e gegis hiikiimetini
kurma gorevi vermistir. Venizelos, Mayis secimlerini kazandigi halde
yiiriittiigii politikaya miidahale edilmesini ve meclisin ayni konu hakkinda
yeniden dagitilmasint milli iradenin higce sayilmasi olarak gérmils ve
secimleri boykot etmistir (Alivizatos, 2017: 227-228).

Secimlerin ardindan basbakanlik gorevini siirdiiren Skuludis, tarafsiz
Yunan topraklarmi lojistik iis olarak kullanan Itilaf Devletleri ile bu nedenle
iilkenin uluslararas1 hukuka uygun davranmasi konusunda direten ttifak
Devletleri’nin yarattigi baski ile basa ¢ikmasi gerekmistir. Savasan iki
blogun arasinda denge yakalamaya calisarak gecirilen alti ay sonrasinda
Skulidis iktidarmin diismesine neden olacak en 6nemli gelisme yasanmustir.
Ittifak Devletleri, Selanik’e nakledilen Sirp birlikleri nedeniyle gii¢lenen
Miittefik gii¢lerine karsi “6nlem amacli” oldugunu bildirerek 13 Mayis 1916
tarihinde Rupel Tabyas’mi isgal etmislerdir. Itilaf Devletleri, isgalin
Konstantinos’un isbirligi ile ger¢eklestigini ileri siirerek 8/21 Haziran 1916
tarihinde Yunanistan’a sert bir nota vermistir. Buna gore Yunan
seferberliginin derhal iptal edilmesi, Skuludis hiikiimeti gorevi birakmasi ve
gegici tarafsiz yeni bir bakanlar kurulu géreve baslamasi istenmistir. Ayrica
Itilaf Devletleri, garantér devletler sifatiyla gerekirse Yunan halkinin
ozgirliiklerinin  koruyucusu olacaklarim1 belirterek, anayasaya aykiri
bulduklar1 1915 Aralik se¢imlerinin iptal edilmesini ve polis teskilatina
Venizelist isimlerin de atanmasini istemislerdir (Mavrogordatos, 2015: 83).

Tablo 1: Venizelos makalesi (1934, 7 Kasim)

1 ...Ancak 16 Haziran 1916 notasi*, Alman-Bulgarlarin Dogu Makedonya’daki
2 istilast ile birlikte Miittefik birliklerinin Selanik 'te bulunmasinin sonucuydu.

3 Ingiliz-Fransizlarin ~ Selanik’te  bulunmalarimin  krallik  politikasiin

4 1k olarak Metaksas (1934, 19 Ekim) ve ardindan Venizelos (1934, 7 Kasim), Miittefik
notasinin tarihini 16 Haziran 1916 olarak vermektedirler. Ancak, donemin gazetelerinden,
hatiratlardan ve aragtirma eserlerinden ulasilabilecegi {izere anilan notanin dogru tarihi 8/21
Haziran 1916’dir. Nitekim Metaksas da (1934, 13 Kasim) Venizelos’un notaya dair
savunmasina cevap yazarken hatasimin farkina varip tarihi diizeltmistir.
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4 uygulanmasinda onca giigliik yaratmis olmast nedeniyle bana sorumluluk
5  yiikleyemeyecekleri hdlihazirda agiklandi. Skuludis hiikiimeti, Alman ve Bulgar
6  Dbirliklerinin neden olabilecekleri zarari tazmin edeceklerine iliskin Almanya ve
7 Bulgaristan’in verdigi «kdgit parcasi» giivencelerle yetinip, Bulgarlarin Dogu
8  Makedonya’ya girmesini kabullendigi icin ise hi¢ sorumlu tutulamam.

9 Sozii edilen nota ile Yunan egemenliginin ¢ignendigine dair giipheye yer yoktur.
10  Ciinkii notamin sonucu olarak Miittefiklerin zapti altinda bulunan yerlerde askeri
11 yénetim kurulmustur.

12 Ancak bu kimin su¢udur? Tekrar ediyorum. Kral, kisa siire once Yunan halkinin
13 iradesiyle iktidart devralan yetkili hiikiimetin politikasint yiiriitmesine izin verseydi
14 ve Ingiliz-Fransizlarla miicadele yoldas: olarak Swrbistan’a yardum etseydik, Sn.
15  Metaksas Yunan egemenliginin ¢ignendigini ve «Yunan devletinin bagimsizliginin
16  sonaerdirildigini» savunabilir miydi?

17 Acaba Sn. Metaksas, Bati Cephesi’'ndeki Fransiz topraklarinda bulunan
18  milyonlarca askerden olusan Ingiliz birliklerinin «Fransa’'min bagimsizligini sona
19 erdirdigini» ya da basitce Fransiz egemenligini ¢ignedigini mi diistiniiyor?

20 Eger Sn. Metaksas béyle diisiiniiyorsa o zaman tartismak anlamsizdr.

21 Ancak Sn. Metaksas, beni Yunanistan’in bagimsizligmin - kendi goriisiiyle - sona
22 erdirilmesini kabul etmekle sugluyor.

23 Bu su¢lamamin neye dayandigini tam olarak anlayamiyorum.

24 Acaba Sn. Metaksas, Miittefik notasimin agiklanmasindan sonra, krallik

25  rejiminin bana basvurarak, Yunanistan'in bagimsizligimin sona erdirilmesi
26  tehlikesinin ya da daha agik konusacak olursak, Yunan egemenliginin ¢ignenmesi ve
27  parcalanmasi tehlikesinin oniine gecilmesi icin gerekli nlemleri ortaklasa tahlil
28  etmemizi talep ettigini mi savunuyor?

29 Bana boyle bir ¢agrimin hi¢hir zaman yapilmadigini tasdik ederken, hafizamin
30  beni yamlttgin sanmiyorum.

31 Eger yapilsaydi, krallik politikasim yiiriitenlere bir kurtulus yolu oldugunu
32  séylerdim. Bulgarlar ve miittefiklerini yenmemiz icin, Itilaf Devletleri ve eski
33 miittefiklerimiz Swrplarla bir olmamiz. Olaylarin geldigi noktada, Kraln,
34 kaywnbiraderine o giine kadar kendisine yararli olmak igin elinden geleni yaptigini,
35 ancak bundan sonra Yunanistan'in ve bizzat kendisinin ¢ikarlarini gézetmek
36  zorunda oldugunu séylemekle sorumlu oldugunu onlara agiklardim. «Ebedi»
37  Kayzer ile arasimin bozulmasi tehlikesi olsa da Kral’'in bunu yapmakla yiikiimlii
38  oldugunu eklerdim.

39 Sn. Metaksas, belki de benim Kral’t gérme ve kendisine sunlart séyleme
40  girigiminde bulunmaya borglu oldugum goriisiindedir: Gériiyorum ki Dogu
41  Makedonya’daki Alman-Bulgar isgali nedeniyle Miittefikler Yunan ordusunun
42 seferberliginin kaldiriimasini istiyorlar. Bu, Yunan egemenliginin ¢ignenmesi
43 demektir ve senin hiikiimetinle ortak hareket etmeye ve bu talebi protesto edip
44 ordumuzu sonuna kadar seferber tutmaya hazirim.

45 Ancak ben, ne istedigimi ve neyin iilkemin yararina olacagini bilen bir siyaset
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adamiydim.

Seferberligin aylar boyunca devam ettirilmesini, iktidar sahiplerimizin onulmaz
deliligi addediyordum. Ki bunlar, seferberligin korunmasu ile iilkeyi mali agidan
tiiketiyorlar ve milli ruhu bana karsi zehirlemek ve milli suuru kirmak gibi seytani
planlarim agiga vurmadig siirece, ordumuzun moralini diisiiriiyorlard.

Simdi, eger Sn. Metaksas’in savundugu buysa, benim boylesi bir politikay
izlemem nasil miimkiin olabilirdi?

Fakat krallik politikasini izleyenlerin Yunanistan'in ¢ikarlarini kurban ederek
Almanya’min ¢ikarlarina hizmet etme ¢abasi, gozlerini o denli kér etmistir ki bu
korliik bugiin dahi devam ediyor ve Sn. Metaksas, biitiin Yunanistanin krallik
politikasimin ortagi olmas: gerektigine mi inaniyor?

Ciinkii tiim Yunan halkinn Itilaf Devletleri’'ne karsi ciddi bir sekilde ortak
cephede goriinmesi igin, notalarina itaat etmeyi reddedip, gerektigi takdirde silahli
catismaya girecek kadar kararl olmaliydik. Sn. Metaksas’a soruyorum: «Krallik
politikasim yiiriitenlerin onlari basarisizliklara iten korliigii, bizim de delirip onlarla
ortak bir cephe teskil ettigimiz takdirde, Itilaf Devletleri ile silahli ¢atismaya
kadar varacak kusursuz muydu? »

Koérliiklerinin bu raddeye vardigina inanamayarak, en azindan Sn. Metaksas 0
zaman gergekten de béyle bir politika izlememiz gerektigi fikrinde oldugunu
agiklayana dek, bu kadar delice bir politikamin neticelerini tahlil etmeyi eksik
birakiyorum.

Ancak belki de Sn. Metaksas, hi¢ de boyle bir politika izlenmesi gerektigi fikrinde
olmadigini; ancak krallik politikas: bu basarisizliga neden oldugu igin tiim Yunanlar
olarak «kralimiziny etrafinda kenetlenerek politikasinin ortagi olmamiz ve béylece
Miittefikleri, Skuludis’in krallik hiikiimetine daha ¢ok kolaylik saglamaya mecbur
birakmamiz gerektigini diisiindiigiinii séyler.

Sn. Metaksas 'in fikri ger¢ekten bu muydu acaba?

Ancak bu politikanin izlenmesi icin ikisi de birbirinden zayif iki kosul
gerekiyordu.

Birincisi, Liberaller olarak Kral’m Tanri’min inayetiyle hiikiim stirdiigiine
inanan monarsistler olmalydik ve iilkenin geleceginin soz konusu oldugu
durumlarda bile emirlerine kérii koriine biat etmeliydik.

Ancak iyisiyle kotiisiiyle liberaller olarak béylesi monarsizm hisleriyle ne
dogduk ne de yetistirildik.

Ikinci kosul ise bizim de rakiplerimiz gibi, tiim Yunanistan1 krallik politikasinin
ortagi kilarak Yunan Makedonyasi 'ndaki egemenligimizi artik ciddi derecede
tehlikeye attigimizi anlayamayacak kadar kér olmamizdu.

Tarafimizca benimsenecek boylesine delice bir politika, Yunanistan igin biiyiik
felaketlere gebeyken rakiplerimiz igin tek bir getiri saglardi. Yasanacak felaketler
icin Kral’dan ve damismanlarindan hesap sormaya hakkimiz olmazdi. Ancak o
zaman bile halk tarafindan hesap sorulmayacagini mi sanyorlar? Askeri
danmigmanlart ve uzun yillardir tutamadigi dili yiiziinden savasa siiriiklenen
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88  Imparator Wilhelm, Almanya’yi iiber Alles® kilmak amaciyla hareket ediyor; savasin
89  baslarinda tiim Alman halkinin alkiglarima mazhar oluyordu. Nihayetinde tahttan
90 diismedi mi ve gecen 16 yilin ardindan Almanya’da onu geri getirmeyi diistinen
91 kimse var mi?

Coziimleme 1

Venizelos’un “Yunan bagimsizliginin ¢ignenmesi” hususunda suglanan
taraf oldugu ve savunma yaptig1 géz oniinde bulundurulursa séylemlerinde
bagvurdugu stratejileri argiimantasyon-tartigma omurgasi lizerine bina etmesi
anlagilabilir bir durumdur. Bununla birlikte gonderi niteligi tasiyan
adlandirma stratejilerini belirli bir baglamda sosyal aktorleri inga etmek ve
temsil etmek i¢in kullanmustir. Keza sdyleme konu olan sosyal aktorlerin,
nesnelerin, olgularin, olaylarin, siireglerin ve eylemlerin dogrudan ya da
dolayl olarak dilsel 6zelliklerinin degerlendirilmesi olarak tammlanabilecek
yiikklemleme stratejileri de gézlemlenmektedir.

Reisigl ve Wodak (2000: 45), kisileri ve gruplar kii¢iik diisiirmenin, kotii
gostermenin ve “olumlu ben” (i¢ grup) / “olumsuz Gteki” (dis grup) temsili
yaratilmasinin en kolay yolunun onlari dilsel ve bi¢emsel olarak asagilayarak
tanimlamak ve nitelendirmek oldugunu belirtmektedirler. Bu nedenle
STY’nin Onerdigi sdylemsel stratejilerden adlandirma ve yiiklemleme
stratejilerinin i¢ ige ge¢mis oldugu anlasilmaktadir. Konuya doniilecek
olursa, Venizelos un suglanmasi hasebiyle olumlu “ben” temsilinden ziyade
rakip kutbun olumsuz temsiline ve niteliklerine yogunlastig1 anlagilmaktadir.

Soylemlerinde dig grubunu temsil eden, Kral Konstantinos ve ona yakin
politikacilar, kisaca Antivenizelistler ve Metaksas’a yonelik adlandirma ve
yiiklemleme stratejilerine goz atilacak olursa:

Iktidardaki rakiplerini ve izledikleri siyaseti genel olarak “krallik
politikas1” seklinde bir kapsamlayisla tanimlamigtir. Buradan hareketle
“krallik politikasini yiiriitenler” (31)° ve “krallik politikasini izleyenler” (53)
gibi tanimlamalar da tiiretmistir. Bodylece Venizelos, s6z konusu
adlandirmalar ile karsitlar1 siyasi agidan vizyon sahibi olmayan ve Kral’in
giidiimiindeki sosyal aktorler olarak sunmaktadir. Ayni stratejiyi donemdeki
iktidar i¢in makalesinin basinda “Skuludis hiikiimeti” (5) ve devaminda
“Skuludis’in krallik hiikiimeti” (70) tanimlarin atfetmesinde karsilagiimustir.
Ayrica Venizelos’un “krallik rejimi” (24-25) tanimlamasiyla iilkedeki

5 “Her seyin {istiinde” anlamina gelen ifade, kaynak metinde “iiber Alles” seklinde Almanca
kaydedildigi i¢in orijinal hali korunmustur.
6 Parantez i¢indeki rakamlar, atif yapilan metin parcasimin satir numarasini gdstermektedir.
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anayasal sistemin Otelenerek, Konstantinos’un sahsi politikalarinin
dayatildigini sezdirmeye calistig1 sdylenebilir.

Venizelos, yukarida agiklandigi tlizere kurdugu olumsuz temsili, dis
grubundan kaynakli olgulara verdigi isimlerle desteklemistir. “Krallik
politikasinin uygulanmas1” (3-4) seklinde nispeten genel bir tamimla
baglayan sdylem temsili, “iktidar sahiplerinin onulmaz deliligi” (47-48),
“bdylesine delice bir politika” (65), “onlar1 basarisizliklara iten korlik” (60)
ve “Yunanistan’in ¢ikarlarin1 kurban ederek Almanya’nin ¢ikarlarina hizmet
etme ¢abasi” (53-54) gibi s6z Obeklerinde yiiklemlemelerle bezenerek
siddetlendirilmistir.

Séyleminde, dis grubunun iilke yonetimindeki yetersizligini “korii koriine
biat etmek” (77), “kor olmak™ (82), ve iilke aleyhine giristiklerini “iilkeyi
mali agidan tiiketmek™, “milli ruhu zehirlemek”, “milli suuru kirmak” ve
“ordunun moralini diigiirmek” gibi adlandirma ve yiiklemleme birlikteligiyle
insa edilmis eylemler iizerinden sunmustur.

I¢ grubuna yénelik gorece az adlandirma ve yiiklemleme stratejisi ile
karsilagilmistir. Venizelos, “kisa siire once Yunan halkinin iradesiyle iktidari
devralan” nitelendirmesiyle olumlu yiiklemledigi “yetkili hiikiimet” (12-13)
temsilini 6ne ¢ikarmustir. Bununla tiim partilerin katilimiyla gergeklestirilen
Mayis 1915 segimleri sonucunda kurulan meclisi ve Liberal Parti hiikiimetini
kastetmektedir. “Ne istedigini ve neyin iilkesinin yararina olacagin bilen bir
siyaset adam1” (45-46) soz Obegini sdylemindeki olumlu benlik insasini
pekistirmek i¢in kullanmistir. Béylece okuyucuya, kendisini iilke idaresinde
yetkin, izleyecegi siyasette kararli bir sosyal aktor seklinde sunmustur.

Coziimlemenin girisinde bahsedildigi iizere sdylemlerindeki temel ikna
unsurlar1 tartigma stratejileri iizerinden de degerlendirilmelidir. Venizelos un
kendisine yoneltilen “yikimi kabul etmesi” suglamasina yaptigi savunmada
ilk dnce notanm Itilaf ve Ittifak Devletleri’nin Yunanistan’daki eylemlerinin
sonucu oldugunu (1-2) ortaya koymustur. Nota nedeniyle yasanan
olumsuzlugu ise “kagit parcasi giivenceler” ile yetinmekle yiiklemledigi dis
grubuna atfetmistir (5-8):

Onerme: Bulgarlar Dogu Makedonya’ya girmistir.
Sorumluluk toposu’: Skuludis hiikiimeti bunu kabullenmistir.

7 Sorumluluk toposu: (1) Bir devlet ya da bir grup insan belirli sorunlarin ortaya ¢ikmasindan
sorumludur. (2) Bir devlet ya da bir grup insan belirli sorunlara ¢6ziim bulmak igin
harekete gegmelidir (Wodak, 2000b: 75).
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Vargi: Sonucu Haziran 1916 notas1 olmustur.

Yukaridaki sema, tartisma stratejisinin nasil izlenebilecegine dair bir fikir
verirken, Venizelos’un kendi iizerindeki suglamanin asilsizligim
gerekgelendirme gayretini de géz Oniine sermektedir.

8/21 Haziran 1916 notasinin, tarihsel baglamda ele alindig iizere askeri
ve siyasi boyutu bulunmaktadir. Ancak Venizelos makalesinde (9-11),
sadece notanin askeri sonuglarindan birine, “Miittefiklerin zapti altinda
bulunan yerlerde askeri yonetim kurulmasina” odaklanmaktadir. Van
Eemeren ve Grootendorst, eserlerinde, tartisma kurallarindan biri olarak
“ortak baslangi¢ noktalarma saygr” kosulunu belirlemislerdir.? Venizelos un
“nota ile Yunan egemenliginin ¢ignendigini” kabul etmesi, ortak baslangi¢
noktast olusturmaktadir. Ancak Venizelos, bu baslangicin ardindan sadece
“Miittefik kontrolil altindaki Yunan topraklarinda askeri yonetim kuruldugu”
Onermesini sunarak notanin sonuglarini indirgemek istemistir. Boylece hem
meseleyi kolaylikla savunulacak bir zemine tagimis; hem de sorumlulugu
yiikleyebilecegi bir aktor olarak milli iradeye saygi duymayan bir kral figiirii
yaratmustir.

Ote yandan kendisine su¢lamay1 ydnelten rakibi Metaksas’a gelistirdigi
yeni bakis ag¢isindan bir soru yonelterek galip gelmeye ¢alismustir (17-19).
S6z konusu soru aslinda ortiikk bir 6nerme barindirmaktadir. Buna gore I.
Diinya Savasi esnasinda ingiliz birliklerinin Fransiz topraklarinda bulunmasi
ile Miittefik birliklerinin Selanik ve civarindaki varliginin benzer oldugu ima
edilmektedir. Ancak Fransa ile ingiltere fiilen savasan miittefik devletlerdir.
Birbirlerinin topraklarinda askerlerinin bulunmasi beklenen bir durumdur.
Yunanistan ise tarafsizdir. Dahasi Itilaf Devletleri’nin notasi, Yunanistan’da
hiikiimetin istifasini, meclisin feshini ve yeni se¢cimlerin gergeklestirilmesini
talep etmektedir. Dolayisiyla Yunanistan’in icislerine dogrudan miidahale
mahiyeti tagimaktadir. Buradan hareketle Venizelos’un sundugu Ornegin
Yunanistan’in  s6z konusu doénemde i¢inde bulundugu sartlarla
bagdastirilabilecek yonii olmadigi ifade edilebilir.

Venizelos, nota ile ¢ignenen bagimsizligi salt “askeri yonetim kurulmasi”
seklinde yumusatmaya tabi tuttuktan ve sorumlu olarak “krallik politikasini”
isaret ettikten sonra, kendisine yoneltilen suclamadaki “bagimsizligin sona

Bir goriise yonelik savunma, ortak baslangic noktasina ait olan argiimanlar vasitasiyla
yapiliyorsa, o goriis kesin olarak savunulmus kabul edilmelidir. Bir 6nerme, yanlis bir
sekilde ortak baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmemeli ve diger taraftan ortak bir 6nciil de
reddedilmemelidir (van Eemeren ve Grootendorst, 2004: 144).
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erdirilmesini kabul etmesi” kismina gegmistir. Venizelos, ilk énce rakibinin
iddiasin1  (21-23) “anlamazdan gelerek” (Schopenhauer, 2018: 62-63)
ithamin sagma oldugunu ima etmektedir. Ardindan “anlayamamasini” baz
alarak rakibinin ileri siirmek “isteyebilecegi” Onermeleri sorular seklinde
kaleme almis ve cevaplamaya koyulmustur. Boylelikle konuya aitmis
izlenimi yaratan, fakat kendi tayin ettigi baska noktalar:1 tartigan saptirma
manevrasi (Schopenhauer, 2018: 55-56) uygulamustir:

1. Venizelos, Yunanistan’in bagimsizliginin sona erdirilmesi tehlikesinin
Oniine gecilmesi i¢in gerekli Onlemleri ortaklasa tahlil etme ¢agrisi
yapilmadigint dile getirmistir (24-30). Aksi takdirde Antivenizelistlere
“kurtulus yolu” (31-32) seklinde adlandirdigi politikay1 agiklamis olacagini
savunmaktadir. Venizelos’un s6z konusu adlandirmasi, karsitlarmin tilkeyi
¢ikmaza soktugu gorlisiinin ve “kurtulus” olarak isaret ettigi kendi
politikasinin  izlenmesi igin gerekli yolun benimsetilmesine hizmet
etmektedir. Argiimandaki “Bulgarlar1 ve miittefiklerini yenme” vargisi igin,
gerekli olan garanti (Toulmin vd, 1984: 46-49) ise Itilaf Devletleri ve
Sirbistan ile birlik olmaktir. Dolayisiyla Venizelos’un “kurtulus yolu”
adlandirmasi ayn1 zamanda zorunluluk toposuna® doniismiistiir.

Venizelos ek olarak, Kontantinos’un, “kayinbiraderine” o giine kadar
kendisine yararli goziikmek i¢in elinden geleni yaptigini; ancak bundan
sonra Yunanistan’in ¢ikarlarmi gozetmek zorunda oldugunu sdylemesini
elzem kilmaktadir. Goriildiigii iizere Venizelos, bir adlandirma stratejisine
daha bagvurmus ve II. Wilhelm’i Konstantinos’un ‘“kayinbiraderi” (34)
olarak sunmustur. Bdylece Konstantinos’'un Almanya Imparatoru’nun
menfaatlerini gézetmesini aile baglarina dikkat ¢cekerek temellendirmektedir.

2. Venizelos, rakibine atfettigi ikinci 6nermenin (39-44) i¢ine, notanin
Dogu Makedonya’daki Ittifak Devletleri isgali nedeniyle verildigine dair
cikarimim da eklemlemistir. Boylece kendi vargisini, kabul edilmis ortak bir
onciil olarak gostermek istemektedir. Devaminda “Ancak ben, ne istedigimi
ve neyin tilkemin yararina olacagint bilen bir siyaset adamiydim.” (45-46)
tiimcesindeki tamm™ ve avantaj® toposlari ile sahsma yonelik insa ettigi

9 Zorunluluk toposu: Salt bir kisinin yetkisinin ve mesuliyetinin &tesindeki énemli bir durum
kargisinda kararlar ya da eylemler ivedilikle belirlenmeli/bulunmali/uygulanmalidir (Wodak,
2011: 44).

10 Tanim toposu: Eger bir olay / kisi / grup X olarak isimlendiriliyorsa, o zaman X’in nitelik
ve Ozelliklerini tasimahdir (Wodak, 2001b: 75).

11 Avantaj toposu: Eger bir eylem yararliysa, o zaman o eylem gergeklestirilmedir (Wodak,
2001b: 74-75).
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olumlu sOylem temsili igin ikna yaratmak istemistir. Seferberligi aylar
boyunca devam ettiren karsitlarinin olumsuz temsilini ise “llkeyi mali
acidan tiiketmek” (mali durum toposu®?®) ve “ordunun moralini diisiirmek”
(tehlike toposu®) gibi eylemler (47-50) iizerinden dogrulamustir. Yukarida
da bahsedildigi gibi Venizelos, karsitlarinin tutumunu “onulmaz delilik”
olarak adlandirmigtir. Bu eylemlerin altinda yatan neden olarak sundugu
“Alman ¢ikarlarina hizmet etme ¢abasina” ise “korlesme” adin1 vermistir.
Buradan hareketle Venizelos’un adlandirma ve yiiklemleme stratejileri ile
“ftilaf Devletleri’ne kars1 silahli catismaya varacak kadar delice” ve
Yunanistan ¢ikarlarma “kor” krallik politikasina ortak olamayacagi
soylemini gelistirdigi sdylenebilir (53-66).

3. Venizelos, (67-71) satir araligindaki “tiim Yunanlarin Konstantinos’un
politikasina ortak olmasina” dair rakibine atfettigi son 6nermede “Kral’in”
demek yerine 1. ¢ogul sahis iyelik adili ile “kralimiz” ifadesini tercih etmis
ve tirnak igerisinde kaydetmistir. Caligmada “simdi” kabul edilen 1934
yilinda anayasal monarsinin yeniden tesis edilmesi tartisilmaktadir. Ayrica
iki  karsit kutup, secimlerde Dbirbirilerine kesin bir  stlinlik
saglayamamaktadir. Bu nedenle Venizelos, Liberal Parti’nin lehine olacagini
diistinerek salt ¢ogunluk sisteminin uygulanmasim talep etmektedir. Genel
anlamda bu iki giindem iizerinden sert ¢ekismeler yasanmaktadir.
Dolayisiyla Venizelistlerin, monarsinin restore edilmesi igin yiikselen seslere
yaklagimlar1 géz 6niinde bulundurulursa Venizelos’un cergeveleme stratejisi
baglaminda yaptig1 tersinleme anlasilabilir. Nitekim rakibinin “olas1”
Onermesini yorumlarken bu noktayr acimlamistir. Venizelos’a gore
“liberaller”:

e Rakipleri ile ortak bir durus sergilemek icin Kral’in Tanri’nin
inayetiyle hiikiim siirdiigline inanan monarsistler olmalidir ve iilkenin
geleceginin s6z konusu oldugu durumlarda bile Kral’in emirlerine korii
koriine biat etmelidir (75-77).

e Ancak bdylesi monarsizm hisleriyle ne dogmus; ne de
yetistirilmislerdir (78-79).

e Dolayisiyla Makedonya bdlgesindeki egemenligi ciddi derecede
tehlikeye attiklarimi1 anlayamayacak kadar “kor” olan ve “delice politika”

12 Mali durum toposu: Belirli bir durum veya islemin maliyeti ¢ok yiiksekse, gelir kaybin1 ve
masraflart azaltan eylemler gergeklestirilmelidir (Wodak, 2001b: 76).
13 Tehlike toposu: Eger siyasi bir eylem veya karar belirli bir tehlike tastyorsa, tehdit edici
sonuglari varsa, o eylem gerceklestirilmemelidir (Wodak, 2001b: 75).
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yiiriiten rakipleriyle ortak olamaz ve yasanacak felaketler i¢cin Kral’dan ve
danigmanlarindan hesap sorma hakkindan feragat edemezler (80-85).

Venizelos, makalelerinin ekseriyetinde sdylemlerini birinci tekil sahis
tizerinden gelistirirken burada kapsayict bir dil tercih etmis ve “liberaller”
adina konugmustur. Segmenlerin de hesaba katildig1 diisiiniiliirse, biitiin bir
kitleye yonelik kapsamlayis s6z konusudur. Venizelos, bdylece bir taraftan
kendisini takip edenlere “neden monarsinin karsisinda durulmasi
gerektigini” aciklamaktadir. Ote yandan monarsiyi yeniden tesis etmek
isteyen  politikacilarm, iilkenin  gelecegini, egemenlik  haklarimi
gbzetemeyecek sosyal aktorler olduguna yonelik bir perspektif sunmakta ve
arglimanini Almanya 6rnegi (86-91) iizerinden gerekgelendirmektedir.

Tablo 2: Metaksas Makalesi (1934, 13 Kasim)

..Sn. Venizelos 7 Kasim tarihli makalesinde 8/21 Haziran 1916 notasi hakkinda
bize diyor ki: «Sozii edilen nota ile Yunan egemenliginin ¢ignendigine dair siipheye
yer yoktur. CUNKU NOTANIN SONUCU OLARAK MUTTEFIKLERIN ZAPTI
ALTINDA BULUNAN YERLERDE ASKERI YONETIM KURULMUSTUR. »

O halde Sn. Venizelos 8/21 Haziran notasinin bu oldugunu, miittefiklerin zapti
altinda bulunan yerlerde askeri yonetim kurulmasi oldugunu mu saniyor?

Oyleymis gibi gostermek istiyor. Ciinkii sdyle soruyor: «Acaba Sn. Metaksas,
Bati Cephesi’ndeki Fransiz topraklarinda bulunan milyonlarca askerden olusan
Ingiliz birliklerinin Fransa’nin bagimsizligint sona erdirdigini ya da basitge Fransiz
10 egemenligini ¢cignedigini mi diigtiniiyor? »

O©oo~N OO0 MWNBE

11 Sn. Venizelos, Ingiliz ordusunun Fransiz topraginda bulunmasimn Fransa i¢in
12 ifade ettigi ile 8/21 Haziran 1916 notasumn Yunanistan igin ifade ettiginin aym
13 anlama geldigini mi séylemek istiyor? Ya da Ingiltere nin ordusuyla Fransa 'nin
14 icislerine miidahale ettigini mi? Kimin goziinii boyamak istiyor?

15 8/21 Haziran 1916 notasi, fngiltere, Fransa ve Rusya i¢in Yunanistan iizerinde
16  hig¢hir zaman sahip olmadikilar: haklar yaratmigstr.

17 Yunanistan, Tiirk boyundurugundan kurtulusundan 8/21 Haziran 1916 tarihine
18  kadar, tam bagimsiz ve miistakil bir devlet olarak var olmustur. Kimse, asla
19  icislerine karismayr diigtinmemigstir. 8/21 Haziran'da ii¢ Biiyiik Gii¢ kendileri igin,
20 ilk defa 1822 yiinda tanzim edilen, 1823 ve 1830 yillarinda degistirilen, 1843
21  yilinda degistirilen, 1864 yilinda yeniden oylanan ve 1911 yilinda revize edilen
22 Yunan Anayasasi’mn GARANTORU statiisii yaratmiglardir. Hichir zaman katilim
23 gostermedikleri, miidahale etmedikleri ya da en kiigiik bir tegebbiisleri bile olmadig
24 halde. Yunan Anayasasi’na yénelik boylesi bir garanti, hichir yabanc hiikiimetin ya
25 da Yunan siyaset¢inin hayal de olsa aklindan ge¢memistir.

26 U¢ Biiyiik Giig, notalar: aracihgiyla kendileri icin yarattiklart bu statiiye
27 dayanarak, Anayasayi ihlal ettigi, genel se¢im hakkimn ozgiirce kullaniimasini
28  engelledigi, bir yu icerisinde meclisi iki defa feshettigi, genel seferberlik halinde
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secimlere gittigi vb. vb. gerekgelerle Skuludis’in Yunan Hiikiimeti ne karst ¢tkma
hakkina sahip olduklarim diisiinmiislerdir. Mevcut meclisin, sadece kiigiik bir
kesim disinda, secmenleri temsil etmedigini tasavvur etmislerdir.

U¢ Biiviik Gii¢, notalariyla Yunan hallamin  ézgiirliiklerinin  iizerinde
Antlasmalardan kaynaklanan (hangi Antlasmalar?) muhafaza haklarinin oldugunu
ve ihlal edilmesini engellemek i¢in miidahale hakkina sahip olduklarim ilan
etmislerdir.

Sonug olarak Yunan halkinin haklarin kullanmasimn ve ozgiirliiklerinden
yararlanmasimin tehlike altina girdigi her kosulda ve zamanda miidahale etme
hakkina sahip garantér Giigler olarak Yunanistan’dan sunlari talep etmislerdir:

1. Seferberligin kesinkes ve ivedilikle kaldirilmast.

2. Skuludis hiikiimeti yerine, Itilaf Devletleri’ne iyi niyetli tarafsiziik politikasi**
uygulanmasini  ve secimlerin diiriistce gerceklestirilmesini garanti edecek
sahsiyetlerden gegis hiikiimeti kurulmasi.

3. Meclisin derhal feshedilmesi ve seferberligin kaldirilmasinin ardindan
dogrudan secimlere gidilmesi.

4. Kendilerine giiven vermeyen emniyet mensuplarinin degistirilmesi.

Tarih namina ekliyoruz ki seferberlik kaldirilip da se¢imlerin Sn. Venizelos
aleyhine sonuglanacagi ortaya ¢iktigi zaman, bu Giigler, Zaimis Hiikiimetinden
secimleri siiresiz ertelemesini talep etmisler ve garantor Giigler olarak, Yunanistan'
meclissiz birakmuglardr.

Burada Yunanistanin o zamana kadar ¢ok siki baglarla, sevgi ve minnet
baglariyla bagh oldugu devletlerle tartismamiz s6z konusu degildir. Sadece Sn.
Venizelos ile simirli kaliyoruz.

Ve Sn. Venizelos bize soruyor ki: Neden beni sugluyorsunuz? Acaba o zaman
PARCALANMIS YUNAN BAGIMSIZLIGINI kurtarmam icin bana basvurdunuz mu?
Ya da seferberligi devam ettirmemiz icin sizinle birlikte protestoda bulunmami mi
istediniz? Ya da benim de mi krallik politikasinin ortagr olmami istediniz? Veya Itilaf
Devletleri’ni, Skuludis’in krallik hiikiimetine (Yunan bagimsizligina demek istiyor)
daha ¢ok kolaylik saglamaya mecbur birakmak igin tiim Yunanlar olarak «kralimizin
etrafinday (ironik bir sekilde) kenetlenmemizi mi istediniz?

Bunlardan hi¢birini istemedik. Sadece:

Sn. Venizelos 'un notamin verildigi giiniin ertesinde Briand’a sunlar iceren
telgrafi cekmemesini istedik:

«NOTA, ICINDEN CIKILMAZ DURUMA BIR COZUM GETIRMISTIR.

14 “Iyi niyetli tarafsizlik” ilkesi (benevolent neutrality), tarafsizhgm sart kostugu
yiikiimliiliiklerin muglak oldugu zamanlarda, tarafsiz devletlerin savas halindeki
devletlerden birine c¢esitli yollarla (tarafsiz tutumunu bozmadan) iltimas gegmesidir
(Oppenheim, 2018: 281). En bilinen 6rneginin ABD’nin 1. Diinya Savasi esnasinda Itilaf

Devletleri’ne karsi uyguladig: tarafsizlik modeli oldugu s6ylenebilir.
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64 USLUBUNUN HAKLI SERTLIGI, ARGUMANLARININ ICTENLIGI YUNAN
65 HALKI VE ESKI LIDERLERI ARASINDA YAPTIGI KESIN AYRIM, NOTAYA HER
66 SEYDEN OTE YUNAN HALKINA DUYULAN BABA SEFKATI KARAKTERI
67 KAZANDIRMISTIR. KORUYUCU DEVLETLER, EBEVEYNLER OLARAK
68 TAMAMEN HAKLARI DOGRULTUSUNDA HAREKET ETMISLERDIR.» (Daily
69 Mail, Londra, 11/24 Haziran 1916).

70 Hi¢ degilse, susmasini istedik. Yunanistan tarihinde, ii¢ yabanci Gii¢ Vataninin
71  bagimsizligini ve egemenligini sona erdirirken onlart hos goren, onlara alkis tutan,
72  basarilart dolayisiyla sevincini ifade eden ve Yunan bagimsizligini par¢alamalart (7
73 Kasim tarihli makalesindeki ifadedir) i¢in tam hak taniyan bir Yunan politikaci,
74  dahasi bir Yunan vatandasi olmamaswni istedik...

75 Sadece bunu istedik. Yunanistan Tarihi ve bizzat Venizelos 'un tarihi hatirina.
76 Baska bir sey degil.

Coziimleme 2

Durum g¢aligmasinda ele alinan sdylem konusu ¢ergevesinde, Metaksas’in
rakibinin savunmasina verdigi cevap niteligi tasiyan makaledeki ilk
saptamalar su yondedir: Soylemler, temelde c¢ergeveleme stratejisi
kapsaminda kurgulanmustir. Dis gruba yonelik olumsuz tanmimlamalara ve
niteliklere de yogun bir sekilde yer verilmistir. Ayrica birtakim tartisma ve
siddetlendirme/yumusatma stratejileriyle karsilagilmistir.

Oncelikle rakibinin 8/21 Haziran 1916 notasinin “Yunan egemenligini
cignedigini” sadece ‘“Miittefik zapti altindaki bolgelerde kurulan askeri
yoOnetim” acisindan ele almasini ve notanin mahiyetini Onemsizlestirme
cabasina dikkat cekmek istemistir. Bu durum, rakibinin ilgili metin kesitini
paylagmasindan (2-4) ve ozellikle “askeri yonetim kurulmasi” ile ilgili kismu
(3-4) buyiik harflerle kaydetmesinden anlagilmakta ve c¢erceveleme
stratejisine isaret etmektedir. Reisigl ve  Wodak’a  gore
konusmacilar/yazarlar, olaylarin = veya ifadelerin  bildirilmesinde,
aciklanmasinda, anlatilmasinda ve alintilanmasinda, ya da sdylemsel
uygulamasinda, sdyleme katilimlarimi ifade eder ve goriislerini sdylemsel
akis icerisinde konumlandirarak bir bakis agisi-cerceve sunarlar (Reisigl ve
Wodak, 2000: 81). Bu stratejinin dayandigi énemli unsurlardan biri olan
yeniden baglamsallagtirma, ayni zamanda bir yeniden bakis agisi
kazandirmadir (Graumann ve Kallmeyer, 2002: 6) ve sdylemin nasil
yorumlanacagiyla ilgili zemin hazirlamaktadir. Dolayisiyla Metaksas,
basvurdugu bu sodylemsel strateji ile alintiladigi iddiaya/sdyleme karsi
mesafesini ortaya koymaktadir. Nitekim retorik bir soruyla (5-6) rakibinin
konuya bakisindaki samimiyetini sorguladigini ve dahasi “Oyleymis gibi
gostermek istemek” (7) eylemine yer vererek Venizelos’un konuyu
saptirdigini acikca belirtmektedir.
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Yine rakibi tarafindan ortaya konan, Yunanistan topraklarindaki Miittefik
birlikleri ile Fransa’da savasan Ingiliz ordusunun benzerligine dair soruyu
alimtilamis (7-10) ve i¢inde barmdirdigi énermeye rakibi gibi soru seklinde
cevap vermistir (11-14). Bdylece Venizelos’u “kendi silahiyla vurmak”
(Schopenhauer, 2018: 45) istedigi ileri stiriilebilir.

Detaya inilecek olursa Metaksas, 11-14. satirlarda goriilldigi tizere
Venizelos’un meseleyi kasten yanlis yorumladigina dair uslamlamasini “g6z
boyamak” (14) deyimi ile siddetlendirmektedir. Bu noktada bir parantez
acarak Metaksas sOylemindeki tartisma stratejisinin Venizelos’un hatali
ciiriitme (ignoratio elenchi) safsatas1 yaptigini temel aldigi soylenebilir.™
Basit¢e agiklanacak olursa bu safsata tiirii, rasyonel bir tartigmanin
gerektirdigi tutarlilik ¢ergevesinde, dnermelerin varilmaya caligilan sonug ile
bagdasmadigi durumda ortaya cikar. Venizelos’un Ingiliz ordularmin
Fransiz topraginda bulunmasi nedeniyle Fransiz bagimsizliginin sona
ermedigini 6nermesi, s6z konusu iki devletin miittefik olmalar1 agisindan
makuldiir. Ancak, Venizelos’un resmi olarak tarafsiz olan Yunanistan’in
Itilaf Devletleri ile ittifak kurma “olasilig1” iizerinden yabanci birliklerin
Yunan topraginda konuslanmalarimin ‘“bagimsizligi ¢ignemek anlamina
gelmeyecegini” ortiik bir sekilde Onermesi, Metaksas tarafindan rakibine
iistiin gelme araci olarak kullanilmustir.

Boylelikle Metaksas, rakibinin “nota” meselesini sadece askeri boyutuyla
ve “gdz boyayarak” ele aldigina dikkat g¢ektikten sonra kendi tutumunu
ortaya koymustur. Onun i¢in notanin siyasi boyutu onemlidir. Nitekim
suclamasinda da One siirdiigii lizere “Yunan bagimsizligl ¢ignenmistir”.
Soylemi bu agidan ele alindiginda (15-25) Metaksas’in oncelikle dis grubuna
mensup Itilaf Devletleri’nin, notanmn siyasi boyutunu mesrulastirdiklar:
“garantor” sifatina yonelik sliphesini (22) ortaya koydugu goriilmektedir.
Metaksas, “garantér statiisiiniin” varligin1 kabul etmese de, tam bagimsiz
Yunanistan Kralligi, 3 Subat 1830 tarihli Londra Protokolii’ne gore Ingiltere,
Fransa ve Rusya’nin “garantisi altinda” taninmistir. Yine 1832 tarihli Londra
Konferansi’nda ele alinanlar goz 6niinde bulundurulursa, anilan devletlerin
Yunanistan’a hitkmedecek monark hususunda dahi s6z sahibi olduklar
anlasilabilir (Jelavich ve Jelavich, 2000: 51).

15 Antik Yunancadan 6diinglemeyle olusturulan Latince Ignoratio Elenchi ifadesi, aksini
ispatlamanin / ¢iiriitmenin / meselenin g6z ard: edilmesi seklinde tanimlanmaktadir. Bu
safsata tiirline Copi ve digerleri (2014: 122-124) “hatali ¢liriitme” (mistaken refutation),
“meselenin 6ziinii kagirma” (missing the point), Hamblin ise (1970: 31-32) “hatal1 ¢iiriitme
algis1” adimi vermektedirler.
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Metaksas, ayrica Yunan ulus-devletinin kurulusundan, milat olarak
gosterdigi Haziran 1916 notasina kadar Yunanistan’in igislerine miidahale
edilmedigini savunmustur (17-19). Bahsedilen siire zarfinda 6zellikle
Ingiltere ve Fransa’nin Yunan i¢ ve dis meselelerine defaatle miidahalesi iyi
bilinen bir olgu olmasia ragmen, Metaksas, siyasi retoriginde bdylesi bir
varsayimi  kullanmay1 tercih etmektedir. S6z konusu devletlerin
Yunanistan’a miidahale ettigine dair Orneklerle itiraz edilmesi ihtimaline
karst konuyu “Yunan anayasasina miidahale” olarak sinirlandirdigi (20-25)
da dikkat ¢ekmektedir. Hatta iddiasim1 destelemek icin tarih toposunu®® da
aracsallagtirdigi anlasilmaktadir. Bu olgulara bagli olarak Metaksas’in soz
konusu nota {izerinden insa ettigi olumsuz siirece yonelik okuyucusunda
uyandirmak istedigi etkiyi siddetlendirmek i¢in miibalagali bir {dislup
takindig1 sdylenebilir.

Metaksas, Ingiltere, Fransa ve Rusya’nin “garantdr” statiilerinin mesru
zemini olmadiginm kanitlamaya ¢aligmasinin ardindan séz konusu devletlerin
“notanin verildigi” siiregteki eylemlerini hangi saiklerle ve haklara
dayanarak yaptigini (26-49) bir nevi maddeler halinde agiklamaya
koyulmustur. Incelendiklerinde, Itilaf Devletleri’nin ortiik bir sekilde soz
konusu haklara sahip olmadiklarmi énermektedir. Bu savini diizdegismece®’
ile “U¢ Biiyilk Gii¢” olarak tammladig1 sdz konusu devletlere yonelik
adlandirma ve yiiklemleme stratejileriyle de temellendirmistir.

Ik olarak Miittefiklerin Skuludis hiikiimetine atfettikleri eylemleri (27-
29) paylasirken “vb.” kisaltmasini ikileyerek, notanin gerekcelerine dair
cergeveleme stratejisi ile siiphe yaratmak, bir nevi gerekgelerin “kilifina
uyduruldugu” sezdirisinde bulunmak istedigi one siirtilebilir. Burada dikkat
ceken bir diger nokta, salt Skuludis hiikiimeti ifadesini kullanmak yerine
araya “Yunan” sifatin1 eklemesi (29) ve ardindan “mevcut meclis” adini
kullanmasidir. Bu stratejiler, Yunanistan’in resmi yiiriitme erkine karsi
yapilmig bir miidahalenin varligina dair iknanin olusturulmasina hizmet
etmektedir.

itilaf Devletleri’nin notalarindaki talepleri dayandirdiklar1 (32-35) resmi
antlagmalardan dogacak haklarin mesru kabul edileceginin bilincinde oldugu

6 Tarih toposu: Tarih, belirli eylemlerin belirli sonuglart oldugunu &grettigi icin, atifta
bulunulan tarihsel ornekle karsilastirilabilir belirli bir durumda, eyleme gegebilir ya da
eylemden sakmabilir (Reisigl ve Wodak, 2000: 80).

17 Benzetme yapilmaksizin sonucun neden, kapsayanin kapsanan, biitiiniin parca, genelin 6zel,
somut adin soyut kavram yerine kullanilmasi yoluyla ortaya ¢ikan soz sanatidir (Vardar,
2002: 85-86).
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icin parantez i¢inde (hangi antlasmalar?) (33) ifadesini kaleme alarak
varliklarina kars1 siiphe olusturmak istemis ve bu noktadan gelistirilebilecek
bir arglimanin Oniine gecmek istemistir. Miittefik notasinin agirlikla siyasi
olduguna dair goriisiinii desteklemek igin talepleri maddeler halinde (39-44)
vermistir. S6z konusu alintilama, iddiay1 destekleyici art alan bilgileri olarak
tanimlanabilecek zemin olusturmaya yaramaktadir.

Metaksas’in “bu Giigler” (47) yiiklemlemesi kayda degerdir. “Bu” tek
bagsina bir isaret sifat1 olmaktan 6teye gidemese de, buradaki baglam igindeki
kullanimi, kendilerini Yunan halkinin hak ve o6zgirliiklerinin “garantorii”
olarak lanse edenlerin bizzat Yunan halkini temsil organindan mahrum
birakan (48-49) failler oldugunu agiga ¢ikarma, diger bir deyisle bu olumsuz
aktorleri “parmakla gosterme” islevi gormektedir. Ayrica Metaksas, bu
eylemin altinda yatan neden olarak Venizelos’un segimlerde {istiin
gelemeyeceginin anlasilmasini (46-47) sunmustur. Dolayisiyla daha dnceki
makalelerinde gelistirdigi soylemlerde karsilasilan “itilaf Devletleri’nin
Venizelos’u tek dostlar1 olarak gérmesi” olgusunu da vurgulamak istedigi
sOylenebilir (Rengberler 2021).

Makaledeki dikkate deger bir diger nokta, ortiik bir sekilde Ingiltere,
Fransa ve Rusya’y1 olumsuz eylemlerde bulunmalari i¢in “kigkirtan” sosyal
aktor olarak Venizelos’u gostermesidir. Nitekim Metaksas, Yunanistan’in
nota ile igislerine miidahale edilene kadar “sevgi ve minnet baglariyla” bagl
oldugu Ingiltere, Fransa ve Rusya ile tartismanin séz konusu olmadigina,
hedefine Venizelos’u aldigina dikkat ¢ekmektedir (50-52). Boylece nota
siirecine kadar séz konusu devletler ile Yunanistan arasindaki iliskileri
“sevgi ve minnet” gibi insani kavramlar {izerinden tanimlayarak yumusatma
stratejisi uygularken, bu olumlu duygularin Venizelos’un politikasi
nedeniyle zedelendigi bakisini gelistirmek istemektedir.

Metaksas, akabinde Venizelos’un 8/21 Haziran 1916 notas1 konusunda ne
sebeple suclandigini anlayamadigini one stirerek karsitlarinin kendisinden
beklemis olabilecekleri eylemler iizerinden soru seklinde kaleme aldig
onermeleri 6ziinii verecek sekilde (53-59) alintilamustir. Bu sekilde rakibinin
savimt kendi yararina oOzetleyerek etki uyandiracak bir sonuca varmak
istedigi soylenebilir. Epiphonema adi verilen bu s6z sanatinin (Anderson,
2000: 55) Metaksas’in kendi bakis agisni okuyucusuna sunma islevi
gordiigl ifade edilebilir. Bununla birlikte Metaksas’in ¢erceveleme stratejisi
baglaminda noktalama isaretlerini etkin bir sekilde kullandig1 goriilmiistiir.
Yaptig1 alintilara parantez i¢inde notlar ve yorumlar eklemis (57, 59); dikkat
cekmek istedigi noktada biiyiik harf (54) ve iinlem isareti kullanmay:1 tercih
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etmistir. BoOylece rakibine yonelik olumsuz temsilin pekistirilmesini
destekleyebilecek dilsel yapilara bagvurdugu fark edilmektedir.

Daha once s6z edildigi iizere Venizelos, dogrudan notanin Yunan
bagimsizligint  sona erdirmesi konusu lzerinde durmak yerine
Antivenizelistleri hedefine alan ve iddianin dayandigi tartigmayi dogal
sinirlarmin Gtesine tagiyan bir tartisma stratejisi gelistirmistir. Metaksas’in
bunu fark ettigi ve uzak durdugu sdylenebilir. Nitekim saptirma manevrasi
uygulayan Venizelos’a yonelttigi ilk suglamayr destekleyici bir kanit
sunmustur. S6z konusu kanit, Venizelos’un o tarihteki Fransa Basbakami
Briand’a goénderdigi ve bir Ingiliz gazetesinde de yayimlanan telgrafin
gevirisi olarak 63-69. satirlarda goriilmektedir. Metaksas, bdylelikle
“Venizelos’un yikimi kabul ettigine” dair onciiliinii, bizzat rakibinin kendi
kaleminden ispatlamak istemistir.

Ayrica rakibinin kendisine yonelttigi sorular1 yamtlarken kullandigr dilsel
yapilar (60-62, 70-76), kendi okuyucu Kkitlesinde Venizelos’a Kkarsi
uyandirmak istedigi olumsuz duygulara basarili bir sekilde seslenecek
niteliktedir. Oyle ki birbirini izleyen ciimle, yanciimle ya da dizelerde aym
kelimelerin veya kelime gruplarmin tekrar edilmesiyle yapilan bir s6z sanati
olan anaphora’y: (Lanham, 1991: 11), “istemek™ eyleminin tekrar1 yoluyla
aracsallagtirmistir. Metaksas, bu sekilde hem Venizelos’un sorularina kisaca
ve kendi istedigi noktadan cevap vermis; hem de Antivenizelistleri yabanci
tahakkiimiinii kabul etmeyen aktorler olarak sunmustur.

Sonuc¢

Calismada, sdylem kavrami ve sdylem calismalar1 ele alinmis; 6nde gelen
Elestirel Soylem Coziimlemesi tiirlerinden Soylem-Tarihsel Yaklagim
hakkinda ayrmtili bilgi verilmistir. Bu baglamda STY’nin ideoloji, dil,
iktidar, sdylem, metin, baglam ve elestiri anlayislar1 agiklanmis; arastirma
alanina giren konulara deginilmistir. STY ile gelistirilen bir yontemde
izlenebilecek arastirma basamaklari sunulmus; c¢oziimlemelerde ne gibi
araclar kullanilabilecegi irdelenmistir.

Boylece STY’nin, sdylem odagindaki sosyal aktorlerin, olgularin,
olaylarin ve siireclerin hangi dilsel ara¢ ve secimlerle anlatildigimi, bunlara
hangi niteliklerin yiiklendigini, bunlarin hakli ya da haksiz ¢ikarilmasi i¢in
ne gibi arglimanlarin gelistirildigini, gelistirilen argiimanlarn ya da
gonderimlerin hangi bakis agisiyla ve ne siddette sunulduguna odaklandigi
saptanmustir. Ayrica STY nin temel hedeflerinden birinin tahakkiim kuran ve
siirdliren ya da onunla miicadele eden ideolojilerin desifre edilmesiyle belirli
sOylemlerin hegemonyasini aciga ¢ikarmak oldugu anlasilmistir.
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Ote yandan calisma, sdz konusu arastirma basamaklarinin anlasilmasina
katki saglanmasi ve Yunanistan &zelinde yapilacak calismalarda nasil
faydalanilabileceginin gosterilmesi adma, ornek bir arastirma bigiminde
kurgulanmigtir. “Ulusal Ayrigma” makro-konusu iizerinden tarihsel baglam
bilgisi paylasilmis; veri ve baglam bilgisi toplama siireci ve Orneklem
seciminden bahsedilmistir. Akabinde kesinlestirilen aragtirma sorularmin da
verilmesiyle 6rnek bir durum c¢aligmas1 yapilmistir.

Yapilan bu ¢aligma ile birtakim sonuglara ulagilmistir. Buna gére metin
bagimli bir degerlendirme yapilacak olursa: oncelikle Venizelos ve
Metaksas’in “Ulusal Ayrigma” yillarma yonelik hesaplasmalariyla 1915-
1917 willarindaki goriisleri/eylemleri iizerinden makalelerin yayimlandigi
1934 yilinda kamuoyu olusturma ve siyasi tanitim yapma ¢abasinda
olduklar1 kanisina varilmustir.

Venizelos’un Antivenizelistler igin monarsizmin yararina ¢alisan ve {ilke
¢ikarlarmin goézetilmesinde yetersiz bir esitler kiimesi olusturarak kendi
iktidarini sorunlara ¢dziim bulan ve ¢ikarlar1 yerine getirebilecek tek segenek
olarak sundugu ileri siiriilebilir. Keza adlandirma ve yliklemleme stratejileri
ile monarsiye yonelik olumsuz sdéylem temsili insa ederek 1934 yilinda
monarginin  geri  getirilmesi isteklerinin sorgulanmasini amagladigi;
Antivenizelistlere yonelttikleriyle de tilke idaresinin neden rakiplerine
birakilmamasi gerektigine dair bir ikna olusturmay1 gozettigi savunulabilir.

Metaksas’in secim sonuglarina gore 1932 yilinda “3” ve 1933 yilinda “6”
vekile sahip oldugu goz oniinde bulundurulursa, yaratmaya caligtigi olumlu
“ben” imgesi ile Antivenizelist cevrelerde popiilerligini artirma amaci
tasidigina ulasilabilir. Ote yandan 1934 yilinda monarsinin yeniden tesis
edilmesi icin etkin politik faaliyette bulunan Metaksas’m, halihazirda
cumhuriyet ile yonetilen lilkede Venizelos tarafindan “milli irade” olgusu ile
yaratilmak istenen algiyi, iradenin kaynagi olan halkin, rakibi yiiziinden
cektigi sikintilar1 vurgulayarak kirmayi amagladig ileri stiriilebilir.

9

Iki tarafin da “gecmisten” “simdiye” ilettikleri bu mesajlar1 barmdiran
sOylemlerini hakli/haksiz c¢ikaracak gesitli tartigma stratejileri gelistirdikleri
saptanmustir. Art alan bilgileri ve durum tespitlerine dayanan zeminlerin
sunuldugu, gerek toposlarin gerek safsatalarin garantisinde tartigma
semalarmin gelistirildigi anlagilmistir. Ayrica her ikisi de cergeveleme
stratejisi  baglaminda ve  yeniden  baglamsallagtirma  yoluyla
sOylemlere/goriislere katilimlarmi ya da karsitliklarini ortaya koymuslardir.
Siddetlendirme/yumusatma stratejilerinin ise tiim bu stratejilerle esgiidiimlii
bir sekilde calistig1 sonucuna ulasilmstir.
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Bunlara ek olarak her iki tartigmacinin, seslendigi kesimin 6teki hakkinda
Ofke denebilecek duygular gelistirmesine neden olacak dilsel aracglari
kullandiklar1 saptanmistir. Bu nedenle aradan neredeyse yirmi yil gecmis
olgulara yonelik iki s6ylemde de degisim bulunmadigi séylenebilir. Bu
noktada metinlerin baglami agilarak edinilen artalan ve baglam bilgileri
vasitasiyla denebilir ki: Venizelist ve Antivenizelist siyasi-askeri liderlerin,
1916 yilinda baslayan ve iki savag arasi doneme sirayet eden birbirilerine
kars1 tasfiye, siirgiin, infaz gibi asirihiga varan “¢coziim” denemeleri, keza
kanaat Onderlerinin kutuplastirici  sOylemleri, halki fanatiklestirmistir.
Calismanin ele aldigi tarihsel siireci asan ve Yunanistan’in uzun siire
yaralarini saracagi bir i¢ savas yasamasimin temel nedenlerinden olan derin
“ayrismanin” neticeleri, neden bir kesimin bir digerine tahakkiim unsuru
olusturmasina yol agacak sdylemlerden uzak durulmasi gerektigine Srnek
teskil etmektedir.
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BULGARCADA ZARF-FiiLLER
Gerunds in Bulgarian

Serkan COMERTEL*

OZ: Zarf-fiiller (neenpuuactue) temel 6nermedeki fiilin ortaya koydugu eylemle birlikte
senkronik (es zamanli) gergeklesen diger eylemin olusunu ve tarzini belirtmekte
kullanilmaktadir. Cekimsiz eylem tiiriidiir. Lakin Bulgarcada zarf-fiiller ¢ekimsiz eylem tiirii
olmasina ragmen, bigcimlenmeleri ¢ekim sisteminin diginda degildir. Cekim s6z konusu
oldugundan, zamanla iligski de ortaya ¢ikmaktadir. Bulgarcada zarf-fiilin bigimlenmesinde
¢ekimin saptanmasi igin baslangici olusturacak zamana ihtiyag duyulmaktadir. Bulgarca
fiillerin ¢ekimli ya da ¢ekimsiz olusumlarinda ve aktif ya da pasif olusumlarinda baslangi¢
noktasi simdiki zamandir (cerammo Bpeme). Bu durumu olusturan asil neden Bulgarcada
fiillerin mastar (infinitive) halinin mevcut olmamasindan kaynaklanmaktadir. Zarf-fiilin
bicimlenmesi ¢ekime ve simdiki zamana gore olusmasi, goriiniise de bir rol yliklemektedir.
Bulgarcada ¢ekimin zaman ve goriiniisle baglantisi bicimlenme {izerinde etkilidir. S6z konusu
bicimlenmenin ¢ekimsiz eylemler (nemwuynu / HepunutTHH (opmu Ha riarona) tzerindeki
etkisi ¢ekimli eylemlere (simunm / ¢punutHE popmu Ha rnarona) paralellik gostermektedir.
Ornegin, cekimsiz eylem tiirii olan zarf-fiillerin olusumunu cekim, zaman ve goriiniis ticliisii
arasindaki iligki araciligiyla, ¢ekimli eylemlerdeki rolleri temelinde agiklayabilmekteyiz.
Zarf-fiilin bigimlenmesi tizerinde goriiniigiin tistlendigi rol anlamla da baglantilidir. Senkronik
eylem siireklilik gostermektedir. Bu yiizden Bulgarcada zarf-fiiller sadece bitmemis
(necBbpiuen) goriiniisteki fiillerden olusmaktadir. Calismamizda, Bulgarcada zarf-fiillerin
olusumlari, diger morfolojik alanlara denk islev gormeleri ve yazim kurallari agisindan
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Bulgarcada zarflar, ¢ekimli eylemler, ¢ekimsiz eylemler, zarf-fiiller,
zarf-fiilin bigimlenmesinde fonetik degisimler
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the main proposition. It is a type of action without conjugation. However, although in
Bulgarian gerunds are a type of verb without conjugation in Bulgarian, their formation is not
outside the conjugation system. Since conjugation comes into question, the relationship with
tense also emerges. In Bulgarian, in the formation of the gerunds, the tense forming the
beginning is needed in order to determine the conjugation. The starting point for conjugated
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or not conjugated forms of Bulgarian verbs and active or passive formations is the present
continuous tense (ceramuo Bpeme). The main reason for this situation is that there is no
infinitive form of verbs in Bulgarian. The formation of the gerunds according to the
conjugation and the present continuous tense also gives a role to the aspect. The connection of
conjugation with tense and aspect in Bulgarian is effective on formation. The effect of this
formation on not conjugated verbs (Henwnunu / HepuruTHN hopMHU Ha Tiaroia) is parallel to
conjugated verbs (yimunu / GpuHuTHH Qopmu Ha riarona). For example, we can explain the
formation of gerunds, which are the type of not conjugated verbs, on the basis of their roles in
conjugated verbs through the relationship between conjugation, tense and aspect triad. The
role of the aspect on the formation of the gerunds is also related to the meaning. Synchronous
action shows continuity. Therefore, gerunds in Bulgarian only consist of verbs in imperfective
aspect (HecBbpiieH). In our study, the formation of gerunds in Bulgarian will be examined in
terms of their equivalent function to other morphological fields and writing rules.

Keywords: Adverbs in Bulgarian, conjugated verbs, not conjugated verbs, gerunds,
phonetic changes in the formation of gerunds

Giris

Zarf-fiiller sadece fiil 6zelligi tasimazlar. Zarf (mapeume) Ozelligi de
tasimaktadirlar. Bu nedenle, zarf-fiilleri incelemeden Once kisaca zarf
morfolojisine deginmek gerekecektir.

Iletisimi gerceklestirmek icin ciimleler kurmaktayiz. Bu ciimlelerde
varliklar1 veya Kkisileri baglantili olduklar1 eylemlerle birlikte agiklariz.
Varligin kendisinin ve gergeklestirdigi eylemlerle ortaya c¢ikan degisimin
nitelikleri tanimlanma gerektirmektedir. Degisim hareketle
gerceklesmektedir. Her hareket eylemi olusturmaz. Ornegin; ‘6sar’ sdzciigii
‘kagma, kacis, kogsma’ anlamindadir, hareket belirtir lakin eylem degildir.
Eylem olmasi icin kisi ve hareketin gerceklestigi zamanin olmasi
gerekmektedir. Bu yiizden ‘6sr’ sozciigli Bulgarcada eril isimdir (Pasov,
1999: 120). Her eylem gergeklestigi anda ya da ge¢miste ya da gelecekte
kendi dinamiklerine uygun hareketle durumlari olusturmaktadr.

(1) 3Has ma vera u umna ‘okumayt ve yazmayt biliyorum’
(2) He 3Has ma yera u nMIIa ‘okumayt ve yazmayr bilmiyorum’

Birinci Ornekte, uera ‘okumak’ ve mmmia ‘yazmak® eylemleri etkinlik
belirtir, hareketli ve siireklidir. 3uas ‘bilmek’ eylemi durum belirtir, hareketli
olmamakla Dbirlikte siireklidir. Bilmek fiili kendi disinda gergeklesen
eylemlerin sonucunu ortaya koymaktadir; yani okumak ve yazmak
eylemlerinin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki eylem degisimi
beraberinde getirmekte ve durumu olusturmaktadir (bilmemek / bilmek).
Gecmisteki mevcut durum degisime ugramis, gelecek icin ise
duraganlasmustir.  ikinci 6rnekte de, bilmemek fiili kendi disinda
gergeklesmemis eylemlerin sonucudur. S6z konusu olan okumak ve yazmak
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eylemlerinin ger¢eklesmemesi sonucunda olusmustur. Bu iki eylemle
degisim gerceklesmemis, mevcut durum duragan kilinmis, gelecekte ise
degisim potansiyeline sahiptir.

Varligin kendi niteliklerinin tanimlanmas: sifatlar (mpumaratensHo mme)
araciligiyla, eylemin niteliklerinin tanmimlanmasi zarflar araciligiyla
yapilmaktadir (Karaagag, 2013: 883). Goriildiigii iizere, her iki morfolojik
alanin (sifat ve zarf) ortak yani tek basina var olamamak ve bagka morfolojik
alanlara (isim ve fiil) ihtiyag duymaktir (Karaagag, 2013: 883). Eylemin
niteliginden bahsedebilmek igin 6ncelikle eylemin kendisi ve s6z konusu
eylemin gerceklesmesi i¢in de en az bir kisi ya da varliga gerek
duyulmaktadir (Karaagag, 2013: 883). Sifatlar ve zarflar aynm bi¢imde olup
birbirleriyle karistirilmaktadir. Mevcut karigikligin ¢oziilmesi ise oldukea
basittir. Asagidaki 6rnekleri inceleyelim.

(3) xybaBo Bpeme
(4) xyb6aBo paboru

Uciincii ve dordiincii drnekte xy6aso sozciigiinii morfolojik olarak
tammmlamak giictiir. ‘Xy0aBo’ sézcigi ‘giizel, zarif, yakisikli’ anlamlarma
gelerek sifat olabilir ya da ‘iyice, adamakilli, saglamca’ anlamlarina gelerek
zarf da olabilir. Boylesi bir durumda her iki morfolojik alanin (sifat ve zarf)
tek basmna kullanilamayacagindan hareket etmek gerekir. Biitiinlestikleri
diger soz boliiklerini inceledigimizde, liglincli Ornekte ‘Bpeme’ sozciigii
‘hava’ anlamina gelen isimdir ve gramatik cinsiyet kategorisi olarak orta
cinstedir (cpemen pom). Ugiincii drnekteki ‘xy6aBo’ sdzciigii ismin Oniine
geldiginden sifattir (glizel hava). Dordiincii 6rnek ise Bulgarcadaki sézciik
tasnifinin  ¢esitliliginden &tiirii  baska bir sorunu daha karsimiza
cikarmaktadir. Dordiincli 6rnekteki ‘pabotu’ sdzcligli ‘pabora: is, emek,
calisma, faaliyet’ anlamlarma gelen disil ismin ¢cogulu olabilir ya da simdiki
zamanda iiclincii teklik sahsa goére (Toit, Ts, To / 0) ¢ekimlenmis bir fiil
olabilir (pabors ‘¢alisryorum’; paboruu ‘¢calisiyorsun’; pabotu ‘¢calisiyor’).

Bulgarcadaki s6zciik tasnifinin gesitliliginden hareketle ‘paboru’ s6zciigii
bitmis gecmis zamanda (MuHaIO CBBpIIEHO BpeMe - aopuct) ikinci teklik
sahsa (tu / sen) ya da tgilincii teklik sahsa (To#, Ts1, To / 0) gonderme
yapabilir (¢alistin, ¢aligt1). Ayn1t zamanda ‘pabortu’ sézciigli resmi olmayan
bicimde (sen) emir kipini (moBenmuTenHo HaknoHeHue) olusturabilir (calig).
Gortildiigii tizere, Bulgarcada tek bir parcanin baslh basina tanimlanmasi
yaniltict oldugundan tanimlama biitiinliikk icinde yapilmadir. Dordiincii
ornekte sifat ve zarf tasnifi oldugu kadar ‘paGorm’ sézciiglinlin isim mi,
yoksa fiil mi oldugunu tasnif etmek de Onemlidir. ‘PaGoTn’ sézcligliniin
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tasnifi de kendisinden 6nce gelen sozciikle miimkiindiir. Bu noktada sifat ve
zarflarin baska o6zellikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Sifatlar niteledikleri ismin
teklik / cokluk bicimine gore degismektedir. Ornegin, isim tekilse sifat da
tekil olur ve ismin gramatik cinsiyet kategorisine gore sekillenmektedir.
Bunun disinda sifatlar tanimli ismin belirlilik morfemini de almaktadir.
Boylece, sifatlar isimlerle bigimsel olarak tam uyum i¢indedir. Buna karsilik,
zarflar tek ve aym bigimlerini koruyarak degisme gostermemektedir.
Dordiincii  6rnekte, ‘pabotu’ soOzcligli isim olsaydi, ¢okluk bigimde
degerlendirilecek ve ‘xy0aBo’ sdzcligli de ¢okluk bigimde olacakti. Buradan
hareketle, ‘paboru’ sozciigiiniin fiill oldugunu, Oncesindeki ‘xy6aBo’
sozciginin de degisme gostermediginden zarf oldugunu tespit
edebilmekteyiz (adamakilli ¢alistyor).

Sifat ve zarf morfolojik alanlarinda ‘m6-> ve ‘maii-> boliimciiklerinin
kullanilmasiyla benzerlik ve karisiklik devam etmektedir. Ornegin, no-
xybaBa kuura ‘daha giizel kitap’ ifadesi, disil isim olan kuura ‘kitap’
sOzcligiiniin niteligini ortaya koymus (xy0aBa ‘giizel’) ve bagka kitap(lar) ile
karsilastirarak ~ derecelendirmistir  (m6-  ‘daha’).  Benzer  sekilde
derecelendirme zarflarla da karsilanmaktadir.

(5) MO3BKBT MO-JIECHO 3allOMHsI IIBETOBH HHIMKATOPH, KATO MO TO3U
HAYMH T'0 yJlecHABaTe IPH MpoIleca Ha 3amamMeTsBaHe’
Beyin renk géstergelerini daha kolay hatirlar, béylece bu yontemle
hatirlama stirecini kolaylastirirsiniz

Bu ifadede, necno sozciigii zarftir ve ‘kolaylikla, kolayca’ anlamlarma
gelmektedir. Sifat olarak karistirilabilmektedir (recen, necna, iecno
‘kolay’). Burada belirleyici olan 3amoMHs (3allOMHSIM - 3aIlOMHS)
‘hatirlamak, hatirda tutmak’ anlamlarma gelen fiildir. Ifadedeki mecmo
sozciigi eylemi nitelediginden zarftir. Zarfin Oniindeki ‘m6-’ bolimciigii
zarfi  derecelendirmistir.  Gorildigii tizere, sifatlarda oldugu gibi
derecelendirmek icin kullanilan boliimctikler zarflarla da
kullanilabilmektedir. Bu kullanim sekli haricinde, zarflar sifatlarin da 6niine
gelebilmektedir. Bu tip kullanimda sz dizimsel (sentaktik) acidan farklilik
goriilmektedir.

(6) Temmeparypata Ha GaTepusATa € TBEP/E BUCOKA MM TBHP/IE HUCKA’

1 Ornek ciimlenin alindigi kaynak: https://www.otlichnik.bg/kax na yua mo-mecHo, (erisim
tarihi 29.09.2021).

2 Ornek ciimlenin ahindig1 kaynak: https://delicesucre.ru/bg/slishkom-nizkaya-temperatura-

akkumulyatora-zaryadka-priostanovlena, (erigim tarihi 29.09.2021).
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Bataryamn sicakligi oldukga yiiksek veya oldukea diistiktiir

(7) TpekaneHo BHcOKaTa TeMIlepaTypa yIpa)KHsSBa TOJSIM CTPEC BBPXY
6aTepusTa’
Asir yiiksek sicaklik batarya tizerinde biiyiik baski olugturur

Altinc1 6rnekte, TBBpaE ‘¢ok, pek ¢ok, olduk¢a, epey’ anlamlaria gelen
zarf iki sifatin 6niindedir (Bucoka, Hucka). Bucok (-a, -0) ‘yiiksek’ ve HUCBK
(uucka, HHCKO) ‘kisa, diigiik’ anlamlarina gelen sifatlar disil ismi, yani
Ozneyi nitelemektedir (temnepaTyparta Ha Oarepusra ‘bataryanin sicakligr’).
Sifatlar yardimer fiil sonrasinda gelmis olsa da, gramatik agidan ve anlam
acgisindan isimle baglantilidir. Yedinci Ornekte ise sifat ismin Oniindedir
(BucoxkaTa TemmepaTtypa ‘yiiksek sicaklik’) ve asil fiil (ympaxkHsBsa)
oncesinde bulunarak 6zneyi olusturmaktadir. TIpekanero ‘haddinden fazla,
asur’ anlamlarma gelen zarf, sifat dniindedir. Orneklerde goriildiigii iizere,
zarflar fiili nitelemesine ragmen, sifatlarin Oniine gelerek onlar1 da
aciklayabilmektedir. Her iki ornekte sozciiklerin climle igindeki dizilimleri
farklilik gosterse de gorevleri geregi birbirleri ile baglantilart mevcuttur.

Zarflarla ilgili  deginecegimiz son husus, morfolojik alanda
kullanimlariin sadece fiiller ve sifatlarla sinirli olmadigidir. Zarflar, isimleri
hatta baska kategorideki zarflar1 da agiklayabilmektedir (Demirova, 2019:
87).

(8) HoBeksT oTIHpER MHOTO OBp3a
Ondeki adam ¢ok acele ediyor (Demirova, 2019: 87)

Sekizinci ornekte, otpen ‘Onde, onden’ anlamlarma gelen zarf, isimden
sonra gelmesine ragmen, ismi agiklamaktadir. Fiilin (6sp3am ‘acele etmek,
cabuk davranmak’) oniindeki MmHOTO ‘cOk, pek, bir hayli’ anlamlarina gelen
zarf, genel gorevi tistlenerek fiili agiklamaktadir.

(9) Camo cera
Sadece simdi (Demirova, 2019: 87)

Dokuzuncu drnekte, camo® ‘yalniz, ancak, sadece’ anlamlarina gelen zarf,
cera ‘simdi, hali hazirda’ zarfim aciklamaktadir. Hal zarfi (mapeuwme 3a
HaunH) Olarak camo, zaman zarfin1 (Hapeuue 3a Bpeme) agiklamustir.

3 Ornek ciimlenin alindig1 kaynak: https://voinishki.com/profesionalni-instrumenti/nurueso-
HioHHA-0aTepusi-KakBo-olle-He-3Haete, (erisim tarihi 29.09.2021).

4 Camo ‘ama, lakin’ anlarimda baglag olarak da kullamlmaktadir. Vurgunun yeri
degistirildiginde camo ‘yalniz basina, yalmz’ anlamlarinda zamir olarak kullanilmaktadir.
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Zarf-fiillerin olusturulmasiyla tabandaki eylemin gergeklestirilme bigimi
veya zamani bir Ozneye baglanmaz; buna karsilik, eylemin adi,
gerceklestirilme bigiminin veya zamaninin adi 6ne ¢ikmaktadir (Karaagag,
2013: 885). Zarf-fiiller tabanda fiilden olugmasina ragmen, eylem gorevi
gormezler. Eylem, ¢ekim 6zelligini kaybeder, yan 6nerme kuran ¢ifte gorevli
ogeler olusturur (Gencan, 2007: 431). Fiildeki olus ve kiligin durumunu ya
da tarzini belirleyen zarf gorevi yaninda, hareket ve zaman kavramini
karsilamasiyla da fiil gorevi iistlenen zarf-fiiller ¢ekimsiz eylem grubundadir
(Korkmaz, 2014: 841). Zarf-fiiller g¢ekimsiz eylem grubunda da olsa,
Bulgarcada  zarf-fiillerin  bigimlenmesi  ¢ekim  Kkategorisine bagh
gerceklesmektedir. Cekime gore bigimlenme zaman ve goriiniisii de
kapsamaktadir. Fiilin ¢ekim kategorisinde yerini almasi belirli fonetik
ozelliklere gore gerceklesmektedir. Ornegin, iinsiiz sonrasi /a/ iinliisiiniin
gelmesi gera ‘okumak’ birinci ¢ekimi (mwepBo cmpexenue);, /o/ nlisi
sonrasi /s/ tinliistiniin gelmesi crpost ‘insa etmek, bina etmek, kurmak’ ikinci
¢ekim (BTopo crpexenme); -aMm, -(B)am, -am ile biten fiiller maBam ‘vermek,
miisaade etmek’, BapBaM ‘inanmak, giivenmek’ lglincli ¢ekimdedir (Tpeto
cupexxenne) (Comertel, 2017: 144, 145). Cekimin ger¢eklesmesi
baslangigtaki (merkezdeki) zamanda meydana gelmektedir. Bulgarcada bu
zaman simdiki zamandir (cerammHo Bpeme).

Bulgarcada fiili zaman ve kisi bakimindan bigimlendirmesek bile, daha
baslangicta belli bir zamanda, belli bir kisiye goredir ve cekim kategorisinde
yerini almigtir. Bu durumu soyle de ispatlayabiliriz: Herhangi bir Bulgarca
sozliige baktigimizda #im fiillerin simdiki zamanda ve genellikle birinci
teklik sahsa (a3 / ben) gore oldugunu goriiriiz. Bazi fiillerin simdiki zamanda
olmakla birlikte, ti¢iincii teklik sahsa gore oldugu goriilmektedir. Bu fiiller
sahissiz (Oe3mmunm rmaronwm) oldugundan kisiye gore c¢ekimlenmezler
(6rnegin, TpsioBa ‘gerekmek, icap etmek’).

Bulgarcada #im fiillerin simdiki zamanda ve genellikle birinci teklik
sahsa gore, sahissiz fiillerin de yine aym sekilde simdiki zamanda lakin
iictlincii teklik sahsa gore olmasinin tek bir nedeni vardir. Bu durumu Tiirkce
ile mukayese ederek agiklayabiliriz. Tirkcede fiiller -mak / -mek eklerini
alarak isimlestiginden, fiillerin mastar (infinitive) hali mevcuttur. Bulgarcada
ise fiillerin mastar hali mevcut olmadigindan fiil baslangicta bigimlenmeye
hazir, simdiki zamanda ve sahisla baglantilidir. Fiilin baslangigta zamanla ve
cekimle olan baglantisi, goriiniis 6zelligini de belirlemektedir. Ciinkii tim
fiillerin baslangicta, simdiki zamanda cekime hazir olmasinin yani sira
gortiniisti de bellidir (ka3Bam uce. | kaxa cs. ‘soylemek, demek’; cBeuepsiBa
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ce nee. | cBeuepu ce cs. ‘aksam olmaya baslamak’) ya da daha basit bir
aciklamayla 3. Cekimdeki fiiller genellikle bitmemis goriinistedir
(HecBBpILICH BUI).

Bulgarcada zarf-fiillerin olusumu da ¢ekime goére olustugundan simdiki
zamanla ve goriiniisle baglantihidir. Fiil tabamma ‘-iixu’ ya da ‘-eiixku’ son
ekleri getirilerek olusturulmaktadir. Calismamizda Bulgarcada zarf-fiillerin
olusumlari, diger morfolojik alanlara denk islev gérmeleri ve yazim kurallari
acisindan incelenecektir.

1. Zarf-Fiillerin Zamana ve Cekime Gore Olusumu

Bulgar dili arastirmacilari, zarf-fiil kullanmminm Ivan Vazov, P. P.
Slaveykov, P. K. Yavorov gibi yazarlarin eserleri araciligiyla Bulgar edebi
diline nispeten daha ge¢ donemde, 19. Yizyil sonunda yerlestigine dikkat
cekmektedir. Bu baglamda zarf-fiillerin edebi dilin yazili versiyonu i¢in bir
ozellik oldugu belirtilmekte ve iletisimi siradan konusmadan uzaklastirip
daha edebi hale getirdiginden c¢ok sik kullanilmamasi tavsiye edilmektedir
(Tilkov vd., 1983: 383).

Daha yeni arastirmalarda ise, zarf-fiillerin konusma ve medya dilinde
edebi normlardan uzaklasarak, soz dizimi alamnda edebi dilin
entelektiiellesmesinin  bir isareti olarak butiin dsluplarda ifade alam
bulduguna dikkat ¢ekilmekte ve Bulgar dilinin edebi {irtinlerinin bir pargasi
oldugu acgiklanmaktadir (Nitsolova, 2008: 441).

Bulgarcada degismez fiil bi¢imleri olan zarf-fiiller, Eski Bulgarcanin
simdiki zaman etken sifat-fiiliyle (crapoGbiarapckure ceraimnu aesTeIHH
mpudactusi)  iliskilidir  (Stoyanov, 1977: 419). Cagdas Bulgarca
diyalektlerinin ¢ogunda bulunmayan zarf-fiillere baz1 glineydogu ve bat1 /
glineybat1 diyalektlerinde rastlanmaktadir (Stoyanov, 1977: 419).

Bulgarcada zarf-fiili olusturmak igin fiil tabamina -ixu’ ya da ‘-eiixu’ son
ekleri getirilir. Bu son ekler Tirkg¢ede ‘-arak, -erek’ eklerinin islevine
denktir. Zarf-fiillerin olusumlar1 sabit olup, almis olduklar1 son ekler
cesitlilik gostermez.

Bulgarcada zarf-fiili olugturmak i¢in kullanilan ‘-ixu’ ya da ‘-etixu’ son
ekleri fiilin simdiki zamandaki ¢ekimine gdre tabana eklenmektedir. Zarf-
fiiller ¢ekimsiz olduklarindan, zamana ve sahsa bagli yargi bildirmemelerine
ragmen, bicimlenmeleri ¢ekime gore gerceklesmektedir. Cekim de simdiki
zamana gore belirlenmektedir. Asagidaki tabloda Bulgarcada zarf-fiili
olusturan ekin kullanilis1 gdsterilmistir.
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Bulgarcada Zarf-Fiili Olusturan Ekin Kullanihsi
Birinci Cekimde ve ikinci Cekimde Uciincii Cekimde
-eliKkH -iKH
Tablo 1: Bulgarcada Zarf-Fiili Olusturan Ekin Kullaniligi

Ornegin, uera ‘okumak’ — 1. Cekim — -eiikm — ueteiixn ‘Okuyarak’;
muma ‘yazmak® — 1. Cekim — -elikm — mnumeiikn ‘yazarak’; mexa
‘yatmak, uzanmak’ — II. Cekim — -eiikm — nexeiikn ‘yatarak, uzanarak’;
vucisa ‘distinmek’ — 1. Cekim — -elikm — wmuciaeikn ‘diistinerek’;
obukansim ‘dolagmak, gezinmek’ — 1lI. Cekim — -ikm — OOMKaJISHKH
‘dolasarak, gezinerek’; tnemam ‘bakmak’ — III. Cekim — -iikm —
rnemaiikm ‘bakarak’.

Caligmamizda buraya kadar zarf-fiillerin olduk¢a kolay ve yaygm
olusumu iizerinde agiklamalarda bulunduk. Zarf-fiillerin olusumunu bagska
bir yontemle de agiklayabiliriz. Lakin belirtmemiz gerekir ki, bu yontem de
bi¢imlenmede zarf-fiillerin simdiki zamanla olusturdugu baglantiyr ortadan
kaldirmamaktadir. Zarf-fiillerin olusumundaki diger yontem, bitmemis
gecmis zamandaki (MMHAIO HeCBBpIIEHO Bpeme-umiepdekr) bigimlenme
iizerindendir (Pasov, 1999: 207). Bulgarcada bitmemis ge¢cmis zamanin
bi¢cimlenmesi ¢ekime ve dolayisiyla simdiki zamana baglidir.

Bitmemis ge¢mis zamana gore bigimlenme soyle agiklanmaktadir: Fiilin
¢ekimi saptanir, bunun i¢in fiilin simdiki zamanda birinci teklik sahistaki
bigiminden hareket edilmektedir. Cekim saptandiktan sonra birinci ve ikinci
cekimde vurgunun yerine dikkat edilirken, ii¢lincii ¢ekimde vurgunun yeri
onemli degildir (Comertel, 2018: 352). Ugiincii ¢ekim fiillerde vurgunun
yerinin 6nemli olmamasinin nedeni, vurgunun sondaki ses iizerinde ya da
son hecede bulunmamasindan kaynaklanmaktadir. Bitmis ge¢mis zamanda
birinci teklik sahis i¢in kullanilan ek [-x], bitmemis ge¢mis zamanda da fiili
birinci teklik sahsa gore olusturmaktadir. Zarf-fiilin olusumu icin ise fiilin
bitmemis ge¢mis zamanda ikinci teklik (tu/sen) / iigiincii teklik (To#, T,
T0/0) sahislara gore ¢ekimlenmesi gerekmektedir. Bu asamada fiil tabanina
eklenen -we eki yerine, -tixu takisi eklenerek zarf-fiil olusturulmaktadir.

Ornegin, uwera ‘okumak’ — 1. Cekim — wvurgu sondaki /a/ iinliisii
tizerinde — gersx ‘okuyordum, okurdum’ bitmemis ge¢mis zamanda birinci
teklik sahsa gore — wuereme ‘Okuyordun, okuyordu’ bitmemis ge¢mis
zamanda ikinci teklik / Giglincii teklik sahislara gore — uereiikm ‘Okuyarak’
zarf-fiil -we eki yerine, -uxu takisi; mrima ‘yazmak® — 1. Cekim — vurgu
sondaki /a/ Unliisii lizerinde degil, /u/ {inliisii ilizerinde — mumex
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‘vazryordum, yazardim’ bitmemis ge¢mis zamanda birinci teklik sahsa gore
— nuuiene ‘yaziyordun, yaziyordu’ bitmemis gegmis zamanda ikinci teklik
/ tigtincii teklik sahislara gore — numelikm ‘yazarak® zarf-fiil -ue eki yerine
-uxu takisi, mexa ‘yatmak, uzanmak® — II. Cekim — wvurgu sondaki /a/
Unliisii lizerinde — nexax ‘yatiyordum, yatardim’ bitmemis gegmis zamanda
birinci teklik sahsa gére — nexeme ‘yatiyordun, yatiyordu’ bitmemis
gecmis zamanda ikinci teklik / tigiincii teklik sahislara gore — nexeiiku
‘yatarak, uzanarak’ zarf-fiil -we eki yerine, -tixu takisi, mucns ‘diisiinmek’
— II. Cekim — vurgu sondaki /s/ tinliisii {izerinde degil, /u/ {inliisii lizerinde
— mucnex ‘disiiniiyordum, diisiiniirdiim’ bitmemis gegmis zamanda birinci
teklik sahsa gore — wmucneme ‘diisiiniiyordun, diistintiyordu’ bitmemis
gecmis zamanda ikinci teklik / tglincti teklik sahislara gére — mucneiikm
‘diistinerek’ zarf-fiil -we eki yerine, -uxu takisi;, obuxamam ‘dolasmak,
gezinmek’ — III. Cekim — vurgunun yeri onemli degildir — oOukansx
‘dolasiyordum, dolasirdim’ bitmemis geg¢mis zamanda birinci teklik sahsa
gbre — obukansme ‘dolasiyordun, dolastyordu’ bitmemis gegmis zamanda
ikinci teklik / tigiincii teklik sahislara gére — obukansiiku ‘dolasarak’ zarf-
fiil -we eki yerine, -uxu takisi; rmémam ‘bakmak’ — III. Cekim — vurgunun
yeri énemli degildir — tnenax ‘bakiyordum, bakardim’ bitmemis gegmis
zamanda birinci teklik sahsa gore — rnemame ‘bakiyordun, bakiyordu’
bitmemis ge¢mis zamanda ikinci teklik / tiglincii teklik sahislara gore —
rnemaiikm ‘bakarak’ zarf-fiil -we eki yerine, -tixu takisi.

Zarf-fiilin olusumunu ctiimle i¢inde kullanarak inceleyelim.

(10) Toit BepBemIe U3 3amaTa, PasrJaeKIANKH BHAMATEIHO KapTHHHUTE
(Stoyanov, 1977: 420).
Dikkatle tablolari inceleyerek, salonda yiiriiyordu

Onuncu o6rnek iki par¢adan olusmaktadir. Birinci par¢a BbpBele
‘yiiriiyordu’ fiilinin olusturdugu temel Onerme, ikinci parca pasriexmaiku
‘inceleyerek’ zarf-fiilin olusturdugu yan 6nermedir. Temel 6nermedeki fiili
inceledigimizde BBpBa  ‘yiiriimek’ fiili  ikinci ¢ekimde, bitmemis
goriiniistedir. Temel onermenin zamani bitmemis ge¢mis zamanda, ii¢lincii
teklik sahsa goredir. Zarf-fiilin olusumunu iki yontemle sdyle aciklayabiliriz:
Ilk olarak, pasrnexnmam ‘gézden gecirmek, incelemek’ fiili, tigiincii cekimde,
bitmemis goriiniistedir. Fiil ii¢lincii ¢cekimde oldugundan, -iixu takisini alarak
zarf-fiili olusturmaktadir. Ikinci olarak, pasrnexmam — pasriaexnax ‘gozden
geciriyordum, inceliyordum’ bitmemis ge¢mis zamanda birinci teklik sahsa
gére — pasrnexpame ‘gozden geciriyordun, inceliyordun, gozden
geciriyordu, inceliyordu’ bitmemis ge¢mis zamanda ikinci teklik / tiglincii
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teklik sahislara gore — pasrnexnaiikm ‘inceleyerek’ zarf-fiil -ue eki yerine,
-uxu takisi kullanilarak olugsmustur.

(11) Toit BbpBelIe, ABPAKeiiKkH mankaTa cu B pbka (Pasov, 1999: 208)
Sapkaswni elinde tutarak, yiiriiyordu

Yan Onermedeki zarf-fiili inceledigimizde, mppka ‘tutmak’ fiili, ikinci
¢cekimde, bitmemis goriiniistedir. Fiil ikinci ¢ekimde oldugundan, -ezixu
takisin1 alarak zarf-fiili olusturmaktadir. Zarf-fiilin olusumunu séyle de
aciklayabiliriz: JIbpka — awpikax ‘tutuyordum, tutardim’ bitmemis gegmis
zamanda birinci teklik sahsa gore — mepkemre ‘tutuyordun, tutuyordu’
bitmemis gecmis zamanda ikinci teklik / tiglincii teklik sahislara gore —
aepxeiikn  ‘tutarak’ zarf-fiil -we eki yerine, -uxu takisi kullanilarak
olusmustur.

Orneklerde de goriildiigii iizere, iki takinin kullanini c¢ekime gore
simiflandirilip zarf-fiil olusturulabilirken, diger yandan fiil bitmemis ge¢mis
zamanda bi¢imlendirilerek de zarf-fiil olusturulabilmektedir. Bitmemis
geemis zaman kullanilarak zarf-fiilin bigimlenmesi daha ¢ok asamadan
gegerek olusmaktadir. Her iki durumda da bigimlenme ¢ekim faktoriine bagl
gelistiginden simdiki zamanla baglantilidir. Bitmemis ge¢mis zamanda zarf-
fiili bigimlendirirken vurgu da 6nemli isleve sahiptir.

2. Zarf-Fiillerin Goriiniise Gore Olusumu

Bulgarcada  zarf-fiiller ~sadece bitmemis goriinisli fiillerden
olusmaktadir. Zarf-fiilin olusumunda eylemin eylemle iliskisini aciklayan
bitmemis / siirekli (imperfekt) bi¢cim birimler (morfem) mevcuttur (Boyaciev
vd., 1999: 350). Zarf-fiiller analitik (¢6ziimlemeli) fiil bi¢imlerini
olusturmaz ve zamanla ilgili bicim birimler icermezler (Boyaciev vd., 1999:
350). Zarf-fiiller ile olusturulan yan 6nermelerin temel onermedeki eylemle
iligkisi, es zamanli (senkronik) olusumu ortaya koymaktadir.

Anlama bagli kalarak zarf-fiiller, temel 6nermedeki fiilin ortaya koydugu
eylemle es zamanl gergeklesen diger eylemin tarzi hakkinda ayrintili yapiy1
olusturmaktadir (Boyaciev vd., 1999: 350).

(12) XynoxHUKBT pUCYBaIllle, YecTo MmorJiexaaiiku mosena (Barbolova,
1997: 178)
Ressam sik stk modele bakarak, resim yapiyordu

On ikinci 6rnekte goriildigii iizere, iki eylem mevcuttur. Birinci eylem
pucyBam ‘resim yapmak’, ikinci eylem nmornesxaam ‘bakmak’. Birinci eylem
bitmemis gecmis zamanda, lgiincli teklik sahsa gore temel Onermeyi
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olusturmaktadir. Ikinci eylem, eylem 6zelligini yitirerek zarf-fiil biciminde
yan Onermeyi olusturmaktadir. Ikinci eylem zarf-fiili olusturduktan sonra
zaman ve kisi bakimindan ¢oéziimlenmesi mevcut degildir. Cilnkii bu
asamadan itibaren sahis ve zamanla ilgili yargiy1r bildirmemektedir. Temel
onermedeki yargiyr ortaya koyan eylemle baglanti kurarak bu eylemin
olusunu ve tarzini ortaya koymaktadir. Zarf-fiil bi¢imlendikten sonra
lizerinde sahis ve zamanla ilgili bi¢cim birimler tasimasa da, temel
onermedeki eylemin sahsi ve zamam ile dolayl baglantiya sahiptir. Ornege
baktigimizda, modele bakan ve resmi yapan ressamdir ve bunlar1 bitmemis
geemis zamanda gergeklestirmektedir. Sonu¢ olarak temel Onermedeki
eylem ve yan oOnermedeki olusum es zamanli olarak gerceklesmektedir.
Buna bagli olarak yan onermedeki olusumun temel Onermedeki eylemle
baglant1 kurmasi, yan Onermeyi olusturan zarf-fiilin tabanda bitmemis
goriiniiste olmasini zorunlu kilmaktadir. Ciinkii zarf-fiilin olusturdugu yan
onermedeki olusum ve tarz temel onermedeki eylemle es zamanli olarak
gerceklestiginden siirece yayilma gostermektedir. Ornekten yola c¢ikarak,
ressamin modele bakmasinin baslangi¢ noktasi belli olsa da (resmi yapmaya
basladig1 an), bitis noktasi belli degildir. Goriilldiigh tizere, olusumun smir1
cizilememektedir. Yan Onerme temel Onermenin zamanina goriiniisle
baglidir.

Sonu¢ olarak, Bulgarcada zarf-fiiller sadece bitmemis goriiniisli
fiillerden olusmaktadir. Bu durumu zarf-fiillerin simdiki zaman temelinde
olusmasiyla ya da bitmemis ge¢mis zaman iizerinden bi¢imlenmesiyle
aciklayabiliriz. Fakat zarf-fiillerin olusturdugu yan Onermeler temel
onermelere sadece bicimsel olarak bagli degildir. Anlamsal olarak da
baghdirlar. Ciinkii eylem ve olusumunun (tarzinin) es zamanh gergeklesmesi
ve siirece yayilmasi yan Onermeleri temel Onermelere anlamsal olarak da
baglamaktadir. Bulgarcada bi¢gim ve anlam acgisindan zarf-fiillere
baktigimizda birbiriyle tutarlilik gosterdigi goriilmektedir.

3. Zarf-Fiillere Alternatif Kullammlar
Zarf-fiillerin ifadeye verdigi anlam bazi edat, zarf ve baglaglarla da
karsilanmaktadir.

(13) dokaro ciymia paano, Mapwust rorsu (Petrova vd., 2005: 15)
Mariya radyo dinlerken, hazirlantyor

Bulgarcada moxato ‘iken, ederken, ...inceye kadar, ...dikge, ...dk¢a’
anlamlarina gelmekte ve zaman zarfi olarak kullamilmaktadir. Yukaridaki
climledeki gorevini inceleyecek olursak, es zamanli gerceklesen yan
Onermenin  eylemini  (dinlemek) temel Onermeye (hazirlanmak)
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baglamaktadir; bu nedenle de ciimle icinde baglag (cbro3) gorevi
tstlenmektedir. Bu tip olusumlarda zarf-fiille goére bicim agisindan fark
mevcuttur. Yan dnermedeki eylem, temel 6nermedeki eylemin zamanina ve
sahsina uygun bicimde olup eylem 0Ozelligini yitirmemistir. Simdi, ayn
ifadeyi zarf-fiille olusturalim.

(14) Caymaiikn pamuo, Mapus rorsu (Petrova vd., 2005: 15)
Mariya radyo dinleyerek, hazirlaniyor

On dordiincii 6rnekte goriildiigii lizere, zarf-fiilin kullanilmasiyla eylem
Ozelligi yitirilmis, anlam agisindan ise fark olusmamustir.

(15) Toii BbpBellle, KaTO abpikelie Iankata cu B peka (Pasov, 1999:
208)
Sapkaswni elinde tutarken, yiirtiyordu

Bulgarcada xaro ‘gibi, olarak, ise, iken’ anlamlarina gelmekte ve
mukayese bildirerek edat (mpemmor) olarak kullanilmaktadir. Lakin
yukaridaki climledeki gorevini inceleyecek olursak, es zamanli gergeklesen
yan Onermenin eylemini (tutmak) temel 6nermeye (yiiriiyordu) baglamakta;
bu nedenle de ciimle icinde bagla¢ goérevi ustlenmektedir. Bu tip
olusumlarda zarf-fiile gore bigim agisindan fark mevcuttur. Yan 6nermedeki
eylem, temel onermedeki eylemin zamanina ve sahsina uygun bigimde olup
eylem oOzelligini yitirmemistir. Ifadenin zarf-fiille olusturulmus bigimi on
birinci 6rnekte verilmistir.

(16) XynokHUKBT pHCYBallle M YecTo mornexnamie mozaena (Barbolova,
1997: 178)
Ressam resim yapryordu Ve sik sik modele bakiyordu

Bulgarcada u baglaci ‘ve, ile, hem, hem de’ anlamlarina gelmekte ve iki
ayr1 climleyi birbirine baglamaktadir. Bu tip 6rnekte yan Onerme ortadan
kalkmaktadir. On altinc1 6rnekte iki farkli ciimle mevcuttur. Birinci ciimle
XYIOXKHUKBT pUCYyBaIlle ‘ressam resim yapiyordu’; ikinci climle decto
nornexaanie Moaena ‘sik sik modele bakiyordw’. 1ki ciimle de eyleme sahip
(pucysaie ve mornexnaiie), bu eylemler zaman bakimindan ayni (bitmemis
gegmis zamanda) ve ayni sahis tarafindan gergeklesmektedir (xymoxxuuk /
Toii / o). Bu tip Ornekte baglac iki ciimlenin birbirine es zamanl
gerceklestigini belirtmektedir. ifade zarf-fiille olusturuldugunda, bigim
bakimindan farklilik olmakla birlikte, anlam bakimindan degisme meydana
gelmemektedir. Ifadenin zarf-fiille olusturulmus bicimi on ikinci &rnekte
verilmistir.
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4. Zarf-Fiillerde Fonetik Degisimler ve Yazim Hatalar

Zarf-fiiller simdiki zaman temelinde ya da bitmemis geg¢mis zaman
tizerinden sekillenmesine bagli olarak fonetik degisimler ger¢eklesmektedir.
Simdiki zaman ve bitmemis ge¢mis zaman disindaki olusumlarda fiil
tabaninda meydana gelen ses degisimlerinin zarf-fiil olusumunda
gerceklesmedigi goriilmektedir. Ornegin;

Ir/ — /xl/
Mora ‘yvapabilmek, giicii yetmek’

Simdiki zamanda: Moskem (ikinci teklik sahis  ‘yapabiliyorsun,
yapabilirsin®), moxke (Gglincii teklik sahis ‘yapabiliyor, yapabilir’) — 1.
Cekim — -eiikm — moxeiiku ‘yapabilerek’;

Bitmemis ge¢mis zamanda: Moskex ‘yapabiliyordum, yapabilirdim’
bitmemis ge¢cmis zamanda birinci teklik sahsa gore — Moxemre
‘yapabiliyordun, yapabiliyordu’ bitmemis ge¢mis zamanda ikinci / tigiincii
teklik sahsa gére — moxeitku ‘yapabilerek’ zarf-fiil -we eki yerine -ixu
takisi.

Yukaridaki Grnekte goruldiigh iizere, simdiki zamanda ve bitmemis
gegmis zamanda meydana gelen ses degisimleri zarf-fiilin olusumunda da
goriilmektedir.

/x/ — 4/
rieka ‘pisirmek’

Simdiki zamanda: ITeuern (ikinci teklik sahis ‘pisiriyorsun, pisirirsin’),
meue (lUgiincl teklik sahis ‘pisiriyor, pisirir’) — 1. Cekim — -eiliku —
TIeueiiku ‘pisirerek’;

Bitmemis gecmis zamanda: [lewax ‘pisiriyordum, pisirirdim’ bitmemis
geemis zamanda birinci teklik sahsa gore — meueme ‘pisiriyordun,
pisiriyordu’ bitmemis gegmis zamanda ikinci / tiglincii teklik sahsa gore —
neuciikm ‘pisirerek’ zarf-fiil -we eki yerine -ixu takisi.

Yukaridaki ornekte goriildiigli iizere, simdiki zamanda ve bitmemis
gecmis zamanda meydana gelen ses degisimleri zarf-fiilin olusumunda da
goriilmektedir. Bu iki zaman (simdiki zaman ve bitmemis ge¢mis zaman)
disindaki diger zamanlarda fiillerde bigcimlenirken meydana gelen ses
degisimleri zarf-fiilin olusumunda goriilmemektedir.

ra/ — /x/
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mwiaya ‘aglamak’

Bitmis ge¢mis zamanda: ITnakax ‘agladim’ bitmis gegmis zamanda
birinci teklik sahsa goredir. Ses degisimi bitmis gegmis zamanda meydana
gelmis, simdiki zamanda (mnauem ‘agliyorsun’, mnaue ‘agliyor’) ve
bitmemis gecmis zamanda (rauex ‘agliyordum’, nnayeme ‘agliyordun’,
‘aghyordu’) ses degisimi olmadigindan zarf-fiil olusumunda da ses degisimi
meydana gelmemektedir (rutauelikm ‘aglayarak’).

Zarf-fiillerde yaygin olarak Kkarsilasilan yazim yanliglarindan biri
olumsuzluk bolimcligliniin  (ue) ayr1 yazilmamasidir. Olumsuzluk
boliimeiigii zarf-fiillerden ayr1 yazilir. Ornegin; ne mosxeiiku ‘yapamayarak’,
He uckaiikm ‘istemeyerek’, me uysaiiku ‘duymayarak’ (Barbolova, 1997:
178). Zarf-fiili olustururken bir diger yazim yanlisi ise Ugiincii ¢ekim
fiillerde /s/ {inliisiinii /e/ iinliisiine doniistiirmektir. Ornegin; oTroBapsm
‘cevap vermek’ — otrosapsiiiku (dogru) ‘cevap vererek’ — orroBapeiiku
(vanlis) (Comertel, 2018: 182).

Olumlu bi¢gimi olmayan fiillerden olusan =zarf-fiillerde olumsuzluk
boliimciigii  birlesik yazilmaktadir. Ornegin; mexas ‘tasalanmamak,
aldirmamak’ — wexachiku ‘tasalanmayarak, aldirmayarak’; HeHaBMXIaM
‘nefret etmek’ — wemasmwxmaiiku ‘nefret ederek’ (Barbolova, 1997: 178).

Sonuc

Zarflar degismez sz bolikleridir. Fiil tabanli olusan zarf-fiiller de
degismez bigimdedir; olusumlar1 sabit olup almis olduklar1 son ekler
cesitlilik gostermemektedir. Zarf-fiiller ¢cekimsiz de olsalar bicimlenmeleri
cekime gore gergeklesmektedir. Tabandaki fiilin fonetik 6zelliklerine goére
simdiki zaman temelinde {i¢ ¢ekim kategorisinden (1. Cekim, 2. Cekim, 3.
Cekim) birine ait olmasina gore, zarf-fiil olusturmada kullanilan takilar
(-eiixm ve -iikn) fiil tabanina eklenmektedir. Bu durum zarf-fiillerin simdiki
zaman temelinde olusmalarini saglamaktadir.

Bulgarcada zarf-fiilin bigimlenmesi bitmemis gegmis zaman {izerinden de
gerceklesmektedir. Bu durum zarf-fiillerin simdiki zaman temelinde
bicimlenmesini degistirmemektedir. Ciinkii bitmemis gecmis zamanda fiilin
bicimlenmesi ¢ekime gore gerceklestiginden simdiki zaman temelindedir.

Zarf-fiillerin  bigimlenmesi belli dizgede gergeklesmektedir. Fiil
cekiminin belirlenmesi simdiki zamanda gerceklesir ve Bulgarcada biitiin
fiillerin simdiki zamanda goriiniisleri (bitmemis / bitmis) de mevcuttur.
Bulgarcada bitmis goriintiglii fiiller gelecek zamanda ve bitmis gegmis
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zamanda; bitmemis goriniigli fiiller ise simdiki zamanda ve bitmemis
gecmis zamanda kullanilabilmektedir (Ivanov vd., 1969: 414). Bu bilgiden
hareketle zarf-fiillerin sadece bitmemis goériiniisteki fiillerden olugsmasi soyle
aciklanabilmektedir: Simdiki zamana ya da bitmemis ge¢mis zamana gore
sekillenmesi dolayisiyla tabandaki fiilin goriiniisiiniin de bitmemis goriiniiste
olmas1 gerektigi bi¢cim ag¢isindan agiklanabilmektedir. Lakin zarf-fiillerin
olusumunu sadece bigim agisindan agiklamak yeterli degildir.

Zarf-fiiller, temel onermedeki yargiy1 ortaya koyan eylemle baglanti
kurarak bu eylemin olusunu ve tarzimi belirtmektedir. Zarf-fiilin olusturdugu
yan 6nermedeki olusum ve tarz temel dnermedeki eylemle es zamanl olarak
gerceklesmekte ve siirece yayilma gostermektedir. Bu nedenle de fiilin
siirece yayilmasi bitmemis goriiniisiiyle saglanmaktadir.

Bulgarcada eylemlerin bicimlenmesinde ¢ekim (simdiki zamana gore),
zaman (merkezdeki simdiki zaman) ve goriiniis (bitmemis / bitmis)
l¢liisiiniin ortaya koydugu kurallar eylemsilerin bigimlenmesinde de rol
oynamaktadir. Bu gliiniin olusturdugu sistemin sadece bigimlenme
agisindan degil, aymi zamanda anlam agisindan da tutarli oldugu
goriilmektedir.
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HOREZM TURKCESI iLE YAZILAN SiRACU’L-KULUB’DA
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Elements of Simile and Measurement in Sirdcii ’[-Kulitb
Written in Khorezmian Turkish
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OZ: Karahanli Tiirkcesinden Cagatay Tiirkcesine gecis dili olarak degerlendirilen
Horezm Tiirkgesi ile yazilan eserlerden biri, Siracii’l-Kuliib’dur. Eserde, peygamberligini ilan
eden Hazret-i Muhammed’in halki Islam’a davet etmesinin ardindan Musevi ve
Hristiyanlardan Islam’1 kabul edenlerin sayisinin artmasi nedeniyle rahatsizlik duyan Mekke
ve Yemen Yahudilerinin, Hazret-i Muhammed’in ger¢ek peygamber olup olmadigini sinamak
i¢in Tevrat ve Incil’den sorduklar zor sualler ve Hazret-i Muhammed’in bu suallere verdigi
dogru cevaplar konu edilmistir. Sorulan suallere verilen cevaplarda benzetme ve Olgii
unsurlarinin siklikla kullanildigr dikkat ¢ekmektedir.

Bu c¢aligmada Aysegiil Sertkaya’nin 2010 yilinda nesrettigi, Horezm Tiirkgesiyle yazilan
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Giris

Bazi Islam cografyacilarinin batida Oguz Tiirkleri’nin iilkesi, giineyde
Horasan, doguda Méveraiinnehir, kuzeyde yine Tiirk topraklariyla ¢evrili bir
iilke olarak tamttiklar1 (Ozaydm, 1997: 217a) Harezm (Harizm, Harzem,
Horezm)’in® 11. yiizyildan baslayarak Tiirklesmesi hadisesi, 13. yiizyila
kadar devam etmistir (Argunsah ve Sagol-Yiiksekkaya, 2015: 163).

13. yiizyildan itibaren, Harezm ve Sir Derya’nin asagi kesiminde kismen
Oguz (Tirkmen) ve Kipgak yerli agizlarinin tesiri altinda Karahanlica’dan
tesekkiil eden Horezm Tiirkcesinin, Orta Asya Tiirkcesi edebiyat dilinin
inkisaf merhalesi (Eckmann, 2014: 1) olarak zuhur ettigini goriiriiz.
Harezm’e gelerek yerlesen Kipgak, Oguz ve diger Tiirk boylarinin sive ve
agizlarindan alinan unsurlar, Horezm Tirkgesi’nin en basta gelen dil
ozelliklerini tegkil etmistir (Hacieminoglu, 1997: 18).

Karahanli Tiirkgesinden Cagatay Tirkgesine gegis dili olarak, dil tarihi
acgisindan biiylik 6neme sahip (Eckmann, 2014: 2) olan Horezm Tiirkgesi ile
mubhtelif eserler kaleme almmustir. Bu eserler? Janos Eckmann tarafindan
eserlerin yazildig1 yer, miielliflerin yetistigi bolge dikkate alinarak (Ata,
2002: 16) “Harezm Tiirkgesi Eserleri” ve “Harezm-Altin Ordu Tiirkgesi
Eserleri” basliklar1 altinda tasnif edilmis ve Mukaddimetii’l-Edeb, Kisasii’l-
Enbiya, Nehcii’'l-Feradis, Mu ‘inii’[-Miirid ile Satir Arast Kur’an Terciimesi

! Aysegiil Sertkaya, Harezm bolgesi ve cesitli Tiirk boylarinin gdgleri ile bu bolgede tesekkiil
eden Tiirk¢e hakkinda su bilgiyi verir: “Bolge VIIL yiizyilin baslarinda Araplar tarafindan
fethedilmis ve bolgeye Arap kaynaklarinda Hdrizm (H'drezm) adi verilmistir. Arapca
Hdrezm kelimesi Tiirkler tarafindan Harzem seklinde telaffuz edilmis ve bdlgenin idareci
stilalesinin adna da Harezmsahlar veya Harzemsahlar denilmistir. X. yiizyildan itibaren
bolgeye Kipgak, Pecenek, Kangli ve Oguz gibi gesitli Tiirk boylarinin gelip yerlesmesiyle
bolge Tirklesmeye baslamis ve Tiirkler bu bolgenin adimi Hérezm seklinde telaffuz
etmiglerdir. Horezm kelimesi daha sonralar1 bélgeden Anadolu’ya yapilan goclerle Anadolu
Tiirk¢esi’nde Horzum seklinde yasamaktadir. Kasgarda konusulan Karahanli Tiirkgesi’nin
bir devamu olan, ancak bolgede karisik dil dzellikleri ile tesekkiil eden Tiirk¢eye de Horezm
Tiirkgesi denilmistir” (Sertkaya, 2013: 213).

Recep Toparli “Harezm Tiirkgesi” adli ¢aligmasinin “Harezm Tiirkgesi ile Yazilan Eserler”
basligi altinda Rabgizi'nin Kisdsu'l-Enbiyd s, IslAim’in Mu inii’I-Miirid’ini, Kutb’un
Hiisrev i Sirin’ini, Harezmi’nin Muhabbetndme’sini, Kerderli Mahmid’un Nehcii’l-
Ferddis’ini listelerken (bk. Toparli, 1995: 4-8), Giilden Sagol-Yiiksekkaya, Mustafa
Argunsah ile miisterek hazirladiklar1 “Karahanlica, Harezmce, Kipgak¢a Dersleri” isimli
caligmalarinda “Harezm Tiirkgesi Dil Yadigarlar” baghgt altinda “Mukaddimetii’l Edeb,
Kisasu’l Enbiyd, Mu'inii’l-Miirid, Husrev i Sirin, Muhabbet-Ndme, Nehcii’l-Ferddis,
Kur’dn-1 Kerim Cevirileri, Altin Ordu Yarlik ve Bitikleri (Toktamis Han Yariigi, Temir
Kutluk Yarligi, Mahmud Han Bitigi), Mi ‘rdc-name, Sirdcii’l-Kulih ve Ibni Miihennd
Lugati’ne yer vermistir (bk. Argungah ve Sagol-Yiiksekkaya, 2015: 164-176).

2
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Harezm Tirkgesi eserleri (Ata, 2002: 16), Kutb’un Hiisrev i Sirin’i,
Muhabbet-name, Mi ‘rac-name, Dasitan-1 Cumcuma Ve Altin Ordu sahasina

ait yarlik ve bitikler ise Harezm-Altin Ordu eserleri olarak ele alinmistir
(Ata, 2002: 16-17).

Aysegiil Sertkaya Mukaddimetii’l-edeb, Kisdsii’l-Enbiyd, Muinii’[-Miirid,
Husrev i Sirin, Muhabbet-Ndme, Nehcii’l-Feradis gibi edebi eserlerin yani
sira, “halen Moskova Devlet Arsivi, Eski Eserler, 1468, Fonds N 181°de
kayith 224 varaktan olusan bir mecmuadaki Sirdcii’l-Kulib, Serdyi‘ii’l-
Ahkdm, Hazret-i Muhammed’le ilgili menkibeler, Kul Siileyman, Asik
Osman ve Yunis Emre hikmetleri ile bir Sa/-ndme’yi de” (Sertkaya, 2013:
213) Horezm Tiirkgesiyle yazilan edebi eserler arasmma dahil etmek
gerektigini belirtir.

Bu c¢alismada, Aysegiil Sertkaya’nin Horezm Tiirkgesiyle yazilan edebi
eserler listesine eklenmesi gerektigini vurguladigi “Moskova Devlet Arsivi,
Eski Eserler, 1468, Fonds N 181°de kayitli 224 varaktan olusan mecmuanin
ilk eseri” (Sertkaya, 2010: 9) olan Sirdcii’l-Kulib’un Sertkaya tarafindan
“Horezm Tiirkgesi ile Yazilan Sirdcii’l-Kuliib. Girig-Transkripsiyonlu Metin-
Ceviri-Tipkibasim” adi ile hazirlanip bilim diinyasina kazandirilan nesrinden
istifade edilerek soz konusu eserde kullanilan benzetme ve olcii unsurlar
incelenecektir.

1. Sirdcii’l-Kuliib Hakkinda

Sirdcii’l-Kuliib, peygamberligini ilan eden Hazret-i Muhammed’in halki
Islam’a davet etmesinin ardindan Musevi ve Hristiyanlardan Islam’1 kabul
edenlerin sayisinin artmasi nedeniyle rahatsizlik duyan Mekke ve Yemen
Yahudilerinin, Hazret-i Muhammed’in gergek peygamber olup olmadigini
sinamak icin Tevrat ve Incil’den sorduklari zor sualler ve Hazret-i
Muhammed’in bu suallere verdigi dogru cevaplarin konu edildigi (Sertkaya,
2010: 11) bir eserdir. Sertkaya’ya gore bu konuyu anlatan ilk eser Arapga
yazilan Sirdcii’l-Kulub’dur. Arapcadan Farscaya terclime edilen eserin
Tirkge gevirileri de yapilmustir (Sertkaya, 2013: 3856-3857).

Calismasinda Sirdcii’l-Kuliib yazmalarmi Arapca yazmalar, Arapgadan
Farscaya yapilan ceviriler, Tiirkce Ceviriler (Dogu Tiirkgesi yazmalari,
Anadolu Tiirk¢esi yazmalary) basliklar1 altinda inceleyen® Sertkaya’nin

8 Sirdcii’l-Kulith yazmalari ile ilgili ayrintili bilgi icin bk. Sertkaya, 2010: 11-21. Ayrica bk.
Karasoy, 2013: 17-20.

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 12, Say1: 23, Ocak 2022, s. 275-289.

277



Hiilya UZUNTAS

nesrettigi Sirdcii’-Kuliib metni “Arapcadan Dogu Tiirkgesine ¢evrilmis
olup® metinde 19 sual-cevap yer almaktadir” (Sertkaya, 2010: 13).

2. Horezm Tiirkgesi ile Yazilan Sirdcii’l-Kulitb’da Benzetme ve Olgii
Unsurlan

2.1. Benzetme Unsurlari

Eserdeki benzetme ilgisi -¢4 eki, teg edati ve mengizlig/k kelimesi ile
kurulmustur.

2.1.1. -¢4 EKi ile Kurulan Benzetmeler
Muhtelif Tiirk dil bilgisi kaynaklarinda -¢4 eki ile ilgili su bilgiler verilir:

» “+¢d: Kigiltme ve kuvvetlendirme bildirir; esitlik hali ile aym”
(Gabain, 2007: 43).
“+¢A: esitlik, gibilik bildirir” (Gabain, 2007: 105).
“+¢A: Kigiiltme, kuvvetlendirme bildirir; kelime teskili unsuru olarak
goriilmelidir” (Gabain, 2007: 105).
“+¢a: Mukayese yahut kiiciiltme ifade eder” (Gabain, 2007: 114).

» “Adlarin esitlik durumu {+¢A4} eki ile kurulur. Bir adin esitlik
durumu esitlik-karsilastirma, yaklasiklik ve gorecelik zarflar1 olarak gorev
yapar’® (Tekin, 2003: 116).

» “Esitlik ekleri bir esitlik, gibilik, benzerlik ifade ederler. Onun i¢in
bu eklere benzerlik ekleri de diyebiliriz. Esitlik eklerinin esas fonksiyonu
gibilik, benzerlik ifade etmektir. Fakat gorelik, kadarlik gibi haller de ifade
ederler. Onun icin bu eklere biitiin fonksiyonlarini ifade etmek iizere esitlik
ekleri adin1 vermek daha uygundur. Yalniz bu son fonksiyonlarinin da esas
benzerlik fonksiyonuna dayandigi unutulmamalidir.

Esitlik ekleri ismi fiil kok ve govdelerine baglar. Esitlik ekleri ismi yalniz
fille bagladig1 i¢in isimlerin esitlik halleri daima zarf olarak kullanilirlar.
Esitlik ekleri de instrumental ve yon ekleri gibi islekligini kaybetmek ve
cekim eki halinden ¢ikmak temaytilii gdsterirler.

Asil esitlik eki -CA’dir. Eski Tiirkcede ek yalmz ¢’li olarak -¢4 seklinde
idi” (Ergin, 2007: 239). Daha fazla bilgi i¢in bk. Ergin, 2007: 239-240.

4 Bu durum metinde sdyle geger: “‘arab tili-¢e érdi. tiirk tili-ge owiirdiik (3/3)” (Sertkaya,
2010: 25).

5 Tekin, ¢aligmasinda -¢A4 ekinin fonksiyonlarmi “I1. Esitlik ve kargilastirma zarfi gorevinde,
2. Sayica yaklasiklik zarfi gorevinde, 3. Gorecelik zarfi gorevinde” (Tekin, 2003: 116)
olmak iizere ii¢ baglik altinda degerlendirmistir.
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» “+CA: Aslinda esitlik, benzerlik ve kargilagtirma goérevinde bir ad
cekimi olan +CA eki, kaliplasma yoluyla smif degistirerek zamanla bir
yapim ekine donligmiistiir. Yapim eki alarak sifat, zarf ve adlar tiretir”
(Korkmaz, 2009: 36). Daha fazla bilgi i¢in bk. Korkmaz, 2009: 36-39.

» “The equative
Examples for the original spatial meanings of the equative are rather rare.
One of these meanings is limitative (‘up to a certain point)’.
Another spatial meaning is prolative (‘by a certain road’).
Quantitative approximation is a content often expressed by +¢A.
Just as often, however, +¢4 expresses abstract accordance.

o Similarity is also expressed by this suffix. In this last function +¢A was
in competition with the similative (and with the postposition tdg).
+¢A is often add to names for peoples to form adjectives. The reference to
languages by equative forms also comes from this special use of similative
+¢A.

+¢A can, finally, be added to adjuncts such as asnu ‘previous(ly)’ and in
such cases makes their adjunct function more explicit.

The name ‘equative’ has been retained for this case form only out of
convenience, to accord with general Turkological usage; equative meaning is
not in any way central to the use of Old Turkic +¢4” (Erdal, 2004: 376-378).

¢ “The similative was in competition with the postposition #ig and with
the case suffix +&4 when used with similative meaning (rather rare in Old
Turkic)” (Erdal, 2004: 380).

Yukarida verilen izahlardan da anlagilacag: iizere -CA eki, eklendigi
isimlere esitlik, gibilik, benzerlik, mukayese vb. anlamlar katarak onlarin zarf
fonksiyonunda kullanilmalarmi saglamaktadir. Ek, aynm1 fonksiyon ve -¢4
imlasi ile Siracii’l-Kuliib’da da kullanilmustir.

Talat Tekin’in -¢4 eki ile ilgili yaptig1 tasniften® de hareketle Siracii’l-
Kultib’daki -¢4 ekli kelimeleri, kullanildiklar1 ciimlelerle birlikte su sekilde
listeleyebiliriz:

I. Esitlik ve karsilastirma zarfi gérevinde

6 Eserde -¢4 ekinin, Tekin’in tasnifindeki “3. Gorecelik zarfi gorevinde” basligi altinda
degerlendirilebilecek bir kullanimi yoktur.
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8... ol ank kir’-iginda kubbeler yaratmis turur. her birining ulug-luk
Wtevege bar turur. (47/8-10)

L... cebrayil kirdi érse, fir ‘avn®>-nung ati siingi-ge Kirdi. (89/1-2)

I1. Sayica yaklagiklik zarfi gérevinde
1... eger kim-érsening td‘ati ma ‘siyet-din 2esfendane oyin-¢e agwr gelse,
ciimle ‘ars u kiirsiferiste®-leri anga utru kélgey-ler. (33/1-3)

4... kayu kulP-nung ma ‘siyet-ni [e]sfendane éyinge agir kelse, yana bir
feriste Smunadi kilgay kim ... (33/4-6)

Ymii’mi kullar tégme td ‘ati endazesi-ge kég-gey[37]*-ler (36/11-37/1)

’... bir an¢a mii’'mm-ler bir tiin kiin endazesi-ce kéckey-ler. (37/7)

Ykyamet-ning bir kiini diinyaning élig ming yili-ca bolgay. (37/11)
Yyuemah icinde on kata diinydaga miilk berdim (41/10)

11 . tégme bir kubbe icinde yiiz ming piydle bar turur. [48]... yildiz sa®-
minga piyalelerni toldurup tururlar. (47/11- 48/1-2)

6... sagdin soldin tégme yol-nung keriliki "iki yiga¢ yerge bar erdi. (86/6-
7)

2.1.2. Teg Edat1 ile Kurulan Benzetmeler
Teg’ edatiyla ilgili kaynaklarda verilen bilgiler sdyledir:

»  “tek= gibi, benzetme edat1” (Atalay[¢ev.], 2006[IV]: 595).

» “te:g (d-) Postposn. ‘like’; together with iigiin, iize: and birle: one
of the ‘four old postposns.” discussed in K. Grenbech, Der tiirkische
Sprachbau, Copenhagen, 1936, p. 35. When attached to the oblique stem of
ol it soon became fused with it as antag, g.v.; later it became similarly fused
with the obligue stem of 1 bu: S.i.a.m.l.g. except SW where it is replaced by
other words like Osm. gibi (kib); the vowel varies between -e- and -a-, and
the final between -g and -y, but the initial is consistently d- everywhere”
(Clauson, 1972: 475a).

" Teg edatiyla ilgili ayrica bk. Nadelyaev vd., 1969: 546b.
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> “teg, nadiren de +tag: Esitlik, gibilik bildirir; daha ziyade bir son
cekim edat1 olarak goriilebilir; vasiflik olarak da kullanilir” (Gabain, 2007:
105).

“teg “gibi™ (Gabain, 2007: 99).

» Talat Tekin teg edatim “adlarin yalin durumunu yoneten sontakilar”
arasinda degerlendirmistir: “tdg “gibi””. Bu sontaki 3. kisi iyelik ekli adlarin
nesne durumunu yonetir” (Tekin, 2003: 151-152).

» Muharrem Ergin tek edatim, kullanislarina gore son ¢ekim edatlar
(Ergin, 2007: 367) baghg altinda ele almistir.

» “Some of the (proper) postpositions are opaque like #dg” (Erdal,
2004: 332).

“In the inscriptional pronoun sequences antag ‘like that’ and montag ‘like
this’, tdg also follows the harmony of the base. Note that the base of these
two forms is the oblique stem and not the accusative form, which otherwise
serves as pronominal base for postpositions governing the nominative of
simple nouns. The same clearly happened to ndtdg, which is spelled as one
word though otherwise identical to nd tdg, and gets expanded to give
adverbial ndtdg+in and ndtdg+Idti. In the Orkhon inscriptions, antag still
alternates with antdg. (...) In view of all this, +tAg can be said to have
become a case suffix as far as pronouns are concerned” (Erdal, 2004: 336).

Siracii’l-Kulib’da teg edatinin kullanildigi, benzetme ifade eden climleler
sunlardir:

“l... yétmis mifng munuag tég balik bar kim 2amng her kiinde bir ta ‘am
turur” tép aydi. (13/1-2)

L... diciing kat yerde *tengri subhanehu ve ta‘ald halk-lar yaratip turur.
yiizleri *ademi yiizi tég, agizlar it agz tég, élig-leri *ademr éli-qi tég, azak-
lart sigwr azaka tég, tig>-leri koy tiigi tég. (20/1-5)

“Stamug icinde tengri ‘azze vii celle kiikiird yaratip turur. eger ®diinya
tag-larini anga salsalar érdi miim tég éri’-gey érdi”. (21/5-7)

’... besing kat yer®-de tamuk yilanlar bar. tégme birning uluk-luk: deve
%tég turur. (24/7-9)

3ciimle sular zehir tég bolgay erdi. (25/3)
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Ykacan bitig-ler kar yamgur teg uca bags-lasa kim oagdin ?kim sol-din
kelgey. (34/1-2)

L... bir giirith halayiklar *bolgay, vasin tég keckey-ler. yana bir giiriih
bolgay, yel tég kec-key-ler. yana bir giirith bolgay-lar, kus tég ke¢*-key-ler.
yana bir giirith bolgay-lar, at ile capip kec-er Stég kec-key-ler. yana bir
giirith bolgay-lar, yazak yiiriir ’tég keg-key-ler. yana bir giiriih bolgay-lar,
vas oglan "émek-ler tég émekleyii keg-key-ler. (37/1-7)

2. mevla fermam birle ol *can kagan bu nidan: esitse, miisk-tin bir kagre
su tamar “tég ya taki un-din kil tartar mengizlig ... (59/2-4)

3... anda kézin “*melekii’l-mevt réak-lar 1zar. kamuk endam-lari siyu
Startar. néteg kim yafursak-mi koy tiigi-din tartmis ®mengizlik, ya taki bir
anca tikeni yung icindin tolgap "tartar tég, yung tikenke yapis-mis tég kamuk

tama®-rlar bozulup endam-lari pare pare bolup cikar. (62/3-8)

2.1.3. Mengizlig/k Ile Kurulan Benzetmeler

Liigatlerde beniz, yiiz, ¢ehre; giizel; gibi anlamlarinda karsimiza ¢ikan
mengiz isminden sifat yapim eki -lig ile tiiretilmis mengizlig® kelimesi
mubhtelif kaynaklarda soyle gecer:

> “’X%% mengiz: Beniz. Insanin rengi. Buradan alinarak « &3S O3
kizil mengizlig” denir, “kizil benizli” demektir. Bu ¢ok kere yanagin
kirmiziligina séylenir” (Atalay[¢ev.], 2006[111]: 363).

» “SD mepizlig (b-) P.N./A. Fr. Meniz (bepiz); ‘beautiful’ and the
like. N.o.a.b. Uyg. viu ff. Bud. U Il 57, 6 (i) (osuglug): Civ. TT VII 26, 17-
18 (korkliig)” (Clauson, 1972: 771b).

>  “a(mcula) mdn@@)zlig drirlir kalti ulug taluy s(a)mutre ... ,Sie
werden ein solches Aussehen haben, wie das groBe Meer Samudra ...*”
(Rohrborn, 1977: 136a).

“korksiiz korkliig ydk mdnizlig a(y1g) k(ilinclig) braman™ (Rohrborn, 1977:
306b).

“taplancig muyadincig korkliig minizlig d(dgii) eshg ,,mit wunderbarer?,
schoner? und tugendhafter Gemahlin“(?)” (RShrborn, 1977: 344b).°

» Kelime, Uygurca Altun Yaruk’ta bes kez gecer:

8 Kelimeyle ilgili ayrica bk. Nadelyaev vd., 1969: 343a.
% Uigurisches Worterbuch’da kelimenin gectigi yer bilgisi igin ayrica bk. Kaya, 2021: 184b.
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“(1) mengizlig kutlug buyaniig bilge (2) biliglig toriiliig bolup ol y(a)ruk-
(3)-lar iginte koziinmis burkanlarig (4) kérgeli udilar ::” (131/1-4) (Kaya,
1994: 118).

“(23) ... korkliig (24) mengizlig bolgali ..” (259/23-24) (Kaya, 1994: 171)
“(3) ... kork-(4)-liig mengizlig bolsunlar ..” (380/3-4) (Kaya, 1994: 224)
“(18) ... korkliig (19) mengizlig bolup..” (380/18-19) (Kaya, 1994: 224)

“(1) seviglig korkliig mengizlig ii¢ oglamt (2) erti ::” (608/1-2) (Kaya, 1994:
321)
» menizlig, “gibi” anlami ile Horezm Tiirkgesi eserlerinden Kisasii’l

Enbiya”da (Ata, 1997: III) 33 kez (bk. Ata, 1997: 434b); Nehcii’l-Feradis’de
ise 63 kez (bk. Ata, 2014: 288b) kullanilmustir.

Horezm Tiirkgesiyle yazilan eserlerden Siracii’l-Kuliib’da da gibi anlam1
ile benzerlik ilgisi kuran kelime, su ctimlelerde toplam 16 kez kullanilmistir:

°... yana hak ta ‘ald ol gevhersa nazar birle bakti érse, ol gevher kur't
gasun mengizlik éri-di taki aktr su bold:. (7/9-11)

2... bir anca rivdyet3-lerde keliir kim serami ol balik iize urd: érse, “ol
balik bir yandin basin ¢ikardr bir yandin kuz®-rukin ¢ikardi. basi kuzruk:
birle yeti kat yerni byeti kat kokni halka meagizlik éviirdi. (11/2-6)

... kordi bir balik teagizdin basin Acikardi. katik yadin ok cikar
mengizlik. (12/3-4)

1. tégme bir tas-mag uluk[21]*-lukt <kaf> tag<i> mengizlik turur.
(20/11-21/1)

8 .. ciimle *taglar kum meagizlik bolgay érdi. (25/8-9)

1
43/1)

1. tégme kiinde ol kus-ka u¢gmah[44)*-tin ii¢ kata yipar, za ‘feran, yingii,
kafir yagar = andak *kim kék-tin yamgur yagar meagizlik. (43/11- 44/1-2)
(...) b... her kanatidin tesbih kilur meagizlik iin-ler "cikar. (44/7)

.. amAg iize kus yara[43)*-tmis turur. erkek tavug mengizlik. (42/11-

%anda kézin mii’'min kul-lar burdk-ka miinerler. kus ‘'mefgizlik ucarlar.
(50/6-7)

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 12, Say1: 23, Ocak 2022, s. 275-289.

283



Hiilya UZUNTAS

2. mevla fermam birle ol *can kagan bu nidan: esitse, miisk-tin bir kasre
su tamar *tég ya taki un-din kil tartar mengizlig ... (59/2-4)

.. anda kézin *melekii’l-mevt wrgak-lar 1zar. kamuk endam-lari siyu

Startar. néteg kim yafurgak-ni koy tiigi-din tartmis ®mengizlik, ya taki bir
anca tikeni yung icindin tolgap "tartar tég, yung tikenke yapis-mis tég kamuk
tama®-rlar bozulup endam-lari pare pare bolup cikar. (62/3-8)

11 .. ol heybet zelzelesi yerge tiiskey. [75] ‘né-tég kim derva ortasi-dag

kéme mengizlik bolgay. (74/111-75/1) (...) *... yer kok Stégirmen mengizlik
evriilgey. (75/4-5)

2. asti-dn disti-din 3sagdin sol-din andak ¢ikkay-lar Kim kuli kim cur*kar
mengizlik bidayalar yakasidin kaf-din kaf-ka cihdanga tolgay. tengri ta‘ald

mii’'mm-ler camn revis kilgay kim cerag meagizlik kafirler camn karafr}
kilgay. (79/2-6)

T... su bogildi. tag mengizlik bold:. (86/7)

2.2. Ol¢ii Unsurlan

Sirdcii’l-Kultab’daki 6l¢ii unsurlari, eserdeki 6lcii ifadelerinde kullanilan
kelimelere istinaden “uzunluk-kisalik, genislik-darlik, kalinlik-incelik,
biiyiikliik-kiiciikliik, uzaklik-yakinlik, derinlik-siglik” basliklar1 altinda
degerlendirilmistir.

2.2.1. Uzunluk-Kisalik ile Tlgili Olanlar

S... ol tardazii mika'-yil eligide bolgay. (...) ... uzun-lukt masrik-tin
magrib*-ka tégi bolgay. (32/6-7, 10-11)

®bir kul-nuag bitigi-ni keltiirgey-ler. uzun-lukt masrik’-din_magrib-ka
tégrii bolgay. (34/6-7)

L., sirat-mag uzun-luka iic ming yil-lik turur. (36/1)

4

.. “ol feristelerning bas-larindin azak-lari-ga °tégrii iki_ming iki yiiz
vil(l)ik yer turur. (52/4-5)

L... ol évniing kin-liki tak: uzun-lik bés yiiz yil(1)ik yer turur. (66/1-2)

... kaf bir tag “turur. diinyam kapsap turur. bu diinya amng ®iginde
turur. ol tag-niag uzun-luk: kok-ke tégrii turur. (69/3-6)
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5... <ol ‘alem-ning> her birniag uzun-luki Skurk yigac™ yer turur. (71/5-
6)

S... ol sirnung uzun-luke tort "yiiz vil(Dik turur. yogan-liki otuz ming
yil(1)ik, yingke-liki 8on miag yil(1)ik turur. (73/6-8)

2.2.2. Genislik-Darhk Ile flgili Olanlar
’... téegme bir u¢mah-mnag kapugi baska turur. ®keag-liki masrik-tin
magrib-ka tégi turur. (28/7-8)

... ol arik *suvi ‘ars altindan kelip [turur]. tiiz ugmah-ga kiriir. *u¢cmah

andak_endaze kéfig turur?” hi¢ kim érse bilmez. (47/1-3)

L... ol évniing kin-liki taki uzun-liki bés *viiz yil(l)ik yer turur. (66/1-2)

... kaf bir tag “turur. diinyam kapsap turur. bu diinya aming Sicinde
turur. ol tag-mag uzun-luk: kok-ke ®tégrii turur. (69/3-6)

4... kaf-din nart bir yér yaratmus turur. kéag-liki bés yiiz Syil(l)ik <yér>
turur. (...) "... taki bir négede bir yer bar turur. kéag-liki yiiz yil(l)ik ®yer
turur. (70/4-8)

Ypeygamber ‘aleyhi’s-selam aydi: tengri ‘azze vii celle kaf ta*-gindin nart
bir yer yaratip turur ak kiimiis-din. kéag-liki yeti yoli bu cihan-ga turur.
(71/1-3)

S... sagdin soldin tégme yol-nung kefiliki "iki yigac yerce bar erdi. (86/6-

7)

2.2.3. Kahnhk-Incelik le Tlgili Olanlar

4... izi celle celaluhu heybetindin ol tulu®-ndin kokni yaratti. yeti tabaka
kékni biri biri iize tutti. Stégme bir kékdin yana biri birige tégi bés yiiz
yil[l]ik yol "érdi hem kaliag-liki ma bés yiiz yillik yer turur. (8/4-7)

Sandin <song> mevla ‘azze ve celledin ‘adn atlik u¢mah®®-tin bir yasil
yakit kél-tirdi ol yakiit-nung *kaliag-liki bés yiiz yi[l]ik turur. (9/9-11)

10 “Metinlerde fersah, ferseng, mil, kadem, arsmn, kulac terimleri ile karsilastirilan” yiga¢
terimi, “muhtemelen diiz, uzun bir agagtan yol benzetmesiyle uzunluk &l¢iisii olarak da”
kullamlmaktadir (Oral-Seyhan, 2007: 122). Ayrintili bilgi i¢in bk. Oral-Seyhan, 2007: 122-
124,
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®... andin songra 'serani yaratti. serd bir lay toprak bolur. aning kalifig-

Ik1 ®kok-tin yerge tégrii turur. (10/6-8)

’... haberde 8har kim tégme bir kat kok-niing kalag-lki bes yiiz yillik
Sver turur. aradagi acuk-lug1 bes yiiz yillik yer turur. (18/7-9)

20l sirdt kul-din yingcke kilig-din yitig turur. (36/2)

6... ol sirnung uzun-luks tort "yiiz yil(l)ik turur. yogan-liki otuz ming
vil(1)ik, yingke-liki ®on miag yil(l)ik turur. (73/6-8)

2.2.4. Biiyiikliik-Kiiciikliik ile Tlgili Olanlar

8kamukdin asnu bir gevher yaratti. hic kim-érse aniag uluk®-lukin sifat
kilu bilmedi tengri-din azin. (7/8-9)

1. tégme bir tas-miag uluk[21]*-luki <kaf> tag<i> mengizlik turur.
(20/11-21/1)

7... besing kat yer8-de tamuk yilanlar: bar. tégme birning uluk-luki deve
Steg turur. (24/7-9)

5... ol késk-niing ulug®-lugr alti ming yil())ik yol bolgay. (42/5-6)

0 ol kus-nuag ulug-luk: ‘ars™*-tin veti kat yerge tégrii turur. (43/10-11)

8... ol arik kir’-iginda kubbeler yaratmis turur. her birining ulug-luki

Wtévece bar turur. (47/8-10)

1. ol yigag-mng ulug-luki ol [49] ‘endaze turur kim ol kus bir
butakindin uc-sa, 2vana bir butasi-sa tégi on kata yung: tiiskey kim vana 6°-
ngey kim yana bilmegey, teagri fermani birle. eger aning yapra*-ki-din bir
vaprak-nmi diinya-sa éndiirse érdi ciimlesi ®ortiil-qey érdi. hic kiin tiismegey
érdi. ucmah Cicinde hic késk yok amiag yapraki tiis-memis bolsa. (48/11-

49/1-6)

2.2.5. Uzakhk-Yakinhk fle Tlgili Olanlar

4... izi celle celaluhu heybetindin ol tulu®-ndin kokni yaratt. yeti tabaka
kékni biri biri iize tutti. Stégme bir kokdin yana biri birige tégi bés yiiz
yufljik yol “érdi hem kaliag-liki ma bés yiiz yillik yer turur. (8/4-7)

T... andn 8song ol kéfiik-ni izi mevid celle celaluhu ol kofiik®-tin yeti kat
yerni yaratti. ciimlesi bir pare erdi. bir nazar *°kild: érdi yedi pare boldi. oz
kudreti birle yarat'-z. biri biri iize bés yiiz yilflJik yol turur. (8/7-11)
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’... haberde ®bar kim tégme bir kat kék-niing kaling-liki bes yiiz yillik ®yer
turur. aradagt acuk-lug: bes yiiz yilltk yer turur. (18/7-9)

7... tengri celle celaluhu yeti kat yerni yaratti. tégme 8bir<i>ning aras:
bes yiiz yillik érdi. (19/7-8)

7

. tégme bir Stamugdin yana biringe tégrii bes yiiz yillik yer turur.
(29/7-8)

2.2.6. Derinlik-S1ghk fle Tlgili Olanlar

Wyeting kat kok-te mevla ‘azze vii celle bir tengiz yaratmis turur. ol
tengizning tereag-liki yeti kat yerdin [19] ‘arska tégii turur. bir feriste
yaratip turur. tengiz i¢inde azakin turur. izi ‘azze vii celle-ge ta‘at kilur. bu
tengiz®-ni munca tereag-liki birle ol feristening asukina tegmes. (18/10-11,
19/1-3)

Sonuc¢

Eserdeki suallere verilen cevaplarda gesitli benzetme ve 6l¢li unsurlarmnin
siklikla kullanildig1 goriiliir. Ciimlelerdeki benzetme ilgisi -¢A4 eki, teg edat:
ve mengizlig/k kelimesi ile kurulmustur. Eserde en sik kullanilan benzetme
unsurunun teg edati, en az kullanilan benzetme unsurunun ise -¢4 eki oldugu
tespit edilmistir. Bunun yani sira benzetme ilgisi kuran ve eserde 16 kez
gecen mengizlig/k kelimesinin, 19 kez gegen teg edati ile karisik ve birbirine
yakin oranda kullanilmasi da dikkate deger bir husustur. -¢4 eki (an¢a,
munga, nege Vb.) ve teg edatinin (neteg vb.) kullanildigi birlesik veya
kaliplasmis yapilar ise incelemeye dahil edilmemistir.

Olcii unsurlari, eserdeki olcii ifadelerinde kullanilan kelimelerden
hareketle “uzunluk-kisalik, genislik-dariik, kalinlik-incelik,  biiyiikliik-
kiictikliik, uzaklik-yakinlik, derinlik-siglik” basliklar1 altinda
degerlendirilmistir. Olgii ifade eden unsurlardan derinlik-siglik ile ilgili
yalniz iki 6rnek varken, diger Olcii unsurlar1 birbirine yakin oranda ve daha
fazla kullanilmustir.

Eserde olcii bildiren kelimelerden kisalik, darlik, kiigiikliik, yakinlik,
uzaklik (=... yliz yillik [yer/yol] vd.) ve siglik kelimelerine rastlanmazken,
uzunluk (uzunluk), genislik (kenglik), kalinlik (kaliaglik/yoganlik), incelik
(vingkelik), buytiklik (ulug/klug/k) ve derinlik (terenglik) ifade eden
kelimelerin acikca kullanildig1 goriiliir. Asagidaki climlelerde ise
basliklardaki ol¢li ifade eden kelimeler dogrudan kullanilmamig fakat
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ciimleler, bu kelimelerle ayni anlamlar: ifade ettikleri i¢in ilgili bashklara
dahil edilmislerdir:

... kaf bir tag “turur. diinyam kapsap turur. bu diinya aning Sicinde
turur. ol tag-mng uzun-luki kok-ke Stégrii turur. (69/3-6) (genislik-darlik ile
ilgili 6l¢ti ifadeleri)

4... “ol feristelerning bas-larindin azak-lari-ga *tégrii iki ming iki yiiz
vil(D)ik yer turur. (52/4-5) (uzunluk-kisalik ile ilgili 6l¢t ifadeleri)

Hiilasa Horezm Tirkgesiyle yazilan Siracti’l-Kuliib’da tespit edilen
benzetme ve Olgli unsurlari ile kullanim sikliklar1 degerlendirildiginde,

sorulan suallere verilen cevaplarda benzetme ve 6l¢ii unsurlarmin ifadeyi
gliclendirmek i¢in yogun sekilde kullanildig1 dikkat ¢gekmektedir.
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A Form of Intertextuality in Poetry: Pattern of Alternation

Mecnun KANDEMIR™

OZ: Temel olarak bir metindeki kurmaca 6znenin kimliklerinin gogulluguna dayanan bir
siir teknigi olan geciskenlik Oriintiisii, farkli kisileri, zamanlari, mekanlar1 ya da kavramlari
uzlagtirir. Ayni zamanda bir metinlerarasilik tiirii olan bu oriintiiniin uygulamalari, farkl
estetik ilkeleri ve sanat anlayislarim benimseyen sairlerin metinlerinde goriilebilir. Bu
oriintiiniin kiiltiirel ya da tarihsel siireclere kusatici sekilde yaklasmak, inan¢ duyarlig: telkin
etmek ve estetik iiretime katkida bulunarak anlam katmanlarim ¢ogaltmak gibi degisik
islevleri vardir.

Kurmaca/metinsel kisi diizeyinde farkli metinleri bir araya getiren bir siir Oriintiisiine
odaklanan bu makalede, metinlerarasiligin s6z konusu bigimi farkli Tiirk sairlerinden secilen
orneklerle ele alinacaktir. Metinlerarasiligin 6zgiil bir boyutunu irdeleyen bu makalenin
amact, geciskenlik Oriintiisiiniin  @irlinii  olan metinleraras1 iligkilendirme bigimlerini
betimlemek ve yorumlamaktir. Oncelikle bir model sunmasi bakimindan tasavvuftaki “telvin
(renkten renge girme)” kavramu hakkinda kisaca bilgi verilecektir; ardindan, edebiyatta,
ozellikle siirde goriilen, kimi ydnlerden telvinle benzer olan gegiskenlik Oriintiisii daha
ayrintili sekilde incelenecektir. Ayrica bu Oriintiiniin karakteristik yonleri, metinlerdeki
goriiniimleri ve islevleri degerlendirilecektir. Sonrasinda bu etmenlerin kilavuzlugunda farkli
sairlerin metinleri ¢oziimlenecek ve kimi ¢ikarimlar sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk siiri, metinlerarasilik, geciskenlik oOriintiisii, metin kuramu,
kurmaca

ABSTRACT: Pattern of alternation, which is a poetic device based mainly on the
plurality of identities of the fictional subject in a text, reconciles different characters, periods,
places or concepts. The practices of this pattern, which is also a form of intertextuality, can be
seen in the texts of poets who have different aesthetic principles and poetics. This pattern has
several functions such as approaching to cultural or historical processes comprehensively,
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inculcating a religious sensitivity and multiplying the layers of meaning by contributing to
aesthetic production.

In this article, which focuses on a pattern of poetry that brings various texts together at a
level of fictional or textual character, the aforementioned form of the intertextuality will be
dealt with the examples selected from different Turkish poets. The aim of this article, which
examines a specific dimension of intertextuality, is to portray and interpret the intertextual
relations produced through the pattern of alternation. First of all, the concept of telvin
(changing of color) in Islamic mysticism will be summarized in order to set a model.
Thereafter, the pattern of alternation, which is similar to telvin in some respects and
encountered in literary -particularly poetic- texts, will be examined in detail. Additionally, the
characteristics, manifestations and functions of this pattern in the texts will be evaluated.
Finally, in the light of these parameters, the texts of different poets will be analyzed and some
results will be presented.

Keywords: Turkish poetry, intertextuality, pattern of alternation, theory of the text,
fiction

Giris

1960’larin sonundan itibaren gelisen postyapisalcilik, postmodernizm
gibi kimi yonlerden 6zgiil ancak ¢ogu zaman ise kesisen kuramlarla birlikte
“eser” kavraminin yerine gegen “metin” anlayisina gore her tiirli yazi
bi¢cimi, fotograf, reklam, ses kaydi, sinema filmi, heykel, miizik
kompozisyonu vb. metin olarak degerlendirilir olmustur. Bundan béyle
diinyanin kendisi de dahil her seyin bir metin olarak okunabilecegi 6ne
siriilir. S6z konusu kuramsal tartismalar1 paylasan, destekleyen ve
biitiinleyen metinlerarasilik ise dogrudan ya da dolayli alintilari,
anigtirmalari, gondermeleri ya da sadece bir metnin bagka bir metni
cagristirmasinin, yansitmasinin ya da onunla dogrudan iliski kurmasinin
yollarii giindeme getirir (Peck ve Martin, 1993: 26). Dolayisiyla
metinlerarasilik, “bir metnin onceki kelimelere, kavramlara, ¢agrisimlara,
kodlara, uzlagimlara, bilingdist pratiklere ve metinlere bagimliligidir. Her
metin, bilingli ya da farkinda olmaksizin mevcut kiiltiiriin ugsuz bucaksiz
arsivine bir seyler bor¢lu olan bir ara-metindir” (Leitch, 2001: 21). iki ya da
daha fazla metni bagdastiran ve aralarinda kimi yonlerden benzerlik ya da
cesitli diizeylerde ortaklik kurulmasma dayali yontemleri bu kapsamda
degerlendirmek gerekir. Yazmanin karmasik ve derin boyutlarini igeren
metinlerarasilik, en acik diizeyde, metinlerin diger metinlere aktarildigi ya da
onlar1 alintiladig1 ¢ok sayida bilingli yolu ifade eder; bu tiir uygulamalar,
metinlerin varligini bor¢lu oldugu yogun bir alintilar agi, fark edilebilen
gondermeler, taklit ya da alay seklinde olabilecegi gibi bir metinle polemige
girerek onu gecersizlestirmeye de dayanabilir (Dentith, 2000: 5). ilgili
aciklamalar ve tamimlar dikkate alindi§inda bu makalenin konusu olan
“geciskenlik Oriintiisii” de metinlerarasiligin bir tiirli ya da yontemi olarak
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degerlendirilebilir. Gegiskenlik Oriintiisii olarak nitelendirecegimiz ve
siirdeki goriinimlerini inceleyecegimiz yontem de bilingli bir metinsel
iligkilendirme bi¢imidir. Siir tiirline ait orneklerde genellikle farkli metin
parcalarmin, anlati unsurlarinin, gondermelerin diizenlenmesi ve bir tutarhilik
icinde sunulmasi ile kendini ag¢iga vuran bu metinlerarasi Oriintii, metinsel
kisi doniistimlerini saglayan gecis motifiyle islemektedir.

S6z konusu Oriintii, “hazir tinitelerin bir araya getirilmesiyle yeni bir
kompozisyon olusturma” (Aytag, 1999: 229) bakimindan kolajin akrabasi
gibidir; fakat genellikle eklektik, parcali ya da kopuk olmamasi ve anlati
ozelliklerinin bu teknikle yapilandirilan metinleri takip etmeyi ya da
yorumlamay1 kolaylastirmast gibi nitelikleriyle ondan ayrilir. Deginilen
metinleraras1 iliskilendirme bi¢imi, farkli metinsel birimleri/kesitleri
bagdastirmasinin yaninda zaman ve mekan unsurlarii kullanma bigimi,
genellikle bir tema etrafinda benzer ya da ilintili unsurlar1 derleme, siirekli
degisen atmosferi ve kigileri bir devam ¢izgisi iizerinde konumlandirma gibi
kendine 6zgii yonleriyle 6ne ¢ikar. Ayrica gegiskenlik Oriintiisii, bir tasavvuf
terimi olan “telvin” ile de kimi yonlerden benzerdir.

Telvin ve Gegiskenlik Oriintiisii

Tasavvuf 6gretisi ve felsefesine gore telvinin kabul géren tanimu, “kulun
hallerinde degisiklik gdstermesi” seklindedir; telvin, “sdlikin halinin farki
suretler kazanmasi, bir halden daha yiiksek veya diisiik bir hale biirtinmesi,
bir sifattan baska bir sifata intikal etmesidir” (Ceyhan, 2011: 409-410). S6z
konusu deneyim, harici ve zahiri niteligiyle renkten renge, kaliptan kaliba,
halden hale girmeyi icerir: “ozellikle din, ilahiyat, tasavvuf, ask, sanat
konulart ile hasirnesir olan her insanin ara siwra ugrasip kacistigi hallerdir”
(Kabakli, 2003: 36). Tasavvufi olgunlagma siirecinin bir pargast oldugu
kabul edilen bu deneyim, ayni zamanda farkli ruh halleri arasindaki
geciskenligi ve doniistimleri ifade eder. Siirde de farklh kisiler, kisilikler ve
ruh halleri arasinda dolagsan 6znenin bir alternatif tarih hatta farkli metinleri
kaynastiran bir “mitoloji” kurdugu ya da kiiltiire/tarihe kusatic1 yaklasan
metinlerin yani sira eklektik sekilde farkli sahneleri bagdastiran modernist
orneklerde de telvinin agiklayabilecegi ya da bir model sunacagi
bagkalagmalara rastlanmaktadir. Ancak bu c¢alismada séz konusu tasavvuf
teriminden sadece degiskenlik/geciskenlik motifi diizeyindeki bir indirgeme
ve Cumhuriyet donemi siirlerindeki bu tiir yapisal yinelemelere dayali
benzerlikler baglaminda yararlanilmistir. Telvinin  gerisindeki felsefi
yaklasim ve derinlik bu ¢alismanin kapsamini agmaktadir; bununla birlikte
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incelenen Ornekler, birden ¢ok metne uzanan, onlar1 derleyen “kisi”
unsurunun Uriinii olan metinlerarasiliga gore secilmistir.

Metinlerarasiligin uygulanmasinin ve herhangi bir metnin yapisinda
etkinlesmesinin birgok yolu vardir. Ornegin cagdas yazarlar, Onceki
metinlerden, ozellikle otorite olan ve bir gelenek kuran (kanonik)
metinlerden olay oOrgiisii, karakter, izlek, {islup ve anlati &zellikleri
bakimindan ¢esitli derecelerde yararlanir; fakat bu tiir aligveriglerin en etkin
bicimi, bir metinden “karakter/kisi” odiing almaktir. Umberto Eco’nun
“transworld identity (farkli diinyalara ulasabilen kimlik/kisi)” olarak
terimlestirdigi bu olgu, bir karakterin kurmaca bir evrenden digerine gog
edisi ya da aktarilist seklinde tanimlanabilir. Farkli metinler arasinda
gbzlemlenebilen bu aktarimin bir baska yontemi olan “retoure de
personnage (karakterin/kiginin tekrar ziyareti)” ise bir yazarin bir karakteri,
kisiyi farkli bir metninde yeniden sahneye ¢ikarmasi, ona farkli metinlerinde
roller vererek kendi metinleriyle metinlerarasilik kurmasidir (McHale, 2004:
56-57). Burada incelenecek metinlerarasiligin 6zgiil bigimi de kurmaca
nitelikler kazanmis kisilerin farkli metinlerde dolagmasini esas aldigi igin s6z
konusu durumun bir ornegidir; ancak incelenen ornekleri smirlayici 6lgiit,
kisilerin metinlerdeki cogullugu ve degiskenligidir. Ote yandan &rnek
metinlerde ruhsal, diisiinsel ya da duygusal degiskenlik temelinde farkli
kisilerle 6zdeslesme ya da onlarla zaman ve mekan asir1 yolculuk etmenin
bir oriintii olarak yinelenmesini ifade etmek i¢in de kullanilabilecek telvin
teriminin kavramsal yonii, farkli bir adlandirma altinda bir daraltmaya tabi
tutulacaktir. Bu kavramsal yonden, siirlerde birbirinden ayri kisiliklere
biiriinen ya da kurmaca/reel kisilere eslik eden 6znenin birbirinden farkli
metinleri yan yana getirmekteki islevini, degisen baglamlari kaynastiran bir
kisiler gecidi iireten elastikiyetini tanimlamak i¢in yararlanilirken telvin
yerine “geciskenlik oriintiisii” terimi tercih edilecektir.

Geciskenlik oriintiisii, hangi estetik ilkelerin etkisinde {iretildigine
bakilmaksizin siirlerde oldukc¢a fazla yinelenir; onun, farkli kurmaca ya da
reel kisilerin genellikle alternatif tarih/toplum kurgularinda, bir diisiincenin
sembolik anlatiminda, riiya ya da hayal agirlikli bir saf siirde vb. ardigik
tarzda bir araya getirilmesi ya da bulusturulmasi ile ortaya ¢iktigi drnekler
vardir. Bununla birlikte kisilerin anakronik, zaman kaymasina dayanan
aykir1 bulugmalar1 da siirlerde goriilmektedir. Her iki yontemle firetilen
orneklerde bu tiir metinlerin karakteristigi olan kronolojik eklemlemeyle ya
da anakronik bulusmalarla farkli kisiler ya da onlarla ilgili metin pargaciklari
yan yana getirilir. Bu konudaki -ozellikle anlati 6zelliklerinin silindigi ve
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modernist tekniklerin baskin oldugu- orneklerin ¢ogunda bir kronolojik
akisin ya da nedensel biitiinliigiin olmadig1, kurmaca 6znenin® farkli kisilere
eslik ederek ya da onlarla biitinleserek farkli kisilikler, mekanlar ve
zamanlar arasinda dolastigi, beraberinde kimi gondergelerin kolaja benzer
ancak daha “organik” ve ¢ogu zaman dolayli ya da indirgenmis sekilde
derlendigi goriiliir.

Tasavvufta, uzak bir yere bir anda gitmek, birden ¢ok yerde ayni anda
bulunmak, kisa bir anda ¢ok uzun bir zamanm deneyimlemek gibi farkl
anlamlar1 olan “tayy (atlama, tlzerinden geg¢me)” kavrami da telvinle
baglantili olarak degerlendirilebilir. Kavramin mekan diizeyindeki karsiligi,
“tayy-i mekan/bast-1 mekan”, zamanla iliskisi ise “tayy-i zaman/bast-1
zaman”dir (Tan, 2019: 582-583). Zamana ve mekana askinligin bir yontemi
olan bu kavramin yansimalarma, ¢ogunlukla geleneksel yaklasimin iiriini ve
inang duyarliginin 6ne ¢iktig1 siirlerde rastlanmaktadir. Modernist unsurlarin
belirgin oldugu siirlerde ise zaman kirilmalari, ¢arpitmalari ile karakterize
olan anakronizmin yani sira onun bir bi¢imi olan prokronizm (bir olayin
oldugundan c¢ok oOnce gerceklesmis gibi algilanmasina yol agan tarihi bir
sapma) tiirlerine (Kundu, 2008: 23) dayal gegisler gortilmektedir. Her ikisi
de farkli zaman kesitlerindeki kurmaca ya da reel kisilerin bulusturulmasiyla
gerceklesir; zamani esitlemekle, onun goreli ayrimlarim silmekle ve
carpitmakla ilgili olmakla birlikte kisiler ya da onlarin parcasi oldugu
baglamlar dolayisiyla metinleri bagdastiran tekniklerdir. Bu teknikler
araciligiyla kurmaca/metinsel kisiler, kendi zamanlarindan 6nce ya da sonra
gerceklesmis, Ozglin baglamlarina aykir1 bir olaym icine tasinir ve kisi
diizeyinde ya da etrafinda kurulan gondermeler aginda geciskenlik
orlintiistiniin ~ etkinlesmesiyle = metinlerarasihigin ~ 6zgiin  bicimleri
gerceklestirilir.

Ozellikle Eski Edebiyattan Yararlanan ve Geleneksel Yonii One
Cikan Siirler

Geciskenlik Oriintiisiiniin geleneksel gondermeler ve anistirmalar ile
sekillenen sahne benzeri kesitlerle isledigi, hem eskiyi hem de yeniyi
kucaklayan, kiiltiirel yonii baskin 6rnekleri farkli sairlerce ortaya konmustur.

! Tutarlilif1 korumak i¢in tercih edilen bu terim, siir metnindeki sesin ya da kisinin niteligine
bakilmaksizin kurmaca oldugunu varsayar; metinlerdeki anlat1 unsurlarinin ya da lirizmin
(beraberinde saf siire 6zgii niteliklerin) derecelerine gore “anlatici 6zne”, “siirsel/poetik
Ozne” gibi Ozgil kullammlara da gidilebilir. Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bk.
KANDEMIR, Mecnun (2021), “Siir-Anlati fligkisi ve Metindeki ‘Ses’”, Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Siirinde ‘Kisi’ Ekseninde Metinlerarasilik, Doktora Tezi, Ankara Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 74-78.
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Bu tiir siirlerde modernist tekniklerden, bigim oyunlarindan, deneysellikten
ziyade kiiltiirel olgulara, gelenege doniik kusatici bir tutum oldugu
sOylenebilir. S6z konusu yonelimin Orneklerine Cumhuriyet déneminin
baglangicindan itibaren farkli poetikalar1 ve diinya goriiglerini benimsemis
olan sairlerin metinlerinde rastlamak miimkiindiir. Ornegin Faruk Nafiz
Camhbel’in “Sa‘ir”i, gegiskenlik orintiisiiniin belirleyici oldugu ve bu
tutumu ornekleyen bir metindir. Metnin 6znesi olan “sair”, kiliktan kiliga
biiriinebilen elastik bir figiir olarak ¢izilmistir; bircok farkli tarihi ve
kurmaca kisiyle onun arasinda benzerlik hatta 6zdeslik kurulur. Oyle ki bir
sairin “manay1 lafza”, “maddeyi ruha” doniistiirmesi, yani siirini olusturmasi
ile efsanevi bir figiir olan Cem’in “sabuhu cama dokmesi”? birbirine
benzeyen, kosut siireclerdir. Sair, aym1 zamanda Hz. Musa’min asasiyla
mucizeler® gergeklestirdigi gibi sekillere can verir, varhiklar1 estetigiyle yeni
bir g¢ehreye biiriindiiriir. Bircok olay1 eszamanli olarak sanatimin nesnesi
durumuna getirirken farkli kisilikleri biinyesinde tagir. Dolayisiyla metindeki
Hz. Musa’nin mucizeleri, mitolojik bir kahraman olan Cem’in sarabi icat
etmesi gibi gondergelerin tamamu, geleneksel edebiyattan 6diing alinmuistir.
Birgok olay ve kisi gondermesini katmanlarinda doniistiiren s6z konusu
metin; sair figliriiniin siirekli farkli kisilere eslik etmesi, degisen zaman ve
mekanlarda gezinmesi bakimindan gegiskenlik Oriintiisiiniin - 6rnegidir.
Camlibel, gelenegin zengin birikimiyle estetik Uretim siirecini, sair
imgeleminin  ¢alisma  mekanizmasint  somutlastirirken  gegiskenlik
orlintiistinden yararlanmustir.

“Esyay1 tanirken hepimiz sade disindan

Esrarina yol bulduk onun anlatigindan.

Cemsid eli dokmiisse nasil cama sabiihu,

Manay1 odur 1afza koyan, maddeye ruhu.

Bir mucizenin latfuna ermis gibi, yer yer.

Can buldu asasiyle dokundukga sekiller:

Biilbiildeki sevday: sezip giildeki hiisnii

Naksetti onun kudreti diinyaya lediinnii” (Camlibel, 2019: 35).

Yusuf Ziya Orta¢’in “Riiyalar” siirinde kurmaca 6zne, degiskenlikle
karakterize olan riiyalarinda farkli tarihi ve kurmaca kisiliklere biiriiniir.

2 Acem mitolojisine ve divan gelenegine gore sarabin ve kadehin mucidi olduguna inanilan
esatirl kahraman.

3 Firavun’dan Israilogullarini kurtarmak isteyen Hz. Musa’nin onun inanmast icin gosterdigi
asa mucizesine gonderme yapilmaktadir. Firavun, Misir’in onde gelen sihirbazlarimi
topladiginda Hz. Musa’nin asast, sihirbazlarin hileli ip ve degneklerini yutar. Bunun {izerine
Hz. Musa’nin hakkin temsilcisi olduguna inanan sihirbazlar, Firavun tarafindan
cezalandirilir (A‘raf: 104-126; Suard; 16-51; Taha: 43-73).
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Riiyanin  kisilik gegisglerinin soyut mekani oldugu bu metinde, Hz.
Muhammed’in saklanmasi igin Sriimcegin ag ormesine,* aski igin her tiirlii
zorluga gogiis geren Ferhat'n dag delmesine,® Adem ile Havva'nin seytan
tarafindan kandirilmas1 ve siirgiinleri dolayisiyla yasak meyveye gonderme
yapilir. Kurmaca 0zne, riyalarinda séz konusu kisilerin bagindan gecen
olaylarin merkezine yerlesmekte, bir tiir ikameyle farkli gondergelerin
cografyasinda dolagmaktadir. Rilyanin kurgusal bir ¢erceve sunarak farkli
gondergeleri irtibatlandirdigi ana-metinde geciskenlik orlintiisii, degisen
kisiliklere biirlinmeyi ya da onlara eslik etmeyi miimkiin kilar.

“Kapayinca gozlerimi

Baska diinyalar goriirim.

..

Bazi yolumdan gevirir
Beni bir 6riimcek ag1!
Bazi diimdiiz yol olur
Ferhad’in agilmaz dagi!

Bazi bir yilan agzindan

Bir ates elma tadarim!

Bir melek yiizlii seytana

Biitiin dmriimii adarim!” (Ortag, 1962: 9-10)

Tasniflerde herhangi bir kiimelenmeye dahil edilmeyen ve “saf siir’in
onemli Grneklerini verdigi hususunda genel bir kabul olan Cahit Sitki
Tarancr’nin “Yalmizlik Macerast” siiri de geciskenlik oOriintlisiiniin bir
ornegidir. Taranci’nin sikca ele aldigi konulardan birisi olan yalnizlik
etrafinda gelisen bu metindeki kurmaca ozne, siirekli sekil degistiren ve
farkl kisilerle 6zdeslesmesine yol acan yalnizliktan kaynakli agmazini dile

4 QOriimcek, Hz. Muhammed’in diismanlarmin takibinden kurtulmak i¢in Hz. Ebu Bekir’le
birlikte girdigi magaranin agzin1 ag1 ile kapatip miisriklerin oradan uzaklagsmasini
saglamastyla Dogu-islam edebiyatlarinda, o6zellikle Islamiyet etkisinde gelisen Tiirk
edebiyatinin farkli tiirlerinde yer bulmustur. Ayrintili bilgi i¢in bk. UZUN, Mustafa Ismet
(1991), “Ankebit”, TDV Islam Ansiklopedisi, 3, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul,
213-214.

5 Rivayete gére Horasan’da bir hiikiimdar olan Mehmene Banu, kiigiik kardesi Sirin’e giizel
bir kosk yaptirir ve koskiin siislenip bezenmesi isini, nakkas Behzat ve oglu Ferhat’a verir.
Ferhat kogskii incelemeye gelince Sirin’le arasindaki agk baglar. Sonrasinda ¢ift birgok
zorlukla sinanir. Kosk bitirildiginde onun Oniinden bir dere akmasii ya da gesme
yapilmasini isteyen Sirin’in talebi {izerine Mehmene Banu, Bisiitun Dagi’n1 delerek bu suyu
koskiin oniine getirecek kisinin her dilegini gergeklestirecegi soziinii verir. Bu ise talip olan
Ferhat, kendisine verilen siireden 6nce suyu koskiin 6niine getirir. Ayrintili bilgi igin bk.
OZARSLAN, Metin (2019), Ferhat ile Sirin, Mukayeseli Bir Arastirma, Otiiken Nesriyat,
Istanbul, 58-62; 163-234. ALBAYRAK, Nurettin (1995), “Ferhad ve Sirin”, TDV Islim
Ansiklopedisi, 12, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayimnlari, Istanbul, 388-389.
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getirir; renkten renge girerek (telvin), halk hikayelerinin ve mesnevilerin
asik tiplerine doniiserek ruhsal portresini ortaya koyar. Degisken kurmaca
kisilerin arasinda bir gezinti olan bu metinde doniisiilen kisileri en iyi sekilde
tanimlayan anlat1 motiflerinin 6n plana ¢iktig goriiliir. Kurmaca 6zne, farkli
alt-metinlerden devsirilen ya da 6diing alinan Mecnun’un ¢6le diismesi,
Kerem’in Asl'nin dizinde daha uzun sire kalabilmek i¢in 32 disini
cektirmesi, Ferhat’mn Sirin’in istedigi suyu getirmek igin giirziiyle dag
delmesi gibi motifleri kendisine uyarlar; sevdigine kavusmak igin tiirlii
cileler c¢eken, ayriligin dertleriyle hemhal olan farkli metinsel kisileri
bilinyesinde bagdastirir. Taranci, gegiskenlik oOriintiisiinii kullanirken Leyla
ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli gibi geleneksel asik tiplerini,
modern bireyin muzdarip oldugu sikintilardan birini, kalabaliklara ragmen
yalitilmishigini dile getirmek isleviyle yeni bir baglamda bulusturur.

“QOyle yalniz kaldim ki hayatimda
Kimi giin 6ldiim kimi giin ilah oldum

(-.)
Asik m1 olmadim tapmircasina
Bir Mecnun gecti o ¢dllerden bir de ben
Dis mi ¢ektirmedim alemde Kerem gibi
Ferhat gibi giirz mii sallamadim daglara
Ne Leyla yar oldu bana ne Asli ne Sirin” (Taranci, 1994: 197-198).

Hisar’m poetik ¢izgisinde degerlendirilen Coskun Ertepinar,
“K[e]remden Keloglana Kadar” siirinde halk edebiyatinin kurmaca kisileri
ve ireticilerinin (kolektif bilincin ya da asiklarin) 6limsiiz oldugunu ima
eder. Gelenegin, genis anlamda kiiltliriin birikerek ve sonraya devrederek
ilerledigi tezine odaklanan bu siir de geciskenlik Oriintiisiine 6nemli dlclide
yer vermistir. Kerem ile Asli’ya, Ferhat’in dagi delmesine, Asik Emrah’a,
Yunus Emre ile dertli dolabina, Karacaoglan ile “menekse kokulu Elif’ine,
Camlibel’de zulme direnen Koéroglu ile Kir At’ina ve Keloglan’a génderme
yapilan bu metne gore asil kalici olan, onlarda tecessiim eden edebiyattir,
dolayisiyla kiiltlirdiir. Anadolu kiiltiiriiniin siireklili§ini vurgulamak amaciyla
soz konusu kisilerden adeta bir tiir “kolaj” ya da “secki” olusturulur.
Ertepinar, metninde geciskenlik oriintiisiiniin iglevsel bir bi¢imini, bir fikrin
ya da ortiik tezin etrafinda farkli kisilerin derlenmesini 6rnekler.

“(...)

Onlardir 6liimsiiz olanlar,

(..

Yurdu sesleriyle dolduranlar...
()

Bazen Kerem oluruz, bazen Asli,
Daglar deleriz Ferhat oluruz!
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Bir i¢li Emrah oluruz bazen,

(..

Bir koca Yunus oluruz bazen,

()
Elif kokuslu meneksede, ¢igdemde...
Karacaoglan’1z iste o demde,

(.)

Bazen olur Kéroglu’yuz,
Cikariz Camlibel’lere,

Kah aglariz, kah giileriz
Yarim carikli Keloglan’la bazen,

..

Hasili onlardir 6limsiiz,

Onlardir umman

Kerem’den Keloglan’a kadar...” (Ertepinar, 1996: 76-77).

Agirhkh Olarak Inan¢ Tarihinden, Kutsal Metinlerden Hareket
Eden Siirler

Kutsal kitaplar ve onlardan tiiretilmis ikincil metinler, edebiyatin 6nemli
kaynaklaridir. Onlardaki olaylar, motifler, simgeler, daha genis anlamda
insanligin erken macerasini yankilayan, yaratilis ve diinyaya/hayata/dogaya
uyum saglamak ile ilgili oriintiiler, bircok edebi metinde dogrudan ya da
doniistiiriilmiis sekilde yinelenmektedir. Kutsal metinler, bircok bakimdan
siiri de besleyip zenginlestirir. Kisi diizeyinde kutsal kitap gondermeleri
araciligiyla motifler, simgeler, metaforik katmanlar ya da paralellikler ile
birlikte daha genis anlamda bir baglam dolayisiyla olay Orgiisii de
indirgenerek ya da karartilarak siirlere tasinmustir. Ozellikle geciskenlik
orlintiislinii 6rnekleyen kimi siirlerde bu tiir d6diinglemelere siklikla rastlanir.
Bu baglamda ikinci Yeni’nin bir temsilcisi sayilmasma ragmen geleneksel
ve mistik unsurlar1 esas alan denemeleri de bulunan Seyfettin Bascillar, “Ey
Dost” siirinde bir dosta duyulan hasreti, agirlikli olarak dini metinlerin
kisilerine yapilan gondermelerle ifade eder. Dara diisiildiigiinde Hizir olan
dost, yardima muhtag¢ olanlarin imdadina yetisen s6z konusu dini sahsiyetin
ilgili yoniinii anistirir. Musa’nin Firavun’un kiyimindan korunmasi amaciyla
cocukken Nil nehrine brrakilis1 (Kasas, 7; “Misir’dan Cikis”, 2: 1-6) ve bu
zalim iktidar figliriiniin kotiiliikkleri ise ana-metinde, kurmaca 6znenin de
refakat ve taniklik ettigi olaylarmis gibi yeni bir ¢ehreye biiriindiiriiliir. Bu
baglamda Firavun, kotiliiglin bir simgesidir; ¢ocuk Musa ise akintiya
kapilmistir. Kurmaca 6zne, c¢abalamasina ragmen Nil’in kopiiklerini
derememis, dostunu kurtaramamistir. Dini kigilerle kosutluk kurarak hitap
ettigi dostuna, sevdiklerine sahip ¢ikamammstir. Sadece bununla smirh
kalmayrp Hz. Eyiip’iin sabri, Hz. Ibrahim’in Nemrut tarafindan atese
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atilmasina ragmen inanct ve Hz. Nuh’un c¢ektigi zorluklar karsisindaki
sebat;; kurmaca Oznenin dostunu tamimlayan kisilik 6zelliklerinin
yelpazesinde gizlenen gonderme katmanlarina doniisiir. Ana-metinde dini
kisiler arasindaki gezinti dolayisiyla gegiskenlik Oriintiisii, ayr1 diigiilen bir
dostla ilgili kimi duygularin ifade edilmesinde araglasir.

“Asilmaz sarplara diisiirdiin beni,
Dardayim Hizir’t gormedim ey dost.

(...

Gegip gitti gelinlerin alay,

Canlar yakt1 Firavun’un saray1.
Akintiya verdik ¢ocuk Musa’yi,
Nil’den kopiikleri dermedim ey dost.

Eyiib’iin sabrinda acan cigektim,

Ibrahim’de ates, Nuh’ta gercektim.

Cok isyan eyledim, ¢cok ac1 gektim.

Sirrini kimseye vermedim ey dost” (Sogukomerogullart ve Eroglu, 2014: 420).

Sezai Karako¢’un birbirine farkli sahnelerle ve tematik gecislerle
baglanan kirk siirden olusan Hizirla Kwrk Saat’inde de geciskenlik
oriintiisiinden yogun sekilde yararlanilir (Karakog, 2013: 175-296). Ikinci
Yeni’nin bir temsilcisi olarak degerlendirilen Karako¢’un s6z konusu
siirlerinde bir izlegin (“dirilis” fikrinin), dini, yer yer sembolist bir dagarcik
ve modernist tekniklerin yardimi ile aktarilmasi amaglanmistir. Ozellikle
Islam tarihi ve kiiltiirii iizerine insa edilen bu siirlerin ¢ogunun merkezinde
dara diisenlere el uzattigina inanilan kurtarict Hizir figiirii vardir. Farkh
kisilere, olaylara, kavramlara, duygulara acilarak genisleyen ve ¢atallanan bu
siiri, siirekli kendisine doniilen s6z konusu figiir kaynastirir. Beraberinde
Kehf suresinden miilhem olan metinde Ashab-1 Kehf® ve Hizir’ kissalari,

6 Kuran’da Ashab-1 Kehf (Yedi Uyurlar) ile ilgili bu anlatilanlar su sekildedir: Puta tapan bir
kavimde Allah’a inanan bir grup geng, inanglarini agiklayinca hayatlar tehlikeye girer ve
din degistirmemek igin bir magaraya sigimir. Képekleriyle birlikte derin bir uykuya dalan bu
gengler, 309 y1l sonra uyanir. Orada bir giin kadar uyuduklarim diigiiniir ve bir arkadaslarin
verdikleri parayla erzak almaya gonderirler. Sonrasinda onlarin uzun ve derin bir uykuda
olduklari fark edilir. Bu durumu 6grenenler, Allah’mn kudretini idrak edip oraya bir mescit
yapar (Kehf: 9-26).

Iki denizin birlestigi yere ulasmak icin gen¢ adammyla yola ¢ikan Hz. Musa oraya
vardiklarinda yanlarina aldiklar1 kurumus bir baligt kiyida unutur, balik canlanir ve denize
atlar. Tekrar yola ¢iktiklarinda baligin canlanmig oldugunu adamindan dgrenen Musa, tekrar
oraya donmek iizere yola koyulur. Yolda adi zikredilmese de Hizir oldugu diisiiniilen “salih
bir kul”a rastlarlar. Musa onun ilminden pay almak amaciyla arkadashigina talip olur. O,
Musa’ya i¢ yliziine vakif olamayacagi olaylar yiiziinden géreceklerine katlanamayacagini
soyler; kendisi ona bir agiklama yapmadikga soru sormamasini sart kosarak bu teklifi kabul
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mitler, halk inanclari, edebi ve kiiltiirel gondermeler,
toplumsal/politik/felsefi meseleler i¢ ice gegmistir. Bir indirgemeyle kurgu
modeli olan Kehf suresindeki s6z konusu iki kissanin yani sira siirdeki
sapmalari, temel izlekten kopmalar1 tekrar govdeye baglayan
bengisu/abihayat, kuyu gibi motifler, siirekli kendisine doniilen Hizir’la
birlikte metne bir siireklilik ¢izgisi kazandirir. Siirdeki zaman ¢ogunlukla
muglak, anakronik ve zikzaklidir; atlamalarla, ileri ve geriye gitmelerle
yapilandirilmistir. Bu “anakronik™ orgiitlenmeyi, modernist etkiler diginda
Hizir figiirinlin evrensel bir kurtarici tipi olmasi ya da telvin motifiyle
biitiinlesmis “tayy-i zaman” ekseninde yorumlamak da mimkiindir.
Karakog’un metninde zaman gibi mekanlar da degiskendir ve bir diis
diizeninde farkli yerlere gegilir; kisi kadrosu aymi sekilde tarihi, dini-
tasavvufi, edebi vb. simalar1 iceren ¢ok genis bir repertuvara sahiptir. Buna
ragmen geri planinda dirilis fikrini gizleyen bu genis repertuvari bagdastiran
Hizir, geleneksel ve Islam inancina dayali icerikle modernist teknikleri
Ozgiin sekilde harmanlayan metinde, farkli zamanlarda ya da mekanlarda
dolasir; birgok olaym tamgi, katilimcisi ya da 6znesi olur. S6z konusu
gecisler, donlisimler ya da oOzdeslesmeler ise gegiskenlik Oriintiisiiyle
saglanir.®

Milliyet¢i duyarligiyla ortiistir sekilde geleneksel unsurlar1 poetikasinin
basat bilesenlerine doniistirmiis Bahaettin Karako¢’un “Lo” siirini de
zaman-mekan ¢ogullugu ve geciskenlik agisindan yorumlamak miimkiindiir.
Anlat1 6zelliklerinin baskin oldugu bu metinde, Hz. Siileyman’in etrafindaki
hikdyelerin geleneksel motiflerinden biri olmakla birlikte onunla Sebe
melikesi Belkis’in haberlesmesini saglayan (Neml: 20-28) ibibik kusu
(hiithiit), kurmaca 6znenin de i¢inde bulundugu mekéan ve zamandan hareket

eder. Birlikte yolculuga cikarlar; bu kisi, dnce bindikleri bir gemiyi deler, ardindan bir
cocugu Oldiiriir ve en sonunda ugradiklar1 bir kasabanin halki kendilerini davet etmedigi
halde oradaki bir duvari onarir. Musa her ii¢ olayda da ona yaptiklarinin nedenini sorar; o da
“Sana, benimle beraberlige asla sabredemezsin demedim mi?” seklindeki ikazim yineler.
Musa af diler ve yolculuga devam etmelerini ister. ilk iki olayda bu ricayr kabul eden salih
kul, ticiinciisiinde ise ayrilma vaktinin geldigini sdyler ve Allah’in emriyle yaptigi bu ii¢
seyin nedenini ona agiklar. Yoksul bir kimsenin gemisinin delinmesinin nedeni, varacaklar1
yerde bir kralin onu gasp edecek olusudur. Cocugun ise ileride miimin olan anne ve
babasina nankoérliik ve koétiiliik edecegi igin oldiiriildiighi ve daha hayirli, merhametli bir
cocugun onun yerini alacagi sdylenir. Duvari ise iyi bir babalart olan yetim iki ¢ocugun
altindaki defineyi cikararak rahata kavusmalari icin Allah’m izniyle onardigim belirtir
(Kehf: 60-82).

8 Karakog’un ilgili metninin ayrmtili bir incelemesi icin bk. KANDEMIR, Mecnun (2021),
“Hizir”, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde ‘Kisi’ Ekseninde Metinlerarasilik, Doktora Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 240-249.
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ederek peygamberin huzuruna ulasir. Hiithiitin bir diger adin1 kullanan
Karakog, s6z konusu kusu gelenektekine benzer bir iglevle donatmustir; ona,
yine bir haberci olarak ana-metinde yer vermistir. Ote yandan, geciskenlik
oriintiisiiniin sagladig1 degisken sahnelerde sevgilisiyle bir¢ok tarihi olayin
yani sira kisinin de ¢agdasi olan kurmaca Gzne, yine bir metinsel diizlemi
imleyen Kirk Haramilerin bile ugramadigi yollardan Hz. Siileyman’a dogru
ucup giden ibibik kusuna gitmemesi i¢in seslenir. Sonrasinda, kendisiyle
birlikte Fatih’in Istanbul’u fethine tanik olunan sevgili, Veniis’iin aynasini®
kurmaca Oznenin gozlerine tuttugunda zaman ve mekani asarlar, farkli
tarihsel ya da metinsel gondergelerin ¢agdasi olmay: strdiiriirler. Bu ornek
de zamani esitlemesi ve goreli ayrimlar1 silmesiyle geciskenlik Oriintiisii
kapsaminda degerlendirilebilir; kurmaca O6zne ve sevgilisinin iginde
bulundugu farkli manzaralarda ibibik dolayisiyla Hz. Siilleyman’a génderme
yapildigi gibi onlarin birgok farkli kisilige biiriinmesi ya da eslik etmesiyle
farkli mekan ve zamanlarda dolasilir. Karakog, tarihi, dini, mitolojik ve
gelencksel anlatilara 6zgii unsurlari, bu Oriintiiniin sagladigi gecislerle
biitlinlestirir. Birgok kaynaga, gondergeye isaret eden olaylar onun kusatici
yaklagimiyla kaynastirilir.

“(..)

Giillii bir sabah

Bir ibibik kusu ugup gitmisti yanimizdan

Bir ibibik kusu, ta... Hazreti Siileyman’a kadar

Lo, Lo, dur, gitme dinle

Cagdasim seninle

()

Biz sevisiyorduk surlara yakin bir yerde
Fatih’in toplari 6liim kusuyordu Bizans iistiine
Neye baksak yeni bir ¢ag konusuyordu

Kivrak bir sarki tutturdun, mutluydun
Veniis’lin aynasini gézlerime tuttun

Askimiz zaferini yagiyordu

()

Lo, Lo, dur, gitme dinle

Cagdasim seninle” (Karakog, 2012: 110-112).

Dilaver Cebeci’nin, Karakog’un bir 6nceki metniyle benzerlikler tasiyan
ancak daha 6zgiin bir kurguya sahip “Hamayil Kusandim Siir Kilicin1” adli
siirini de bu baglamda degerlendirmek gerekir. Cebeci de 6zellikle dini ve
geleneksel motiflerle modern bir teknigi kaynastirmistir. Yine olay
unsurunun belirgin oldugu bu metinde, yirmi birinci yiizyila bes kala

9 Giizellik tanricast Veniis’iin sembolii olan ayna. Karakog, ressam Diego Veldzquez’in
“Aynadaki Veniis” (1647-1651) tablosuna da gonderme yapmis olabilir.
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Stileymaniye sokaklarinda ‘“avare” dolasan kurmaca 0Ozne, Sultan
Siileyman’dan kalma hiiziinlii bir aksam sessizce kubbeleri oksarken
Marmara’nin kucagindan gelen Sebeli bir riizgarla Hz. Siileyman’in
huzuruna kadar gotiiriiliir. Béylece Hz. Siileyman’n, hitkmettigi riizgarm bir
ulasim vasitasi olarak da kullanilmasi ve Sebe melikesi Belkis’la aralarinda
gecenler (Neml: 16-35) anistirilir. Aymi adin kesistirdigi Hz. Siileyman,
Kanuni Sultan Siileyman, Siilleymaniye Cami, yine benzer bir tarzda,
kurmaca 6znenin tanikligiyla bagdastirilan farkli gondergeler olarak siirde
yer alir. Geriye dogru akan zaman cizgisiyle bir gezintinin mekani olan
camiden onun insa edilmesine vesile olan padisaha, bu noktadan ise ayn1 adi
tagityan peygamberin huzuruna kadar varilir.

Sebe melikesinden haber getiren hiithiit ve yolculugu kolaylastiran riizgar
gibi motiflerin ana-metinde doniistiiriilmesiyle Hz. Siileyman’in huzuruna
giden kurmaca 06zne, kendisini Neml suresinin 18. ayetindeki “gelimsiz
karinca”yla Ozdeslestirir ve kudretli peygamberin gorkemini seyreder.
Peygamberin huzurunda karmmcanin disinda onun o6ldiigiinii asas1 agag
kurtlar1 tarafindan kemirilip de yere yikilincaya kadar fark etmeyen, heybetli
yapilar insa etmek i¢in hizmetine verilen cinleri de goriir (Sebe: 14).

Hem kisilerin hem de zaman ile mekanin siirekli farklilasmasina dayali
Oriintiiniin  gézlemlendigi bu metinde de Hz. Siileyman ve merkezinde
oldugu olaylar s6z konusu devingen yapimin bilesenleridir. Bu baglamda
farkli gondergeler arasinda gezinen ya da onlara refakat eden anlatici figiirii
hem zamanda/mekanda yolculuk (tayy-1 mekén ve zaman) etmekte hem de
tarihin ve dini metinlerin cografyasinda renkten renge girerek (telvin
motifinin imkanlariyla) dolagsmaktadir. Cebeci’nin bu driintiiden yararlanma
bicimi, poetik ¢izgisiyle kosut sekilde kiiltiire, inanca, tarihe yonelik kusatici
bir yaklagim da igerir.

“Yirmibirinci yiizyila bes kala

Siileymaniye sokaklarinda avare geziyorum

(...)

Sultan Siileyman’dan kalma bir hiiziinlii aksam
Sessizce oksuyor gururlu kubbeleri

()

Sebeli bir riizgar esiyor Marmara’nin kucagindan
Ucup gidiyorum ta hazreti Siileyman’a kadar
Armaganim cekirge bacagindan

Karmca cirmimle gdyle dinelip yamacina

Ebedi gorkemini seyrediyorum

Asasina bakiyorum goézlerim actyor

Asay1 kemiren kurdu goriiyorum

Dev siitunlar yontuyorlar gelecegin ma’bedlerine
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Cinler gaflet iginde” (Cebeci, 2016: 68-69).

Erdem Bayazit’in “Dervis Burcundan” baghikli siirinin kimi kesitleri de
agirhikli olarak inang tarihiyle ilgili gondermeler; kurmaca O6znenin dini
kisilerle goniill bagimi pekistiren refakati, onlarla kutsal olaylarn
cografyasinda dolasmasi tlizerine insa edilmistir. Hz. Yusufun kuyuya
atilmasina, Hz. Yakup’un gozlerindeki perdenin Hz. Yusuf’un gdmleginin
kokusuyla agilmasina, kiilbe-i ahzana® gonderme yapan ve bunlara eslik
eden bir kurmaca 6zneye sahip olan bu metinde; Hz. Isa’nin goge erisine,
Hz. Musa’ya ve Sina’daki tecelliye, Hz. Ismail’in kurban edilecek olusu ve
Kabe’nin insas1 dolayistyla Hz. Ibrahim’e, Hz. Siileyman’in bildigi dillere,
Hz. Yunus’un bahgin karninda gegirdigi giinlere ve Hz. Muhammed’in
Mira¢g’ina da yer verilir. Bayazit, Islam tarihinin ve estetiginin yam sira
kutsal kitaplarin kisilerini, onlarla ilgili kissalar1 siirinin basat bilesenlerine
doniistiirmiis ve gondergeleriyle irtibatin1  siirdiiren bir atmosfer
kurgulamistir. Boylece, siirekli degisen olay ve durumlarin merkezi ya da
katilimcis1 olan kurmaca O6zne, farkli dini kisilerle hemhal olmaktadir;
geciskenlik oriintiisiiyle dolasilan iklimlerde onlarla 6zdeslikler kurmaktadir.

“(..)

Riizgarlar nigin eser?

Getirmek igin eser

Kenan illerine
Kokusunu Yusuf’un

()

Yakub’la bekleyenim
Yusufla gézleyenim
Musa’yla Tur Daginda,
Isa’yla gokyiiziinde!

()
Muhammed’le Miragta
Isik atimdir benim!” (Bayazit, 2017: 169-174)

Arif Ay’in “Siirin Kandilleri” adli metni, farkli kimliklere biiriinme ve
sekil degistirme motifinin yapilandirdigi gegiskenlik {izerine insa edilen bir
kurguya sahiptir. Ana-metinde ¢obanini arayan koyunlarini toplayan
Yakup’un, Kizildeniz’in yarilmasi dolayisiyla adi zikredilen Musa’nin
duydugu sesin ve daga cagrilisinin (tecelli), Nuh’un gemisinin oturdugu
dagin (Cudi/Ararat) kapal sekilde cagristirilmasi; siirekli degisen kisi/olay
orlintlistinii 6rnekler. Ay, inan¢ duyarliginin 6ne ¢ikti§i metninde, semavi
dinler tarihinden farkli olaylarin merkezindeki kisileri, 6rtilk gondermelerle

10 Divan edebiyatinda Hz. Yakup’un oglu Yusuf’tan ayr1 diistiikten sonra giinlerini keder ve
tiziintii iginde gegirdigine inanilan yer.
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trettigi bosluklara ragmen bagdastirir. Metnin kurulusu dikkate alindiginda
hitap edilen, eslik edilen yahut zikredilen kisilerin c¢ogu, gegiskenlik
oriintiisiiniin bulusturdugu dini sahsiyetlerdir.

“(..)

daha bir daha bir; korkulari, oyunlari

terkedilmis bir potin gibi sahilde

sismis sismis bir lesi surda burda

ortada: gobanini arayan koyunlari

toplariz yarin Yéakup. Deniz kendine ¢ekildikce

Ey Musa!

cik daha ¢ik daha

cik daga...

(...)

daga boldur; acinin abasi

dagsa, ilk ve gergek liman

ey koca Cadi

gemide durmadan yanan kandil” (Ay, 2015: 163-174)

Modernist Ozelliklerin Yam Sira Cok Anlamhliga Dayah
Tekniklerin Uriinii Olan Zengin Bir Metin Haritasina Sahip Siirler

Gegiskenlik Oriintiisii, geg¢mise doniik kiiltiirel siirekliligin ve dini
duyarhigin aktarilmasindaki rolii disinda daha eklektik ve katmanli gériinen,
¢ogul anlamlar evrenine siiriikleyen, deneysel ve karmasik teknikler
kullanan, herhangi bir sairin bir gruba dahil edilmesini saglayan kategorik
siirsel uzlagimlar1 tersyiiz eden metinlerde de yer alabilir. Bu baglamda
Celal Silay, “Sonra” adli metninde, 6zellikle felsefe ve edebiyat tarihinin
onemli olaylari, kisileri arasinda dolasan kurmaca Oznesiyle birgok
gondermeyi metinleraras1 ve deneysel tekniklerle bagdastirir (Silay, 2006:
237-245). Dini sahsiyetlerin, sanat¢ilarin, mitolojik ve tarihi kisilerin,
distintirlerin  bulustugu bu metinde kurmaca ozne, siirekli degisen bir
ortamda farkl kisilere eslik eder. Dis diinyaya yonelik gondermelerin yani
sira Ozellikle genis bir metin cografyasinda dolagan kurmaca 6zne, 6rnegin
Fuzuli ile Leyla ve Mecnun’u okur, Platon’un tasvir ettigi Sokrates ile
baldiran icer, Goethe’nin Faust’u ile seytanin ayartmasma direnir. Farkli
kiiltiirel olgularin parcalar halinde yansidig1 ve zaman sigramalariyla hem
geriye hem ileriye, hem kurmacaya hem de gercege yonelen metinde, Dogu
edebiyatinin 6nemli bir asik tipi olan Mecnun ile Bati edebiyatinin énemli
bir figiiri olan Don Kisot da yan yanadir. Nihayetinde tiim icerigin okuma
ediminin bir {iriinii olduguna, metin i¢indeki farklt metinlere isaret edilir.
Boylece geleneksel baglamlarindan koparilan kurmaca ya da reel kisilerin
refakatcisi olarak kurgulanan anlatici tipi; mitolojinin, dinl gondermelerin,
tarihin, edebiyatin ve felsefenin cografyasinda dolasirken gercek ile hayal
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birbirine karigir. Kullanilan alt-metinlere yapilan gondermeler ise bilincin
tematik bir yontemle farkli unsurlar1 derlemesini andirir sekilde yan yana
dizilir. Kurmaca kisilerle edebiyat tarihinin 6nemli simalarini bulusturan bu
metin, gegiskenlik Oriintiisiinin  modernist tekniklerle i¢ ige bir
uygulamasidir. Silay’in anakronik bir akisa tabi olan metninde okuma edimi,
dinamik ve ¢ogu zaman eklektik bir kurguyla aktarilir. Kurmaca metinler ve
tireticilerinin metonimik kaymalarla biitiinlestirildigi, kimi zaman dis
diinyaya kimi zamansa kurmaca alemlere sirayet eden sd6z konusu metni,
kullanilan gondergeler arasinda siireklilik ¢izgisini kuran gegiskenlik
oriintlisii bigimlendirir.

Modernist tekniklerin {iriinii olan karmasikligina ragmen takip edilebilen
bu ornege genel ¢izgileriyle bakildiginda muhtemel bir sifir noktasi olan
cennet bahgesinde Adem’le birlikteyken sirat kopriisinden Roma’ya diisen
kurmaca 6zne, G. Galilei** ve G. Marconi’yle® karsilasir. Sonra tipki
masallardaki gibi “az gidip uz gider”, “anne bu nedir’den oglum bu nedir’e
gelir. Aydinlanmaci Fransiz diisliniir J. J. Rousseau’nun (1712-1778) tas
kanepesinde oturur. Bir elini Fuzuli’ye uzatir, diger elinden Don Kisot tutar.
Her ikisinin de elinden tutunca bir mazmun amistirmasi olarak da
yorumlanabilecek “ok”, divan edebiyatinin 6nemli asiklarindan Mecnun’a
geger ve kurmaca 6zne, Leyla’y1 goziinden vurur; ayn1 zamanda kendisi de
Mecnun’a doniisiir. Ardindan Don Kisot ile biitiinlesmis yel degirmenleri ve
tirli kadinlar, sevgililer c¢agristirllirken Ahmet Hasim’in “Merdiven”
siirinden “sular mi yandi, neden?” parcasim (1985: 226) almtilar ve yine
Fuzuli’nin “elinden” Mecnun’a doner. Bununla birlikte Fuzuli’nin bir
kitasinin son dizesi®® (“ilm bir kilii - kdl idi — ancak™) kipi degistirilerek
metne dahil edilir. Dolayisiyla farkli zamanlara ait reel ve kurmaca kisiler;
yapilan alintilar ve gondermeler ile bir derlemeyi andiran ana-metinde
geciskenlik oOriintiisiiniin imkanlartyla yine bulusturulur. Silay’in kullandigi
modernist tekniklerle zaman1 ve tutarliligi deforme etmesi sonucunda farkl
metinsel diizlemlerde dolasan kurmaca 6zne, yabancilagtirici bir ifadeyle
Fuzuli’'nin  divanim1  bitirdigini ve Omer Hayyam’m rubailerine

1 jtalyan bilgin Galileo Galilei (1564-1642).
12 jtalyan mucit Guglielmo Marconi (1874-1937).
13 Son iki dizesi Adeta bercesteye doniismiis kitanin tamamu:
“Ilm kesbiyle riitbe-i rifat
Arzfi-y1 muhal imis ancak
Isk imis her ne var alemde
Ilm bir kiyl-ii kaal imis ancak” BK. Fuziili Divanm: (1961), Haz. Abdiilbadki GOLPINARLI,
Inkilap Kitabevi, Istanbul, 187.
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baslayacagini; siirdeki karmagsik dokunun, zihnin farkl tezahiirleri ya da
okumalara ait izler oldugunu ima eder: “Bitirdim Fuzili divamni/yand
mumu bas ucumda rubaiydt-1 Hayyam in” (Silay, 2006: 239).

Yoluna (okumaya) devam eden kurmaca 6zne, kendisini Dante’nin /lahi
Komedya’sinin agilisindaki** gibi bir dért yol agzinda bulur. Kuzey’de ise
Faust’un, ruhu karsihiginda seytanla (Mephistopheles) anlagsma yapmasinin
nedeni olan “sahte gururu”yla karsilasir.”® Dogu ile Bati’y1 karsilastirir; bir
“kenar mahalle ¢ocugu” oldugu i¢in Bati’ya gidemeyecegini, Faust’a
inanamayacagim dile getirir. Yine Hasim’in “Bir Giiniin Sonunda Arzd”
siirinden yapilan “aksam, yine aksam, yine aksam” alintisiyla (1985: 224),
okuma siirecinin degisen nesnesiyle Dogu’ya doniilir. Bdylece zaman
bakimindan atlamali ve c¢atalli bir yolculuk seklinde ilerleyen metinde,
Adem’in bulundugu noktadan, dolayisiyla “yaratilis”tan ikinci Diinya
Savagi’nin sonuna gelinmistir. Metnin bu kesitinde bir kizin elinde Faust
varken annesinin almt “secde-i rahmande”dir; yine iki farkli kiiltiir ve
gelenek (Dogu ile Bati) sembolik sekilde karsi karsiyadir. S6z konusu
ikilemin ortasindaki kurmaca o6zne, Fuzuli’ye ve Seyh Galib’e; Nazim
Hikmet’in Kuvdy: Milliye’sinin  “Istanbul’da, Hapisanede Hapisane
Mukayyidi” baglikli IX. Bo6lim’inden yapilan alintiyla (2008: 704) insa
edilen uyumsuz baglamda seslenir: “bu hayu huy neden benim
mahallemde/ ‘neredesin ey Fuziili/nerdesin Galib dede ™ (Silay, 2006: 241).

Baslangicinda Adem’in  bulundugu yolculukta, 1946 yilna kadar
gelinmistir. Bu farkindalikla kurmaca 6zne, imgelemindekileri “kusmaya”
baslar. Hayal aleminin bir ucu, Nuh’un gemisine, Eflatun’un (Platon)
mektebine (Akademi), Meryem’in elindeki cocuga (isa), Italyan sair

14 Metnin bu kisminda, Dante’nin “Cehennem”inin I. Kanto’sunda gegen meshur “Yasam
yolumuzun ortasmda/karanlik bir ormanda buldum kendimi” dizeleri amstirilmaktadir. Bk.
Dante Alighieri (2008), flahi Komedya, Cev. Rekin TEKSOY, Oglak Yaymlari, istanbul,
35.

15 Siirin bu kisminda Faust’un seytanla pazarliga tutusmasma yol agan hirsina ve
memnuniyetsizligine gonderme yapilmaktadir. Biitiin bilimlere vakif olan, diinyanin sirrint
¢ozmek i¢cin ugrasan Faust, 6grendiklerinden bir tiirlii memnun olmamaktadir; huzursuzluk
ve bunalimlariyla bogustugu bir gecede karsisina ¢ikan seytana (Mephistopheles), onu bu
durumdan kurtarmasi halinde ruhunu verecegine soz verir. Bunun iizerine bir bahse
tutusurlar. Mephistopheles, onun kalbini bilgi hastaliginin tutsakligindan kurtaracak, ona
diinya nimetlerini, hazlarim sunacaktir ve Faust, zamana “Dur, bekle biraz, ne giizelsin!”
derse iddiay1 seytan kazanacaktir. Bu andan itibaren Mephistopheles, farkli kiliklarda
karsisina ¢ikarak onu ayartmaya calisir, trajik durumlara siiriikler. Ayrintili bilgi igin bk.
Johann Wolfgang von Goethe (2001), Faust, Cev. Ismet Zeki EYUBOGLU, Sosyal
Yaymlar, Istanbul.
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Gabriele D’ Annunzio’nun (1863-1938) bahgesinde kirilan {i¢ yontuya kadar
uzanir; diger taraftan ise Sokrates’in baldiran icerek 6ldiigii mecliste'® ve
Antik Delphi’deki Apollon tapmaginin girisindeki “Kendini bil!” vecizesinin
huzurundadir. Sokrates ise “bilme”yi'’ kendisine, “kendini” kurmaca 6zneye
ve insanliga birakmustir. “Kendini”, “her yol Roma’ya gider” deyimiyle
Neron’un Roma’y1 yaktig1'® kibrite kadar gider ve sonra Napolyon’un atiyla
sahlanarak Truva’da savasan dedesi'® araciligiyla tekrar kurmaca 6zneye
(kendine) gelir. Nihayetinde ‘“kenar mahalle ¢ocugu” kendini bilir:
“Connais-toi, toi-meme (Kendini bil!)” Bir zamansal kirilmayla Kleopatra
sahneye ¢ikar; yelpazesi ehramlara ¢arpmakta ve igeride yatan mumyalarin
etekleri havalanmaktadir. Kurmaca 06zne, nihayetinde ise kinik filozof
Diyojen’ledir; onun, giindiiz vakti sokaklarda fenerle dolasmasma® eslik
etmektedir:  “sondii Diyojen’in feneri/ben, kenar mahalle c¢ocugu,
karanliktayim” (Silay, 2006: 245).

Silay’in metni; bir “kenar mahalle ¢ocugu”nun zihninin, bir sayiklama
bi¢iminde, okumalardan kaynakli farkli sahneler {ireten ¢agrisimlar arasinda
serbestge gezintisinin Ortiilii ve kopukluklar tasiyan bir aktarimi olarak
degerlendirilebilir. Zaman kirilmalari, mekan doniistimleri, biling akis1 gibi
modernist etkilerin yaninda okuma araciligiyla farkli kisiliklere biirlinen bir
kurmaca Ozne igeren bu metin, genis bir kiiltiirel cografyadan derledigi
kaynaklariyla da gegiskenlik Griintiisiiniin 6zgiin bir 6rnegidir.

Melih Cevdet Anday’in “Hiiziinlii Bir Aksam Borusunun Ezgisi i¢in
S6z” siirinde mitolojinin, masallarin, kutsal kitaplarin ve halk hikdyelerinin
reel/kurmaca kisilerine yer verilmistir. Anday’in siiri farkli hikdyelere

16 Siirin bu kismi, Platon’un ruhun 6liimsiizliigiiyle ilgili kuramsal fikirlerini gelistirdigi
Phaidon diyalogundan esinlenmig gibi goriinmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Platon (2015),
Phaidon, Cev. Furkan AKDERIN, Say Yaymlar, istanbul.

17 Siirin bu kisminda Platon’un Sokrates’e atfettigi “Bildigim tek sey, hicbir sey
bilmedigimdir” soziine génderme yapilmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Platon (1998),
Sokrates’in Savunmasi, Cev. Niyazi BERKES, Cumhuriyet, Istanbul.

18 Neron’un, Roma’yr adamlarina yaktirdiktan sonra yangm yiiksek bir tepedeki sarayinda
sarki sOyleyerek ve lir galarak izlemesi ile ilgili rivayet anistirilmaktadir.

19 Burada Homeros’un [lyada’sina génderme yapilmaktadir.

2 Diyojen ile Iskender’in karsilasmasiyla ilgili rivayete gonderme yapilmaktadir. Bu rivayete
gore Sinoplu Diyojen’le karsilasan Iskender, onun oniinde dikilerek bir dilegi olup
olmadigini sorar. Diyojen ona, “Giinesimden biraz ¢ekil!” karsiligin1 verir. Filozofun
bilgece tavrindan etkilenen iskender, maiyetiyle oradan uzaklagirken yanindakilere “Size
sunu sdyleyecegim: Eger Iskender olmasaydim, Diyojen olurdum” der. Bk. Diogenes The
Cynic (2012), Sayings and Anecdotes with Other Popular Moralists, Cev. Robin HARD,
Oxford University Press, New York, 53-54. Bununla birlikte Tiirkgede “Gélge etme baska
ihsan istemem!” seklinde deyimlesmis olan sz, bu rivayete dayanmaktadir.
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acilirken metinlerarasiligr etkin sekilde kullanir ve 6zellikle serbest cagrigim,
anlam katmanlarim ses benzerlikleriyle ¢cogaltma gibi modernist tekniklerle
genis bir anlati ve kiiltiir agimi doniistiiriir. Gegiskenlik Griintiisiiniin farkli
gondermeler araciligiyla goriiniir oldugu s6z konusu metinde bir¢ok metinsel
diizey kesisir; ornek olarak segilen bentte de goriilebilecegi gibi bir mesnevi
kisisi olan Cemsit’in® dinledigi masallarda gecen bir kurmaca kisi olarak
yeni bir baglama tasman Sirin’in hikdyesine isaret edilir. Hikayelerin
gergevesini kuran anlatici Sehrazat ve Sindbad gibi Binbir Gece
Masallarr’nin kigileri de anildiktan sonra mitolojik bir figiir olan Afrodit’e
seslenilerek nakkas Ferhat’in deldigi varsayilan Bisiitun Dagi’na génderme
yapilir. Ozellikle bu gondermenin oldugu béliimde, askin simgesi olan bu
tanriga? Ferhat’in eyleminin, Sirin’e ulasmak i¢in verdigi miicadelenin
nedenini agiklayan soyut kavramin (askin) yerine geger ve iki farkli metinsel
diizey arasinda siire Ozgii bir nedensellik kurulur. Ask farkli metinsel
kisilerle temsil edilirken bir yandan da onlarla ilgili hikayelerin 6nemli
yonleri anistirilir. Metnin genelinde 6rnektekine benzer degisken ve gegisken
yapt sirmektedir. Cogunlukla kurmaca Kkisiler, dolayisiyla metinler
arasindaki gezinti, birgok farkli gondergeyi kolaj benzeri bir tarzda
bagdastirir. Hatta Anday’in siiri kolaja oldukga yaklagmaktadir, gegiskenlik
Oriintiisiiniin bulundugu siirlerde anlat1 ya da anlam unsurlar1 muglaklastikca
genellikle bu durum gozlemlenir.

“(...)

Masallar dinlerdi sevdali Cemsit,

Sindbad, balik g6zlii Sirin, Sehrazat

Ey sevi, Afrodit benzeri dikit,

Kag ¢esit demir deldi
Ferhat, Hematitta, limonit, pirit” (Anday, 1996: 241-244).

Sonuc¢

Geciskenlik oriintiisii, tarihe ya da kiiltiire karst sahiplenici bir tutum
takinan, mitoloji ya da semavi dinlere uzanan inang ¢izgisini bir silsile
dahilinde goéren ve modernist teknikleri anlam katmanlarini g¢ogaltmak
amactyla kullanan siirlerde goriilebilen metinlerarasi bir uygulamadir.
Genellikle bu oriintiide atmosfer gegislerine ragmen metnin etrafinda insa
edildigi 6zne (kurmaca ses) ¢evresinde gelisen ya da bir izlege isaret eden
bir stireklilik, biitiinliik vardir; modernist kolajin gerisindeki parcalilik ve
karmasaya rastlanmaz. S6z konusu Oriintiiniin bulundugu metinler, kolajdan

2 Tiirk edebiyatinda ilk defa Ahmedi’nin kaleme aldig1, ask konulu Cemsid ile Hursid (1412-
1413) mesnevisinin erkek kahramani.
2 Afrodit/Veniis, Yunan-Latin mitolojisinde ask ve giizellik tanrigasidir.
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farkl olarak parcalilik yerine biitiinliikk ve genellikle diger anlati unsurlariyla
desteklenen, takip edilebilir bir zaman ¢izgisi (sapmali, ileri geri ya da
sigramali olsa da) igerir. Bununla birlikte geciskenlik Oriintlisiiniin kolaja
yaklasan kimi orneklerinde geri plandaki siireklilik daha muglaktir, ¢ikarim
yapmaya ve daha derinlemesine bir incelemeye ihtiya¢ duyulabilir.
Inceledigimiz &riintii, aym zamanda mitolojilerdeki degisim/doniisiim
motifiyle de kimi benzerliklere sahiptir; fakat salt kisisel/varliksal
bagkalagsmalar  (metamorfoz) yerine geciskenlik odakli  atmosfer
dinamizminden dolay1 ondan da ayrilir.

Farkli metinsel, kiiltiirel birimleri derleyerek, aralarinda uzak ya da yakin
bagintilar kurarak onlar1 bir merkez etrafinda birlestiren geciskenlik
oriintiisii, islevsel, estetik, imgesel, giidiimlii, tarihsel, toplumsal ya da dini
duyarlik temelli vb. ¢ercevede farkli hikayeleri ya da anlati unsurlarmi yeni
bir baglama tasir. Boylece metindeki kurmaca 6zne, ¢ogu zaman farkli olay,
olgu, durumlara katilarak ya da tanik olarak bir anlati ekseni kurar. Ancak
s6z konusu anlat1 ekseni zayifladik¢a ve anlam unsuru silindik¢e bu Griinti,
farkli metinsel birimleri ya da kesitleri sentezleyen kolaja yaklasir.

Bu yapisal oriintiiniin 6rneklendigi metinlerde ya zaman kavramina
iligkin ayrimlarin silinmesi sonucunda ya da geleneksel metinlerdeki “tayy”
motifinin sagladig1 askinlik sayesinde farkli kurmaca kisiler bir araya gelir
ya da onlarla hemhal olunur. S6z konusu bulugsmanin yontemi, genellikle
metindeki 6znenin (kurmaca sesin) farkli kurmaca/metinsel kisiliklere
doniismesidir; kimi 6rneklerde ise kurmaca kisiler birbirine doniigebilir ya da
metnin kurmaca oznesi farkli kisilere eslik edebilir. Ilk olarak bu oriintii,
tematik olabildigi gibi bir anlati1 unsuru etrafinda da gelisebilir; bir duygu,
fikir, kavram, donem, mekan vb. etrafinda farkl kisiler derlenir. Ikincisi, bu
kisiler, bir okuma ediminin metaforik anlatiminda, hayal giiciiniin isleyisinde
birer imge olarak yan yana getirilir; oyunsu, bilmeceye 6zgii kurgulamalarda
ise bir ipucu ya da modernist siirlerin aykir1 bagdastirmalariyla anlami
cesitlendiren bir birim gorevi istlenebilirler. Her iki teknik de farkl
metinlere ait, onlar1 imleyen ya da kapali sekilde derleyen yonleriyle bir
metinlerarast kiime olusturur. Gegigkenlik Oriintiisiindeki  degisimin
siirekliligini yapilandiran motifler, gezinti sahneleri ya da sabit bir 6znenin
derleyiciligi dikkate alimirsa genellikle takip edilebilir, tematik bir yontem
dahilinde incelenebilir.
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DOGU TRAKYA BULUNTUSU
SAVUNMA VE SALDIRI GERECLERIi

Archaeological Defense and Attack Equipment Finds in Eastern Thrace

Ergiin KARACA®

OZ: Insanoglunun, basta av, savas ve statii gostergesi olarak kullandig1 savas gerecleri
kiiltiirel ve donemsel farkliliklar gostermektedir. Ancak savas gerecleri, savunma ve saldiri
gereci seklinde iki temel gruba ayrilir. Diismam saf digi birakmak igin saldiri, kendisini
korumasi igin de savunma gerecleri kullanilmis ve bunlar siirekli gelistirilmistir. Dogu
Trakya’da kaz1 ve ylizey arastirmasi ¢aligmalarinin az olmasina karsin gerek saldiri, gerekse
savunma amaglt cesitli gerecler tespit edilmistir. Bolgede bulunan savas gereglerine
baktigimizda 6zellikle en ¢ok tiimiiliislere mezar hediyesi seklinde birakildigi goriilmektedir.
Bunun yani sira yerlesim yerleri ve tekil buluntu seklinde bolge miizelerine geldikleri goriiliir.
Savas gerecleri zirh, migfer, kalkan gibi savunma geregleri ile kilig, mizrak ucu, ok ucu ve
sapan tanesi gibi saldirt gereclerinden olusur. Bolgede en cok bulunanlarin basinda ok ve
muzrak uglar1 gelmektedir. Bunlari zirh ve kalkanlar izler. En erken buluntular Kozman
Deresi’nde bulundugu belirtilen kiliglar ve mizrak uglaridir. Bununla birlikte, buluntularin
dzellikle {i¢ tarih araliginda yogunlastig goriiliir. Tk grup MO 6. yiizyl; ikinci grup MO 4.
ylizyll; tgiincli grup ise MS 1.-2. yiizyil arasidir. Bu {i¢ déneminin yogunlastigt zaman
dilimlerine bakacak olursak, ilki Pers hakimiyeti, ikincisi Makedon hékimiyeti, liglinciisii ise
Roma Imparatorlugu hakimiyetinin oldugu déneme denk gelmektedir.

Anahtar Kelimeler: Trakya, Asker, silah, Tiimiiliis, Bronz, Demir

ABSTRACT: War tools and equipment used by human beings as hunting, war and status
indicators show cultural and periodic differences. However, combat vehicles are divided into
two basic groups as defensive and offensive vehicles. Attack tools were used to eliminate the
enemy and defensive tools were used to protect themselves, and they were constantly tried to
improve. Despite the scarcity of excavations and surveys in Eastern Thrace, various tools for
both attack and defense have been identified. It is seen that they were mostly left as grave
gifts to the Tumuli, as well as settlements and singular finds. When we look at the war
vehicles in Eastern Thrace, they consist of defense tools such as armor, helmet, shield and
attack tools such as swords, spearheads, arrowheads and slingshots. One of the most common
uses from the region is the arrow and spear tip. The most common tools are armor and shield.
Although the earliest finds are Kozman Deresi clouds, historically it is seen that the finds are
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concentrated especially in two date ranges. The first group is from the 4th century BC, and the
second group is from the 1st-2nd century AD. century between. If we look at the time periods
in which these two time periods are concentrated, the first corresponds to the period of
Macedonian and the second Roman imperial domination.

Keywords: Thrace, Soldier, weapon, Tumulus, Bronze, Iron

Giris

Antik Cag savas geregleri iki ana gruba ayrilir. Bu grubun ilki savas¢iy1
saldinidan koruyan, onun yaralanmasini ve Olmesini Onleyen “Savunma
Geregleri”dir. ikinci grubu ise karsisindakini ¢atisma ortaminda saf disi
birakmaya yarayan ve Oldiiriicii boyutta darbe indiren “Saldir1 Geregleri”
olusturur.

Dogu Trakya olarak adlandirilan bdlgede kazilardan elde edilen
buluntular ile hibe ve zor alim seklinde bolge miizelerine gelmis bir¢ok
savag gereci bulunmaktadir. Bunlarin bir kismu kitap, makale ve tez gibi
bilimsel ¢aligmalarda diger buluntular icerisinde degerlendirilmistir. Ancak
sadece savunma ve saldir1 gereglerini ele alan bir ¢alisma bugiine dek
yapilmamistir. Bu makalenin amaci pek ¢ogu yayinlardan elde edilmek
iizere, bolge miizelerinde yapilan arastirmalarla tespit edilmis gerecleri de
ekleyerek alana katki saglamaktir.!

Savunma Gerecleri

Bir savasta ilk amag¢ rakibi oldiirmek ya da yaralayarak onu saf dis1
birakmaktir. Ancak rakibi yaralayarak saf disi birakmak kimi zaman
oldiirmekten daha iyidir. Bu yolla, ona yardim edecek olan birden fazla
kisiyi de savas dis1 birakmak miimkiin olur. Ayrica bu durum diisman
safindakileri psikolojik ac¢idan yikima da siiriikleyebilir. Bu nedenle
savasctyl saldiridan koruyacak ve onun hayatta kalmasmi saglayacak
savunma gerecleri olduk¢a dnemlidir.

Dogu Trakya’da bulunan savunma gereclerinin zirh, migfer ve
kalkanlardan olustugu goriiliir. Bu buluntular Yiindolan C, Naip, Eriklice,
Vize A, Tekhoyik ve Vakifigdemir’de bulunmustur (Resim 1). Bunlar
iceresinde Vakifigdemir hari¢ olmak {izere tamami tiimiiliis kazilarindan
gelmistir.

I Makalede, MO 13. yiizy1l ile MS 4. yiizy1l arasindaki zaman dilimini kapsayan buluntular
incelenmistir. Buradaki ama¢ kabaca Tung¢ Cagi’nin sonundan Roma Imparatorlugu’nun
ikiye boliinmesini i¢ine alan zamana kadar ki savunma ve saldiri geregleri incelemektedir.
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Zirh

Savasciyr koruyan savunma gereglerinin baginda gelen zirh 6rneklerine
baktigimizda Dogu Trakya’da Yiindolan C, Naip ve Vize A tlimiiliislerinde
bulunmustur.

Yiindolan C Tiimiiliisi’'nde? dikdortgen demir levhalarm® deriden

yapilmis iplerle birbirine tutturulmasi ile olusturulmus bir zirh tespit
edilmigtir (Delemen vd. 2010a: 96; Delemen vd. 2010b: 6) (Resim 2.1). Zirh
diger buluntularla birlikte degerlendirildiginde MO 4. yiizy1l ortasina
tarihlendirilmistir (Delemen vd. 2010a: 96; Delemen vd. 2010b: 9-10).

Naip Tiimiiliisi’nde* sekiz adet, ortasi delik yuvarlak altin levha, yedi
adet altin halka tespit edilmistir® (Resim 2.2). Inci Delemen, bu altin
yuvarlak levha ile altin halkalarin deriden seritler yardimiyla demir zirh
iizerinde kullamldigini ve MO 4. yiizyilin sonuna® ait oldugu belirtilmistir
(Delemen, 2004: 107).

Vize A Timiliisii’, mezar odasi iginde yer alan lahit igerisinde,
katlanarak birakilmis, MS 1. yiizyila tarihlendirilen Lorica squamata tipi
zirh® tespit edilmistir (Mansel, 1940: 103-104; Onurkan, 1978: 47, 52;
Aksan, 2015: 306-308) (Resim 2.3, 4). Bu zirhin en disinda bronz halkalar®
ile onlara gecirilmis agirlikli sekilde bronz, bezeme olusturmak igin
kullamlmis demir ve giimiis plakalar’® ve son olarak bunlarin igine

2 Yiindolan C Tiimiiliisii, Kirklareli, Yiindalan K&yii’niin yaklasik 2.7 km kadar kuzeyinde
Kogasa mevkiinde yer alir. Kirklareli Miizesi Miidiirliigii tarafindan kacak kazidan dolay:
1999 yilinda kurtarma kazisi gergeklestirilmistir.

3 Dikdortgen levhalar yaklasik 1,3 cm genisligindedir (Delemen vd. 2010a: 96).

4 Naip Tiimiiliisii, Tekirdag, Siileymanpasa’ya bagl Naip Kdyii’niin yaklasik 900 m kadar
kuzeybatisinda, Kizkulesi Mevkii adi ile bilinen sirtin kuzeydogu ucunda yer alir. Kagak
kazilar nedeniyle 1984 ile1985 tarihleri arasinda Tekirdag Arkeoloji Miizesi tarafindan
tiimiiliiste kurtarma kazist yapilmustir.

5 Yuvarlak levhalarin caplar1 2,5 ile 3,1 cm, halkalarmn ¢aplar ise 1,5 cm ile 1,8 cm arasinda
degismektedir. Sekiz altin yuvak levha 1926-133, yedi altin halka ise 119-1925 numarasiyla
Tekirdag Arkeoloji Miizesi’ne kayitlidir (Delemen, 2004: 105).

6 Inci Delemen, halkalarm Geg Klasik-Hellenistik tarzda oldugunu belirtmistir. Tiimiiliis ve
buluntularn tarihi i¢in bk. Delemen 2004: 113.

7 Vize A Tiimiiliisii, Kirklareli, Vize {lce merkezinin yaklasik 3 km kadar giineyinde, ovada
yer alan tlimiiliislerden biridir. Arif Miifid Mansel tarafindan 1938 yilinda kaz
gerceklestirilmis ve ¢ikan buluntular Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne tagmmustir.

8 Istanbul Arkeoloji Miizeleri’'nde 5731 envanter numarastyla korunan zirh yaklasik 65 cm
uzunlugunda ve 55 cm genisligindedir (Onurkan, 1988: 98; Aksan, 2015: 306).

9 Bronz halkalar yaklasik 0,3-0,4 cm ¢apindadir (Onurkan, 1988: 98; Aksan, 2015: 307).

10 pPlakalar 0,6 cm genisliginde ve 1,2 cm uzunlugundadir (Onurkan, 1988: 99; Aksan, 2015:
307).
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yerlestirilmis bej renginde keten kumastan i¢ gomlek bulmustur (Onurkan,
1978: 47-48; Onurkan, 1988: 98-100; Aksan, 2015: 306-308).

Dogu Trakya’da bulunan zirhlarin ikisi MO 4. yiizyila, biri ise MS 1.
yiizyila ait olup tamami tiimiiliis buluntusudur.

Migfer

Migfer, insanin en dnemli duyularinin bulundugu ve saldir1 aninda en
Oliimciil darbelerin alindigr bas kismini koruyan oOnemli bir savunma
aracidir. Dogu Trakya’da Eriklice, Naip, Vize A ve Vize E tiimiiliislerinde
migfer bulunmustur (Resim 1).

Eriklice Tiimiiliisi’nde™ tek parca bronzdan yapilmis Khalkidike tipi
migfer? MO 5.-4. yiizyil ortasma tarihlendirilmektedir (Joubin, 1898: 43,
No. 273; Hasluck, 1910/1911: 77, No. 273; Onurkan, 1988: 97; Aksan,
2015: 70-75) (Resim 3.1).

Naip Tiimiilisii’'nde yapilan calismalar sirasinda bronz migfere ait
parcalar tespit edilmistir (Resim 3.2). Parcgalardan biri voliitlii alinliktir®®
(Delemen, 2004: 103). Migfere ait diger buluntular, olasilikla sorgug™ ile iki
serit™ pargasidir (Delemen, 2004: 104). inci Delemen alinlik pargasi ile
diger buluntularin olasilikla deriden yapilmig bir migferin parcalar1 olduguna
yorumlamustir (Delemen, 2004: 104-105). Bu parcalar, diger buluntularin
icindeki envanter diisiiniildiigiinde MO 4. yiizyil sonuna ait olmalidir.*®

1 Eriklice Tiimiiliisii, Kirklareli, Eriklice K6yii’nde bulundugu kayitlarda yer almasina karsin
maalesef gliniimiize kadar ulasamamistir. 93 Harbi olarak bilinen Osmanli-Rusya savasinda
savunma amagli kullamlmak iizere yapilan savunma hatti sirasinda 1 Ekim 1891 yilinda
tizerindeki tiim toprak cekilerek kazisi yapilmis ve sadece mezar yapist kalmistir. Daha
sonra da mezar yapisi da tamamen yok olmustur. M. Hristodoulos ve Hasluck’un tarifine
gore Kurklareli’nin kuzeybatisinda, yaklagik 1.3 km, Eriklice’nin ise 900 m kadar
dogusunda yer almaktadir (Hristodoulos, 1897: 268-269; Hasluck, 1910/1911: 76-79; Filov,
2013: 31). Eriklice Tiimiiliisi’nde kazilar sirasinda tespit edilen buluntular Istanbul
Arkeoloji Miizesi’ne gétiiriilmiistiir.

12 istanbul Arkeoloji Miizeleri'nde 295 envanter numarasiyla korunan migfer 30,2 cm
yiikseklinde ve 16,4 cm genisligindedir (Onurkan, 1988: 97; Aksan, 2015: 71).

13 Tekirdag Arkeoloji Miizesi’nde etiitliik olarak korunan voliitlii alinlik yaklasik 10,5 cm
yiikseklige ve 43 cm uzunluga sahiptir (Delemen, 2004: 103).

14 Tekirdag Arkeoloji Miizesi'nde etiitliik olarak korunan sorgug pargasi, 8,8 cm
yiiksekliginde ve 4 ile 7 cm genisligindedir (Delemen, 2004: 104).

15 Tekirdag Arkeoloji Miizesi’nde etiitliik olarak korunan serit pargalan 4,7 ile 7,5 cm
uzunlugundadir (Delemen, 2004: 103).

16 T{imiiliis ve buluntularin tarihi i¢in bk. Delemen, 2004: 113.
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Vize A Tumiliisi’'nde lahit icerisinde, repoussé tekniginde yapilmis,
geng bir erkegin portresi seklinde maske ve bunun mentese ile tutturuldugu
tizerinde sag¢ seklinde ve farkli bezemeler bulunan baslik kismindan olusan
bir bronz migfer’” bulunmustur (Resim 3.3). Migfer MS 1. yiizyila
tarihlendirilmistir (Mansel, 1940: 100-103; Mansel, 1944: 165-166;
Onurkan, 1988: 97-98, No. 102; Aksan, 2015: 302-306).

Vize E Tiimiilisii’nde’® yogun sekilde okside olmus ve iizerinde siivari
ile Viktoria kabartmasi bulunan, MS 1. yiizyila tarihli demir migfer
yanaklig1®® tespit edilmistir (Mansel, 1939: 461; Onurkan, 1988: 101, No.
104; Aksan, 2015: 386) (Resim 3.4). Aymi tiimiliiste, yuvarlak bi¢imli
demirden, MS 1. yiizyihn ikinci yarisina tarihlenen migfer parcasi®® bir diger
buluntudur (Aksan, 2015: 386-389).

Dogu Trakya’da bulunan toplam bes migferlerden biri MO 5.-4. yiizyila,
ikisi MO 4. yiizyila ve son ikisi MS 1. yiizyila tarihlenir. Migferlerin tamami
tiimiiliislerde bulunmustur.

Kalkan
En 6nemli savunma gereclerinin basinda kalkan gelmektedir. Dogu
Trakya’da su ana kadar ii¢ kalkana ait parca tespit edilmistir. Bunlar Naip ve

Tekhoyiik tiimiilisleriyle Vakifigdemir’de bulunmus bir parcadan olusur
(Resim 1).

Naip Tiimiiliisii’nde ahsap yuvarlak kalkanin i¢ yiiziine ait bronz kaplama
tespit edilmistir®® (Resim 4.1). Bronz levhalardan yapilmis kaplama yine
bronz ¢ivilerle birlestirilmistir (Delemen, 2004: 94). Makedon hoplit
kalkanin kaplamasi Inci Delemen’in yaptig1 incelemeler sonucunda MO 4.
yiizy1lin sonuna tarihlendirilmistir (Delemen, 2004: 94-103).

7 istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde 5730 envanter numarasiyla korunan migfer 27 cm
yiiksekligindedir (Onurkan, 1988: 98; Aksan, 2015: 302-306).

18 Vize E Tiimiiliisii, Kirklareli, Vize flgesi’nin yaklasik 6 km giineyinde, Habuga Kéyii’niin
yaklasik 1 km kadar kuzeyinde, ovada yer alir. Arif Miifid Mansel tarafindan 1939 yilinda
kaz1 gerceklestirilmis ve ¢ikan buluntular Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne tasmmusgtir.

19 fstanbul Arkeoloji Miizeleri’'nde 5774 envanter numarasiyla korunan migfer yanaklig 10,5
cm yiiksekliginde ve 8,4 cm (Onurkan’a gore 16 cm) genisligindedir (Onurkan, 1988: 101;
Aksan, 2015: 386).

2 fstanbul Arkeoloji Miizeleri'nde 5775 envanter numarastyla korunan migfer parcas: 17,3
cm ¢apindadir (Aksan, 2015: 386-389).

2L Tekirdag Arkeoloji Miizesi’nde 1944 numarayla envantere kayitli kalkana ait kaplama
levha, uzantisiyla birlikte 67 cm ¢apinda ve 0,4 cm kalinliginda, ¢gember ¢ap1 61,3 cm’dir
(Delemen, 2004: 94).
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Antik Cag’da kalkanlar ahsaptan yapilmakta, ahsabinin tiizeri deri
kaplanmakta ve demir seritlerle ¢ercevelenmektedir. Kalkanin tam ortasinda,
bazen karsidan gelen darbeyi hafifletmek icin genellikle yar1 kiiresel kalkan
gobekleri yerlestirilmektedir (Demirer, 2013: 59). Demir veya bronz gibi
farkli metalden yapilmis kalkan gébekleri, daha ¢ok yuvarlak ve oval bigimli
kalkanlarda bulunurken, bu tarz kalkanlar da siivariler ve yedek askerler
tarafindan kullanilmistir (James, 2004: 165; Oransay, 2006: 96). Dogu
Trakya’da iki adet kalkan gobegi bulunmustur.

Tekhoyiik Tiimiiliisii’nde®, iizerinde tekstil ve deri kalintilar1 olan demir
kalkan gobegi®® bulunmustur (Erdogdu, 1999: 50) (Resim 4.2). Ahsap
kalkana ait gobegin iizerindeki kalintilardan i¢ kisminda kumas ve deri ile
birlikte kullanildigr anlasilmaktadir. Kalkan gobegi kontekstteki diger
buluntularin da yardimiyla MS 1. ylizyilin 2.-3. ¢eyregine tarihlendirilmistir
(Erdogdu, 1999: 57).

Dogu Trakya’da kalkana ait bir baska par¢ca Malkara’nin Vakifigdemir
Koyli’nde bulunmus ve Tekirdag Arkeoloji Miizesi’nde korunan bronz
kalkan gobegidir®® (Resim 4.3). Kalkan gobeginin kalkana oturdugu diiz
kisma, sivri bir cisimle vurularak yazi islenmistir. Ancak bu yaz
okunamamaktadir.® Kalkan gobeginin benzerleri Arykanda (Oransay, 2006:
96, D34), Dura Europos (James, 2004:173, Fig. 94, 592-594) ve Zeugma
(MS 2. yiizyil) (Alagoz, 2012: Kat. No: 27) ile Zwammerdam’da (MS 2.
ylizyill) (James, 2004: 171) bulunmustur. Tim bu Orneklere gore
degerlendirildiginde, Vakifigdemir Koyii’nde bulunan bu kalkan gébegi MS
2. ylizyila ait olmalidir.

Dogu Trakya’da bulunan ii¢ kalkan parcasindan Naip Tiimiiliisii’nde
bulunan bronz kalkan kaplamasi MO 4. yiizyila, vakifigdemir buluntusu
bronz kalkan gobegi MS 1. yiizyila ve Tekhoyiik Timiiliisii’nde bulunan
demir kalkan gobegi MS 2. yiizyila tarihlenir.

2 Tekhdyiik Tiimiiliisii, Tekirdag, Hayrabolu ilgesi Hacili Kéyii smirlar1 igerindedir. Kagak
kazi tahribati nedeniyle 1995 yilinda Tekirdag Arkeoloji Miizesi tarafindan kurtarma kazisi
gerceklestirilmistir.

2 Tekirdag Arkeoloji Miizesi’ne etiitliik olarak korunan kalkan gdbegi 15,5 cm capinda ve 7
cm yiiksekligindedir (Erdogdu, 1999: 50).

2 Tekirdag Arkeoloji Miizeleri’nde 615 envanter numarastyla korunan kalkan gébegi 21 cm
capinda, 7,5 cm yiiksegindedir.

% Roma Imparatorluk Donemi kalkan gobekleri iizerinde kalkani kullanan askerin bagh
bulundugu lejyon adlar veya savas sirasindaki gorevini belirten yazilarin kazindigi 6rnekler
bulunmaktadir (gorevi belirten 6rnek i¢in bk. Simkin, 2001: 39). Bu yaz1 da bu kalkan
g6beginin kullanildigr lejyon adi olabilir.
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Saldir1 Gerecleri

Dogu Trakya’da savunma gereclerinin yaninda bir¢ok bronz, demir ve
kursun gibi farkli metallerden yapilmis kilig, mizrak ucu, ok ucu, sapan
tanesi gibi saldir1 geregleri de bulunmustur.

Kili¢

Saldirt gereci seklinde kullanilan kilicin sayginlik gésteren simgesel bir
anlami da bulunmaktadir (Tekin, 2018: 59). Kabza, koruma ve namlu olmak
lizere iU¢ bolimden olusan kiliglar bdlgesel ve donemsel farklilik
gostermektedir. Dogu Trakya’da Kozman Deresi, Tekhoyiik Tlimiiliist, Vize
A Tiumilisi ve Vakifigdemir Koyii’nde bulunmus kili¢ kalintilarina
ulagilmigtir (Resim 1).

Kozman Deresi Mevkii’nde®, bronz kap, tarim arac1 ve ingot gibi farkli
buluntularinin iginde {i¢ adet bronz kili¢ da yer almaktadir (Resim 5.1, 2, 3).
Kozman Deresi buluntularini yayimlayan Savas Harmankaya bu kiliglari
“Balgikli Kilig”, “Cift T” ve “Kisa Kilig/Kama” seklinde adlandirmistir®’
(Harmankaya, 1995: 222-224). Kiliglar, Savas Harmankaya tarafindan yakin
benzerlerine gére MO 13.-12. yiizyillara tarihlendirilmistir (Harmankaya,
1995: 222-224) .28

Tekhoyiikk Timiilisi’nde yapilan kazi calismalar1 sirasinda bir adet
demirden yapilmis diiz kilig® tespit edilmistir (Oztiirk 1998: 383; Erdogdu
1999: 49) (Resim 5.4). Kili¢ kontekste gore MS 1. yiizyilin 2.-3. ¢eyregine
tarihlendirilmistir (Oztiirk, 1998: 383; Erdogdu, 1999: 57).

% Kozman Deresi, Tekirdag, Sarkdy’e bagh Igdebaglari Koyii'niin yaklasik 900 m
kuzeydogusunda, kdyiin de iizerinde bulundugu sirtin kuzeydogusundadir. igdebaglari’ndan
bir koyli 1984 yilinda alanda silahlar, aletler, siis nesneleri, kaplar ve kiilge olmak {izere
dort grupta 60 adet eser bulunmustur. Buluntular, Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde
korunmaktadir.

27 84.73 envanter numarali Balgikli kili¢ 38,5 cm uzunlugunda ve 3 cm genisliginde; 84.75
envanter numarali Cift T kilig 37,5 cm uzunlugunda ve 4,4 cm genisliginde; 84.90 envanter
numaral Kisa Kilig/Kama ise 37,5 cm uzunlugunda ve 3,3 cm genisligindedir. Harmankaya
tarafindan kiliglarin 6lgiileri verilmemis, makale yazari tarafindan gizimler iizerinden Slgiim
yapilmustir.

% Savas Harmankaya, tiim kiliclarin Son Tung Cagi’na ait oldugunu belirtmistir
(Harmankaya, 1995: 224).

2 Tekirdag Arkeoloji Miizeleri’nde korunan kilig, 58 cm uzunluga, 4 cm gévde genisligine,
0,9 cm govde kalinligina; sap kismu 1,4 cm genislige ve 0,8 cm kalinliga sahiptir (Erdogdu,
1999: 49).
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Bir diger kili¢ ise, Vize A Tiimiiliisi, mezar odasindaki lahit i¢erisinde
parcalar halinde bulunmustur® (Resim 5.5). Fildisi kabzali ve ahsap kini ile
birlikte bulunmus bu demir diiz kilig, MS 1. ylizyila tarihlendirilmistir
(Mansel, 1940: 104; Onurkan, 1988: 101; Aksan, 2015: 308-310).

Vakifigdemir Koyli'nden bir vatandag tarafindan Tekirdag Arkeoloji
Miizesi’ne bir adet demir kilig getirilmistir® (Resim 5.6). Tek tarafli bu kilig,
kopis/falcata seklindeki kiliglar1 andirmakla birlikte yakin benzeri
bulunamamustr.*

Dogu Trakya’da bes adet kilig tespit edilmistir. Bunlardan tigli Kozman
Deresi’nden bronz, ikisi Tekhoyiik ve Vize A timiilislerinden ve biri
Vakifigdemir Koyii’nden demir kiliglardir. Kozman Deresi’nde bulunmusg
olup MO 13. ile 11. yiizy1l arasina, Tekhdyiik ve Vize A tiimiiliis buluntular:
MS 1. ylizyila aittir.

Muzrak Ucu

Ug kisimlar1 bronz ve demir gibi metalden yapilan mizraklarm goévde
kisimlar1 ahsaptan yapilmistir. Mizraklar, yakindan kullanildigi gibi uzak
mesafeden firlatilarak da kullanilmistir.

Kozman Deresi buluntularinin iginde ¢ adet bronz mizrak ucu
bulunmaktadir®™® (Resim 6.1-3). Savas Harmankaya tarafindan “Yarik
Kovanli Uggen Omuzlu” ve “Yarik Kovanli Diiz Omuzlu” seklinde
adlandirilmistir  ve yakin benzerlerine gére MO 12.-11. yiizyillara
tarihlendirilmistir (Harmankaya, 1995: 224-225).

% fstanbul Arkeoloji Miizeleri’'nde korunan 5732 envanter numarali kilig, 80 cm
uzunlugunda, 5 cm genisliginde olup, ahsap kini 1,5 cm kalinligindadir (Onurkan, 1988:
101; Aksan, 2015: 308-310).

31 618 envanter numaral tek tarafi keskin kilig, 46,5 cm uzunlugunda,4,8 cm genisliginde 0,3
cm kalinligindadir. Kabza kisminda organik sapi tutturmak igin iki adet 0,4 cm ¢apinda ¢ivi
bulunmaktadir.

%2 Kulig ile birlikte bir kalkan gdbegi (615), iki demir mizrak (616 ve 617) ile bir adet at gemi
(619) Vakifigdemir Koyii’nden Tekirdag Arkeoloji Miizesi’ne ayni kisi ve yakin tarihlerde
getirilmistir. Olasilikla bir savasgt mezarindan bulunmus bu metal buluntular ayni tarihlere
ait olmasi akla gelebilir.

3 84.69 envanter numarali mzrak, kovan kismindan kirk ve eksik sekilde 23,8 cm
uzunlugunda ve 5,2 cm genisligindedir. 84.70 envanter numarali mizrak kovan kismindan
kirik ve eksik sekilde 29,3 cm uzunlugunda 2,4 cm genisligindedir. 84.71 envanter numaral
muzrak, ucu lst kismu kirtk ve eksik sekilde 22,3 cm uzunlugunda, 4,8 cm genisligindedir.
Harmankaya tarafindan mizraklarin 6lgiileri verilmemis, makale yazari tarafindan ¢izimler
tizerinden 6l¢iim yapilmustir.
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Kartaltepe/Bakacaktepe’de® (Hieron Oros) Tekirdag Miizesi tarafindan
1985 yilinda yapilan kisa siireli kurtarma kazisinda bir¢ok demir ok ucuyla
birlikte bir adet demir mizrak ucu da tespit edilmistir® (Resim 6.4).
Kartaltepe/Bakacaktepe demir mizrak ucu demir ok uglariyla birlikte aym
kontekstte bulundugundan MO 6. yiizyila tarihlendirilmistir.*

Yiindolan C Tiimiiliisii’ndeki kazilarda, MO 4. yiizyila tarihlenen birgok
farkli buluntu ile birlikte ikisi yaprak bi¢imli toplam sekiz adet demir mizrak
parcast®’ bulunmustur (Yilmaz, 2001: 76; Yildirim, 2002: 70-73; Delemen
vd. 2010a: 96-97; Delemen vd. 2010b: 7, 10) (Resim 6.6-10). Ancak bu
mizrak uglarmin hem soélen atesine maruz kalmasi hem de demirin iyi
korunamamasi nedeniyle ¢ok kotii durumda giintimiize ulasmustir.

Karaagacdere (Tatarh IT) Tiimiiliisii’nde® gerceklestirilen kurtarma kazis
sirasinda taki, pigmis toprak kandil gibi buluntularla birlikte yaprak bicimli
demir muzrak ucu bulunmustur® (Resim 6.11). Tiimiiliisdeki kandil gibi
pismis toprak malzemelerin olusturdugu kontekste® gore diisiiniildiigiinde,
bu mizrak ucu MO 4. yiizyila tarihlendirilmelidir.

Naip Tiimiiliisii’nde i¢inde ahsap kalintilarin korunan ve pargalar halinde
iki demir muzrak ucu® tespit edilmis ve MO 4. yiizyiln sonuna
tarihlendirilmistir (Delemen, 2004: 107-108) (Resim 6.12-15).

34 Marmara Denizi (Propontis) kiyisinda, Hieron Oros/Ganos Dagi’nin en yiiksek tepelerinden
birinin {izerinde bulunan Kartaltepe/Bakacaktepe, MO 5. yiizyillda 6nemli ve tahkimli bir
kale durumundadir (Kogel-Erdem, 2011: 391).

% Tekirdag Arkeoloji Miizesi’nde 1457 envanter numarastyla korunan mizrak ucu, 16 cm
uzunluga, 3,1 cm genislige ve 1 cm kovan gapina sahiptir.

% Bk. Kartaltepe/Bakacaktepe demir ok uglari.

87 Bu muzrak parcalarimin uzunluklar1 12 ile 37,7 cm, genislikleri 2,5 ile 5,2 cm arasinda
degismekle birlikte namlusuyla birlikte tiim sekilde bulunan M13 numarali mizrak 30.3 cm
uzunluga ve 3.7 cm genislige sahiptir (Delemen vd. 2010a: 96-97).

% Karaagacdere (Tatarli II) Tiimiiliisii, Tekirdag, Siileymanpasa’ya bagli Tatarli K&yii’niin
yaklasik 600 m kadar kuzeydogusunda, Karaaga¢ Deresi’nin hemen kuzeyindeki yamacin
giineydogu eteginde, Hoyiikiistii/Karaaga¢ Dere Mevkiinde yer alir. Tiimiiliiste 1980 yilinda
Tekirdag Arkeoloji Miizesi tarafindan kurtarma kazis1 gergeklestirilmistir.

3 Karaagacdere (Tatarli II) Tiimiiliisii buluntusu demir muzrak ucu Tekirdag Arkeoloji
Miizesi’ne 851 numarayla envantere kayitlidir. Mizrak ucu, 37,5 cm uzunluga, 5,2 cm
genislige ve 2,5 cm kalinliga sahiptir.

40 Karaca, 2019: 203-204, 263-264.

41 Mizrak uglarmdan biri 24.6 cm, digeri 27 ¢cm uzunlugundadir.
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Tekhoyiik Tiimiiliisii’'nde yapilan kazi caligmalar1 siradaninda yaprak
bigimli iki demir mizrak ucu® tespit edilmistir (Oztiirk, 1998: 383; Erdogdu,
1999: 48) (Resim 6.16-17). Kilig ile birlikte bulunan iki mizrak uglarinin
altinda tekstil kalintilar1 tespit edilmistir (Erdogdu, 1999: 48). Mizrak uglari
kontekste gdre MS 1. yiizyilin 2.-3. ¢eyregine tarihlendirilmistir (Oztiirk,
1998: 383; Erdogdu, 1999: 57).

Lalapasa, Demirkoy Tiimiiliisii’'ndeki®® mezarda birincil kremasyon
uygulanmasi ve sonraki korunma durumlarindan dolay1 ¢ok fazla korozyona
maruz kalmus, yaprak bicimli iki demir mizrak ucu* tespit edilmistir (Resim
6.18-19). Mezar igerisinde bulunan diger buluntular; bir adet bronz sikke,
bronz pargalar, demir giviler ile birlikte libasyon amac¢lh kirtlmis MS 1.
yiizyila tarihlenen seramiktir (Cokaman ve Kirgin, 2015: 73-75; Cokaman ve
Kirgin, 2016: 150; Batur, 2021 48-51). Iki demir muzrak ucu diger
buluntularla birlikte diisiiniildiigiinde MS 1. yiizyila ait olmalidir.

Ikiztepe B Tiimiiliisi’nde* kremasyon mezari i¢inde, MS 1. yiizyila
tarihlenen birgok farkli buluntu ile birlikte iki adet demir mizrak ucu tespit
edilmistir (Yildirim, 2007: 88-90; Yildirim, 2012: 55, dipnot 196; Batur,
2021: 44) (Resim 6.20-21). Muzrak uglarindan ilki, mezarin kuzeyinde deri
kilifli ve tizerinde kiigiik ¢ivilerin bulundugu sapa ait ahsap parga ile ikinci
bir mizrak mezarin giineyinde ayni yerde tespit edilmistir (Yildirim, 2007:
89-90; Yildirim, 2012: 55, dipnot 196). Mezarin kuzey batisina ise, ahsap
sapli alt1 par¢a halinde bulunmus demir bir hanger*® birakilmistir. Ancak
mizrak uglar1 ve hanger olduk¢a kotii durumdadir (Yildirim, 2007: 89;
Yildirim, 2012: 55, dipnot 196).

42 Tekirdag Arkeoloji Miizesi’nde etiitliik olarak korunan muzrak uglarindan ilki 44 cm
uzunluga, 5,2 cm genislige ve 2,5 cm sap c¢apina; ikincisi 42 cm uzunluga, 5,8 cm genislige
ve 2,3 cm sap ¢apina sahiptir (Erdogdu, 1999: 48).

43 Demirkdy Tiimiiliisii, Edirne, Lalapasa’ya bagli Demirkdy icinde bulunur. Kagak kazilar
sonucu tahrip olan tiimiiliis Edirne Arkeoloji Miizesi tarafindan 2013 yilinda kurtarma
kazis1 gerceklestirilmistir.

4 Edirne Arkeoloji Miizesi’nde etiitliik olarak korunan muzrak uglarindan ilki, 18,2 cm
uzunlugunda ve 4,6 cm genisligindedir. Ikinci mizrak ucu 15,4 cm uzunlugunda ve 4,1 cm
genisligindedir. Mizraklar ile ilgili bilgilerini paylastigi i¢in Ark. Sahan Kir¢in’a tesekkiir
ederim.

4 ikiztepe B Tiimiiliisii, Edirne, Lalapasa’ya bagl Comlekakpmnar Koyii’niin 2 km. kadar
kuzeyindedir. Tiimiiliis, 2004 yilinda Edirne Arkeoloji Miizesi tarafindan kazilmistir.

4 Edirne Arkeoloji Miizesi’nde etiitliik olarak korunan hanger 30 cm uzunlugundadir
(Y1ldirim, 2012: 55, dipnot 196).
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Vize A Tiumiiliis’iindeki mezar odasinda bulunan lahit igerisinde, okside
olmus ve kovan kisimlari parcali sekilde iki adet demir muzrak ucu®
bulunmug ve bunlar MS 1. yiizyila tarihlendirilmistir (Mansel, 1940: 104
Lev.41, Res.32b; Onurkan, 1988: 102, No.106, 107; Aksan, 2015: 310-312,
Res. 385-386) (Resim 6.22-23).

Vize E Timilliis’iinde mezar iginde ii¢ adet demir mizrak ucu®®
bulunmustur (Mansel, 1939: 461; Aksan, 2015: 384-386) (Resim 6.24-26).
Ug demir mizrak ucu diger buluntularla birlikte MS 1.yiizy1lin son geyregine
tarihlenmektedir (Aksan, 2015: 397-400).

Vize, Vezirtepe Tiimiiliisi’nde® bircok pismis toprak kap ve bronz
kaplarla birlikte iki demir mizrak ucu bulunmustur® (Resim 6.27-29).
Vezirtepe Tiimiiliis’iinde bulunan bronz kandil, bronz kaplar ile birlikte
degerlendirildiginde MS 1. yiizyila tarihlendirmek miimkiindiir.

Dolucatepe’de®™ bir adet demir mizrak ucu bulunmustur® (Resim 6.30).
Vezirtepe Timilisi’'nde bulunan ii¢ muzrak ucu ile benzer Dolucatepe
buluntusu mizrak ucu da MO 1. yiizyila ait olmalidir.

Yukarida bahsedilen bronz kalkan gobegi ve demir kili¢ ile birlikte,
Vakifigdemir Koyii’'nden iki adet demir mizrak ucu da Tekirdag Arkeoloji
Miizesi’ne gelmistir™® (Resim 6.31-32). Dolucatepe’de ve Vezirtepe

47 Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde korunan 5733 envanter numarahh mizrak ucu 32,5 cm
uzunluga, 5 cm genislige ve 2,2 cm kovan genisligine; 5734 envanter numarali mizrak ucu
ise, 40 cm uzunluga, 4,6 cm genislige ve 2,1 cm kovan ¢apina sahiptir (Onurkan, 1988: 102;
Aksan, 2015: 310-311).

48 fstanbul Arkeoloji Miizeleri'nde korunan 5776 envanter numarali mizragin kovan kismi
kirtk ve eksik olup yaklagik 40 cm uzunluga; {i¢ parga halinde bulunan 5777 envanter
numarali mizrak yaklasik 25 cm uzunluga; etiitliik seklinde kaydedilen {igiincii mizrak
pargasi ise 23,6 uzunluga ve 3,5 kovan ¢apina sahiptir (Aksan, 2015: 384-386).

49 Vezirtepe Tiimiiliisti, Kirklareli, Vize’ye baghh Kiyikdy Beldesi’nin yaklasik 1.5 km
batisinda bulunur. Buradaki buluntular Tekirdag Arkeoloji Miizesi’nde koruma altindadir.

50 Tekirdag Arkeoloji Miizesi’nde korunan 1582 envanter numarali muzrak ucu 45,7 cm
uzunluga ve 6 cm genislige; 1583 envanter numarali mizrak ucu 44,5 uzunluga ve 6,1 cm
genislige sahiptir.

51 Dolucatepe, Marmara Denizi (Propontis) kiyisinda, Tekirdag, Sarkdy flgesi, Tepekdy'iin
yaklagik 1.5 km kuzeybatisinda bulunmaktadir. Bk. Kogel-Erdem, 2010: 310; Karaca, 2019:
210-211.

52 Tekirdag Arkeoloji Miizesi’nde 1999 envanter numarasiyla korunan mizrak ucu, 36,8 cm
uzunluga, 4,5 cm genislige ve 2 cm kovan gapina sahiptir.

%3 Vakifigdemir K&yii’nden gelmis iki demir mizrak ucu, Tekirdag Arkeoloji Miizesi’nde 616
ve 617 envanter numarasiyla korunmaktadir. 616 numarali mizrak ucu 37,5 cm
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Timiiliis’iinde bulunan demir mizrak uglari ile Vakifigdemir mizrak uglari
benzer olmalarindan dolay1 MS 1. yiizyila tarihlendirmek miimkiindiir.

Dogu Trakya’daki ok uglarindan sonra ikici yogun grubu mizrak uglari
olusturmaktadir. En erken mizrak ucu, Kozman Deresi’nde bulunmus ve MO
13.-11. yiizyillara tarihlendirilmistir. Diger nmuzrak uglarit MO 4. yiizyil ve
MS. 1. yiizyila seklinde iki donemde yogunlastigi goriilmektedir. Yiindolan
C Timiiliis’tinde bulunan sekiz, Karaaga¢ Tiimiiliis’iindeki bir mizrak ucu
hari¢ tiimiiliis buluntusu mizrak uglarmin ikigerli set halinde mezara
birakildigi goriilmektedir. Bu durumun mezara birakilan hediye kiiltiirii ile
alakali oldugu kabul edilmektedir.® Tekhdyiik Tiimiiliis’iinde bulunan kilig,
mizrak uglari ile kalkanda tespit edilen tekstil kalintilar1 savas gereglerinin
bir beze sarilarak veya bir bezin iizerinde mezara birakildiklarimi
diisiindiirmektedir.

Ok Ucu

Antik Cag’da okun ug¢ kismu hari¢ govdesi organik malzemeden
yapilmaktadir. Bu nedenle de bronz, demir gibi madenlerden yapilmis ok
uglar giiniimiize ulagmaktadir.

Silivri’"de Cambaztepe Timiliisii’niin® ikincil kullaniminda, MO 3.
binyila tarihlenen kurganin iizerine, olasilikla MO 1. binyilda yapilan bir
definde bronz igne ile birlikte bronz ok ucu tespit edilmistir (Polat 2016:
236).

Kartaltepe/Bakacaktepe’de yukarida bahsedilen demir mizrak ucu ile
birlikte 16 adet demir ok ucu bulunmustur. Burada bulunan demir ok
uglarinin en yogun iki grubunu, dokuz ok ucu ile kesici ve delici ucu dortgen
kesitli piramidal ve saplamali olanlar olusturmaktadir®® (Resim 7.1-9). Diger

uzunlugunda, 5,1 genisliginde ve 1,9 cm kovan ¢apina sahiptir. 616 numarali mizrak ucu
37,5 cm uzunlugunda, 4,5 cm genisliginde, 1 cm kovan gapina sahiptir.

54 Mezara iki adet mizrak konulmasiyla ilgili ayrintili bilgi icin bk. Delemen, 2004: 108-109.

55 Cambaztepe Tiimiiliisii (Kurgan), Silivri, Canta Mahallesi’nde yer almaktadir. Ad1 gecen
tiimiiliisde Istanbul Arkeoloji Miizeleri tarafindan kurtarma kazis1 gerceklestirilmistir.

% flk grupta yer alan 1429 numarah ok ucu 5,5 cm uzunluga, 0,5-1 cm kalmliga ve 10,15 gr
agirliga; 1435 numarali ok ucu 6 cm uzunluga, 0,3-1 cm kalinliga ve 12,35 gr agirliga; 1436
numarali ok ucu 5,8 cm uzunluga, 0,3-0,4 cm kalinliga ve 11,40 gr agirliga; 1438 numarali
ok ucu 5,9 cm uzunluga, 0,3-1,2 cm kalinliga ve 11,35 gr agirliga; 1439 numarali ok ucu 5,4
cm uzunluga, 0,4-1 cm kalinliga ve 11,85 gr agirhiga; 1440 numarali ok ucu 7,6 cm
uzunluga, 0,3-1,3 cm kalinliga ve 12,80 gr agirliga; 1441 numarali ok ucu 6,6 cm uzunluga,
0,4-1 cm kalinliga ve 11,80 gr agirliga; 1442 numarali ok ucu 5,7 cm uzunluga, 0,3-0,9 cm
kalinliga ve 10 gr agirhiga; 1443 numarali ok ucu 6,8 cm uzunluga, 0,3-1 cm kalinliga ve
10,60 gr agirliga; 1444 numarali ok ucu 6,6 cm uzunluga, 0,3-0,9 kalinliga ve 7,60 gr
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bir grup ise, kesici ve delici ucu dortgen kesitli piramidal ve kovanli®’ bes
adet ok ucudur (Resim 7.10-14). Her iki gruptaki demir ok uglar1 MO 6.
yiizyila tarihlendirilmistir.®® Bu iki grubun haricinde iki adet demir ok ucu
bulunmaktadir. ilk demir ok ucu kanatli, kanatlar saplama kismma dogru
mahmuzludur® (Resim 7.15). Diger demir ok ucu saplamalidir®® (Resim
7.16). Her iki demir ucu MO 6. yiizyila tarihlendirmek miimkiindiir.®*

Heraion Teikhos® kazilarinda 22 adeti bronz, yedisi demir olmak iizere
toplam 29 adet ok ucu Akropol kisminda Kuzey Kapisi, Hellenistik Donem
Nekropolii, Kiilt ve Tedavi merkezi, Hera/Kybele Kutsal Alani ile atdlyeler
sektorlerinde bulunmustur (Atik, 2017: 58-60). Heraion Teikhos’da

agirliga sahiptir. Bu grupta yer alan demir ok uglarinin benzerleri Danig Baykan tarafindan
Nif Dagi, Karamattepe ve Ballicaoluk buluntulari Nif Tip 1 seklinde adlandirtlmustir. Bk.
Baykan 2017: 24.

57 fkinci grupta yer alan 1430 numarali demir ok ucu 7 cm uzunluga, 0,3-1,4 cm kalmliga ve
24,60 gr agirliga; 1431 numarali demir ok ucu 8,7 cm uzunluga, 0,5-1,5 kalinliga ve 32,30
gr agirliga; 1432 numarali demir ok ucu 6,4 cm uzunluga ve 0,5-1,5 cm kalinliga; 1433
numarali demir ok ucu 6,2 cm uzunluga, 0,5-1,5 cm kalinliga ve 20,70 gr agirliga; 1434
numarali demir ok ucu 8,2 cm uzunluga, 0,3-1,8 cm kalinliga ve 40,50 gr agirliga sahiptir.
Bu grupta yer alan demir ok uglarinin benzerleri Danis Baykan tarafindan Nif Dagi,
Karamattepe ve Ballicaoluk buluntulart Nif Tip 2 seklinde adlandirilmistir. Bk. Baykan
2017: 25.

% Bu ok uglarimin tarihlemesi olduk¢a tartismalidir. MO 6. yiizylldan MS 6.-7. vyiizyila
kadarki siiregte tarihlenmektedir. Genelde bulunduklari kontekst ve agirliklarina gore
tarihlendirilmektedir. Benzerleri MO 6. yiizyihn ikinci yarisina tarihli Nif Dag
Karamattepe’de (Baykan, 2017: 33), MO Ge¢ 6.- Erken 5. yiizyl tarihli Kolonos
Tepesi’'nde (Thermopylai) (Kakavas, 2013: 119, Kat. No 99-100), MO 4. yiizyila tarihli
Olynthos’ta (Robinson, 1941: 392-397, Lev. CXXXIII, CXXXIV), MO 2. yiizy1l ile MS. 1
ylizyillara tarihli Heraion Teikhos’da (Atik, 2017: 70-71, 73-75), biri Roma Dd&nemi
olabilecegi belirtilmekle birlikte MO 1. yiizyila tarihli Fatsa Cingirt Kalesi’nde (Erol ve
Yildirim, 2016: Kat. No. 06, 07, 08), MO 1. yiizyila tarihli Olba’da (Akgay, 2018: 115, Kat.
No. 06), kesin olmamakla birlikte Korinth’te MS 6.-7. yiizyillara (Davidson, 201-202, PI.
93, 1532, 1540, 1558) benzerleri tarihlendirilmistir. Ayn1 kontekstte bulunan Bakacaktepe
buluntusu demir ok uglarim Danis Baykan fotograflardan ve agirlik verilerine gore MO 6.
ylizy1l olmast gerektigini belirtmistir.

59 1437 numarali demir ok ucu 7,9 cm uzunluga, 1,6 cm genislige, 0,6 cm kalinliga ve 14,50
gr agirliga sahiptir.

0 1445 numaral: iis kismu kirik demir ok ucu 8,8 cm uzunluga, 2,1 genislige ve 0,5 cm
kalinliga sahiptir.

61 Demir ok uglarinin tarihlemesi i¢in Danis Baykan’a tesekkiir ederim.

62 Heraion Teikhos, Tekirdag, Karaevli Kdyii’niin yaklasik 4 km giineydogusunda, Marmara
Denizi kiyisinda Karaevlialtt (Korfez) Mevkii’nde yer almaktadir. Kentte Nese Atik
baskanliginda kazi ¢aligmalari gergeklestirilmektedir.
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bulunmus, bronz ve demirden yapilmis ok uglari®, “iki ve ii¢ kanatli”,
“govdesi kare kesitli ve saplamali”, “gdvdesi yassi baklava kesitli”, “kanat
uclart mahmuzlu ve saplamali”, “li¢ kanathh ve saplamali” seklinde
smiflandirilmistir (Atik, 2017: 62-71) (Resim 7.17-24). Bronz ok uglarini
Kiilt Alam ve Tedavi merkezinde bulunanlar MO 1. yiizy1l ile MS 1. yiizyil
arasina, Kuzey Kapisi, Hera/Kybele Kutsal Alani ile atolyelerde bulunanlar
MO 6. yiizyil ile MO 2. yiizy1l arasinda tarihlendirildigi goriilmektedir (Atik,
2017: 52-69, 71-73). Demir ok uglar1 ise, Hera/Kybele Kutsal Alani ile
Kuzey Kapisi yakmlarinda bulunmus ve MO 2. yiizy1l-MS 1. yiizyil arasina
tarihlendirilmistir (Atik, 2017: 69-71, 73-74).

Ainos, Suterazisi Nekropolii’'nde yapilan kazilar sirasinda iki kanath ve
kabarali seklinde tamimlanan bir adet ok ucu bulunmustur (Bas, 2019: 25-
26). Bu ok ucu olasilikla MO 4.-2. yiizyillara tarihlenmektedir.%*

Yukarida belirtilen ok uglarinin haricinde, Edirne ve Tekirdag Arkeoloji
miizelerine satn alma yoluyla farkli noktalardan getirilmis ok uclar1 da
bulunmaktadir. Bunlarin bazen buluntu yeri belirtilmis olsa ¢ogunlukla belli
degildir.® Edirne Arkeoloji Miizesi’nde Hidiraga Koyii, Pmarhisar, Kesan
ve Tekirdag’dan gelen dort ok ucu bulunmaktadir.® Bu ok uglarmin erken
ornegi Edirne’ye bagli Hidiraga Koyii’nden gelmistir (Resim 7.25). Sivri
kanatl1 yass1 sekildeki bronz ok ucu, benzerlerine gére MO 10.-8. yiizyila
tarihlendirilmistir (Bas, 2019: 46-47, Kat. No. 21; Bas, 2021: 11, Kat. No.
10). Kirklareli, Pinarhisar’da bulunmus, iki kanatli, mahmuzlu ve kovanli
bronz ok ucu MO 7.-6. yiizyillara tarihlendirilmistir (Bas, 2019: 47-48, Kat.
No. 22; Bas, 2021: 11-12, Kat. No. 11) (Resim 7.26). Edirne, Kesan’da
bulunmus baklava bigimli kesitli ve sapli bronz ok ucu MO 2. yiizy1l-MS 1.
ylizy1l arasina tarihlendirilmistir (Bas, 2019: 49-50, Kat. No. 23; Bas, 2021:
12-13, Kat. No. 12) (Resim 7.27). Tekirdag’da bulundugu belirtilen dortgen

8 fki ve {i¢ kanath bronz ok uglariin uzunluklar1 2 cm ile 8,1 cm arasinda; govdesi kare
kesitli ve saplamali, gvdesi yassi baklava kesitli, kanat uglart mahmuzlu ve saplamali, iig
kanatli ve saplamali demir ok uglarinin uzunluklart 3,7 cm ile 6,9 cm arasinda, 1,2 cm ile 2
cm kanat genisligine sahiptir (Atik, 2017: 62-71).

64 Ainos buluntusu bu ok ucu ile ilgili bilgilerini paylastig1 icin Didem Bas’a tesekkiir ederim.

8 Genelde Tekirdag gibi veya Kesan, Pmarhisar gibi ilge isimleri ok uglarinin gelis yeri
olarak kayit edilmistir.

% Edirne Arkeoloji Miizesi’nde korunan 782 envanter numarastyla kayitl ok ucu 5,3 cm
uzunluga, 2,5 cm genislige ve 3,94 gr agirliga; 2495 envanter numarasiyla kayith ok ucu 4,8
cm uzunluga, 1,2 cm genislige ve 5,45 gr agirliga; 1334 envanter numarasiyla kayitl ok ucu
8,3 cm uzunluga, 1,3 cm genislige ve 12,38 gr agirliga; 435 envanter numarasiyla kayitli ok
ucu ise, 6 cm uzunluga, 0,8 cm genislige ve 5. 84 gr agirliga sahiptir (Bas, 2019: Kat. No.
21-24; Bag, 2021: Kat. No. 10-13).
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kesitli, iki kanatli ve sapli bronz ok ucu MO 1. yiizyil ile MS 2. yiizyil
arasma tarihlendirilmistir (Bag, 2019: 50, Kat. No. 24; Bas, 2021: 13-14,
Kat. No. 13) (Resim 7.28). Gelibolu, Cokal K&yii’nden Tekirdag Arkeoloji
Miizesi’ne gelmis bir bronz ok ucu da bulunmaktadir® (Resim 7.29). Bu ok
ucunu yakin benzerlerine gére MO 4.-2. yiizyila tarihlemek miimkiindiir.®®

Dogu Trakya’da ele gecen savunma ve saldir1 aletleri igerisinde en yogun
grubu ok uglar1 olusturmaktadir. Bunlarin en erkeni, MO 10.-8. yiizyila
tarihlendirilen Hidiraga ve en geg tarihlendirileni ise, MO 1. ile MS. 2.
yiizyil arasina tarihlendirilen Tekirdag buluntusu ok ucudur.

Sapan Tanesi

Etkisi bakiminda ok ile neredeyse bir kullanima sahip sapan taneleri,
Antik Cag’da savas ve av faaliyetlerinde siklikla kullanilmigtir. Bu nedenle
pek cok farkli yerde sapan tanelerine rastlanmaktadir. Dogu Trakya’da
Heraion Teikhos’da kazi buluntusu seklinde ve Biiylik Anafarta Koyii’nden
Canakkale Arkeoloji Miizesi’'ne, Pmarhisar’dan ise Edirne Arkeoloji
Miizesi’ne bagis seklinde gelmis drnekler bulunmaktadir.

Heraion Teikhos, Kale Kuzey kapisi yakindaki kazilarda ok ve muzrak
uglar1 ile birlikte birgok kursun sapan tanesi de bulunmustur (Resim 8.1).
Uzerinde akrep kabartmasi bulunan sapan tanesi ile diger kazi buluntusu
sapan taneleri kontekste gore MO 6. yiizyila tarihlendirilmistir (Atik, 2016:
79; Atik, 2017: 59).

Canakkale, Gelibolu, Biiylik Anafarta Koyii, olasilikla Alopekonnesos
kentinin bulundugu Kiiclikkemikli Burnu ve civarindan Canakkale
Miizesi’ne dért adet ovoid bigimli kursun sapan tanesi gelmistir. Iki sapan
tanesinden birinin {izerinde tam belli olmamakla birlikte iizerlerinde bir
merkezden c¢ikan ii¢ bacak (triskeles) bulunmaktadir®® (Resim 8.2-3).
Uciincii ve dérdiincii sapan tanelerinin iizerlerinde AT®OKATEA lejant1 yer

67 Tekirdag Arkeoloji Miizesi'nde 1878 envanter numarasiyla korunan ok ucu 4,1 cm
uzunluga ve 1,6 cm genislige ve 12,70 gr agirliga sahiptir.

8 Cokal K&yi’'nde bulunan ok ucunun benzerleri bircok farkli merkezde bulunmustur.
Heraion Teikhos (Atik, 2017: 61-65, MO 2. yiizy1l), Nif Dag1, Karamattepe (Baykan, 2017,
31), Korinthos (Davidson, 1952: PI. 91, 1513-1514, MO 4. yiizyil), Delos (Deonna, 1938:
208, Pl. LXIX, 556) bu merkezlerden bazilaridir.

89 Canakkale Arkeoloji Miizesi’nde korunan 2350 ve 2360 envanter numarali kursun sapan
taneleri 3 cm uzunluga ve 1,5 cm genigligine sahiptir.
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almaktadir™ (Resim 8.4-5). Gerek iizerindeki betim gerekse lejantlara gore
diisliniildiigiinde  kursun  sapan taneleri MO  4.-2.  yiizyillara
tarihlendirilmektedir.

Edirne Arkeoloji Miizesi’nde, Kirklareli’ne bagh Pmarhisar ilgesi’nden
{i¢ adet kursun sapan tanesi bulunmaktadir™ (Resim 8.6-8). Ovoid bigimli bu
sapan taneleri MO 4.-2. yiizyila arasma tarihlendirilmistir (Bas, 2019: 53,
Kat. No. 26, 27, 28; Bas, 2021: 14).

Dogu Trakya’da kazis1 yapilan Heraion Teikhos kazisinda birgok MO 6.
yiizyila tarihlenen kursun sapan tanesi bulunmustur. Bunlarm yani sira bolge
miizelerinde de kursun sapan tanesi bulunmaktadir. Edirne Arkeoloji
Miizesi’'ne Pmarhisar’dan, Canakkale Arkeoloji Miizesi’ne ise Biiyiik
Anafarta Kdyii’nden MO 4. ile 2. yiizyil arasma tarihlenen yedi adet sapan
tanesi gelmistir. Bolgede bulunan bir diger saldir1 araci ise, sapan tanelerdir.
Biiyliik Anafarta Koyii’'nden gelen iki sapan tanesi iizerindeki bulunan
AT®OKATEA lejant1 muhtemelen Iskender sonrasi Trakya Krali olan
Lysimakhos’un oglu Agathokles (AyofokAfc) adidir ve onun ordusundaki
askerlerin kullandig1 sapan taneleri olmalidir.

Sonuc

Dogu Trakya’da bulunmus savunma ve saldir1 gereglerine baktigimizda
bunlarin biiyiik ¢ogunlugunun tiimiiliislerde bulundugu goriilmektedir (Tablo
1). Bunun nedenlerinden biri, mezar hediyesi olarak savascilarin
tiimiiliislerine silah birakma geleneginin olmasidir. Ancak burada bir baska
nokta yerlesim kazilarmin az olmasi da goz 6niinde bulundurulmalidir.

Savunma ve saldir1 gereclerinin kendi iclerindeki zamansal dagilimi
oldukca Onemlidir. Savunma gereclerinden zirhlardan biri MS 1. yiizyil,
diger ikisi MO 4. yiizyil; migferlerden ikisi MS 1. yiizyil, diger iicii MO 5.-
4. yiizy1l; kalkan ve kalkan parcalari ise MO 4. yiizyil, MS 1. yiizy1l ve MS
2. yiizy1l sekilde esit dagildig1 goriiliir (Tablo 2). Saldir1 gereclerinde ise,
kiliglarda MO 13.-12 yiizyil ile MS 1. yiizyilin; mizrak uglarinda MS 1.
yiizy1lin en yogun dénemi olusturdugu ve bunu MO 4. yiizyilin takip ettigi;
ok uglarinda en yogun grubu MO 6. yiizyihn olusturdugu, bunu MO 4.

0 Canakkale Arkeoloji Miizesi’nde korunan 2369 envanter numarali sapan tanesi 3,5 cm
uzunlugunda ve 2 cm genisligindedir. 2370 envanter numarali sapan tanesi 2,5 cm uzunluga
ve 2 cm genislige sahiptir.

" Edirne Arkeoloji Miizesi’nde korunan 2491 envanter numarali sapan tanesi 3,1 c¢cm
uzunluga ve 1,7 cm genislige; 2492 envanter numarali sapan tanesi 2,8 cm uzunluga ve 1,5
cm genislige; 2493 envanter numarali sapan tanesi 3,3 cm uzunluga ve 1,7 cm genislige
sahiptir.

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 12, Issue: 23, January 2022, pp. 313-341.

328



DOGU TRAKYA BULUNTUSU
SAVUNMA VE SALDIRI GERECLERI

yiizy1l ile MO 2. yiizyillar takip ettigi; sapan tanelerinde MO 4.-2. yiizyilin
yogun oldugu goriiliir (Tablo 3).

Tim Dogu Trakya savunma ve saldir1 gereclerine kronolojik sekilde
incelendiginde, ii¢ donemin &n plana ¢iktig: goriiliir: Bunlardan ilki MO 6.
yiizy1l, ikincisi MO 4. yiizyil, iigiinciisii ise MS 1.-2. yiizyildir. Bu ii¢ tarih
bize MO 6. yiizyildaki Pers, MO 4. yiizyildaki Makedon ve sonuncusu ise
MO 1. yiizyildaki Roma Imparatorlugu dénemi idareleriyle baglantili
gbziikmektedir. Pers Biiyilk Krali I. Darios, MO 513 yilindaki Iskit
Seferi’'nden  doniisiinde  Megabazos™u  Trakya’y1r ele gecirmekle
gorevlendirmis, o da ilk 6nce Perinthos’u ele gegirmis ve daha sonra bolgede
tam anlamiyla egemenligi saglamistir (Herodotos, V. 1-2). Bakacaktepe’de
bulunan ve MO 6. yiizyila tarihlenen demir ok uglar1 bu acidan oldukga
o6nemlidir. Olasilikla Megabazos Perinthos’a dogrudan saldirmadan once
onun ¢evresinde, hatta onun kontroliinde bulunan kale yerlesilmelerini ele
gecirmis olmalidir. Bu sirada Bakacaktepe’ye de saldirmig olmasi ihtimal
dahilindedir. Dogu Trakya savunma ve saldir1 gereclerinin tarihlemesinde en
yiiksek oldugu donem ise MO 4. ve 3. yiizyildir. Bu donem ise Makedon
Krali II. Philppos’un MO 4. yiizy1l ortasindan itibaren bolgede hakimiyet
kurmasi, ondan sonra gelen ardillarin da bu hakimiyeti pekistirmesinin bir
sonucudur. Buluntularin tarihlemesine gore son donem ise MS 1. ve 2.
yiizyilda bolgenin tamamen Roma Imparatorlugu hakimiyetine girmesi,
ozellikle de MS 1. ylizyilda boélgenin Trakya Eyaleti olmasindan sonra
hakimiyetinin yogunlastigini gostermesi acisindan 6nemlidir.

Bu makaleden elde edilen bir diger sonu¢ ise, mevcut verilere gore en
azindan Dogu Trakya’da bulunan saldir1 ve savunma gereclerinin yerel halk
olarak kabul edebilecegimiz Traklar ile baglantisinin olmadigi, daha cok MO
6. ylizyildan itibaren bolgeyi hakimiyetleri altina alan biiyiik kralliklarin
veya imparatorluklara ait olmasidir.

TesekKkiir

Edirne, Tekirdag ve Canakkale miizelerinde yapithgim arastirmalarda
yardim ve desteklerini esirgemeyen miize miidiirleri ile uzmanlarina, Danis
Baykan, Sahin Yildirim, Sahan Kir¢in, Diden Bas, Giilay Meri¢, Haci
Yaguzluk, Sevtap Golgesiz Karaca ile yaymlarini kullandigim tim
arastirmacilara sonsuz tesekkiir ederim.

2 Bakacaktepe, MO 1. Binyilda Propontis kiyisinda énemli kale yerlesimlerinden biridir.
Makedon Krali II. Philppos’un MO 350 civarinda Trak Kral Kersoleptes’i burada kusatmus,
fakat bu kusatma basarisizlikla sonuglanmistir. Bk. Demosthenes VI 37; 1X 15; XIX 334;
Sayar, 1993: 156; Kogel-Erdem, 2009: 420-421; Kogel-Erdem, 2010: 310.
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Resim 2: Yiindolan C Timiiliisii Zirh Plakalari (1), Naip Tiimiilist Zirha Ait Levha
ve Halkalar (2), Vize A Timiiliisii Zirh ve Cizimi (3-4)
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Resim 3: Eriklice Tiimiiliisit Migfer (1), Naip Tumiiliisi Migfer Pargalar1 (2), Vize
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Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 12, Issue: 23, January 2022, pp. 313-341.

336



DOGU TRAKYA BULUNTUSU
SAVUNMA VE SALDIRI GERECLERI

———

I 3

Resim 4: Naip Tiimiiliisii Kalkan Parcast (1), Tekhdyiik Tiimiiliisti Kalkan Gobegi
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Resim 6: Kozman Deresi (1-3), Bakacaktepe (4), Yiindolan C Timiiliisii (5-10),
Karagagtepe Tiimiilist (11), Naip Tumiilisi (12-15), Tekhoytik Tamiilisi (16-17),
Demirkdy Tiimiiliisii (18-19), Tkiztepe B Tiimiiliisii (20-21), Vize A Tiimiiliisii (22-

23), Vize E Tumiiliisti (24-26), Vezirtepe Tumiilisii (27-29), Dolucatepe (30) ve

Vakfidemir (31-32) Mizrak Uglar1
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Resim 7: Bakacaktepe (1-16), Heraion Teikhos (17-24), Hidiraga (25), Pinarhisar
(26), Kesan (27), Tekirdag (28), Cokal (29) Ok Uglar1
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Resim 8: Heraion Teikhos (1) (Olgeksiz), Biiyiik Anafarta K&yii (Alopekonnesos)
(2-5), Pinarhisar (6-8) Kursun Sapan Taneleri
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Tablo 1: Dogu Trakya Savunma ve Saldir1 Gereglerinin Buluntu Yerlerine Gore
Sayisal Dagilimi

Zuh Migfer Kalkan

Tablo 2: Dogu Trakya Savunma Gereglerinin Tarihsel Dagilimlari
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Ebubekir ERASLAN"

XIX. yizyilla birlikte Osmanli cografyasinda egitim, kiiltiir, sanat vb.
alanlarda gelismelerin yogun bir sekilde arttigi goriilmektedir. Ozellikle
Osmanli Imparatorlugu’nun yiiziinii Tanzimat’la birlikte resmi olarak
Bati’ya cevirmesiyle eskiden Arap ve Fars dillerine duyulan ilgi Bati
dillerine dogru kaymustir. Bu ilgi de zamanla Bati dillerinden Tiirkceye,
Tiirkgeden Bati dillerine yazilmus iki dilli sézliiklerin hazirlanmasina vesile
olmustur.

Osmanli Devleti; duraklama doneminden itibaren askeri, siyasi, kiiltiirel
vb. agilardan Rusya’yla ¢ok sik karsi karsiya gelmistir. Bu karsilasmalarda
Osmanli Devleti’nin toprak kayiplarmin énemli bir boliimiinde Rusya’nin
dogrudan ya da dolayl olarak etkisi olmustur. Bu etkiyi biraz daha azaltmak
amaciyla XIX. yiizyilin sonlarinda Tirkiye’den Rusya’ya askeri heyetler
gonderilmeye baslanmistir. Rusya’ya giden bu askeri heyet iiyeleri; hem
Rusya’da bulunduklar: siire zarfinda bu dili 6grenmisler hem de 6zellikle
askeri personel arasinda Ruscanin daha iyi 6grenilmesi igin Rusca-Tiirkce
sozliikler hazirlama yollarina gitmislerdir. Ahmed Sedad’in ilk basimini
1892 yilinda, ikincisini de 1908 yilinda yaptigi Rusca-Tiirkce sozligii de bu
minvaldeki ilk eserdir.

Dog. Dr. Ugur Giirsu, 2016 yilinda yazimizin konusunu olusturan Rusc¢a-
Tiirkge Liigat (Ahmed Sedad) adli kitabi yeniden yayima hazirlamis ve eser
Akademi Titiz Yayinlar1 tarafindan basilmigtir. Giirsu; Kiril harfleriyle
yazilan Rus¢a so6z varligini muhafaza edip bunlara karsilik olarak Arap
harfleriyle yazilan Tirk¢e s6z varligimin tamamimi Latin harflerine
aktarmistir. Boylece tizerinden 100 kiisur sene gectikten sonra Ahmed
Sedad’1in sozligii yeniden Tiirk-Rus okurunun kullanima sunulmustur.
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Icindekiler, n sdz ve bes boliimden olusan kitap 861 sayfadan
miitesekkildir. Eserin 6n soziinde Giirsu, kitabin genel s6z varhigiyla ilgili
olarak soyle demektedir: “Tespitlerimize gore sozlikte yaklasik 18000
madde ve alt madde bulunmakta olup toplam kelime sayisi ise 19000
asmaktadwr.” (Grsu, 2016: 11)

Rusga-Tiirkge yazilmig iki dilli sozliikler igerisinde Ahmed Sedad’in
sozliigi, hem Tiirkiye’de hem de Rusya’da kaleme alinmig en eski ornektir.
Eser Harp Okulu 6grenciler igin hazirlanmig olmasina ragmen eserin s6z
varligindan anlasilacagi tizere kitap, hem genele hem de 6zele hitap
etmektedir. Zaten “Ahmed Sedad’n sozlitkte yer alan Rusca kelimelerin
karsilanmasinda ve acgiklamalarinda kullandigi dile baktigimizda, yazarin
50z dagarcigimin oldukca zengin olmast da” (Giirsu, 2016: 13) bunun bir
delili durumundadir. Ayrica Ahmed Sedad’in, giiniimiiz Tiirk¢esinde yaygin
olarak kullanilmayan s6z ve ifadelere sozliigiinde yer vermesi, eserin
degerini de bir kat daha artirmaktadir. Bu yoniiyle s6z konusu ibareler,
gliniimiiz i¢in eskicil 6geler 6rnekligini teskil etmektedir.

Sozliikte; madde basi Rusga sozciiklerin anlamlandirilmasi ¢ogunlukla
kisa tutulmustur. Eserin Arap harfli s6z varlig1 Latin harflerine aktarilirken
madde basi Rusca soOzciiklerin  birden fazla olan anlamlarmimn
numaralandirilmasi yoluna gidilmis ve bdylece sozligin kullanilmasi
pratiklestirilmeye  calistlmustir.  Ornegin  “Pactopikenie”  sdzciigiiniin
anlamlar1 “1.Inhilal, kirma, kesme. 2.Kat’-1 aldka, bozusma.”, “Illamxa”
sozciiglinin de “1.Cerkes kilict. 2.Kilig.” olarak verilmistir (Giirsu, 2016:
358-427).

Sozligiin  orijinalinde Rusca sozciiklerin yaziminda c¢ok biiyiik
dogruluklar goriiliirken Tiirkce birimlerin yaziminda pek ¢ok hata oldugu
tespit edilmistir. Yeniden nesir sirasinda s6z konusu bu hatalarin tamaminin
giderildigi gortlmiistiir (Giirsu, 2016: 18-370). Buradan da Ahmed Sedad’in
Rusca sozciikleri derleme yoluyla elde etmedigi, muhtemelen tek veya iki
dilli bir veya birden fazla Rusga sozliige miiracaat ettigini rahatlikla
sOyleyebiliriz. Yine Rusca sozliiklere Arap harfleriyle verilen Tiirkce
karsiliklardaki hatalarin da istifade edilen bu sozliik veya sozliiklerden
kaynakli olabilecegi sdylenebilir.

Kitabm “Ahmed Sedad’in Hayati ve Eserleri” adli birinci bdliimiinde;
literatiirdeki bilgilerin yani sira Bagbakanlik Devlet Arsivi’nden elde edilen
belgelere dayanilarak miiellifin hayatt ve eserleriyle ilgili bilgiler
literatiirdeki diger Ahmed Sedadlarla karistirilmadan tespit edilmeye
calisiimaktadir.
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“Rusca-Tiirk¢e Liigat’in imla ve Icerik Ozellikleri” adl ikinci béliimde
yazar; Ahmed Sedad’in eserini Rusga bir sozlikkten mi yoksa Rusga ile
yabanci bir dil arasinda hazirlanmig iki dilli bir sozliikten yararlanip
hazirladig1 sorusuna cevap aramakta ve bu konuda net bir sey sdylemenin
miimkiin olmadigim, kaynak eser olarak Rusca-ingilizce bir sozliikten
istifade edilmis olabilecegini tahmin ettigini sdylemektedir (Giirsu, 2016:
12). Nitekim sozligiin Rusg¢a-Tiirk¢e soz varligi ve yazarm verdigi madde
baslartyla tamim bilgileri incelendiginde de bu sav dogrulanir niteliktedir.

Kitabin {iciincii kismi olan “Metnin Hazirlanmasinda izlenen Yol”
bashiginda, esere Ugur Giirsu tarafindan yapilan miidahalelerin neler
oldugunu O6greniyoruz. Bu bashga gore eklenen yerler koseli ayracla
gosterilmis, aciklamalar dipnotlarla  desteklenmistir. Ayrica Rusga
sozciiklerin karsiligi olarak verilen Arapca ve Farsca sozlerin yaziminda
izlenen ilkeler anlatilmigtir (Giirsu, 2016: 12-13). Bu boliim aymi zamanda
1928 oncesinde yazilan kaynak veya hedef dilin Tiirkge oldugu iki dilli
sozliiklerin yeniden yayima hazirlanmast esnasinda izlenmesi gereken
yontemler i¢gin 6rneklik olusturmaktadir.

Eserin ana boliimii olan dordiincti kisimda, sozliikte madde basi Rusca
olan sdzlerden sonra ayrag igerinde kelimenin cinsi, daha sonrasinda da Arap
alfabesinden Latin alfabesine aktarilan Tiirkge s6z varligi gelmektedir.

Eser icerisinde eser diyebilecegimiz adi “Liigatce” olan besinci boliimde
calisma sahibi; kitapta yer alan fakat bugiinkii Tirkiye Tiirkcesinde
kullanimdan diismiis s6zlerin bir nevi tematik bir sozliginii hazirlamistir.
Deymiimet (deymjymet), miiznib (miidnib) gibi sdzciikler bunlarsan sadece
birkagidir (Giirsu, 2016: 387-452). Boylece aslinda tek basma Rus¢a-Tiirkge
iki dilli sozliik olan kitap; tematik olarak hazirlanmig bu “Liigatge” ile hem
bir Osmanlica-Tiirk¢e s6zIligii hiiviyetini kazanmis hem de tarihi tematik bir
Osmanlica-Tirk¢e sozliiglinlin de eskicil eser iizerinden ilk &rnegini
karsimiza ¢ikarmustir.

Kaynakgayla biten Rusga-Tiirkge sozliikte Giirsu, eserle ilgili 6zet olarak
sOyle bir degerlendirmede bulunmaktadir: “Ahmed Sedad’in mechul bir
dilden Tiirkceye terciime ederek hazirlamis oldugu ‘Rusca-Tiirkce Liigat’,
tiriiniin ilk ornegi olmamin yanmi sira, zengin Tiirkce soz varligt ve
glintimiizde kullanilmayan bazi Rus¢a kelimelerin anlamlarini vermesi
bakimindan oldukga dnemli bir kaynaktir” (Giirsu, 2016: 14). Buradan da
eserin, sadece Tirk dili uzmanlarmin degil Rus arasgtirmacilarin da temel
calisma sahasi haline gelmesi gerektigi anlasiimalidir.
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Ahmed Sedad’in miiellifi oldugu ve Dog¢. Dr. Ugur Giirsu’nun giiniimiiz
okurunun hizmetine yeniden sundugu Rusca-Tiirk¢e Liigat (Ahmed Sedad)
sayesinde; cagdas Rus ve Tiirk okurlar1 bundan yiiz kiisur sene evvel
hazirlanan bir sozliikkten yeniden yararlanabilecekler ve bu eserle hem Rus
hem de Tirk aragtirmacilar iki dilin séz varligim yeni ve farkhi
perspektiflerle inceleyebileceklerdir. Ayrica eserin sonunda yer alan
Osmanlica-Tiirkge “Liigatce” ile olusturulan tarihi tematik sozlik, tarihi
sozliikler tizerinde yapilacak farkli sozliik galismalar: igin iyi bir 6rneklik
olusturacaktir.
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GURSU, Ugur (2016), Rusca-Tiirk¢e Liigat (Ahmed Sedad), Akademi Titiz
Yayinlari, Istanbul.
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Yabanci dil 6grenmek yasadigimiz ¢agda bir segenek veya hobi olmaktan
cikip bir gereklilik haline gelmistir. Dil demek insan demektir. Globallesen
diinyamuzda dil bilmek her zaman bir adim 6nde olmak demektir. Son
yillarda Balkan tlkeleri arasinda giderek gelismekte olan iliskiler Balkan
dillerinin dgrenilmesini kagimilmaz kilmistir. Giiniimiizde Tirkiye ile
Bulgaristan arasinda gelisen ticari ve Kkiiltiirel iliskiler Tirkiye’de de
Bulgarcaya olan ilgiyi arttirmustir. Giinimiizde c¢eviriye en ¢ok ihtiyac
duyulan diller arasinda Ingilizce, Almanca, Fransizca, Ispanyolca gibi diller
yer alsa da, soz konusu Bulgarca oldugunda Bulgarca bilen Kkalifiye
cevirmenlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Tirkiye’nin Bulgaristan ile smnir
komsusu olmasi ve Balkan iilkeleriyle olan iliskilerde Bulgarcanmin 6n plana
c¢ikmasi bu ihtiyaci dogurmaktadir. Dolayisiyla bir Balkan dili olan
Bulgarcanin ogrenilmesi glindeme gelmekte ve oldukca da Onem arz
etmektedir. Ancak yabanc dil olarak Bulgarca 6gretilmesine iliskin Tiirkce
kaynaklar yok denecek kadar azdir. Bu a¢ig1 gidermek ve ihtiyaci karsilamak
amaciyla 2018 yilinda Ceren Yayincilik tarafindan geng arastirmaci Serkan
Comertel’in Bulgarca Fiillerin Cekim Sistemi baslikl kitab1 yayimlanmaistir.

Serkan Comertel, lisans egitimini Trakya Universitesi Miitercim
Terclimanlik Bulgarca Ana Bilim Dali’nda, yiiksek lisans derecesini ayni
universitede Balkan Calismalar1 programimda tamamlamustir. Halen, Trakya
Universitesi Miitercim Terciimanlik Bulgarca Ana Bilim Dali’nda arastirma
gorevlisi olarak gorevini siirdiirmektedir. Bulgarca dil bilgisi ve genel
dilbilim {izerine arastirmalar yapan Serkan CoOmertel’in 6zellikle Bulgar
dilinin morfolojisiyle ilgili bilimsel dergilerde yayimlanmis makaleleri de
bulunmaktadir. Serkan Comertel tarafindan Tiirkge kaleme alinan Bulgarca

* Dr., Plovdiv ‘Paisiy Hilendarski’ Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Plovdiv,
h_bekir@uni-plovdiv.bg, ORCID: 0000-0002-2340-939X

Gelis Tarihi / Received: 11.12.2021
Kabul Tarihi / Accepted: 08.01.2022
Yayin Tarihi / Published: 27.01.2022


mailto:h_bekir@uni-plovdiv.bg

Harun BEKIR

Fiillerin Cekim Sistemi baslikli eser de akademik seviyede Bulgarca 6grenen
Tiirk 6grenciler ve Bulgarcaya ilgi duyanlar igin siiphesiz ki yararh bir
kilavuzdur.

Kitap kisa bir 6n s6ziin ardindan giris, dort ana bolim, sonug, kaynakea
ve ekler boliimlerinden olusmaktadir.

Yazar kitabin on soziinde ¢aligmanin amacini ortaya koymakta, giris
kisminda (2018: 22-27) Bulgarcamn ait oldugu dil ailesi, dilin tarihi gelisimi
ve ana hatlariyla Bulgarcanin 6zellikleri iizerinde durmaktadir.

Kitabin birinci bolumi (2018: 28-275) Fiil (I'naroin) adli boliimdiir. Bu
boliimde Bulgarcadaki fiillerin genel 6zellikleri, sozctk tirti olarak gramatik
kategorileri, yap1 bakimindan ¢esitleri, fiil kipleri tizerinde durulmus; sifat-
fiil, zarf-fiil, isim-fiiller ozellikleriyle pek ¢ok Ornekle birlikte kapsamli bir
bicimde acgiklanmustir. Ayrica, bu boliimde fiil tiretimi ve fiilin aspekt
(goriiniis) 6zelligi tizerinde durulmustur.

Calismada, Bulgarcada fiillerin ¢ekimlendigi sistemin 6zneye ve zamana
gore fiili ¢ekimlemek disinda fiilin yeni bi¢imler kazanmasinda da rol
oynadig1 agiklanmis ve buna yonelik yontemler asama asama incelenmistir.
Fiilin ¢ekimlendigi kategori simdiki zamanda (cerammiHo Bpeme)
belirlenmekte; fiil simdiki zamanda ¢ekim kimligini kazanarak (1. Cekim, 2.
Cekim, 3. Cekim) bunun diger zamanlara ve olusumlara etki ettigi tespit
edilmektedir.

Caligmanin birinci boliimiinde, Bulgarcadaki ¢ekim sisteminin fiilin
aspektiyle baglantili oldugu sonucuna varilmigtir. Bu sonug iki agidan soyle
desteklenmistir: Cifti olmayan bitmemis (HecBbpmien) goriiniisteki fiilin
tiretilmesi  sonucunda birinci  ve ikinci c¢ekimdeki fiilin goriiniisi
degismektedir. Uciincii ¢ekimde ise fiilin ¢ekimi stabildir, fakat fiilin
goriiniisii yine degisim gostermektedir. Ikinci olarak, iigiincii ¢ekimdeki
fiillerin genel olarak bitmemis goriiniis 6zelligi tagimasidir.

Cifti olan fiillerde 6n ekler (mpencraBka) fiilin ¢ekimini ve goriiniistinii
korumaktadir; fakat aynt durum anlam igin s6z konusu degildir. Cifti
olmayan bitmemis goriiniisteki fiillerde 6n ekler fiilin ¢ekimini korumasina
ragmen, hem goriiniisii hem de anlamu degistirmektedir. Ayrica, Bulgarcada
on ekler tliretme gorevlerinin yami sira, fiile aspektif deger de
katabilmektedir. Son ekler (nacraBka) ¢ifti olmayan bitmemis goriiniisteki
fiillerde tiiretme goérevlerini 6n eklerin tstlendigi gorevi yerine getirmeleri
sonrasinda tistlenebilmektedir. Son ekler, 6n eklerin tirettigi fiilin anlamina
sadik kalmasina ragmen, birinci ve ikinci ¢ekimde fiil ii¢ilincii ¢ekim 6zelligi
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kazanarak cekim degisikligine ugramaktadir. Ugiincii ¢ekimde ise ¢ekim
acisindan degigsme meydana gelmemektedir.

Kitabin ikinci boliimi (2018: 276-305) Fiillerin Cesitleri (Bumose
rmaroiu) adli olup fiilin bitmis ve bitmemis sekli, ¢ift gortiniiglii fiiller ve
sahissiz fiiller olmak tizere Bulgarcadaki fiil ¢esitleri dort acidan
incelenmistir.

Caligmada Bulgarcada bitmis (cBbpiien) goriiniisteki fiillerin bitmemis /
tamamlanmamis gegmis zamanda (MUHAJIO HECBBPIIEHO BpeMe) ve bitmemis
gecmis zaman etken sifat-fillinde (MuHaMO HECBBPUIEHO JEATETHO
npuyacrue) ya da tersi durumda, bitmemis (HecBbpieH) goriiniisteki fiillerin
bitmis / tamamlanmis ge¢mis zamanda (MUHaIIO CBBPIIEHO BpeMe) ve bitmis
gecmis zaman etken sifat-fiilinde (MuHaNO CBBPIIEHO AEATENHO MPUYACTHE)
kullanilmasi, bigim agisindan miimkiin olsa da, goriiniis ve anlam agisindan
ozellikle de zamanin oturtulmasi agisindan sikint1 yarattigi vurgulanmustir.
Calismada bu durumun o6ncelikle fiilin goriiniis sistemine ters distiigi ve
Bulgarcada fiillerin ¢iftinin zaten mevcut oldugu (Bulgarcada fiiller ¢ifti ile
birlikte bitmemis ve bitmis goriiniistedir), c¢ifti olmayan bitmemis
goriiniisteki fiillerin de 6n ek alarak bitmis ¢iftini tiiretmesinden yola ¢ikarak
buna gerek de olmadigi belirtilmistir.

Kitabin {giincii bolimii (2018: 306-430) Fiilin Zamani (Bpeme Ha
rmarona) adli bolimdiir. Bu bolimde Cagdas Bulgarcadaki dokuz zaman
cekimindeki 6zellikler, ifade ettikleri anlamlar ve kullanim alanlar1 tizerinde
durulmustur.

Calismada goriiniisle zaman arasinda dogrudan baglanti olmasa da, ¢ekim
acisindan olusan sorun soyle tespit edilmistir: Bitmis gecmis zamanda,
bitmis gegmis zaman etken sifat-fiilinde ve bitmemis ge¢mis zamanda,
bitmemis ge¢mis zaman etken sifat-fiilinde fiil ¢iftlerinin bigim agisindan
cekimlenmesi liglincii ¢ekime ait fiillerde, ¢ifti olmayan fiillerde ise tiglincii
cekime ait ve nadiren ikinci ¢ekime ait fiillerde ve Bulgarcaya ddiinglenmis
fiillerde (ki bu fiiller de tUglincii gekime aittir) sorun yaratmaktadir. Bu
sorunun ¢oziimiine iliskin formiil de ¢alismada s6yle verilmistir: Goriiniisle
zaman arasinda dogrudan baglanti olmasa da, kullanim agisindan bitmis
goriiniiglii fiillerin gelecek zamanda (Obmeme Bpeme) ve bitmis gegmis
zamanda, bitmemis goriinislii fiillerin ise simdiki zamanda / konusma
aninda ve bitmemis gecmis zamanda kullanilmasi1 makuldiir. Bu ¢6ziimden
hareketle de ¢alismada Bulgarcada goriiniisiin ayn1 zamanda fiillerin
kullanim alanlarim sinirladigi da belirtilmistir.
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Kitabin dordiincti boliimiinde Bulgarcanin fiil sisteminde var olan etken
(mevictBurenen 3anor), edilgen (cTtpagarenen 3amor) ve doniislii (BB3BpaTeH
3ajor) cati tizerinde durulmaktadir. Bulgarcadaki fiiller ¢ati bakimindan
incelendiginde ise etken c¢atinin gegisli (mpexomum) ve gecissiz
(menpexomun) fiillerden olustugu ortadadir. Fakat edilgen catinin
olusumunda ise merkezde fiilin gegisli (npexoanu) Ozelliginden hareket
edilmektedir. Merkeze oturtulan gegisli fiil iki islemden gegerek gegissiz
hale gelmektedir. Doniisliiliik bi¢iminin (Bb3BpaTHa (popma) ya da gegmis
zaman edilgen sifat-fiilinin (MuHaNO cTpamaTento npuyactue) yardimei fiille
(cmomararenen riaron) birlikte kullanilmasiyla fiil gecissiz (HempexomHu)
ozelligi kazanmaktadir. Bu islemlerin akabinde elde edilen gegissiz fiil
aracihigiyla edilgen cati olusturulabilmektedir. Ayrica donusli fiilin elde
edilmesinde de merkezde geg¢isli fiiller bulunmaktadir. Doniislii bigim gegisli
fiille gelerek fiile ge¢issiz 6zellik kazandirmaktadir. Dontigliiliik bigimiyle
kullanilan fiillerin ge¢issiz fiiller oldugu; ayrica donuslii fiilin edilgen catiyi,
istes ¢atiy1 (B3aMMHO-chBMecTeH 3aior), sahissiz fiili (Oe3nuuen riaron) de
olusturdugu orneklerle agiklanmistir.

Bulgarca hem fonetik hem de morfolojik olarak farkli bir yapiya sahiptir.
Bu farklilik Bulgarcanin 6grenilmesinde giicliikler yaratmaktadir. Bulgarca
O6grenmede en biiyiik iki zorluk morfolojik yapi icindeki isimler ve fiiller
konusudur. Bulgarcadaki zorluk, isimlerin gramatik cinsiyet kategorisinden
ve fiillerde ise ¢ekim sistemi ve goriinlisiinden kaynaklanmaktadir. Fiillerin
isimlere gore daha girift bir hal arz ettigi ortadadir. Bu Kitap Bulgarcadaki
fiilleri cesitli yonlerden ele almakta, ¢ekim Ozelliklerini ve goriiniislerini
tespit etmeye ve tamimlamaya yonelik formiiller sunarak fiiller konusunda
Bulgarca Ogrenenlerin karsilasacaklar1 zorluklar1 ortadan kaldirmay:
hedefleyen bir ¢alismadir. Tiirkiye’de Bulgarca alaminda yapilan bu tarz
calismalar yok gibidir. Bu bakimdan s6z konusu c¢alisma sahip oldugu
niteligiyle Bulgarca alaminda 6nemli bir yere sahiptir.
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