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EDITOR YAZISI

Degerli okurlarimiz,

Dergimizin 29. Sayisi sanat ve tasarim alaninin farkli vechelerinden zengin bir icerikle yayina
hazir. Editér grubu olarak hem son sayimizi hem de hemen her sayimizda oldugu gibi bu say:-
mizda da yeni bir gelismeyi sizlerle paylagsmanin mutlulugunu yasiyoruz. Teknolojik gelisme-
lere, yayin dinyasindaki egilimlere ve artan ¢evre duyarhiligina paralel olarak bu sayimizdan
itibaren sadece elektronik ortamda yayinda olacagiz. Bu konuda bizleri yénlendiren ve destek
veren dergi yonetimine tegekkiir ederiz. En biiytk tesekkiirii hak edenlerin ise yine her zaman
oldugu gibi yazarlarimiz ve yazilar: bilimsel ve sanatsal bir yetkinlige ulastirmak yéniinde biz-

lere yardim eden degerli hakemlerimiz oldugunu séylemeye gerek yok.

Bu sayimizda mekén tasarimindan sahne sanatlarina, el yazmalarindan mizik teorilerine genis
bir yelpazede sanat ve tasarimin cesitli kollarindan dokuz makalemiz yer almakta. ilk yazimiz
Edanur FETTAHOGLU ve Muteber ERBAY tarafindan kaleme alindi. “Gérsel Medyada Gele-
cek Ongériisiiniin Mekénsal Temsili: Black Mirror Ornegi” baslikli yazida gelecek kurgusunda
mekan tasarimi ¢ogunlukla distopik hikayelerin anlatilandig1 Black Mirror mini dizi serisi ér-
negi tzerinden ele alinmakta. Yazida, anlatidaki mekanlar; renk, 151k, mobilya, malzeme ve tek-
noloji kategorileri acisindan analiz edilmis ve bu yolla gelecek zamanda ortaya ¢ikacak mekan
tasarimlari ile kurgusal diinyanin toplum éngériileri arasindaki iligki agikliga kavusturulmaya
caligilmistir. Tkinci yazimiz ise Ilhami KAYA tarafindan hazirlanan “Doguskanlar Kuraminin
Temel Mizik Kuramlarinda Yeri ve Onemi” baglikli yazidir. Yazarimiz makalesinde akustik
caligmalarin énemli bir kaynag: olan doguskanlar kuramini konu almaktadir. Caligmada, il-
gili kuramin mizik terminolojisinde etkili oldugu alanlar irdelenmekte, s6z konusu kuramsal
yaklagimin hala gecerliligini korudugu gériisii savunulmaktadir. Uctincii siradaki yazimiz Oz-
lem VARGUN'iin “Kentsel Géstergebilim Kiiltiirel Yansimalar ve Sanat Uretimlerinde Kentsel
Géostergeleri Yeniden Okumak” baghkli makalesidir. Makalesinde yazarimiz sanatgilarin kent
yorumlarini géstergebilimsel bir yéntemle incelemisgtir. Caligmanin sonucuna gére, Rénesans
déneminde laik, adaletli, ticari yénden gelismis, medeni ve uyumlu bir kent tasviri varken,
modernizmde kentlerde sanayi ve teknolojinin yuiceltildigi ve bu anlamda estetik degerlerin
degistigi bir anlayis ortaya ¢ikmigtir. Dérdiincti yazimiz “Munich Staatsbibliothek, Co. 616 ve
Tsmk H. 363 Kelile Dimne Yazmalarina Bagdat Okulu Uzerinden Bir Degerlendirme” baghgin
tagimaktadir ve S. Hilal ARPACIOGLU ve H. Kitbra UYSAL tarafindan kaleme alinmigtir. Ya-
zarlarimiz makalelerinde incelemeye konu olan minyatiirleri dénemin h&kim minyatir sanat
anlayis1 baglaminda degerlendirmiglerdir. Yazida sayfa yerlesimi, tasarim kurgusu, kullanilan
figiir ve benzeri 6geler acisindan incelenen minyatiirlerin Bagdat Okulu tislubunda oldugu
savunulmaktadir. Beginci makalemizin yazari Cem CEVIKAYAK'tir. Yazarimiz, “Karikatiirist-
lerin Cizgileriyle Sekillenen Tiyatro Sahneleri” basglikli yazisinda 1950'den giiniimiize Tirk
Tiyatrosunda sahnelenen mizahi oyunlarda karikattr etkisi incelenmigtir. Sonug olarak, ele
alinan tim eserlerde karikatiir ¢izgi ve formlarinin mizahi anlatima hizmet etmesi amaciyla
oyunlarda yer buldugu savunulmaktadir. Altinca yazimiz ise “Tasarimcinin, Kullanici Odak-

Ii Tasarim Anlayigina Etkisi ve Tasarim Ornekleri” baghgim tagimaktadir. Makalenin yazar

CILT 16 SAYI 29

e-ISSN 2458-968

AKDENIiZ SANAT



e-ISSN 2458-9683 VOL 16 NO 29

AKDENIiZ SANAT

10

Havva Meryem IMRE yazisinda ‘kullanic: verileri tasarima nasil yansitilmaktadir’ sorusuna
cevap aramaktadir. Yazida incelenen tasarim érneklerine bakildiginda tasarim siirecine kul-
lanicilarin dahil edilmesinin ve de kullanici beklenti ve deneyimlerinin tasarim caligmalarina
etki ettigi bulgusuna ulagilmistir. Yedinci yazimiz ise Aylin GUNGOR tarafindan kaleme alin-
migtir. “Yeni Medya'dan Transmedya'ya lliistrasyon ve Oyun Tasariminda Periferi” baglikl ya-
zida transmedya evrenlerindeki tasarim odakli digtince yapis: konu edilmektedir. Caligmada,
“Tasarim odakli transmedya nasil gergeklestirilebilir” sorusuna cevap olarak bunun anlatima
ya da felsefeye dayali olarak gerceklestirilebilecegi tezi savunulmaktadir. Sekizinci yazimiz ise
Sena KANMAZ tarafindan kaleme alinan “Karanlik Kilisede'ki Isa Tasvirli Fresklerin Tarihsel
Belge Degeri Kapsaminda Korunmasi Durumunun Degerlendirilmesi” baghigini tagimaktadir.
Bu yazida Karanlik Kilise ve bu kilise fresklerinde bulunan Isa tasvirleri tarihsel belge dege-
ri agisindan ele alinmaktadir. Tasvirlerin; teknigi, iislubu ve dini anlamlar1 degerlendirilerek
fresklerin korunma durumlari incelenmistir. Yazida sonug olarak, yapilan koruma caligmalan
ve baz1 yapisal 6zellikler sayesinde s6z konusu kilisenin i¢cindeki eserlerin iyi korundugu ve
dnemli bir kiltirel varlik 6zelligi tasidigi savunulmaktadir. Son yazimiz ise Pinar CEYLAN
tarafindan kaleme alinmigtir. Yazinin baghg “Bati Sanatinda Japon Sanatinin Izleri ve Katsus-
hika Hokusai'nin Eserlerinin Giintimiiz Sanatinda Yeniden Yorumlanmasi” seklindedir. Yazida
Japon sanatinin énemli temsilcisi Katsushika Hokusai'nin eserleri 6zelinde Japon sanatinin
ulusal sinirlar asan ve giinimiize ulagan etkileri izerinde durulmustur. Kiltiirlerarasi iletisim
baglaminda degerlendirilen konuda yeniden yorumlanma (ya da temelliikk etme) kavram tize-

rinden irdeleme yapilmigtir.

Okurlamizin bildigi tizere ¢cok genis bir disiplin alanina hitap eden dergimiz, bilimsel ve sa-
natsal kalitesi yliksek makale ve makale dig1 yazilara yer verme amaciyla stirekli bir yenilenme
ve gelisme stireci icindedir. Editér grubu olarak gérevde bulundugumuz t¢ yili agkin zaman
zarfinda standartlan ulusal ve uluslararas: dizeye ulasan bir yayin ¢ikarma amacinda olduk.
Geldigimiz noktada ulusal hakemli dergi statimiizii gliclendirmek yaninda EBSCO Host ve TR
Dizin indekslerine dahil olmak gibi kimi hedeflere ulasmis olmaktan kivan¢ duyuyoruz. Daha
kolay okunur ve cagdas grafik tasarim egilimleri agisindan bagarili bir dergi olmak yaninda
gelismekte olan sanat aragtirmalar: alanina katkida bulunan bir icerik sunmaya da gayret ettik.
Once editér yardimeisi, daha sonra ise editér olarak gérev yaptigim Akdeniz Sanat dergimizde
gerek editor ekibi ile gerekse dergi yonetimi ile biiytik bir uyum ve keyif icinde ¢aligtigimi, der-
gide gecen zamanin benim i¢in unutulmaz bir deneyim olugturdugunu, tim caligma arkadas-
larima miitesekkir oldugumu siz degerli okurlarimiz huzurunda belirtmek isterim. Ancak her
guzel sey gibi bunun da bir sonu olacakt: elbette. Géreve gelecek arkadaslarimiza simdiden

basarilar dilerim. Tiim okurlarimiza keyifli okumalar.

Babacan TASDEMIR
Ocak 2022, Antalya



GORSEL MEDYADA GELECEK
ONGORUSUNUN MEKANSAL TEMSILI:
BLACK MIRROR ORNEGI

EDANUR FETTAHOGLU, MUTEBER ERBAY

oz

Gelecek, insanlar tarafindan her zaman merak edilen ve sorgulanan bir konudur. Ciinkii séz
konusu gelecek oldugunda sadece olasiliklardan séz edilebilir. Gelecegin diinyay: nasil de-
gistirecegi, doniistiirecegi, ne tiir yenilikler ya da farkliliklar getirecegi iizerine cesitli teori-
ler gelistirilmis olsa da gelecek kurgusu bircok alanda irdelenmeye devam etmektedir. Gorsel
medya da bu alanlardan birisidir ve gelecege dair toplumsal yapidan mimariye birgok konu
gorsel medya araciligiyla islenmistir. Yapilan calismada gelecek kurgusu icerisinde mekéanlarin
roliint ve gelecek mekéanlarina iligskin éngérileri tespit edebilmek amaciyla medya tizerinden
mekansal analizler gerceklestirilmistir. Inceleme “Black Mirror” dizisinde mekan tasarimlari-
nin 6n plana ¢iktigi béliimler baglaminda yuritalmiigtiir. Orneklem bélimlerin belirlenmesin-
de; éngoriilebilir ve giintimiiz ile benzerlik-farklilik acisindan karsilastirilabilir bir gelecegi ele
aliyor olmasi ve mekéanlarin anlat: icerisinde bir temsiliyet égesi olarak kurgulanmas: secim

kriterleri olmusgtur.

Aragtirma kapsaminda dizinin beg bélimtnde yer alan mekénlarin analizi sonucunda, meké-
nin karakterler ve kurgulanan toplum ile dogrudan iligki icerisinde oldugu tespit edilmistir. Bé-
limlerde yer alan mekanlar; renk, 151k, mobilya, malzeme ve teknoloji olmak iizere belirlenen
parametreler dogrultusunda irdelenmis; benzerlik ve farkliliklar tespit edilerek yakin gelecek

dngdrisu ve mekina yansimalar: baglaminda ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gérsel Medya, Medyada Mimarlik, Bilim Kurgu, Mekin Kurgusu, Black

Mirror.

* Aragtirmacilar caligmaya esit oranda katkida bulunmuslardir. Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya

catigma beyani yoktur.
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SPATIAL REPRESENTATION OF THE
FUTURE PREVIEW IN VISUAL MEDIA:
BLACK MIRROR EXAMPLE

EDANUR FETTAHOGLU, MUTEBER ERBAY

ABSTRACT

The future is a subject that is always wondered and questioned by people. Because when it
comes to the future, we can only talk about possibilities. Although various theories have been
developed on how the future will change and transform the world, and what kind of innova-
tions or differences it will bring, the fiction of the future continues to be examined in many
areas. Visual media is one of these areas, and many subjects from the social structure to the
architecture of the future are handled through visual media. In the study, spatial analyzes were
carried out on the media in order to determine the role of the spaces in the future fiction and
the predictions about the future spaces. The analysis was carried out in the context of the
sections in the “Black Mirror” series where space designs came to the fore. In determining the
sample sections, the selection criteria were that it deals with a predictable and comparable
future in terms of similarity-difference with the present, and that the spaces are constructed

as a communication element within the narrative.

As a result of the analysis of the spaces in the five parts of the series within the scope of the
research, it has been determined that the space is in direct relationship with the characters
and the fictionalized society. The spaces in the sections; examined in line with the parameters
determined as color, lighting, reinforcement, material and technology; Similarities and diffe-
rences were determined and inferences were made in the context of the near future prediction

and its reflections on the space.

Keywords: Visual Media, Architecture in Media, Science Fiction, Space Fiction, Black Mirror.



1. GiRIS

TDK sézlugine gore “gelecek” isim olarak “Daha gelmemis, yasanacak zaman, istikbal, ati”,
sifat olarak da “Zaman bakimindan ileride olmasi, gerceklesmesi beklenen, miistakbel” anlam-
larina gelmektedir. “Ongérii” ise “Bir isin ilerisini kestirme veya bir isin nasil bir yol alacagim
énceden anlayabilme ve ona gére davranma hali” olarak tanimlanmaktadir (URL-1). Bu tanim-
lardan hareketle gelecek 6ngériisii zaman bakimdan ileride olan, daha yaganmamig zamani
énceden anlayabilme ya da muhtemel degisimler hakkinda fikir sahibi olma geklinde tanimla-
nabilir. Gelecek kavrami ve s6z konusu éngériilerde teknolojik ve toplumsal gelismeler dogrul-
tusunda degisimlerin meydana gelmesi beklense de insanlarin gelecege iligkin merak: daima
devam etmektedir (Yardim, 2012). Bu merak gelecegin cesitli alanlarda konu edilmesine neden
olmaktadir. Sinema da bu alanlar arasinda yer almakta, izleyiciyi bu konuda dustindirmekte
ve gelecegi sorgularken sorgulatma misyonunu da ustlenmektedir. Ciinkt olumlu ya da olum-
suz olsun, gelecek déngériisi iceren hikdyeler ginimiiz yasantisi ile iligkili hatta gerceklesme
potansiyelini diigiindiiren hikAyelerdir. Bu hikayeler; dogal felaketler, kiiresel 1sinma, ekono-
mik savasg, teknolojik gelismeler gibi gelecekte yasam formlarini bile degistirme giiciine sahip

senaryolar olarak ele alinmaktadir.

Tarkovski (2009, s. 23), “Sinemanin kendine 6zgii olan yénii, zamani sabitlemesidir” der. O'na
gdre, sinema sonsuz kere tekrar edilebilen bir estetik élciist birimi gibi yakalanmig zaman:
islemektedir. Bazin (2011, s. 36), sinemanin merkez noktasinda gérsel imajin bulundugunu
ifade eder. Gérsel imajin olusturulmasinda ise mimari mekénlar énemli roller istlenmektedir.
Cesitli bilegenleri ve anlamsal boyutu ile sinema mimarlik ile iligki igerisinde olan sanat dallar
arasinda yer almaktadir. iki alan birbirinden etkilenmekle birlikte; hareket, zaman ve mekan
kavramlarini icerisinde barindirmasiyla mimarlik ile kurdugu iliski acisindan farklilagmaktadir
(Besgen ve Késeoglu, 2019). Mimarlik, en basit dizeyde sinema i¢in bir sahne olusturmakta,
hikdyenin ve duygunun aktarilmasinda rol oynamaktadir (Lamster, 2000, s. 1). Bu ydniyle de
sinema ve mimarlik kavramsal ve mekansal baglamlarda birbirlerine katk: saglamaktadir. Hat-
ta mimarlik disiplini Modernizm ile birlikte sinemanin tretim yaklagimlarini mekén tasarlama
sirecinde kullanmis; sinema ise mimariden faydalanarak cesitli anlatimlar1 bu disiplin tize-
rinden gerceklestirmistir (Besigik, 2013; Ozdem, 2020). Séz konusu iki disiplin birbirinden
etkilenmenin yani sira, kurgu ve montaj gibi temel alanlar ile birlikte 151k ve golge, diyagram
vb. teknik alanlarda da benzerlikler tagimaktadir (Gundak, 2020). Pallasmaa (2012), bu iligki-
yi “Sinema mimarliga benzer, yalnizca zamansal ve mekéansal yapisi nedeniyle degil; temelde
hem mimari hem de sinema deneyimsel olarak yasanmig alani ifade eder ve kapsaml yagam
imgelerine aracilik eder.” ifadesiyle 6zetlemis, séz konusu iki disiplinin temelinde yer alan
deneyim ve imgelem kavramlarina dikkat ¢ekmistir. Bu noktada, sinemanin gérsel deneyime
imkAn tanimasi, mimarligin ise ek olarak fiziksel deneyime imkan vermesi acgisindan farklilik-
lar bulunmaktadir (Besisik, 2013). Yine de gelismekte olan teknoloji ve her iki alanda gerek
kullanilan kaynaklar gerekse iiretim stirecine yénelik saglanan imkanlar ile birlikte sinema ve
mimarlik iligkisi giclenmekte, sinemanin ¢esitli turleri ile mimarhk arasindaki iligki geliserek
devam etmektedir. Bilim kurgu sinemas:i ise bu alanda 6n plana cikan tirler arasinda yer al-

maktadir (Ek Bektas, 2017).
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Bilim kurgu filmleri gelecege 151k tutma, déniisen yasam bicimlerini 6n gérme gibi cesitli ko-
nularda 6nem arz etmekte; mimarlik baglaminda var olan mekanlarin gelisimi ve var olmayan
mekéanlar kurgulama agisindan deger tasimaktadir (Ek Bektag, 2017). Bu filmlerde mimari, ge-
lecek 6n gorulerini gelecegi hayal etmek icin bir ara¢ olarak kullanmaktadir (Fortin, 2011, 5.62).
Ustelik gérsel ve mekansal alginin sinirlarini genigletme ve yeni bakis acilar1 sunma agisindan
ufuk agici niteliklere de sahiptir. (Besigik, 2013). Ozetle sinemanin mekéni yeniden yorumlaya-
rak Urettigi sinematik mekanlar mimarhgin gelecegi hakkinda cesitli bilgiler verebilmektedir

(Oztiirk, 2012).

Yapilan ¢aligmada sinemanin mimarlik ile kurdugu bag ve gelecege iligkin tasidig1 degerden
yola ¢ikilarak gelecek mekénlarina iliskin én gériilerin tespit edilmesi, mekénsal yaklagimla-
rin, yeniliklerin ve muhtemel sorunlarin incelenmesi amaclanmigtir. Bu dogrultuda, gelecekte
ortaya ¢ikmasi beklenen mekansal gereksinmelerin, teknolojik gelismelerin ve toplumsal degi-
simlerin meké&na yansimalarini ¢esitli yénleri ile aragtirmak amaci ile 8rneklem olarak “Black
Mirror” adli TV serisi se¢ilmis ve analiz edilmistir. Bu sayede &zellikle yakin gelecekte meyda-
na gelmesi 6n goérillen mekansal problemlerin, insan-mekén iligkisi baglaminda giindeme ge-
lebilecek sorunlarin tespit edilmesi ve bu dogrultuda mimarlik temel alanina katk: saglanmas:
hedeflenmistir. Dizinin bélimleri icerisinde de mekén kavraminin én planda oldugu béliimler
ele alinmigtir. Her bsliimiin bir film niteligi tagimas: ve yakin dénemde ¢ekilmis olmalarn se-
¢im nedenleri arasinda yer almaktadir. Aragtirmada kurgulanan gelecek anlatimi icerisinde
mekénin bir temsiliyet araci rolu Gstlendigi ve renk, malzeme gibi cesitli mekénsal dgelerin bu
rol dogrultusunda kurgulandig: varsayilmigtir. Farkli béliimlerde yer alan mekéanlarin kurgula-
nan gelecek baglaminda birbirleri ile ortakliklarinin bulunacag: aragtirmanin bir diger varsayi-
midir. Bu dogrultuda, aragtirma varsayimlar: olusturulan gérsel tablolarinin analiz edilmesi ve

kargilagtirilmas: ile irdelenmistir.

2. LITERATUR TARAMASI

Sinema ve mimarlik arasindaki iligki bir¢cok aragtirmaya konu edilerek farkli agilardan incelen-
migtir. Sinematik mekAanlar baglaminda insan-mekéan iligkisinin ve mek&nin yarattigi duyum-
sal etkilerin irdelendigi (Calgici, 2013; Unver, 2020), sosyal yasamin analiz edildigi (Schleier,
2009; Sari, 2010; Koeck, 2013; Flinn, 2014) caligmalar sinema-mimarlik iligkisinin kapsamini
drnekler niteliktedir. Bu baglamda yapilan bazi caligmalarda ise mekanin nitelikleri birer veri
olarak degerlendirilmistir (Yardim, 2012; Gundak, 2020). Isik ve renk gibi ¢esitli mekénsal de-
giskenler sinema mekéanlar tizerinden okunmus; fiziksel ve algisal etkileri degerlendirilmigtir
(Miyao, 2013; Canbolat ve Oner, 2019). Incelenen aragtirmalar s6z konusu degiskenlerin meka-

n1 tanimlayan dgeler oldugunu ve mekéna iligkin nitelikli bilgiler verdigini géstermektedir.

Sinema-mimarlik iligkisinin toplumsal boyutunu konu alan aragtirmalarda ise; sinemanin, top-
lumsal yapiy: anlatirken mekani bir ara¢ olarak kullandig:1 vurgulanmaktadir. Morin (2005,
s.202)'e gdére, sinema gozler dniline sermek istedigi toplumsal gercekligi temsil ederken ayn:
zamanda yorumlar ve dénistirtr. Sinema aracihigiyla toplumun kiilttrt, zihniyeti ve degerleri
elestirel bir dille izleyiciye aktarilmaktadir (Adanir, 2003; Buyan, 2007; Diken ve Laustsen,

2011). Sinemasal mekén da temsil ettigi toplumun bugint ve gelecegine iliskin izler ve mesaj-



lar tagimaktadir (Schleier, 2009; Yildirim ve Demirarslan, 2020; Yildiz, 2020).

Literatiir taramas: sonucunda goérsel medyada yer alan mekAnlarin bir temsiliyet araci rolu
iistlendigi, iglenen konu dogrultusunda degerli bulgular aktarabildigi tespit edilmistir. Ek ola-
rak, sinemasal mekA4n araciligiyla filmlerde ele alinan toplumlara dair ¢ikarimlarda bulunmak
mimkiindiir. Bu dogrultuda séz konusu mekanlarda rol ve hikdyeyi anlatma amaciyla kullani-

lan mekénsal égelerin yaratilan kurgu noktasinda sahip oldugu etki merak konusu olmustur.
3. ARASTIRMA YONTEMI

Yapilan arastirmada gérsel medyada kurgulanan gelecek mekanlarina iliskin éngériiler cikis
noktasi olarak kabul edilmis, bilim kurgu sinemas ise ¢aligma alani olarak belirlenmistir. Aras-
tirmada gelecek 6ngdrustne iligkin nitelikli ve cesitli verilerin elde edilebildigi Black Mir-
ror dizisinde mekansal égelerin 6n plana ¢iktig1 bélimler tizerinden tespitler yapilmigtir. Bo-
limlerde yer alan tger mekén belirlenerek mekéanlarin farkli agilardan gérselleri ile tablolar
olusturulmustur. Secilen 6rnekler tzerinden ulagilmak istenen bulgular renk, 151k, mobilya,
malzeme ve teknoloji basgliklar: 6zelinde analiz edilmistir. Aslinda teknoloji mekéan tasarim:
baglaminda ele alindiginda 151k, renk, malzeme, mobilya gibi mekansal égelerin timiine sirayet
eden ozellikler olarak da degerlendirilebilir. Ancak bu ¢aligmada teknolojinin bir 8l¢tt olarak
belirlenme nedeni dizide gelecegi niteleyen bir mekansal unsur olarak kabul edilmesi ve bir
tanimlayic1 6ge niteligi Gistlenmis olmasidir. Bu dogrultuda, segilen mekéanlar éncelikle belirle-

nen degerlendirme kriterleri baglaminda ayri ayr incelenmistir.

Modernizm etkisi ile i¢ mekinlarda boélgeselligin yerini kiresellegsmeye birakmasi, bolgesel
farkliliklarin ortadan kalkmasi s6z konusudur (Erbay ve Ulusoy, 2020). Gelecek mekanlarinin
incelendigi ¢calismada da bu etkinin giiclenecegi éngoriisii ile mekanlar arasinda benzerlik ve
farkliliklar tizerinden de ¢ikarimlarda bulunulmustur. Elde edilen veriler mekanlarin ortakla-

san ve farklilagan 6zellikleri baglaminda degerlendirilmis ve aktarilmistir.

3. 1. Analizde Kullanilan Mekansal Ogeler

Mekan cesitli 6geler tarafindan tanimlanmakta; gérsel alg: ise temel olarak bicim, renk, mal-
zeme, doku ve aydinlatma kavramlari ile saglanmaktadir (Aslan, Aslan ve Atik, 2015). Mekén:
tamimlayan 6geler birbirleri ile iligki icerisindedir ve bir buttin olustururlar (Ching, 2002, s.
34). Bu varsayimdan yol ¢ikarak yapilan calisgmada belirtilen mekénsal analizde renk, malze-
me ve aydinlatma birer ége olarak ele alinmistir. Ancak aydinlatma insan eliyle yaratilan bir
gorsel algi oldugu i¢in, i¢c mek&nda dogal 151k kullanimini da kapsamas: agisindan bu ¢aligmada
aydinlatma kavrami yerine 151k kullanilmigtir. Bunlara ek olarak, gelecek kavram: tzerinde
mekandaki algisal etkiyi en ¢ok etkileyen faktérlerden biri olarak mobilya ve teknoloji kav-
ramlar eklenmigtir. Mekanda gérsel algiy: etkileyen doku ise bu ¢calismada malzemenin, bi¢im
de mobilyanin bir 6zelligi olarak ele alinmigtir. Sonug olarak ¢aligmanin analizinde kullanilan

mekansal dgeler renk, 151k, mobilya, malzeme ve teknoloji olarak belirlenmistir.

Orneklerin analiz agamasinda éncelikle mekansal égelerin tanimlayici ézellikleri belirlen-
mistir (bkz. Tablo 1). Ornegin, “renk” 6gesi “doygunluk” ve “ton” ézellikleri dogrultusunda ele

alinmigtir. Ozelliklerin belirlenmesinde ise literatiir taramasindan yararlanilmigtir. Belirlenen
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mekansal dgeler ve 6zellikleri ile tablolar olusturulmus, her bélumde yer alan ¢ mekénda

hangi 6zelligin baskin oldugu isaretlenerek mekansal égelerin yogunluk diizeyleri tespit edil-

migtir.
Tablo 1. Analizde kullanilan mekansal dgeler
RENK ISIK MOBILYA MALZEME TEKNOLOJI ‘
v h 4 v v v
| | Isik Kaynag | | Dénem Yiizey Gelismislik Diizeyi
]S)l(;aklllllllk Dogal Bilinen Parlak pruel
Soguk Yapay Yeni Mat | | Dijital
Notr - ( ( Yapay zeka
Yogunluk Kaplama Doku/Ham Madde
———, | Disiik Tekstil Dogal
Ton Orta Diger Yapay
Agik Yiiksek |
Koyu Bigim
. ~ | Yén Geometrik
Direkt . Amorf
Endirekt

Analizde s6z konusu mekéinsal 6geler icerisinden renk, mekén ile iletigimin saglanmasi ve ha-
fizada yer edinmesi acisindan énemli bir rol iistlenmektedir (Porter ve Mikellides, 2009). Ren-
gin tonu ve doygunluk diizeyi belirleyici unsurlar arasinda yer almaktadir. Renk tonu agiklik
ve koyuluk diizeyini ifade ederken, doygunlugu sicaklik diizeyini ifade etmektedir (Ozdemir,
2005). Soguk renkler mekénlar oldugundan daha biiyiik ve uzak hissettirirken sicak renkler
daha kii¢tik ve yakin hissettirmektedir. Bununla birlikte, acik renkler de mekéanlarin oldugun-
dan biyik algilanmasini saglamakta ancak bogluk hissi yaratabilmektedir (Ozsavas, 2016). Bu

nedenle ¢calisgmada renk, doygunluk ve ton &zellikleri baglaminda ele alinmigtir.

Isik, tasarimi gekillendiren etmenler arasinda énemli bir yere sahiptir (Aydintan vd., 2016).
Isik insan eliyle kontrol altina alindiginda aydinlatma olarak ele alinabilir. Aydinlatma kav-
rami ise 151810 mekéansal kimligini dogrudan etkilemesi ve diger mekansal 6gelerin algilanig
bi¢cimini degistirmesi sebebiyle 6nemli bir mekansal unsurdur (Turgay ve Altuncu, 2011). Isik
ve renk gorsel konforu etkileyen baglica unsurlar arasinda yer almakta; renk, 151k diizeyi ve
parilti mekansal algiy1 ve konforu biiyiik élciide sekillendirmektedir (Kutlu, 2018). Isigin yéni
ve nereyi aydinlatacag1 énem arz etmekte, algiy: etkilemektedir (Innes, 2012, s.102). Aydinlat-
mada kullanilan 151k kaynagi, yani dogal 151k ve yapay aydinlatma kullanimi belirleyici 6geler
arasinda yer almakta, kurgulanis bicimlerine gére farkli sonuclar ortaya cikarabilmektedirler
(Ozkum, 2011). Bu ¢alismada 151k; 151k kaynagi, yogunluk ve yén ézellikleri baglaminda de-
gerlendirilmisgtir. Gelecek mekénlar1 sé6z konusu oldugunda 151k tasarlanan bir 8ge olarak ele

alindigindan aydinlatma kavrami da siklikla kullanilmigtir.

Mobilya, mekan ile kurdugu etkilesim dogrultusunda algiy: etkileyen bir bagka mekansal ége-
dir. Mobilyalar bicimsel &ézellikleri ile dikkat cekmekte, temel geometrik bi¢imlere sahip ola-
bildigi gibi amorf bigimlerde de karsimiza ¢ikabilmektedir (Ust, 2015). Bu ¢aligmada mobilya
dénem, kaplama ve bicim ézellikleri baglaminda ele alinmigtir. Incelenen érneklerde kaplama
malzemesi olarak kumas kullanimindaki yogunluk nedeni ile degerlendirme kriteri tekstil ve
diger olarak simiflandirilmigtir. Meké&nlarda hakim olan geleceke¢i yaklagim dogrultusunda, bi-

linen mobilyalar ile birlikte yeni mobilyalar da kullanilmig; bu noktadan hareketle mobilyalar



dénem 6zellikleri baglaminda da degerlendirilmistir.

Malzeme, mekéni olusturan hemen her elemanda kullanilan bir mekinsal 6gedir (Géler, 2009).
Malzemenin algisal etkileri degerlendirildiginde, malzemenin dokusunu belirleyen dogal veya
yapay olusu ile birlikte taklit bir malzeme olmas: durumunda taklit edilme bagarisi yani ger-
cegi yansitma orani etkili olarak géralmustur (Yildiz ve Seckin, 2019). Bu ¢alismada malzeme,

ylzey ve doku ya da hammadde &zellikleri baglaminda incelenmistir.

Teknoloji ise kullanici ihtiyaclarini ve buna bagli olarak mekan: dogrudan etkilemektedir. Ay-
rica bu etkinin toplumsal yansimalar1 da bulunmaktadir ($pat, 2017). Bu calismada teknoloji
gelismislik duzeyi baglaminda irdelenmistir. Bahsi gecen tum mekéinsal dgeler birbirlerini ve
mekanin yarattig: algiy1 etkilemektedir ve bu nedenle yapilan analizde birer 6l¢ek olarak kul-

lanilmigtir.

3. 2. Black Mirror Dizisinde Mekan Kurgusu ve Mekanin Anlati icerisindeki Rolii

Charlie Brooker'in yapimcisi oldugu ve cesitli bélimlerde senaryo yazimini iistlendigi Black
Mirror, “bilim kurgu antolojisi dizisi” olarak tanimlanmaktadir (URL-2). Temelde yakin bir gele-
cekte teknoloji ve bilimin ilerleyisi ile ilgili dngériiler icermekte; bunlarin insanligi nasil etkile-
yecegi izerine ahlaki sorgulamalarda bulunmakta ve bu dogrultuda yasanan toplumsal olaylar:
konu edinmektedir. 2011 yilindan itibaren yayinlanan dizide kurgulanan bélimler birbirinden
bagimsiz senaryolardan olusmakta; her béliimiin farkli bir yénetmeni ve oyuncu kadrosu, fark-

11 bir evreni ve gercekligi bulunmaktadir (Brooker, 2011).

Ongériilmesi zor ileri bir gelecek anlatimindan veya neredeyse imkansiz bir yasam kurgusun-
dan ziyade, giinimiiz teknolojilerinin gelistirilmesi veya dikkat ¢ceken konularin yakin bir gele-
cek kurgusu icerisinde ele alinmasi bir¢ok unsuru etkilemistir (Keten, 2012; Cirucci ve Vacker,
2018). Icerisinde yasadigimiz, calistigimiz, sosyallestigimiz ve dolayisiyla gerek yasam bigimi-

mizi gerekse dénem kogullarini yansittigimiz mekanlar da bu unsurlar arasinda yer almigtir.

Mekan: olugturan temel dgeler dizi igerisinde belirleyici bir rol ustlenmis; gerek duygu akta-
rim1 gerekse yaratilmak istenen atmosfer baglaminda cesitli etkiler olugturmak amaciyla kul-
lanilmigtir. Bu etkinin kapsami, hangi mekansal 6gelerin ne gibi etkiler uyandirmaya yénelik
kurgulandig1 aragtirmanin basglica sorular olmustur. Bu sorular ile gelecek mekénlarina iligkin
éngoriilerin tespit edilmesi hedeflenmistir. Bu baglamda mekanlara ait gérseller tizerinden

analizler yapilmigtir.

4. ANALIZLER

Aragtirma kapsaminda incelenen Nosedive, Fifteen Million Merits, White Christmas, Hang
The Dj ve Smithereens adli Black Mirror béliimleri (bkz. Tablo 2) renk, 151k, mobilya, malzeme
ve teknoloji bagliklar: kapsaminda irdelenmistir. Elde edilen veriler ile bélim kurgular: ara-
sindaki iligki belirlenen bagliklara ait parametreler tzerinden degerlendirilerek elde edilen

bulgular dogrultusunda ¢ikarimlarda bulunulmustur.
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Tablo 2. Aragtirma kapsaminda incelenen béliimler

1. Nosedive 2: Flft&e;ii\;hlhon 3. White Christmas 4. Hang The Dj 5. Smithereens

(URL-2) (URL.3) (URL-4) (URL-5) (URL-6)

4. 1. Nosedive

Joe Wright'in yénetmenligini iistlendigi béliimde tiim degerlerin yerini sosyal medyadaki po-
pulerligin aldig: alternatif bir diinyada sosyal medya puanini yiikseltmeye caligan bir kadin,
gosterisli bir diigiine davet edildiginde biytk bir firsat yakaladigini diistinmekte, ancak yol-
culuk planlandig: gibi gitmemektedir (URL-3). Sosyal medya puanlan kisilerin sahip oldugu
imkéanlar1 ve sosyal statiilerini dogrudan belirlemektedir. Bu nedenle yiiksek puanlara sahip
olma istegi ciddiyet kazanmakta, “iyi”, “mutlu” ve “uyumlu” gérinme kaygisi gtidiilmektedir.
Ana karakterin sergilemek istedigi bu imaj bulundugu mekéanlara da yansimaktadir. Statiistinii
yikseltmek istemekte; bu sayede daha iyi bir eve sahip olmay: amaglamaktadir. Yagam alani ve
mutfagin gériilebildigi evde catinin bir yatak odasina déniistiiriilmiis olmas: mekéanin kiiciik-
ligtni ifade etmekte; bu da ev sahibinin toplumsal roliintin bir temsili olarak degerlendiril-
mektedir. Bu bélim i¢in “Konut-1”, “Konut-2" ve “Ofis” mekanlar: incelenmistir (bkz. Tablo 3).

Tablo 3. “Nosedive” érnegi

Konut-1

Konut-2

Ofis

Renk: Genellikle beyaz ve gri renklerin hakim oldugu mekéanlarda ag¢ik tonlar én plandadir.
Yalnizca tekstil tirtinlerinde pembe ve agik mavi tonlarinda renk farkhiliklari gériilmektedir.
Pembe, ana karakter ile 6zdeslestirilmis; yansitmak istedigi “mutluluk” algisinin bir temsili
olarak kullanilmigtir. Konutlar ve kamusal mekanlarda benzer renklerin tercih edildigi goru-

lirken, ofis mekAninda agik pembe ve mor tonlarinin konutlardan daha yogun bir sekilde kul-



lanildig: tespit edilmigtir. Farkli mekénlarda ayni tir renklerin ve pastel tonlarin kullanilmas:

algida nétr bir etki yaratmaktadir.

Isik: Gindiiz cogunlukla giin 15181 ile aydinlanan konut mekanlarinda gece bélgesel aydinlat-
malar kullanilmigtir. Giindtiz ve gece los bir 151k tercih edildigi tespit edilmistir. Ofis meka-
ninda ise gin 15181 kullanilmamus, yalnizca yapay 151k kullanilmigtir; bélgesel aydinlatmalar 6n

plandadir.

Mobilya: Kisisel ve kamusal alanlar incelendiginde kullanilan mobilyalarin giiniimiizde kul-
lanilmakta olan, tanidik mobilyalar oldugu gérilmustir. Mobilyalar desensiz/tek renk tercih

edilmistir. Hem geometrik hem de organik formlarin kullanimi s6z konusudur.

Malzeme: Mekéinlarda kullanilan malzemeler olusturulan mekénsal kurgu ile uyum icerisinde;
malzeme &zelliklerinin 6n plana ¢ikmayacag: sekilde tercih edilmistir. Cogunlukla desensiz
malzemeler kullanilmig, Konut-2 mek4dninda kullanilan ahsap disinda malzeme &zellikleri geri

planda birakilmigtir.

Teknoloji: Konut-2 mekaninda simiilasyon teknolojisi kullanilmigtir. Simtlasyon ile konutun
kullanim senaryosu canlandirilmigtir. Konut-1 ve ofis mekanlarinda ise alisgilmigin diginda bir

teknoloji kullanimina rastlanmamigtir.

4. 2. Fifteen million merits

Euros Lyn'in yénetmenligini iistlendigi bélimde insanlarin hayatlarinin kredi kazanma ama-
ciyla egzersiz bisikletlerine binmekten ibaret oldugu bir dinyada ana karakter Bing, bir ka-
dinin sark: séyleme yarigmasina katilmasina yardimci olmaya ¢aligmaktadir (URL-4). Dizinin
ana karakterinin siirecte karsilastigi durumlar hayatiyla birlikte yasadigi mekan: da degistir-
mistir. Insanlarin adeta bir makine gibi yasadiklar: ve caligtiklar: bir sistemde; teknolojinin de
etkisiyle tamamen digsa kapali bir yagam seklinin gérulduga bélumde, karakterin yagsadig: ilk
mekén dijital panelleri ve kontrast renkleri ile bu yasam formunun mekéansal karsilig: roltiinu

istlenmektedir. Bu bslim icin “Konut-1", “Konut-2" ve “Ortak alan” mekéanlar: incelenmigtir

(bkz. Tablo 4).

Tablo 4. “Fifteen million merits” 6rnegi

Konut-1

Konut-2

Ortak Alan
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Renk: Sabit renk kullaniminin genellikle siyah ve siyaha yakin koyu renklerden olustugu

mekénlarda dijital paneller ile farkli renk kombinasyonlar1 olusturulmaktadir.

Isik: Dogal 151810 neredeyse hig kullanilmadig: mekanlarda aydinlatma armatiirleri ve bélgesel
aydinlatmalar yerine dijital paneller kullanilmigtir. Ortak alanda ise dogrusal, parlak beyaz

1s181n kullanildigi aydinlatma tasarimi dikkat cekmektedir.

Mobilya: Bslumde mobilyalarin birer sosyal statii simgesi olarak kullanildig1 dikkat ¢ekmis,
daha dusiik bir statiiyii temsil eden Konut-1 mekaninda mobilya kullanim: temel / zorunlu
ihtiya¢ duzeyinde mobilyalardan (yatak, banyo aynasi ve evyesi) olugmakta iken st statuyt
temsil eden Konut-2 mekininda orta ve yan sehpa gibi konfor amach mobilyalarin kullanildig:
gorilmektedir. Her iki mek&nda da geometrik formlu mobilyalar kullanilmigtir. Ortak alanda
ise ¢aligma iglevi dogrultusunda kullanilan spor bisikletleri ve ekranlar kullanilmigtir. Konut-1
mekanina benzer sekilde konfor degil ihtiyaglar 6n plandadir. Konut-1 mekaninda kullanilan
dijital ayna ve ortak alan mobilyalar: nispeten yenilik¢i mobilyalar olarak kargimiza ¢ikmak-

tadur.

Malzeme: Cam, plastik gibi parlak ve yansitici malzemeler tercih edilmistir. Tekstil Girtinleri ise

tek renk parlak kumaglardan olugsmaktadir.

Teknoloji: Mekéan: olusturan dijital paneller disinda yalnizca yatak ve banyoda ayna, lavabo
gibi temel mobilyalar bulunmaktadir. Teknoloji yasami dogrudan etkilemekte, mekanin kulla-
nim senaryosunu sekillendirmektedir. Konut-1 mek&ninda kisisel herhangi bir obje gériulmez-
ken iglevler dijital paneller aracilifiyla gerceklestirilmektedir. Konut-2 mekaninda ise iglevlere
6zel mobilyalarin bulunuyor olmas: iki konut mekan: arasindaki dikkat ¢ceken bir farkliliktir.
Tki konut mekéani arasindaki farkliligin vurgulanmasinda teknoloji énemli bir rol tstlenmistir.
Mekéna ait yapisal unsurlarda ve mobilyalarda kendini géstermis, tanimlayici bir mekénsal

unsur roli Gstlenmistir.

4. 3. White Christmas

Carl Tibbetts'in yénetmenligini Ustlendigi bélimde Noel sezonunda birbiriyle baglantili ¢
hikaye, iki farkli karakterin iletigimi ile aktarilmaktadir (URL-5). Bu bélim i¢in “Konut”, “Kuli-
be” ve “Hastane” mekéanlar: incelenmistir. Bircok islev dijital sistemler aracihigiyla gerceklesti-
rilmekte ve bu durum mekanda tekdiizeligi ortaya ¢ikarmaktadir. Hastane odasinda da benzer
bir yaklasim géralmektedir. “Ilkel” olarak nitelenen kuliibe yapisinda ise teknolojinin hakim
olmadig bir yagam kurgusu 6n plandadir. Tki barinma mekéni arasindaki fark baytktir ve kul-

lanicilarin yagsamlarindan izler tagimaktadir (bkz. Tablo 5).



Tablo 5. “White christmas” 6rnegi

|

Konut

Kuliibe

Hastane

Renk: Konut ve hastane mekénlarinin neredeyse tamaminda beyaz veya beyaza yakin acik
tonlu renkler tercih edilmigtir. Mekanda renkler ile vurgulanan herhangi bir obje bulunma-
maktadir. Gérece ilkel bir mekén: temsil eden kuliibede ise diger mek&nlarin aksine koyu ton-
lar kullanilmigtir. Incelenen konut mek4ninda beyaz rengin mekan, mobilyalar ve kullanicinin

kiyafetleri gibi tiim 6gelerde yogun kullanimi yaratilmak istenen algiy1 desteklemektedir.

Isik: Gundiz ¢ekimlerinin gerceklestirildigi konut mekéninda gin 15181 yogun olarak ortami
aydinlatmakta; ek olarak bélgesel aydinlatma elemanlarinin bulundugu gérilmektedir. Hasta-
nede ise tamamen yapay 151k kullanilmigtir. Her iki mekanda da aydinlik ve soguk bir mekén
algis1 yaratilmigtir. Kuliibede ise diger iki mekanin aksine digiik 151k diizeyi tercih edilmis, log
veya karanlhk bir atmosfer kurgulanmigtir. Gin 151831n1n mekén icindeki algisi kullanicilarin

ruhsal durumunu da etkileme potansiyeline sahiptir.

Mobilya: Konut ve hastane mekéanlarinda yenilik¢i yaklagimlar gérulmekte, kulibe mekaninda
ise tanidik malzemeler kullanilmigtir. Her i¢ mekénda da kullanilan mobilyalar mekanin geri
kalani ile uyum igerisindedir. Geometrik formlar én planda olup, amorf formlarin kullanimi da

s6z konusudur.

Malzeme: Konut ve hastane mekinlarinda metal, cam, mermer gibi malzemeler ile mobilyalar-
da kullanilan beyaz kumaglardan olusan malzeme skalasinda parlaklik 6n plandadir. Kullani-

lan malzemelerin 6zellikleri ile steril bir mekAn etkisi yaratilmaya calisilmigtir.

Teknoloji: Konut mek&ninin tamami kullanic: tercihleri dogrultusunda programlanmig bir sis-
tem tarafindan kontrol edilmektedir. Hastane mekaninda TV 6gesi vurgulanmakta, bunun di-
sinda 6n plana cikan herhangi bir obje bulunmamaktadir. Kuliibe mekaninda ise elektrikli isiti-
c1 gibi temel teknolojik aletler diginda herhangi bir ileri/akill: teknoloji 8gesi gériilmemektedir.

Konut ve hastane mekaninda teknoloji 6n planda iken kuliibede geri planda birakilmigtir.
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4. 4. Hang the d;j

Timothy Van Patten'in ydnetmenligini tstlendigi bolimde tim iligkilere son kullanma tarihi
koyan bir flért programi ile eslestirilen Frank ve Amy adli karakterler, kisa stire sonra sistemin
mantigini sorgulamaya baslamaktadir (URL-8). Bu bélum i¢in “Konut”, “Restoran” ve “Kapal
Havuz” mekanlari incelenmistir. Béliimde sistem tarafindan eglestirilen karakterler yine sistem
araciligiyla bir konut mekanina yerlestirilmektedir. Tiim konutlar aynidir. Kullanicilar mekén:
kisa streli kullandiklar i¢in kisisellestirilmis 6gelerin bulunmadig: tespit edilmigtir. Burada
dikkat ceken tek tiplesme; 6zellesmemis mekanlara vurgu yapmaktadir. Renk, 151k ve malzeme

tercihleri de bu tek tiplesmenin birer unsuru rolu iistlenmektedir (bkz. Tablo 6).

Tablo 6. “Hang the dj” 6rnegi

Konut

Restoran

Kapali Havuz

Renk: Benzer bir tislupla kurgulanan konut ve restoran mekanlarinda benzer renklerin kulla-
nildig: gorilmektedir. Genel olarak koyu tonlarin h&kimiyeti gérulmektedir. Bununla birlikte
mekanlarda kullanicilari tanimlayan herhangi bir renk tespit edilmemistir. Havuzda ise ac¢ik ve

nétr renkler kullanilmigtir.

Isik: Dogal 15181n fazla tercih edilmedigi mekanlarin tamaminda los bir 151k kurgusu benimsen-
migtir. Bununla birlikte, konut ve restoranda yogun olarak bélgesel aydinlatmalar kullanilmis,

havuzda ise dijital paneller tercih edilmigtir.

Mobilya: Konut ve restoran mekénlarinda tanidik mobilyalarin tercih edildigi gértlmustir.
Hem geometrik hem de amorf formlar kullanilmig, desensiz mobilyalar tercih edilmigtir. Kapali

havuzda ise iglev ile dogru orantili olarak mobilya kullanimi gérilmemektedir.

Malzeme: Briit beton ve kumasin yogun olarak kullanildig1 mekanlarda farkli atmosferler ya-

ratmak amaciyla yardimeci malzemeler kullanilmigtir.

Teknoloji: Mekanin girisinde parmak izi okuyucu bulunmasi gibi temel akilli sistemlerin kulla-

nim1 diginda mekéansal acidan yogun bir teknoloji kullanimi gériillmemektedir.



4. 5. Smithereens

James Hawes'in yénetmenligini tistlendigi bélimde Smithereens adli sosyal medya uygulamasi
sirketinin kurucusu ile gériigsmek isteyen bir taksi soférii, hizla kontrolden ¢ikan bir giinde ilgi
odag: haline gelmektedir (URL-9). Bu bélim i¢in “Inziva Evi”, “Konut” ve “Ofis” mekanlar in-
celenmistir Sirkete ait ofis mekaninda teknoloji ile donatilmig cihazlar ve yiizeyler dikkat ¢ek-
mektedir. Karsilamada kurum kimligini yansitacak sekilde biiytk dijital ekranlar bulunmakta;
calisma alanlarinda da teknoloji kullanimi vurgulanmaktadir. Inzivaya gekilen sirket sahibinin
inziva evi ise tamamen teknolojiden soyutlanmigtir. Dijital panellerin yerini doganin mekan-
dan tamamiyla algilanir hale gelmesini saglayan cam yiizeyler almistir. Dogal 151k mekéan: sar-

makta, malzemeler olduk¢a yalin oldugundan dogal 6geler 6n plana ¢cikmaktadir (bkz. Tablo 7).

Tablo 7. “Smithereens” 6rnegi

inziva Evi

Konut

UKN E - ldng Nev.

Bl Callow L1

Ofis

Renk: Bosluimde dikkat ¢eken yogun teknoloji kullanimi-teknolojiden soyutlanma karsithg:
mekanlara yansimig, inziva evinde yalnizca beyaz renk kullanilirken ofis mekaninda siyah renk
de yogun olarak kullanilmig ve firma kimligine uygun yesil-sar tonlar ile desteklenmistir. Ug
bir yagsam bicimini temsil etmeyen konut meké&ninda ise farkli renklerin kullanildig: gérilmek-
tedir. Tim mekéanlar géz éntinde bulunduruldugunda yogun olarak siyah ve beyaz tonlar tercih

edilmistir.

Isik: Dogal 151810 en yogun kullanildigi béliimlerden biridir. Inziva evinde herhangi bir ay-
dinlatma elemani tespit edilmemis, dogal 151k mek&na hakimdir. Ofis mekaninda giin 15181na
ek olarak buyiik dijital paneller ile yapay 1siklar kullanilmigtir. Konut mekaninda ise alisilmig

kabul edilebilecek genel ve bélgesel aydinlatmalar bulunmaktadir.

Mobilya: inziva evinde neredeyse hi¢c mobilyaya rastlanmazken konut mekaninda mobilya kul-
lanimi gérulmektedir ve burada tanidik / bilindik mobilyalar kullanilmigtir. Hem geometrik
hem amorf formlar kullanilmigtir. Teknolojinin hakim oldugu ofis mekAdninda ise geometrik

formlu mobilyalar tercih edilmistir.
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Malzeme: Inziva evi ve ofis mekanlarinda seramik ve cam malzeme yogun olarak kullanilmigtir.
Buna karsin, inziva evinde duvarlarin tamamen camdan oluguyor olmas: dig mekanla i¢ meka-

nin bir butin olarak algilanmas: acisindan dikkat cekmektedir.

Teknoloji: Inziva evi teknolojiden tamamen soyutlanmigken, ofis mekani teknoloji odakl ta-
sarlanmigtir. Konut mekéani ise bu kargithigin tamamen disinda kalmakta, alisilmig konut kurgu-

sunu yansitmaktadir.

4. 6. Bulgular ve irdelemeler

Incelenen bes érnek bélimde yer alan tger mekanin analizi ile cesitli bulgular elde edilmis;
mekénsal ézellikleri dogrultusunda tablolar halinde siniflandirilarak listelenmistir. Tablolarda,
yapilan incelemeler sonucu yogun oldugu tespit edilen parametreler isaretlenmistir. Birden
fazla parametrenin benzer oranda bulundugu mekénlarda ise birden fazla isaretleme yapilmis-
tir. Ornegin, “renk” ézellikleri icerisinden acik ve koyu tonlarin benzer miktarda bulundugu
mekéanlarda her iki parametre de igaretlenmistir. Bu yolla olusturulan tablolardan yararlanila-

rak yogunluk dagilimlar: dogrultusunda grafikler olugturulmus ve irdelenmistir.

Mekénlarda kullanilan renkler degerlendirildiginde renk tercihleri arasinda benzerlikler ol-
dugu ve mekanlarin ¢ogunda nétr renklerin yogun olarak kullanildig: tespit edilmistir. Renk
tonu degerlendirildiginde ise agik renk kullanimi koyu renk kullanimina gére daha fazladir.
Bunun yani sira, “White Christmas” érneginde yer alan ve “ilkel” olarak tabir edilen kulibe
gibi mekanlarda ise farkli renklerin de kullanilabildigi ancak bu mekanlarda da én plana ¢ikan
renklerin tercih edilmedigi sonucuna ulagilmistir (bkz. Tablo 8).

Tablo 8. incelenen mekanlarda renk kullanimi

. Fifteen Million | White .
Nosedive Merits Christmas Hang The DJ Smithereens

MEKANLAR

Ortak Mekan
Kapali Havuz

= =

— o — (o] < o

R ) JOR = s s | =

= = = = = IS} S =
RENK g § g 8 g [ S| §| &

M| M M| M M ~ Sl 8| O
Doygunluk
Ton

Mekanlarin 151k kullanimlar: degerlendirildiginde 151k kaynag: olarak yapay 15181n dogal 1s1ktan
daha fazla tercih edildigi gérilmektedir. Isik yogunluguna bakildiginda ise modern mekéan-
larda daha yiiksek, klasik veya ilkel olarak tanimlanan mekénlarda ise daha diigitk seviyede
kullanildigini séylemek mtumkindur. Isigin yéni incelendiginde ise direkt ve endirekt aydin-

latmalarin yakin oranda kullanildig: gérilmektedir (bkz. Tablo 9).



Tablo 9. incelenen mekanlarda 151k kullanim:

Fifteen Million | White

Nosedive Merits Christmas Hang The DJ Smithereens
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Yogunluk
Yiiksek
Direkt
Yon
Endirekt

Uzak bir gelecek kurgusundan ziyade yakin gelecegin iglendigi dizide ¢ogunlukla bilinen mo-
bilyalar kullanilirken, kurguyla iligkili olarak baz1 béliimlerde yeni mobilyalara da yer verildi-
gi gorilmektedir. Toplumsal nitelikler, statii gibi kavramlar mobilyalar: etkilemigtir. Ornegin,
“Fifteen Million Merits” béliimiinde kullanilan mekanlarin tamaminda teknoloji h&kimiyeti
hissedilmekte, mobilyalarda da dijitallesme 6n plana ¢ikmaktadir. Ayni bélimde yer alan iki
konut mekén: arasindaki statii farkliligs vurgusu mobilyalarla desteklenmistir. Mekanlarda kul-
lanilan mobilyalar éncelikle bicimleri baglaminda degerlendirildiginde geometrik formlarin
amorf formlara gére daha yaygin oldugu sonucuna ulagilmigtir. Hem geometrik hem de amorf
formlarda mobilyalarin bir arada kullanilmasi da tercih edilen bir yaklagim olmustur. Mobilya-
larin kaplama 6zellikleri degerlendirildiginde ise tekstil malzemenin agirlikta oldugu, bununla
birlikte 6zellikle kamusal alanlarda diger malzemelerin de kullanildig: tespit edilmistir (bkz.

Tablo 10).

Tablo 10. incelenen mekanlarda mobilya kullanimi

. Fifteen Million | White .
Nosedive Merits Christmas Hang The DJ Smithereens
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Mekanlarin malzeme 6zellikleri degerlendirildiginde; malzeme ylizey &zelliklerinde parlak
malzeme kullaniminin mat malzemeye gére daha yogun oldugu gérillmiistiir. Doku ve ham
madde baglaminda incelendiginde yapay malzemenin dogal malzemeden ¢ok daha ytksek
oranda kullanildig: tespit edilmigtir (bkz. Tablo 11).

Tablo 11. incelenen mekanlarda malzeme kullanim:

. Fifteen Million | White .
Nosedive Merits Christmas Hang The DJ Smithereens

MEKANLAR

MALZEME

Konut-1
Ortak Mekan
Restoran
Kapali Havuz
inziva Evi
Ofis

Yiizey

Doku/Ham
madde

Mekanlarin teknoloji 6zellikleri degerlendirildiginde; teknolojinin etkin olarak kullanildig: gé-
rilmistir. Gelismislik diizeyi acisindan farkli 6zelliklere sahip mekAnlar farkli teknolojik ézel-
liklerde kurgulanmigtir. Yapay zekdnin manuel ve dijital teknolojilere oranla daha fazla tercih
edildigi tespit edilmistir (bkz. Tablo 12).

Tablo 12. incelenen mekanlarda teknoloji kullanim:

. Fifteen Million | White .
Nosedive Merits Christmas Hang The DJ Smithereens
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Arastirmada incelenen beg bolim baglaminda yapilan degerlendirmelerde farkh bslumlere ve
dolayisiyla farkli anlatimlara ait mekanlarda ortakliklar ve farkliliklar gérillmistiir. Sonuglar
toplu olarak degerlendirildiginde Black Mirror dizisi kapsaminda, gelecek mekanlar: hakkinda
birtakim éngériiler ¢ikarmamiz miimkindur. Beg 6rnek bélimde yer alan toplamda 15 mekén

renk, 151k, mobilya, malzeme ve teknoloji bagliklarinda degerlendirildiginde (Tablo 13);



Renk tercihlerinde nétr renk kullaniminin yogun oldugu, ek olarak 6zellikle kamusal

mekanlarda sicak ve soguk renklerin de kullanildig;,

Isigin kullanimina bakildiginda mekanlarin ¢ogunda yapay aydinlatmanin tercih edildigi
ve yitkksek aydinlik diizeyinin daha fazla kullanildig1, bununla birlikte, bélgesel aydinlatma

kullaniminin da yaygin oldugu,

Mobilya tercihlerinde ise geometrik formun hakim oldugu ve tanidik mobilyalarin agirlikta

oldugu ancak yeni tasarimlarinda boy gésterdigi,

Malzeme &zellikleri degerlendirildiginde parlak malzemenin mat malzemeye gére daha

yogun oldugu, ¢cogunlukla yapay malzemelerin kullanildig;,

Mekanlarda teknoloji kullanimi degerlendirildiginde ise gelismis teknolojilerin siklikla
kullanildigy, Inziva Evi ve kulibe gibi 6zel olarak “teknolojiden biiyiik oranda arindirilmig”
vurgusunun yapildigi mekanlarda ise diisiik teknoloji kullanimi gérillmiigtiir.

Tablo 13. incelenen mekanlarda renk, 151k, malzeme, mobilya ve teknoloji kullanim oranlar
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Incelenen her bir mekansal ége ayr1 ayn ele alindiginda bu kullanimlarin mekandaki temsili-
yetinin ne anlama geldigi ve nasil bir gelecek éngériisiinde bulundugu hakkindaki degerlen-

dirmeler de asagida verilmistir.
Renk;

Mekénlarda kullanilan renk skalalar1 arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Kisilerin belirli bir
sistemin parcas: haline gelmesi, kisiselligin geri planda birakilmasi gibi kurgular dogrultusun-

da mekanlarda beyaz, siyah gibi nétr renkler siklikla kullanilmistir.

Mekanlar sosyal statii dogrultusunda boyut ve imkan agisindan farklilagsa dahi tasarim agi-
sindan benzemekte ve ézellikle kullanilan renkler bakimindan ortaklik géstermektedir. Buna
karsin, ilkel ve eski olarak kabul edilen mekénlarda farkli renklerin kullanilmasi ile aradaki

farkliliklar vurgulanmigtir.

Kamusal mekénlarda kisisel mekanlarda kullanilan nétr renklere ek olarak kurumsal kimlik vb.
unsurlar dogrultusunda sicak veya soguk renkler de kullanilmigtir. Bu sonug nétr renkler digin-
da bir renk kullaniminin ancak pragmatik bir amaca yénelik oldugunu, planlh bir alg: yaratma

niyetiyle tercih edildigini géstermektedir.
Isik;

Aydinlatma tasarimlarinda aydinlik ve parlak mekanlar én plandadir. incelenen mekanlarda
buyiik oranda ytiksek aydinlik diizeyi tercih edilmigtir. Buna karsin, ayn: bélim icerisinde ytk-
sek ve dusik aydinlik duzeylerinin bir arada kullanildig1 gérilmustir. Bu noktadan hareketle

151810 kurgu dogrultusunda bilingli olarak kullanilan bir 6ge oldugunu séylemek mimkiindiir.

Bosluk hissi, sogukluk gibi kavramlarin vurgulandig: sahnelerde yogun 151k; duragan veya ger-

gin sahnelerde ise karanlik mekénlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Konut ve kultibe gibi kisisel mekanlarda giin 1s11min kullanildig: gérilirken, kamusal mekan-
larda daha ¢ok yapay 151k kullanilmigtir. Bu durum kamusal mekénlarda bir zamansizlik hissi-

nin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Sahnelerde yer alan belirli obje ve alanlara dikkat cekme agisindan bélgesel aydinlatmalar et-
kilidir. Bu a¢idan degerlendirildiginde bélgesel aydinlatmalarin genel aydinlatmalardan daha
fazla kullanildig1 séylenebilir.

Mobilya;

Mekanlarda mobilya kullanimi incelendiginde benzerlik ve farkliliklarin tespiti ile birlikte,
mekéinda mobilyanin kullaniliyor olmasi veya olmamasi ve kullanim yogunlugu da birer anlat:

araci olarak kullanilmaktadir.

Yakin gelecek kurgusunun ele alindig1 béliimlerde tanidik mobilyalar daha fazla kullanilmigtir.
Mobilyalar mekanin geri kalani ile uyum icerisinde, renk ve bi¢cim olarak olusturulan mekénsal
anlatiy1 destekleyecek sekilde tasarlanmigtir. Tanidik mobilyalara ek olarak yeni tasarimlar da
karsimiza ¢ikmaktadir ve bu durum glinimiiz i¢ mimarisine ilham kaynagi olabilecek nitelikte-

dir. Mobilya tasarimlarinda teknolojinin de kullanimi dikkat cekmektedir.



Mobilyalar giinimtuzde oldugu gibi gelecek éngériisinde de statii gostergesi olarak kullanil-
maktadir. Mekanlarda disiik statiiyl temsil etmek i¢in az ve ihtiyaca yénelik mobilyalar tercih
edilirken; yuksek statiiyii temsil etmek icin konfor kosullarini saglamaya yénelik mobilyalar
tercih edilmistir. Yitksek statiiye sahip kullanicilarin mekAnlarinda daha fazla mobilya bulun-

maktadir.
Malzeme;

Teknoloji kullanimi ve gelismis sistemlerin én planda oldugu mekanlarda malzeme tercihle-
ri daha ¢ok plastik, seramik gibi parlak malzemelerden olusurken, gérece teknolojiden uzak

mekanlarda tag, cam ve ahsap gibi dogal malzemeler kullanilmigtir.

Gunumuzde her gecen gin yeni malzeme ve ydntemlerin gelistirildigi gérilmekte ve yapay
malzemenin kullanimi artmaktadir. Yapilan malzeme tercihleri ile giiniimiiz mimarisi dogrul-
tusunda, muhtemel gelecekte, yapay malzemenin daha da yayginlasacag: éngérisiine atifta

bulunuldugunu séylemek mimkindr.
Teknoloji;

Gelecekte mekéanlarin ayrilamaz bir parcas: halini almas: beklenen teknoloji bir mekéansal 6ge
halini almigtir. Teknoloji kullanimi cihazlar ve sistemlerin 6tesine ge¢mis, yasamin bir pargasi

olarak islenmistir.

Gelecek kurgusu igerisinde yapay zeka teknolojisi yogun olarak kullanilmis; buna karsin tah-
min edilemez veya dngérilemez teknolojilerden ziyade ¢ogunlukla gintimuizde kullanilmak-
ta olan sistemlerin gelismis versiyonlarina yer verilmistir. Mevcut sistemlerin 6n plana ¢ikan
dzelliklerinin olumlu veya olumsuz bi¢cimlerde vurgulanarak kullanildig: ulagilan sonuglar ara-
sindadir. Teknolojiyi odak noktas: olarak kabul etme noktasinda béliimler arasinda benzerlik-

ler bulunmaktadir.

Gortldigi gibi incelenen érneklerde, toplumsal yapida meydana gelen degisikliklere yapilan
vurgular, mekanlar aracilig: ile renk, 151k, malzeme, mobilya, teknoloji kullanilarak temsil edil-
mis ve yansitilmigtir. Dikkat ¢eken en 6nemli noktalardan birisi bu temsiliyetin “tek tiplegsme-
ye" dogru gitmesidir. Ozel ve kamusal alanlarda, degisik amaclara hizmet eden mekénlarda
dahi ortak mekénsal anlatimlarin bulunmas: hikayelerde vurgulanan “tek tiplegme” kavramina
isaret etmektedir. Mekénlarin birbirine benzemesi ise insanlar tizerinde de etkili olmakta, top-
lumsal olarak éngériilen yasam bicimleri mekanlarin kisisellesmesini engellemektedir. Bunun-
la birlikte mekanlar ile kullanici arasindaki uyumun azalmis olmasi, kendileme ve 6zellegtir-
menin alisildik dizeyde gérilmemesi de benzer bir sonuca yénlendirmektedir. Tek tiplegme,
yabancilagma, yapaylik gibi kavramlarin siklikla giindeme getirildigi béliimlerin her birinde
mekan, gerek kullanici-mekan iligkisi, gerekse mekanin renk, 151k, mobilya, malzeme ve tekno-

lojisi ile anlatida énemli bir rol Gstlenmisgtir.

Dizide ortaya konan mekAnsal temsiliyetlerin toplumsal yap: izerinde negatif bir alg1 olustura-
cak sekilde diizenlenmesi kara iitopya olarak degerlendirilebilir. Bu durum senaryo tizerindeki
hakimiyeti kadar mekénlara da yansimigtir. Mekéanlar bu baglamda verilmek istenen mesajin

somut bir kargilig1 gibi kurgulanmigtir. Dizide yaratilmak istenen toplumsal algi, mekénlar ara-
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cihigiyla bireylere empoze edilmektedir. Bagka bir deyisle, bireysellikten uzak, tek tiplesen
mekénlarin odag: artik insan degil, toplumdur. Geligsmis, kusursuz toplum yaklagimi mekéan-
larin tasarimina acik renkler, parlak yiuizeyler, geometrik formlar ve iglev odakl tasarimlar ile
yansitilmigtir. Bu noktada, mekanin insan algisini ve davranigini etkileme glictinin toplumu
yénlendiren bir ara¢ olarak kullanildig: ¢ikarimi yapilabilir. Mekanlarda én plana ¢ikan en
dénemli unsurlardan biri de teknoloji hakimiyetidir. Teknoloji, mek&nin tamamina yayilmis, bir
mekansal 6ge niteligi kazanmigtir. Ilk etapta, insanlarin yagamlarini kolaylagtirmak amaciyla
kullanilan teknoloji, zamanla hem mekéni hem de kullaniciy1 kontrol etmek amaciyla kullanilir
hale gelmigtir. Mahremiyet kavraminin ortadan kalkmasina yol acan bu yaklagim ayni zaman-
da, bireysellik ve toplumsallik arasindaki dengenin sorgulanmasina yol agmaktadir. Sinema
araciligiyla yapilan toplumsal elestiride; toplumdan beslenen, toplumsal déniisiimiin izlerini

tasiyan mekanin basat bir temsiliyet araci olarak kullanildigini séylemek mumkiindiir.

Sonug olarak, gérsel medyada gelecek éngoériisii iceren hikayelerde mek&nin temsiliyeti renk-
lerin nétr kullanimi, 151810 yapay ve yiiksek yogunluklu olusu, mobilyada geometrik formlarin
tercih edilmesi, yapay malzemelerin yaygin kullanimi ve teknoloji hakimiyeti ile ifade edilmek-
tedir. Ancak bu tir kullanimlarin insanin i¢ diinyasina yénelik yansimalari vermesi acisindan
da énemli ipuclari barindirdig: gérilmektedir. Cunkt yakin zamanh gelecegi konu alan bu
dizilerde teknolojik gelismeler ve bunun yarattig: yeni deger yargilar ile insana ait her bireyi
biricik kilan degerlerin yok oldugu, nétrlestigi, tek tiplestigi bir gelecek éngérisit bulunmak-
tadir. Bu noktadan hareketle gelecekteki mekin tasarimlarinda insan odakli tasarimlara ihti-
yac duyulacagi sonucuna varilabilir. Gelecege dair éngériilerin gérsel medya tizerinden diig
perdesinde yansitilmas1 ginimuz tasarimeilar igin bir firsat olarak degerlendirilebilir. Aym
zamanda, elde edilen bu sonug; sinema-mimarhk iligkisinin toplumsal degerini ve gelecege

iliskin tagidig1 ipuglarinin 6nemini destekler niteliktedir.
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DOGUSKANLAR KURAMININ TEMEL
MUZIiK KURAMLARINDA YERI VE ONEMI

ILHAMI KAYA

oz

Antik dénemlerden yirminci yuzyila kadar olan siirede doguskanlar ve doguskanlar kuramy,
mizikte bagvurulmas: gereken akustik caligmalarin ilk bagvuru kaynag: olmustur. Farkli metot-
larin yahut matematiksel yéntemlerin kullanildigi bu kuram; armoni ilminin ve ¢ok sesliligin
temelinde etken bir rol oynamigtir. Bu dogrultuda son yuzyil icerisinde yapilan ¢aligmalarda
doguskanlarin Bati Miizigi disinda makam miiziklerine ve monofonik miizik dokularina temas
ettigi vurgulanmigtir. Bu nedenle niceliksel aragtirma ydntemi ile tarihsel olarak yapilan ¢alig-
malarla birlikte giinimtzde yapilan ¢aligmalarin bir literatiir ¢aligmas: ¢ikarilmigtir. Tarihsel
olarak Pisagorcularin kullanmig oldugu aritmetik yéntemlerle say1 yahut oranlarla ifade edilen
doguskanlarin kuramsal yansimalar1 ve miizik terminolojisinde etkili oldugu alanlar irdelen-
mistir. Yagadigimiz yuzyil icerisinde gecerliligini korudugu dustintlen bu kuramin monochord
ve uzerinde yapilan caligmalar ile birlikte dogal bir yéntem olmasinin yani sira hala mizikte
uyumun temel esaslarindan biri olarak gecerliligi korudugu gérillmektedir. Calismada yalniz
temel mizik kuramlarinda doguskanlarin ne élciide yer aldig1 ve nerelerde kullanildig: tespit

edilmeye caligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Doguskanlar, Doguskanlar Kurami, Temel Miizik Kurami, Akustik, Oranlar.

* Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya ¢atigma beyani yoktur.
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THE ROLE AND IMPORTANCE OF
HARMONICS THEORY IN BASIC MUSIC
THEORIES

iLHAMI KAYA

ABSTRACT

In the period from antiquity to the twentieth century, the theory of armonic and armonics
has been the first reference source for acoustic studies that should be applied in music. This
theory, in which different methods or mathematical methods are used; played an active role
in the foundation of harmony and polyphony. Accordingly, in the studies conducted in the last
century, it was emphasized that the armonics touched magam music and monophonic music
textures other than Western Music. For this reason, together with the historical studies with
the quantitative research method, a literature study of the current studies has been prepared.
The theoretical reflections of the naturals, which are expressed in numbers or ratios with the
arithmetic methods used by the Pythagoreans historically, and the areas where they are effe-
ctive in music terminology have been examined. It is seen that this theory, which is thought to
maintain its validity in the century we live in, is a natural method together with the monochord
and the studies on it, and still maintains its validity as one of the basic principles of harmony
in music. In this study, it has been tried to determine to what extent and where they are used

in basic music theories.

Keywords: Armonics, Armonic Theory, Basic Music Theory, Acoustics, Proportions.



1. GIRIS

Bati mizigi tarihi kuramsal olarak kéklerini Antik Déneme baglasa da bugiinkii anlatimini on
sekizinci ylzyill icerisinde tamamlamigtir. Bu tamamlama strecinin en etkin bulugu seslerin
uyumu ve armoni ilmi olmusgtur. Armoni; Bat1 Miizigini diger muziklerden ayiran ve birbirinden

farkli olan bagimsiz sesleri kuralli hale getiren en énemli yap1 olmustur.

On sekizinci yiizyil éncesinde kegfedilen seslerin uyum kurallani ¢ok seslilikte armoniyi bir
ilim olarak somut bir dil haline getirmistir. Armoni bir dil olarak miizikal formlar anlagilir ve
analizlere acik hale getirerek bestecilik farkliliklarinin da irdelemeyi saglamistir. Bu nedenle
analizlerde en etkin ydntemin armonik iligkiler ve bu iligkilerin birbiri ile olan fonksiyonel
yénleri bir sonu¢ vermistir. Fakat armoni ilminin olusumunda énce en énemli olan ses2 ve

seslerin duyumsal etkileri olmustur.

Caglar dncesinden yapilan caligmalarin temel prensibi seslerin uyumu olmustur. Bu neden-
le Antik dénemde diigtntirlerin “glizel” kavrami miizikte uyum veya denge (harmony) olarak
karsilik bulur. Bu nedenle klasik anlamda muzikte kullanilan “armoni” kavrami ve kullanilan
yoéntemler bu uyum veya dengenin bir parcasi olarak sekillenmistir. Béylelikle bazi terimler ve

kavramlarin yani sira kuramlarin da Antik Dénemden bugiine cesitlendigi gérulmustir.

Bu dénemde yapilan ¢aligmalar felsefi olmanin yan: sira bilimsel olarak da ayrica siirdiriil-
mugstir. Ardindan egitimin bir parcas: olarak miizik ayrilmaz bir biitin olarak yerini korumusg
ve bilimsel olarak dénemin bilimcilerin tarafindan {izerine ¢aligsmalar yapilan 6zgiin bir alan

olmustur.

2. YONTEM

Literatiir taramasinin yapildig: bu ¢calismada toplanan veriler niceliksel aragtirma modelleri ile
birlikte kullanilan matematiksel yéntemler ve fiziksel deneylerle nicel olarak da ele alinmistir.
M.O. Ling Lun tarafindan ampirik olarak yapilan calismalarin ardindan Pisagorcular tarafindan
monochord yardimi ile deneysel (tel béliinmeleri), elde edilen veriler ile betimsel (oktav, besli
veya dértli aralik) ardindan say1 yahut oranlarla aritmetik iligkileri bagintisal (1/2, 2/3 veya 3/4)
olarak sirdiiriilmiistiir. Yirminci ytzyilda ise Harry Partch gibi bestecilerle tarihsel yontem-

lerle birlikte nedensel kargilagtirma modelli olarak yapilan agiklamalar ayrica incelenmisgtir.

Antik dénemde muzik; dénemin digiintrleri tarafindan ¢alisilan énemli bir bilim alan: olmus-
tur. Bu nedenle mizigi; aritmetik, geometri ve astronomi gibi disiplinlerle belli konular tize-
rinden iligkilendirerek, bu bilim alaninda kullanilan terimlerden yararlanilip aciklik getirmeye

calismiglardir.

1 Bu degerlendirmede Jean-Philippe Rameau tarafindan 1722 yilinda yayinlanan ve orijinal adi “Traité de I'harmonie réduite a ses

principes naturels” olan kitab: temel alinmigtir.

2 Bahsedilen yalniz fiziksel bir ses olmayip ayni zamanda belli bir konumu olan perdeler olarak ifade edilmistir.
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Aritmetik veya say1 kurami Antik Cin'de Ling Lun tarafindan belli bir yéntemle (Zeren, 2003,
s. 44) oran ya da say1 gosterimi ile perdeleri yahut araliklar ifade etmek icin kullanilmigtir.
Belli bir matematiksel yontemin kullanildigi Antik Cin ¢alismalari Antik Yunan ¢alismalarin-
dan farkli olsa da belli konularda benzerlik tagir. Temel farklilik; Antik Yunan'da araliklarin
Pisagorcular tarafindan oran ya da say:1 gdsterimi, aritmetik ile birlikte geometri ve astronomi

birlikte iligkilendirilmesidir.

Kuram olarak doguskanlar; yapilan akustik caligmalar ve duyum temelinde miuzikte uyumu
esas alarak ilerlemistir. Bu nedenle ilk olarak astronomi ¢aligmalar: ile iligkilendirildiginden
gezegen hareketlerinin miizikte seslerin oranlarinda, perdelerinde yahut melodilerin uyum
(harmony) olarak kargilik bulduguna inamlmigtir. Ozellikle Johannes Kepler'in (1572-1630) mii-
zige olan &zel ilgisi, miizigin evrenin uyumunun bir parcas: olduguna inanig1 (Cohen, 1970, s.
356) ve ¢aligmalarini Pisagorcularin kullandig: yéntemlerle siirdiirmesi bu inanigin bir parca-

sidir.

Astronomi; gezegenler ve onlarin hareketi ile olan iligkileri gézleyen bir bilimdir. Tipk: Pisa-
gorcular gibi Sokrates bu konuda astronomi ve doguskanlarin akraba bilimler oldugunu iddia
etmigtir (Huffman, 2005, s. 64). Kepler'in yapmis oldugu astronomi yasalarinda bunu gérmek
mimkindir. Bu agidan miizigin astronomi ile olan iliskisine ya da kullanilan matematiksel

yontemlere bakilarak doguskanlar ve kdkenlerinin Antik Déneme dek uzandig: séylenilebilir.

Antik Dénemde yapilan miizik caligmalarinda duyum olarak fark edilen doguskanlar uyumun
matematiksel olarak ispatlanmaya ¢alisildigi bir kuramdir. Araliklarin ve seslerin temsili olan
sayilar yahut oranlar birbirleri ile kiyaslanarak aralarindaki duyumsal iligkiler, (uyum) sayilar
kuram ile ifade edilmistir. Bu nedenle doguskanlar hakkinda farkli say1 kuramlarin1 gérmek

miimkiin olabilir.

3. BULGULAR

Giiniimiizde yapilan caligmalardan hareketle Antik Déneme gidildiginde doguskanlarin farkin-
da olundugu séylenilebilse de bilimsel bir tanimin oldugunu séylemek giictiir. Fakat elimizde
bulunan kaynaklarla bunun ispat edilebilmesi miimkiindiir. Bu nedenle Antik Cin'de ve Antik

Yunan'da yapilan ¢aligmalar irdelenebilir.

3. 1. Tarihsel Olarak Doguskanlar Kurami ve Kesfi

Antik Cin ve Antik Yunan'da yapilan ¢aligmalarda araliklar tel boyu ile temsil edildiginden bir
telin tiiretebildigi birden fazla doguskanlar hakkinda bilimsel olarak bir tanim mevcut degildir.
Fakat tel boyu oranlarinda kullanilan pay ve payda degerleri, doguskanlar hakkinda bilgiler
bulmamiza yardime: olabilir. Ornegin ikinci armonigin tel boyu katsayisinin tigiincii armonigin
tel boyu katsayisina orani 2:3 seklinde ifade edilir. Elde edilen bu oran, begli aralig: temsil
eder. Bu nedenle doguskanlar iizerine yapilan ¢aligmalarin ilk olarak Antik Cin ardindan da

Antik Yunan'dan baslandig: séylenilebilir.



Tablo 1'de sunulan verilerde Antik Cin'de Ling Lun'un matematiksel modeli kullanilarak do-
guskanlar elde edilebilir. Tablo incelendiginde sapmalardan dolay: farkli koma degerlerine
ulagilmaktadir. Tki say1s1 ve katlari temel sesin oktaviny, ti¢ sayis: ve katlar: temel sesin beglisini
(oktav egdegerliligi olan dértliyt), bes sayisi ve katlar: temel sesin majér tclusint (mindr
altiliy1), yedi sayisinin ise temel sesin major iki araligini (minér ikili) vermesi beklenir. Begli
adimlarla seksen birinci armonik ve majér ticli adimlarla sekseninci armonigin ayni ses olmasi
beklenmesine karsin farkl siralamalarda bulunmasindan dolay: aralarin syntonic koma adi
verilen bir fark olusur. Bunun yani sira tabloda gérildiigi gibi birbirine yakin olan diger oran-

larinda buna benzer koma degerlerini vermesi mimkinddr.

Tablo 1. Temel Perdeye Gére Doguskan Siralamas: ve Araliklar:

Temel Perdeye Goére Doguskan Siralamasi ve Araliklar:
Oktav Besli Majér Uglii Mindr Yedili
1(C) 1x3=3 (G) 1X5=5 (E) 1X7=7 (Bb)
2(0) 2x3=6 (G) 2X5=10 (E) 2x7=14 (Bb)
4(C) 3x3=9 (D) 3X5=15 (B) 3x7=21 (F)
8(0) 4x3=12 (G) 4X5=20 (E) 4X7=28 (Bb)
16 (C) 5x3=15 (B) 5X5=25 (G#) 5x7=35 (D)
32(C) 6x3=18 (D) 6X5=30 (B) 6X7=42 (F)
64 (C) 7x3=21 (F) 7X5=35 (D) 7X7=49 (Ab)
128 (C) | 8x3=24 (G) 8X5=40 (E) 8x7=56 (Bb)

9x3=27 (A) 9X5=45 (F#) 9X7=63
10x3=30 (B) 10X5=50 (E) 10X7=70 (D)
11*x3=33 (C#) 11*X5=55 (A#) 11*X7=77
12x3=36 (D) 12X5=60 (B)

13*x3=39 (Eb) 13*X5=65 (C#)

14x3=42 (F) 14X5=70 (D)

15x3=45 (F#) 15X5=75 (D#)

16x3=48 (G) 16X5=80 (E)

17x3=51

18x3=54 (A)

19x3=57

20x3=60 (B)

21x3=63

22x3=66

23x3=69

24x3=72 (D)

25x3=75

26x3=78

27x3=81 (E)

Antik Yunan'da yapilan caligmalara bakildiginda monochord tel bélinmeleri yahut aritmetik,
harmonik ve geometrik ortalamalarin kullanildigi matematiksel aciklamalar doguskanlarin
kesfini kanitlamaktadir (McClain, 1984, s. 3). Fakat Pisagorcular tarafindan yapilan akustik

calismalarda doguskanlarin tanimlanamadig: séylenebilir.
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Tel Uzunhugumn 2/3'a Tel Unnnlugumn 3/4'6

Sekil 1. Pisagor'un Tel Boyu Kesfi.
Kaynak: Landels, Music in Ancient Greece And Rome, 131.

Sekil 1'de sabit bir képrisu olan monochord tel bélinmeleri ile doguskanlar arasinda telin
bsliinme sayisinin bir iligkisi oldugu disiintilmektedir. Tel béliinme sayilari ile monochord
uzerinde geriye kalan tel uzunlugu doguskanlar dizisinin ilk dért doguskanini vermektedir.

Bu nedenle tel bélinmeleri ne kadar artarsa tel bélunme sayisi ile bir o kadar doguskan elde

edilebilir.

Pisagorcularin kullandiklar1 matematiksel yéntemler doguskanlar: yeniden kegfetmemizi ola-
nak sagladigindan bazi araliklarin giizel yahut hosa giden uyumun bir parcas: olmanin yan:
sira duyum hassasiyetini ortaya koymaktadir. Bu nedenle Antik Dénemden Klasik Déneme dek
miizikal ses sistemleri, duyum ve matematiksel kurgularla sekillendirilmistir. Tarihsel olarak bu
kurgulama sekline ve ¢ok seslilik kuramina; baz1 dogal yéntemlerle birlikte doguskanlarin et-
kili oldugu gérilmektedir. Ayni matematiksel yéntemlerin Babil ve Misir'da ¢ok daha énce bi-
linmesine ragmen, monochord tel béliinmeleri bugiinkii anlamda doguskanlar kuramina yakin
bir aciklama getirilmistir. Ozellikle Archytas caligmalar: ve kullandig yéntemler, doguskanlar
iizerine yapilan ilk calismalardandir (Huffman, 2005, s. 30). Antik Dénemde en agiklayici kanit
ise Aristoxenos'un, muzikte pratik kullanimda bir sesin iist ve alt sinirlarinin oldugu doguskan-
lar bahsinde gegmektedir (Landels, 1999, s. 38). Daha sonrasinda bu ¢alismalarin Jean Philippe
Rameau'nun (1683-1764) 1722 yilinda basilan Traite de L’harmonie adli kitabinin ilk bélimiinde

yer aldig1 agikca goriilmektedir (Rameau, 1971, s. 1-33).

Doguskanlar kurami; miizisyenlerin caldiklarini duydugumuz belirli araliklar1 matematiksel
olarak belirlememizi saglar. Archytas, bu oranlarin ¢ogunu dogrudan 8l¢timle belirleyemedi-
ginden, belirlenebilen temel kogullarla (oktav [1/2], dértlt [3/4] ve besli [2/3]) saglanan oranlan
esas alip ardindan matematiksel yaklagim ile diger oranlara ulagmistir (Huffman, 2005, s. 60).
Bu oranlar; daha sonra uyumlu yahut uyumlu olmayan ses oranlarinin temsili araliklar1 olup
muzikte ¢ok sesliligin yontemlerinden olan konturpuan ve armoni kurallarinin gekillenmesin-
de biiyiik bir rol oynamgtir. Ozellikle elde edilen ilk araliklar temel sese gére uyumlu olduk-

larindan bu uyumlu araliklar temel ses olarak kabul edilecek her bir kék sese model olmustur.

Archytasin, doguskanlar kuraminda belirlenebilen oranlarin ayni zamanda monochord tel bs-
linmelerinde duyulabilen oranlar oldugu gértlir. Bu nedenle Pisagorcularin kullandig: yén-
temlerin Guiseffo Zarlino (1517-1590) tarafindan strdirildigi gorilir. On sekizinci yiizyilda

besteci ve kuramci Giuseppe Tartini (1692-1770) ise bunu keman tellerinde duyumsal olarak



kesfetmistir. Béylelikle hem teller arasinda diizgiin bir akort yapilmasinin yani sira gitar ve
keman gibi calgilarda duyurulamayan sesler i¢in yeni teknikler gelistirilerek kullanilabilecegi

6n gorilmistir.

Doguskanlar hakkinda ilk anlaml bilimsel ¢aliyma Fransiz matematik¢i Marin Mersenne3
(1588-1648) tarafindan yayinlanmistir (Grenfell, 2005, s. 27). Mersenne béliinmemis her bir
teli bir birim olarak alip yeni seslerin bir kaynag: (temel ses) ve iireteni (doguskanlari) oldugu-
nu actk bir sekilde yazmis olsa da (Christensen, 2008, s. 759) ilk bilimsel aciklamanin Fransiz
akustikci Joseph Sauveur (1653-1716) tarafindan yapildig1 séylenmektedir. Bazi kaynaklarda
Mersenne'nin doguskanlar dizisini kesfettigi ve Pisagorcularin matematiksel olarak tanimladig:
temel frekanslarin ilk altisini ele aldig1 séylenmektedir. Bu oranlar 1/1, 1/2, 1/3, 1/4, 1/5 ve 1/6
olarak tanimlanmis (Hammond, 2011, s. 1-2) ardindan Zarlino'nun Pisagorcu gelenegin mihenk

tasi olan tetraktys4 ve senario kavramlarinda kullandig: gérilmektedir.

Sauveur caligmalarinda monochord ve tel béliinmelerinden hareket etmistir. Esit olarak mo-
nochord'u béldugiinde telde hareketlilik olmadigini gérmiis ve buna dugim adin1 vermistir
(Darrigol, 2007, s. 348). Bu digiimler Sauveur tarafindan st doguskanlar olarak adlandirmis-
tir. Diigtimler ayn1 zamanda perdelerin konum ve ytiksekliklerini veren perde baglarina igaret
etmektedir. Oysaki monochord tel béliinmelerinde telde hareketlilik olmamasi nedeni hare-
ketli képriiniin sabit bir nokta olarak durmasindandir. Halbuki telin diger kalanlar1 ve oranlarn

doguskanlara igaret ettiginden Sauveur'un iist doguskan adi vermesi tesadifii olmamaktadir.
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Sekil 2. Sauveur Diigiimleri.
Kaynak: Darrigol, Arch. Hist. Exact Sci., s. 348.

Doguskanlar hakkinda yeterli kavram ve tanimlamalar Rameau tarafindan on yedinci ytizyil-
da yapilabilmistir. Rameau doguskan frekanslarinin temel sese ait frekansin katlar: oldugunu
(Shah, 2010, s. 33) ve katsayilarin pozitif tamsayilardan olustugunu kesfetmistir. Bu tanima
gore; temel ses perdesi 1x temel frekans, ikinci armonik frekansi 2x temel frekans, tigiinci
armonik frekans: 3x temel frekans olup her doguskan, temel ses d4hil, 1'den baslayarak ardigik
tamsayilar ile temsil edilmektedir. Bu tamsayilar ayni zamanda tonu treten telin ka¢ parcaya

béluindigint géstermektedir.

8 Bahsedilen Harmonie universelle adl kitaptir.
4 Zarlino, tipki Arkitas gibi aritmetik ve harmonik ortalamalar: temel alip daha sonra yéntem olarak Pisagor'un kullanmig oldugu ve
kutsal saydig: tetraktys gemasini genigletmistir. Genigletilmis bu sema Zarlino tarafindan senario olarak isimlendirilmistir. Konu gerekli

bilgiler Robert W. Wienpahl tarafindan yazilan “Zarlino, The Senario and Tonality” baglikli makalede yer almaktadir.
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Sekil 3. Doguskanlar ve Araliklar.
Kaynak: Ashton, Harmonograph, s. 10.

Dogal olarak titresen sistemlerin5g ¢ikardig: ses sayesinde olusan ve doguskanlar olarak da bi-
linen bu ses bilegenleri, temel sesin olusturdugu titresim sayisinin (frekans) tam say: katlarina
sahiptir. Herhangi bir calgi icra edildiginde olusan ses tek bir frekans icermediginden temel
(fundamental) sesle birlikte kendi bilegen seslerini de beraberinde tagir (Honingh, 2006,s. 7).
Temel frekansta i¢inde yer alan bu ¢oklu i¢ frekanslara doguskanlar denildigi gibi bu yap: ile
birlikte olusan dogal dizilimde doguskanlar dizi olarak tanimlanir (Harlan, 2007, s. 19). Temel

ses daha ¢ok duyuldugundan duyurulmas: istenen esas ses olmaktadur.

Doguskanlar, vurgulanan temel sesin tamsay: katlar: olmasindan dolay: ayn: temel sese ait di-
ger ses bilegenlerini de beraberinde tasir (Hjertmann, 2013, s. 9). Bu nedenle herhangi bir tek
ses temel olacagindan her tek ses uyumlu sesleri hakkinda fikirler edinmemizi saglar. Temel
ses frekansinin tamsay: kat1 olan bu sesler, titresen telin hareket salinimlarinin séniimlenmesi
sirasinda duyulur. Telin ilk salinimi en pest perdeye sahip oldugundan temel ses ya da birinci
doguskan olarak adlandirilir.6 Ardindan gelen ses perdeleri daha yiiksek frekans degerleri alir.
Bu yiiksek frekansa sahip seslere iist doguskanlar ad: verilir (Loy, 2006, s. 29). Temel ses ve
sesin frekans katsayilarinin olusturdugu bu bilegenlerin tiimii, doguskanlar dizisini (harmoni-

cseries) olusturur.
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Sekil 4. Doguskanlar Dizisi.

Doguskanlar dizisinde siklikta tekrar eden temel ses, yapilmas: istenilen perde yahut araliklar:
sabitlemek ve diger armoniklerin yerini saptamak icin énemlidir. Doguskanlar dizisi (f, gf, q"2f,
q3f, g*4f, ..) bir alt kiimesi ile temsil edilen geometrik bir dizidir. Geometrik dizide her yeni
terim bir éncekinin sabit bir q carpanidir. Bu nedenle ilk énce birinci (C), ikinci (C), dérdinct
(C), sekizinci (C) ve ardindan diger doguskanlarin yeri tespit edilir. Béylelikle diger doguskan-
larda da (iigiincii (G), altinci (G), on ikinci (G) ya da besinci (E), onuncu (E), yirminci (E) ve
yedinci (Bb)) ayni yéntem uygulanir. Siralamada sekizinci ile on altinci doguskanlar arasinda

major bir diyatonik dizi olugur.

5 Kamug, telli calgilardan bahsedilmektedir. Hatta bazi vurmali calgilar da buna dahil edilebilir.

®Gareth Loy'a gore ilk dogugkan temel ses olup ikinci dogugkan ve ardindan gelen st dogugkanlardir.



Ik doguskanlar temel sese yakin olduklarindan uyumlu aralik oranlarini verir. Dizinin eleman-
lar1 temel sesten uzaklastikca temel sese gére uyumsuz araliklar1 da beraberinde tagir. Temel
nedeni “Doguskanlar arasindaki frekans farki hep ayni kalirken, doguskanlarin araliklan tize
ciktikca daralmaktadir. Bunun nedeni, eklenen frekansin tize ¢iktikca artan frekans sayisi-
na oraninin kii¢iilmesine baglidir,” (Boran, 2007,5.16). Bu yéntem; diger doguskanlar arasinda
uygulandiginda, ses oranlarinin ve perdelerinin kullanilabilirligi artmis olur. Ayni zamanda

kullanilmasi diigiintilen araliklara alternatif oranlari kegfetmeyi saglar.

Doguskanlara sahip calgilar, genellikle mtzigin melodisini ve uyumunu tagimak icin secilir. Bu-
nun temel nedeni doguskan frekanslarinin diyatonik bir dizi perdeleri ile uyusma egiliminde
olmasindandir (Loy, 2006, s. 29). Bu nedenle doguskanlar kuram ile yalniz uist tste bindirilmis
seslerin degil ayn1 zamanda yan yana siralanmis sesleri uyumu temel tegkil eder. Boylelikle
81/80 oranindaki Syntonic comma oranlarina ulasilabildiginden Harry Partch (1901-1974) gibi
besteciler taralindan monofonik muzik yapilarinda éneri olarak kullanildigini gérmek mim-
kindir.7 Diyatonik bir dizinin perdeleri ile uyumlu olan doguskanlar, dizinin her bir perde
derecesinde konumlanan ti¢iincii, besinci yahut yedinci sesleri ile akorlar hakkinda bilgi edin-

menin yan sira kék sese gore diger akor cesitlerini bulmamiz: saglar.

Antik Yunanda doguskanlar melodinin altinda yatan yapilarla (Barker, 2007, s. 7) iligkili oldu-
gundan konturpuan sonrasi armoni ¢aligmalarinin temel ilkelerinden biri olmustur. Bu neden-
le cogu zaman say1 kuramindan hareketle uyumlu sesler ya da olmayanlar tespit edilmistir.
Ardindan bir siniis dalgasi olarak Hermann von Helmholtz (1821-1894) 8 ve takipcilerinin akus-
tik anlamda ilk caligma alanini olugturmustur. Helmholtz ve takipcileri perdenin, bir perde fre-
kansinin armonikleri ya da sintis dalgalarinin ses bilegenlerine bagl oldugunu savunmuglardir

(Cook, 1999, s. 59).

Sintizoidal terimi, bir sints dalgas: sekline sahip olmak anlamina gelir. Sinis hareketi; tipk:
bir noktanin uzaydaki bir konumun geometrik bir soyutlamasi oldugu gibi, basit harmonik
hareketin matematiksel bir soyutlamasidir (Loy, 2006, s. 7). Bu nedenle uzun ve kalin bir tel
parcasinda telin salinimiyla bu dalgalanma rahatlikla gériilebileceginden dogru parcasinin her

bir alt ve st tarafinda yer alan parcas: frekansa isaret eder.

7 Tablo 1 incelendiginde birbirine yakin olan diger oranlar kesfedilebilir,

8 Hermann von Helmholtz tarafindan 1863 yilinda yazilan ve adi Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische Grundlage
fir die Theorie der Musik olan bu kitap, ilk olarak Alexander J. Ellis (1814-1890) tarafindan 1875 yilinda 1ngilizce olarak basilmigtir.
Helmholtz'un bu ¢aligmasi, giintimiizde daha ¢ok Ingilizce cevirisinin baghg olan Sensations of Tone olarak bilinir. Ayrica Ingilizce

basiminda Ellis'in sundugu sent kavrami, Helmholtz tarafindan yapilan deneyleri agiklamada kullanilmigtir.
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3. 2. Doguskanlar Kuraminin Temel Miizik Kuramlarina Yansimalari

Kuramsal olarak doguskanlar dizisinin igerigini inceledigimizde (Sekil 4) sira sayisal olarak
oranlar bulunmaktadir. Bu oranlar bir¢cok kuramciya ilham oldugundan just intonation (tam
tinisal diizen) dizi oranlar: ile birlikte elde edilen diziden hareketle aralik, perde ve akor oran-
lar: tespit edilebilmektedir. Tam tinisal diizen yerini daha sonra equal temperement (esit ara-
likl: sisteme) sistemine birakmis olsa da yirminci yiizyilda Partch tarafindan monofonik miuzik

dokularinda éneri olarak sunulmustur.

Pisagorculara gore; her seyin birlikten (teklikten) turedigi ve birlikten belirsiz ikiligin ortaya
ciktigidir. Dedikleri ilk sey; hareketler ve olaylar ikincisi ise sonuglar veya gergekleridir. Bu
nedenle birlik ve ikilik diginda fazla sayilar ortaya cikmigtir (Levy, 1985, s. 1). Bu diistinceden
hareketle Pisagorcularin tek bir sesin (temel ses) diger tim seslerin treteni oldugu (doguskan-

lar) fikrine sahip olduklaridir.

Doguskanlar kuraminda ilk olarak uyumu temel teskil ettigi araliklar ile birlikte akorlarin ar-
dindan dizi yapilanmasi gériilir. Uyumlu olan ses araliklarinin tespiti ile diger tonlar temel ses
ile sekillenen diziye model tegkil eder. Buradan hareketle araliklar, ¢ikan oranlarla eglestirilir.
Fakat burada bulunan oranlarla tam tinisal diizene ulasildigindan modiilasyonlar ya da diger
tonlara gecislerde sorunlar olusur. Bu nedenle sapmalar dikkate alinarak yapilan miidahaleler
ile Bati muziginde esit aralikli ses sistemine gecilir. Doguskanlarla elde edilen bazi araliklar,

esit aralikli sistemde kendini korudugundan tonal miizikte doguskanlar: gérmek miimkiindiir.

Temel ses do sesi kabul edildiginde st doguskanlarda oktav sonra tam beslisi olan sol, alt
doguskanlarda oktavdan sonra tam dértlisi olan fa sesinin geldigi tespit edilir. Bu araliklarin

toplamu ile bir oktav elde edildigi gibi aralik iligkileri ile armoninin fonksiyonel iligkisi olan



kadanslara ulagilir. Bunun diginda temel sesin tekrarlandig noktalar, oktavin farkli oranlarla
ifade edilmesine olanak sagladigindan makam miziklerinde araliklarin anternatif diger oran-
larin1 kullanmaya segenek olusturur. Bu nedenle oktav en uyumlu aralik olmanin yan sira

icerisinde barindirdig: farkli oran béliinmeleri ile komalar arasi farklar ortaya ¢ikarir.

witole tone whiole foe Raiftene  wfiole rone whole iome wfiole fome ol fronse

tonic socomad third  fonerth fifth siarh sevwnth ot
£ o £ F G 1 LR
Kaynak: Ashton, Harmonograph, s. 11
Ginumizde esit aralikli sistemi temsil eden calg: piyano oldugundan miizik yazis: anlatimla-
rinda en etkin calg: olarak gorulir. Doguskanlar temel ses ardindan siralanarak ilk temel dizi-
nin sekizinci ve on altinci dogugkanlar arasinda siralandig: diigtiniiliir. Piyanoya gére dérdiinci
ile besinci oktav arasinda bulunan bu alan, orta do ya da sabit do olarak bilinir. Béylelikle
perdelerin konumunu géstermeye yarayan anahtarlar sabit do ile do, altinda kalan kisim ile fa,

iistiinde kalan kisim ile sol anahtar adini1 buradan almaya baslar.

Temel ses ardindan st doguskanlar olarak adlandirilan yapida bir majér dizinin yani sira bu
diziye bagh araliklar ile birlikte akorlar hakkinda bilgiler icerir. Ayn: sekilde kuramsal simet-
risi olan alt doguskanlardan da bir sonug¢ ¢ikarilabilir. $ekil 4'de siralanan diziden hareketle
dérdiinci, besinci ve altinci (C-E-G) doguskanlar arasinda bir majér akor ile birlikte yedinci
armonigin eklenmesi ile dominant yedili (C-E-G-Bb) bir akor olugur. Bu nedenle dominant ye-
dili akorlar dogal (Levy, 1985, s. 43-49), diger majér ve mindr yedililer ise suni yedililer olarak
adlandirilir. Dominant akorun dogal sayilmasinin bir diger nedeni de dogal minér bir dizide
yedinci derecesi tizerine tgiinci, dérdiincii ve yedinci sesinin konumlanmasi ile elde edilme-

sindendir. Bunun yani sira dérdtnct, besinci ve altinc1 (C-E-G) doguskanlarda yer alan akorun
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cevrimini t¢tncd, dérdinct ve beginci doguskan icerisinde (G-C-E) gérmek mumkindir. Béy-

lelikle akor ¢evrimleri ve duyumsal etkileri ayrica gézlenebilmistir.

Doguskanlar dizisinde oktavin ilk uyumlu iki parcasi olan iist dogugkanlarda tam besli alt do-
guskanlarda ise tam dértli araligidir. Ust doguskanlarda bu béliinme ikinci ve dérdiinci do-
guskan arasinda rahatlikla gérillmektedir. Fakat bugiin armonide ¢eken yahut alt ceken ifade-
sini almasi temel nedeni alt ve tist doguskanlar arasindaki iligkidendir. Bu nedenle bu iki aralik
cinsi ne olursa olsun Bat1 Miizigi dizisinde oktav gibi bu araliklarda tam ifadesi ile yer almakta

olup teller aras: akort yapilmasinda kullanilan baglica araliklardandir.
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Sekil 7. Dogugkanlarda Fonksiyonel iligki.
Kaynak: E. Levy, A Theory of Harmony, s. 25.

Bugiin bilinen kuram dogrultusunda hareketle doguskanlar dizisine baktigimizda, fonksiyonel
armoni hakkinda bilgilerle birlikte baslangi¢c (temel) sesine gére diger sesler arasinda uzak-
liklarda majér araliklarin yapilandigini gérebiliriz. Elde edilen temsili dizinin temel sesinin

ardindan gelen diger seslere olan uzakliklar: (C-D, C-E, C-A ve CB) bize majér araliklar: verir.

Boylelikle bu araliklar disinda olanlari minér olarak isimlendirilebilir.

Ust doguskanlardan elde edilen majér bir yapilanmanin diginda alt armoniklerde ise minér
bir dizi ve akor yapilanmasi yer alir. Minér ton bir agidan majér tonun ¢evrimi gibi durmakta-
dir. Tek fark bugiin bilinen kuramda do majér dizisinin ilgili mindri olan la minér dizisi iken
armoniklerde do majér dizisinin karsiligy alt armoniklerde do mindr dizisinin (dogal mindr
dizi) olmasidir. Fakat ayni isimle cinsi majér ya da minér olan dizilerin besginci derecelerinin
dominant akor olmas: hedeflenmistir. Bu nedenle yeden ses her iki cinste esas tona yénelimin

temeli olmustur.

Tam bunlar diginda tam tinisal dizenin insan sesine yatkinligindan ve tek sesli muzik doku-
larinda bazi kusurlu diigiiniilen araliklarin ya da perdelerin oranina sahip olmasi makam mii-
ziklerinde doguskanlarin temel olugturmasina etken olarak durmaktadir. Fakat kendi iclerinde

yeni kurallar a¢ik olan muzik kuramlari bu sayede kendi uzmanlik alanlarini sekillendirmisgtir.



3. 3. Miizik Kuraminda Doguskanlarin G6z Ardi Edilen Yénii

Doguskanlar muzikte akustik caligmalarla birlikte duyumsal kesfedilen bir kuramdir. 11k akus-
tik caligmalarin her ne kadar Antik Yunan'da baglandigi séylense de Antik Cin'de yapilan ¢alis-
malarla bir sonug ¢ikarmak miimkin oldugu gérualmektedir. Tim bu ¢alismalardan ¢ikarilacak
ortak nokta; uyum ve say:1 kuramlar ile iligkilendirilmesidir. Bununla birlikte tek bir sesin te-
mel olarak kendi icinde uyumlu ya da uyumlu olmayanini beraberinde tagimasi her bir ¢calginin
boyutunda da énem arz etmektedir. Bu nedenle her bir sesin ayni zamanda temel bir ses go-
revi gérecegi diisiinildiiginde dogru noktalarin eserlerdeki cimlelerle de uyumlu ve uyumsuz

olacag: gorilecektir.

Antik Cin'de yapilan caligmalar ve calgilari géz éniine alindiginda baz seslerin entonasyon
olarak duyurulabilmesi i¢in vibrasyon tekniginin yogun olarak kullanildig: gérilmektedir. Bu
gereksinim icra edilen herhangi bir eserin karar perdesine gére sekillenen perdelerin bir bas-
ka karar perdesinde eslestirildiginde dizinin sahip oldugu perdelerin bunu istemesinden kay-
naklanabilir. Bu ayni zamanda yukarida verilen Tablo 1'deki sapmalar agiklayabilir. Sapma-
lardan dolay: kulak duyumsal olarak icraciya dogru doguskan: ya da perdeyi ifade etmesine

neden olur.

Temeli doguskanlar olan Bat1 Miiziginde komalarin kullanilmamasi bir tercih meselesidir. Do-
guskanlar miizik kurami icin temel teskil ettigi gibi felsefi olarak da giizel arayisidir. Bu neden-
le makam miziklerinde de karar perdelerinden itibaren makamlarin seyrine, giicli perdeleri-
ne ve yapilanigina etken oldugunu diisindiirmektedir. Makamlar icerisinde cinslerin baglant:
noktalarinin bazi makamlarda yalniz dérdiincii ya da besinci perdesini ele alisi bu nedene bag-
lanabilir. Ozellikle bir cargdh makaminin dérdiincii perdesinin ya da kiirdi makaminin besinci
perdesinin gicli olarak kabul gsrmemesi buna baglanabilir. Béylesi bir durumda yeni makam-
lar kuramsal olarak elde edilebilir. Fakat duyum a¢isindan pek ikna edici olmayacagindan cins-

ler ve cinslerin yapilandirdigi makamlarin bir doguskanlar tirtinti oldugunu diistindiirmektedir.

Makam miizikleri doku olarak monofonik miizik dokularidir. Diziler olarak ele alinan cinsler
genel itibari ile birer uyum icerisindedir. Iki farkli cinsin bir araya gelmesi ya da cinslerin eser-
ler igerisinde bir bagka cinse temas etmesinde bu uyum temel durmaktadir. Aksi halde karar-
lar1 farkli olan makamlar yerini tek bir karara birakmasi beklenir. Bu tipk: Bat1 miiziginde her
bir majér ya da minér ton i¢in yalniz do majér ya da la minér dizisini kullanilmasina benzer.
Tonlarin ya da makamlarin farkl: olmasinin temel nedeni tinidir. Tiny; dogugkanlar ile iletigim
icerisinde olan farkligin baginda gelir. Karar perdesi tek bir sesin kaynagi olarak sapmalarin ise

ayni karar perdesinde diger perdelerinde ayrica kullanilabilecegini diisiindurebilir.

Tiniy1 olugsmasinda en énemli etken doguskanlar ile birlikte giirlitkleri, ¢calg: veya insan sesinin
parlak ya da donuk olmasina etki eder. Miizikal sesler, bu tiirden dogugkanlarla zenginlesmis
karisimlardir (Roederer, 2008, s. 28). Makam miiziklerinde farkli kararlar olmasinin nedeni tim1
arayisindan &teye gitmeyebilir. Bu nedenle tek ses ve beraberinde tagidiklar cinsler ile birlik-

te farkli baglanti noktalarinin (perdelerin) duyumsal ele alinisi olarak diistiniilebilir.
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Dogusgkanlar genellikle alt ve iist olmak tizere simetrisi ya da cift karaktere sahip olarak diisii-
nulebilir. Cift karaktere sahip alt ve iist doguskanlar tipk: geniglemis olan cinslerin bagka bir
cinse karigimina benzer (Ozkan, 2011, 62-64). Bu nedenle bazi makamlar birbirinin genislemis

hali olarak analizlerde degerlendirilebilir.

4. TARTISMA

Tarihsel olarak doguskanlar tizerinden yapilan caligmalarda kimi kuramcilarin ilk alti armo-
nigi, kiminin ise ilk alti asal sayiy: iceren doguskanlar tzerinden kuramlarini geligtirdikleri
gorilmektedir. Doguskanlar ilkesinden hareketle yapilan bu tiir kuramlarda, majér ve minér
akorlarin en uyumlu olduklar: oranlar elde edilmistir. Ardindan makam muziklerinde kulla-
nilmas: gereken bir éneri olarak sunulmustur. Fakat daha énceki yapilan caligmalarda yalniz

besliler cemberi her iki yéne genisgletilerek farkli oranlar ¢ikarilmigtir.

Doguskanlar kimlik olarak Antik Yunan'da Pisagor'un ses oranlarinin gésterim tablosu lamb-
doma (Godwin, 2000: 179) tizerinde gosterilmistir. Ardindan El-Jurjani (Tanyer, 2014: 270) ve
Partch tarafindan tanimlanan tonality diamond (Partch, 1974: 159) tablosunda oldugu gibi bir
pay ve bir payda tarafindan ikinci kez ifade edilmistir. Béylelikle Partch, limit ad1 verilen kav-

rama ulagmigtir.

Antik Cin ve sonrasinda Antik Yunan'da yapilan ¢aligmalarda say: yahut oran gésterimi arit-
metik ile birlikte geometri ilminin muzik tzerinde somut dili olmustur. On sekizinci yuzyilda
bilimsel olarak tanimlanan doguskanlarin yirminci ytizyilda asal sayilarla iligkili oldugu dusii-
nulmistir. Daha éncesinden tst doguskanlara kargin alt doguskanlarin da énem kazandig: bu

dénemde doguskanlar kurami gecerliligini sirdirmektedir.

5. ONERILER

Muzikal ses sisteminin yani sira doguskanlar kurami ile Bati mtziginde terimler, terminoloji ve
armoni ilminde temel yapilanmalarin gelistirildigi gérilmektedir. Ardindan anahtarlar yardim:
perdelerin konumlari, sabit do kavraminin, majér bir dizi modeli, dogal minér yapilanmasi,
akorlarin dizilimi, duyum, entonasyon, uyumlu ses araliklar: ve diger araliklar hakkinda bilgi-

ler edinilir.

Makam muziklerinde ise doguskanlar kuraminin tizlegirken saptanan sapmalarla diger mik-
rotonal araliklar, komalar ve dizilerle birlikte ¢alim tekniklerinin gelistigi gozlenir. Fakat ku-
ram icerisinde géz ardi edildigi gérulir. Bu nedenle doguskanlar ve doguskanlar kurami baz
kuramlar i¢cin hala bagvurulmas: gereken bir kaynak olarak énemini korudugundan makam

miizikleri i¢in tiim doguskanlarin referans olarak alinabilecegi farkl bir yaklagim sergilenebilir.

6. SONUC

Doguskanlar; yalniz Bati Muziginde degil, ayn:1 zamanda Makam Muziklerinde de énemli bir
kuram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kuram ile birlikte yapilanan bu dizide elde edilen sonug-
lar bir referans ya da model niteliginde oldugundan diziler yahut akorlar bu sayede ifade edil-

mektedir. Bunun yani sira dogal ya da dogal olmayan siniflandirmalarin her miizik sisteminde



kullanilabilmesine olanak saglamaktadir.

Tarihi olarak doguskanlarda saptanan sapmalar dogal ses araliklarinin bir bagka ifadesi olan
komalarla birlikte makamsal ses dizilerinin varligina isaret ettigini diisindtirmektedir. Bu ne-
denle giinimuzde begliler cemberine ek olarak doguskanlarin da ele alinmas: bir ¢éziim ola-
rak ayrica bagvurulmasi gereken bir bagka kaynak olarak degerlendirilebilir. Béylelikle ihtiyag
duyulacak yeni terim veya terminolojideki eksikliklere bir cevap doguskanlarla birlikte gide-

rilebilir.

Miizikte bilimsel ¢caligmalarin baglangicindan bugiine doguskanlar, makam miiziklerin i¢in géz
ard: edilmistir. Esasinda genigletilmis olan besliler ile birlikte tersi olan dértliler cemberi bir
¢6zim olsa da giiniimiize kadar bazi sorunlar: beraberinde tagimigtir. Bu nedenle bazi aralik-
lar yahut perdeler ¢éziime ulasamamgtir. Ust ve alt doguskanlar biitiin olarak belli bir limitte

yapilan eserlerin analizi ile yeni bir ¢6ziim olarak dustntlebilir.
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KENTSEL GOSTERGEBILIM
KULTUREL YANSIMALAR VE

SANAT URETIMLERINDE KENTSEL
GOSTERGELERI YENIDEN OKUMAK

OZLEM VARGUN

6z

Kentsel gostergebilim kentlerdeki isaret, sembol ve bunlarin ¢agrigimlarn tarafindan iretilen
anlamlarin incelenmesidir. Kentsel gostergeler Kevin Lynch'in kentsel imgeleri baz alinarak
kavramsal bir cerceveye oturtulmaya caligilmigtir. Céziimleme ydntemi olarak Saussure'un dil-
sel gosterge siniflandirmas: ve Lynch'in kentsel imge bilesenleri kullanilarak eserlerin yapisal
gostergeleri incelenmistir. 6 eser uzman goériisii alinarak secilmistir. Bunlar farkli kentlerden
secilmis erken Rénesans, Modernizm, Postmodernizm ve cagdas uretimlerdir. Bu ¢éziimle-
melerin amaci toplumdaki ideolojik yapiy:, toplumsal déniisiimii, degisen estetik degerleri,
sanatcilarin kente bakigini sanat eserleri tzerinden gdstergebilimsel yéntem kullanarak ye-
niden okumaktir. Elde edilen bulgularda erken Rénesans déneminde ideal kent ideolojisinin
laik, adaletli, ticari yénden gelismis zengin medeni ve uyumlu bir kent tizerinden aktarildig:
gorulir. Modernizmde ise sanayi ve teknoloji yuceltilir ve estetik degerler degisir. Postmodern
dénemde savaslar ticari ¢ikarlarin kentlere olan baskisi sonucu kentlerde yabancilagma, de-
formasyon ve tekinsiz ortamlarin olugtugu yansitilir. Cagdas iiretimlerde New York kent érnegi
tzerinden modern kent ideolojisinin dogadan vazgecip rant ve kapitale teslim oldugu gérulur.
Chicago kent ideolojisi medeni, diizenli, sistematik bir imaj yansitir. Sanatc¢i tretimleri ya im-
geleri oldugu gibi yansitir ya da bunlarin gercekligini ve kaliciligini sorgular. Londra kenti ise
gelenekci yapisy, tarihsel ge¢misi, modern binalar: ve yesil alanlar ile modern ve medeni bir
kent imaj1 vermektedir. Buna kargin kentin ortasina yerlestirilen kamikaze giivercin bu kent
dahil biitin kentlerin giivenilirligini sorgulamaktadir. Bu okumalar kentsel géstergebilime ye-
niden bakma ideolojik yap: ve anlami kentler tizerinden ¢éziimleme, kentlerde hangi nesne
ve dznelerin daha ¢ok anlam tagiyabilecegi tizerine bir inceleme olmasi bakimindan énem arz

etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kentsel Gésterge, ideolojik Yapi, Toplumsal Déniisiim, Cagdas Sanat, Gos-

tergebilim.

* Caligmada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya ¢atigma beyani yoktur.

Dr. Ogretim Uyesi. Istanbul Yeni Yiizyil Universitesi, {letigim Fakiiltesi, Gérsel iletigim Tasarim Bsliimii, ozlemvargun@yeniyuzyil.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-4803-5929

Aragtirma Makalesi, Makale Génderim: 01.05.2021, Makale Kabul: 03.12.2021, DOI 10.48069/akdenizsanat.930671

AKDENIiZ SANAT

CILT 16 SAYI 29

e-ISSN 2458-968

51



e-ISSN 2458-9683 VOL 16 NO 29

AKDENIiZ SANAT

52

Assist. Prof. Dr., Istanbul Yeni Yiizyil University, Faculty of Communication, Department of Visual Communication Design, ozlem vargun@yeniyuzyil.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-4803-5929

Research Article, Received: 01.05.2021, Accepted: 02.12.2021, DOI 10.48069/akdenizsanat.930671

CULTURAL REFLECTIONS OF URBAN
SEMIOLOGY AND REVIEWING URBAN
SEMIOLOGY IN ART PRODUCTION

OZLEM VARGUN

ABSTRACT

Urban semiotics is the study of the meanings produced by signs, symbols, and their associati-
ons in cities. Urban semiotics have been tried to be put into a conceptual framework based on
Kevin Lynch’s urban images. Structural signs of the works were examined by using Saussure’s
linguistic semiotic classification and Lynch’s urban image components as analysis method.
6 works were selected by taking expert opinion. These are early Renaissance, Modernism,
Postmodernism and contemporary productions selected from different cities. The purpose
of these analyses is to rethink the ideological structure of the society, social transformation,
changing aesthetic values, the view of the artists towards the city through works of art, using
the semiotic method. In the findings, it is seen that the ideal city ideology was conveyed throu-
gh a secular, just, commercially developed, rich, civilized, and a harmonious city in the early
Renaissance period. In modernism, on the other hand, industry and technology are exalted,
and aesthetic values change. In the postmodern period, it is reflected that alienation, de-
formation, and uncanny environments occur in cities as a result of the pressure of wars and
commercial interests on cities. In contemporary productions, it is seen that the modern urban
ideology gives up on nature, and surrenders to rent and capital, through the example of the
New York city. Chicago urban ideology projects images of civilized, orderly, and systematic.
Artists’ productions either reflect images as they are or question their reality and permanence.
The city of London, on the other hand, gives the image of a modern and civilized city with its
traditional structure, historical past, modern buildings, and green spaces. On the other hand,
the kamikaze pigeon placed in the middle of the city questions the reliability of all cities,
including this city. These readings are important in terms of looking at urban semiotics again,
analysing the ideological structure and meaning through cities, and being an examination on

which objects and subjects can have more meaning in cities.

Keywords: Urban semiotics, Ideological Structure, Social Transformation, Contemporary Art,

Semiotics.



1. GIRiS

Kentlerin farkl karakter ve fiziksel yapilar oldugu gibi derin anlamlarin gizlendigi ve insana
haz veren bir yani da vardir. Tarihsel stire¢ icinde olusan bu gizemli olusum aslinda kulturel
birikimlerin bir yansimasidir. Bu birikimler ézellikle tarihi ge¢misi fazla olan kentler icin ¢ok
okumali katmanlar barindirir. Kente ait her katman, o déneme ait digtince yapisini ve kentlere
hakim giicli ve kent yagamina dair bilgiler icerir. Ancak dénemsel bilgiler iceren bu katmanlar
bir araya gelerek kent algisini olusturur. Kevin Lynch'in belirtigi bu kent algis1 (6lcegi geregi)
parcali bir algidir. Yani kent imgesi endigelerin dahil edildigi, her bir duyuyu i¢inde barindiran
algilarin birlegimidir (Lynch, 2010, s. 2). Bu algiya beg duyu gahitlik eder ve sonucta kent imgesi

olusur. Kentin kendisi siirekli degisen bir sanat eseri, kentsel tasarimi gecici sanat olarak kabul

edilebilir.

Bu makalede dncelikle géstergebilim ve kuramsal yaklagimlara kisaca deginilmis dilsel gdster-
ge siniflandirmas: kentsel géstergelere ve metinlere nasil uygulanabilecegi hakkinda én aras-
tirma yapilmigtir. Kentlerdeki kiiltiirel kodlarin neler olabilecegi tizerinde durulmugtur. Kent-
sel gostergebilim ve Kentler bslumiuinde éncelikle kentlerin iglevsel olarak hangi géstergeleri
kullanabilecegi aragtirilmig, Kevin Lynch, Roland Barthes, Francoise Choay, Lewis Mumford,
Henri Lefebvre ve Daniel A. Demytrie gibi kuramcilarin kentsel géstergeleri degerlendirme
kriterleri tespit edilmeye calisilmistir. Lynch'in tespit ettigi kentsel imgelerin kentsel goster-
geler olarak nasil degerlendirilebilecegi incelenmistir. Kentsel Gostergeler ve Kulturel Yan-
simalar béliminde daha énce belirlenen kentsel imgeler ve kentsel géstergeler baglaminda
birka¢ érnek tizerinden analiz yapilmigtir. Orneklem seciminde uzman gériigit* alinmigtir. Bu
analizlerde kentsel baglamda mega yapilarin inanglarin ve hakim dugiincenin yansitildig: go-
rilmistir. Yine analizlerde mimari yap: ve kentsel diizenlemeler baglaminda kente hakim gii¢
ve bunun kiiltiirel yansimasina odaklanilmigtir. Burada sadece mega yapilar degil mimari ége-
lerde kullanilan detay ve stislemelerin de ideolojik? yapiy: yansittig: gorulmistir. Antik Yunan-
dan beri siiregelen mitkemmel insan bedeninin kent mek&ninda bir sekilde gérsellestirildigi
ve halkin bu bedenlere benzemeye 6zendirildigi hikim ideolojik gii¢ tarafindan yumusak giic
olarak dayatildig: gériilmiistiir. Kent resimleri tizerinden yapilan analizlerde ise farkli dénem-
lerdeki hakim giicler ve sanatcilarin bakis acisi ile yansimalar ele alinmigtir. Erken Rénesans
érneginde ideal kent, zengin ve iyi yonetimin alegorisi seklindedir. Zengin ve refah i¢indeki
kentin yansimasi, mutlu kent imgesi resim tUzerinden aktarildig: géralmustir. Modernizmde
kentlerdeki sanayi ve teknoloji gelismeler yiiceltilmistir. Bu dénem ressamlari da modernizmi
yuceltmekte gelismislik seviyesi ile teknolojik yenilikleri ayni seviyede él¢timlemektedir. Post-
modern dénemde ise elestirel bakis kente yabancilagma abarti ve form bozukluklar: tizerinden
aktarilmistir. Elestirel diistince kentlerdeki yapaylik kirmizi sar gibi yapay renklerle aktarildig:
gérulmistir. Son bélumdeki cagdag tiretimlerde ise ekonomi ve ekosistem zithig1, mitkemmel

kentin sanallig1 ve gercekligi ile kentlerin hicbir zaman tam olarak giivenli olamayacag: farkh

!Prof. Dr. Mehmet Yilmaz'a érneklem segiminde yol gésterdigi ve farkli kuramci érnekleri ile metnin zenginlesmesine katki sagladig:
igin tesekkiir ederim.

2 Burada ideoloji; insanin diisiince ve davranislarim etkileyen, cesitli kaynaklardan beslenen ve eylem yénelimli bir inang sistemi (Te-
kinalp, Uzun, 2013, s. 180) olarak alinmig Marksist yaklagima gére ekonomiye bagh yorumlama bigimi, diinyay: nasil gérmek gerektigini

bildiren egemen oluguma yardim eden digtincelerin mekandaki yansimalar: olarak degerlendirilmistir.
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sanat¢ilarin kente midahale ve konumlandirmalari ile ¢éztimlenmigtir. Céziimlemelerde kent-
lerdeki hakim giiciin artik para oldugu bu rantin yine mega yapilar tizerinden aktarildig: goriil-
mis; sanatcilarin géziiyle doga ile rant arasindaki ugurumun goézler éniine serilmistir. Ayrica
kentlerin aslinda hi¢ de giivenli yerler olmadig: givercin gibi masum gostergelerin bile kent-

lerde tehdit unsuru olabilecegi gésterilmistir.

Sonug olarak bu géstergeler dogru okundugunda kentlerin anlamlari genel hatlar: ile ortaya
konabilmektedir. Gérsel cagda yasadigimiz bu dénem géstergeleri dogru anlamlandirabilmek
dnem arz etmektedir. Bu nedenle bu makalenin kentsel géstergeler tizerinden anlam tretilme-

si ve her seyin sorgulanmasi, oldugu gibi kabul edilmemesi gerektigi diisiiniilmektedir.

1. 1. Géstergebilim ve Kuramsal Yaklagimlar

Gostergebilimin 6nemi dilbilimini model alip bagka olgu ve metinlere uygulayabilmesinden
gelmektedir. Bu sayede daha derin anlamlara ulagilabilmektedir. “Sosyal ve kiiltiirel olgular
basit sekilde materyaller degil anlam tasiyan nesne ve olgulardir, bundan dolay: géstergelerdir
ve 6zleri yoktur, iligkiler ag1 tarafindan tanimlanirlar” (Berger, 2018, s. 5). Anlamlar sosyal ola-

rak iretilirler ve bireyler géstergelerin ne oldugunu 6grenmek zorundadir.

Gostergebilim bircok disiplinle i¢ icedir. Bunlarin bir kismi dilbilimlerdeki yeni yéneligler
yani; “uzamdilbilim, toplumdilbilim, budundilbilim, ruhdilbilim, uygulamal: dilbilim, metindil-
bilim, ¢eviribilim, edimbilim” (Rifat, 2013, s. 97) oldugu gibi, baglantili disiplinler; “matematik,
mantik, felsefe” (Unal, 2016, s. 382) olarak kendi icinde de béliimlere ayrilmistir. Daha birgok
disiplinde kullanilan géstergebilim i¢inde kentsel gdstergebilim /sehirlesme semiyolojisi ise
Kevin Lynch, Daniel A. Demytrie, Roland Barthes, Lewis Mumford, Henri Lefebvre ve Francoi-
se Choay gibi kuramcilar tarafindan ele alinmig ve gelistirilmistir. Gstergebilimin ¢éziimleme
ybéntemi anlama dayandig1 ve hemen her disiplinin anlama ulagma ihtiyac1 géstergebilimin bu
kadar hizla yayilmasina neden olmustur. Géstergebilimin hizli yayilmasinin bir diger nedeni
dil ve kiltir icindeki kiiltiirel kodlar: kullanmasidir. Kiiltiirel kodlar, gelenekler ve metni anlam
sireclerine gore diizenlenmis isaret sistemleri diye nitelenen her sey géstergebilimin inceleme
alanina girmektedir. Dolayisiyla kentsel bir géstergeyi ele alirken bu disiplinlerden?® biri veya

birkacini ayr ayr1 anlamlandirmalarini bilmek ve okumalari bu temele oturtmak gerekmekte-

dir.

Géostergebilim bir metnin ya da gériintiinin belirgin apacik ortada olan diiz anlamini degil,
o anlamin arkasinda yatan anlamin, yan anlamlarin ve ideolojilerin ifade edilmesini saglar.
Kentsel gostergeler olarak ele alindiginda ise bir evin diiz anlami éncelikle yagam alani oldugu
ve barinma ihtiyacini kargiladig1 anlami ortaya ¢ikmaktadir. Yan anlami ise, gostergenin etkile-
simde bulundugu 6znelerin kiltirel birikimleri deneyimleri ve duygular ile olusan etkilesim
diizeyidir. (Calak, 2007, s. 1) Yan anlamlar gérme bi¢imi alternatiflerini yaratirlar. Bu durumda
yan anlamlarn disiplinler aras: takip ettigimizde karsimiza ¢ikacak anlamlar bize bir evin ¢ok
daha fazla anlama sahip oldugu sonucuna ulagsmamizi saglayacaktir. Bagka bir acidan ev kavra-

mi farkli sosyolojik gruba ait insanlar tarafindan farkhi algilanabilir. Mesela bir mimarin bakis

3 Kentsel gostergebilimi inceleyen biri Barthes'in da belirttigi gibi isaret uzmani, cografyacy, tarihgi, sehir plancisi, mimar ve psikanalist

gibi disiinebilmelidir.



acist ile emlakei, vatandas ya da bir hirsizin anlamlandirmasi farkh olacaktir.

Gostergeler iletigim kurma amac: tagir. Gostergebilim, anlaml bir bitin olugturan katmanla-
rin1 bir ast dil olusturarak sistemlestirmeyi amaglar. Yani anlami degil eklemlenmis bi¢imini
aragtirir ve onlarin anlam ve tretim stirecine odaklanir. Bu nedenle de igerigin bi¢imine y3-
nelik yapisal bir anlama kuramidir (1manger, Ozel, 2006, 5.4) Bu a¢idan bakildiginda gdsterge-
bilim gériinenin yapisini sistematik olarak ele alir. Béyle bir odaklanmada ise daha énce fark

edilmeyen ama var olan derin gérme ve yeniden anlamlandirma siireci baglamis olur.

Platon, dogada tum gérditklerimizin ardinda aslinda mutlak ve degismez bir gercekligin oldu-
gunu soyler ve bu mikemmel gercekligin varligini kanitlamaya caligir. Platon’a gére, dis diinya-
da goriilenler ‘idealar’ diinyasinin bir kopyas: iken, ‘eidola’ adini verdigi imgeler ise kopyanin
kopyasidir. Richard Leppert, Platon’ un séylediklerini giiniimiize uyarlar: “Imgeler, insanlara
asil dinyay:1 degil, dunyalardan bir dinya gosterir ve imgeler, gésterilen seyler degil bunlarin
temsili yani ‘yeniden sunumudurlar’ buna ek olarak her imge belli bir gérme tarzini somutlar”
(Leppert, 20009, s. 16). Yani gérinmeyen seylerin gériinmesini ve anlagilmasini saglar. Bu imge

ve icerikler gériinenden ¢ok daha fazla sey aktarir.

Kentlerde hangi noktalarin gésterge olabilecegine dair ilk vaka ¢alismasini sehir planci mimar
Kevin Lynch yapar, ancak ondan ¢ok énce ilk kent ve gésterge deneme yazisini1 Roland Bart-
hes yapmigtir. Onu sirasiyla Francoise Choay, Lewis Mumford, Henri Lefebvre ve Daniel A.

Demytrie izler.

1. 2. Kentsel Géstergebilim ve Kentler

Kentsel gostergelere mimari iglevsellik ve strdurtlebilirlik ¢ercevesinden bakilirsa “kentsel
gostergeler saglik, cevre ve toplumsal adalet olarak t¢ baghk altinda toplanabilir” (T.C. Cevre
ve Sehircilik Bakanligi, 2016, s. 227). Yine kentsel yasam bakimindan kentlerde; siirdiirtile-
bilirlik, yasanilabilirlik ve kentsel yasam kalitesi géstergeleri énemlidir. “Yaganilabilir kent”
kavrami Platon'dan beri bazi kuramcilar niifus ve biiyiikliik ile iligkilendirir ancak bunun é&te-
sinde Yunan uygarligi déneminde kent halkinin timiiniin yiiz yiize gelebildigi etkin bir ka-
tilimla kentin yénetilebilirligi ile iliskilendirilmistir. Yaganilabilirligin ¢agimizdaki anlam ise
genellikle saglik, is olanaklari, gelir durumu, iyi konut alanlar, okullar, aligveris ve eglence
etkinlikleri, erisilebilirlik, kamusal mekanlar ve topluluk kavramlar ile eslesmektedir (Oktay,
2007, s. 1). Kevin Lynch iyi bir kent formu i¢in kentin sahip olmas1 gereken 5 ana kriter ve art:
iki kriterin oldugunu séylemektedir. Bunlar: canlilik (vitality), duyu (sense), uyum (fit), erigim
(access), denetim (control) ve art1 6zellikler olarak verimlilik ve adalet (efficiency and justice)

kriterleridir (akt. Tekkanat, Tiirkmen, 2018, s. 109).

Kentsel gostergeler hakkinda ilk ¢aligmalardan birini yapan Kevin Lynch, vaka ¢aligmalariyla
kentin farkl algilanmasinin nedenlerini arastirir ve algilama bi¢imi tizerinde durur. Aslinda
acik yapit olarak degerlendirilebilecek olan kentin farkl algilanmasi dogaldir. Ote yandan Jen-
nifer M. Groh Beyin giiciiniin onda dokuzu nesnelerin yerini belirlemeye harcandigini séyler;
mekan alginiz bu seylerin nerede oldugu bilgisinin yan: sira, ne olduklar bilgisini de igerir

(Groh, 2016, s. 23). Beyin ¢ok komplike ¢alisir ve duyular karsilikhi iligkilendirdigi gibi duygu-
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larimiz1 da isin i¢cine katarak ve mekén algisimi olugturur. Ayrica alg: ile dustinceyi ayiran ¢izgi
her zaman net degildir bu durumda gercegi ayirt etmek zorlagir. Aslinda ilki yorumcuya gére
anlamin farkhilagmasindan bahsederken, ikincisi kent imgesinin imaja déntsmis hali olabilir

cunki imaj her zaman gercekleri yansitmayabilir.

Kentsel géstergebilim kisa tanimiyla; kentteki fiziksel yapilar ve isaretleri ideoloji ve gii¢ ya-
pilar ile iligkilendirir ve daha ¢ok sosyal géstergebilime dayanir. Kentsel géstergeler; sokaklar,
meydanlar, parklar, binalar gibi maddi ¢cevrenin yani sira bina kodlari, plan ve tasarimlarla kiil-
turel butunluk icindeki yagsanmigliklar: da icerir. Kentsel gdstergebilim; diiz anlamdan ¢ok yan
anlama odaklanir. Kevin Lynch, kentlere diizanlamli yaklagimin yanlis oldugunu savunur. Ona
gore; “Kentler gértinenden fazlasidir, fonksiyonel anlamlarinin 6tesinde sembolik anlamlar
icerir. Bu dinsel modellere bagl olarak algilanan ve sosyal ¢agrisimlar: icerir” (Lynch, 2010, s.
132). Lynch kent imgesini fiziki gésterenler izerinden inceler. Kevin Robins'de kentin bir imge-
sel gésterge oldugunda hem fikirdir ama ayni zamanda korku ve kaygilarla kars: karsiya kalinan
bir alandir ve giderek biuyudugi icin de hayal edilebilir olmaktan ¢ikmistir (Robins, 2002, s.
130). Frangoise Choay, kent simgelerinin 6tesinde kent bir biitiin olarak ele alindiginda dogal
bir tehdit altinda oldugunu savunur. Kent, hizla degismekte olan ¢caga ayak uyduramamaktadir
ve modern kentlerin simgesel ara¢lar: onu savunmakta yetersiz kalmaktadir. Bir yandan kuicik
evler kapitalizmin déntistirdiigi dev sirketlerin ihtiyaglarini yansitan alanlara déniistirken, dig
boyama ve i¢ yenileme ile sokaklar tek bir 6rnek haline gelmektedir. Monotonlagan kentlerde-
ki iglevsizlermeye karsi modern toplumun kullandig: ve kentleri igsgal eden trafik isaretleri ve
grafik gostergeleri koksiiz simgesel sistemler haline gelir (Choay, 1982, s. 11). Kevin Lynch bu
isaretlere kentlerin yeni bir okunabilirlik saglama araclar: olarak bakarken Choay bu isaretle-

rin kentleri simgesel agirliktan kopardigi inancindadr.

Lewis Mumford ilk kurulus siireclerinden itibaren kentleri degerlendirirken, psiko-sosyal
jargonuyla kentleri “mesaj depolamak ve iletmek icin 6zel bir hazne” olarak gériir. Kentlerin
baslangicinda butin yaratic: gérevler dile bagliyd: ve en énemli mesajlar kutsal mesajlards
(Mumford, 2007, s. 73). Kente ait olan her sey, kente hakim olan giiciin tekelindeydi. Kenti
bicimlendiren ve imgesel géstergeleri belirleyen de bu giiclerdi. Inan¢ sisteminin sembolles-
tigi alanlar saraylar ve tapinaklar olarak mega yapilara déniisiiyordu. Halkin ise fantezileri,
dramlar: ve cinsel arzulamn siire, dansa ve muzige tiyatro mekanlar olarak kent icinde yerini

aliyordu. Bu olusum bugiiniin kentleri i¢in de gecerlidir.

Kentsel imge ve algi konusunda calisma yapan Kevin Lynch ayni zamanda kentsel géstergebi-
limin imgelerini de tanimlar. Bu tanimlamada kentin fiziksel bicimi 5 égeye indirgenir. Kentsel
imge dedigi bu fiziksel nesneler; baglantilar, sinirlar, bélgeler, odak alanlar1 ve nirengi nokta-
laridir. Bunlar kenti anlamlandirma araglar olarak kullanilir. Bu indirgeme kenti anlamlandir-
ma ve mimari analizlerde bir déniim noktasidir. Bununla birlikte Lynch, zihinsel haritalama
teknikleri ve bir kiginin algis1 yoluyla ¢evresinin farkindaligin1 daha derin bir gekilde anlama
cabalari nedeniyle elestirilmistir (Demytrie, 2000, s. 10). Aslinda Lynch’in bu indirgemesi ken-
tin soyutlama duizeyi ytksek bir ifade bi¢imi olabilecegini géstermistir. Ancak bir imge haritas:
hazirlanacaksa bu haritanin él¢cegi anlamlandirma i¢in énemlidir ¢linki farkli anlamlar tagiya-

caktir. Kevin Lynch'in belirledigi kentsel imge bilesenlerini siralarsak (akt. Ocakei, 2018, s. 1);



Baglantilar/ izler (paths): Sekil 1 de géruldiugu tizere baglantilar kent icinde eylem alanlar: ara-
sindaki dolagim, iligki akslaridir. Kugkusuz, bu akslarin tiimii degil, birey tizerinde etki birakmisg
olanlardir. Baglantilar, sokaklar, caddeler olabilecegi gibi, kanal, képrii, vb. ulagim, iletigim
aglar da olabilir. Nitekim Istanbul Bogaz1 ve képriiler tarihsel, toplumsal ve teknolojik olarak

farkli anlamlara sahip kentsel imgeler olarak degerlendirilebilir.

Paths.

Sekil 1: Baglanti ve izler.
Kaynak: https://kentstratejileri.com/tag/kevin-lynch/
Sinirlar/ kenarlar (edges): Sekil 2'de gértlen sinirlar; kent icinde eylem alanlari arasinda olugan
ayirim hatlaridir. Kara ve deniz arasindaki ayirim/sinir olarak degerlendirilebilecegi gibi, arazi
topografyasindaki keskin farklilik, engel olusturan demiryolu veya genis kesitli, yogun akigh
karayollar1 gibi unsurlar sinirlar olarak degerlendirilmektedir. Sosyal acidan olugmus sanal si-
nirlar da bu kapsam da ifade edilebilir. Berlin Duvari, Central Park ya da Cin Seddi sosyal ve

kultirel kodlar: barindiran bugiin farkli anlamlara sahip kentin sinir géstergeleridir.

Edges.

Sekil 2. Sinirlar

Kaynak: https://kentstratejileri.com/tag/kevin-lynch/

Bolgeler/ (districts): Sekil 3'de gorulen bolgeler kentsel eylem alanlaridir. Konut, sanayi, ye-
sil alan, kiy1 bolgeleri veya calisma alanlari, egitim yerleskeleri veya diger donati alanlarinin
olusturmus oldugu farkli kentsel bélgelerdir. Sehir planlamada farkl renklerle haritalanan bu

alanlar kent icinde de farkli anlamlara sahiptir.

I

——10n
———

=
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Districts.

Sekil 3. Bslgeler
Kaynak: https://kentstratejileri.com/tag/kevin-lynch/

Odak Alanlari/ digimler (nodes): Sekil 4'deki odak alanlar: kentsel mekanda kullanicilarin
toplandig, bulustugu kirilma noktalaridir. Meydanlar, meydanciklar, bazi yapilarin éntindeki

genislemeler bu kapsamdadir. Sehircilik acisindan bakildiginda Osmanli Dénemi yerlesimleri
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bir cami etrafinda geligirken bugiin merkezde AVM'ler bulunmaktadir.

Sekil 4. Odak Alanlar, Diigiimler
Kaynak: https://kentstratejileri.com/tag/kevin-lynch/

Nirengi Noktalari/ igsaret 6geleri (landmarks): Sekil 5'deki odak alanlar: kentlerde yer tarifi ya-
pilirken veya yon bulmada etkili yapilardir. Bunlar binalar olabilecegi gibi cesme, heykel, agac,
kent mobilyas: gibi cesitli yapisal 6geler de olabilir. Kent bu nirengiler yardimiyla da tanimla-

nabilir. Bu nirengi noktalarina Guggenheim Miizesi Bilbao da eklenebilir. Bu miizenin simgesel

anlami “2 Kentsel Gostergeler ve Kulturel Yansimalar” bélimunde daha ayrintili agiklanmigtir.

Fandmarks.

Sekil 5. Nirengi Noktalari, isaret Bslgeleri
Kaynak: https://kentstratejileri.com/tag/kevin-lynch/

Daniel A. Demytrie ise kentsel gostergebilimde kullanilabilecek imgeleri biraz daha genislet-
migtir. Demytrie'ye gére kentsel gostergebilim «maddi nesneleri anlamlandirma araglaridir,
dolayisiyla sembolik eylem her zaman fiziksel nesne icerir. Bu nesneler kentin bir parcasidir;
drnegin sokaklar, meydanlar, binalar ve cepheler ... Bu durumda géstergeler planlar, reklamlar,

miilkiyet kodlar: ve yazili metinler sekilde genisletilebilir” (Gottdiener 1986, s. 3).

Kentsel gostergelere genel olarak bakildiginda kiiltiirel yapilar tarafindan olusturulmus sistem-
ler ayn1 zamanda gosterilen olarak degerleri ve ideolojileri de icermektedir. Bu gésterilenlerde
yine kiiltiire 6zgii degerler sistemi, felsefi séylemler ve bilimsel teoriler de barindirabilir. An-
cak kentsel mekandaki bicimler kiiltiirel kimligin ifade edildigi araclar olarak kabul edilirken,
kentsel mekAnsal érgiitlenmenin bircok bilesenden olustugu ve bunlardan yalnizca biri fiziksel
mekan oldugu kabul edilmektedir (Demytrie, 2000, s. 13). Mark Gottdiener'e gére ideoloji yer-
lesim alanlarina eklemlenmistir. Kentsel géstergebilim kiiltiirel analiz i¢inde en iyi uygulama
alamidir (Gottdiener, 1983, s. 101). Bu ideolojilerin gérsellestirildigi yer olarak kentler ideolojik
farklilasma sonucu ortak bellegi silme hatta yeniden tiretme (Connerton, 1989, s. 30) giicline
de sahiptir. Kentsel géstergebilim hakkinda ilk caligmay1 1967'da Roland Barthes yapar ve Sa-
ussure gibi dilsel ézellikleri kullanir. Choay ayni konuda ikinci ¢aligmay: yapar ama tarihsel
bir yaklasim sergiler. Roland Barthes Kentsel gostergelerin hangi 6n calismalarla tespit edile-

bilecegini sorgular.



“Kent imaji veya anlam haritalar ¢evre psikolojisi caligmalarinda ¢okca bagvurulan bir teknik-
tir. Insanin yasadig1 cevre (sadece kentsel alan degil) her zaman énemli bir gésterge alanidir.
Bilimsel cografya ya da modern haritacilik bir ¢esit yok etme, anlamlandirma tizerine nesnellik
empoze eden sansur gérevi gérir. Antik Yunanda “oekoumene” kavrami diinya medeniyetlerini
ve yayilma alanlarini gésteren bir kavramdir. Buralarda orman kemirilir, daglara citler cekilir,
batakliklar kurutulur. Yani éncti cephe bakir alana neseyle saldirir. Herodot'un grafiksel olarak
yeniden canlandirdig: bir diinya haritasi, muhalefetler {izerine, bir ctimle gibi, bir siir gibi bir
dil gibi insa edilmistir. 6. Yiizyil Atina’sinda Cleisthenes merkeziyetci degil vatandaglarin esit
haklara sahip oldugu sistem olan “izonomi” kavramini hatirlatir. Kent kavrami Antik Yunan'da
temsili bir anlam tagir bugiin ise faydaci bir yapiya sahiptir. Mesajlari taga yazmak ve kagt tize-
rine yazmak farkl seyler gibi gértiniir. Aslinda Orta ¢agda kentler yazar belli olmayan bugiin

ise yazarlar: belli olan tagtan bir kitaptir” (Barthes, 1982, s. 18).

Barthes'a gére Kentsel gostergelerde kirmizi 1s181in dtiz anlami “dur” iken kirmizi 1gikta durul-
mas: kultirel gelismigligin/medeniyetin géstergesidir. Bunun yaninda buyuk sehirlerde ana
bolgelerin/merkez referans noktalar: aligveris merkezleridir. Bu bélgeler kapitalist sistemde
satin alma ve kargilagmanin oldugu erotik haz noktalaridir (Barthes, 1982, s. 19). Kentlerin re-
ferans noktalar: aslinda tarihsel dénem ve deger yargilarina gére degisebilir. Ornegin Osmanh
déneminde kentlerin odak ve toplanma yeri olan ibadethaneler ayni zamanda referans nokta-
sidir ve sanayilesme/kentlesmeyle birlikte fabrika ve tren istasyonlarina dogru yer degistirir.
Yine su kaynaklar1 deniz, gdl, akarsu, su yolu ya da liman kenti de kentin nirengi noktalarini
olusturarak imaja oradan anlama gitmek mimkiindiir. Ama artik bugiin aligveris kiiltiiriiniin
baskin oldugu bu dénemde AVM'ler referans noktalari* olarak kenti anlamlandirmaktadir.
Benzer sekilde Walter Benjamin de kentlerde meta-kapitalizmin 6zgiin tapinaklar: olarak pa-
sajlar1 gosterir (Vargiin, 2012, s.126) Bu pasajlar yani AVM'ler kentlerin yeni yiizleri ve kente
héakim gii¢ olan kapitalin temsilcileridir. T. Emre Yildirim'da Palladium AVM iizerinden sim-
gesel anlami “kapitalizmin mekkesi” (Yildirim, 2013, s. 67) kavramiyla dile getirir. Yukarida
tartigilan kentsel imgeler sanatsal iiretimlerin géstergesel ¢éziimlemesine altyap: olugturmas:
bakimindan énemlidir. Bundan sonraki bélimde ele alinan kentsel imgeler érnek alinarak hey-

kel ve mimari Gizerinden ¢ok genel bir ¢ézimleme denemesi yer almaktadir.

2. KENTSEL GOSTERGELER VE KULTUREL YANSIMALAR

Bir 6nceki bélimde kent imgesi olarak kullanilip anlamlandirilabilecek noktalar baglantilar,
sinirlar, bolgeler, odak alanlar: ve nirengi noktalar: olarak tespit edilmigtir. Ayrica planlar, rek-
lamlar, miilkiyet kodlar1 ve yazili metinler kullanilabilir. Kuleler, gékdelenler, AVM'ler, tren
istasyonlari, (bugiin havaalanlarn), fabrikalar, ibadethaneler, sayilabilir. Buna ek olarak kent
meydanlarina konan heykeller de kent imaj1 ve anlamlandirmada élciit olusturabilir. Mesela
bazi kentler yiyecekler iizerinden (cay, portakal, kebap) kent imgesi olusturmaya ¢alisirken
bazi kentler o yérede yasamis ozan, sair, romanci, politikac: ya da kahramanlarn tzerinden
kimliklerini olugturmaya ¢aligmaktadir. Bu bélimde mega yapilar ya da alegorik anlam yiikle-

nen yapilar {izerinden ¢éziimleme denemesi yapilmigtir. Mesela; nirengi noktalar: olan Misir

4 Ancak bugiin hayatlarimizi etkisi altina alan Pandemi mekanin egemenligine biiytik bir darbe vurmustur.
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Piramitleri (Sekil 6), kralligin bayukligi ve kutsalliginin, élimden sonraki yagamin® ve ikti-
darin ezici ustiinliigiiniin géstergesidir. Daha kiigiik 6lcekte baglant: noktasi olusturan Antik
Yunan Erechtheion Tapinagindaki Karyatid stitunlar ($ekil 7) Perslerin tarafimi tutan Karyal:
Kizlarin ¢ektigi zulmin géstergesidir (Vitruvius, 1998, s. 6). Yine Yunan kentlerinde tapinaklar
odak noktalari olarak kentin en st noktasina yapilirdi; yani inanglar hiyerarsik diizende en
dénemli nokta oldugunun gdsterilenidir. Ayrica kentsel yerlesimlerin genellikle tepe ve ytksek
alanlara yapilmas: sadece vahsi hayvanlardan korunmanin gésterileni degil ayni zamanda yan
anlamda tarim alanlarina verilen énemin gésterilenidir. italyanin Toscana bélgesinde bulunan
Bologna kenti (Sekil 8) ise 1200'lii yillarda en yitksek kuleyi yapma yarigina girmistir. Kisa
surede paraya kavusmus sehrin zenginleri arasinda gerceklesen bu yarista en yiksek kuleyi
yaptiran en zengin olarak giic gdstergesine sahip olacaktir. Bu dénemde bélgeye 70'den fazla
kule ingas1 kentsel gésterge bakimindan gii¢ gésterisine déniigmistir. Bu trajedi bir evrensel

mirasa déntigerek gdkdelen yapma yaris: (Sekil 8) gli¢ ve para gdstergesi olarak giinimiizde de

devam etmektedir.

Sekil 6. Misir Piramitleri, MO. 2551, Misir

Kaynak: https://goo.gl/ENaAW6
Sekil 7. Erechtheion Tapinag: Karyatid Siitun, M.O. 421-405, Atina, Yunanistan
Kaynak: https://trkhanacademy.org/humanities/ancient-art-civilizations/greek-art/classical/v/erechtheion

Sekil 8. italya Bologna Bélgesi ve Giiniimiiz Kent Siliietleri Kargilagtirmas:

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/229050331031995868/?d=t&mt=signup

Mimar Dogan Hasola gére, yitksek yap: insa etme tutkusu ilk caglardan beri siiregelmistir.
“Buyutkluk pesindeki insanlar gége, Tanr katina kadar bir kule inga etmeye giristiler. Tanr:
buna karsilik farkl: diller yaratti. Béylece birbirlerini anlamakta aciz kalan yapimcilar bu is-
ten vazgectiler. Kutsal kitaptaki, Babil kulesine iligkin bu anlati insanoglunun ebedi tutkusu-
nu tanimlar. Misirhlar piramitleriyle, Mezopotamyalilar ziguratlariyla, Cinliler pagodalariyla,
Misliimanlar minareleriyle hep daha yiiksek yapilar kurma egiliminde oldular. Onlan iten
cogu kez dinsel ya da simgesel gudiilenmelerdi. Simgeler her zaman yalnizca dinsel degildi.
Ornegin, Keops piramidi, 146 m'lik yiiksekligiyle ayni zamanda firavunun giiciinii de géster-
mekteydi. Zamanla dinsel simgeler yerlerini tiimiiyle kapitalist diinyanin gecerli simgelerine
birakacaklardi. Ayrica, gelisen malzemeler (gelik, betonarme), araglar (asansér), yapim ve kal-
dirma teknikleri 19. yiizyil sonlarindan baglayarak daha yiiksek binalar yapimina olanak vere-

cektir” (Hasol, 2007, s. 42).

Antik Yunanda kentin karakterini yansitan ve kentsel tasarimin énemli bir parcas: olan yol ve

akslar tizerine yapilan heykeller (Sekil 9) mitkemmel insani ve ideal viicut oranlarini temsil

5 Piramitler kutsal kral tanrlarini muhafaza etmek i¢in yapilir. Mumyalama ve bedene benzeyen mezar kaplar: heykeltiraglar tarafin-

dan yapilir. Heykeltiraglar kutsaldir ¢iinkii 6limden sonraki yagam alanlarini gekillendirirler.



etmektedir. Dolayisiyla heykeller miitkemmelligin simgesel géstergeleridir. Bu heykeller halk
iizerinde o kadar biiyiik bir gii¢ olusturur ki ézellikle gencler bu heykellere benzemeye ¢alisir.
Bu noktada giinimiiz medyasi bu gérevi tustlenmistir. Giinlimiiz uygarhiginda kadin giizelligini
standardize ederek gizli amaclar i¢in ézendirilmesi -dzellikle gencligin ayartilmas: noktasin-
da- vitrin mankenleri ve Yunan heykelleri arasinda sasirtic1 bir benzerlik géze ¢carpmaktadir.
Kentlere hikim olan medya her firsatta ideal olma mitkemmele ulagsma duygusunu tekrar eder.
Kentsel mekanda billboardlar tizerinden yapilan reklamlar arzu nesnesini ulagilmaz olani her
seferinde vurgular. Ancak Yunan heykelleri ile giiniimiiz mankenleri arasindaki en biiyiik fark
ise degisimdir. Antik Yunanda yillarca kalan heykeller giniimiizde stirekli degigsim halindedir.
Resim sanati bu noktada farklidir ve kent kiiltiirinii kendi tslubu ile ve gizli amaglar icerme-
den anlatirken simgesel birtakim igaretler koyarak seyircisi ile ayn:1 noktada bulugsma amac:

gider. Béylece her dénem kendi simgesel anlatimlarini kullanirken kalici olmay: da bagarir.

Orta Cag'da katedraller mekan, konum, malzeme, yénelim, kiiltir ve inan¢ yéniinden ortam
odakli tasarlanmigtir. Gotik bir katedral (Sekil 10) Cynthia Freeland'a gére “her seyiyle anlamh
bir kitap gibidir; bu dénem katedrallerine “tastan ansiklopedi” denir” (Freeland, 2008, s. 51).
Katedralin timi cennetin alegorisidir ¢tinkii Tanrinin evidir. Bu ansiklopedide; mekénda kul-
lanilan renkli vitray ile gl pencerelerden gelen 151k cennet tasviri i¢in, geometrik diizen hakim
planda hag bicimli yerlestirme insan bedeninin somutlagmasi i¢in, giristeki labirent diinya ve
cennet arasindaki zorlu yolu temsil etmek i¢in, yapinin yukar: dogru uzanan “stalaktitli kulele-
ri” (Tunali, 2009, s. 42) tanriya ulagmak icin kullanilir. Labirent imgesi Orta Cag'da ha¢ yolunu,

Antik Yunanda ise kentin metaforu olarak insan ruhunun hakikat arayisinda gezindigi diinya

islerinin ve yansimalarinin sembolik bir temsilidir.

Sekil 9. Antik Yunan ideal insan Figiirleri
Kaynak: https://www.znanje.org/i/i21/01iv02/01iv0226/slike%20zevsa.htm
Sekil 10. Chartres Katedrali, Romanesk Mimari, 1220, Paris
Kaynak: https://goo.gl/DsTtk
Sekil 11. Michelangelo, Campidoglio Meydani, 1538, Roma
Kaynak: https://goo.gl/QJZo87
Rénesans déneminde mimar ressam heykeltirag olan Michelangelo tarafindan tasarlanan odak
noktasi olarak tanimlanabilecek Campidoglio Meydan: (Sekil 11), bina ve heykeli; yani bitun
bu yerlesim diizeni, her yéniiyle merkezindeki Roma Imparatoru Marcus Aurelius'u igaret et-
mektedir. Heykel iktidarin giiciintin kent meydanindaki somutlagmig halidir. O dénem yasayan
halka simiile edilmis varlig: ile itaat etmesini 6gutler. Guntumiuze geldigimizde kentlere kimlik
kazandirmak icin cesitli kiiltir yénetim politikalar1 uygulanmakta, stratejik planlarla mega ya-

pilar yapilabilmekte mega sanatsal etkinliklerle kentlerin imajlar: degistirilebilmektedir. Me-

sela Ispanya Bilbao'ya Cagdas Sanat Mizesi (Sekil 14) yapilmadan énce kent ¢cok taninmazken,
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Frank Gehry tarafindan tasarlanan bu yapi sonrasi kent diinyanin en taninan kentleri arasina
girmeyi bagarmistir. Bilbao Etkisi® denen bu strateji giiniimiizde kentsel yénetimler tarafindan
bilin¢li olarak kullamilmaktadir. Yénetimler ¢ok iyi bilmektedir ki kiltiirel miras eger dogru
kullanilirsa ¢ok etkili bir “yumusak guctur”” (Gijs, 2009, s. 16). Kultur politikalar: bu yumusak
giicii kullanarak o degeri cazibe merkezi yapabildigi gibi kiiltiirel kimliginin® bir parcasi olarak

da kullanabilirler. Bagka bir a¢idan kentler ekonomilerini giiclendirmek igin aligveris kenti

olma yaris1 i¢cindedir. Benjamin ve Barthes'inda belirttigi gibi artik kent imaj1 ve nirengi nok-

talar1 AVM’lerdir.

Sekil 12. Frank O Gehry, Guggenheim Museum Bilbao.

Kaynak: https://www.guggenheim-bilbao.eus/
Sekil 13. Tokyo kenti, Aligveris ve eglence merkezi Shibuya bélgesi.

Kaynak: https://livejapan.com/en/in-tokyo/in-pref-tokyo/in-shibuya/article-a0003079/
Sekil 14. ikiz Kuleler, ABD, 11 Eyliil 2001
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/502784745880780251/

Ideolojik olarak bakarsak Guggenheim Miizesinin gésterileni cagdas sanatin merkezi olarak
imaje edilmis, sanat kentlerin tanitiminda gti¢li bir imge olarak kullanilmigtir. Binanin géri-
numu zaten bagl basina soyut sanat érnegidir ve avangart bir ¢caligma olarak icine ne konarsa
konsun éne ¢ikabilecek giicte degildir. Mehmet Yilmaz'in Merz'ler icin séyledigi “mekAn=sanat
yapit1” (Yilmaz, 2013, s. 160) burada saglanmis olur. Shibuya bélgesinin (Sekil 15) gésterileni
ise haz alma bdlgesi, arzu ve doyumun hicbir zaman tam olarak doyurulamadig: alanlar olarak
kapitalizmin bagkentlerinden biri olarak tanimlayabiliriz. Biitiin renkler ve 1s1kli diizenekler
bu hazzi tetiklemek i¢in kullanilmaktadir. Nirengi noktasi olarak tanimlayabilecegimiz Ikiz Ku-

leler ise (Sekil 16) Gunumuz gérsel kultiruntn ortak belleginde yer etmis trajik bir imajidir.

Fildisi kulelerin®; zenginligin gésterileni, en iyi malzeme ve teknoloji ile yapilmig kulelerin her-

kesin gézl éniinde yanarak ¢ékmesi terér saldirisinin bir gésterileni ya da bir savag alaninin

© Bilbao Etkisine; Rio De Janeirodaki “Favela Painting”, Arnavutluk /Tiran belediye baskan: Edi Rama'nin kentsel canlandirma projesi
ya da Isvigre Basel kenti Art Basel Uluslararas: Sanat Fuari da érnek gésterilebilir. Bu projeler kiiltiirii yeniden modelleyip kentsel
gostergelere déniigtiiriirler.

7 Soft Power; “Ulkeler ¢ikarlarini savunmak ve degerlerini yaymak i¢in gii¢ kullanir. Uluslararas: iligkilerde bu giictin 4 boyutu vardir;
askeri, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel. ilk ii¢ boyut cogunlukla sert giic (hard power) olarak tabir edilen unsurlar: kapsar. Yumusak giic
(soft power) ise; istedigini elde etmek i¢in bagkalarini cezbederek ve ikna ederek kendi amaglarini benimsetme yetisidir. Bugiin birgok
iilke bu yumusak giicti devreye sokmak igin kiiltiirel gekimlerden yararlanir. Bu tilkeler kendi dilleri, filmleri, muzikleri, mimarileri, in-
sanlar ve dustincelerini tanitarak kalpleri ve zihinleri kazanmay: ve yurt dig1 dostlar edinmeyi bagarirlar (Bach, Bernini, Shakespeare,
Chopin, Voltaire, Vermeer, kant, Kafka, Calatrava... gibi).

8 Birgok iilke sanat ve kiiltiirel mirasin1 halkla iliskiler alaninda kullanmaktadir. Ulusal kiiltiirel miras sergileri, miizik performanslar1 ve

film festivalleri yurt diginda olumlu bir imaj ¢izmek i¢in rutin olarak kullanilmaktadur.

9 Toplum sorunlarindan kacanlarn icinde bulundugu varsayilan diigsel evren.



(Mirzoeff, 2009, s. 2) gésterileni haline déntigsmiistir.

2.1. Céziimleme Yéntemi

Bu bélimde resim ve ¢agdas sanat eserleri dilsel gésterge siniflandirmas: tizerinden metin
céziimleme denemesi yapilmaktadir. Uzman gériigii alinarak 6 eser belirlenmistir. Ilk érnek
Orta cag/Erken Rénesans dénemine ait Sienna kentinden bir fresktir. Ikinci érnek sanayiles-
meyle birlikte gelisen kentlere érnek olarak Paris, Lazare Gari, Modernizm /Empresyonizm
dénemine ait bir resim secilmigtir. Ugiincii 6rnek ise modernlesme ve kentlesmeye paralel
savag dénemi, buhran ve yabancilagmanin yansimalarinin gérildiigii Postmodern dénemden
alinmigtir. Bu dénemde kentlerdeki giic dengeleri degisir ve cesitlenir. Bir yandan modernles-
menin getirdigi yabancilagma, 6te yandan savaglar ve deger yargilarindaki sancili degisimler
farkli alanlarda kendini gésterir. Bu nedenle ideolojik yap: mimari ve kentler tizerinden degil
de avangart sanatcilarin kente bakig: tizerinden ¢éziimleme yoluna gidilmistir. Cagdags sanatta
secilen eserler ise ekoloji ve rant ¢eligkisi icin New York kentinden bir ¢calisma, gerceklik/geci-
cilik kavramlarini ele alan Chicago kentinden bir ¢aligma, iletigim ve giivenlik kavramlarini ele
alan bir caligma olarak da Londra kenti se¢ilmistir. Burada tek bir kentin degil de farkh kent-
lerin se¢ilme nedeni hem dénemsel hem de cografik olarak benzer ve farkli yénlerini de kargi-
lagtirmaktir. Secilen eserler géstergebilimsel yéntem kullanilarak ¢éziimlenmistir. Céziimleme
yoéntemi olarak eserlerin yapisal gdstergeleri ele alinir; Kevin Lynch'in kentsel gésterge olarak
énerdigi kentsel imge bilegenlerinin anlamlandirilmas: tizerinde durulur. Céziimleme i¢in Fer-
dinand de Saussure'un dilsel gésterge siniflandirmasi (gésteren ve gésterilen) kullanilmaktadar.
Bu aragtirmada “dilbilimi bir model alarak yalnizca dilin kendisi icin degil diger gérungiile-
re -metinlere- uygulama kolaylig1” (Berger, 2018, s. 14) sagladig: icin bu ¢ézimleme ydntemi
kullanilmistir. Yapilan ¢éztimlemede yer yer farkl agilardan bakmak adina Roland Barthes'in
diizanlam ve yananlam ydntemleri de metin icinde kullanilmaktadir. Burada diiz anlam ggster-
genin neyi temsil ettigini, yan anlam ise gdstergenin nasil temsil edildigini temsil etmektedir

(Karaman, 2017, s. 31).

Gostergeleri olusturan imgeler incelenirken, gésterge iki agidan ele alinir. Bunlar, gésteren ve
gosterilendir. Yani “gdsterge fiziksel gosterilen nesne ile zihinsel gésterilen iriin arasindaki
iligkidir; ayn1 zamanda gosterge bir iletisim mekanizmasidir ve bilgi tagir” (Tigl, 2012, s. 19). Sa-
ussure'in tanimladig1 bu sistem genel kabul gériir. Saussure bir dil géstergesinde nesneyle ads
birlestirmez, bir kavramla igitim imgesini birlestirir; her gésterge gériintii, ses ve nesne “géste-
ren” (fiziksel boyut), temsil ettigi kavram yani “gdsterilen” den (kavramsal boyut) olugmaktadir
(Parsa, 2012, s. 8). Kentsel géstergebilim de isaret, sembol ve bunlarin sosyal ¢agrigimlar tara-

findan tretilen kentsel formdaki anlami incelerken bu yéntemi kullanir.

Géstergebilimde kodlar anlamlandirmada énemli bir yer tutar. “Kodlar, géstergelerden anlam
cikarmak amaciyla, kiltiirden alinan veya égrenilen sirali sistemlerdir; antropolojik acidan kil-
tiir, kodlarin toplami olarak gériilebilir” (Imancer, Ozer, 1999, s. 14). “Kod; géstergeler biitiinii-
dir, bu gostergelerin bir araya gelerek bildiriler olusturmasini saglayan sistemdir” (Rifat, 2013,
s.147). Toplumun tim alanlarda ticari iriinlerden, kent i¢cindeki tabela veya arabalara kadar bu

kodlar okunabilir. Reklamlarin temelinde bu kodlar bulunmaktadir. Bu yiizden alic1 ve verici
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tarafindan ayni gekilde algilanmas: ¢ok énemlidir. Bagka bir agidan kodlar kiiltiiriin bir ¢ikar:-
midir ve ortak bir dil icinde anlagilir hale gelir. Resim ve fotografta da bu kodlar ortak kiiltir
Uzerinden ge¢mis ve gelecegi anlaml hale getirecek ve ortak bir simgesel dil olugturmaktadir.
Kentlerdeki imgelere ait kodlar dedigimizde bunlarin ortak iletisim mekanizmalar: oldugunu
kavrayabiliriz. Bu nedenle kentlerdeki bazi kiicitk detaylar énemli kodlar icerebilmektedir.
Kentsel gostergeler baglaminda bu kultirel kodlar, bir kent mobilyasi, régar kapag:, heykel,
mimari yapilar (Yapildig: dénemin siislemeleri-malzemeleri) yollar (1zgara ya da merkezi plan),

reklam panolar (igerik ve tasarim) miilkiyet ya da yazili kodlar olabilir.

2. 1. Resim Sanatinda Kentsel Géstergeler Bulgu ve Yorumlar

Gérsel gostergelerin incelenmesinde farkli yaklagimlar vardir. “Gérsel anlatimlar parcalara
ayrilarak yananlamsal, estetik, sézbilimsel, ideolojik olarak dért bakis acisiyla incelenebilir”
(Giinay, 2012, s. 29). Buradaki kent okumalarinda ise toplumsal anlami olan diiz anlamdan
yola ¢ikilarak yananlam estetik ve ideolojik olarak ockuma denemesi yapilmaktadir. Kent konu-
lu resim okumalarinda imgeden kopmadan kentin igaretlerinin gériilebilecegi resimler tercih
edilmistir. Sembol ve icerik bakimindan zengin olan Sekil 15'deki resim; kentin tasvir edildigi
Erken Rénesansn ilk en buyik boyutlu sehir resimlerinden biridir. Orta ¢agdan itibaren ele
aliman resimlere bakildiginda dini konularin agirhikl oldugu incil'den alintilarla yapilmig re-
simler oldugu géruliur. Ancak bu resimde giinlik yasam anlatilmaktadir ve ideal kent i¢inde
din ve otorite kentin sadece kiicik bir parcasidir. Bu a¢idan bakildiginda laik digtnce ile
yapilmis ilk resimlerden biridir denebilir. Zaten bir sonraki dénem hiimanistik diisiincenin

hakim oldugu Rénesans gelecektir. Yani ilk mesajlar bu resimler aracilig: ile verilmis olabilir.

Lorenzetti yasadig1 ¢cagda Siena bir gehir devletiydi ve halk bu kentle ¢ok gurur duyuyordu.
O dénem Siena uretim ve bankerlik yoninden ¢ok zengin bir gehirdi. Kentin iki giic odag:
vardi bunlar; kilise ve saraydi. Pubblico Saray: i¢cinde bulunan bu fresk iyi ve kétii yénetimiio,
kétii yonetilirse sonuglarini gésterir. “Iyi yénetim gavenligi saglanmig dtizenli kente dikkat cek-
mekte, kot yonetim ise kargasalik icinde kaybolan tikkenmislik ve karanlig: temsil etmektedir
(Gokeek, 2011, s. 8). Lorenzetti idealist bir ressamdir ve ideal siyasete yol gésterme gérevini

Ustlenmisgtir.

Orta ¢ag resimlerinin egitici ve zamaninin belgeleyicisi olma 6zelligi yaninda kendi zamaninin
icinde iletisimsel bir 6zelligi de bulunur. Bu resimde kentsel mekéin ideallegtirilmistir. Ticare-
tin gelisgtigi, yoksullugun olmadigi, adaletin, sanatin ve kiiltiiriin oldugu bir yer tasviri vardir.
Aslinda kent yagsami bir cennet alegorisiyle tasvir edilir. Resimde binalar ve genis teraslardaki
imalathaneler daha fazla yer kaplar. Kentte her is alanin farkli bir mekani vardir ve artik uz-

manlasma kentlerde gériilmeye baglamistir.

10 Fresko mekanin biitiiniine yayilmigtir ve “Iyi ve Kétii Yénetim” olarak adlandirilmigtir. Bu ¢aligmada sadece iyi yénetim ele alinarak

incelenmigtir.



Sekil 15. Ambrogio Lorenzetti, “iyi ve Kotii Yonetim”, fresk, 1338
Kaynak: https://flashbak.com/lorenzettiﬁjMggﬁggggﬁlyaBQM%@_ngmﬁfjﬁpary-painting-for-then-and-now-373579/

Tablo 1'de kentsel gdstergeler gdsteren ve gosterilen iligkisi izerinden gematize edilmigtir.
Bu yorumlar bilgiye dayali olmasina kargin nesnelligi yine de tartigilabilir. Ideal kent resmi-
ne bakildiginda kargitliklarla anlama gitmek de mumkindir. Bu resim aydinlik ve net olarak
resmedilmisg, karanlik ve puslu bir havasi yoktur. Yani ideolojik olarak aydinlik bir kent imaj1
vardir. Yine ayni gsekilde resimde hig yesil alan gésterilmemistir. Agac ve bitki yoklugu o do-
nem i¢in kentlesmede énceligin yapilagma, birlikte yasam ve iglevsellige verilmis oldugunun
bir géstergesi olabilir. Yan anlamda ise kent tarim alanlarindan uzakta konumlanmigtir olarak

yorumlanabilir.

Tablo 1. fyi ve Kétii Yonetim Kentsel Gostergeler

Kent Siena Zengin Kent, Refah Seviyesi Yiiksek Kent, Ideal
Kent
Baglantlar/ izler (Paths) Cadde, Sokak, Aks, Koprii Ulasim ve Baglantinin Diizgiin ve Sorunsuz
Yapildigt
Smirlar/ Kenarlar (Edges) Yol, Alansal Fark, Yol ile Binalar Kent I¢in Gerekli Altyapi Sistemlerinin
Arasindaki Ayirim. Sistematik Olarak Ayrildig1 Diizenli Bir Kent
Agik Cati ve Teraslar Ozel Kullanim Alani; Tarim ve Ticarette Ihtiyag Fazlasin1 Depolayip Satabilen Zengin
Uriin Fazlas1 Bu Alanlarda islenir Kentliler
Depolanir

Sag Ust Caty/Terasda Yiik Tastyan Ingaat Iscilerinin Calismasi Kentin Giderek Biiytidiigiiniin ve Gelistiginin
Insanlar Gostergesi
Bolgeler/ (Districts) Konut, Ticaret, Okul, Yesil Alan Kentlesme
Kimizi /Mavi Evler Barmak/Konut Kentsel Mekan/Uyumlu Birliktelik/
Kiiltiiriin Varligt
Biiyiik Tas Binalar S1ginak/Korunak Yoresel Ozellik/Korunma/Ozel Yasam Alanlari,
Miilkiyet
Satis Yapan Tezgahlar Ticaret Alanlari Kentin Bir Pargas1 Olan Ticaret /Zenginlik/Refah

Botlar/Coraplar
Siralara Oturmus Cocuklar Ders ve Egitim Goren Cocuklar Kent Yonetiminin Olmazsa Olmazi Egitime
Verilen Onemin Géstergesi
Odak Alanlary/ Diigiimler (Nodes) Bulugma Alani, Meydan, Pazar Diizenli, Huzurlu, Medeni Bir Kent
9 Kadmn Figtirii Kent Meydaninda Dans Eden Kadinlar Kentsel Alandaki Mutlu Insanlar / Sembolik
Olarak Baris ve Refahin Gosterileni
Kralige ve Din Adamlart (Resimde Yaklasik 1/10°lik Bir Alan1 Dinin Varlig1 /Kentsel Yasamin Bir Par¢as1 Ama
isgal Eder) Hepsi Degil Laik Diizen ima Edilir
Kraligenin Beyaz Ati Beyaz At Temiz/Diiriist Yonetim
Nirengi Noktalary isaret Ogeleri ikonik Bina, Cesme, Agag Kenti Tanimlayan, Sembollestiren Ogeler

(Landmarks)

Resimde evler kirmizi ve maviye boyanmigtir. Bu bir yandan kiltirtin varhgini kanitlarken
dte yandan tanri ve Hristiyanligin renkleri olarak tanimlanabilir. “Misir'da insanin rengi olan
kirmizinin Orta ¢agda tanrinin rengi oldugu gérilmektedir; yine bu dénemde mavi Hristiyan-
ligin, altin saris1 da kutsal tinin rengi olmustur” (Boztunali, 2016, s. 99). Buyuk tas binalarin
varligi kentlesmenin bagladiginin bir géstergesidir. “Sehircilik acisindan bakildiginda 12-13 yy.
Kale kentten yayilan kente ge¢is dénemidir ve Orta c¢ag sehirciliginin altin yillaridir” (Pirenne,
2019, s. 67) Ayrica bu dénemde ticari aktivite artar, kentlere para akisi saglanir; béylece kentte
uzmanlasma artar. Kadin figiirler kentin heterojenliginin gdstergesi ya da estetik kaygilarla
konmusg olabilir. Ancak tizerindeki kurt/gtive desenleri endige ve korkunun varligini imleyebi-

lir. Bu erken Rénesans resmine daha genis cerceveden bakilirsa; kentsel ideolojinin laik diizen
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icinde, adil yénetim, medeni ve huzurlu halkin uyumlu birlikteligi, diizenin hadkim oldugu ideal

kent verilmek istenmistir denebilir.

Coéziimlemesi yapilan ikinci resim Claude Monet'in “Lazare Treninin Gelisi” adli eserdir (Se-
kil 16). Izlenimci (Empresyonist) tarzda resmedilen bu resimde doga oldugu gibi degil, insan
uzerindeki etkilerini anlatma amaci gidilmustiir. Bu eser sanayilesme ve modernizmin énem-
sendiginin ve estetik dgelerin degistiginin bir géstergesi sayilabilir. Bir énceki dénemde doga
ve insanin yansitmaci ve haz verici formlari, kémiir toz ve dumani ya da bir makine olan tren
estetigi ile yer degistirmistir. Bu dénemde artik endustri devrimi baglamig ve kentler hizli bir
degisimin icine girmigtir. Teknolojik gelismeler her alanda etkili olurken kentler bu gelisme-
lerin en yogun yasandig: alanlar olmustur. Kirdan kente gé¢ artmig ve kentler kalabalik, kirli,
tozlu, gurultuli ve yogun endustriyel dumanlar: ile kétu kokulu yerler olmaya baglamigtir. An-
cak buna ragmen gii¢, para ve cazibeye ulagsma arzusuyla insanlar firsatlarin bol oldugu kent-
lere akin akin gelmeye devam etmistir. Dolayisiyla teknolojik ve sosyal degisimin yogunlastig:
bir déneme girilmigtir. Resme bakildiginda birka¢ trenin bir arada oldugu gérulmekte ismine
bakildiginda Paris kentinde biiyiik bir istasyon oldugu anlagilmaktadir. Biyiik seffaf bir cam
yap1 olarak inga edilmis gar binas1 ayni zamanda cam gérinumli ilk gokdelenlerin" érneklerini

olusturmasi bakimindan da énemlidir.

Sekil 16. Claude Monet,nin “Lazare Treninin gelisi”, 1877
Kaynak: https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Claude_Monet_- The Gare_Saint-Lazare, Arrival of a Train.jpg
Sekil 17 Lyonel Feininger, The White Man, 1907

Kaynak: https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/feininger-lyonel/white-man

Tablo 2'de goruldugt gibi yanan kémir ve ¢ikan buharin yogunlugu trenin giictiniin géstergesi
olarak yorumlanabilir. Demir ve camdan olusan yapi, endistriyel binalarin yapildigini, yeni
malzeme kullanildigini ve modern tekniklerin gelistigini géstermektedir. Bu binalar ayni za-
manda kentlerin yeni yiizlerini simgeler. Geleneksel tas ahsap mimarisinden cam ve modern
yapilara gecisin gésterilenidir. Tren gar: farkh kiiltiir ve statiiden insanlar bir araya getiren bir
aractir. Tren Paris'te Banliydlerden ya da tatil beldelerinden kente ulagmak i¢in kullanilmak-

tadur.

' Sera yapimcisi ve bah¢ivan olan Joseph Paxton'in biiytik bir alani hizli gekilde kapatabilen Crystal Palace’s cam ve dékme demirden

inga etmesi mimarlik tarihi i¢in énemli bir agama olarak kabul edilir. Daha sonra bu érnekler ¢esitli Avrupa kentlerinde de kullanihir.



Tablo 2. Lazare Treninin Gelisi Kentsel Gostergeler

Kent Paris Teknolojik ve Altyap: Olarak Gelismis,

Modern Kent

Baglantlar/ izler (Paths) Aks, Tren Yolu Ulasim ve Baglantinin Diizgiin ve Sorunsuz Yapildigi,
Trenin Yanastig1 ve Yolcularin indigi Alan Tren Gar/Cam-Celik Yap1 Mimaride Devrim/Cam-Celik Yapilar/Modernlesme

Nirengi Noktalary/ isaret Ogeleri ikonik Bina, Tren Makinesi Kenti Tanimlayan, Sembollestiren Ogeler

(Landmarks)

Tren Ulagim Aract Teknolojinin Ilerlemesi, Insanlarin Bunu

Biiyiik Gii¢lii Makineler Kullanabildigi, Modern Kent Atmosferi

Trenin Dumant Basingli Su Buhart Hareket Etmeye Hazir Tren

Trenin Giicti ve Gorkemi

Mavi-Pembe Duman Buharin Igindeki Isigin Yansiyan Teknolojik Ilerlemelere Karsi Olumlu Tutum

Renkleri Optik Oyun Estetik Algi Degisimi, Gergeklik Sisler Altinda

Smirlar/ Kenarlar (Edges) Yol, Alansal Fark, Yol ile Binalar Kent igin Gerekli Altyap: Sistemlerinin Sistematik

Arasindaki Ayirim. Olarak Ayrildigi Modern Bir Kent

Tren Yolu Raylar Sonsuzluk ve Siireklilik

Tren Gorevlisi En Onde Mavi Uniformal Gorevli Her Sey Kontrol Altinda/ Teknolojik Gelismeler

Dahil/Ancak Once Insan

Bélgeler/ (Districts) Konut, Ticaret, Okul, Yesil Alan Kentlesme

Arkadaki Tas Binalar Calisma Alani/Ofisler Uzmanlagma ve Modern Kent Gosterileni

Insan Figiirleri Karalt1 Siluet Seklinde Indirgenmis Akademik Resme Baskaldirt

Figiirler Artik Resmin Merkezi Insan Degil Aktarmaya

Calistig1 Atmosferdir

On Plandaki Turuncu Toprak Zemin Sicak Renk Kullanimi Resimde Denge Olusturmak i¢in On

Planda Sicak Renk Kullanilmistir.

Odak Alanlary Diigiimler (Nodes) Bulugma Alani, Tren Gari Giderek Biiyiliyen Dinamik Hareketli Kent

Resmin solunda ve saginda yer alan insanlar

Belli bir mesafeden sirayla trene

Birbirine Saygili, Medeni insanlar

binmekte olan insanlar (kalabalik degil)

Bu eserlerin yapisal gostergeleri; tren, pembe mavi buharin yayilisi, arkadaki duman ve bu-
hardan nedeyse kaybolmus calisma yerleri, 6n taraftaki sicak zemin, mavi tiniformali gérevli,
demir ve cam karigimi bina, tren yollarinin kesigsmesi ve sokak lambalaridir. insan figiirlerinin
godlgeler seklinde ayrintidan uzak resmedilmesi o dénem sanat¢ilarinin bir tepkisi olarak da
dustntlebilir. Gercekei ve yansitmaci tslupla yapilan akademik resme bir tepki niteligindedir.
Bu sanatcilar i¢in énemli olan kimi ve neyi yansitildig: degil nasil yansitildig: ve bunun sanat-
¢1 ve izleyici tzerindeki etkisidir. Kentsel gosterge olarak tren ve tren gar kentlerin énemli
ulasim araclarindan biridir ve tren yollar1 kentlerin can damarlaridir. Harekete hazir tren de
teknolojik geligmelerin varligini ve aktif olarak kullanildigini gésterir. Pembe mavi buharin
yayilisi ise teknolojik ilerleme konusundaki sanat¢inin iyimser bakis acisini simgelemektedir.
Yani buradaki pembe, 1liml bir iyimserlik ve mavi de giivenin géstergesidir. Izlenimciler gtizel
kent peyzajlar ve tatil resimleri ile bulunduklar: dénemi olumlayan resimleri ile teknolojiyi de
dnemsediklerini gosterirler. Bu resme genel olarak baktigimizda tren ve garina daha ¢ok vurgu
yapilmis bir kentsel gésterge oldugunu séyleyebiliriz. Buradaki insanlarin belli mesafede trene
dogru sirayla ilerlemelerinin medeni insanlar oldugu sonucu da ¢ikarilabilir. Bu resimden yola
cikarak kent ideolojisinin, medeni, konforlu ulagima sahip, sanayi ve teknolojik acidan ileri bir
kent iken bu ilerlemenin bedeli olan hava kirliligine bile estetik bir yenilik olarak bakabilen

bir kent diigiincesi oldugu séylenebilir.

Buna kargin bir sonraki dénemde, sanayilesmeye doymus ¢ikar kaygilariyla savaglarin bagla-
dig1 Postmodern drnekte ise digavurumcu Lyonel Feininger modernlesmeyi elestirmektedir.
Elestirilerini karikatiir cizerek destekleyen Feininger'in Sekil 17'daki figiiri bir Amerikan gaze-
tesi Baronunu imaje etmek i¢in kullanmig da olabilir (Vergo, 2021, s. 1). Figtirlerini ya tist agidan
ya da alt agidan ¢izerek anlatimina gii¢ kazandiran Feininger bu resimde de karakterine oldu-
gundan giiclt bir imaj vermeye calismigtir. Bu aslinda bir yalanlamadir. Resimde beyaz adam
en uzun binadan daha uzundur, bunun gercekte olmayacagi, yani yanlis acidan bakildiginin

gosterilenidir. Feininger siyaset alaninin hayatin perde arkasindaki giicler tarafindan kontrol
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edildiginin farkindadir; “Le T'emoin’in yazarina gére bu figiir, sermaye ve basin araciligiyla

diinya giiciinii hayal ediyor gibidir” (Hartley, 1944, s. 15). Yani sanatcgiya gére hirslarina yenik

diismis ve bunu yaparken ruhsal deformasyonu fizigine yansimistir.

Tablo 3. The White Man Kentsel Géstergeler

Kent Chicago (kesin belli degil) Kentlesme- Yabancilasma
Baglantilar/ izler (Paths) Cadde, Sokak Ulasim Alani
Smirlar/ Kenarlar (Edges) Yol, Alansal Fark, Yol ile Yol ile binalar arasinda bir ayirim olmasina
Binalar Arasindaki Ayirim. ragmen denge bozulmustur
Bélgeler/ (Districts) Konut, Ticaret, Okul Kentlesme
Alt Ag1 Plan Cizim Resimdeki Figiirlere Alt Agidan Ondeki Figiirii Yiiceltme oldugundan Biiyiik Gosterme
Bakma
Yesil Bina Toplu Konut/Site Siradanlasmis ve Monotonlasmis/ Bir Ornek Mekanlar
Arkadaki Kimiz1 Bina Gokdelen/isyeri Konutlarin Yataydaki Monotonlugu Isyerlerinde Dikey
Kentlesme, Modernlesme
Odak Alanlary Diigiimler Bulusma Alani, Meydan Sanatginin Renk ve Isik kullanimidan bu
(Nodes) Alanin Tekinsiz oldugu Anlanmu Cikarilabilir
Beyaz Adammn Bacaklart Diger Bir Kent Soylusu Tyi Kétii Zithg1, Goriinenin Aldatmasi, Alter Ego
Arkasmnda Goriinen Figiir
Siyah Pelerin Dis Giysi Gizli Kahraman
Nirengi Noktalary isaret ikonik Bina, Cesme, Agag Kenti Tanimlayan, Sembollestiren Ogeler Olarak Sanatci
Ogeleri (Landmarks) Resimde Nirengi Noktasi Olarak Beyaz Adami Se¢mistir
Beyaz Adam Figiirii Erkek Kent I¢inde Kimligini Kaybetmis insan/Yalmzlik
Beyaz Takim Elbise Erkek Kiyafeti Kendine Giiven/Safligin  Arkasina Gizlenme/ S$o6hret
Arayis1
Pipo Tiitiin I¢ilen Arag Sayginlik/Aydin Kentli
Kirmiz1 Kravat Takim Elbisenin Aksesuari Giig ve iktidar
Normalden Cok Uzun Bacaklar Abart1 Uzun Cizim Ince ve Uzun Gériiniimlii Entelektiiel Insanlar
Abartth Govde Amorf Cizim Kivrimli Abartili Cizim Yalan Soylenmekte

Tablo 3'de goruldigi gibi baglant: bélgeleri ulasim alanlari olarak kullanilmaktadir. Ancak
burada arabalarin yoklugu dikkat ¢cekmektedir. Bu dénemde kentlerde arabalar vardir ama
yogun olarak gérilmemektedir. Bagka bir anlamda ise beyaz adamin gece ge¢ saatte caddede
ilerledigi anlami da ¢ikarilabilir. Yine kentsel géstergelere bakildiginda yesil alan/agac yoklu-
gu kentlerin tamamen dogadan uzak/dogadan kopus anlamina gelebilir. Bu resimde kentsel
gostergelere bakildiginda genel olarak kentlerde bulunan insan figiirleri basit ve ayrintisiz ¢i-
zimlerle belirsizlestirilir. Buradaki ideolojik anlam ise kentsel mekanda kimligini kaybetmis,
yapay gostergelerle ayakta kalmaya calisan insanlar olarak verilmis olabilir. Binalar yatayda
ve dikeyde monotonlagmis ve onlar da bu kimliksizlesmeye eslik etmektedir. Sanat¢inin goé-
ziinden kent ideolojisine bakildiginda ise kentlerin modern ama yabancilagmis, deformasyona

ugramis tekinsiz alanlar olarak verildigi séylenebilir.

2. 2. Cagdas Uretimlerde Kentsel Gostergeler Bulgu ve Yorumlar

Bu bélimde ¢agdas tretimler tizerinden ideolojik séyleme bakilmaktadir. Kapital artmais, top-
lum biyumus azinlhiklar haklarini aramaya baglamigtir. Kisacasi konular ¢esitlenmigtir. Bura-
da sadece iic farkli konu ve kent secilerek géstergebilimsel ¢éziimleme yoluna gidilmistir. {lk
drnekte sanatcinin bakis acisiyla New York kentinin doga ve rant arasindaki ugurum sorgu-
lanmigtir. Ikinci érnekte medeni, diizenli ama yine de 6zel ticari ¢ikarlarin baskisi altinda bu-
lunan Chicago kentinin gercekligi ve geciciligi sorgulanmigtir. Ugtincii 6rnekte ise Londranin
gelenekci, diizenli gelismeye acik yapisiyla celisen siddete acik giivenli alanlari sorgulamaya

acilmigtir.



Agnes Denes Sekil 18'de kent ve doga arasindaki trajik zithig1 cevreci bir dille aktarir. Aylar
siren hazirliklardan sonra, Mayis 1998'de, Wall Street ve Diinya Ticaret Merkezi'nden iki blok
stede, Ozgiirlik Heykeli'nin kargisina 2 hektarlik bir Bugday Tarlasi”? agagi Manhattan,daki bir
¢6p sahasinda konumlandirilir. Tki ytiz kamyon dolusu toprak getirilir ve 285 karik elle kazila-
rak kaya ve ¢éplerden arindirilir. Tohumlar elle ekilir ve oluklar toprakla értiiltir. Tarla dért ay
boyunca korunur, yabani otlardan arindirilir, giibrelenir ve bir sulama sistemi kurulur. Mahsul
16 Agustos'ta hasat edilir ve 1000 poundun tizerinde saglkli, altin bugday verir. 4,5 milyar

dolarlik bir araziye bugday ekip hasat etmek giicli bir paradoks yaratir.

Fron: Caver: *Wheatfied - A Confronkation, "Columns” Insect Top: *Aerial View of Batery
1932, — 2 acres of wheat plantad and Hudson’ Park Landfil’, 1982

‘havested by the artis: on a lendfillin

"Menhattar's fivencial ditrict, a block from Wall

Street and the World Trade Cente;, summer

1982. Commissioned by Public Art Fund, New

York Ciy. Photo: © Agnes Denes”

"Zeatures” Irsert Top: "With New York
Financial Carter’, 1982

"Columrs” Insert Battom: "Green Wreat’,
1982,

Sekil 18. Agnes Denes, 1982, Bugday Tarlasi/ Wheatfield, Manhatten NY
Kaynak: https://goo.gl/ WGRHuf

Bugday tarlas1 bir semboldiir, evrensel bir kavramdir, gidayi, enerijiyi, ticareti, diinya ticaretini,
ekonomiyi temsil eder. Kéti yénetime, israfa, dinyadaki acliga ve ekolojik endigelere atifta
bulunur. Yanhs konumlandirilmis énceliklerimize dikkat ¢eker. Hasat edilen tahil, Minneso-
ta Sanat Miizesi (1987-90) tarafindan diizenlenen ‘Diinyanin Achiginin Sonu icin Uluslararas:
Sanat Gdsterisi’ adli sergi ile dinyanin yirmi sekiz sehrine génderilir. Bu tohumlar, diinyanin
bircok yerine ekilir. Saussure zitt1 olmadan o deger anlagilamaz der. Burada Denes zitliklardan
faydalanmistir. Bugday tarlasina karsilik kentsel yapi1 zithig1 doganin m1 yoksa paranin mi1 daha

degerli oldugunun sorgulanmasini ister.
Tablo 4. Bugday Tarlas1 Kentsel Géstergeler

Kent New York Ekonomi ve Ticaretin Merkezi
Giig ve Hirs Kenti

Baglantlar/ izler (Paths) Cadde, Sokak Ulasim Alani
Tarlanin Etrafindaki Toprak Yol Dogal ama Kaba Yol Dogal Yasamin Zorluklari, Konforsuz Alan
Simirlar/ Kenarlar (Edges) Kent ile Kir Arasindaki Sinir Fakirlik/Zenginlik Siniri/Finansal Ugurum
Bolgeler/ (Districts) Konut, Ticaret, Okul Kentlesme
Bugday Tarlast Resmi Bugday Tarlasi Gida, Ticaret, Ekonomi
Yiiksek Binalarin Hemen Oniine Tarlani Konumu Kotii Yonetim, Israf Diinyadaki Aglik ve
Konumlandirilan Tarla Ekolojik Endiseler
Yiiksek Binalar Gokdelen ve Yiiksek Binalar Kapital, Biiyiikliik, Gelismislik, Modernlik
Arkadaki Yiiksek Bina Gorselleri Manhattan Tarlanin Dogusunda Gokdelenlerin hemen Kiyisinda yer alan Bugday
Yer Almaktadir. Tarlasi ile Zitlik Olusturmak

Tarlanmn Igindeki Kadin Agnes Denes, Tercihini Dogadan yana Kullanmis olsa da Arazinin

Kaderini Degistiremeyeceginin Farkindadir. Bir Kadin
Olarak Ekonomik Gii¢ ve Ranta Sanatin Diliyle Meydan

Okuma
Odak Alanlary Diigiimler (Nodes) Bugday Tarlasindan Olusan Stres ve Trafikten Uzak Dogadaki Huzurlu Alan
Genis Alan
Nirengi Noktalary isaret Ogeleri ikonik Bina, Bugdaylar Kenti Tanimlayan, Sembollestiren Ogeler
(Landmarks) Uygarlik ve Doga Zithg1
Ozgiirliik Heykeli Ozgiirliigii Sembolize Eden Buradaki Anlami Doga Ozgiirlestirir olabilir
Heykel

ikiz Kuleler Diinya Ticaret Merkezi ikiz Kuleleri Yeniden Okudugumuzda Rant ve
Ekonomik Giiciin Gegici Oldugu Anlami ¢ikarilabilir

Bugday Gida Maddesi Bereket ve Bolluk

12 By alan simdi “Battery Park City ve World Financial Center” olarak kullanilir; yani ekolojik gii¢ ekonomik giice yenilmistir.
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Tablo 4'de kentsel gostergeler sanatc¢inin géziinden yeniden okundugunda uygarlik ugruna do-
gadan vazgegmis bir kent ideolojisi gériilmektedir. Avci toplayici dénemden tarimsal déneme
gecilmis, ticaretle zenginlik baglamis sanayilesme ve ihtiyaclarin cesitlenmesi ile kapital diizen
kentlere hdkim olmustur. Kentlerde rant ve deger artisi diger her seyin ustiindedir. Kentler
artik dogadan tamamen kopmustur. Bu celigkili durumu sanat¢1 kente bir miidahale ile dile

getirmigtir.

Bulut kapis1 (Sekil 19) mekénsal yiicelik kavraminin gésterilenidir. Kente yeni bir kimlik ka-
zandirir ve mekinda ayna vazifesi gérerek cevresini yansitir. Ancak bu amorf organik form
modern diinyanin i¢ine gdkten diismiis hayali bir bulutun icinden bakmak gibi mekani yan-
sitmakta deforme etmekte, ¢evresini sanal bir fantezi diinyasinin i¢ine ¢ekmektedir. Form o
kadar buyuktur ki izleyici oval kismi altindan i¢ine girilebilir ve iceride kendi kimligi ile bag
basa kalabilir. Belki de modern dedigimiz bu kentin hi¢ de gériindiigii gibi olmadigini bu form
ile aslinda géreceli bir gerceklik olabilecegini gosterir. Cagdas sanat eserleri acik yapit olma
dzelligi gdsterir ve sanatcisi genelde Uretim amacini ve kavramsal diigiincesini genelde sakh
tutar. Clinkii herkese gére degisebilen bir yapiya sahiptir. Mesela bagka bir okumada pop art
bir iiretim olarak popiiler kiltiiriin bir elestirisi olarak da degerlendirilebilir. I¢ini gizli tutarak
disini parlatarak cazip hale getirilen tiketim kultirunt de elegtirebilir. Tablo 5'de ise kentsel

gostergeler baglaminda bir okuma denemesi yapilmistir.

Sekil 19: Anish Kapoor, 2004, Bulut Kap1s1/Cloud Gate, Chicago
Kaynak: https://goo.gl/1idERg
Kent Planlamada kullanilan lejantlara gére kirmizi alanlarin gésterileni ticarettir. Kirmizi bina
da ticaret merkezidir ve kent siluetinde 6ne ¢ikan bir yapidir; kentlesmeyi, modernlesmeyi,
kapitali yansitir. Yitksek binalar, meydan ve yesil alanlar diizenli, medeni ve uygar bir kentin
gosterilenidir. Bulutsu bir formda yapilmig dis yuizeyi parlatilmig yap: bu medeni kent imajini
deforme ederek yansitmaktadir. Burada sanatginin amac: gergekligi hem yansitmak hem de
sorgulamak olabilir. Bu amorf form kentin kégelerden olusan 1zgara formuyla da bir tezatlik

olusturmaktadir. Buyik ve gérkemli yapisiyla tek basina bir nirengi noktas: olusturabilmekte-

dir.



Tablo 5. Bulut Kapisi Kentsel Gostergeler

Kent Chicago Gokdelenler Sehri.
Baglantilar/ izler (Paths) Cadde, Sokak Ulasim Alani
Smirlar/ Kenarlar (Edges) Yol, Alansal Fark, Yol ile Binalar Yol, Park Meydan ve Binalar Arasinda Genis
Arasindaki Ayirim. Ayrimlar Olan Diizenli ve Gelismis Medeni Kent

Bolgeler/ (Districts) Konut, Ticaret, Okul Kentlesme
Arkadaki Binalar Yiiksek Yapilar ve Gokdelenler Modernligin, Gii¢ ve Gelismisligin Gosterileni
Kirmizi Bina ikonik Yapilardan Biridir Kent Siluetine Kiyidan Bakildiginda Dikkat
Ceken Kirmizi Ticaret Merkezi

Kenarda Yesil ve Beton Zemin Park-Meydan Beton ve Yesil Alanin Uyumlu Birlikteligi ama yine de
Beton ¢ok Fazladir.

Odak Alanlary Diigiimler (Nodes) Rekreasyon Alani i¢inde Gelismis Modern oldugu kadar Sanata Duyarl bir
Konumlandirilmis Bulut Kapis1 Heykeli Kent

Sanat¢inin Yapitt Bulutsu Form Gokten Diismiis [lahi Giig/Gergek ile Hayal Arasinda
Sanat¢mnmn Yapitt Parlak Yansitan Yiizey Digariy1 Yansitma, Ayna Tutma, Gergekligi Deforme Etme
Sanatginin Yapitt Ayna Yiizey Kendi Kimliginden Vazgegip Cevresini Yansitir
Déniip Kente Birde Bu Yiizeyden Bakmak

Nirengi Noktalary isaret Ogeleri ikonik Binalar, Heykel, Agaglar Kenti Tamimlayan, Sembollestiren Ogeler
(Landmarks) Modern ideal Kent
Biiyiik Bulutsu Parlak Form Heykel Kentin Neredeyse Kalbine Yerlestirilmis Parlak
Yansitici

Bu caligmada kentsel gostergelere bakildiginda arkadaki yapilar, diiz anlamda kentlegmenin
ve modernlegsmenin gosterileni olarak kargimiza cikar. Kentsel géstergeler olarak Lynch'e gére
bolgeleri (districts) gésteren bu alan yan anlamda kenti yoneten kapitalist gli¢lerin gésterile-
nidir. Sanat¢inin gézunden ise dogru bildiklerimizin gercekleri nasil yansittign hakkinda bir
sorgulamadir. Sanatc¢i buraya tamamen kendi digindakini yansitan bulut /su baloncugu sek-
linde bir nesne koymustur. Yani kent kendi géstergelerini sorgulamaktadir. Sanat¢: kentsel
gostergeleri kullanarak gercekligi de sorgulamaktadir. Gergek ile hayal arasinda olan bu form
ilahi bir gii¢ gibi her seyin su baloncugu kadar gecici olabilecegini de imlemektedir. Kentsel
ideolojiler agisindan bakilirsa Chicago kenti modern, dizenli, kapitalin hizmetinde, ideal bir
kenttir. Ancak sanatcinin bakis acisiyla bulut ya da sabun képiigii formu ile gecicilik ve gercek-

ligin sorgulandig: bir kenttir.

Son ¢ézimlemede Cezayir asilli Fransiz vatandas: olan Adel Abdessemed Bristow'un siddeti
ele alan 2016 Cesur Egilimler Yaz Sergisinden Bristow adli (Sekil 20) isi degerlendirilmigtir.
Calismada dinamit seritler ve BlackBerry'e bagh 1/1 6l¢ekli dékme demir givercin bir demir
cubugun lzerine tiinemis Londra siluetini arkasina alacak gekilde konumlandirilmigtir. Gér-
selde Londra kentinin ikon binalar: nirengi noktalarini olusturmaktadir. Burada mesaj tasiyan
barigin semboli olan masum givercinin politik séylem ve ¢ikar ¢atigmalarinda kéti amaglar
icin kullanilabilecegini géstermektedir. Bu iki kavram zithig: anlamin gliclenmesini saglamigtir.

Abdessemed estetik ve giizellik icinde gsiddeti sunar ve bunu basit bir dille yansitir.

Sekil 20. Adel Abdessemed, 2016. Bristow, Cesur Egilimler Yaz Sergisi/ Bold Tendencies, Peckham Festivali, Londra
Kaynak: t.ly/UEaR
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Tablo 6'da goruldigu gibi Londra kenti modern, duzenli, yesil alanlar ile dengeli bir kent imaj:
cizmektedir. Geleneksel yapisiyla modern binalari uyum igindedir. Londra kent merkezinde
dis mekan yerlestirme olarak hazirlanan bu iste ise sanat¢i bu medeni ve cagdas kentin bile
givenli olamayacagini hatirlatmaktadir. Iletisim caginda ashnda icerik olarak ne kadar geri
kalindigini da hatirlatir. Giiglii bir kent masumiyeti elinden alinmig kamikaze giivercin tarafin-
dan tehdit edilmektedir. Doga ve kent, giivercin ve gokdelenler arasindaki zitlik masumiyet ve

kotuluk/cikar zitliklariyla verilmigtir.

Tablo 6. Bristow Kentsel Gostergeler

Kent Londra Zengin, Gelenek¢i Medeni Bir Kent

Baglantilar/ izler (Paths) Cadde, Sokak Ulagim Alani

Sirlar/ Kenarlar (Edges) Yol, Alansal Fark, Yol ile Binalar Yesil Alan; Binalar ve Sergi Alan1 Arasinda Bir Tampon

Arasindaki Ayirim. Bolge olusturmaktadir. Modern ve Ideal Kent

Bolgeler/ (Districts) Konut, Ticaret, Okul Kentlesme

Onde Gériinen Kirmz Konut Ev, Yuva
Catih Yerlesim Alanlar

Odak Alanlary Diigiimler Bulusma Alani, Meydan, Festival Alani Diizenli, Medeni Cagdas

(Nodes) Sanata Onem veren Kent

Heykel Giivercin Bagkentteki Yasamin Sembolii, Barigin Sembolii

Iletisim Araci, Zeki Hayvanlar

Heykel Sirtina Telefon ve Dinamit Baglanmis Kamikaze/Kiigiik Insanlar

Giivercin Masumlarin Bile Sug Aleti Olarak Kullanilabildigi

Dinamit Patlayict Madde Insan Oldiirme Arac1/Yok Edici

Telefon Blackberry Telefon Telefon Tetiklediginde Patlayacak sekilde Hazirlanmig

Diizenek

Terdr Saldirisi/Uzaktan Kumanda ve Faillerin Belirsizligi

NirengiNokmlarI/isaret Cam Cepheli Yiiksek Binalar Sembol 6ge; Gokdelen, Modernlik, Gelismislik, Kapital

Ogeleri (Landmarks) Sergi alaninda Kamikaze Giivercin Tekinsiz alan, Kurban, Manipiile edilen Masumiyet

Kent Silueti Londra Kenti Modern Gelismis Bir Kent

Sanatginin Goziinden Higbir Yer Giivenli Degil

Cagdas turetimlerde yapitlari okumak hem konu cesitliligi hem de sanat¢inin egilimlerini bil-
mek acisindan diger dénemlere gére biraz daha karmagiktir. Ancak yine de hemen hemen her-
kesin ortak ¢ikarimlar yapabildigi bir sonuca ulagilmaya calisilmistir. Ilk érnekteki bugday tar-
las1 gidayi, enerjiyi, ticareti, diinya ticaretini, ekonomiyi temsil eder. Rant ve para ile doga ve
ekoloji arasinda se¢im yapmamuz istenir. Ikinci caligma Bulut kapis: titopik bir istir ve diinyaya
ait degildir duygusu yaratir. Sorguladig: gercekliktir, dogru bildiklerimiz dogru gériinen seyler
gercekten dogru mudur? Son ¢aligmada hicbir yerin guvenli olmadigi, masumlarin bile kétu
amaclar icin kullanilabildigi gercegini vurgular. Céztimlemelerde kullanilan nirengi noktalar:
kentsel gostergeler olarak kent kimligi hakkinda bilgi vermektedir. Mesela Normen Foster'in
Swiss Re Office binas1 Londra'nin ikon tasarimlarindan biridir. Bugday Tarlas: éniindeki ikiz
kuleler de kentin nirengi noktalar: olarak kabul edilebilir. Bulut kapisinda CNA Merkezi 44
katl: gokdelen (Buytk Kirmizi) yine kentin nirengi noktalarindan biridir. Ancak eserlerde bu

nirengi noktalar: dogrudan degil de dolayl olarak anlama ulagmada kullanilmigtir.

3. SONUC

Kentler simge ve gdstergelerden olusan buyiik bir mekanlardir. Bu mekanin boyutlar: buytk
oldugu gibi icindeki kiiltirel kodlar da ¢ok ve cesitlidir. Baglamlara ve diger gostergeler icin-
de anlama ulasilabilir. Bu kodlar kentlerde kademeler seklinde ortaya ¢ikmaktadir ve bunlar
okundugunda ise genel bir kent imgesine varilabilmektedir. Ancak kultiirel katmanlar yeniden

okumalarda ayni anlama ulagmak olas: degildir. Bagka bir acidan ele alirsak kentlerde bulunan



gostergeler ortak bir dil kullanilarak ortak bir alg: ile kent ve insan arasinda iletisim kurar.
Béylece kentteki hakim gii¢ tarafindan verilmek istenen mesaj en basit yolla verilmis olur.
Ama bu mesaj sonra gelecek iktidar tarafindan ya yok edilir ya da anlam degisikligine ugratilir.
Yani Misir Piramitleri yapildigi dénem icin iktidarin giiciing, 6liimden sonra yasami ifade eder
ama bugiin bu piramitler zengin bir kiiltiirel mirasin géstergeleridir, turizm zenginligi saglar,
korunmas: énemsenir ve sadece kendi dénemini yansitir, bugiin toplumsal yap1 degismistir.
Kentlere hakim gui¢ baglarda tanr ve inang sistemleri iken zamanla zenginlik ve para kentsel
gostergeler olarak kule ve gokdelenlere atanmigtir. Zenginligin titketimle olacagini fark eden
kentler kapitalizm merkezleri olugturmaya arzu tatmini i¢in aligveris bagkentlerine déniigmeye
baglamiglardir. Kiiltiir yénetiminin devreye girdigi planlama stratejileri icinde énemi fark edi-
len sanat, kentlerin yeni ¢ikis noktalar: olmustur. Sanat ve kiiltiir yénetimini kent ve devletler
yumusak gii¢ olarak kullanmaktadir. Kentlere verilen bu yeni imajlar hem ¢ekim alani olugtur-
mak hem de diger devletleri ikna etmek i¢in kullanilmaktadir. Ancak kentlerde sadece otorite,
inang ya da sanat sistemi tizerinden géstergeler mevcut degildir. Insani duygu ve diigtincenin
aktarildigi, genclik ve geciciligin fetiglestirildigi reklamlar, kentlerde diizenli yasamin geregi

kurallar gibi daha bir¢ok amaca hizmet eden isaretler bulunmaktadir.

Coéziimleme kisminda kentsel géstergeler resim sanati tizerinden ¢ farkli dénemde ele alin-
mistir. Ik 6rnek erken Rénesans'ta Sienamin laik, zengin varlikhi ve adaletli yénetimin var
oldugu dénemdir. Modernizmde de izlenimciler teknolojik gelismeleri olumlar. Ancak Postmo-
derne dogru ilerlerken digavurumcularin savas, makinelesme, teknolojik yeniliklere ve kentle-
re yabancilagma kavrami deformasyon ve abarti tizerinden kentsel géstergelerle harmanlana-
rak verildigi gérulir. Cagdas iiretimlerden ilk 6rnekte ise ekolojik tercih mi ekonomik yticelik
mi kavrami sorgulanir. Kent ideolojisi olarak New York kenti Kapitalin merkezidir ve kentsel
bolgeler 6zel ticari ¢ikarlarin baskisi altindadir. Bulut kapis: ise Chicago kentine sessiz uzay-
dan digmus izlenimi veren agik bir yapittir. Kent ideolojisi ¢ercevesinden bakilirsa Chicago
cok daha duzenli, sistematik ve medeni bir kent gérintimindedir. Kentin nirengi noktasini
olusturan sanat yapiti ise cevresini yansitmakta ve gériinen gercekligin belki de sandigimiz
gibi olmadigini hatirlatmaktadir. Londra kenti tarihsel ge¢misi olan zengin gelenekei bir imaji
olan kent géruntumdedir. Yesil alanlari, tarihi ve modern yapilar ile uyum i¢inde adaletli, me-
deni bir kent ideolojisi yansitmaktadir. Sanat¢inin kentin igine yerlestirdigi giivercin ise tim
masumiyetine ragmen kenti tehdit etmekte ve hicbir kentin giivenli olmadigini hatirlatmakta-
dir. Sonug olarak her dénem kentler hikim gii¢ tarafindan sekillendirilmekte ancak sanat¢i1 gé-
ziinde bu kentlerin ideolojik yapilari kendi amaclari dogrultusunda yeniden yapilandirdiklar
gorulmektedir. Sanat yapitlarinda neredeyse Modernizm dahil kentsel ideolojiye olumlama
héakim iken Postmodern sonras: sorgulama ve elestirel dusiince sanatsal konularin icerigini
olusturmaktadir. Cagdas tiretimlerde kentin mevcut yapisi i¢inde ¢evreyle uyumlu konumlan-

dirilan ve kentsel gostergeleri kullanan igler sessiz ¢igliklar gibi sorunlar fark etmemizi ister.

KENTSEL GOSTERGEBILIM KULTUREL YANSIMALAR VE SANAT URETIMLERINDE KENTSEL GOSTERGELERI YENIDEN OKUMAK - OZLEM VARGUN

AKDENIiZ SANAT

CILT 16 SAYI 29

e-ISSN 2458-968

73



e-ISSN 2458-9683 VOL 16 NO 29

AKDENIiZ SANAT

74

CULTURAL REFLECTIONS OF URBAN SEMIOLOGY AND REVIEWING URBAN SEMIOLOGY IN ART PRODUCTION - OZLEM VARGUN

KAYNAKCA

Barthes, R. (1982). Géstergebilim ve Sehircilik. Mimarlik Dergisi, Sayi:11-12. Erigim Adresi:
http://dergi.mo.org.tr/dergiler/4/453/9358.pd{, Erisim Tarihi: 05.05.2021.

Berger, A. (2018). Medya Céziimleme Teknikleri. Cev. Niltiifer Pembecioglu. Ankara: Nobel Aka-
demik Yayincilik.

Boztunali, Z. S. (2016). Resim Sanatinda Kirmizi Rengin Sertiveni. Sanat ve Tasarim Dergisi,
Cilt:6, Sayu:1, 90-114. Erisim Adresi: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/275071,
Erisim Tarihi: 05.05.2021.

Calak, 1. (2007). Gostergebilim Yéntemi ile Kent Okumalari. Cev: Kenan Sahin, Yap: Dergisi/
Mimarlik Kurami/Mimarlik Tarihi. Sayi:11-12. Erigim Adresi: www.yapidergisi.com, Erigim Tari-

hi: 22.12.2013.

Choay, F. (1982). Sehircilik ve Géstergebilim. Mimarlik Dergisi. Sayi:11-12. Erigim Adresi: http://
dergi.mo.org.tr/dergiler/4/453/6567.pdf, Erisim Tarihi: 05.05.2021.

Connerton, P. (1989). How Societies Remember. Cambridge: Cambridge University Press.

Demytrie, D. A. (2000) A Semiological Analysis of Urban Space in Transitional Cultures, A
Case Study of Tashkent's City Centre. University of Manitoba, Faculty of Graduate Studies
(Electronic Theses and Dissertations) Erigim Adresi: https://mspace.lib.umanitoba.ca/xmlui/

handle/1993/2415 Erigim Tarihi: 05.05.2021.
Freeland, C. (2008). Sanat Kurami. Cev: Fisun Demir, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlar.

Gijs. de V. (2009). Kalpleri ve Zihinleri Kazanmak: Kiiltirel Diplomasi ve Avrupa Birligi-Tiirkiye
Higkileri. Cev. Serhan Ada, Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar:.

Gottdiener M. (1986). Culture, Ideology, and the Sign of the City, in The City and the Sign Ed.
M. Gottdiener, A. Lagopoulos, New York: Columbia University Press.

Gokgek, O. (2011). Imge ile Siyasetin Duragi Ambrogio Lorenzetti. Erigim Adresi: t.ly/iMPZ,
Erisim Tarihi: 05.05.2021.

Groh, J. M. (2016). Mekan Yaratmak, Beyin Neyin Nerede Oldugunu Nasil Biliyor? Cev. Giirol
Koca. Istanbul: Metis Yayincilik.

Ginay, D. (2012). Gérsel Géstergebilim, fmgenin Anlamlandirilmasi. Ed. Dogan.Giinay, Alev

Parsa, Gérsel Géstergebilim, Imgenin Anlamlandirilmas:. Istanbul: Es Yayin.

Hartley, M. (1944). Lyonel Feininger. New York: The Museum Of Modern Art. Erigim Adresi:
t.ly/bR8U, Erisim Tarihi: 05.05.2021.

Hasol, D. (2007). Yitkksek Yap: Tutkusu. Mimarist-24. Erisim Adresi: t.ly/liHW, Erigim Tarihi:

05.05.2021.

1manger, D. ve Ozer, Z. (1999). Gostergebilimsel Céztimleme. SineMasal Dergisi, Erigim Adresi:



https://www.sinemasal.org/, Erigim Tarihi: 05.05.2021.

Karaman, E. (2017). Roland Barthes ve Charles Sanders Peirce'in Géstergebilimsel Yaklagimla-

rinin Kargilastirilmasi. Istanbul Aydin Universitesi Dergisi. Sayi: 34, s. 25-36.

Leppert, R. (2009). Sanatta Anlamin Gériintiisii. Gev: Ismail Tiirkmen, Istanbul: Ayrint1 Yayin-

lar.

Lynch, K. (2010). Kent Imgesi. Cev: Irem Basaran, Istanbul: Tirkiye Is Bankas: Yayinlar:.
Mirzoeff, N. (2009). An Introduction to Visual Culture. London and New York: Routledge.
Mumford, L. (2007). Tarih Boyunca Kent. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Ocaket, M. (2018). Sézlik'ten: Kent Imgesi (Imaji). Erigim Adresi: t.ly/mCOE, Erigim Tarihi:

31.01.2018.

Oktay, D. (2007). Dosya: Kentsel Yasam Kalitesi: Sturdurtlebilirlik, Yasanilabilirlik ve Kentsel
Yasam Kalitesi. Mimarlik Dergisi, Say1: 335, Mayis-Haziran, Erisim Adresi: t.ly/JzAn, Erigim
Tarihi: 05.05.2021.

Parsa, S. (1994). Televizyon Estetigi. Izmir: Ege Universitesi Basimevi.
Pirenn H. (2019). Orta ¢ag Kentleri. Cev. Karadeniz, Sadan. Istanbul: Iletigim Yayinlar:.

Rifat, M. (2013). A¢tklamali Géstergebilim Sézligii. Istanbul: Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayin-

lar.

Rifat, M. (2013). XX. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari 1. Tarihge ve Elegtirel Diisiin-
celer. Istanbul: YKY Yayinlari.

Rifat, M. (2013). XX. Yizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlar: 2. Temel Metinler. Istanbul:
YKY Yayinlar:.

Robins, K. (2002). Into the Image: Culture and Politics in the Field of Vision. London: Routle-
dge.

T.C. Cevre ve $ehircilik Bakanlig: (2016). Kentsel Tasarim Rehberleri. istanbul: Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi. Kentsel Tasarim Uygulama ve Aragtirma Merkezi. Erigim Adresi:

t.ly/blgj, Erigim Tarihi: 05.05.2021.
Tekinalp, S., Uzun, R. (2013). [letisim Calismalart ve Kuramlar. Istanbul: Beta Basim A.S.

Tekkanat, S. S. ve Turkmen, S. N. (2018). Tarih Boyunca Kent Formlarinin Bi¢imlenisi Uzerine
Bir Inceleme. Aksaray Universitesi Iktisadi ve Idari bilimler Fakiltesi Dergisi. Cilt: 10 Say: 4,
s. 107-124.

Tigh, T. I. (2012). Film Afigleri Tasariminda Géstergeler: Prof. Yurdaer Altintagn Film Afigleri

Céziimleme Ornegi. T.C. Istanbul Kiiltiir Universitesi, Yiksek Lisans Tezi.

Tunaly, 1. (2009). Tasarim Felsefesi Tasarim Modelleri ve Endiistri Tasarimu. Istanbul: Yem Ya-

ynlari.

KENTSEL GOSTERGEBILIM KULTUREL YANSIMALAR VE SANAT URETIMLERINDE KENTSEL GOSTERGELERI YENIDEN OKUMAK - OZLEM VARGUN

AKDENIiZ SANAT

CILT 16 SAYI 29

e-ISSN 2458-968

75



e-ISSN 2458-9683 VOL 16 NO 29

AKDENIiZ SANAT

76

CULTURAL REFLECTIONS OF URBAN SEMIOLOGY AND REVIEWING URBAN SEMIOLOGY IN ART PRODUCTION - OZLEM VARGUN

Unal, M. F. (2016). Gostergebilimin Sertiveni. Miitefekkir Aksaray Universitesi Islami Bilimler
Fakiiltesi Dergisi, Cilt:3, Say1:6. Erisim Adresi: T.Ly/1tp5, Erisim Tarihi: 05.05.2021.

Vargiin, O. (2012). Kent Kiiltiraniin Plastik Sanatlara Etkisi. Plastik Sanatlar Yiiksek Lisans

Programi. Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Yeditepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi.

Vergo, P. (2020). Lyonel Feininger. Museothyssen. Erigsim Adresi: t.ly/3HI4, Erigim Tarihi:

25.07.2021.
Vitruvius (2005). Mimarlik Uzerine On Kitap. Cev: Suna Guven, istanbul: Yem Yayinevi.
Yildirim, T. (2013). Klinik Reklamcilik. istanbul: YTU Basin-Yayin Merkezi.

Yilmaz, M. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Ankara: Utopya Yayinevi.



MUNICH STAATSBIBLIOTHEK, COD.616
VE TSMK H.363 KELILE DIMNE
YAZMALARINA BAGDAT OKULU
UZERINDEN BIR DEGERLENDIRME

S. HILAL ARPACIOGLU, H. KUBRA UYSAL

6z

Bugiin elimize ulagan en eski tarihli Kelile ve Dimne el yazmasi eserleri 13. yiizyil dolaylarina
tarihlenmektedir. Bu bilgi ile minyattr ¢aligmalarinin bu dénemde basladig: kanisina ulagama-
yacagimiz gibi, ginimtze dek gelmis bu eserlerin incelenmesiyle minyatiir sanatinin baglan-
gict hakkinda fikir sahibi olabiliriz. Yapildig1 yer ve yapan kisilerin de belirsizligi, yaptigimiz
aragtirmanin kapsaminin genislemesine sebep olmustur. Bu baglamda dénemin yapildig: yeri

ve okulu bilinen ¢aligmalar ile kiyaslamalara gidilecektir.

Makaleye konu olan, Topkap: Saray: Mizesi Katiphanesi'nde bulunan H. 363 nolu Kelile ve
Dimne niishas1 ve Bayerische Staats Bibliothek'de bulunan Munich 616 nolu Kelile ve Dimne
el yazmalarindaki minyatiirlerin, dénemin islup bakimindan belirleyici ézelliklere sahip Bag-
dat Okulu ve bu okulun geleneksel 6geleri cercevesinden bir degerlendirmesi yapilacaktir.
Nerede, kim i¢in ve kimin tarafindan yapildigina dair kayitlar: bulunmayan bu el yazmalan,
Bagdat Okulu ézellikleri agisindan degerlendirilecek, okula ait oldugu bilinen Diokorides'in
De Materia Medica's: (Ayasofya 3703) ile Schefer Hariri (Arabe 5847) Makamat minyatiirleri
arasindaki fark ve benzerlikler incelenecektir. Sayfa yerlesimi, tasarim kurgusu, minyatiirlerde
kullanilan figiir ve 6geler, eserlerdeki renk secimleri, figiir tiplemeleri bakimindan benzerlikler
gosterilecek, tarih ve tislubu belli olmayan bu iki yazmanin Bagdat Okulu tslubunda yapilmig

olabilecegi, minyatiirler izerinden agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kelile ve Dimne, Makamat, Dioskorides, Selcuklu, Bagdat Okulu.
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TSMK H.363 KALILA AND DIMNA
MANUSCRIPTS THROUGH BAGHDAD
SCHOOL
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ABSTRACT

The oldest Kalila and Dimna manuscripts we have today are dated to the 13th century. With
this information, we cannot reach the conclusion that miniature works started in this period,
but we can have an idea about the beginning of miniature art by examining these works that
have survived until today. The uncertainty of the place where it was made and the people who
made it caused the scope of our research to expand. In this context, a comparison will be made
with the works whose place and school (style) of the period are known. The miniatures in the
“Kalila and Dimna copy no H. 363" in the Topkapi Palace Museum Library and the “Munich 616
Kalila and Dimna manuscripts” in Bayerische Staatsbibliothek, which are the subject of the ar-
ticle, are the stylistic features of the Baghdad School and will be evaluated by considering the
traditional elements of this school. These manuscripts, which do not have records of where, for
whom and by whom they were made, will be evaluated in terms of the characteristics of the
Baghdad School, “De Materia Medica of Diocorides” (Hagia Sophia 3703) and “Schefer Hariri
(Arabe 5847) Makamat miniatures”, which are known to belong to the school. The differences
and similarities between them will be examined. Similarities will be shown in terms of page
layout, design setup, figures and elements used in miniatures, color preferences in the works,

and types of figures.

Keywords: Kalila Dimna, Magamat, Dioskorides, Seljuglu, Baghdad School.



1. GiRIS

Kelile ve Dimne, hukimdarlara ders verme niteliginde yazilmig bir masallar kitabidir. Oriji-
nali Sanskritce olan eserin ads, Kelile ve Dimne isimli iki cakaldan gelmektedir. Eserin aslinin
“Pancatantra” adli nasihatler kitabina dayandig1 ve kitabin Hindistan'da yazildig: bilinmekle
beraber eserin ash kayiptir. Hindistan'in neresinde ve ne zaman yazildig1 bilinmemektedir. Bu
konu ile ilgili olarak, Alman aragtirmaci Hertel, eserin Miladdi 300 yilina dogru Kigmir'de yazil-

mis olabilecegini éne siirmektedir (Brockelmann, 1997, s. 552-558).

Eserin bir girig bélumu vardir. Bsliumlerin her biri “bab” seklinde nitelenen bes farkli kitaptan
derlenmektedir. Eserin giris bélimtnde, eserdeki hikiyelerin nasil meydana geldigi anlatil-
maktadir. Bununla beraber kitap, icinde yer alan bes ana hikadye ve hikiyelerin iclerinde de

birer alt hikdye barindirmakta, girift bir hikaye yapis1 géze carpmaktadir (Cagdas, 1962, s. 5-7).

Bu masallar kitabinin ilk ¢evirisi, eserin iin kazanmasiyla, 6. ylizyilda ilk kez Pehlevi dilinde ya-
pilmigtir. Sasani httkimdari, Hekim Berzuye'yi kitab: ¢evirmesi i¢in Hindistan'a géndermistir.
Hekim Berzuye de uinii yayilan bu eseri gizlice kopya ederek Pehlevice'ye ¢evirmistir. Siirya-
nice, Arapca ve Farsca'ya da cevirileri yapilan eserin, Arapca cevirisi Ibn Mukaffa'ya aittir. Bu
ceviri izerinden Fars¢a'ya, tahmini 1150 tarihinde, Nasrullah tarafindan cevrilen eser, Gazneli
Sultan Behram Sah'a sunulmustur. 16. ylizyilda ise, Kelile ve Dimne'nin ini devam etmis ve
farkli bsélim eklemeleri yapilmigtir. Kanuni Sultan Siileyman’a sunulmak tizere, HimayGnname

adi ile Osmanl Turkcesi'ne de cevrilen bir eser mevcuttur (inal, 1995, s. 43).

Kelile ve Dimne'nin farkli niishalan cesitli koleksiyonlara ve kiitiiphanelere dagilmis, giinii-
mize ulasan en erken tarihli niishalarn 13. ytizyila aittir. Bu dénemde Selcuklu Tirkleri genis
bir cografyaya hakimdir. Dénemin zamanimiza gelen el yazmalari ise bu genis cografyadan
gelmektedir. Bu eserlerin bir kisminin nereye, kimin tarafindan ve kim i¢in yapildigina dair ka-

yitlar: bulunmamakla beraber cogunun yapildigi merkez de belli degildir (Inal, 1995, s. 18-44).

Konu ile ilgili yapilan literatiir taramasi sirasinda bu yiizyildan giintimiize gelen iki farkli Kelile
ve Dimne niishasinin da yer ve isluplarinin kesin olarak bilinmedigi gériilmistiir. Bu ntisha-
lardan biri Topkap: Saray: Muzesi Kutiphanesi'nde bulunan H. 363 nolu Kelile ve Dimne nus-
hasi digeri ise, Bayerische Staats Bibliothek'de bulunan Munich 616 nolu Kelile ve Dimne'dir.
Arastirma sirasinda bu iki yazmanin iislup ve tarihlendirilmesine ait detaylh bir ¢aligma yapil-
madig tespit edilmigtir. Bu a¢idan bakildiginda, ¢alismanin literatiirde bulunan bu boglugu

doldurulma noktasinda katki saglayacag: dustinilmektedir.

Makalede 6ncelikle Bagdat Okulu minyatir Uslubu, déneme ait minyatiir 6rnekleri (izerinden
aciklanmig ve déneme ait yazmalarda bulunan minyatiirlerin motif, kompozisyon ve uygulama
teknikleri irdelenmigtir. Akabinde incelenen, dénemi belli olmayan, bu iki yazmanin minyatur-
lerinde bulunan motif, kurgu ve kompozisyon benzerlikleri, Bagdat Okulu'nda yapildig: bilinen
Diokorides'in De Materia Medica's1 (Ayasofya 3703) ile Schefer Hariri (Arabe 5847) karsilagti-
rilmigtir. 19 ve dig mek4n, doga tasvirleri, insan ve hayvan figiirleri, sayfa tasarimi, renk kulla-
nimi ve kompozisyon anlayis1 bakimindan irdelenen bu iki Kelile ve Dimne yazmasinin Bag-
dat Okulu'na ait olabilecegi disiinilmis, tarihi belli olmayan inceledigimiz bu iki yazmanin

Bagdat Okulu uslubu ile resmedildigi diigtincesi, minyatirler tizerinden kompozisyon, dizen,
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detay ve uygulama benzerlikleri ile gdsterilmeye ¢aligilmigtir.

2. BAGDAT OKULU MiNYATUR USLUBU

Ik Tiirk-islam minyatiir Gslubu Selguklu Tiirklerinin Anadolu'ya yayilmasiyla dogmus ve Sel-
cuklu Turkleri Bagdat'ta ilk islam minyatir okulunu agmigtir (Bektagoglu, 2009, s. 48). Bu min-
yatiir okulu ise, Bagdat Okulu olarak bilinmektedir. Ancak bu dénemden elimize gecen minya-
tirlerin genelinden ziyade belli 6zellikler tagiyanlara yapilan bu siniflandirma esasta Selcuklu

minyatir sanatinin bir kismini kapsamaktadir (Yurdaydin, 1957, s. 182).

Selcuklu imparatorlugu, 1220-58 yillar1 arasindaki Mogol fetihlerine kadar Iran, Mezopotamya
ve Anadolu'da hakimiyet kurmustur. Bu h&kimiyetin genis bir cografyaya yayilmas: ve dénem
icerisinde uretilen el yazmasi eserlerin birbirinden uzak merkezlerde yapilmasi, cesitli tislup
farkliliklarini da beraberinde getirmektedir. Bu farkliliklar {izerinde sanat tarihcilerin yaptig
calismalar neticesinde “Selcuklu Cigin1” da denilen bir genel minyatiir tislubu ve onun farklhi

dzelliklerini yansitan okullar meydana gelmistir (Yetkin, 1963, s. 9).

Huseyin G. Yurdaydin Selcuklu catis: altindaki usluplari, kapsadig: genis cografya dolayisiyla,
Iran bolgesinde gelismis olan eserler, Halep bélgesine ait olan eserler ve Bagdat civarinda

gelismis olan eserler diye ti¢ ayr grupta ele almigtir.

Bagdat dolaylarinda yapilan minyatiirlerin olugturdugu Bagdat Okulu'na ait 6zellikleri ise, ger-
cekei karakterlere sahip olmalari ve bu yaklagimi siislemeci bir tavirla aktarmalari, herhangi
bir zemin kullanmadan dogrudan kégida yapmalar olarak tanimlamigtir (Yurdaydin, 1957, s.

190).

Okula ait oldugu diisiiniilen bu ¢aligmalarda kullanilan renkler, gelismis bir desen anlayis1 ve
ifadeli yuz cizgileri ile ¢ergeve i¢ine alinmamis metni resimleyen minyaturlerin genellikle satir
aralarinda bulunmasi, bu okulun geleneksel ifade bigimini olusturur. Makalemize konu olan
Kelile ve Dimne el yazmalarindaki minyatiirlerin de bu okulun geleneksel 6geleri ile benzerlik
tasidig1 gorilmektedir. Kimin tarafindan, nereye ve kim i¢in yapildigina dair kayitlar: bulunma-

yan bu el yazmalarini, Bagdat Okulu 6zellikleri icerisinde degerlendirecegiz.

Bununla beraber okula ait oldugu bilinen Diokorides’'in De Materia Medica's1 (Ayasofya 3703)
ile Schefer koleksiyonuna ait oldugu icin, Schefer Hariri'si adini alan (inal, 1995, s. 34) (Arabe

5847) Makamat minyatirleri arasindaki fark ve benzerlikleri inceleyecegiz.

Hugo Buchtal'in da bahsettigi gibi Bagdat Okulu genel 6zelliklerine baktigimizda, minyatiir-
lerin ¢ogu birkac bitkiyi tagiyan ince bir ¢imen seridi zemini barindirmaktadir. Minyaturlerde
arka plan yoktur. Figiirler bog alan icerisinde genelde de cercevesiz olarak konumlanmiglardir.
Mimari yapilar ufak detaylarla verilmis, bu yapilarda giinlik hayattan sahneler ve dénemin
ginliik objeleri kullanilmigtir. Insan figtrleri sakalli, bag kisimlar altin halelidir. Bizans gele-
negine gore de yiizler cogunlukla profildendir. Figiirlerde el, kol ve bacak hareketleri olduk¢a
sik gézlemlenmekle beraber, ytrtyen figurlerin dizleri bukiiktir. Kiyafet kivrimlar: oldukca
belirgindir. Bizans altyapili kiyafet detaylarinin i¢ stislemeleri Dogu etkili desenlerden olus-

maktadir. Kompozisyonlar son derece hareketlidir. Renklerde yesil, mavi, kirmizi ve pembe



gibi canli renk c¢esitliligi bulunmaktadir (Buchtal, 1942, s. 18-39).

i : m
% p p

Sekil 1: Dioskorides Materia Medicasi- Freer Gallery, Washington DC, Abdullah ibn Fadl, 1224, Bagdat.
Kaynak: Buchtal, 1942, s.22

Bagdat Okulu'na ait olarak nitelendirilen Ayasofya 3703 kodlu su anda Siileymaniye Kiitiip-
hanesinde bulunan eseri inceledigimizde, eserin kolofonunda tarih, yazar ve nakkag ismi bu-
lunmaktadir. Receb 621 H./ 1224 M. Yilinda Abdulldh ibn Fadl tarafindan yapilmigtir. Eser tam
niishadir. Ancak bugiin minyatiirlerinin biiyiik kismi ¢alinip yurt digindaki 6zel koleksiyonlara
dagilmigtir (inal, 1995, s. 20). Eserin calinan nishalarindan Freer Gallerydeki ve Alpine, N, J.
Brunnett Koleksiyonundaki érnekleri kitaba dahil olmadiklar: icin varak numaras: icermemek-

tedirler.

Eserin Washington Freer Gallery'deki érnegini inceledigimizde, (bkz. Sekil 1). Figiirlerin arka
planlarinin bos, ¢ercevesiz ve hatta zeminsiz olduklarini gérmekteyiz. Karsilikli konumlandi-
rilan figiirlerin el, yiiz ve kol hareketleri bulunmakta, merkezde yerlesen bitkinin iki yaninda
simetrik konumlanmiglarsa da yine figiirlerin el, ytiz ve kol konumlandirilmalari kompozisyona
hareketli bir etki katmaktadir. Profilden ¢izilen sakalli yiizleri ve baglarindaki haleler yine Bag-
dad Okulunun genel 6zellikleri arasindadir. Zengin kumas kivrimlar ve i¢ stslemelerindeki

desenler de yine okulun ézelliklerini belirginlestirmektedir.

Sekil 2: Dioskorides Materia Medicasi- Alpine, N,J. Brunnett Coll. Abdullah ibn Fadl, 1224, Bagdat
Kaynak: Buchtal, 1942, s.24

Eserin Alpine, N,J. Brunnett Koleksiyonundaki bir diger érnegine baktigimizda ise, (bkz. Sekil
2) ilk bakista dikkatimizi sade mimari anlatim ¢ekmekte ve yine arka planin da kagit renginde
oldugunu gérmekteyiz. Dénemin giinlitk yagantisini yansitan objelere yer verilmistir. Simetrik
olarak kurgulanan kompozisyonun merkez bélmesinde bulunan figiirler ile sag ve sol bslim-
lerdeki figiirlerin merkeze dogru yénelen hareketleri, baslarindaki haleler ve profil ¢ehreleri

ile kiyafet detaylar1 yine dénemin 6zelliklerini yansitmaktadir.
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Sekil 3: Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 90r ,1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).

Bagdat Okulunda yapildig: disiintlen eserlere verilebilecek en belirgin diger 6rnek ise, Paris
Bibliothéque Nationale'de bulunan Arabe 5847 no.lu Schefer Haririsi'dir. Schefer Koleksiyonu-
na ait eser 1237 tarihini tagir. Yahya ibn Mahmud el-Vasiti adli bir nakkas tarafindan yapilmais-
tir. Eserde 99 minyatiir bulunmaktadir. Nakkas: belli olan sayili yazmalardan biri olan eserin
nakkasinin, Bagdat'a yakin Vasit sehrinde oldugu bilindigi icin eserin Bagdat'ta resimlenmesi
biiyiik olasilik tagir (Inal, 1995, s. 35). Pek cok aragtirmaci da bu eseri Bagdat Okulu ile iligki-

lendirmektedir.

Arabe 5847 no.lu eserin, 90r sayfasindaki minyatiirde, (bkz. Sekil 3) bitkileri tagiyan yesil ¢i-
men seridi zemin tanimlamasi i¢in kullanilmaktadir. Onun diginda arka plan bos ve ¢erceve-
sizdir. Figiirler profilden, kimisi de 3/2'lik yan aciyla resmedilmistir. Gérdiigiimiiz ti¢ figiirden
birinin merkezde, digerlerinin sag ve solda, merkezdeki figiire yonelik konumlanmasi simetrik
bir kompozisyon yapisini olugturmaktadir. Yiiz el ve kol hareketleri bulunan figiirlerin simetrik
olmayan diizenlemeleri ise kompozisyonda dinamik bir etki arayigini hissettirmektedir. Uzun
elbiselerin hareketli etek uclari ve pantolon kivrimlar: son derece detayl sekilde resmedilmis-
tir. Kullanilan renkler mavi, yesil, kirmizi ve pembedir. Bagliklarda ve figtirlerin kollarindaki

detaylarda altin kullanimi karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 4: Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 117v, 1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).

Yine figirlerin iki yanda konumlandig1 117v sayfasindaki minyatiire baktigimizda, (bkz. Sekil
4) zemindeki yesil cimen seridi ile cercevesiz ve arka plan égeleri barindirmayan minyatiir de
Bagdat Okulunun 6zelliklerini vurgulamaktadir. Merkeze dogru birbirlerine bakan iki figiiriin
sol taraftakinin el hareketlerine karsin, sag taraftaki figiiriin diiz durusu dikkat ¢cekmektedir.
Sol taraftaki figiiriin sag taraftaki figiire hitap eder vaziyette ve bu hitab: el ve kol hareketleri
ile beraber ytz mimikleri ile de pekistirerek yansitan nakkaslar, kompozisyondaki bu zit ha-

reket dengesini, figiirlerin arkalarinda konumlanan agaclarla da desteklemislerdir. Sag tarafta



hareketsiz duran figiirtin arkasindaki agac figiire dogru bir egim yaparak kompozisyonun sag
tarafinda dinamik etki olugtururken, sol tarafta hareketli figiiriin etkisi arkasinda dik duran
agac ile dengelenmistir. Agaclarin yaprak ve gévdelerindeki detaylar ise yine titizlikle iglen-
migtir. Bitki ¢esitliligi bakimindan Dioskorides Materia Medica'da bulunan cesitlilikten érnek-

ler barindirmaktadir.

Sekil 5: Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 121r, 1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erisim:18.05.2021).

Sayfa 121r" de bulunan bu minyatiir de (bkz. Sekil 5) yine merkezde bulunan bir agacin bize
simetrik bir etki uyandirmasinin yani sira, doga detaylar1 olduk¢a baskin olan bu minyatiir-
de aga¢ dallarinin kivrimlari, hayvan figiirlerinin yerlesimi ve diagonel konumlandirmalar ile
oldukea cesitli bir hareketlilik sunmaktadir. Diagonel ve dairesel hareketli kompozisyonlara
sahip Schefer Hariri'sini incelerken Bagdat Okuluna ait bir diger 6zelligin de bu kompozisyon

sekli oldugunu dusiinmekteyiz.

Kompozisyondaki meyve ve sebze cesitliligine baktigimizda ise, bakla seklindeki gévdeleriy-
le, portakal ve nar agaglarinin Dioskorides minyatirlerinde de karsgimiza ¢ikmakta, bu da iki
eser arasindaki benzerliklerden kabul edilmektedir (Buchtal, 1942, s. 35). Hikayenin akigina
gére Ebu Zeyd ile El Haris'in birlikte ¢iktiklar seyahatte firtina ¢ikmasi Gizerine gemileri hasar
goérir ve bir adaya siginirlar. 121r'de gériilen ise bu adanin ta kendisidir (Ettinghausen, 1962, s.
122). Nakkas aday: bir su kenarinda gibi gésterip alt kisma deniz vurgusu yapmistir. Yine deniz
alaninm olusturan kompozisyonun 1/3'lik alt kisminin da dis1 yesil ¢imen seridi ile gevrilidir.
Ust kismindaki alan ise, ¢esitli agaclar, agaglarda maymun ve kuslarla tasvir edilmekte, ada bir
hayal alemini yansitmaktadir. Sol kenarda yer alan bir gemi burnu ve demir alan bir Habesi ile

seyahat ettikleri teknenin tasviri géze carpmaktadir (inal, 1995, s. 36).

Orta merkeze konumlandirilan selvi agacinin iki yanina simetrik olarak konumlandirilan agac-
lar ve alt kisimda bulunan denizin icindeki baliklarin diziligi, nakkagin temelde kurguyu simet-
rik olarak planladigini bize géstermektedir. Bu plan {izerine yerlestirilen hayvan figiirleri de
bosluk doluluk dengesi gézetilip bazi alanlarda simetrik bazi alanlarda asimetrik yerlestirilmis,
kullanilan asimetrik yerlestirmeler minyatire dinamiklik katmigtir. Yine cetvelsiz bir kompo-
zisyon olan eserin, Bagdat Okulu 6zelliklerinden yesil ¢cimen seridi kullanma durumu, minya-

turde deniz tasviri olmasina ragmen uygulanmigtir.
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Sekil 6: Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 122v, 1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).

122v'deki minyatiirde ise dogum sahnesinin anlatildig: hikdyenin tasviri bu kez bir mekén ice-
risinde kargimiza ¢cikmaktadir ancak mekanin arka plan: yine renksizdir. Mekan tasviri kendi
icinde yatay ve dikey bélimler seklinde gerceklestirilmigtir. Alt ve tst olmak tizere ikiye ayri-
lan kompozisyonun merkezindeki biyik bélumler hikdyede bulunan ana égelerden olugsmak-
ta, yan 6geler ise, kenarlardaki kiictik béliimlerde tasvirlenmektedir. Dikey ve yatay mimari
bslinmelerin statik etkisinin yaninda, dairesel hareketlerle kompozisyonda hareketi yakala-
yan, perde ve kubbe hatlari bulunmaktadir. Mekanin stsleri olduk¢a detayl olup, yazmadaki
figiirlerin kiyafetleri ile paralellik géstermektedir. Agirlikli olarak rumi motifi kullanimi vardir.
Figurlerin alt ve tst mekanlarda merkeze dik sekilde konumlanmalar: ve yan alanlardaki fi-
gurlerin merkeze dogru egimli hareketleri, dikkatleri merkeze ceken bir alg1 yaratmakta ve
boylece hikayedeki olay 6rgiisiintin anlatimi pekigmektedir. (bkz. Sekil 6) Bu minyatiirde rast-
ladigimiz mimari cerceve, Metropolitan Miizesinde bulunan Ayasofya 3703 no.lu yazmaya ait
1224 tarihli Dioskorides yazmasinin yaprag: ile ayni karakteri géstermektedir (Inal, 1995, s. 37).
(bkz. Sekil 2) Figiirlerin tipleri, kompozisyondaki hareketlilik, kiyafet ve i¢ mekan bezemeleri
de yine Bagdat Okulu'nu isaret eden diger 6gelerdendir.

Inceledigimiz bu eserlerin, Bagdat Okulu Islam minyatiir sanatinin énemli dénemlerinden biri-
ne ait olmasi ile birlikte kendine has 6zellikler barindirdigini da gézlemlemekteyiz. Bu dénem-
de minyatiirlerin cercevesiz olarak resmedilmesi en genel 6zellik olmakla beraber, nakkaglarin
mekéan tasvirlerinde bile hemen hemen tek boyutta ilerledigi gérilmektedir. Mekanlar sadece
konuyu anlatmaya yardimci olmak adina bélumlere ayrilarak resmedilmistir. Saray hayatindan
cikip, halkin giinliik hayatini konu alan resimlerde, giinliik objeler ve halk tiplemelerinin bu-
lunmasi bu dénemde belirginlesen genel bir ézelliktir. Figuirlerin hareketli duruglarindan artik
kompozisyonlarin ritmik bir ifade sekline ulastigini anlamak mimkiindir. Bu hareketlilikle
kompozisyonlar icinde figiirlerin birbiri ile samimi iletigimi vurgulanmigtir. Konular: itibariyle
hikaye ve gorseller arasi genel bir biitiinlik saglanmasi yine bu dénem gérilen baglica 6zellik-

ler arasindadir.



3. MUNICH STAATSBIBLIOTHEK, COD.616 VE TSMK H.363 NUMARALI KELILE
DIMNE YAZMALARI

Makalemize konu olan, nerede, kim tarafindan ve ne zaman yapildig1 kesinlik tagimayan
TSMK H. 363 ve Munich 616 numarali Kelile ve Dimne el yazmalarinin da 13.yy. civarlarinda
Selcuklu Tirklerinin hakim oldugu genis cografyada yapilmig oldugu géz éniine alinarak,

Bagdat Okulu 6zellikleri dogrultusunda benzerlik ve farkliliklarini irdeleyecegiz.

TSMK H. 363'deki eser, 12. yiizyilda yapilan Farsca ceviridir. Bu ceviri Ibn Mukaffa'nin Arap-
ca cevirisinin tizerinden Nasr Allah b. Mahmud b. Abd al-Hamid tarafindan yapilmigtir. Ese-
rin sonundaki bélimler eksiktir. Bu ytizden kopya tarihi ve yeri ile ilgili bilgimizin olmamakla
beraber, buytk ihtimalle 13. ylizyil sonunda hazirlandig: dustinilmektedir (Cagman ve Tanin-

d1, 1979, s. 11).

Aharh kagittan olusan eser, 195 yapraktir. Sayfalarin her biri 23cm boyunda ve 15cm eninde-
dir. Sayfalar1 sanat degeri tasimadig diisiintilen harekesiz nesih hat ile yazilmis, 13cm uzun-
lugunda 19 satirdan olugsmaktadir. Cetveller cift sira kirmizidir. S6z baglar1 yaldizli ve yer yer

renklidir. Eserde 124 adet minyatiir bulunmaktadir (Karatay, 1961, s. 43).

Ozellikle kirmizi zemin etkisi acisindan, Siraz'da yapildig1 diisiiniilen eserin, yapilig tarihi
ve yeri belli degildir. Giner Inal, ‘Tirk Minyatiir Sanati’ kitabinda eseri kategorize ederken,
14. yluzyilda Siraz'da yapilmig eserler arasina almigtir. Kirmizi zeminli olusu dolayisiyla eseri,

Incti devri minyatiirleri arasinda gostermektedir (inal, 1995, s. 106).

Ancak eserin ikonografik agidan 14. ylzyil Memlik Kelile ve Dimne'lerinden de farkli oldu-
gunu diigiinen Inal, Or. 13506 no.lu British Museum tarafindan satin alinan bir bagka Kelile
ve Dimne yazmasinin minyatiirleri ile TSMK H. 363'tn yakinliklarina dikkat ¢ekmektedir.
Ozellikle kirmiz1 zeminleri dolayisiyla her iki yazmanin minyatiirlerinin Selcuklu ve Incu ts-

luplan tagidigini belirtmektedir (Inal, 1995, s. 107).

Eserde yer alan tipik Selcuklu yiizleri ve rumi motiflerinin kullanim sekilleri, figiirlerin ze-
minsiz ya da tek renk zemin tizerinde resmedilmesi acisindan Varka ve Giilsah minyaturleri
ile benzerdir. Bir bagka aragtirmac: E. J. Grube ise, Konya veya Musul'da yapilmis olabilecegi

kanisini ileri sirmugtur (Grube, 1990-1991, s. 301-481).

Eserin minyatiirlerine bir de Bagdat Okulu'nda resmedilmis minyatiirlerden kiyasla baktig:-
mizda, birkag bitkiyi tagiyan ve ayni zamanda zemin ¢izgisi gérevi géren yesil ¢cimen seridi,
minyatiirlerin arka plan kirmizi renkte bile olsa mekan kaygis: giitmeden yapilmasi, mimari
detaylarin kabaca hatlar geklinde verilmesi ve yer yer minyatiire ¢erceve teskil etmesi baki-
mindan benzerlik géstermektedir. Minyatiirlerde kullanilan objeler giinlitk hayattan yansi-
tilmistir. Insan figiirlerinin hemen hepsinde haleler bulunmakta yiz tiplerinin, mimik farkl-
liklar1 da eserde yer alan minyatiirlerin belirleyici unsurlarindandir. Kiyafet kivrimlar ve i¢
bezemelerinde kullanilan motiflerin renk ve bigimleri de yine Schefer Haririsi ile benzerlik-
ler gostermektedir. Arka planlarda kullanilan kirmizi rengin baskinliginin disinda minyatiir-
lerde kullanilan renk tonlar: da yine bu okulunkilerle benzerlikler tagimaktadir. Kompozis-

yonlardaki merkezi anlatima kiyasla figiirlerin hareketlilikleriyle yakalanan hareketli etkiler
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de yine yer yer kendini géstermektedir.

Sekil 7: Kelile ve Dimne, TSMK H. 363., 41a

Eserin 41la sayfasindaki minyatiirde tipki Schefer Hariri 117v'deki figiir yerlestirme diizeni gibi
kargilikl iki figiirin konumlandigini gérmekteyiz. Simetrik yerlestirilen figiirler her iki eserde
de jest, mimik hareketleriyle hareketli bir etki yakalamigtir. Bu eserdeki minyatiirde bu duru-
ma ek olarak figiirlerin ayakta degil oturmus olduklarini belirten bacak hareketlerinin kivrim-

lar1 da yine hareketli bir kompozisyon etkisi saglamaktadir (bkz. Sekil 7).

Figtirlerin baglarindaki haleler yine okula 6zgi etkilerdendir. Kumag kivrimlarinin ardindaki
ic desen stislemeleri de yine Schefer Hariri'de rastladiklarimizla benzerlikler tagimakta gerek
renk gerek islenis olarak benzer kurgular: icermektedir. Arka plan kirmizi ile doldurulmus olsa
da burada da arka plan kaygisi gidiilmemis, ginlitk hayattan objeler kalan bosluklara lekesel
bir sekilde yerlestirilmistir.

Sekil 8: Kelile ve Dimne, TSMK H. 363., 54b

Yine merkeze egilimli iki figiirin merkezde bir bagka hareketle bulustugu 54b sayfasindaki
minyatiirde, Schefer Hariri 9or'deki gibi bir yerlesim diizeni gérilmektedir (bkz. Sekil 8). Hika-
yenin gerektirdigi tizere tasvirde bulunan yilanin S kivrimli déniisii ve st kisma konumlan-
dirilan karga, merkez kisimda yukariya dogru bir sivrilme olusturmustur. Bu alanda bulunan
karga, merkezde bulunan bitkinin egimiyle paralel dogrultuda sola dogru yénelmistir. Eserdeki
pek cok minyatiirde bulunan ve bu esere 6zgii olan bir 6zellik ise, metin arasina yerlestirilen

minyatiirlerin bazilarinda olan farkli cerceve yerlesimleridir. Bu minyatiirde de gcercevenin st



kisma dogru ayr bir bélme gibi kégelerden kesildigini gérmekteyiz. Figiirlerin kiyafet ve yiiz
detaylari, baglarindaki haleler yine okula ait 6zelliklerle benzerlikler icermektedir. Bu eserde-
ki hale kullanimi ise, neredeyse esere 6zgi bir 6zellik seklinde kargimiza ¢cikmakta ve hemen
her figiirde bulunmaktadir. Bunun yani sira kuglarda ve maymunlarda da hale kullanim: bu

eserde dikkatimizi cekmektedir.

A S

Sekil 9: Kelile ve Dimne, TSMK H. 363., 151a

Eserde ana bélumlerden biri olan Kaplumbaga ve Maymun hikAyesinin de birden fazla minya-
turde detayli bir sekilde iglendigini gérmekteyiz. Hikdyenin detaylica islendigi minyatirlerden
biri olan 151a sayfasina baktigimizda (bkz. Sekil 9), Schefer Haririsi 121r (bkz. Sekil 5) ile olan
benzerlikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer bir olay kurgusu icerisinde kompozisyon yatayda
ikiye bolunmustir. Alt kisimda yer alan mavi alanda deniz, dalga detaylar: ve baliklarin ben-
zerliginin yani sira bu alani cevreleyen yesil cimen seridi de yine kargimiza ¢ikmaktadir. Ust
kisimda yer alan aga¢ dallarinin kompozisyondaki daginik yerlesimlerinin benzerliginin yam
sira yine gévde ve dal detaylarindaki benzerlikler de olduk¢a aciktir. Hikdyenin ana karakteri
olan maymun ve kaplumbaga birbirlerine asimetrik olarak yerlestirilmis, hareketli bir etki ile
kargimiza ¢ikmaktadir. Hale kullanimi ise Schefer Hariri'sindekinden farkli olarak bu minya-

tirde maymun figiiriinde kullanilmaktadir. Bitkilerin renkli ¢icekleri ise altin ile bezenmistir.

Sekil 10: Kelile ve Dimne, TSMK H. 363. , 135a

Eserde mekAn tasvirleri ise, 135a sayfasindaki minyatiirden érnekle, yine Schefer Hariri'sinde
oldugu gibi (bkz. Sekil 6) bir cok bélme icerisinde birden fazla mekan verilerek gerceklestiril-
mistir. Hirsiz ve seytani konu alan hikdyede minyatiiriin kompozisyon kurgusu 3 farkli mekana
béluinmistir. Yatayda tist kisma denk gelen alanda ev sahibinin hareketli durugu kompozisyo-
nun dinamigini saglarken, alt kisim da iki béliime ayrilmig sag tarafta bulunan iki figiir simet-

rik bir yerlesimde resmedilmis ve el kol hareketleri olduk¢a etkindir. Sag tarafta ise seytanin
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yerlesimi ust kisimdaki etkiyi desteklemektedir. Mimari anlatim: sade olmakla beraber ginlik
objeler de yine arka plan kaygis1 giidiilmeksizin yerlestirilmigtir. Figiirlerin haleleri, kiyafetler-
deki kivrim ve motif detaylar: ile yuzler de yine okulun ézelliklerine paralel sekilde minyatiir-

de gorulmektedir (bkz. Sekil 10).

Makalemizde Bagdat Okulu cercevesinde inceleyecegimiz bir diger eser ise, Bayerische Sta-
atsbibliothek'de bulunan Munich 616'dir. Munich 616 da, Ibn Mukaffa'nin cevirisidir. Eser 18.
yy'da Yahudi birinin eline ge¢mis ve Avrupaya gelmistir. Fransiz ortantalist J.J. Marcell'e ve
ordan Kral Maximilian II. Joseph von Bayern satin almig ve Bayern Kutiphanesine hediye

etmigtir (Bothmer, 1981, s. 21).

Eser 25.5x18.5 cm buyiikligindedir. 15 béliime ayrilmigtir. 73 adet minyatiir vardir. Metin 17 sa-
tirdan olugmakta ve 21x13 cm uzunlugundadir. ilk 16 sayfa ve f. 92, 93, 115, 121, 122 ve 123 beyaz
dokulu kagit seklinde yeni dénem eklemeleridir (Grube, 1990-1991, 5.3 01-481). Minyatirlerin
cogu koétii durumda ve kapsamli bir sekilde yeniden boyanmis, minyatiirlere eklemeler yapil-
mis farkl Gslupta ¢izimlerle sonradan miidahaleler olmustur. Eserin kolofonu bulunmamakla
beraber kim i¢in ne zaman hangi tarihte yapildig: belli degildir. Grube ise, eserle ilgili olarak
1354 tarihli Oxford (Pococke 400) ile benzerliklerinden bahseder ve genel olarak 8 ile 14. yy
arasina tarihlendirir (Grube, 1990-1991, s. 375).

Eserin tarihlendirilmesi konusunda Walzer'in bu yazmay: diger Memlik érnekleriyle kargilag-
tiran yazisi ¢iktifindan beri 14. Yizyil'a tarihlemesi genel kabul gérmustir. El yazmasinin en
eksiksiz caligmasi, 39 resmi de gdsteren Bothmer'e aittir (O'Kane, 2003, s. 221). Bu eserle ilgili
olarak Guner Inal ise, eserin minyatiirleri ile bilinen en eski Kelile ve Dimne yazmas1 olan
Arabe 3465'in iislup benzerligi olabilecegini séyler. Yazmanin Selcuklu &zelliklerini muhafaza

ettigine de dikkat cekmektedir (inal, 1995, s. 83).

Makalemizde Bagdat okulu 6zellikleri agisindan kiyasladigimiz Bayerische Staats bibliothek'de
bulunan Munich 616'nin kompozisyon kurgusu, yalin tasvirlenen mekanlari, zeminlerdeki yesil
cimen seridi, arka plansiz yerlestirilen figiirleri, figiirlerin tasvirlerindeki yiiz tipleri ve nispe-
ten hareketli duruglari ile bu okula ait olabileceginin sorgulanmas: gerektigini diisiinmekteyiz.
Bezeme detaylarinin ise daha kaba bir sekilde yapildig: farkli bezeme unsurlarinin kullanildig:
aciktir. Eserin bazi minyatiirlerinde figtirler izerindeki oynamalarla beraber desenler tizerinde

de oynanmig olunabilecegi ihtimaller arasindadir.

Sekil 11: Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616.,128v
Kaynak: (https://bildsuche.digitale-sammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-
ge=00090&l=en) (Erigim:18.05.2021).



Figtirlerin kompozisyondaki konumlar1 bakimindan inceledigimiz sayfa 128v'deki minyatiirde,
arka planin olmayisi, basit bir cerceve ile belli edilen i¢ mekén sinirlamasinin ayni zamanda
minyatiire gerceve teskil etmesi, figiirlerin el kol hareketleri ve yuiz gekilleriyle yine baslarinda
hale kullanimi Bagdat Okuluna ait 6zellikler cercevesinde degerlendirilebilmektedir. Kom-
pozisyonda merkezde yer alan giinlitk bir sehpa ve tizerindeki obje resmedilmistir. Simetrik
sekilde yine sag ve solda figlirlerin merkeze egilimleri, hareketli duruslariyla kompozisyona
dinamik etki katmaktadir. Figiirlerin kumag kivrimlan ve i¢ bezemeleri konusunda zayif kalan
minyatiirde, baglardaki hale kullanimi da dikkat cekmektedir. Sagdaki figiiriin profilden res-
medilmesi ve sakall tasvirleri diger eserlerde oldugu gibi bu eserde de kargimiza ¢ikmaktadir

(bkz. Sekil 11).

Sekil 12: Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616., 98v
Kaynak: (https://bildsuche.digitale-sammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-

ge=00090&l=en) (Erisim:18.05.2021).

TSMK H. 363'de detayc: bir anlatimla tasvirlenen hikayenin, bu el yazmasindaki karsilig1 olan
98v minyatiiriine baktigimizda ise cercevesiz ve arka plan kaygis: gidulmeyen bir kompozis-
yonda dairesel yerlestirme dikkat ceker (bkz. Sekil 12). Kompozisyonun hareketliligi ve dai-
resel vurgular: sebebiyle Schefer Hariri'ye benzedigi séylenebilir. Deniz alani yine bu min-
yatiirde de yesil ¢cimen seridi ile cevrelenmistir. Kompozisyondaki dikey konumlanan agaclar
hareketli dallar ile géze carpar. Cicek detaylar1 kirmizi ile renklendirilmistir. Hikdyenin bag
kahramanlarindan olan maymunun biiyiik cizilmesi burada akla bagka sorular getirmekle be-
raber kaplumbaga ile olan iligkisi TSMK H. 363'deki gibi asimetrik bir kurgu ile diizenlenmistir.
TSMK H. 363'e kiyasla maymunun baginda hale bulunmamaktadir.

4. MS, COD.616 VE TSMK H.363 YAZMALARININ, BAGDAT OKULU USLUBU iLE
KARSILASTIRMASI

Bagdat Okulu'na ait olan eserler ile tarihi, yapildig1 yer ve kim i¢in yapildig: belli olmayan iki
Kelile ve Dimne ntishasinin Bagdat Okuluna ait olabilecekleri konusundaki degerlendirme-
mizde, kompozisyon, renk ve motif bakimindan benzerlikleri ve farkliliklar: detayli bir sekilde
incelenmistir. Kargilagtiracagimiz minyatiirleri secerken i¢ mekan, dig mekan, figir ve doga

unsurlar1 bakimindan zengin ve belirleyici sayfalar segcmeye 6zen gésterilmistir.

Minyatiirlerde zemin gérevi géren yesil cimen seridi ve arka plansizlik tiim eserlerde bulunan

ortak 6zelliktir (bkz. Sekil 13-16).
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Sekil 13: (Zemin Detay1) Dioskorides Materia Medicasi, New York, Metropolitan Museum
Kaynak: Buchtal, 1942, s.26

S e 3 ” |

Sekil 14: (Zemin Detay1) Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 130r, 1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).

~ L e

Sekil 15: (Zemin Detay1) Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616. ,62v

Kaynak: (https://bildsuche.digitale-sammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-

ge=00090&l=en) (Erisim:18.05.2021).

Sekil 16: (Zemin Detayi) Kelile ve Dimne, TSMK H. 363., 44b

Minyaturlerde kullanilan doga tasvirlerinin bir diger 6gesi olan agaglar, kompozisyonlarin kur-
gu diizenlerine yardimci olan 6gelerden en énemlisidir. Agaglar kompozisyonda sag ve sol
kenarlarda kullanilmis bu da minyatiirlerde sinirlayici ve hizalayic1 bir cerceve etkisi olustur-

mustur (bkz. Sekil 17-20).

Sekil 17: Kelile ve Dimne, TSMK H. 363, 44b
Sekil 18: Dioskorides Materia Medicasi, New York, Metropolitan Museum

Kaynak: (Buchtal, 1942, s.26)



Sekil 19: Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616. ,62v

Kaynak: (https://bildsuche.digitale-sammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-
ge=00090&l=en) (Erisim:18.05.2021).
Sekil 20: Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 117v, 1237

Kaynak: (https://bildsuche.digitale-sammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-
ge=00090&I=en) (Erigim:18.05.2021).
Dért yazmaya genel olarak baktigimizda agag uygulamalarindaki benzer tuslup dikkat ¢ekmek-
tedir. Kompozisyondaki yerlesim sekillerine gére, buytuk agaclar merkezde kurgulanan bir bi-
¢imi olustururken (bkz. Sekil 21-24), ince uzun agaclar da yaygin olarak figiirlerin arkalarinda,
genelde kompozisyonlarin sag ve sol késelerinde figiir hareketlerine destekleyici bir etki ola-

rak kullanilmigtir (bkz. Sekil 25, 26).

Sekil 21: Kelile ve Dimne, TSMK H. 363., 51b
Sekil 22: Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 130r, 1237

Kaynak: (https://bildsuche.digitale-sammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-
ge=00090&l=en) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 23: Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616.

Kaynak: (https://bildsuche.digitale-sammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-
ge=00090&I=en) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 24: Dioskorides Materia Medicasi, Washington, Freer Gallery
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Sekil 25: (Agag Detay1) Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 117v, 1237

Kaynak:(https://bildsuche.digitale-sammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsbo0045958&pima-
ge=00090&l=en) (Erigim:18.05.2021).

Sekil 26: (Agag Detay) Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616.

Kaynak: (https://bildsuche digitale-sammlungen.de/index.html?c-band_segmente&bandnummer-bsb00045958&pima-
ge-00090&l=en) (Erisim:18.05.2021).

Agaclarin koklerine baktigimizda ise, eserlerde ortak 6zellik olarak gérdugumuz ilk sey pem-
be rengin iki tonuyla detaylandirilmis olmalaridir. Burada rengin alt grup tonlarinin beraber
kullanimlarinin yani sira aga¢ dokusunun detayli bir bicimde verilmeye calisilmas: da dikkat
cekicidir. Agaglarin formlar: ise bu dért eserde de yine Bagdat Okulu basghg: altinda ortak
benzerlikleri barindirmaktadir. Merkezde bulunan agaclarda girift dal diizenlemeleri ve mey-
velerin kirmiz1 yuvarlak olarak agaclardaki dizilimi de yine géziimiize ¢arpan benzer unsurlar-

dandir (bkz. $ekil 27-30).

Sekil 27: (Agag Detay1) Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 56r, 1237

Kaynak: (https://bildsuche.digitale-sammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-
ge=00090&l=en) (Erisim:18.05.2021).

Sekil 28: (Agag¢ Detay1) Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616
Kaynak: (https://bildsuche.digitale-sammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-
ge=00090&l=en) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 29: (Agag¢ Detay1) Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616
Kaynak: (https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-
ge=00090&l=en) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 30: (Aga¢ Detay1) Dioskorides Materia Medicasi, Washington, Freer Gallery

Kaynak: Buchtal, 1942, s. 24



Agaclar disinda diger énemli doga tasviri olan su 6beklerinin resmedilis sekli de benzerlikler
gostermektedir. Dioskorides yazmasindaki deniz dalgalarinin helozonik kurgusu (bkz. Sekil 31)

ile TSMK yazmasindaki deniz kurgusu ayni mantikta yapilmigtir (bkz. Sekil 32).

Sekil 31: (Su Detay1) Dioskorides Materia Medicasi, Washington, Freer Gallery

Kaynak: (https://asia.si.edu/object/F1943.2/)(Erigim:18.05.2021).

Sekil 32: (Su Detayi) Kelile ve Dimne, TSMK H. 363, 32b

Figurlerin el kol hareketleri ve jest mimikleri eserlerde olduk¢a zengin bir kullanima sahiptir.
Yizler genelde profil yer yer 2/3'lik agiyla resmedilirken sakall: figiirler olduk¢a yaygindir.
Baglardaki hale kullanim ortaklig: yer yer dikkat cekmekte ancak TSMK H.363 no.lu eserde
eksiksiz tiim figiirlerde bulunmaktadir (bkz. Sekil 36, 37).

Sekil 33: Dioskorides Materia Medicas1-Washington,Freer Gallery

Kaynak: Buchtal, 1942, s. 24
Sekil 34: Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616. ,41v

Kaynak:(https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pimage=00090&l=en)
(Erigim:18.05.2021).

Sekil 35: Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 122v, 1237

Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 36: Kelile ve Dimne, TSMK H. 363, 78b
Sekil 37: Kelile ve Dimne, TSMK H. 363, 143a

Basliklarin cesitliligi ve ten rengi farkliligs Schefer Hariri'de daha zengin olmasina karsin diger
eserlerde de benzer sekildedir. Figiirlerin kiyafetlerinin kivrimlar son derece etkileyici res-

medilmistir. Gergege yakin kivrim ¢izgilerinin i¢ detaylar: ise, dogu temelli motif kurgulan ile

bezenmistir. Figirlerin karsilikli duruglar ve birbirlerine hitap gekilleri butin eserlerde ortak
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bir dil olarak karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. Sekil 33-37).

Bagdat Okulu'na ait eserlerin hemen hepsinde figiirlerin jest ve mimik hareketlerinin érnekle-
rini bulunur. Portrelerin ise, tam profil ve 3/2'lik acilarla resmedilisini gérmekteyiz (bkz. Sekil
17-20). Dioskorides yazmasinda iki figtiriin kargilikli duruglarinda sagdakinin tam profil ¢izimi-
ne karsilik soldaki figiir 3/2'lik a1 ile resmedilmistir (bkz. Sekil 33). Benzer yaklagimin Miinih
yazmasinda da gérildigini séylemek mimkiindiir. 41v sayfasinda yer alan figiirlerin portre-
leri yine sag tarafta arkadaki figiirde tam profil seklinde gériilirken, digerlerinde 3/2'lik acilar
gorulmektedir (bkz. Sekil 34). Ve ayrica eserin bazi minyatiirlerinde daha sonradan tuzerine
cizimler eklendigi goruldiigi icin, 6zellikle deforme olmus yiiz detaylarinda basit kaba cizgiler

kendini géstermektedir.

TSMK H. 363'de genelde 3/2'lik ac1 ile resmedilmektedir (bkz. Sekil 36, 37). Schefer Hariri'si
122v sayfasinda ise, profil, 3/2'nin yan1 sira rakusi gériniimlii portre ¢izimine de rastlanir. Bu
cizim Schefer yazmasina ayr bir zenginlik katmakta ama yazmanin genel figiir duruglan 3/2'lik
acilarla olugsmaktadir. Ayni zamanda, Schefer Hariri'sinde farkli ten renklerinin bulundugu
farkli irk tiplemelerine de rastlamaktayiz (bkz. Sekil 35). Benzer sekilde farkh ten renklendir-
meleri yine TSMK H.363'de de gériilmektedir (bkz. Sekil 36).

Hale kullanimlarina baktigimizda ise, en yaygin sekilde kullanimin TSMK H.363 no.lu eserde
bulundugunu séylemek mumkindir (bkz. Sekil 36, 37). TSMK H. 363 ‘de disinda yer yer ¢ift
sira ince siyah tahrirlerin bulundugu haleler, Dioskorides yazmalarinda da titizlikle resme-
dilmis, disinda cift sira ince tahrirle detaylandinlmigtir (bkz. Sekil 33). Miinih 616'da ise bu
kullanim oldukca ilkel sekilde sadece altin daire olarak resmedilmistir (bkz. Sekil 34). Schefer
Hariri'deki kullaniminda da yine ¢evresinde kalin bir tahrir bulunmaktadir (bkz. Sekil 35).

Figiirlerin kiyafetlerindeki motifler ince ig¢ilikle ve renk kurgularn birbirine benzer gekilde,
oldukea titiz bir firca ile ézenle resmedilmistir. Munich 616 no.lu eserde ise, motif kurgusu
daha basitce gecilmistir (bkz. Sekil 41). TSMK H. 363'de oldugu gibi Bagdat Okuluna atfedilen
eserlerde kiyafetler genelde, mavi ya da mor rengin acik koyu iki tonuyla motif kurgusuna gére
renklendirilmistir. Kullanilan motiflerde rumi mofitinin farkli kompozisyon sekillerini kargimi-
za gikmaktadir (bkz. Sekil 40). Dért eserde de figtr kiyafetlerine uygulanan motifler desen ve
arka plan rengi olarak rengin iki tonu seklinde boyanmigtir. Desenler cesitlilik géstermekte fa-
kat uygulama teknigi ve iislubu ¢okca benzerlik tagimaktadir. Nakkaglar hatayi, miinhani, rumi

ve geometrik desen gruplar: ile figtr kiyafetlerine zenginlik katmistir (bkz. Sekil 38, 39, 40, 41).



Sekil 38: (Figiir Detay1) Dioskorides Materia Medicasi- Freer Gallery, Washington DC, Abdullah ibn Fadl, 1224, Bagdat
Sekil 39: (Figiir Detay1) Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 122v, 1237
Sekil 40: (Figiir Detayi) Kelile ve Dimne, TSMK H. 363. ,108a
Sekil 41: (Figiir Detay1) Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616. ,41v

Renk kullanimina baktigimizda ise, TSMK H. 363'deki kirmizi zemin kullanimi ilk bakista géze
carpsa da eserin diger 6zelliklerinin Bagdat Okulu minyatirlerine benzemesi, kirmizi zeminle-
rinin ayirt edici bir 6zellik olmas: iddiasimi ¢uritmektedir. Kullanilan kirmizi zemin arka plana
bir boyut katmamakla beraber, kompozisyona ayrica hizmet eden bir faktér olugturmamakta,
bu eseri de diger ii¢ eser gibi arka plan perspektifi kullanilmadan tek boyutta kurgulanan
kompozisyonlar grubuna dahil etmektedir. Kullanilan renklerin hep benzer renk degerlerin-
de gitmesi, genelde ayni renk skalasinin kullanimi géstermektedir. Mavi, kirmizi, yesil, lila ve

pembeler ile altin kullanimlar: doygunluk seviyeleri bakimindan benzemektedir.

TSMK H.363'de bulunan minyatiirii dijital ortamda kirmizidan ayirdigimiz vakit karsimiza
cikan gérsel Bagdat okulu sayfa diizenlemesi ile benzer &zellikler tagimakta, kirmizi zemin
renginin arka plana herhangi bir boyut katmadigini, gérselin yine tek boyutta kurgulandigini
bize géstermektedir. Kirmiz1 zeminden ayrilan TSMK H.363 goérselini (bkz. Sekil 43), Schefer
Haririsi 9or deki gérsel (Sekil 42) ile yan yana koydugumuzda TSMK gérselinin kirmizi zemin-
den ayrildig1 vakit Schefer Haririsi ve Diyoskarides (bkz. Sekil 44) yazmalar ile ayni mantikta
kurgulandigini gérmekteyiz.

a ’g-\rh‘:

P

Sekil 42: Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 122v, 1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 43: (Kirmiz1 Zemin Kaldirilmis Uygulama) Kelile ve Dimne, TSMK H. 363.
Sekil 44: Dioskorides Materia Medicasi, Washington,Freer Gallery
Kaynak: Buchtal, 1942, s. 22
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Makaleye konu olan bu dért yazmanin minyatirlerinde i¢ mekén tasvirleri bélumler geklinde
uygulanmig, mekanlar birbirine benzeyen mantikla dikeyde ve yatayda 2 ya da 3/2 seklinde
bslumlere ayrilmigtir. HikAyenin getirdigi anlatim ¢esitliligine gore bolimlerde farkhiliklar olsa
da genel kurgu diizenine baktigimizda bdlme mantiginin benzerlik gésterdigini gérmekteyiz.
Hik4yede gecen mekan bélimleri alt iist, ya da sag sol seklinde farkli alanlarin geometrik bé-
limlerle resmedilerek derinlik algis1 olmaksizin pratik bélimlendirme sonucunu icermektedir.
Yatayda genelde ikiye ayrilan bélmelerin dikeyde ise, 3 parcaya ayrildigini séylemek mumkin.
Bu bélmelerin, hikdyenin anlatimina gére, merkezde bulunan biiyitk alana ana kurgu, diger kii-
ciik kisimlara ise yan kurgular yerlestirilerek tasarlandig diistiniilebilir. U veya iki esit parca

seklinde dikey bélmelere de yer yer rastlanmaktadir (bkz. Sekil 45- 48).

Sekil 45:Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 1051, 1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 46: Dioscorides Materia Medicasi, Alpine,N. J. ,BURNETT COLL.
Kaynak: Buchtal, 1942, s.25
Sekil 47: Kelile ve Dimne, TSMK H. 363. ,135a
Sekil 48: Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616.
Kaynak: (https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsbo0045958&pima-

ge=00090&l=en) (Erigim:18.05.2021).
Hik4yenin i¢ mekanda gectigini géstermek amacli Schefer Haririsi'nde figiirleri etrafi kapali
tek formlar icine yerlestirildigi de géze carpmaktadir (bkz. Sekil 49). Yazinin kenarlarina her-
hangi bir cetvel uygulamas: yapmayan nakkaslar ic mekén gostergelerinde cetvelden ayr1 dért
tarafi kapali kutu seklinde formlar iiretmislerdir. Bu formlarin benzerleri Miinih Kelile Dimne’

sinde de karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. $ekil 50).



il "
Sekil 49: Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 40r, 1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 50:Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616. 128v
Kaynak: (https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsbo0045958&pima-

ge=00090&l=en) (Erisim:18.05.2021).
ic mekan tasvirleri de genel olarak sadece minyatiiriin béliimlere ayrilmas: seklinde verilmis-
tir. Bu bélmelerin icleri yer yer hikayeye gére farkl anlatimlara sahne olmustur. Ayrica cerceve
kaygisi gitmeyen eserlerde mekanlarin ¢izilmesi minyatiirde ¢erceve gorevi de gérmiustiir. Bu
mekan bélmeleri simetrik sekilde sag ve sol késelerde kése paftalarn seklinde tasarlanmigtir.
Bu paftalarin icerisine dénemin siisleme unsurlari eklenmis bu ézellik dért yazmada da kars:-

miza ¢ikmaktadir (bkz. Sekil 51- 54).

Sekil 51: (Mekan Kése Detay1) Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 40r, 1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 52: (Mekan Kése Detayi) Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616.

Kaynak: (https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-
ge=00090&l=en) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 53: (Mekan Kése Detay1) Dioscorides Materia Medicasi, Alpine,N. J. , BURNETT COLL.
Kaynak: Buchtal, 1942, s.25
Sekil 54: (Mekan Kése Detayi) Kelile ve Dimne, TSMK H. 363.,73b

Bu mekéan anlatim tarzinin, Timur éncesi dénemde mekAansal perspektifin hentz kesfedilme-
mesi dolayisiyla, iki boyut algisinin icerisinde kendine 6zgii bir mekan diizenlemesi olarak
karsimiza ¢iktigini séyleyebiliriz. Bu ézgiin ifade geklinin dig mekanlarda ise, arka planin k&git
renginde kalmasiyla yansitildigini séylemek miimkiin olacaktir. Bu ézellik TSMK H. 363 no.
lu eserde de ¢ogunlukla zemin rengi olarak kirmizi kullanilsa bile kargimiza aynm 6zgunlitkte
cikmaktadir. Rengin kirmizi olmas: bile bu perspektif kurgusunu gélgeleyememis ve dénemin

belirgin bir 6zelligi olarak géziilkmektedir.

Béliinen mekanlarin icinde bulunan, mekan algisini pekistiren, giinlitk hayat: yansitan objeler
ise genel olarak tim minyatirlerde kargimiza ¢ikmakta ve bizlere gunlik yasamla ilgili veriler

vermektedir. Dért yazmada da benzer objelerin bulundugu gézlemlenmekte, bu benzerlik de
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bize ayni1 dénemde yasayan, ortak kultiir cercevesinde tretilen eserler olabilecekleri ihtimali-

ni diigindtirmektedir (bkz. Sekil 55-66).

Sekil 55: (Obje Detay1) Dioscorides Materia Medicasi, Washington Freer Gallery
Kaynak: Buchtal, 1942, s.25
Sekil 56: (Obje Detay1) Kelile ve Dimne, TSMK H. 363.
Sekil 57: (Obje Detay1) Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616.

Kaynak: (https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-
ge=00090&l=en) (Erisim:18.05.2021).

Sekil 58: (Obje Detay1) Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847,, 1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).

J I

Sekil 59: (Obje Detay1) Dioscorides Materia Medicas1, Washington Freer Gallery
Kaynak: Buchtal, 1942, s.25
Sekil 60: (Obje Detay1) Kelile ve Dimne, TSMK H. 363.
Sekil 61: (Obje Detayi) Kelile ve Dimne, TSMK H. 363.
Sekil 62: (Obje Detayi) Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616.

Kaynak: (https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band segmente&bandnummer=bsb00045958&pima-
ge=00090&l=en) (Erigim:18.05.2021).

Sekil 63: (Obje Detay1) Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 64: (Obje Detay1) Dioscorides Materia Medicasi, Washington Freer Gallery

Kaynak: Buchtal, 1942, s.25
Sekil 65: (Obje Detayi) Kelile ve Dimne, TSMK H. 363.
Sekil 66: (Obje Detay1) Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616.
Kaynak: (https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index. html?c=band_segmente&bandnummer=bsbo0045958&pima-

ge=00090&=en) (Erisim:18.05.2021).
Figiirlerin birbirleriyle iligkili oldugu kompozisyon sekillerinde, bu figiir iligkisinin hem konu-
nun pekistirici olmas: hem de gorsel alginin butinlaga agisindan énemi buyuktir. Figirlerin
birbirine bakar gekilde simetrik kompozisyonlarda merkezde birlesmesi izleyicinin figiirlerin
aralarindaki iligkiyi merkez olarak almasini saglar. 3/2 bélunmeli kompozisyonlarda ise, bu
bslinmeye genel seklini veren yine insan ve hayvan figiirlerinin kendi aralarindaki yénelim
sekilleridir. Dolayisiyla figiirler arasindaki yénelimler de bizlere hikaye-gérsel butinlugu aci-

sindan etkileyici bir iligki sunmaktadir.



Sekil 67: Dioscorides Materia Medicas1, Washington Freer Gallery.
Kaynak: Buchtal, 1942, s.22
Sekil 68: Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616., 44v

Kaynak: (https://bildsuche.digitalesammlé,gam&ggﬁ)hgﬁ;?ﬁhg%%ﬁfnte&bandnummer:bsbooo45958&pima-
Sekil 69: Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 1237

Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erisim:18.05.2021).
Sekil 70: Kelile ve Dimne, TSMK H. 363., 47a

Kompozisyonlarda ¢ogunlukla merkez odakli, simetrik gériiniime sahip minyatiirler (bkz. Se-
kil 67-70) bulunmakta beraber asimetrik kurgulara yer veren diizenlemeler de gériilmektedir
(bkz. Sekil 71-74).

_ Ry

Sekil 71: Schefer Hariri, Paris, Bib. Nat. Arabe 5847, 140r, 1237
Kaynak: (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8422965p/f1.planchecontact) (Erigim:18.05.2021).
Sekil 72: Kelile ve Dimne, TSMK H. 363., 53b

Sekil 73: Dioskorides Materia Medicasi-Paris, Louvre

Kaynak: Buchtal, 1942, s.22
Sekil 74: Kelile ve Dimne, Munich , Staats Bibl. , cod. 616. ,59v
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5. SONUC

Erken devir diye adlandirabilecegimiz dénemde, minyatiir sanat1 icinde belirleyici tarz ve
tsluplar barindiran, genis bir cografyay: kapsayan Bagdat Okulu islubu kendine has renk,
kurgu ve isciligi bakimindan nadide eserlere sahiptir. Baglica ézellikleri dolayisiyla bu okula
atfedilen eserlerle, yapildig1 yer ve tarih bilgisi belli olmayan erken devir Kelile ve Dimne niis-
halarinin birbirleriyle olan benzerlikleri ve farkliliklar: incelenmistir. Sayfa yerlegimi, tasarim
kurgusu, minyatiirlerde kullanilan figiir ve 6geler, eserlerdeki renk secimleri, figiir tiplemeleri
ve daha bircok &zellikte benzerlikler bulunmakta, dolayisiyla TSMK H. 363 ve Munich 616
numarali Kelile ve Dimne el yazmalarinin Bagdat Okulu tslubunda yapildig1 érneklerle agik-
lanmigtir. Incelenen yazmalar, cografya ve yiizyil olarak benzer payda ve kiiltiirleri barindiran
minyatiirlere sahiplerdir. Bagdat Okulu tislubuna alinabilecek bu iki yazma, ig¢ilik farkliliklar:
barindirsa da sayfa kullanimi, renk se¢imi ve tasarim kurgusu bakimindan ayni iisluba yerles-

tirilebilir.

Selcuklu bunyesinde kurulan Bagdat Okulu'na ait oldugu bilinen 13. Yuzyil érnekleri ile yap-
tigimiz kargilagtirma sonucu, yapim yeri ve tarihi belli olmayan TSMK H. 363 ve Munich 616
numarali Kelile ve Dimne eserlerinin yine ayni dénemde Bagdat Okulu tslubu ile yapildig:
sonucuna varilmistir. Yéntem kisminda uygulanan renk ve tasarim kurgusu ile motif, obje ve
figiir kargilagtirmasi tislup belirlemesinde faydali olmugtur. Bu ¢aligmanin yéntem kisminin,
yapim yeri ve yili belli olmayan diger Erken Devir tiim minyatiirli yazmalar hakkinda yapila-

cak gelecekteki caligmalara katk: saglamasi temenni edilmistir.
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KARIKATURISTLERIN CiZGILERIYLE
SEKILLENEN TiYATRO SAHNELERI

CEM CEVIKAYAK

0z

Karikatiir sanati, grafiksel ve cizgisel bir ifade bi¢imi olarak yiizyillar boyunca icerik ve gérii-
niim agisindan degisim gdstermistir. Bu gelisim siirecinde farkli sanat dallarindan etkilenmek-
le birlikte kendi bagina bir anlatim tarzi haline gelerek, pek ¢cok sanat dalini da bu yénde et-
kilemigtir. Yaraticisinin gérsel egilimine veya diinya gérisiine bagh olarak sekillenen karikatir
drnekleri sadece iki boyutlu yiizeylerde degil, ayni zamanda ii¢ boyutlu formlarda da kendini
gdstermistir. Béylece anlatim dili giderek zenginlesen bu iletigim sekli, hacimsel ve devinimsel

dzellikteki tiyatro sahnesinde de yer bulmusgtur.

20. yuzyilda sanat disiplinleri arasinda gértlen etkilegimler, yeni anlatim bi¢imlerini dogurmus
ve sanat dallar arasinda fikir ve bi¢cim acisindan karsilikli beslenme imkani saglamistir. Klasik
iisluplarin yaninda deneysel ve éncii yaklagimlarin 6n plana ¢iktig1 bu dénemde, modern ile-
tisim araclarinin gelismeye ve yayginlagsmaya baglamasiyla pratik ve evrensel bir gérsel algiya
hitap eden karikatiir eserleri, diinyanin ¢esitli bélgelerinde farkh tarzlarla bicimlenmistir. An-
latim dilinin zenginlesmesi ile birlikte sadece basim yayin trtini olmaktan ¢ikip, bir sanat dali
olarak kabul gérilen karikatir, Tirkiye'de ise 1950 yilindan itibaren daha yenilikci ¢izgide go-
rilmeye baglamigtir. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte sanat alaninda ortaya konan ¢agdas goris
ve Usluplar, hem karikatiir hem de tiyatro eserlerinde 1950 yili sonrasinda yogun olarak ortaya
cikmigtir. Bu egilimlerin etkisiyle sahne tasarimi érneklerinde gérulen yenilikler, 6zellikle ko-
medi oyunlarinda karikatiir bicimlerinde kendini géstermeye baglamigtir. Aragtirma d&hilinde
1950 yilindan giiniimiize Tirk Tiyatrosu'nda sahnelenen mizahi oyunlar inceleme altina alin-
mis ve sahne tasariminda karikatiir sanatindan etkilerin gézlemlendigi eserler se¢ilmistir. Bu
surec icerisinde karikattir sanatinin, ele alinan dénemdeki bicimsel degisimi ve secilen oyun

érnekleri tizerinden tiyatro sahnesi gérselligindeki kullanimi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mizah, Karikatiir, Tiyatro, Sahne Tasarimi, Dekor.

* Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya catigma beyani yoktur.

Doktora @grencisi, Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii , cemcev@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-0128-002X

Aragtirma Makalesi, Makale Génderim: 12.05.2021, Makale Kabul: 09.11.2021, DOI 10.48069/akdenizsanat.936573

AKDENIiZ SANAT

CILT 16 SAYI 29

e-ISSN 2458-968

103



e-ISSN 2458-9683 VOL 16 NO 29

AKDENIiZ SANAT

104

PhD Candidate, Dokuz Eyliil University Graduate School of Fine Arts, cemcev@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-0128-002X

Research Article, Received: 12.05.2021, Accepted: 09.11.2021, DOI 10.48069/akdenizsanat.936573

THEATER STAGES SHAPED WITH THE
LINES OF CARTOONISTS

CEM CEVIKAYAK

ABSTRACT

Cartoon art, as a graphical and linear form of expression, has changed over the centuries in
terms of content and appearance. In this development process, although it was influenced by
different branches of art, it became a style of expression on its own and affected many bran-
ches of art in this direction. The examples of cartoons, which are shaped depending on the
visual tendency or world view of the creator, have shown themselves not only on two-dimen-
sional surfaces, but also in three-dimensional forms. Thus, this form of communication, whose
language of expression is getting richer, has also found a place on the theater stage, which has

a voluminous and dynamic character.

The interactions between art disciplines in the 20th century gave birth to new forms of exp-
ression and provided a mutual nourishment between the branches of art in terms of ideas and
forms. In this period, when experimental and pioneering approaches came to the fore alongsi-
de classical styles, caricature works that appeal to a practical and universal visual perception,
with the development and spread of modern communication tools, were shaped in different
styles in various regions of the world. With the enrichment of the language of expression, cari-
cature, which is not only a print and publication product but accepted as a branch of art, has
started to be seen in a more innovative way in Turkey since 1950. With the proclamation of
the Republic, contemporary views and styles in the field of art emerged intensively after 1950
in both caricature and theater works. Under the influence of these trends, innovations seen
in stage design examples started to show themselves in cartoon forms, especially in comedy
plays. Within the scope of the research, the humorous plays staged in the Turkish Theater sin-
ce 1950 were examined and the works that were influenced by the art of caricature in the stage
design were selected. In this process, the stylistic change of the art of caricature in the period
under consideration and its use in the visuality of the theater stage were examined through

selected play examples.

Keywords: Humor, Cartoon, Theater, Stage Design, Decor.



1. GIRIS

Gorsel iletigsim bigcimi olarak karikattir, elestirel yapisi, mizahi yaklagimi ve abartili hatlar icer-
mesi bakimindan hem gercek hem de mecazi anlamiyla farkl alanlarda kullanilabilen bir ta-
nimdir. Genel olarak karikattir, yliziin ya da orantisiz viicudun tipik ézelliklerini abartan, bici-
mini bozan giiling ¢izim ya da resimdir. Karikatiir duragan bir ara¢ olarak resim ve fotografa
yakindir. Karikattr, iki temel 6geyi, kompozisyon ve simgeciligi icinde barindirmaktadir. Kurgu
diizeni, resimsel sunumla harmanlayarak gercegi yeniden gézler dniine sermekte ve yaratmak-
tadir (Jovanovic, 1997: s. 27). Karikatiire 6zgii olan 6geler giiliit, gilmece ve komiktir. Herhangi
bir desenden farkli olarak giilme yaratan bir 6zellige sahip olmalidir. Cizer bir durumun veya
kisinin en ¢arpici yanini yakalamig ve vurgulamigtir. Yakalanan bu 6zelligin, hemen géze carp-

mast, anlasilmasi ve giilimseme uyandirmasi amaglanmaktadir (Senyapili, 2003: s. 87).

italyanca yiklemek veya sorumlu tutmak anlamina gelen “caricare” sézciigiinden tiiremis olan
karikatiir tanimy, ilk defa Ingiliz Doktor Sir Thomas Browne'un 1716 yilinda yayimladigi Ch-
ristian Morals adli kitapta ge¢mistir. Buna gére karikatiir “anlam yiiklenmis resim” manasina
gelmektedir (Yardimei, 2010: s. 28). italyan sanatcilarin abartili ¢izimlere “caricatura” adim
verdigi ve sézcigun Fransizca'ya bu bicimiyle gectigi dustinulmektedir. Daha sonra butin din-
yaya yayilan karikatiir, Turkce'ye bu dilden girmistir (Saydam, 2007: s. 83). Fransizca'da kari-
katiirist tanim1 mizah tabanli olarak “humorist” olarak, karikatiir de mizah deseni anlamiyla
“dessin humoristique” seklinde tanimlanmaktadir (Selcuk, 1998: s. 11). ingiltere’de ise karika-
tar, ilk kez 1843'te kullanilan “cartoon” sézctigii ile yeni bir ad edinmistir. Unli karikatiircii
John Leech, Punch dergisinde yayinlanan toplumsal igerikli bir karikatiiriiniin altina “Cartoon
No:1" yazmigtir. Bu tanim benimsenerek sonraki dénemlerde bu tur grotesk desenlere “carto-
on” denmeye baglanmistir. Ingilizce'de eglenceli resim anlaminda “cartoon”, belirgin cizgileri
abartilmig, saptirilmis portre olarak da “karikatiir” kavrami olugmustur (Saydam, 2007: s. 86).
“Cartoon” kelimesi zamanla genig bir anlam kazanmigtir. Dergilerde, televizyonda ya da sine-
mada oynatilan animasyon, ¢izgi-roman ve dergilerdeki her tirli eglenceli ¢izgilere cartoon

denilegelmistir (Topuz, 1997: s. 11).

Karikatiir sanatinda c¢izgisel, yalin bir gérsel dil ve hizli anlagilir bir ifade bigimi kullanilmakta-
dir. Bu anlati bi¢imi kimi zaman sadece eglence amaciyla kahkaha yaratmak i¢in kullanilirken
kimi zaman ise elestiri yuikla bir dille buruk bir gilimseme yaratmak i¢cin kullanilmaktadir. Bu
nedenle icerik ve bi¢im acisindan zamanla kendi icerisinde tiirlere ayrilan karikatiir sanati,
icerdigi abarti ve deformasyon kullanimi nedeniyle sézel anlatimda da bir ifade gekline d&-
nigmustir. Hangi tiriinde olursa olsun karikatiirin sanat¢isiyla beraber kimliklesen iletigim
dili, belli bagh bicim &zellikleriyle sekillenmistir. Béylece yalniz ¢izgiyle olusturulan grafiksel
bir yapiyla sinirh kalmayarak, insan, olay veya mekén tanimlarinda da sifat olarak kullanila-
gelmistir. Boéylesine genis bir spektruma sahip olan karikatiir kavraminin, farkli sanat dalla-
riyla iletisimi ve etkilesimi de olagandir. Temelinde sade ¢izgi olan karikatiir, zamanla farkh
formlara biirtinerek yasamaya devam etmis, ¢esitli anlatim bigimlerinde kendini géstermis ve

kullanildig1 alanlardaki mizahi etkiyi giclendirmistir.
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2. TURK TIYATROSU iLE KARIKATUR SANATININ GORSEL BAGLARI

Turk Tiyatrosu'nun, temelinde mizah ve giildiirii etmenleri barindiran eserleri ve érnekleri,
yazinsal, sézel ve gérsel olarak birbiriyle etkilesimli parcalardan olugmaktadir. Sadece tiyatro
alani icinde degil, diger tim mizah tiirleri arasinda olugan bu karsilikli beslenme durumu, 20.
yiizyilda sanat disiplinleri arasinda farkli anlatim tarzlarinin ortaya ¢ikmasina katk: saglamis-
tir. Ulkemizde mizahin hem sahnedeki hem de yazili basindaki érneklerinin gérdigi ragbet,
tarihsel kéklerden gelen geleneksel giildiirii etmenleri kadar ¢agdas bi¢cim denemelerinin bu
geleneksel yapiyla kurdugu baglarla da saglanmis ve béylece glincelligini korumugtur. Gérsel
mizah turt olan karikatir sanati, gerek mekéan tasviri gerekse tiplestirme olarak tiyatro sah-
nesinde de kendine yer bulmustur. Cizgisel yapis: itibariyle karikatiir, zamanla ¢esitli Tirk
komedi oyunlarinin sahne tasarimi etmenleri {izerinde sahne formu ve hacmi olugturan bir

etmen olarak yer almigtir.

Karikattir ile tiyatro arasinda kurulan bu baga érnek olarak Sevda Sener, tiyatro sahnesinde
olugturulacak karakterlerin yazinsal ve devinimsel iiretimindeki énemli noktalan agiklarken,

karikatir bicimlemelerine benzer bir yol géstermektedir:

Sahneye koyusta da, oyunu yazista da insani asal noktalar, asal lekeler olarak gérmek, iligkileri ¢cizgiler
ve bigimlerle olusturmak, koyu, agik vurgularla cesitleyip zenginlestirmek, dengelemek ve buna ek

olarak hareketli bir plastik gériintim saglamak gerekir (Sener, 1972, s. 56).

Karikatiir ile komedi oyunlar: arasindaki estetik benzerlikler bu sekilde mecazi anlamlarda
ortaya ¢iksa da, bu iki sanat dal arasindaki karsilikli etkilegimler somut uygulamalarda da
gorulmektedir. Tiyatro tarihinde hareket, mimik ve konusma bi¢imi olarak karikatiirize bir tip
olusturmanin en énemli érnekleri, Commedia dell’Arte oyunlar1 ve Moliere komedyalarinda
gorulebilmektedir. Guldiriye dayali Geleneksel Turk Tiyatrosu'nda ise Karagéz ve Ortaoyunu
érneklerinde soyut bir diinya betimlemesi ve karikatiirize tipler karsimiza ¢ikmaktadir (Ipsi-
roglu, 1992, s. 214). Ressam ve karikatiirist Abidin Dino, bu tiirler arasindaki benzer bigcimleri

su sekilde degerlendirmigtir:

Karagdz, beyaz perdede komik kisilerin, komik durumlarini canlandirmaktadir. Karikatiir, ayni islevi,
dural olarak beyaz kagit tizerinde gérmektedir. Karagéz'de imge komigi ile durum komikligi birlesiyor.
Karikatiirde ise surat komikligi ve toplum komikligi bir arada yiiriitilmiis oluyor. Ortaoyununa ba-
kacak olursak aktérler, yiiz hareketleri ve makyajlari ile canh karikatiirler yaratiyorlardi. Ortaoyunu,
canli karikatiir alanina giriyor, ressamlara érnek yaratiyordu. Ismail Diimbiilli'niin canh yiiz karikatiir-

leri, Leonardo Da Vinci'nin ¢izgi karikatiirlerine ¢ok benzemektedir (Demirel, 2007, s. 217).

Geleneksel Tirk Tiyatrosu érnekleri incelendiginde, mizah yaratma yéntemleri olarak toplum-
sal-siyasal taglama, cinsellik ve siddet etmenleri én plana ¢ikmigtir. Bu ti¢ odak noktas, bi-
cimsel kargiligin1 hem durumlarin gelismesinde hem kisilestirmede hem de dilin kullaniminda
kendini géstermistir (Unli, 2006: s. 201). Eski caglardan beri Anadolu insaninin kullandig
anlatim bicimi olan mizah, Karagéz, Ortaoyunu ve Kdy Seyirlik oyunlarinda ele alinan tipler
ve durumlarda yogun olarak kendini géstermektedir. Karagéz'de kullanilan figiirler abartili ¢iz-
gilerle sekillenmis giliing tiplerden olugmustur. Bu oyunun basta Karagéz ve Hacivat olmak

tzere kimi basgkisileri ¢ok belirgin tipleme &zellikleri icermektedir. Ortaoyunu da karikati-



rize edilmis tiplere, giiliing olaylara dayanmaktadir (Alsag, 1994: s. 25). Ozellikle Karagéz'de
perdenin yarattig1 yanilsamadan ve bu yanilsamanin kolayca bozulabilmesinden yola ¢ikarak

mizahin grotesk anlatimi iist boyuta ulagmistir (Unlii, 2007: s. 32).

Geleneksel Turk Tiyatrosunda benimsenen oyun alani, tasarim kavramlarinin diginda kalan
bir ¢izgide ve géstermeliklerden olusan yalin ve a¢ik bir bicimdedir. Ancak acik bi¢cim 6zellik-
lerinin gérillmeye bagladigi Cagdas Tiirk Tiyatrosu metinlerinin sahne yorumlarinda Karagéz,
Meddah ve Ortaoyunu'na dair formlar ¢erceve sahne yapisina uygun olarak déntsturialmustir.
Turkiye'de batili anlamda tiyatronun gelismesiyle, cerceve sahne diizeni ve buna uygun tiyatro
binalar ise 19. ylizyil sonlarina dogru gériilmeye baglamaktadir. Ancak bu dénemde Avrupa
tiyatrolarinda geligen yenilikgi fikirlerle cerceve sahneden uzaklagma ve farkl sahneleme tek-
nikleri arayis1 gézlemlenmektedir. Turk Tiyatrosu icin ise yeni olan ¢erceve sahne mekénlari,
sanat alaninda en etkin yer olarak istanbul'da bulundugu icin, sahneleme konusundaki yenilik
ve gelisimlerin ilk 8rnekleri de burada yasanmigtir. Sahne tasarimi alaninda ise Avrupada et-
kisini yitirmis olan “resim-dekor” anlayisi, Turk tiyatrosunda hentiz yeni uygulanmaya baslan-
mistir. Bu dénemde oyun turneleri ile yurtdisindan Istanbul'a gelen bazi sanatgilar, Tirkiye'de-
ki yerli topluluklarla da ¢alismis ve resim-dekor anlayis: bu sekilde yerlesmeye baglamigtir
(Ozer, 1991, s. 59). Bati tiyatrosu ile geleneksel tiyatromuzu birlestirip, yeni bir yéntem bulma
cabalar, 6zellikle altmigh yillarda yogunlagarak stirmiis ve bu yolda pek ¢ok iiriinler verilmisg-
tir. Modern sanatin ¢ikig noktasi olan soyutlama anlayis: ile drtiisen geleneksel tiyatromuzla,
cagdag gdstermeci tiyatro anlayiginin ortak ¢zelliklerinden yola ¢ikilarak; gerek ironi, grotesk
ve fantazi, gerekse dilin kullanimindan kaynaklanan degisik anlatim yollar: ve giildiirii teknik-
leri, zaman ve uzamda sigramalar, muzik ve dansin islevselligi, en aza indirgenmis ¢ok amach
dekor anlayisi, seyirci-oyuncu organik bag gibi cagdas teknik 6gelerinin kullanildig: géralmek-

tedir (Tekerek, 2005, s. 49).

Sahne sanatlar1 ge¢misten glinimiize tiim sanat dallarinin anlatim olanaklarindan faydalan-
mistir. Bu nedenle tiyatro oyunlarinin sahne tasarimlarinda, gerek icerik, gerekse bicimsel
etkilerin 15:181nda pek ¢ok farkli formla kargilagsmak miimkindiir. Sahne tasarimi alaninda gé-
rilen bu esnek yapi, tiim sanatsal tiretim cesitlerini kucaklayan ve yeni teknikler olustukca
gorselligini zenginlestiren disiplinler aras: bir anlayisla olugmustur. Tirk Tiyatrosu'nda sahne
tasariminin ayri bir yaratim ve yorumlama alani olarak kabul edilmeye baglamas: da dénemin
resim, heykel ve karikatiir sanat¢ilarinin sahne gérselligi izerine ¢aligmaya baglamalari ile sag-
lanmigtir. Bunun éncesinde agirlikli olarak oyun metninde yazilan mekén tarifleriyle gercekei
bicimde olusturulan sahne dekor ve kostiimleri kullanilirken, sonrasinda farkl disiplinlerden

gelen sanatcilarin iisluplari, yenilikci gérsel yorumlar: sahneye taginmistir.

Tiirkiye'de sahne tasariminin tarihsel gelisimi, Avrupa'da stiregelen gelisim ile benzerlik géster-
mistir. 1940’1 yillardan itibaren, Avrupanin 19. ytizyil sonlarinda yasadig: resimsel etkinin ve
bu yaklagimla tasarlanan pano dekorlarin belli bir kaliplagmaya yol actig1 gdzlemlenmektedir.
Ornegin, dis mekan tasvirlerinde oyun alaninda gériilen ilk yapilarin ti¢ boyutlu, arkaya dogru
uzanan bina géruntiilerinin ise iki boyutlu resim panolar: tizerinde olusturulmas: yayginlas-
mistir. 1950'lerde ilk eserlerini kaleme almig, 1960’larda ise gildird alaninda en yetkin eser-

lerini vermis olan yazarlar, anlatim ve sahneleme tarzi olarak mizah temelli Geleneksel Tiirk
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Tiyatrosu'nun agik bicim ézelliklerinden yararlanmiglardir. Haldun Taner, Aziz Nesin ve Turgut
Ozakman bu isimlerin baginda gelmektedir. Geleneksel tiyatrodan esinlenilerek yazilmig giil-
dirilerde mekanlar ¢cogunlukla géstermeci bir yaklagimla ele alinmigtir. Bu tiir tasarimlarda
dikkat ceken &zellik, dekorun sahneyi bir bitin olarak sekillendirmesinden ziyade sahnenin
arka sinirlarini ¢izen ve mekan: betimleyen bir isleve yénelik kullanilmasidir. Bu betimleyici
yaklagim ve resimsel etki, Goldoni ve Moliere gibi giildiirii yazarlarinin sahne yorumlarinda

da gérulmektedir.

1960’l1 yillarda gelisen yenilikler ise, daha cok stilize tasarim ¢alismalarinin ¢cogalmas: ola-
rak agiklanabilir. Tasarim anlaminda bahsedilen yenilik, oyunun 6ziinden yola ¢ikarak gérsel
yapiy: olusturmak ve oyunun yorumuna katilmaktir. Bat1 tiyatrosunda gelisen soyut, simgeci,
parca dekor ve sezgisel dekor gibi belli bagli yaklagimlarin érneklerine 1960’11 yillardaki sahne
tasarimi 6rneklerinde rastlanmaktadir (Ozer, 1991, s. 160-162). Turk Tiyatrosu'nda karikatiirize
cizgi kullanimi, ézellikle mekan tasvirlerinde gérulmektedir. Gerek sahne tizerinde, gerekse
fon perdesinde kullanilan ¢izgisel anlatim iki boyutlu ve ti¢ boyutlu olarak mizahi bir atmosfer
yaratma adina tercih edilegelmistir. Bu tiir karikatiirize tasarim yaklagimlarinin gézlemlendigi
drnekler, cizgisel mekan tasvirlerinin bicimleri ve sahne tizerindeki konumlarina gére deger-

lendirilmistir.

Turk Tiyatrosu'nda sahne tasarimi ve karikatur iligkisi, sadece sahne tasarimcilan tizerinden
degil, tiyatroyla ilgili karikatiir cizerleri tizerinden de kurulmustur. Karikatiir ¢izerligi ile tanin-
dig1 kadar tiyatro oyunculugu ve yénetmenliginde de bulunmug Oguz Aral, Altan Erbulak veya
cizgi kahramanlarinin hikayelerini sadece kigit tizerinde degil, sahnede anlatmay: da tercih
etmis olan Turhan Selcuk gibi isimler bu iki sanat dali arasinda képrii kurmugtur. Aragtirmada
ele alinan 6rnek oyun temsilleriyle beraber ilgili sahne tasarimlarimi gerceklestirmis ¢izerlerin
sanat yagamlarina da deginilmistir. 1950 yili sonrasi Turkiye'de karikatiir sanati adina eserler
liretmis ve bunun yani sira disiplinler aras: ¢aligmalariyla da taninmig ¢izerlerin sahne sanat-
lar1 alanindaki ¢caligmalarina odaklanilan aragtirmada, secilen tiyatro eserleri gérsel unsurla-
rindaki karikatirize yorumlamalarina gére incelemeye alinmigtir. 1950-1960 yillar: arasi, hem
karikatiir hem de tiyatro agisindan yenilik¢i ve ¢agdas fikirlerin filizlendigi bir dénem olarak
yorumlanabilir. Turk karikatir sanatinda “50 Kusag1” ¢izerlerinin benimsedigi grafik mizah
uslubu, ilkemizde bu sanata modern ve evrensel bir ¢izgi tslubu kazandirmigtir. Cagdag Turk
tiyatrosunun usta kalemleri sayilan Haldun Taner, Turgut Ozakman, Giingér Dilmen ve Aziz
Nesin ise bu dénemde eserlerini olusturmaya baglayarak, oyun yaziminda ulusal ve yenilikci
tarzlar1 harmanlama yollar1 agmiglardir. Sahne tasarimi acisindan ise Turkiye'de 1940’lardan
itibaren hentiz yeni yetismeye baslayan tasarimcilarla birlikte, bu alanin ayri bir sanat disiplini
olarak kabul edilmeye baglanildig1 gérilmektedir. 1950 sonrasinda sahne tasarimcilan yavas
yavas sahne yorumunda etkilerini géstermeye baslamis ve farkl tarz arayiglarina girismisgler-
dir. Dolayisiyla sanatgilarin kendine has tisluplar: ve oyunu gérsel olarak yorumlama sekilleri

cesitlenmeye baglamigtir.

Tiyatro sahnesindeki gérsel unsurlarin ¢ogunlugunu olusturan dekor, kostim ve aksesuar ta-
sarimlarindaki karikatiir bicimlemeleri ve ¢izgilerinin kullanim cegitlemeleri tizerine érnekler

derlenerek, tasarim yorumlar irdelenmistir. Incelemeye alinan dénemde gerek devlet kuru-



mu tiyatrolarinda gerekse 6zel tiyatrolarda sahnelenmis oyunlarin, sahne fotograflan ve ilgili
réportajlari taranarak, sahne tasariminda karikatiir gérselliginin benimsendigi ve bu tarz bir
yorumun profesyonel anlamda karikatiir ¢izerligi yapan bir sanat¢: tarafindan gerceklestiril-
digi érnek Gzerinde durulmustur. Aragtirma bélimlemesi 6n plana ¢ikan bu sanatcilarin calig-
malarina gére yapilmistir. Ele alinan dénem igerisinde, uzmanlik alani sahne tasarimi tizerine
olan ve bu alanda ¢aligmalarin: siirdiiren ireticilerin, sahne yapitlarinin yorumlarina gére ka-
rikaturize cizgilerle gerceklestirdikleri dekor, kostiim ve aksesuar tasarimlarinin mevcut oldu-
gu gortulmustiir. Gergeklestirilen bu aragtirmada ve sonucunda olusturulan derlemede, Tiirk
Tiyatrosu 6zelinde karikatiir sanati ve sahne tasarimi arasindaki etkilesimler vurgulanarak,
disiplinler arasi egilimlerle sézlu ve gorsel mizahin tiyatro sahnesindeki butunlegmeleri kari-
katiiristler izerinden aktarilmistir. Béylece basili yayinda miirekkep ve kalemle olugturduklan
karikatir cizgilerini, hacimsel ve devinimsel tiyatro sahnesine tagimis ¢izerlerin tasarimlari,

érnek oyunlarin kronolojik sirasina gére ele alinmigtir.

3. KARIKATURIST VE SAHNE TASARIMCI: HUSEYIN MUMCU

1924 yili Bursa-Yenigehir dogumlu olan Hiiseyin Mumcu, ilk ve ortadgrenimi sonras: Bursanin
cesitli kdylerinde kéy égretmenligi yapmigtir. 1950li yillarda Istanbul Giizel Sanatlar Akade-
misinin Resim Béliimiine girmistir. Unlii karikatiirist Ramiz Gékee'nin cikardigi Mizah Der-
gisinde karikatiirler ¢izmigtir. Karikattirlerinde Anadolu yasantisini, kéy ve kéylii sorunlarini
buytk bir basariyla yansitmigtir. Ankara'da yayimlanan Kudret Gazetesi'nde ise siyasi konulan
isleyen karikatiirler ¢izmistir. Karikatiir tarihgisi Turgut Ceviker, Hiiseyin Mumcu'nun karika-

tirlerini su sekilde yorumlamaktadir:

“Mizah” dergisinde Hiiseyin Mumcu'nun ¢aligmalarn tiimiiyle kdy veya kirsal kesim tizerine yénelmis-
tir. Dogu Anadolu Bélgesi'nde yasayan insanlarin ya da genel olarak ailelerin toprak damlarda siiren
hayati ilk kez dramatik bir ¢izgi diliyle Hiiseyin Mumcu tarafindan dile getirilmigtir. Mumcu'nun ya-
pitlari, ayni zamanda o yoksul insanlarin biiyiik kentlere, Istanbul'a gé¢tinii de belgelemistir (Ceviker,

1997, s. 174).

1952 yilinda ressam ve realizatdér olarak Devlet Tiyatrosu'nda ¢alismaya baglayan Huseyin
Mumecu, kirk bes yil boyunca Devlet Tiyatrolar1 biinyesinde tgytize yakin opera, tiyatro ve
bale eserinin dekor ve kostiimlerini hazirlamigtir. Dért kez Sanat Kurumu'nun En Iyi Dekor ve
Kostiim Odili'ni kazanmigtir. “Bir Umit 1gin, Pusuda”, “Cayhane”, “Bir Komiser Geldi”, “Fatih”,
“Nalinlar” ve “Vigne Bahcesi”, sahne tasarimini gerceklestirdigi oyunlardan bazilaridir (Sen-
gezer, 2010, s. 31). Mumcu, 6zellikle mizahin agir bastig1 oyunlarda karikatiir ¢izgisini sahne
Uzerine tagima imkani bulmustur. Mumcu'nun bu tarz tasarim yaklagiminin géruldigt oyunlar

arasinda 1988-89 yillari arasinda gésterimi yapilan Ayyar Hamza ilk érnek olarak gésterilebilir.

1869'da bir tiyatrocu ve oyun yazari olan Teodor Kasap'in kurdugu ve tilkemizin ilk mi-
zah gazetesi olan Diyojen'de imzasiz mizah yazilari yazmaya baslamis olan Ali Bey'in kaleme
aldig1 “Ayyar Hamza", Moliere'in yazdig1 “Scapin’in Dolaplar” oyununun bir uyarlamasidir. Ali
Bey, Moliere oyunlarini sadece dilimize ¢evirmekle kalmamisg, Turk kiltira ve konugma dili-
mizin incelikleriyle de yogurarak Tiirk seyircisinin zevk alacag: hale getirmistir. Tiyatro tari-

himizin en Unli Moliere uyarlamalarindan biri olan “Ayyar Hamza" ilk kez 1872 yilinda Gulla
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Agop'un yénetimindeki Osmanl Tiyatrosu toplulugu tarafindan Gedikpasa Tiyatrosu'nda sah-
nelenmistir. Bu oyunun cesitli sahneleme 6rnekleri incelendiginde, oyun yapisi olugturulurken
Geleneksel Tirk Tiyatrosu'ndan Karagéz, Meddahlik ve Ortaoyunu gérselliginden yararlanil-
dig1 gérulmektedir. “Ayyar Hamza” oyununda, oyun kisileri iki baba, iki delikanly, iki yitirilmig
kiz evlat ve iki hizmetkardir. Birbirine kogut gelisen olay dizileri i¢inde; agk, sinif, baba-ogul,
efendi-usak, zengin-yoksul ¢atigmalari, kurnazlik ve mutlu rastlantilar yer almaktadir (Yiksel,

2008, s. 5-11).

1988-89 sezonunda Diyarbakir Devlet Tiyatrosu'nda Kazim Aksar rejisiyle sahneye ko-
nan “Ayyar Hamza” oyununda dekor tasarim: Hiiseyin Mumcu ve kostiim tasarimi Giiliimser
Gorgun tarafindan yapilmigtir. Hiseyin Mumcu'nun gergeklestirdigi dis mekén tasvirlerinde
olduk¢a yalin ve keskin hatlarla olusturulmus bina tasvirleri gérilmektedir. Sahne tzerinde
gostermelik vazifesi géren bu iki boyutlu panolarla ev cephesi ve cesme 6nii mekan: yer al-
maktadir. Fonda ise iki boyutlu olarak minyatir bina motiflerinin karikatiirize formlarda ele
alindig1 bir Istanbul silueti resmedilmistir. Oyunun eglenceli atmosferine uygun olarak canl
renklerle tasvir edilmis dekor pargalarindaki ¢izgisel anlatim, hem derinlikli olarak ti¢ boyutlu
katmanlarda hem de iki boyutlu gehir tasvirinde géze carpmaktadir. Sanat¢inin abartili ve kiv-
rak karikatir ¢izgilerini tam olarak karsilayamayan bu tasarimda, daha ¢ok minyatur bicimleri-
nin sade ve karikatiirize edilmis halleri sahne gérselligini olugturur. Ayni zamanda Mumcu'nun

karikatir cizgileri, oyunun afiginde de gértilmektedir.

Hiseyin Mumcunun karikatiir ¢izgilerini sahnede gérdigimiiz bir diger yapim ise Diyarba-
kir Devlet Tiyatrosu'nun 1991-92 sezonunda sahneledigi “Saripinar 1914” oyunudur. Resat Nuri
Guntekin'in “Degirmen” adli romanindan uyarlanan “Saripinar 1914”, Turgut Ozakman'in elin-
de cagdas bir guldurtiye dénistirilmiis ve géstermeci bir anlatimla kaleme alinmigtir (Yuk-
sel, 1997, s. 100). Oyunda yoksul ve unutulmug bir kasaba olan Saripinar'da deprem oldugu
haberinin valilikten saraya kadar herkese yayilmasi, gazetelerin bag sayfalarina ge¢mesi ve dig
ilkelerden resmi destekler gelmesiyle gelisen olaylar anlatilmaktadir. Oyunun acik bigim ézel-
liklerine uygun olarak sahnede ti¢ kanatli ve kafesli yenidiinya panolan kullanilmigtir. Sahne
fonunda goriilen bi¢imleri bozulmus, egri biigrii ahsap ev tasvirleri ise karikatiirize gizgilerle
resmedilmistir (Sekil 1).Tek cizgili ve renksiz bigimde olusturulan kdy evi ¢izimleri, oyunun
mizahi anlatimina uygun bir gérsellik olusturmustur. Burada kullanilan kéy manzarasi, Huse-
yin Mumcu'nun dekoratérliige baglamadan énceki c¢izerlik zamanlarinda isledigi kéy temal:
karikatiirlerini animsatmaktadir. Hiisseyin Mumcu'nun bu ¢izimleri ayni zamanda oyunun afig

tasariminda da kullamilmigtir.



Sekil 1. Saripinar 1914, Diyarbakir Devlet Tiyatrosu (1991), Dekor Tasarimi: Hiiseyin Mumcu
Kaynak: http://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/kurumsal/9027?a=belgelik(Erisim Tarihi: 13.03.2021)

Hiseyin Mumcu'nun 1994-1995 sezonunda Trabzon Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenmis “Kesanh
Ali Destan1” oyunu i¢in gergeklestirdigi sahne tasariminda ise karikatiir ¢izgileri ve bigimleri,
sahne {izerinde iki boyutlu ev tasvirleriyle yer aldig1 gibi sahne fonunda kullanilan mekén si-
luetleriyle de buttunlik olusturmaktadir. Haldun Taner'in en yetkin oyunlarinda kabul edilen
“Kesanli Ali Destani” oyunu Devlet Tiyatrolar tarafindan alt1 kez sahnelenmis ve ilk ¢ temsi-
linin dekor tasarimini Hiseyin Mumcu gerceklestirmistir. Hiseyin Mumcu'nun bulundugu bu
ic oyun temsilinde karikatiirize dekor yorumu 6n plana c¢ikan érnek ise yine karikatiir sanati
temelinden gelen Oguz Aral'la birlikte caligtiklar gésterimdir. Yénetmen Oguz Aral, ayni za-
manda oyunun afis tasarimini da kendine 6zgii karikatiir ¢izgileriyle sekillendirmistir (Sekil 2).
“Kesanli Ali Destani” oyununu olustururken halk tiyatrosunun géstermeci 6zelliklerinden ve
gilmece, taglama, séz oyunlar gibi genis kapsaml giildiirii anlayigindan yola ¢ikan Haldun Ta-

ner, ortaoyununda oldugu gibi karikatiirlestirilmig, kurmaca tipler yaratmgstir (Ipsiroglu, 1992,

mizic

s. 229). —
HALDUN TANER o YALCIN TURA

Sekil 2. Kesanl Ali Destani, Trabzon Devlet Tiyatrosu (1994) Afis Tasarimi: Oguz Aral
Kaynak: http://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/kurumsal/9027?a=belgelik (Erigim Tarihi: 10.03.2021)

Oguz Aralin yénetmenligindeki “Kesanli Ali Destan1” yorumunda, sokaklarindan lagim sular:
akan Sineklidag Mahallesi, abartili ve kivrak hatlar kullanilarak karikatiirize edilmigtir. Hii-
seyin Mumcu'nun diger “Kesanli Ali Destani” temsilleri icin tasarladigi mekénlara gére daha
canli renklerde ve oyun atmosferine ters diigebilecek grotesklikte bicimlendirilmistir. Tasa-
rnimcinin karikatir cizgileri Gi¢ boyuta yaklasan formlar olusturmus, gecekondu evleri buyik
ebatlarda sahneye taginmigtir. Sahne fonunda gériilen sehir silueti ise iki boyutlu olarak yine

karikattr ¢izgileriyle sekillendirilmis ve sahne tizerindeki bicimi bozuk gecekondu panolari ile
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butinlestirilmistir.

Huseyin Mumcu'nun tasarimi olarak kagit Gizerinde iki boyutlu karikatir ¢izgilerinin sahne
tizerinde U¢ boyutlu formlara déniistiigii bir diger érnek ise Mijdat Gezen'in 1994'te kale-
me aldig: “Hamlet Efendi” oyunudur. Oyunun olay dizisi, gezici bir tuluat toplulugunun Cum-
huriyet'in ilan edildigi giinlerde Izmir'den Istanbul'a dénerken yolda otobiis arizasi ile yolda
kalmalar: tizerine gelismektedir. Oyunda, ortaoyunu geleneklerine bagli bu toplulugun, bat:
anlayiginda dram sanatina uyum saglama adina Hamlet oyununu sahneye koymaya ¢aligmalan
izerinden bir komedi olugturulmustur. Mijjdat Gezen'in yazdig: ve yoénettigi “Hamlet Efendi”
oyunu, 1996-1997 yillar1 arasinda Bursa Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenmis, oyunun dekor ve
kostiim tasarimini Hiseyin Mumcu yapmigtir. Oyunun baslangicindan itibaren sahnede bagl-
ca dekor etmeni olarak yer alan tuluat toplulugunun eski piiskii otobiisti, karikatiirize formlar-
da tasarlanmigtir. Basit ve keskin hatlarla olusturulan otobiis figiirii, oyunun afig tasariminda
da kullanilmigtir. Oyunun konusunda da temel motifler arasinda yer alan Geleneksel Turk Ti-
yatrosu ézellikleri, sahne tasariminda da géstermeci tarza uygun goérsellikte ve yapida kendini

gostermektedir.

Karikatiirist ve sahne tasarimcisi Hiiseyin Mumcu'nun, 2000-2001 sezonunda Sivas Devlet
Tiyatrosu'nda Mine Acar ydnetmenliginde sahnelenen “Resimli Osmanli Tarihi” oyunu i¢in
gerceklestirdigi dekor tasarimlarinda ise karikatiirize yazi formlari gézlemlenmektedir. Turgut
Ozakman'in 1982 yilindaki Anayasa tartismalarindan etkilenerek yazdig oyun, 1876, 1960, 1982
yillar1 olmak tizere ti¢ ayri zaman diliminde gegen ve toplumumuzu ironik bir yaklasimla ele
alan muzikli bir gulduradir (Yiksel, 1997, s. 108-109). Oyunun dekor tasariminda agik bi¢im
oyun tekniginden hareketle, olaylarin gectigi dénemleri isaret eden semboller ve mekén tas-
virlerinin bulundugu iki boyutlu panolar kullanilmigtir. Oyun adi sahne arkasinda canl renk-
lerle ve karikatiirize formlarla sabit bir siyah pano tizerine yazilmis, tarihler aras: geciglerde
kullanilan diger hareketli mekén tasvirlerinin yer aldig1 panolar ise oyun esnasinda dénem
degisimlerini gérsellestirmistir. Farkli mekanlarda ve zaman dilimlerinde gecen oyundaki ha-
reketlilik, pratik sekilde taginabilir panolarla saglanmistir. Sahnedeki mekén degisimleri sira-
sinda sabit duran, “Resimli Osmanli Tarihi” yazili fonda ise Fatih Sultan Mehmet'in karikatiirii

bulunmaktadir.

4. KARIKATUR VE TIYATRO SANATCISI: OGUZ ARAL

Turkiye'deki mizah dergisi yayincilig: icerisinde, kurdugu “Girgir Dergisi” ile bir ekol yaratmay:
basarmis, bu dergide pek ¢ok cizer yetistirmis ve karikatiirlerini genis kitlelere ulastirmay:
basarmis usta cizer Oguz Aral, oyuncu, yazar, yénetmen ve sahne tasarimcis: kimligiyle tiyatro

alaninda da mizahi ¢izgisini devam ettirmigtir.

1936 dogumlu Oguz Aral, ilk karikatiirlerini 1950 yilinda Istanbul'da cikmakta olan “Hafta Der-
gisi"nde yayimlamigtir. Sonrasinda “Akbaba Dergisi” sahibi ve yazi igleri mtuduri Yusuf Ziya Or-
ta¢ ile tanisarak bu dergide ¢aligmaya baglamig ve profesyonel anlamda karikattiristlige adim
atmigtir. Ayni zamanda mim tiyatrosuna da ilgi duyan sanat¢i, 1960-64 aras1 “Sézstiz Oyun”
adiyla kurdugu tiyatro toplulugu ile cesitli kentlerde oyunlar sahneye koymustur. Aral'in oyun-

culuk yetenegi ayn1 zamanda cizgi-bant c¢izerlerine 6zgii evrensel bir 6zellik olarak karsimiza



cikmaktadir. Cink cizgi-bant yaraticisi i¢in, olusturulan bir karikatur tipi, jestlerden, mimik-
lerden, giyim-kusamdan ve 6zel isaretlerden olusan, dinamik bir sistemdir. Cizerlerin timij,
ortaya ¢ikardiklar: karakterin konusma bi¢imini ve davrams 6zelliklerini, énce kendi tizerle-
rinde denemektedir. Béylece yaratilan her karakterde, yaraticisindan bir parca yer alir. Tam da
bu acidan, Oguz Aralin oyuncu olmas: kendi ¢izgi islubunu olusturmasina katk: saglamistir.
Aral'in yarattig1 karakteri bizzat oynamasi, ¢aligmalarina biytk bir tip zenginligi getirmistir
(Sipahioglu, 1999, s. 218). Oguz Aral, ayni zamanda tiyatro oyunlar: da kaleme almigtir. Ken-
di yetistirdigi oyuncu arkadasglar ile Istanbul ve Anadolu'da ticretsiz gésteriler yaparak, pan-
domimi tanitmaya ve sevdirmeye ¢aligmistir. Uzun yillar konservatuarda pandomim hocalig:
yapmigtir. “Hababam Sinifi Simifta Kaldi” basta olmak tizere pek ¢ok tiyatro oyununu sahneye
koymus ve yénetmistir (Atay ve Aksit, 2008, s. 22).

1964 senesinde Misfik Kenter'in yénetmenliginde Ses Tiyatrosu'nun ilk oyunu olarak sahne-
lenen “Fadik Kiz"da Oguz Aral, provalar sirasinda dekor tasarimi bagta olmak tizere pek ¢ok
konuda danigmanlik yapmigtir. Sonrasinda Misfik Kenter, iinlii cocuk klasigi “Oz Biiyiiciisii"ni
sahneye koyarken oyunun dekor-kostiim ve makyaj tasarimini Oguz Aral gerceklestirmistir.
“Kent Oyunculan” kurulurken, sahneye konan ilk oyun “Hamlet” olmustur. Oguz Aral bu oyun-
da yalnizca dekor ve kostiim tasarimi yapmakla kalmamig, déviis sahnesi koreografilerini de
kurgulamigtir. 1965 yilinda ise Gen-Ar Tiyatrosu'nda Sermet Cagan, Aziz Nesin'in dykiisiinden
oyunlagtirdig: “Ah Biz Egekler”i sahneye koymustur. Turkiye'de ¢agdas tiyatronun en énemli
yazarlarindan olan Sermet Cagan, alisilmadik bir dekor yaratmak istemistir. Oyunun dekor
tasarimini Oguz Aral tistlenmis ve stidyosundaki cizer arkadaglarinin yardimi ile tamamen
cizgilerden olugan bir dekor hazirlamigtir. Dekorun belirli bir yerinde bogluk ve yaninda da
sinema perdesi olusturan Oguz Aral, sahnedeki oyuncularin éykintn dig sahnelerindeki oyun-
larini filme ¢ektikten sonra bu gériintiileri perdeye yansitmigtir. Béylece film karesinden ¢ikan
oyuncularin perde yanindaki bogluktan sahneye girmesiyle oyun akig: hi¢ kesilmeden devam
etmigtir. Tiyatro ve sinemanin yani sahne ve perdenin béylesine senkronize isbirligi, Turki-
ye'de ilk kez bu oyunda uygulanmigtir. Oyunun miiziklerini de saz ¢alarak bizzat yine Oguz

Aralin kendisi yapmigtir (Atay ve Aksit, 2008, 5.123-125).

1960-1970 yillar: arasinda seyirci tarafindan buyiik bir ilgiyle kargilanmig olan Rifat Ilgaz'in
“Hababam Sinifi” éykiilerinin sahne uyarlamalari, Oguz Aral'in sahne tasarimi ve yénetimiyle
de yorumlanmistir. Rifat Ilgaz, “Hababam Simifi” éykiilerini ilk olarak 1956 yilinda Ilhan Sel-
cuk ve Turhan Selcuk'un Dolmusg Dergisi’nde yayinlamigtir. Hababam Sinifi karakterleri, Rifat
Ilgaz'in 1985 senesinde yayinlanmis “Hababam Sinifi Uyaniyor” isimli oyun kitabinin kapak
tasariminda ilk olarak Turhan Selcuk tarafindan gérsellestirilmistir. Rifat Ilgaz, bu hikyelerin-
de bir okul sinifindan hareket ederek, toplumdaki dizensizlikleri ve deger yargilarini irdele-
migtir. Haylazliklar: nedeniyle siirekli sinifta kalan ve tiniversiteye gidemeyen Hababam Sinifi
dgrencilerinin hikiyesi hem tiyatro sahnesinde hem de sinemada seyirci tarafindan ¢ok ilgi
gdérmistir. Hababam Sinifi oyunu ise ilk kez Ulvi Uraz Tiyatrosu'nda 1965-1966 yillar arasin-
da sahnelenmistir. Temsilin oyuncu kadrosunda Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ahmet Gulhan,
Ercan Yazgan ve Suzan Uztan bulunmaktadir. Sahnede olusturulan sinifin duvarlarinda ise

cizgisel olarak karikatur tipleri kullanilmigtir.
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1966'da Ulvi Uraz Tiyatrosu'ndaki temsilden sonra Oguz Aral ve Miijdat Gezen'in Rifat Ilgaz’a
ricasi lizerine yazilan “Hababam Sinifi Sinifta Kaldi”, sonrasinda Mijjdat Gezen ve Oguz Aralin
ekledigi yeni karakterler, olaylar, diyaloglar ve esprilerle sahnelenmistir. Mijdat Gezen bagrol-
de oynamis, Oguz Aral ise yonetmenlik yapmis ve sahne tasarimini tstlenmigtir. Diger oyun-
cular, Toto Karaca, Aykut Oray, Semsi Inkaya, Erdin¢ Ustiin, Abdullah Sahin, Ersun Kazancel,
Gokhan Mete ve Timugin Canbaz'dir. “Hababam Simifi Sinifta Kaldi” oyunu, ilave metinlerle
birlikte Istanbul'da yiiz otuz kez sahnelenmis ve yaklagik altmig bin kisi tarafindan izlenmistir.
Ayni zamanda Anadolu turnesi sirasinda Oguz Aral, Hababam Sinifi'nin agir isiten, duydugunu
yanlis anlayan inli cografya hocas: Vakvak Riza'y1 oynamak tizere sahneye de ¢ikmigtir (Atay

ve Aksit, 2008, s.140-143).

Oguz Aral'n 1970'lerde yarattigi Girgir efsanesi, onu tekrar karikatiir diinyasina ¢ekmistir. An-
cak cizerlik ve dergi yayinciligindaki bu biiyiik bagar1 yine de onu tiyatrodan koparmamaigtir.
Yénetmenlik ve dekor tasarimi uygulamasiyla tekrar sahnelere déndiigi yapim ise “Bir Garip
Orhan Veli” oyunu olmugtur. Murathan Mungan, Orhan Veli'nin siirlerini “Bir Garip Orhan
Veli” adiyla tiyatroya uyarlamig ve bu oyun ilk olarak 1981 yilinda Kent Oyuncular: tarafindan
sahnelenmigtir. Yénetmenligini ve sahne tasarimini Oguz Aralin ustlendigi “Bir Garip Orhan
Veli”, 1981'den itibaren 22 yil boyunca gésterimlerine devam etmistir. Misfik Kenter'in Orhan
Veli'yi canlandirdig1 oyunda, Oguz Aral mekan tasvirlerini iki boyutlu panolar tizerine kendine
has karikatiir cizgileriyle olusturmustur (Sekil 3). Dekor panolar: tizerindeki balik, kedi, ¢icek,
agac¢ motifleri en basit ve sade bicimlerde resmedilmistir. Degisik acilarla yan yana getirilmig

olan bu karikatiir motifler, derinlikli ve rengirenk bir sahne yaratmigtir.
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Sekil 3. Bir Garip Orhan Veli, Kent Oyuncular (1981), Sahne Tasarimi: Oguz Aral
Kaynak: http://www.tiyatronline.com/oyunlar/426/bir-garip-orhan-veli- html (Erigim Tarihi: 21.05.2017)

Oguz Aral, 1990'larn ikinci yarisindan dlumine kadar gecen stire icerisinde, kendisinin de
benimsedigi, Huysuz Ihtiyar lakabiyla anilmigtir. Hiirriyet Gazetesi'nde yazdig1 késesinin ad
da béylece Huysuz Thtiyar olmustur. Orada yayinlanan mizah éykiilerinden olusturdugu kitap-
larin adi da aynidir. Misfik Kenter'in onu anlattig: tiyatro oyununun adi da béylece Huysuz
thtiyar olmustur (Atay ve Aksit, 2008, s. 219). 2001 yilinda Kent Oyuncular tarafindan sahneye
konulan “Huysuz Thtiyar” oyunu Oguz Aral tarafindan yazilmis ve yénetilmistir. Tek kisilik bu
oyunda Miisfik Kenter, Oguz Aral1 canlandirmistir. Oguz Aral'in gazetede Huysuz Ihtiyar bagh-
g1ile yazdig1 yazilardan derlenen oyun, iki perdelik komedi olarak hazirlanmigtir. Oyun i¢inde-
ki hik4yelerdeki képekler, Silivri'deki tesisat¢i Erol Usta'nin minik ve haylaz oglu Mustafa, eve
giren hirsiz gibi tiim karakterler Oguz Araln ¢izgi dekorlar1 ve Miisfik Kenter'in sesiyle hayat



bulmustur. Bu oyunda da karikatir ¢izgisini, “Bir Garip Orhan Veli” oyununun dekorlarindaki
canlilik ve renklilikte kullanan Oguz Aral, herkesin bagindan gec¢ebilecek durumlari mizahi bir
anlatimla oyuna tagimistir. Oyunda képekten insana, hayaletten ¢ocuga yer alan pek ¢ok oyun

kisisini Miisfik Kenter tek bagina canlandirmigtir.

Cok yonlu bir tiyatro sanatcis: olarak nitelendirilebilecek Oguz Aral, karikatir alanindaki ye-
tenegini dekor tasariminda da kullanmig ve béylece karakteristik ¢izgisini sahneye tagimigtir.
Yénetmen, oyuncu ve yazar kimligiyle tiyatroda var olmus olan usta ¢izer, sahne gorselligi ile

karikatiirin bagariyla harmanlandig: érnekler sunmusgtur.

5. TURHAN SELCUK'UN CiZGi KAHRAMANI ABDULCANBAZ'IN
SAHNEDEKi TEMSILLERI

Oguz Aralin yuvarlak hath ve sevimli cizgilerinden farkli olarak keskin hatlarda ve kaligrafik
dzelliklerde karikatiir cizgisine sahip olan Turhan Selcuk'un cizimleri, yaraticisi oldugu “Ab-
dilcanbaz” karikatiir tiplemesinin tiyatro temsillerindeki sahne tasarimini da sekillendirmistir.
Kisa bir éykinin ya da romanin karikatir cizgileriyle bastan sona sanki bir kamera ile ¢eki-
liyormuscasina olugturuldugu karikatirler, ¢izgi roman veya ¢izgi 6éykt grubuna girmektedir.
1958 yilinda Milliyet Gazetesi'nde, 6ykiisii Aziz Nesin tarafindan yazilan ve Turhan Selguk
tarafindan cizilen “Abdiilcanbaz” ¢izgi éykiisi, bir siire de Rifat Ilgaz tarafindan hikayelestiril-

dikten sonra tamamen Turhan Selcuk'un yaraticilig: ile devam etmistir (Ozer, 1996, s. 5).

Turhan Selcuk 1922'de Milas'ta dogmus ve ilk karikatiirinii 1941 yilinda Adana'da ¢ikan giin-
lik Turk Sézii Gazetesi'nde yayimlamigtir. Akbaba, Aydede, Yén dergileri ve Milliyet, Akis
gazetelerinde ¢aligmig olan Selcuk, sonrasinda kardesi {lhan Selguk ile birlikte “41 Buguk” ve
“Dolmusg” dergilerini kurmustur. Yurt i¢i ve yurt disindaki karikatiir yarigmalarinda bir¢ok édiil
kazanmistir (Balcioglu, 1983, s. 298). Zeynep Oraln tabiriyle ¢izgileri Dogu'yla Bati'nin, gec-
misle gelecegin bir sentezini olusturmaktadir. Séze ihtiyac hissetmeden, bir ¢izgi, bir leke veya
bir kivrim ile gériinmeyeni gértlur kilabilmistir. Karikatir az cizgiyle cok séz séylemekse, onun

karikatiirleri en az cizgiyle en carpici 6zl géstermektedir.

Turhan Selguk; kariyerinin erken déneminde, karikatiir ve sanatin evrensel bir mutlaklik ni-
teligi tasimas: fikrini benimsemistir. Grafik mizahta bu evrensellik, ulusal ve yerel bir kisithik
olan yazil dilin &tesine gecerek, anlatim araci olarak yalnizca c¢izgiyi kullanmigtir. Bu, mim
tiyatrosunun bir tiir ¢izgili versiyonu gibidir (Sipahioglu, 1999, s. 118). Semih Acar, “Karikatiir ve
Tiyatro” baglikli yazisinda bu iki sanat dali arasindaki baglantiy1 su sekilde kurmustur:

Mim tiyatrosu denilince sézsiiz bir sanat akla gelir. Tipks, ¢cagdas karikatir sanatinin, kendi
evrimi icinde olgunlagmas: sonucu sézti diglamasi, ¢izgi giicintin her seye yetecegine karar

vererek daha gii¢ bir ise kalkigsmasi gibi (Acar, 1979, s. 11).

“Abdiilcanbaz” ¢izgi éykileri, kendisine 6zgii ¢izgi iislubu olusturmasiyla tiiriiniin tek érnegi
olmustur. Onu bu cografyaya baglayan epik 6zellikleriyle farkli bir anlatim dili yakalamigtir.
Minyatiir, Karagdz-Hacivat, Ortaoyunu gibi geleneksel kéklerden beslenmigtir. Turhan Sel-

cuk'un cizgide mizah ve ¢izgide ekonomi gibi temel teknikleri uygulamasi onun hem evren-
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sellesmesine katkida bulunmug hem de anlatisini en kisa yoldan, etkili ve giicli bir gekilde
iletmesini saglamistir. Cizimlerde sinematik tekniklerden pek yararlanmamigtir. “Mis” gibi yap-
mayarak okuyucuya her daim mirekkep ve iki boyutlu ytizeyi hissettirmistir. Kaleme alinan
ilk 6ykilerinde yalnizca bir turist rehberi ve t¢-kdgitc: tip olarak betimlenen “Abdutlcanbaz”,
sonradan degisime ugramistir. Giderek énceki 6zelliklerinden siyrilarak, karsitlar: ve yandas-
lariyla, degisik karakterlerin belirlendigi kalabalik bir kadro ile maceralarina devam etmistir.
Abdulcanbaz’a duyulan ilgi, Turhan Selcuk’a gére Karagdz-Hacivat, Ortaoyunu gibi geleneksel
koklerden renk almasindan ileri gelmektedir. Karagéz ve Hacivat'daki gibi, halkin i¢cinden ve
halkin kargisinda kigiler vardir. Ayrica kendine 6zgl anlatimi ve ¢izgi dinyas: ile 6zgun bir

uslup haline gelmistir (Sipahioglu, 1999, s. 124).

Turhan Sel¢uk'un ¢izgi romanindan yola ¢ikilarak tiyatro oyununa haline getirilen “Abdulcan-
bazin Harikulade Maceralar1”, I. Diinya Savasi'nin bittigi isgal giinlerinde Istanbul'da ge¢mek-
tedir. Oyunda, yabanci giglerin Tirkiye'yi ele gecirmeye ¢alistifi sirada, Mustafa Kemal'in
Anadolu'ya gecerek baglattigi kurtulug hareketinin kahramanlarin1 Abdutlcanbaz ve arkadag-
lar1 simgelemektedir. Gézlikli Sami grubu ise diizenlerini, yabanci kuvvetleri desteklemek
ve evlerini iggalcilere agmakla korumaya calisanlarn tasvir etmektedir. Oyun bu iki takimin
arasinda bir gonil bag: cevresinde ge¢mektedir (Sokully, 1993, s. 277).1lk olarak 1977'de Dostlar
Tiyatrosu tarafindan oyunlagtirilan “Abdiilcanbaz”, 377 kez oynanmis, 123.733 kisi tarafindan
seyredilmigtir. Mehmet Akan, Engin Ardig, Genco Erkal ve Macit Koper tarafindan oyunlas-
tirilmis, Genco Erkal tarafindan yénetilmis bu ilk temsilde, dekor tasarimi Turhan Selcuk ve
Evcimen Perc¢in ortaklasa caligmasi ile olusturulmustur. Osmanli Dénemi kiyafetleri ve ¢izgi ro-
man karelerinde gorilen karakterlerin gériintslerine bagh kalinan bu oyunda, dekor panolan
uzerinde Turhan Selcuk cizgileri gérulmektedir (Sekil 4). Dostlar Tiyatrosu'ndaki “Abdilcan-
baz” gésterimi ile beraber Devlet Tiyatrolarinin sahneledigi diger temsillerin afis tasarimlarin-

da da yine Turhan Selguk c¢izgisi ve tasarimlari 6n plana ¢ikmaktadir.

Sekil 4. Abdiilcanbaz, Dostlar Tiyatrosu (1972), Dekor Tasarimi: Turhan Sel¢uk
Kaynak: https://tiyatrodergisi.com.tr/dostlar-tiyatrosunun-resimli-tarihi/ (Erigim Tarihi: 20.02.2021)

1993 yilinda ise oyun bu kez Cumhuriyet'in 70. yili kutlamalari vesilesiyle, Devlet Tiyatrolar: ta-
rafindan sahneye koyulmustur (Selcuk, 1998, s. 72). Bu gésterimde Kenan Igik, eseri hem oyun-
lagtirmig hem de yénetmistir. Bu nedenle olay dizisi ve gérsellik anlaminda Abdilcanbazn ilk
gosterimi ile farkliliklar géstermektedir. Turhan Selcuk'un cizgilerle yarattig: fantastik diinyays,
Kenan Isik sahnede yeniden var ederken, hikayeye farklh acilardan yaklagmistir. Serpil Tez-

can'in dekor ve kostum tasarimini gerceklestirdigi oyunda, Timur Selcuk da oyunun miuzikle-



rini bestelemistir. Bu temsil ile Devlet Tiyatrolar ilk kez bir ¢izgi romani tiyatroya aktarmigtir.
Oyunda ayrica Turhan Selguk'un &zel olarak hazirladigi, Abdilcanbaz'in sertivenlerini ¢izgi
ile anlatan kirka yakin slayt da gosterilmistir. Slayt gésteriminin yapildig: perdeyi ¢evreleyen

siyah pano tizerinde ise Turhan Selcuk'un kaligrafik cizgileri ve motifleriyer almaktadir.

6. OYUNCU VE CiZER KiMLIGIYLE BiR KOMEDYEN: ALTAN ERBULAK

Tiyatro sahnesinde daha ¢ok oyuncu olarak yer almig olan Altan Erbulak, kendini 6ncelikle ka-
rikatiirist olarak tanimlamaktadir. Bunun yani sira karikatiir cercevesini de her zaman tiyatro
sahnesi gibi gérmiistir. Dogal olarak bu iki sanat dali arasinda gérsel bir bag kurarak, mizahi

cizgileri, hareketleri ve sesleri kaynagtirmigtir.

1929 yilinda Erzurum'da dogan Altan Erbulak, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim
gdérmiis fakat bir siire sonra okulu birakarak karikatiir diinyasina girmistir. 1947'de Dogan Kar-
des Dergisi'nde yayimlanan ilk karikatiiriinden sonra eserleri, Hergiin, Hafta, Yirminci Asir,
Tef, Karikatiir, Tas, Tag-Karikattiir, Vatan, Yeni Sabah, Milliyet, Girgir ve Firt'ta yayimlanmigtir
(Kologlu, 2005, s. 114). Yeni Sabah Gazetesi'nde yazmaya bagladigi komik éykiilerin ardindan
“Cafer ile Hirmiiz" karikatiir bandini ¢izmeye baglayan Altan Erbulak, ayni gazetenin Pazar
Dergisi'nde Un kazanan “Kibar Hirsiz" tiplemesini ¢izmeye baslamigtir (Cantek, 2012, s. 127).
Karikattr tarihi aragtirmacis1 Turgut Ceviker, sanatcinin yarattigy gorsel diinyay: séyle tanim-

lamaktadir;

Cizgisi, yumusak olarak alisilmadik, sira dig1 bir mantigin egemen oldugu abstirt bir mizah
olarak tanimlanmaktadir. Romantizmin mizahim yakalamigtir. Yergi olmadan, elestirisini or-
taya koymustur. Acik Pencere adli késesindeki karikatiirleri bu anlayigin en somut érnegidir

(Ceviker, 1997, s. 125).

imzasma degin mizaha gémiilmis ve imzasiyla kendi portresini ézdeslestirmis olan Erbulak
(Ceviker, 1997, s. 104), karikatiristliginin yaninda tiyatro oyunculugu ve tasarimcilifiyla da ¢cok
yonli bir sanat¢i olarak anilmaktadir. Tiyatro yagaminda ise Altan Erbulak, 1970 yilina kadar
Dormen Tiyatrosu'nda profesyonel olarak cesitli rollerde oynamis ve bir¢cok oyun yénetmistir.
Misafir olarak Miinir Ozkul Tiyatrosu'nda, 1969; da Istanbul Devlet Opera Balesiinde konuk
oyuncu olarak Gingér Dilmensin bagyapitlarindan “Midas'in Kulaklari” oyununda "Berber
Basi” roliinii oynamigtir. 1971-1979 yillar: arasinda Metin Serezli ile birlikte Koca Mustafa Paga
Cevre Tiyatrosu'nu kurmustur. Buradaki biitiin oyunlarda rol alip, birkagini da yénetmistir. Bu-
rada sergilenen “Yizstiz Zihti”, Kandemir Konduk'un oynanan ilk oyunudur. 1982'de Egemen
Bostanci' nin teklifi izerine “Yedi Kocali Hiirmiiz” temsilinde kekeme berber karakterini oyna-
mistir. Uzunca bir stire yalniz gazetecilik ve karikatiristlik yaptiktan sonra Haldun Dormen'in
Pangalti'daki tiyatrosunda Necati Cumali'nin “Her Evde Hir Var” adli oyununda gérev almigtir.
Hadi Caman Tiyatrosu'nda “Azizname” oyununu ydnetmis ve dekorunu yapmigtir. Dormen Ti-
yatrosu'nda ise “Puntila Aga {le Usagi Matti” oyununun dekor tasarimini gerceklestirmisgtir.
Cevre Tiyatrosu'nda teknik ekiple caligsarak sahne dekorlarinin yapimina katkida bulunmus ve
bunun yan: sira Ismail Diimbiillii, Muammer Karaca ve benzeri ustalarla, usta ¢irak iligkisini
sturdirerek oyunculugunu da gelistirmistir. 1986 yilinda ise Ali Poyrazoglu Tiyatrosu'nda calig-

maya baglamigtir (Guldaglari, 2008).
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Sekil 5. Tanimadigim Adamlar, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu (2010), Sahne Cizimleri: Altan Erbulak
Kaynak.http://umitkantarcilarlove.blogcu.com/umit-ibrahim-kantarcilar-yarin-ali-poyrazoglu-tiyatrosunda-karsi/9353111 (Erigim Tarihi:
07.04.2017)

2010 yilinda Ali Poyrazoglu Tiyatrosu'nda sahnelenen “Tanimadigim Adamlar” isimli muzikli
kabare oyunu, Aziz Nesin'in {i¢ éykiisiiniin oyunlagtirilmis hali ile Ali Poyrazoglu'nun yazdig:
bslimlerden olugsmaktadir. Ali Poyrazoglu'nun ayni zamanda yénetmenligini de Ustlendigi oyu-
nun dekorlarinda, Altan Erbulak'in karikatiir ¢izimleri kullanilmigtir. Parodi, ske¢ ve dogacla-
malardan olusan bir giildiirii olarak sunulan oyunda, bir timarhanenin yéneticisi olan Madam
Arsaluz, akil hastalarina yardimc: olmak adina bir misamere dizenlemektedir. Psikodrama
teknigiyle hazirlanan bu miisamerenin yénetmeni Madam Argaluz ve oyuncular: da hastanenin
akil hastalaridir (Simsek, 2011). Oyunun eglenceli anlatimi ile uyum saglayan Altan Erbulak’in
karikatir tipleri, sahne tizerinde iki boyutlu panolar tizerine siyah-beyaz olarak kullanilmigtir
(Sekil 5). Konugma balonlu veya sadece cizgisel olarak yer alan bu karikatiirler arasinda Altan

Erbulak, kendini resmettigi karikatiiriiyle de adeta ¢izgisel olarak sahnede yer almistir.

7. SULEYMAN GOK'UN CiZGILERIYLE BEKCi MURTAZA SAHNE YORUMU

Girgir Dergisi'nde karikatiiristlik yapmig olan Siilleyman Gék'in sahne tasarimini gercekles-
tirdigi “Bek¢i Murtaza” oyunu, Antalya Biyiiksehir Belediyesi Tiyatrosu tarafinda 2009 sene-
sinde sahnelenmistir. Orhan Kemal'in 1952'de yayinlanan Murtaza adli romanindan uyarlanan

“Bek¢i Murtaza” oyunun yénetmenligini Abdullah Siirekli yapmaistir.

Sekil 6. Bek¢i Murtaza, Antalya Biiyiiksehir Belediyesi Tiyatrosu (2009), Dekor Tasarimi: Siilleyman Gék
Kaynak: http://www.orhankemal.org/links/526.htm (Erisim Tarihi: 27.03.2017)



Orhan Kemal'in, Ulvi Uraz ve Orhan Asenanin da katkilariyla 1969'da oyunlagtirdig: romanin
bagkarakteri olan Bek¢i Murtaza, kraldan ¢ok kralci bir zihniyetle hareket ederek trajikomik
bir durum yaratmaktadir. Toplumdaki sinif farkindan dolay1 gérmezden gelinen ve ezilen Mur-
taza, isine sadik bir karakter olarak bu gorev bilinciyle ailesini bile ikinci plana atmaktadir.
Romanda Murtaza tipi tizerine kullanilan tasvirler, ona mizahi bir bicim de kazandirmigtir.
Orhan Kemal, Murtaza adli oyunuyla, toplumsal yagsamin ikilemlerini, acimasizliklarini, kiigiik
ayrintilariyla gozler dniine sermistir. Oyunun Antalya Buytksehir Belediyesinde gerceklesti-
rilen temsilinde, sahne tasarimlarini ¢izen ve uygulayan Siilleyman Gék, karikatiirize mekan
tasvirleriyle oyunun gérselligini olusturmustur (Sekil 6). 1964 dogumlu Silleyman Gék, ¢izgi se-
rivenine Girgir Dergisi'nde baglamigtir. Kaleme aldig1 Kara Murat ¢izgi romani, Milliyet, Sabah,
Giinaydin ve Vatan gazetelerinde yayimlanmigtir. Ayrica Terciiman, Ates ve Giin gazetelerine
de karikattir, illistrasyon ve resimli romanlar hazirlamigtir. Yagar Kemal'in yazdig: “Kamali Zey-
bek” ve “Cakircali Efe” romanlarini resimlemistir. Desen ve illiistrasyonlarinda ¢ogunlukla ¢ini
ve suluboya tekniklerini kullanmigtir. Sahne tasarimini gergeklestirdigi “Bek¢i Murtaza” oyu-
nunda, iki boyutlu dekor panolar tizerine Girgir Dergisi karikatiir tarzin1 animsatacak cizgide
mahalle tasvirleri kullanmigtir. Oyun kitapg¢iklarinda ise karakterleri canlandiran oyuncularin
fotograflari kullanilmamis, bunun yerine karikatiirleri ¢izilmistir. Sahnede kullanilan dekor pa-
nolar, iizerinde pek ¢cok karikatiir ayrintis1 barindirmaktadir. Sadece sar1 ve gri renk tonlarin-
da ¢izilen bu karikatiir motifleri, yer yer mekén iglevselligine gére tasarlanmigtir. Girgir Dergisi
ekoliinden gelen bir tarza yakin karikatiir tiplerinin ve tarama yéntemlerinin gériilldiga pa-
nolarin dis hatlar, ¢izimlerin olusturdugu bina formalarina gére sekillendirilmigtir. Mekénsal
anlamda tamamen karikatiirlerden olusan bu sahnede, oyun kisilerinin kiyafetleri ve dekor

esyalari ise gergekei olarak kullanilmigtir.

8. KEMAL ARATAN'IN SAHNE FiGURLERi OLARAK CizDiGi KARIKATUR TiPLEMELER

Mizah dergilerinde yarattig1 karikatiir ¢izgileri ve tiplemeleri tiyatro sahnesine taginan bir di-
ger isim ise Kemal Aratan'dir. 2011 yilinda Tiyatro Seyirlik tarafindan sahnelenen “Dumanlat:
Asklar” oyununun sahne tasarimini yapan Aratan, bu iki perdelik tek kisilik oyunun sahnesine
ve afis tasarimina, ¢izdigi kadin karakterlerle renk katmistir. Ferhat Ergiin ve Gékhan Eraslan
tarafindan, Selahattin Duman'in kése yazilarindan derlenen oyunun yénetmenligini ve oyun-

culugunu Hiseyin Avni Danyal gerceklestirmistir.

U defa evlilik kararinda dénen bir adamin dérdiincii kez evlenmeye niyetlendigi gece, diger
mistakbel adaylarini hatirlamas: ile baglayan “Dumanalti Asklar” oyununda, Tirk kadini port-
resi, mizahi dille komik bir hikaye i¢cinde yorumlanmigtir. Kemal Aratanin karikatiir tiplemeleri
ise sahne uzerinde iki boyutlu panolarla yer almigtir. 1965 dogumlu Kemal Aratan, akademik
olarak grafik tasarim egitimi gérmiis ve 1970'lerde ilk karikatiir sergisini agmistir. 1985'te Girgir
Dergisi'nde “Ucube Karikatiirler” adli késesinde karikatiir ¢izmeye baglamigtir. Ayrica Limon,
Avni, Digil, Pigmis Kelle ve Leman dergilerinde de ¢aligmistir (Ceviker, 2010, s. 860). On plana
cikan karikatiir tiplemeleri Thtiyatsiz Adam ve Vah Vahap Vah'tir. 2016 senesinden itibaren
“Magara” isimli mizah dergisinde karikatiir cizmeye devam etmektedir. Memo Tembelcizer,

Kemal Aratanin karikatir bigemini su sekilde tanimlamaktadur:
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Cizgisi ¢ok enerjik, ¢ok yeni, ¢ok gelenegin diginda bir ¢izgidir ve kdsesinde ¢izdigi karikatiirler de,
o ¢izgiden bagimsiz olamayacak espriler icermektedir. Normalde bir espriyi kim ¢izse olur. Ama Ke-
mal Aratanin karikatiirlerinde, sadece onun ¢izgi becerisi ve ¢izgisinin kendine 6zgii komikligi ve
karakterleriyle komik olabilecek espriler vardi. Bagkas: ¢izdigi zaman ¢ok anlamsiz kalacak tiirden

espriler... (Demirer, 2016, s. 13).

Sekil 7. Dumanalti Agklar, Tiyatro Seyirlik (2011), Sahne Cizimleri: Kemal Aratan
Kaynak: http://tayfunlubeten.blogspot.com.tr/2011/02/dumanalt-asklar.html (Erisim Tarihi: 14.04.2020)

Kemal Aratan, “Dumanalti Agklar” oyunu i¢in tasarladigi dekorlara mizah dergilerindeki ka-
rikatiir ¢izgilerini yansitmigtir. Iki boyutlu panolar tizerine ¢izilen ve biiyiik boyutlu karikatiir
olarak sahnede yer alan bu ¢izimlerde tasvir edilen birbirinden farkli kadin tipleri, Hiiseyin
Avni Danyalin anlattig1 hikayelerle uyum saglamaktadir (Sekil 7). Kemal Aratan'in Leman Der-
gisindeki cizgi tarzi ile sekillenen ve renklenen sahneye miizik unsurunu katan piyano da ayn:

karikattir bicimiyle gorsellestirilmistir.

9. HALDUN TANER'IN MiZAHi OYUNLARININ KARIKATUR CiZGIiLERIYLE

SAHNELENMESi

Turk tiyatrosunun en énemli isimlerinden Haldun Taner’in tiyatro yazarhiginin ilk evresinde,
degisen toplumun deger yargilary, ikinci evrede abartili genel tipler tizerinden toplumsal olay-
lar ve sorunlar, G¢tincu evrede ise abartilmig karikatir tiplerle toplumsal taglamalar Gzerine
hikayeler kurulmustur. Haldun Taner'in tiyatro yazarliginin ticincti evresi olarak anilan kabare
oyunlarinda gincel olaylar, abartili ve eglenceli bir dille acik bi¢im &zelliklerinden yararla-
nilarak konu edilmistir. Vurucu ve giildiiriicti giiciinti tekerleme, saka, niikte, alay, fars gibi
geleneksel yéntemlerin glincel politik, toplumsal taglama ile kaynagtirilmasindan alan kabare
tiyatrosu oyunlar: Haldun Taner’in yanilsamaci tiyatrodan géstermeci tiyatroya adim adim ge-

¢iginin son agamalarini yansitmaktadir (Yiksel, 2013, s.130-160).

Kabare, her turlu giincel sorunu ince bir alayla, igneleyici, yerici, taglayici bir tutumla ele alip
toplum elestirisine yénelen bir tiyatro taradiir. Ozellikle siyasal ve toplumsal konulara yogun-
lasan kabarede sarkilar, danslar, skecler, monologlar ve kisa filmler bile yer almaktadir. Kabare
eglendiricidir ama temelinde ciddiyet vardir. Olaylara, insanlara; zaman zaman da insanlarin
kendilerine mizahi gézliikle baktiran, belirli bir olgunluk ve uygarlik agsamasidir. Aziz Caliglar
kabare tiirtint su sekilde tanimlamigtir: “Egemen sinif ve toplum dtizenine kars: ¢cikmak ama-
ciyla, daha cok gincel, politik konulari, toplumsal ve kiltirel yagamdaki yozlagmayi, sakayla

karigik, igneleyici bir dille, toplum elestirisi yapan, sarki, parodi, skec, séylev, sézstiz oyun ve



karikatiirden kurulu, doga¢lamaya agik bir turdur” (Calislar, 1993, s. 94).

Haldun Taner, tiyatro alaninda kabare oyunlarinin tilkemizde ilk yazari, taniticisi ve uygulayi-
cis1 olmustur. Taner'in ilk kabare tiyatrosu denemesi, 1962'de Istanbul Gen-Ar Klip'te gercek-
lesmistir. Toplumun giincel olarak i¢inde bulundugu pek ¢ok olay, bu oyunlarda cizilen ¢arpic
karikatir tipler yoluyla kabare oyunlar: icinde bulunan tablolarda sergilenmis ve elestirilmis-
tir. Ayrica parodisi yapilan iinlii kisiler igneleyici bir dille bicimlendirilmis ve karikatiir tipler
olarak sahnede yer almigtir (Yiiksel, 2013, s. 101-130). Haldun Taner'in gercek anlamdaki kaba-
re yazarligi evresi ise 1967'de Devekusu Kabare Tiyatrosu'nun kurulmas: ile baglamaktadir. Hal-
dun Taner, Zeki Alasya ve Metin Akpinar, birkag yil icinde ¢ok tutulan bir tiire déniisecek olan
kabare tiyatrosunun cekirdek ekibini olusturmustur (Yiksel, 1997, s. 80). Devekusu Kabare
Tiyatrosu'nda toplumsal elestirinin, karikatirize edilmis tipler aracilig: ile yapildig: géralmek-
tedir. Bununla birlikte elestirilen birine o kisinin kullandig: ifadeler ve belirgin fiziksel 6zellik-
leri ile gonderme yapilmigtir. Elestirileri yapilan siyasetciler, sanatcilar da d4hil olmak tizere
tum kisilerin karikatirize edilerek tiplestirildigi gérilmektedir. Bu sayede kisi ve kisilerden

cok toplumsal yapinin zarar gérmesine neden olan zihniyetin alt1 ¢izilir (Basat, 2014, s. 83).

Devekusu Kabare Tiyatrosu'nun ilk iriinii olarak sahneye ¢ikarilan “Vatan Kurtaran Saban’,
sarkili-dansh giincel politik taglama iceren bir kabare tiyatrosu érnegidir. Zeki Alasya ve Metin
Akpinar'in oyunculuklariyla uzun siire gindemde kalan oyunda, iktidara yeni gelen bir parti-
nin Kiltiir Bakanligi miistesar: olarak atanan Saban Bey'le 6zel kalem mudiirtiniin, Efendi-i-
bis iligkisini animsatan komik ikili konumu i¢cinde yaptiklar: icraatlar taglanmaktadir. Béylece
modern kabare anlayisi ile geleneksel tiyatro égelerinin bulustugu bir érnek ortaya ¢ikmigtir
(Yuksel, 2011, s. 11). “Vatan Kurtaran Saban”; siyasetin, kiiltiir ve sanat hayatimizdaki gélgesini
ve kiltiir-sanat hayatimizda yasadigimiz tuhafliklarn ele alan bir gulduradur (Yiksel, 2013, s.
127). Devekusu Kabare Tiyatrosu'nda rol almis oyunculardan biri olan Ali Erdogan ise 2001
senesinde Kabare Dev Aynas: Toplulugu'nu kurmustur. Bu toplulugun 2012 senesinde sahne-
ledigi “Sakayla Séyler Haldun Taner” isimli oyunda, Haldun Taner'in “Vatan Kurtaran Saban”
ve “Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” oyunlarindaki sahnelerden bir kolaj ortaya ¢ikaril-

migtir.

Haldun Taner, “Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” oyununda kotardig: icerik ve bigimle
Turk Tiyatrosu'nun genel yonelisine ¢esitli acilardan katkida bulunmustur. Politik tiyatro dog-
rultusunda ilk énemli adimi atmis, géstermeci bicemi bu tir tiyatro dogrultusunda etkili bir
bicimde degerlendirmistir. S6z ve hareket giildiiriisti diizeyinde geleneksel tiyatromuzun tiim
tekniklerini kullanmigtir. (Yitksel, 2013, s. 78). 1964 yilinda yazilan “Gézlerimi Kaparim Vazife-
mi Yaparim” oyunu ilk olarak Kii¢iik Sahne'de Ulvi Uraz Tiyatrosu tarafindan, iinli ¢izer Ferruh

Dogan'in karikatiir ¢izimlerinden olugan sahne tasarimiyla sahnelenmistir (Abaci, 1990, s. 50).
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Sekil 8. Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Ulvi Uraz Tiy. (1964), Sahne Cizimi: Ferruh Dogan (And, 1973, s. 185)

Kabare Dev Aynas: Toplulugu tarafindan sahnelenen “Sakayla Séyler Haldun Taner” oyununun
dekor tasariminda ise yine karikatiir ¢izgileri gériilmektedir. Bu oyunun sahne tasarimini ger-
ceklestirmis olan karikatiirist Mahmut Tibet, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman
Dili ve Edebiyati Bélumii'nde egitim gérmus, sonrasinda Pasin Benice Animasyon Stidyosu'n-
da animatér olarak ¢aligmigtir. Limon ve Leman Dergisi'nde profesyonel karikatiirist ve reklam
sektérinde sanat yonetmeni olarak caligmistir. Cizerin, yayinlanmig ¢ karikatir albimi ve

bir kisa animasyon filmi bulunmaktadir.

“Sakayla Séyler Haldun Taner” oyununun dekor tasariminda, mekan degisimlerine uygun ola-
rak iki boyutlu, hafif panolar tizerine karikatiir ¢izgileriyle olusturdugu tasvirler kullanan Mah-
mut Tibet, oyunun yazari ve oyuncusu Ali Erdogan ile birlikte bu karikattirize yorumda karar
kildiklarini belirtmistir. Kullanilan sar1 renkteki dekor panolar: Gizerine mizah dergilerindeki
cizgi tarziyla karikatiir tipleri ve mekéan tasvirleri ¢izmis olan Tibet, 1965'te Ferruh Dogan'in
cizdigi sahne dekorlarinda gériilen Freud karikatirini daha ayrintili ve kivrak cizgilerle igle-
migtir. Mahmut Tibet, kabare tiyatrosu oyunlarinda karikatur gérselliginin kullanilmasi Gizerine
gorislerini su sekilde aciklamaktadir: “Karikatiirize anlayis hem dekoru soyutlagtirmas: ayn:
zamanda seyircinin algisini kolay yakalamasi, canli tutmasi ve dii gliciinii oyunun i¢ine katma-
st agisindan énemlidir. Kabarenin insan: guldiren, carpitan, abartili tarzi, kendisiyle ayni dili
kullanan karikatiiriin her dénemde eskimeyen ve yaygin olusu onu sahne tasariminda énemli

bir ara¢ yapmaktadir” (Tibet, 2017).

10. SONUC

Tirk karikatiir sanatinda 1950 yili sonras1 pek ¢ok cizer tarafindan benimsenen grafik mi-
zah tslubu, tlkemizde bu sanata modern ve evrensel bir ¢izgi tislubu kazandirmigtir. Cagdas
Tark Tiyatrosu'nun usta yazarlan sayilan Haldun Taner, Turgut Ozakman, Giingér Dilmen ve
Aziz Nesin ise bu dénemde eserlerini olusturmaya baslayarak, oyun yaziminda ulusal ve yeni-
lik¢i tarzlar1 harmanlama yollari agmiglardir. Ayni zamanda karikattir sanatgilarinin kendine
has tsluplari ve oyunu gérsel olarak yorumlama sekilleri cesitlenmeye baslamigtir. Béylece
karikatiirize etme ve karikatiir ¢izgilerinden yararlanma yollarinin da gézlemlendigi tasarim
yaklagimlar ortaya ¢ikmigtir. Genel anlamda inceleme altina alinan tim oyunlarda géruldugu
gibi karikatiir ¢izgileri ve formlari, mizahi anlatima hizmet etme dogrultusunda sahnede kul-

lanilmigtir. Dolayisiyla genel olarak komedi oyunlarinda dekor ve kostiim tasarim: acisinda



ironik yaklasimlar, yalin ve kolay algilanir ¢izgiler, parlak ve canli renklerin tercih edildigi

gézlemlenmistir.

Aragtirmada ele alinan oyunlar acisindan bakildiginda; oyun yénetmeninin sahne {izerinde
karikatiirize bir gérsellik yaratmay: tercih etmesi dogrultusunda bizzat bir karikattir ¢izerini
sahne yapimina dahil ettigi gézlemlenmektedir. “Sakayla Séyler Haldun Taner”, “Tanimadigim
Adamlar”, “Dumanalti Agklar” ve “Bek¢i Murtaza” oyunlarinda gérildigi tizere karikattiristle-
rin mizah dergilerinde kullandiklar: ¢izgi tarzi, ayni sekilde sahneye taginmigtir. Ancak tercih
edilen bu yorumlarda, karikattrler mevcut iki boyutlu halinden kurtulamamis ve sadece sahne
iizerinde komedi diline renk katmigtir. Karikatiirtin sadece resimsel ve grotesk etkisinden ya-
rarlanildig1 oyunlarda, dramatik aksiyona hizmet edebilecek ti¢ boyutlu dekor parcalary, stili-
zasyona ugramaksizin gercekei tarzda kullanilmigtir. Bu tip bir yaklasim, Devlet Tiyatrolari'nda
Hiiseyin Mumcu'nun tasarladigi dekorlarda da gézlemlenmektedir. Ancak Hiiseyin Mumcu,
karikatiir temelli bir sanat¢1 olmasina kargin sahne tasarimi disiplinine sadik kalarak, dramatik
aksiyona ve dramatik atmosfere hizmeti éncelik olarak belirlemistir. Sanat¢inin sahne tasari-
mi uygulamasinda karikatiirize ¢izgileri ve formlar tercih ettigi oyunlarda, oyunun dokusunu
bozmaksizin gérseller ve tasvirler olugturmustur. Dekor pargalarinda kullandig: karikatirize
formlarda ise karikatiir eserlerinde gériilen ¢izgi biceminden ziyade genel anlamda bir bi¢im

bozma ve abarti kullanma yollarini aradig: gézlemlenmistir.

Karikatiir sanati, diger sanat dallariyla i¢ ice oldugu pek ¢ok érnek olmasina ve anlatim dilinin
farkli formlarda kendini gésterebilmesine kargin temelde grafik tasarimla iligkilendirilmekte-
dir. Bu nedenle bir¢ok ¢izer tarafindan grafik mizah olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla sah-
ne tasariminda karikatiir ¢izgileri gérdiigiimiiz oyunlarin afiglerinde de ayni gérselligi gérmek
mimkiindiir. Bu anlamda inceleme altina alinan “Ayyar Hamza", “Saripinar 1914", “Resimli Os-
manlh Tarihi”, “Hamlet Efendi”, “Kesanli Ali Destani”, “Rumuz Goncagiil”, “Abdiilcanbaz” ve
“Dumanalti Agklar” oyunlarinin afis tasarimlari érnek gésterilebilir. Bu oyunlarin afiglerinde

kimi zaman afis tasarimecis1 kendi ¢izdigi karikatiirti kullanmig kimi zaman ise dekor tasarimi

icin ¢izilen karikatur ¢izimleri kullanilmigtir.

Aragtirma kapsaminda incelenen sahne tasarimlarinda, belirli bir karikatur tarzina yo-
nelik yatkinlik gézlemlenmemektedir. Ancak Tiirkiye'de mizah diinyasina, karikatiir gérselligi
konusunda damgasini vurmus Girgir ekoliintin bicimleme ve renklendirme tarzi, ele alinan
birka¢ 6rnekte 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ekolin yaraticisi Oguz Aralin dekor tasarimlarin
yaptig1 oyunlarla birlikte “Bek¢i Murtaza”, “Sakayla Séyler Haldun Taner” ve “Dumanalti Agk-
lar” oyunlarinin dekor tasarimlar bu yénelime 6rnek gésterilebilir. Bu oyunlarda kullanilan
kivrak, sevimli ¢izgi hatlar1 ve sari, gri renk tonlar, tasarimcilarinin da belirttigi tzere Gurgir
Dergisi karikatiir biceminden etkilenilerek kullanilmigtir. Karakteristik ¢izgi anlayigi agisin-
dan ise sahne tasarimi gerceklestiren karikattristler, varolan tsluplar: ve tipleme bicimleriyle
oyun alanini sekillendirmislerdir. Tasarim bitiinligiint olugturmaktansa sadece sahne fonunu
renklendiren bir etkide kalan mekansal karikatiir tasvirleri, karikatiirtin de iki boyutlu yap:-
s1 itibariyle resimsel bir dekor panosu olarak sinirlandirilmigtir. Bu tir tasarim yaklagimlan
sahne iizerinde atmosfer yaratmak yerine géstermelik olarak fonda yer alan grotesk ¢izim-

ler ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak dramatik bitinliige gérsel anlamda katilabilme adina oyun
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kisileri, yazar veya oyuncu tarafindan karikatiir diizeyinde tipler olarak olusturuldugu vakit,
sahne tizerinde karikatiirize yorum biitiinligti saglanabilmektedir. Karikatiirize bir yorumun
tercih edildigi oyun temsillerinde de, karikatiir ¢izgilerinin teatral anlatima gii¢ kattig1 stirece
kullanilmasi gerekir. Kivrak cizgiler, soyutlamaya varan bicimler, mekan tasvirlerindeki stilize
yorumlar, kostiim ve makyaj tasarimlarindaki abartili hatlar, gérsellik itibariyle sahne tizerinde

oynanan komedinin vurgusunu arttirabilmelidir.

Sahne tasariminda, karikattir ¢izimlerinin kullanimi tizerine incelenen tiyatro oyunlarinda, iki
boyutlu olarak mekin yaratma, gdstermelik amacl tasvirlerden yararlanma ve bi¢im bozma
teknikleriyle grotesk tarzda bir gérsellik olusturma egilimleri gézlemlenmistir. Tarihsel pers-
pektiften bakildiginda, 1950 sonras: Tirk Tiyatrosu'nda sahne tasarimi érnekleri tizerinde, ka-
rikatlir sanatinin genel anlamda ve yogun olarak stregelen bir etkisi gériilmemektedir. Ancak
derlenen oyunlar ézelinde yénetmenlerin bicimsel tercihleri dogrultusunda karikatiirize yo-
rumlara rastlanmaktadir. Sahne tasarimini olugturan etmenler arasinda gérsel algiya hizmet
eden dekor, kostim, makyaj ve 151k etmenlerinin timinde kullanilacak abarti ve bi¢cim bozma
yaklagimlari, karikatiirize bir yorumu ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu tiir yorumlar 6zellikle mi-
zah icerikli oyunlarda baskin olarak gérilmektedir. Kékeninde mizahi unsurlarini ¢ok¢a barin-
diran Turk Tiyatrosu'nun geleneksel érneklerinde gérilen karikatur tipler, abartil ¢izgilerdeki
karakterler ve soyutlamalar, karikatiir gérselligi ile benzesmektedir. Bu tiirden bi¢im baglanti-
lari, 6zellikle géstermeci usluptaki cagdas Turk oyunlar: temsillerinde, sahne tasarimina kari-

katir cizgileri seklinde yansimigtir.
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TASARIMCININ, KULLANICI ODAKLI
TASARIM ANLAYISINA ETKIiSi VE
TASARIM ORNEKLERI

HAVVA MERYEM IMRE

0z

Geleneksel veya bilinen uygulamalar, giinimiizin yaratici ve yenilik¢i gelismeleri sayesinde
tasarim alaninda yeni bakig acilari ve kavramlar olusturmaktadir. Giiniimiizde, tasarimc: ve
kullanici etkilegiminin artmasi tasarim alaninda yaraticilig giiglendirmigtir. Tasarimcinin kul-

lanici ile iletigimini gliclendirmesinde kullanici odakl tasarim anlayisi 6nem olusturmaktadar.

Bu caligmada, tasarim ajanslari ve tasarimcilarin markalar ile yaptig1 isbirliginde kullanici ve-
rilerinin tasarima yansitilmas: incelenmistir. Kullanic ile tasarimcinin iletisim kurabilme nok-
tasinda empatinin énemi ve tasarim fikrinden itibaren tretim siiregleri veya triiniin olugma
evrelerinde kullanicinin tasarim hikayesi icinde yer almasi ile tasarlanan Giriinlerden érnekler

verilmistir.

Caligmada yéntem olarak literatiir aragtirmasi, basili kaynak taramas: yéntemlerinden yararla-
nilmigtir. Tarama modeli, ilgili konu alaninda yapilmig, yayinlar ve tasarimlardan bazi érnekler
incelenerek bir araya getirilmigtir. Bu teorik altyap: temelinde, tasarimlarin her alanda str-
durulebilir olabilmesi, kaynaklarin ézelliklerine ve kullanim alanlarina gére incelenerek iirii-
ne nasil yansitilacags, Griniin hangi ihtiyac: nasil giderecegi konusunda kullanic: ile yapilan
calismalardaki verilerin analiz edilip, yorumlanmasina vurgu yapilmigtir. Aragtirma, kullanic:
verileri odakli tasarim ¢aligmalari tasarimcinin kullanicinin ihtiyaclarina daha iyi cevap vere-
bilmesine ydnelik yaklagimlari, ¢calisma dinamiklerini bununla beraber, yeni teknolojilerin ta-
sarim uygulama alan ve siireclerinin giincellenmesine katk: saglayacak tasarim érneklerinden

olugmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim Siire¢leri, Tasarimci, Kullanici Deneyimi, Tasarim ve Empati.

* Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya catigma beyani yoktur.
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THE EFFECT OF DESIGNER ON
USER-ORIENTED DESIGN AND
DESIGN EXAMPLES

HAVVA MERYEM iMRE

ABSTRACT

Traditional or known applications create new perspectives and concepts in the field of design
thanks to today's creative and innovative developments. Today, the increase in designer and
user interaction has strengthened creativity in the field of design. User-oriented design appro-

ach is important in strengthening this communication of the designer with the user.

In this study, examples of products designed with the reflection of user data on design, the im-
portance of empathy in communication between the user and the designer in the cooperation
of design agencies and designers with brands, and the user’s involvement in the design story

from the design idea to the production processes or the product formation stages are given.

Literature research and review methods were used in this study. The scanning model was
made in the relevant subject area, and some examples of publications and designs were exa-
mined and brought together. On the basis of this theoretical infrastructure, emphasis has been
placed on the analysis and interpretation of the data that has been done in work with the
user on the sustainability of designs in every field, how the resources will be reflected on the
product by examining them according to their characteristics and usage areas, and how the
product will meet whats needed. In particular, the importance of user-oriented design and
user data in sustainable design process was emphasized. The study includes working dynamics
and design examples on, how the designer’s approaches to user data-oriented design studies
to be more efficient and effective, and better ways to respond to the needs of the user, in the
light of developments. In addition, it is thought that the properties of traditional and natural
materials, their usage areas and methods will be re-researched, updated information will be
applied to the field of design with today’s technologies contributing to the literature by re-c-

reating the agenda.

Keywords: Design Process, Designer, User Experience, Design and Emphaty.



1. GiRIS

Geligen teknoloji, degisen tasarim anlayisi ile beraber tasarim ve turetim suiregleri, tasarim
trunlerinin kullanicinin ihtiya¢larina uygun olarak gelistirilmesinde énemli konuma gelmis-
tir. Tasarim fikri olugurken kullanici deneyiminin yaninda, kullanilacak malzemelerin ve farkh
malzemelerin 8zellikleri de aragtirilmaktadir. Malzemenin trtine ve kullanicinin ihtiyaglarina
uygunlugu cercevesinde, tasarimin 6zelliklerini arttiracak sekilde kullanilmasinin tasarimin
katma degerini arttiracagina iligkin arastirmalar Adidas, Nike, Levi's gibi bir¢cok marka tara-
findan yapilmaktadir. Kullanicinin tasarim fikrine, tasarimin olusum ve tasarim siireclerine
tecrubeleri ile katki saglamasi, kaynaklarin verimli kullaniminin yani sira cevre ile olan iligki ve

sorumluluk bilincinin kullanici tizerinde daha etkin olmasina zemin olugturmaktadir.

Son yillarda tasarim, bilim ve tiretim alanlarinda olugturulan trtnlerin yenilik¢i fikirleri yeni
yéntemler ile besleyerek tekrar ele almigtir. Ge¢miste ¢6ziim Uretilemeyen sorunlara ¢éziim
olusturmak veya kargilanamayan ihtiyaclara cevap vererek ve kisisellestirilebilen trtinler ta-
sarlayip, gelistirilmektedir. Estetik anlayis: iglev ile birlestiren giintimiiz tasarimlar: farkli uy-
gulama ve bilim alanlarindan yararlanarak, bilinen yéntemleri teknolojik bilegimler ile kurgu-
layarak tasarimlarina farklilik kazandirmaktadirlar. Tasarim stire¢lerinde ¢evreye duyarh ve
sturdirilebilir tasarim kavramini daha da giiclendirecek bir anlayis ile kullanicinin tasarim
strecleri icerisinde yer aldig1 caligmalar gi¢lenerek devam etmektedir. Bu noktada tasarim
strecinin en etkili anahtarini tasarimcinin empati yetenegi olusturmaktadir. Tasarim empati-
si, insani bir say1 veya denek olarak degil duygular: olan ve tasarima ihtiyaci olan kisi olarak
isimlendirmigtir. Bu siire¢ igerisinde tasarimcilar, katilimcilardan kendi hikayelerini, ¢cevre ile
olan iligkilerini, deneyimlerinden yola ¢ikarak paylagsmaktadir. Tasarimci, insan, doga ve Giriin

arasindaki bagin stirdiiriilebilir bir temelde gelismesini 6ngérilmektedir.

2. TASARIM KAVRAMI

Tasarim kavramini Viktor Papanek 1971 yilinda ” Tiim insanlar tasarimcidir. Tasarim bir temel
insani 6zellik oldugu i¢in, yaptigimiz her gey, her zaman tasarimdir” diyerek tanimlamigtir.
Tasarim kavramini insanin gelisimi ve yagsamini stirdtirebilmesine ydnelik bir miicadele olarak
ele alindiginda, tasarima ait her eylemin merkezinde insan bulunmaktadir. Bilin¢li tasarim
eylemleri, diistinsel olarak baslayip fikir olustugu an tasarimin ortaya cikiginin ilk eylemleri

baglamigtir.

2.1. Tasarim Tanimi

Tasarim, ihtiyaca gére veya ihtiya¢ olusturularak tretilen Grtnun satilmasi amaciyla Sanayi
Devrimi sonucunda glizel sanatlar alaninda tasarim yapisi olugsmaya baglamistir (Ravaisson,
1857, s. 419-421). Doganin kendini yenileyerek stirdiriilebilir sistemini gézlemleyen insan bu
gdzlemi kendi deneyimleri ile anlamlandirarak ihtiyaclarini tasarlamigtir (French, 1988, s. 35).
Oztiirk (2007) tasarimi “ zihinde olugan bir fikir olarak var olduguna gére, var olmayana ulagma
sekli” olarak tanimlamigtir. Bu anlayis ile tasarimin en ¢ok bilinen tanimi, Herbert A.Simon'un
“Mevcut bir durumun tercih edilen bir duruma dénistirilmesi “ tanimidir (Huppatz, 2005, s.

34). Tasarim, temel bir insan eylemi oldugundan tasarimci bu eylemi deneyim, bilgi ve cevreci
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biling ile iglevsel hale getiren estetik yonu gugli insandir (Papanek, 1978, s. 25). Guntimizde
bu anlayis ile tasarimcilar, tasarlanan bir iiriiniin kullanicinin ihtiyaglarini kargilama olasiligin:
arttirmak icin kullanicilarin deneyimlerine ve yasamlarina yaklagmaya calisarak tasarim stire-

cinde kullaniciy: etkin hale getirmeye ¢aligmaktadir

2.2. Kullanici Odakli Tasarimin Geligimi

Sanayi devrimi ile fabrikalarin kurulmasi, seri tiretimin hizla geligsmesi ile kitlesel tiketim, din-
yanin igleyisinin giderek buyuyen bir parcasi olmugtur. Zaman icerisinde gelisen ve degisen
teknolojiler ile {iretim ve titkketimin insan yasamina ve dogaya getirdigi sorunlara ¢éziim ara-
yis1 belirli sinirlar icerisinde kalmigtir. Bununla birlikte, titketime ve sorunlarin ¢éziilmesine
yénelik caligmalar, yetersizlik belirtileri géstermeye bagladi. Sanayi devriminin etkileri fabri-
kalar, atiklar, dogal kaynaklarin tiikkenmesi ve 6zellikle bilingsiz kitlesel tiiketim, gezegenimize
olumsuz cevresel etkiler olusturmustur. Bunun neticesinde, tasarimcilar tasarim fikri ve trtin
olusturma stire¢lerinde kullanic ile igbirligi yaparak ortak ¢evre bilinci ve strdurtlebilir tasa-

rimlarin olugsmasi konusunda ¢aligmalara hiz vermisglerdir.

Guntimiizde endistri 4.0 anlayis: ile beraber tasarimcilar kullanici birey ile yaraticilik ve ig-
levsel tasarim konusunda daha iyi Grtin ve hizmet arayigina girerek yaraticilik anlaminda kul-
lanici birey ile kargilikli konusma platformlari ile yeni bir strateji olusturulmustur. Bu stratejiye
“Katilimc1 Tasarim” denilmektedir (Frauenberger vd. 2015, s. 93-106). Bu stratejide tasarimci-
lar tiiketiciye kullanici ismini vererek empatik ¢alisma yéntemlerini kullanmiglardir. “Tasarim
Empatisi”, insanlar1 denek olarak degil duygular: olan kisiler olarak gérilmesi anlamina kul-
lanilmaktadir (Beverland vd. 2008, s. 5-15). Bu calisma 1960’11 sonlarindan itibaren otomo-
tiv, i¢ mekan tasarimi gibi alanlarda tasarimcilar kullanicilardan (tiketici) yaratic: etkinliklere
katilmalar: istenmeye baglamigtir. Insanlarin tasarim siirecine katilimi, aragtirmacilarin, tasa-
rimcilarin ve uygulayicilarin, katilimcilarina fikir, siirecler ve sonuclar tizerinde kismi kontrol

saglamasi anlamina gelmektedir.

Tasarim ajanslari bu konuda diinya ¢apinda popiilerlik kazanmigtir. IDEOnun baglattigi bu
katilimei tasarim stratejisin 2000'li yillarin bagindan itibaren her turlu trin ve hizmeti tasar-
lamak icin kullanmaktadir. Yenilik¢i tasarimlar tizerinde beyin firtinasi sonucunda prototip
numune olugurken kullanicilarin (tiketici) ortaya ¢ikacak tiriin icin verdikleri yanitlar: analiz
etme yetenekleri tasarimcilarin farkh yaratici yénlerini ortaya ¢ikardig: gézlemlenmistir (Pine

ve Gilmore, 1999, s. 104).

Kullanici tasarim siireglerinde daha ¢ok kullanicinin katilimini tegvik edici programlarin plan-
lanmas: énemlidir. Katilimc: insanlarin kiltiirel, sosyal, demografik, ekonomik 6zellikleri geri
birakilarak deneyimleri ve hikayeleri etkin durumda tutulmaktadir. Paylagimlar sonucunda
elde edilen bilgiler, fikirler, tasarim kararlari, stiregler katilimcilar: tekrar bir araya getirerek
analiz edilmesi énemli bir siirectir. Bu streg igerisinde tasarim fikirleri ortaya ¢ikmaya bagla-
dikca katilimeilar kendilerine verilen malzemeler ile gorseller ve ¢ boyutlu ¢aligmalar yapa-
rak deneyimlerinden yola ¢ikarak olusturulan tasarim fikirlerini somut hale getirerek ortak

tasarim hareketine katkida bulunmaktadirlar (Battarbee vd, 2003, s. 69).



Katilimc: tasarim stratejisinde, tasarim ekibindeki her kisi farkh bilgi parcalarini toplayarak,
farkl fikirlere sahip olarak digerinden farkli ¢éziimler iiretmeyi hedeflemektedir. Bu neden-
le, saha caligmalar, réportajlar bir araya getirilerek tiim ilham verici hikayelerin paylagilmas:
énemli bir unsurdur. Bu paylasim ile hikayeler anlamlandirilarak ve somut hale getirilerek
tasarim stireci hiz kazanmaktadir. Yapilan calismalarda ki belirleyici unsurlarin bagsinda saha
calismasinda karsinizdaki ile empati kurabilmek gelmektedir (McDonagh ve Malins, 2008, s.
198-203).

Yazar Terry Pratchett’in sézleriyle, “Insanlar, hikayelerin insanlar tarafindan sekillendirildigini
disiiniiyor. Aslinda tam tersi, tirlinler insanlarin onlar hakkinda anlattiklar: hikayelerle sekil-

lenir” seklinde agiklanabilir™.

Katilimc1 tasarim stratejisinde, tasarim ekibindeki her kisi farkh bilgi parcalarin: toplayarak,
farkl: fikirlere sahip olarak digerinden farkl ¢éziimler {iretmeyi hedeflemektedir. Bu neden-
le, saha caligmalar, réportajlar bir araya getirilerek tiim ilham verici hikayelerin paylagilmasi
6nemli bir unsurdur. Bu paylagim ile hikayeler anlamlandirilarak ve somut hale getirilerek
tasarim streci hiz kazanmaktadir. Yapilan ¢alismalarda ki belirleyici unsurlarin baginda saha
calismasinda karginizdaki ile empati kurabilmek gelmektedir. empatinin tasarimda ki anlamin:

“tasarim kalitesini arttirmak” seklinde ifade edilmektedir (Battarbee, 2004, s. 92).

3. KULLANICI VE TASARIMCI iLiSKiSINDE EMPATI

Tasarim ve empati birlikteliginin temeli, tasarlanan iriinlerin sadece anketlere dayali sonug-
lara gére yapildiginda 6zellikle kullanim ihtiyaglarina yénelik dogru ve yeterli sonuclar elde
edilemediginin fark edilmesiyle, 1990l yillarin sonlarinda atilmigtir (Sanders ve Dandavate,
1999, s. 87-92). Béylece, tasarimcilarin kullanicilar ile iletigim kurma yollarini kegfetmeleri ile
bu ¢cabanin tasarimin niteliklerinde ytikselme olacag: fikri olugmustur. Tasarimda kullanici em-
pati iligkisi sonucunda tasarim kalitesinin ve ihtiyaca uygun rin tasariminda kalitenin, ¢evre

ve doga etkilesimi icerisinde daha siirdiiriilebilir konuma gelecegine vurgu yapilmigtir.

Tasarimcilar “kullanici” olarak tanimladiklar: tiiketiciyi giintimiizde tasarim siirecleri igine ala-
rak “Kullanici Merkezli Tasarim” alani olugturmusgtur. Tasarimda empati, kullanici olarak isim-
lendirilen insanin ihtiyaclarini ve motivasyonlarini tam olarak anlayabilme, yansitabilme ve

paylasabilme yetenegi olarak tanimlanmaktadir.

Katilimc1 tasariminda, katilimcilarin ve tasarimcilarin yaraticiliklarini ortaya cikarabilmele-
ri empati kurabilmeleri ile olugmaktadir. Birincil derecede énemli olan konu ortak bir dili
benimsemektir. Ortak dili olugtururken giuven ve gi¢ paylagimi etkili olmaktadir. Aragtirma,
karar verme ve tasarimda giiciin paylasilmasi sartlarin esitlenmesidir. Tasarimc: ve katilimci
arasindaki sosyal iligkiler ile birlikte giiven tasarim fikrinin olugmasinda etkili olmaktadir (Mc-
Donagh ve Thomas, 2010, s. 458-464). Hayal glictnu kullanmak, tasarim ekibinin yeni i¢ gé-
riller gelistirmesine yardimci olup bir alani digeriyle karsilastirarak, tasarimcilar agisindan bir
disiplinin alam i¢inde akla gelmeyecek farkl ¢éziimler gelistirmektedir. Kigisel deneyimlerin

paylasilacag: platformlar olusturarak herkesin 6gretecegi ve égrenecegi bir sey vardir anlay:-

1 TerryPratchett-Quotes, https://www.goodreads.com/author/quotes/1654.Terry Pratchett ( ErigimTarihi 01.02.2021).
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sin1 empati kurabilme yetenegi ile birlegtirerek katilimci, tasarimer igbirligini esit kogullarda

yapilandirma prensibi olarak belirtilmektedir (Wright ve McCarthy, 2008, s. 637-646).

Tasarim fikri olusmasinda ve somut iiriin haline gelme stirecinde empati, bagkalarinin yerine
gecme, ihtiyaclarini, yagamlarini anlama bunun yaninda sorunlari onlarin bakis acilarindan
gorerek ¢oéziim olusturma kapasitesidir. Insan merkezli tasarim, empatiye, tasarim yaptiginiz
kisilerin yenilikci ve siirdurtilebilir ¢éziimlere giden ortak bir yol haritas: olusturma fikrine
dayanir. Tasarim anlayisindaki bu yeni bakig acisi, tasarimciya diinyayi, cevreyi ve insani farkh
acidan gérebilme yeni yaratici olasiliklar: gérmesine yol agmakta ayni zamanda ényargih fi-
kirleri ile cagin gerceklerine uymayan diigiinme bicimlerini sorgulamasina olanak tanimigtir.
Tasarimi yaptiginiz tiriinler icin kullanici ile iletisimi empati sekline déntstirmek, yasam si-
recindeki karmagikliklarini gercekten kavramak ve trtn tasarladiginiz insanlar: tasarimin ve
sireclerinin merkezinde tutmak, tasarimda iletisimin en giiglii yanini olugturmaktadir (Carroll
ve Rosson, 2007, s. 243-261). Kullanicinin ihtiyaclarini i¢sellestirerek, kendi géruslerini birakan
tasarimer kullanici haline gelerek yaraticiligini bu butunlik icerisinde tasarimlarina yansit-

maktadir.

Empatik tasarim anlayis: bilginin 6tesinde kullanicinin deneyimlerinin neden anlamli oldugu-

nu duygusal baglant: ile anlayip, anlamlandirma durumudur (Battarbee, 2004, s. 96).

Katilimc1 merkezli veya kullanici deneyimli tasarim ilham, fikir olusturma ve uygulama alan:

olarak i agamadan olugmaktadir.

lham asamasinda, tasarim fikri tasarima ihtiyaci olan katilimcidan alinmaktadir. Thtiyaglarin

analizi 6nem tagimaktadir.

Fikir olusturma asamasi, deneyim ve ihtiyaclarin anlamlandirilarak, tasarim stireclerinin be-

lirlenmesidir.
Uciincii agama ise uygulama alanidir ve tasarimi tiriin olarak somutlagtirmaktir.

Kullanici merkezli tasarimda empati anlayis: ile insanlar tasarim siirecinin merkezinde oldu-

gundan ¢éziimiin siirdurilebilir ve bagarili olmas: hedeflenmektedir.

3.1. Tasarim Siirecinde Kullanici Deneyimi

Tasarimcilarin tasarladiklar: driinler icin kullanicilar ile empati kurmalar: yayginlagmigtir. Bu
siireci destelemek icin yapilan caligmalarda aragtirma, iletigim ve fikir olusturma faaliyetleri
gibi bazi bagliklar 6ne ¢ikmistir. Bir¢ok disiplinin bir arada oldugu tasarim ekibi kullanicilarin
deneyimlerini ve ihtiyaglarini paylasacag: platformlarda bir araya gelerek bu paylagimlar: an-
lamlandirma, analiz edebilme konusunda hedefler olusturulmustur (Visser ve Kouprie, 2005,
s. 174). Bu hedeflerin belirlenmesi ile kullanicilar ve tasarimcilar ayn: yolda yiiriiyebilmek icin
simdiki ve gelecekteki ihtiyaclarina sturdurtlebilir tasarim anlayis: ile cevap verebilme ola-
naklarini arttirmaya yéneliktir (Buchenau ve Folton, 2003, s. 430). Kullanic1 veri odakli bu
calismalar tasarimlarin bireyin ihtiyaglarina ve stirdiirtilebilirlige uygun tasarimlar kigisellegti-
rilmis tasarimlarin gelismesine yol agmigtir Sneaker markasi, kiiresel moda teknolojileri firma-

st Unmade ile dijital teknolojileri birlestirerek yaptiklar: tasarim trtini olan spor ayakkabinin



sayasini olusturan ust parcay1 6 renk secenegi ile kullaniciya sunmustur. Logo taban, bagcik
ve grafik desenlerini ise kullanici verileri dogrultusunda kisiye 6zel hale getirmistir. Kullanici
alternatifler arasindan sectigi renk, taban, logo ve grafik ile kendi ihtiyacina yénelik tasarimin:
yaparak, tasarim siirecine katilmaktadir. Bu tasarim anlayis: ile kullanicinin taleplerine hizla

cevap vererek cevreci ve strdiiriilebilir tasarimda kullaniciy: islevsel hale getirmigtir (Sekil: 1).

e

Sekil 1: New Balance “111 knit sneaker spor ayakkab:

Kaynak: http:// www.hypebeast.com (Erigim: 26.02.2021)

Kisisellestirilmis bir bagka proje ise “The shift Sneakers” modelinde saya &érgti kumagini led
teller ile 6rerek kullanmigtir. Ayakkabinin 6k¢e kismina yerlestirilen bir sistem ile saya kiginin
kiyafetine uygun olarak renk degistirebilmektedir. Isig1 kiran yar: saydam ve iletken mater-
yallerin yeri degistirilerek, renk degisimi akilli telefona génderilen sinyaller ile yapilmaktadir

(Sekil: 2).

Sekil 2: Sneaker “The shift Sneaker” renk degistirebilir saya.
Kaynak: https://www.shiftwear.com/ ( Erigim: 26.02.2021)

Levi’s firmas: 2015 yilinda yapilan Project Jacquard etkinligi cercevesinde, Google I/O ile is-
birligi yaparak “ Commuter Trucker Jacket” isimli akilli sistemlerin de kullanildig: tasarimlar
ve tasarim fikirleri iretmeye baglamigtir: IDEO firmasi tasarim ekibi, bisiklet kullanicilar ve
hareket halindeki insanlar ile yaptiklar: kullanic: verileri aragtirmas: dogrultusunda insanlarin
hareket durumunda ekran kullanmadan mesaj alabilmek, yol tarifi veya miizik dinleyebilme
konusunda ihtiyaclarini belirlemiglerdir. Mithendisler ile yapilan tasarim ¢aligmasi sonucun-

da denim montun mangetine digmenin oldugu yere citcitli etiket monte ederek dokunmatik
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olarak verilere cevap verebilecek bir donanimi tasarlamiglardir®. Cikarilip takilabilen ve sarj

edilebilen ¢it¢it mobil uygulama ile caligmaktadir (Sekil: 3).

Sekil 3: Levi’s Jakar denim mont.
Kaynak:https://www.ideo.com (Erigim: 26.01.2021)

Geleneksel tasarim anlayiginda tasarime: trin icin kullanicinin zihninde yer etmesi i¢in ug-
rasirken, kullanici verileri dogrultusunda hareket eden tasarimcilar {iriintin kullanicinin ha-
yatinin icerisinde yer almasini hedeflemektedir®. Bu anlayis ile Lee Jeans, denim pantolon
konusunda tasarimcilar: ve kullanicilar yaptigi aragtirmalar sonucunda 6zellikle Cin'de ¢ok
sicak yaz aylarinda bisiklet tizerinde ¢ok terlemelerine ragmen insanlarin denim giymekten
vazgecmedikleri verilerinden yola ¢ikarak tretilen denim kumagin performansin: yiikseltmek
icin caligmalar baglamigtir. Tayvan Mineral ve Kaynak Arastirma Enstitist ile yaptig1 caligma,
soguk dokulu elyaf {iretimi i¢in malzeme arayigina baglamiglardir®. Yeni malzeme arayiglan
sonucunda, yesim tas1 tozunun elyaf ile birlestiginde lif sogutma 6zelligi kazanarak vicuttaki
nemi cekerek cabuk kurudugunu ve sogudugunun tespiti ile bu 6zelligi denim kumasg tretimin-
de kullanmigtir Kullanici verileri dogrultusunda yapilan ¢aligmalar sonucunda iiretilen kumas

ile denim pantolon uretimini gerceklestirmislerdir (Sekil: 4).

Sekil 4: Yesim tasi tozu ile denim elyaf ve Lee denim pantolon.

Kaynak: https://www.innovationintextiles.com/stay-cool/(Erisim:10.02.2021)

2 Trucker Jacket with Jacquard by Google https://www.ideo.com/search?q=levis%20jacquard%20jacket (Erigim Tarihi 03.03.2021).

3 Harward Business Review, by Mark Bonchekand Vivek Bapat, Feb.07.2018 https://hbr.org/2018/02/the-most-successful-brands-fo-

cus-on-users-not-buyers (Erigim 27.02.2021).

4 http://www.x-breath.com/Products/innovative-fibers/jade-fiber (ErigimTarihi 21.03.2021)



4. SONUG

Aragtirilan ve drnekleri verilen tasarimlar, tasarimcinin Griin odakli olmanin diginda tasarim
sirecgleri, kaynaklarin verimli kullanimi, ihtiyaci kargilayan tasarim érnekleri konusunda da
caligmalarin énemini belirtmistir. Kullanici ile tasarimcinin ortak ¢aligmalar sonucunda tre-
tilen tasarim 6rneklerinin stirdiiriilebilir ve inovatif tasarim ¢aligmalarinin gelismesine zemin
olusturmaktadir. Guntimiizde tasarim urinlerinin, tasarimci ve kullanici birlikteligi ile ku-
rulan iletisimin surdirilebilir ve ihtiyaca ydnelik dogru ve nitelikli tasarim anlayigini daha
etkin hale getirdigi érneklerden anlagilmaktadir. Tasarim 8rneklerinin ortaya koydugu énemli
bulgulardan biri de tasarimin kigisel hale getirilmesinin yaninda tasarimcinin yeni bakis acisi
ile kullanic1 verileri ve deneyimlerini empati anlayis: icerisinde analiz ederek tasarimlarina

aktarabilmesidir.

Insanin tasarim olusturma pratigi yeni endiistri caginda farkl bakis acilari ile degisime ugrama
siirecine girmistir. Tasarim alani, gelisen ve degisen teknoloji ile daha kapsamli hale gelmeye
baglamigtir. Bu nedenle giiniimiizde tasarim aragtirmalar1 detayh ele alinmakta, ézellikle kul-
lanici verileri odakli tasarimlar énem kazanmaktadir. Tasarim fikri agamasinda ve sonrasinda
kullanicin strece dahil edilmesi, beklentilerinin ve ihtiyaclarinin kendi deneyimleri dogrultu-

sunda tasarimcilar ile paylagilmasi neticesinde tasarim ¢aligmalarinda gelismeler gértlmekte-

dir.

Orneklere bakildiginda, tasarlanan iiriin insanin yasami icerisinde kendi hikayeleri ile biittin-
lestikce cevresel etkilerin farkindaligi kapsaminda tasarim anlayisi nitelik anlaminda da gelis-
mektedir. Tasarim alaninda ki teknolojik gelismeler, tasarimi farkli yapmay: degil, farkh disii-
nerek insan ile bitiinlestirmesine énem vermektedir. Kullanicinin ve deneyimlerinin paylagimi
sonucunda tasarlanan iiriin ile kurulan bag, cevre duyarlilig1 agisindan da biling olugturmakta

onciilitk etmektedir.

Teknolojinin destegiyle hizla gelisen ve degisen tasarim alani, yenilik¢i, yaratic1 fikirleri ta-
sarimcinin kullanici verilerinin analizi ile birlestirerek tasarimin perspektifine katki sagla-
maktadir. Aragtirmada tasarimci ile kullanicinin, tasarim tizerinde fikir gelistirme ve ¢6ziim
olusturma stireglerine katkisi gérilmektedir. Tasarim alaninda kullanici odaklh veriler dogrul-
tusunda yapilan ¢aligmalar, tasarimlarin teknolojik anlamda gelismesine yol acarken, var olan
malzemelerin giincellenmesine, ézelliklerinin yeniden degerlendirilip iiriine yansitilmasina da

olanak vermistir. Bu bulgu Lee firmasinin denim pantolonunda gériilmektedir.

Tasarim fikrinin olugsum siirecinde kullanicinin ihtiyacini belirlerken tasarim siireci, tiretim
siireci, kullanilan malzemelerin ¢evreye etkisi ve ézelliklerinin kullanici tarafindan bilinmesi
konusunda yapilacak ¢aligmalar kullanici verileri odakli tasarimin daha verimli sonug¢ alma-
sina etkili olacagi, giincel konular icerisinde énemli bir baghik olmaya, degiserek ve geliserek

devam edecegi 6n gértinmektedir.
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YENi MEDYA'DAN TRANSMEDYA'YA
ILLUSTRASYON VE OYUN
TASARIMINDA PERIFERI

AYLIN GUNGOR

oz

Zihin dizgesindeki en soyut eglegsmelerden biri olan kavram, yagsam déngiisii icerisinde kendini
gorselleserek var eder. Yeni medya ise gérseli temsil eden sosyal ve kiiltiirel kligelerle birlikte
kavramlarin bir anda giindeme gelerek dogup, buyudiugi ve 6ldugu bir mecradir. Cagdas yeni
medya ortaminda fenomenolojik bir yaklasimdan ortaya ¢ikan seyler araciligiyla, giniimiiz-
de izleyicinin dikkatini ¢cekmede salt gérsellik yeterli degildir. Ozellikle tasarimcilarin, yeni
medya ortamlarim kullanarak farkli anlat1 yollar1 ve kanallar bulmas: gereklidir. Iste tam bu
noktada Henry Jenkins tarafindan farkli bakis acilar gelistirilerek yeni bir anlam bulan trans-
medya kavraminin énemi ortaya ¢ikmaktadir. Transmedya, grafik dilin olanaklar1 dahilinde
oyun tasarimi ve illistrasyonlarda hem gérsel hem siire¢ temelli bir cevre anlayis1 saglayarak

bu calismada periferi kavrami tizerinden bir aragtirma yapilmasina olanak tanimigtir.

Nitekim bu caligma transmedya evrenleri icerisindeki tasarim odakli distince yapisini ortaya
koymasi nedeniyle de énemlidir. Bilhassa Tiirkiye'de yeni medya ortamlarinin ¢ok geligsmis ol-
mas: transmedya kavraminin zamanla popiler kiiltir olgusu olarak okunmasina yol agmaktadir.
Kiiresel boyutta da durum Tiirkiye érneginden farkli degildir. Dolayisiyla ¢aligma konusu, tasa-
rim baglaminda gerek yerel gerekse ulusal gézlemleri barindirdig: icin bu aragtirma makalesi
su soruyu cevaplamay1 amaclamaktadir: Tasarim odakli transmedya nasil gerceklestirilebilir?
Bu sorunun cevaplanabilmesi icin caligmada uluslararas: érnek olarak Walt Disney’in yarat-
t1g1 Mickey Mouse karakteri, ulusal 6rnek olarak da TRT Cocuk kanal: tarafindan yayinlanan

Maysa ve Bulut animasyonu tizerinden analiz ve incelemelerle aragtirma sonuglandirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Yeni medya, Transmedya, Hh’istrasyon, Oyun tasarimi, Periferi.

* Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya catigma beyani yoktur.
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PERIPHERY IN ILLUSTRATION AND
GAME DESIGN FROM NEW MEDIA
TO TRANSMEDIA

AYLIN GUNGOR

ABSTRACT

The concept, which is one of the most abstract matches in the mind system, comes into exis-
tence by visualizing in the life cycle. New media, on the other hand, is a medium where social
and cultural cliches representing visuals and concepts are born, grow and die. Visuality mere
is not enough to attract the attention of the audience through the things that emerged from a
phenomenological approach in the contemporary new media environment. In particular, de-
signers need to find different narrative paths and channels using new media mediums. At this
point, the importance of the concept of transmedia, which finds a new meaning by developing
different perspectives by Henry Jenkins, becomes apparent. Transmedia provided both a
visual and process-based understanding of the environment in game design and illustrations
within the possibilities of the graphic language, allowing a research on the concept of perip-

hery in this study.

As a matter of fact, this study is also important because it reveals the design-oriented thinking
structure within the transmedia universes. Especially in Turkey, the development of new me-
dia environments causes the concept of transmedia to be read as a popular culture phenome-
non over time. Globally, the situation is not different from the Turkish example. Therefore, this
research article aims to answer the following question, since the subject of the study includes
both local and national observations in the context of design: How can design oriented trans-
media be realized? In order to answer this question, the research was concluded with analysis
and examinations on the Mickey Mouse character created by Walt Disney as an international
example, and the Maysa and Bulut animation broadcast by TRT Children’s channel as a nati-

onal example.

Keywords: New media, Transmedia, [llustration, Game design, Periphery.



1. GiRIS

Kavram, gorsel dinyanin zihindeki halidir ve ¢ogu zaman imgenin giicinden beslenmektedir.
Bu ytizden artan goérsellestirme olanaklari ve yeni medya ortamlarinin yayilimiyla birlikte ta-
sarimct, hedef kitlenin ya da éznenin dikkatini cekmede giincel iletisim kanallarini kullanmak
icin anahtar bir role sahiptir. Bir yandan kavramlar: sorgulayan 6zneler, bir yandan da gérin-
tinin egemenligi ile miicadele etmek zorundadir. Dolayisiyla tasarimcilar, “bunu gértintiyt
dogru yoénlendirerek, giic iligkilerinin olusturulmasinda hangi yénlerin yer aldigini ve esasen
bunun gérsel kultirdeki izleyicisi 6zne i¢in tagidigi énemi ortaya koymay: amac[layarak]” ya-
pabilir (Fuery ve Fuery, 2003, s. 2). Ozellikle yeni medya ortaminda giinliik akis icerisinde yer
alan goruntiiler, klise degerlerin kavramlarda giindeme gelmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Fakat
tasarimcinin, her gérsel veya kavramin ézne icin ayni anlama gelmedigini bilmesi gerekmek-
tedir. Ornegin; Amazon Ormanlarinda yasayan bir insan ile New York'ta yasayan bir insan
icin cep telefonu ayni degerde degildir. Bu yiizden ¢agdas yeni medya ortaminda her éznenin
karsilastig1 gorseller, fenomenolojik olarak yorumlandiginda hepsinin zihninde yarattig1 kav-

ramlarin farkli oldugu sonucuna ulagilabilir.

Stuphesiz tasarimcilar, ginuimiizde bu kavram ve gérsellerin ayirici niteligini ortaya koyarken
farkli iletisim kanal ve olanaklarindan yararlanmak zorundadir. Béylece her gecen giin gelisen
yeni medya ortami ve dijital teknolojilerle birlikte hedef kitlenin dikkatini cekmek icin ¢esitli
yaklagimlar belirlenmesi gerekmektedir. Ozellikle biiyiik sirketler, daha cok hedef kitleye ulasg-
ma noktasinda transmedya hikayeciligini ya da kanallarini kullanmaktadirlar. Henry Jenkins
tarafindan farkli bir bakis agisiyla ele alinan transmedya kavrami, hikdye anlaticilig: tizerinden
“diinya yaratma sanat1” olarak yorumlanmistir (Jenkins, 2018, s. 42). Oyleyse tasarimcilar, 6z-
nelerin gériinti egemenliginde savasabilmeleri ve bu gériintiilerin kavramlardan ayirt edile-
bilmesi adina transmedya pratiklerini tasarimlarinda daha ¢ok kullanmalidirlar. Ayrica trans-
medya, bu caligmada cesitli iletisim kanallar1 araciligiyla tasarim odakli diisiinmenin farkina
varilmasina olanak taniyarak gercek bir grafiksel paradigmanin aragtirilmasini da saglamistir.
fletisimden reklama, animasyondan ¢izgi romana kadar cesitli alanlarda kullamlan transmedya
evrenleri, bu grafiksel paradigmalarin ¢éziimlenebilmesi i¢in aragtirmanin illiistrasyon ve oyun

tasariminda cevreye dayali periferi kavrami tizerinden ele alinmasini miimkiin kilmigtir.

Literatiir taramasinda ortaya ¢ikan sorunlar; transmedya pratiklerinin iletisim bilimleri ve rek-
lamcilik diginda disiplinler arasi ¢aligmalarda yetersiz kalmasi, transmedya tizerine ¢alisan
bilim insanlarinin farkli bakis acilariyla konuyu ele almas: ve iiretilen uygulamalarin tasarim
merkezli gelistirilememesidir. Bu agidan bakildiginda Mc Luhan'in “ara¢ mesajdir” séziintin
glinimiizde gittikce degismesi gibi transmedya kavrami {izerine de gelecekte daha farkli yo-
rumlar giindem olacaktir. Ornegin; “William Raymond, Mc Luhan'in “ara¢ mesajdir” séziiniin
aksine teknolojilerin var olan araglar oldugunu, kiiltiirlerin meydana gelmesinde teknolojile-
rin etkisinin biyik oldugunu ve teknolojiyle sekillendigini” belirtmistir (Aktaran: Dovey ve
Kennedy, 2006, s. 4). Bu ylizden transmedya'nin énemi her bir bilim insaninin kendi 6znel
kullanimlariyla birlikte yalnizca “mesajda” degildir, degistirdigi cevre, etkiledigi insan iligkileri
ve donustirdigl distncelerdedir. Ayrica yeni medya ortamlarindan transmedya kavramina

geciste teknoloji cevresi her gecen giin degismekte, cevresel faktérler tasarimlar tizerinde bir
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bilin¢ ve kimlik Gretmede de énemli bir rol oynamaktadir. Bagka bir deyigle toplumlar; cevre,
kimlik ve teknoloji arasindaki bag: tasarim disiplininin getirdigi yeniliklerle gelistirmektedir.
Fakat Tirkiye'de bu durum poptler kiiltiir olgusu tizerinden ele alinarak transmedya pratikleri
tasarim disiplininden uzaklagtinnlmaktadir. Aragtirma kapsaminda yapilan uluslararas: gézlem-
ler cergcevesinde yabanci érneklerde de ayni nitelikler bulunmaktadir. Tiim bu bilgilerden yola
cikarak bu caligmada “tasarim odakli transmedya nasil gergeklestirilebilir?” sorusunun cevab:

aragtirilmaya caligilmigtir.

2. YONTEM

Bu caligma yeni medya ortamlarindan transmedya kavramina geciste tasarim baglaminin sor-
gulandigy, nitel verilerden yola ¢ikarak analiz ve incelemelerin yapildig1 betimsel bir aragtir-
madir. Betimsel olarak arastirmanin genel cercevesi ¢izildikten sonra transmedya’nin tasarim
odakl bir yaklagimla hem gérsel hem de stre¢ temelli gevreler ingaa etmesi aragtirmanin ana
sorunsali oldugundan ¢alisma kapsaminda icerik ¢ézimlemesi yénteminin kullanilmas: uygun
gorilmistiir. Ayrica aragtirmada hipotez kurmak icin yeterli veri bulunmadigindan kavramsal

cerceve déhilinde olusturulan aragtirma sorusunun cevab: bulunmaya caligilmigtir.

2.1. Arastirmanin Amaci

Cogu aragtirma incelendiginde transmedya kavrami, genelde iletisim bilimleri ve reklamcilik
alanlarinin ¢calisma alanina girmektedir. Literatiir taramasinda yapilan gézlemlerden sonra or-
taya ¢ikan sorunlar, tasarim baglaminda transmedya'nin bir taniminin nasil yapilacag: ve ortak
bir gériis birliginin belirlenmesinin nasil saglanacagiyla ilgilidir. Ayrica transmedya kavrami-

nin, tasarim alani icerisinde sorgulanmas: birka¢ nedenden dolay: aligilmadik bir durumdur:

“Bunlardan ilki tasarimin hem entellekttiel bir disiplin hem de uygulamali bir disiplin olmasidir. Tasa-
rim aragtirmasi hem teorik hem de uygulamali olmak tizere gesitli diizeylerde ¢aligir. Tasarim aragtir-
ma ydéntemlerinin sorular1 bu nedenle bir dizi konuyu kapsar. Tasarimin ikinci énemli yéni, disiplinler
arasi caligmak ve birden ¢ok aragtirma yéntemini kullanmak i¢in siklikla gerekli olan biitiinlestirici bir
disiplin olmasidir. Son olarak tasarima dahil olan alanlarin ¢esitliligi, cogu disiplinde bulunandan ¢ok

daha biiytktiir” (Aktaran: Ciancia, 2015, s. 131).

Yeni medya ortamlarinin olanaklari cercevesinde her gecen giin gelisen tasarim alani, grafik
dilin illistrasyon ve oyun tasarimlarinda farkli uygulamalarla kullanimiyla birlikte artik kav-
ramlarin gorsellestirilebildigi, hareketlendirilebildigi ve iki boyutlu alanlarla sinirli kalmayan
cok boyutlu bir mecradir. Transmedya evrenlerinin i¢inde barindirdig: sibermetin, hipergérsel
gibi unsurlar tasarim uygulamalarinin gérsel ve siire¢ temelli bir ¢cevre olusturabilme gictiinu
destekler niteliktedir. Aslinda bu ¢alisma, disiplinler arasi faydali bir yaklagimin desteklenme-
siicin transmedya'nin tasarim odakli altyapisi oldugu gériisiinti savunmay: amaglamaktadir. Bu
yuzden transmedya c¢aligmalarindaki metodolojiler hakkindaki baz1 dikkat edilmesi gereken

noktalar aragtirmada vurgulanmaya c¢aligilmigtir.



2.2. Arastirmanin Modeli/Deseni

Caligmanin amac: dogrultusunda gelistirilen aragtirma modeli, gecmisten giinimiize trans-
medya konusunun genis kapsaml bir sekilde ele alinmasindan dolay: aragtirmanin sinirlilikla-
rin belirlenebilmesi i¢in bir gerekliliktir. Bu nedenle ¢aligmada nitel aragtirma yéntemlerinden
biri olan dokiiman tarama ydntemi benimsenmistir. Bu tarama yéntemi ile “konunun ge¢cmise
déniik derinlemesine aragtirilmas: ve dénem icinde meydana gelen degisimlerin analiz edile-

rek nesnel sonuglara ulagilabileceginin mimkin olacag)” dustinulmustiur (Kozak, 2018, s. 89).

2.3. Arastirmanin Orneklemi

Giinimiizde yaganan teknolojik ve dijital gelismelerle birlikte tasarim disiplininin gecirgen-
ligi artarak gincel yaklagimlarin ele alindigi multidisipliner ¢aligmalar: zorunlu kilmaktadir.
Bu baglamda aragtirmanin érneklemi, grafik tasarim alaninda yeni medyadan transmedya'ya
geciste illiistrasyon ve oyun tasarimlarinin detayli bir sekilde incelenebilmesi i¢in uluslararas:
érnek olarak Mickey Mouse ve ulusal érnek olarak da Maysa ve Bulut animasyonu ile sinir-
landirilmigtir. Bu érneklerde yer alan gérsel ve siire¢ temelli imgeler, aragtirma kapsaminda

periferik bir okumanin yapilabilecegini de géstermektedir.

2.4. Veri Toplama Araclari

Bu calismada, var olan aragtirma konusuna bagh olarak éncelikle internet ortamindaki veri
tabanlan tizerinden uluslararas: ve ulusal ilgili tezler, bildiriler, makaleler ve stireli yayinlar

taranarak gtincel eserler izerinden gerekli bilgiler alinmigtir.

2.5. Verilerin Analizi

Orneklem kapsaminda karar verilen illiistrasyon ve oyun tasarimlari, éncelikle kavram ve gér-
selin tarihi ge¢misine dayandirilarak giniimuz yeni medya ortamlarinin etkisiyle sentezlen-
mistir. Daha sonra grafik tasarim ilkeleri acisindan transmedya'nin (evreninin/hikayeciliginin)
estetik bicem yerine popiiler kiiltir olgusuna déniigmesi temelindeki verilerle tasarim agisin-
dan ¢ikarimlarda bulunularak kavramsal gergeve agiklanmigtir. Aragtirmanin dérdiinct agama-
sinda ise, transmedya baglaminda illiistrasyon ve oyun tasariminda periferi iligkisi izerinden
uluslararas: érnek olarak Mickey Mouse, ulusal érnek olarak da Maysa ve Bulut illiistrasyon
ve oyun tasarimlar: incelenmistir. Sonu¢ kisminda ise; énceki bdlimlerde yapilan analizler

dogrultusunda transmedya'nin giincel yaklagimlariyla isaret ettigi “tasarim odakli transmedya

nasil gerceklestirilir?” sorusunun cevaplar: dogrultusunda bulgular tartigilmistir.

3. KAVRAM VE GORSELIN DONUSUMU: YENiIi MEDYA ETKISi

Insanlarin en basit iletisim araclarindan biri kavram ve gérseldir. Ge¢misten giintimiize din-
yadaki tiim kiilttirlerin ortak bir iletisim dili kurma ihtiyaci ile birlikte bu kavram ve gérseller;
teknolojilerin geligmesi, ¢cagin degismesi ve bilgi akiginin farkli kanallardan ulagmas ile hika-
yelestirmenin dogmasini saglamistir. Ornegin; en eski kavram ve gérsel iletigimi hikayeciligi;

magara duvarindaki kalintilardan kutsal kitaplarda yer alan illiistrasyon ve metinlere, freskler-
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den Rénesans dénemindeki triptiklere kadar uzanmaktadir (Sekil 1).

Sekil 1. Jan van Eyck, Dresden Triptych, 1437. 27x8, 27x21, 27x8, Old Masters Picture Gallery, Dresden.
Kaynak: https://www.lafsozluk.com/2020/08/triptik-nedir-ne-demektir-anlami.html! (Erigim Tarihi: 03.03.2021).

Guntimizde ise; iletisimdeki kavram ve gérsel hikayeciliginin yerini yeni medya ortamlarina
biraktig: séylenebilir. Béylece cogu birey photoshop, illistratér gibi cesitli programlar aracili-
giyla géruntuleri ve metinleri boyut, renk, parlaklik gibi ¢cok sayida &zelligini kullanarak yeni
medya ortamlarinda farkl iceriklere sahip hikiyelere déniistiirebilmektedir. “Séz konusu ice-
rik, gecen yuzyildan ya da daha fazla stiredir “bilgi” olarak adlandirilmis olsa bile, onu tanim-
lamaya yardimci olan medyadan “bagimsiz” ya da ayr olarak degerlendirilemez” (Gitelman,
2006, s. 7). Dolayisiyla kavram ve gorselin hikaye ile baglayan yolculugu yeni medya ortamla-
rinda ¢ok modlu anlatilara déniigmektedir. Ayrica ortaya cikan “[bu] ¢cok modlu metinler [kav-
ramlar/gorseller/bilgiler] daha sonra aglar tizerinden birden ¢ok aliciya esit kolaylikla dagitila-
bilmektedir” (Martinec ve Salway, 2005, s. 338). Bugiin ise; ag merkezli yapilarin hepsi, sosyal
medyada birleserek uygulamalar araciligiyla toplumda yer alan her bir bireyin paylastigi, an-
lam ytikledigi kavram ve gérseller izerinden kendi hikdyelerini anlatabilmelerini saglamak-
tadir. Sosyal medyada éne ¢ikan uygulamalar ise su sekildedir: Facebook, YouTube, Twitter,
Instagram, WhatsApp, Pinterest, Stumbleupon, Digg, Tumblr, Google+, LinkedIn, Foursquare,
Skype, Periscope, Vine, Snapchat. Bu uygulamalar sayesinde bireyler, “video ya da fotograf
paylasimi, imleme, icerik olusturma, mesajlasma ya da blok odakl platformlar’da istedikleri
sanal kisilige déntsebilmektedirler (Bedir Erigti, 2021, s. 3). Bu durum kisilerin yarattiklan
kavram ve gérsellerin diginda kimliklerini etkileyen bir déniisiime neden olmaktadir. Ornegin;
Rene Magritte'nin pipo adli resmi, igcine yazilan “Bu bir pipo degildir” ifadesiyle olusmaktadur.
“Gercekten de hakiki bir pipoya ne kadar benzese de, sonug olarak tabloda gériilen bir pipo
degil, sadece bir pipo resmidir” (Duran, 2015, s. 9) (Sekil 2). Bu bilgilerden yola ¢ikarak yeni
medya ortamlarinda yaratilan ister sanal kimlikler olsun ister kavram ve gérseller, gercegin
yalnizca bir temsili olup sahtedirler. “Yeni Medyanin Dili” adli eserinde de Lev Manovic “her
cesit veri gédnderiminin yeni iletisim mecralar: sayesinde géruntiilerin ya da gérsel imajlarin

teknolojik tirtine ¢evirdigini” iddia etmistir (Manovic, 2001, s. 25).



Leci mest pos une fufie.

ps

Sekil 2. Rene Magritte, imgelerin ihaneti, 1929, Tuval iizerine yagliboya, 63,5 cm x 93,98 cm,
Los Angeles County Giizel Sanatlar Galerisi, Los Angles.
Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/2/24/MagrittePipo.jpg (Erigim Tarihi: 03.03.2021).
Aslinda yeni medya ortamlarinin yaratilmas: internetin ortaya ¢ikma olgusuyla temellenmek-
tedir. Ozellikle sosyal medyanin toplum arasinda yayilimi, kavram ve gérsel hikayeciliginin
daha genis kitlelere ulagmasini kolaylagtirmigtir. Bu nedenle Neuman yeni medya ortamlarini,
sinirsal mesafeyi ortadan kaldiran iletisim baglantilar1 olarak tanimlamigtir (Aktaran: Croteau
ve Hoynes, 2003, s. 322). Ayrica Mc Luhan'da “global village/kiiresel kéy” terimiyle; her an, her
yerde, herkesin ulagabilecegi bilgilerle fiziksel ortamin bir 6neminin kalmayarak cografi sinir-
larin ortadan kalktig: gérustinu desteklemektedir. Dolayisiyla “McLuhan elektronik medyays,
diinyay: algilamanin kollektif yollarina bir tiir geri déniis olarak degerlendirmistir” (Rigel vd,

20085, s. 17).

21. yuzyilda giinliikk hayatin her alaninda bulunan yeni medya ortamlari, sosyal, medeni, po-
litik ve iktisadi yagsamin gelisimi tizerinde de buyuk bir etkiye sahiptir. Bir ev hanimindan bir
siyasetciye ya da bir bilim insanina kadar bugiin herkes yeni medya ortamlarinin yarattig:
gicten faydalanmaktadir. Kultir endistrisi iginde gelisen bu yeni medya ortamlari, toplumun
her kesiminden farkli gruplari bir araya getirmekte hem de eylemsel olarak insanlar érgiitle-

yebilmektedir. Yani; yeni medya ortamlarinda aktivist bir tavir da hakimdir.

Bilgiye esit olarak ulasma imké&nlarindan dolay:1 yeni medya, toplumlardaki ve diinyadaki si-
nif ayrimini da ortadan kaldirmaktadir. Bir bilgi ag1 olarak yeni medya, dinyada insanlik icin
kiireselleserek ayni pencereden bakabilme firsati sunmaktadir. Ornegin; “degisen toplumsal
yap1 ve nesillerle birlikte kadinlar ya da geng kizlar, fikirlerini iletebilmek ve sorunlarini gé-
rinirlestirmek adina kendi yeni medya ortamlarini bireysel olarak yaratmaya baslamiglardir”
(Gingdr, 2020, s. 66). 2007 yilindan itibaren ise sosyal medyalardan gii¢ alan “yeni medya, ge-
leneksel medyanin kurdugu sistemlerin iizerine ¢ikmig kendi altyapisini olusturmustur” (Ding
ve Dincer, 2019, s. 92). Kisacas: yeni medya, dijital olan ve kullanicisina etkilesim olanaklan
saglayan, bilgisayar islem giicine dayanan mecralardir. “Bilgisayarlar, internet, cep telefonlars,
oyun konsollari, ipod ve avugici veri bankas1 kayitlayicilarn ve isletimcileri, diger bir deyisle
tim bu dijital teknolojiler yeni medya baghg: altinda toplanabilir” (Binark, 2007, s. 21). Yeni
medya {izerine literatiir taramas: yapildiginda ¢ok fazla aragtirma alanini icerdigi de gérilmek-
tedir. Ornegin; Glen Creeber, “yeni medyay: incelemek icin belirlenmis bir yéntem veya teorik
cerceve yoktur” demistir (Creeber, 2009, s. 11). Bu yiizden geleneksel medya modernizmin,
yeni medya ise post modernizmin 6zelliklerini tagimaktadir. Nasil ki Post-Modernizm digun-

cesi, Modernizmin bir devami ya da sonucu niteligindeyse; “yeni medya” kavrami da medya'nin
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dzunden olugsmaktadir. Bu baglamda “geleneksel medyanin yeni medya icerigi oldugunu, tarih-
sel siirecte teknolojik gelismelerden nasip alarak “yeni’ye déntstiigi ifade etmek” yanlis ol-
mayacaktir (Logan, 2010, s. 6). Tim bunlarin yani sira pek ¢ok aragtirmada yeni medya, eskinin

medyas1 simdinin yeni medyasi olarak ifade edilmistir.

“Medya, modernizm tarafindan genel olarak standartlastirilmig, formiilsel ve sig olarak reddedilirken,
post modernizm popiiler kiiltiirti genel olarak derin evrensel gercekleri aramay: 6rtiik reddetmesi, bu-
nun yerine gériintilyi, ylzeyi ve derinliksizligi benimseme egilimindedir. [...] Bu tiir 8zellikler gercek,
kurgu, gercek disi, gercek olmayan gibi geleneksel ikili karsithiklarin bir zamanlar sahip olduklarindan

daha az net oldugu bir diinyay: yansitiyor olarak gériilebilir” (Creeber, a.g.e., 5.17).

Kavram ve gorsellerin yeni medya tizerindeki etkisine verilebilecek bir diger érnek ise Andy
Warhol'un Campell Corba Kutularidir. Bir grafik tasarimc: olan Warhol, bu ¢caligmas: ile post
modern anlayista var olan pop kilturuni ytksek sanat ve seri tiretim tizerinden sorgulayarak
medyada yaratilan “imaj” ile gercek arasinda ¢ok biiyiik bir ayrim oldugunu géstermistir (Sekil

3).

Sekil 3. Andy Warhol, Campell’s Soup Cans, 1962, Serigrafi, 50,8x40,6 cm’lik 32 tuval, MoMA, New York, ABD.
Kaynak: https://www.diken.com.tr/campbellin-corba-konserveleri-andy-warhol/ (Erigim: 03.03.2021).

Warhol, yarattig1 32 tuval ile tipk: ¢izgi romanlarda yer alan paneller gibi bir ¢orba kutusu
goselinin hikayesini kavramsal bir sorgulamayla seyirciye sunmustur. O zamanin medyasinda
yer alan bu ¢orba kutularinin kavramsal cercevesi ve gérsel hikayesiyle, giniimiizde her giin
binlerce insanin instagram uzerinden paylastiklar: gérintiler de ayni mantiktan gelmektedir.
Yine Richard Prince adli bir fotograf sanatcisi, instagram tizerinden bagka insanlarin ¢ektikleri
fotograflar tizerinde bazi degisiklikler yaparak onlar: bir galeride sergilemistir (Sekil 4). Béyle-
ce kavram ve gorsel hikayeciliginin temeli, yeni medya ortamlarina taginarak insanlarin ilgisini

cekme noktasinda farkli transmedya evrenlerinin yaratilmasinin da éniint agmisgtir.



Sekil 4. Richard Prince Exhibition, 2014, Courtesy Gagosian Gallery. Photography by Robert McKeever.
Kaynak: https://www.vulture.com/2014/09/richard-prince-instagram-pervert-troll-genius.html (Erigim Tarihi: 04.03.2021).

4. TRANSMEDYA VE GRAFiK TASARIM UZERINE

Transmedya kavrami, her gecen giin yeni medya ekolojisinin anahtar kavramlarindan birine
déniismektedir. Cagdas yeni medya ortami, fenomenolojik bir yaklagim {izerinden ele alindi-
ginda, insanlarin medya aligkanliklarinin tamamen degiserek kavram ve gérsel temelli hikaye-
ciligin dogmasini saglamigtir. Bununla birlikte transmedya, yeni medya ortamlarindaki kavram
ve gorselleri popiiler kiiltiir ikonuna déniistiirmenin ve gériintrlitk kazandirmanin bagka bir
yolu olmustur. Fakat bu durum transmedya kavraminin, tasarim baglamindan uzaklasarak rek-
lamcilik ile iletigim bilimleri disiplinlerine yaklagmasini ve anlaminin daralmasini saglamakta-
dir. Bu yiizden aragtirma, “tasarim odakli transmedyanin nasil gerceklestirilebilecegi?” izerine
kurulmusgtur. Transmedyanin, tasarim distncesindeki etkisinin grafik diller araciligiyla yarati-

labilmesi i¢in 6ncellikle kavramin teorik ¢ercevesine bakilmas: gerekmektedir.

Transmedya terimi ilk defa, “tiiketiciler ticari manipiilasyonu reddederken giicli oyuncular
olarak konulandirilabilmeli” ifadesinden hareketle “franchise/markalagtirma” kelimesine atifta
bulunulmak i¢in kullanilmigtir (Kinder, 1991, s. 119). Béylece terim Marsha Kinder tarafindan
1991'de 4ne siiriilmiig, 2006 yilinda ise Henry Jenkins tarafindan hikAye anlatimi cercevesinde
gelistirilmistir. Jenkins'e gére: “Bir transmedya hikayesi, her biri bitiine farkli ve degerli bir
katkida bulunan yeni metinlerle cesitli medya platformlarinda” ortaya ¢ikmaktadir (Jenkins,
a.g.e., s. 144). Bu platformlar bir filmden televizyona, kitaplardan ¢izgi romana, oyunlardan
illistrasyonlara kadar cesitlenebilmektedir. Ornegin: 80'li ve 90'li yillarda ¢ocuklardan yetis-
kinlere ¢ogu kisiyi etkileyen Ninja Kaplumbagalar, sinema filminde, animasyonda, ¢izgi roman-
da gésterilerek farkli transmedya hikdye anlatimi ortamlariyla grafik dilin agirlikli oldugu en iyi
calismalardan biri olmustur (Sekil 5). Jenkins, Kinder'in yazmis oldugu Filmlerde, Televizyon-
da ve Video Oyunlarinda Giigle Oynamak: Muppet Bebeklerden Gen¢ Mutant Ninja Kaplum-
bagalara adli kitabindan yola ¢ikarak Ninja Kaplumbagalarin ¢ok farkli medyalarda yer alan
“transmedya siiper sistemi’ne déntigerek kiiltiirel bir sermaye olduklarini belirtmistir (Jenkins,
2015). Bu ifade ile aragtirma tizerinde durulan hedef kitlelere yénelik transmedya hikéyeciligi-

nin, populer kiltar olgusuna ve sermayeye dénusmesi savinin dogrulandig: séylenebilir.
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Sekil 5. Ninja Kaplumbagalar Animasyonunun farkh grafik dil anlatimlarindaki yansimast.
Kaynak: Aylin Gimgér koleksiyonuna aittir
Literatiir taramas: sonucunda ortaya ¢ikan transmedyanin tanimiyla ve ne olduguyla ilgili ya-
sanan kavram kargasasina, pek ¢ok bilim insani da d4hil olmaktadir. Christy Dena, “trans-
medyanin tamamen medya platformlarinda ortaya ¢ikan bir hikaye dinyasiyla ilgili oldugunu”
vurgulamigtir (Dena, 2009, s. 28). Carlos Scolari ise, “hem farkl diller, hem de medyada genis-
leyen belirli bir anlati yapis1” olarak tanimlamigtir (Scolari, 2009, s. 587). Simon Staffans tara-
findan transmedya, “eskinin en eskisi ve ayn1 zamanda yeninin en yenisi” olarak agiklanmigtir
(Staffans, 2012, s. 20). Hatta Robert Pratten, transmedyanin bir “tasarim felsefesi” olduguna
dair yorumlamalarda bulunmustur (Pratten, 2015, s. 2) (Tablo 1). Tim bu tanimlamalarin yan:
sira transmedya kavramina, olumsuz yaklasan aragtirmacilar da bulunmaktadir. Fehrle, “Jen-
kins'in transmedya ve farkl kanallara uyarlamaya yénelik indirgemeci muhalefetini reddeder”
(Fehrle, 2015, s. 15). Klastrup ve Tosca'da transmedyary1 (2004, s. 4), “gecici nesnelere ¢ok basit

bir bakis ac¢isiyla yaklagma egilimi” olarak gérmuslerdir.

Tablo 1. Transmedya'nin gegmiste ve giiniimiizde ne olduguna dair gérsel agiklamasi (Pretten, 2015: 3).

x
C J The Old World Traditional Media Franchise
Movie Game Book

Whole is less than the sum of the

parts: dissatisfying conclusion to
consuming all media

‘ v)
/ The New World Transmedia Franchise

Movie Game Book

Whole is more satisfying than
the sum of the parts: euphoria
of collecting the pieces




Gegmiste aile biiyiiklerinden dinlenilen hikiyeler, masallar, efsaneler insanlarin kiiltiiriintin
ve anilarinin bir parcasi olarak aktarilmaktaydi. Su anda ise; ¢ogu insan, kavram ve gérsel te-
melli hikayeciligi sosyal medyadan aktararak iletigim kaliplarinin ve insan iligkilerinin degisti-
rilmesine neden olmaktadir. Bu nedenle de transmedya hikaye anlaticiligi, teknolojide ve yeni
medya ortamlarinda yasanan degisimlerle birlikte “yakinsama” kavramini ortaya ¢ikarmigtir.
Yakinsama kavramiyla, ireticiler ve tiiketiciler arasindaki yeni etkilegim ve hayran kiltiriintin
daha fazla aktif hale gelmesiyle 6ngérillemeyen bir erigim firsatinin olacag: tahmin edilmek-
tedir. Ornegin; yakinsama kiltiirii baglaminda Star Wars, Harry Potter, Matrix gibi filmlerin
hayran kitlesi hemen hemen her kanalda gériilmektedir. Dolayisiyla gintimiizde sosyal medya
araciligiyla bu filmlerin etkisi hedeflenenden daha ¢ok kisiye erisim olanag: sunmaktadir (Se-
kil 6). “Zaten transmedya'nin amaci, hikdyeleri anlamlandirmak icin izleyiciler arasinda sinerji
ve katilimc1 giicii yaratmaktir” (Buehring ve Vittachi, 2020, s. 67). Ornegin Sekil 6'daki gibi
cogu birey, etkilendigi bir filmin bir pargasi olmak adina yeni medya ortamlarinda filmin trans-
medya kanallarinda yaratilan iceriklerini paylasarak daha ¢ok kisiye bu sinerjinin ge¢mesini

saglamaktadirlar.

& avonor

?‘V ay_gngr Giig bizimle corona/Power with
& us Corona

#starwars

59h

®QvVv N

erolbisiklet ve diger kigiler begendi

14 MART 2020

@ Yorum ekle...

Sekil 6. Sosyal medyada Star Wars transmedya hikayeciliginin bir géstergesi.
Kaynak: Aylin Glingér koleksiyonuna aittir.

Nitekim Henry Jenkins, “yakinsamanin salt teknolojik bir stirece ya da ortama dayandirilma-
sin1 da dogru bulmamaktadir” (Jenkins, 2006, s. 3). Jenkins'e gére yakinsama kuiltiird, anlatiy:
farkli kanallar ve mecralar tizerinden “birlikte yaratma” ya da “ortak” bir cercevede gelistirme
olarak tanimlamistir. Hedef kitlelerin hayran kiiltiirii baglaminda farkli kanallardan medyalara
gecisini ise gdcebelige benzetmistir. Cinki giinimiizde tek bir medya artik insanlar: tatmin
etmemekte ve ¢oklu medyalar boyunca anlatilan hikayelere ilgilerini yénlendirmektedirler
(Pratten, a.g.e, s. 4). Bu durumda insanlari, halk arasinda nitelendirilen “oradan oraya” tabiri
gibi, facebooktan twitter'a, televizyondan tablete seklinde teknolojiler ve mecralar arasinda
yapilan bir géce sevk etmektedir. Bu gd¢, “dijital yerliler” (Prensky, 2001, s. 3) olarak belirtilen
bir nesil tarafindan ¢ok daha kolay yapilmaktadir. Ozellikle giiniimiizde bu dijital yerlilerin ve
cogu yetigkinin, dikkatini cekmede transmedya hikiye anlaticiliginin grafik tasarim tizerinden

ele alindig gérulmektedir. Dolayisiyla piyasada yer alan ¢ogu illistrasyon ve oyun tasariminda
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transmedya'nin grafik dil araciligiyla estetik bir bicem yansitmas: bu arastirma tizerinde duru-

lan konulardan biri olmasini saglamistir.

5. TRANSMEDYA BAGLAMINDA iLLUSTRASYON VE OYUN TASARIMINDA
PERIFERI ILiSKIsSi

Ginimizde yeni medya ortamlarinin sagladig: goérseli temsil eden sosyal ve kiiltirel kligelerle
birlikte insanlar, iletigsim ekseninde sadece kavram ve gérsel anlaticiligini yeterli bulmamakta
ve transmedya evrenlerine yénelmektedir. Ozellikle sosyal medyanin dogusu ve gelismesinden
itibaren grafik dilin illiistrasyon ve oyun tasarimlarinda daha etkili bir hil almas: transmedya
hikayeciliginin yéntinu kékten degistirmistir. Bu degisimin merkezinde gerek geleneksel tasa-
rim anlayisana baglh grafik dilin normlarinin yetersiz kalisi gerekse hedef kitlelerin artan gérsel
tilketimi ile yeni arayiglara yénelmesi yatmaktadir. Iste tam bu noktada tasarimcilara farkl an-
lat1 yollar1 ve kanallar yaratmada buytik bir gérev diigsmektedir. Ciinkii transmedya kavram: ve
hikayeciligi, akademik ¢alismalarda ¢ok ele alinmasina ragmen grafik tasarima bagh konunun
elestirel literatur eksikligi ve disiplinler aras: pratigin saglanamayig: tim sorumlulugun bir ya-
ratic1 olarak tasarimcilara verilmesine neden olmustur. Bu nedenle transmedya evrenlerinde
yaratilan illiistratif bir karakterden oyun tasariminda yaratilan ¢evreye kadar iletisim tasarimi
ve reklamcilardan ¢ok grafik tasarimcilar bu konuda séz sahibidirler. Ayrica transmedya ev-
renleri icerisinde yaratilan illistrasyon ve oyun tasarimlarinda gorsel cevre iligkisi farklilik

gosterdigi icin calismada periferi kavrami da incelenmistir.

5.1. Uluslararasi Ornek Olarak Mickey Mouse

Mllistrasyonun varolus kiiltiiri incelendiginde, okumaya hizmet etmek ve iletigime tegvik et-
mek icin bir bilgi aktarici rolu ustlendigi gérilmektedir. Aydinlanma dtstncesinde illustras-
yon, akil ve netlik ézellikleriyle karakterize edilen figiiratif bir vizyon tiiriint temsil ediyordu.
“Sadece on dokuzuncu yiizyilin baglarinda illistrasyon, bir metnin gérsel siislemesine atifta
bulunarak, kendine 6zgt bir resimsel anlam kazanmigtir” (Teukolsky, 2020, s. 193). Fakat in-
ternetin kesfi ve sosyal medyalarin yayginlagsmasiyla birlikte Bolter ve Grusin gibi baz1 aragtir-
macilar illiistrasyonun, “yeni teknolojiler tizerinden yarattig1 hayranlig: analiz ederek, cagdas
dijital kilturin yaratimlarinin sézde eski ve yeni medya arasindaki yenilige meydan okumay:
amaclayan bir iyilegtirme teorisi” oldugunu aragtirmiglardir (Bolter ve Grusin, 2000, s. 5). On-
lara gore; iyilestirme yeni medya ortamlarinin en énemli 6zelliklerinden biri olarak her sanat
eserinin olmazsa olmaz: olarak vurgulanmigtir. Bugiin ise; yeni medyadan transmedya evreni-
ne geciste insanlar tizerindeki iyilestirme etkisi kavram ve gérsellerin tasarimcilar tarafindan
dogru aktarimi ile mimkindiir. Ornegin; yaratilan bir karakter ya da bir illiistrasyon ile bu
iyilestirme etkisi farkli medyalar arasinda anlatinin ya da gérselin zamanla degismesine yol
acabilmektedir. Bu degisime en giizel érnek Walt Disney tarafindan illiistre edilen Mickey
Mouse karakteridir. Baglangicindan giiniimiize Mickey Mouse karakterinde, hem teknolojik
gelismelerin etkisiyle hem de farkli transmedya kanallarinda kullanimiyla karakterin illiistras-
yonunun ilk yaratildig: giin ki gibi olmadig goérilmektedir (Sekil 7). 1928 yilindan 2013 yilina

kadar olan karakterin gecirdigi degisim siirecine bakildiginda, ilk énceleri siyah beyaz olarak



resmedilirken daha sonra klasiklesen kirmiz: sortlu ve sar1 ayakkabili bir géruntime kavustugu
gorilmektedir. Ayrica karakter anatomik olarak kimi zaman kulaklar: daha biiytik gézleri daha
kiiciik resmedilirken kimi zamanda burnu daha uzun ya da top seklinde yuvarlak resmedilmis-
tir. 1928 yilinda ilk siyah beyaz olarak illistre edilen halinde, gercek bir fareyle olan benzerligi
biraz daha fazlayken 2013 yilina gelindiginde karakterin illiistrasyonunun insansi 6zelliklerinin
ve sempatikliginin biraz daha arttig) fark edilmektedir. Bdyle bir durumun yasanmasinda ka-

rakterin iki boyutlu ortamdan baglayan yolculugunun, t¢ boyutlu ortamlara aktarilmasiyla da
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Sekil 7. Brian O’kert, Mickey Mouse'un yillar icinde gecirdigi evrim. 2018.
Kaynak: https://redneckrebuttal.com/2018/04/17/some-times-the-classics-are-oh-so-much-better-what-ya-think-ep19/
(Erigim Tarihi 04.03.2021).

Ayrica Mickey Mouse, yaraticisi oldugu Disney sirketi tarafindan sektérdeki yerini giiclendir-
mek adina animasyondan oyuna, sosyal medyadan filme, kiyafetten oyuncaklara, balondan
saate, ¢izgi romandan kitaba bircok farkli mecrada illiistre edilerek transmedya evreni en genis
olan karakterlerden biri oldugu séylenebilir. Bu yiizden Jesse Schell, “Walt Disney'i, transmed-
ya ile deney yapan ilk girisimcilerden biri” olarak tanimlamigtir (Schell, 2008, s. 303). Béylece
Mickey Mouse karakterinin pek cok alanda kullanimiyla baglayan gelisim siireci, sektérde yer

alan diger karakterlerin de transmedya kanallarinda yer bulmasina énciilitk etmistir.

Ote yandan Mickey Mouse karakterinin yer aldigi 1928 yilindaki ilk animasyonda cevresel
gostergelerden c¢ok karakterin illiistrasyonuna odaklanilirken (Sekil 8), giinimiizde yer alan
transmedya evrenleri icerisinde karakterin yasadig: cevreyle olan periferik iliskisi daha ¢ok
vurgulanmaktadir (Sekil 9). 1928'deki animasyonda da anlatildig: gibi sekil 8'de de, Mickey
Mouse bir elinde aynas: ve aklinda da u¢ma fikriyle ashinda Lindy adli bir pilota benzemeye
calisan ya da ézenen bir faredir. Bu anlamda farelerin ne kadar zeki oldugu ve insanlar gibi
distinebildikleri fikri, animasyonda verilmeye ¢aligilmistir. Zaten sekil 9'da da Mickey Mouse
glinimiizin yeni medya ortamina uyum saglayarak gercek bir insanmig gibi bir sosyal medya

hesabina sahiptir ve buradan c¢esitli paylagimlar yapabilmektedir.
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Sekil 8. Walt Disney ve Ub Iwerks, Plane Crayz, 1928. Animasyon.
Kaynak: https://www.kisa.link/OVdB (Erisim Tarihi: 04.03.2021).

Bu paylagimlardan biri olan sekil 9'da Mickey Mouse ve sevgilisi Minnie, bir sehir géruntu-
su icerisinde yer alan ormanlik bir parkta ¢opleri toplamaktadir. Minnie plastik atiklar: geri
déniigimii olan bir ¢ép kutusuna atarken, Mickey Mouse'ta kagit parcalarini toplamaktadir.
Ister bir cizgi film arka planinda olsun ister sosyal medyada, iki veya ti¢c boyutlu grafik cev-
reler yaratilirken karakterden bagimsiz gelistirilmemelidir. Ayrica insanlar ge¢miste illustras-
yonlarda sadece karaktere odaklanirken simdi kiyafete, sosyal yasama ve gevresinin yansi-
tilmasina daha ¢ok énem vermektedir. Ge¢misten glinimize transmedya evreni igerisinde
yaratilan Garfield, Red Kit, Tom ve Jerry gibi pek ¢ok uluslararas: karakterlerin illiistrasyonu
farkli transmedya kanallar: icerisinde incelendiginde de gevresiyle uyumlu bir sekilde yansi-
tilmig ancak karakterlerin zamanla belli degisimler yasadig1 gérilmektedir. “Transmedya ile
ilgili olarak, bir ortamdan digerine geciste genellikle karakter arasindaki iligkilerin ¢evresini
degistirmesi dogaldir” (Bertetti, 2014, s. 2357). Aslinda bu durum hem ¢agimizin éznelerinin/
hedef kitlesinin kavram ve gérsel titketim kiiltiriyle alakali hem de sirketlerin satis politikas:
geregi yarattiklar: karakterleri pek ¢ok transmedya evreninde illustre ederek daha ¢ok kazang

saglamay1 hedeflemesinden kaynaklanmaktadir.
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Sekil 9. Mickey Mouse'un kendi sosyal medyasindan paylastig: periferik paylagimi.
Kaynak: https://www.instagram.com/p/CN-X310glhQ/ (Erigim Tarihi: 04.03.2021).




Mickey Mouse, illustrasyon diginda transmedya evreni icerisinde oyun tasariminda da bir¢cok
oyunla yer almigtir. Bunlardan en dikkat cekeni Mickey Mouse'un Minnie'yi kurtarmaya calisti-
g1 “Castle of Illusion” (1990) adli oyundur ($ekil 10). 2013 yilinda ise oyun tekrar giincellenerek
“Castle of Illusion Starring Mickey Mouse” adiyla piyasaya strilmisgtar (Sekil 11). Tki oyunda
periferik acidan grafik dilin olanaklari ddhilinde degerlendirildiginde; 1990 yilinda yayinlanan
oyun cevre gdsteriminde piksel tabanli resimlenirken, 2013 yilinda yayinlanan oyun dijital il-
lustrasyonla yaratilmigtir. Dolayisiyla her iki oyunda, hem gérsel hem de stire¢ temelli bir cevre
anlayis1 saglayarak gercek bir dogay: temsil etmektedir. Cogu zaman fantastik kurguya dayal
oyunlarda ise periferi gésterimi hayali bir diinyay: yansitmaktadir. Keith Burgun bu durumu
soyle aciklamigtir: “Bir oyun yaratirken, genellikle asla var olmayan bir dogay: taklit etmeye
calisiyoruz” (Burgun, 2013, s. 15). Halbuki insan yasadig1 cevreden kopuk bir sekilde gésterile-
meyecegi gibi transmedya evreni igerisinde yaratilan illiistrasyonlar, karakterler ve oyunlar da
cevreden bagimsiz bir sekilde resimlenmemesi gerekmektedir. Bu yuzden gekil 10'daki oyun
tasariminda, karakter illiistrasyonlar: daha yiizeysel ve iki boyutlu bir ortamda resmedilirken,
sekil 11'deki oyunda karakter illustrasyonlarinda yansitilmaya ¢aligilan 151k ve gélge, ti¢c boyut-
lu agilarin vurgulanmas: daha bir gercekeci cevreyi simgeledigi séylenebilir. Tum bu bilgiler
1s181nda illistrasyon ve oyun tasarimlarinda yansitilan cevresel faktérlerin, karakterlerle olan
butinsel iligkisinin transmedya kanallarina ve evrenine aktariminda tasarim agisindan ¢ok

énemli oldugu sonucuna ulagilmigtir.

Sekil 10. Sega Game, Castle of Illusion Oyunu, 1990.
Kaynak: https://www.myabandonware.com/game/castle-of-illusion-starring-mickey-mouse-8f1 (Erisim Tarihi: 05.03.2021).

Sekil 11. Sega Game, Castle of Illusion Starring Mickey Mouse Oyunu, 2013.
Kaynak: www.//youtu.be/wBwpsFUWdGE (Erisim Tarihi: 05.03.2021).
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5.2. Ulusal Ornek Olarak Maysa ve Bulut

Gorsel ve dilsel mesajlarin 6znelere aktarilmasini saglayan illastrasyonlar, ginimuzde ¢esitli
malzeme ve teknik kullanimiyla farkli anlatim olanaklar ile transmedya kanallarinin yaratil-
masini saglamaktadir. Béylece illistrasyonlar, iki boyutlu yuzeylerden cikarak izlenilebilen im-
gelere déntigmektedirler. Fakat bu izlenibilen imgelerin, éznelere yetersiz gelmesiyle birlikte
tasarimcilar farkl transmedya kanallari kullanmaya baglamiglardir. TRT Cocuk kanal: tara-
findan 2013 yilinda yayinlanan Maysa ve Bulut animasyonu da Tirkiye'de hem illiistrasyon
hem de oyun tasarimi baglaminda transmedya kanallar: icerisinde en iyi aktarilan 6rneklerden
biridir. Bu yiizden éncelikle animasyonun transmedya hikéyeciligi icerisindeki karakterlerinin
incelenmesi gerekmektedir. Ornegin; Maysa ve Bulut adli animasyonda karakterlerin farkh
transmedya kanallarina aktariminda bir evrime ugramadig1 ya da degisim gecirmedigi gorul-
mektedir. Ozellikle karakterlerin illiistrasyonlar yaratihirken Tiirk kiiltiiriintin bir parcasi olan
“yoritk hayatini” gerek kiyafetleriyle gerekse motiflerle yansitmas: icin fotograflardan referans
alinmigtir (Sekil 12). Dolayisiyla “6nemli olan, transmedya metareferansinin bir tiir adaptasyon
oldugunu kabul etmektir” (Nayar, 2018, s. 11). Cunki kiltirel ve yerel égelerin transmedya
hikayeciligine aktarimi veya uyumu icin karakterlerin ézelliklerinin mitlerden, efsanelerden,
belki de baski, el yazmasi ya da bir fotograftan materyal aragtirmasiyla yapildig1 sonucu ortaya
cikmaktadir. Ayrica animasyonda, yéritkk hayatina 6zgii ¢cevrenin gdsterimi ve aktarimi adina
bircok periferik unsura da rastlanmigtir. Bunlar, yériiklerin dogaya duydugu sayg: ve gécer
hayatin ¢evreye zarar vermeden sirdurtlmesi, hayvanlarin obanin koruyucular: olduklarina

inanmalar: gibi unsurlardir (Sekil 13).

Sekil 12. TRT Cocuk, Maysa ve Bulut adli animasyondaki karakterlerin ger¢ek yoriik insanlarinin fotograflarindan referans alina-
rak yaratilms illiistrasyonlan.
Kaynak: https://www.facebook.com/maysavebulut (Erigim Tarihi: 05.03.2021).
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Sekil 13. TRT Cocuk, Maysa ve Bulut animasyonu yéreklerin hayvanlariyla gécerligi.
Kaynak: https://www.kisa.link/OVdE (Erigim Tarihi: 05.03.2021).



Tum bu yukarida belirtilen ézellikler animasyonun poptler kaltir triniine déntsmesini en-
gellemistir. Ayrica glinimuzde illiistrasyonlarda cizilen karakterler, mevcut yeni medya kiltii-
rimizin bir pargas: haline gelirken, Maysa ve Bulut adli animasyonda ilkel medya kiiltirtinin
(duman, gocerlik, atli/develi yasam) aktarimi séz konusudur. Fakat bu durum animasyonun
hem cocuklar hem de yetiskinlerce daha ¢ok izlenmesini saglamakta ve puzzle'dan boyama
kalemine kadar ¢esitli trtinler araciliiyla transmedya evreninin biiylimesine yol agmaktadir
(Sekil 14). Ornegin; TRT Cocuk, Maysa ve Bulut animasyonunun google play ve itunes tizerin-

den indirilebilir iki adet oyun uygulamasini da geligtirmistir.

@!i@lmd YAPBOZ/PUZZLE %

Sekil 14. Maysa ve Bulut animasyonunun farkh t dya evrenlerinde gésterimi.

Kaynak: Aylin Gingsr Koleksiyonuna aittir.
Maysa ve Bulut adli birinci oyunda, karakterlere butonlar araciligiyla yéresel kiyafet, taki ve
ayakkabilar giydirilebilmektedir (Sekil 15). Oyun'un hedef kitlesi 6-8 yas araligindaki cocuklar
olmasindan dolayz, renk ve periferik 6zellikleri daha da basitlestirilerek resmedilmigtir. Oyun,
animasyondaki jenerik muzigi ile baslayarak, bir yéruk ¢adiri icinde baglatma butonu géster-

gesiyle acilmaktadir.

Sekil 15. TRT Cocuk, Maysa ve Bulut Kiyafet giydirme oyunu.

Kaynak: www.youtube.com/watch?v=0iCaT_F7TJg (Erisim Tarihi: 05.03.2021).

Daha sonra Maysa karakterinin illustrasyonuna tiklandiginda, karakter konugarak “hadi ki-
yafetlerimizi beraber secelim” demektedir. Maysa'nin yanindaki sandiklara tiklandiginda ise
sihirli bir sekilde elbise, ayakkab: ve takilar ortaya ¢ikmaktadir. Oyun'da yansitilan yérik kil-
turiintin dogasi, cadirin icinde yer alan minderler ve motifler, miizikler ve kiyafetleri hedef kit-
leyi dogruca oyunun i¢ine gcekmektedir. Ayrica Maysa'ya secilen bir kiyafetin giydirilme islemi
bittikten sonra fotograf ikonuna tiklayarak “cok giizel oldu” sesi esliginde bir selfie/éz¢ekim de
elde edilmektedir. Bu 6z¢ekim, dogruca hedef kitlenin telefonunun galerisine diigerek, hem
hatira hem de sosyal medyada paylasilmak iizere kullanilabilir. Dolayisiyla oyun, sadece {ig
boyutlu bir ortamda kalmayarak fotograf 6zelligiyle de oyuncularla etkilegim saglamaktadir.

Oyundan diger bir sahneye gecerken, bélum degistirme okuna tiklanarak ana ekrana dénu-

YENI MEDYA'DAN TRANSMEDYA'YA ILLUSTRASYON VE OYUN TASARIMIN-DA PERIFERI

- AYLIN GUNGOR

AKDENIiZ SANAT

CILT 16 SAYI 29

e-ISSN 2458-968

155



e-ISSN 2458-9683 VOL 16 NO 29

AKDENIiZ SANAT

156

PERIPHERY IN ILLUSTRATION AND GAME DESIGN FROM NEW MEDIA TO TRANS-MEDIA - AYLIN GUNGOR

lebilmektedir. Bu defa da ekranda bulunan diger yériik kadini illiistrasyonuna tiklandiginda
ise, yine secilen kiyafetleri giydirme isleminden sonra ister ¢cocuklarla/aileleriyle isterlerse de
evlerinden 6z¢ekim alinabilmektedir (Sekil 16 ve 17). Béylece yériik ¢cadirinda bulunan maysa
ve yoritk kizi bir anda ti¢ boyutlu ortamdan ¢ikarak hedef kitlelerin evine, cevresine veya orta-
mina dahil olarak 21. yiizy1l insaninin giinlitk yagamina misafir olabilmektedir. Nitekim oyunun
Google Play'de yer alan olumlu 6zellikleri arasinda evrensel vatandaghk ve ¢esitlilik ilkelerine

yénelik hedef kitleye mesaj verdigi de belirtilmistir.

Sekil 16. TRT Gocuk, Maysa ve Bulut Oyunu Oz¢ekim.
Kaynak: https://www.kisa.link/Pe5y (Erisim Tarihi: 31.07.2021).

Sekil 17. TRT Gocuk, Maysa ve Bulut Oyunu Ozgekim.
Kaynak: https://www.kisa.link/Pe5sy (Erigim Tarihi: 31.07.2021).
Maysa ve Bulut Oba adli ikinci oyunda ise; genel piyasada bulunan ciftlik oyunlarindan farkli
olarak koyun kirpma, yiin egirme, ytinlere renk vererek pisirme, kiyafet dokuma, cigceklerden

renk elde etme gibi eylemlerden yola ¢ikarak yériiklerin giinlitk hayatina yénelik periferik

gostergeler egliginde oyunlagtirmalar mevcuttur (Sekil 18).

Sekil 18. Maysa ve Bulut Oba oyunu.

Kaynak: https://www.kisa.link/OUxe adresine 05.03.2021 tarihinde ulagilmigtir.

Kullanicilar, tipk: yorikler gibi koyun kirpip, yun egirerek cevreyle etkilesim kurabilmekte-

dirler. Ornegin; Maysa ve Bulut Oba adli oyunda, yiinlere renk vermek icin pisirilen kazanin



atesinin harlanmas: icin ekranda “Atesi harlamak i¢cin mikrofona dogru iifleyiniz” bilgilendirme

ikonu ¢ikmaktadir (Sekil 19).
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Sekil 19. TRT Cocuk, Maysa ve Bulut Oba oyunundan bir sahne.
Kaynak: https://play.google.com/store/apps/details?id=com.trtcocuk.maysavebulutoba&hl=tr&gl=US (Erigim Tarihi: 01.08.2021).

Kullanicilar, mikrofona dogru tflediginde ise atesin yogunlugu artmaktadir. Gerek oyunun her
bir agsamasinda yansitilan periferik géstergeler olsun gerekse etkilesim unsurlar, kullanicila-
rin oyuna cekilmesi ve yerel 6gelerden zevk almas: icin her sey diisiintilmistiir. Zaten oyunlar
kendi icerisinde, “dogalar: geregi etkilesim [unsurlar1 barindirmaktadir]” (Dovey ve Kennedy,
a.g.e., s. 5). Kimi zaman oyunlardaki kavram ve gérseller, bu etkilesim araciligiyla transmedya
kanallar: tizerinden de bireylere ulagtirilabilmektedir. Daha énceki béliimlerde de deginildigi
gibi transmedyalarin amaci hikayeleri anlamlandirmak icin katiimcinin enerjisini ve giiciint

artirmaktir.

Ayrica Maysa ve Bulut Oba adl ikinci oyunda, yérik kilturtne ait yardimlagma ve dayanig-
ma konular1 da iglenmektedir. Kullanicilar, koyundan kirparak elde ettikleri ytinleri egirdikten
sonra yaptiklar: yériik kiyafetlerini hem pazarda satabilmekte hem de gelen yardim minibiisii-
ne verebilmektedirler. Béylelikle oyunun Google Play sayfasinda belirtilen hedef kitleye yéne-
lik “cevre ve duygulan” iceren olumlu mesaj ifadesi amacina ulagmaktadir. Sonug olarak ister
illistrasyonlar olsun ister oyun tasarimlari, ¢cagin getirdigi teknolojik ilerlemelerle birlikte yeni
medyadan transmedya'ya geciste yalnizca grafik tasarimda degil multidisipliner ¢aligmalarda

kullanimlarina daha ¢ok yer verilecektir.

6. BULGULAR VE TARTISMA

Transmedya kavrami, ginumtzde hikadye anlaticiligi ve cesitli kanallarla olusan evreni igeri-
sinde bircok caligmada aragtirilmaktadir. Genelde iletigsim bilimleri ve reklamcilik alaninda
kullanilan transmedya arastirmalari, séz konusu tasarim disiplini olunca farkli bir yaklagimla
ele alinmas: ihtiyacini dogurmustur. Bu ytzden akademik literaturde tasarim odakli transmed-
ya gcaligmalarn ele alinirken, grafik iletigsim dilinin anlati ve felsefeye dayandirilarak yapilma-
st gerektigi bulgusuna ulagilmigtir. Tasarimin her gecen gin artan gecirgenligi ve uygulamal
bir alan olmasi, transmedya evrenine d&hil olmasini saglamaktadir. Hatta tasarim baglaminda
transmedya, yaraticisi olan tasarimcilarin kavram ve gérselin fenomenolojik dogasindan yarar-
lanarak hedef kitlenin farkli anlamlar yakalayabilmesini saglayabilmeli, toplumdaki herkese

ulagarak bireylerin gérsel kulturlerini gekillendirebilmeli ve yeni medya ortamlar gibi ¢agin

- AYLIN GUNGOR
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olanaklar: ile uyumlanabilmelidir. Bir anlamda transmedya, grafik tasarim cercevesinde tasa-
rim aligkanliklarinin degistirilerek giincel yaklagimlarin, fikre dayali ifadelerin ve iletigim di-
linin giiclendirilmesine olanak taniyabilmelidir. Béylece tasarimlarda anlat1 ve felsefeye bagh

iglerin uretilmesi tasarim merkezli transmedya'nin gerceklestirilebilmesini mimkin kilacaktir.

Transmedya'nin tasarim alaninda aragtirilmasi, tasarim gibi uygulamal, estetik ve entellektiiel
bilgi birikiminin gerekli oldugu bir disiplinde yeni bakis acilarinin gelistirilebilmesi i¢in de
dnem arz etmektedir. Clinki tasarimin hem kuramsal hem de pratik yani giinimiiz yeni medya
ortamlarinin araciligiyla transmedyanin kavram ve gorsel esash bir hikayecilige dayandiril-
masina olanak tanimaktadir. Tabii ki bu durum tizerinde 21. ytizyil bireylerinin, her gecen giin

degisen medya aligkanliklarinin etkisinin bulundugu da unutulmamalidir.

Ayrica yeni medya ortamlarinin olanaklar: sayesinde grafik dilin iki boyutlu ortamlarla sinirh
kalmayarak bu ortamlara taginmas: illistrasyon ve oyun tasarimlarinda cesitli uygulamalarla
kavramlarin gérsellestirilmesi saglanabilmektedir. Ozellikle sosyal medyanin, 6znelerin gérsel
kultir algisini degistirmesi ve daha fazla kullaniciya etkilesim imkani sunmasiyla birlikte trans-
medya kanallarinin amacina hizmet ettigini séylemek olanaklidir. Ote yandan transmedya ev-
reni icerisinde gérsellestirilebilen grafik unsurlar, illiistrasyon ve oyun tasariminda kullanilan
cevrenin periferik olarak gésteriminde de faydalidirlar. Ancak transmedya evreni ve kanallan
icerisinde yaratilan grafiksel cevrelerin, zamanin ve teknolojinin etkisiyle gérsel ve stireg te-

melli bir degisime ugradig: her zaman géz éniinde bulundurulmalidir.

Tim bu bilgilerin yani sira tasarim odakli transmedya'nin bazi ortamlarda yaratilirken dikkat
edilmesi gereken ince bir ayrint1 da mevcuttur. Ozellikle transmedya'nin yeni medya ortamla-
rindaki kavram ve gorselleri populer kultir ikonuna déntstirmesi ve goruntrlik kazandirmas:
onu tasarim baglamindan uzaklastirarak reklamcilik ve iletigim bilimlerine yakinlagmasina da
neden olmaktadir. Béylece popiiler kiiltiir ikonuna déniigsen tasarimlar (illistrasyon, oyun, ka-
rakter vs.) daha fazla satis politikas: saglayarak tasarim merkezli transmedya’'nin anlati ve felse-
fe 6zelliklerinin gériiniirligini izole etmektedir. Bu ytizden arastirma kapsaminda incelenen
drneklerde de fark edildigi gibi transmedya kanallarinda yaratilan illistrasyon ve oyun tasa-
rimlarinda, tasarimcilar tarafindan yerel/ulusal kiiltiir ézellikleri yansitildiginda popiiler kiil-

tir etkisine maruz kalmadiklar: ve karakter degisimine ugramadiklar: bulgusuna ulagilmigtir.

Sonug olarak yukarida belirtilen bulgular ve tartigsmalar dogrultusunda tasarim odakli trans-

medya ¢aligmalarindaki metodolojiler hakkinda dikkat edilmesi gereken noktalar soyledir:

*Transmedya evreni sadece iletisim kanallar1 ya da hikayeciligi olarak literattirde nitelendiril-
memeli tasarim alanindan beslenebilecegi fikri desteklenmelidir. Bu baglamda tasarim mer-
kezli transmedya'nin grafik iletisim dilindeki anlati ve felsefi diisiincelerle gelistirilebilecegi

unutulmamalidir.

*Transmedyanin hikdye anlaticilig1 olarak ifade edilmesinin yani sira hipermetin ve sibergérsel
gibi unsurlarin evreni icerisinde yer almasi tasarim alaninda onun gérsel ve stire¢ temelli bir
cevre yaratabilme giiciinii artirmaktadir. Béylece ister bir illiistrasyon yaratirken isterse bir

oyun tasarimi, ¢cevreden bagimsiz bir transmedya evreni gerceklestirilemeyecegi gérilmekte-

dir.



*Her gecen gin gelisen yeni medya ortamlar: ve teknolojik gelismelerle birlikte gérsel kultur
degismekte ayni zamanda insanlarin gérseli okuma bigimleri de ayni dogrultuda evrim gecir-
mektedir. Bu nedenle transmedya evreni icerisinde yaratilan gérsel alg: ve grafik dilin farkh
kanallara aktarilirken de ayni ézellikleri tagimas:, biitiinligiinii korumasi ve hedef kitleye dog-

ru mesaji iletmesi de gerekmektedir.

*Yeni medya ortamlarinin sagladig: olanaklarla birlikte transmedya evreni icerisinde yaratilan
karakterlerin, illiistrasyonlarin ya da oyunlarin popiiler kiltiir olgusuna déntigmesine izin ve-
rilmemelidir. Cunki bu olgu para kazanma ya da satig politikalarina hizmet etmektedir. Ancak
“yerel kiltiir” 6zelliklerinin grafik uygulamalara yansitildig: transmedya kanallarinda poptler-

lik etkisi ve karakter degisimi azalmaktadir.

7. SONUC

Kavramlarin gorsellere déntigserek baglayan yolculugu, yeni medya ortamlarindaki sosyal ve
kiltirel kligelerle birlikte temsillerinin farkl kanallara aktarilmasini saglamaktadir. Ayni za-
manda c¢agdas yeni medya ortam: fenomenolojik bir yaklagimla yorumlandiginda, her hedef
kitlenin kendi bilgisi ve diguncesi dogrultusunda bu kavram ve gorselleri algilayabildigi ve
bu dogrultuda gérsellik diginda cesitli kanallarin tasarimcilar tarafindan geligtirilmesi gerek-
tigi diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda giiniimizde iletisimden reklama, sinemadan
animasyona, ¢izgi romandan karikatiire ¢esitli alanlarda kullanilan transmedya kavram, tasa-
rimcilarin yeni medya ortamlarindan farkli anlati yollari bulup grafik dilin hedef kitleye akta-
riminda kullanilabilecegi grigini dogurmaktadir. Ote yandan transmedya kavrami, éznelere/
hedef kitleye cesitli grafik paradigmalarin aktarimini saglayarak Henry Jenkins'in savundugu
hikaye anlaticiligindan uzaklagip “anlatima dayali bir tasarim” olugturma fikrini meydana getir-
mektedir. Dolayisiyla caligmada tzerinde durulan konulardan biri olan “Tasarim odakl: trans-
medya nasil gerceklestirilebilir?” sorusunun cevabi “anlatima ya da felsefeye dayal bir tasa-
rimla gerceklestirilebilir” olarak verilebilmektedir. Transmedya'daki tasarim odakl yaklagim,
grafik tasarimdaki ¢ok kanalli gérsel iletigim olanaklarinin aragtirilmasina da yol agmaktadir.
Ayrica Carlos Scolari, “Transmedya 61dd, Yasasin Transmedya” adli makalesinde transmedya
hikaye anlatimini, “transmedya anlati diinyalarinin yaratilmasina yol acan bir siire¢ oldugu-
nu ve bir tasarim dali olarak disiiniilebilecegini” belirtmistir (Scolari, 2019, s. 88). Fakat tim
bu bilgilerin yani sira yeni medya'dan transmedya kavramina geciste tasarim baglaminda me-
lezlestirilmis bir paradigmatik bir sorun da mevcuttur. Bu sorun éznelerin/hedef kitlelerin,
transmedya kanallarinda yaratilan grafik trtinlere eristikce (oyun, illistrasyon vs.) sanal hare-
ketliligin popiiler etkiye déniismesine neden olmasidir. Ornegin daha énceki bslimlerde acik-
lanan Walt Disney tarafindan yaratilan Mickey Mouse érneginde de gérildigi gibi karakterin
illistrasyonu her tirli transmedya kanalinda kullanildiktan sonra hem degisime ugramis hem
de tiim diinyada popiiler kiltiir ikonuna déntismiistiir. Ancak TRT Cocuk kanali tarafindan
yayinlanan Maysa ve Bulut adli animasyonda ise karakterlerin illiistrasyonlarn her tiirlii trans-
medya kanalinda kullanilmasina ragmen popitler kultir iriiniine déniigmemektedir. Cunku
animasyonda yaratilan karakter illustrasyonlar: ve hikaye, daha ¢ok yerel ézellikler barindiran
“yorik kiiltirii'ne ait bir gérsel anlatim dili tizerine kurulmustur. Bu durumdan da anlasilacag:

gibi yeni medya'dan transmedya'ya geciste grafik dil baglaminda yaratilan illiistrasyon ve oyun
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tasarimlarinin populer kiltir olgusuna déntismemesi, yerel kultir ve dzelliklerin kullanimiyla
oldugunu belirtmek muhtemeldir. Ayrica oyun ve illiistrasyonlarda yaratilan grafik ¢evrelerin,
transmedya kanallarina aktariminda hem gérsel hem de siire¢ temelli bir periferik anlayisla
gelistigi calisma tizerinde durulan bir diger konudur. Zira grafik cevreler, temelde zaman ve
mekéndan dolay: degisebilen iglevsel ve canh insani ihtiyaclarla baglantilidir. Ornegin; Mickey
Mouse i¢in yaratilan iki oyunda da grafiksel ¢cevrenin teknolojik gelismeler nedeniyle farklilik
gosterdigi ortaya ¢ikmigtir. Bir oyun piksel tabanli resimlenirken diger bir oyun dijital illustras-

yon kullanimiyla periferik agidan gergek bir doga seklinde gérsellestirilmistir.

Bu bilgilerin yani sira ¢ogu oyun incelendiginde gercek bir periferi gésteriminden ¢ok fantas-
tik bir cevre barindirdig: gérulmektedir. Oysaki bireylerin ¢evreden baglantisiz yasayamaya-
cag gibi transmedya evreni icerisinde var olan illustrasyonlarin, karakterlerin ve oyunlarin da
gercek cevrenin resimlendirilmesiyle yaratilmas: gerektigini vurgulamak bu ¢alisma kapsamin-
da olanaklidir. Bdylece oyunlar, transmedya evreni icerisinde satig odakli degil grafik iletigim
odakli meydana getirilmis olacaklardir. TRT Cocuk kanalinin yarattigi “Maysa ve Bulut” adli
oyunlarda ise; periferi gésterimi hem kiltiirel 6zellikleri yansitmakta hem de gercek bir do-
gay1 temsil etmektedir. Iste tiim bu bilgilerden yola ¢ikarak yeni medyalardan transmedya'ya
geciste teknolojik gelismeler ve ¢agda yasanan degisimlerle birlikte illistrasyon ve oyun ta-
sarimlarinin sadece grafik tasarim disiplininde degil farkli alanlarda daha etkili bir sekilde

kullaniminin artacagi bu ¢aligmanin éngériilen nihai sonucudur.
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KARANLIK KILISE'DEKI iSA TASVIRLI
FRESKLERIN TARIHSEL BELGE DEGERI
KAPSAMINDA KORUNMA DURUMUNUN
DEGERLENDIRILMESI

oz

Magara kilise, diger kilise yapilarindan farkli olarak dogal bir olusumdan meydana gelmistir.
Dogal olusumla meydana gelen magaralara, dini igslev sonradan kazandirilarak buralan kilise
haline getirmistir. Kapadokya'da yer alan pek cok vadi, Bizans Dénemi'nden sonra Hiristiyan-
Ligin yayilmasi ile dini agidan olduk¢a énem kazanmistir. Kapadokyanin bu vadilerinden biri
olan Géreme Vadisi ise renkli freskleriyle akilda kalan kilise ve manastir gruplarina sahiptir. O
dénemlerde yasamis insanlar dini ihtiyaclarini giderebilmek icin Géreme Vadisi'nde bulunan
magaralar1 kullanmis ve burada bir yerlesik hayata tanik olma siireci baglamigtir. Géreme'deki
dénemli dini yapilar ise Kizlar ve Erkekler Manastiri, Aziz Basileus Kilisesi, Karanlik Kilise,
Malta Hach Kilise, Azize Catherine Sapeli, Elmali Kilise, Aziz Barbara Kilisesi, Yilanh Kilise,
Carnikl Kilise ve Tokali Kilise seklinde olup bir agik hava miizesi kompleksinde toplanmigtir.
Insanlar ge¢miste bu kiliselerin duvarlarina, o dénemi yansitan teknikleri kullanarak énemli
ikonografik sahneler resmetmislerdir. Bizans Dénemi sanati adina somut kanit niteligi tagiyan
bu sahnelerin magara gibi dogal bir olusum icinde yer almasi nedeniyle bélgeyle ilgili kurum
ve kuruluslar koruma ve onarimlar i¢in harekete ge¢mistir. Caliymada bu bélgenin kilisele-
rinden biri olan Karanlik Kilise ve bu kilisenin fresklerinde ¢cogunlugu olusturan Isa tasvirleri,
tarihsel belge degeri kapsaminda ele alinarak irdelenmistir. Tasvirlerin, bir koruma él¢iitii olan
tarihsel belge degeri 6geleri arasinda teknigi, islubu ve dini anlamlar: degerlendirilerek fresk-
lerin mevcut korunma durumu sorgulanmigtir. Bu durumlar gézetilerek Karanlik Kilise fresk-
lerinin sahip oldugu kiiltiirel miras degerlerinin tarihsel agidan ni¢in énemli oldugu ve neden
korunmas: gerektigine dair bulgular sonu¢ kisminda verilmistir. Ulagilan bulgularla, bu yénde

yapilacak aragtirmalara katk: saglayacak bir calisma olmas: beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Karanlik Kilise, Isa Tasvirleri, Fresk, Tarihsel Belge Degeri, Bizans Dénemi.

* Caligmada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya ¢atigma beyani yoktur.
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THE EVALUATION OF THE
PRESERVATION STATUS OF THE
FRESCOES WITH THE DESCRIPTION OF
JESUS IN THE DARK CHURCH WITHIN
THE SCOPE OF HISTORICAL
DOCUMENT VALUE

ABSTRACT

The cave church, unlike other church structures, was formed from a natural formation. The ca-
ves, which were formed by natural formation, were later given a religious function and turned
them into churches. Many valleys in Cappadocia gained importance in terms of religion with
the spread of Christianity after the Byzantine Period. Géreme Valley, one of these valleys of
Cappadocia, has groups of churches and monasteries that are memorable with their colorful
frescoes. People who lived at that time used the caves in Géreme Valley to meet their religious
needs, and the process of witnessing a settled life began here. Important religious buildings in
Goreme are The Girls and Boys Monastery, St. Basil's Church, Dark Church, Malta Crusader
Church, St. Catherine Chapel, Elmali Church, St. Barbara Church, Serpent Church, Carikli
Church and Tokali Church are gathered in an open-air museum complex. People have painted
important iconographic scenes on the walls of these churches in the past, using techniques
that reflect that period. Since these scenes, which are concrete evidence for Byzantine Art, are
located in a natural formation like a cave, institutions and organizations related to the region
took action for their conservation and restoration. In the study, the Dark Church, which is one
of the churches of this region, and the Jesus depictions, which constitute the majority of the
frescoes of this church, were examined within the scope of historical document value. The cur-
rent preservation status of the frescoes was questioned by evaluating the technique, style and
religious meanings of the depictions, which are among the elements of historical document
value, which is a preservation criterion. Considering these situations, the findings about why
the cultural heritage values of the Dark Church frescoes are historically important and why
they should be preserved are given in the conclusion part. With the findings, it is expected to

be a study that will contribute to the researches to be done in this direction.

Keywords: Dark Church, Depictions of Jesus, Fresco, Historical Document Value, Byzantine

Period.



1. GiRIS

Kayalik alanlariyla meshur olan Kapadokya Bélgesinde en fazla kilise ve manastir Géreme ve
cevresinde yer almaktadir. Bu bélgeyi kapsayan alan ise 1950'de acik hava miizesi ilan edilmis
ve 1985 yilinda ise UNESCO tarafindan Diinya Kiiltiir Miras1 Listesi'ne alinarak korumaya ali-
nan bélgelerden biri olmustur (Berkmen, 2015, s. 599). Karanlik Kilise de Nevsehir'in Géreme
beldesinde yer alan Géreme Ac¢ik Hava Miizesi'nde bulunmakta olup miizenin dogu yamacin-
da bir manastir kompleksi icinde konumlanmaktadir (Atak, 2019, s. 62) (Sekil 1). Karanlik Kilise,
icerisinde yer alan fresklere bakilarak 11-13. yiizyillara tarihlenmektedir (Kabaoglu, 2009, s. 21).
Karanlik Kilise'nin bulundugu acik hava miizesinde ayrica Kizlar ve Erkekler Manastir, Aziz
Basileus Kilisesi, Elmali Kilise, Aziz Barbara Kilisesi, Yilanlh Kilise, Carikli Kilise ve Tokali Kili-
se de bulunmaktadir (Yildirim, 2006, s. 108) (Sekil 2). Bu kilise yapilari hemen hemen Karanhik
Kilise (Sekil 3) ile ayn1 dénemlerde yapildigindan freskler bakimindan da benzer ézellikler
gosterebilmektedir. Ayrica bu kaya kilise ve manastir yapilari, bélgenin kimligini en iyi yansit-

t1g1 dugtinilen dini yapilar olarak gérilmektedir.

Magara kilise grubunda yer alan bu yapilarin, dogal bir olusum icerisinde sekillenerek giini-
mize kadar gelebilmesi ve Bizans Dénemi gibi genis dlcekte bir tarihe taniklik etmis olmas,
onlarn kiiltiirel mirasimizin bir pargas: haline getirmistir. Ayni zamanda bu kilise ve manastir-
larin duvarlarini stsleyen freskler de déneme 151k tutarak yasanmighgin bir kanitin1 bizlere
sunmaktadir. Bunun sebebi olarak Kapadokya magaralarinin dogrudan kilise amaclh kullanil-
mas: gosterilebilir. Burada bulunan kayalarin islenmeye daha elverigli bir malzemeye sahip
olmas1 da bu magara kilise yapilarinin ortaya ¢ikiginin bir bagka nedeni olarak verilmektedir
(OZYlldlrlm, Yegin, 2021, s. 177). Tim bu stire zarfi gézetilerek Bizans sanatinin temasinin ve
sanatcilarinin aktarmak istedigi degerlerin anlasilmas: makale temelinde énemlidir. Ayrica 1s-
lak siva iizerine yapildig1 bilinen bir teknik olan fresk tekniginin bir magara kilise duvarina
nasil yapilmis olabilecegini anlayabilmek de bu freskleri koruyabilmek ve stirdiiriilebilirligini

saglayabilmek adina énem tagimaktadir.

Kiltir varliklarini koruma élgttlerinden biri olan “tarihsel belge degeri”, bir yap1 ve yapilar
grubunun tarihsel bir olay veya kisiyle iligkisiyle ya da tarihsel bir siirece taniklik etmesiyle
tanimlanmaktadir (Ahunbay, 2021, s. 28). Bu calismada, Karanlik Kilise'de bulunan [sa tasvirli
fresklerin hangi temel 6geleri tarihsel belge degeri tagimakta ve bu nitelik, 6geleri ne agilardan
d6nemli kilmakta sorular: tizerinde durmaktadir. Magara kilise grubunun yalnizca bir rnegi
olan Karanhk Kilise ve Isa tasvirlerinin bu acilardan degerlendirilmesiyle diger kilise ve ma-

nastir yapilarinin da kiiltiirel miras 8lctitleri kapsaminda sorgulanabilmesi amaglanmaktadir.

1. 1. Alandaki ilgili Cahigmalar

Ozil tarafindan yapilmis caligmada Kaltiir Bakanligi ve ICCROM is birligi cercevesinde Karan-
lik Kilise fresklerinde birtakim koruma ve onarim ¢alismalan gergeklestirilmistir. Bu calisma-
lar bir énceki sene yapilmig caligmalarin baz alinmasiyla ilerlemistir. Bu dogrultuda hem eski
hem de yeni bozulmalara bakilarak kontrolli bir gekilde planlama yapmislardir. Rapora gére
uygulamalar kilise icerisinde bulunan fresklerin sekillerini ve boya tabakasini korumas: géze-

tilecek sekilde gerceklegmistir. Bu restorasyon ve konservasyon caligmalar: yalnizca Karanlik

KARANLIK KIiLISE'DEKI iSA TASVIRLI FRESKLERIN TARIHSEL BELGE DEGERI KAPSAMINDA KORUNMA DURUMUNUN DEGERLENDIRILMESI

- SENA KANMAZ

AKDENIiZ SANAT

CILT 16 SAYI 29

e-ISSN 2458-968

167



e-ISSN 2458-9683 VOL 16 NO 29

AKDENIiZ SANAT

168

THE EVALUATION OF THE PRESERVATION STATUS OF THE FRESCOES WITH THE DESCRIPTION OF JESUS IN THE DARK CHURCH

WITHIN THE SCOPE OF HISTORICAL DOCUMENT VALUE - SENA KANMAZ

Kilise icin degil diger kiliseler i¢in de uygulanmigtir (Ozil, 1988).

Tanburoglu yazmis oldugu tezinde Karanlik Kilise'nin duvar resimlerini caligmigtir. Bu caligma
dogrultusunda hem kilisenin freskleri ve tizerinde yapilmig onarim ¢aligmalar: tizerinde dur-
mugstur. Fresklerde yer alan sahneleri birebir gériigmeleri dogrultusunda agiklamaya ¢aligmig
ve fresklerde gérdiigti hasarh bélgeler hakkinda da bilgilendirme yapmigtir. Koruma ve onarim
calismalar i¢in de keza ayni sekilde alanda bulunan sorumlu kisiden aldig: bilgiler cercevesin-
de almis oldugu bilgileri tezinde sunmustur. Tanburoglu'nun ¢aligmas: daha ¢ok fresklerin sts-
lemelerin, fresklerin icerdigi sahnelerin hikayelerin ve sahnelerde yer alan figiirlerin detayli
agiklamalarini icerse de koruma alaniyla ilgilenen ¢caligmacilar da ilgilendiren bilgileri iceren
bir caligma oldugu gézlenmistir (Tanburoglu, 2001). Hatta Karanlik Kilise ve fresklerine dair en

detayl calisma oldugu rahatlikla séylenebilir.

Bilgili'nin yazmis oldugu “Kapadokya Kayalik Alanlari ve Kaya Oyma Kiliselerinde Koruma
Sorunlan” tezinde Kapadokya bélgelerinde bulunan yaklagik 17 kaya kilisesi incelenmis ve
bunlar arasinda Karanlik Kilise'ye rastlanmasa da incelemis oldugu kiliseler Karanlik Kilise'ye
benzer mimaride kiliseler oldugundan 6tiri ¢caligmas: incelenmistir. Bilgili, tezinde inceledigi
kilise ve manastirlarin mimarisini inceledikten sonra bu kayalik alanlarinda gériilen bozulma-
lar ve nedenlerine deginmistir. Bu nedenler arasinda kaya kiliselerin tiif ézelliginden, jeolojik
dzelliklerinden, dogal afetlerden, insanlara ve hayvanlara bagli durumlardan, konumundan,
hava sartlarindan vs. bahsedilerek kaya kiliselerinde genelde gériilmiis olan bozulmalar agik-
lanmigtir. Ardindan mevcut durum degerlendirmesi yaparak bozulmalara yénelik yapilmig ko-
ruma ve onarim caligmalar: hakkinda bilgilendirme yapmigtir. Ayni zamanda yaptig: calismay:
net gorsellerle desteklemistir. Bu ¢alisma da kaya kiliselerinin koruma ve onarimina dair yapil-
mis en detayli caligmalardan biri olarak incelemeye alinmayan kaya kiliseleri hakkinda da fikir

uretmeye yardimec bir kaynak olmustur (Bilgili, 2014).

1. 2. Calismanin Yéntemi ve Bulgular

Makalenin konusu “betimsel aragtirma yéntemi” cercevesinde Karanlik Kilise ve Isa tasvirle-
ri ile simirlandirlmigtir. Toplanan veriler dogrultusunda kilisede bulunan Isa tasvirlerinin ne
tirden tarihsel belge niteligi tasidigina dair bulgular: aktarmak ve kilise agisindan mevcut
bir sorunun nedenlerini aragtirmak amacglanmigtir. Bu aragtirma yéntemi kapsaminda betim-
leme ve aciklama yapilarak makaleye yén verilmigtir. Ayrica alanla ilgili yapilmis caligmalarin
hemen hemen tamami incelenmis olup ¢alismaya katkisi olabilecek kaynaklar bibliyografya
fislerine kaydedilmis ve ¢aligmay: ilgilendirecek bilgiler de bilgi fislerine yazilarak ayrilmigtir.
Bu kaynaklar genel olarak cesitli tez, makale, seminer-bildiri ve raporun incelenmesi seklinde
gerceklesmistir. Caligma, Karanlk Kilise'nin Isa tasvirleri seklinde filtrelenerek daha cok Isa
tasvirli freskler tzerine yogunlagan bir ¢alisma olmustur. Burada secilen kilisenin fresklerin
korunma durumu fresklerin sahneleri, islubu ve teknigi gibi 6zellikleri incelenerek tarihi bel-
ge degeri kapsaminda incelenmistir. Bu yéntem tizerinden yapilmig ¢aligmalar dogrultusunda
diger caligmalardan farkl olarak Karanlk Kilise'de &zellikle Isa tasvirli fresklerin korunmas:
neden énemli ve tarihsel belge degeri tasimas: dogrultusunda korunma durumu ne kadar ye-

terli gibi sorulara cevap aranmigtir.



Aragtirma sonucunda taranmig olan kaynaklarin da 1s13inda Karanhk Kilise'de gériilen Isa
tasvirli fresklerin korunma durumuna dair yapilmig koruma ve onarim ¢aligmalarinin duvar
resimlerinde gorilen bozulmalara uygun ilerledigi ve periyodik olarak ¢aligmalara énem ve-
rildigi anlagilmistir. Ayrica kilisenin konumu ve ¢ok az 151k almasi da bu fresklerin korunma
durumunu giiglendiren bir unsur olmustur. Tasvirlerin 6zelliklerinin incelenmesi ise bu tasvir-
lerin ne agilardan tarihsel belge degeri tagidigini okuyucuya aktarmig ve koruma ve gitivenlik

calismalarinin gerekliligi bu dogrultuda vurgulanmigtir.

Sekil 1. Géreme Agik Hava Miizesi
Kaynak: Diinya Tarih Mirasi Listesi'nde yerini alan en biiyiik agik hava miizemiz Géreme Tarihi Milli Park: (2016).
Actual Medicine, 3, 5.76

-

Sekil 2. Géreme Vadisi ve kiliselerin konumlarina dair bir ¢izim
Kaynak: Biitiinay (2016). Kapadokya kaya kiliselerindeki Islami yazi karakterlerinin Bizans sanatina yansimalari, yayimlanmarmis

lisans tezi, s. 9.
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Sekil 3. Karanlik Kilise'nin digaridan bir goriintiisii
Kaynak: Ciftci (2017). Kapadokya Mustafa Paga Kdyii, 42 pafta, 5005-5006 parsellerde yer alan sivil mimarlik érnegi yapinin restoras-
yon projesi, yayimlanmamig yiiksek lisans tezi, s. 8.

2. KARANLIK KiLiSE'NiN PLANI

Karanlik Kilise plan itibariyle kapali yunan hag¢ planl olup ¢apraz tonozlu, dért stitunlu ve ¢
apsislidir (Uluyol, 2014, s. 51). Yap: icerisine gineyinde bulunan bir mezar sapelinden gecile-
rek girilmektedir. Narteks, kuzey-giiney dogrultulu, dikdértgen planli ve tonoz értiiliidiir. Naos
ise kareye benzer dikdértgen planhdir. Kilisenin merkez bélimiinde, dogu hag kolu ve kése-
deki odalar1 kubbeli; kuzey, gliney ve bat1 ha¢ kollar: tonoz ile értuludir. Apsisi iceriden yarim
daire planli olup yarim kubbeli ti¢ apsisten olugmaktadir. Kirmizi boyali bezemelerden olusan
bu ana apsis bir cesit koruyucu értii ile kapatilmigtir (Otiiken, 1987, s. 54). Diger apsisler ise
templon levhalariyla naostan ayrilmaktadir (Biitinay, 2016, s. 68) (Sekil 4). Kilisenin gineyinde
ise ‘Karanlik Kilise yakinlarindaki manastir’ olarak bilinen ve aslinda kilise ile birbirine ait
olan bu oda kompleksi, kilisenin giriginde gérilen manastir avlusunun dogu ucundadir (Rod-

ley, 1985, s. 50) (Sekil 5).

. Karanlk Kilise Monastery: plan

=4
Sekil 4. Karanlik Kilise'nin kat ve plan semas:

Kaynak: Rodley (1985). Cave monasteries of Byzantine Cappadocia, s. 49.



Sekil 5. Karanlik Kilise manastiry; giris, dogu ucu.

Kaynak: Rodley (1985). Cave monasteries of Byzantine Cappadocia, s. 49.

3. KARANLIK KiLiSE'NiN RESiM PROGRAMI

Konuyu esasen belirleyen ve kilisenin resim programini olugturan Karanlik Kilise freskleri, ki-
lise icerisinde konumlanmis oldugu alanlar dogrultusunda teknik, iislup ve icerdigi dini sahne-
ler acisindan incelemeye alinacaktir. Kilisede tek figiirliler diginda 18 konulu sahne yer almak-
ta olup her bir tonozda tek bir sahne islenmisgtir (Otiiken, 1984, s. 152) (Sekil 6). Bu sahnelerin
incil, Tevrat ve Apokrif kaynakli oldugu gérillmektedir (Tanburoglu, 2001, s. 37). Sahneler ge-
nel olarak ele alindiginda Son Aksam Yemegi, Yahuda'nin Thaneti, Carmiha Gerilis, Anastasis,
Kadinlar Mezar Baginda, Havarilerin Kutsanmasi ve Gérevlendirilmesi, ibrahim’in Misafirper-
verligi, Deesis, Meryem'e Miijde, Beytiillahim'e Yolculuk, Isanin Dogumu, U¢ Miineccim Kral,
Vaftiz, Lazarus'un Diriligi, Metamorfosis, Kudiis'e Gidig, Firinda Ug Ibrani Geng, Goge Yiikselig
seklindedir (Tanburoglu, 2001, s. 39). Makalenin sinirlarini belirleyen ve asil incelemeye alina-
cak olan Isa tasvirleri ise Lazarus'un Dirilisi, Isa'nin Vaftizi, Carmiha Gerilis, Isa'nin Dogumu,
Son Aksam Yemegi, Anastasis ve Deesis olarak belirlenmigtir. Resim programinin kilise igeri-
sindeki konumlarina baktigimizda kilisenin plan seklinin, fresklerin mekan i¢indeki dagilimi-
na biyiik oranda etki ettigini séylemek mimkiindiir (Tanburoglu, 2001, s. 104). Inceleme i¢in
segilen fresklerin konumlar ise su sekildedir: giineybati késede Lazarus'un Dirilisi, kuzeybat:
késede Isanin Vaftizi, giiney hag kolunda Carmiha Gerilig, kuzey hag kolunda Isa'nin Dogumu,
ana apsiste Deesis ve son olarak da giineydogu késede Son Aksam Yemegi ve Anastasis sah-
neleri yer almaktadir (Bitinay, 2016, s. 69). Kilisede yer alan bu sahnelerin diziliminde diger
kiliselerle karsilagtirildiginda kronolojinin tamamen terk edildigi gérulmektedir ve bu rastgele
dizilimin hem mekéan icindeki duvarlarin biiyiiklikleri hem de resimlerin boyutlar: baz alina-

rak yapildigi da varsayimlar arasinda yer almaktadir (Tanburoglu, 2001, s. 105).

- SENA KANMAZ

KARANLIK KIiLISE'DEKI iSA TASVIRLI FRESKLERIN TARIHSEL BELGE DEGERI KAPSAMINDA KORUNMA DURUMUNUN DEGERLENDIRILMESI

AKDENIiZ SANAT

CILT 16 SAYI 29

e-ISSN 2458-968

171



e-ISSN 2458-9683 VOL 16 NO 29

AKDENIiZ SANAT

172

THE EVALUATION OF THE PRESERVATION STATUS OF THE FRESCOES WITH THE DESCRIPTION OF JESUS IN THE DARK CHURCH

WITHIN THE SCOPE OF HISTORICAL DOCUMENT VALUE - SENA KANMAZ

/%
-l
ST,
II II & 16 ¥
T | | ai .
A
T ¢
™8 1|'-\K:__ — g
W Mineceim
I Kral
[ Tea'un
| Dogumu
Kudis's
Gidis
Bevtillahim
2 Yoleoluk
Ts=a'min
WVaftizi

Metamorfosis

Havarilerin

Kutsanmas

|
Misafirperverlifi \ | /

Sekil 6. Karanlik Kilise resim programi semasi1
Kaynak: Atag (2015). Kappadokia'da kapali yunan hagi planl kiliselerde apsis, dogu hag kolu ve kése mekanlar: resim programi,

yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, s.123.

4. KARANLIK KiLiSE’NiN RESiM TEKNiGi VE USLUBU

Kilise resim programinin ¢ogunlugunu olusturan Isa tasvirleri, sanatsal acidan ele alindiginda
kilisenin diger tasvirlerinde oldugu gibi fresko teknigiyle yapildiklar tespit edilmistir (Sekil
7). Bu boyama teknigi; elde edilen al¢i, kum, saman karigiminin kaya tzerine sivanmasiyla
olusturulmustur (Sahin, 1997, s. 9). Bizans'ta sik gértilen bir stisleme teknigi olan fresko, ucuz
bir yéntem olmasiyla 15182 ve neme kars1 ¢ok dayanikli olmasa da bu freskler magara icine
yapildiklarindan &tiri yag sivaya gerek duyulmadan magaranin nemi sayesinde rahatlikla ya-
pilabilmiglerdir (Uluyol, 2014, s. 15). Kilisenin narteksinde yer alan ufak pencereden ¢ok az
151k almas: da fresklerin durumunu muhafaza etmesine yardimc: olmaktadir (Yildiz, 2019, s.
77). Freskleri yapan ressamlarin ise yéredeki boyacilar oldugu séylenmektedir. Bazi kaynaklara
goére ressamlarin ¢ok kiiltiirli olmamalar: nedeniyle merkezde egitilip Kapadokya'ya geri gel-
dikleri bilinmektedir. Ayn1 zamanda kilisenin tarihlendirilmesinde ¢evredeki diger kiliselerde
oldugu gibi fresko analizlerinden faydalanilmistir. Hepsinin birbirinden farkli sonu¢ vermesi
nedeniyle tarihlendirme genel olarak 10-13. yiuizyillar aras: seklinde verilmektedir (Sahin, 1997,
s 10). Birbirlerine yakin olmalarindan étirtt Karanlik, Carikli ve Elmali Kilise ustalarinin ayn:
atélyeye bagh farkli ustalar oldugu ve birbirlerini etkiledikleri anlagilmaktadir. Ozellikle Ca-

rikli ve Elmali Kilise ressamlarinin tisluplarinin neredeyse ayni oldugu goriiliir. Ancak Karanhik



Kilise ressaminin kaliplara daha bagli oldugu, serbest ¢izgiler kullanmamas: ve renk skalasinda
azalmaya gitmesinden anlagilmaktadir (Yildiz, 2019, s. 80). Bu Bizans dénemi kilise duvar re-
simleri icin Gslup ve ig¢ilik bakimindan tamamen “Bagkent” iislubu iceriyor denilememektedir
ancak ressamlar genel olarak Bagkent tGslubundan etkilenmis ve bu uslubu bélgesel uslupla
harmanlayarak melez bir sanat ortaya koymuslardir (Barut, 2012, s. 69). Bagkent etkili olduklan
ise bagkentte egitim alip bélgeye geri dénen ressamlar olmalarindan anlagilmaktadir. Karanhik

Kilise'de goérilen bu tslup etkileri de bunu kanaitlar niteliktedir (Tanburoglu, 2001, s. 185).

Sekil 7. Karanlik Kilise ic mekanin merkezi agidan genel goriintiisii

Kaynak: Biitiinay (2016). Kapadokya kaya kiliselerindeki Islami yazi karakterlerinin Bizans sanatina yansimalari,

yayimlanmamis lisans tezi, s.71.

5. KARANLIK KiLiSE'DE BULUNAN iSA TASViRLi FRESKLERIN DiNi ANLAMLARI

Freskler teknik ve iislup agisindan hem bélgenin tarihini yansitmakta olup hem de Bizans d&-
neminin Hiristiyanlik zamani verilen énemli sanat eserleri olmugtur. Bu nedenle dini anlamda
bityiik énem tagimalarindan étiirii ézellikle kilise icerisinde cogunluk olan Isa tasvirlerinin
icerdigi sahnelerin ikonografik acilardan bilinmesi de énem arz ettiginden bir sonraki ince-
leme tasvirlerin dini agiklamalarin: icermektedir. Bu agiklamalar fresklerin tizerinde yer alan
yazitlarin anlamlarindan yola ¢ikilarak verilmistir. Yazitlar ve cevirilerinin detaylar: i¢in ayrica

Tanburoglu'nun 2001'de yayimlanmig olan yiiksek lisans tezine bakilmas: énerilmektedir.

5. 1. isa’'nin Dogumu

Meryem ve Yusuf, Beytiillahim'e ulagtiklarinda kalacak yer bulamadiklarindan étiirii ahirda
konaklarlar. Meryem ahirda bir erkek cocugu dogurur. Meryem ve ¢ocuk Isa'dan olusan “kutsal
aile” bir ahir iginde tasvirlenmektedir. Besigin baginda duran 6kiiz ve esek Isa'ya bakmaktadir.
Sahnenin 6n tarafinda ise Isa'y1 yikamak icin hazirlik yapan kadinlar gérilmektedir (Sahin,
1997, s. 20). Isa, baginda degerli taslarla siislii hag olan sar1 halesi ve érgii desenli beyaz kunda-
ga sarili ici siyah, dis cercevesi sar1 ve taglarla sislii besiginde yatarken betimlenir. Isa'nin tize-

rine magara diginda gériilen bir yildizdan 151k huzmesi gelmektedir (Alev, 2014, s. 89) (Sekil 8).
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Sekil 8. isa'nin Dogumu sahnesi

Kaynak: Alev (2014). Kappadokia Géreme Vadisinde Meryem siklusu, yayimlanmamug ytiksek lisans tezi, s.86.

5. 2. isa’nin Vaftizi

Isa'nin viicudunun tamami Jordan Nehri'ne batirilmis vaziyette Vaftizci Yahya tarafindan vaftiz
edilirken ayni anda gékten inmig bir kumru isa’nin basina konarken tasvir edilir (Bagak, 1991,
s. 64). Diger tarafinda ise bir melek yer almaktadir. Isa burada uzun kizil sach, kizil sakall ve

sar1 halelidir. Halesinin i¢cinde kirmiz1 bir ha¢ gérilmektedir (Tanburoglu, 2001, s. 48) (Sekil 9).

Sekil 9. isa'nin Vaftizi sahnesi

Kaynak: https://www.sanatinyolculugu.com/hiristiyan-sanatinda-12-yortu-gunu/ (Erigim Tarihi: 09.05.2021)

5. 3. Lazarus'un Dirilisi

Sahnenin saginda Lazarus oyma mezar éntinde ayakta durmakta, mezar kapisini tagiyan bir
erkek figiir ve 6n tarafta ise Lazarus'un kiz kardegleri Marta ve Meryem bulunmaktadir. Sah-
nenin solunda ise Lazarusa dogru gelen Isa ve havari Tomas yer almaktadir. Isa sag eliyle
takdis igareti yaparken sol eliyle rulo halinde beyaz bir kagit tutmaktadir. On tarafta yer alan
Lazarus'un kiz kardegleri Isanin éniinde egilmis vaziyette ona sitkretmektedirler (Atak, 2019,

s. 63) (Sekil 10).



Sekil 10. Lazarus’un Dirilisi sahnesi

Kaynak: Atak (2019). Géreme kaya kiliselerinde Lazarus'un Dirilisi, Safran Kiiltiir ve Turizm Aragtirmalarn Dergisi, 1, 5.74.
5. 4. Carmiha Gerilme

Sahnenin merkezinde haca gerili bir bicimde duran Isa Peygamber yer almaktadir. Isanin sag
tarafinda Meryem Ana ve iki kadin figiri daha vardir. Isa'nin solunda ise Isa'ya siinger ile sir-
keli su uzatan bir asker, hemen yaninda Incilci Yuhanna ve en solda da yiizbas1 yer almaktadir
(Biitiinay, 2016, s. 78). Ciplak olan Isa'nin belini bir értii sarar. Isanin annesi Isa'y1 ac1 dolu bir

ifadeyle isaret etmektedir (Tanburoglu, 2001, s. 58) (Sekil 11).

Sekil 11. Carmiha Gerilme sahnesi

Kaynak: Biitiinay (2016). Kapadokya kaya kiliselerindeki Islami yaz karakterlerinin Bizans sanatina yansimalari,

yayimlanmamis lisans tezi, s.79.
5.5. Deesis: Isa, saginda Meryem Ana ve solunda Vaftizci Yahya ile diger giinahkarlar i¢in Tan-
ri'dan af dilemektedirler. Deesis en eski dua bicimlerinden biridir. Gtinahkarlar ise sahnenin
altinda yer almakta ve Isa'nin ayaklarina egilmis vaziyettedirler (Sahin, 1997, s. 22). Isa burada
degerli taglarla siislenmis yastikli bir tahtta oturmakta ve bir elinde kutsal kitap diger eli ise

takdis durumundadir. Vaftizci Yahya tizgiin bir ifadeyle bagini Isa'nin tizerine egmektedir (Tan-

buroglu, 2001, s. 69) (Sekil 12).
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Sekil 12. Deesis sahnesi
Kaynak: Atag (2015). Kappadokia'da kapali Yunan haci planl kiliselerde apsis, dogu hag kolu ve kése mekanlari resim programa,
yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, s.40.

5. 6. Son Aksam Yemegi

isa burada 12 havarisiyle birlikte yemek esnasinda gériilmektedir. Masanin ortasinda yer alan
balik ise Isa'y1 ve Hiristiyanhg temsil eder (Basak, 1991, s. 64). Isa, bir elini masaya dogru tak-
dis eder bir sekilde uzatmakta olup diger eliyle beyaz bir rulo tutmaktadir. Sa¢: ve sakali kizil
olan Isa'nin halesi sar1 renktedir. Halesinin i¢inde incilerle stislenmis ha¢ bulunmaktadur. Isa'ya

yakin oturan geng figiiriin Yahya oldugu bilinmektedir (Tanburoglu, 2001, s. 55) (Sekil 13).

Sekil 13. Son Aksam Yemegi sahnesi

Kaynak: Biitiinay (2016). Kapadokya kaya kiliselerindeki Islami yazi karakterlerinin Bizans sanatina yansimalari,

yayimlanmamis lisans tezi, s.76.

5. 7. Anastasis

Bu tasvirde Hades'in kirilmig kapilari Isa'nin ayaklari altindadir. Tkonografik acidan énemli gé-
rilen durum ise gseytanin durugudur. Burada geytan Adem’in tam tersi yoniinde uzanmakta ve
isa'ya bakarak ellerini iki yana dogru agmaktadir. Bu pozisyonda verilen seytan ile Isanin éliim
zaferi ve geytanin da bunu kabullenisi ve bu durum karsisindaki ¢aresizligi tasvirlenmistir
(Erdogan, 2009, s. 26). Merkezde duran [sa’nin solunda Adem ve Havva, saginda ise Stileyman
ve Davud peygamberler yer almaktadirlar. Isa'nin elinde incili uzun bir ha¢ betimlenmektedir

(Tanburoglu, 2001, s. 61) (Sekil 14).



Sekil 14. Anastasis sahnesi

Kaynak: Erdogan (2009). Anastasis: Ortodoks ve Bat1 Ikonografisinde betimlenis bicimleri, yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, s.84.

6. KARANLIK KiLISE'NIN FRESKLERINDE YAPILAN RESTORASYON CALISMALARI
VE KiLiISENIN KORUNMA DURUMU

Oncesinde kilisenin resim tekniginden bahsedilirken fresklerin, nartekste bulunan kiciik bir
pencereden 151k almasindan dolay: ¢ok iyi bir sekilde canliliklarini koruduklarina agiklik ge-
tirerek korunma durumuna deginilmisti. Karanlik Kilise, bu noktadan bakildiginda diger kili-
selere gére yérede bulunan kiliseler i¢inde freskleri en saglam kalmis olanidir (Basak, 1991, s.
63). Fresklerin daha iyi durumda olmasina bir neden de kilisenin konumu olarak gésterilmistir

(Tanburoglu, 2001, s. 183).

Kiltir Bakanligi ve ICCROM uzmanlarinin ortak calismasiyla 1973 yilinda hayata gecirilen
Goéreme Kaya Kiliseleri Duvar Resimlerini Koruma ve Onarim Projesi kapsaminda Karanlik
Kilise i¢in de koruma ve onarim caligmalar1 baglamigtir (Ozil, 1989, s. 505). Kilisenin resto-
rasyon ve konservasyon ¢aligmalar: 1981 yilinda baslatilmig ve hem icinde hem disinda olmak
kaydiyla cesitli alanlarinda tespit edilen bozulmalar dogrultusunda saglamlastirma, temizleme
ve yeniden renklendirme calismalar: yapilmigtir (Alev, 2014, s. 83). Boylelikle Karanlik Kilise
freskleri, 9 yil siiren konservasyon ¢aligmalari nihayetinde temizlenmistir (Tanburoglu, 2001, s.
183). Ekip calismasiyla baslayan koruma ve onarim galismalarinda ilk olarak tif tag: ve boyal:
yuizeye sahip olan freskler tizerinde mekanik ve kimyasal temizlik yapilmigtir. Yumusak bagh
fircalar ve silgi tozuyla mekanik olarak tozu giderildikten sonra ¢ikmayan kirler icin kimyasal
yollara bagvurulmustur. Hazirlanan ézel bir kimyasal bilesim, Japon k&gid1 oldugu diistiniilen
bir kagit tizerinden fircayla siirtilerek bir siire bekletilip kaldirilmig ve ardindan 1slak stingerle
o bélge temizlenmistir. Siva ve duvar arasindaki bogluklar ise énce belli oranlarda hazirlanmisg
alkollu su verilerek temizlenmis ve ardindan kireg-kazein karigimi veya Primal AC 33 ad1 ve-
rilen bir yapigtiricy, siringa ile bu bogluklara enjekte edilerek sivanin tagiyiciya butunlagu tek-
rar saglanmigtir. Bu islemler sonrasinda kavlamis boyali ytizeylerde suluboya fircalan ve ufak
siringalar ile kalkan yiizeylerin yapigmasi i¢in polivinil alkol turevi olan Gelvatol akitilmigtir.
Ardindan goézle gortlen ¢atlaklar kirecli harcla doldurularak kapatilmig ve son olarak da Para-

loid B72 ile cesitli ylizeylerde saglamlastirma yapilmigtir (Basak, 1991, s. 93).
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Karanlik Kilise i¢erisinde bulunan ve iyi korunmus olan énemli sa tasvirleri i¢in alinan koru-
ma 6nlemleri de biiyiik bir énem arz etmektedir. Yiiksek giivenlik énlemleriyle korunan fresk-
lerin canhiligini koruyabilmesi i¢in giinimuzde insan nefesinden fazla etkilenmemeleri adina
kiliseyi ek ticret kargsiliginda en fazla 15 kisinin ziyaret etmesine izin verilmekte ve ziyaret siire-
si 3 dakika ile sinirlandirilmaktadir (Alkan, 2018). Ayrica TC. Kiltiir Bakanligi Nevsehir Kiltir
ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu ve Nevsehir Miize Midirligi'nin almig oldugu kararla
Karanlik Kilise'nin korunmasi, gerekli taginmaz kaltur varhg: ézelligi gosterdiginden 2863 ve

3386 sayili yasa uyarinca tescillenerek resmiyet kazanmigtir (Tanburoglu, 2001, s. 30).

7. SONUC

Bizans déneminde Hristiyanligin merkezi haline gelmis olan Géreme Vadisi'nde yer alan Ka-
ranlik Kilise'deki Isa tasvirleri; teknik, tslup ve icermis oldugu énemli dini sahneleriyle in-
celenmis olup kiliseye cevresiyle birlikte bir biitin olarak bakildiginda nasil “tarihsel belge
degeri” olabildigini gérebilmekteyiz. Bu tarihsel belge degeri kapsaminda baktigimizda ise
kilisenin gérsel bir sélen ortam: yaratan duvar resimleriyle en ¢ok sanatsal degerinin ortaya
ciktig1 net bir sekilde anlagilmaktadir. Kilise duvar resimlerinin, Bizans Imparatorlugu'nda sik
tercih edildigi bilinen “fresko” teknigiyle iglenmis olmasi; o dénemin Bizans sanati hakkin-
da insanlarin resim yapabilmek icin sahip olduklar: imkanlari sanatin diliyle bizlere aktarmig
olmalari, Karanlik Kilise'yi énemli bir tarihsel belge haline getirmektedir. Ayrica “Bagkent”
iislubu olarak bilinen ve yine Bizans'a has olan bu tislup da fresklerin dénemi hakkinda elde
edebilecegimiz en énemli kanitlardan biridir. Bizans'in en giizel érneklerini, o dénem bagkent
olan Istanbul'da vermis olmasiyla bircok ustanin buralarda egitim alarak kendi bélgelerinde
bu tslubu yansitmaya caligtiklar: bilgisini Géreme'deki kiliselere bakarak alabilmekteyiz. Ka-
ranlik Kilise de bu tislubun énemli bir 6rnegi olarak, saglam kalmis freskleriyle bu bilgiyi hakli
cikarmaktadir. Giinimiizde bu kilisede yer alan Isa tasvirli fresklerin renklerini ve Hristiyan-
lik bazinda énemli gértlen temel sahnelerini koruyabilmis olmasi, bu tasvirlerin benzerlerini,
cevresindeki magara kiliselerinde de ele alacak olan aragtirmaci kisilere ayrica referans olabil-
me niteligini korumus oldugunu da géstermektedir. Fresklerin icerisinde ele alinan Isa tasvir-
lerinde, Hristiyan toplumlar i¢cin énemli sayilan sahneler olan Isa'nin Dogumu, Isa'nin Vaftizi,
Lazarus'un Dirilisi, Carmiha Gerilme, Son Aksam Yemegi, Deesis ve Anastasis sahnelerinde
yer alan Meryem Ana, Vaftizci Yahya, Lazarus gibi 6nemli dini figiirler de bu tasvirlerde islen-
migtir. Bu figiirler ayrica Tanburoglu'nun (2001) calismasinda detayli bir sekilde agiklanmig ve
bu caligma dogrultusunda elde edilen ¢ikarimlarla bu figiirlerin Isa peygamberin hayatinda
dnemli bir yer tutarak onun bir¢ok ¢zel anina sahitlik ettikleri de bu sahnelerden anlagilmak-
tadir. Bizans déneminde yagamis olan insanlar da oralar dini bir bélge haline getirerek bu
sahneleri magara duvarlarina resmetmisler ve bu ézel anlarin kendileri i¢in de kutsal oldugu-
nu sanat araciligiyla bizlere aktarmiglardir. Bu agidan bakildiginda sanatin ne kadar énemli
bir iletigim araci oldugunu da gérebilmekteyiz. Bu bilgiler, Karanlik Kilise fresklerinin mevcut
kosullar altinda, bélgesinde bulunan diger kiliselere oranla en iyi korunmus freskler oldugun-
dan elde edilebilmistir. Mevcut kosullarla da olsa Karanlik Kilise, saglam freskleri sayesinde
guntimizde degerli bir “kiiltiirel miras” olarak varligini halen strdiirebilmektedir. Elbette diger

kilise freskleri, aragtirma konusuna dahil olmadigindan korunma durumlar: hakkinda ayrica



aragtirma yapilmas: dnerilmektedir. Ayrica magara kiliselerinin mevcut korunma durumlan
cercevesinde gecirebilecekleri bozulmalar ve nedenleri gibi konular hakkinda detayl bilgiler
icin Bilgilimin (2014) ilgili tezine bakilabilir. Kiltiirel miras kapsaminda ele alinan Karanlik
Kilise fresklerinin yukarida bahsedilen énemli kriterleri dogrultusunda, bir magara kilisesinde
iyi korunabilme kosullarina sahip olmasi, kilise tizerinde yapilan restorasyon ¢alismalarina da
kolaylik saglamigtir. Yapilan bu aragtirmalar dogrultusunda ézellikle Karanlik Kilise freskleri-
nin korunmasi anlaminda yapilan periyodik bakimlarla, kiliseye buyuk bir titizlikle yaklagildig:
kanisina varilmigtir. Kilise icinde bulunan tasvirler, kilisenin yalnizca ufak bir penceresinden
iceriye giren 1s1ikla aydinlatildigindan canlhiligini koruyabilmistir ve bu durum, korunma duru-
munu kolaylagtiran en énemli sebeplerden biridir. Karanlik Kilise fresklerinin diger kiliselere
gére bu anlamda yapisal agidan sansh oldugu ise bir gercektir. Ayni zamanda Karanlik Kilise,
Ozil'in (1988) yazmis oldugu raporlarda da belirttigi gibi UNESCO tarafindan korumaya alin-
dig1 yildan itibaren Kultir Bakanligi ve ICCROM'un bélge icinde baglatilan restorasyon calig-
malarinin bir parcasi olmus ve kilise freskleri, 9 sene boyunca yapilan koruma ¢aligmalariyla
saglam kalabilmigtir. Ayrica kiliseye, icinde yer aldig1 muze haricinde de ek ticret édeniyor
olmasi, az sayida ziyaretciye izin verilerek ziyaret stresinin de kisa tutulmasi gibi kistaslar da
fresklerin siirdtrtlebilirligini saglamak adina alinan 6nemli 6nlemler olmustur. Kilisenin diger
yapilarla birlikte miize gibi bir kompleks icerisinde giivenli bir ortamda yer aliyor olmas: da
aragtirma boyunca hig rastlanilmayan vandalizm gibi insan kaynakli olusabilecek bozulmalarin
éniine gectiginin bir géstergesidir. Bu unsurlar sayesinde Hiristiyanlikta sembol olan Isa ve
ona dair iglenmis sahnelerin bulundugu freskler, hafiza degerini de muhafaza ederek gelecegin
bir aktarimi haline gelmistir. Neticede ge¢misin daha iyi anlagilabilmesi i¢in somut verilere ih-
tiyac vardir ve bu noktada Karanlik Kilise, freskleri ve énemli Isa tasvirleriyle bahsedildigi iize-
re bircok aragtirmaya 151k tutabilecek nitelikte olup kapsadig: degerlerle korunmas: gereken
énemli bir “kultur varligy” olusunu bizlere hatirlatmakta ve onlari neden korumamiz gerektigi

konusuna alt1 ¢izili bir sekilde deginmektedir.
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BATI SANATINDA JAPON SANATININ
IZLERI VE KATSUSHIKA HOKUSAI'NIN
ESERLERININ GUNUMUZ SANATINDA
YENIDEN YORUMLANMASI

PINAR CEYLAN

6z

Sanatta etkilesim, ge¢misten giiniimiize sanat tarihindeki tiim dénemlerde varolmustur. Sanat-
¢1, yasadigi olaylardan, kiltirel 6gelerden, gecmis dénemdeki sanat eserlerinden etkilenir. Bu
etkilesimler sanatcilarin sanatta yeniden yorumlama ve esinlenme egilimlerini tetikler. Calig-
manin amaci, 1850'li yillarda bati sanatinda ortaya ¢ikan Japonizm sanat akimindan ¢agdas
sanata Japon sanatinin sanattaki etkilerinin aragtirilmasidir. Glinimuz bati sanatinda en ¢ok
yeniden uyarlanan Japon sanat¢i Katsushika Hokusai'nin eserlerine odaklanilmigtir. Japonizn
sanat akimi, Empresyonist sanatgilarin Japon sanatindan etkilenmeleri ve eserlerinde Japon
sanatini yeniden yorumlamalar: sonucunda ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Kaltiirleraras: et-
kilesim bicimi olarak bati sanat¢ilarinin Japon sanatina yaklagimlari incelenmistir. Makale;
Van Gogh, Pablo Picasso, Edgar Degas, James Whistler, Ushio Shinohara, Consuelo Castaneda,
Nara Yoshitomo, Banksy, Dominic Swords, Ai Weiwei, Shiriagari Kotobuki, Lin Onus gibi Ja-
pon sanatini yeniden yorumlayan Japonizm sanat akiminin sanatcilarindan en gincel ¢cagdas
sanatcilara konuyla ilgili segilen énemli eserlere odaklanilarak sinirlandirilmigtir. Makalenin
olugmasiyla tespit edilen bulgular sonucunda; Japon sanatinin yeniden yorumlanmas: ve kiil-
turleraras: etkilesimin ge¢misten ginimiize sanatta siiregelen bir olgu oldugu gérulmektedir.
Makale, Japonizm déneminden cagdas sanata ve Katsushika Hokusai'nin yeniden uyarlanan
eserlerine odaklanmasiyla literatirde konuyla ilgili Turkce kaynagin az olmasi acisindan
katkida bulunabilir. Baz1 sanat ¢evrelerinde énceden ortaya konulmug bir sanat eserinin ye-
niden yorumlanmas: ¢ogunlukla taklitcilik ile karigtirilabilmektedir. Taklit ile sanatta yeniden
yorumlama arasindaki tanimlamalarin birbirinden ayrigtirilabilmesi ve bu tarzda ortaya ¢ikan
eserlerin sanattaki énemi vurgulanmak istenmistir. Yéntem olarak literatiir taramas1 yapilmig-
tir. Ulusal, uluslararasi basili yayinlardan ve internet kaynaklarindan yararlanilmigtir. Eser gér-
selleri ve bilgi kaynaklari icin sanat miizelerinden, sanat galerilerinden, sergi kataloglarindan

ve sergilerden faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Japon Sanati, Ukiyo-e, Yeniden Yorumlama, Katsushika Hokusai , Japo-

nizm.

* Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya catigma beyani yoktur.
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TRACES OF JAPANESE ART IN WESTERN
ART AND THE APPROPRIATION OF
KATSUSHIKA HOKUSAI'S WORKS IN
CONTEMPORARY ART

PINAR CEYLAN

ABSTRACT

Interaction in art has been an inevitable situation in all periods of art history from past to
present. The artist is in constant interaction with his environment, consciously or unconsci-
ously and affected by the events, cultural elements and works of art from the past. The aim of
the study is to investigate the effects of Japanese art on art from the Japanese art movement
that emerged in western art in the 1850s to contemporary art. The focus is on the works of
Japanese artist Katsushika Hokusai, which is the most re-adapted in contemporary western
art. The approaches of western artists to Japanese art as a form of intercultural interaction are
examined. The reinterpretation of a previously created work of art can often be confused with
imitation. It is aimed to distinguish the definitions between imitation and reinterpretation in
art, by examining the works of important artists, and by focusing on the reinterpretation of
Japanese art, and to emphasize the importance of the works that emerged in this style. This
article, focuses on the re-adaptation of Japanese art from past to the present in parallel with
the multiculturalism trend in contemporary art, can contribute to the lack of Turkish resources
on the subject in the literature. The analysis and artistic approaches of the reinterpretation
Japanese art works of artists such as Van Gogh, Pablo Picasso, Edgar Degas, James Whistler,
Ushio Shinohara, Consuelo Castaneda, Nara Yoshitomo, Banksy, Dominic Swords, Ai Weiwei,
Shiriagari Kotobuki, Lin Onus. The article can contribute to the lack of Turkish resources on
the subject in the literature by focusing on contemporary art from the Japanese period and
the re-adapted works of Katsushika Hokusai. In this study, literature review was conducted as
a method. National and international printed publications and internet resources were used.
Art museums, catalogues and exhibitions were used for artwork visuals and information re-
sources. As a result of the findings determined by the creation of the article; reinterpretation
and intercultural interaction in art have been a continuing phenomenon from the past to the

present.

Keywords: Japanese Art, Ukiyo-e, Appropriation, Katsushika Hokusai, Japonism.



1. GIRIS

Giinimiiz sanatinda eski dénemlerdeki bagyapitlar yorumlanarak yeniden kargimiza ¢ikmak-
tadir. Yeniden yorumlanan bu eserler, ge¢mis dénemlerin izlerini tagirlar. Ge¢mis ve gincel
sanati birarada i¢cinde barindirarak yeni bir bakis ve ifade bicimi ortaya koyarlar. Sanatta etki-

lesim insanoglunun varolusundan bu yana stiregelen bir olgu olmustur. Ressam

Van Gogh (1853-1890) kardesi Theo'ya yazdigi mektubunda bir sanat¢i olarak usta sanatgilarin
eserlerinden etkilenmesinin éneminden bahseder; “Usta sanatgilar: inceleyip onlari anlamaya
calistik m1, bir an gelir ki hepsini realitenin kendisinde buluruz. Demek istiyorum ki, onlar gibi
gdérmeye, onlar gibi duymaya alistik m1, onlarin yarattiklarini gercekten var olan nesneler gibi
goruriiz” (Erhat, 2017, s. 44). Japon sanati1 da farkh yaklagimiyla bircok sanatciy1 etkilemistir.
Japonya, ylzyillar boyunca tiim diinyadan izole olarak yasamigtir. Bati tilkelerine 1850'ler-
de agilmistir. Avrupa'da Japon kiiltiiriine kars: olaganiistii bir hayranlik olugmustur (Oddam,
2015, s. 30). Batili sanat¢ilar Japon kiltirinden ¢ok etkilenmistir. Berlin Duvarinin yikilmas:
ve SSCB' nin dagilmasiyla diinyada kiireselcilik ortaya ¢ikmistir. Internetin ve teknolojik ge-
lismelerin hizlanmasi diinya ¢apinda kolay iletigimi yayginlagtirmistir. (Heartney, 2011, s. 292).
Diinyada yaganan kiiresellesme ile birlikte sanat alaninda da farkl kiiltiirlerin bir aradali-
g1 gorulur. Cagdas sanatta yasanan kulturleraras: yaklagim globallesen diinyada sanatcilarin
sectikleri konularda da ¢ok cesitliligi, ¢cok kiltirliligiun bir arada olmasina sebep olmustur.
Gunumiz sanat¢ilarinin kendi kiltirlerinden ve bagka kultiirlere olan ilgisi, yeniden yorum-
lama olarak sanatta gérinim kazanmigtir. Bu makalede Japon sanatinin sanattaki yeniden
yorumlama egilimlerinin nedenleri sorgulanmistir. Diinyanin énemli sanat ¢cevrelerinde kabul
géren ¢agdas sanatgilarin ve bati sanatinda bilinen en ¢ok yeniden yorumlanan Japon sanatgi
Katsushika Hokusai'nin konuyla ilgili yorumlanan eserlerinden érnekler secilerek analizler ya-
pilmistir. Japon sanatindan yeniden yorumlanan en giincel eserlerin makalede aragtirilmasiyla

gelecekteki sanat aragtirmalar i¢in literatiirde kaynak olusturmas: amaglanmigtir.
2. SANATTA YENIDEN UYARLAMA VE ETKILESIM

Sanatcilar cevresine, canliya, dogaya icgidusel olarak hayranlik ve merak duyar. Gézlemle-
yerek, kendi stizgeclerinden gecirerek tim etkilendikleri konular1 eserlerine yansitma eyle-
mi icindedirler. Sanatcilar, cevrelerini yapitlarinda yeniden yorumladiklar gibi, kendilerinin
disindaki bagka sanat¢ilarin sanat yapitlarindan da etkilenmiglerdir. Usta sanatgilarin kigisel
kesiflerini yeniden deneyimleyerek 6grenmek, incelemek veya yeniden yorumlama istegi duy-
muglardir. “Sanatci eserini olugturmadan énce, dig cevresiyle etkilesimi ve esinlenmesi sonu-
cunda eserlerini yaratir. Sanatci, gerceklik barindiran herhangi bir olay, ya da varliktan esin-
lenebilecegi gibi, bir bagka sanat yapitindan da esinlenebilir” (Sézen, M., ve Tanyeli, U. (2014,
5.101-102). Sanatta etkilenme ve mimesis/yansitma i¢ gidiisiiyle ilerlemeyi Sanat Tarihgisi Is-

mail Tunali Estetik isimli kitabinda agagidaki sézleriyle agiklamigtur;

Sanat felsefesinde bu etki ilk kez Mimesis (Yansitma/Taklit) kavramiyla ortaya ¢ikmigtir. Mimesis'e
gdre; nesneler diinyasi, doga sanatin yansittigi herzaman en énemli konularindan olmusgtur. Mimesis

(Yansitma/Taklit) ; Sokrates, Platon ve Aristoteles’in sanat felsefelerinde ortaya ¢ikmigtir. Platon’ a
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goére etrafimizdaki tiim nesneler, idealar diinyasinin yansimasidir. Sanat eserleri idealar diinyasindaki
yansimanin yansimasidir. Ona gére sanat, bizi gerceklikten uzaklastirir. Aristoteles’e gére ise Mimesis
drnegin sanat izleyicisinin esere bakarken eserdeki kisinin yada nesnelerle ilgili 6nceden bilgiye
sahip ise eseri begenerek bir etkilesim gosterebilir. Daha énceden bilgi sahibi olmadig1, gérmedigi
nesneler kargisinda ise izleyicide bir begeni olarak bir etkilesim sz konusu olmaz (Tunali, 1989, s.

176-177).

Hayran olunan ge¢mis dénemdeki sanat eserlerini yeniden uyarlayarak olusturduklar: sanat
eserleriyle sanatcilar gecmisi ve bugiinii eserlerinde birlestirmektedirler. Aristoteles'in Mi-
mesis/Yansitma kavrami érnegindeki gibi izleyici énceden agina oldugu bir bagyapitin bagka
bir sanat¢i tarafindan yeniden yorumlanmasina énceden bilgi sahibi oldugu eser olmasi nede-
niyle begenerek bir etkilesim gdsterebilir. Yeniden uyarladiklar sanat yapitlariyla sanatcilar,
eski sanat eserleri tizerinden yeni bir yol bularak, yeni bir yéntem gelistirebilirler. Guntimuz
sanat elestirmenlerinden Hal Foster sanat eserlerinin yeniden uyarlanmasiyla ilgili; “Her res-
min altinda daima bagka bir resim oldugunu” séylemistir (Barrett, 2015, s. 302). Bu baglamda
Picassonun Post Emprestyonist ressam Paul Cezanne'in resimlerinden ve Afrika sanatindan
etkilenmesini, Henri Matisse'in oryantalist ressamlardan etkilenmesini, ya da giiniimiiz cagdas
sanatinin Dada sanat akiminin temelleri izerine oturdugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Hal
Foster'a gore; “Sanat¢i sanat objelerinin treticisinden ¢ok isaretlerin manipilatéri haline gelir
ve izleyici de gériniir olanin titketicisi ya da estetigin pasif seyircisi olmak yerine mesajlarin
aktif okuyucusu olur” (Barrett, 2015, s.302). Teknolojinin her gegen giin yeni bir icadindan
hemen sonra yeni bir kesfin bulunmasi gibi sanatta da siiregiden bu yaraticilik zinciri olma-
s1 birbirlerinden farksizdir. Sanatta yeniden yorumlanan yapitlar, kendinden énce olagelmis
yaratici diglinceler tizerine yeni bir séz ve yorum kurularak ilerler. Yeniden uyarlama; Cin
sanatinda ilk kez MO 200 yilinda yapilmistir. Rénesans sanatcilari ise; kendilerinden énceki
dénemlerin sanat eserlerinde kullanilan teknikleri 6grenmek icin yeniden caligmiglardir. 20.
ylzyilin baglarinda sanatta yayginlik kazanmigtir (Grzymkowski, 2018, s. 44-45). Sanatc1 eri-
silmez, ylice olan bagyapitlar: kendi dénemlerinde de yeniden ele alarak bu eserlerin kusur-
suzlugunu yeniden kegfetmek ister. Eski ile yeniyi kendi stiggecinden gecirerek yeni bir séz
soyler. Sanatta yeniden uyarlama, kopyaciliktan farklidir. Kopya; “Unlii bir sanatciya ait bir
yapitin bir bagkasinca tretilenin tipkisidir"(Sézen ve Tanyeli 2014, s. 176). Kopyacilikta tipkisi-
nin aynisi olmasi sanatci icin orijinal eseri belirtmemesi durumunda sahtecilik s6z konusudur.
“Uyarlamak/Kendine Mal etmek; Diger sanatcilar tarafindan tretilmis imgeleri sahiplenmek,
alintilayarak yorumlamaktir” (Barrett, 2015, s. 302). Sanatgi, yeniden uyarladig: eserlerinde
yeni bir fikir ortaya sunar. Sanat eserlerinin yeniden uyarlanmasinda sanat¢inin yeni bir sézi
olmalidir. Eser, kisisel yorumlar katilarak, 6zgtin bir tslubla yeniden tanimlamalidir. Aksi du-

rumda sanat¢: kopyaciliga digebilir.
3. 19. YUZYILDA BATI SANATINDA JAPONIZM SANAT AKIMININ ORTAYA CIKISI

“Japonyanin ice déntk bir ada tlkesi olmasi nedeniyle diger tlkelerden kendini soyutlamig-
tir. 1543 yilinda ilk kez Portekizliler Japonya'ya gitmiglerdir. 1853'te Amerikali Amiral Perry,
Japonyanin Avrupa ve Amerika ila siyasi anlagmalar yapmasini saglamigtir” (Turani, 2000, s.

307). Bat1 iilkelerinin Japonya ile olan ticari iligkilerinin yayginlagsmasiyla Japon urtinlerinin



bat: tlkelerinde ulagilabilirliginin artmasi ile aralarinda kultirleraras: bir sentez olugmustur.
Japonya kendi kiltiiriinti koruyarak bati iilkeleriyle iletigim kurmus, bu yéniiyle bati iilkelerine
farkl bir vizyon katmistir. Japon sanatinin diger tlkelerle tanigmasi ise tilkeleraras: ticari ilig-
kilerinin baglamasi ile gerceklesmistir. “ Bati tilkelerine Japon Ukiyo-e baskilar: ilk olarak ¢ok
ucuza satilan paketleme kagidi olarak ulagmis, degeri zamanla anlagilmistir. Bati sanati, Japon
sanatinin peysaj resimleri, hayvan figtrlu resimleri, porter resimleri ve natiirmort resimleri
kargisinda etkilenmistir” (Sahin, 2015, s. 100). Japonya'nin bati tilkeleriyle ilk kez tanigmasinin
ardindan Japon sanatcilarinin eserleri batida tam olarak sanat olarak algilanmadig: gériilmis-
tur. “Japon sanatgilarin ise Cin sanatindan etkilendikleri ve eserlerine bu etkileri yansittiklan
gorulur” (Turani, 2000, s. 307). Yeniden uyarlama, Japon sanatcilar icin, bagka bir kultara
tanimalarina, esinlenmelerine ve yeni bir sanatsal tiretim metodu gelistirmelerine olanak sag-
lamistir. Japon sanatinda; 17. yiizyildan 20. yiizyila kadar olan Edo déneminde sanatcilar Uki-
yo-e baski resimleri yapmiglardir. “Bu tiirtin ilk tirtinleri kent yagamini betimleyen panoramik
sahnelerdir. Ukiyo-e resimleri ahgap bask: teknikleri kullanilarak gerceklestirilmistir” (Sézen
ve Tanyeli 2014, s. 312). “Ukiyo-e sanatcilar1 ahsap tzerine sivri uglu oyma aletler ile oyarak
resimlerini ¢iziyorlardi. Daha sonra oyarak ahsap tzerine ¢izdikleri resimlerini murekkep ile
renklendirerek piringten yapilmig kagitlar {izerine resimlerini basiyorlardi”(Eczacibag: Sanat
Ansiklopedisi, 1997, s. 914). 19. ylzyilin ortalarinda &zellikle Fransiz empresyonist sanatcilarn
Japon Sanatindan etkilenmistir. Ukiyo-e sanat eserleri, Japonizm sanat akiminin ortaya ¢iki-
sin1 tetiklemigtir. Ukiyo-e resimlerinin etkisi Empresyonizm, Art Nouveau akimlarinda yay-
ginlagmistir. Claude Monet, Berthe Morisot, Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh'u derinden
etkileyerek buytlemis etkisi altina almigtir. (Paget, 2018, i¢ kapak s.1).

Sekil 1. Claude Monet, Giverny-Fransa'daki evinde halen sergilenen Japon Tahta Bask: Koleksiyonu.
Kaynak: https://mymodernmet.com/japanese-art-impressionism-japonism/?fbclid=lIwARourZmmmChoXdCdIw3zhU_Icxpz-x CDNTiO-
a4PdhZIxttHsdneWokOkzPSE (Erisim Tarihi: 29.11.2021)

Neyin sanat eseri olarak kabul edilmesinde en biyiik etkiyi ise uluslararas: sanat etkinlikle-
rinde yer almasiyla yakalamigtir. “Japonya , 1867 yilinda dénemin en dnemli ve buytk sanat
etkinliklerinden olan 4. Paris Diinya Fuari’na katilmigtir. Japonya'nin bu fuara katilmasiyla
Japon kiltirid bati dinyasinin dikkatini tizerine ¢ekmis ve Japon kiltirtinin yayginhk géster-
mesini saglamigtir” (Cheshire, 2019, s. 90). Béylece modern sanatin gelisimini sekillendiren bir

hareket olan Japonizmi baglatmigtir (Paget, 2018, s. 7). Kimonolar, yelpazeler ve ipekli kumas-

lar, Japon Ukiyo-e bask: resimleri ve Japon antikalar satan diikkanlar Paris'de mantar gibi
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ortaya ¢ikmigtir. Fransizlar bu yeni harekete ‘Japonism’ adini verdi. Sanatgilar, Japon sanatin
bu kadar egsiz kilan seyleri anlamaya ¢aligtilar ve Japon sanatcilarin eserlerinden ilham aldi-
lar. Cogu empresyonistler Japon Ukiyo-e baskilarini toplayarak Japon sanatindan koleksiyon
olusturuyordu ($Sekil 1). Japon resmi ve bati resmi arasinda cesitli farkliliklar bulunuyordu.
Ornegin, Japon Ukiyo-e baski resimleri, o zamanlar Avrupa sanatinda neredeyse hic olmayan
bir derinlik yanilsamas: yaratti (Fox, 2017). Paris'de kargilastig1 Japon sanatina hayranhk duyan
Vincent Van Gogh, Japon tslubuna benzer bir manzara bulabilmek amaciyla 1888'de Fran-
sa'nin giiney sehirlerine gitti. Bu yolculugunu gerceklestirdikten sonra ressam Paul Gauguin'e
yazdigr mektubunda izlenimlerinden bahsetmigtir: “Gegtigimiz ki Paris'ten Arles’a yaptigim
yolculukta hissettiklerim hala hafizamda. “Japonya'ya surasi benziyor olabilir mi, ya da suras1!”
diyerek digariy1 izlemigtim! Ne kadar ¢cocukga degil mi?” (Bird, 2020, s. 53). Japon sanatinin
kendine 6zgt bir dili vardi. Japon sanatinda betimlenen konular, secilen renkler, iliistrasyon
teknigine yakin bir dilde yorumlanmigtir. Ukiyo-e bask: resimleri olduk¢a naif resimlerdir ve
Japon kiiltiiriine has olan bir dili yansitmaktadir. “Ukiyo-e baski resimlerinde batinin aligtig:
kompozisyon dizenleri farkliydi. Cogunlukla diizensiz bir kompozisyon hakimdir. Perspektif
yoktur. Net ve canli renkler kullanihiyordu. Bati sanat1 icin bu 6zellikler aligtiklar: resim de-
gerlerinden farkli ve yeni bir bakist1” (Erdal ve Yilmaz, 2018, s. 26). Japon sanat1 bati sanatina
farkli ve yeni bir vizyon katmigtir. Japon resmi hassas ve duygusal cizgilere sahipti. Gelenek-
sel ve kilturel dgeler 6n planda olarak resmediliyordu. Cogunlukla resimlerin konusu ; doga,
peysaj, giindelik hayat, avcilik, imparatorluk yada japon siirlerini ve hikayelerini konu almistir.
Japonya yuzyillarca kendi kultirini koruyan ézgiin bir ilke olmustur. Kendi kultirini ve
bzgunligint sanatiyla bati diinyasina géstermistir. Bu durum dénemin batili sanatcilar icin
merak uyandirici ve ilham verici olmustur. “Japon sanati gercek¢i ve gézlemcidir. Japonlar,
dogay: resmetmeye Cinlilerden sonra baglamigtir. Avrupalilardan ise daha énce resmetmisgler-
dir” (Turani, 2000, s. 313). Kiiltiirleraras: kaynagmayla birlikte modernist bakis acisindan farklhs
yeni bir bakig acis1 arayan empresyonist sanatgilar ile Japon sanatgilar: arasinda sanatsal ben-
zerlikler vardir: Gergek yagsam sahnelerini resmetme ve ylceltme arzusu. Her ikisi de etrafinda
gorduklerini romantik, dinyevi bazen de alayci olarak yeniden yaratmak istemiglerdir. Japon
sanati, kompozisyon, palet ve perspektif alaninda devrim yaratmigtir. Japon sanatinin cesur
renkleri ve dramatik stilizasyonu ile dikkat ¢eken 6zellikleri bircok sanat¢iya ilham kaynag:

olmustur (Tresadern, 2017).
4. JAPONiZM VE SONRASI JAPON SANATI’'NIN YENIDEN YORUMLANMASI

19. Yuzyilin ortalarinda Japon Ukiyo-e ahsap bask: resimleri Empresyonizm Sanat akiminin
dncli sanatgilarinin ilgi odag: olmugtur. Empresyonist sanatcilarin eserlerinde Japon sanatina
olan ilgilerini yansitmalariyla Japonizm sanat akiminin ortaya ¢ikmasinda etkili olmuglardir.
Post Empresyonist ressam Vincent Van Gogh, resimlerinde Japon Ukiyo-e ahgap baski resim-
lerini yeniden yorumlamasi ile Japonizm sanat akiminin énci sanat¢ilarindan olmustur. Van
Gogh, Japon tahta baskilarin giclu renklerinden ve net ¢izgilerinden biytilenmistir. Avrupa
sanatinin Japon resminin imgelerindeki gu¢li sadeligi 6grenmesi gerektigini hissetmistir (Od-
dam, 2015, s. 30). Hollandali ressam Vincent Van Gogh, kardesi Theo'ya yazdigi mektubunda

Japon sanatinina hayranhgini dile getirmistir;



Japonlarin, doganin ortasinda sanki kendileri de birer ¢icekmis gibi yasayan Japonlarin bize égrettigi
neredeyse baslh basina bir din degil mi? Bana 8yle geliyor ki, Japon resmini inceleyen herkes ¢ok daha
neseli ve mutlu oluyor. Gelenek ve géreneklerle dolu bir diinyada aldigimiz tim egitime ve yaptigimiz
caligmalara karsin dogaya dénmeliyiz bence.... Japonlarin ¢alismalarinda her geyin sonsuz bir agik se-
ciklik i¢inde olmasina giptayla bakiyorum. Bu ¢aligmalar hi¢bir zaman biktiric1 degil ve hicbir zaman
aceleyle yapilmis gibi durmuyorlar. Soluk alip vermek kadar basit gériiniiyorlar; bir figiirii birkag kesin

ve emin ¢izgiyle bir ceket digmesi iliklercesine kolaylikla verebiliyorlar (Kiir, 2006, s. 206).

Japon Ukiyo-e'lerinden etkilenen Vincent Van Gogh, Japon sanatinin konularini, renk kulla-
nimlarini kendi resimlerinde kullanmigtir. Van Gogh Paris'te yasadigi dénemde Ukiyo-e bask:
resimlerini Montmartre'daki dairesinin yakininda Japon Ukiyo-e ahsap bask: resimler satan
dikkanlardan resimler toplayarak eserlerinde yeniden caligmigtir. Resimlerin perspektif ve
espasi ile ilgilenmis, Japon sanatindaki piiriizsiiz yiizeyleri kendi sert firca siirtisleriyle birles-
tirmistir (Tresadern, 2017). Paris’te bulundugu dénemde Van Gogh, déneminin empresyonist
sanatcilarinin Japon sanatina olan yaklagimlarini incelemistir. Japon Ukiyo-e ahsap baskilari-
nin resim sanatindaki yeni gelismeleri tizerindeki etkisine dair bir fikir edinmigtir. Ozellikle
Japon resmindeki cizgilerin kalitesine hayran kalmigtir. Van Gogh, Japon esintili caligmalarina
dekoratif elemanlari, rastgele kopyaladig: kaligrafik sembolleri resminde kullanmigtir (Mas-
ter-Pieces in the Van Gogh Museum, 2011, s. 52). Japon sanat¢: Keisai Eisen (1790-1848)'in
Oiran / Fahige isimli resmini yeniden yorumladigi resminde Van Gogh, sar1 bir fon kullan-
migtir. Resmin sinirlarini cerceve geklinde bir kompozisyon olugturmustur (Sekil 2-3). Resmin
cerceve gérunuminde resmedilen alanlarinda doga tasvirleri yer almaktadir (Kinay, 2010, s.
61-62). Japon kadini cevresinde niliiferler, turna kusu, kurbagalar ve bambudan olugan kompo-
zisyonu genis bir cerceve icinde resmetmistir. Turna kusu ve kurbagalar, ondokuzuncu yiizyil
Paris'inde kadinlarin meslegine atifta bulunabilir, ¢linkii Fransa'da fahigeler i¢in “grue” (turna)
ve “grenouille” (kurbaga) sik kullanilan argo terimlerdir (Master-Pieces in the Van Gogh Mu-

seum, 2011, s. 53).

Sekil 2. (Solda) Keisai Eisen, Oiran / Fahise, 1820, Aga¢ Baski
Sekil 3. (Sagda) Vincent van Gogh, The Courtesan, 1887

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Oiran_Eisen und van Gogh.png (Erisim Tarihi: 03.05.2021)
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Sekil 4. (Solda) Katsushika Hokusai, Manga 12, Baski resimleri (Serisinden), 1760-1849.
Sekil 5. (Sagda) Edgar Degas, “Banyo”, 1886.

Kaynak: https://ameblo,p/akanekanon/entry-12335576078.html (Erigim Tarihi: 14.08.2020)
Empresyonist sanat¢i Edgar Degas (1834-1917), Japon sanatgilarin giinlitk yagamlarindaki anlar
resmettikleri caligmalarindan etkilenmigtir (Sekil 4-5). Japonlarin resmettigi ginlik siradan
konulary; Sagini tarayan, banyoda oturan, ayakta duran, yikanan vs. kadin figiirleri kendi res-
minde yeniden uyarlayarak caligmistir. Japon ukiyo-e baskilarinda figiirlerin yiizleri genellikle
gizlenmistir veya tam olarak izleyiciye sunulmamigtir. Edgar Degas'ta Japon sanatindan yeni-
den yorumladig: resimlerinde figiirlerin yiizlerini tamamen géstermeyerek, genellikle arkadan,
sirttan gdstererek resmetmistir (Aydin, 2017, s. 51-53). Ingiliz ressam James Abbott Mcneill
Whistler (1834-1903) ise; Porselen iilkesinden gelen Prenses isimli eserini Japon Ukiyo-e sa-
natcist Torii Kiyonaga (1752-1815)nin eserlerinden kendi tarzinda yeniden yorumlayarak ca-
Lismistir (Sekil 6). Bu resimde Fransa-Yunanistan konsolosunun kizini Japon kiiltiirtinii yansi-
tarak resmetmistir. Batili bir kadini Japon kultiiriine ait kimonolu ve yelpazeli giysiler i¢cinde
gosterek cizmigtir. Figirin arkasinda geleneksel Japon desenlerinin yer aldig: bir paravan ve
yerde hali bulunmaktadir. Sanat¢i, Japon kiiltiiriine ait esyalari dogrudan resmine dahil etmis-
tir (Erdal ve Yilmaz, 2018, s. 29). Whistler'in batili bir kadin1 Japon giysileri ve kiltiiriine ait
nesnelerin bulundugu bir mekanin i¢ininde resmetmesiyle bu resmin bati diinyas: Gizerinde

Japon kiiltiriiniin etkisini de gésterdigini séyleyebiliriz.

Sekil 6. Porselen Ulkesinden Gelen Prenses, James Whistler, 1863-65
Kaynak : https://www.whistlerpaintings.gla.ac.uk/catalogue/image/?imageid=y050_001&mid=yo50&xml=dat (Erigim Tarihi:

03.05.2021)



Amerikali sanatci Mary Cassatt (1844-1926)'de Japon sanat¢ci Kitagawa Utamaro (1753-
1806)'nun resimlerinden etkilenerek resimler yapmistir (Sekil 7). Banyo isimli eserinde sanatci,
Utamaro'nun Banyo Zamani isimli eserindeki giinliik hayattan bir kesiti izleyiciye sunmaktadir
(Sekil 8). Cocugunu yikayan kadin figiirlerin konusu, kompozisyonu ve pastel renk tonlarinin
kullanilmasiyla benzerlikler tagir. Benzer 6zellikler tagiyan Cassett'in resminde kadin ve ¢ocuk

batili bir figtir olarak kargimiza ¢cikmaktadir (Azilioglu ve Yilmaz, 2020, s. 588).

Sekil 7. Mary Cassatt, Banyo, 29.5 x 24.8 cm, Baski Resim, 1890-91.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/352206 (Erigim Tarihi: 17.08.2021)

Sekil 8. Kitagawa Utamaro, Banyo Zamani, 37.3x25.1 cm, Bask: Resim, 1801

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45477 (Erigim Tarihi: 17.08.2021)

Pablo Picasso (1881-1973)'da Japon sanatina ilgi duymustur. Picasso en ¢ok Shunga adi verilen
Japonlarin erotik Japon baski resimlerinden etkilenmistir. Japon sanatinda Bahar Resimle-
ri de denilen Shunga, cinsel aktivitenin grafik gériintiilerini iceren Japonya'da ortaya ¢ikan
erotik bir sanatsal Uslupla yapilmis resimlerdir. Shunga resimleri Japonya'da Edo déneminde
(1600-1868) bircok sanat¢i tarafindan tiretilmistir (Artsy Editors, 2013). Picasso, Shunga bask:
sanatcis1 Isoda Koryusai (1735-1790)'nin resmini, kompozisyonlari hemen hemen ayn: olarak

Abrazo [1I-Mogins isimli bask: resminde yeniden yorumlamigtir (Sekil 9-10).
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Sekil 9. Pablo Picasso, Abrazo III-Mogins, 1963, Bask: Resim.
Kaynak: http://www.bcn.cat/museupicasso/en/exhibitions/temporals/imatges-secretes/rooms.html (Erigim Tarihi: 18.06.2020)

Sekil 10. Isoda Koryusai, Lovers on a veranda with chrysanthemus (Detay), Basks resim (Detay), 1776
Kaynak: http://www.bcn.cat/museupicasso/en/exhibitions/temporals/imatges-secretes/rooms.html (Erigim Tarihi: 03.07.2020)
Batili sanatcilarin Japon sanatindan esinlenerek yeniden yorumladig: gibi Japon sanatcilar
da kendi kiltirlerine ait Ukiyo-e ahsap bask: resimlerini yeniden yorumlamaktadirlar. Japon
sanat¢1 Ushio Shinohara (1932-), 1603-1868 yillar: arasinda Edo déneminin Ukiyo-e ahsap bas-
kilarinda betimlenen Japonlarin geleneksel oiran / fahise gériiniimlerini yeniden uyarlayarak
cahigmistir (Sekil 11). 1966 yilinda Tokyo Sanat Galerisi'nde diizenlenen sergide Shinohara, Ka-
dinlar Festivali / Doll Festival isimli buytuk boyutlardaki resmini sergilemistir. Pop sanatinin
canli ve floresan renklerini iceren bu resimde sanatci; geleneksel Japon geng kizlarini her
y1l yapilan genliklerle buytmelerini ve saghklarini kutlamalarini pop bir tslupla géstermistir.
Sanat Tarihcisi Flavia Frigerinin Pop Sanat adli kitabinda Kadinlar Festivali resiminde yer
alan figtirlerin kiyafetleri hakkinda bilgiler yer almaktadir. Eserde yer alan ortadaki figiiriin
uzerindeki kiyafetin Japon kiilturiine ait olmayan batiya ait kot kumagtan olmasi ve {5tr sapka
takmas1 dikkat cekmektedir. Sanat¢i, Amerikanin etkisiyle kot kumas kullaniminin diinyada
yayginlik kazanmasini vurgulayarak kiiltiirel geleneklerinin sarsilabilecegini géstermek iste-
migtir. Resimde festival lideri, Oiran ve erkek fahise yer alir. Geleneksel unsurlarla modern
unsurlarin bir arada yer almas: gibi kulturel zitliklar: ve degigimleri vurgulayan Kadinlar Fes-

tivali, Japon pop sanat tarihinin énemli eserleri arasinda yer alir (Frigeri, 2019,134-135).

Sekil 11. Ushio Shinohara, Doll Festival, 1966, Hyoga Prefectural Museum of Art (Yamamura Collection)
Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/ey-exhibition-world-goes-pop/artist-interview/ushio-shinohara
(Erigim Tarihi: 17.08.2020)



Amerikali Cagdas sanat¢i Masami Teraoka (1936-), caligmalarinda Japon Ukiyo-e bask: resim-
lerine ¢agdas yorumlar getirmistir (Sekil 12). Sanatci, Ukiyo-e Shunga baski resimlerini ve Pop

art tarzini resimlerinde birlestiriyor (Masami Teraoka, b.t., para.1-3).

1976 yilinda yalnizca Japonya'da Mc. Donalds'in altmis subesi bulunmaktadir. Teraocka, Mc
Donalds'in kalitesiz hamburgerlerini Japonya'da ve diinyanin her yerinde satarak yayginlagma-
sin1 eserlerinde elestirel bir bakis acisiyla yorumlamigtir. Mc. Donalds Hamburgerleri Japon-
ya'y1 Istila Ediyor isimli resim serileri yapmistir. Resimlerini Amerikan kiiltiiriiniin Japonya'da
yayginlagmasina bir tepki olarak yorumlamis, dogu ve bati kiilltirtinu birlestirmistir (Robert,

2021).

Sekil 12. Masami Teraoka, Mc.Donald’s Hamburgerleri Japonya'y: Istila Ediyor Serisinden, 1982
Kaynak: https://pen-online.com/arts/when-mcdonalds-hamburgers-invade-japan/?scrolled=0(Erisim Tarihi: 30.11.2021)
Cagdas sanat¢1 Damian Hirst (1965)'de Japon sanatindan ve kaltirinden etkilenmistir. Hirst,
resimlerinde japonlarin geleneksel Bushido'sundan esinlenerek kiraz cigeklerini soyutlamigtir
(Sekil 13-14). Bushido, savasan Japon soylularinin giinliik ve is yagsamlarinda kendilerini koru-
ma yollarini acgiklayan, Japonlarin geleneksel ilkelerinin listesidir. 1900'de japon yazar ve si-
yasetc¢i Nitobe Inazo, batililara bir samurayin Japon geleneklerine gére uymas: gereken tutum
davraniglan ve etik kurallarini anlatan Bushido'yu Japonya'nin Ruhu adli kitabinda a¢iklamig-
tir. Nitobe'nin Bushido hakkindaki a¢iklamasinda: Japonlar, geleneksel ¢ay térenlerinde su-
kunet icindedirler. Tehlike karsisinda da cay térenlerinde oldugu gibi stikunette olmalarin: ve
bunu saglamak i¢in sekiz erdeme sahip olunmas: gerektiginden bahsetmektedir. Bushido'daya
gore sahip olunmas1 gereken sekiz erdem; Adalet, Cesaret, Merhamet, Nezaket, Durustlik,
Onur, Sadakat, Disiplin'dir (Heni Leviathan, 2020). Damian Hirst, Bushido'dan esinlenek kiraz
ciceklerini soyutladig1 bask: resim serisinde Bushido'da sahip olunmas: gereken sekiz erdemi
konu almigtir. Tum erdemleri ve Japonya ile simgelesmis kiraz ¢iceklerini soyutlayarak yeniden

yorumlamigtir.
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Sekil 13. Damian Hirst, Kiraz Cigekleri Serisinden (Adalet), 2020
Kaynak: https://leviathan.heni.com/the-virtues/(Erigim Tarihi: 30.11.2021)

Sekil 14. Damian Hirst, Kiraz Cigekleri Serisinden (Sadakat), 2020
Kaynak: https://leviathan.heni.com/the-virtues/(Erisim Tarihi: 02.12.2021)

5. CAGDAS SANATTA KATSUSHIKA HOKUSAI'NIN SANATININ YENIDEN
UYARLANMASI UZERINE ESER ANALIZLERI

Japon ressam Katsushika Hokusai (1760-1849)'nin resimleri Japonizm sanat akimindan glinu-
miize sanatgilar tarafindan ¢ok sayida yeniden yorumlanmigtir. Giiniimiiz sanatcilar1 Hoku-
sai'nin sanatindan oldukca etkilenmekte ve ¢ok sayida yeniden yorumlayarak eserler iret-
mektedirler. Katsushika Hokusai 1760 yilinda Japonya'nin Honjo sehrinde dogmustur. Hokusai
Ukiyo-e bask: resimlerini 1774 yilinda yapmaya baglamigtir. Resimleri Empresyonist sanatci-
lardan &zellikle; Claude Monet, Berthe Morisot, Paul Gauguin ve Vincent van Gogh'u ¢ok
etkilemigtir (Paget, 2018, s. 10). Japon sanat¢i Katsushika Hokusai tarafindan 1830-32 yillarin-
da yapilan Fuji'nin otuz alti manzarasi baski resim serisinden &zellikle Kanagawa'daki Buyuk
Dalga isimli resmi gliniimiize degin bircok sanat¢i tarafindan ¢ok sayida yeniden yorumlanmus,
esin kaynag olmustur (Sekil 15). Hokusai (1760-1849), Japon sanatinin diinyada en ¢ok bilinen
saheserlerini yaratmigtir. Eserleri diinyada buytik etki yaratmigtir. Baskilar, resimleri ve resim-
li kitaplar1 Japonya'ya gelen ziyaretciler tarafindan toplanmis, Avrupa'da ¢ogaltilip sergilen-
migtir (Paget, 2018, s. 7). Kibali sanat¢1 Consuelo Castaneda (1958), Japon sanat¢1 Katsushika
Hokusai'nin Kanagawa'daki Buytk Dalga resmini Sandro Botticelli (1445-1510)'nin Venis resmi
ile birlestirerek yeniden uyarlamigtir (Sekil 16-17). Japon sanatinin bir simgesi olan Hokusai'nin

Kanagawa'daki Dalgalarin Altinda, Biytuk Dalga olarak da bilinir. Cok sayida sanat¢i Buyuk



Dalga resminden etkilenerek eserler uretmistir (Paget, 2018, s.7). Sanat¢1 Castanedanin Bot-
ticelli'nin tablosunda Veniis'iin bir istiridye kabugunun icinden ¢ikisini resmettigi eserinde
Hokusai'nin képuklu buyik dalga resimlerini kolaj teknigiyle birlegtirerek yeniden tretmis-
tir. Sanatci ikoniklesen sanat yapitlarina postmodern sentezler katarak yeniden yorumlamalar

yapmaktadir (Girgin, 2018, 5.99).

el
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Sekil 15. Katsushika Hokusai, Kanagawa'daki Biiyiik Dalga (Fuji Dagi’'nin Otuz Alt1 Manzaras: serisinden), Tahta Bask1,1830-32
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45434 (Erigim Tarihi: 10.01.2021)

Sekil 16. Sandro Botticelli, Veniis'iin Dogusu, 1485
Kaynak: https://www.uffizi.it/en/artworks/birth-of-venus (Erigim Tarihi: 11.12.2021)

Sekil 17. Consuelo Castaneda, Botticelli, Hokusai ve Képekbaliklari, 1986
Kaynak: https://consuelocastaneda.net/project/bottichelli-hokusai-and-sharks-1986/ (Erigim Tarihi: (09.11.2020)

Cagdas sanat¢1 Yoshitomo Nara (1959-), on alti ikonik baskinin yeniden tiretilmesi tizerine
Ukiyo-e'ye punk saldirisi olarak adlandirilabilecek bir seri yapmigtir. Kitagawa Utamaro (1753-
1806)nun resimlerinden esinlenmigtir. Utamaro'nun resimlerinden ve Hokusai'nin Buytk Dal-
ga resminden esinlenerek c¢izdigi Bicakla Kes isimli resminde figiirii ¢ivili bir yaka, burun,
kulak ve meme ucu piercingi ile géstermistir (Sekil 18). Havlusunun tzerinde “Eglenceli Degil”
yazmigtir. Nara, dilini gésteren, yere tikuren, silahlar savunan, kéta kizlari resmederek Uki-
yo-e resimlerini yeniden yorumlamigtir. Resminde yaninda bigak tagiyan ve agzindan kan dam-
layan kotu goruntumli bir figtir bulunmaktadir. Ge¢misin miitevazi Ukiyo-e saheserlerini tam
anlamiyla yok etmesi, Gzerine yazilar yazmasi acik bir yapi bozum olarak gérulebilir (Clark,

2017, s. 60).
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Sekil 18. Yoshitomo Nara, Bicakla Kes,1999 (Yiizen Diinya Serisinden) Bask: Resim.
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Slash-with22Keife2Mm) the-Floating-Worl/oF5B3AE7EEDOBDA4 (Erisim Tarihi:

Sekil 19. Katsushika Hokusai, Ani Bir Riizgar, (Fuji Daginin 36 Manzarasi Serisinden), 1830-32
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/55735(Erigim Tarihi: 05.12.2021)

Sekil 20. Jeff Wall, Ani Bir Riizgar (Hokusai'den Sonra), Fotograf, 1993
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/wall-a-sudden-gust-of-wind-after-hokusai-t06951(Erigim Tarihi: 04.12.2021)

Hokusai'nin 1830-32 yillar1 arasinda Ani bir Riizgar isimli resminde Fuji daginin eteklerinde
ani kuvvetli bir rizgar tarafindan savrulan insanlar resmedilmigtir (Sekil 19). Resimde riizgara
kars1 sapkalarini tutatarak direnen insanlar ve etrafa savrularak ugusan kagitlar bulunmakta-
dir. Riizgardan sallanmakta olan agaclar ve dékiilen yapraklar yer almaktadir. Fuji daginin din-
gin géruntisiyle éndeki rizgarin etkisiyle olugan hareket resimde tezat bir gériiniim sunmus-
tur (Met Museum collection, 2002). Cagdas sanat¢1 Jeff Wall (1946) Hokusai'nin Ani Riizgar
isimli resmini yeniden yorumlamigtir (Sekil 20). Ani Riizgar (Hokusai'den sonra) ismini verdigi
fotograf calismasinda ayni Hokusai'nin resminde oldugu gibi figtirler ve agaglar riizgara kars:
direnmektedirler. Kuvvetli riizgarin etkisiyle kagitlar ve yapraklar ugugmaktadir. Jeff Wall bu
fotografi icin Hokusai'nin resmettigi riizgarli hava kosullarina benzeyen Kanada'daki Vancou-

ver'de bes ay boyunca caligmistir. Jeff Wall'un fotografinda Hokusai'nin resminde oldugu gibi



iki figiir riizgardan sapkalarinin siki siki tutarlarken biri havaya u¢gmus olan sapkasina yukar:-
ya dogru bakmaktadir. En solda duran figiirtin Hokusai'nin resminde oldugu gibi atkis: ytizii-
ne dogru savrulmusg ve yizinu kapatmigtir. Dinamik ve hareketli bir kompozisyona sahiptir.
Hokusai'nin resminde figiirler sazliklar arasindadir. Arkada da Fuji dag1 bulunmaktadir. Jeff
Wall'un fotografinda ise diiz kahverengi tarlalar ve ortada bir su kanali bulunuyor (Manchester,
2003). Grafiti sanat¢is1 Banksy'nin New York caddesindeki resminde bir képriniin tizerinde
Japon geleneksel kiyafetleri icindeki kadinlar gélge gériintimde resmedilmistir (Sekil 21). Bu
grafiti resminde képriiniin altinda gene Japonya'da yetigsen bozai bitkisi yer alir. Banksy'nin bu
resminde Edo dénemi sanatgis1 Hokusai'nin Tsutayanin Ustiindeki Akcaaga¢ Yapraklari adli
resmiyle benzerlikler gorulur (Sekil 22). Hokusai'nin geleneksel géruntimli Japon resmi Bank-
sy'nin grafiti resmiyle birleserek yeniden yorumlanmigtir. Banksy'nin Japon figiirlerini siyah
gdlge gdéruniminde resmetme tarzi Afro-Amerikan sanat¢i Kara Walker (1969)1in ¢caligmasim

hatirlatmaktadir (Sekil 23) (Vartanian, 2013).

Sekil 21. Banksy, Grafiti, 2013
Kaynak: https://hyperallergic.com/88947/banksy-goes-japonaiserie-in-brooklyn/?fbclid=IwAR3PrYw47pvDJiGA1Xgkl9LLS kZaz-
mQqfyRwQbcw3M{lzL200ppu-87-J4,%20Banksy%20Brooklyn%27de%20Tribona%20Banksy%20Vandalize%27ye%20Japonca%20
Gitti (Erigim Tarihi: 04.08.2020)

Sekil 22. Katsushika Hokusai, Maple Leaves On The Tsutaya, 1835 - 1836
Kaynak :https://honolulumuseum.org/art/9o11 (Erigim Tarihi: 24.10.2020)

‘ i ¢
& ’, *
Sekil 23. Kara Walker , Auntie Walker’s Wall Sampler for Civilians, 2013
Kaynak :http://jhadvisory.com/kara-walker-at-the-domino-sugar-factory/ (Erigim Tarihi: 04.08.2020)
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Guney Londra'daki Camberwell Road ve Coldharbour Lane kavsaginda, bir evin yan duvarin-
da tersine boyanmis biiytik dalga resmi, 1998'de Camberwell Sanat festivali sirasinda bu evde
yasayan Dominik Swords ve arkadag: tarafindan yapilmigtir (Sekil 24). 2004 BBC televizyonu
icin yapilan Biiyiik Dalga resmi tizerine yapilan belgesel i¢in réportajinda; “Bu resim ¢ok naif
ve ¢ok giiclii, dogadan yiikselen her seyi silip siiptiren bir sey. O dalga buradayd: ve sonra gitti
...." (Clark, 2017, s. 56). Diyerek bahsedilmistir.

Sekil 24. Dominic Swords, The Great Wave painted on a house in Camberwell, 1998.

Kaynak: https://www.bbc.com/news/magazine-40830628 (Erisim Tarihi: 24.11.2020)
Cinli Sanat¢i Ai Wei Wei (1957-), Japon sanat¢i Hokusai'nin Kanagawa'da Biiyiik Dalga resmini
bir seladon sir ile kaplayarak seramik ile yeniden yorumlamigtir (Sekil 25). Cinli ressam Ma Yu-
an(1160-1225)"1n dalgalarin tasvirinden ve Katsushika Hokusai'nin “Kanagawa'da Buyiik Dalga
isimli inlii Japon tahta baskidan esinlenmistir. Gévdesi seladon sir ile kapl bu eser, Cimin
porselen Uiretim merkezi Jiangxi Eyaletindeki Jingdezhen'deki ustalarin yardimiyla olugmustur

(Met Museum Collection, 2005).

Sekil 25. Ai Weiwei, The Wave, Sirhi Seramik, 2005
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/77470 (Erigim Tarihi: 03.05.2021)

Shiriagari Kotobuki (1958-), Hokusai'nin Fuji yanardag: seri resimlerinden birine ufak miidaha-
leler ile degistirerek izleyiciyi sagirtmakta, esprili bir gériintii ortaya ¢ikararak bu eseri yeniden
yorumlamigtir (Sekil 26-27). Orijinal resim ile kargilagtirildiginda resmin anlasilirhig: ve etkisi
artmaktadir. Hokusai'yi saygin bir sekilde yeniden yorumlayan Shiriagari Kotobuki; resimlerin-
de mizah iceren dokunusglariyla iligkilendirdigi yasamin bir teyidi ve yaraticiligi arttirmanin

temel bir araci oldugu gériisiinti vurgulamaktadir (The National Art Center Tokyo, 2020).



Sekil 26. Shiriagari Kotobuki, Shaving to Become Even More Handsome from the series Nearly 36 Somewhat Ridiculous Views,
2017
Kaynak: https://www.nact.jp/exhibition_special/2020/kotengendai2020/img/jrguide en.pdf (Erisim Tarihi: 20.08.2020)

Sekil 27. Katsushika Hokusai, Fine Wind, Clear Morning from the series Thirty-six views of Mount Fiji,1830-32
Kaynak: https://www.nact.jp/exhibition_special/2020/kotengendai2020/img/jrguide en.pdf (Erisim Tarihi: 20.08.2020)

Sekil 28. Shiriagari Kotobuki, Fuji'nin neredeyse otuz alt1 gériintiisii biraz komik, Shiriagari Kotobuki Sumida Hokusai Miizesi
Koleksiyonu, 2021

Kaynak: https://artexhibition.jp/topics/news/20210423-AEJ402496/ (Erisim Tarihi: 25.11.2021)
Kotobuki Shiriagari, Hokusai'nin ayni resmine abstrt ve espirili yorumlarin: kattig1 bir diger
calismasinda Fuji dagini deniz altinda bir gérinim olugturarak resmetmistir (Sekil 28). Cesit-
li baliklari, deniz hayvanlarini, deniz yosunlarini ekledigi calismasinda Kotobuki, resmi mavi

renkte resmetmistir (Tokyo Web Editors, 2021).

S
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Sekil 29. Hokusai, Balik¢inin Karisinin Riiyasi, Kagit lizerine Graviir, 1814
Kaynak: https://www.theartstory.org/artist/hokusai-katsushika/#pnt_1 (Erigim Tarihi: 29.11.2021)
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Katsushika Hokusai'nin 1814 yilinda yaptig: Balik¢inin Karisinin Riyas: isimli bask: resminde
uzanmig bir kadin figliri ve dev bir ahtapot viicudunu sararken resmedilmistir (Sekil 29). Ja-
ponya'da Edo dénemi sanatcilar: tarafindan popular olan Shunga olarak bilinen erotik tarzdaki
Japon baski resimlerinin bir érnegidir. Hokusai'nin Balik¢inin Karisinin Riyasi isimli bask: res-
mi Japon resminin Shunga tarzindaki en iyi bilinen resimlerinden olmustur. (Katsushika Hoku-

sai-Progression Of Art The Dream Of The Fisherman's Wife, The Art Of Story, b.t., para. 1-10).

Sekil 30. Masami Teraoka, Sarah ve Ahtapot/Yedinci Cennet, Kagit iizerine Graviir, 2001

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/masami-teraoka-sarah-and-octopus-slash-seventh-heaven(Erigim Tarihi: 30.11.2021)
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Sekil 31. Masami Teraoka, Sarah ve Ahtapot Calismast, Kagt iizerine suluboya ve kursun kalem, 2001
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/masami-teraoka-study-for-sarah-and-octopus(Erigim Tarihi: 30.11.2021)
Amerikali cagdas sanat¢i Masami Teraoka (1936) resimlerinde Japonlarin Ukiyo-e baski resim-
lerini ve Shunga tarzdaki erotik resimlerini, Amerikan Pop tarzdaki resimleriyle birlestirerek,
cagdag bir yorum getiriyor (Artsy Editors, 1982). Resimleri iki farkh kiiltiiriin duygusunu
izleyiciye yansitmigtir. Resimlerinde objeler, figiirler, figtirlerin aksesuarlarn gibi kullandig:
elemanlar hem yasadig: ¢agi hemde hayran oldugu ge¢mis Japon sanatini simgeler. Katsushi-
ka Hokusai'nin Shunga tarzindaki Balik¢inin Karisinin Riiyasi isimli eserinde Teraoka, Hoku-
sai'nin resmindeki gibi uzanmig kadin figiirlii ahtapotu ters yénde resmetmis, fonda da Japon
yazilari kullanmigtir. Uzanmas figiiriin ve ahtapotun altinda Hokusai'nin dalgalarina benzeyen
kiiciik dalga formlar bulunur. (Sekil 30-31). Avustralyali sanat¢i Lin Onus (1948-1996)'un 1992
yapimi guaj caligsmasi: sakac: ve ilging baghigiyla dikkat ¢eker; Su Anda Michael ve Ben Pub’a
Dogru Kayiyoruz (Sekil 32). Iskog¢ ve Aborjin kékenli sanat¢i Onus, resminde kullandigi dingo
olarak adlandirdig: képek karakterini totem yani kutsal olarak kabul etmistir. Burada arkadas:
sanat¢1 Michael Eather'i temsil eden bir bir tir balik tiiri olan vatozun tizerinde sérf yaparken
resmetmistir. Resimde meshur buyik dalganin Gstinde Dingo ve Vatoz tropik gokytziine dog-

ru sorf yapmaktadirlar (Clark, 2017, s. 59).



Sekil 32. Lin Onus, Su anda, Michael ve ben pub’a dogru kayiyoruz, Tahta baski, 1992
Kaynak: https://www.abc.net.au/news/2017-07-25/stingray-6/8729356?nw=0 (Erigim Tarihi: 29.08.2020)
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Sekil 33. Muhamed Kafedzic, Bagyapit, Tual Uzerine Akrilik, 2014
Kaynak: https://heiup.uni-heidelberg.de/journals/index.php/transcultural/article/view/23706/17427?fbclid=IwAR1hMvkCx0ocUDL-Jr-

mZ69xAxluleaR-cOUms0aZIVD1ZsYI3R50l-qAtmMec(Erisim Tarihi: 05.12.2020)
Bosna Hersek dogumlu sanat¢i Muhamed Kafedzic (1977-) de sanat tarihinden ve Japon sana-
tindan oldukca etkilenmigtir. Muhamed Kafedzic, eserlerinde pop sanati ile geleneksel Japon
Ukiyo-e baski resimlerini birlegtirerek yeniden yorumlamigtir. Pop sanatinin en énemli tem-
silcilerinden Roy Lichtenstein'in sanatsal yaklagimi ve tekniklerinden etkilenmistir. Bagyapat
isimli resimde Muhamed, usta sanat¢1 Hokusai'yi ve yanindaki kadin figlirti ¢izgi roman tarzin-
da resmetmistir (Sekil 33). Resminde Ukiyo-e bask: resmindeki geleneksel figiirler yer almakta
ve ayni zamanda Pop bir iislupla resmedilmistir. Yeniden uyarladig: resimlerinde kiiltiirleraras:

bir kaynagma séz konusudur (Tunic, 2017, s. 259-283).
6. SONUC

Gecmis sanat eserlerini yeniden yorumlayan sanatcilar, eskinin i¢inde yeniyi bulmaktadirlar.
Ortaya ¢ikan eser, yeniden yorumlayan sanat¢inin Gslubuyla biitinlesir. Yeni bir s6z ortaya ko-
yulmasi ve eski gériiniimiinden izleri barindirmasiyla eser, ge¢mis ve giinceli birarada icererek
cift kimlige sahip olmaktadir. Sanat¢i, kendi kiiltirint ve yagadig1 dénemin sanat anlayisim
eserinde birlestirerek yeni bir ifade bicimini ortaya koymaktadir. Japonya'nin uzun yillar icine
kapanik bir tilke olarak yagamasi nedeyle Japon sanat: ve kiiltiirii diger tilkeler tarafindan bi-
linmemekteydi. Japonya 1853'te ilk kez bati iilkelerine ticaret i¢in agildiginda Japon sanati an-

lagilmamis, dekoratif ve ucuz siisleme kagidi olarak algilanilmigtir. Japon sanatgilar1 1867 yilin-
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da 4. Paris Dunya Sanat Fuarina eserleriyle katilmasiyla bat: sanatinin dikkatini ¢cekmis, Japon
sanatina olan bakis acisini degistirerek sanat ¢evrelerince kabul gérmiistiir. Bati resimlerine
gére Japon resimlerinin kompozisyon dizenlemeleri birbirlerinden farkli olmuglardir. Kendi-
ne 6zgli perspektif anlayisi hakim olmustur. Sanat¢ilar, Japon sanatinin hassas ve yalin ifade
biciminden ve renk anlayisindan etkilenmiglerdir. Japon resimlerinin yeni bir ifade bi¢imi ve
bakis agis1 kazandirmas: agisindan sanattaki etkileri dnemli olmustur. Japon sanati kargisinda
etkilenen Empresyonizmin énct ressamlari, ilk kez yeniden yorumladiklar1 Japon sanatiyla
Japonizm sanat akiminin ortaya ¢ikmasina neden olmuglardir. Empresyonist sanatgilar ile Ja-
pon Ukiyo-e sanatcilarinin ¢caligmalarn incelendiginde giinlik yasamdan sahnelerini resmetme
bicimleri olarak izlenimci ve dogal tavirlarinin benzerlik tasidig: gérulmektedir. Ginumuz sa-
natindaki eserler incelendiginde Japon sanatinin ve ézellikle Japon sanat¢: Katsushika Hoku-
sai'nin eserlerinin sanatcilar tarafindan yeniden uyarlanmasinin devam ettigi gérilmektedir.
Sanattaki bu kulturleraras: etkilesim gincelligini korumaktadir. Katsushika Hokusai, Japon
Ukiyo-e bask: ressamlar: arasinda bati sanatinda en ¢ok yeniden yorumlanan sanatgilardan
biri olmustur. Japon sanatinin usta ressami Hokusai'nin ¢agdas sanattaki yeniden yorumlanmig
resimleri aragtirilmig, sanatcilarin yeniden yorumlama yaklagimlar: incelenmistir. Post empres-
yonist ressam Van Gogh'un kalin firca darbeleriyle boyama teknigini Japon resimlerinin hassas
yaklagimiyla birlestirmesi gibi, 20. ylzyil sanatcilar1 da kendi sanatsal yaklagimlarini japon
sanatinin karakteristik 6zellikleriyle birlestirerek yorumlamiglardir. Makalede eserlerinin yer
aldig1 cagdas sanatgilardan érnegin; Nara Yoshitomo yap: bozum uygulayarak, Ai Wei Wei ise
seramik tekniginde, Ushio Shinohara pop tarzda, Banksy grafiti tekniginde ve Ushio Shinoha-
ra eserine mizah katarak Japon sanatini yeniden yorumlamigtir. Yeniden yorumlanan eserler
farkli sanat iisliiplarinin, dénemlerinin izlerinin ve farkl kiiltiirel 6gelerin birlesmesiyle tama-
men yeni bir eser ortaya koymaktadir. Giiniimiizde bazi sanat ¢evreerince bagka bir eserden
esinlenme ve etkiler olsa da bu egilim kolaycilik veya taklit¢ilik olarak karigtirilabilmektedir.
Aksine bagka bir eserden yeniden yorumlanarak 6zgiin bir yapit ortaya ¢ikmaktadir. Japon
kiltirine ait olan Ukiyo-e bask: resimleri ilk olarak batida paketleme kagid1 olarak kullanilan
bir zanaat objesi olarak algilanmig daha sonra sanat olarak kabul gérmis olmas: da zanaat
objelerine olan bakis acisininda degiskenligini de géstermektedir. Bu makale cagdas sanatta
yeniden yorumlanan yapitlarin ¢okluguna ve dinyadaki énemli sanat ¢evrelerce ge¢misten
gliiniimiize 6zgin bir yapit olarak kabul edildigini vurgulamaktadir. Yeniden yorumlama konu-
su Japon sanatinin yeniden yorumlanan yapitlan izerinden arastirilarak érneklerle agiklan-
migtir. “Japonizm Sanat Akimi'ndan Gintmiize Bat1 Sanatinda Japon Sanatinin Yeniden Yo-
rumlanmasi ve Katsushika Hokusai'nin Eserlerine ¢agdag Bir Bakig” konulu makale ile sanatta
yeniden yorumlamanin tanimi énemli sanatcgilarin sanat eserleri tizerinden analiz yapilarak,
bu tiirde yapilmis sanat eserlerinin algilanmasindaki eksiklikler acisindan literatiire katk: sag-

lanmas: amaclanmigtir.
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DUZELTME METNI
Temmuz 2021 sayimizda yayinlanan "Camalti Resim Sanatina Guncel Yaklagimlar" baghkl ya-
zinin yazari Emel Giray yazisinin 6z metninde bir diizeltme talep etmistir. Diizeltilmis metin

asagidadir:

"Camalti resim sanati bir¢cok toplumun kiltiirel tarihinde yer almig kisaca cam tizerine resim
yapma teknigi olarak tanimlanan bir halk sanatidir. Camalti resim sanatinin giincel érnekleri
izerine glinimizde ¢ok fazla aragtirma yapilmadig: ve var olan ¢aligmalarin da genellikle bu
sanati belli bir noktaya kadar inceledikten sonra giiniimiiziin sanatsal ifade sekilleriyle iligki-
lendiremedigi gozlemlenmistir. Ayrica ge¢cmis dénemlerde camalti resminin muhafaza edilme-
sinde yasanan sikintilar, teknigin stirdirtilmesinde ve aktarilmasinda ciddi bir sorun olarak
gérulmistiir. Buna gére calismadan elde edilecek sonuglar hem camalti resim sanatinin daha
cok kitleye ulagarak tanitilmasini hem de giincel énerilerin bu sanati hangi noktalara tagiyabi-

lecegini gosterebilmeyi amaclamaktadir.

Caligmanin odak noktas: olan camalti resminin giincel sanat uygulamalar1 dahilinde deger-
lendirilmesi 6zellikle modernizmin ilk yarisindan itibaren batili cagdas sanatgilarin bu tekni-
ge ilgi duymaya baglamasi ile olmustur. Buna gére, Wassily Kandinsky, Pablo Picasso, Marcel
Duchamp ve Jackson Pollock gibi 20. yy sanat¢ilar: ile giincel uygulamalar baglaminda Dustin
Yellin, Xia Xiaowan ve Thomas Medicus, tilkemizden ise Neveser Aksoy, Yiicel Dénmez ve

Mevlat Akyildiz gibi sanatgilarin ¢aligmalar: incelenecektir.

Calisma stiresince konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmig ve ulagilan basihi kaynaklar ile
ozellikle eser gérsellerine ulagma ve yorumlama konusunda Internet kaynaklarindan yarar-
lanilmigtir. Camalt: resim konusu ¢alisma sahibi olarak kisisel iiretimlerle de desteklenmek
istenmigtir. Béylelikle kisisel olarak teknigi deneyimledikten sonra yorumlama noktasina vari-

larak daha verimli sonuclara ulagilabilecegi 6n gérilmektedir."
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Bu sayfa tasarim dahilinde bog biralalmigtir.



AKDENIZ SANAT BiLIMSEL ETiK SOZLESMESi

Bilim etigi; bilimsel aragtirma iiretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme stireclerini kap-

sar.
I. Yazarlar igin:

Akdeniz Sanat Dergisine génderilecek makalelerin yazarlari, asagidaki maddeleri kabul ettiklerini, bu ilke ve
siireclere uyacaklarini makaleyi gondermekle beyan etmis sayilirlar.

1. Bilimsel aragtirmanin yapilmasinda yeterli birikim ve donanima sahip yazarlann agik, dirtstlik, seffafhik
ilkelerine bagly, ilgili alanda (konuda) aragtirma yapmis ya da yapmakta olanlara saygili olmalar1 beklenir.

2. Tum makaleler, 6zgiin bir konu (sorun) ile ilgili; bilimsel bir metodolojiye dayali ve aragtirma etigine uygun
olmalidir. Bu baglamda;

« Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,
- Bagkasina ait veri ve bilgileri acik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
- Kasith olarak eksik ya da yanlg bilgi sunmaktan

- Plagiarizm / asirmaciliktan (farkh kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak, bilgi
ve dugtnceleri, uygulamalar: kendi fikriymis gibi sunmak, bilingalt: yanilsama agirma bigimleridir) ke-
sinlikle kag¢inilmalidir.

3. Yaymnin iceriginin yansiz olmas, kigisel ¢ikarlar, kaygilar, politik gériigler ve inanglarin yayin etkilememesi,
yayinda yararlanilan biitiin kaynaklarin atif yapilarak belirtilmesi, yayindaki bilginin tiretilmesinde, derlenme-
sinde, dl¢tilmesinde ve yayina hazirlanmasinda pay: olanlarin tegekkiir edilerek anilmalidur.

4. Nitelikli bir akademik yayinin temel sartlarindan biri de ilgili yayinin kaynak(¢a)larinda (bibliyografyalarda)
atif(lar) almug, etki faktérii yiiksek olan yayinlara éncelikli olarak yer vermektir. Akdeniz Sanat Dergisinde bu
durum 8ne ¢ikan makale kabul sebepleri arasindadir.

5. Bir kongre veya toplantida yayinlanan bir yayin ézeti, yayinin basilmak tizere sunulmasini engellemez.
Ancak bu yayinin toplanti veya kongrelerde sunulmusg oldugu o yayinin basilmak tizere yapildig: bagvuruda
mutlaka belirtilmelidir.

I Yayine: / editor / hakemler icin:

1. Bagimsiz ve tarafsiz davranur,

2. Diirtist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gésterir,

3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4. On yargih davranmaz, tutarli hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve acik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme stiresine uyar; degerlendirme stireclerinde sadece elestiri yapmaz, yapici
geri bildirim ve énerilerde bulunur,

6. Hakemlik gérevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklan: yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢ikar saglamaz,
7. Bilimsel gereklilikler diginda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez,

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin digina ¢ikmaz, alanla ilgili calisanlarin hakem olarak belirlen-
mesine dzen gosterir,

9. Alan1 disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

Gun/Ay/Y1l tarihinde géndermis oldugum “......cccoovvcvennecnens " bagliklh makalemin daha énce herhangi bir yerde
yaymnlanmadigini veya bagka bir dergide yayinlanmak i¢in degerlendirme asamasinda olmadigini bildirir, yu-
karida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:
Kurum:

Imza:

AKDENIZ SANAT BiLIMSEL ETIK SOZLESMESI
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AKDENIZ SANAT CEViRI ESERLER ICIN BILIMSEL ETiK SOZLESMES]

AKDENIZ SANAT CEVIiRi ESERLER iCiN BiLIMSEL ETiK SOZLESMESi

Bilim etigi; bilimsel aragtirma tiretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme stireclerini kap-

sar.

I. Yazarlar igin:

Akdeniz Sanat Dergisine génderilecek ceviri metinlerin yazarlari, asagidaki maddeleri kabul ettiklerini, bu

ilke ve stireclere uyacaklarini ¢ceviri metnini ggndermekle beyan etmis sayilirlar.

1. Ceviri metin alaninda énemli katk: yapmig veya yapma potansiyeli bulunan, ézgiin, bilimsel ve sanatsal
arastirma yontemlerini dogru bir bicimde uygulayan bir yayimin ¢eviri i¢in esas alinan diline ve metnine sadik
kalinarak yapilmistir.

2. Yayinlanmasi i¢in génderilen ¢eviri metin gevirisi yapilan orijinal yayim ile Akdeniz Sanat Dergisi editérleri
veya gérevlendirilecek bir ¢eviri hakemi ve/veya redaktér tarafindan konunun uygunlugu ve ¢evirinin dogru-
lugu ve akiciligy dlctitleri esas alinarak degerlendirilir. Yapilacak degerlendirme sonucuna gére ceviri kabul
edilebilir, diizeltme istenebilir veya reddedilebilir.

3. Cevirmen gerek orijinal metnin cevirisinde, gerek ceviri metne diistiigii cevirmenin notlarinda gerekse

ceviri metin ile ilgili verdigi her tiirli bilgiye iligkin olarak,
+ Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,
- Bagkasina ait veri ve bilgileri a¢ik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
- Kasith olarak eksik ya da yanlg bilgi sunmaktan

« Plagiarizm / asirmaciliktan (farkl kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak, bilgi

ve disiinceleri, uygulamalar kendi fikriymis gibi sunmak vb.) kesinlikle kacinir.
II. Yayine: / editor / redaktor / hakemler igin:
1. Bagimsiz ve tarafsiz davranr,
2. Diirtist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gésterir,
3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,
4.0n yargili davranmaz, tutarli hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve acik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme siiresine uyar; degerlendirme siireclerinde sadece elestiri yapmaz, yapici

geri bildirim ve 8nerilerde bulunur,
6. Hakemlik gérevlerini esinlenmeler, fikir hirsizhiklan yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢cikar saglamaz,
7. Bilimsel gereklilikler diginda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin digina ¢ikmaz, alanla ilgili caliganlarin hakem olarak belirlen-

mesine 6zen gosterir,
9. Alan1 disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

...... tarihinde géndermis oldugum “........." baghkli ceviri metnimin yazardan gerekli izin alinarak yapildigin,
daha énce herhangi bir yerde yayinlanmadigini veya bagka bir dergide yayinlanmak i¢in degerlendirme aga-
masinda olmadigini bildirir, yukarida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:
Kurum:

Imza:



AKDENIZ SANAT KiTAP OZETLERi (BOOK REVIEW) iCiN BiLIMSEL ETiK SOZLESMESi

Bilim etigi; bilimsel aragtirma iiretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme stireclerini kap-

sar.
I. Yazarlar igin:

Akdeniz Sanat Dergisine gdnderilecek kitap 6zetlerinin yazarlar, agagidaki maddeleri kabul ettiklerini, bu

ilke ve stireclere uyacaklarini kitap ézetlerini géndermekle beyan etmis sayilirlar.

1. Ozeti yapilan yayim alaninda énemli katk: yapmis veya yapma potansiyeli bulunan, ézgiin, bilimsel ve sanat-

sal aragtirma ydntemlerini dogru bir bi¢cimde uygulayan eser olmalidir.

2. Yayinlanmasi i¢in génderilen 6zet metin Akdeniz Sanat Dergisi editérleri veya gérevlendirilecek bir hakem
tarafindan konunun uygunlugu ve ézet metnin dogrulugu ve akicihg: dlciitleri esas alinarak degerlendirilir.

Yapilacak degerlendirme sonucuna gére ézet kabul edilebilir, diizeltme istenebilir veya reddedilebilir.
3. Yazar 6zet metin ile ilgili verdigi her tiirli bilgiye iliskin olarak,

« Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,

- Bagkasina ait veri ve bilgileri acik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,

- Kasith olarak eksik ya da yanhsg bilgi sunmaktan

- Plagiarizm / agirmaciliktan (farkl kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak, bilgi

ve diistinceleri, uygulamalan kendi fikriymis gibi sunmak vb.) kesinlikle kaginir.

II. Yayine: / editor / redaktor / hakemler igin:

1. Bagimsiz ve tarafsiz davranir,

2. Diiriist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gésterir,

3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4. On yargili davranmaz, tutarh hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve acik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme stiresine uyar; degerlendirme stireclerinde sadece elestiri yapmaz, yapic
geri bildirim ve énerilerde bulunur,

6. Hakemlik gérevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklan yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢ikar saglamaz,
7. Bilimsel gereklilikler disinda bir makalenin yayinimi engellemez ya da geciktirmez

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin digina ¢ikmaz, alanla ilgili caliganlarin hakem olarak belirlen-
mesine 0zen gosterir,

9. Alan1 disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

...... tarihinde géndermis oldugum “........." baglikli kitap ézetimin, bilimsel etik ilkelerine uygun olarak hazirlan-
digini, daha énce herhangi bir yerde yayinlanmadigini veya baska bir dergide yayinlanmak i¢in degerlendir-

me agamasinda olmadigini bildirir, yukarida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.
Unvan, Ad-Soyad:
Kurum:

Imza:
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AKDENIZ SANAT YAYIN iLKELERi VE YAZIM KURALLARI

BIiRINCi BOLUM

Amag, Kapsam, igerik ve Tanimlar

Tanimlar

Dergi: Akdeniz Universitesi Akdeniz Sanat Dergisini,

Imtiyaz Sahibi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi adina Fakiilte Dekanin,

Yaym Kurulu: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig tarafindan belirlenen, giizel sanatlar
alaninda gérev yapan, alaninda bilimsel ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan ve dergide gérev alan dgretim tyelerini ve

tiim béliimler tarafindan gérevlendirilmis égretim tiyelerini,

Danigma Kurulu: Alaninda uzmanlagmis, yayin kurulu tarafindan en az bes farkli iiniversiteden se¢ilmis 6gre-

tim yelerini,
Hakem Kurulu: Alaninda uzmanlagmig, dr. ve sanatta yeterlilik unvanina sahip égretim elemanlar,

Editér: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig tarafindan gérevlendirecek égretim tiyesi ve/

veya dgretim tyelerini,

Editér Yardimcisi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanhg tarafindan gérevlendirecek égre-

tim lyesi ve/veya 6gretim elemanlarini,
Sekretarya: Editér tarafindan belirlenen 6gretim elemanlarini ifade etmektedir.
Amag ve Kapsam:

1. Amag, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yer alacak olan Akdeniz Sanat Dergisi'nin

yayinina iligkin esaslar1 diizenlemektir.
2. Derginin amaci giizel sanatlar biinyesindeki farkl: disiplinlerden ortak bir akademik platform olusturmaktir.

3. Dergide, sanat konusu ile baglantili sosyal ve begeri, bilim ve sanat aragtirmalarn alanindaki bilimsel yazilar

yayimlanir.

4. Dergi, yilda iki kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) yayimlanir. (2018 yilindan itibaren)
5. Dergi ulusal hakemli bir dergidir. Ulakbim TR-Dizin i¢in stire¢ devam etmektedir.
igerik:

1. Dergiye génderilen yazilar; alana 6zgli aragtirma, kuram, yéntem ve modeller kullanilarak hazirlanmis, alana

katk: saglayabilme niteligine sahip olmalidir.

2. Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartisildigy, elestirildigi ya da agiklandig: tirden orijinal aragtirma ve

derleme makalelere yer verilebilir.
3. Makale, derginin yayim esaslarina uygun yazim ilkeleri ve formatinda olmalidir.

4. Dergiye makale génderen yazar, derginin etik ilkelerini kabul etmis sayilmaktadir.



iKiNCi BOLOM
Gorevler
Derginin igleyisini saglayan kurullar:
1. Yayin Kurulunun Gérevleri:
- Yayin Kurulu gerektiginde toplanir. (pandemi stresince gecerli)
- Yayin Kurulu, dergiye génderilen yazilar, bigim ve alana uygunlugu acisindan inceler.
- Hakem degerlendirmelerine gére, makalenin yayinlanip yayimlanmayacagina karar verir.
- Ozel say1 cikarilmasina salt cogunlukla karar verir.
2. Hakem Kurulu'nun Gérevleri:

- Hakemler, génderilen yazilarin derginin yayim ve yayin ilkelerine uygunluguna bakar; yéntem, icerik

ve 6zgiinlitk acisindan inceleyerek, yayina uygun olup olmadigina karar verir.
- Dergi ekibi tarafindan génderilen Makale Degerlendirme Formu'nu doldurmakla miikelleftir.
- Makalelerin konusuna gére hakem kurulu her sayida degisiklik gosterebilir.
3. Editér ve Editér Yardimeisinin Gérevleri:
- Editér, Yayin Kurulu tiyeleri arasindaki koordinasyonu saglar.

- Gerektiginde editér Yayin Kurulunun gérevlerini yiiritiir (pandemi siiresince gegerli). Bu durumda

imtiyaz sahibinin onayni alir.
- Akademik camiada yazinin uzmanlarini (tezler, yayinlar ve uzmanlik sahasini esas alarak) tespit eder.
- Editér, dergiye gelen makalelerin alanina uygun hakemlere génderilmesini saglar.
- Hakemden kabul alan makalelerin yayin siralamasini yapar.
- Editér, géreviyle ilgili editér yardimcisi ile koordineli caligir.
. Gerekli géruldiginde Yayin Kurulu'nu toplantiya ¢agirir.
4. Sekretarya:
- Teknik konularda ve yazilarin takibinde editére yardimci olur.
. Dergiye génderilen yazilarin bicimsel diizeltmelerini yapar ve dergiyi basima hazir hale getirir.
UcUNCU BOLUM
Yayin Politikasi - Degerlendirme

1. Dergi Yayin Kurulu veya editdr tarafindan bi¢cim ve alanlar agisindan uygun bulunan yazilar degerlendirme
yapilmast i¢in konunun uzmani iki hakeme génderilir. Hakem degerlendirmelerinin ikisi de olumlu ise ¢caligma
yayina kabul edilir. Biri olumlu, digeri olumsuz ise makale alandan baska bir hakeme génderilir. Yayinlanmas:
i¢in duizeltilmesine karar verilen yazilarin, yazarlar: tarafindan en ge¢ (e-posta ve sair yollarla) 15 giin igerisin-
de teslim edilmesi gereklidir. Diizeltilmis metin, Dergi Yayin Kurulu'nun veya Editérin gerek gérdigi durum-
larda, degisiklikleri isteyen hakemlere tekrar génderilir. Reddedilmeyen ancak yayin degerlendirme stireci

sonuglanmayan yazilar editér ve yazar onayiyla bir sonraki say: i¢in degerlendirmeye alinabilir.
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2. Génderilen yazilar ilgili alanlardan iki uzmaninin yazinin yayinlanabilecegine dair onayindan sonra, Yayin
Kurulu'nun veya editdr grubunun son karar ile yayimlanir. Yazarlar, hakem, Yayin Kurulu ve editériin elestiri,
degerlendirme ve diizeltmelerini dikkate almak durumundadirlar. Katilmadig: hususlar olmas: durumunda,

yazar bunlar gerekceleri ile ayr bir sayfada bildirme hakkina sahiptir.

3. Hakem oluru alan makaleler, Editér tarafindan derginin konu igerigi esas olmak tzere, siraya konularak

yayinlanir.
4. Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina DergiPark sistemi tizerinden, e-posta ve sair yollarla bilgi verilir.

5. Dergiye gonderilen yazilar editér degerlendirme siirecinden dnce sekretarya tarafindan yazim kurallar, ice-
rik agisindan uygunluk ve intihal programlarindan (iThenticate vb.) alinan raporlar temel alinarak degerlendi-
rilir. Referanslar hari¢ %15'in tizerinde benzerlik orani ¢ikan makaleler degerlendirme agamasina gegmeden

dogrudan reddedilir.

DORDUNCU BOLUM

Yazim ve Yayin Kurallar

1. Dergi, "Ulusal Hakemli Dergi" statiistine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak tizere yilda iki say1 olarak

yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yaymn Kurulu'nun salt cogunluguyla Ozel Say: olarak da yayimlanabilir.

2. Dergiye génderilen makaleler daha énce bagka bir yerde yayimlanmamis ya da yayimlanmak tizere génde-

rilmemis olmalidir.
3. Dergiye yayinlanmak icin génderilen yazilar makaleler ve makale dis1 yazilar olarak ikiye ayrilir:
3.1. Makaleler:

a. Orijinal ¢aligma: Bilim ve sanatsal aragtirmalara katkida bulunan, daha énceki tezleri ¢iirtiten veya yeni bir

bakis agis1 getiren, yeni belgeler ortaya koyan ¢alisma,

b. Derleme: Tartigmali veya muglak halde olan bir konuda, ilgili literatiirii gézden gecirerek bir sonuca bagla-

yan ¢alisma,
3.2. Makale-dis1 Yazilar:

a. Editére Mektup: Akdeniz Sanat Dergisinde daha énce yayinlanmig yazilara iligkin yorum, elestiri ve diizelt-

meleri iceren ¢aligma,

b. Degerlendirme Yazilari: Sergi, proje tanitim yazilari, film elestirileri, toplanti/festival degerlendirmeleri ve

ilgili alanlarda yayinlanan kitaplara ait bilimsel formatta hazirlanmig degerlendirme yazlar,

c. Ceviri Makaleleri: {lgili alanlara énemli katkis1 oldugu diisiiniilen Editér'in ya da Yayin Kurulu'nun belirle-

digi ya da sectigi 6zgtin makalelerin Tiirkce cevirileri,

d. Séylesi Yazilari: Alanlarinda akademik ve sanatsal acidan éne ¢cikmis kisilerle gerceklestirilecek soylesiler

de derginin yayin kapsami icerisindedir.

4. Dergide yayinlanan yazilarin, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay verilen yazisinin

her tirl telif hakkini Akdeniz Sanat Dergisi'ne devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan diizeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en ge¢ 15 gin icinde yapilarak, dergiye DergiPark
(dergipark.gov.tr) iizerinden ulagtirilmas: gerekmektedir. Editér gerekli gérdiigii durumlarda bu stireyi kisith

olarak uzatabilir.



6. Yazar(lar) unvanlarini, gérev yaptiklar1 kurumlari, haberlesme adresleri, ORCID numaralar ile telefon nu-

maralarini ve elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir. Bu bilgiler, hakeme génderilmeyecektir.
7. Yayinlanacak makalelerde esasa iliskin olmayan diizeltmeler sekretarya tarafindan yapilabilir.

Yazim Kurallarina iliskin Esaslar:

Dergide yer alacak makaleler, asagidaki maddelerde yer alan kurallar tasiyor olmalidur:

1. Dergide, derginin icerigiyle ilgili 6zgiin ve bilimsel nitelik tagiyan tiim makalelere, hakem kurulunun deger-
lendirmeleri neticesinde yer verilmektedir. Caligma, Yazim Kurallari'na uymadig: takdirde, diizeltilmek tizere
yazara geri génderilecektir. Makaleler yazar tarafindan dizeltildikten sonra hakem degerlendirme stirecine
girecektir. Dilbilgisi ve anlatim yéniinden ytiksek oranda hata iceren makaleler degerlendirilmeye alinmaya-

caktir.

2. Yazim dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu Imla Kilavu-
zunun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve anlatim a¢isindan bilimsel él¢iitlere uygun, agik ve

anlagilir olmalidir.

3. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda, Times New Roman yaz karakteriyle 12 punto, 1,5 satir aralikli
olarak ve iki yana yaslanmig bicimde (blok) yazilmalidir. Sayfa kenar bogluklary; sag kenar 2.5, sol kenar 2.5,
iist kenar 4, alt kenar 3 cm olacak sekilde ayarlanmalidir. Sayfa numaralar sag alt késeye 10 punto olarak
yazilmalidir. Her paragraf, soldan 1 cm igeriden (satir bagindan) baglamalidir. Yayinlanmak tizere génderilen

yazilar, 6z ve kaynakca hari¢ yaklagik 8.500 kelimeden fazla olmamalidir.

4. Baghgin tamami buiyiik harflerle Times New Roman yazi karakteri ile 12 punto olmalidir. Makalenin ana bé-
liimlerinde yaz1 karakteri; Oz/Abstract Times New Roman (11 punto), ana metin Times New Roman (12 punto)

yazilmalidir.

5. Belgenin ilk sayfasinda basglik, yazar adi (sag koseye, italik koyu, 11 punto), yazarin unvani, gérev yeri, OR-
CID numaralarn ve elektronik posta adresi (dipnotta (*) isareti ile 10 punto), metnin Tirkce 6zeti (max. 250
kelime) ve anahtar kelimeler (5 adet) bulunmalidir. Eklenen her anahtar sézciigiin ilk harfi biyiik yazilmaldir.
Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Ozde, denklem, atif, standart dis1 kisaltmalar, vb. yer almamalidir. Ma-
kalenin Ingilizce 6zetinde (abstract) baghk, anahtar kelime ve yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Ayrica ilk
sayfada, varsa ¢aligmay1 destekleyen kurum/kuruluglar, yazi bagka herhangi bir yerde (konferans, sempozyum
vb.) 6zet bildiri olarak sunulmus ise bu bilgi ilk sayfada dipnot (**) verilerek belirtilmelidir. Diger agiklamalar

icin yapilan dipnotlar metin i¢inde verilmelidir.

6. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce cevirileri olmahdir. Yazim dili Ingilizce

olan metinlerde Tirk¢e 6z yazimi zorunlu degildir.

7. Makalede kullanilan bsliim bagliklar ve alt bagliklar 12 punto ile yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde,

koyu (bold) karakterlerle, numaralandirilarak yazilmalidir.

8. Dipnotlar, rakam(1) simgesi ile otomatik numaralandirma verilerek, tek satir araliginda, 9 punto ile yazilma-

lLidir. Dipnotlara yalnizca ana metni baglayici zorunlu agiklamalar i¢in bagvurulmalidur.

9. Makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik stiriimlerinde (.doc uzantis: olarak) Dergi

Park'tan génderilmelidir.
Metin icinde Referans ve Géndermelerin Yazimina iliskin Esaslar:

1. Dergiye génderilen tiim yazilan metin i¢i referanslar1 APA (American Psychological Association) sistemine
uygun olarak diizenlenmelidir. Makalelerde metin ici atiflarda ve metin sonunda kaynakca gésteriminde APA-

6 Publication Manuel yayin ilkelerine gére yapilir.
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Yazim kurallan i¢in bakiniz:

1. https://www.tk.org.tr/APA /apa_2.pdf
2. https://www.apastyle.org

2. Dogrudan yapilan uzun alintilar (3 satirdan fazla); ayrn bir paragraf seklinde ana metinden koparilarak, 11

punto ile soldan 2 cm iceride verilmelidir.
Kaynak¢a Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Metinde yer verilen her kaynagin (ilgili mevzuat diginda) mutlaka “Kaynak¢a'da yer almas: gerekir. “Kay-
nakc¢a’da yer verilen bir kaynagin da metin icinde génderme baglantilarinin bulunmas: gerekir. Kaynagin
metin i¢indeki bilgileri ile “Kaynak¢a’da yer alan bilgileri tutarli olmalidir. Verilen bilgilerin dogrulugundan
yazar sorumludur. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir. Atifta bulunulmamig eserler kaynakcada

gosterilemez.

2. Kaynakca baghg yeni bir sayfada, bilyiik harfle, ortali, bold sekilde yazilmaldir. Kaynaklar yazim alaninin

sol kenarindan baglayarak yazilmalidir. Kaynakca alfabetik siraya gére diizenlenmelidir.
Belge, Tablo, Sekil ve Grafiklerin Kullaniminda Uyulacak Esaslar:

1. Ekler (belgeler), yazinin sonunda verilecek ve altinda belgenin icerigi hakkinda kisa bir bilgi ile bilimsel

kaynak gdsterme élciitlerine uygun bir sekilde kaynak yer alacaktir.

2. Diger ekler (Tablo ve $ekil) normal yaz1 digindaki géstergelerin ¢ok olmasi durumunda tablo, sekil ve grafik
icin bagliklar; Ek Tablo: ve Ek Sekil: 7 gibi yazilmaly; ekler, kaynaklardan sonra verilmelidir.

3. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin mutlaka Ek Tablo: 1 veya Ek Sekil: 7 seklinde yapilmalidir. Tablo

ve gekil alinti1 yapilmigsa, mutlaka kaynak belirtilmelidir.

4. Metin i¢inde kullanilan sekillerin alt bilgileri (sanat¢inin ad, eserin ady, tarihi, malzeme/teknik, dlc, turdg,
video ¢aligmas: ise suiresi, bulundugu koleksiyon, miize vb.) eksiksiz bir bicimde 9 punto ilegérsellerin hemen

altinda ortal gekilde yazilmalidir.



Bu sayfa tasanim dahilinde bog birakilmigtir.
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