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EDITORDEN

Kisa adi1 TOKUAD olan Toplum ve Kiiltiir Arastirmalar1 Derneginin akade-
mik siireli yayin organi olarak Haziran 2021’de ilk sayis1 yaymlanan YAZIT Kiil-
tir Bilimleri Dergisi, “cagdas akademide insani bilimler (humanity sciences), kiiltiir
bilimleri (cultural sciences) ve sosyal bilimler (social sciences) simiflandirmalarina giren
disiplinlerin kiiltiiv odakli dallarina yonelik giincel bilgi, bulgu ve deZerlendirmelerin
sunuldugu, tartisildigi; akademik, etik ve bilimsel teamiillere uyumlu; nitelikli kuramsal
altyaprya oturtulmus, bilimsel objektiviteye haiz, yerel, ulusal ve uluslararas: bilgi biriki-
mine katk: sunan ¢alismalar1 etkin, objektif ve seffaf degerlendirme siireclerinin ardindan
acik erigimle diinya kamuoyunun hizmetine sunan bir platform olma” amaciyla ¢ikmis
oldugu akademik yayincilik seriiveninde ikinci sayist ile siz degerli okurlarimizla
bulusmanin heyecanini yasiyor.

Hentiz iki uluslararasi indeks tarafindan dizinlenmekte olan dergimizin kisa
vadedeki hedeflerinden biri olarak, bu sayiyla tamamlamis oldugumuz ilk cilt ile
birlikte aralarinda Modern Language Association (MLA) ve Index Copernicus
(ICI) gibi saygin alan indekslerinin de oldugu daha fazla sayida uluslararas: veri-
tabanina dizinlenme basvurusunda bulunmay: editor kurulu olarak taahhiit edi-
yoruz. Ote yandan, seffaf ve objektif yaymalik etkinliklerinin bir geregi olarak
yurtdis1 akademik dergiciligin ortak prensiplerinden “COPE - Code of Conduct
and Best Practices Guidelines for Journal Editors” (Dergi Editorleri Igin Davranig
Kurallar1 ve En Iyi Uygulama Ilkeleri) cercevesinde ilk sayidan beri tiim yaymn
basvurularinda yazarlarin beyanlar: alinarak makalelerin arkasinda sunulmaya
devam edilmekte; bagvurularin tiim stirecleri dergi sisteminde ve editorliik biri-
minde saklanmaktadir. Dolayisiyla akademik dergicilik anlayisimizda hesap
verebilir, seffaf ve objektif tavrimizi siirekli koruma gayreti iginde oldugumuzu
bir kez daha beyan ve taahhiit ediyoruz.

Bu itibarla ilk sayimizdan itibaren 6nemli bir tevecciihle karsilanan dergimi-
zin bu sayisinda hakemlik siirecleri olumlu sonuglanan, halk bilimi ve cagdas
edebiyat alanlarindan toplam 8 arastirma makalesini siz degerli okuyucularimi-
zin dikkatine sunmaktan kivan¢ duyuyoruz. Dergimize ¢alismalari ile bagvuruda
bulunan tiim yazarlarimiza; degerlendirme siireglerindeki katkilar: i¢in hakemle-
rimize ve son olarak, her bir okurumuza editér kurulumuz adina siikranlarimizi
sunariz. Haziran 2022’de yayinlanacak sayimizda goriismek dilegiyle...

Dr. Mustafa DINC
Bas Editor
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ALEVILIGIN KOKENINE iLiSKiN YENi BILGILER VE
GECMIiS TEORILERIN REViZYONU"
New Informations on the Origin of Alevism and Revision of Previous Theories
Kiirsat ONCUL™
0z
Alevilik konusunda her gecen giin gerek Tiirkiye gerekse diinya akademisinde bir¢ok yeni
yazi kaleme alinmaktadir. Ancak bu yazilarin 6énemli bir boliimii yerel ¢alismalar merke-
zinde oldugundan ilgili sinirli bir kesim tarafindan takip edilmekte ve konunun temel
paradigmalar1 genellikle tartisimamaktadir. Halkbilimi ve edebiyat merkezli calismalarin
daha Onceki literatiirii bir gelenek halinde tekrar etmesi ve yeni bir bakis agisindan uzak
durarak copu past yonteminde 1srarciligi sosyal bilimlerin temel sorunlarndan biri olarak
Alevilik ¢alismalarinda da yansimasimi bulmaktadir. Bu ¢alisma mevcut literatiirde yogun
bir sekilde iddia edilen Alevilik ve Ahmet Yesev1i iligkisinin temel itibarla ne derece dogru
oldugu tartismasindan baslayacak ve sozlii kiiltiirde yer alan Horasan kavraminin tarihsel
goriiniimiiyle devam ederek bazi kaynaklarda yer alan ve Alevilik agisindan en 6énemli
isimlerden biri olarak kabul edilen Vefai'nin kimligi ve Anadolu Aleviligine etkisi agisin-
dan yeni bulunan bilgilerden hareketle farkli bir yorumla sunulacaktir. Tarih, sosyoloji ve

diger disiplinlerle olan baglantilarin yeni yaklasimlar acisindan ve derinliklilik noktasinda
akademinin yol ayriminin neler olmas1 hususu vurgulanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Alevilik, Vefai, Oguzlar, Aleviligin kokeni, Ismaili.
ABSTRACT

Many new articles are written about Shiism every day both in Turkey and in international
academia. However, since a considerable number of these articles are the focus of local
studies, they are followed with limited certainty and the basic paradigms of the subject are
usually not discussed. The folkloric and literary repetition of previous literature as tradi-
tion and the insistence on the copy-paste method with the abandonment of a new perspec-
tive is reflected in Shiism studies as one of the main problems of social sciences. This study
will begin by discussing the extent to which the relationship between Shiism and Ahmet
Yesevi, which is strongly asserted in the current literature, is fundamentally true. Further-
more, the historical consideration of the concept of Khorasan in oral culture will be contin-

* Bu calisma TOKUAD-III. Uluslararas: Toplum ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Sempozyumu'nda
(1-3 Ekim 2021) yazarmn ayni adla sozlii olarak sundugu bildirinin gozden gegirilerek ge-
nigletilmesi suretiyle hazirlanmistir.

** Prof. Dr. Eskigehir Osmangazi Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebi-
yati Boliimii, Eskisehir/TURKIYE. e-posta: onculkursat@gmail.com. ORCID: 0000-0002-
0668-4007.
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ued, the identity of Vefai, which is included in some sources and considered one of the
most important names in relation to Shiism, and its influence on Anatolian Shiism will be
presented with a different interpretation based on newly found information. It is high-
lighted what should be the crossroads of the academy in terms of new approaches and
depth of connections with history, sociology and other disciplines.

Keywords: Shiism, Vefai, Oghus tribe , origin of Alevis, Ismaili.

Giris

Tiirk kiiltiiriiniin yasayan en 6nemli kaynaklarindan biri olan ve yakin tarih-
ten itibaren Alevi olarak adlandirilan Tiirkmenlerin tarihsel anlamdaki kokenleri
akademide Ahmet Yesevi ve Kalenderilik sozlii kiiltiirde Horasan sozciikleriyle
dogrudan baglantili bir formda agiklanmaktadir. Tiirkiye merkezli Alevilik ca-
lismalarinin yaklasik ytiiz yillik bir siirece sahip olmasi ve bu siireg igerisinde Fuat
Kopriilii ve Ahmet Yasar Ocak’in konuya yonelik bakis acilar1 akademik bir tav-
rin gelismesinde 6nemli bir basamak olusturmus, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kuru-
lusu sonrasindaki siireglerde iktidarlarin konuya yaklasimlar: bu yondeki calis-
malarin yoniinii 6nemli oranda etkilemistir. Bugiin konunun bu etkilerin disinda
reel sdylemler, tarihsel veriler kapsaminda yeniden ele alinmas: ve genellikle satir
aralarinda ya da birer paragraflik ciimlelerle verilen ifadelerin daha somut bir
formda ifade edilmesi akademik bir yaklasim adina tarihi zorunluluk olarak
durmaktadir.

Alevilik ile ilgili calismalarinin dogru bir paradigmayla ele alinmasi ve tarih-
sel zemine oturtulmasi igin oncelikle Ahmet Yesevi'ye ve Alevilik’e yonelik ola-
rak kullanilan genel kabullerin reel zeminde degerlendirilmesi gerekmektedir.
Kaynaklarda Tiirklerin Islamlagma seriiveninde en énemli aktorlerden biri kabul
edilen Ahmet Yesevi ve Yesevilik diisiincesinin, gerek Tiirklerin Islamlagmasi
gerekse Alevi Bektasi kiiltiirlintin/inancinin dogusu, sekillenmesi agisindan en
onemli mihenk taglarindan biri oldugu, ilgili bir¢ok arastirici tarafindan ifade
edilmektedir. Ahmet Yesevi’'nin muhtemel dogum ve Oliim tarihlerinin 1093 ve
1166 olarak kabul edilmesi durumunda Yesevi'nin dergahin sekillendirdigi tarih-
ler olarak goriilmesi gereken siire¢ XII. yiizyil ortalar1 ve sonrasidir. Ancak bu
tarihlerin 6ncesinde Karahanlilar 840, Gazneliler 960, Selcuklular 1037 ve Har-
zemsahlar 1077 tarihlerinde Islam’1 benimseyen devletler kurmuslardir. Karahan-
lilarin kurulduklar1 cografya nispeten farkli olmakla birlikte ad1 gecen diger dev-
letlerin ayri ya da yakin cografyalarda kuruldugu tarihi kayitlarda mevcuttur. Bu
devletlerin kurulduklar: tarihler nemli olmakla birlikte elbette ki Islamiyet’in
kabulii bir anda ve tiim Tiirk cografyasinda geceklesmemis ve Tiirklerin bu yeni
inana igsellestirerek hayatlarina uyarlamalar1 olduk¢a uzun bir zaman dilimini
kapsamistir. Dolayisiyla ad1 gegen devletlerin hiikiimdarlik sahalarindaki Tiirk
kitlelerin tam anlamiyla islamla§tlglm ifade etmek miimkiin degildir. Buna karsin
verilen tarihler Anadolu Tiirklerinin Islamlagsmasina yonelik olarak Yesevi adinin
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bu derece bir mihenk tasi olarak sunulmasinin ve Alevilik diislincesinin Ye-
sevilikle birlikte sekillendigi ifadelerinin yeniden gozden gecirilmesi gerektigini
akla getirmektedir. Kopriilii'niin 6zellikle Ahmed Yesevi'nin yaklasik on iki bini
kendi yasadig1 cografyada, doksan dokuz bini de diger cografyalarda bulundu-
gunu ifade ettigi ve yasadigr donemde tayin ettigi pek c¢ok halifesinin oldugu
(Kopriilii, 2005: 87-90) sdylemi ilgili onlarca yaymda alintilanan ve Islamlagma
stirecinde vurgulanan bir bilgiye doniismiistiir. Yesevi halifesi/miiridi olarak
verilen bu rakamlarin bolgenin o donemdeki niifusu ve sosyal yasaminin gercek-
ligiyle karsilagtirldiginda rakamlarin ne derece ortiistiigli tartismal1 hale gelmek-
tedir. Ancak burada bu tartismadan ziyade dikkat cekilmeye calisilacak husus
Alevilik kiiltlir/inancini sekillendiren giiniimiiz Anadolu ve Balkan Tiirklerinin
Yesevi'nin irsad tarihleri igerisindeki konumlariyla kiiltiirel kabullerinin Ye-
sevilik inanciyla kesistigi tarihsel zaman dilimidir. Bu temel hususun saglikli bir
sekilde cevaplanmasi Yesevilik inancinin, bir anlamda daha sonra Ale-
vi/Bektasilik olarak adlandirilan inang sisteminin kurucu misyon karakteri olarak
gosterilmesi anlayisina da farkli bir yorum getirebilecektir. Ozellikle Anadolu ve
Balkan Tiirklerinin daha ziyade baskin niifus olarak Oguzlardan olustugu savi,
Yesevi'nin irsad faaliyetleri icerisinde Oguzlarin nerede yasadig1 sorusuna verile-
cek cevapla Alevi/Bektasi kiiltiirii adina anlam kazanacaktir. Bu kapsamda dnce-
likle Oguz tarihini ve Oguzlarin gog yollarim1 mevcut kaynaklardan hareketle
yeniden yorumlamak gerekmektedir.

Anadolu’nun ve Rumeli’'nin temel kitlesi kabul edilen Oguzlarin, VIIL ytizy1-
lin ilk yarisinda Dokuz Oguzlar adiyla Goktiirk Kaganlig1 biinyesinde bulundu-
gu, Uygurlarin hakimiyetiyle ise 6nemli bir boliimiiniin Selenge ve Togla irmak-
lar1 dolaylarinda yasadiklar1 ancak zamanla bolgeyi terk ederek Yedisu bolgesin-
de yogunlastiklar1 bilinmektedir. Bu ilk go¢ dalgasi ilerleyen yillarda biiyiik go-
ciin ilk adimi olarak kabul edilebilir. Ancak bolgenin askeri anlamda giivenlikli
olmayist ve gevredeki boylarla olan ¢atismalar, Oguzlar1 daha batiya dogru goce
zorlamis, bunun sonucunda iki ayri kola ayrilan gd¢ grubunun yogun kesimi
Aral Golii gevresi ve Seyhun kiyilarina diger grup ise Maveraiinnehre inmistir.
Yasanan catismalara karsin goglerin siirekliligi bu bolgede Oguz niifusunun
hakimiyetine imkan saglamistir. IX. ve X. yiizyillarda bu bolgeye ve bodlgenin
glineyine dogru yayildig1 goriilen Oguzlar, Oguz Yabgu devleti icerisinde diger
boylarla birlikte varliklarini siirdiirmiis ve Oguz boylarinin tesekkiilii ve birlikte-
ligi bu cografyada sekillenmistir. XI. yiizyildan itibaren dogudan gelen go¢ dalga-
s1 Hazar'in dogusunda ve nispeten giineyinde genis bir alana yayilan Oguzlarin
Kipgak baskisina dayanamayarak Dogu Avrupa’ya, Anadolu’ya Maveraiinnehir
bolgesine ve Horasan’a dogru goglerine neden olmus, yasanan bu siireg Seyhun
Oguzlar olarak adlandirilan Oguz kitlesinin go¢ hareketinin yeniden sekillenme-
sine yol agmistir. Kipgaklarin baskis: sonucu, XII. ytizyilin ortalarinda Aral golii-
niin kuzey kiyilar1 ve Seyhun’un agizlarindaki Oguzlarin ¢ok 6nemli bir kismi
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buradan ayrilmis ve bolge Kipcaklarca ele gegirilmistir. Oguz Yabgu devletinin
dagilmasima da yol agan bu gelismelere paralel olarak Tiirkmen ve Oguz kitleleri
diger boylarla birlikte Maveraiinnehir, Horasan, On Asya ve Karadeniz'in dogu-
suna dogru ilerlemistir (Salbayev, 2005: 46-81). Bu go¢ dalgasi kapsaminda Selguk
Bey yonetimindeki Oguzlar yurt arayislar1 devam etmis, zamanla daha giineye ve
batiya yonelerek XI. yiizyilin basinda devletlesmeye baslamislardir.

Oguzlarin yasadig: bu tarihsel hareketlilik kapsaminda gerek Biiyiik Selguk-
lularin gerekse Anadolu Sel¢uklularinin kurulus ve gelisim yillarinda Yesevi'nin
hayatta olmadig1 gercegi Anadolu’ya gelen ilk Tiirkmen kitlenin bu anlamda
Yesevilikle baginin olmasini imkansiz kilmaktadir. Bu nedenle Aleviligin Anado-
lu ve daha sonra Rumeli'ye dogru sekillenme siirecini Tiirk kiiltiir tarihi agisin-
dan daha ziyade Mogol istilasinin gerceklesmeye basladig1 XII. yiizyilin sonu ve
XII ytizyilin baglarinda aramak gerekmektedir. Bu durum Malazgirt Muharebesi
ile Anadolu’ya dogru gelen Oguzlarla Mogol istilasina bagli olarak Anadolu isti-
kametine gelen kitleleri birbirinden kiiltiirel kabul ve sosyolojik diisiiniis agisin-
dan kismen ayirmak gerektigini ortaya ¢ikarmaktadir. Konuyla ilgili arastiricila-
rin “baba, ata” adiyla andiklar: kisilerin onderligindeki bu kitlelerin bu siirecte
Anadolu’ya geldikleri kabul edilirse bir 6nceki siirecte Anadolu’yu yurt tutan
kitlelerde bu yapinin olmamasi nedeniyle aralarinda bazi kiiltiirel farkliliklar
oldugu kabul edilecektir. Dolayisiyla Alevilik olarak adlandirilacak ve zamanla
ocak bazli olarak sekillenecek siirecin dogusunu ve gelisimini bu ¢ercevede yo-
rumlamak gerekmektedir. Ikinci gog dalgasiyla gelenler, Tiirkler ve Tiirklerle
beraber gelen irili ufakli diger kitlelerden olusmaktadir. Bununla beraber gelen
Tiirkmenler daha ziyade Mogol istilas1 {izerinde bulunan istikamet ¢ercevesinde
yasayan kitlelerdir. Bu ydniiyle Alevilik diisiincesi igerisinde sozlii kiiltiirde sii-
rekli ad1 gecen Horasan kavrami on plana ¢ikmaktadir. Horasan'in belirli bir sini-
rin1 gizmekten ziyade bir kiiltiir dairesi olarak ele alinmasi daha saglikli olacaktir.
Ciinkii sehir ve kent sinirlar siyasi sinurlar olmakla birlikte kiiltiirel sinir ¢izgile-
riyle genel anlamda ¢akismamaktadir. Dolayistyla bu kiiltiir dairesi iginde bulu-
nan kitlelerin Anadolu’ya gelisi Anadolu ve Rumeli Aleviliginin kurulus ve sekil-
lenmesinde bize gore énemli argiimanlar: tagimaktadar.

Horasan bolgesinin sosyal ve siyasal agidan Tiirk kiiltiirii i¢cin énemi Tiirkle-
rin bu cografyaya geldigi tarihi siirecleri ve bu bolgenin diger kiiltiirlerle iligkisi
noktasinda ele alinmalidir. Bu anlamda yukarida Oguzlarin Goktiirkler sonrasi
hareketlilikleri verilmis ve 6nemli bir boliimiiniin daha kuzeyde yasadig: ifade
edilmisti dolayisiyla tiim Oguzlarin tek bir go¢ yolu ve cografyaya hareket etme-
yecegi donemin sartlari igerisinde yeni yasam alanlar1 arayislar1 kapsaminda fark-
1 cografyalara dogru gog ettikleri belirtilmisti. Oguz ve diger Tiirk boylarinin
farkli gerekge ve zaman dilimleri kapsaminda geldikleri bu bdlge iklim itibariyla
kuzeye nazaran iliman, daha zengin bir bitki Ortiistine sahip ve ipek Yolu iceri-
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sinde Oonemli giizergahlar1 icermektedir. Bolgeyle ilgili olarak, eski Horasan hal-
kinin Sabiilik, Samanistlik, Semeniye, Budistlik, Mecusilik, Zerdiistliitk, Manihe-
izm dinlerine mensup olduklar1 belirtilmekte (Uslu, 1997: 23) ve Araplarin Hora-
sana girmeden karsilagtiklar1 Tiirklerin Heytal Tiirkleri oldugu, Merv, Belh, He-
rat, Nisabur ve gevresinde Tiirklerin yasadig1 bilinmektedir. Ayrica burada yasa-
yan Tiirklerin kimliklerine iliskin olarak kaynaklarda Dokuzoguzlar, Cagatayli-
lar, Karluklar ve Avsarlardan bahsedilmektedir (Uslu, 1997: 141-142). Bu cografya
ve cevresinin sekizinci asirdan itibaren Islami kabul agisindan 6nemli noktalar-
dan biri olarak kabul edilmesine karsin bu tarihlerin Horasan agisindan bir¢ok
dini inanigin yasadig1 bir cografya oldugu gercegini géz ard1 etmemek gerekmek-
tedir. Islamiyetin daha ziyade yazili bir kiiltiir olmasi ritiiellerinin toplumsal bir
kabule doniismesini ve bu doniisiimiin kisa bir siirede gerceklesmesini beklemek,
donemim sartlar1 ve yasam kosullar1 agisindan gergek¢i degildir. Konuya 6zellik-
le hareketli konargoger Tiirk toplumu agisindan yaklasildiginda bu cografyada
Islam’in bir toplumsal yapiya biiriindiigiinii belirtmek bu yiizy1l agisindan saglik-
I1 bir ¢ikarim olmayacaktir. Horasan ve ¢evresinin kuzeyinde bulunan sahada da
farkli dinlerin bulundugu yine tarihsel bir realitedir. Ozellikle Budist rahiplerin
oldukga genis bir bolgede faaliyet siirdiirmeleri, Yesevi ekolii a¢isindan da énem-
li bir merkez konumunda bulunan Buhara sehrinin adinin vihara’dan gelme ih-
timali ve burada bulunan Budist tapinaklar (Turan, 2015: 129) farkli dinlerin bol-
gede etkisini gostermesi bakimindan onemlidir. Konuya iliskin olarak Kopriilii,
pek cok evliya ve Bektasi menkibeleri ile Budist azizlerinin menkibeleri arasinda
biiyiik benzerlikler gorildiigiinii 6rnegin, kus kiyafetine biiriinerek u¢gmak ve
diger cesitli kerametlerin bu donemin izlerini tasidigini belirtmektedir (Kopriilii,
2005).

Aleviligi etkileyen faktorler arasinda sayilan Maniheizm, Zerdiistliik, Bu-
dizm, Nesturilik gibi dini inanglarin etkisi (Bermek, 1999: 98-102) soylemi ve
Anadolu’ya gelen Kkitlelerin bir bolimiiniin Miisliimanlikla Samanlik arasinda
bocaladigi, diger bir boliimiiniin ise Samanlik veya baska Asya dinlerine mensup
oldugu (Oz, 1993: 136) yoniindeki goriisler bize gore Horasan cografyast olarak
adlandirilan genis bir alandaki kiiltiirel hareketlilik ile Alevilik arasindaki iliski-
nin detaylandirilmasi zorunlulugunu teyit etmektedir. Bu kapsamda giintimiiz
Aleviliginde Islamin ilk dénemlerinde goriilmeyen ancak daha sonra cesitli et-
kenlerle ifade edilen hulul ve tenasuh inanglarinin Yesevi ekolii iizerinden gel-
meyecegi ya da bu ekoliin Anadolu’ya gelen mensuplarinin farkli dini ve kiiltiirel
kabullerle etkilesimleri sonrasinda bu kabulleri Anadolu’ya getirdikleri kabul
edilirse, giiniimiiz Anadolu ve Rumeli Aleviliginde bulunan bu inanglarin Bu-
dizm tesiri tasidigini séylemek miimkiin olacaktir. Konuyu Kalenderilik gibi nis-
peten geg bir tarihe baglamak ise ilerleyen tarihler igin gegerli olmakla birlikte,
gerek kiiltiirel gerekse tarihi unsurlar agisindan Anadolu’ya gelen ilk Tiirkmen
kitlelerin Malazgirt Savasi 6ncesinden itibaren Anadolu’da goriindiikleri gerge-
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ginden hareketle Mogol baskisiyla goge zorlanan kitleler arasinda iki farkli yapi-
nin s6z konusu oldugu sonucunu dogurmaktadir. Bu agidan ilki Anadolu’ya
Malazgirt 6ncesinden itibaren gelmeye baslayan Tiirkmenlerle Mogol istilasiyla
beraber gelen Tiirkmenler arasinda yaklasik yiiz elli yillik bir farkin oldugu, ikin-
ci olarak ise yukarida belirtildigi izere Oguzlarin XII. yiizyilda Yesevi'nin bulun-
dugu cografyadan biiyiik oranda ayrildig1 ve bolgenin Kipcaklastigi gercegi ile
karsilasilmaktadir. Bu iki realite kapsaminda ele alinmasi gereken temel problem,
Alevilik ile 6zellikle Horasan ve ¢evresinden hareketle gelen Tiirkmenler arasinda
ne derece bir iliskinin var oldugudur. Belirtilen bakis acis1 6zellikle giiniimiiz
Anadolu Aleviliginin koklerinde Horasan merkezli Budist, Maniheist vb. tesirle-
rin ne derece etkin oldugu sorusuna cevap aramak verecektir. Buna karsin Tiirki-
ye merkezli ¢alismalarda koken arastirmalarindan ziyade yerel tespitler tizerinde
yogunlasildigr gortilmektedir. Ulusal Tez Merkezi kapsaminda Alevilik sozciigii
kapsaminda altmis iki, Yesevi ismi kapsaminda ise sadece ii¢ doktora tezinin
bulunmasi ve bu ¢alismalarin hi¢birinde dogrudan Alevilik’in koklerine yonelik
arastirmalarin bulunmamasi konunun hentiz ne derece uzaginda bulundugumu-
zu gostermektedir.

Bize gore Yesevi'nin yasadig1 ve Yesevilik ekoliiniin sekillenmeye basladig1
XILytizy1il ortalarindan itibaren bolgenin Oguzlardan ziyade Kipgak bolgesine
doniismiis olmas1 Anadolu’ya ve Balkanlara dogru bu tarihlerden itibaren gelen
kitlelerin ise daha ziyade Oguz merkezli olmas1 Yesevilik ekoliiniin Anadolu’ya
dogrudan ve dolayli etkilerinin yeniden yorumlanmasini gerekli kilmaktadir.
Konunun 6nemli isimlerinden Ocak’in Ahmed Yesevi’ye mensup babalarin XIIL
ylizyilin baglarinda, Harezmsahlarla Karahitaylar arasindaki miicadeleler sira-
sinda Anadolu’ya girmeye basladiklarini belirtmesi, Maveraiinnehr, Harezm ve
Horasan’dan Anadolu’ya gelen bu dervislerin Yesevi'nin tasavvuf goriisiinii ve
menkibelerini de beraberlerinde getirerek Anadolu’da yaydiklarim ifade etmesi
(Ocak, 1993: 53-54) gerek Alevilik diistincesinin sekillenmesi gerekse Anado-
lu'nun fethiyle gelen kitleleri iki ayri zaman dilimi kapsaminda incelenmesi fikri-
ni hakli kilmaktadir. Ozellikle Mogol istilasina bagl olarak ilerleyen kitlenin
Anadolu’ya gelmesi siirecinde Anadolu’ya daha 6nce gelen Tiirkmenlerin kabul-
lerinde bazi farkliliklar belirmigtir. Ayrica 6zellikle Mogol istilasina baglh olarak
gelenlerin Anadolu’da yasadiklar1 yerlesim ve mera problemi ekonomik anlamda
ciddi rahatsizligin dogmasina yol agmis tiim bu gelismeler yasanan siireglerin
varligina zemin hazirlamistir. Bu iki kesim sessizligin korundugu ve ciddi catig-
malarin yasanmadig1 siirecte ¢atismanin kaynaklarinda verilenlerden hareketle
uyusmayan hedeflere sahip olma buna bagli olarak dayanisma ve yasanabilecek
catismalara karsi organize olma bilinci igerisinde farkinda olarak/olmayarak
kendiliklerinin farkinda bir kitleye doniismiislerdir.
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Belirtilen tarihsel gercekler dogrultusunda calismanin temel onerisi Tiirk
Aleviligini sadece Yesevi ekoliine baglamamak daha onceki dini yapilarla ve
Ozellikle Budizm basta olmak tizere Maniheizm ve Horasan cografyasindaki di-
ger dinlerin Tiirk kiiltiirti agisindan yerinin ne oldugu sorusunu aydinlatmak
olmalidir. Aksi takdirde hulul ve tenasiih basta olmak tizere sekil degistirme ya
da farkli bir canlinin sekline girmek/don degistirmek olarak adlandirilan inangla-
rin ne sekilde ortaya ¢iktig1 ve giintimiiz Aleviliginde hangi koklerden beslenerek
yasadig1 sorular1 cevapsiz kalacaktir.

Aleviligi Galat1 Sia'ya baglamak ise Hinduizm ve Budizm’in temel kabulle-
rinden olan hulul ve tenasiihii goz ard: ederek bir agiklama yapmay1 doguracak-
tir ki birgok kaynak Sia’da ve ozellikle Galat1 $Sia’da bulunan bu inanglar ile Hin-
duist inanclar arasindaki bag ifade etmektedir. Sialiga iliskin bize gore en dikkat
cekici bilgi, kaynaklarda pek zikredilmeyen ancak Alevilik ile ilgili olarak bakis
acisini sekillendirecek/degistirecek Ebu’l Vefd'ya yonelik bir bilgidir. Alevilik
merkezli ¢calismalarda Vefailik’in kurucusu Ebul Vefa ve Anadolu’da siirdiiriicii-
sii olarak ad1 gecen Dede Garkin isimleri Alevilik’in sekillenmesindeki en 6nemli
faktorler olarak goriiliirler. Arikan tarafindan yapilan bir ¢alisma bu anlamda
daha &nce belirtilen verilerin disinda Ebu’l Vefa'yla ilgili olarak Ibnii'l
Kalanisi'nin Tarihu Dimesk, adli ¢alismasina dayanarak su bilgiyi verir:

Tog-Tekin oOliip (522/Subat 1128), yerini Taciilmiilk Borii (522- 6/1128-32) al-
diginda da vezir Mezdekani, yerini korumaya devam etmekteydi. Vezir,
Dimagk’ta Ismaililerin liderligine Ebu’l-Vefa isimli birini getirmistir. Onun
durumu kuvvetlenmis, Dimagk’ta yasayan Miisliimanlar: tahakkiimii altina
almugtir (Arikan, 2010: 335).

Ebu’l Vefd'ya iliskin olarak daha 6nce verilen bilgilerde Vefat tarihi tartisma-
I1 olmakla birlikte burada verilen tarihin éncesine dayanmaktadir. Ebu’l Vefa’'min
mevcut kaynaklardaki Vefat tarihi kendinden sonra gelen ve Anadolu’daki ardil
olarak kabul edilen Dede Garkin ile tarikat arasindaki iligkinin tarihsel bag: ve
yap1 i¢inde bulunan $iilik unsurlarinin agiklanmasini zorlastirtyordu. Bu nedenle
Ebu’l Vefa icin beliren geg Vefat tarihi ve Ebu’l Vefa’min bir Ismaili lideri olarak
Dimegk’e gonderilmesi O'nun kimligi itibariyla Alevilik’in sekillenmesi agisindan
oldukga dikkat cekici bir bilgidir. Ebu’l Vefa'nin 1sméililigi kabul edildigi takdir-
de Alevilikteki kabullerin bir kisminin kaynaginin nereden geldigine dair sorular
cevap bulacaktir. Ayrica Kagmaz'in verdigi bilgilere gore Mendkib-name’den
hareketle Eb{i'l-Vefa ve cevresi zikr torenlerini sema yontemiyle gerceklestirmek-
teydiler. Ancak menakib-name niishalarindan sema ayinlerinin nasil yapildigina
dair her hangi bir anlatima yer verilmemistir (Kagmaz, 2006: 60). Kagmaz ayrica
Ebu’l Vefa'min torenlerinde kadinlarla erkeklerin beraber bulunduklarini ifade
eder ve donemin halifesinin bu durumdan rahatsiz oldugunu belirtir. Eb'l-
Vefa'nin bu elestiri karsisinda kadinlar1 pamuga erkekleri ota, kendisini kara
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benzeterek pamugun da otun da yanmasmin kolay oldugunu ancak karin yani
seyhin himmetiyle bunun 6ntine gecildigini belirttigini ifade eder (Kagmaz, 2006:
70). Ebu’l Vefa’'ya yonelik olarak ifade edilen bu durum farkli kaynaklarda Ah-
met Yesevi'ye iliskin olarak ifade edilir ki Ebu’l Vefa’nin torenlerinde bu duru-
mun goriilmesi Alevilige yonelik temel kabullerin bu siiregte sekillendigini gos-
termesi agisindan olduk¢a Onemlidir. Ancak muhtemeldir ki Ebu’l Vefa etkisi
belirli oranda olmakla birlikte daha sonraki siirecte Ismaili kitlelerle temasa gi-
rilmistir. Y1ilmaz, Alevilik ve Ismaililik arasindaki iliskiye istinaden su degerlen-
dirmeyi yapmaktadir:

Nizari Ismailileri ve Anadolu Alevileri iki farkli cografyada yasamalarina
ragmen sasirtict benzerlikler tasimaktadir. Bu benzerlik, Tiirklerle Nizari Is-
maililerin fran, Horasan, Suriye gibi bolgelerde birlikte yasamalarindan ileri
gelmektedir. Nizari devletinin politikas1 geregi “davet” adi verilen misyo-
nerlik faaliyetleri ile Tiirklerden taraftar bulmasi muhtemelen benzesmede
etkili olmustur. Nizarilerin siyasi birliklerinin dagildigr Alamut sonrasi do-
nemde ise Ismaililik, Siilikle meczolunmus tasavvuf kisvesi alinda Anado-
lu’da etkili olmustur. Ozellikle Hurufilik tarikati ile batini inanglar Anado-
lu’da yayginlik kazanmistir (Yilmaz, 2009: 131).

Biz de Aleviligin sadece Ebu’l Vefa vb kisiler iizerinden sekillenmedigi Ho-
rasan ve gevresi basta olmak tizere bu cografyada yasayan Tiirk kitlelelerin 6nce-
likle Samanizm ve Maniheizm gibi dinlerin etkisinde bir yasam stirdiiklerini sii-
reg igerisinde Sii kitlelerle olan temasa bagli olarak Heteredoks bir yapiya biiriin-
diiklerini Ebu'l Vefa gibi bazi1 isimlerin sadece cesitli nedenlerle 6ne ¢ikan ancak
dogrudan bir kisi ya da tarikat baglantisinin bu biiyiik kitle i¢in saglikli bir yo-
rum olamayacag1 kanaatiyle Tiirk kiiltiirii ile diger farkli kabul ve diisiiniislerden
gelisen bir yap1 oldugunu kabul etmekteyiz. Baba Ilyas ve ardillarimin da Anado-
lu'ya geldikleri istikamet ve Anadolu’ya geldiklerinde kendilerine bagl olan ve
kisa siirede baglanan ya da etki alanina giren kitlelerin sadece Vefailikle baglant
kapsaminda ele alinmasinin saglikli olmayacagimi bu kitlelerin Anadolu’ya gel-
meden evvel icinde bulunduklari kiiltiirel kabullerin bu siireci belirledigi kanaa-
tindeyiz.

Belirtilen temel kabullerimiz cercevesinde ifade etmek gerekir ki mevcut
kaynaklarda arastiricilarin Aleviligin kdkenine iliskin olarak konuyu belirli bo-
yutlariyla ele almas: ve genel bir gerceveden ¢ok &zelde yogunlasilmas: farkli
yaklasimlari/calismalar1 dogurdugunu belirtmek miimkiindiir. Ancak sosyolojik
olarak her din, inanan ve inandigini yasayan bir sosyal grubu gerekli kilar ve bu
dini grup inancg/ibadet ekseninde kendisini ifade eder. Dini grubun iginde bulun-
dugu kiltiir, 6zt itibariyla biligsel, davranigsal ve maddi boyutlardan olusur.
Grubun inanglari, fikirleri, diinyaya bakis acisi, ideolojisi onun biligsel; ibadetleri,
torenleri, diger eylemleri davranissal; kullandig1 araglar, mekanlar, nesneler ise
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maddi yanini yansitir. Belirtilen bu unsurlardan dolay1 her dini grup aymni za-
manda ekonomik, siyasal, sanatsal, egitsel vb. faaliyetlerin de i¢indedir ve bu faa-
liyetler kapsaminda grup, siyasi yonelisi (siyasete agik veya kapali destegi), eko-
nomik organizasyonlari, egitim kurumlar1 araciligiyla yaptig: faaliyetleri de ba-
rindirdigindan salt dini gruptan bahsetmek miimkiin degildir (Bal, 2011). Ancak
bu yapilanmalar ve faaliyet alanlarinda grup tiiyelerinin karsilikl iligkilerini biyo-
lojik ve toplumsal etkenler tayin eder ki bu anlamda dinin kavram, eylem ve t6-
renleri, tabi grubun tek parca, tek diizen bir hale gelmesini saglayan biiyiik ve
belki de kesin sonuglu bir kuvvet kaynagidir (Taplamacioglu, 1983: 221-222).

Sonug¢

Aleviler bu gergeklik cercevesinde dini/milli sdylem, kabul ve ritiielleriyle
toplumsal bir gelisim ve degisim ¢izgisi i¢inde varliklarini bugiine tagimislardir.
Tarihsel diizlem boyutuyla Babai isyanin1 doguran sartlar sonrasinda yasananlar,
ilerleyen siirecte Osmanli Safevi ¢atismasiyla yeni bir nitelik tasimis ve giiniimiiz
Aleviliginin sekillenmesine yonelik tarihsel kirilmalar gerceklesmistir. Yasanilan
bu olaylarin arkasinda yatan ekonomik ve sosyal etkenler Anadolu’ya gelen ilk
Tirkmenlerle ikinci go¢ dalgasinda gelen Tiirkmenlerin kabullerindeki gesitli
farkliliklardan beslenmistir. Bu anlamda konuya genel bakisimiz ¢atismanin dini
ve mezhepsel boyuttan ziyade sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik merkezli oldugu
yoniindedir. Konuyu sadece dini nedenlerle ela alanlar, Osmanli Imparatorlu-
gu’yla Dulkadirogullar1 Beyligi ve Bayat, Beydili, Avsar, Karakecili gibi bir¢ok
Tirk boylar1 arasindaki iliskinin ¢ok daha farkli olmasi gerektigi gercegini goz
ard1 etmis olacaktir (Aksoy, 2006). Babai hareketine yonelik siirecin getirdigi sos-
yal yapi ilerleyen tarihlerde Osmanli - Safevi catismasinin da arka planindaki done-
min ekonomik ve yonetimsel boyutlarinin getirdigi sosyolojik nedenlerde aranilma-
lidir. Osmanli-Safevi iliskisinde Alevi/Tiirkmenlerin i¢inde bulundugu sosyopsi-
kolojik durum ayni cografyada ve halk iizerinde egemenlik amacinda olan bir
diger iktidar odag: tarafindan kullanilmay: dogurmustur. XVI. yiizyilin tarihi
sartlari icerisinde Sah Ismail, politik, ekonomik, isteklerini gergeklestirmek adina,
etkilemek istedigi Alevi kesimin inanglarina hitap etmis ve bu anlamda kitleyi
onemli oranda kendi yanina ¢ekmeyi basarmistir.
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Dergisi

TURK FOLKLORUNDA ERKEK DEDIKODUSU*
Male Gossip in Turkish Folklore

Ramazan SEZGIN™
0z
Dedikodu, belirli bir toplumun tiyeleri arasinda iletisimi, bilgi — haber aktarimini saglama
ve bu sekliyle degerlerin, geleneklerin aktarilmasi ayrica kiiltiirel 6zelliklerin de yansitil-
masi agisindan dnem tastyan bir halkbilimi tiirtidiir. Halkin en biiyiik ve en giincel s6zlii
kiiltiir tirtinlerinden birisi olarak kabul edilebilecek dedikodu, folkloru da yakindan ilgi-
lendirmektedir. Ne yazik ki bu konudaki ¢alismalarda folklorcular geri planda kalmislar-
dir. Dedikodu, ortakliklar1 paylasan insanlar tarafindan yapilmaktadir. Ortak bir kisiden
nefret etme sonucu yapilan dedikodular oldugu gibi is yerinde insanlarin patronlar: hak-
kinda, okulda &grencilerin hocalar1 hakkinda yaptiklari dedikodular bu duruma 6rnek
teskil etmektedir. Bu durum da halk olusumunu dolayisiyla halkbilimini akla getirmekte-
dir. Bu ve bunun gibi yonlerle Tiirk folkloru agisindan da incelenmeye agik bir konunun
erkekler drneklemi incelenmeye calisilacaktir. Bu agidan dedikodu denildiginde genellikle
kadinlarin akla geldigi bilinmesine karsin erkeklerin de 6énemli oranda dedikodu ettigi
goriilmiis fakat bu dedikodunun sohbet, elestiri, diisiincelerin ifadesi vb. basliklar1 altinda
gizlendigi gozlemlenmistir. Bunlarin yani sira erkek dedikodusu ve kadin dedikodusunun
farklarma da deginilmistir. Calismamiz igerisinde Tiirk folklorunda dedikodudan kimi
ozelliklerinden (islevleri, biiyiisii vb.) bahsedilmekte; miilakat ve gozlem yontemiyle erkek
dedikodusu hakkinda edinilen bilgiler okuyucuya aktarilmaktadir.

Anahtar Sézciikler: dedikodu, folklor, erkek dedikodusu, iletisim, halkbilimi tiirii.
ABSTRACT

Gossip is a type of folklore that is important dec terms of ensuring communication, infor-
mation and news transfer between members of a particular society and in this way trans-
ferring values and traditions, as well as reflecting cultural characteristics. Gossip, which
can be considered one of the largest and most up-to-date oral culture products of the peo-
ple, is also closely related to folklore. Unfortunately, the studies on this topic have also
been left in the background of folklorists. Gossip is carried out by people who share part-
nerships. As there are rumors made as a result of hating a common person, as well as ru-
mors that people make about their bosses at work, about the teachers of students at school,

*Bu calisma TOKUAD-III. Uluslararas: Toplum ve Kiiltiir Arastirmalar1 Sempozyumu’'nda
(1-3 Ekim 2021) yazarmn ayni adla sozlii olarak sundugu bildirinin gozden gegirilerek ge-
nigletilmesi suretiyle hazirlanmistir.

** Yiiksek Lisans Ogrencisi. Atatiirk Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk
Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Erzurum/TURKIYE. e-posta:ramazansezgin2558@
gmail.com. ORCID: 0000-0002-1813-458X.
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are examples of this situation. This situation also brings to mind the formation of the peo-
ple, hence the folklore. In terms of Turkish folklore, a sample of a subject that is open to
examination will be tried to be examined in this and similar aspects. From this point of
view, when it is called gossip, it is usually known that women come to mind, but men also
gossip significantly, but this gossip is chat, criticism, expression of thoughts, etc. it has
been observed that the headings are hidden under the headings as well. In addition, the
differences between male gossip and female gossip are also mentioned. Some of the fea-
tures of gossip in Turkish folklore (its functions, magic, etc.) in our study, it is mentioned
the information obtained about male gossip through interviews and observation methods
is transferred to the reader.

Keywords: gossip, folklore, male gossip, communication, type of folklore.

Giris

Dedikodu, so6zlii kiiltiir {iriinlerinin (masal, efsane, destan, halk hikayeleri
vb.) en 6nemlilerinden birisi oldugu gibi en hizli yayilan, en ¢ok {iretilip tiiketilen
tirtinlerinden de birisidir. Bagkalarinin kisisel hayatlari, 6zel isleri, durumlar: vb.
hakkinda gizlice ve/veya o kisilerin haberi olmadan konusmaya dedikodu denil-
mektedir. TDK Giincel Tiirkge Sozliik icerisinde “Bagkalarini ¢ekistirmek ve ki-
namak {izere yapilan konusma, kov, giybet, kiliikal” (URL-1) seklinde tanimlan-
maktadir. Dedikodu denildiginde akla bir kisi yahut toplulugun arkasindan soy-
lenmis kotii ve asagilayict sozler ile bastirma ve asagilama cabalar1 gelmektedir
(Sezer, 2020: 1046). Gole (2016: 21) ise dedikodu igin bilgi aciklamalar1 ifadesini
kullanmakta ama bunlarin saglamas: yapilmamus bilgiler oldugunu ifade etmek-
tedir. Kisilerin bir kaynaktan (kisi, televizyon, sosyal medya vb.) aldiklar bilgile-
ri, kendi diisiince ve zihin siizgeclerinden gegirerek farkl: bir kaynaga aktarmasi-
na dedikodu denilir. Dedikodu; taniklik, olay ve haber hakkindaki konusma ey-
lemlerinin agizdan agiza, kulaktan kulaga yayilarak iletilme mekanizmasina veri-
len isimdir (Kocabay, 2007: 121). Dedikodu, kisilerin arkasindan herkesin bilme-
digi konularda iyi veya kotii sekillerde konusmadir. Kisilerin arkasindan konu-
sulmas: dedikoduyu dedikodu yapan asil unsurken, herkesin bilmedigi konular
konugmak da ayri bir zevk vermektedir. Herkesin bilmedigi yani gizli/gizemli
konular da dedikoduyu tetikleyen en 6nemli duygulardan birisi olan merak: des-
teklemektedir. Ayrica kisilerin arkasindan genellikle kotii bir sekilde konusuldu-
gu bilinse de iyi sekilde konusulan dedikodular da vardir.

Orhan Saik Gokyay (2019: 35), Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu'nda “kovla-
yalim” seklinde gegen kelimenin anlamini “gekistirelim, kotiileyelim” diye acik-
larken devaminda gegen “kov” ifadesini ise “arkadan gekistirme, iftira, kotiileme,
birisini baskasina ge¢me” seklinde agiklamaktadir. Bunun yaninda Kanli Kocaog-
lu Kan Turali Boyu'nun manzum bir kisminda “Biiytik, kiiciik kalmaya kov ede-
ne, Kari, koca kalmaya kov edene” seklinde ifade ge¢mektedir (Gokyay, 2019:
149). Muharrem Ergin’in eserinde de Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu'nda aym
sekilde ifade edilmektedir (1964: 7). Bunun yaninda Kanli Kocaoglu Kanturali
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Boyu’nda ise aym yer “Ulu kici kalmaya s6z idine, Kar1 koca kalmaya kov edine”
seklinde ge¢mektedir (Ergin, 1964: 74).1

Her grup kendi dinamikleriyle kendilerine ait kiiltiir olusturabilmektedir
(Giiveng, 2018: 103) ki gruplarin olusumunu saglayan ve kendilerine ait bir kiiltii-
rii yaratan tiirlerden birisi de dedikodudur. “Gelenek, yeni gelenekler yaratabili-
yorsa gelenektir” (Ozdemir, 2015: 372) ifadesinden hareketle sunu sdyleyebiliriz:
Dedikodu, yeni dedikodular dogurabildigi siirece dedikodudur. Dedikoduyu
dinleyen kisi, onu bagkalarina aktarip devamini ve ¢esitlenmesini saglayarak yeni
dedikodular olusturmazsa dedikodunun 6mrii orada son bulacaktir. Dedikodu
edilecek konuda taraflarin bilgisinin olmas: da gerekmekte, bu durum da tarafla-
rin ortakliklarini ifade etmektedir. Assmann (2015: 52), anlatilardan bahsederken
gruplarin hatiralar1 ve goriintiilerinin yer almasim ifade etmekte bu da direkt
olarak gruplarin ortakliklarini isaret etmektedir. Bu durum da dedikodunun
folklor ile iliskisini agiklar niteliktedir. Bilindigi tizere folklor, ortakliklar olarak
da ifade edilmektedir. Alan Dundes, halk tanimini, “Digerleri arasinda, biziz!”
(1998: 152) seklinde yaparken yahut “Halk, en az bir ortak faktorii paylasan her-
hangi bir insan toplulugudur” (Dundes, 2005: 128) derken ortakliklara isaret et-
mektedir. Burada dikkat edilmesi gereken ise -dedikoduyu yapanla-
rin/dedikoducularin- yapilacak dedikodu konusuna hakim olsa da olmasa da
dedikodunun ana bilesenini bilmesi gerektigidir. S6zgelimi, sinifinizdaki Bams:
Beyrek ve Banu Cicek’in evlenmesinin dedikodusunu birisiyle yapacaksaniz,
dedikoduyu yapacagmiz kisinin de Bamsi1 Beyrek ve Banu Cicek’i tanimasi gere-
kir ama evlendiklerini bilip bilmemesi ¢ok da onemli degildir. Bundan dolay1
dedikodu agina dahil olmayan kisilerin ortak bir gegmis yahut ¢evresel benzerlik
konularinda eksikliklerinden dolay1 dedikodu onlarla paylasilmaz (Hekimoglu,
2020: 10). Dedikodunun ortakliklara vurgu yaparak insanlar arasi iligkileri sag-
lamlastirma, toplumu bir arada tutma gibi anlatilarin islevlerini de iistlenmekte-
dir. Insanlar anlatilara inandigindan dolay1 6rgiitlenmekte, dedikoduda da inan-
an elzem bir unsur oldugu bilinmekte, inanilmayan dedikodularin émrii kisa
olmaktadir. Bir bilgi yiiksek statiilii biri tarafindan yayiliyorsa, farkli kisiler ve
ortamlarda da tekrar ediliyorsa o toplumda derin kokler salar (Gole, 2016: 56). Bu
konuda Girard (2005: 8), Guillaume'nin anlattig1 hikayelere inaniyor olmasin,
onun gevresinde de bu hikayelere inaniyor olmasina baglamaktadir.

! Muharrem Ergin’in Dede Korkut Kitabr’'min 2003 yilinda Hisar Kiiltiir Goniilliileri biinye-
sinde Murat Emre Sahin ve Hasan Kadikdylii tarafindan yayina hazirlandig eserinde ise
Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu'nda -Gokyay'in eserinde “kovlayalim” seklinde gecen
kismin- “gekistirelim” geklinde; -Gokyay’in eserinde kov seklinde gecen yer karsiliginda
ise- “dedikodu” ifadesinin kullanildig1 gozlemlenmistir. Bunun yaninda Kanli Kocaoglu
Kanturali Boyu'nda da ayn: kismin “Biiyiik kiigiik kalmaz s6z eder, Yash kadin erkek
dedikodu eder” seklinde gectigi goriilmiistiir (Ergin, 2003: 15, 90).
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[sahanli ve Gazanfargizi (2020: 129), fikra, rivayet, deyim gibi halkbilimi tiir-
lerinin dedikodu esasinda sekillenmis ve zamanla yeni sekillerinin olustugunu
ifade etmektedir. Bahse konu olan tiirlere ek olarak hikaye, masal, destan gibi
tiirlerin anlatilmasi da insanlarin bir araya toplanmasinda o6ncii rol tegkil etmek-
tedir. Insanoglunun 6rgiitlenmesini saglayan temel araglar igerisinde olan anlati-
lardan (Celik, 2019: 903) birisi de dedikodulardir. Assmann’in (2015: 59) anlatilar
ve anilarla ortaya ¢iktigin belirttigi ve “giinliik yasam tarihi”, “halk tarihi” olarak
da niteledigi sozlii tarih dedikodu agisindan da degerlendirilebilir. Dedikodu da
sozlii tarih blinyesinde degerlendirilebilecek bir anlat: tiiriidiir. Ayrica diger anla-
t1 tiirleri ile pek ¢ok benzerligi bulunmasina ragmen bunlardan en belirginleri ise
gesitlenme/varyantlasma, abarti, tekrar ve kalip ifadelerdir. S6zgelimi, “Arkasin-
dan konusmak istemiyorum ama”, “glinah1 bize gelmesin ama” vb. baslangig
kaliplarinin oldugu soylenebilir.

Assmann (2015: 88), anlatilarin var olani onaylamadigini ve onu sorgulayip
degistirme ve devirme cagrisinda bulunduklarini ifade etmektedir. Dedikoduda
da anlatilanlar direkt olarak onaylanmaz, kisiler aldiklari bilgileri kendi zihin
stizgeclerinden gecirdikten sonra birtakim degisikliklere ugratarak aktarirlar.
Dedikoduda dikkat ¢eken durumlardan birisi de -pek ¢ok sozlii kiiltiir {irlintinde
oldugu gibi- toplum tarafindan tiretilip toplum tarafindan tiiketilmesidir. Bu
kapsamda dedikodunun kokeni bilinmemesine karsin en eski ve en giincel sozlii
kiiltiir tirtinlerinden birisi oldugu kabul edilebilir. Sozlii kiiltiir {iriinleri incelene-
rek bir halkin ruhu, karakteri, kimligi hakkinda bilgi sahibi olunmasina karsin bir
toplumda yapilan dedikodulara bakilarak da nelerin kiandigi, oviildiigli, s6z
konusu edildigi dikkate alinarak o toplumun kiiltiirii hakkinda bilgi sahibi olu-
nabilir. Toplumda en sik sozii edilen sug, ele alinan kiiltiirdeki mutlak tabulari
ihlal eden suctur (Girard, 2005: 21).

Sozli kiiltiir igin vazgecilmez olan bellek, dedikodu icin de ayni 6neme sa-
hiptir. Kisiler farkli seyleri (mesela, 11 haneli telefon numarasini) aklinda tuta-
mazken, uzunca dedikodulari ise birka¢ degisiklige ragmen aklinda tutmaktadir-
lar. Dedikodunun ne sekilde bellekte kaldigini, hatirlanabildigine bakilinca “ay-
rintilar eksilterek” ve “ayrintilar1 abartarak” (Gole, 2016: 79) seklinde iki durum
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda oldukca dikkat gekici konular oldugun-
dan yahut konular, dikkat ¢ekici sekilde anlatildigindan akilda kalmaktadir. Ay-
rica dedikodularda kalip ifadelerin kullanilmas: da dedikodunun hatirlanabilme-
si acisindan 6onem tasimaktadir. Ong (2014: 88), herkesin tanimis oldugu onemli
kisiliklerin etkileyici eylemlerinin bellekten kolay kolay silinmeyecegini ifade
etmektedir. Dedikodularda da kisiler ve eylemleri etkileyici, siislii bir dille anla-
tildigindan -anlatilanlar- ortamdaki kisilerin zihinlerinden kolay bir sekilde si-
linmemektedir. Ayrica insanlar1 bir arada tutabilmek icin de anlatilarin etkileyici
olmasi elzemdir.
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Sozlii anlatilar ¢ogu zaman yazili anlatilara tercih edilmektedir. Ciinkii ko-
nusurken vurgulamalar yapilarak duygular daha saglikli bir sekilde aktarilirken,
yazi da bu durum noktalama isaretleri ile asgari diizeyde yapilmaktadir (Ong,
2014: 122). Bunun yaninda jest — mimik hareketleri de goriilmekte ve bu agidan
anlatilanlar daha saglikli, dikkat gekici, heyecan verici sekilde aktarilmakta ve
anlagilmaktadir.

Dedikodu ortaya ¢iktig: kiiltiirtin 6zelliklerini de yansitmaktadir. S6zgelimi,
bir toplum igerisinde iki bekar kisinin goriismesi, el ele dolagsmasi dedikodu ko-
nusu olurken baska bir toplumda normal olarak karsilanmaktadir (Isahanli ve
Gazanfargizi, 2020: 130). Bir toplumda dedikodusu yapilan konular, o toplumda
neye 6nem verildigi, nelerin kinandig1 veya oviildiigii, belirli bir konudaki dav-
ranis sekilleri ile diistincelerini vb. yansitmaktadir. Ayrica diigiin merasimlerin-
de, kahve ortamlarinda veya bir araya gelmeye sebebiyet veren diger mekan,
durum ve olaylarda konusulan konular sayesinde de belirli bir bilgi aktarimi
yapilmis olmakta ve bu sekilde toplum, {iyesi olunan kisiler tarafindan daha iyi
taninmaktadir.

Ben-Amos (1997: 84), folkloru, halk adi verilen kiigiik topluluklardaki artistik
iletisim olarak tanimlamaktadir. Folklor, halk ad1 verilen topluluklardaki kisilerin
diisiincelerini, duygularini, bilgilerini kars: tarafa artistik bir sekilde aktarilmasi-
dir. Dedikoduda da kisi, belirli bir kisi ve/veya konudaki diisiincelerini kendi
belleginin siizgecinden gegirerek -belirli bir diizeyde- sanatli bir sekilde kars:
tarafa aktarmaktadir. Dedikodu belirli bir toplumun degerlerini, geleneklerini
artistik bir sekilde yansitmasi ve devam ettirmesi agisindan da folklorla iliskilen-
dirilebilir. Buna istinaden Dursun Yildirim (1985: 549-551) folklorun mabhiyeti ile
ilgili 6zelliklerden bahsederken “sozlii olma”, “gelenege baglilik”, “cesitlenme”,
“anonimlik”, “kaliplasma” gibi durumlardan s6z etmektedir. Bahse konu olan
ozellikler dedikodu icin de gegerlidir. Sozgelimi, dedikodu da sozlii bir tirtindiir,
bulundugu gelenege baglilik arz edebilmektedir, kisiler arasinda aktarilmasiyla
da gesitlenme kaginilmazdir, zaman igerisinde hatta diger anlat: tiirleri ile karsi-
lastirildiginda kisa siire igerisinde de ilk anlaticist unutulup anonimlesmektedir
ve kendine 6zgii kalip ifadeleri biinyesinde barindirmaktadir. Bu agidan dediko-
du, halkbilimciler icerisinde ciddiye alinmasi ve incelenmesi gereken oldukga eski
ama giincel bir tiirdiir.

Dedikodunun oyun ile iligkili oldugu da soylenebilir. Huizinga (2020: 28),
oyun igin topluluk agisindan igerdigi anlam, ifade degeri, yarattigi manevi ve
toplumsal baglarin, kisacas: kiiltiirel islevin vazgegilmez oldugunu yazmaktadir.
Bunlarin tiimii dedikodu i¢in de sdylenebilir. Dedikodu, toplumu olusturan bi-
reyler arasindaki baglarin giiclenmesini saglar. Ayrica bilginin yayilmasi, kiiltii-
riin aktarilmasi vb. islevleri iistlendigini de rahatlikla soyleyebiliriz. Kiiltiiriin ve
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bilginin yayilmasi, aktarilmasi agisindan biiyiik 6nem tasiyan dil, dedikodu icin
de elzemdir.

YOK Ulusal Tez Merkezi'nde “Dedikodu” anahtar kelimesi kullanilarak ya-
pilan arastirmada biri doktora olmak tizere 16 tez bulunmus ve bunlarin da yari-
sindan fazlasinin son bes yil icerisinde ortaya konuldugu goézlemlenmis, bu ko-
nuda yapilan ilk ¢alismanin ise 2003 yilina ait oldugu saptanmistir (URL-2). Bu-
nun yan1 sira DergiPark’ta da aymn1 anahtar kelimeyle arastirma yapilmis olup 72
makaleye rastlanmis, biiyiik ¢ogunlugunun son bes yil icerisinde ortaya konul-
dugu goriilmiis ve sadece iki makalenin konu bakimindan folklorla iligkilendiri-
lebildigi tespit edilmistir (URL-3). Bu durum dedikodunun son yillarda ciddiye
alinmaya baslandigin, taze ve giincel bir tiir olan dedikodu hakkinda ¢alismala-
rin stirdiirtildiigtinii gostermektedir. Dedikodu hakkinda folklorla iliskilendiri-
lebilen calisma sayisinin bu denli az olmas: dedikodunun uzun yillar boyunca bir
halkbilim tiirii olarak kabul edilmemesi, halkbilim disinda tutulmasi?, ciddiye
alinmamasi vb. sebeplerden kaynaklandig diistiniilmektedir.

Bu inceleme igin nitel arastirma yontemlerinden gozlem ve miilakat yontem-
leriyle calismay1 uygun gordiik. Calisma esnasinda 10 erkekle miilakat yapilmis
olup gortisiilen erkeklerin yaslar1 20 ile 40 arasinda degisiklik gostermekle birlik-
te lise mezunu, tiniversite mezunu ve halen {iniversite okuyan kisilerden olustu-
gunu bildirmekte de fayda gérmekteyiz.? Bunun yan sira acik/kapali mekanlarda
(kahvehane, kafe, park, ev, okul, kimi is yerleri vb.) bulunarak gozlem yapilmis
olup toplu halde edilen dedikodulara da katilim saglanmis ve ortamdaki erkekle-
rin durumlar1 incelenmistir. Bu agidan miilakat yontemini dedikodu hakkinda
daha ¢ok teorik bilgilere ulasmak igin tercih ettik. Aksine bir sekilde tiim calis-
mamizi bu yontemle ele almamiz, dedikodu yaptiklarini kabul etmeyen, kimse-
nin dedikoducu seklinde bilinmek istemedigi toplumda eksik ve/veya yanlis bul-
gular, sonuglar dogurmasina sebep olabilirdi. Dedikodu dogal haliyle dedikodu-
dur. Birileri desin, baksin, dikkat cekelim gibi sebeplerle yapildiginda dogalli-
g1/biiyiisii bozuldugundan pek bir anlam ifade etmeyecektir. Bundan dolay: ca-
lismamizda daha ¢ok gozlem yontemine basvurmakla birlikte yiiz ylize goriisme-
lere de yer verilmistir.

2 f[sahanli ve Gazanfargizi ¢alismalarinda (2020), bu konuyu islemis ve dedikodunun halk-
bilimi tiirlerinden birisi olduguna kanaat getirmislerdir.

3 Goriisiilen erkekler arasinda dedikodu toplumsal bir ayip sayildigindan, dedikoducu
olarak bilinmek istemediklerinden, dedikodunun “kadin” {iiriinii oldugu ve bu ytiizden
dedikodu ettiklerinin bilinmek istememesinden kaynakli olarak -kisiler- bilgilerinin her-
hangi bir sekilde kullanimina izin vermemislerdir. Erkekler arasinda titiz bir konu olarak
degerlendirilebilecek dedikodu konusunda kaynak kisilerin bilgilerinin paylasimina izin
vermemelerine ve kisisel verilerin gizli kalmasimna saygi duymak gerektiginden dolay1
kaynak kisilerin kimlik bilgileri hakkinda herhangi bir bilgi aktarimi yapilmamasi uygun
goriilmiistiir.
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1. Dedikodunun islevleri

Dedikodunun belirli kisiler arasinda yapilmasi, herkesin igerisinde yapil-
mamasi, “bizi” (dedikodu yapilan kisileri) digerlerinden ayirmaktadir. Alan
Dundes’in halk tanimi, “Digerleri arasinda, biziz!” (1998: 152) seklindedir. Dedi-
kodu yaparken belirli bir gruba iiye olunmakta, bu durumda digerleri arasinda,
biz olmamizi saglamaktadir. Samimi bir iletisimin olusmasini saglayarak da kisi-
lerin sosyallesmesine yardimci olmaktadir. Toplumun bir kesimini diger kesime
kars1 kiskirtmaya da sebep olan dedikodu, aymi diisiinceleri paylasan kisileri
ortak bir payda da birlestirmektedir. Dedikodu, bagli oldugunuz toplu-
mun/halkin/grubun {iyelerini tanima, kisiler arasi iletisimi saglama, toplum igeri-
sinde bilgi edinme vb. islevleri ile de sosyallesmeyi saglamaktadir. Solmaz’in
“kurum icinde birlestirici islevi” (2006: 566) seklindeki bahsiyle de kurum i¢i sos-
yallesmeyi ifade ettigini soyleyebiliriz.

Dedikodu, belirli bir gruba, kisiye, olaya kars1 bastirilan duygularin disavu-
rumunu saglamakta bu sekilde kisi, rahatlamaktadir. Bu duygu kiskanglik, kin,
ofke olabilecegi gibi sevgi, iyi niyette olabilmesine karsin ikinci gruptaki bahsedi-
len durum daha az goriilmektedir. Bu agidan kisinin, otekindeki kusurlar1 da
elestirilerek, oOrtiilii bir sekilde kendini 6vmesi, 6ne ¢ikarmasi, kisinin moral ve
motivasyonunu da etkilemekte, bu da dedikodunun psikolojik islevini yansit-
maktadir. Solmaz (2006: 567) da dedikodunun insanlarin psikolojik beslenme
ihtiyacin1 karsiladigini ifade etmektedir.

Eglence islevi de dedikoduyu vazgecilmez kilan unsurlardan birisidir. Dedi-
kodusu edilen kisinin belirli bir yoniiyle dalga gecilmesi, kahkahalarin havada
u¢masini saglamaktadir.# Ayrica dedikodu, kisiler arasinda konusulacak konu
kalmadiginda da devreye girmekte ve olusan sikici ortami dagitarak, kisilerin
belirli ol¢iide eglenmelerini saglamaktadir. Dedikodunun eglendirme islevi bi-
linmesine ragmen kisiler, dedikodu ederek eglendiklerini ¢ogu zaman agik bir
sekilde belli etmemektedir. Bunun sebebi ise ciddiligin hakim oldugu ortamin
biiyiisiiniin bozulmak istenmemesidir.

Dedikodunun egitme islevi ise en onemli islevlerden birisidir. Toplum ara-
sinda yanlis hareket olarak nitelenen hareketlerin bircogu belki de pek ¢cogu de-
dikodu sayesinde Ogrenilmekte, bu sekilde kisilerin duruma ayak uydurarak
hareket etmeleri saglanmaktadir. Bunlara ek olarak yapilmasi/yapilmamasi gere-
ken hareketler, kinanan ve yaptirima tabi olan/olmayan durumlar, dviilen, sevi-
len hareketlerin yapilmas: da dedikodular sayesinde 6grenilmektedir. Dedikodu
edilen grup igerisinde otekinin yaptig1 bir hareket kinandiginda, aslinda grup
iiyelerine de bu hareketi yapmayin mesaji verilmektedir. Bu da topluma uyumu
ve toplum icerisinde bilgi aligverisini saglamaktadir. Ogrenilen bir bilgiyi dedi-

4 Tlgili galigma igin bk. (Sanders, 2019).
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kodu konusu yaparak iizerine konusmak ise bilginin kaliciligi agisindan 6nem
tasimaktadir.’ Bu sekilde bilginin, kiiltiiriin aktarimi saglanmaktadir.¢

Dedikodu, kisiler arast iletisimi giiclendirmektedir. Dedikodu ile iletisim ku-
rularak, grup {iiyelerinin ve/veya kisilerin birbirlerini tanimalarina, giiven olus-
turmasina yardim etmektedir. Insanlar, korktuklar, sevdikleri/sevmedikleri, ya-
sadiklari, tiztildiikleri, kiskandiklari, merak duyduklar: vb. konularda dedikodu
ederler. Bu acidan kisilerin dedikodu ettikleri konular aslinda karsi tarafa artistik
mesajlar vererek iletisimi saglamaktadir.”

2. Dedikodunun Biiyiisii

Kisiler, dedikodu ritiielini gerceklestirirken zamandan ve mekandan miinez-
zeh olmakta yani dedikodu kisileri biiyiik oranda etkilemektedir. insani bu denli
etkileyen, dedikoduya ¢eken unsuru biiyii ile agiklamamiz miimkiindiir. Mali-
nowski (1990: 9), biiyiiye akil ve gozlemle ulasilamayacagini, biiytiniin mistik bir
atmosferde oldugunu ifade etmektedir. Dedikodu da insanlarin arkasindan gizli
bir sekilde edilirken mistik atmosfere gecis yapilmaktadir. Dedikodudaki gizlilik
ve/veya gizemlilik biiyii ile iliskilendirilmektedir. Nitekim Malinowski (1990: 9),
biiyiiniin gizli, gizemli torenlerle 6gretildigini, kalitsal ardillara veya 6zenle se-
c¢ilmis kisilere birakildigini ifade ederken dedikoduda da gizlilik veya gizemin
sayesinde dedikodunun belirli bir hazzi destekledigi ve bu hazzin da biiyii ekse-
nine girilmesine sebep oldugu ifade edilebilir. Kisilerin dedikodu ederken zama-
nin farkinda ve kendine engel ol(a)mamalari, hemen hi¢ kimsenin dedikoducu
olarak bilinmek istememesi, dedikodu yapmamaya calismalari, dedikoduyu
olumsuz bir durum olarak tanimlasalar da (KK-1; KK-2; KK-4; KK-7) ¢ok¢a yap-
malar1 da kisilerin kendilerine hakim olamadiklarini gostermektedir. Malinows-
ki'nin (1990: 64) biiyii bahsinde insanlarin normal ussal ¢abalar1 disinda kalan
biitiin sey ve olaylarin baslica tamamlayicisi oldugunu ifade etmesi de dedikodu-
biiyii iliskisini bir kez daha ortaya koymaktadir.

Dedikodu eden kisi yaptig1 ahlakli bir hareket olmadigini bilse de bunu
yapmaya devam etmektedir ¢iinkii dedikoduya yaklasmigsa yahut i¢ine dogmus-
sa bahsedilen biiyiiden etkilenmeye baslayacaktir. Dedikodunun ahlakli bir hare-
ket olmadig1 ise bunu yapan kisilerin durumu inkar etmeleri, dedikoducu olarak
bilinmek istememelerinden anlasilmaktadir. Ayrica dedikodu eden Kkisilerin bir

5 Bu agidan egitim -6gretimde kullanilan 6gretim yontemlerinden birisi de dedikodu yon-
temidir.

¢ Eglence, egitim ve kiiltiirlin gelecek kusaklara aktarilmasi islevleri Bascom’un folklorun
islevleri olarak belirledigi islevlerle ortaklik tasimaktaysa da dedikodu ve folklorun islev-
leri ayr1 bir ¢alismay1 gerektirmektedir. Bundan dolay1 konumuz igerisinde ayrmntili bir
sekilde bahsedemeyecegiz. Folklorun islevleri i¢in bk. (Bascom, 2014: 71-86).

7 Dedikodunun 6zellikleri i¢in bk. (Demirci, 2004: 16-17).
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siire gectikten sonra “neyse arkasindan konugmayalim, giinahtir” vb. ifadeler
kullanmalari, dedikodunun giinah oldugunu yani iyinin karsiti oldugunu da
gostermektedir. Bu agidan dedikodu giinah olarak degerlendirilse de yapilmaya
devam edilmektedir. Dedikodunun baslangi¢ formelleri olarak “arkasindan ko-
nusmak istemiyorum ama”, “arkasindan konusmak gibi olmasin ama”, “Olmiis
ama” vb. ifadelere rastlanmakta ve bu kisilerin dedikodu etmek istemedikleri
goriilmesine ragmen bahsedilen biiyiiniin etkisi altina girdiklerinden vazgegile-
memektedir. Bu sekliyle “arkasindan konusulmak istenmeyen” kisilerin ardindan
uzunca bir miiddet konusulmaktadir. Verilen 6rnekler, dedikodularin ussal ¢aba-
larmin disina tastigini ve ussal ¢abalarinin dedikodu edilmemesi gerektigini bil-
dirmesine ragmen kisilerin bunu dinle(ye)mediklerini gostermektedir. “Arkasin-
dan konusmayalim, giinahtir” ifadesi kullanildiktan sonra da dedikoduya devam
edilmesi, dedikodu biiyiisiinden kurtulmanin zorlugunu ortaya koymaktadir.

Dedikodu ederken belirli bir role biiriinen kisiler bu rolden yahut biiyiiden
kolay bir sekilde ¢ikamamaktadirlar. Insanlar, kisilerin yiizlerine sdyleyemedikle-
ri seyleri arkalarindan sOylemekten zevk alilar ¢iinkii bahse konu olan kisi or-
tamda bulunmadigindan onu giinah kegisi konumuna koyup her kotii hareketi
ona ylikleyerek kendilerini iyi gosterip -tabiri caizse- temize ¢ikarmaya calismak-
tadirlar. Ciinkii bilmekteyiz ki, kisinin bagkalar1 hakkinda kotii sozler sdylemesi,
kendi hakkinda iyi sozler etmesiyle esdegerdir (Gole, 2016: 22).

Dedikodunun biiytistine kapilmanun farkl yollar1 da vardir. Karsisindaki ki-
siyle ortak bir faktorii (ortak bir kisiye karsi olan nefreti, bir siyasiye olan karsitli-
81, bir oyuncuya kars1 duyulan hosnutlugu vb.) paylasan kisilerin, bu durumdan
memnuniyetleri, hosnutluklar1 ve durumun verdigi zevk, insanlar1 dedikodu
biiyiisiine dahil edecektir.® Dedikodu ederken kisi, gercek diinyadan ayrilmakta,
farkli bir boyuta ge¢mektedir. Bundan dolay1 o anin biiyiisiine kapilmis kisiler,
etraflarinda olan, yasanan bircok seyi de goérmemektedir. Onlar1 bu biiyiiden
kurtaracak durum, etraflarinda siddetli bir olaymn (kavga ¢ikmasi, yiiksek bir
sesin duyulmasi, yangin ¢ikmasi vs.) cereyan etmesi yahut dedikodu ritiielinin
icra edildigi baglama dedikodusu edilen kisinin dahil olmasidir. Bu esnada kisile-
rin bircogu hemen konuyu degistirmekte, bazilar1 ise -dedikodusu edilen kisiye-
“biz de tam senden konusuyorduk” dese de burada genellikle kotii konugtuklari-
n1 degil, iyi konustuklarini belirtmektedirler.

3. Dedikodu ve Cinsiyet

8 Burada folklorun, ortakliklarla iliskisini de vurgulamak da fayda gériiyoruz. Ortaklikla-
rin folkloru olusturdugu konusunda hemfikir olmamiza karsin ortakliklar1 neler olusturu-
yor diye bakacak olursak bunlarin basinda anlatilarin geldigi goriilmektedir. Ciinkii bi-
linmektedir ki anlatilar kisilerin 6rgiitlenmesinde oldukga 6énemli bir faktordiir. Tahmin
edilecegi iizere bu anlatilarin en yayginlarindan, en ¢ok iiretilen ve tiiketilenlerinden birisi
de dedikodudur.
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Dedikodu, ¢ogu zaman kadinlarla iliskilendirilmekte, erkekler de pek ¢ok
kez bu ritiieli icra etse de bunun adina dedikodu degil, sohbet, muhabbet, elestiri,
yorum yapmak yahut ¢ekistirme, arkasindan konusma (KK-2; KK-3; KK-4; KK-5;
KK-6; KK-7; KK-8) demektedirler. Aslinda kadinlar da ¢ogu zaman dedikodu
yaptiklarini kabul etmez ve sohbet ettiklerini bildirir, kimi zamanlarda “iki ¢ift laf
etmek” seklinde durum oOrtiilii bicimde ifade edilir. Girard (2005: 4), Orta Cag
toplumlarinin vebadan 6nemli Ol¢lide korktuklarindan dolayr vebanin adinin
dahi insanlar1 dirkiittiigtinii bildirmektedir. Dedikoduda ise insanlar dedikodu
etseler de bu ad1 anmamaya calisirlar (bunun yerine sohbet, muhabbet, elestiri,
yerme, iki cift laf etme, gay-pasta sohbeti vb. denir) ¢iinkii dedikoducu olarak
itham edilmekten, toplum nezdinde kinanmaktan korkmaktadirlar. Bu konuda
Dogan (2019: 17), dedikodunun sadece kadinlara mal edilmesinin dogru bir tu-
tum olmadigini ve insanlar1 dedikoduya tetikleyen merak, nefret, hirs, eglence,
rahatlama gibi duygularin tiim insanlarda bulundugunu yazmaktadar.

Bunlara karsin toplumda kadinlarin, erkeklerden daha ¢ok dedikodu ettigi-
nin bilinmesinin yaninda bilimsel olarak da kanitlanmistir. Tekgdz Obuz (2020),
15’1 ¢alisan, 15i ev hanimi olmak {izere 30 kadinla yaptig1 ¢alismasinda da kadin-
larin daha fazla dedikodu ettigi sonucuna ulagsmistir. Ayrica kadinlarin dedikodu
etmeleri durumuna bakacak olursak da ataerkilligin yaygin oldugu bir toplumda
genellikle evde duran kadinlarin mesguliyetlerinin az olmasi, duygularinin basti-
rilmas1 sonucu dedikoduya yoneldikleri de soylenebilir. S6zgelimi, kadinlarin
birbirlerini ¢ay icme pasta yeme bahanesiyle davet etmelerinin altinda farkl: se-
beplerin oldugu da bilinen bir gergektir. “Her kadin bagkalarin tiiketmeye gelir”
(Gole, 2016: 85).

Bunun yaninda erkeklerin kadinlar iizerindeki baskilari sonucu, diisiincele-
rini ve duygularini bastiran kadinlarin, hemcinsleriyle karsilastiklarinda bastiri-
lan duygular1 bir anda ifadeye girismeleri de kadinlarin ¢okca dedikodu etmesine
veya dedikoducu olarak bilinmesine sebep olmaktadir. Kadinlarin daha ¢ok koca-
lar1 ve kaynanalarinin dedikodularini etmeleri de bastirilan duygularin disavu-
rumu konusunda kanit niteligindedir. Kadinlar1 giinah kegisi konumuna yerles-
tirip onlar1 dedikoducu sekliyle niteleyen erkeklerin de kimi zamanlar kadmlar-
dan daha ¢ok dedikodu ettikleri de bilinen bir gergektir. Is yerlerinde, kahvehane-
lerde, arkadas ortamlarinda edilen dedikodular bu agidan degerlendirilmeye
alinabilir. Bu kapsamda Demirci (2004: 13), Bat1 dillerinde dedikodu kelimesinin
o6zellikle kadinlar1 dedikodu kaynag: olarak gosterdigini oysa Tiirkcede dedikodu
kelimesinin cinsiyet ayirt etmedigini bildirmektedir.

Erkekler ile kadinlarin ilgi alanlar1 ve sosyal hayat yasantilar1 farkli oldu-
gundan dolay1 taraflardan birisi dedikodu konusu agsa da diger taraf konu hak-
kinda bilgi sahibi olmadigindan saglikli bir iletisim kurulamaz. Bu yiizden kari-
kocalarin yapmis oldugu dedikodularin ¢ogunu ortakliklar: yani her iki tarafinda

143



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

tanidig1 akrabalari, komsular1 vs. olusturmaktadir. Bundan dolay1 kadin da erkek
de hemcinsleriyle dedikodu etmek istediginden erkek evde pek durmaz ve -
genellikle- hemcinslerini bulabilecegi kahvehaneye gider ya da kadin tarafindan
gonderilir ¢linkii kadinlar da kendi hemcinsleriyle konusmak istemektedir.

4. Erkekler Arasinda Dedikodu

Dedikodunun sadece kadinlar1 hatirlatmast eksik bir durumdur ¢linkii er-
kekler de 6nemli oranda dedikodu etmekteyse de bunun {izeri “muhabbet, soh-
bet, elestiri, yorum yapma” (KK-2; KK-3; KK-4; KK-5; KK-7; KK-8) ifadeleriyle
kapatilmaktadir. Erkekler arasinda yapilan etkinliklerden (hali saha, piknik, okey
vb.) sonra -genellikle- katilimcilarin performanslarina gore dedikodu yapilmak-
tadir. Burada yapilan dedikodularin edilme sebeplerinden bazilari kisilerin birbi-
rini elestirmesi, {istiin gelmeye ¢alismas:t vb. durumlardan kaynaklanmaktadir ki
sevilmeyen kisilerle karsiladiginda da durum benzerdir ve kars: tarafa olumsuz
sifatlar yakistirthir. Yapilan dedikodular kimi zamanlarda argo veya kiifiirlii ifa-
delerle desteklenmektedir.

Yakin arkadasi hakkinda dedikodu eden kisi, “kar1 gibi, dedikodu ediyor”
(KK-9)? ifadesini kullanmistir. Kendisi de onun arkasindan dedikodu etmekteyse
de bunun farkinda olmadig1 veya yaptig1 dedikoduyu dedikodu olarak degil,
elestiri olarak niteledigi diisiiniilebilir. Bir siire sonrasinda dedikodusu edilen
kisiyle karsilasildiginda ise dedikodu biiyiisiinden ¢ikilmis ve samimi bir sekilde
konusulmus, dedikodu ederken “duysun la ondan mi1 korkacam” (KK-9) ifadesi
kullanilmasima karsin onun duymamas: istendigi de goriilmiistiir. Bazisi ise
“yapmamaya calisirrm ama bazen kendimi icinde bulurum” yahut “istemeden
yaparim” (KK-6) seklinde ifade etmektedir ve bu durum, dedikodunun kendine
cekiciligi yahut biiyiisii olarak agiklanabilir. Bazilar1 ise Islamiyet'te hog goriil-
memesinden dolay1 yapmamaya ¢alistiklarini bildirmektedirler (KK-2; KK-10).

Kadinlarin stirekli dedikodu etmesinden yahut iki kadinin bir araya geldi-
ginde dedikodu etmesinden sikayetci erkeklerin yan yana geldiklerinde spor,
siyaset konustuklar1 bilinse de aslinda sporcu ve siyasetgilerin dedikodularinm
etmektedirler. Yani dedikodu, cinslere degil, insanliga ait olgudur. Isahanli ve
Gazanfargizi (2020: 144), dedikodunun herkesi yakindan ilgilendirdigini ve top-
lumun her ferdinin konusan, dinleyen veya hakkinda konusulan olmakla bir
taraftan dedikodu ile ilgili oldugunu yazmaktadir.

% Bu ifade ayn1 zamanda (erkekler arasinda) dedikodunun kadin iiriinii oldugunun diisii-
niildiigiinii de gostermektedir.

10 Benzer sekilde “Bir kisi hakkinda dedikodu ediyorsam yiiziine de sdylerim, erkek adam
soyledigi lafin arkasinda durur, yalana gerek yok” (KK-5) seklinde bir ifade de bulunuldu-
gu da goriilmiistiir.
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Ataerkil bir toplumda kadinlara atfedilen dedikoduyu erkeklerin yapmasz,
erkekler arasinda kinanmaktadir. Kisiler, “erkek adam dedikodu yapmaz”, “kar1
misin dedikodu ediyorsun”, “kar1 gibi dedikodu etme” gibi sdylemlerde buluna-
rak erkeklerin dedikodu etmemesi gerektigi mesajin1 vermeye c¢alisilmaktaysa da
bu kisilerin de dedikodu ettigine rastlanilmistir. Ayrica “erkeksen ‘arkasindan
konusma’ da yiiziine soyle” ifadesine karsilik “yiiziine de soylerim” (KK-5; KK-9)
sozil ¢okca kullanilmaktadir. Goriisiilen erkeklerden bazilar1 dedikodunun sade-
ce “kadin isi” olmadigini ama kadinlarin daha ¢ok dedikodu ettigini belirtmisler-
dir (KK-2; KK-7).

Dedikodu, insanlar1 yasatmaktadir. Sozgelimi, “6lmiis ama” diye baslayan
dedikodular, 6lmiis kisinin toplum belleginde ve nezdinde yasamasini saglamak-
tadir. Bu dedikodularda bitis kalib1 olarak, “6lmiis adamin arkasindan konustu-
ruyorsun” ifadesi kullanulmaktadir. “Toplum dedikodusuz yasayamaz” (Isahanl
ve Gazanfargizi, 2020: 131). Bu durum bir kisinin uzunca dedikodusunu yaptik-
tan sonra “Aman bos ver dedikodusunu yapmayalim, giinahi bize gelmesin”
diyen kisinin, kisa stire sonra farklh bir kisinin dedikodusunu yapmasindan anla-
silabilir. Erkekler arasinda ise “daha bos verin, kapatin konuyu” dendikten sonra
ortaya ortamdaki birisi tarafindan konuyla alakali soz atilmasi {izerine yeniden
dedikodu edilmeye baslandig1 esnada goriilmektedir.

4.1. Erkekler Neden Dedikodu Yapar?

Kisiyi dedikoduya iten merak, rahatlama, nefret vb. duygularinin erkeklerin
dedikodu yapmasina sebep oldugu soylenebilir. Goriisiilen kisilerden bazilar1
durumun aliskanliktan kaynaklandigini ve aileden goriildiigiinden dolay: edildi-
gini bildirmekte (KK-2; KK-7), tarafimizca da bir kez bu dedikodu biiyiisiiniin
altina girenlerin de buradan kurtulmasi durumunun gii¢ oldugu diisiiniilmekte-
dir. Kisilerin basarilarinin ¢ekilemediginden dedikodu edildigi de bildirilmekte-
dir (KK-1). Halk arasinda “Falancanin oglu/kiz1 suray1 kazanmis” vb. sekillerde
baslayan dedikodular oldukga yaygindir. Basar:t gibi basarisizlik da dedikodu
konusu olmaktadir.

V77

Bu durum, “Insanlar1 tanimak icin gerekli”, “bagkalarimin hakkinda konus-
malarina sahit oldugun kisiyi taniyabilirsin” (KK-6) seklinde de agiklamaktadir.
Dolayisiyla dedikodu, insanlari tanima, karakter 6zelliklerini 6grenme agisindan
da kullanilmaktadir. “Bir baskas1 hakkinda bunlar1 sdyleyen, benim hakkimda da
baskalarina bir seyler sdyler” seklinde diisiindiirmesiyle halk arasinda da giiven
baglarinin olusmasinda da etkili olmaktadir.

Kisilerin yiiziine sdylenmesiyle aralarinin bozulacag: diisiincesi dedikodu
edilmesine sebebiyet vermekte, dedikodu edilmesini psikolojik temellere dayan-
dirip anlatma ihtiyacinin bu sekilde karsilandig1 da bildirilmektedir (KK-7). Kisi-
ler, bir bagkasinin hareketleri hakkinda konusmak isterler ama farkli sebeplerden
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otiirli bunu onlarin yaninda yapamazlar. Bu durumdan dolayi kisilerin dedikodu
yapma gereksinimi dogmakta, sosyal bir varlik olan insan, bu sekilde anlatma
ihtiyacini karsilayarak rahatlamaktadir.

4.2. Hangi Konularda Dedikodu Edilir?

Dedikodular edilen kisiye gore degismektedir ¢iinkii kisiler farkli ortamlar-
da farkli kisiler yaninda farkli roller sergilemekte, bu rollerin gereksinimlerine
gore dedikodular etmektedirler. S6zgelimi, kisi arkadasiyla yahut annesiyle de-
dikodu ederken farkli konular iizerinden ve farkl {isluplarla dedikodu etmekte-
dir. Kaynak kisilerden birisi annesi ile dedikodu ederken baba tarafinin, arkadas-
lartyla dedikodu ederken ise YouTuber yahut Instagramerlarin' dedikodu konu-
su oldugunu ifade etmistir (KK-4). Bunun yaninda siyasetgiler veya yoneticiler de
onemli dedikodu konularindan birisi olmakta, farkli alanlara yonelen, farkh dii-
siincelere sahip kisilerin karsit goriislii olduklar1 siyasetgilerin dedikodularimi
ettigi, onlar1 gekistirdigi bilinmektedir. Kahvehane ve sosyal medya bu dedikodu-
larin en 6nemli mekanlaridir.

Erkekler arasinda kadinlarin dedikodusu da 6nemli bir dedikodu konusunu
olusturmaktadir. Dedikodusu edilen kadinlar, yakindan kisiler olabildigi gibi
iinlii veya hi¢ taninmayan (sosyal medya gibi ortamlarda goriilen) kisiler de ol-
maktadir. Bunun yaninda akrabalarin, 6gretmenlerin, akademisyenlerin veya
arkadaslarla arkadaslarin dedikodusu edildigi de belirtilmis (KK-6; KK-6; KK-8),
bu durumlara gozlemler sonucunda da ¢okga rastlanmistir. Samimi arkadas olsa
da ortamda olmayisiyla arkasindan dedikodu edildigi, bazen o kisiyle iletisim
kurulup (telefonla vs.) konusulan konularin bir kisminin aktarildigr da gozlem-
lenmistir. Bunun yarm sira kisa siireligine ortamdan ayrilan kisinin de gidisini
firsat bilerek dedikodularin yapildig: goriilmiistiir.

Hocalarin ders anlatimindan, verdigi kitaplardan sinavlarina kadar hemen
her konu dedikoduya agiktir. Derleme sirasinda da kaynak kisilerden bazilari,
derlemeyi unutup hocalarinin dedikodularini etmeye baglamislardir. Bu kapsam-
da kisilerin, sinavlarindaki basarisizliklar1 hocalara baglayarak onlarin dedikodu-
sunu edip gilinah ¢ikarmaya calistiklar1 sdylenebilir. Baz1 kisiler ise hocalarin
olumsuz yorumlara kapali olmasindan dolay1 onlarin yiiziine sdylenemeyenlerin
arkasindan dedikodu edilerek ifade edildigini belirtmektedirler (KK-5; KK-6).
Hekimoglu da calisanlarin goriislerine 6nem vermeyen, iletisime kapali yonetici
davramiglarinin isgdrenler tarafindan desteklenmediginden dolay: -yoneticiler
hakkinda- dedikodu yapildigini belirtmistir (Hekimoglu, 2020: 32, 33).

1 Youtube yahut Instagram {inliilerini -popiiler deyisle- fenomenlerini tanimlamak igin
kullanilan ifadelerdir.
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Sporcular (6zellikle futbol) ile iinlii olarak ifade edilen sanat¢ilarin (miizis-
yenler, oyuncular vb.) yahut sosyal medya fenomenlerinin de 6nemli oranda
dedikodu malzemesi teskil ettiklerini sdylenebilir. Sporcularin oynayislari, ka-
zandiklar1 para, 6zel hayatlari, miizisyenlerin sarkilari, klipleri yahut oyuncularin
oynadig1 dizilerdeki rolleri, gercek hayattaki durumlar1 ve yasantilar1 dedikodu
konularini olusturmaktadir. Kaynak kisilerden birisi ise konuyu su sekilde 6zet-
lemistir: “Konusu fark etmez, bu devirde her sey konusuluyor” (KK-3).

4.3. Jest ve Mimikler ile Kalip ifadeler

Jest ve mimikler dedikoduda elzemdir. Dedikodu esnasinda sasirma, sinir-
lenme, iiziilme, giilme gibi duygular1 yansitan mimik hareketleri ile bir olayi,
kisiyi kinama, konuyu daha iyi aciklayabilme acilarindan jest hareketleri hayati
oneme sahiptir. Bunlar anlatilan olaya heyecan kattig1 gibi dedikodunun doruk
noktalarma ulagsmasma da biiyiik hizmet ederler. Dedikoduya baslarken ise
“Benden duymus olma ama”, “ne olmus biliyor musun”, “bunu hemen duyman

”oou

lazim”, “bak ben dedikodu yapmay1 sevmem ama”, “arkasindan konusmak gibi

”oou

olmasin ama”, “gilinah1 bize gelmesin ama” gibi dedikodu baslangi¢ kaliplariin
oldugu soylenebilir.’? Dedikodu esnasinda “Yaa 6yle mi olmus”, “ben demistim
zaten ondan bir sey olmaz diye”, “tiih tiih tiih ne hallere koydu kizi/oglani1”, “Ya-
zik anam yazik, kiz cihaza yazik”, vb. kalip ifadeler kadinlar arasinda ¢okca kul-
lanilirken birtakim jest-mimik ve el-kol hareketleri de eslik etmektedir. Erkek
dedikodularinda nadir bir sekilde jest-mimik hareketlerine rastlanilmigssa da bazi
zamanlar alisildik el-kol hareketleriyle karsilasilmistir. Sozgelimi, dedikodu
ederken elleriyle agizlarimi kapattiklar1 veya biyik ve sakallariyla ugrastiklar
goriilmiistiir. Ayrica kalip ifadelerine de hemen hemen hig rastlanilmamistir.
Kalip ifadelerin olusabilmesi i¢in uzun yillara ihtiya¢ vardir. Bu durumda erkek-
lerin dedikodusunun sistematik bir hale biirtinmedigi diistiniilmekte, buna karsin
dedikodularin daha ¢ok kadinlarla 6zdeslestirilmeleri anlasilabilmektedir. Bu
durumdan dolay: da kadinlarin dedikodusunun daha eskilere dayandig: da dii-
stiniilmektedir.

4.4. Mekan

Kap1 6niinde, mahalle arasinda, kahvehanede, altin giiniinde, cesme basinda
edilen dedikodu mekanlarina ek olarak televizyon, radyo, forum siteleri, sosyal
medya uygulamalar1 da bu mekanlar arasinda sayilabilir. Okul ortaminda “Fa-
lanca Hoca bana kafay1 takmis, gecirmiyor” seklinde kalip ifadelere rastlamakta-
yiz. Kisiler, hocalarina giinahlara yiikleyip kendilerini rahatlamaktadirlar. Odaya
gelen yeni kisi hakkinda (6grenci yurdunda), yemek yerken, kiitiiphanede, parti-

”oou

? Bu durum masallardaki “bir varmis bir yokmus”, “evvel zaman iginde kalbur saman
i¢inde” vb., Karagdz oyununda “Of, Hay, Hak” ifadesinin kullanilmasi vb. baslangic kalip-
lar1 sekillerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
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de, acik havada vb. olmak tizere hemen her alanda dedikodu edilmektedir. Oda-
ya yeni gelen kisi hakkinda edilen dedikodular, o kisiye ne sekilde davranilacagi-
n1 da belirlemektedir. Bu durumda rahatca dedikodu edebilmek adina mesajlas-
ma uygulamalarindan grup kurup yeni gelen kisi hakkinda dedikodu edildigi de
rastlanan bir durumdur.

Ozellikle kahvehanedeki dedikodularda dncelikle kisilerin agz1 aranir. Orta-
ya atilan laf iizerinden kisilerin diisiinceleri anlasilir ve dedikoduya o sekilde
devam edilir. S6zgelimi, “Falanca kisi/siyasetci/sporcu sunu yapmis”, “Filanca
takimin teknik direktorii veya baskani sunu soylemis” vb. sekillerde ortaya laf
(“yem”) atilir ve digerlerinin o kisi hakkindaki diisiincesi, verecekleri cevaplar
yahut takindiklari tavirlardan anlasilir (“yiizii diistii” vb. denilerek de kisilerin
diistinceleri anlasilir). Kahvehanelerin sahipleri farkli kahvehaneye giden miiste-
rilerinin dedikodusunu yapmakta, kahvehanede ise mahalledekiler, ortakliklar ve
ortak tanidiklar tizerine dedikodu yapilmaktadir. Kisiler, evde hanimlariyla ko-
nusamadiklar1 konularin (siyaset, futbol vb.) dedikodusunu kahvehanede yap-
maktadir. Toplumda “dedikoducu” olarak bilinen kisilerin de dedikodusu edil-
mekte, bunu yapanlarin ise dedikodu etmediklerini belirtmeleri celigkili bir du-
rumu ortaya koymaktadir. Evlenecek oglan (damat) hakkinda -kahvehanelerde-
dedikodu edilerek de bilgi toplanmaktadir.

Berber/kuafor hakkinda dedikodular da edilmektedir. Nedeni bilinmez,!3 er-
keklerin biiyiik cogunlugu berberlerine baglilik gosterir. Berberleri alinacagindan
yahut kendileri istemediginden dolay1 da farkli berberlere gitmezler, gidilmisse
ise eski berberlerinin 6niinden gegmemeye ¢alisirlar.’ Bu agidan kisiler, berberle-
rine karst koyamaz, tiraglarini begenmediyseler de bunu berberlerinin ytiiziine
sOyleyemezler. Bu kisiler, kapidan ¢ikar ¢ikmaz argo ve kiifiirle birlikte dedikodu
etmeye baslamakta, berberlerine sdyleyemediklerini bu sekilde dile getirerek
rahatlamaktadirlar.

Aragtirmaya katilanlar, ortama ve kisilere gore dedikodularin degistigini; sir
tutan/tutamayan ve kisilerin zeka diizeylerinin dedikoduyu sekillendirdigi belir-
tilmistir (KK-2; KK-3; KK-5; KK-7; KK-8). Zeka diizeyi olarak kisilerin genel kiil-
tiir (siyaset, spor vb.) konularinda gelismislik diizeylerine gore dedikodu edil-
mektedir. “Erkeklerle kizlarin, kizlarla erkeklerin dedikodusunu ederim” (KK-1)

13 Nedeni hakkinda kesin bir sey ortaya koymak miimkiin degilse de kisinin bedeninin en
onemli pargalarindan birisini emanet ettigi kisiye giiven duymasinin 6énemi de burada
vurgulanmalidir. Nasil ki kisiler, doktorlara bedenlerini emanet ettiklerinden onlara kars:
koyamuiyor ise berberler icin de benzer bir durumun gecerli olabilecegi diisiiniilmektedir.
“Bu durumun bir benzeri de halk arasinda kisilerin mahallesindeki bakkaldan aligveris
yapmak yerine biiyiik marketlerden alisveris yaptiktan sonra o posetlerle mahallesindeki
bakkalin éniinden ge¢gmek yerine yolunu degistirip farkli bir yoldan evine ulagsmasi sek-
linde de karsimiza ¢tkmaktadir.
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seklinde cevap, ortamdaki kisilerin dedikodu iizerindeki etkisini ortaya koymak-
tadur.

“Ayakli gazete” ifadesi her mekani dolanip, insanlarin yanina gidip onlara
bilgileri haber veren, dedikodu malzemesi sunan veya yaptiran kisiler i¢in kulla-
nilmaktadir. Dijital mekan, insanin doga disindaki yeni bir varolus alani olan
sosyal medyada'® onemli dedikodu mekamnidir. Burada paylagilan gonderiler
(0zellikle fotograflar), onemli dedikodu malzemesi sunmakta, kurulan gruplarda
yahut 6zelden de dedikodular edilmektedir. Giindem, etiket seklinde yahut farkh
sayfalarda siyasiler, sporcular, fenomenler, kadinlar; dizi, film oyuncular1 veya
programdaki kisiler hakkinda dedikodular edilmektedir. Ozel olarak dedikodu
gruplarinin varlig1 da bilinmesiyle birlikte, goriisiilen kisiler boyle gruplarinin
olmadigini, bunlarin daha ¢ok kadinlarda oldugunu, yine de var olan gruplarda
(0zellikle simif grubu) kisitli da olsa dedikodu ettiklerini belirtmislerdir (KK-1;
KK-2; KK-5; KK-6; KK-7).

4.5. Dedikoduda Ozlii Sézler

Halka mal olmus o6zlii sozlerin dedikodularda da kullanildigini gormek
miimkiindiir. Asagida bunlar1 baz1 6rnekler verilmistir.

Dedikodunun etkilerini kaldirabilmek adina, durumun abart1 oldugunu ifa-
de etmek icin “besin/onun iizerine bes/on koyarak soyliiyor”, “bire bin katmak”
ifadeleri kullanilmaktadir.

Birisinin maddi kazanc1 dedikodu konusu olup belirli bir sonuca varilama-
diginda su ifade kullanulmaktadir: Zenginin mal zligiirdiin ¢enesini yorarmais.

Belirli bir dedikodunun yalan, yanlis haber oldugu soylendiginde su ifade
akla gelmektedir: Ates olmayan yerden duman ¢ikmaz. Kisiler, bu dedikoduya
inanmamaya ¢aligsalar da dogruluk ihtimali de zihinlerinin bir kdsesinde bulun-
maktadir.

Cok gezenlerin arkasindan dedikodu edilirken “Ayag: altina gelmez”; ¢ok
hareketli insanlardan bahsedilirken de “eli dursa ayagi durmaz” ifadesi kullanil-
maktadir.

Karisinin daha iyi sartlarda yasamak istemesiyle yahut bu konularda {iste-
lemesiyle, erkegin yeni esya, ev vb. almasi dedikodu konusu edildiginde ise “K&6-
tii kadin ey (iyi) mal sahibi edermis” sozii kullanilmaktadir.

Dertsiz, tasasiz ve rahat insanlarin arkasindan konusulurken “Diinya yansa
bir horom otu yanmaz” ifadesi kullanilmaktadir.

15 Sosyal medya hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Ozutku vd., 2014).

149



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

Kisilerin bir anda varlikli olup gorgiisiizliik sergilemesi durumlarinda o ki-
siden bahsedilirken “Gérmemisin ¢ocugu olmus, ¢ekmis ¢.kiinti koparmis” ifade-
si kullanilir.

Boyu kisa olup fena isler yapanlar i¢in “g.tii yere yahindan korkacaksin” ifa-
desi kullanilir. Bu ifade beden ayiplama amacindan ziyade beklenilmeyen kisi-
lerden goriilen olumsuz hareketler karsisinda sasirilmasini ifade eden bir iislup
ile sdylenmektedir.

Karis1 kocasina veya kocas: karisina zorluklar ¢ektiriyor, onu bezdiriyor ise
“Karisinin/kocasinin burnundan doker” ifadesi kullanilmaktadir ki sadece kari-
koca degil, birbirini yoran, biktiranlar i¢in de sdylenmektedir.

Bunlarin yani sira “O kadar konustuk/kinadik basimiza geldi”, hickirinca
yahut kulak kasininca/¢inlayinca “birisi bizi konusuyor” seklinde inanglarin er-
keklerin arasinda olmadig1 da gozlemlenmistir, kimileri ise kullansa da inanma-
digini belirtmistir. Hz. Muhammed’in “Kinamayiniz, kinadiginiz sey basiniza
gecmedikce 6lmezsiniz” hadisi de kisiler tarafindan hatirlatilmistir (KK-2; KK-3).

4.6. Kotiimser ve iyimser Dedikodular

Bilinenin aksine sadece olumsuz degil, olumlu, iyimser sekilde dedikodular
da edilmektedir. Calisma esnasinda kisilerden bazilar1 dedikoduyu, “insanlarin
arkasindan iyi veya kotii konusulmast” (KK-2; KK-3; KK-10) seklinde tanimlama-
lar1 da goriistimiizii onaylamaktadir. Her iki durum da 6rneklerle aciklanacaktir.

Bir kopek, havlayarak adama yaklasirken (bahsedilen kisi kdpekten kork-
maktadir), adam “kaynanama benziyor” demekle birlikte birtakim sozler ettigi
goriilmesi olumsuz dedikoduya Ornek olmakla birlikte erkeklerin kaynanala-
ri/kaynatalar1 hakkinda dedikodu ettiklerini de ortaya koymaktadir. Buna karsin
kisinin basarisindan bahsedilirken “Masallah”, “Insallah nazar degmez”, “Helal
olsun, calisti, basard1” gibi ifadelerle birlikte dedikodusunun edildigine rast ge-
linmistir. Bu durumda olumlu anlamda dedikodularin varligina da kanit niteligi
tagimaktadir.

Pek ¢ok kisi olumlu yaninin olmadigini diistinmekle birlikte muhatap olu-
nan kisinin karakter analizinin yapilmas: seklinde dedikodunun olumlu 6zellikle-
rinin oldugunu da belirtmislerdir (KK-3; KK-4; KK-5; KK-6). Sozgelimi, bir baska-
sinin dedikodusuna rast gelen kisi, kendi hakkinda da ayni seylerin yapilabilece-
gini diistinmekte, bu agidan temkinli olmaktadir. Demirci (2004: 17), insanlarin
dedikoduyu, gercek hayatin sikintilarindan kagip zihinlerini dinlendirebilecekleri
siginaklar gibi kullanilmasiyla dedikodunun olumlu yanlarindan da séz eder.16
Ayrica Solmaz (2006: 567) da dedikodunun olumlu agidan kullanilmas: gerektigi-

16 Dedikodunun olumlu yanlar1 hakkinda ayrmtili bilgi i¢cin bk. (Demirci, 2004: 16-17).
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ni belirtmektedir. Usta vd. (2018: 2) ise isgOrenler arasinda kaynasmay1 saglamasi,
bilgi ve tecriibe aktarimi konularinda araci roliinii tistlenmesi, mutluluk hissi
vermesi gibi yanlariyla da olumlu taraflarmin oldugunu isaret etmektedirler.'”
Bunlarin yani sira olumsuz bir durum olarak ise is yerinde dedikodu eden kisinin
is feshinin gergeklestirilmesi de kisiler tarafindan ifade edilen konulardan birisi-
dir (KK-2).1® Ayrica kisilik haklar: ihlaline sebep olunabilecegi, kisiyi hirsa stiriik-
leyip hi¢ olmadigi kisi haline getirdigi, dinen yasak olmasiyla olumsuz bir anlam
ifade ettigi de belirtilmistir (KK-3; KK-4).

4.7. Erkek-Kadin Dedikodular

Erkek ve kadin dedikodularinin birbirinden ayrildig: kimi noktalarin yer al-
dig1 da kaynak kisiler tarafindan belirtilmektedir.

Kisiler, kadin ve erkek dedikodusunu biiyiik 6lciide “detaycilik” iizerinden
ayirmaktadir. Kadinlarin fazlaca detaya girdikleri, erkeklerin ise daha yiizeysel
sekilde dedikodu ettigi belirtilmektedir (KK-1; KK-2; KK-3; KK-5; KK-6).

Erkeklerde konusulan konunun orada konusulup bitirildigi ifade edilmekte,
kadinlarda ise dedikodunun uzadig), farkli alanlarda da dedikoduya devam et-
tikleri (s6zgelimi, yiiz yiize dedikodu edilirken, ayrilmalar1 durumunda telefon-
dan dedikodu etmeleri) belirtilmektedir (KK-5; KK-6). Bu agidan kadinlarin dedi-
koduya daha bir bagimli oldugu ifade edilmektedir.

Kadinlarin birbirlerine giiveninin sinirli olmasina karsin erkeklerin birbirle-
rine olan giiveninin -kadinlarinkinden- daha fazla oldugu da belirtilmektedir
(KK-7). Erkekler dedikodu ederken birbirlerine olan giivenlerinden dolay:r -
dedikodusu edilen kisinin- 6zel olarak kabul edilebilecek durumlarindan bazila-
rin1 da anlatmaktadirlar. Bunun yaninda kadinlarin eski sevgilileri, onlarin sevgi-
lileri vb. konularda dedikodu ettikleri belirtilmis (KK-7), bu durum evli kadinla-
rin da daha ¢ok kocalarinin arkasindan dedikodu etmeleri konusunda benzerlik
kurmamizi saglamistir. Buna karsin erkekler, hanimlarini farkli ortamlarda mev-
zubahis yapmamaktadirlar. Erkeklerin ise arkadaslari, eski arkadaslar1 ve arka-
dasliklar1 konularinda dedikodu ettikleri belirtilmisse de (KK-7) eski sevgilileri
hakkinda dedikodu ettikleri de gdzlemlenmistir.

17 Burada ifade edilmeye ¢alisilan durum, dedikodunun olumlu yanlarinin da bulundugu
seklindedir. Aksi olarak dedikodunun olumlu bir unsur oldugu yahut olumsuz yanlarmin
bulunmadigt gibi bir anlam ¢ikarilmamalidir. Bu agidan hatali bilgilerin dedikodu konusu
olarak diger kisilerle paylasilmasinin toplumu kaosa siiriikleyebilecek kadar énemli dii-
zeyde olumsuz yonlerinin oldugunun da bilinmesi gerekmektedir. Bunun yaninda hak-
kinda konusulanlardan bihaber olan taraf, olumsuz bilgilerin kurban1 olarak toplum nez-
dinde olumsuz bir imaja sahip olabilecektir (Usta vd., 2018: 10).

8 Bu duruma medya organlarinda da ¢okga karsilasmaktayiz. Bk. (URL-4; URL-5; URL-6;
URL-7).
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Sonug

Dedikodunun insanlar arasinda bu denli yaygin olmasi, belirli bir kompo-
zisyona tabi olmasi, belirli kurallarinin bulunmasi, insanin “Homo Rumor” (De-
dikoducu Insan) olabilecegini akla getirmektedir. Hayvanlarin dedikodu edeme-
mesi de bu durumu tetikler niteliktedir. Dedikodu yapmak ile anlati anlatmak
arasinda farklar vardir. Bunlardan birisi anlat1 da bir taraf anlatir, diger taraf din-
ler yani pasif durumdadir. Ayrica dedikoduda biiyiik bir dinleyici kitlesi olma-
mas1 hatta ¢cogunlukla dedikodu edenler disinda kimselerin olmamas: gerekir.
Bunun yaninda dedikoduda ise her iki tarafin da aktif olmasi, konusmaya katilim
saglamasi gerekmektedir. Anlatilarda (mit, efsane, masal, destan, halk hikayesi)
olaganiistii motiflerle karsilasilmasina karsin dedikodular da bu durum yok de-
necek kadar azdir. Harari (2015: 36) ise maymunlarin da sosyal iliskilerde birbir-
leri ile yakindan iligkili olduklarin1 ama dedikodu yapamadiklarini, dedikodunun
kotiilense de gruplar halinde is birligi yapmanin temelini olusturdugunu yaz-
maktadir. Bu bakimdan dedikodu insanlara 6zgii bir nitelik kazanmaktadir ¢iin-
kii bizler, hayvanlarin kalabalik bir grup olusturamadigini bilmekteyiz. Insana,
en ¢ok benzetilen hayvan olarak sempanzenin de “birka¢ diizineden olusan kii-
ciik gruplar halinde yasadigimi” (Harari, 2015: 38) bilmekteyiz. Buna karsilik Ha-
rari, dedikodunun homo sapiens’in daha biiyiik ve istikrarli gruplar kurmasim
sagladigini ifade etmektedir (2015: 39).

Insanoglu, ge¢misten giiniimiize anlatma ihtiyacini hissetmis, bu ihtiyaglar-
dan birisi de dedikodu seklinde ortaya ¢ikmistir. Ne zaman ortaya ¢iktig1 bilin-
meyen dedikodunun, insanlarin anlatma ihtiyaglarini 6nemli oranda giderdigi de
bilinmektedir. Bu dedikodular kadinlar arasinda balkondan balkona, pencereden
pencereye yapilmasinin yaninda mahalle aralarinda, kap1 onlerinde, evin i¢inde
oturup cay icerek de edilmektedir. Erkekler ise hanimlar: ile konusamadiklar
konular1 (futbol, siyaset vb.) kamuya agik alanlarda genellikle kahvehane gibi
ortamlarda diger erkeklerle konusmaktadirlar. Bu agilardan anlatma ihtiyaglarini
karsilamakta ve rahatlamaktadirlar. Geng kizlar ve erkekler ise aileleri ile payla-
samadiklar1 durumlari arkadaslar: ile paylasmakta, onlarla konusmakta ve kisiler
tizerine dedikodu yapmaktadirlar. Yash kesimde anlatma ihtiyaci daha fazla 6ne
¢ikmakla birlikte bu agidan yanlarina oturan kisiye hemen bir seyler anlatmaya
baglamaktadirlar. Insanlarin biiyiik gogunlugunun anlatma ihtiyacin1 dedikodu-
lardan sagladig1 bilinmektedir. Insanlarin bir bagkalar1 hakkinda diisiincelerini
onlara soyleyememelerinin farkli sebepleri olabilmekte, bu durumda onlarin ar-
kasindan konusmay1 gerektirmekte ve dedikodu seklinde ortaya ¢gikmaktadir.

Koétiimser ve iyimser dedikodular diistiniildiigiinde kisinin ortamda rezil de
vezir de edilebilecegi sdylenebilmekte, bu da dedikodunun belirli bir giicliniin
oldugunu disiindiirmektedir. Dedikodu, birini batirmak ya da goklere ¢ikarmak-
tan toplumsal ayaklanmalara hatta savaslara neden olma 6zelliklerini tasir (Gole,
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2016: 49). Ayrica dedikodusu edilen konunun “Ates olmayan yerden duman ¢ik-
maz” ifadesinden de anlasilacag: tizere belirli bir gerceklige sahip oldugu da dii-
siiniilmektedir. “Rahatsiz ediciligin temelinde gercek ¢ikma olasilig: yatar” (Gole,
2016: 55).

Erkekler yaptiklar1 dedikodulari, dedikodu seklinde adlandirmamaya 6zen
gostermis, dedikodu yerine elestiri, sohbet, konusma, diisiincelerini ifade etme,
yerme ifadelerini kullanmiglardir. Dedikodularin edildigi ortama giiven hakim
olmakta, dedikoduya katilmayan kisi de siiphe edilebilmekte ve kismi sekilde
otekilestirilmektedir. Bu ortamda hemen her seyin (kadinlardan zenginlere, siya-
setcilerden sporculara, eski sevgililerden ortamda bulunmayan arkadaslara kadar
vb.) dedikodusu edilse de kadinlar kadar ayrintili, detayli bir dedikodu edilme-
digi de kisiler tarafindan bildirilmistir. Arkadaslar, hocalar, eski sevgililer, tinlii-
ler gibi mevzular énemli dedikodu konularin teskil etmektedir. Erkekler arasin-
da gecmisteki olaylardan hatirlanip bu konularda dedikodu edildigi de rastlani-
lan bir durumdur. S6zgelimi, lise yillarindaki bir 6gretmenini hatirlayip onu hak-
kinda dedikodu etmektedirler. “Otekilerin” dedikodusu da edilmektedir. Ashinda
bu durum sadece erkekler arasinda degil, insanlik icerisinde boyledir. S6zgelimi
farkli bir kiiltiiri paylasan kisinin kiiltiirel unsurlarindaki farkliliklar dedikodu
konusu olarak agilmaktadir. Bu sekilde insanlar birilerini giinah kegisi ilan ederek
kendilerini temize ¢ikarmaya calistiklar: da goriilen unsurlardan birisidir.

Bu agidan dedikodunun Tiirk kiiltiirii icerisinde sadece kadinla bagdastiril-
madigy, erkeklerin de biiyiik oranda dedikodu ettigi fakat bu dedikodular: farkl
isimler altinda gizledigi goriilmektedir. Dedikodunun sosyal varlik olan insanlar
arasinda iletisimi saglama, kiiltiir aktarimini ortaya koyma gibi acilardan da
Oonem teskil ettigi ortadadir. Cesitlenme, abarti ve tekrarin da dedikodunun de-
vamliligini sagladig1 ifade edilmelidir. Bu ve bunun gibi ac¢ilardan halkbilimi
tiirlerinden birisini tegkil eden dedikodu {izerine ¢alismalar yapilmas1 gerektigi
ve folklor biinyesindeki bu eksikligin tamamlanmas1 gerektigi de ulasilan sonug-
lar arasindadir.
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SAIT UGUR'UN TURKU DERLEMELERI UZERINE BiR INCELEME"
A Review on Sait Ugur’s Tiirkii Compilations

Hicran DERE™
Erhan CAPRAZ™

oz
Anonim halk kiiltiirii irlinlerinden biri olan tiirkiiler, halkin kendini anlattig1 ve kiiltiirii-
nii yasattig1, nesiller aras: siirekliligin saglanmasinda kiiltiir aktarimimin bir kolunu olus-
turan, hikayeleri, sdzleri ve ezgileriyle milli kiiltiiriin yansitilmasinda biiyiik rol oynayan
tiretimlerdir. Tiirk kiiltliriniin muhafazasinda halk tiirkiilerinin {iretenleri ve sdyleyenleri
kadar derleyenleri de onemlidir. 1900'lii yillar itibariyle ortaya ¢ikan Tiirkgiilitk akimi
etkisiyle insa edilmek istenen milli kimlik olgusu igin folklor {iriinlerinin derlenmesi dii-
stiniilmiis ve bu amag dogrultusunda derleme faaliyetleri gerceklestirilmistir. Folklor ¢a-
lismalarina Cumhuriyet déneminden 6nce baslamis az sayidaki arastirmacidan biri de Sait
Ugur’dur. Calismanin amact; Sait Ugur'un derleme anlayisini tespit etmek ve Igel yoresin-
den derledigi folklor iiriinleri arasinda biiyiik yekiin tegkil eden tiirkiilerin konular: iize-
rinde durularak tiirkiilerde islenen konularin yogunlugunu saptamak bu yolla toplumsal
bellegin biriktirdiklerini ortaya koymaktir. Calismanin bir diger amaci ise folklor bagla-
minda ¢aligsan bir arastirmacinin yararlanabilecegi halk tiirkiileri veri tabanina katki sag-
lamaktir. Calismada Sait Ugur’un tiirkii derlemelerini yayimladig1 kaynaklar belirlenmis
bu kaynaklardaki tiirkiilerden sozii-bestesi sahsa ait olanlar ve varyantlar ¢ikarilmis, ano-
nim nitelikli olanlar ezgilerinden bagimsiz olarak metin merkezli bir yontemle incelenmis-
tir. Konu yogunlugunun tespit edilebildigi yiiz yetmis tiirkii, konu bagliklar1 altinda deger-
lendirilmis ve degerlendirme neticesinde Sait Ugur'un tiirkii derlemeleri iginde gurbet-
ayrilik-hasret, ask-sevda, 6vgii ve arzu-istek konularmin, diger konulardan daha 6ne cikti-
g1 ve gurbet/ ayrilik/hasret konulu tiirkiilerin birinci sirada yer aldig1 goriilmiistiir. Calis-
mada amator bir derlemeci olan Sait Ugur'un, tiirkii derlemeleri ig¢inde gurbet-ayrilik-
hasret konulu tiirkiilerin birinci sirada yer almasindan hareketle, derlemelerin yapildig:
konar-goger topluluklarin yogunca yasadig1 bolgelerde firakin dogurdugu hicranin top-

* Bu makale, “Sait Ugur'un Tiirk Halk Bilimine Katkilar1” isimli yiiksek lisans tezinden
iiretilmis olup, TOKUAD-III. Uluslararast Toplum ve Kiiltiir Aragtirmalari Sempozyu-
mu'nda (1-3 Ekim 2021) yazarlarin ayni adla sozlii olarak sunduklar1 bildirinin gézden
gecirilerek genisletilmesi suretiyle hazirlanmistir.

** Yiiksek Lisans C)grencisi. Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dals, Kayseri/TURKiYE. e-posta: ekicihicran@hotmail.com. ORCID:
0000-0002-5808-3182.

** Dog. Dr. Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii, Bolu/TURKIYE. e-posta: erhancapraz38@gmail.com. ORCID: 0000-
0001-8705-4981.
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lumu derinden etkiledigi ve tiirkiilerin sekillenmesinde biiyiik rol oynadig1 sonucuna
ulasilmistir.

Anahtar Sozciikler: igel folkloru, Sait Ugur, kiiltiir, halk tiirkiileri, konu.
ABSTRACT

Folk songs, which are one of the anonymous folk culture products, are linguistic produc-
tions that the people tell about themselves and keep their culture alive, form a branch of
cultural transmission in ensuring continuity between generations, and play a major role in
reflecting the national culture with their stories, words and tunes. In the preservation of
Turkish culture, the compilers of folk songs are as important as those who produce and
sing. The compilation of folklore products was considered for the phenomenon of national
identity, which was desired to be built with the effect of the Turkism movement that
emerged in the 1900s, and compilation activities were carried out in line with this purpose.
One of the few researchers who started folklore studies before the Republican period is
Sait Ugur. Purpose of the study; It is to determine Sait Ugur's understanding of compila-
tion and to determine the density of the topics covered in the folk songs, by emphasizing
the subjects of the folklore products that he compiled from the Igel region, and to reveal
the accumulation of the social memory in this way. Another aim of the study is to contrib-
ute to the database of folk songs that a researcher working in the context of folklore can
benefit from. In the study, the sources on which Sait Ugur published his folk song compi-
lations were determined, the songs that were written and composed by himself and their
variants were extracted, and the anonymous ones were analyzed with a text-centered
method, independent of their tunes. One hundred and seventy folk songs, in which the
subject density can be determined, were evaluated under the headings and as a result of
the evaluation, the themes of homelessness-separation-longing, love-affection, praise and
desire-wish were more prominent than other subjects in Sait Ugur's folk song compila-
tions. It was seen that homelessness-separation-longing theme took the first place. In the
study, based on the fact that the folk songs with the theme of homelessness-separation-
longing rank first among the folk song compilations of an amateur compiler Sait Ugur, it
was concluded that the sorrow, which was born in the regions where the nomadic com-
munities where the compilations were made, deeply affected the society and played a
major role in the shaping of the folk songs.

Keywords: Igel folklore, Sait Ugur, culture, folk songs, subject.

Giris

Halk bilimi halkin geleneksellesen maddi ve manevi kiiltiir 6gelerini metotlu
sekilde arastiran, derleyen, tasnif eden, degerlendiren bilim dalidir. Halki olustu-
ran insanlarin sahip oldugu maddi ve manevi kiiltiirel degerlerin saklanmasi
korunmas: ve gelecek nesillere aktarilmasi noktasinda derleme faaliyetlerinin
onemi biiytiktiir. “Tiim diinyada ‘folklor’ teriminin ilk kullanicisi olarak bilinen
William John Thoms, sanayilesme kentlesme ve kdylerin bosalmasiyla folklorun

kaybolmakta oldugunu, geng kusaklarin bu alana ilgi gostermedigini ve bir an
evvel derlemeler yaparak arta kalanin kurtarilmasii savunur. Onun bu Onerisi
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kendinden sonraki folklor arastirmacilari tarafindan da benimsenir ve uygula-
nir.” (Oguz, 2018: 132).

Tiirkiye’de derleme faaliyetlerine baslangi¢ olarak Ignacz Kunos'un Tiirki-
ye’nin bat1 bolgelerinde halk anlatmalar1 ve tiirkiileri de topladig1 1880’1 yillart
almak gerekir. Ozellikle 1900’1i1 yillar itibariyle ortaya ¢ikan Tiirkgiilitk akimi
etkisiyle insa edilmek istenen milli kimlik olgusu icin onemli goriilen folklor
tirtinlerinin derlenmesi faaliyetleri, Tiirkiye Cumhuriyet’in kurulmasinin ardin-
dan daha da hiz kazanmustir. Folklor ¢alismalarina Cumhuriyet'in kurulmasin-
dan Once baslayan ¢ok az sayida arastirmaci vardir. Bunlardan biri de Sait
Ugur’dur (1882-1955, Silifke).

Ogretmenlik, okul miidiirliigii, belediye reisligi ve ardindan miiftiiliik go-
revlerinde bulunan Sait Ugur Halkevlerinin acilisina kadar faaliyetini siirdiiren
Tiirk Ocaginin bagkanligini da yapmuistir. Sait Ugur bir yandan kendi ge¢im kay-
nagi1 olan resmi gorevlerini icra ederken diger yandan da milli kimligimizin insa-
sina katki saglayacak c¢ok sayida halkbilgisi ve halk edebiyati malzemesi derle-
mistir. Sait Ugur derlemelerini, eline gecen yazma eserleri okumak ve halki soy-
letmek suretiyle elde etmistir. Bu malzemeleri alana ilgi duyan ve alanda ¢alisan
arastirmacilara, dergi c¢ikaranlara, eser hazirlayanlara gonderdigi gibi kendi ¢1-
kardig1 Taseli gazetesi basta olmak iizere Icel Halkevi Dergisi, Milli Mefkiire, Gksu,
Adana Mintikast Maarif Mecmuasi, Adana Bolge Egitim-Ogretim Dergisi ve Ulkii der-
gilerinde yayimlamistir. Sait Ugur derlemelerini siireli yayinlarda yayimlamakla
kalmamis yazili ve sdzlii kaynaklardan elde ettigi malzemeyi Icel Folkloru adinda
iig ciltlik ve Icel Tarihi adinda iki ciltlik eserlerinde de bir araya toplamistir. Sait
Ugur’'un mezkfir eserleri Halkevi nesriyati olarak basilmistir.

Sait Ugur, halk edebiyati, ekonomi, tarih, sosyoloji, mitoloji gibi konularda
yeterli onbilgiye sahip olan, halki, halk kiiltiiriinii, ve derleme isini seven, derle-
me konularina ilgi duyan fakat derleme yontemleri, teknikleri ve ilkeleri hakkin-
da yeterli donanima sahip olmayan amator bir derlemecidir. Sait Ugur'un derle-
meciliginde eksik yanlar mevcuttur. Derledigi halkbilgisi ve halk edebiyat1 iiriin-
lerinin yazili kaynaktan mi s6zlii kaynaktan mi1 alindig belirtilmemis, yazili kay-
naktan alinmis ise hangi conkten alindig1 ve congiin nerede bulundugu g¢ogu
zaman verilmemis, sozlii kaynaktan alinanlarda ise malzemeyi veren kaynak
kisinin, memleketi, yasi, isi, 6grenim durumu, derleme yeri ve derleme zamani
gibi bilgiler kaydedilmemistir. Fakat bu alanda 6zel bir egitim almamis amator
bir halk kiiltiirii ve folklor derlemecisi olan Sait Ugur'un 6zelde igel kiiltiirtine,
genelde de Tiirk kiiltiiriine yaptig1 bu hizmet yadsimnamayacak kadar biiyiiktiir.
Sait Ugur gibi yogun gayretlerle sahadan veri toplayan ve halk bilimi ¢alismala-
rina katkilar saglayan o donem derlemecilerinin, yeni nesillere tanitilmasi; onlarin
emeklerine duyulan sayginin bir gostergesi olarak degerlidir.
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Sait Ugur'un derlemis oldugu folklorik malzemelerin iginde tiirkiilerin ¢ok-
lugu dikkat cekmektedir. Sait Ugur'un tiirkii derlemeleri biiyiik bir kiiltiir mira-
sin1 giintimiize kadar tasiyan eski derlemeler olmalar: ve halk tiirkiileri veri taba-
nina katki saglamalar1 bakimindan son derece 6nemlidir.

1. Tiirkii

Calismamiza baslamadan once tiirkii kavraminin kaynagiyla ilgili yaklagim-
lara deginerek, tiirkii i¢in yapilan tanimlardan hareketle tiirkiilerin 6zelliklerin-
den kisaca bahsetmenin yerinde olacag1 kanaatindeyiz.

Icinde sekillendigi topluma ait sosyal ve kiiltiirel degerleri yansitan tiirkiiler
baslangiclan itibariyla sozlii kiiltiir yaratmalari olup ezgi ile soylenmektedir.
Mehmet A. Ozbek (1990: 193), biitiin diinyada folklorun ve halk sanatlarinin
onemli bir dali olan halk miiziginin, s6zii ve miizigiyle, bir milletin zevkini, kiil-
tiiriind, tarihini, yerlesimini, sosyo-ekonomik yapisin belirgin ve canli bir bi¢im-
de yansittigini ifade ederek halk miiziginin dnemine isaret eder. Halk miiziginin
tilkemizdeki giktisi ise siiphesiz tiirkiilerdir. “Tiirkiiler tiim toplumun ortak ma-
lidir. Ortak duygu ve diistinceleri ifade eder, ortak dertlere derman olur.” (Kurt,
2016: 63). Eroglu (2017: 80), her milletin halk miizigi ve halk sarkilar1 oldugunu
ancak, her milletin “tiirkii”sli olamayacagini, “tiirkii”niin sadece Tiirk’e has bir
miizik yapisini isaret ettigini belirtir. Eroglu'nun bu ifadesinin, tiirkii kavraminin
kaynag1 hususunda arastirmacilar tarafindan ittifakla kabul edilmis olan; “Tiir-
kii"niin “Tiirkl” soziinden geldigi goriisiinden beslendigini soyleyebiliriz. “Tiirk-
¢e sOylenmis siir anlamina gelen ‘Tiirkii’, “Tiirk” kelimesine Arapca ‘1" ilgi ekinin
getirilmesiyle viicut bulmustur. ‘Tiirk’e has anlamina gelen bu s6z halk agzinda
‘Tiirkll’” sekline dontismiistiir.” (Kaya, 2021: 167). Bu yaygin goriise alternatif bir
goriis de Ozkul Cobanoglu'ndan gelir. Cobanoglu'nun kanaatine gore; “Bugiin
‘tiirklt” olarak sOyleyip yazdigimiz bu kelime yaygin olarak bilindigi gibi, eski
conk ve mecmualarda ‘tiirkiy” seklinde dar iinliiyle sdylenilmekte ve yazilmakta-
dir. ‘Tiirkiy’ sozciigiiniin daha 6nceki formu ‘Tiirk ezgileri’ veya “havalart’ anla-
minda “tiirk kity” olmalidir.” (Cobanoglu, 2010: 47).

Tiirkii tizerine aragtirmacilar tarafindan yapilmis ve genellikle birbirini ta-
mamlayan pek ¢ok tanim vardir. Kopriilii (1981: 246), tiirkiiyii, Tiirklere mahsus
bir beste ile sylenen halk sarkilar1 seklinde tanimlamaktadir. “Hala, maltim olan
sarkilar tarzinda tertip edilen tiirkiilerin ayrilig: sekilde degil, bestesindedir. Yani
bu sekil, edebi bir sekil olmayip tamamiyle miisiki bakimindan bir hususiyeti
haizdir.” diyerek tiirkiilerin beste ve ezgi 6zelliklerinin 6nemine dikkat ¢cekmek-
tedir. Boratav (2019: 171) da Tiirkiye'nin sozlii geleneginde, bir ezgi ile sdylenen
halk siirinin her ¢esidini gostermek igin (asik siirleri i¢in dahi) en ¢ok kullanilan
adin tiirkii oldugunu ifade ederek tiirkiilerin ezgi 6zelligine vurgu yapmaktadir.
Albayrak (2004: 505), asik siirleri gibi diizenleyicisi bilinenler yaninda, ¢gogunluk-
la, tiirkiiler diizenleyicisi bilinmeyen, halkin sozlii geleneginde olusup gelisen,
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cagdan caga ve yerden yere igeriginde olsun, biciminde olsun zenginlesmelere,
bozulmalara, kirpilmalara ugrayabilen ve her zaman ezgi esliginde sdylenen siir-
lerdir diyerek tiirkiilerin hem ezgi 6zelligine hem anonimlik 6zelligine deginmek-
tedir. “Pek ¢ok tiirkii tarifinde de yer aldig1 iizere tiirkiilerin beste ve ezgi disinda
en belirgin diger 6zelligi de ‘anonim’ nitelige sahip bir sozel kiiltiir {iriinii olma-
sidir. Yani tiirkdi, sozlii kiiltiir ortaminda ilk yaraticisinin zaman igerisinde unu-
tulmasiyla tamamen halka mal olmus, Th. Kowalsky'nin belirttigi {izere tam bir
‘halk sarkisi’dir.” (Aksoy ve Capraz, 2019: 17).

Anonim tiirkiiler toplumsal bellegin biriktirdigi kiiltiirel verileri Tiirklere
0zgii geleneksel ezgiler esliginde nesiller boyu tasiyan, topluma bir nevi ayna
tutan, Tiirk halkinin ortak yaratmalari olmalar1 6zellikleriyle, toplumu olusturan
bireyleri derinden etkileyen konularin analizinde bagvurulacak énemli kaynaklar
konumundadirlar. Calismamizda da diizenleyicisi bilinmeyen halkin sozlii gele-
neginde yasayan tiirkiiler incelemeye alinacaktr.

2. Calismanin Yontemi

Tiirkiiler {izerine son donemlerin en kapsamli arastirmalarindan birini ya-
pan Ali Yakici, Halk Siirinde Tiirkii isimli eserinde (Yakici, 2013: 316-318) Tiirki-
ye’de su an igin en biiyiik tiirkii repertuvari olarak kabul edilen, TRT repertuva-
rindaki dort bin iki ytiz tiirkiiyii adlar1 ve derleyenleriyle birlikte illere gore sira-
lamistir. Yakicinin galismasina gore TRT Repertuvarinda bulunan, Icel ve ilceleri-
ne ait tiirkiiler 44 tanedir. Yakici ayn1 zamanda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig arsi-
vinde bulunan, desifre ve notaya alma calismalar: tamamlanmis olan Kiiltiir Ba-
kanhgr'min yayimladig1 Tiirk Halk Ezgileri I-II-III adl1 kitaplarda yer alan tiirkiile-
rin adlar1 ve kaynak/ derleyici kisileriyle birlikte il, ilge, koylere dagilimini ¢ikar-
mistir. Bu dagilima gore de adi gegen eserlerde, Icel ve ilgelerine ait 1 tiirkii (Silif-
ke/Bir Boyuna Baktim) yer aldigini grmekteyiz. Sait Ugur’un Igel yéresinde yazi-
I1 ve sozlii kaynaklardan derleyerek muhtelif yerlerde yaymladig: tiirkiiler bize
aslinda Icel yo6resinin tiirkii bakimindan daha zengin oldugunu gostermektedir.

Sait Ugur'un Icel Folkloru isimli ic ciltlik eserinde, Icel Tarihi isimli iki ciltlik
eserinde, Fuad Akbas ile birlikte kaleme aldig1 Icel Rehberi isimli eserinde, Ulkii ve
Icel dergilerinde yayimladig1 toplam 361 adet tiirkii tarafimizdan degerlendiril-
mistir. Fakat bu saymnin tamami anonim tiirkiileri kapsamamaktadir. Bunlardan
52 tanesi Karacaoglan’a ait tiirkii ve bozlaklardir. Karacaoglan’i 44 tiirkii ile Agik
Cemali takip etmektedir. Asik Irfani’ye ait 11, Asik Natuvani'ye ait 9, Riza’ya ait
6, Kara Feyzi'ye ait 5, Deveci Topal Mustafa’ya ait 3, Asik Mustafa’ya ait 3, Hasan
Dayt'ya ait 2 tiirkii yer almaktadir. Serdari'ye, Nati'ye, Pervane’ye, Eyup’e, Sair
Emin’e, Molla Halil’'e, Tarsuslu Tabibi'ye, A§1k Musa’ya, igelli Mehmed’e, Kul
Mehmet’e, Yunus Emre’ye ve Uryani’ye ait de 1’er tiirkii mevcuttur.

2.1. Veri Toplama Arac
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Sait Ugur'un Igel yéresi tiirkii derlemeleri ulagabildigimiz kaynaklar dahi-
linde ezgilerinden bagimsiz olarak metin merkezli bir yontemle incelenmistir.
“Anonim eserler, inceleme bakimindan yazar- eser iliskisini ortadan kaldirdigin-
dan yaratici ile ilgili subjektif, goreceli bakis agisin1 ve bundan kaynaklanan diger
riskleri yok eder.” (Cangiir, 2013: 4). Bu nedenle ¢alismamizda anonim tiirkiiler
tizerinde durulacaktir. Sait Ugur'un ulasabildigimiz tiirkii derlemelerinde sozii
ve bestesi sahsa ait olan tiirkiileri ve varyantlar: ¢ikarildiginda 214 anonim tiirkii
kalmaktadir. Bu tiirkiilerin tamaminin konu yogunlugu tespit edilemedigi icin
konu yogunlugunun tespit edilebildigi 170 tiirkiiniin konu analizi yapilmistir.
Calismada ismi verilmeyen tiirkiilerin isimlendirilmesi ilk dortliigiin birinci dize-
sine gore yapilmuistir.

SIRA TURKU ADI SIRA TURKU ADI

1. Kesis Daglar Tiirkiisii 86. | Iki turnam geldi sokiin

2 Gurbet Tiirkiisii 87. | Sabahtan ugradim ben bir giizele

3. Agalar gurbet elden geldim 88. | Su karsidan bakan sahin bakigh

4 Cukurova Tiirkiisii 89. | Ug yarim var birbirinden segilmez

5. Yavrum gurbet elde yatirim 90. | Pasa saraymnda gordiim boyunu
hasta

6. Akl perigsandir telleri egri 91. | Sabahtan bizim pinara

7. Coktan beri intizarin ¢ektigim 92. | Sukarsida bir kiz gordiim

8. Telli mumyasin gekinir 93. | Kadir Mevlam seni 6gmiis yaratmis

9. Bahar olup yaz aylar1 gelince 94. | Koske ¢ikmis bir giizel

10. | Kismet olup ben su yerden 95. | Nesin methedeyim agalar yarin
gidersem

11. | Yenile bir haber geldi siladan 96. | Sabahtan ugradim ben bir adil hana

12. | Yaz olur da temmuz olur Adana 97. | Agigel kast kemanim

13. | Bizim ellere yine karlar yagdi 98. | Salind1 bahgeye girdi

14. | Deli goniil dosta goniil bagladi 99. | Bugiin ben canani gérdiim

15. | Yine yaz giinleri geldi eristi 100. | Sabahdan ugradim ben bir giizele

16. | Ne yatirsin biilbiil Cukurova’da | 101. | Kiz senin ne belali bagin var

17 | Goniil meliil olup eyleme ah1 102. | Sabahtan kalkip da evlerinin 6niinii
gezmeli

18. | Su cihanda bir murada ermedim | 103. | Pehlivan Turkiist

19. | Saray’dan indirdiler 104. | Sirma sacakli Lahur sal belinde
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20. | Yaranlar gurbetten bezdim 105. | Tki turnam geldi kondu gollere
21. | Ey annacimizdaki ytiice daglar 106. | Bak su dilberin nazina
22. | Seni terk edeyim ey kasi keman 107. | Bugiin ben bir giizel gérdiim
23. | Aynlik giinleri geldi eristi 108. | Boz bulanik akan seller
24. | Ciida diistiim vatanimdan 109. | Behey ala gozlii sahim
elimden
25. | iki elin dize gelir oturur 110. | Sen seher yelisin sert esme sakin
26. | Goniil hasret geker yari gorme- 111. | Bizden selam olsun benli dilbere
ye
27. | Ciktim yiicesinden goriindii 112. | Akdenizin adalar1
daglar
28. | Kaleden kaleye sahin ugurdum 113. | Bad-1saba sen Mevlay1 seversen
29. | Kerem eyle yoniin dondiir bana | 114. | Su alemde benim gonliim kiran
30. | Ciktim yiice dag basina baktim 115. | Ayrilmam vatanimdan esimden
31. | Ak sivadan odamizin yapisi 116. | Dervis ile Kiz Turkiisii
32. | Tuna Tiirkiisii 117. | Oturmus da garip garip 6tersin
33. | Bahgelerde biten giil ile diken 118. | Sakimip incinmen nazli bacilar
34. | Turkilt Mektup 119. | Anamur ¢dlleri yansin yikilsin
35. | Tllerin mektubu gelir okunur 120. | Yagar yagmur da 1slagir saylari
36. | Murada erer okumaga talip 121. | Evlerim evlerim yiiksek evlerim
37. | Ey agalar baga geldim 122. | Batirma Tiirkiisii
38. | Arzuhalim var padisahim sika- 123. | Gokende biiyiiyen adam azgin
yette
39. | Bir dilberin hasretiyle gozlerim 124. | Uzaktan da baktim canimin can1
kan aglad:
40. | Beni goriip yesil yesil aglayan 125. | Kagida yazi, dilbere bazu, avcuya tazi
ne gilizel uymus
41. | Bizim ile gurbet ele gidenler 126. | Uyuzdan mustarip oldum efendim
illetim vardir
42. | Boz bulanik oldu akar seller 127. | Meyve vermez oldu bahce bagimiz
43. | Bizim yurda garbi esti 128. | Ala goziinii sevdigim kor Fatma
44. | Gelmedi mektubun kalmadi 129. | Goziinii gordiin de ay m1 sandin

sabrim
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45. | Canim daglar goziim daglar 130. | Horoz degil katir idi
46. | Ala gozliim sevmez isem 131. | Ben senin aslindan aldim haberi
47. | Sineme vurdugun dag1 132. | Biz de kalktik gittik s1igm avina
48. | Yiice dag basinda seyran eder- 133. | Kalkt1 goniil yiice daglar basina
ken
49. | Beklerim yollar1 da gecti zaman/ | 134. | Anavarza'ya ektim koza
50. | A kuzum yanagin derde der- 135. | Adilem 6ne diistiim
man
51. | Sen zahir agyara giivenme sakin | 136. | Segirttim ¢iktim kayaya
52. | Ruhlar1 alim lebleri balim 137. | Divane gonliim meliil olup gam yeme
53. | Sabahtan ugradim bir giizele 138. | Bizim alaymmiz leylek alay1
54. | Giymis kusanmis da yad eller 139. | Agalar goziim giilmez s6ziim
gibi
55. | Saraydan indi yiiriidii 140. | Yedi yerden kusattilar kusagt
56. | Sabah olsun ben su yerden 141. | Saya saya sekiz aya
gideyim
57. | Sabah namazinda suya giderken | 142. | Kiz anam kinan kutlu olsun
58. | Nereden irast geldim Mehrim 143. | Ana beni verme yad ele
sana
59. | Asagidan ¢ikar mazi 144. | Kina Gecesi Kiz Anasinin Soyledigi
Turki
60. | Kasi keman beni deli eyledin 145. | Cattilar catma tasini
61. | Dert olmayan zar eylemez 146. | Kirebidir kizin ad1 Kirebi
62. | Hilal kaglarina mail oldugum 147. | Selamiin aleykiim agalar beyler!
63. | Seni bana gayet giizel dediler 148. | Takatim yok felek gekemem cefani
64. | Evvel bahar yaz aylar: gelince 149. | Gegti de hayf dmriim bir pula sattim
65. | Sabahtan seherde yolum ugrad: | 150. | Takatim yok felek ¢ekem cefay1
66. | Sabahdan ugradim ben bir gii- 151. | Hayfoldu diinyada arzuhalimiz
zele
67. | Ug giizele selam verdim 152. | Hig vasfi olmazmis hublarin
68. | Yalanc diinyada yoktur benze- 153. | Behey ala gozlii benli dilber
rin
69. | Ayrilma karsimdan her dem 154. | Kaldir ayagin var geg iistiimden
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goziik dur
70. | Uyursam da kémiir gozliim 155. | Divane goniil meliil olup gam yeme
71. | Askin kitabimi aldim elime 156. | Basi belik belik dumanli daglar
72. | Glizel i¢in yaratilmis yaylalar 157. | Hey agalar bir giizelin hayati

73. | Bir ¢gigek agilmis Sogiitozii'nde 158. | Ne kadar kamilsen danis ellere

74. | El gogiiste ben divana durdum 159. | Goniil sabreyle sen de bu derde

75. | Bahar oldu sular ¢aglar 160. | Yaz bahar aylarinin giinii geldi
76. | Giizel yarim pencereden baki- 161. | Kozanoglu Tiirkiisii
yor

77. | Sar1i yaylam seni yaylayamadim | 162. | Cezayir Tiirkiisii

78. | Yakt1 beni kaglarmin karasi 163. | Istanbul'un hamimlar

79. | Aceplemen dostlar zari kildigim | 164. | Cimen Aga’nin Tiirkiisii

80. | Keklik gibi sekisinden 165. | Ger Ali dedikleri ince bir usak

81. | Hey agalar ben giinahkar olmu- | 166. | Bulgar Dagi'nin yazis
sum

82. | Kiigiik idik okuduk da hocada 167. | Bizim yaylalar otlu olur

83. | Karsimda salinip duran 168. | Menekse Tiirkiisii
84. Ne aglarsin komiir gozliim 169. | Turna Tirkisi
85. Yenile bi civan sevdim 170. | Tirkmen Tiirkiisi

Tablo 1. Sait Ugur'un Derlemelerinde Icel Tiirkiileri
3. Sait Ugur'un Tiirkii Derlemelerinde Konular

Tiirkiileri diger halk edebiyat iiriinlerinden ayiran en belirgin 6zelligi tiirkii-
lerin ezgi ile sOylenmeleri olsa da tiirkiilerin iginde hayat buldugu toplumun
gecmisi ile gelecegi arsinda bag kurarak, yasanan olaylarin kalicithigin ve top-
lumdaki bireyler arasindaki birlik duygusunu yiikseltmeleri ezgiden ziyade isle-
digi konular sayesindedir. Kaya (2021: 168), tiirkiiler bir fert tarafindan ortaya
konulan ve zamanla asil sdyleyeni unutulan, sahsa veya topluma ait herhangi bir
konuyu aksettiren eserlerdir. Bu konu, dogumdan &liime kadar insan ilgilendi-
ren ayrilik, ask, diigiin, deprem, kitlik, sel vs. gibi felaketler, 6ldiirme, eskiyalik,
savas ve daha pek ¢ok hadiseyi ve durum ihtiva eder mahiyettedir, diyerek tiir-
kiilerde islenen konularin genisligine dikkat ¢cekmektedir.

Bir halka ait insanlarin, aski, ayrilig1, gurbeti nasil yasadigini, kahramanlik-
larmi, 6liiniin ardindan yas tutusunu, dogal giizelliklere, tabiata bakisini ve bun-
lar gibi pek ¢ok durum karsisinda neler hissettigini tiirkiilerde bulabiliriz. Halk:
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derinden etkileyen konularin bellekte yer edinmesinin ve bu yolla kaliciliginin
korunmasinin daha muhtemel oldugu diisiiniildiigiinde Sait Ugur’un Icel ili ve
ilgelerinde yapmis oldugu derlemelerde elde ettigi tiirkiilerin konu yogunlugu
bizlere donem insaninin duygu birikimini de verecektir diyebiliriz. Konular1 ba-
kimindan tiirkiiler hususunda pek ¢ok arastirmaci tarafindan yapilan muhtelif
tasnifler vardir. Calismamizda Ali Yakici'min tasnifinde yer alan konu baslikla-
rindan istifade edilecektir. Sait Ugur'un tiirkii derlemelerinde 6ne ¢ikan konular
su sekildedir:

3.1. Gurbet/ Aynlik/ Hasret Tiirkiileri

Basg6z (2008: 34), tiirkiilerimizin biiyiik bir boliimiinde ana nakisin gurbet
ve gariplik oldugunu ve gurbetin, gocebelikten kurtulup bir tiirlii yerlesemeyen
Anadolu halkinin kaderi oldugunu diisiiniir. Boratav (2017: 352) gurbeti insanun
onleyemeyecegi, ona disardan gelen, kendini zorla kabul ettiren bir zaruret olarak
tanimlar, (2019: 173) gurbet ve ayrilik tiirkiileri deyince hem gurbettekilerin ag-
zindan, hem de geride kalip bekleyenlerin agzindan sdylenen tiirkiilerin anlasil-
mast gerektigini belirtir. Yakici (2013: 248) ise Tiirk insaninin, ya evlenecegi kizin
baglik parasini temin etmek, ya da ¢oluk ¢ocugun gecimini saglamak i¢in is amag-
l1, gelecegini hazirlamak diisiincesiyle egitim ogretim amach olarak ya da evlilik-
ler nedeniyle stirekli gurbete giktigini bu durumun da ayrilig: ve hasreti berabe-
rinde getirdigini ifade etmektedir. Biz de tiirkiilerde islenen gurbet, ayrilik ve
hasret temlerinin beraber degerlendirilmesinin dogru olacag: kanaatindeyiz. Sait
Ugur'un Igel yoresinden derledigi tiirkiilerde konu yogunlugu bakimindan gur-
bet/ayrilik/hasret konulu tiirkiiler ilk siray1 almaktadir.

Gurbetteki kisi, sorunlarini ¢ézemediginde olaylara kaderci yaklagir. Cektigi
olumsuzluklar alin yazisi olarak niteler. Gurbetlerin en biiyiik nedeni gecim
sikintisidir. Ekonomik nedenlerle gurbete ¢ikan erkek, felegi suglar, felekten
yardim bekler. Gurbette bulunan kisi, geri dondiigiinde bu davranisinin ¢ev-
re tarafindan hos karsilanmayacagini diislinerek gurbete katlanir (Artun,
2013: 3).

“Aman hey kudretli Allah’im aman / Yurdumun daglar: bir bélitk duman /
Gurbet elde 6lenin hali yaman / Kiyma felek kiyma gurbet eldeyim” (Ugur, 1947:
59) dizeleri oliim korkusu tagiyan, bir giin silaya doniip dénmeyecegi siipheli bir
gencin felege yakarislaridir.

“Ne yatirsin biilbiil Cukurova’da / Esin gelmis seni arar yuvada / Kendim
gurbetteyim gonliim silada / Yol ver daglar ben silama gideyim (Ugur, 1947: 61)
dizeleri anilarin gectigi memleketin hatirdan hi¢bir zaman ¢ikmadigini gosteren
gurbetteyken silaya duyulan 6zlemi hissettiren ifadelerdir.
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“Atesim yanmadan dumanim tiiter / Yabani yazida biilbiiller 6ter / Su ayrilik
bize 6liimden beter” (Ugur 2021: 57) dizeleri ayriligin acismmin etkili bir sekilde
dile geldigi bu acinin 6liimden daha agir oldugunu ifade eden satirlardir.

“Su cihanda bir murada ermedim / Hig Omriimde boyle sevi gormedim /
Sevdigim gonca giiliinii dermedim / Aman felek hasretime kavustur” (Ugur,
1940a: 7) dizeleri hasret ¢eken bir gonliin felekten vuslat dileyisine 6rnek teskil
etmektedir.

“Agalar gurbet elden geldim / Geldim ki nazeninim gitmis / Silam yine hor
goriindii / Al yesil giyenim gitmis (...) Agalar gurbetten bezdim / Basima geleni
yazdim / Dostun bahgesini gezdim / Giillerin derenim gitmis (Ugur, 2021: 60)
dizelerinde hem gurbetin bezdirici agirlig1 hem de gurbetten silaya doniiste sev-
digini biraktig1 yerde bulamamanin hiiznii hissedilmektedir yani gurbet ve ayri-
lik temleri birlikte iglenmistir.

3.2. Ask-Sevda Tiirkiileri

Dogan Kaya (2021: 219) coskun lirizmle sdylenmis sevgi tiirkiileri olarak ta-
nimladig1 ask tiirkiilerinde samimi lirizmin agik¢a kendisini hissettirdigini ve
genellikle sanat seviyesine ulasilmis orneklerin sergilendigini ifade etmektedir.
Yardimcar (2019: 89) goniil meselelerinin en ¢arpict bigimde ask ve sevda tiirkiile-
rinde dile geldigini, sevgi, fedakarlik, sabir gibi duygularin bu tiirkiilerde dantel
gibi islenen duygular oldugunu diisiinmektedir. Yakic1 (2013: 247) Tiirkiye basta
olmak iizere Tiirk diinyasinda ad1 ne olursa olsun “tiirkii” olarak derlenip yayim-
lanan metinlerin konu bakimindan incelendiginde biiyiik bir ¢ogunlugunda ask
ve sevda konusunun islendiginin goriilecegine ve bu nedenle de tasnif ¢alismasi
yapan arastirmacilarin bu basliga genellikle ilk siray1 verdigine deginmektedir.

Sait Ugur'un Igel yoresinden derledigi tiirkiilerde hem kadin hem erkek icin
gecerli olan duygu yogunlugu diyebilecegimiz ask-sevda temini de siklikla gor-
mekteyiz. Hatta gesitli duygularin Basgoz'iin (2008: 24) ifadesiyle “sevda nakisina
sarilarak” dile geldigi goriilmektedir. Metin iginde birden fazla konuya rastlani-
lan bu tarz tiirkiilerde 6ne ¢ikan tema esas alinarak degerlendirme yapilmistir. Bu
degerlendirme sonucunda Sait Ugur'un derlemelerinde agk-sevda konusunun
one ciktig tiirkiiler ikinci sirada yer almaktadirlar. “Tiirkiiler, kimi zaman asikla-
rin ¢ektigi sikintilar1 dile getirir, kimi zaman asklar1 dliimstizlestirir, kimi zaman
da engelleri ortadan kaldiran sihirli sozciikler olur.” (Senocak, 2019: 48). Ask-
sevda tlrkiilerinde agk, kimi zaman karsiliklidir; kimi zaman tek taraflidir; kimi
zaman vefasiz bir yar sevilir; kimi zaman sozliiye, nisanliya, ese duyulan asktan
bahsedilir. Sevgiliye duyulan ask/sevda ¢ogu zaman miibalaga ile anlatilir.

“Ala gozlim sevmez isen / Ben seni sevdigim yeter / Gegip selam vermez
isen / Selamin aldigim yeter / Siyah ziilfiin siyah deyi / Mah yiiziine giinah deyi/
Her gordiikge bir ah deyi / Bu sinem doégdiigiim yeter” (Ugur, 2021: 62) dizeleri
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asigin sevgisinin karsiligini tam alamayarak, ulasamadigl sevgilisi yliziinden
¢ektigi acty1 anlatan ifadelerdir.

“Sineme vurdugun dag: / Sensiz seker yesem ag1 / Geger giizelligin ¢ag1 /
Taslar alir dégiiniirsiin (...) Yaz olunca sular cosar / Ask dalgas: boydan asar / Bi-
vefaya gonliin diiser / Sonra gelir siiriiniirsiin” (Ugur, 1947: 62). dizeleri yine
karsiliksiz bir ask sonucu, asigin sevdigine sitemini anlatmaktadirlar.

“Beklerim yollar1 da gecti zaman / Yanaklar: terim yine mi geldin / Menkuse
percemin etme perisan / Kokusu amberlim yine mi geldin” (Ugur, 1947: 66) dize-
leri beklenen, 6zlenen sevgilinin gelisine duyulan sevingle sevgiliye yapilan met-
hiyeleri iceren ifadelerdir.

“Ruhlar1 alim lebleri balim / Efendim canim nigin gelmezsin / Hey ruhu san1
derdimin dermani / Canimin canani ni¢in gelmezsin” (Ugur, 1947: 70) dizelerinde
sevgiliye methiyelerle yapilan sitemli bir ¢agr1 goriilmektedir.

“Asagidan ¢ikar mazi / Keskin ceran kogar tazi / Sevdigimin ala gozii / Yakt
beni kiil eyledi” (Ugur, 2021: 87) dizelerinde “yanip kiil olma” kalip sozii, sevgili-
ye duyulan askin biiyiikliigiinii anlatmaya yardimci miibalagali bir ifade olarak
dikkat cekmektedir.

3.3. Ovgii Tiirkiileri

Yakic (2013: 271), bu grup tiirkiilerin basinda sevgiliye yapilan methiyelerin
geldigini, sevilen insan ve diger canlilara yonelik olarak sdylenen tiirkiilerin de
bu baslik altinda degerlendirilebilecegini ifade etmektedir. Cogu arastirmaci tara-
findan ask-sevda tiirkiileri siifinda degerlendirilen 6vgii temi 6ne ¢ikan bu grup
tiirkiiler; Sait Ugur'un tiirkii derlemelerinde {i¢iincli sirada yer almaktadirlar.
ngﬁler genelde sevgilinin fiziksel 6zellikleri ile ilgilidir. ngﬁ turkilerinde dig
goriiniis giizelligi ve bu giizel goriiniisiin sevende olusturdugu olumlu hisler
anlatilir. Oviilen bazen bir yigit bir kahraman da olabilir.

“Su karsidan bakan sahin bakish / Gozii siyah benli dilber kimsin / Siyahtir
gozleri adam oldiiriir / Gozii siyah benli dilber kimsin” (Ugur, 1947: 65) dizele-
rinde dilberin siyah gozleri 6viillmekte ve bu giizelligin miibalagali bir anlatim ile
goreni Oldiiriicii boyutta etkiledigi ifade edilmektedir.

“Salind1 bahgeye girdi / Hep ¢icekler selam durdu / Mor menevse boynunu
egdi / Giil kizard1 hicabindan” (Ugur, 1947: 109) dizelerinde, s6z konusu giizelin
glizelligini, ciceklerin bile fark ettikleri, kabullenip sayg: duyduklar: anlatilmak-
tadar.

“Ali pehlivandir bu / Eda ¢eker ten yirtar” (Ugur, 1947: 123) dizelerinde bir
pehlivanin giicii 6viilmektedir.
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“Seni dogurmaz her ana / Mislin gelmemis cihana / Ela gozleri mestane /
Goziine baktim agladim” (Ugur, 1939: 16) dizelerinde, oviilenin giizelliginin em-
salsizligine dikkat ¢ekilmektedir.

“Nesin methedeyim agalar yarin / Uzamis boyu selvi dali gibi / Hep sarma-
lidir yarin bellerini / Altun cebe sikmis ak kollarini / Sdyleyince nazli yarin belle-
rini / Soyleyince nazh yarin dilleri / A§1ga lezzet verir bal gibi” (Ugur, 2021: 107)
dizeleri de yarin oviilecek ¢ok yoniiniin oldugunu anlatmak tizere kurgulanmas,
boyunun, belinin, kollarinin, dilinin giizelligini anlatan dizelerdir.

3.4. Arzu-Istek Tiirkiileri

Yakic1 (2013: 273), bu grup tiirkiileri, soyut duygularin degil somut isteklerin
dile getirildigi tiirkiiler olarak tanimlamakta ve tasnifine almaktadir. Sait Ugur'un
Icel yoresinden derledigi tiirkiilere baktigimizda somut isteklerin yani sira, yara-
ticidan, yelden, erenlerden istenen soyut isteklere de rastlanilmaktadir. Dualar,
beddualar da arzu-istek olarak tiirkiilerde bulunurlar. Sait Ugur'un tiirkii derle-
melerinde arzu-istek konulu tiirkiiler dordiincii sirada yer almaktadirlar. Arzu-
istek tiirkiileri, tiirkiiyii sOyleyenin bu duygular araciligiyla igsel yoniinii ortaya
koymasina yardimci olmaktadir.

“Behey ala gozlii sahim / Vur boynumu helal kanim / Senin koynuna
hiinkarim / Giren benden beter olsun” (Ugur, 1947: 57) dizeleri, sevilen ugruna
oliimiin goze alindig asik olunanin, kimse ile paylasilmak istenilmedigini belir-
ten bir sahiplenme ve buna bagh icsel bir kiskanglik duygusuyla beddua nitelikli
isteklerin yer aldig1 dizelerdir.

“Sen seher yelisin sert esme sakin / Giil yaprag: gibi var yare dokun / Uyku-
da ise uyandirma sakin / Uyanincaya kadar koy seher yeli” (Ugur, 1947: 60) dize-
lerinde yar ile iletisimde bir arag¢ olarak goriilen seher yelinden istekler yer al-
maktadir.

“Akdenizin adalar1 / Keskin olur badeleri / Hac1 Bektas dedeleri / Himmet
eylen yarim gelsin (...) Calkan Karadeniz ¢alkan / Gemilerde olur yelken / Bur-
sa’daki Emir Sultan / Himmet eyle yarim gelsin” (Ugur, 1947: 77) dizelerinde yar
ile vuslat hayali kurulmakta ve bu hayalin gerceklesmesi i¢in ulu zatlardan ihsan
istenmektedir.

“Ayrilmam vatanimdan esimden / Cogkun seller akar goziim yasindan / Yi-
ne hali degil duman bagimdan / Aman felek beni yardan ayirma / Gizli sirrim yad
ellere duyurma (...) Gurbet eldir alnimizin yazis1 / Ahdinde durmaz dilberlerin
bazis1 / Ala gozlii korpe ceylan kuzusu / Aman felek beni yardan ayirma / Gizli
sirrim yad ellere duyurma” (Ugur, 1940b: 5) dizeleri gurbet-ayrilik, ask-sevda ve
arzu-istek konularmin i¢ ice gegtigi dizelerdir. Ancak istek temi one ¢ikmakta,
anlaticinin felekten istekleri her dortliikte tekrarlanmaktadir ve bu tekrarlanan
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dizeler aracigiyla bizler de anlaticinin yarinden ayrilmama ve gizli sirrimin du-
yulmamasi istegine sahitlik etmekteyiz.

3.5. Yergi-Alay-Elestiri Tiirkiileri

Yergi, alay, elestiri kavramlar1 birbirlerinden farkli ¢agrisimlar yapsalar da
kullamildiklar1 baglamda birbirlerini etkilemektedirler dolayisiyla bu kavramlarin
beraber degerlendirilmesi gayet tabiidir. Yergi kavrami degerlendirildigi disipli-
ne gore hiciv, taslama, satire kelimeleriyle karsilanabilmektedir. Boratav (2019:
173-174) taslama tiirkiilerinde, belli bir kisiye yoneltilmis diismanlik duygulari ile
sert sovgiilerin dile getirildigi kadar somut bir olgudan, bir olaydan hareket edi-
lerek bir kurulun, bir diizenin yerilmesinin de yapildigini ifade etmektedir. Bu
kiimedeki tiirkiilerin kimilerinin de sert bir yergi olmayip hafiften alay, saka eda-
st tagidigini, amaci, giiliing olan kisileri, ya da olaylar1 dile diisiiriip etrafi eglen-
dirmek oldugunu eklemektedir. Kaya (2021: 250), bu grup tiirkiilerden anonim
nitelikte olanlarin sayisinin ¢ok az oldugunu fakat sahibi belli tiirkiiler arasinda
bu konuda yazilmis ¢ok sayida tiirkiiye rastlanilabilecegini sdylemektedir. Yar-
dimcr (2019: 91) satirik tiirkiiler basligiyla tasnifine aldig1 bu gruptaki tiirkiilerde
mizahin ve yerginin 6n plana c¢ktgmi belirtmektedir. Tiirkiilerde yer-
gi/alay/elestiri araciligiyla yasanilan doneme, kisi ve kurumlara, i¢inde bulunulan
topluma kars1 protestolar; igneleyici, giildiiriicii, alayci bir tavirla elestiriler sergi-
lenir. Yergi-alay-elestiri tiirkiileri Sait Ugur'un tiirkii derlemelerinde beginci sira-
da yer almaktadirlar

“Gokende biiyliyen adam azgimi / Carsida pazarda adam begenmez / Med-
rese kagkini softa bozgunu / Selam vermeye adam begenmez” (Ugur, 1947: 40)
dizeleri bir sahis {izerinden insani zaaf ve kusurlarin dile geldigi satirlardir. Bu
tirkii hicivleriyle iinlii Agik Seyrani'nin “Selam Virmeklige Irfan Begenmez”
(Aydogdu, 2011: 1106) isimli siiriyle benzerlik gostermektedir.

“Bir yere kurarlar bezm-i divani / Gontilden siirerler ehl-i irfan1 / Ayin oyun
ederek tiirlii yalani / Cagirinca hemen kurnazlanirsin” (Ugur, 2021: 98) dizelerin-
de bir sahsin hosa gitmeyen 6zellikleri dile getirilmektedir.

“Ala goziinii sevdigim kor Fatma / Yoluk ziiliifliim gel bana darilma / Gel
sarilalim yatalim ayrilma / Sen sizin evde ben bizim evde” (Ugur, 1947: 44) dize-
lerinde giildiiriicii ve alayci bir anlatimla fiziki gortiniimdeki kusurlara dem vu-
rularak s6z konusu birlikteligin aslinda istenilmediginin hissettirildigi goriilmek-
tedir.

“Uzaktan da baktim canimin cani / Yanina da vardim Sivas'in hani / Almis-
lar petegini kalmis kovani / Yandim Allah dul avradin elinden” (Ugur, 1947: 41)
dizelerindeki alayl elestirel anlatim dikkat cekmektedir.
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“Batirma yemeyenin yiizii giilmedi / isine giiciine eli varmadi / Dolmaya pi-
lava bulgur kalmad: / Yand: canim batirmanin elinden” (Ugur, 2021: 40) dizele-
rinde Igel yoresine ait batirma adli yemegin evlerde ¢ok sik yapildigi mizahi bir
dille anlatilmaktadar.

3.6. Oliim Tiirkiileri-Agtlar

Basg6z (2008: 76), 6liim veya benzeri bir felaket tizerine yakilan halk tiirkiile-
rinin 6zel adi olan agitlarin, yas torenlerinin sozle ifade edilen pargalar1 oldukla-
rin1 belirtmektedir. Yardimci (2019: 286), 6lii ¢ikan evlerde, matem toplantilarinda
okunan agitlarin, 6lenin anilarini yasatacak nitelikte bir bakima 6len igin sdylenen
degisik ezgili methiyeler oldugunu diisiinmektedir. Kaya ( 2021: 362) teknik gii-
zellige ve yiireklerde iz birakacak derecede yanik ezgiye sahip olan agitlarin, kisa
zamanda genis bir cografyada yayilma imkani bulduklarini soyler ve {ilkemizde
bu sekilde miistakil tiirkii olarak sdylenen agitlarin gokluguna isaret eder. Ismail
Gorkem (2001: XV, 29), agitlarin, insanligin ortak 1stirabinin canli bir sekilde ifade
edildigi edebi metinler olduklarini ve bu &zellikleriyle halk siirinin baslangictaki
ilk sekilleri olarak kabul edildiklerini belirtir. Gorkem, baz tiirkiilerin kokenleri-
nin agitlar olabilecegini, s6z ve miizik bakimindan kuvvetli ve giizel olan agitla-
rin zamanla tlirkiiye doniistiigtinii diistinmektedir. Gorkem’e gore agitlar, 6lii-
miin insana verdigi istirabin bir nebze dindirilmesi yoniinde isleve sahiptirler ve
bu tiirkiiler hayatta kalanlarla 6lenler arasinda miinasebet kurmada bir vasita
vazifesi gormektedirler. Sait Ugur'un tiirkii derlemelerinde 6liim tiirkiileri/ agit-
lar altinci sirada yer alirlar.

“Anavarza’ya ektim koza / Basma getirdim bir kaza / Simdi gelirdi benim
oglum / Kir at1 kostura kostura (...) Anavarza'min yazilar1 / Ceylan kogar tazilari /
Benim ogluma sebep oldu / Aralarin muzurlar (...) Oglumun mendili ala / Biil-
biiller konar daldan dala / Ben 6pmege kiyamadim / Belemisler kizil kana” (Ugur,
1947: 131) dizeleri bir ananin 6len oglu ardindan yasadig aciy1 duydugu kizginli-
g1 anlatan dizelerdir.

Oliim tiirkiileri- agitlar kimi zaman hayvanlarin agzindan da sdylenilebilir.
“Segirttim ¢iktim kayaya / Cevrildim baktim ovaya / Kuzum gelmemis ovaya /
Diyerek aglar bir geyik” (Ugur, 1947: 132) ve “Bizim alayimiz leylek alay1 / Ceke-
lim Mevla’dan gelen belay1 / Asalim gidelim aglay1 aglay1 / Kanad1 bitmedik yav-
rum kalind1” (Ugur, 2021: 139) dizeleri bu duruma 6rnek tegkil etmektedirler.

3.7. Toren Tiirkiileri

Kaya (2021: 363) geleneklerine koklerle bagh olan Tiirk milletinin, tarihin her
devrinde, mevsim ve sartlara gore sik sik bir araya gelerek eglenceler diizenledik-
lerini ve bu eglenceler sirasinda da toren tiirkiileri sdylediklerini belirtmektedir.
Yardimear (2019: 94) her yorenin kendine has diigiinlerde, tarikat toplantilarinda
ve belli mevsimlerde yapilan eglencelerinde sOyledikleri tiirkiilerinin bulundu-
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gunu ifade etmektedir. Boratav (2019: 176) toren tiirkiilerinin bir¢ogunun igerikle-
rinin, bagl olduklar: torenlerle herhangi bir iliski gostermediklerine fakat diigiin
tiirkiilerinin bir boliiglinde bilhassa kina yakma toreni esnasinda sdylenen tiirkii-
lerde, torenle ilgili konular iizerinde durulduguna dikkat ceker.

Yakica (2013: 252), Tiirk insaninin sosyal ve kiiltiirel hayatinda mitolojik do6-
nemden giiniimiize kadar ¢ok sayida torenin yer aldigini ve bu torenlerin vazge-
¢ilmezlerinden birinin de tiirkiiler oldugunu sdylerken tiirkiilerin hem torene
katilanlar1 costurmak, eglendirmek amaciyla, hem de toreni giizellikleriyle ve
icinde yasananlarla dile getirmek icin yakildiklarini ekler. Yakici, merkezinde
tiirkiilerin yer aldig: torenlerin basinda diigiinlerin geldigine ve diigiinleri, bay-
ramlarin, asker, hact vb. ugurlamalarinin, Nevruz, Hidirellez, kog¢ katimi, saya
gibi mevsimlik torenlerin, findik toplama, eriste kesme, tiitiin dizme, kuskus
dokme, sepit yapma gibi imece amagli gerceklestirilen térenlerin ve barana, helva,
sohbetleri gibi eglence amagh torenlerin takip ettigini belirtmektedir. Sait
Ugur’un tiirkii derlemelerinde toren tiirkiileri yedinci siray1 almaktadirlar.

“Selamiin aleykiim agalar beyler / Salli soplu boz evler / Selam verdim aldi-
niz m1 / Saya geldi duydunuz mu (...) Saya saya sekiz aya / Kog katarlar dokuz
aya / Koyunumuzun yiizii yetti / Kuzusunun tiyti bitti” (Ugur, 1943: 8) dizeleri
saya bayraminda sdylenen bir tiirkiidendir.

“Kiz seni baban verdi mi / Taydasin kizlar duydu mu / Misirdan kinan geldi
mi / Abacim kinan kutlu olsun / S6yle dillerin tatli olsun” (Ugur, 1944: 27) dizeleri
ve “Ana beni verme yad ele / Ben dayanamam gurbet ele / Ana iistiimde bir kara
bulut / Ana ben gidiyorum beni unut” (Ugur, 1947: 54) dizeleri, kina gecesi soyle-
nen tiirkiilerden dizelerdir.

3.8. Sikayet Tiirkiileri

Yasanan talihsizliklerin, olumsuzluklarin, duyulan hosnutsuzluklarin, karsi-
lanmayan beklentilerin tiirkiiler vasitasiyla sevgiliye, yaraticiya, felege sikayet
edilmesi halk edebiyati-folklor catist altinda sik goriilen bir durumdur. Inceleme
alamimiz olan Sait Ugur’un Icel yoresi tiirkii derlemelerine yansiyan sikayet temi,
yolunda gitmeyen hayattan duyulan tiziintilyii, ¢ekilen hasreti ve yasanilan care-
sizligi anlatmaktadirlar. Sait Ugur'un derlemelerinde Sikayet tiirkiileri sekizinci
sirada yer almaktadirlar.

“Gegti de hayf 6mriim bir pula satim / Umdugum ahbabda es bulamadim /
Cok vakit kus tiiyii dosekte yattim / Baz1 bas koyacak tas bulamadim” (Ugur,
1947: 98) dizeleri ve “Hayfoldu diinyada arzuhalimiz / Okuyup dildara dinlendik
/ Sir ile anladik bu ahvalimiz / Derunumuzdakin anlatamadik (...) Hebaya gecti
de dmriimiiz heman / Siirmedik yar ile de bir devran / Doldurup da elinden mey
erkovan / Nas edip kaseyi ¢inladamadik” (Ugur, 2021: 149) dizeleri hayiflanma
yoluyla sikdyet temini 6ne ¢ikarmaktadirlar.
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“Takatim yok felek cekem cefay1 / Vefasiz yare diislirdiin beni / Aglarim el-
ler eyler safay1 / Bir hercai yare diisiirdiin beni” (Ugur, 1947: 90) dizelerinde yarin
vefasizlig1 ve hercailigi yliziinden cekilen cefalardan sikayet edilmektedir bu
sikayetin muhatabi da yine kader manasi tasiyan felektir.

3.9. Egitici-Ogretici Tiirkiiler

Yardima (2019: 97) didaktik tiirkiiler baghgiyla tasnif ettigi bu gruptaki tiir-
kiileri; “halkimizin diinya goriisiinii, inancini, hayat ve ahlak anlayisini 6greten
tiirkiiler” olarak tanimlamaktadir ve bu tiirkiilerin aslinda bu amagla yazilmadik-
larini, bizlerin bu tiirkiilerde 6gretici kavramlar: buldugumuzu ifade etmektedir.
Kaya (2021: 250) ise muhteva itibariyle tecriibe ve 0giidii yansitan ozelliklerde
olduklar icin, nefes, ilahi gibi dini nitelikli tiirkiilerle, yasname ve felege sitem
tarzinda sOylenmis tiirkiilerin bu gruba dahil edilebilecegini diistinmektedir.
Egitici-Ogretici tirkiiler, Sait Ugur'un tiirkii derlemelerinde dokuzuncu sirada yer
almaktadirlar.

“Divane goniil meliil olup gam yeme / Elbette aglamanin giilmesi vardir /
Adtide intikam kalir deme / Her kul etticegin bulmasi vardir (...) Sabreyle ey asik
Otesi yakin / Sadik unutur mu tuz ekmek hakkin / Zaman dilberine aldanma sa-
kin / Hemen ytiziine bir giilmesi vardir” (Ugur, 1947: 137) dizeleri, “herkes ettigi-

ni bulur”, “zamane gilizellerine giiven olmaz” seklinde telkinler icermesi yoniiyle
egitici-Ogretici tiirkiilere 6rnek teskil etmektedirler.

“Ne kadar kamilsen danis ellere / Danisanlar dag1 asar m1 asar / Danismadan
yola giden kimseler / Yol iki olunca sasar mi1 sasar” (Ugur, 2021: 126) dizeleri
“bin bilsen de bir bilene danis” atasoziinii 6giitler nitelikte ifadeler icermektedir-
ler.

3.10. Olay Tiirkiileri

Kaya (2021: 340), tiirkiilerin pek ¢ogunun herhangi bir olay sonras: ortaya
giktigini, gurbet, hasret, 6ltim, 6ldiirme, felaketler, sevingler vs. gibi cesitli olayla-
rin her birinin birer tiirkiiye konu oldugunu ve sayisiz drnekleri bulunan olaya
bagh tiirkiilerim, sayet hikayeleri biliniyorsa, insanlar {izerinde daha fazla etki
biraktiklarini belirtmektedir. Yardima (2019: 92), gercek olaylara dayanan tiirkii-
ler seklinde tanimladig1 bu gruptaki tiirkiileri; tarihi tiirkiiler, eskiya tiirkiileri ve
hapishane tiirkiileri olmak iizere {i¢ alt basliga ayirmaktadir. Yakic (2013: 259),
Tirk insaninin yasadigi savas, kahramanlik, eskiyalik vb. tarihi ve toplumsal
olaylarla; gog, hastalik, deprem, sel felaketi vb. sosyal olaylarda yasadiklarini
tiirkiilerle kalici hale getirdigini ifade etmektedir. Olay tiirkiileri, bir toplumun
gecmiste yasadig1 ve toplumu derinden etkileyen olaylar1 konu edinmesi yoniiyle
yaratildiklar1 donemin tarihi hakkinda da ipuglar igerebilmektedirler fakat bu
tirtinlerdeki bilgilerin de kesin bilgi olarak kabul edilmemesi gerekmektedir. Zeki
Velidi Togan bu husustaki diisiincesini “...bu nevi tarihi siir ve kasidelerden ba-
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zilar1 vakialara ait tarihi bir maltimat nakletmekten ziyade edebi maksatla viicude
getirilmis bulunuyorlar; bu nevi siirler bittabi tarihi vesika addolunamazlar.”
(2019: 39) seklindeki sozleriyle dile getirmektedir. Olay tiirkiileri Sait Ugur'un
tiirkii derlemlerinde onuncu sirada yer almaktadir. Bu tiirkiilerin bir¢ogu bir olay
ya da bir konu sonrasi yakilmislardir ve bir hikayeleri vardir.

“Ciktim Kozan’in dagma / Remil attim dost bagma / Ahbaplardan imdat
yoktur / Kagalim Gavur Dagi'na (...) Olur mu beyler olur mu / Evlat babay1 vurur
mu / Padisahin zalimleri / Bu diinya size kalir m1” (Ugur, 1947: 47) dizeleri ve
“Cezayir sehrinde toplar atilir / Giirciileri ucuz baha ile satilir / Cezayir Kalasi
yaliya bakar / Iginde duranin yiiregin yakar” (Ugur, 1947: 48) dizeleri tarihi olay-
lar1 konu alan, tarihten onemli bilgiler iceren vaka tiirkiilerinden satirlardir. Bu
tiirkiiler sozlerinde olayin gergeklestigi fiziki ve tarihi cevreye ve yasanan olaya
ait kahramanlik motiflerini tasimakla beraber gurbet-ayrilik, 6liim temleri de
icermektedirler.

Tirk kiiltiirtinde gosterilen kahramanliklar biiyiik 6nem tasirlar. “Ger Ali
dedikleri bir kara aslan / Cekti bicag1 da ¢iktig1 meydan / Hig yokluk gérmesin
seni doguran / Yasasin bu diinyada bir¢ok zaman” (Ugur, 1947: 51) dizelerinde
gosterdigi kahramanliklarla belleklerde yer edinmis bir sahsin kahramanliklarin
anlatildig: yigitce bir seslendirilis goriilmektedir.

3.11. Dogal Cevreyle Ilgili Tiirkiiler

Dogan Kaya (2021: 217), Tiirk halk siirinde islenen konularin basinda tabia-
tin geldigini; lale, siimbiil, menekse, cigdem gibi ¢iceklerin, daglar, dereler, 1r-
maklar, agaclar ve kuslar gibi tabiata ait varliklarin tiirkiilerde gesitli vesilelerle
sik sik dile getirildigini belirtmektedir. Kaya, cigeklerin koku ve giizellik yoniiyle,
daglarin engelleyicilik vasfiyla, riizgarlarin veya turnalarin sevgiliye tez elden
ulasacak ozellikte olmalariyla, biilbiillerin yaruk 6tiisiiyle insanlarin duygularina
terctiman oluslariyla, tiirkii sdyleyenin meramini anlatmaya yardimci olan tabiat
motifleri olduklarin: ifade eder. Yardimcr (2019: 96) pastoral tiirkiiler basligiyla
tasnifine aldig1 bu gruptaki tiirkiilerin, konularin1 doga ve dogal giizelliklerden
aldiklarini belirtmekte ve doga ile i¢ ice bulunmanin tiirkiilerin 6nemli yonlerin-
den biri olduguna isaret etmektedir. Yakici (2013: 265) ise dogrudan doga unsuru
olan dag, bag, nehir, irmak, ova, yayla vb. iizerine sOylenen tiirkiilerin bu tiirkii-
lere 6rnek verilebilecegini soylemektedir.

Konargoger hayat yasayan Tiirkmenler ve Yoriikler i¢in doga ¢ok onemlidir.
Sait Ugur'un derleme yaptig1 bolgelerde de ¢ogunlukla Yoriikler yasadig: igin
tiirkiilerde dogal gevre ile ilgili unsurlar oldukga fazladir fakat dogal gevre ile
ilgili motiflerin ana tema olarak 6ne giktig: tiirkiiler Sait Ugur'un tiirkii derleme-
lerinde olay tiirkiileriyle onuncu siray1 paylasmaktadir.
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“Bizim yaylalar otlu olur / S6giit kaymag: tath olur / Kiz gelinden kiymetli
olur / Kizlar da ¢iksin yaylamiza (...) Bizim yaylalar olukludur / Akar sular1 yalik-
lidir / Ak sayali mor beliklidir / Kizlar da ¢iksin yaylamiza (...) Bizim yaylalar
kayalidir / Dibinde sandik dayalidir / Alni Kekilli mayalidir / Kizlar da ¢iksin
yaylamiza” (Ugur 1947: 121) dizelerinde doga unsuru olan yaylanin giizellikleri
anlatilmaktadr.

“Yaz gelir de her koyakta bitersin / Gliz gelir de kayip olur gidersin / Dag-
larda da tiiriil tiiriil tiitersin / Daha ne muradin var mor menekse” (Ugur, 1947:
122) dizelerinde dogal cevreye ait mor menekse ¢igegi konu edilmistir.

“Turna dedikleri bole mi olur / Ne sdylesem de dilimden bilir / Kater kater
olmus Urum’dan gelir / Sam ellerine de yonii turnamin (...) Yiiksek turnamin
katar1 duyulmaz / Cogkun oter figanina doyulmaz / Bir degil bes degil saysam
sayllmaz / Bir araya da birlenmis turnalar” (Ugur, 2021: 124) dizelerinde dogal
cevreye ait turna kusunun konu edildigi goriilmektedir.

4. Sait Ugur'un Tiirkii Derlemelerinin Konularina Gére Dagilimi

Tiirkii Konusu Konun Gegtigi Tiirkii Sayis1
Gurbet/ Ayrilik/ Hasret Tiirkiileri 45
Ask/ Sevda Tiirkiileri 42
Ovgii Tiirkiileri 21
Arzu / Istek Tiirkiileri 13
Yergi/ Alay/ Elestiri Tiirkiileri 10
Oliim Tiirkiileri/ Agitlar 9
Toren Tiirkiileri 7
Sikayet Tiirkiileri 7
Egitici/ Ogretici Tiirkiiler 6
Olay Tiirkiileri 5
Dogal Cevre lle llgili Tiirkiiler 5

Tablo 2. Tiirkiilerin Konusal Dagilim

Sonug¢
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Toplumsal yapilarin degisen kosullar: i¢inde halkimizin kiiltiirel kodlarim
tespit etme, yasatma, gelecek nesillere aktarma ve bu yolla milli kimlik olgusuna
erisme istegi folklor {irtinlerinin derlenmesi zorunlulugunu dogurmustur. Os-
manlit déneminde derleme konusunda 6ncti diisiincelere sahip olan ve bu alanda
calismalar yapan Macar arastirmaci Ignacz Kunos'un ¢alismalarini baslangi¢ sa-
yabilecegimiz {ilkemizdeki derleme faaliyetleri, Tiirk Ocagi, Tiirk Yurdu gibi
derneklerin ¢abalariyla stirdiiriilmiis, Cumhuriyetin ilanindan sonra devlet des-
tegiyle daha da hiz kazanmistir. Gerek derneklerin ve amator derlemecilerin,
gerekse Istanbul Konservatuari, Ankara Devlet Konservatuari, TRT gibi devlet
destegi alan kurumlarin gerceklestirdigi derleme faaliyetleriyle tilkenin gesitli
bolgelerinden ¢ok sayida tiirkii derlenmistir. Ait oldugu toplumun duygu ve
diistincelerini icerigine yansitarak sanatsal bir bakis agisiyla dile getiren Tiirk
halk edebiyati dairesi i¢indeki ezgili iiriinlerden tiirkiiler, gelenegin, tarihi ve
kiiltiirel birikimin aktaricist konumundadirlar. Bu arastirma cercevesinde, Sait
Ugur'un derlemelerinde Igel tiirkiilerine ait konular ele alinmis, mevcut durum
ortaya konmaya ¢alisilmustir. Sait Ugur'un yoreden derledigi tiirkiilerde, toplum-
sal bellegin biriktirdikleri gz oniine ¢ikarilmistir. Genel kabul gormiis basliklar
altinda degerlendirilen tiirkiiler, ayn1 zamanda yore halkinin ruhunu yansitmak-
tadirlar. Tiirkiilerde, toplumsal kurallar, kiiltiir ve gelenege dair simgesel kodlar
ve motifler de yer almaktadir.

Sait Ugur'un derlemelerinde yer alan Igel yoresine ait tiirkiilerde en fazla is-
lenen konularin baginda gurbet-ayrilik-hasret gelmektedir. Incelenen yiiz yetmis
tiirkiintin kirk besinde gurbet-ayrilik-hasret temas: goriilmiistiir. Bu durum yo6-
rede, bulunduklar1 cografyaya gore Yoriik veya Tiirkmen isimleriyle anilan ko-
nar-gdger topluluklarin yogunlugu ile dogrudan iligkilidir. Ozellikle siladan ayri-
ligin, siladaki yaylaya, siladaki aileye, siladaki yare karst duyulan hasret konusu-
nun islendigi tiirkiiler oldukga fazladir. Agirlikh olarak islenen ikinci konuyu
kark iki tiirkiiyle ask-sevda olusturmaktadir. Tiirkiilerde somut olarak 6ne ¢ikan
bir giizele ya da bir yigide duyulan beseri asktir. Ovgii tiirkiileri konu yogunlugu
agisindan {iigiincil siradadir. Tesbih sanati kullanilarak sevgilinin yiiceltildigi ve
sevgilinin fiziginin oviild{igii ornekler agirliktadir. Dordiincii sirada bulunan
arzu-istek konulu on iig tiirkii saptanmis ve bu tiirkiilerde sevgili ile ilgili arzu ve
isteklerin yani sira evrensel unsurlarin da yer aldig1 goriilmektedir. Sait Ugur'un
Icel yoresi tiirkii derlemelerinde; yergi-alay-elestiri konusu on tiirkiide saptan-
migtir. Toplumda goriilen aksakliklarin, hos goriilmeyen sahislarin yerildigi eles-
tiri tirkiileri ve mizaha dayandirilan alay tiirkiileri dikkat ¢ekmektedir. Altinci
sirada bulunan 6liim tiirkiileri/agitlar 6len insanlarin ve hayvanlarin ardindan
duyulan biiyiik acinin disavurumu olarak genellikle annelerin agzindan yakil-
mustir. Sait Ugur'un derlemelerinde toren tiirkiilerinin sayisi yedidir. Ozellikle
kina gecesi ve diigiinlerde sOylenilen tiirkiiler sosyokiiltiirel yasamin ayrilmaz bir
pargasi olan ritiieller hakkinda ipuglar1 vermektedir. Sekizinci sirada bulunan
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sikayet tiirkiilerinde sevgilinin vefasizligindan, kararsizligindan sikayet edildigi
gibi, bahtsizliktan dert yanildig: felekten sikayet edildigi de goriilmektedir. Sait
Ugur'un Igel yoresinden derledigi tiirkiilerden alt1 tanesinde egitici/dgretici olma
ozelligi saptanmistir. Halkin diinya goriisiinii, inancini, hayat ve ahlak anlayisim
yansitan tiirkiilerin yam sira 6giit niteligi tasiyan tiirkiiler de karsimiza ¢ikmak-
tadir. Sait Ugur'un derledigi tiirkiiler arasinda bes tane vak’a anlatan olay tiirkii-
sii saptanmustir. Bu tiirkiiler tarihl konular: ele almalar1 ve bir nevi tarihi belge
gorevi gormeleri bakimindan da degerlidir. Doga, yorenin edebi metin kurgu-
sunda onemli bir unsur olsa da dogal ¢evrenin ana tem olarak 6ne ¢iktig: tiirkii
say1s1 bestir. Bu tiirkiilerde yorenin dogal giizellikleri aktarilmis, yérenin hayvan-
lar, cigekleri, bitki Ortiisii de dizelerde kendilerine yer bulmuslardir.

Konularin gesitliligi ve tiirkiilerde bazi temlerin bariz sekilde 6ne ¢ikmasi ko-
lektif bilingdisinda yer alan, degerler diinyasinin derin izlerini gérmemize yar-
dimc1 olmaktadir. Toplumbilimsel bir analizle bakacak olursak; 6zellikle toplum-
da konar-gdger yasam tarzinin yaygin olmasinin bir sonucu olarak ayrilik, hasret,
sila, gurbet, terkedilmislik, caresizlik gibi temalarin islendigi tiirkiiler birinci sira-
y1 tegkil etmektedir. Gurbet beraberinde siladaki sevgiliye duyulan agkin tiirkiile-
re yansimasini getirmektedir ve bu nedenle ayrilik ve ask konular1 bazen ayni
tiirkii icinde bulunmaktadir. Bu tarz tiirkiilerde gurbet temi agir basmaktadir.
Tiirkii denilince ilk akla gelen konularin baginda agk gelirken Sait Ugur'un Igel
yoresinden derledigi tiirkiilerde ask/sevda konulu tiirkiilerin ikinci sirada gelme-
sinin nedeni ask ve gurbet konusunun kimi zaman aymn tiirkii iginde yer almasi
fakat gurbet teminin asktan daha agir basmasidir. Askin oldugu yerde, asigin
goziinde yiicelesen bir de “kendisine asik olunan” oldugu i¢in 6vgii tiirkiileri de
toplumda ask olgusunun varligiyla beraber ask-sevda ile ilintili olarak ytiiksel-
mektedir. Arzu-istek tiirkiilerinde istekler genellikle sevgiliye kavusmak, sevgi-
liyle beraber olmak gibi istekler oldugu icin bu durum da mevcut bir ayriligin
oldugunu gostermekte, arzu-istek tiirkiileri de gurbet-ayrilik-hasret ve ask-sevda
ile ilintili olarak yiikselmektedir. Yergi alay ve elestiri, 6liim, toren, sikayet, egiti-
ci/Ogretici, olay ve dogal gevre konulu tiirkiilerinin sayica daha az olmasi, bu
konulardaki tiirkiilerin; iclerinde barindirdiklar1 duygusal ifadelerle toplumun
bireyleri arasinda benzer ve ortak duygular1 uyandirma noktasinda gurbet, ask,
ovgil ve istek tiirkiileri kadar etkili olmadiklarinin gostergesidir.

Sonug itibariyla; toplamda yiiz yetmis adet tiirkii incelenmis, bunlarda has-
ret, gurbet, ayrilik, konularinin daha agirlikta oldugu, Sait Ugur'un konar-gocer
topluluklarin yogunca bulundugu bolgelerden derledigi bu tiirkiilerin olusu-
munda i¢ gogten, gurbetten ve dolayisiyla ayrilik ve hasretten dogan acilarin bii-
yiik rol oynadig: goriilmektedir.
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ESKISEHIR'DE GUVERCIN YARISLARININ
HALK BILIMSEL INCELENMESI"
Folkloric Analysis of Pigeon Races in Eskisehir

Tuggce OZDEMIR™
oz
Giivercinin evcillestirilme tarihi eskilere dayanmaktadir. Giivercinin hafiza ve yer yon
yetenegini kesfeden insanlar, onu haberlesmede bir araci olarak kullanmistir. Diinyanin
bircok yerinde farkli inamglarda yer alan giivercin Tiirk kiiltiiriinde ve Islamiyet'te de
onemli bir yere sahiptir. Giivercin giiniimiizde bir ugras olarak yetistirilmektedir. Belirli
irk ve 6zelliklere sahip olan giivercinler yetistiricileri olan seyisler arasinda da gruplasma-
lara ve ayr1 kiiltiir ortamlar1 olusmasina yol agmistir. En belirgin giivercin yetistirme grup-
lar1 siis giivercinleri, posta giivercinleri, yaris giivercinleri, oyun giivercinleri seklindedir.
Her biri kendi igerisinde federasyona bagli olarak dernekler kurulmustur. Bu derneklerde
yarislar diizenlenmekte ve yaris sonuglarina gore giivercinlere damizlik olarak deger bi-
cilmektedir. Her bir giivercin grubunun yaris1 kendine 6zel kurallara, mekana, malzemeye
ve Odiile sahiptir. Yurtdisinda ve Tiirkiye genelinde yarismalar diizenlendigi gibi her il
kendi igerisinde de yarislar diizenleyebilmektedir. Makalede; Eskisehir’de bulunan giiver-
cin 1rk ve gruplarindan, derneklerinden, yaris dncesi ve sonrasindan, seyislerin yaris esna-
sindaki tutumlarindan soz edilmistir. Teknolojinin etkisiyle yarislarin oldukca sistemli
yuriitildiigli gozlenirken, sehirlesmenin kiiltiir ortamin1 dagitmaya bagsladig1 ve yarislar

zorlastirdig: tespit edilmistir. Unutulmaya yiiz tutmus geleneksellesen bir kiiltiire ait bilgi-
lerin giin yiiziine ¢ikarilmis ve degeri ortaya konulmustur.

Anahtar Sozciikler: Eskisehir, giivercin, giivercin yarislari, giivercin dernekleri, giivercin
irklar.

ABSTRACT

The domestication of pigeons dates back to ancient times. People who discovered the
memory and direction abilities of pigeons used them as a means of communication. Pi-
geons have a place in different beliefs in many parts of the world and they have an im-
portant place in Turkish culture and Islam. Today, pigeon keeping is a profession. Pigeons
of certain breeds with certain characteristics have led to the formation of groups and sepa-

* Bu calisma TOKUAD-III. Uluslararas: Toplum ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Sempozyumu'nda
(1-3 Ekim 2021) yazarmn ayni adla sozlii olarak sundugu bildirinin gozden gegirilerek ge-
nigletilmesi suretiyle hazirlanmistir.

" Yiiksek Lisans Ogrencisi. Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Eskisehir/TURKIYE. e-posta: tugceozdemir26@
gmail.com. ORCID: 0000-0001-9112-2641.
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rate cultural environments among their breeders. The most prominent pigeon types are
fancy pigeons, homing pigeons, racing pigeons, and game pigeons. Associations affiliated
to the federation have been established. Races are organized by these associations and
pigeons are evaluated as animals for breeding according to the race results. The race of
each pigeon group has its own specific rules, venue, material, and prize. Races are held
abroad and throughout Turkey, and each province can organize races as well. In the arti-
cle, the breeds and groups of pigeons in Eskisehir, their specific associations, the periods
before and after races, and the attitudes of the grooms during the race were discussed.
While it was observed that the races were carried out quite systematically with the effect of
technology, it was determined that urbanization began to cause damage to the cultural
environment and made the races more difficult. The knowledge of a traditionalized culture
on the verge of being forgotten was elucidated and its value was revealed.

Keywords: Eskisehir, pigeon, pigeon races, pigeon associations, pigeon breeds.
Giris
Kiiltiir, bir toplumu anlatan, yansitan, sekillendiren, yasamasini saglayan

tiim somut ve soyut verileri temsil eder. Herhangi bir sebepten simgelesen ve
yerlesen her bir nesne ya da canli da kiiltiirde kendine yer edinir.

Kiiltiir, paylasilan goriisler, degerler ve davranislarin ol¢iitiidiir; bireyin ey-
lemlerini gruplar igin anlasilir kilan ortak belirleyicidir. Insanlar ortak bir kiiltiirii
paylastigi igin belirli kosullarda digerlerinin nasil davranacaklarini ve davranisla-
ra nasil karsilik verebileceklerini kestirebilirler (Haviland ve dig., 2008:104). Kiil-
tiir aile, klan, yerel topluluk, kabile ve ekonomik isbirligi, siyaset, hukuk ve egi-
timsel faaliyetlerle Orgiitlenen gruplar gibi, onemli ve yasamsal gorevlere bagh
kurumlar etrafinda oOrgiitlenen nesne ve davramslari igerir (Malinowski, 2016:
141).

Dini inanca sahip bir kisinin ibadetlerini gerceklestirmesine dinsel tapinma
denir. Tk zamanlarda kiiltiir dinsel tapinma ile iliskilendirilmistir.

Ingilizcedeki ilk kullanimlar1 hayvanlarin ve bitkilerin yetistirilmesi ve din-
sel tapinma anlamlariyla sinirlandirilan kiiltiir kavrami, zamanla bireyden top-
luma dogru bir gelisim gostermis, “uygarlik” ile es anlamli bir sekilde bir biitiin
olarak toplumun gelismesini de ifade etmeye baslamistir (Aga ve digerleri, 2019:
2). Buradan yola ¢ikarak hayvan yetistirmek de bir kiiltiirii temsil ederek kendi
icerisinde bir kultiir ortam1 olusturmaktadir. Bu kiltiir ortam1 kendi arasinda
orgiitlenerek ihtiyaglar1 dogrultusunda nesne ve davramglar gelistirmistir. Gii-
vercin yetistirmek de en belirgin ve en eski kiiltiir ortamlarindan birini olustur-
maktadir.

Guivercin, ilk evcillestirilen kus tiirii olarak bilinmektedir. Bu konudaki en
eski bilgiler, M.O 4500 yillarina, yani giiniimiizden yaklasik 6500 y1l 6ncesine
kadar gitmektedir. Kéken olarak evcil giivercinin ilk olarak Orta Asya millet-
leri tarafindan egitildigi tahmin edilmekle birlikte son yillardaki bulgular
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giivercinin Anadolu kokenli bir gelisim gostermis olabilecegini de diisiin-
diirmektedir. Giiniimiiz bilim insanlar1 arasinda evcil giivercinin atasinin
kaya giivercini oldugu goriisii olduk¢a yaygindir. Bu goriis 1850°1i yillarda
evrim teorisi lizerine c¢alisirken giivercinlerle ilgili arastirmalarda bulunan
Charles Darwin’e aittir. Darwin, evcillestirilmis yabani bitki ve hayvan tiirle-
rinde cesitliligin daha fazla oldugunu gozlemis ve bunun nedenleri {izerinde
durmustur. Evcil giivercin gesitlerinin beslenmesi ve iiretilmesi ile ilgili gesit-
li deneyler yapmistir. Bu denemeleri sirasinda farkl irklar: birbiri ile eslesti-
rerek yeni giivercin irklar1 elde etmistir. Elde edilen yeni irkin, baslangicta
kullandig1 irklardan oldukga farkli 6zelliklere sahip olmasi {izerine, bunun
nedeninin kendi se¢imi oldugunu kavramistir. Seleksiyon adimi verdigi bu
se¢imin evecil tiirlerde 1rkin degisimini getirdigini tespit etmesi iizerine, do-
gada bulunan tiirlerde irklarin degisiminin nasil oldugu tizerine galismaya
baglamis ve evrim teorisi olarak bilinen teoriyi gelistirmistir. Giintimiiz bilim
insanlar1 da aym kaniy1 paylasmakta ve evcil giivercinin, kaya giivercini de
dahil olmak tizere farkh iki ya da dort yabani giivercin tiiriiniin bir melez-
lenmesi sonucu ortaya ¢iktig1 goriisiinde birlesmektedirler (URL-3).

Simurli ve belli alanlardaki sozciikleri i¢ine alan Goktiirk Yazitlari'nda gec-
meyen giivercin sozciigii, Uygur metinlerinde “kogilir¢giin”, “kogilircken”,
“kogtir¢iin” bigimlerinde ge¢mektedir (Caferoglu, 1968: 114). Divan-1 Lugat’it-
Tirk’te “kokiirckiin” olarak gecmekte, kokiirgkiinles- “giivercini 6diil koyarak
yariga girmek” biciminde bir de tiirevi bulunmaktadir. Anadolu agizlarindaki,
“gogercin”, “glivercin”, “gogercin”, “glivercin” terimlerinin yaninda, “kogtir¢iin”
(Bashoyiik-Kadinhani-Konya) bi¢iminin ise Kafkasya go¢menlerinden derlendigi
belirtilmektedir. “Kokiir¢kiin”, “kogiir¢iin” bicimlerinin kok (gok) sdzciigiiniin
iizerine ek yigilmasi sonucu ortaya ¢iktigr anlasilmaktadir. Bazi sozliik ve ansik-
lopedilerde ise giivercin isminin kokeninin, Mogolca “kiigercin” kelimesinden
geldigi belirtilmektedir (Yilmaz, 2012: 11). Giivercin, hizli ve uzun zaman ugabi-
len, kisa viicutlu, sik tiiylii, evcillesmis birgok tiirii bulunan, yemle beslenen bir
tiir kustur (TDK, 2011: 1013). Tiirkmenler evcil giivercine kepderi adin1 verirler. Bu
adin Farscadan alindig agiktir (Eren, 1999: 198).

Giivercinlerin sasilacak derecede kuvvetli bir yon bulma 6zelligi vardir. Yiiz-
lerce kilometre uzaktan ucup yollarini bulabilirler. Insanlar ok eskiden beri
giivercinlerin bu 6zelliginden faydalanmay: diistinmiistiir. Bu kuslarin ilk
defa M. O. 3000 yillarinda V. Misir hanedarn tarafindan evcillestirilmeye bas-
landig1 biliniyor, islam devletlerinde muhabere maksadiyla giivercin kulla-
nilmasi ¢ok yaygindir; pek muntazam tegkilata baglanmis bir servisti. Caesar
bazi savaglarinda giivercinlerden haberci olarak faydalanmis, Cengiz Han da
fiituhat1 sirasinda haber giivercinleri kullanmigtir (URL-2).
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Osmanli zamaninda giivercin ¢ok dnemsenmis ve savaslarda yer verilmistir.
Osmanli’'dan sonra Mustafa Kemal Atatiirk’iin ¢ok ilgisini ¢ekmistir ve Rus-
ya’dan posta giivercini salim kafesleri ve kiinyeleri getirtmistir (KK-2)'.

Gtlivercin yetistirmek bir kiiltiir ortamini olustururken belirli inams ve sim-
gelerle donatilmistir. Kanadi, ugusu, beslenmesi, konumlanmasi, rengi, perfor-
mansi bu inanis ve simgelerin olusmasina destek olmustur.

Erken dénem insanlarinin giivercine karsi biiyiik sevgisi vardir. Bir kimsenin
zenginligi de besledigi giivercinlerin ¢oklugu ile olgiiliir (URL-1). Giivercinler
ayn1 zamanda barisin ve 6zgiirliigiin simgesi kabul edilmis ve insanoglunun ve-
fal1 bir dostu olmustur (Isik ve Er, 2017: 55).

Tiirklerin inams sistemlerinden Samanizm’de dini onderlik yapan kisi sa-
mandir. Tiirkler Islamiyet’e girdikten sonra dini énder roliinii “ermis kisi” pozis-
yonundaki kisiler {istlenmistir. Bu ermisler Tiirk efsane folklorunda sik sik giiver-
cin ya da lagin donuna girip, mekan degistirmislerdir. Bu ermis kisilerden Ahmet
Yesevi turna, Abdal Musa geyik, Hac1 Bektasi Veli giivercin donuna biirtinmiis-
lerdir. Dogan Ata, dogan donuna girmis ve Haci Bektasi Veli’ye saldirmis, bunun
tizerine Hac1 Bektasi Veli silkinmis ve hemen insan kiligina girmistir. Bektasi
halifesi Resul Baba altin geyik ve giivercin donuna girmistir. Yine Anadolu’nun
baz1 bolgelerinde insanlarin iig giivercin olarak arkadaslar ile birlikte Mekke’ye
hacca gitmelerine dair efsanelere rastlanmaktadir (Yilmaz, 2012: 47).

Eskisehir’de goriilen bir giivercin inanisina gore: Kusu sabah kaldirirsin ugu-
rursun, kus u¢mazsa ve yere inerse, ikinciye bir daha kaldirmay: denersen o gii-
vercini atmaca alir. Bu nedenle giivercin ikinciye ucurulmaz (Ozdemir, 2021: 119).

Bir rivayete gore, Hz. Muhammed zamaninda giivercinin ayagia mektup
baglanmis ve o peygamber i¢in postacilik gorevini iistlenmistir. Giivercin ve kek-
likle ilgili aktarilan bir rivayete gore: Hz. Muhammed’i diismanlar1 sikistirir. Hz.
Muhammed’in tistiinden giivercin ve keklikler u¢maktadir, onlardan yardim
ister. Keklik Hz. Peygamber’e ihanet eder ve “yat da bak, saklanma” der. Giiver-
cin ise “Karsidaki karakavagin igine saklan” diyerek onu korur. Bunun iizerine
Hz. Peygamber giivercine “alayiniz ¢ok olsun” diye dua, ama keklige de beddua
eder. Bu yiizden keklik 30-32 yumurta yumurtladig1 halde, ancak 2-3 tanesi ha-
yatta kalir, ama giivercin 2 yumurta yumurtlar ama ikisi de hayatta kalir (Biiyii-
kokutan, 2006: 14).

Gtvercin, Tiirk kiltiiriinde genellikle olumlu bir role sahip olmustur. Tiirk-
ler Miisliiman olduktan sonra, giivercin Tiirk kiiltiiriinde kutsal bir yere yerlesti-

! Calisma igerisinde kaynak kisiler (KK-1, KK-2, KK-3 ...) seklinde belirtilmistir. Kisiler
hakkindaki ayrintili bilgilere (ad1, soyadi, dogum yeri ve tarihi, tahsili, meslegi, goriisme
tarihi) yazinin sonunda yer verilmistir.
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rilmistir (URL-8). Olumsuz rolii az da olsa, giivercini kiimese kapatanin evinden
musibet eksik olmayacag;, ¢iinkii giivercinin beddua ettigi inanci vardir.

Kiimeste beslemek i¢in yetistirilen giivercinlerin genel adi performans gii-
vercinleridir. Kendi igerisinde farkli irklara ve gruplara ayrilir. Her birinin kendi-
ne ait bir yetenegi veya giizelligi vardir. Giivercin yetistirenlere ise seyis ad1 ve-
rilmektedir.

Evcil gilivercin 6.000 yil veya daha fazla bir siiredir farkli amaglar i¢in yetisti-
rilmektedir. Bazis1 farkli u¢gma stilleri igin yetistirilen ¢ok degisik giivercin
irklar1 bulunmaktadir. Giivercinler yetistirilme amaclarina gore dalici, takla-
c1, makaraci, doniicil, filo ugucusu, yiiksek ugucu, posta, siis ve otiicii olmak
tizere gruplandirilabilir (URL-8). Giivercin yetistiriciler, 130 gesit evcil gii-
vercin yetistirmistir (URL-2).

Giivercin kendi igerisinde zamanla tiirlere ayrilmus, yasadig1 iklime gore mu-
tasyona ugramis ve cesitlenmis bir kustur. Beslenilen giivercinlere performans
glivercini denilmektedir. Bu giivercinler yetistiricisi tarafindan beslenmesinden
suyuna, yasam alanindan bakima her seyiyle ilgilenilen bir tiirdiir. Performans
glivercinleri dogustan 6zel bir yetenekle donatilmus {istiin gosteri yapabilen kus-
lardandir. Kimisi takla atar, kimisi ¢ok yiiksek ucar, kimisi uzun siire ugar ama
mutlaka bir 6zellige sahiptir. Yetistiricileri performans giivercinlerinin kendi ige-
risinde ayrildig1 irkini bilir ve ondan beklentisine gore caba sarf eder. Daha yeni
dogmus bir halde aldig1 giivercinin yiiksekten mi algaktan mi1 ugacagin ya da
takla atip atmayacagini irkindan bilir. Performans giivercinleri yetistirenler gii-
vercinlerini izlemeyi ve yariglara sokmay1 amag edinirler. Yani bir ugras ve sos-
yallesme ortami olarak giivercin yetistiriciligi yaparlar (Ozdemir, 2021: 116-117).

Kiiltiirin maddi dayanag: yenilenmeli ve isler vaziyette olmalidir. Bu yiiz-
den, ekonomik orgiitlenme bicimlerinden bazilari en ilkel kiiltiirlerde dahi gerek-
lidir (Malinowski, 2016: 42). Buradan yola ¢ikarak giivercin yetistiriciliginde de
ekonomik Orglitlenme devreye girmektedir.

Evcil kanath hayvanlar arasinda kabul edilen giivercin giiniimiizde, gerek
ekonomik gerekse hobi amagh olarak beslendiginden insan hayatinda énemli bir
yer almistir (Istk ve Er, 2017: 55). Hobi amacli yetistirilen giivercinler aym za-
manda ekonomik olarak da bir gelir saglayabilmektedir. Mezat yoluyla satiglar
yapilabildigi gibi her giivercin kendi alaninda yarigtirilarak da gelir elde edilebi-
lir. Oyun giivercinleri, siis giivercinleri, posta giivercinleri farkli standartlarda ve
kurallarda yaristirilmaktadir. Yarislarda derece alan giivercinlerin seyisleri hem
bir miktar 6diil niteliginde paraya sahip olur hem de giivercinin maddi degeri
artar.
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Giivercin yarislarinda derneklegsme temel bir yapiy1 olusturur. Dernek catis1
altinda bir kiiltiir yasar ve faaliyetlerini stirdiiriir. Dernek aracilifiyla da yariglar
bir resmiyet kazanur.

Kiltiiriin ana unsuru, insanlarin kalici gruplar halinde 6rgiitlemesidir. Bu
tiir gruplar adetler veya teamdiillere uyum saglamaktadir (Malinowski, 2016: 47).
Birgok seyisin giivercin beslemeye ve yetistirmeye kiiciik yaslardan basladig:
goriilmektedir. Cevresinden gorerek etkilenenlerin sayisi bir hayli fazladir. Gii-
vercin yetistirmeye baslayanlar bu konuda bilgi alabilmek ve daha bilingli bir
yetistirici olabilmek i¢in bir araya gelmisler ve zamanla derneklesmis ve giinii-
miizde biiyiik bir federasyon haline gelmislerdir. Yarismalarda ve hakem belir-
lemelerde federasyonunun etkisi biiytiktiir. Il bazli calismalarda ise dernekler
aktif calismakta ve sosyallesmeyi yiiriitmektedir. Hemen hemen her ilde dernek
ad1 altinda toplandiklar: belli mekanlar vardir. Derneklerde baskan olmak iste-
yenler aday olmakta ve se¢im yapilmaktadir. Bagkanlik siiresince yapilacak etkin-
lik ve duyurulardan baskan sorumludur. Giin igerisinde hayatin stresinden siyri-
lip, keyiflenmek isteyen giivercin yetistiriciler bu derneklerde bir araya gelir gii-
vercinlerin sorunlar1 ve tiirleri hakkinda sohbet ederler ve kendi sosyal ortamla-
rimi olustururlar. Bu dernek ortamlarina halk arasinda giivercin kahvehanesi de
denilmektedir (Ozdemir, 2021: 128). Bu dernekler giivercinin yetistirilme 6zelligi-
ne gore de gesitlenmektedir. Oyun giivercinleri, siis giivercinleri, posta giivercin-
leri i¢in ayr1 ayr1 dernekler kurulmustur.

Kiiltiirel gelenek her kusak tarafindan bir sonrakine aktarilmaktadir. Egitsel
ozelliklere bagli mekanizma ve yontem biitiin kiiltiirlerde var olmak zorundadir.
Yardimlasma, kiiltiirel bagsarinin 6ziinii olusturduguna gore yasa ve diizen kalici
hale getirilmelidir. Her toplulukta geleneksel, ahlaki ve hukuki yaptirimlara yo-
nelik diizenlemeler olmalidir. (Malinowski, 2016: 42). Maddi kiiltiire dair hicbir
Oge yalniz basina bireyden yola ¢ikarak anlasilamaz; isbirliginin olmadig1 ve bu
tiir durumlarin goriilmedigi bir yerde bile, en azindan gelenegin siirdiiriilebildigi
bir ortaklasa ¢alisma esast vardir (Malinowski, 2016: 142). Dernekler federasyo-
nun belirttigi kural ve yetkilere gore sekillenir ve orgiitlenir. Dernekte yeni nesle
bilgi aktarimi yapilabildigi gibi seyisler arasinda da bilgi yardimlasmas: yapil-
maktadir. Giivercin festivalleri ve yarislarindan 6nce dernekte kararlar alinr,
kurallar agiklanir. Yarislara girecek giivercinler kayit altina alinir.

Giliniimiiz yaris giivercinlerinin onciilleri, giidiimlii olma yetenekleri igin,
oncelikle mesaj tasimalar: igin yetistirilmis giivercinlerdir. Tiim diinyada
"Giivercin direkleri" kurulmus ve ¢ogunlukla askeriyede kullanilirken, bazi-
lar1 bugiin hala hizmettedir. Modern giivercin yarislari, 19. yiizyilin ortala-
rinda Belgika'da ortaya ¢ikmustir (URL-4).

Kesin bir kanit olmamakla birlikte, yaris giivercini sporunun en azindan MS
220'ye kadar geri donebilecegini diisiinmek igin ikna edici nedenler vardir.
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Dahasi, Misna'da giivercin yarisgilarina sahitlik etmelerinin yasak oldugu
kaydedilmistir. Spor, 19. yiizyilin ortalarinda Belgika'da biiytiik bir popiiler-
lik kazanmistir. Belgikali giivercin meraklilari, Voyageurs adi1 verilen hizh
ucus ve uzun dayaniklilik icin 6zel olarak yetistirilmis giivercinler gelistir-
mistir. Flaman meraklilarinin gelistirdigi spor ve Voyageurs'un modern ver-
siyonu Belcika'dan diinyanin bir¢ok yerine yayilmistir (URL-4).

Bir giivercin yarisa ¢tkmadan 6nce antrenman yapar. Seyisler besleme, sula-
ma gibi bakimlarim1 da yaptirarak giivercini tipki bir sporcu gibi yarisa hazirla-
makla sorumludur. Oyun giivercinleri, siis giivercinleri ve posta giivercinleri
birbirinden ayr1 hazirliklara ihtiyag duysalar da seyislere diisen gorev biiytiktiir.
Yaris Oncesi, yaris esnasi, yaris sonrasi yapilan uygulamalar ve teknikler vardir.
Yaris alanlar1 ve yarisma diizenekleri her giivercin grubu i¢in farklidir. Hakemler
derneklerden ve federasyondan belirlenmektedir.

Yarislarin ilk giinlerinde, sahipler igin kuslari tanimlamak i¢in boya kulla-
nilmistir. Belgika daha sonra Amerika'daki yariscilara kullanilmak {izere gonderi-
len 1/2 inglik bir piring bacak bandi gelistirilir. O zamandan beri, bir yarista ya-
rismak icin, yaklasik bes giinliikken bacagina yerlestirilen kalici, benzersiz numa-
ral1 bir ytiziik veya bant takmas1 gerekir (URL-4). Takilan bu bantlar ayn1 zaman-
da giivercinin kimligi niteligindedir. Resmi yarislara gonderilecek giivercinlerin
bantlarinda numaralar yer alir. Bu numaralar sayesinde giivercinin tiim bilgisi
federasyon sisteminde goziikmektedir.

Bir giivercin yaklasik alt1 aylikken rekabet etmeye baslayabilir ve on yasin
tizerinde iken hala rekabet i¢inde olabilir. Bununla birlikte, bu tiir basarilar na-
dirdir ve ortalama yaris kariyeri nadiren ii¢ yil1 asmaktadir (URL-4).

Eskisehir giivercin yetistirme agisindan oldukca énemli bir merkezdir. Tiir-
kiye’de tek giivercin koyii Eskisehir’'de bulunmaktadir. Yazida, Eskisehir ili ve
cevresinde yapilan giivercin yarislari iizerinde durulacaktir. Halk bilimsel y6nle-
riyle ele alinacak olan giivercin yarislari; oyun giivercini yarislari, siis giivercini
yarislari, posta giivercini yariglari alt basliklariyla degerlendirilecektir. Alan aras-
tirmasina dayanan ¢alismanin verileri katilimli gézlem ve derinlemesine goriisme
yontemleriyle elde edilmistir.

1.0yun Giivercini Yarislar

Oyun giivercinleri adindan da anlasilacag: iizere oyun performansi sergile-
mektedir. Takla, doniis hareketleriyle gorsel bir solen yaparlar. Renk ve tiiy 6zel-
likleriyle birbirinden farkli olabilirler. Melezleme yoluyla zamanla degisen tiirler
de ortaya ¢ikmustir.

Taklaci giivercinler kendi aralarinda iki guruba ayrilir. Biri doniis 6zellikle-
rine gore adlandirilan kelebek ve donek 1rklari, bir digeri ise fisekli diye adlandi-
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rilan Mardin yoresinden adini alan taklaci Mardin 1rki giivercinleridir. Donek ve
kelebek 1rki giivercinler renk olarak cesitlilik gosterirler. Fiziksel ozellikleri ba-
kimindan hepsi ayn1 olsa da renk olarak cesitlendikleri i¢in isimleri farklilik gos-
terir. Dontis Ozelliklerine sahip olanlar havada donerek, havada burgu ve girdap
hareketleri ¢izerler. Makara diye adlandirilan doniislerde gokyiiziiniin en yiiksek
noktasindan yere dogru kuyruk {iistiine takla vaziyetinde donerek yere dogru
algalirlar. Bu giivercinler de yere cakilarak 6liim olaylar1 goriilmektedir. Kelebek
kuslar1 havada ¢ok yiiksek ugarlar. Donek kuslar1 yukaridan asagiya donerek
inerler (Ozdemir, 2021: 121-122).

Asagida duran kus bir yerden kalkip kanat vurarak diger yere konunca yu-
karidaki giivercin onu goriir. Buna piriltt vermek denir. Yukaridaki giivercin
sikarak gelir. Gilivercinin kanatlarini kapatip gelmesine sikip gelme denir. Bir de
kilitlenip gelen vardir. Atmaca gibi kanadini kanadina gegirirse buna kilitlenip
gelme denir. O sekilde asagidaki kusa dogru inis yapar. Inis hareketine perdah
hareketi denir. Perdah hareketinde inerken takla atar, tekrar doner ve yere iner
(KK-6).

Ozellikle yavru bir giivercini yetistirmek oldukga giictiir. Her giin ilgi ve ti-
tizlik ister. Sadece on bes giin annesi ilgilenir. Daha sonra baba giivercine is dii-
ser. Bu noktada yetistiren seyisin de yavru giivercinle ilgilenmesi gerekir (Ozde-
mir, 2021: 125).

Bir giivercini beslemek kadar ugurmak da oldukca emek ister. Hele ki yavru
bir giivercini ugusa hazirlamak bir bebegi yiirlimeye hazirlamak gibidir. Belli
alistirmalar ve asamalar gecirmesi gerekir. Yavru giivercin yeme diistiikten sonra
yasadig1 kiimesin bes on metre kadar uzaginda yer alan “biriz hedef” diye adlan-
dirilan alana giinlitk olarak ¢ikarilip yemleme yoluyla alistirmalar yapilir. Bir
hafta gibi bir siirecte yavru giivercin hedefi yani yemleme yerini ve kiimesini
benimseyene kadar ugurulmaz. Kiimesine ve hedefine alistig1 gozlemlenen gii-
vercin daha onceden yerini ve kiimesini bilen 6ncii bir anag giivercin ile u¢um
i¢in havaya kaldirilip bes on dakika ugurularak kendi yerini bulup, konmasi sag-
lanir. Temel ugus egitimi diye adlandirilan bu siireci tamamlayan yavru giiver-
cinler artik 6zgiirce kanat ¢irpip ugabilirler. Tiim islemleri seyis iyi gozlemlemeli-
dir. Ciinkii giivercinin ileriki agsamalarinda da ilk tepkileri ve performans: etkili
olacaktir (Ozdemir, 2021: 126).

Giivercinlerin alt1 ayda bir diizenli asilari yaptirlmalidir. Omiirlerini saglikli
ve ding gecirebilmeleri, hastaliklara kars1 dayanikli olabilmeleri i¢in bu 6énemlidir.
Bunun haricinde belli araliklarla vitamin takviyeleri de yapilmalidir. Bir de bakte-
ri ve kurt olusumuna kars: ilaglamalar on bes giinde bir tekrar edilmelidir. Gii-
vercinin “orta terek” denilen yerden yani kanadinin ortasindan bir tane tiiy at-
mayinca giivercinin kiimesi ve yeri degistirilemez. Ciinkii boyle bir durumda kus
hastalanir. Tiiy atinca yavru artik genglige girer. Yaslandig1 pek anlasilmaz. Ama
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gorlintiisii yorumlanir. Cok yumurtlarsa kug yorulur ve performans gosteremez.
Cok yumurtladiginda yumurta felci olugabilir. Ayaklari topallamaya baslar (Oz-
demir, 2021: 126).

Oyun kusu ¢ok emek isteyen bir irktir vakit ayirmak ve diizenli ugurma sag-
lamak gerekir. Her giin saatinde diizenli ugmasi da seyisin elindedir (KK-4). Gii-
vercinin goriintiisiinden hastalandig1 anlagilir. Tiiylerini kabartan ve pusarak
duran hasta bir giivercin u¢gmak istemez ve kendini diger giivercinlerden ayirarak
durur. Boyle bir durumda seyis gereken ilaglamay1 yapar. Cogunlukla dogal bit-
kilerden ilag tiretilir. (KK-6).

Yarisa hazirlikta oyun giivercinleri icin ayr bir beslenme diizeni veya bir ¢a-
lisma yoktur. Diizenli bir sekilde ugurulan, saglikli, performansi iyi olan giivercin
yarisa sokulabilir. Oyun giivercinlerinde yariglar ayni giin ve aym yerde yapail-
maz. Dernekler belli bir zaman araligini ilan eder ve o aralikta her seyis kendi
giivercinini kendi alaninda yarisa sokar.

Oyununu kavrayan ve gelisen giivercinin yarisa ugabilmesi i¢in belirli stan-
dartlar1 tamamlamasi gerekir. Ugum siiresi en az bir ya da bir bucuk saat arasi
olmalidir. Tiiylinti tamamen dizmis olmalidir ve eksik kanat tiiyii olmamalidir.
Takla adedi ve fisek mesafesi onemlidir. Ciinkii her attig1 takla sahibine puan
kazandirir. Giinliik nasil yemleme yapiyorsa uguracagi giine kadar ayni isleme
devam eder. Ek gida ya da vitamine oyun kusunun ihtiyact yoktur (KK-7).

Yarisa basvurmak isteyen seyis belli bir miktar {icret 6deyerek yarisa basvu-
rur. Birden fazla giivercin i¢in ayrica {icret alinmaktadir. Ayni anda birden fazla
glivercinin puanlamas: gerceklestirilemez. O yil gorevli olan hakemler de seyise
gore ayarlanan giin ve saatte alana giderler. Alanda seyirci ve sahit de bulunabilir
ama bu durum énceden hakemlere bildirilmelidir. Seyisin dnceden belirtmis ol-
dugu alanda degisiklik yapma hakki bir keredir. Yaris alaninin giivercin ugurma-
ya miisait bir yer olmasi gerekir. Belirlenen kural geregi giivercin oyununu 12
metrekarelik bir alan igerisinde sergilemelidir. Bu sinur ¢izgileri yarisa baglama-
dan hemen 06nce belirlenir. Her yarismaci igin ayri bir puanlama cizelgesi vardir.
Bu cizelgenin gecerli olabilmesi i¢in yarismaci, hakem heyeti, gdzlemci veya varsa
seyirci tarafindan imzalanmasi sarttir. Belirtilen imzalarla onaylanan puanlama
gegerli olup itiraz hakk: yoktur. Yarig siiresince izlenen giivercinin performansi
hakkinda yorum yapilamaz. Yaris boyunca kuslara yemleme yapilamaz. Hakem
heyeti kusu puanlarken fikir birligine karar vererek puan cetvelini kayda gegcirir
(KK-7).
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Fotograf 2. Yaris Oncesi Hakemler Tarafindan Alan Mesafesi Olgiimii
Yarismada puanlamalar belli bir kurala ve beklentiye gore yapilir:

Kalkis: Yarisa kalkacak olan giivercin en az on giivercinle birlikte kiimesten
cikarilir. Yarisacak olan giivercin haricinde digerlerinin kanatlar1 bantlanir veya
kilitli igne ile baglanir, ya da bagka bir yontem uygulamr. Giivercin tek seferde
kalkmalidir ve hakem heyetinin goriis alan1 agik olmalidir. Yarig esnasinda ha-
kem heyeti gerek goriirse yerde duran giivercinleri hedefe yonlendirerek dagil-
masini engelletebilir. Seyisin istegi durumunda giivercin diger giivercinlerden
bagimsiz da kaldirilabilir. Bu durumda kalkig puani alamaz. On dakika kanat
1sindirma siiresi verilir. Yarismaya kuyruksuz veya catal kuyruk diye adlandiri-
lan giivercinler dahil edilemez (KK-7).

Kiimes ve hedef: Kiimesin kapisi kanat 1sindirma hari¢ yaris boyunca agik tu-

tulur (KK-7).

Cokme: Kusun dort metreye kadar olan ¢okme mesafesi en iist limittir. Ya-
rismacinin giivercin kaldiracag: yerde dort metre sopas: olmak zorundadir. Yoksa
glivercin kaldiramaz (KK-7).

190



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

Takla: Kusun gecerli ¢okme mesafesinden aldig1 fisek tertibatina baslamadan
once yapmis oldugu ilk takla olup puanlama cetvelinde ayrica degerlendirilir.
Taban takladan sonra fisek diizeninde giden kusun yapmis oldugu ve belirli met-
re araliklari (en az ii¢ metre) olan taklalara ara takla denir. Art1 puan kazandirir.
Bogularak belirli metre araliklariyla olmayan taklalar degerlendirilmez. Giiverci-
nin oyun sonunda en {iist noktada vurdugu son taklaya baglama taklas1 denir.
Giivercinin baglama taklasi atabilmesi i¢in en az baglama ile {i¢ takla atmasi ge-
rekir (KK-7).

Fisek: Kusun gegerli ¢okme mesafesinde aldig1 nokta ile belirli bir diizen ige-
risinde sigramayla devam eden taban, ara ve baglama taklalarini barindiran oyu-
nun zeminine dik bir sekilde ugusla yiikselmesine fisek denir ve en az on metre-
dir. Fisege basladig1 nokta sonrasi degerlendirilir. Fisek tertibatinin sayilabilmesi
igin glivercinin gegerli mesafeyi bulmasi ve bu oyunun en az iki takla ile gercek-
lesmesi gerekir (KK-7).

Ucus: Yarisan giivercinin en az altmis dakika u¢masi sarttir. Bu siire giiverci-
nin kaldirilmasi ve hedef alana inmesi arasinda gegen siiredir. Kanat 1sirma alan
glivercinin ise siiresi yetmis dakikadir. Yarisamaya kalkan giivercin yiiksek veya
acik (gozle goriilemeyecek) mesafede uguyorsa bir seferlige mahsus artistik puan
ile degerlendirilir (KK-7).

Inis: Ucus sonunda giivercinin hedef alana perdahlayarak taklali bir bicimde
inmesi gerekmektedir. Bu durum puanlamada degerlendirilir. Bastan sirurla ¢izi-
len alanin disina inis yapan giivercin diskalifiye olur (KK-7).

Puanlamada on metrenin altindaki fisekler, dort metrenin tistiindeki ¢ok-
mekler, on iki metrekarelik hedef dis1 oyunlar, fisek diizeni i¢inde tek takla ve
taklas1 yapilan oyunlar, giivercin inerken yarim turlarindaki perdahlarda yaptig:
taklalar, taklaya bogulup son anda gegerli mesafeyi bulan giivercinler, giivercinin
altinda giivercin olmadan yaptig1 oyunlar gecersiz sayilmaktadir (KK-7).

Giivercin kalkisindan itibaren altinda giivercin olmasina ragmen ugusun ilk
kirk bes dakikasinda puan alacak ugusunu yapmamasi ve ilk kirk bes dakikadan
sonra otuz dakika gecerli sefer yapmamasi, ugus siiresi olan altmis dakika ta-
mamlamadan inmesi, ugus aninda yanina kus kalkmasi ve bu siirenin on bes
dakikay1 ge¢mesi, hakem heyetinin gozle gormedigi yere ve on iki metrekarelik
alan disina konmasi, hedefe yaptig1 seferler arasi ilk sefer kirk bes dakika sonraki
seferler otuz dakikay1 ge¢cmesi halinde giivercin diskalifiye olur (KK-7, KK-6).

Hakemler kusun yaris anindaki performansini ¢izelgeye kaydeder. Yaris so-
nunda hakemlerin, gdzlemcinin ve yarismacinin imzalariyla onaylanan puanlama
gecerlidir. Daha sonra yapilacak itirazlar gegerli olmaz. Hakem heyeti puan du-
rumuna gore kusu ve sahibini siralamaya koyar. Birinci olan giivercin i¢in sahibi-
ne 6diil toreni diizenlenip kupasi ve para 6diilii teslim edilir (KK-7).
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Fotograf 3. Yaris Degerlendirme Cizelgesi

Yarista ilk iige giren giivercinlerin seyislerine ddiiller verilir. Odiil genellikle
paradir. Dereceye gore miktar degismektedir. Yarisa basvuru yaparken her seyis
bir miktar para yatirir. Yaris sonrasi ddiiller bu toplanan miktardan verilmekte-
dir. Yarista kaybeden giivercin dernekte ilgi gormez. Bunun etkisiyle seyisin de
dernekteki saygmlig: bir siire azalir. Yarista dereceye giren giivercin dernek or-
taminda yaris 1rki olarak nam salar ve degerli olur (Ozdemir, 2021: 130).

Yarislardan dereceye giren giivercinler basta olmak iizere hepsi hirsizlik gibi
onemli bir tehlikeyle kars: karsiyadir. Ciinkii giintimiiz hukuk sisteminde giiver-
cin hirsizhigina kars1 bir yasa yiiriirliige girmis olsa da caydiric degildir. Bu du-
rumdan cesaret alan hirsizlar kiimeslerden giivercin ¢almakta, diismanlik besle-
yenler de kiimesleri yakip yikabilmektedir. Bu durumla en ¢ok karsilasanlar ise
en ¢ok ilgi goren giivercin irkina sahip olanlardir (Ozdemir, 2021: 130). Bu ne-
denle giivercin besleyenler kiimeslerini dayanikli ve giivenli olarak hazirlamali-
dir. Kiimesler giivercinleri ugurmak yeterli bir alana kurulmalidir. Cogunlukla
evlerin bahcgesinde, ¢ati katinda ve tarlalarda bir alan tercih edilmektedir.

2 Kostiim (Siis) Giivercini Yarislar

Kostiim (siis) giivercinleri manken edasiyla ve dikkat ceken giizelligiyle
kendini belli eder. Estetik agidan begenilen ve u¢gmaya pek elverisli olmayan gii-
vercinlerdir. Bakildiginda boyanmig ya da sonradan siislenmis gibi goziiken ama
dogal halleri bir sanat eserini andiran yapidadar.

Temel olarak uguslarina bakilmayan daha ¢ok yerde ve kisa mesafeli ugusla-
ra kabiliyeti olan, dis giizelliklerini 6n plana tasimis siis giivercini olarak da bili-
nen tiirlerdir. Fotograflanmak i¢in en uygun tiir oldugundan c¢evrede bolca gore-
bileceginiz bu kuslar saf irklarin birbirleri ile melezlenmesi yoluyla tiiremis ve
artik kendi tiirtiniin 6zelliklerini kazanmis, yogunlukla kostiim giivercini olarak
anilmakta olan irklardir (KK-4).

192




Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

En ¢ok bilinen tiirleri; tepeli percemli, mor ¢akmakli, normal goz, kirmizi
g0z, miski, tepeli percemli stvama miski, taneli miski, kafadan kinali miski, taneli
miski, cakmakli, percemli ¢cakmakls, tepeli pergemli cakmakli en ¢ok bilinen tiirle-
ridir. Miskinin esas tutulan renkleri tane tane olmalidir. Kiillii olmamalidir (KK-
1).

Fotograf 4. Tane Benekli Cift Tepe Giivercin Fotograf 5.Tane Benekli Percemli Miski Giiver-
cin

Siis giivercinlerinin en bariz temsilcileri ise, Osmanli zamaninda Manisa
Sehzade Sarayinda melezleme suretiyle gelistirilmis olup, bilahare Avrupa ve
Amerika’da bugiin dernekleri bulunacak kadar yayilmis ve tutulmus olan “Hiin-
kari” cinsidir. Bu cinsin en 6nemli 6zelligi, ayaklar1 Pagali, gogsii giillii, kafalar
tepeli olmasinin yaninda tiiylerindeki renklerinde dantel gibi islemeli, hareli,
pullu diye ifade edilen desenlere sahip olmalaridir (URL-1). Koytum kuslar1 deni-
len siis giivercinlerini daha ¢ok tiiy giizellikleri igin beslerler. Bunlar sebap giiver-
cini olarak da adlandirilir. Tepeli ve 6n tepe olarak daha ¢ok adlandirilirlar. Yine
siis giivercini olarak kisa gagali olan tiir vardir. Bunlar ise saltanat hiinkari ve
bango irklan olarak adlandirilir. Siis giivercinlerinde bir de arka tepeleri yani
tiiyleri omuzdan enseye dogru kafalarimi kapatacak sekilde gelen mantolu diye
adlandirilan irklar da vardir (Ozdemir, 2021: 123).

Kuslarin temel kostiimleri renk, tepe, kanat boliimii tiiyleri, boyun boliimii
tityleri, kuyruk boliimii ve paga boliimlerinden olusur. Resmedilmek i¢in uygun
olan bu gtivercin 1rki, duruslarinin kazandirmis oldugu zarafetten dolayi besleyi-
cilerini bu konuda yormazlar. Kostiim giivercinleri diger tiirlere nazaran fazla
hareketli degildir; fakat daha ¢ok yerde beslenildiginden ele alisik ve iirkek ol-
mayan tavirlara sahiptir. Besleme kosullari hemen her giivercinde oldugu gibidir.
Ancak, kostiim 0Ozellikleri nedeniyle tiiyleri fazla olan irklarin bakiminda zaman
zaman zorluklar yasanabilmektedir. Bunlar giivercinin gerekli banyolarinin za-
maninda yaptirilmasi ve kiimes zeminin temiz olmasi gibi bakim ¢alismalaridir.
Zemin temizligi genellikle, zeminin tiimiine yayilan kum ile yapilir. Kum, ince
taneli ve s1iv1 gegirgen yapisi ile ideal zemin malzemesidir. Giinde bir tirmik ile
harman yapilarak kuru tutulur ve biriken pislikler zeminden uzaklastirilir. Te-
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mizlik her kiimes i¢in ¢ok 6nemlidir; fakat kostiim giivercinlerinde bir hayli temiz
olunmalidir. (KK-4).

Fotograf 6. Cift Tepe Sabuni Giivercin Fotograf 7. Kafadan Kinali Miski Giivercin

Oyun giivercinine ¢ok fazla vaktin olmaymca kiimes i¢inde bakmaya yone-
lim olmaktadir. Boéyle durumda da kostiim giivercini ilgi odag1 haline gelir (KK-
1).

Hep iyi kostiim giivercinleri bulup neyi nasil melezleyecegini ¢ok iyi bilip
sabirla takip etmek gerekir. Irilestirme yapabilmek icin her seyisin kiimesinde bir
iri giivercin bulunur. Alinan yavrularda beklenen irilik saglanan ve saglikl olan
yavrular segilir. Herhangi bir siis degisikligiyle dogdugunda o yavru tutulmaz.
Yarisa ¢ikarilacak giivercinde oncelikle bedensel olarak iri olan tercih edilir. Sag-
likli giivercin olmasi, pacgalar1 dokiim dokiim olmasi, pagalarindaki dokiimlerin
tirnak ucunu ge¢memesi, dokiimlerin yana ¢ok uzun gitmemesi, dokiimlerin kat
kat olmas: gibi Ozellikler aranmaktadir. Gozleri o kusa 6zel ve temiz olmalidir.
Kirmizi goz higbir kusta tutulmaz. Safkan denilen 1rklar beyaz, Arap, kir (mavi),
cakmakli kir, sar1 kirdir. Yarislarda hepsinin ayr1 kategorisi vardir. Hepsi ayr1
ayr1 kendi cinsiyle yarisir (KK-1).

Fotograf 8. Sadece Fizigi Kullamilan Damizlik

194



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

Yarisa hazirlarken pacalarindaki kiriklar: temizlenir, yikanir. Yaristan bir on
on bes giin 6nce birka¢ kez legenin icine sirke tuz atilir. Giivercinler igine girip
yikanir. Giivercin yikanirken elle ovalanmaz, kendisi yikanir. Yarisa bir ay kala
glivercinin kirik tiiyler cekilir. Yeni tiiylerin ¢ikisi bir ay i¢inde tamamlanir. Ka-
natlarina da bakilir. Yarisa kadar kusu arada sirada yikamaya devam edilir. Tir-
naklarinin ucunda da pislik olmamalidir. Tiiyleri incelendiginde iki tane siyah
tily, bir tane beyaz tiiy gibi bir esitsizlik s6z konusuysa o tily sayisi esitlenmelidir.
Yarista oncelikle giivercinin fizigine ve orantisina bakilir. Kiloya bakilmaz. Oyun
kusundan daha iridir (KK-1).

Fotograf 9. Bir Tarafinda 2 Tane Siyah, Diger ~ Fotograf 10. 3 Tane Siyah Tiiy Olan Giivercin
Tarafinda Kisa Beyaz Tiiyiiniin Koparilmast
Gereken Giivercin

Kostiim giivercini yarislarinin bir diizeni ve kurallar1 vardir. Kostiim giiver-
cini yariglar tiim seyislerin bir arada oldugu alanda yapilir. Genellikle festivaller
diizenlenir ve bu festivallerde yarislar tamamlanir. Yaris alanina her kostiim gii-
vercininin tiirii i¢in ayr1 bir masa hazirlanir. Portatif gozlerden olusur. Kapaklari
vardir. Giivercinler tek tek veya cift ¢ift yarisabilirler. Araplar araplarla, kirlar
kirlarla, cakmak kirlar ¢cakmak kirlarla yarisir. Her kategoriye ayr1 puanlamasi ve
derecelendirmesi yapilir.

Degerlendirme yapilirken mesela; sirt1 kara ¢akmakli olanin sirti ne kadar
kara olursa o kadar iyidir. Isik sizmalar1 da olmamalidir. Belinde sis olmamalidir.
Beli beyaz gelir. Diiz kuyruk olanlarin da teni beyaz olur. Hem ayna kuyruk hem
de leke olursa tercih edilmez. Giivercin seyisleri arasinda “beli lekeli zor temizle-
nir” denir. Araplarda tepesinde percem olur. Onun bir de diizii de olabilir. Arap
tepeli percemli ayna kuyruk olur. Yana pacalar: ¢ok fazla gitmisse puan kaybetti-
rir. Dokiim olmalidir ama fazla yana gitmemelidir. Byle durumda on puan ala-
cag1 yerde sekiz puan alir. Kuyrugundaki beyaz sayisi, beli her agidan incelenir.
Iki tane kirin arasinda bir tane beyaz olursa veya tam tersi olursa akrep olur, o
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kus diskalifiye olur. Pagasinda beyaz varsa diskalifiye olur. Bu Arap kuslarda da
dahildir (KK-1).

Fotograf 12. Pagalar: Yana Dogru Yayilan
Arap Giivercin

Fotograf 13. Dereceye Giren Cift Tepe Miski Giivercin
3.Posta Giivercini Yariglari

Posta giivercinleri gii¢lii hafizalari, yer yon yetenekleri ve bedensel yapila-
riyla tarih boyunca énemli bir yere sahiptir. Posta giivercinlerinin tiiyleri, tipk: bir
ipek kadar yumusak ve kadifeye dokunmus hissi verir. Tiiylerinin boyle olmasi
posta giivercinlerinin, yagmurlu havada cabuk 1slanmamasimi saglar. Ozellikle
glivercin yarislari i¢in posta giivercini yetistirenler bilirler ki, yarislarin yapilacagi
glinler havanin nasil olacagi kestirilemeyebilir. Dolayisiyla yagmurdan kolay
etkilenmeyen tiiyleri, posta giivercinlerinin giivercin yarislarinda diger giivercin-
lere nazaran daha dayanikli olmalarimi saglar. Posta gilivercininin kuyrugu, bir
nevi diimen vazifesi goriir. Bu nedenle de kuyruk posta giivercinleri i¢in denge
saglayic bir organdir. Iyi bir posta giivercininin dengeli ve hizli ugabilmesi igin
kuyrugunun fazla uzun ve agik olmamasi gereklidir. Posta giivercininin kuyru-
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guna arkadan bakildiginda, bi¢im olarak kuyrugun sona dogru incelip sanki tek
bir tiiymiiscesine goriinmesi gereklidir. Uzunluk olarak ise, kuyrugun uzunlugu
kanat uzunlugundan miimkiinse uzun olmamas: ya da en ¢ok bir santimetre
uzun olmasi gereklidir. Posta giivercininin gozleri, kusun genel saglig1 ve iyi bir
ugus performansi sergileyebilmesi igin biiyiik 6nem tasir. Saghkli bir posta gii-
vercinin gozleri, canli ve metalik bir renge sahiptir. Donuk ve mat gozlere sahip
bir posta giivercini biiyiik ihtimalle bir saglik problemi ile kars: karsiyadir. Posta
glivercinlerinin sirt ve belleri oldukga giigliidiir. Yapisal olarak bakildiginda,
posta giivercinlerinin genis belleri, tipki bir sportmen gibi kuyruga dogru daral-
maktadir (URL-6). Tek ciftlesmede diger giivercinlere gore ¢cok daha fazla yumur-
ta vermektedir.

Giivercinin agzini ve burun deliklerini elinizle kapattiginizda eger gozlerden
baloncuklar geliyorsa o kusta saglik problemi var demektir. Giivercinleri eslerken
farkl: renkli gozlii giivercinler ese kapatilir. Ciinkii yavrularin agik ve canli renkli
gozleri olmasi istenir. Posta giivercinlerinin gozleri diger giivercinlerin gozlerin-
den biraz farklidir. Goriintisleri itibari ile kafanin biraz yukarisinda olduklari i¢in
sas1 gozlii gibi gortiniirler. Posta giivercinleri diger giivercinlere oranla biraz da-
ha iri yapili ve agirdir. Diiz ve yuvarlak bir kafa yapis1 mevcuttur. Tepeli veya
percemi gibi bir ekstra 6zelligi yoktur. Gozleri inci gozlii, kirmizi renkli ve bii-
yliktiir. Posta giivercinlerinin gozleri damizlik secimlerinde oldukg¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Goz ¢evresindeki deri (goz ceresi) beyaz renkli ve net olmalidir.
Ayaklar1 pagasiz ve tozluksuz olmalidir (URL-5).

Yarisa katilacak giivercinler asker gibi yetistirilir. Sabah ve aksam ugurulur.
Cok sicak saatler tercih edilmez. Iyi damuzliklar segilir. Arkalarinda kimler var, ne
kadar yarismis, Akrabas1 yarismis mi1 diye bakilir. Su irklarla su irklar eslestirilir-
se yavrusu daha iyi olur diye tezler vardur. Iri giivercinle kiigiik giivercin eglestiri-
lir ve boylelikle ¢ikan yavrunun hantal olmasinin 6niine gegilir (KK-3).

Hepsinin geneli posta giivercinidir ama aslinda yaris tizerine yetistirilen pos-
ta giivercinlerine yaris giivercini demek gerekir. Posta giivercinine seyisler ara-
sinda katir kus denir. Ciinkii mesela uzun mesafe igin giivercin salinir, giivercin
atmacayi bilir yakalanmaz, suyunu bulur, a¢ kaldig1 zaman yemini bulur ama
yorulunca dinlene dinlene gelir. Yani salindig1 zaman ne zaman gelecegi bilin-
mez. Hayatta kalabilmek i¢in uzun siirede gelebilir. Posta giivercini budur ve
yakalanma sansi yoktur. Eskiden posta giivercinleriyle mektup o nedenle gonde-
rilebilmektedir. Yaris giivercini dyle degildir. Yarig giivercini hem gelmeli hem de
hizli gelmelidir. Seyisler limit koyar. Bu limit tizerine antrenmanlar ve taktikler
uygular (KK-3).

Gtlivercinler ese atilmadan o6nce disi ve erkek ayri durur. Erkekler kendine
yer begenir, yer i¢in doviisiirler. Yerini hazirlar. Uygun zamanda ese atilmadan
once uygulanan kiirleri vardir, onlar hazirlamir. Parazit varsa giivercinlere iki
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defa parazit uygulamas: yapilir. Yaris yolunda ilerlerken 6nce uygun anne ve
baba segilir. Uygun zamanda, yavrular yaristirilmak istenmiyorsa ocak ayimnin 15%i
ile subat ayinin 15’1 arasinda ese atilir. Hava eger miisaitse ilk yavrular on giin
icinde yumurtlamaya baslar. Zaten on sekiz giin sicakta, yirmi giin sogukta ol-
mak tizere kulucka dénemi vardir. Sonra yavrular ¢ikmaya baglar. Yavru yumur-
tadan giktiktan alt1 ile dokuz giin arasinda yavrunun gelisimiyle alakali olarak
ayaginda goriilen numaralar takilir. Giinii gecerse takilamaz ve o giivercin resmi
yarisct olamaz. Her giin takilacak boyuta geldi mi diye kontrol edilir. Yavrular
yem gagalamaya basladiktan sonra diger kiimese alinir (KK-3).

Fotograf 14. Giivercinin bilegine takilan bileklik

Yavru salim noktasina ¢ikarilir, kapak acik olur, elinden kagar ve yavru gii-
vercin salim noktasindan ¢ikarken gozleriyle bulundugu evin fotograflarini ge-
kercesine beynine kodlar. Kaybolmaz ve evi bulur. Yaris disiplinine alismasi igin
yavru salim noktasindan digariya c¢iktiktan sonra yine ayni yerden sokulmaz.
Kafaya buray1 yazmamalidir. Yaristan geldiginde dogru yere girsin diye ¢abala-
riz. Yarig sonrasi girmesi gerektigi nokta yaris icin ayarlanan ve antenlerin de
bagl oldugu giristir (KK-3).

Yavruyken ilk asis1 vurulur. Sonra ilk yemden sonra ikinci as1 vurulur. Yav-
ru asilandiktan ve biiylidiikten sonra yaris¢1 vasfini tastyamayacak kuslar varsa
elden ¢ikarilir. Yavru yarisi yapilacaksa o da ayr1 yapilabilir (KK-3).

Giivercinler temmuz ortasinda tiiye girer. Giivercinler yaristan sonra kapati-
lir. Ug ay ya da dort ay kapali kalir. 4 ay boyunca en iyi yem, temiz su, katki
maddeleri verilir. Giivercin ne kadar iyi tiiy atarsa diye bakilir. Giivercin bu sii-
recte kaba tiiylerini atar. Giivercinin incecik tiiyleri vardir. Ondan sonra da onlar
atar. Glivercin ince tiiyiinii atamazsa gelecek sene yarisctysa o kustan yarisct ol-
maz, damizliksa damizlik olmaz. Kus ince ince tiiylinii atamadig1 igin rahatsizdur.
Hig tiiy atamadiysa tiiye girememis denir ve o kus 0liir. Onu seyisler fark ederse
bel tiiylerinden tutar ve kiitiirt diye koparak seyisin eline gelir. Beli yolunur ve
kendine gelir. Can1 acimaz. Giivercin seyisliginde cok iyi bir gozlemcilik gerekir
(KK-3).
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Posta giivercinlerinin hepsi uzun mesafe kuslaridir. Bes etap vites yarisi, {ig
etap orta maraton yarisi, {i¢ etap da maraton yaris1 yapilir. Giivercin sahibi her
hafta giivercinini yarigsa gonderebilmektedir. Senede 8 etap {izerinden bir sefer
yaris yapilir. Her seferinde 100 kilometre arttirarak gidilir. Ortalama 4000 km yol
yapilir. (KK-2). Belirlenen giin ve saatte hava muhalefeti varsa dernek tarafindan
yaris tarihi ertelenebilir. Bir sorun yoksa cep telefonunuza mesaj ile kuglarin salim
ani bildirilir (URL-7).

Yarismalarda kullanilan cihazlar vardir. Bu cihazlarda giivercinlerin kimlik
numaralar1 yani ayagindaki bileklikler okutulup yarismaya hazir hale getirilmek-
tedir. Yaris aninda giivercinin takibini ve kag kilometre hizla geldigini hesapla-
maktadir. Giivercinler yarisa ¢tkmadan hemen dnce tek tek okutulur ve giivercin-
ler yaris icin 6zel hazirlanmis kamyona yerlestirilir. Sular1 da igeri koyulur. Bir de
salim yerinde tekrar su verilir. llerleyen etaplarda a hem yem hem su verilebilir.
Islem bittikten sonra kilitlenir. Bu kilit de yerlestirilme alaninda kalir. Higbir se-
kilde iceride kuslara kimse miidahale yapamaz. Yaris icin 6zel hazirlanan bu
kamyonlarin yan taraflarinda ayni anda kumandali sistemle acilan gozler vardir.
Tiim giivercinler ayn1 anda salinabilsin ve herhangi bir hile yapilamasin diye
boyle bir diizenek kurulmustur. Kamyonun igerisi giivercinlere 6zel aydinlatmali
ve havalandirmalidir. Yaris hangi ilde baslatilacaksa oraya kadar bu kamyon ile
gidilir. Yaris alanina gelince tiim gozler aymi anda kumandayla agilir ve yaris
baglar. Bir iki turda yonlerini bulurlar. Gilinese, manyetik alana gore yon bulurlar.
Arabadan 6nce evine varabilir. Bitis noktasina yani giivercin kendi evine geldigi
zaman yarls tamamlanir. Her giivercin kendi evine geldigi icin tiim seyislerin
kiimesinde yaris sistemi antenli bir sekilde kuruludur. Giivercinin ayagindaki
bileklik antene degdigi an yaris1 tamamlamis sayilir (KK-2, KK-3).

e

Fotograf 15. Olgiimleri yapan ve gisteren Fotograf 16. Tiim verilerin aktarildig: ana cihaz
kumanda

Bu cihazlar yaris sonrasi toplanir. Ana cihazda okutulur ve bilgisayara yansi-
tilir. Her evin koordinat1 sistemde belli oldugu icin hangi giivercinin kag kilomet-
re yaptig1 goziikiir. Kilometre ortalama hizi ortaya ¢ikar. Herkesin ev uzakligi
farkli oldugu i¢in yirmi kilometrelik bir zaman tanir (KK-2).
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Fotograf 17. Seyisin kiimesinde bulunan anten  Fotograf 18. Seyisin kiimesinde bulunan giiver-
sistemi cin varig yeri

Salim yeri ile kusun varig noktasi olan yuvasinin koordinatlar1 bellidir. Fakat
bu mesafeler her yaristirici igin ayni1 mesafe degildir. Bu farktan dolay: baz1 kus-
lar daha az baz1 kuslar ise daha fazla u¢mak zorunda kalirlar. Bu yiizden yaris-

larda kazanamn belirlenmesi ortalama hizi en fazla olan kus iizerinden yapilir
(URL-7).

Fotograf 21. Yarisa Gonderilirken Kullamilan Sandiklar
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Posta giivercini yarislarinda giivercinin hizli bir sekilde evine gelebilmesi
i¢in belli taktikler uygulanmaktadir. Seyisler giivercinini yetistirirken kendi yon-
temlerini de beraberinde gelistirirler. Dul yarisi, yeme yaristirma, yavruya yaris-
tirma en bilinenleridir.

Dul yaris1 sisteminde giivercinler dnce eslenir. Hepsinin esi vardir. Erkek yer
tutar. Erkek yer tuttuktan sonra disi onun esi olmay1 kabul eder. Insan gibi diisii-
nerek hareket ederler ve evi olmayana kiz gitmez. Dul sistemiyle yarisanlarda
kiimesteki giivercin odaciklarinin bir tanesi sabittir, bir tanesi donerlidir, yuvalar:
da buradadir. Dul sisteminde erkekler bir tarafta disiler diger tarafta durur. Hig
bir araya getirilmez. Kus yarisa gitmeden bes on dakika 6nce kusun disisi seyis
tarafindan bilinir. Seyis disiyi erkegin yanina yani yuvasina koyar. Diinyalar er-
kegin olur. Hemen O6tmeye baslar. Eslesmelerine firsat vermeden erkek alinir.
Eslesmezler. O erkek sandiga yaris igin koyulur. Erkek yarisa giderken hep esinin
burada oldugunu diisiiniir. Hizli gelmesi i¢in etkili bir yontemdir (KK-3).

Tiim yontemlerde giivercin bir seye hasret kalir. Yeme hasret de birakilabilir.
Giivercine haftanin beg giinii beslenme olarak ¢ok iyi bakilir. Alabilecegi biitiin
trtinler verilir. Altina1 giin yarisa gidecegi zaman ag¢ birakilir. Yem verilmez. Gii-
vercin, onden gelen iyi yemi yiyecek mantigiyla hirsla gelir. Giivercinde gerekli
enerji vardir ama actir. Hizli gelir (KK-3).

Dul sisteminde farkli bir yontem daha vardir. Disiyi gosterilir ama eslesme-
sine izin verilmez. Odaciklar kapakli bir sistemdedir. Disi odaciga konulur. Diger
odaciktaki disinin erkegi de kapali durur. Disinin yanina higbir erkegi bindirmez.
Erkek giivercini sinirlendirmek ve hirslandirmak icin baska bir erkek giivercin
disinin yanina koyulur. Yanina koyulan erkek de onunla ¢iftlesebilmek igin disiyi
dovmeye baslar. Bu birkag saniye siirdiiriiliir. Kapali kalan erkek giivercin bura-
da disisinin yanina giremez ve cildirir. Erkek giivercin bu haldeyken alinir ve
sandiga koyulup yarisa gonderilir (KK-3).

Yavruya yaristirmada disi kuslarin daha hizli gelmesi i¢in uygulanir. Disi
kus normalde iki yumurta yapar, iki yumurtaya yatar. Disinin yanina birkag tane
daha sahte yumurta koyulur. Disi yumurtalar1 kapatamaz. Yumurtalarin iisiiye-
cegini diisiiniir. Onun icin ¢ok hizli gelir. Bu da bir taktiktir (KK-3).

Bir de sevgiye dayali olarak yaristirilir. Evini seven, yetisirken bagl yetisen
glivercin yaristan hizli doner (KK-3, KK-6).

Yaris yemi performans yemidir. Yariglarda genel olarak 30 gram yem verilir.
30 gram yem kusu tam doyma noktasinda birakir. Damizlik yem ve tam yem
vardir. Bir de diyet yemi vardir. Tam yem damuizlik giivercinlere verilir. Agir bir
yemdir. Yavru biiyiittiigli igin gilivercinin ne kadar ihtiyaci varsa onu vermek
gerekir. Verilmezse basar1 elde edilemez. Damizlik giivercine daha agir yem veri-
lir. Agir yemler de daha fazla su ister. Daha fazla su isteyen yemler yaris esnasin-
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da giivercine verilmez. Giivercinin yolda ¢ok fazla suya inmesine sebep olur. Bu
tehlikeli bir durumdur. Giivercini sadece atmaca kapmaz. Su kaplumbagas1 da
tutabilir, patkan da tutabilir. Geceye kalirsa tilki tutabilir, baykus tutabilir. Yaris
doniislerinde hayvan agir bir yaris gecirdigi i¢in sindirim sistemi de hayvanin
hazir degildir. Yaristan gelen giivercine diyet yem verilir. Diyet yemin 6zelligi
daha hizli sindirilebilmeyi saglar. Hayvan sindirirken de bir enerji harcar. Kisa
yariglarda haftanin {i¢ giinii pazartesi Sali diyet yem verilir sabah aksam, Car-
samba giinii sabah diyet yem, daha sonra Persembe Cuma performans yemi yani
spor yem verilir. Yarisin agirhigiyla ilgili degisebilecek bir durumdur. Giivercin
yaristan geldiginde az miktar diyet yem verilir (KK-3).

Tk gelen giivercinleri odiillendirmek igin fistik verilir. Giivercinin kiimesine
gelis noktasinda bulunan antene yakin birkag adet fistik koyulabilir. Kus yorgun
gelirse ve antene temas edecek bir hal bulamazsa bile fisik onu cezbedebilir.
Kaybedebilecegi bir saniye bile birkag giivercinin dniine ge¢mesine neden olabilir
(KK-3).

Seyislerin hazir aldig ilaglarin yaninda kendi {irettikleri ilaglar vardir. Igeri-
ginde sarimsak, kekik, ¢orek otu yag1 kullanilabilmektedir. Sarimsak antibiyotik,
yag da enerji verir. Giivercinler bunu enerjiye gevirir. Giivercin yaris aninda dnce
sekeri yakar, daha sonra yag1 yakar. Giivercinin kilo kaybetmemesi gerekir. En
son kaslar1 yakmaya baslar. Diger bir yontem de kaz etinin kaynatilmasidir. Kay-
nattiktan sonra tizerine ¢ikan yagiyla birlikte kuzunun kuyruk yagi, bobrek yagi,
zeytinyag1 belli bir kivamda karistirilir. Agir yarislarda ¢ok hizli toplamas: igin
verilebilir. Giivercin enerjisini dogru kullanabilmelidir. (KK-3).

Ortak kiimes yarislar1 vardir ve bunlara “kolonbodrum yarislar1” denir. Ko-
lonbodrum yariglarinda giivercin yavruyken seyis tarafindan ortak olarak belir-
lenen kiimese birakilir. Orada bir ortak bir seyis tarafindan yarislara yetistirilir.
Giivercinini birakan her seyis oraya kira 6der. Burada yetisen biitiin yavrular
burada ugmayi 6grendigi icin koordinat olarak buray1 kafaya yazar. Yaris zama-
n1 da buradaki giivercinlerin hepsi bir yarisa ¢ikar. Burada amag seyislik yaris-
tirmak degil giivercin irkini yaristirmaktir. Kolonbodrum yarislarinda bes yarisi
bitirdikten sonra kus sahipleriyle kiimes sahipleri arasinda bir anlasma vardar.
Kusun yaris1 kus sahibinin, yarisi da kiimes sahibinindir. Ortak kiimeslere fede-
rasyon karismaz. Sahitlik edebilir (KK-3, KK-5).

Giivercinlerin birer soy agaci vardir ve bu soy agact yeni yavrudan alinabile-
cek performansa da ongorii niteli§indedir. Bu soy agacinin belirtildigi tabloya
pedigre denir. Pedigrede en {istte yazan giivercinin numarasidir. Tiim bu bilgiler
federasyonda yer alir. Yarislar federasyona bildirilerek gerceklestirilir. (KK-3).

Gtivercin yaristan gelince tiiylerini kabartabilir. Normalde bu durum giiver-
cin hastayken ortaya ¢ikar (KK-3).
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Vites yarisinda ¢ok hizli yarisan bir giivercin orta maraton yarisina gelince
enerjisini yitirebilir. Bu sefer arkadan 80 kilometre hizla gelen bir giivercin onu
gecmeye baslar. Belli bir kilometreden sonra da maraton kuslar devreye girmeye
baglar. Vites kuslar belli bir seviyeden sonra tikanir, gelemez. Gelirse de ge¢ ve
dinlene dinlene gelir. Bir de her etapta ugabilen giivercinler vardir. En degerlileri
onlardir. En biiyiik kupa onlarindir (KK-3).

Gtlivercin yaris sporundaki son gelismelerden biri, giivercinlerin ayni yer-
den, ayn1 egitim rejimi altinda birbirlerine kars: yaristig1 "tek c¢at1 kat1 yaris1”
dir. Tlke, yaris antrendriinden bagimsiz olarak en iyi bireysel yaris kusunu
bulmaktir. Bu, hangi kusun daha basarili oldugunu belirleyecektir. Tek cat1
kat1 yarisi, yerel gelecek yarislarindan dogmustur. Gelecek yarislari, kuslarin
yaris istasyonundan evlerine dondiikleri zamandir. Normal yarislar ile gele-
cekteki yariglar arasindaki fark, gelecekteki yarislarin para odiilii igermesi-
dir. Odiil genellikle paray1 kazanmaktan ¢ok dviinme hakki igin kullamlir.
Yaris giivercinlerinin isleyicileri birbirleriyle rekabet ettikleri igin yar1s siireci
biraz karmasik olabilir. Konu yaris oldugunda baz1 egiticiler bazilarindan
daha iyi olabilir. Bu nedenle, tek ¢at1 kat1 yaris yaratildi. Tek cat1 kat1 yaris,
bir¢ok farkli yetistirici tarafindan ayru cati katinda, ayn1 egitmen altinda ve
ayni kosullarda yetistirilen kuslar1 egitme siirecidir (kendi ¢at1 katlarinda ve
genellikle kendi kuslariyla egitmene kars: egiticiye kars1). Hangi soyun veya
yetistiricinin en iyi oldugunu ve genellikle en yiiksek miktarda para 6diilii
verdigini kanitlamanin en adil yontemi oldugu diistiniilmektedir. Giivercin-
ler, kuslar1 evlerinin ¢at1 katina girerken tarayan elektronik zamanlama sis-
temleri tarafindan kaydedilir ve kazananlar saniyenin 100"t kadar kisa bir
siirede belirlenir. Kuslarin hepsi ayni1 ¢ikis noktasina gotiiriilityor ve ayni ga-
t1 katina geri doniiyorlar, bu nedenle A'dan B'ye yolculugu en hizli tamam-
layan kus. kan hatlarini en iyi yetistiricilerle esit olarak karsilastirabilirler
(URL-4).

Cihazlardan alinan sonuglara gore sistem otomatik olarak derecelendirmeyi
yapar. Yarista derece alan giivercine kupa ve para 0djiilii verilir. Dereceye giren
giivercinin degeri artmaktadir ve satisi icin taliplileri ¢ok olur.

Sonug¢

Giivercin 1rklar1 ¢ok ¢esitlidir ve seyislerin melezleme denemeleriyle daha da
gesitlenmistir. Bu melezleme yontemleri bazen olumlu etki gosterirken bazen de
olumsuz etkiler vermektedir. Giivercinin saf irki kirilarak zayiflayabilir ve saglik-
siz glivercinler de ortaya cikabilir. Melezleme yo6ntemiyle siis giivercinlerinde
oldukga fazla gesit ortaya ¢ikarilabilmistir.

Gtlivercin yetistiriciliginin bugiin kent toplumunda siirdiiriilmesi zorlagsmis-
tir. Miisait alan bulmakta sorun yasanmaktadir. Ozellikle yarislar s6z konusu
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oldugunda yeterli alan olmadig: icin, devletten ve yerel yonetimden yeterli des-
tek goriilmediginden festivaller diizenlenememektedir.

Posta giivercinleri, siis gilivercinleri ve oyun gilivercinleri olarak dernekler
ayrilmistir. Her grubun yaris diizeneginin birbirinden farkhi oldugu tespit edil-
mistir. Posta giivercinlerinin diger grup giivercinlere gore daha fazla ekonomik
gelire ihtiya¢ duydugu goriilmiistiir. Siis giivercinleri ise digerlerine gore estetige
en Oonem verenidir. Oyun giivercinleri yaristiranlarin yaris sistemi en daginik
olanidir ve bu durumun kiimese bagl kalinmasindan kaynaklandig: goriilmiis-
tiir. Oyun giivercini yariglarinin daha iyi bir seviyeye gelebilmesi i¢in kent mer-
kezinde kiimes alanlar1 olusturulmasi gerekmektedir.

Giivercin yetistirmek ve yaristirmak bir spor olarak kabul edilmelidir ve tip-
ki at yaris1 gibi toplum tarafindan kabul edilebilir kiiltiirel bir yeri olmalidir. Top-
lumda giivercin yetistirenlere karsi bir 6nyargi oldugu tespit edilmistir. Giivercin
yetistirenlerin serseri ve ugursuz insan olabildigi goriisii yaygindir. Onyargidan
olusan bu tepkilerin kirilabilmesi adina derneklerle yetkili birimlerin ortaklasa
hazirlayacaklar1 panel, sempozyum ve konferanslar etkili olacaktir. Eskisehir
ilinde uzun zamandir yapilmasa da daha onceden dernekler ve yerel yonetim
ortakligiyla sempozyumlar ve festivaller diizenlendigi tespit edilmistir. Bunun
sonucunda olumlu etkileri de olmustur. Devam edilmemesi, yeterli olarak duyu-
rulmamasi sorun olusturmustur.

Eskisehir’de ve diger illerde derneklerin en biiytiik sikintilarindan biri, kulak-
tan dolma bilgilerle bilgi kirliliginin 6niine gecilememesidir. Bu bilgi kirliliginin
oniine gecilebilmesi igin {iniversitelerde tipki at seyisligine boliim olarak yer ve-
rildigi gibi ya da bir sertifika programi olarak giivercin seyisligine de yer verilebi-
lir. Federasyona ve derneklere alanin uzman kisilerinden atama yapilarak giiver-
cin yetistirmek resmiyet kazanabilir. Akademik agidan da bilimsel arastirmalarla
donatilabilecek olan giivercin yetistiriciligi bu sayede yeni neslin de ilgisini ¢eke-
bilecek ve ailelerin de giivenerek, siipheyle yaklasmadan gonderebilecegi spor
alani olabilecegi diistiniilmektedir.

Giivercin alaninda bilgiye sahip veterinerin olmamas: yaris 6ncesi ve sonra-
sinda giivercin saghiginda bilingsizlik ve 6liimlerle sonuglanabilmektedir. Veteri-
nerlerin giivercin {izerine calisma yapabilmeleri ve devlete bagh veterinerlerin
diizenli olarak giivercin kiimeslerini de kontrol etmeleri gerekmektedir.

Glivercin yetistirmek ve yaristirmak kanunda bir yere sahip olmadigindan
resmiyette bir destek gorebilmesi de zorlasmaktadir. Hayvan haklarina dair
maddelerde giivercine de yer verilmeli ve herhangi bir etkinlikte izin kagid: ali-
nirken zorluk ¢ikarilmamalidir. Yasada da yer verilmesiyle birlikte giivercin hir-
sizligina dair verilen cezalarin da artmasi saglanabilecektir.
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Eskisehir’de yerel yonetimler giivercin yetistiriciligine ilgi duymaktadir. Pos-
ta glivercini yarislarinda yerel yonetim yaris kamyonu da tahsis etmektedir. Bu
ilgi ve destekle birlikte yerel yonetimin yarislar: halka da duyurmada araci olma-
s1 giivercin yetistiriciligini tanimada etkili olabilecegi diistiniilmektedir.

Eskisehir’de yapilacak olan festivaller ve yarislar federasyon ve dernek araci-
ligryla her yi1l ayn1 zaman diliminde yapilirsa ve ritiiel haline gelirse gelecek nesle
aktarilmasi, tanitilmasi ve kiiltiir ortaminin gelismesi saglanabilir. Sadece giiver-
cin yetistirenlerin degil kadin-erkek herkesin katilabilecegi festivaller diizenlen-
diginde hem ¢ocuklarin giivercinleri tanimas1 hem de gorsel bir solen olusarak
eglence alani olugsmasinda etkili olabilecegi 6n goriilmektedir.

Eskisehir'de yer alan hayvanat bahcesinde o yil derece alan giivercinin ve
diger giivercinlerin belli araliklarla sergilenebildigi bir alan verilmesinin ¢ocuklar
ve ilgisi olan bireyler arasinda bilin¢lenme olusturabilecegi diistintilmektedir.

Eskisehir giivercin yetistiriciligi ve yarislar1 agisindan oldukga ilgi goren bir
kenttir. Sayica fazla seyisin yasadig1 kentte Tiirkiye’de tek olan “Giivercin Ko-
yii”"niin bulunmasi bir avantajdir ve arttirilmasi gerekmektedir. Sehirlesmenin ve
kiiltiirtin gelismis oldugu Eskisehir’de giivercin yetistiriciligi yok olma tehlikesiy-
le kars1 karstyadir. Kiiltiire sahip ¢ikilmasi ve gelecek nesillere aktarabilmesi adi-
na kentlesme kosullarinda diizenleme yapilmasi nerilmektedir.
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DEDE KORKUT ANLATILARININ MEDYADA iSLENMESI: DELi DUMRUL,
SALUR KAZAN: ZORAKi KAHRAMAN VE BAMSI BEYREK FILMLERI

ORNEGI
Processing of Dede Korkut Narratives in the Media: Example of Deli Dumrul,
Salur Kazan: Zoraki Kahraman and Bams: Beyrek Movies

Tayyib GUMUSER"
0z
Icinde bulundugumuz elektronik gagda, medyanin gelisimi insan hayati icin biiyiik bir
degisim ve doniisiimii beraberinde getirmistir. Giiniimiiz diinyas1 artik elektronik bir ¢ag
olmustur ve eski, yeni bir¢ok sey bu diinyanin kapilarindan ge¢mektedir. Bu baglamda
Tiirk folklor unsurlar1 da bu ¢agda kendisine yer bulmustur. Tiirk kiiltiirii ve Tiirk edebi-
yat1 i¢in oldukga biiyiik bir 6nem arz eden Dede Korkut anlatilar1 da bu ¢agda, medyada,
bir¢ok farkh formda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu makalede sozlii kiiltiir ortamindan yazili
kiiltiir ortamina geciste medyanin énemi ve Dede Korkut anlatilarmin elektronik kiiltiir
ortamlarindaki yansimasma deginilmistir. Ardindan Burak Aksak yonetmenliginde ceki-
len Dede Korkut Hikayeleri baslikli, Deli Dumrul, Salur Kazan: Zoraki Kahraman ve Bamsi
Beyrek filmleri olay orgiisii arasindaki farklar, karakterler, mekan, kostiim, dil ve tislup
agisindan incelenerek filmlere eklenen mizah unsurlari tespit edilmistir. Bu inceleme sonu-
cunda anlatilarin iskeletinin korundugu ve anlatiyla film arasindaki farklarin sayisinin ¢ok
fazla olmadig1 ayn1 zamanda filmlere eklenen mizah ve popiiler kiiltiir unsurlarmin farklh
kitlelere hitap etme ve gelenegi yasatip aktarma konusunda basarali bir érnek oldugu
saptanmusgtir.

Anahtar Sozciikler: Dede Korkut, medya, sinema, edebiyat, uyarlama, kiiltiir.
ABSTRACT

In the electronic age we live in, the development of the media has brought about a great
change and transformation for human life. Today's world has become an electronic age
and many things old and new pass through the doors of this world. In this context, Turk-
ish folklore elements also found a place for itself in this age. Dede Korkut narratives, which
are of great importance for Turkish culture and Turkish literature, appear in many differ-
ent forms in the media in this age. In this article, the importance of the media in the transi-
tion from the oral culture environment to the written culture environment and the reflec-
tion of Dede Korkut narratives in electronic cultural environments are mentioned. Then,
the differences between the plot, characters, place, costume, language and style of the

*Yiiksek Lisans Ogrencisi. Sivas Cumhuriyet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk
Dili ve Edebiyati Anabilim Dal, Sivas/TURKIYE. e-posta: tayyipgmsr@gmail.com. ORCID:
0000-0003-0347-2954.
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movies titled Dede Korkut Stories, Deli Dumrul, Salur Kazan: Zoraki Kahraman and Bams:
Beyrek, which were shot under the direction of Burak Aksak, were examined and the hu-
mor elements added to the films were determined. As a result of this examination, it has
been determined that the skeleton of the narratives is preserved and the differences be-
tween the narrative and the film are not too many, and that the humor and popular culture
elements added to the films are a successful example of appealing to different audiences
and keeping the tradition alive.

Keywords: Dede Korkut, media, cinema, literature, adaptation, culture.

Giris

Sozlii kiiltiir ortamindan yazili kiiltiir ortamina gegis siiphesiz insanlik igin
biiyiik ve 6nemli bir olgudur. Degisen diinya ayni zamanda gelisimi ve doniisii-
mii de beraberinde getirmistir. Bu baglamda kolektif bellekte var olan birgok s6z-
lii kiiltiir unsuru, yazih kiiltiir ortaminda yeni yasam alanlar1 bulmustur. Bu ya-
sam alanlarinda kiiltiirel unsurlar da farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaya basla-

mistir. Walter Ong’a (2020: 15) gore sozlii ve yazili kiiltiir arasindaki ayrim ise
ancak elektronik ¢agda en iyi bi¢cimde anlasilmistir.

Elektronik cag, televizyon, radyo ve telefona 6zgii sozlii kiiltiiriin ¢agidur.
(Ong, 2020: 15) iginde bulundugu caga ayak uyduran insanlar, kiiltiirlerini yasa-
tirken de elektronik ¢agin getirilerinden faydalanmislardir. Her ne kadar bu cag,
gelenekleri korumada ve yasatmada zaman zaman olumsuz bir etki yapsa da
sagladigr imkanlar dogrultusunda olumlu etkileri de oldukga fazladir. Gelenekler
kiiltiirel anlamlarin aktarma ve yeniden yasatma bigimi olarak kolektif bilincin
alanina girer (Assman, 2018: 28). Bu dogrultuda insan zihninde var olan kiiltiirel
unsurlar, elektronik ¢agda degisim ve doniisiime ugrayan yeni zihinlerinde yeni
yaratim alanlari ararlar. Aradiklar1 yasam alanini ise teknolojik aletlerde bulurlar.

Teknolojik aletler kisa siirede ¢ok fazla kisiye ulasma imkani sunarlar. Bu
aletler sesli ya da gorsel bicimde ayni1 anda ¢ok sayida insana muhbirlik yapabilir-
ler. Gliniimiizde artik radyo, televizyon, internet gibi teknolojik aletlerin bulun-
madig1 ev sayisinin az oldugunu tahmin etmek gii¢ degildir. Bir gelenegi, bir
iirtinii ya da herhangi bir durumu insanlara bildirmenin ilk asamas: topluluklara
ulasmaktir. Sozlii kiiltiir ortamindaki bu zorlugu yazili kiiltiir ortaminda teknolo-
jik aletler {istlenir. Alan Dundes’a (1980: 17) gore de teknoloji folklordan farkl bir
kaliptan ¢tkmamuistir ve folklorun yayilmasi i¢in ¢ok onemli bir faktor haline gel-
mektedir (akt. Bronner, 2018).

Ulagimu saglayan iletisim sekli 6nce yaz1 ve kitap iken giderek gazete, dergi,
radyo ve televizyon yayini haline gelmistir. Etimolojik olarak aracilar anlamina
gelen medya sozciigii, glinlimiizde tekil bir mahiyete biiriinerek kitle iletisim
aracisi ya da araci olan televizyon icin kullanilmaya baslanmistir (Aytag, 2005: 9).
Bu baglamda hig siiphesiz medyanin hayatimiza etkisi tartisiimaz bir noktadadr.
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Insanlarin gazete, dergi, radyo, televizyon ve internet siralamasini yasayarak
O0grenmesi, bu ¢aga ayak uydurmasi, evrensel bir doniisiimiin gostergesidir.

Medyanin insanlar tizerindeki 6énemli etkisinin elbette bir doniitii olacaktir.
Televizyon dizileri, televizyonda ya da sinemada yayinlanan filmler, reklamlar ve
farkli kategorilerde hazirlanan programlar insanlarin goriis alanina girerken,
onlarin ilgisini ¢ekmesi i¢in onlardan olanlarla bezenirler. Bir kiiltiir dairesi igeri-
sinde, inang ve tarih gibi unsurlar insanlarin ilgilerini cekebilmektedir. Ozellikle
son yillarda Dirilis: Ertugrul (2014), Payitaht: Abdiilhamid (2017), Uyams: Biiyiik
Selcuklu (2020) gibi tarihi diziler; Yunus Emre Askin Yolculugu (2015) gibi hem tari-
hi hem dini yonii agir basan diziler yapilmistir ve yapilmaya da devam etmekte-
dir. Gectigimiz donemlerde ise Ekmek Teknesi (2002) dizisinde Heredot Cevdet
karakteri Tirk kiltiirtinde hikaye anlaticiligy igin onemli bir karakterdir. Yine
Seksenler (2012) dizisi Tiirk kiltiirtinde komguluk iliskilerinin 6nemi agisindan
dikkat cekmektedir.

Bahsedilen 6rnekle Tiirk kiiltiir unsurlarinin kullanilarak medyada bir ivme
yakalanmaya calisildigimin gostergesidir. Bu unsurlarin kullanimina ek olarak
medyada edebiyatin da énemli bir yeri vardir.

Sinemanin felsefe, tarih, politika, astronomi, sosyoloji, mantik, din bilimi, et-
noloji, teknoloji, kiiltiir bilimi, mitoloji gibi alanlarla beraber, miizik, dans, resim,
heykel, tiyatro, grafik ve edebiyatla iliskisi herkes tarafindan kabul edilmektedir.
Edebiyatin sinemaya etkisi, sinemadan daha eski bir sanat dali olmasiyla birlikte,
genellikle senaryo yazimi ve edebi eserlerin filme uyarlamasi olarak incelenir
(Ozdemir, 2015: 217).

Tiirk edebiyat1 ve diinya edebiyatinda bir¢ok roman ve hikaye televizyon di-
zisi ya da sinema filmi olarak karsimiza ¢ikar. Tiirkiye’de Yaprak Dokiimii (2006),
Dudaktan Kalbe (2007), Ask-1 Memnu (2008) romanlar1 dizi olarak uyarlanmistir.
Yakin zamanda ise Azra Kohen’in Fi (2013), Ci (2014), Pi (2015) tiglemesi Fi (2017)
adiyla, Sengiil Boybas'in Diinyanmn Uyams: (2018) adli kitab1 Atiye (2019) adiyla
dizi olarak yaymlanmistir. Sinemada ise Rifat Ilgaz’'in Hababam Sinifi (1967) adli
roman film serisi olarak (1975-1981), Aziz Nesin'in ise Ziibiik (1961) romaninin
filme uyarlanmasi (1980) 6rnek olarak verilebilir.

Nebi Ozdemir’e (2015: 224) gore film uyarlamalari, uyarlanan sanat yapitla-
rina ilgiyi artirsa da onlarin kiiltiirel bellekteki konumlarini ¢ok fazla etkileme-
mektedir. Boyle bir etki s6z konusu degilse bile medyadaki folklor unsurlari en
azindan bilinmeyenleri 6gretmek adina, yanlis bilinenleri diizeltmek adina veya
folklorun gelecek nesillere aktarimi adina faydali olacagi sdylenebilir. Nitekim
glintimiizde 6zelikle ¢ocuklarin medyayla olan iliskisinin 6nemi tartisilmaz nok-
tadadir. Barry Sanders (2016: 158) ¢ocugun yetismesinde medyanin, kiiltiiriin
yerini almis durumda oldugunu ve televizyonun artik diinyanin toplumsal, ahla-
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ki, duygusal farkliliklarini anlatmada ebeveynlere rakip oldugundan bahseder.
S6z konusu baglamda 6zellikle ¢ocuklara kiiltiirii asilamak adina medyanin dog-
ru bir tercih oldugu goriiliir.

Halk kiiltiirti unsurlarinin medyada kullanilmasi konusunda tiirkii de énem-
li bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Eskiden yalnizca sozlii ortamlarda {iiretilen
tiirkiilerin, plak, radyo ve televizyon gibi medya aygitlar: icerisinde yeni birer
tiretim ve titketim baglamina girdikleri goriiliir. Celik (2020) bir televizyon dizi-
sinde tiirkiilerin kullanimi inceleyen ¢alismasinda, medya ve geleneksel kiiltiir
iligkisine dair ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Halk kiiltiirii unsurlarinin kullanimi-
na bir diger ornek ise eski Tiirk inanglar1 baglaminda Atiye dizisinde goriiliir: Bu
dizide Gobeklitepe ekseninde yer yer Samanizm unsurlar: kullanilmistir. Ayri bir
calisma olarak ele alinabilecek olan bu konuda Tiirk dizi ve filmlerinde Tiirk kiil-
tiir unsurlarinin tespiti ¢ogaltilabilir. Bu makalede ise Dede Korkut anlatilariin
medyada edindigi yerlere dikkat gekilerek, Dede Korkut Hikayeleri adiyla gecen
Bamsi Beyrek, Deli Dumrul ve Salur Kazan: Zoraki Kahraman filmleri anlatilar ekse-
ninde incelenerek, karsilastirmali bicimde ele alinacak ve olay orgiisii, karakter-
ler, mizah unsurlari, dil ve iislup, mekan ve kostiimler bashklarinda incelenecek-
tir

1. Dede Korkut Anlatilarinin Elektronik Kiiltiir Ortamlarina Yansimasi

Dede Korkut anlatilarinin medyadaki gelisim siirecine ilk olarak internet
aramalariyla baslayabiliriz. Google aramalarinda Dede Korkut hakkinda bilgiler
genel olarak Tiirk Islam Ansiklopedisi'nden alinan bilgilerdir. Bu bilgiler bir De-
de Korkut tasviri ¢ercevesinde aksakalli, bilge, kutsallagtirilmis ve ozan kelimesi
etrafinda degismektedir. Dede Korkut'un gorsel aramalarinda yine verilen bilgi-
ler 1s1¢1nda tasarlanmis gorselleri mevcuttur. Bu gorsellerde ortak olan unsurlar
ak ve uzun sakal, kavuk ve sarik benzeri bir aksesuar ve elbette yash goriintimii-
diir. Zaman zaman elinde saziyla resmedilen 6rnekler de mevcuttur.

Dede Korkut sozciikleriyle yapilan Google aramalarinda 3.590.000 sonug;
“Korkut Ata” sozciikleriyle yapilan aramalarda ise 4.200.000 sonug ¢ikmaktadir.
Bu sonuglarda Osmaniye Korkut Ata Universitesi'nin ve bu eksende ¢ikan birgok
baglantinin etkisi biiyiiktiir. Burada Dede Korkut, Korkut Ata niians: hakkinda
¢ikarim yapmak giictiir. Dede Korkut hikayeleri adiyla yapilan aramalarda ise
karsimiza ilk olarak Dede Korkut Hikayelerinin 6zetleri ¢ikmaktadir. Bu sonug-
lardan sonra bilgi vermek amagli sayfalar ve kitap satis siteleri goriilmektedir.

Dede Korkut anlatilari, Youtube’da bir¢ok farkli kanalda sesli kitap forma-
tinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hikayelerin bazi kanallarda tamami mevcutken,
bazilarinda ise eksiktir. Bu videolarin ¢ogunun izlenme sayist 500 ile 2000 arasin-
dayken; tek videoda seslendirilen yaklasik bes bucuk saatlik sesli kitap videosu
(URL-1) ise 33.000 izlenme sayisina ulagmistir.
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Dede Korkut anlatilar1 bilgisayar oyunlarinda da kullanilmistir: Tiirkiye'nin
ilk VR aksiyon oyunu olma unvanini da elinde tutan Dede Korkut Chronicles (URL-
2) isimli oyun 2019 yilinda Bond Studios tarafindan yaymlanmistir. Oyun Basat'in
Tepegdz'ii Oldiirmesi hikayesini islemektedir. Dede Korkut hikayelerinden bes-
lenen bir diger oyun ise Uruz Er Kiginin Déniisii (URL-3) isimli oyundur. Oyun 2
Ekim 2020’de Berzah Games tarafindan yaymlanmistir. Oyun, Kazan Bey’in oglu
Uruz'un tutsak ediligini islemektedir.

Dede Korkut anlatilar1 tiyatro sahnesinde de karsimiza ¢ikar. Bir Nefes Dede
Korkut isimli tek perdelik oyun 13 Mart 2019’da Istanbul Devlet Tiyatrosu'nda
sahne almistir. 1 saat 10 dakikadan olusan bu oyun Dede Korkut hikayelerinin bir
kisminin anlatilmasi ve canlandirilmasi yoluyla seyirciye aktarilmistir. Oyun, Art
Ordo Uluslararas: Tiyatro Festivalinde en iyi iig¢lincii oyun; Uluslarasi Abish
Alemi Kazakistan Tiyatro Festivali'nde en iyi performans 6diilii almistir. Oyun
tiyatrolar.com’da 55 degerlendirmeyle 10 iizerinden 7.8 alkis (puan) almistir
(URL-4). Bu oyun daha sonra Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan video payla-
sim platformu Youtube’da yayinlanmistir.

2. Dede Korkut ve Sinema-Televizyon-Dizi Alanindaki Yansimalar1

Dede Korkut anlatilar1 sinemada farkli dénemde farkli uyarlamalarla ele
alinmigtir. TRT tarafindan Dede Korkut Hikayeleri Salur Kazan, Bamsi Beyrek,
Uruz Tutsak Diisiince, Deli Dumrul, Salur Kazan Tutsak Diiser, Bamst Beyrek Neden
Oldiiriildii? adlariyla dizi olarak yaymlanmistir. (URL-5) Verilen adlar dizinin ayr1
ayr1 boliimleridir. Bu boliimler kendi adlarinda bir film mahiyetindedir ve tarihi,
epik bir kurguda anlatiya bagli kalinarak islenmistir.

Dede Korkut anlatilar1 TRT tarafindan ¢ocuklara uyarlanan bir ¢izgi dizi ola-
rak da karsimiza ¢ikar. Dede Korkut Hikdyeleri baslikli bu dizi 52 bdliimden olus-
maktadir. Cocuklar i¢in uyarlanan bu yapimda Dede Korkut anlatilar1 islenmistir
ve karakter, karakterlerin goriiniimleri, miizikler, kostiimler, mekanlar tam anla-
miyla anlatilara senkronize bigimde aktarilmistir. Atlar, obalar, kiliglar, yigit go-
riiniiml{i, savasg1 karakterler, Orta Asya ezgileri, kadin karakterlerin de savasgi
ve asi goriiniimleri gdzden ka¢gmayan ayrintilardir. Bu yapimin basta ¢ocuklarin
Tiirk kiiltiirtinii ve tarihini 6grenmeleri agisindan basarili bir 6rnek oldugu go-
riillmektedir (URL-6).

Cocuklar igin yapilan bir diger uyarlama ise Milli Egitim Bakanligi Ogret-
men Yetistirme Genel Miidiirliigii (OYGM) tarafindan hazirlanan Anadolu Masal-
lar: isimli seslendirilmis animasyonlardir. Bu uyarlamalarda Basat'in Tepegozii
Yenmesi, Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Tutsak Edilmesi Destani ve Dirse Han
Oglu Boga¢ Han Destani islenmistir. Sirayla gecen gorseller esliginde seslendiri-
len bu yapim kurgulanmis ya da uyarlanmis bir ¢izgi diziden ¢ok hikaye anlatimi
olarak nitelendirilebilir (URL-7).
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Bu calismada Dede Korkut anlatilarindan Deli Dumrul, Salur Kazan'in Evi-
nin Yagmalanmasi ve Bamsi Beyrek anlatilarinin sinemadaki yansimasi olan Deli
Dumrul, Salur Kazan: Zoraki Kahraman ve Bams: Beyrek filmleri incelenecektir. Epik
ve tarihi havasi korunarak ironi, pastis ve parodi bakis agilariyla ¢ekilen bu film-
ler, daha 6nce Celikten (2019) tarafindan gelenegin kullanimi ve yeniden ele alini-
s1 bakimindan incelenmistir. Bu makalede {izeninde durulacak konu ise filmlerin,
ana metinlerden farklari, filmlere eklenen mizah, popiiler kiiltiir ve déneme
asenkron bicimde eklenen absiirt unsurlardir. Tespit edilen farklar ve unsurlarla
birlikte, tarihi bir anlatinin sinemaya uyarlanmasi baglaminda, gelenegin korun-
mast ve yasatilmasi, folklorun gelecek nesillere aktarimi, sinemada edebiyat ilis-
kisi ve gliniimiiz diinyasinda genis kitlelere hitap etme amagh gerceklesen donii-
sim ele alinacaktir. Olay Orgiisii, karakterler, mizah unsurlari, dil ve {islup,
mekan basliklarinda farklar tespit edilerek degerlendirmeler yapilacaktir. Segilen
bu unsurlar anlatilarin sinemaya yansitilirken ne gibi degisikliklere ugradigi, bu
degisikliklerin kiiltiirel unsurlar1 koruma ve gelenegin yasatilmasi, gelecek nesil-
lere aktarilmasi, farkl kitlelere hitap etmesi konusunda ¢ikarim yapilmasina ola-
nak saglayacaktir.

2.1. Olay Orgiisii

Deli Dumrul filmi anlatiyla zit olarak Deli Dumrul’un dogumuyla baslar.
Duha’ya oglunun dogumunun miijdesi verilmesi filmin ilk sahnesidir. Duha og-
luna en bastan beri Dumrul diye seslenir. “Yillar sonra” yazili sahne gegisiyle
Dumrul’'un daha da biiylidiigii ve Dumrul’'un yaramazliklarindan insanlarin
sikayet ettigi goriiliir. Ilerleyen sahnelerde Dumrul’un farkli islerde galisarak
basarili olamamasi ve kendi isini kurmak istedigi goriiliir. Kurmak istedigi kop-
riiniin kuru dere iizerinde olmasindan dolay: oba halki onu garipseyerek ona
Deli demektedir. Anlatida Deli Dumrul’un koprii yapma macerasindan bahse-
dilmezken, filmde kopriiniin basina kadar olan zaman izleyiciye aktarilir (Tezcan
ve Boeschoten, 2006: 115).

Azrail’le olan miicadelesine kadar Dumrul derede gordiigii ve asik oldugu
Sahin Bey’in kizini almaya ¢alisir. Bu hususta Sahin Bey’in obasindan harag alan
Kara Sakall1 Aksak, Dumrul’un karsisina rakip olarak ¢ikar ve onunla miicadele
eder. Ayn1 zamanda $Sahin Bey ve obasinda yasanan sefaletin kurtaricis1 olarak
Aksak’la evlenme baskis1 da Giingigek icin bir engeldir. Anlatida Deli Dumrul’un
zaten bir karis1 oldugu goriiliir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 120). Ancak filme
sevdigi kiza kavusma maceras1 da eklenmistir.

Filmde Dumrul’'un Azrail'le olan miicadelesi sevdigi kizin canini aldigini
sanmasiyla baslar: Gilingigek’in ablast Dumrul’a kardesinin 6ldiigiinii soyler.
Dumrul bunun {izerine {iziintiiyle ve hiddetle Azrail’e meydan okur. Ancak Az-
rail'in Dumrul’a goriinmesi obada bir yigidin 6lmesiyle olur. Dumrul obada 6len
yigidin ardindan Azrail'i karsisina ¢ikarmasi igin Allah’a dua eder ve daha sonra
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Azrail karsisina gikar. Anlatida Deli Dumrul’un karisinin 6lmesi ya da o6ldiigiinii
sanmasi soz konusu degildir.

Filmde Dumrul kendi cani yerine can ararken anlatidaki gibi annesi ve baba-
st canini vermez. Filmde sevdigi kiz Giingigek ona canin1 vermeye razi olur. Anla-
tida Azrail anne ve babasinin canini alip Dumrul ve esine yiiz kirkar yil omiir
verir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 123). Ancak filmde Azrail Dumrul’'un canini
almaktan vazgectikten sonra Denizler Fatihi Kara Sakalli Aksak’in camimi alir.
Anlatida Azrail tarafindan canlar1 alinan anne babanin yerine, cezalandirilan
karakter, filmin kotii karakteri olan Aksak olur. Burada senaryo kétiilerin kay-
betmesi, iyilerin kazanmas1 odaginda, mutlu sonla biter.

Salur Kazan Zoraki Kahraman filmi ise anlatidaki gibi beylerin ziyafetiyle bas-
lamaz, (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 51) ziyafet dncesi hazirliklar filmin baslangi-
cinu olusturur. Salur Kazan ziyafeti $S0kli Melik’i ¢agirir ancak kabul etmez. Anla-
tida Salur Kazan riiyasinda obasina olanlar1 goriir ve bunu Kara Gone’ye anlatir,
daha sonra avinin bozulmamas: gerektigini sdyler ve tek basina obasina déner
(Tezcan ve Boeschoten, 2006: 53-54). Filmde Salur Kazan'in obaya tek basina git-
mesinin sebebi yanindaki beylerin mantardan zehirlenmesidir.

Anlatida obadaki ¢obanin $S6kli Melik’'in askerlerini sapanla dldiirmesine
karsilik filmde ¢oban askerlere biiyiik taslar firlatir ve askerler korkup kagar (Tez-
can ve Boeschoten, 2006: 53). Burada ¢obanin giicii ve heybeti goriiliir. Anlatida
Salur Kazan obasina ne oldugunu 6nce yurduna, sonra suya, sonra da kurda so-
rar ve daha sonra kdpek onu ¢obana gotiiriir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 54-55).
Filmde ise Salur Kazan dogrudan kopege gelerek suya, kurda ve kusa sordugunu
ve sOylemediklerini sdyler. Daha sonra kdpegi kovalar ve ¢obana ulasir. Suya ve
kurda sorma eylemleri izleyiciye verilmemis, sadece sozlii olarak aktarilmistir.

Anlatida Salur Kazan ve ¢oban $6kli Melik’in yurdunu aniden gelirken,
filmde $6kli Melik’in yurdunu uzun siire arayip bulamazlar (Tezcan ve Boescho-
ten, 2006: 61). Karsilarina Deli Dumrul daha sonra da Tepegoz ¢ikar, korkup ka-
carlar. Tam pes ettikleri zaman obaya ulastiklarini fark ederler. Anlatida Sokli
Melik Burla Hatun'u ¢agirttiginda bunu duyan Burla Hatun olur ve tiim kizlara
Burla Hatun kim derlerse, benim deyin der (Tezcan ve Boeschoten, 2006:58).
Filmde ise S6kli Melik’in Burla Hatun'u ¢agirtacagini onlara ileten $6kli Melik’in
yanindaki kadindir.

Anlatida Uruz'u ¢engellere asmak i¢in gotiiriirler. Bu esnada Salur Kazan ye-
tisir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 61). Filmde ise Uruz idam sehpasindayken $6k-
li Melik’in yanindaki kadin Uruz’'u kurtarir. Daha sonra $6kli Melik’i oyalar ve
Uruz’dan onu dldiirmesini ister. Uruz bunu yapamaz ve yakalanir. Tam o anda
Salur Kazan ve ¢oban S6kli Melik’in yurduna girer. Anlatinin sonunda Salur Ka-
zan S0kli Melik’i bogazini keserek oldiiriir ancak filmde elini onun kanina bula-
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mak istemeyen Salur Kazan onu bagislar (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 66). Ayrica
filmin sonunda Uruz, Sokli Melik’i sevmeyen ve tutsak Oguzlara yardim eden
kizla; ¢oban ise asik oldugu hancinin kiziyla evlenir. Anlatida bu evlilik s6z ko-
nusu degildir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 66-67).

Bamsi Beyrek filminde anlatidan farkli olarak Banu Cicek’e ad konuldugu go-
riiliir. Anlatida Banu Cigek’in adinin konulmasi séz konusu degildir (Tezcan ve
Boeschoten, 2006: 68). Filmde Bams1 Beyrek adini hdla alamadig: i¢in anne babasi
tarafindan baski altindadir. Bams: Beyrek de kahramanlik yapmak i¢in firsat arar.
Ayrica Banu Cigek de yirmili yaslarindaki besik kertmesi igin hala kahramanlik
yapmamis olmasindan dolay: sikayet eder. Anlatida boyle bir durum s6z konusu
degildir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 68).

Anlatida Bamsi Beyrek’in kahramanlik yapmasi, bezirganin onun yanina ge-
lip medet istemesiyle olur (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 69-70). Filmde ise Bamsi1
Beyrek sesleri duyar ve yanlarina gider. Ayni zamanda yaninda Yaltacik da var-
dir. Filmde Banu Cigek’i 6nce Bican Bey’den isterler daha sonra kardesi Deli Kar-
car’dan istemelerini sdylerler. Ancak anlatida dogrudan Deli Karcar’dan istemeye
giderler (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 74). Ayrica anlatida Dede Korkut'un kiz
istemeye gidince Deli Karcar’a kars1 soyledigi elin kurusun dilegi, filmde tas ol-
sun olarak degistirilmistir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 75).

Anlatida Bams1 Beyrek kafirler tarafindan ¢adirina baskin yapilarak esir ali-
nir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 77). Filmde ise esir diismesine Yaltacik sebep
olur. Hem Banu Cicek’i isteyen hem onu kiskanan Yaltacik, Bams1 Beyrek’i asker-
ler geldiginde hangeriyle yaralar ve kacar. Anlatida Bamsi Beyrek’in esir diisme-
sinin arasindan 16 yil geger (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 78). Filmde ise yillar
sonra olarak belirsiz bir zaman gegisi s6z konusudur. Anlatida Bams: Beyrek’i
zindandan ¢ikaran onu esir tutan kisinin kizidir. Onu alacagimin séziinii alinca
onu saraydan sallandirdig urganla asag indirir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 81-
82). Filmde ise sadece kapidan ¢iktig1 goriiliir. Anlatida ¢obanlarin y1gdig: taslar
filmde agag olarak degistirilmistir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 83). Anlatidaki
ozan kiligindaki Bams: Beyrek’in ¢esme basinda kardesiyle karsilasmasi, kardes-
lerin onu doyurup, giydirip onu tanimalar1 atlanmistir (Tezcan ve Boeschoten,
2006: 84-87). Bamsi1 Beyrek dogrudan obaya gecer. Anlatida Bamsi Beyrek’in Banu
Cigek’e verdigi yiiziik filmde ottan bir bileklik olarak degistirilmistir (Tezcan ve
Boeschoten, 2006: 92). Anlatinin sonunda Yaltacik kacar ve Bamsi Beyrek onu
affeder. Atege verilen sazlik filme eklenmemistir. Ayrica anlatidaki gibi Bayburd
Hisar1'na yapilan baskin da s6z konusu degildir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 94-
95). Film Bams1 Beyrek ve Banu Cigek’in kavusmasiyla son bulur.

Filmlerde tespit edilen bu farkliliklar, Dede Korkut hikayelerinin Tiirk kiiltii-
rii ve Tiirk edebiyati i¢in ne kadar 6nemliyse aslinda Tiirk sinemas: i¢in de bir o
kadar 6nemli oldugunu gosterir. Hikayelerin yapisinda yapilan degisiklikler,
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eklenen, ¢ikarilan karakterler ve doneme uygun olmayan bir¢ok unsura ragmen,
izlerken hala bir Dede Korkut hikayesi okuma izlenimini bize yansitir. Burada
aslinda bir Dede Korkut anlatisinin beyazperdede bile ne kadar zengin bir icerige
sahip oldugunu, farkli bakis acilariyla senaryolastirilarak farkli edebi ve kiiltiirel
zevklere hitap ettigini gosterir.

Bir anlatiy1 senaryolastirmak ayni1 zamanda ortaya yepyeni bir {iriin koymak
demektedir. Nitekim Ferit Edgii'ye Hakkari’de Bir Mevsim romaninin sinemaya
uyarlanmasi hakkinda ne diistindiigii soruldugunda, her iki iiriiniin de farkh
seyler oldugu hususunu belirterek “o film benim eserim degil ki” cevabini ver-
mistir (Aytag, 2005: 37). Ancak burada sdyle bir niians vardir. Ferit Edgii'niin
romani sinemaya uyarlanirken sadece bir edebi eserin senaryolastirilmasi ve ye-
niden yaratimi s6z konusudur. Buna ragmen Dede Korkut anlatilarindan bir ta-
nesinin sinemaya uyarlanmasi igerisinde bir¢ok gizil mesaj barindirir. Bu anlatila-
rin filmlestirilmesi {izerine sahibinin goriislerini almamiz miimkiin degildir. An-
cak burada bir kisiden ziyade bir edebiyata, bir kiiltiire sorulabilecek sorular
mevcuttur. Bu filmin edebiyata etkisi ne olmustur ya da Tiirk sinema tarihinde
kendi kiiltiirtinden beslenen filmler arasinda bu filmin Tiirk kiiltiirii ve Tiirk si-
nemasl igin getirisi ne olmustur? Bu sorulara cevap aranmalidir. Ayrica gelenegi
yasatma ve koruma konusunda da bu filmler olduk¢a 6nemli bir yerde durmak-
tadir. Gelenek her baglamda ne olursa olsun korunmali m1 yoksa gelenekler de
zarar gorebilir mi? Bu ince ¢izgi tizerinde Dede Korkut filmlerinin gelenegi yasat-
tigim sdylememiz miimkiindiir. Ornegin gelenegin gelecek nesillere aktarimi
baglaminda Dede Korkut hikayelerinden bihaber olan insanlar icin bu film paha
bigilmez bir malzemedir. Izlemek okumaktan daha kolay gelir. Dede Korkut
hikayelerini okumayan bir insan i¢in filmi izlemek daha kolay ve makul bir tercih
olacaktir. Sinema salonu 6ntinde goriilen bir afis bir gelenegi yasatip varligini
stirdiirebilir. Gelenek yasattikca var olur.

Yeniden yaratilan bu iiriinlerde gelenek ¢izgisinde farkliliklar adeta bir 151k
olmustur. Ask, macera, macera asktir. Beyazperdenin en 6nemli konularindan
olan bu iki unsur Dede Korkut filmlerini zenginlestirmis, aksiyon ve heyecan
katmus, epik destan havasiri yitirmeden bir¢ok agidan bakilarak farkli goriintiiler
gdrme sans1 sunmustur. izleyen herkesin kendinden bir seyler bulacag: bu film-
ler, Tiirk insanlarina bir ayna; farkli milletlere ise Tiirk kiiltiiriine agilan bir kap1
gorevi gormiistiir.

2.2. Karakterler

Deli Dumrul filminde anlatiyla es deger olarak Duha Koca-Duha, Deli Dum-
rul, Deli Dumrul’un annesi, Deli Dumrul’un babasi, Deli Dumrul’un karisi olarak
Gilingicek, Azrail ve Dede Korkut karakterleri karsimiza ¢ikar. Anlatidan farkl
olarak ise doktor, oba esnafi ve oba halki, farkli bir obanin sahibi Sahin Bey, deniz
korsani1 Kara Sakalli Aksak karsimiza cikar. Filmdeki ana karakterlerden farkli
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olarak karsimiza ¢ikan Giingicek karakteri, olay orgiisiinii biiyiik oranda degisti-
rir. Glingigek karakteri Deli Dumrul’'un anlatidaki karisidir. Anlatida bir ismi
olmayan ve “yad kizi helalim” olarak nitelendirilen karakter, filmde karsimiza
farkli bir obanin sahibinin kizi Giingicek olarak cikar (Tezcan ve Boeschoten,
2006:120). Deli Dumrul karakteri filmde de anlatiya bagli olarak ilerlediginden
dolay1 deli olma 6zelliklerini tasimaktadir. Ona Deli denmesinin en biiyiik sebebi
kuru dereye koprii yapmak istemesidir.

Salur Kazan Zoraki Kahraman filminde anlatida oldugu gibi Salur Kazan,
Burla Hatun, Sokli Melik, Uruz, Kara Gone, Coban ve oba ahalisi vardir. Salur
Kazan, anlatidaki savasgi, heybetli ve lider goriiniimiine karsin bu filmde daha
naif, lisenge¢ ve karisi1 Burla Hatun'un baskisi altindadir. Ayni zamanda daha
korkak ve duygusal bir karakterdir. Salur Kazan'in bu zayif, sizofrenik, giivensiz
karakteri izleyiciye bizden biri izlenimi verir (Celikten, 2019:118). Salur Kazan'in
savasgl ruhu filmin sonunda goriiliir. Uruz ise anlatidaki cesur, savasct ve mert
karakter yapisindan ¢ok, hovarda, korkak ve umursamazdir. $6kli Melik anlatida
Salur Kazan'mn diismanidir. Ancak filmin basinda goriisiip konusurlar ve Salur
Kazan onu obasinda ziyafete bile davet eder. Ancak bu onlarin dost oldugunu
gostermez. S0kli Melik yine anlatidaki gibi diismanligin1 muhafaza eder. Burla
Hatun’a anlatida kagirilincaya kadar ¢ok fazla yer verilmezken, filmde ilk anlar-
dan itibaren ana karakter olarak sik sik goriiliir. Ayni1 zamanda her seye kizan,
sOylenen ve hakimiyet kuran bir karakterdir.

Bamsi Beyrek filminde Bayindir Han, Biire Bey, Bican Bey, Bams1 Beyrek,
Banu Cigek, Deli Kargar, Yaltacik, S6kli Melik karakterleri bulunur. Bayindir Han
Oguzlarin hiikiimdar: ve iist iktidardir. Bu yiizden anlatidaki rolii hep ikinci
planda kalir (Pehlivan, 2015: 220). Filmde de Bayindir Han tipk: anlatidaki gibi
arada bir goriinmektedir ve iktidar oldugu sertligi ve otoritesiyle anlasilir. Bamsi
Beyrek, anlatidaki gibi her zaman heybetli degil, daha kibar, naif ve asik bir ka-
rakterdir. Buna ragmen savas ve kahramanlik sahnelerinde Bamsi Beyrek’in kud-
ret izleyiciye hissettirilir. Banu Cigek karakteri ise anlatidaki gibi oldukea giicli,
savasgl, cesur ve mert bir karakterdir.

Anlat1 ve filmlerdeki karakterler arasinda goriilen farkliliklar olay 6rgiisiin-
deki farkliliklarin da temelini olusturur. Ornegin Deli Dumrul karakteri heybetli,
gliclii, savasct ve bu dzelliklerin baglaminda delidir. Onun deliligi kuru dereye
koprii yapmasindan gelir. Ancak sadece bu delilik i¢in yeterli midir? Aslinda
sadece mantiksiz olan durum ona Deli lakabin aldirir. Ancak filmde bu farklilik
anlatrya gore daha belirgin iglenir. Dumrul’un kuru dereye koprii yapmaya karar
vermesine kadar obada yaptiklariyla zaten oba ahalisi onu deli olarak bilmekte-
dir. Higbir iste calisamamasi da bunlara bir etkendir. Burada sosyolojik bir tespit
yapmak gerekir: Toplum kendilerinden olmayani, normal yasantiyr se¢gmeyeni,
mantik siizgecinden gecirerek smifta birakir. Dumrul’un filmdeki magduriyeti de

217




Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

istedigi isi yapmak istemesidir. Dumrul aslinda 6zgiir olmak istemistir ve ozgiir
oldugu igin 6nce toplum sonra kiiltiir onu deli yapmistir. Anlatida Dumrul’un
esinin el kiz1 olmasi da Dumrul’u anlayanin o toplumdan olmadiginin gosterge-
sidir. Anlatinin baginda Dumrul zaten evlidir. Filmde ise Dumrul’u herkes deli
diye nitelendirirken Giingigek onu destekler ve yaninda olur. Bu destek Dumrul'u
mutlu eder. Herkes ona deli demesine ragmen o kopriisiinii kurar. Bu koprii as-
linda Dumrul’'un 6zgiirlitk anitidir. Daha sonra girdigi miicadeleler ise onun
Giingicek’e olan aski etrafinda ozgiirliigiin ve mutlulugun savasidir. Azrail'in
anlatida Dumrul'un canini almamasi, filmde Dumrul’un sevdigine kavusmasiyla
es deger bir sondur.

Filmlerde karsimiza ¢ikan beylerin ¢ogu, anlatidaki Oguz Beyi heybetinden
uzaktir. Ornegin Salur Kazan oldukga naiftir. Tabiri caizse karincay1 incitemeye-
cek bir goriiniimdedir. Bu daha once verildigi gibi bizden biri izlenimini sunar.
Onun masumiyeti ve iyi niyeti seyirciye kendisini hem sevdirir hem giild{iriir.
Ozellikle Burla Hatun’a olan suskunlugu ve saygisi ise Tiirk kiiltiiriinde kadina
verilen degerin en giizel ornegidir. Diger Oguz Beyleri de kismen Salur Kazan
seviyesindedir. Birbirleriyle olan iligkileri, eglenceli sohbetleri, samimi davranis-
lar1 Oguz Beylerinin savasci yonlerinin yaninda iyi yiireklerini de gosterir. Bamsi
Beyrek ve Uruz da tipki Oguz Beyleri gibidir. Hatta onlarin gen¢ olmasi, daha
hareketli ve daha renkli karakter olmalarin saglar. Filmlerin sonunda da savasgi
kimliklerini ortaya koyarak bir gegisi saglarlar. Kahramanlik yaparak isim alan
Oguz gengleri, girdikleri savas sonucunda bey otoritesine ulagsmak i¢in adim atar-
lar.

Filmdeki diger karakterlerden $S6kli Melik’in diismanligi ise tam olarak ye-
rindedir. Her zaman kallesge saldiran, ikiyiizlii, sinsi ve oldukg¢a kotii bir ana
diismandir. Hatta filmde zaman zaman saglikli bir iletisim kurulsa da Oguz bey-
lerinin iyi niyeti hi¢bir zaman $6kli Melik’e gegmemistir. Kotii, kotiidiir ve her
zaman kaybeder. Filmlerdeki en onemli karakter olan Dede Korkut ise kilit nok-
tadir. Dede, ata, bilge; hangi bakimdan bakilirsa bakilsin Dede Korkut tam anla-
miyla bir kapidir. Oguz ahalisinin her konuda ona danismasi, onun bir¢ok 6zelli-
ginin olmasi onun varligini bir armagan kilar. Filmde de bu g6z ard1 edilmemis-
tir. Ad koymaya, dua okumaya ve zaman zaman zor anlarda hep ona damnisilir.
Filmde her zaman “Dedem Korkut” adlandirmasi kullanilir. Bu, onlarin Dede
Korkut'u benimsediklerinin gostergesidir. Cogu zaman obada bulunmaz, daglik
alanda karsimiza ¢ikar. Kopuzu eksik olmaz ¢iinkii o bir ozandir. Her zaman ak
goriintimdedir ¢iinkii o iyinin ve temizligin simgesidir. Filmlerdeki bu 6zellikler
Dede Korkut'u tam anlamiyla yasatmaktadir.

2.3. Mizah Unsurlan

Filmlerde tespit edilen mizah unsurlari, giildiirme amaciyla, zaman zaman
sosyal medya jargonlari, popiiler kiiltiire ait dizi ve filmlere gondermeler ve za-
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man zaman da absiirtlitk derecesinde doneme tezat olan malzemelerle filmlere
eklenmistir. Filmlere eklenen bu mizah unsurlar1 anlatinin epik havasini kirarak
filmleri epik-absiirt komedi tiiriinii doniistiiriir. Bu doniisiimiin sebebi hig¢ kus-
kusuz filmlerin Dede Korkut anlatilarinin gectigi donemde degil de giiniimiizde
gectigi izlenimini vermektir. Ornegin, 2011-2019 yillarinda yayinlanan Game Of
Thrones adli dizide sik¢a gecen winter is coming kavrami dizide kis geleceginin
igsareti olarak kullanilmigtir. Salur Kazan $Sokli Melik’in kalesini ararken karsisina
aniden Yiiziiklerin Efendisi film serisindeki Gollum karakteri ¢ikar. Yine Salur
Kazan’in S6kli Melik’i arayisinda karsilarina bir yash adam ¢ikar ve “oraya giden
geri gelemez” seklinde onlar1 uyarir. Bu uyar: bir korku filmi klisesidir. Bu gibi
aktarimlar filmlerde hem bir mizah unsuru hem dénem kaynasmasi olarak nite-
lendirilebilir.

Anlatinin gectigi donemde goriilmesi miimkiin olmayan elektronik aletler
filmlerde kullanilarak c¢aglar arasi bir uyum yakalanmaya g¢alisilmistir. Salur Ka-
zan'in obasi yagmalanirken LCD televizyonun gotiiriilmesinden sikayet eder.
Dumrul’'un annesi ogluna kiz ararken cep telefonuyla fotograf ceker. Uruz'un
sevdigi kizla mektuplastig1 sahnede akilli telefon sesiyle mesajlar iletilir. Ttim bu
teknolojik eklemeler anlatilarin senaryolastirirken aslinda iginde bulundugumuz
elektronik cagda, bu teknolojik aletlerden kopamadigimizin gostergesidir.

Filmde karsimiza ¢ikan ormanlarin korunmas: ve hayvanlarin kiirkleri i¢in
oldiiriilmemesi gerektigi mesajlar1 oldukga 6nemli birer olgudur. Hatta bu sosyal
mesaj olgusu yeri gelir daha somut bigimde verilir ve Bams1 Beyrek’in ilk savas
sahnesi gosterilmez. Toplumsal duyarlilik ve toplumsal gelisim adina sosyal me-
sajlar filme eklenen en giizel unsurlardandir. Ozellikle Dede Korkut anlatilarinin
gectigi donemde savasin, kahramanligin 6nemini diisiindiigiimiizde bu hamlenin
oldukga riskli oldugunu soyleyebiliriz. Ancak bu kismi sansiir, mizahi bir sekilde
verildiginden ne anlatiya ne filmin akisina zarar vermemektedir.

Filmde karsimiza ¢ikan etli pide doktiirmek, cevirmeye yakalanan atlar, oba-
larda diizenlenen partiler, ¢adirlara zile basarak girmek gibi unsurlar filmi renk-
lendirmek adina verilebilecek diger 6rneklerdir.

2.4. Dil ve Uslup

Filmde dil olarak dénemi yansittigini sdylemek pek miimkiin degildir. Film-
lerde kullanilan dil daha ¢ok Istanbul Tiirkgesidir. Zaman zaman daha dogal bir
konusma sekliyle, Istanbul Tiirkgesinin terk edildigi de goriiliir. Ayni zamanda
bazi hitaplarda ve nidalarda Orta Asya kiiltiiriiniin yansitildig1 da olur. Ancak bu
tizerinde durulacak kadar sik degildir. Bu nidalara karsilik giiniimiizde sikca
kullanilan kanka hitab1 da filmdeki tislubu renklendirmistir. Baz1 karakterlerin
kendilerine 6zgii konusma tarzlar1 dil ve iisluba farklilik katar. Ornegin Burla
Hatun herkesi azarlayarak ve telas igerisinde konusur. Salur Kazan ise zoraki bir
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kahraman oldugu icin ¢ogu zaman daha sessiz ve iirkek tonda konusur. $Sokli
Melik’in iislubu ise sakindir ancak kendinden emindir ve 6zgiiveninin gosterge-
sidir. Banu Cigek’in savas¢i ruh halinden dolay: sert ve kendinden emin konusma
tarzina karsin Giingigek daha sakin ve yumusak tonda konusur.

2.5. Mekan ve Kostiimler

Filmde dis mekan, daglik bir alandir. Bu alanda gogebe yasam kiiltiiriine
uygun olarak cadirlar goriiliir. Bu ¢adirlar birbirlerine yakindir ve bir aradadir.
Ayni zamanda bir seylerin satildig tezgahlar da pazar yeri goriintimiindedir.
Cevrede bulunan ¢esme, kuyu, su testileri, kurumasi icin ¢adirlara asilan kiyafet-
ler, el ici tezgahlari, dokuma aletleri, yemek pisirilen kazanlar, atlar gibi diger
ayrintilar ise buranin yasam alani oldugunu gosterir.

Ic mekan olarak ise kargimiza gadirlar ¢cikmaktadir. Oba halkimin yasadig
cadirlar arasinda herhangi bir farklilik yoktur ve hepsi hemen hemen ayni biiyiik-
litkte ve ayn1 goriiniimdedir. Cadirlarda kullanilan kilim, divan, kirlentler, duvar
halilar1 gibi unsularda ise geleneksel renkler ve motifler kullanilirmistir. Bu mo-
tiflerle birlikte duvarda asil1 olan saz, hali ve siis esyalarinin da donemi yakaladi-
g1 soylemek miimkiindiir. Bir diger i¢ mekan olan Sokli Melik’in yasam alani
ise kaledir. Bu kale ve zindanlari, iginde bulunan askerleri onun giiciiniin goster-
gesidir.

Filmlerde kostiimler Orta Asya kiiltiiriine uygun olarak secilmistir. Erkek
karakterlerde genel olarak {istlerinde diiz ve bol bir kiyafet, altlarinda ise bol ve
sade pantolon goriiniimlii kiyafet, ayaklarinda ise uzun ¢izme ve aksesuar olarak
deri kemer, kalpak, deri bileklik, deri yelek gibi unsular bulunmaktadir Kadinla-
rin kiyafetleri ise erkeklere nazaran daha modern ve daha renklidir. Genelde
yekpare uzun bir elbise tercih edilmistir. Kafalarinda ise geleneksel motiflerle
bezenmis sapka goriiniimlii bir aksesuar bulunur. Ayrica Glingigek, cicekten bir
tac takmaktadar.

Sonug

Bu makalede sozlii kiiltiir ortamindan yazili kiiltiir ortamina gegtikten sonra
geleneklerin yasatilmasi ekseninde folklor medya iligkisi, Dede Korkut anlatilari-
nin medyaya yansimas: ve Dede Korkut Hikayeleri baslikli Deli Dumrul, Bamsi
Beyrek, Salur Kazan: Zoraki Kahraman filmleri 6rnekleriyle incelenmeye ¢aligil-
mistir. Toplumun belleginde bulunan kiiltiirel unsurlart medyada gormek, asina
olunan bir durumun ilgi gekici olmasini ve belleklerde daha iyi yer edinmesini
saglayacaktir. Bu hususta Dede Korkut anlatilar1 da senaryo sayfalarinda kendile-
rine yer bulmuslardir. Incelenen bu iig filmde iskelet konu ya da ana metin biiyiik
oranda korunarak, giliniimiize uygun ya da postmodern bir havada anlatilar be-
yaz perdeye aktarilmistir.
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Olay orgiisii tizerinde yapilan degisiklikler anlatiya zarar vermemis, anlatiy1
farkli bir havaya sokmus ve tarihi, kiiltiirel, cografi unsurlar korunarak giintimiiz
diinyasina tagimistir. Deli Dumrul’un kopriiden gecenlerden pos cihaziyla 6deme
alternatifi, korsan Timur'un Banu Cicek’e olan aski, obaya girerken izin istemek
yerine zil ¢alinmasi, Bams: Beyrek’in ilerleyen yasina ragmen halen kahramanlik
yapmaylp adini alamamasi ve bu amagla yaptig1 kiiciik kahramanliklar filmlere
renk katmistir. Ayni zamanda 6rnek verilen bu degisiklikler anlatidaki olay 6rgii-
siiyle bagdasarak farkl: kitlelere de hitap eden unsurlar olmustur. Salur Kazan'in
tirkek tavirlari, esinin s6ziinden ¢ikmamasi; Dede Korkut'un ad koyma, kiz iste-
me, kopuz calma gibi 6zelliklerinin yansitilirken aynmi zamanda kopuz c¢almak
istediginde dinlenmemesine ragmen Dede Korkut’a olan saygi daima korunmus-
tur ve ona ihtiya¢ olundugunda her zaman darsilmustir. Deli Dumrul’un képrii
yapma macerasl, halkin ona kulak vermemesi, buna ragmen sevdigi kadindan
aldig1 destekle 6zgiirliigiinii ilan etmesi hem Dumrul’un deliligini hem de yigitli-
gini, dik baghhigini yansitmaktadir. Karakterlerde goriilen bu degisimler anlatiy:
okumaktan ziyade izleme tercihine yapilan katkidir.

Filmlere eklenen mizah unsurlar filmleri epik, tarihi film kategorisine ek
olarak bir de komedi filmi kategorisine yerlestirmistir. Tarihin ve kiiltiiriin ko-
mediyle harmanlanmasi farkli kesimlere hitap etmek ve ilgi ¢ekmek agisindan
onemli bir olgudur. Filmlere eklenen giiniimiiz unsurlari filmde insanlarin kendi-
lerinden de bir seyler bulmasini ayrica o donemi izlerken, filmde karsimiza ¢ikan
bir unsurla aslinda hangi dénemde oldugumuzu hatirlatma islevi gérmektedir.
Zaman zaman karsimiza Yiziiklerin Efendisi film serisinden bir karakterin ¢ik-
masi, gliniimiizde yapilan korku filmi klisesinin canlandirilmasi, Taht Oyunlar:
dizisinden yapilan “winter is coming” alintis1 izleyiciyi sasirtarak giildiirmiis,
diisiindiirmiis ayn1 zamanda ge¢mis-giiniimiiz arasinda bir uyum yakalanmuistir.
Ayni zamanda filmlerde karsimiza ¢ikan Tepego6z ve farkli bir Deli Dumrul ka-
rakteri, bu karakterlere merak uyandirma amaciyla eklenen 6nemli ayrintilardir.

Incelenen filmler gelenegin yasatilmasi adina da biiyiik 6nem arz etmekte-
dir. Gelenek ne sekilde olursa olsun yansitilmali midir, yoksa gelenek unsurlar:
baz1 degisim ve doniisiimlere ugrayarak yansitilsa gelenek zarar goriir mii soru-
lar {izerinde diigtiniilmelidir. Bu hususta filmler gelenegi yasatma adina faydah
birer unsurdur. Nitekim filmlerde tespit edilen farklar anlatry:1 bambaska bir bo-
yuta da tasiyabilir. Bu ince ¢izgiyi korumak gelenegin zarar gdrmemesi ve gele-
cek nesillere aktarimi konusunda oldukc¢a Onemlidir. Giintimiizde sinemaya
uyarlanan edebiyat unsurlarinin bambaska bir hale gelmesi 6nce edebi esere za-
rar vermekte daha sonra bu esere kars1 bakis acilarini etkileyebilmektedir. Daha
Once okunmayan bir edebi eserin sinemaya uyarlanmasinin izlenmesi o esere
kars1 biiytiik bir 6n yarg: dogurmasi kaginilmazdir. Buradan yapacagimiz ¢ikarim
edebiyatin unsurlarinin sinemaya yansimasi konusunda anlatiya bagh kalinmasi
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gerekliligidir. Ozellikle giiniimiizde medyanin insanlar {izerindeki etkisi diisii-
niild{igiinde insanlara bir seyler 6gretmek, aktarmak, bilin¢lendirmek amach
kullanimlarda bu husus dikkate alinmalidir. Bu filmlerde sadece karakter adlari
korunarak yazilan absiirt bir senaryo hi¢ siiphesiz gelenege, kiiltiire, anlatilara
zarar verecek ve belki bir¢ok insanin zihnindeki Dede Korkut algisin1 tamamen
degistirecektir. Dolayli yoldan da medyanin iglevlerine zarar verecektir. Burada
iiretilen dizi, film ya da baska medya unsurlar: belki toplumun tepkisini ¢ekecek
ve iyi niyetli yapilan ¢alisma insanlar {izerinde tamamen ters bir etki yapacaktir.
Dolayisiyla edebi eserin medyaya aktarimi baglaminda yapilan degisikliklerin
sinirlari korunmali ve bu ¢izgi asilmamalidir. Bu tarz senaryolar yazilirken segi-
len eser oldukca 6nemli ve risklidir. Bu riski almak da cesur bir ¢alismaya kollar1
stvamay1 gerektirir. Burak Aksak bu {i¢ filminde izleyicilerine, Tiirk halkina Tiirk
kiiltiirtinii asilamis, Dede Korkut'u tanitmis, Dede Korkut'tan ve Dede Korkut
anlatilarindan bihaber olan insanlari aydinlatmistir. Ayni zamanda gelecegimiz
olan ¢ocuklara, gengclere kiiltiiriimiizii, edebiyatimizi onlara uygun bir dille anla-
tarak zihinlerinde merak uyandiran bir Dede Korkut imgesi meydana getirmistir.
Filmlerin icerisinde ve sonunda Dede Korkut'u unutmamalar1 i¢in verilen kiigiik
uyarilar, kendisinin ¢ocuklara anlatilmas: i¢in Dede Korkut karakteri tarafindan
verilen 6giit de bu dogrultuda izleyiciye verilen Tiirk kiiltiirii ve geleneklerinin
yasatilmasi adina 6nemli bir mesaj olmaktadir.
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Dergisi

BIRINCI SAHIS ANLATILARINDA BIiLINC SUNUMU: SAIT FAIK
ABASIYANIK VE AHMET HAMDIi TANPINAR ORNEKLERI*

Consciousness Presentation in First Person Narratives: Samples of Sait Faik Aba-
styanik and Ahmet Hamdi Tanpinar

Hasan SAKIN™
0z
Birinci sahus anlatilarinda da bir karakterin bilincini sunmak miimkiindiir. Uciincii sahis
anlatilarindan farkh olarak, birinci sahis anlatilarinda anlaticilar yalniz kendi biling igerik-
lerini sunabilirler. Bunun i¢in de farkhi teknikler kullanilmaktadir. Bu ¢alismada Dorrit
Cohn'un Seffaf Zihinler isimli ¢alismasindaki terminoloji kullanilarak birinci sahis anlatila-
rinda biling sunumunun sinirlan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Bununla birlikte agirlik noktasi
geriye dontislii teknikler {izerinde toplanmistir. Bu baglamda, anlaticilar ge¢mise doner-
ken iki temel perspektif kullanmaktadir: Gegmisi sdylem zamanindaki konumlarindan
analiz ve tefsir ederler ya da sonradan edindikleri herhangi bir yarg: ya da yorum bildir-
mezler. Bu gergeve iginde, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Sait Faik Abasiyanik’tan alinan
oykiilerle Cumhuriyet dénemi Tiirk Oykiilerindeki iki karsit kutup saptanmistir. Cumhu-
riyet donemi oykiilerinde, Tanpinar’'in temsil ettigi tefsir ve analiz gelenegi genel olarak
hakim olsa da Sait Faik’te oldugu gibi bazi1 avangard girisimlere de rastlanabilmektedir. Bu
baglamda, ilgili dykiilerin ¢6ziimlenmesi ikili bir fayda saglayacaktir. C")ykiiler, hem tipik
birer 6rnek olduklari i¢in Cohn’un ¢izdigi teorik ¢ergeveyi drneklendirmek agisindan kul-
lanighdirlar, hem de Cumhuriyet dénemi &ykiiciiliigiinde biling sunumunun olanaklarin
gostermeye yarayacaklardir.

Anahtar Sozciikler: biling sunumu, birinci sahis anlatis;, Cumhuriyet donemi Tiirk oykii-
ciiliigli, Ahmet Hamdi Tanpinar, Sait Faik Abastyanik.

ABSTRACT

It is also possible to present the consciousness of a character in first person narratives.
Unlike third-person narratives, in first-person narratives, narrators can only present their
own content of consciousness. Different techniques are used for this. In this study, using
the terminology in Dorrit Cohn's work named Transparent Minds, it was tried to draw the
boundaries of the presentation of consciousness in first person narratives. However, the
focus is on retrospective techniques. In this context, narrators use two basic perspectives in
returning to the past: they analyze and interpret the past from their position in discourse

* Bu makale Cumhuriyet Dénemi Tiirk Oykiiciiliigiinde (1923-1950) Anlatict Problemi isimli
doktora tezinden tiretilmistir.
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time, or they do not declare any judgment or interpretation they have acquired later. With-
in this framework, two opposing poles have been identified in the Turkish stories of the
Republican period with the stories taken from Ahmet Hamdi Tanpinar and Sait Faik
Abastyanik. Although the tradition of interpretation and analysis, represented by
Tanpinar, is generally prevalent in the stories of the Republican period, some avant-garde
attempts can be encountered, as in Sait Faik. The stories are useful both in terms of exem-
plifying the theoretical framework drawn by Cohn, as they are typical examples, and they
will serve to show the possibilities of consciousness presentation in Republican storytell-
ing.

Keywords: presentation the consciousness, first person narrative, Turkish storytelling in
Rebuplican period, Ahmet Hamdi Tanpinar, Sait Faik Abasiyanik.

Giris

Anlatisal kurmacanin alametifarikalarindan biri olarak goriilen biling sunu-
mu, yalniz sdylemle degil anlatiy1 olusturan diger bilesenlerle de iliski igindedir.
Bununla birlikte, baz1 gerekgelerle en ¢ok anlaticiy: ilgilendirdigi one siiriilebilir.
Ciinki bilinci sunulan kisi karakter olsa da bu bilinci sunan ses anlaticiya aittir.
Anlatinin dolayimlandig1 bu ses, biling sunumunun olanaklarini belirlerken biling
igeriklerinin baglamini da konumlandirir. Boylece okur, (elbette bunun miimkiin
oldugu ornekler de var olmakla birlikte) karakterin bilinciyle dogrudan dogruya
bas basa kalmaz ¢ogunlukla. Karakterin i¢ diinyasina dolayiml bir sekilde girer.
Bunlar1 belirleyen ise anlatisal (“anlaticinin” demeli belki) amaglardir.

Bilin¢ sunumu denince genellikle {iciincii sahis anlatilar1 kastedilse de birinci
sahis anlaticilarin da bir i¢ yasamlar: vardir. Ancak birinci sahis anlatilarinda
baskalarinin degil dogrudan dogruya anlaticinin kendi i¢ diinyas: sunulur. Birinci
sahis anlaticinin kurmaca diinyadaki bagka bir karakterin bilincine girmesi teknik
bir aksaklik olarak degerlendirilir. Boyle bir girisim metnin inandiricilhigini da
zedeler. Bu nedenle birinci sahis anlaticilar kendi i¢ diinyalarini sunmaya yonelir-
ler.

Bu calismada, birinci sahis anlatilarinda biling sunumunun sartlar1 ve sinirla-
r1 Dorrit Cohn'un Seffaf Zihinler isimli ¢alismasia dayali olarak tanitilacaktir.
Cohn'un teorik cercgevesi tanitildiktan sonra Ahmet Hamdi Tanpinar ve Sait Faik
Abasiyanik’tan alinmis iki Oykii {izerinden birinci sahis anlatilarinda biling su-
numunun yalniz bir yonii (geriye doniislii tekniklere dayali yonii) 6rneklendiril-
meye calisilacaktir. Bu dykiiler, biling sunumunda iki karsit anlayisi ve buna baglh
olarak Cumhuriyet dénemi oykiiciiliigiinde birinci sahis baglaminda biling su-
numunun en ug sinirlarini temsil ettikleri gerekgesiyle se¢ilmislerdir. Bu baglam-
da, ilgili Oykiilerin ¢oziimlenmesi ikili bir fayda saglayacaktir. Hem tipik birer
ornek olduklar1 i¢in Cohn’un ¢izdigi teorik cerceveyi drneklendirmek agisindan
kullamishdirlar, hem de Cumhuriyet dénemi oykiiciiliigiinde biling sunumunun
olanaklarini gostermeye yarayacaklardir.
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1. Bilin¢ Sunumuna Genel Bir Bakis: Sartlar, Celiskiler, Sinirlar

Anlatic1 ve odaklanmayla! dogrudan iligkili olan biling sunumu, kurmaca
anlatinin alametifarikalarindan biridir. Diger bir deyisle, bir metne “kurmaca”
niteligini veren anlatisal 6gelerden biri de anlatidaki karakterlerin i¢ diinyalarinin
“seffaf” olmasidir. Okur, anlatidaki karakterlerin zihinlerinden gecenleri biliyorsa
“kurmaca” bir anlatiyla kars: karsiya oldugu konusunda siiphelenmekte haklidir.
Dogal olarak, her karakterin i¢ diinyas: farkli derecelerde sunulabilir. Baz1 karak-
terlerin i¢ diinyasina hi¢ girilmez; bazilan {izerinde ise uzun uzadiya duruldugu
olur. Ote yandan, bdyle bir yetkinin varligi onun her zaman kullanilacagi anlami-
na da gelmez. Biitiin bunlar belirleyen, anlatisal amaglardir.

Biling sunumunun, bir metni “kurmaca” yaptig1 konusunda arastirmacilar
fikir birligine varmustir. E. M. Forster (2014: 86 vd.) i¢in, gercek diinya ile kurmaca
diinyay1 birbirinden ayiran simir ¢izgilerinden biri, insanin i¢ diinyasinin seffaf
olmasidir. I¢ gercekligin agik segik ortaya dokiilmesi, kisilere yapilan bir “vur-
gu”dur da. Clinkii i¢ gercekligi gérmek, gercek yasamda var olmayan bir imtiyaz
olarak, insanlarin “gercekte nasillarsa dyle”, yani biitiin ¢iplakliklariyla taninma-
sint saglar. Forster’a gore, kurmaca kisiler, gercek insanlardan “daha agik secik”
goriintirler.

Dorrit Cohn da, Marcel Proust’tan 6diing aldig1 “seffaflik” kavramiyla nite-
ledigi biling sunumunu kurmaca eserlerin sartlarindan biri olarak goriir. Cohn’a
gore diislince silsilesinin aktarilmasi metne bir “kurmaca damgas1” vurur. Diger
bir deyisle, bir karakterin zihninin okur tarafindan goriilebildigi bir metin kur-
macadir. Ustelik, kurmaca eserlerde karakterlerin bilincinin seffaflasmas1 “ger-
cekgilik”, “gercek yasama benzerlik” adi altinda yapilmaktadir. Bu durum, bir
paradoksu da beraberinde getirir. Cohn, gercekgilik adina kurmaca eserlerde
karakterlerin i¢ diinyalarini gozler dniine sermekteki celiskiye dikkat ¢ekmistir.
Cohn’a (2008, 15, 16) gore, kurmaca eserlerin okura “eksiksiz” sunduklar: karak-
terleri ancak gercek yasamda miimkiin olmayan bir sekilde taniriz. Bu tanima
stireci bagka birinin nasil hissettigi, baska bir zihnin nasil diisiindiigii bilgisine
dayanir.

Marina Mackay de, “Oyle ironiktir ki, romanin ‘hayata sadakat’ arayisiyla
yaptig1 gercekgilikten en uzak sey, karakterlerin iclerini erisilebilir kilmaktir.”
(Mackay, 2018: 116) diyerek bu ¢eliskiyi 6zlii sekilde isaret etmistir. Fakat i¢ ya-
sama erisebilmek her ne kadar gercekdisi olsa da i¢ yasamin kendisi “gercek”tir.
Hayatin biitiinliiklii bir temsili olmay1 arzulayan kurmaca anlatida boyle bir “im-
tiyaz’mn varlig1 olagan, hatta zorunlu goriilmiistiir. Oyle ki, bazilar1 (mesela
Thomas Mann), tiyatro veya sinema gibi hayat1 temsil kabiliyeti romandan daha
yliksek olan tiirleri, karakterlerin bilinglerini sunamadiklari i¢in edebiyattan “da-

1 “Odaklanma” terimi Gerard Genette’e (2011) ait olup “bakis acis1” yerine kullanilmastir.
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ha az gergek¢i” bulmuslardir (Cohn, 2008: 15). Biling sunumu, kurmaca anlatry1
daha “gercek¢i” kilarken, onu diger kurmaca tiirlerinden (tiyatro, film, vb.) ay1-
ran bir ayricalik olarak da degerlendirilmistir.

Ortega y Gasset’in (2017: 94) “hayali psikoloji” dedigi i¢ yasamin resmedil-
mesi, anlaticinin yetki alanini da belirlemis olmaktadir. Ic diinyanin seffaflig,
“her seyi bilme” ile “smnirlama” arasindaki farki yaratarak anlaticinin “imti-
yaz”larimi da saptar. Ger¢i Seymour Chatman’in (2009: 198) belirttigi gibi, “smnir-
lamanin smirlar1” tam olarak belirgin degildir. Fakat genellikle bu kavram, “ka-
rakterlerin zihnine girebilme yetisi”yle iliskilendirilmistir. Nitekim Wayne C.
Booth da kurmaca eserlerdeki retorik araclar inceledigi eserinde, karakterlerin
zihinlerine girerek anlatiy1 bu sekilde yiiriitmenin “her seyi bilmenin daniskas1”
oldugunu soyler ve “En 6nemli imtiyaz da bagka bir karakterin icini gérmektir[.]”
diye ekler (Booth, 2012: 173).

Fakat, 6zellikle de anlatisal amaclarla celistiginde, boyle bir “imtiyaz”in var-
lig1 onun daima kullanilacag: anlamina gelmez. Ciinkii bir karakterin zihninde
uzun siire durmak, okurla karakter arasinda bir mesafe problemi yaratir. Bunu,
Gerard Genette’in odaklanmayla ilgili kullandig1 optik metaforlarla da anlatmak
miimkiindiir: “(...) bir resme dair goriis agimin netligi tam da beni ondan ayiran
mesafeye dayanir ve herhangi bir kismi engel agisindan benim konumumun
uzaklig1 gorlintiiyli az ¢ok engellemektedir.” (Genette, 2011: 172).

Dolayistyla karakter ne derece “net” ise okura o derece yakin demektir. Bir
karaktere “yakindan” bakmak ise onu bir mercek altinda gérmek anlamina gelir.
Bu optik metaforu Gasset de kullanmistir. Gasset’e (2017: 43) gore, cagdas yazar-
lar, gercekligi doruga cikarmak icin onu asmak gerektigini anlamis ve “biiyiiteg
elde, yasantinin mikroskobik olaylarini” izlemeye koyulmus, diger bir deyisle,
yasama bir biiytiteg tutarak en gizli ve ince ayrintilar1 goriiniir hale getirmislerdir.
Boylece, biiyiitec altinda izlenen insanun i¢ gergekligi de biitiin ¢iplakligiyla orta-
ya serilmistir. Insana bu derece yakindan bakmak, onu gercekte olmayacak denli
“gercekei” bir sekilde tanitmak i¢in okura yaklastirmak anlamina gelir.

2. Yayilim Alanlari: Zaman, Odaklanma

Biling sunumunun diger anlatisal dgelerle iligkisine kisaca deginmek faydali
olacaktir. Anlatiy1 olusturan biitiin dgelerin diyalektik bir iligki i¢cinde oldugunu
bilmek Onemlidir. Bilin¢ sunumu ile odaklanma ve zaman gibi temel anlatisal
bilesenler arasinda ¢ok yonlii bir iliski vardir. Bu tiir iliskilere vurgu yapmak
gerekir. Boylece, biling sunumunun yayilim alanlar1 daha 6zlii bir sekilde anla-
silmis olacaktir.
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Oncelikle biling sunumunun zamanla iliskisi {izerinde durulabilir. En temel
iligki, birinci sahis anlatilarindaki “anlatan benlik” — “deneyimleyen benlik”? ay-
rismasinda kendini belli eder. Birinci sahis anlatilarinda, bilin¢g sunumu bir “hatir-
lama” seklinde ortaya gikar. Ugiincii sahis anlaticinin zamanla ilgili bir stmirlama-
s1 olmamasina ragmen, birinci sahis anlaticilar genellikle hatirlama konusunda
baz1 zorluklar yagayabilirler. Ornegin uzun bir zaman 6ncesine (yagl bir insanin
¢ocukluk donemine) ait biling igeriklerinin ayrintili olarak hatirlanmasi inandirici-
l1g1 ciddi anlamda zedeler.

Cohn’a gore, ticiincii sahis anlatilarinda, anlatici, karakterinin sessiz dilini di-
ledigince seslendirebilir ve bu durum yadirganmaz. Ancak birinci sahis anlatila-
rinda “ge¢mis diisiincelerin uzun uzun alintilanmasi bir tiir amimsama asiriligy,
gercek bir otobiyografide goriinecegi kadar zorlama bir ¢aba gibi goriinebilir.”
(Cohn, 2008: 176). Ciinkil birinci sahis anlatilarinda, anlatici, “ge¢misteki diisiin-
celerine yalnizca kusursuz bir hafizanin taklidi yoluyla” ulasabilmektedir (Cohn,
2008: 176). Kisacasi, birinci sahis anlatilarinda, anlatici, ge¢mis diisiincelerine
dogrudan ulasamaz (tabii eger kaydedilmis bir sey yoksa); bu nedenle de uzun
uzun diislincelerini anlattiginda okurda siiphe uyanabilir.

Cumhuriyet donemi Oykiilerinde de bazi 6rneklerine rastlanan bu tiir hafiza
sorunlari, zaman mesafesinin biling sunumu tizerindeki en temel etkilerinden
biridir. Bir karakterin i¢ diinyasini okura sunmanin odaklanmayla iliskisi tizerin-
de durmak gerekirse, Chatman’in, karakterin bilinci ile anlat1 perspektifi arasin-
daki iliskiyi 0zlii bir sekilde ifade eden sozleriyle ise baslamak faydali olur:

“Karakterin bilinci, onun bakis agisinin standart giris kapisidir. Onunla 6z-
deslesmenin en yaygin ve hizli yolu budur. Karakterin diisiincelerini 6grenmek,
siki bir baglantiy1 temin eder. Diisiinceler, bilerek kendini aldatma durumlari
disinda samimi ve dogrudur.” (Chatman, 2009: 147).

Anlatisal perspektifin temel bilesenlerinden biri olan “diisiinsel bakis agis1”,
bir karakterin i¢ diinyasinin dillendirilmesiyle elde edilir. “Algisal bakis agis1” ise
karakterin yalmiz dis diinyaya yonelik algilamalariyla ilgilidir. Her durumda,
Chatman’in dedigi gibi, bir karakterin bakis agisina ge¢gmek icin onun bilincine
girmek gerekir.

Karakterlerin diisiinceleri bazen yarniltici olabilirler ve bu konuda farkl fikir-
ler vardir: Kimi yazarlar (dogrudan ifade etmeseler de) karakterlerin diisiincele-

2 Bu kavramlar Cohn’un terminolojisine ait. Bu ayrim, sdylem zamarn ile 6ykii zaman
arasindaki farkliligin kisiler diizlemine aktarilmasindan ibarettir. Buna gore, bir yanda
soylem zamaninda olaylart anlatan benlik, diger yanda olaylar1 yasayan benlik vardir.
Benzer ayrim farkli anlati teorisyenlerince farkli kavramlarla ifade edilmistir. Ornegin
Genette (2011: 276), “anlatan ben” ile “anlatilan ben” arasinda bir ayrim yapar. Bu yazida
Cohn’un terimleri kullanilacaktir.

229



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

rine giivenilirlik atfederler. Kimileri ise (yine dogrudan ifade etmemekle birlikte)
kasith sekilde karakterlerin diisiincelerini giivenilmez kilacak baz1 yollara bagvu-
rurlar. Fakat genel planda, karakterlerin sesli veya sessiz konusmalarinin (veya
“soylem”lerinin) isaretlenerek veya etiketlenerek verilmesi, anlatisal baglamin
glivenilirlik derecesi ile tirnak icinde verilen karakter sdyleminin giivenilirlik
derecesini zaten en basindan farkli kilmaktadir. Marina Mackay’in sozleri, bu
konuyu 6zlii olarak ifade eder:

Tipki sozciikleri ironik bir mesafe belirtmek amaciyla tirnak icinde kullandi-
gimizda oldugu gibi, klasik gergekci bir metindeki tirnak isaretleri size bu
sozlerin (diyalog) tartisma ve yoruma acik oldugunu, oysa —asla tirnak igin-
de verilmeyen—- anlaticinin ifadesinin dogruluguna siiphe olmadigini goste-
rir (Mackay, 2018: 75).

Karakterin sozlerinin tirnak i¢inde etiketlenerek alintilanmasi, anlatic ile ka-
rakter arasindaki mesafeyi kapatmadigindan, biitiinliiklii bir odaklanmay1 onle-
mektedir denebilir. Nitekim, basta James Joyce olmak iizere, modernist yazarla-
rin, karakterlerin sesli veya sessiz sozlerini bu tiirden etiket ve isaretleri kullan-
madan anlatiya yerlestirmesinin altinda bu neden yatmaktadir.

Simdi, Cohn’un odaklanma ve bilin¢g sunumu arasindaki iliski hakkinda yap-
tig1 degerlendirmelere gegilebilir. Cohn, anlatici ile karakterin zihni arasindaki
iligkileri “ahenk” kavrami etrafinda toplamistir. Cohn’un “ahenk” kavrami tize-
rinden tanimladig1 “ahenkli anlat1” ve “ahenksiz anlat1” kavram cifti, kendisinin
de belirttigi gibi, bagka elestirmenlerin kullandig; ikili karsitliklara dayali olarak
Onerilmistir (Cohn, 2008: 38): F. K. Stanzel’de karakterli anlat1 — yazarli anlati; G.
Genette’te odaklanmis (i¢ odaklanmali) anlati — odaklanmamus (sifir odaklanmali)
anlaty; T. Todorov ve J. Pouillon’da geriden vizyon (vision par derriere) — “...ile
vizyonlu (vision avec)” anlat;; W. Booth’ta gosterme — anlatma karsithg... Bu kav-
ram c¢iftleri ayni soruna gonderme yapar: Anlatinin bir karaktere odaklanip odak-
lanmadig1 sorunu... Iste Cohn’un “ahenkli anlat1”s1, Genette’in “i¢c odaklanmali
anlati”sma denk gelmektedir.? Cohn, odaklanmis veya kendi verdigi adla “ahenk-
li anlat1” ile odaklanmamus, yani “ahenksiz anlati” arasindaki farki sdyle betim-
lemektedir:

Kurmaca bir bilincin sahnenin merkezinde yer aldig1 psikolojik romanlarda
bu bilincin anlatilma tarzinda kayda deger farkliliklar goze carpar. Bu farkli-
liklar temelde iki tiire ayrilabilir: birine, bireysel bir ruh iizerinde yogunla-

3 Akla soyle bir soru gelebilir: Madem “ahenkli” ve “ahenksiz” anlatilar “odaklanmis” ve
“odaklanmamig” anlatilara karsilik geliyor, neden yeni kavramlara ihtiya¢ duyuldu? Ce-
vap, anlatisal kategorilerle ilgilidir. Ahenk kavrami temelde biling sunumu baglamindaki
odaklanma sorunu igin 6nerilmistir. Odaklanma, hem algisal hem de diisiinsel perspektifi
kapsamaktadir. Oysa “ahenk”, yalniz diisiinsel perspektifle sinirh bir kavramdar.
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sirken bile anlattig1 bilingle duygusal acidan mesafesini koruyan 6ne ¢ikmis
bir anlatict damgasini vurur; digeriyse, kendisini gostermeyen ve anlattigi
bilingle kolayca kaynasan bir anlatici tarafindan dolayimlanir (Cohn, 2008:
38).

Ahenksiz anlati, kisaca, anlatici ile karakter arasindaki mesafenin belirgin
oldugu anlati tarzidir. Cohn’a gore, anlatici, eger karaktere dair iistiin bir bilgiye
sahipse ve bu bilgiyi de smirsizca sunup degerlendirmekten kaginmiyorsa, tipik
bir “ahenksiz anlati” sz konusudur burada. Boyle bir yetenek, karakterin kasith
olarak gizledigi ya da gostermekte yetersiz oldugu iki temel boyutu ortaya serer:
Ruhsal derinlik ve ahlaki deger... Anlatici, ahenksiz anlat1 araciligiyla, karakterin
ruhunun derinliklerini agiga serebilir veya karakteri ahlaki acidan yargilayabilir.
Bu tiir ruhsal derinlesmeler ve ahlaki degerlendirmeler, bilin¢ sunumuna anlati-
cinin damgasini vurur.

Ahenkli anlat1 ise, kisaca soylemek gerekirse, anlatici ile karakter arasindaki
mesafenin kapandig veya siliklestigi bir anlati tarzidir. Ahenkli (veya Genette’in
deyimiyle “i¢ odaklanmali”) anlati, retorik 6gelerin ortadan kalktig1, anlaticinin
metinde goriinmez hale geldigi bir yonelimi temsil eder. Anlaticinin “aracilik”
roliinii reddetmesiyle birlikte, okur, anlatiyla bas basa kalir. Biitiin hikaye, karak-
terin perspektifinden okura sunulur.

Ahenk kavrami, biling sunumunda anlaticinin varligiyla dogrudan iligkilidir.
Diger bir deyisle, eger anlaticinin sdylemi ile karakterin zihninden gecenleri kesin
olarak ayiran isaretler varsa tipik bir ahenksiz anlatidan s6z edilebilir. Bunun
tersi durumda, anlatict sdyleminin geri plana cekilmesiyle birlikte karakterin
sOylemi 6n plana gikiyorsa ve bdylece bu iki sdylem arasinda uyumsuzluk isaret-
leri siliniyorsa tipik bir ahenkli anlat1 s6z konusudur denebilir.

3. Bilin¢ Sunum Teknikleri*

Kurmaca eserlerde bir karakterin bilincini sunmak igin gesitli teknikler gelis-
tirilmistir. Bu teknikler farkli isimlerle anilmakla birlikte genellikle aymi seye isa-
ret ederler. Baz1 geleneksel ve yayginlasmis adlandirmalar da vardir. Bu ¢alisma-
da, Dorrit Cohn’un, konuyla ilgili en derinlikli ve kapsaml: eser oldugu sdylene-
bilecek Seffaf Zihinler isimli eserinin yontem ve terminolojisi benimsenmistir.

Cohn’un (2008: 26) terminolojisi, her seyden 6nce birinci sahis anlatilari ile
ticlincii sahis anlatilar1 arasinda yapilan bir ayrim {izerine insa edilmistir. Genette
(2011: 266) gibi anlatibilimcilerin sahsa dayali ayrimlar1 hos karsilamamasina
ragmen, Cohn, biling sunumu konusunda bdyle bir ayrimin iki temel gereklili-
ginden s6z etmistir. Oncelikle, Cohn’a gore, biling igeriklerinin birinci sahis anla-

4 Bu boliim hemen tamamen Cohn’un (2008) eserinin kisa bir 6zeti seklindedir. Bu nedenle,
dogrudan alint1 yapilmadig; siirece kaynak gosterilmeyecektir.
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tilarinda alintilanmasi bir “hatirlama” baglamina otururken iigiincii sahista boyle
bir durum s6z konusu degildir. Bundan daha da 6nemli olan ikinci bir gerekgesi
vardir. Biling igeriklerinin dogrudan alintilanmasi, {igiincii sahis anlatilarinda bir
“teknik” (alintili monolog) yaratirken birinci sahis anlatilarinda ortaya (Cohn’un
“6zerk monolog” dedigi) bir “tiir” ¢ikar. Cohn, bu gerekgelerle biling sunumunda
birinci ve tiglincii sahis anlatilarina dayali bir ayrim yapmak gerektigini savunur.

Bununla birlikte, birinci sahis anlatilar ile ti¢iincti sahis anlatilarinin biling
sunum teknikleri arasinda bir yakinlik oldugu da muhakkaktir. Ciinkii birinci
sahis anlaticinin kendi ge¢misiyle olan iliskisi, tiglincii sahis anlatilarindaki anla-
tici-kahraman iligkisine benzemektedir.

Bir tarafta gegmis giinlerdeki zihinsel karmasalarini agimlayan aydinlanmis
ve bilgili anlatic1 vardir ve 6nceki benlikle bu anlaticinin benligi arasindaki
biiyiik fark Venedik'te Oliim gibi {igiincii sahis metinlerinde anlaticiy1 bagka-
rakterden ayiran mesafeye tekabiil etmektedir. Diger taraftaysa, ge¢mis ben-
ligiyle kendisini yakindan 6zdeslestiren ve hi¢bir sekilde tistiin bir bilgiye
sahip goriintiisii cizmeyen bir anlatici vardir ve bu iki benlik arasindaki kay-
nasmaya-yakin durum, Sanat¢inin Portresi gibi tiglincii sahis metinlerinde an-
laticinin bagkarakteriyle olan kaynasmaya-yakin durumuna tekabiil etmek-
tedir (Cohn, 2008: 157,158).

Daha basit soylemek gerekirse, anlatan benlik, ge¢mis benliginden daha ¢ok
sey bilebilir ve bu agidan da {iglincii sahis anlatilarindaki, bagkisiden ve diger
tiim karakterlerden daha ¢ok sey bilen tanrisal anlaticiya benzer. Ote yandan,
anlatan benlik, ge¢mis benliginden daha fazla sey bildigini gizleyerek onunla
arasindaki bilgi mesafesini en aza indirebilir ve bu ag¢idan baz: {igiincii sahis anla-
tilarinda, kendi sesini karakterinin sesiyle kaynastiran tanrisal anlaticilara benzer.

Asagida ayrintili olarak goriilebilecegi tizere, 6zellikle geriye doniislii anlati-
larda® kullanilan biling sunum teknikleri tiglincii sahis anlatilariyla (isim benzer-
ligi dahil) pek ¢ok ortak noktaya sahiptir.

3.1. Birinci Sahis Anlatilarinda Biling Sunum Teknikleri

Cohn'un birinci sahis anlatilarinda biling sunumuyla ilgili teorisi, tiglincii sa-
his anlatilarina gore daha karmasik bir goriiniim sergiler. Bunun nedeni, “anlati

5 “Geri dontisli anlat1” ifadesi aslinda bir anlatim bozuklugu igermektedir. Asagida goste-
rilecegi gibi, “anlat1” kavramimnin kendisi zaten “sdylem zamanindan 6nceki bir deneyimin
gecmis zaman kipiyle sdze/yaziya dokiilmesi” anlamini igerir. Cohn, anlati ile monologu
karsit hale getirir. Bunlar metnin “sunum”u veya Genette’in (2014: 229) verdigi adla “anla-
tilama”/“anlatma” ile ilgilidir. Bir metinde olaylar ile bu olaylarin aktarimi arasinda bir
zaman mesafesi varsa burada bir “anlatt” sunumu s6z konusudur; olaylar, yasandiklar:
anda yaziya dokiildiigiinde ise bir “monolog” sunumundan s6z etmek gerekir.
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sunumu”, kronoloji gibi bagka bazi parametrelerin de dikkate alinmasidir. Once
anlat: sunumu kavramindan hareket etmek faydali olacaktir.

“Anlat1” kavraminin kendisi, 6ykii zaman ile sdylem zamaru arasinda bir
mesafe varsayar. Diger bir deyisle, “anlat1”, olaylarin belirli bir zaman sonra anla-
tilmasi olarak tanimlanabilir. Bu da genellikle iki sekilde olur: Ya yaziya gegiril-
mis bir an1 seklinde ya da sonradan yaziya gecirilmis bir sesli konusma seklin-
de... Ote yandan, bir metinde bu iki agtk sunum tarzindan biri olmay1p yalmzca
gecmis zaman kipi kullanildiginda dahi olaylar ile bunlarin anlatilmas: arasinda
bir zaman mesafesi oldugu varsayilir. “Anlat1” denilen sey tam olarak budur.
Fakat, baz1 eserlerde bu uzlagimin disina ¢itkmistir. Bunun ilk 6rneklerinden biri,
Edouard Dujardin’in Defne Dallar: Kesildi (Les Lauriers sont coupés, 1887) isimli
eseridir. Bu ornekte, olay ile olaylarin anlatilmas: arasindaki zaman mesafesi sifi-
ra inmistir. Diger bir deyisle, bu eserde, olaylarin, olduklar1 anda yaziya dokiil-
diigti yanilsamasi yaratilmistir. Eser, biitliniiyle bir karakterin i¢ konusmas: sek-
linde kurgulanmuistir:

“Bu kitapta okur ilk satirlardan itibaren kendisini baskisinin diisiincesinde
yerini almis olarak bulmaktadir ve bu diisiincenin kesintisiz ilerleyisi alisildik
anlat1 biciminin yerini alarak bize bu kisinin ne yapmakta oldugunu ya da basina
neler gelmekte oldugunu aktarmaktadir.” (Akt. Cohn, 2008: 187)

Cohn, James Joyce'un kitapla ilgili yukaridaki sozlerinde iki noktaya dikkat
geker. Birincisi, Joyce’un deyimiyle, Dujardin’in eseri, bilindik anlati bigiminin
yerini almistir. Bu eserin iiglincii sahis anlatisindan fark: sudur: Biitiiniiyle bir
diisiince igerigi olarak kurgulanan eserde, anlaticinin “ses”iyle olusturulmus bir
anlat1 baglami yoktur. Yani karakterin zihninden gecenler bir diisiince alintisi
degildir ve dolayisiyla anlatici da araya girip diisiince akisini kesmez. Tkinci nok-
ta ise Dujardin’in eserinin birinci sahis anlatisindan farkidir. Joyce’a gore, bu eser,
basgkisinin “ne yapmakta oldugunu ya da basina neler gelmekte oldugunu” ak-
tarmaktadir. Bu tanimlama, dil ile olayin, yani soz ile eylemin eszamanliliina
vurgu yapar. Burada artik sdylem zamani ile olay zamarm gibi klasik bir ayrim
yoktur. Yazma/konusma siireci eylemle eszamanli hale gelmis, soz ile eylem Or-
tlismustiir.

¢ “Anlati sunumu” kavrami, Genette’in “anlatilama”/“anlatma” dedigi seye karsilik gelir.
Bilindigi {izere, Rus Bigimcileri'nden beri anlat1 “fabula” ve “sujet” arasindaki bir iligkiyle
tanimlaniyordu: Fabula, adeta gergek hayatin mantigidir ve kronolojiyi temsil eder. Sujet
ise anlat1 mantigidir, yani bir nedenselligi temsil eder. Anlati, fabula’nin “yabancilagtiril-
masi”yla elde edilen sujet’e dayamir. Sonralari, Genette, kendi sisteminde bu ayrimi be-
nimsemis, fakat sujet’i “
rami igin bazi teorisyenler “anlati sunumu”nu tercih etmistir. Bunlardan biri de Wolf Sch-

anlati” ve “anlat(ila)ma” olarak ikiye ayirmustir. “Anlatma” kav-

mid’dir. Cohn da benzer sekilde “anlati sunumu” terimini kullanmaktadir (Derviscema-
loglu, 2014: 76).
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Joyce, bu nedenle Dujardin’in eseri “anlati” olarak tanimlamaktan kaginmis-
tir. Ona gore soz ile eylem ortiistiiglinde, yani “s6z sdylenmeyip yazilmadiginda”
ortada bir anlat1 yoktur. Iste, anlati ile monolog arasindaki fark bu temel {izerine
insa edilmistir. Olaylarla bu olaylarin aktarimi arasindaki zaman mesafesi orta-
dan kalktiginda, “anlat1” bir “monolog”a dondisiir. Terazinin bir ucunda, ge¢mis-
te yasanmis olaylarin yine ge¢mis zaman kalibiyla anlatildigi “anlat1” vardir.
Diger ucta ise soz ile eylemin Ortiistiigii, yani eylemin anbean yaziya gecirildigi
izlenimi veren “monolog” (en u¢ durumunda ise “6zerk monolog”) vardir. Boyle-
ce, kurmaca bir metnin iki farkl1 sunumu ortaya ¢ikmis olur. Deneyimler, belirli
bir zaman mesafesinden, yazili veya sozlii olarak ortaya kondugunda “anlati
sunumu”’ndan s6z edilir. Eger anbean bir aktarim varsa burada bir “monolog

sunumu” soz konusudur.”

Oncelikle bir metnin “anlat1” mi1, yoksa “monolog” seklinde mi sunuldugu-
nu tespit etmek icin su temel kistaslara bakmak gerekmektedir:

1. Monolog sunumu “fantastik”, yani gercek dis1 bir tarzda olur. Klasik bi-
rinci sahis anlatilarinda anlati ya yazili bir kayit seklinde (giinliik, mektup, hatira
defteri veya “yazma” faaliyetine yapilan gondermeler, vb.) ya da sozlii bir anlat-
ma siireci olarak kurgulanir veya metnin yazili bir kayda ya da sesli anlatma sii-
recine dayandigi soylenmese bile ifade anindan ge¢mis zamana bir doniis s6z
konusu olur. Oysa monolog sunumu bu iki tarzdan birinde de degildir ve eyle-
min yaziya nasil doniistiigli sdylenmez; sdylense bile bu gergekdisi bir tarzdadir.
Daha basit sdylersek, monologlarda alg: ya da deneyim ile bunlarin s6ze dokiil-
mesi eszamanli olarak gerceklesir; anlatida ise algi ya da deneyimle bunun soze
dokiilmesi arasinda bir zaman mesafesi vardir.

2. Anlatida, olaylar kronolojik bir tarzda dizilirken monologda kronolojik
olmayan bir sekilde siralanir.

3. Monologda dil, ifade anina, yani sdylem zamanina odaklanmistir. Anlati-
da ise sOylem zamanina nadiren gonderme yapilir.

4. Monologda dil, iletisim amaci tasimaz; bu nedenle de iletisim kurmaya
doniik herhangi bir isaret barindirmaz. Sdyleyen de dinleyen de karakterin ken-

7 Daha fazla ilerlemeden su uyariy1 yapmak gerekmektedir: “Monolog” temelde olaylarla
bunlarin yaziya gegirilmesi arasindaki mesafenin silindigi veya iyice azaldig1 bir duruma
isaret etmektedir. Fakat “monolog sunumu” yalnizca diisiincelerin degil, 6rnegin sahit
olunan olaylarin aktariminda da kullanilabilmektedir. Nitekim ileride ele alinacak bazi
orneklerin bu eszamanlilik niteligini tasidiklar: i¢in anlati ile monolog arasinda sallanip
durduklar1 goriilebilir. Dolayisiyla “monolog” kavraminin salt diisiince aktariminda kul-
lanildig1 zannedilmemelidir. Genel olarak bu amagcla kullanilsa da “monolog” dendiginde
yanlis olarak “diisiince aktarimi1” anlagilmamalidir.
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disidir. Anlatida ise dil belirgin sekilde bir iletisim kurma amaci tasir; yani 6ykii,
birine anlatildigin agik eder.

Cohn, “anlat1” ile diislince aktarimi anlamindaki “monolog” arasinda bazi
ara tlrler tespit etmistir. Bunlar temelde olaylarin yaziya gegirilmesini olayla
eszamanli hale getirdikleri i¢in birer monologdur. Fakat “diisiince aktarimi1” an-
laminda monolog degildiler. Dolayisiyla “anlat1” ile “monolog” arasinda sallanir-
lar. Diger bir deyisle, ne tam olarak anlati, ne de tam olarak monolog seklinde
siniflandirilabilecek bazi metinler vardir. Calismada ara tiirler {izerinde kisaca
durulsa da 6zerk monolog iizerinde uzun uzadiya durulmayacaktir. Cilinkii
Cumbhuriyet donemi Oykiilerinde 6zerk monolog tiiriine rastlanmamaktadir. Bu-
nunla birlikte, burada 6zerk monologu kisaca tanimlamak da gerekmektedir.

Ozerk monolog, zihindeki biitiin sdzel iceriklerin anbean ve kaotik sekilde
yaziya gegirildigi ve bu yaziya gecirme isleminin nasil veya kim tarafindan yapil-
digina dair gergek¢i bir temellendirmenin bulunmadigi, biling akisinin {isliip
Ozelliklerini tasiyan, anlati baglaminin da silindigi ug¢ bir Ornektir. Bunlarin
“6zerk” olarak nitelenmesi, anlat1 baglaminin silinmesiyle ilgilidir. Bir biling akis:
metni eger birinci veya tiglincii sahis anlaticinin sdylemi icine yerlestirilerek bir
zihin alintisina donitiglirse burada artik bir “6zerk”likten s6z edilemez. Olsa olsa
bir “alintili monolog”, yani karakterin zihninden gegen sozlerin dogrudan alinti-
lanmasindan ibaret ciimleler s6z konusu olacaktir. Anlat1 baglami silindiginde,
yani karakterin diistinceleri tirnak isaretleriyle veya “soyle diisiindii” gibi etiket-
lerle birinci veya tiglincii sahis anlatist igine yerlestirilmediginde burada artik
“6zerk” bir monolog var demektir. Bunun “paradigmatik” 6rnegi, Cohn’a gore,
James Joyce’un Ulysses isimli eserindeki “Penelope” baslikli boliimdiir.

Yukarida sz edilen ara tiirlere ise Cumhuriyet donemi 6ykiilerinde nadiren
de olsa rastlanabilmektedir. Bu nedenle, en azindan bir fikir vermesi ac¢isindan
bunlarin teorik cercevesini ¢izmek gerekmektedir. Cohn, bu ara tiirleri tespit et-
mek icin su iki kategoriden hareket eder: Olaylarin kronolojisi ve bu olaylarin
sunumu. Bir anlatidaki olaylar ya kronolojik ya da kronolojik-olmayan bir tarzda
dizilir. Ote yandan, metnin sunumu (yukaridan itibaren anlatildig1 iizere) ya an-
lat1 ya da monolog seklinde olabilir. Bu iki kategorinin sistematik olarak harman-
lanmasiyla su sema elde edilir:
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Anlati Sunumu Monolog Sunumu
Otobiyografik Anlati Otobiyografik Monolog
Kronolojik
(David Copperfield) (Uysal Kiz)
Hafiza Anlatisi Hafiza Monologu
Kronolojik-Olmayan (ses ve Sfke'deki
(Free Fall) Monologlar)

Sekil 1. Birinci Sahis Anlatilarinda Alt Tiirler
Semanin olusum mantig1 ve igerigi kisaca soyle 6zetlenebilir:

Semada, yatay eksen (kronolojik ve kronolojik-olmayan), bir kurmaca eser-
deki olaylarin zaman iligkileriyle alakalidir. Cohn, kronolojik metinleri “otobi-
yografi”, kronolojik-olmayan metinleri ise “hafiza” kavrami {izerinden tanimla-
mustir. Otobiyografilerin olaylar1 zaman sirasina dizen mantigi, kurmaca eserler-
de de goriiliir ve bu tarz bir zaman iliskisi “otobiyografi” olarak adlandirilir. Ha-
fiza kavrami, tamamen hafizanin ¢agrisimsal yapisiyla iliskilidir. Diger bir deyis-
le, kurmaca bir eserdeki olaylar, hafizanin cagrisimsal niteligine uygun olarak
pargcal1 bir goriiniim sergilediginde burada kronolojik-olmayan bir zamansal iliski
var demektir.

Semanin dikey ekseni ise sunum kavramiyla ilgilidir. Bir metin, ya anlati
seklinde ya da monolog seklinde sunulabilmektedir. Sunumun igerimleri yukari-
da anlatildig: icin tekrar edilmeyecektir. Yalniz, bu kategorilerin kronoloji ve
sunum agisindan ne tiir 6zellikler gosterdigini de kisaca aciklamak faydali olacak-
tir.

Semadaki ilk tiir, “otobiyografik anlati” olup birinci sahis anlatilarinin ana
damarini temsil eder. Bu tiirde, anlati sunumu yazili veya sozlii sekilde, yani
gercekgi bir tarzda yapilir. Boylece metnin iletisim amac tasidigr dogrudan agik
edilir. Olaylar kronolojik bir tarzda takdim edilir. Dil, sdylem zamanindan ziyade
Oykil zaman iizerinde yogunlasir. Dolayisiyla bu ara tiir, monologun tam tersi
bir 6zellik gosterir. Sunum agisindan gergekgi, yani anlatisal; dykiiniin kompozis-
yonu agisindan ise kronolojiktir. Cumhuriyet dénemi dykiilerinin hemen tama-
minin bu kategoriye girdigini de burada belirtmek gerekir.

Tkinci kategoride, anlaticinin ge¢misi hatirlayarak kronolojik bir sirayla ken-
di kendine anlattig1 eserler, yani “otobiyografik monolog”lar vardir. Cohn’a gore,
bu tiir eserler asir1 derecede yapay bir retorik etkisi yaratir, “zira kisinin kendi
biyografisini kendisine anlatmas: psikolojik agidan pek akil kar1 degildir.” (Cohn,
2008: 195) Fakat eger konusmaci, konusmasin herkese itiraf etme ya da kendi
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kendini hakl1 ¢ikarma gibi belli bir amaca istinaden yapiyorsa, bu tiir eserler akla
yakin goriilebilir. “Otobiyografik” olmalari, yani ge¢misi kronolojik bir tarzda
anlatmalar1 dolayisiyla, otobiyografik monologlar 6zerk (saf) monologlardan
ayrilir. Clinkii 6zerk monologlarda ge¢mis olaylarin zaman sirasi yerini animsa-
manin bolitk ve parcali ¢cagrisimlarina birakir. Otobiyografik monologun bir 61-
negi, Salahaddin Enis’in (2012) “Bataklik Cicegi” baslikli oykiistidiir. Bu 6ykii,
anlaticinin zihninden gegenler seklinde sunulmustur; ancak olaylar belirli bir
zaman sirasina gore dizilmistir.

Uclincii tiir, “hafiza anlatisi”dir. Otobiyografik monologdan farkli olarak,
hafiza anlatilarinda sunum gercekgi (yani sozlii veya yazili tarzda), fakat oykii-
niin diizeni kronolojik degil ¢agrisimsaldir. Bu da netice itibariyle 6zerk mono-
loglarla akraba bir tiirdiir ve 6zerk monologa farkli bir yoldan yaklasir. Bu tiirtin
iyi 6rneklerini Cumhuriyet donemi Oykiiciilerinden Samet Agaoglu vermistir. Bu
yazarin Ozellikle ilk oykii kitab1 Strazburg Hatiralari’'ndaki baz1 6rneklerde, anlati-
a1, anularini yazacagini sdyleyerek metni anlati seklinde sunar; fakat olaylar kro-
nolojiyi gozetmeden, cagrisimsal bir sekilde siralar (Agaoglu, 2013). Hafiza anlati-
lar1 her ne kadar ¢agrisimsal olarak gosterilse de, Cohn’un belirttigi gibi, tam bir
cagrisimsallik yakalamak zordur. Ciinkii hafiza anlatilar1 netice itibariyle oturup
yazilarak elde edilen metinlerdir. Bunlar iletisim amaci tasirlar; dolayisiyla bir
okuyucunun varligini varsayarlar. Bu nedenle de olaylar arasindaki baglantilari
aciklar, neden-sonug iligkileri kurarlar, vb. Boylece tam bir ¢agrisimsallik miim-
kiin olamaz:

Bir anlatic1 konustugu ya da yazdig; siirece, iletisime dayal1 bir dil olusturur:
sunar, agiklar, neden ve sonuglari birbirine baglar — bu yiizden de kaginilmaz
olarak zamansal siraya geri doner. Animsatici diisiince siralarini belirleyen
kisisel cagrisimlar ancak sozlii ya da yazili bir iletisim kurmacasi yerini ken-
di kendine konusma kurmacasina biraktiginda, yani anlat1 kronolojisi ve an-
lat1 sunumu eszamanh olarak terk edildiginde birinci sahis anlatilarinda
hakim hale gelir (Cohn, 2008: 196, 197).

Son tiir, “hafiza monologu”dur. Bunlarda, monologcu, ge¢mis deneyimlerine
yogunlasir. Bu tiir anlatilarda, anlati kronolojisi ile anlatinin gergek¢i sunumu
ortadan kalkar. Bunlar, “otobiyografik monologlar ile hafiza anlatilarinin ara
tiiriidiir, ilkinin monolog seklindeki sunumunu ikincisinin animsatici kronolojik-
olmama niteligiyle birlestirir.” (Cohn, 2008: 197) Cohn, bu tiirii, 6zerk monologun
bir bi¢imi olarak kabul ediyor. Ciinkii hafiza monologu, 6zerk monologun temel
oOzelliklerini tasir: Sunumu gergekdisidir ve kronolojik-olmayan bir kompozisyo-
na sahiptir. Bunlarin 6zerk monologlardan temel farki ifade anina, yani eszamanl
deneyimlere degil gegmise odaklanmalaridir. Bu tiire Cumhuriyet donemi 6ykii-
lerinde rastlanmamaktadir.
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Bunlarin disinda, Cohn, monologlarin diisiince aktarimindan farkli amaclar-
la kullanilmasina da deginmistir. Buradaki temel kistas, “eszamanlilik”tir. Orne-
gin, anlatan benlikler ifade anina odaklandiklarinda monolog gramerine yaklasir-
lar. Ote yandan, deneyimleyen benlikler, olay anini simdiki zamanla anlatmaya
basladiklarinda da bir tiir monolog {iretmektedirler. Giinliikler de monologlarla
kimi ortak Ozellikler sergiler. Simdi, anlatinin ana damarini temsil eden “otobi-
yografik anlat1” tiirtinde kullanilan biling sunum teknikleri iizerinde durulabilir.

3.1.1. Otobiyografik Anlati: Geriye Doniislii Teknikler

Geriye doniislii teknikler, 6ykii ile soylem arasinda bir mesafenin oldugu,
diger bir deyisle olaylarin belirli bir zaman gegtikten sonra anlatildig1 birinci sahis
anlatilarinda kullanilan tekniklerdir. Bu teknikler, daha o6nce belirtildigi gibi,
tclincii sahis anlatilarinda kullanilan tekniklerle pek ¢ok ortak 6zellik tasir. Cohn,
bunlari, tipki {igiincii sahis anlatilarinda oldugu gibi, ii¢ ana kategoriye ayirmistir.
Bunun i¢in kisaca tciincii sahis anlatilarinda kullanilan ii¢ temel biling sunum
teknigine kisaca goz atmak faydali olacaktir.

Uciincii sahis anlatilarinda biling sunumu igin kullamilan ii¢ temel teknik
vardir: “Psiko-anlat1”, “alintili monolog” ve “anlatimli monolog”. “Psiko-anlat1”,
geleneksel “i¢ ¢oztimleme”ye karsilik gelir. Bu kavram, Cohn’un ifadesiyle, “anla-
ticinin bir karakterin bilinci hakkindaki soylemi”ne isaret eder (Cohn, 2008: 26).
Marina Mackay, bunu 6zlii bir sekilde soyle ifade etmistir: “karakterin kendisine
tamamen yabanci bir dil kesiti” (Mackay, 2018: 88). Gergi psiko-anlatinin karakte-
re “tamamen” yabanci olmadig1 bazi kullanimlar da vardir. Fakat bu tanimlama,
psiko-anlatinin {iglincii sahis anlatilarinda biling sunumu igin kullanilan en “do-

layli” teknik oldugunu anlatmasi agisindan faydalidir.

Biling sunumu, psiko-anlatida oldugu gibi dolayl tekniklerin yaninda do-
laysiz tekniklerle de miimkiin olur. Bir karakterin zihninden gegenleri anlatiya
almanin en dolaysiz yolu “alintili monolog”dur. Bu kavram, karakterin zihninden
gecen sozel ifadelerin herhangi bir miidahaleye ugramadan alintilanmasina isaret
etmektedir. Fakat dogal olarak, farkli alintilama tarzlarindan séz etmek gereke-
cektir. Cohn, alintih monologun psikolojik arka planini sdyle betimlemistir:

Ic monologlarin taklit ettigi fenomen, sanilanin aksine, ne Freud'un bilin¢dist
ne Bergson’un i¢ akisi ne de William James’in biling-akisidir; bu fenomen,
basit bir sekilde psikologlarin i¢ dil, i¢ konusma ya da daha bilimsel adiyla
endofazi adini verdikleri zihinsel faaliyettir (Cohn, 2008: 89).

“Anlatimli monolog”, temelde, psiko-anlat: ile alintili monolog arasinda bir
yere konumlanir: Psiko-anlati gibi dolayli bir tekniktir, fakat anlaticinin degil
karakterin sOylemidir. Diger bir deyisle, anlatimli monolog, anlaticinin sdylemi
ile karakterin sdyleminin i¢ ice gectigi “gorece dolayli” bir tekniktir: Karakterin
zihninden gegen sozciiklerden olusur, fakat zamir ve zaman kipi itibariyle anlati-
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clya aitmis gibi goriiniir. Anlatimli monolog, aslinda Cohn’un soz ettigi gibi, lite-
ratiirde “serbest dolayli s6ylem” denilen teknigin biling sunumunda ald1g1 bi¢im
olarak degerlendirilebilir.

Bu bilgiler 1s181nda, birinci sahis anlatilarinda kullanilan geriye dontislii tek-
niklere g6z atilabilir.

3.1.1.1. Oz-anlat1

Psiko-anlat1 gibi, “dile getirilemeyen biling durumlarini dile getirebilir ya da
uzun-erimli psikolojik durumlar1 ve bunlarin yavas degisimlerini 6zetleyebilir.”
(Cohn, 2008: 158). Diger bir deyisle, psiko-anlatinin birinci sahis anlatilarindaki
temsilcisi olarak goriilebilir. Dolayisiyla tipki psiko-anlat1 gibi, ahenkli ve ahenk-
siz iki farkli kullanimi s6z konusudur.

Ahenksiz 6z-anlatilar, kurmaca gelenegi igindeki ana damar1 temsil eder:
Cohn'un deyimiyle, “ge¢misteki bilgisiz benligin en vakif anlatic1 tarafindan ‘ay-
dinlatildigr’” (Cohn, 2008: 161) anlat1 geleneginin sik¢a bagvurdugu tekniklerden
biridir. Bu teknikte, anlatan benlik, deneyimleyen benligi analiz eder. Bir psikolog
gibi, zamanda ileriye geriye, nedenden sonuca, vs. gidip gelir. Catismalar1 ayrin-
tili olarak dile getirir. Kisacasi, agiklar ve yorumlar. Bu gelenek, aslinda hemen
biitiin birinci sahis anlatilar1 igin gegerlidir. Ciinkii, deneyimleyen benlik 6yle ya
da boyle, daima bir anlatan benlik (deyim yerindeyse bir “tarih¢i”) tarafindan
dolayimlanir. Bu durum, 6zellikle biling agisindan daha biiyiik bir sorun yaratir.
Ciinktii, deneyimleyen benligin bilinci “tehirli ve mesafeli” bir sekilde sunulur.

Ahenkli 6z-anlat1 ise buna karsit olarak, “kendisini ge¢mis benligiyle 6zdes-
lestiren ve her tiirlii biligsel ayricalig1 reddeden miidahaleci-olmayan anlatic1”nun
kullandig1 teknik olarak tanimlanabilir (Cohn, 2008: 168). Anlatici, ge¢mise don-
diigiinde bu zaman diliminde sahip oldugundan daha fazlasini sylemez veya
kisaca soylemek gerekirse, deneyim amindaki bilgi, goriis ve yargilarimin disina
¢ikmaz. Kendi kendini tefsir etmez. Anlatici, ge¢mise doniip i¢ diinyasini ¢oziim-
lediginde boyle bir tavir altyorsa burada bir ahenkli 6z-anlatidan s6z edilebilir.

3.1.1.2. Oz-alintili Monolog

Alintili monologla aymi 6zellikleri tasir. Birinci sahis anlaticilar, ge¢misteki
diisiincelerini ¢ogu zaman “dedim kendi kendime” etiketiyle alintilar. Boyle eti-
ketler, 6ykii zamanindaki fikirleri soylem zamanindakilerden ayirir. Dogal ola-
rak, yazarlar, bu karigikliktan kasitli olarak faydalanabilirler.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, anlatan benlik ile deneyimleyen benlik arasin-
daki zaman mesafesi arttik¢a, dogrudan diisiince alintilarinin niceligi inandirici-
lik sorunu yaratir. Diger bir deyisle, uzak ge¢gmiste kalan diisiincelerin uzun uza-
diya hatirlanmasi zordur. Boylece, birinci sahis anlatilarinda bir “hafiza sorunu”
oldugu soylenebilir.
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3.1.1.3. Oz-anlatimli Monolog

Tipki anlatimli monologlarda oldugu gibi, bu teknik de temelde deneyimle-
yen benligin sOylemini anlati sahis ve kipine aktarmaktan ibarettir. Bu baglamda,
“(Ben) Soyle diistindiim: ‘Gitmem gerekiyor’.” gibi bir ciimle, anlatimli monolog
teknigiyle “Gitmem gerekiyordu.” sekline doniisiir. Bu tiir kullanimlar, dogal
olarak ancak baglam araciligiyla tespit edilebilir.

Anlatimli monolog teknigi, “Hem {igilincii sahis hem de birinci sahis versi-
yonlarinda bir anlaticinin araya girmedigi bir ‘kendi kendini anlatan” kurmaca
yanilsamasi yaratir” (Cohn, 2008: 182). Dolayistyla birinci ve tiglincii sahis anlati-
larinin birbirine en ¢ok yaklastig1 ani temsil eder.

Cohn’a gore bu teknik, diger iki teknige gore daha seyrek kullanilmistir. Bu-
nun da iki nedeninden s6z edilebilir: Birincisi, birinci sahis anlaticilar genellikle
icebakisc1 degildirler, “kendilerinden ¢ok cevrelerindeki olaylar ve diger karak-
terlerle ilgilidirler”; 6te yandan birinci sahis anlaticilar, “anlattiklar1 ge¢misten
uzakliklarini korumak” isterler, “dolayisiyla ahenkli 6z anlatidan ve monolog
tekniklerinden” kaginirlar (Cohn, 2008: 181).

3.2. Bilincin Sunumunda iki Karsit Kutup: Ahmet Hamdi Tanpinar ve Sait
Faik Abasiyanik

Birinci sahis anlatilarinda biling sunumunun anlat: sunumu ve kronoloji gibi
iki parametre {izerinden sekillendigi bdylece gosterildikten sonra Tanpinar ve
Sait Faik’in birer Oykiisiine geriye doniislii teknikler iizerinden goéz atilabilir.
Tanpinar, Cohn’un “kendi kendini tefsir ve analiz gelenegi” olarak adlandirdig:
kanala baglanir. S. Faik’in ilgili 6ykiisii ise bunun tam karsisinda, gegmisteki ben-
ligin i¢ diinyasinin sdylem zamanindaki anlatici tarafindan yorumsuz olarak ak-
tarildig: bir tavri temsil etmektedir.

3.2.1. Kendi Kendini Tefsir ve Analiz: Tanpinar’in “Bir Yol” Oykiisii

Cumhuriyet donemi Oykiilerine goz atildiginda, odaklanma baglaminda an-
latan benligin perspektifinin baskin oldugu &ykii geleneginin, biling sunumu
baglaminda kendi kendini tefsir ve analiz gelenegine karsilik geldigini ve oykii-
lerde genel olarak bu gelenegin daha yaygin oldugunu soylemek miimkiindiir.
Boylece, anlatan benliklerin ge¢mise doniisleri diizeltici, aydinlatici, yorumlayici
ve ¢ozlimleyici bir tarzda gerceklesir. Birinci sahis anlatilarinin ana damari olan
bu gelenegi Cumhuriyet donemi yazarlari da yaygin sekilde tercih etmislerdir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, bu gelenegin en tipik temsilcilerinden biri olmasi
acgisindan Cumhuriyet donemi Sykiilerinde biling sunumunun sinirlarini gizmek
tizere bagvurulabilecek yazarlardan biridir. Tanpinar, kendi kendini tefsir ve ana-
liz geleneginin en tipik ve saf orneklerini vermistir. Tanpinar'in dykiilerinde 6z-
alintili ve 6z-anlatimli monologlar nadiren kullamilmistir. Buna karsihik, 6z-
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anlatilar yogun sekilde tercih edilmistir. Boylece, bu Oykiiler, Cohn'un “kendi
kendini tefsir gelenegi” dedigi anlati geleneginin tipik 6rnekleri durumuna gel-
mistir. Bu 6ykiilerde, anlatici, ge¢mise 151k tutar ve ge¢misi bu 1s1k altinda tefsir
eder. Tanpinar'mn birinci sahis anlaticili 6ykiilerinde, anlatan benlikler, ge¢mise
bu diizeltici, aydinlatici, yorumlayici perspektiften bakarlar. Sik kullanilan 6z-
anlatilar, soylem zamanindaki bilgi sinirlar1 ile deneyim zamanindaki bilgi sinir-
larimi birbirinden ayirarak anlatan ve deneyimleyen benlikleri de birbirinden
ayurir.

“Bir Yol”, Tanpiar’in dykiilerinde biling sunumunun nasil isledigini goste-
ren tipik bir 6rnektir Oykiide, bir tren yolculugu (bu tiirden yolculuklar Tanpi-
nar'in hemen biitiin ykiilerinde vardir) sirasinda, ikincil (ig-Oykiisel) anlatici,
yanindakine hayat hikayesini anlatir. Bu hikaye, tam bir otobiyografiden ziyade,
anlaticinin, ¢evresine nasil yabancilastigini anlattig1 uzun bir tefsir metni olarak
okunabilir. C)ykiiru'in hemen tamami 6z-anlatilardan olusmaktadir. Bir esi, cocuk-
lar1, kisacas1 herkes gibi, siradan ve tekdiize bir yasami olan anlatici, bir giin, bir
tiir vizyon deneyimiyle bu yasantisina yabancilasir. Bu deneyimden sonra, yasa-
min eskisi gibi goremez. Eski huzurlu giinlerine yeniden kavusamaz. Vizyon?®
deneyimlerini hatirlatan bu yasantilar, 6ykiiniin kirilma noktalarin isaret eder.
Bunlar, ancak 6z-anlatilarla séze dokiilebilecek, gercekte bilincin s6zel olmayan
kisimlarinda deneyimlenen yasantilara dayanir. Oz-anlati, i¢ diinyadaki bu sdzel
olmayan yasantilar1 s6ze dokmeye yarar. Buradaki tasvirler anlatict (diger bir
deyisle “anlatan benlik”) tarafindan ve yine anlaticinin sézciikleriyle yapilir:

Felaketim su ki, ben zaman zaman kendini bulan adamim. Nigin giilitiyorsu-
nuz? Beni bir budala zannetmeyiniz. Bu giiliisiiniizden sizin, bu azabi tani-
madiginiz anlasiliyor. Kendi kendini bulmak... Bu hakikaten korkung bir
seydir, fakat ayn1 zamanda gtizel ve dikkate deger bir eglence de olabilir. Bir
sarhos tasavvur ediniz ki kadeh elinde ve sofra basinda birdenbire uyaniyor,
kendisini ve etrafin1 goriiyor, esya ile, zaman ile kendi arasindaki alakanin
istihzasini geciyor; bu bedbahti zannetmem ki bir daha kolay kolay kendin-
den gecirebilesiniz, elveda alkoliin unutturucu cenneti... Bu uyanis siiphesiz
ancak bir dakika veya bir saniye i¢in olabilir, fakat bu saniye bir ugurum ba-
sinda birdenbire gozleri agilan bir adamin {irpermesiyle doludur.

(..)

Nasil oldu, ben de bilmiyorum; birdenbire oldugum yerde ¢ok uzun bir uy-
kudan uyanmis gibi dogruldum ve etrafima saskin sagkin bakmaga basla-

8 Vizyon, en genel sekliyle “giindiiz diisii” olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla “gece gorii-
lenlere riiya, uyanikken goriilenlere ise vizyon” denebilir (Sevim, 2000: 61). Vizyonlarin
modernist edebiyatta sik¢a yer buldugu bilinir. Vizyon ile delilik ve modernist edebiyat
arasinda yakin bir iligki vardir. Bu konuda bkz. (Sass, 2013).
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dim. Insan, esya, biitiin etrafimdakiler benimle alakalarini kesmis gibiydiler
her sey, hepsi bana yabanci oluvermisti. Bu kadar senelik karimi, kendi ¢o-
cuklarimi, evimi, odanin her biri vaktinde hayatimin bir hadisesi olmus es-
yasini, velhasil elimdeki ise ve iistiimdeki elbiseye kadar hicbir seyi tanimi-
yordum. o anda bir aynada kendi yiiziimii gorsem belki onu da taniyamaz-
dim. O kadar kendi hakikatimde, riiyalarimin hakikatinde uyanmistim. Bu
ne Baudelaire'in ¢ift odasina, ne de Quincey'nin afyonun cennetinde gordii-
gl rliyalardan realiteye doniisiine benziyordu. Bu daha sade bir sey, uzun
gafletinde birden uyanan ruhun kendi kendisine tertip ettigi bir nevi ciir-
miimeshuttu. Hakikatin, biitiin bunlarin benim igimle, giinlerin sefaleti al-
tinda haberim olmadan i¢in icin kaynayan asil benligimle ne alakasi olabilir-
di? Bu siyah, uzun saglar1 ge¢mis giizelliginden muhtesem bir yadigar gibi
duran, bitkin yiizlii kadin kimdi? Bununla beraber onun kendi karim oldu-
gunu, bu c¢ocuklarin kendi ¢ocuklarim oldugunu biliyordum. Fakat boyle
olmalarin bir tiirlii kabul edemiyordum. Kendi kendime miitemadiyen kos-
koca on seneyi, bu kaparnik odada, bu acayip ve manasiz esya arasinda, bu
simdi bana yabanci birer sembol gibi goriinen ¢ehreler arasinda nasil gegir-
digimi soruyordum. Nihayet dayanamadim, lalettayin bir mazeret uydura-
rak sokaga firladim (Tanpinar, 2013: 80, 81).

Burada goriildiigii gibi, vizyonlar sozellestirilmeye mubhtag, sdzel olmayan
yasantilardir. Dolayisiyla burada, anlatici tarafindan sonradan 6z-anlatiyla soze
doniistiiriilmiis bir deneyimin aktarildigr anlasilmaktadir. Alintinin ilk kisimla-
rindaki algisal perspektifin disinda kalan psikolojik katman, anlatan benligin
sozciikleriyle olusturulmustur. Bu yasantiy1 bu sekilde derleyip toparlayan ve
soze doken, anlatan benliktir. Ote yandan, bu yasantinin anlamini, kendi yasami
tizerindeki etkisini tespit eden de anlaticidir:

Hayatimin iizerinde diisiinmege baslamistim. Biitiin iradem, biitiin gayretim
bir daha o eski siik{ineti bana iade ettiremedi. Giindelik hayatimla arama,
yasanmamus rilyalarin azabi girmisti. Hayat oyununu en biiyiik ciddiyetle
oynamaga hazirlandigim bir anda ge¢mis yillar, karsima dikiliyor ve benden
hesabin1 soruyordu. O giinden sonra artik bir an bile yalniz degildim; sof-
ramda, yatagimda, calisma masamda bir misafir, disleri hiddet ve kinden ki-
sik, gozlerinde bosa gitmis bir dmriin biitiin bikkinlig1 toplanan bir zavalli
vardir ve bana pismanligin suuruyla kisilmis sesi durmadan fisildiyordu:
‘Omriinii, 6mriinii ne yaptin?’ Ve ben biitiin uzviyetimde bir yilan gibi ge-
zen bu zehirli sesin tembihi altinda yapacagimi unutuyor, an1 ve mekamn
unutuyor, basta kendim olmak iizere her seyden, yasanmis dmriimden, gele-
cek senelerimden, biitiin etrafimdan nefret ediyor, kagmak, kaybolmak, kur-
tulmak istiyordum (Tanpinar, 2013: 84).
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Oykii boyunca, anlaticimin gegmisi aydinlatici yorumlariyla karsilagilir. An-
latici, yalniz birtakim s6zel olmayan ruhsal deneyimlerini s6ze dokmekle kalmaz;
bu deneyimlerin kendi hayat:1 i¢indeki yerini ve anlamini da (belirli bir zaman
mesafesinin verdigi imtiyazla) derleyip toparlar.

Tanpinar'in ykiilerindeki bu ge¢misi aydinlatma siirecinde sik sik psiko-
analojilere bagvurulur. Psiko-analoji, 6zellikle modernist yazarlarin bagvurdugu
bir tekniktir. Cohn (2008: 57), bunlarin islevini modern dénem yazari1 Nathalie
Sarraute’un sozlerinden hareketle “anlati ritmini yavaslatma” arzusuna baglar.
Zihin igindeki hizli hareketleri, gerceklestikleri anda ifade etmek imkansizdir.
Ancak bu hareketlerin muadil imgeleri araciligiyla okurda benzer duygularin
uyandirilmas: amaglanir. Diger bir deyisle, psiko-analojiler, zihinsel yasamin
ugucu yasantilarini gesitli imgelerle kalic1 hale getirip siirsel bir etkiye de yol acar-
lar. Cumhuriyet doneminin diger yazarlarinda yer yer goriilen bu biling sunumu
teknigi, Tanpinar'in dykiilerinde, bir alametifarika durumuna gelecek derece ¢ok
kullanilmustir. Yalnizca “Bir Yol” baslikli 6ykiide dahi pek cok 6rnek gosterilebi-
lir:

[zmit'e kadar hep ayni 1slak ve rutubetli hava icinde, tipk1 bir olukta seyahat
eder gibi geldik. Higbir sey diistinmedim, hi¢ kimseyi gormedim, sadece va-
gonlarin iistiine ve pencerelerin camlarina degdikce yagmurun ¢ikardig sesi
dinledim. Bir tabutta uyananlar, yeraltinin mutlak sessizliginde kendi nabiz-
larin1 ancak boyle dinlerler. Zaman zaman i¢imdeki boslugu kisa bir simsek
gibi oglumun hatirasi deliyor, bir an i¢in onun kiigtik ve mustarip yiizii, bir
bliytik 6rtimcek gibi yagmurun dort bir tarafima gerdigi kiil rengi {iztintii
aglarinin i¢inden uzaniyordu.

(..)

O anda icimden gegenleri size nasil anlatmali? Bu, aylarca topragin karanli-
ginda kaybolan bir gogiin birdenbire kiigiik bir filizle mavi havaya ve aydin-
liga kavusmasi gibi bir seydi (Tanpinar, 2013: 78-79).

“Higbir sey diisiinmedim” tiiriinden bir ifade, deneyim zamanindaki benli-
gin sozel disiincesinin var olmadigini gostermektedir. Deneyimleyen benligin
zihni, dis diinyada goriilenlerin etkisiyle de bicimlenen baz ¢agrisimlara dayali
imgesel sahnelerle doludur. Anlatici, burada, i¢ diinyasindaki bu ugucu, soze
dokiilemeyecek yasantilar: ancak imgelerle benzerlik kurarak yakalayabilmekte-
dir. Once kendisini bir 6liiye benzetir. Ardindan zihnindeki gagrisgim simsekle-
rinden s6z eder. Son olarak, bu ¢agrisim siirecini bir 6riimcegin ag 6rme siireciyle
iligkilendirir. Bu benzetmeler arasindaki tezat dikkat ¢ekicidir. Nabizlarini dinle-
yecek kadar kendine odaklanmis bir durgunluk (6liim) aninda, anlaticinin ig
diinyasindaki hareketler (“simsek... deliyor”, “6rtimcek gibi... gerdigi”), i¢ ve dis
gerceklik arasindaki tezad: yogunlastirarak sunmaktadir.

243



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

Sonraki ciimlelerde ise gayet tipik bir psiko-analoji kullanilmigtir. Anlaticy,
deneyim zamanindaki i¢sel yasantisini yine bir benzetme araciligiyla anlatmaya
koyulmustur. Bu ikinci benzetme 6nemlidir; ¢linkii, anlaticitnin yukarida sozii
edilen kendi kendine yabancilasma siirecinde karsisina ¢ikmis ve onda bir umut,
en azindan potansiyel bir ka¢is umudu yaratmistir. Cesitli tezatlardan (karanlik-
aydinlik, toprak-gok) yararlanmasi bu baglamda degerlendirilmelidir.

Bu 6rnekten sonra, Tanpinar'in yine kendi kendini tefsir gelenegine bagla-
nan tipik oykiilerinden birine gecilebilir. “Evin Sahibi” baglikli 6ykii, bir anlatici-
nin biitiin ge¢misini analiz ederek yorumladig1 6rneklerden biridir ve yukaridaki
oykil kadar yogun bir psikolojik katmana sahiptir. Benzer sekilde, nadiren 6z-
alintili ve oz-anlatimli monolog kullamilmasina kargilik, biiyiik oranda oz-
anlatilardan ibarettir. Bir hatira defterine ait oldugu notu diisiilen 6ykii, anlatici-
nin dogumundan 6nce yasanan fantastik bir olay ile bu olayin yarattig1 bir kaderi
anlatmaktadir. Anlatici, metafizik birtakim gelismelerle dagilan bir ailede diinya-
ya gelir. Dogumundan Once annesine musallat olan bir yilanin lanetiyle 6nce
babasi, sonra annesi ve dedesi 6liir. Hayat1 altiist oluslarla oriilen anlaticida 6liim
ve her seyi kaybetme korkusu saplant1 haline gelir. Bu saplantili diisiincelerin
yarattig1 korkular, evliligini stirdiirmesine de engel olur. Neticede karisindan
bosanir ve bir hastane kosesinde (hatira defterinin ele gegmesi géz Oniine alinirsa)
oliir.

Oykii, gecmise dair ayrintili bir tefsir calismasidir. Anlatici, biitiin hayatin
6ltiim kavrami etrafinda toplar. Soylem zamanindaki duruma nasil geldigini an-
lamak icin geriye doner. Saplant1 haline getirdigi fikirleri ortaya ¢ikaran olaylar1
uzun uzadiya tefsir eder. Oykiide, anlatan benlik ile deneyimleyen benlik arasin-
daki ironik mesafe epey belirgindir; ¢iinkii, anlatici, dogumundan 6nce ailede
yasanan birtakim olaylarla ¢izilen kaderini ¢ocukluk yillarinda anlamlandiramaz.
Bunu ancak, sdylem zamaninda (veya bu zamana ¢ok yakin bir tarihte) anlam-
landirir. Zaten dogumundan 6nceki yillar1 anlatirken tamamen séylem zamanin-
dan konusmaktadir. Cocukluk ve ardindan gelen Galatasaray Lisesi yillar1 da
ayn1 sekilde sdylem zamanindaki anlatan benligin yorumlariyla sunulur:

(...) dogrusu istenirse, mektebi ¢ok severdim. Her seyden evvel evin igini
dolduran kadin kalabaligindan orada kurtulurdum. Sonra biitiin kalabalik
bagirip cagirabiliyordu. Algak sesle konusan pek azdi ve ben buna bayili-
yordum. Cok defa bahgede bir kenara ¢ekilir, bir dag biiyiikliigiinde bir ar1
kovanindan ancak ¢ikabilecek bu ugultuyu Arapga, Kiirtce, Tiirkce en galiz
kiifiirlerin birbirine karistig1 bu ¢igirtkan yaygaray1 lezzetle dinlerdim. O bir
anda canli, renkli ve sihirli bir Babil Kulesi gibi vahsi, zalim ve anlasilmaz,
etrafimda yiikseldik¢e dort bir tarafimda hayat kayniyor sanirdim (Tanpinar,
2013: 123).
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Okul iizerine diisiinen bir liseli gencin degil, o yillardaki izlenimlerin ardin-
da yatan psikolojik etmenleri analiz eden bir anlatic1... Ailesindeki tuhaf olaylarin
okuldaki arkadaslariyla iliskilerini olumsuz etkilemesi yiiziinden okula kars:
mesafelidir. Fakat gercekte icten ice okulu sevmektedir. Bunu ancak yillar sonra
kendi kendine itiraf eder. Daha erken bir tarihe iliskin bagka bir 6rnek:

“Tekrar benim ¢ocuk kafam i¢in hakiki hayatin mucizeli terkibi olan ¢igirt-
kan yaygaradan, bagirtidan, kiifiirden, yanindaki ile bes kilometre uzakta imis
gibi yiiksek sesle konusmaktan tesekkiil eden o acayip kule kuruldu. Nihayet
dedem soziinii bitirdi[.]” (Tanpinar, 2013: 125).

“Benim ¢ocuk kafam” ifadesi, anlatan benligin, gegmis zamanla kendisi ara-
sina koydugu biligssel mesafeyi de imlemektedir. Boyle bir zamansal gerilimin
yarattig1 bu bilissel mesafe, anlaticinin tefsir edici tavrinin ardindaki itkidir de.
Yetigkinlik yillarinda ise, anlatici, birtakim seylerin farkinda olsa da kendisini
kaderin idare ettigini, bu kaderin disina ¢ikamayacagini, ailesini yok eden 6lii-
miin kendisini de er ge¢ bulacagini ve asla mutlu olamayacagini evleninceye dek
fark edemez. Bu nedenle, hastane kogusundaki anlatan benlik ile deneyimleyen
benlik arasindaki mesafe 6ykii boyunca kapanmaz.

Bu durum, biitiin 6ykiiniin anlatan benligin perspektifinden ve onun soyle-
miyle kurulmasina yol agmistir. Anlatici, 6ykii boyunca, yasadiklarini yorumlar,
geneller, soyutlar, vb. Bu arada, hayatinin 6zetini de kuskuya yer vermeyecek
sekilde tespit eder ve okura sunar:

Simdi bu sayfalar1 yazarken hayatimi diistiniiyorum ve onun bir 6lim
hikayesinden bagka bir sey olmadigini anliyorum. Biitiin hayatim boyunca
onu yani basimda gordiim. Saatlerimi karanlik bir kumas gibi o dokudu, ¢o-
cuklugumu usta bir kuyumecu gibi o isledi, gencligimi bir mimar gibi o kur-
du. O hayatima, kudretinden hicbir sey kaybetmemek sartiyla kiyafetini de-
gistiren zalim bir hiikiimdar gibi girmis, her sey altiist etmis, yakmig, yikmus,
koca evi sondiirmiis ve yillarca geceleri yastigimin altinda beraber uyuduk-
tan, glindiizleri kivrak bir su gibi oniimde kayip dolastiktan sonra, giiniin
birinde iki hali dengi arasinda mosmor, cansiz yatan bir ihtiyarin ayaklar:
ucuna, tiil gibi ince nakish bir yilan gomlegini birakarak gitmisti (Tanpinar,
2013: 128).

Anlatici, hayatini 6liim kavrami etrafinda toplamaktadir. Oykiiniin tamami
bir gesit tefir caligmasi gibidir. Oykii boyunca, anlatic1 sik sik sdylem zamanina
donerek birtakim genellemeler de yapar. Boylece, ortaya biitiiniiyle anlatan ben-
ligin perspektifiyle oriilmiis bir 6ykii ¢ikmistir. Bu durum sdylem {izerinde de
etkisini gosterir. Oykiideki hemen biitiin 6z-anlatilar ahenksizdir. Bu ahenksizlik
ise genellikle ge¢misle simdi arasindaki biligsel mesafeden kaynaklanir. Bunlar-
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dan ancak birine isaret etmek yeterli olacaktir. Anlatici, Zeynep'le evlendikten
sonra mutludur. Fakat bu mutluluk sonsuza dek siirmeyecektir:

Bu saadetin sonuna kadar bdyle devam etmemesi i¢in higbir sebep yoktu.
Zeynep'in beni sevdigi muhakkakti. Hemen biitiin zamanini bana veriyordu.
Fakat yavas yavas, bana kars1 gosterdigi bu ihtimamda gercek asktan ziyade
bir hastabakicis1 sefkati sezmege basladim. Bu, siiphesiz, kendi zaaflarimin
dogurdugu bir vehimdi. Onu hi¢ yipranmamis, benim gecirdigi tecriibelerin
hi¢birinden ge¢memis gengliginin ihtisami i¢inde o kadar giizel buluyordum
ki... Biitiin bu miikemmel seylerin yan: basinda, topal bacagim, delik desik
gogsiim ve bozuk sinirlerimle kendimi kiiciik ve bicare goriiyor, ona layik
olmadigimi diisiiniiyor, onu kaybetmek korkusu ile harap oluyordum (Tan-
pinar, 2013: 145).

[k ciimlelerdeki &z-anlatimli monolog tarzinda ciimleler, anlatan benligin
sesiyle kesilir: Anlatici, ge¢misteki diisiincelerini “vehim” olarak nitelendirir. Bu
sozde, gecmisteki eylem ve diisiinceleri yargilayan bir taraf vardir. Anlatici, ken-
disini mutsuzluga stiriikleyen kararlarini, inanglarini, fikirlerini boylece mahktm
etmis olur.

3.2.2. Yorumlanmamus Zihinler: Sait Faik Ornegi

Deneyimleyen benliklerin yasantilari, anlatma zamanindaki herhangi bir yo-
rum, yargl, analiz veya degerlendirmeye tabi tutulmadan aktarildiginda kendi
kendini tefsir ve analiz geleneginden farkli bir anlati gelenegine gecilmektedir.
Anlatici, deneyim zamanindan sonra edindigi bir bilgi vermez, yorum veya ge-
nelleme yapmaz, vb. Bu damar, anlatilar icin gorece yenidir ve Cumhuriyet do-
neminde de saf drnekleriyle nadiren karsilasilmaktadir. Bununla birlikte, bunun
gercevesini biraz daha genisleterek, ge¢mise doniik diizeltici ve aydinlatici pers-
pektiften farklilasan bazi ornekleri de bu baglamda ele almak miimkiin. Fakat
burada, Cumhuriyet dénemi Oykiileri arasinda bu gelenegin tek saf 6rnegi {ize-
rinde duracagiz. Bu 0rnek, Sait Faik Abasiyanik’in “Bir Sarhosluk” baglikli oykii-
suddr.

Kendi deneyimini sdylem zamanindan hareketle analiz etmeden ve yorum-
lamadan aktaran bir anlaticinin en saf 6rneklerinden biri bu 6ykiide bulunmakta-
dir. Deneyim zamaninda felg¢ olmus bir bilinci, herhangi bir yorum, yarg: veya
aydinlatmaya doniik bir analize tabi tutmadan aktarmaya calisir. Diger bir deyis-
le, deneyimleyen benligin i¢ diinyasini aydinlatmaya doniik herhangi bir isaret
vermeden, onu biitiin karmasiklig1 i¢cinde aktarir. Oykﬁnﬁn olay orgiisii sOyledir:
Anlatici, bir gece yaris1 sokakta yliriimektedir. Sarhostur. Haliisinasyon benzeri
birtakim deneyimlerini aktarir. Buna gore, kendisi durunca duran, yiiriiyiince
ylriiyen bir adamla birlikte sokakta yiiriimektedir. Fakat gercekte bu sahsin bir
hayal iiriinii oldugu varsayilabilir. Oykiiniin sonunda, anlatan benlik devreye
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girer ve bu sahsin kim oldugunu hala bilmedigini sdyler. Bu ifade istisna edilirse,
oykiide anlaticinin sonradan edindigi herhangi bir bilgi yoktur. O gece yasadikla-
r1 hakkinda herhangi bir yorum yapmaz. I¢ diinyasini analiz etmez. Bu nedenle,
anlatan benlikle deneyimleyen benlik arasinda belirgin bir mesafe olmadig1 soy-
lenebilir. Ustelik uzun uzadiya devam eden isaretsiz 6z-alintili monologlar, anla-
tan benligin sdylemini de geri plana iter. Oz-anlatilar ahenklidir. Fakat anlatici,
gecmisteki benliginin i¢ yasantilari arasinda baglantilar kurmaz. Bu yasantilar:
yalniz kaydetmekle yetinir. Ge¢gmisle simdi arasina biligsel veya ahlaki bir simr
¢ekmez. Ayrica herhangi bir genelleme de yapmaz. Boylece, gecmis benligin i¢
yasami yalmizca kaydedilmis; anlatan benlik tarafindan degerlendirmeye tabi
tutulmamistir. Oykiiniin uzun bir isaretsiz 6z-alintili monolog seklinde gelisen
kismi sOyle baglamaktadir:

Sarhosum. Anasini satarim diinyanin. Diismanlarimin hepsini bir metelige ...
Dostlarimin -olmayan dostlarimin su diinya yiiziinde- hepsine saraplar, bira-
lar ikram etmeliyim. Sevgilim sen, sen de mi su havay1 kokluyorsun. Bu saat-
te sagina doniip sen de, insan suretinde bir hayvan gibi homurdanmigsindir
belki. Ama ah! Yatagin sicaciktir. Yatagin ne giizel kokuyordur senden! Na
bak! Aya bak! Kis gecesinin miibarek ayina bak! Hem yiiriiyorum, hem sanki
diistiniiyorum. Durdum. Bir agaca yaslandim. Agac riizgardan sallaniyor.
Ayin on besi degil ama yine kocaman bir ay, caddenin kocaman ampuliin-
den kararmig madeni bir 1s1kla bakiyor. Igimi deliyor sokak kdpeginin giizel
gozleri, mahzunlugu, acligi... Ah bir simit olsayd:i cebimde! Otursaydim su
1slak ¢imenlerin iistiine, kopegin yanina. Ulan deseydim, koca herif, su diin-
yada bir sen, bir de ben variz, bir de na, su kisa kisa adimlarla yiiriiyen herif,
bir de ay, bir de na, su gegen otomobil. N'apalim simdi. Aya bakip siir yaza-
mayiz. Otomobili durdurtup binemeyiz. Su herife yetisemeyiz. Yapacagimiz
bir sey var. Oturup seninle su simidi paylasalim. Bir simit canum istiyor. Ba-
yagt agmisim ben de.

Kopegin yanina yaklasip kafasini oksayayim dedim. Firlad: gitti. Ne kadar
korktu zavalli! Yine yiiriimeye bagladim. Ben yukarida anlattigim bos laflari
kopege soylemeye savasirken durmustum. Epey de zaman ge¢misti. Herif
yine yirmi adim 6temde. Kafami soyle bir salladim. Deli olma dedim. Herif o
zaman senin iki adim 6niinde yiiriiyordu. Simdi yirmi adim, demin yirmi
adim degil. Sen hesabi sasirdin.

Eeeh, peki dedim olur. Ben her zaman hesabimi bilmedim. Bu isi boyle ka-
bullendim. Bu isi ben boyle kabullendim. Tiirkii soyleye soyleye hem yiirii-
diim, hem diistindim.

Dogru, benim bir sevdigim kiz vardi. Ama benim sevmeye hakkim yoktu.
Ciinkii ben anasinin gozii bir adamim. Ben azizim, ben, ben ... Serseri bir
adamim. Ben sarhos olurum. Ben adami tutarim azizim. Ben daha olmazsa

247



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

onun evinin Oniine gider, "Kiz seni seviyorum," diye bagiririm. Yarin, sabah
sabah, karga bokunu yemeden kalkip onun evine gider, cat ¢at kap1y: ¢alar,
kim kap1y1 agarsa, bilmem ne hanimin babasi ile goriismek istiyorum, derim.
Babasina da derim ki: Efendi! Yahut kaynatal.. Nutkumu vermek {izere bir
agaca yaslandim. Durdum. Gozlerimi kapadim. Agag riizgardan sallaniyor.
Ben sevgilimin babasina bir nutuk veriyorum. Sonunda Allahin emriyle ki-
zi1 istiyorum. O da bana veriyor. Aglasiyoruz. Beraberce sokaga ¢ikmak
tizere kiz hazirlaniyor. Babasi da bana: ‘Evladim, artik sdyle yapmak, boyle
etmek...” diye konferansa baslarken bir de goziimii aciyorum ki diinya firil
firll doniiyor. Midemde bir bulanti, agzim, midemden baslayip sulaniyor.
Karnima bir yumruk dayanmuis eziyor, acayip bir agr1 iginde olanlar oluyor.
Sizin anlayacaginiz, yedigimiz ictigimiz burnumdan fitil fitil geliyor (Abasi-
yanik, 2006: 49, 50).

[k paragraf, deneyimleyen benligin dogrudan sozel diisiince igeriginden
olusmaktadir. Bu ciimleler, herhangi bir etiket veya isaret olmadan Oykiiye alin-
mustir. Fakat asagida, anlatici, “Ben yukarida anlattigim bos laflar1 kdpege soyle-
meye savasirken durmustum.”? dediginde, bu sézlerden bir kisminin sesli ifade-
ler oldugu anlasilir. Ne var ki nereye kadar sesli, nereye kadar sessiz ciimleler
oldugu kestirilemez. Fakat “Dogru, benim bir sevdigim kiz vardi.” ciimlesinden
itibaren yeniden deneyimleyen benligin i¢ diinyasina ait oldugu izlenimi veren
ifadeler gelmektedir. Bunlar da yukaridaki ciimleler gibi isaretsiz ve etiketsizdir.
Nutkunu vermek {izere bir agaca yaslandiktan sonraki ciimleler ise sozel degil
gorsel ifadelerin sozellestirilmesiyle elde edilmis ifadelere benzemektedir. Ozetle,
bu dykiide, anlatan benligin agik bir miidahalesi yoktur. Yalnizca deneyim zama-
nindaki i¢ yasantilarin kaydiyla yetinilmistir. Ge¢misteki yasantilar1 aydinlatma,
yargilama amaci tasimamaktadir. Sonradan elde edilen herhangi bir bilgi veril-
mez. Deneyimleyen benligin kaotik ve karmasik i¢ diinyasi, oldugu gibi verilme-
ye calisiimustir. Ic yasantilarin verilmesinde belirgin bir nedensellik goze carp-
maz.

Bunu daha iyi anlayabilmek i¢cin, yine Sait Faik’in benzer bir tarzda, dene-
yimleyen benligin perspektifinden yazilmis, fakat anlatan benligin acik miidaha-
lelerini de barindiran “Bir Bahge” baghklh oykiisiiyle bir arada degerlendirmek
aydinlatic olacaktir. Bu 6ykiide, anlatici, bir gece yarisi, yine sarhog bir halde, bir
otel odasinin penceresinden izledigi manzaranin izlenimlerini aktarir. Fakat anla-
tan benlik, deneyimleyen benligin i¢ yasantilarini yorumlar. Baz1 genellemeler
yapar. Oykiiniin degisik kisimlarinda bazi nedensellik zincirleri kurar:

° Climledeki “bos” sifati, anlatan benlige ait, yani deneyim zamanindan sonra sdylenmis
olabilecegi gibi deneyimleyen benligin o anki diisiinceleri igin kullandig: bir ifade de olabi-
lir.

248




Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

Insanlar yildizlara tesellilerini, ilahlarini, asklarini, talihlerini sali saliverdi-
ler. Yeryiiziinden cazibe kanununun o muhtesem oyuncaklarina biraktikla-
rimizdan bize gelenleri alirken de muhakkak bir seyler veriyorduk. Iste o ak-
sam pencerenin Oniinde dimdik durup gokyiiziinii seyrederken de kendim-
den bir his yagmuru birakiyordum. Akilsiz da diisiiniiliir mii? Bende o hal
vardi, hisler sanki aklin bir coskunlugu degilmis, ayri, akildan apayr sey-
lermis gibi ayrilip yildizlara gidiyorlardi. Duyduklarim tahlil etmek lazimsa
seving, keder gibi hisler degildi. Onlar bir ana, bagka bir seydi. Sanki onlar-
dan yagan bir yagmurdan 1slanmais gibi {isiiyor, elim el tutmak istiyor, aklim
akil istiyor, dudaklarima bir ¢ikolata, bir sampanya, bir kagithelvas: tadinin
eksilmis hali -tat, koku hakikatiyle degil, burunla degil tiiyle, deri ile tirnak-
la, kirpikle anlasilabilen, yahut da boyle seylerle bile anlasilmadan riiyaya
kadar kacan bir gercek olup- degiyordu (Abasiyanik, 2006: 77, 78).

Burada, anlatici, genellemeler yapar. Gegmis benliginin i¢ yasantilarini ay-
dinlatmaya, anlamlandirmaya, bazi baglantilar kurmaya yonelir. Kaydetmekle
yetinmez, yorumlar da. Boylece, gecmisle simdi arasindaki mesafe de belirgin
hale gelir. Bir yanda sdylem zamaninin simdi’sinde yasayan ve ge¢misi yorumla-
yan, analiz eden, ge¢misteki fikirlerini yer yer diizelten, i¢ yasamini aydinlatan
bir anlatici; diger yanda ise bu analizlerin nesnesi hélindeki deneyimleyen benlik
vardir.

Cumhuriyet dénemi dykiilerinde, buradaki kadar saf bir ahenkli anlat1 6rne-
gi bulmak miimkiin degildir. Aslinda hemen biitiin 6ykiilerin az veya ¢ok kendi
kendini tefsir ve analiz gelenegine baglandigini soylemek miimkiindiir. Bununla
birlikte, baz1 dykiilerde, gegmisteki biling igeriklerinin farkli bir tarzda sdylem
zamanina aktarildig1 da goze carpar. Bu tiir 6rneklerde, anlaticilar, gegmisteki i¢
yasantilarini uzun uzadiya analiz etmek yerine biiyiik oranda dogrudan alintila-
may1 segerler. Bu durum tabii ki anlatici ile anlaticinin gegmis benligi arasindaki
mesafeyi silmez. Fakat bu tekniklerin, uzun uzadiya yapilan analizlere gore, anla-
tan benlikle deneyimleyen benlik arasinda gorece ahenkli bir iliski yarattiklar1 da
sOylenebilir. Anlatan benligin varliini1 6ne ¢ikararak onu goriiniir kilan ve gec-
misle sdylem zamaninin simdi’si arasinda belirgin bir mesafe yaratan 6z-anlati
yerine genel olarak deneyimleyen benligi éne ¢ikararak 6z-alintili monolog ve 6z-
anlatimli monolog kullanimina agirlik veren drnekler birbirinden ayrilabilir. Tek-
rar etmek gerekiyor ki, bu ikinci grup dykii temelde kendi kendini tefsir gelene-
ginin karsit ucunu temsil etmez. Yalnizca kullanilan teknikler baglaminda, anla-
tan benlikle deneyimleyen benlik arasindaki mesafeyi gorece azaltir. Cumhuriyet
donemi Sykiilerinde geriye doniislii 6rneklerde yorumlanmamis bir zihinle karsi-
lasmak (bazi drnekler istisna edilirse) imkansizdir. Bu durum, donem Oykiilerin-
de karakterlerin daima ge¢mise miidahale ettikleri, ge¢misi bugiinden analiz
ettikleri ve aydinlatmaya ¢alistiklari, ge¢misin karmasasina bir anlam kazandir-
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maya calistiklar1 ve bu amagla biling iceriklerine de miidahale ettikleri anlamina
gelir.

Sonug¢

Ucglincii sahis anlatilarinda oldugu gibi birinci sahis anlatilarinda da biling
sunumu miimkiindiir. Farkli olarak, birinci sahis anlatilarinda biling sunumu
anlaticimin kendi bilincini sunmasi seklinde ortaya gikar. Ote yandan, {igiincii
sahis anlatilarinda karakterlerin i¢ diinyalar1 anlat1 baglami icine yerlesirken bi-
rinci sahis anlatilarinda s6z ile eylemin eszamanli hédle gelmesiyle birlikte anlati
baglaminin silindigi bir “tiir” ortaya ¢ikabilmektedir. Bununla birlikte, genellikle
birinci sahis anlaticilarin biling igerikleri tehirli bir sekilde sunulur.

Birinci sahis anlaticilarin biling sunumunda kullandiklar1 yollar i¢in Dorrit
Cohn’un calismasi sistematik bir teori sunar. Uciincii sahis anlatilarina gore daha
karmasik bir goriiniim sergilemekle birlikte, Cohn"un birinci sahis anlatilarinda
biling sunumu i¢in hareket noktas: temelde kronoloji ve anlati sunumu kavramla-
ridir. Bu kavramlar araciligiyla birinci sahis anlatilarinin alt tiirleri saptanmakta
ve biling sunumu da bu tiirlerde farkl sekiller almaktadir.

Burada Cumhuriyet dénemi oykiiciiliigiinde biling sunumunun temel yone-
limleri iki yazar iizerinden gosterilmeye ¢alisildi. Bunun igin de geriye doniislii
teknikler iizerinden gidildi. Bu simirlandirmanin temel gerekgesi ise Cumhuriyet
donemi Oykiilerinin hemen tamamen “otobiyografik anlat1” tiirlinde olmasidir.
Donem Oykiilerinin egilimi, Tanpinar'in dykiilerinde en tipik sekilde uygulanan
kendi kendini tefsir ve analiz gelenegine baglanma yoniindedir. Bu gelenekte,
anlaticilar (veya Cohn’un deyimiyle “anlatan benlikler”) ge¢misi tehirli ve mesa-
feli bir sekilde sunarlar. Ge¢misteki biling igerikleri gesitli yorum, yargi ve analiz-
lerin dolayimiyla okura sunulur. Boylece ge¢misle sdylem zamani arasindaki
mesafe de artar. Soylem zamaninda belirli bir bilgi ve gorgii tonuyla konusan
anlatici, ge¢misi bu bilgi perdesinin arkasindan goriir ve yargilar.

Cumhuriyet donemi dykiilerinin biiyiik ¢ogunluguna bu tavir hakimdir. Bu-
nun karsit kutbunda ise, en saf sekliyle Sait Faik’'in “Bir Sarhosluk” Oykiisiiniin
temsil ettigi Ornekler vardir. Bu kanala baglanan 6rneklerde, ge¢misteki biling
igerikleri herhangi bir yorum, yargi veya analize tabi tutulmadan sunulur. Elbette
S. Faik’in 6ykiisii bunun ug bir 6rnegi olarak degerlendirilemez. Fakat en azindan
sOylem zamanindaki anlaticinin sdyleminin silinmesi agisindan tipik bir ahenkli
anlat1 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Cumhuriyet donemi Oykiileri arasinda bu
derece saf bir 6rnek bulmak imkansiz olsa da bu ikinci tavrin az sayida gesitli
goriintimleriyle karsilasmak miimkiind(ir.
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Dergisi

IKi TUR ARASINDA BIiR GARIP ORHAN VELI"
An Odd Orhan Veli Between Two Genres

Ali KARAHAN™
0z
Ortak ozellikler gosteren metin smiflarna tiir denir. Baslangigtan itibaren edebi tiirler
degisim gosterir, kurallar1 esner ve birbirleriyle etkilesim igerisine girer. Boylece tiirlerin
degismez goziiyle bakilan her kuralinin degisebilecegi, geleneksel tiirlerden yola gikarak
yeni tiirlerin olusabilecegi veya tiirlerin birbirlerinden faydalanabilecegi yaklasimlari tiir-
ler arasi iligkileri bir inceleme ve arastirma alani olarak dogurur. Ozellikle siirin diger
edebi tiirlerle kurdugu bag onu bir etkilesim aginin igine sokar. Diger tiirler siirin sundugu
sezgi ve imge zenginliklerinden yararlanir. Hikdye ise edebi tiir olmanin Gtesinde biitiin
sanatsal faaliyetlerin arkasinda var olan bir unsurdur. Siir tiirii hikayenin 6gesi olan tahki-
yeden yararlanabilir. Yazarlarin farkl edebi tiirlerde yazdig1 eserleri benzer duyus bigimi
etrafinda sekillenir. Eserler farkli edebi tiirlerde kaleme alinsa da eserlerdeki benzer izlek
ve motiflerin varlig1 aralarinda bir baglant1 oldugunu gosterir. Hem siir hem hikaye tii-
riinde eser vermis olan Orhan Veli Kanik'in eserlerinde tiirler aras1 bir iligski s6z konusu-
dur. Siir ve hikayelerde ortak temalarin yaninda, yazarin hayati algilayis bigiminden do-
gan benzerlikler de dikkati ¢eker. Orhan Veli'nin edebi birikiminin sonucu olan eserler
tiirleri farkli olsa da bir biitiiniin parcalaridir. Siir ve hikayelerin arasinda etkilesim olustu-
ran ogelerden biri de yazarin yasam Oykiisiidiir. Ortak olan biitiin bu durumlar Orhan
Veli'nin siir ve hikayelerini tiirler aras iliskiler agisindan incelenmesini miimkiin kilar.

Anahtar Sozciikler: siir, hikaye, tiir, tiirler arasi iliskiler, Orhan Veli Kanik.
ABSTRACT

Genre means texts classes that indicated common features. Since the beginning, literary
genres have shown changes, have stretched, the rules and have interacted with each other.
In this way, the idea of unchangeable rules could change and we could build a new genre
based upon traditional genres or approach to new genres can benefit each other, has been
brought about intergenre relations an area of study and research. Especially, bond that
poem established with other literary genres covers it into interaction network with differ-
ent genres. Other genres benefit from the richness of poems of which offer intuition and

* Bu makalenin “Giris” boliimiinde ve inceleme yonteminde yazar tarafindan daha once
hazirlanan Cahit Sitki Taranci'min Siir ve Hikdyelerinde Tiirleraras [liskiler (Karahan, 2019)
baglikl1 tezden yararlanilmustir.

** Doktora Ogrencisi. Istanbul Medeniyet Universitesi, Lisanstistii Egitim Enstitiisii, Yeni
Tiirk Edebiyati Anabilim Dali, Istanbul/TURKIYE. E-posta: alikarahann@yandex.com.
ORCID: 0000-0002-5199-7272.
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image. The story, on the other hand, is an element that exists behind all artistic activities
beyond being a literary genre. The story genre might benefit from narrating. Different
works of writers in particular genres gather around the same manner of feeling. Although
the works are written in different literary genres, the existence of the same themes and
motifs in the works shows that there is a connection between them. In the works of Orhan
Veli, who has given works both in poem and story, we can find intergenre relations. Be-
sides common themes in the story and poem, The similarities arising from the author's
way of perceiving life also draw attention. Although Orhan Veli has works in different
genres, his works that result from his literary accumulation are parts of the whole. One of
the elements that create interaction between poems and stories is the life story of the au-
thor. All these conditions in common make possible to research Orhan Veli's poem and
story on the ground of intergenre relationship.

Keywords: poem, story, genre, intergenre relations, Orhan Veli Kanik.

Giris

Edebiyati siniflandiran, yapitlar arasindaki ortak bigim ve konulardan yola
cikarak olusturulan tiplere tiir denir. Tiir, bir yapit1 diger yapitlardan konu, sekil
ve teknik unsurlar agisindan ayiran ve yapitlar: da kendi aralarinda kiimelendi-
ren bir kurallar birlesimidir. Jacques Derrida bu konuda “Tiir sozciigli sesletilir
sesletilmez, isitilir isitilmez, kavranmaya calisilir calisilmaz, bir sinir ¢izilir. Ve bir
sinir kuruldugunda normlar ve yasaklamalar ¢ok uzakta degildir: “Yap’, “Yapma’,
der ‘tiir’, bu tiir sdzcligi, figiirli, sesi ya da tiir yasasi.” diyerek tiir kavramini
kuralcalik tizerinden acgiklamaya calisir (2010: 242-243). Tiir, okurun metni anlayip

yorumlamasina yardimci olurken; okur ve yazar arasinda sozlesme o6zelligi de
gosterir (Dirlikyapan, 2018: 30-31).

Jale Parla da tiirii edebi yapitlar icin bir gereklilik olarak goriir. Yazar: tara-
findan kaleme alinan her edebi iiriin mutlaka herhangi bir edebi tiiriin i¢ine dahil
olur. Diger bir deyisle her edebi eser diger edebi eserlerle ortak yanlar tasidig:
i¢in onlarla ayn siiflandirmaya tabi tutulur:

En genis ve gevsek tanimiyla yazin tiirleri yazma bigimleridir. Her edebi me-
tin en az bir edebi tiir icinde yer almak zorundadir. Ornegin gok siradan bir
soruyu ve bu sorunun yamitini diistinelim: ‘Ne okuyorsun?’ sorusuna, ‘ro-
man’, ‘siir’, ya da ‘Oykii’ gibi yanitlar aliriz. Ya da bu yanitin basina ‘¢ok de-
gisik” ifadesini ekleyerek, ‘cok degisik bir roman’ deriz. Bunu dedigimiz an-
da, okudugumuz metni bir tiir igine yerlestirmis oluruz (Parla, 2018: 26).

Edebi tiirler, ilk eserlerin ortaya ¢iktig1 giinden itibaren devamli bir donii-
stim igindedir. Siir ve diizyazi olarak sekil 6zelliklerine dayanarak ayrilan edebi
tiirlerin kurallarinda esnemeler olur. Kat1 kurallarin degismesiyle tiirler kendi
aralarinda da yakinlasir ve etkilesime girer. Bu yolla artik tiirler sadece sekil ola-
rak gesitlenmez, dil ve tisluba doniik farkliliklarla yeni tiirler ortaya cikar. Edebi
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tiirlerin melezlesmesine ve yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina sebep olan iki edebi tiir
arasindaki iligki “tiirler arasi iligki”dir (Narli, 2014: 80).

Yeni bir tiir, tiirlerin karisimindan ya da toplamindan ortaya ¢ikabilir. Tiirle-
rin kendi normlarindan sapmalarin meydana gelmesiyle tiirlerde cesitlenme bas-
lar. Ozellikle XX. ylizyilda bu degisimler artar. Tiirlerin degismez goriilen kural-
lar1 esnemeye baslar. Boylece tiirlerin arasindaki baglantilar cogalir ve bu baglan-
tilar baskalagimlar1 dogurur. Olusan gegiskenlikle tiirlerin birbirlerinden faydala-
nabilecegi goriisii 6ne ¢ikar. Ornegin; roman tiiriiniin kdkeninde yer alan ro-
manslar, sovalyelerin seriivenlerini ve asklarini tahkiyeli siirler olarak aktarir
(Tongug, 1988: 65). Arka planinda bir hikayenin bulunmasi ve bunu siir formuyla
vermesi romansin siir ve hikaye tiirleri arasinda bir etkilesimle var oldugunu
karutlar. Diizyaz1 ve siirin birlikteliginden dogan romans daha sonraki caglarda
tamamen diizyaziya yaslanarak roman tiiriine evrilir. Bu nedenle romanin koke-
ninde tiirler arasi iligkilerin oldugundan bahsedilebilir.

Derrida, metni “farklilik gosteren bir ag, kendi disinda bir seye, diger farkli-
lik gosteren izlere sonsuz bir sekilde atifta bulunan izlerin bir dokusu” olarak
tarif eder (Dillon, 2018: 111). Dogal olarak metin tiirii ne olursa olsun bir etkilen-
me ag1 icerinde olusur. Bu da farkl tiirlerden yazilsa da metinleri tiirler arasi
iligkiler igerisine sokar.

Bir yazarin varlig1 algilayis bigiminin izlerini tasiyan eserlerin tiirii ne olursa
olsun yakinlik gosterir. Bu nedenle tiirler arasi iligkiler, yazarlarin farkl: tiirlerde
yazdig eserlerini incelemeyi kolaylastirirken o yazarin edebi kisiligini de biitiin
olarak ele almaya yarar. Yazar veya sairlerin iirettikleri edebi eserleri biitiinliik
icinde irdelemeyi 6neren Mehmet Kaplan bu konuda sunlar1 soyler:

Sahsiyet bir biitiin olduguna gore, onun elinden ¢ikan her eserde onun dam-
gasini bulmak miimkiindiir.(...) Edebi eser bir biitiindiir. O, bir miiellifin dav-
ranis tarzinin ifadesidir. Teferruat, biitiiniin emrindedir ve sanatkarin sahsiye-
ti ile yakindan ilgilidir. (...) Edibin kainat, hayat, cemiyet, tabiat ve insan karsi-
sinda almis oldugu hususi tavirdan hareket etmek ve teferruattan daima ona
varmak lazim gelir (1997: 9-10).

Yazarlar herhangi bir edebi tiirde degindigi konuyu farkl bir edebi tiirde tek-
rar ele alabilir. Benzer duyus bicimiyle islenen konu farkli edebi tiirleri yakinlasti-
rabilir. Ayri edebi tiirlerdeki eserlerin birbirleriyle baglantilar1 {izerinden ince-
lenmesiyle yazarin edebi tutumu biitiinliik iginde ortaya konmus olur. “ilk yaz-
lan sonradan yazilanin kaynagidir. Yazar her yazdig1 eserle birlikte hayatinin
halkalarini birlestirir, okuyucu siir ve oykiileri okuduktan sonra yazarin hayati-
nin dénemlerini de biitiin olarak 6grenmis olur.”(Uygur, 2005: 90). Ornegin; Ca-
hit Sitki Taranci’'nin kaleme aldig: siir ve hikayeler yazarin kisisel seriivenini ve
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sanat birikimini barindirir. Bu da yazarin eserlerini tiirler aras: iligkiler agisindan
incelenebilir hale getirir.!

Birden fazla tiirde eser veren yazarlar kendi duyus tarzlarin tiirii ne olursa
olsun biitiin yapitlarina hakim kilar. Farkli formlarda beliren ortak duyus iki tiirii
birbirine yaklastirabilir. Ortak tema, imgeler, tislup ve duyus tarziyla yazilan
metinler tiirler arasi bir yaklasim igerisine girer. Ahmet Hamdi Tanpinar'in “Yaz
Yagmuru” hikayesiyle “Yagmur” ve “Her Sey Yerli Yerinde” baglikl: siirleri ara-
sinda bu tiirden bir baglant1 s6z konusudur (Dogan, 2014: 100). Ozellikle siir ve
hikaye tiirlerini birbirine yaklastiran bu anlayisi, her iki tiirde de eser vermis olan
Ahmet Hamdi Tanpinar su sozleriyle degerlendirir:

Siir, sdylemekten ziyade bir susma isidir. Iste o sustugum seyleri hikaye ve
romanlarimda anlatirim. Onun i¢in miimkiin oldugu kadar kapali alemler
olmasini istedigim siirlerimin ana hatlarini roman ve hikayelerim verir. Ma-
mafih roman anlayisim da siir anlayisimdan fazla ayrilmaz. Siirde dolayisiy-
la kendimin, hikdye ve romanlarimda kendimle beraber miimkiin oldugu
kadar hayatin ve insanlarin -benden bagkalarinin- pesindeyim. Yahut baska-
larina ait zamanin pesinde (Kaplan, 1983: 259-260).

Ozellikle siir tiirii diger edebi tiirlerle kurdugu iliskiyle etkilesim aginin go-
beginde yer alir. Siirin sundugu anlatim ve sezgi zenginlikleri diger edebi tiirler
i¢in faydalanilacak birer 6ge halini alir. Boylece edebi tiirlerde siir merkezli bir
aligveris ag1 ortaya gikar (Saglik, 2001: 350). Iclerinde siirsellik barindiran tiirlerle
siir arasinda bazi ortak ozellikler olusur. Yazarlar alisilmisin disinda, yogun, sa-
sirtic1 ve ¢ok boyutlu bir dil kullanmak ister. Ik bakildiginda zitlik olusturan
sozciikler ve s6z Obekleri bir arada yer alir. Siir disindaki edebi tiirler bu yanlariy-
la siirin bazi unsurlarini igermis olur (Erden, 2000: 5).

Diger edebi tiirlerin siirden faydalandig: kadar siir diger edebi tiirlerden
faydalanmaz. Saban Saglik bu durumu, siiri her gruba kan veren fakat baska
gruplardan kan alamayan "0 Rh+" kan grubuna benzeterek agiklar. Siirin oldugu
yerde yliceltme ve giizelleme s6z konusudur. “Siir gibi hikaye” ya da “siir gibi
roman” benzetmeleri buna 6rnek olabilir. Siir tiirii hangi tiirle miinasebete girerse
o tiirii yticeltir (Saglik, 2008: 66).

J. Derrida “Bir metin herhangi bir tiire ait degildir, her metin bir ya da birkag
tiire katilir.” diyerek edebi eserin birden fazla tiiriin 6zelliklerini kendinde topla-
yabilecegini anlatir (2010: 249). Her yazinsal metnin bir cesit tiirler arasilikla
olusmasi siirde hikaye hikayede siir unsurlarinin olabilecegini gosterir

Modern hikaye ne anlatildigindan ziyade nasil anlatildigiyla ilgilenir ve bu
yoniiyle geleneksel hikayeden ayrilir. Bigim Ozelliklerinin 6ne c¢iktigt modern

! Detayl1 bilgi i¢in bk. (Karahan, 2019).
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hikaye farkli1 okumalara ve anlamlandirmalara miisaittir (Cirakli, 2015: 19). Bu da
modern hikdyenin tipki siir gibi ¢oklu okumaya ve anlamlandirmaya uygunlu-
guna isarettir. Siirin hikayeyi etkisi altina almasi ve bu iki tiir arasindaki baglanti-
lar hikaye tiiriinii ¢ok katmali bir anlam yogunluguna eristirebilir.

Hikayenin kisalig1 ve olaylari romana nazaran daha az kelimeyle kurgula-
masi bu tiiriin ortiik anlam derecesini artirir. Boylece katmanli bir dil kullanan
hikaye tiirii siirin etki alanina girerek ondan faydalanir. Bu da bizi hikaye tiir{in-
deki siirsel soylemden bahsetmeye iter (Saghk, 2007: 53). Siirsel anlatimin giiglii
bir sekilde bulundugu hikayelerde ayrintilar tesadiifi degildir. Anlat1 iginde be-
timlenen bir kisi, yer veya olay daha sonra gelecek olan bir durumun habercisi ya
da agiklayicist konumundadir (Saglik, 2008: 64).

Hikaye tirtintin kisaligl yazarin yogun bir anlatimi tercih etmesine sebep
olur. Bu da siirde mevcut bir durumdur. Siir ve hikaye daha az kelimeyle kesif bir
anlatim barindirir. Miller ve Stone hikayenin ii¢ 6nemli unsurunun yogunluk,
kisalik ve birlik oldugunu belirterek; yogunluk unsurunun hikayeyi siire yaklasti-
ran en 6nemli isaret oldugunu soyler (Saghk, 2007: 67).

Birinci tekil sahisla yazilan hikayelerde anlaticinin ses tonu siire 6zel olan ki-
sisel ses tonuna benzer ve hikayeyi anlatim olarak siire yakinlastirir (Erden, 2000:
70). Siir “ben” vurgusunun yapildig1 bir tiirdiir. I¢ konugmanin yogun kullanildi-
&1 hikayeler siirin bu 6zelligini barindirir. Borges bu gercegi su sozlerle dile geti-
rir: “Siir de hikaye de i¢ dokmektir. Farkli sekillerde okunabilecek dogag¢lamalar-
dir. Tiirler arasindaki fark igerige iliskin degildir ama eseri ne sekilde okuyacagi-
miz1 degistirir. Bilginin veya mantigin degil bu hissin ardina diismeliyiz.” (Bur-
gin, 2009: 229).

Anlatmaktan ziyade sezdirmeye dayanan bir tiir olan siir, kisalig1, 6zI{igii ve
oykiileme 6zelliklerinin azli$1 nedeniyle arkasindaki anlatiy1 gizler (Cirakl, 2015:
155). Siirin imgesel kurgusu aktardig1 hikayenin unsurudur. Imge, mecaz ve egre-
tileme gibi unsurlar dykiilemenin bir pargas: haline gelir. Siir kendine has 6zellik-
leriyle ardinda bir anlat1 barindirir (Cirakli, 2015: 171).

Siir tiirii hikayenin bir 6gesi olan anlatmadan/tahkiyeden faydalanabilir. Fa-
kat siirin salt olayin anlatimini icermesi 6z yapisini bozar. Siirin bu sekilde salt
tahkiye barindirmasina olumlu bakilmaz. Ama siirin estetik unsurlar1 olan sem-
bol, imge veya mazmun yoluyla tahkiye edilen bir olay siirin konusu haline gele-
bilir. Bu da hikayenin anlatim imkanlarin: siirde atmosfer yaratmak i¢in birer arag
haline getirir. “Zaten bir siir heyecan yaratmak icin olay ve durumdan yararlan-
maz da ne yapar?”(Dogan, 2000: 137).

Julia Kristeva’'nin “$iirde ben hikaye, roman, oyun 6gelerinden yararlaniyo-
rum.” sozlerini Edip Cansever soyle degerlendirmistir: “Olabilir, ¢ok haklidir.
Ciinkii bu uygunlastirma, degistirme ve doniistiiriim isleminden gegirilmesi ko-
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suluyla, siirde yeniden {iretim ve metinler arasi iliski baglaminda, roman, geviri,
gazete yazilar1 gibi metinlerden yararlanmak miimkiindiir.” (Saglik, 2001: 138).
Turgut Uyar ise “...0ykil yazmay1 beceremedigimden, beni etkileyen baz1 durum-
lari, duygular siir diliyle yazdim. Yani siirle ykii yazdim.” diyerek siirde hikaye
tekniklerini kullandigini1 ve bu iki tiir arasindaki baglantiy1 agiklamaya calisir
(2009: 533). Siir tiiriinde Oykiileme teknigi kullanilarak herhangi bir olay, kisi,
durum siirin yapisi igine gizlenebilir. Sair kaleme aldig: siirin i¢inde herhangi bir
olayy, kisiyi veya durumu 6ykiilemis olur (Tosun, 2004: 72).

1. Ortak Yonleriyle Sair ve Hikayeci Orhan Veli Kanik

Cumbhuriyet devri Tiirk siirinde 6nemli degisim asamalarindan biri sayilan
Garip Akiminin kurucu isimlerinden olan Orhan Veli Kanik, bi¢im, kafiye ve
uyak gibi temel unsurlar1 siirden uzaklastirip, anlami 6nceleyen bir anlayis be-
nimser. Siir dilini halkin anlayacagi seviyeye ¢eken, siradan insani ve onun yasam
seriivenini siirin meselesi yapan Orhan Veli, ayn1 zamanda mizahi da imkan ola-
rak kullanir. Siirlerinde anlasilir bir dille yiizeysel goriilen anlam, aslinda derin-
likli bir ifade giiciine sahiptir. “Bir siir siiphesiz sadece bir hikaye degildir. Ama
baska baska, birbirine uzak gercekleri, yasamlar1 bir soyutlama prizmasindan
gecirerek vermiyorsa, yani arada bosluklar biraksa bile birbirine bagli olduklar1
ilk bakista goriilecek yasantilar1 anlatiyorsa hikayeye ¢ok yaklasmis olur.” diyen
Behget Necatigil’in (2006: 185) siir tiiriinde hikdayeden izler bulunabilecegini kas-
tettigi sozlerinden, hikayenin sadece diizyaziyla yazilmadig1 anlasilir. Siir formu-
nun igerisinde de hikayeler bulunabilir. Bu durum Orhan Veli Kanik’in siirleri
icin de gecerlidir (Aydin, 2011: 42).

Hakan Sazyek’e gore (2006: 303), Orhan Veli Kanik siirlerini “Bir sairin izle-
nimlerinden ¢ok, bir anlaticinin gozlemleri”ne dayanarak yazar. Siirler disa do-
niik bir bakis acisin1 barindirir. Ozellikle sairin siradan halk tabakasindan insan-
larin yasamlarini konu edinmesi sonucunda dogan bu iislup, onun siirlerinde
hikayeden izler dogmasina sebep olur. Hikaye ve siir tiirlerinin gegiskenligi Or-
han Veli'nin eserlerinde s6z konusudur.

Sair hikayecilerimizden olan Orhan Veli Kanik, siradan insanin yoksullugu
ve smuf esitsizligi gibi konular1 hikaye tiiriinde kaleme aldig1 ve mubhtelif dergi-
lerde yayimladig1 eserlerinde de isler. “Toplumcu Gergek¢i” tavirdan farkli ola-
rak sade, imgesiz bir dil kullanan Kanik, ayn1 zamanda toplumsal sorunlara mi-
zahi tislupla yaklasmay1 bilir. Kanik’in hikayeleri 1947-1950 yillar1 arasinda Yap-
rak ve Segilmis Hikdyeler dergilerinde ve Tanin gazetesinde yayimlanir. Hikayeler,
Yap1 Kredi Yayinlar tarafindan Hoggor Koftecisi ismiyle 2012 yilinda kitaplastirilir.
Kitapta alt1 telif bir tane de William Saroyan’dan yapilan ¢eviri hikdye bulunmak-
tadur.
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Hikayeci Orhan Veli'nin metinleri, onun siir anlayisindan izler tasir. Yalin ve
anlagilir dili olmasina ragmen derin anlam igeren iislubu hikayelerinde de goze
carpar. Giindelik yasam igerisinde, ge¢im gailesiyle mesgul siradan insan, siirle-
rinde oldugu gibi hikayelerinde de temeli olusturur. Okurla sohbet eder rahatlik-
ta bir iislupla hikayelerini kaleme alan Kamnik, sinifsal farkliliklar1 ve esitsizligi
olusturan mevcut diizene elestirilerini alayci {islubuyla dile getirir.

Hikayelerinde siirleriyle ortak olarak sosyal elestiri, yasam ve deniz tutkusu,
kadin, siradan insan, ask, yoksulluk, ¢ocukluk gibi temalar kullamir. Bunlarin
yaninda yine siirleriyle ortak olarak Istanbul, meyhane ve lokantalar, sokaklar
kullanilan bazi mekanlardir. Genelde ben anlaticiyla yazilan hikayeler bu yoniiy-
le de siire yakinlasir. Ciinkii siirin esast ben 6znesidir. Bazi hikayelerinde ise o
doénemin siir tartismalarini ve Garip Akimina yoneltilen elestirileri ele alir ve
adeta bu elestirilere cevap verir. Yazdig1 hikayelerle edebi yanini tamamlayan
Kanik'in eserlerinde kendi biyografisinden izler bulmakta miimkiindiir. Ozellikle
siir ve hikayelerde gecen mekanlar Orhan Veli'nin giindelik yasamin stirdiirdi-
gii yerlerdir. Hikayelerinde ¢ogunlukla sairin gozlemleri dne ¢ikar. Hatta “Issiz-
lik” adli hikayesinin kahramanlarindan biri bizzat kendisidir. Biyografik biitiin-
liikk icerisinde de siir ve hikayeler yakinlasir. Hikayeler neden-sonug iliskisi disin-
da, tam bir olay orgiisii olmayan, duruma yonelmis kurgulardir. Durum hikayesi
olmalar1 nedeniyle de siire yakinlik gosterirler. Sairin yasami kavrayis tarzi ve
Garip akiminin diinya algzst siir ve hikayeler arasinda baglanti kuran diger etken-
lerdir. Bu durum her iki tiirdeki eserleri birlikte okumay1 miimkiin kilar.

2. Orhan Veli Kanik’in Siir ve Hikayelerinde Tiirler Arasi iligkiler

“Hosgor Koftecisi” hikayesi bir balik¢t meyhanesinde gecer. Hikayede anla-
tici, kurgunun gectigi meyhanede tanistif1 insanlarin hayatlarini gozlemler. Bu
gozlemlerin hikaye haline gelmesiyle yazar, namusuyla ¢alisan insanlara 6zlemi-
ni dile getirir. Herhangi bir zaman unsuru bulunmayan hikayede, mekan da ka-
palt olmasina ragmen mutlu olunan bir yerdir:

Size bu yazimda ii¢ masal1 bir balik¢1 meyhanesinde gordiigiim bir diinya-
dan bahsedecegim (Kanik, 2019: 9).

Hikayede gegen benzer bir mekan, sairin “Oktay’a Mektuplar” siirinde de
vardir. Macar Lokantasi olarak siirde isimlendirilen bu yer bir meyhanedir. Bura-
da da sair siradan halkin arasindadir ve onlar1 gozlemler. Kanik'in siirde bir mek-
tup yazdigindan bahsetmesi de onun siirlerinin diizyaziyla bagini anlatir nitelik-
tedir. Arkasini bir olaya yaslayan siirde, Orhan Veli Kanik'in diger siirlerinde
oldugu gibi tahkiye etme/6ykiileme yontemi dikkat ¢eker. Sairin/yazarin 6zellikle
siirlerinde hem kendi hikayelerinin izleri vardir hem de hikaye tiiriiniin basat
yontemi olan tahkiye etme/0ykiileme kullanilir. “Oktay’a Mektuplar” siirinde de
“Hosgor Koftecisi” hikayesiyle benzer bir mekanin yer almasindan 6te benzer
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olaylar ve kisiler de yer alir. Her iki eserde de sair 6zne ya da anlatic1 bir meyha-
nede basindan gecenleri dile getirir. Ayni zamanda her iki eserin kisileri arasinda
meyhanede/lokantada igki igen sarhos insanlar bulunur:

Kis, kiyamet..

Macar Lokantasi'nda yaziyorum

Ik mektubumu.

Oktaycigim

Bu gece sana

Biitiin sarhoslarin selami var (Kanik, 2014: 230).

Orhan Veli, hikayede meslegini namusuyla yapan siradan insanlara hayran-
ligini belirtir. Hatta giizel bir diinyada yasamak isteyenlere, hikayenin sonunda,
bu insanlarla dolu bir meyhane bulmalarin tavsiye eder. “Mont6r Sabri” siiri de
boyle bir meslek icra eden Sabri adindaki siradan bir insan tizerinedir. Orhan Veli
Kanik hem hikayelerinde hem de siirlerinde siradan insan1 konu edinir.

Takaci, motorcu, mavnaci arkadaslarimin dertlerini 6grendim. Rizeli Musa
Kaptanin, Omer’in, Papo’nun hikéyelerini dinledim. O sarkilarda, o ses-
lerde, o hikayelerde biiyiik bir diinya vard: (Kanik, 2019: 11).

Montor Sabri ile

Daima geceleyin,

Daima sokakta

Ve daima sarhos konusuyoruz (Kanik, 2014: 204).

“Montdr Sabri” siirine konu olan kisi, Kanik'in hikayelerinde anlatilan kisile-
ri amimsatir. Tabi siir formu igerisinde sunulan Montdr Sabri'nin sair 6zneyle
yasadig1 hatiralar1 hikaye tiirtiniin siire etkisini gosterir sekildedir. Ciinkii Kanik
adeta siirde Montor Sabri'nin kendisiyle gecirdigi zamanlar1 6zetler. Sarhogluk
siirde dikkat ¢eken baska bir ortak husustur. Siir tiirii burada da Sykiilemenin
kolayligindan faydalamnr.

“Baharin Ettikleri” hikayesinde, baharla birlikte havalarin giizellesmesinin
yaz1 yazmaya niyetlenen yazarin {izerinde olusturdugu gevseme ve bos vermislik
anlatilir. Yazar bu etkiyle ¢evresindeki insanlarin kosusturmasini gozlemleyerek
okura aktarir.

Hava da domuzuna giizel. Ilik bir mart giinesi, iliklerine kadar 1simiyor in-
san. Boyle havalar, kis sonlarinda, ¢ok kisileri mesut eder (Kanik, 2019: 19).

Hikaye 6zellikle bahar havasinin insan {izerinde yarattig1 etki deyince akla
gelen “Glizel Havalar” siiriyle ortak bakis acisina sahiptir. Bu siirde de Orhan
Veli, giizel havalarin onun tizerinde yarattig1 degisimleri ve sebep oldugu eylem-
leri konu edinir. Sair 6zne adeta yasaminda onemli doniim noktalarini okura
sunar. Bu 6nem arz eden durumlar tipki hikdyede bahsedildigi gibi hep giizel
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havalarda gergeklesir. Siir, sair 6znenin hayat hikayesini hiilasa eder gibidir. Bu-
radan anlasilacag tizere siir ve hikdye ortak bir olay iskeletini igerir.

Beni bu giizel havalar mahvetti,

Boyle havada istifa ettim

Evkaftaki memuriyetimden.

Tiitiine boyle havada alistim,

Boyle havada asik oldum (Kanik, 2014: 57).

Hikayede anlatici, yazi yazdig1 esnada aklindan gegen sorular1 da okuyucu-

ya aktarir. Bu sorular ve anlaticinin verdigi cevaplar araciligiyla Orhan Veli, yok-

sul insanlarin zor yasamalarini animsatir. Otel taragasinda yazi yazmaya calisan

anlatici, komiir toplayan cocuklar1 gézlemler. Bu ¢ocuklar {izerinden sosyal ha-
yattaki aksakliklara elestirilerini sunar.

Oysaki ote yandan milyonlarin, milyarlarin 1stirab1 var. Ama ne yazik ki
biz o insaru tanimiyoruz. Girmisiz kii¢iik burjuvanin icine, yuvarlanp gi-
diyoruz. (...) Bizim dertlerimiz, icinde yasadigimiz adamlarin dertlerine
benzemiyor (Kanik, 2019: 20).

Bir yandan bir siirii insan soguktan kirilir durur, 6te yandan ii¢ bes kisi
kunduralarinin kirlenmemesi i¢in komiirii yerlere déker. Boyledir bu is.
Degismez. Diinyanin her tarafinda boyle (Kanik, 2019: 21).

Orhan Veli “Pireli Siir” baslikli siirinde de “bozuk diizen”e elestiri getirir.

Yoksulluk ¢eken insanlarla, refah i¢inde yasayan azinlik arasindaki farka dikkat
cektigi siirde, simif farkliligindan dogan adaletsizlik islenir. “Pireli Siir” sairin
“kimi” zamiriyle nitelendirdigi insanlarin hayatin fil gibi eziciligi karsisinda pire-
lestiginin hikayesidir. Kanuk yasadig1 devrin esitlige dayanmayan toplum yapisi-

1 siir formuyla okuruna anlatir/ dykiiler:

(-..)
Kime soyleriz derdimizi
Ne hekim anlar, ne hoca.

Kimi isinde giiciinde,
Kiminin donu yok ki¢inda.
Ag1z var, burun var, kulak var;
Ama hepsi bagka bicimde.

(..)

Bu diizen bdyle mi gidecek?

Pireler filleri yutacak;

Yedi niifuslu haneye

Ug buguk tayin yetecek? (Kanik, 2014: 130).
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Orhan Veli'nin bir bagka durum hikayesi olan “Ogleden Sonra”da rak1 igen
dort arkadasin sohbeti ve anlaticinin gevreyi gozlemi anlatilir. Kurguda, Kanik'in
siirlerinde de sik¢a rastlanan balik¢i karakteri yer alirken lokanta sahibinin kizi
Ayse’ye duyulan hislerin aktarimi da vardir. Hikdyede 6zellikle agik bir mekan
olarak Istanbul tasvirleri géze garpar. Istanbul tasvirlerinin yaninda yazar simf
farkliliklarina ve sosyal adaletsizlige de deginilir.

O sirtlarla aramizda masmavi bir bogaz parcasi vardi. (...) Zaman zaman da
aciktan bir vapur geciyor, birdenbire beliren deniz, kiyidaki felekleri allak
bullak ediyordu. (...) aradaki bogaz parcasi masmaviydi. (...) bir araba va-
puru goriiniiyor, araba vapurunun ardindan, giiriiltiisiiyle ortalig1 birbirine
katan bir taka geciyordu (Kanik, 2019: 25-27).

Ne yaparsin, et yiyemiyoruz; fukaranin eti de balik. Bereket versin baliga.
Balikta olmasa su memlekette, vallahi bilmem ama, kopekler giiler hali-
mize. Hani demek isterim ki, ne hiikiimet var basimizda, ne belediye (Ka-
nik, 2019: 28).

Hikayede Istanbul’'un mekan olarak ele alinis tarzi sairin “Istanbul’u Dinli-
yorum” siirindeki baz1 dizeleri akla getirir. Bu siirde de mekan Istanbul’dur ve
sehir betimlenirken balikcilik gibi toplumsal/ekonomik olgulardan bahsedilir.
Orhan Veli'nin siirdeki Istanbul manzarasina calisma hayatinin sehri dolduran
sesleri eslik eder. Hikayeyle benzer sekilde siirdeki betimlemelerde de ses, giiriil-
tii veya qiglik isitsel unsurlar olarak yer alir. “Istanbul’u Dinliyorum” siiri bir
tasvir siiridir. Hikaye tiirtinde de ¢ogunlukla kullanilan tasvir yontemi siirde, sair
dznenin gozleri kapal sekilde duyumsadig1 Istanbul’'un betimlenmesinde kulla-
nilir. Istanbul’u her iki tiir icin ortak mekan olarak saymamizin yani sira siirde
hikayede oldugu gibi sair 6znenin Istanbul’u dinledigi/seyrettigi an dykiilestirilir:

istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapals;
Once hafiften bir riizgar esiyor;

Yavas yavas sallaniyor

Yapraklar, agaclarda;

Uzaklarda, ¢ok uzaklarda,

Sucularin hi¢ durmiyan gigliklary
istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapal.

Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapaly;
Kuslar gegciyor, derken;

Yiikseklerden, siirii siirii, giglik qiglik.
Aglar ¢ekiliyor dalyanlarda;

Bir kadinin suya degiyor ayaklari;
Istanbul'u dinliyorum, gozlerim kapali.
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(-.)

Cekig sesleri geliyor doklardan,

Giizelim bahar riizgarinda ter kokulary;

Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapali (Kanik, 2014: 115).

“Denizi Ozliyenler Igin” siirinde de “Ogleden Sonra” hikayesinde oldugu
gibi sairin deniz tutkusu dile getirilir:

Gemiler gecer riiyalarimda,

All1 pullu gemiler, damlarin tizerinden;
Ben zavalli,

Ben yillardir denize hasret,

‘Bakar bakar aglarim’ (Kanik, 2014: 101).

“Igsizlik” hikayesi biitiin bir olay 6rgiisiinden yoksundur. Hikayede issiz
Orhan Veli ve ona teklif edilen petrol arama isini reddetmesinden dolay1 duydu-
gu pismanlik anlatilir. Sairin kendi ismiyle hikdyede bir karakter olmasi “Ben
Orhan Veli,” dizesiyle baslayan basliksiz siirini animsatir. Hikayede de Orhan Veli
siirde oldugu gibi sair kimligiyle bulunur. Siir, sair Orhan Veli'nin “hususi haya-
t1”nin hikayesidir. Okur bu hikayeyi siir formunda Orhan Veli Kanik’in agzindan
dinler. Edebiyat tarihlerine de malzeme olacak bilgiler siirde siralanir:

Benim sair Orhan Veli oldugumu da herhalde 6grenmemeliydi (Karnik,
2019: 36).

Ben Orhan Velj,
“Yazik oldu Siileyman Efendiye”
Misra-1 meshurunun miibdii (Kanik, 2014: 216).

Hikayede anlatict konumunda olan Orhan Veli, issiz oldugundan issizlik
kavrami {izerinde durur. Issizligin getirdigi aghg1 vurgulayan anlatici, ayni za-
manda toplumdaki sosyal adaletsizligi yaratan refah seviyesi yiiksek insanlari
elestirir. Bu durumlar hikdyede anlaticinin i¢ monologlari olarak gecer. Bir cesit
monolog seklinde yazdigi siirlerinde oldugu gibi sair kendiyle konugmaktadir:

Issizlik kotii sey vesselam. Igsizligin kotii oldugunu da yalniz a¢ kaldigim
zamanlar disiiniiyorum. Can sikintisindan bunaldigim zamanlarda da dii-
siinsem ya. Olmuyor. Bu bahgeye hep bdyle zamanlarda gelirim. Neden aca-
ba? Etrafimdakilerin de ¢ogu issiz. (...) Herkesin yemege gittigi bir saatte
benim, parasiz pulsuz buralarda dolasmam bir su¢gmus gibi geliyor bana
(Kanik, 2019: 35).

“Pazar Aksamlar1” siiri de Orhan Veli Kanik'in igsiz donemlerinde kaleme
aldig eserlerindendir. Siirde hikdayede oldugu gibi issiz olan sairin yoksullugu
vurgulanir. Parasizhigin degersizligi dogurdugu fikri savunulur. Hikayede de
goriildiigii gibi sair parasiz ve igsiz oldugu donem kendini insanlar karsisinda
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degersiz hisseder. Her iki eserde de parasizligin ve issizligin sairde bir yalmzlik
duygusu dogurdugu goriiliir. Sair 6znenin para kazanmaya basladiktan sonra
olacaklar hakkindaki 6ngoriilerinin anlatildig1 siirde gelecek Pazar aksamlarinin
hayali kurulur.

Simdi kiliksizim, fakat

Borglarimi 6dedikten sonra

ihtimal bir kat da yeni esvabim olacak

Ve ihtimal sen

Yine beni sevmeyeceksin (Kanik, 2014: 190).

Orhan Veli, “Issizlik” hikayesinde Garip siirine yoneltilen elestirilere de ya-
nit vermektedir. Hikayedeki Erdogan karakteri, Garip siirine yoneltilen elestirileri
kendi agzindan dile getirir. Ozellikle Erdogan’in Ahmet Hasim siirini sevmesi
ilginctir. Ciinkii Orhan Veli siirlerinde de ona yoOneltilen elestirilere cevabi, Ah-
met Hasim siirlerinin ironisini yaparak verir. Erdogan, gercek siiri Ahmet Ha-
sim’in yazdigim savunur ve Orhan Veli siirini vezinsiz ve kafiyesiz olmakla sug-
lar:

Mesela sair olarak Hasim’i severdi. Hatta Hasim’i sevmeyi bir ilerilik bile
sayabilirdi. Bense Nazim Hikmet'i severim; bir tiirlii anlasamazdik. O bana
“siirle maddenin bagdasamayacagini, siirin goriinmez parmaklarin i¢imiz-
deki tellerden gikardig: ilahi nagmeler oldugunu” soéylerdi. (...) Kendisini
ogrendiklerinden gecirmeye giiciim yetmeyecegini bildigim halde onunla
siir tartismalarina tutulmaktan da kendimi alamazdim. Benim sair Orhan
Veli oldugumu da herhalde 6grenmemeliydi. Goziinden fena diiserdim
yoksa (Kanik, 2019: 36).

(...) Desin ki: “Orhan Veli mi? Onlar da m1 sair? Birak su bopsitilleri Al-
lah askina! Bu tiirlii maskaraliklar Avrupa’da ¢oktan gecti. Yazsalar ya ve-
zinli, kafiyeli dogru diiriist siir. Sik1 m1? yazamayinca ne yapacaklar? Tabii
boyle bin bir saklabanlikla nazar-1 dikkati celbetmeye calisacaklar. Kolay is
bunlar, kardesim, kolay is. Halbuki sanat o kadar kolay degil (Kanik, 2019:
36-37).

Sair, “Eskiler Aliyorum” siiriyle Ahmet Hasim’i ve onun temsil ettigi sairane
iislubu elestirmistir. Orhan Veli, dénemi icerisinde onlara yoneltilen elestirileri ve
¢ikan tartismalari eserlerine konu yapmustir. Kimileri bunlara cevap niteligi tasir-
ken kimileri sairin ironi yapmasina vesile olmustur. Bu bakis agis1 hem siirde hem
de hikayede ortaktir. Ayrica siirde sair 6zne devrinin siir ortaminin da tasvirini
yapar. Tabi bu siir tiiriine has sekilde iistii kapali ve Orhan Veli’ye uygun ironik
bir dille yapilir:

Eskiler aliyorum
Alip yi1ldiz yapryorum
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Musiki ruhun gidasidir
Musikiye bayiliyorum

Siir yaziyorum
Siir yazip eskiler aliyorum
Eskiler verip musikiler altyorum

Bir de raki sisesinde balik olsam (Kanik, 2014: 80).

“Denize Dogru” hikayesinde issiz gezen anlatici, diisiik bir iicret karsiliginda
bir ise girer. Fakat anlaticinin deniz sevgisi isini birakmasina sebep olur. Hikaye-
de deniz sevgisi, 6zgiirliik ve yasama arzusuyla pekistirilir. Ayrica deniz sevgisi
anlaticty1 cocukluguna gotiiriir ve anlaticinin ¢ocukluk hasreti ortaya ¢ikar. Anla-
ticimin igini birakip denize dogru yiirtimesi 6zgiirliige erisme cabasi olarak oku-
nabilir:

Bir yil deniz gérmesem bir hos olurum. Hele bir de bahar gelmez mi, buram
buram yosun kokular tiitmeye baslar burnumda. Bu kokuyu ilk olarak bir
kara sehrinde, bir bahar sabahi, okula giderken duymusumdur. Bana daha
kiiciikliikk zamanlarimi1 hatirlatan bu kokuda birtakim somut hayaller de
vardir. Bir Bogazici koyii, kolumda gene mektep cantam, sisli yahut giinesli
bir sabah, biitiin bir kis1 kiyida gecirmis dalyan direkleri... (...) Denizden
uzak kaldikca neler hatirlamadim denize ait! Hepsini de sevdim hepsini de
hasretle hatirladim. Hangisi kotii bu hatiralarin? Giinesin sulardan tavana
vurup tavanda mekik dokuyan piriltilar1 mi1? Go6z alan bir giin 151g1nda, s1-
ram siram bir takanin pesine takilip girgira ¢ikan alli yesilli alamanalar m1?
(...) Bir orkinos vurgunundan sonra, kiyida, kan icinde kalmis denizi sey-
reden ¢ocuklarin bayrami mi?(...) Kendini anafora kaptirmis, kiy1 kiy1 gi-
den saman ¢opleri, karpuz kabuklar1 m1? (Kanik, 2019: 41-42).

Orhan Veli'nin “Deniz” siirinde de ¢ocuk ve deniz metaforlar1 bir aradadir.
Sair 6zne hem simdi hem de ge¢miste denizin onun igin anlam ve ¢agrisimini
anlatir:

Deniz, benim eskiden yaptigim gibi,
Aynasin1 odamin tavaninda
Dolastirip beni kizdirmaktan
Hoslanur.

Yosun kokusu

Ve sahile ¢ekilmis dalyan direkleri
Sahilde yasayan ¢ocuklara

Hicbir sey hatirlatmaz (Kanik, 2014: 187).
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Ayrica “Dalga” siirinde de yine denize dogru yiiriime istegi vurgulanir. Siir-
de deniz, hikdyede oldugu gibi insan1 ¢eken bir seydir. Sair denize erisme tutkusu
icindedir. Bu agidan deniz, siir ve hikayeler arasinda bir yakinlik dogurur. Ciinkii
deniz, siir ve hikayelerde erisme istegi uyandiran ve ozgiirliigii cagristiran ortak
bir duyus tarziyla ele alinur.

Giderim, deniz c¢eker;

Deniz ¢eker, diinya tutar.
Ickiye benzer bir sey mi var,
Bir sey mi var ki havada

Deli eder insani, sarhos eder?

(..)

Ama gene de,

Gene de giizel giinler gecirebilirim;

Gegirebilirim bu mavilikte,

Suda yiizen karpuz kabugundan farksiz (Kanik, 2014: 134-135).

Sonug¢

Edebi tiirler modern zamanlara gelinceye kadar cesitlenir. Tiirler arasindaki
yakinlasma ve etkilesim tiirlerin degisimine ve yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasimna
sebep olur. Dogal olarak edebi tiirlerin kdkeninde bir gesit tiirler arasi iliskinin
varlig1 s6z konusudur.

Siirin zengin anlam ve anlatim unsurlar1 diger edebi tiirleri etkiler. Edebi
tiirlerin kaynaginda yer alan siir, bazen oykiilemeyi de igerir. Hikaye tiirtintin bu
yonii siirde yer aldiginda metnin anlasilir olusunu ve kolay okunmasini saglar.
Ayrica her siir yasanmis olsun ya da olmasin bir olaya veya duyguya yaslanir.
Siir, ardinda barindirdig: olay: sezgisel bir kurguyla aktarir.

Bir yazarin 6z yasam ve sanat birikimini iceren farkli edebi tiirlerdeki eserle-
ri baz1 yakinliklar gosterebilir. Bu eserlerin temalari, bu temalarin igleyis bicimleri
ve bakis acilari, yazarin metinde izleri bulunan biyografisi, eserlerdeki simge ve
mekan ortakliklar1 ayni yazarin tiirleri farkli olsa da eserlerinde benzerlikler ola-
bilir. Bu yakinlik farkh tiirler arasindaki etki bagina dayal iliskiden ortaya ¢ikar.
Orhan Veli Kanik’in siir ve hikayelerinde de bu minvalde bir tiirler aras: iligki
vardir.

Anlatimar bir iislupla siirlerini kaleme alan Orhan Veli Kanik, siradan halk
tabakasindan insanlarin hayatlarini gozlemleyerek siirlerine yansitir. Bu durum
da onun siirlerinin hikayeye yakinlasmasini saglar. Hikayelerinde ise siirlerinde
oldugu gibi yalin ve anlasilir bir dil kullanan Kamik, kurgularin1 goézlemledigi
siradan insanlarin yasamlarindan gikarir. Her iki tiirde de deniz tutkusu, yoksul-
luk, agk, cocukluk, avarelik, sosyal adaletsizlik aglik temalar1 ortak olarak kullani-
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lir. Ozellikle siradan insanin ele alindig1 hikayelerde, siirlerle benzer sekilde sos-
yal esitsizlik vurgulamir. Dénemin sosyal gergekligi, Orhan Veli'nin siir ve
hikayelerinde baglanti kuracak derecede islendigi goriiliir. Ayrica yine Garip
siirine yOneltilen elestirilere cevap olarak yazdig: siirlerinde oldugu gibi hikaye-
lerinde de Garip siiri etrafinda ¢ikan tartismalar: ele alinir. Kanik, hikaye karak-
terleri vasitasiyla kendisine yoneltilen elestirileri dile getirir ve bunlara cevap
verir. Tasvir/betimleme ve tahkiye etme/Gykiileme gibi hikaye tiiriine 6zel yon-
temlerin Kanik'in siirlerinde kullanildig1 goriiliir. Sairane olana sirtin1 donen
Kanik hikayelerinde siir tiirtinden faydalanmaktan ¢ok siirlerinde hikaye tiiriin-
den faydalanmay1 tercih eder. Her iki tiirde ortak metafor ve alg1 yaratan kelimler
Orhan Veli Kanik’'in sanat anlayisinin tiriintidiir.

Siir ve hikayelerde Istanbul bogaz1 ve sokaklari, meyhane ve lokantalar kul-
lanilan ortak mekanlardir. Her iki tiirde de yazilan eserlerde mekan islevsel ola-
rak yapitin igerisindedir. Ozellikle Orhan Veli'nin hayattayken ugrak yerleri olan
bu mekanlar sairin biyografisini de eserlere yansitir. Siir ve hikayeler bu yonden
de bir baglant1 icerisindedir. Orhan Veli'nin edebi eserlerinde bulunan, yasama
bakis acis1 ve Garip akiminin diinya algisi, siir ve hikayeler arasinda yakinlik
kuran taraflardir. Bu yonler gergevesinde de siir ve hikayeler birlikte okunmaya
miisaittir.
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SABAHATTIN ALI’NIN “BEYAZ BiR GEMi” VE “BAHTiYAR KOPEK”
HIiKAYELERINE YANSIYAN SANAT ANLAYISI

Sabahattin Ali’s Sense of Art Reflected in the Stories “Beyaz Bir Gemi” and “Bah-
tiyar Kopek”

Tuncay BOLAT"
0z
Bir yazarin sanat goriisiiniin dogru kavranmasi, eserlerinin anlasilmasinda biiyiik 6neme
sahiptir. Yazarlar, sanat goriislerini dogrudan ve dolayli bigimlerde ifade ederler. Kimi
kurmaca eserler, yaraticisinin sanat goriisiinii yansitma noktasinda diger eserlerinden
daha onde durabilir. Tiirk edebiyatinin en ¢ok okunan yazarlarindan olan Sabahattin
Ali’'nin bir¢ok hikayesinde toplumsal duyarlilik baslangictan itibaren belirleyici bir unsur
olmustur. Yazar 1944’ten sonra kaleme aldig1 eserlerinde belirgin bigimde politik meselele-
re yogunlagmistir. Yazarm bu tavr: 1948’deki o6liimiine dek devam etmistir. Sirca Kok
(1947) kitabi, onun son ve en muhalif donemine ait hikayelerden olusmaktadir. Bu kitapta-
ki hikayeler, yazarin sanatinin ulastigi nihai noktay: gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Daha 6nce romantizmin ve elestirel gercekgiligin etkisi altindaki yazar, bu kitabinda bii-
ylik oranda toplumcu gergekgi bir sanatgi tavri sergilemistir. Her zaman sanatta toplumsal
fayda fikrinden yana olan Sabahattin Ali, Sir¢a Kdsk'te elestirinin Gtesine gecerek sinifsiz
toplum yapisini idealize eder. Ad1 gegen kitaptaki “Beyaz Bir Gemi” ve “Bahtiyar Képek”
hikayeleri, onun kars1 oldugu ve savundugu sanat anlayislarini temsil eden metinler ola-
rak one ¢ikarlar. Bu yazida, toplumcu gergekgiligin kavram ve yontemlerinden faydalani-
larak so6z konusu iki hikdye analiz edilmistir. Sonug olarak, bu ¢alismada resim ve edebi-
yat odakli kurmaca metinlerinden hareketle yazarin sanat goriisii hakkinda ¢ikarimlarda
bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Sabahattin Ali, Sir¢a Kosk, toplumcu gergekgilik, hikaye, sanat.
ABSTRACT

The accurate understanding of an author’s sense of art has a great importance in terms of
understanding his works. Authors express their sense of art in direct or indirect ways.
Some fictions may become prominent regarding the reflection of authors” sense of art.
Social sensitivity has been a determining factor in many of the stories of Sabahattin Ali,
one of the most widely read authors in Turkish literature. The author focused on political
issues in his works written after 1944. This attitude of the author continued until his death
in 1948. The book Sir¢a Kisk (1947) consists of stories from his last and most opposing peri-
od. The stories in this book are significant as reflecting the ultimate point that the author’s
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Edebiyati Boliimii, Canakkale/TURKIYE. e-posta: tuncaybolat@comu.edu.tr. ORCID ID:
0000-0002-4538-8139.
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art has reached. The author, who was previously under the influence of romanticism and
critical realism, exhibited a socialist realist artist attitude to a large extent in this book.
Sabahattin Ali goes beyond criticism and idealizes the classless social structure in Sir¢a
Kosk, who has always been in favor of the idea of social benefit in art before. The stories
“Beyaz Bir Gemi” and “Bahtiyar Kopek” in this book stand out as texts representing the
sense of art he opposes or defends. In this article, these two stories are analyzed with con-
cepts and methods of socialist realism. As a result, in this study, inferences were made
about the author’s sense of art, based on the fictional texts focused on painting and litera-
ture.

Keywords: Sabahattin Ali, Sir¢a Kosk, socialist realism, story, art.

Giris

Edebiyatin farkli alanlarinda kalem oynatan sanatcilar, kendi sanat goriisle-
rini degisik bicimlerde ifade edebilirler. Bunun en dolaysiz yolu sanat¢inin, sana-
ta dair goriislerini iceren yazilar kaleme almasidir. Farkli sairlerin kaleminden
¢ikmis poetika metinleri bunun en tipik 6rneklerini teskil eder. Sanatgilar, ropor-
taj veya sorusturmalara verdikleri cevaplarla yahut konferans, panel gibi sozlii
etkinliklerde kurduklar: ciimlelerle de sanat goriislerini dogrudan dile getirebil-
mektedir. Bu gibi dolaysiz aktarimlara ek olarak bir sair veya yazarin sanat gorti-
stinli kurmaca metinleri iizerinden tespit etmek de miimkiindiir. Kimi kurmaca
metinler, icerikleri itibariyle sanatla ve sanat¢inin yaratma pratigi ile ilgilidir. S6z
gelimi, Faruk Nafiz Camlibel’in “kendi sanat anlayisini ortaya koyan” ve “man-
zum bir poetika” (Cetin, 2009: 70) olarak diisiinebilecegimiz “Sanat” siiri, bu uy-
gulamanin en bilinen orneklerindendir. Sait Faik’in “Birahanedeki Adam” ve
“Eftalikus'un Kahvesi” gibi hikayeleri de onun yazma pratigi ve edebiyat goriisii
hakkinda ipuglar1 ile doludur. Sayist ¢ogaltilabilecek bu 6rneklerin gosterdigi
tizere kimi metinler, yaraticisinin sanat anlayisina, yazma amacina veya yazma
bicimine dair yogun bir igerik barindirmaktadir. Bu gibi metinleri odaga alarak
yapilacak okumalar, s6z konusu yazarlarin sanat anlayislarinin kavranmasina
onemli bir katki sunacaktir.

Tiirk edebiyatinin en ¢ok okunan yazarlar: arasinda yer alan Sabahattin Ali,
ilk hikayelerinden itibaren toplumsal konulara ilgi duymus bir isimdir. Bu ilgi,
yazarin politikaya angaje oldugu, yani muhalefetinin en keskin bi¢imini aldig:
son donemindeki hikayelerinden olusan kitab1 Sirca Kisk'te (1947) ¢ok daha sis-
temli bir hal alir. Sirca Kdsk’e kadar gelen siirecte toplumsal sorunlari teshir et-
mekle yetinen yazar, yaymcilik vasitasiyla politik muhalefetin 6n safinda yer
aldig1 son yillarinda toplumcu gergekgi cizgide hikayeler kaleme almaistir. Ozellik-
le masal formunda kaleme aldig1 “Koyun Masali” ve “Sirca Kosk”te elestirinin
Otesine gecerek sosyalizmin ana hedeflerinden olan sinifsiz toplum yapisini idea-
lize etmistir. Sirca Kosk kitabinda yer alan “Beyaz Bir Gemi” ve “Bahtiyar Kopek”
hikayeleri ise yazarin artik iyice belirginlesmis toplumcu sanat goriisiiniin savu-
nusu olarak 6ne ¢ikarlar. Yazar “Beyaz Bir Gemi” hikayesinde topluma hizmet
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etmeyen, yozlasmig sanat anlayisini karikatiirize eder. “Bahtiyar Kopek” hikaye-
sinde ise Sabahattin Ali'nin sesi ile konusan hikaye anlaticisi, ni¢in devamh
olumsuz durumlar1 hikayelestirdigini, zengin bir ailenin liiks i¢inde yasatilan
kopegi ile sefalet icindeki halk arasinda kurdugu tezat iizerinden izah eder. Bu
yazida, adi gegen hikayelerden hareketle Sabahattin Ali'nin sanat anlayisinin
vardig1 nokta tespit edilmeye calisilacaktir.

Sanatin Varlik Amacin1 Sorgulayan iki Hikiye: “Beyaz Bir Gemi” ve
“Bahtiyar Kopek”

Sabahattin Ali'nin sanatla ilgili verdigi demeglere bakildiginda, ona daima
toplumsal bir misyon yiikledigi goriiliir. Bu yon, Sabahattin Ali'nin edebi anlayi-
sinda gercekgilikten daha onde gelir. Zira Sabahattin Ali'nin tiim sanat yasamini
gercekgilik dairesinde degerlendirmek miimkiin degildir. Sanat¢inin romanlarin-
da, siirlerinde ve erken donem hikayelerinde belirgin bir romantik duyarlilik
gozlemlenmektedir. Sosyalist diinya gortiisiinii iyiden iyiye benimsedigi donem-
de dahi o, romantizme biisbiitiin sirt donmeyi dogru bulmadigin ifade etmistir:
“Realist olacagim diye hayatta vakia halinde mevcut bulunan romantizmi inkar
etmek saflik olur” (Ali, 2013: 1590). Yazarin bu yonii {izerine bir yaz1 kaleme al-
mis olan Saban Saglik, onun basarisin1 “realizm-romantizm sentezi”’ne bor¢lu
oldugunu diisiinmektedir (2018: 120). Dolayisiyla Sabahattin Ali'nin sanat anlayi-
st iginde asil belirleyici olan gergekgilik degil; toplumculuktur. “Halkg1 bir edebi-
yatin ancak realist olabilecegi izaha ihtiya¢ gostermeyecek kadar acik bir hakikat-
tir” (2013: 1590) diyen Sabahattin Ali i¢in gergekgilik, daha ziyade toplumcu ol-
manin On sart1 oldugu igin kiymetli ve zorunludur. Sanat1 “gaye” degil, “vasita”
olarak goren (Ali, 2013: 1581) yazar, muhtelif demeclerinde edebiyata yiikledigi
anlamin topluma hizmet etmek, onu bulundugundan daha iist bir konuma tasi-
mak oldugunu dile getirmistir. Mesela Umran Nazif'le yaptig1 bir konusmada
sanata dair goriiglerini soyle beyan eder:

“Biitiin sanat, insanlarin hayri i¢in mevcut olduguna gore sarahaten ve suur-
Iu olarak serre perestis edenler bence hakiki manasiyla sanatkar dahi degil-
lerdir. Sanatta bulunmasini ltizumlu gordiigiim bu hayir, muayyen bir ma-
nada belki de ‘tez’dir” (Ali, 2013: 1575).

Yazarin Muzaffer Resit’'e verdigi bir miilakatta sarf ettigi climleler de aym
dogrultudadir:

“Edebiyat, hatta alelumum sanat, bence sanatkarin diisiindiigii ve duydugu
bir fikrin ve hissin ortaya atilmasi, tamim edilmesi [genellestirilmesi] demek-
tir; yani bir nevi propagandadir. Ben hicbir zaman sanatin maksatsiz oldu-
guna kani olmadim. Sanatin tek ve sarih maksad1 vardir: Insanlar1 daha iyi-
ye, daha dogruya, daha giizele yiikseltmek, insanlarda bu yiikselme arzusu-
nu uyandirmak. Sanatin ve (...) edebiyatin, bu manada gelismesini isterim.
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Bu takdirde de endividiializmden [bireycilikten] miimkiin oldugu kadar ha-
yata, muhite donmek, muhitten bir¢ok seyler almak ve muhite bir¢cok seyler
vererek yazmak lazimdir. Bunun yapilabilmesinin birinci sarti ise muharrire
realist olmak miisaadesinin verilmesidir” (Ali, 2013: 1567).

“Beyaz Bir Gemi” hikayesinin odak figiirii Ressam Tevfik Aravurgun’dur.
Bu ressam karakterin sanatini icra etme bigimi, Sabahattin Ali'nin yukarida temas
edilen sanat goriisleri ile kafa kafaya zittir. Hikayede, Ressam Tevfik Aravur-
gun’un maddi kazanimlari her seyin 6niinde tutan ¢ikarci tavri {izerinden sanatin
amaci ve igerigine dair bir sorgulamaya gidilmektedir.

Hikaye, Ressam Tevfik Aravurgun’un rithtimda kendisine bir resim konusu
arayisl ile baslar. Ressam, bir 6nceki aksamiizeri giinbatiminda komiircii kayikla-
rinin “sirmali gibi” parildadigini gormiistiir. Bu etkileyici manzaranin resmini
yapmak icin rithtima geldigi kusluk vaktinde kayiklarin “pek kirli suratli, hirpani,
asil vaziyetlerine pek yakin” bir goriiniim almas: {izerine “Findikli’da komiir
kayiklar1” tablosundan vazgecer (1221). Tevfik Aravurgun, gerceklerle yiizlesebi-
len ve gergekleri oldugu gibi eserine yansitabilen bir sanatc1 degildir. Giinbatimi-
nin etkileyici 15181 altinda sefaleti gizlenen kayiklar, ona iyi bir resim konusu ola-
rak gortinmiisken simdi “projektor 1siklar: kesildigi, viicudunu tatli bir sir gibi
saklayan tiil sirtindan gekildigi zaman sarkmis etleri ve sar1 yesil ¢ehresi perisan
bir hal aliveren bir eski danséz gibi, karpuz kabuklariyla kedi dliilerinin arasinda
agir agir calkan[an]” (1221) kayiklar onun resmine konu olamayacak kadar “gir-
kin” ve “gercek”tir. Sabahattin Ali'nin kendi sanat goriisiiniin karsisinda yer alan
Ressam Tevfik tipi, gercegi, hele ki yoksulluk ve sefalet gibi izleyiciyi can sikinti-
sina ve sorgulamaya sevk edebilecek toplumsal problemleri iceren bir gercegi
sanatin konusu olarak gérmenin ¢ok uzagindadir. Tevfik Aravurgun igin “sanat,
yeryiiziinde ve insanlarin i¢inde olup bitenleri, ¢opliikle saray1 ayni hakikatten
uzak ve giizellestirici ortiiye biiriiyen ay 15181 gibi, tath bir yalan bulutunun arka-
sindan gostermeye mecburdu, sanat eserinden faydalanabilecek durumda olan-
lar, her seyden once avunmak, oyalanmak istiyorlardi; sanatkarin emegi de iste
bu tath riiya meraklilarina bagliydi, yoksa komiir kayiginda yiiziikoyun yatan
yirtik zipkali Bartin usagina degil” (1221-1222).

Ressam Tevfik, yoksul alt siniflarin diinyasini resmine tagimadig: gibi, onla-
11, sanatini izleyip degerlendirecek bir muhatap olarak da diisiinmez. Ramazan
Korkmaz'in “yozlasma probleminin kisiliklerini ezdigi, insani hasletlerini ve de-
gerlerini tahrip ettigi zavallilar” (2016: 135) ifadesiyle degerlendirdigi Tevfik Ara-
vurgun ve onunla benzer anlayistaki ressam arkadaglar igin sanatin muhatabs,
onu maddi olarak en yiiksek bedelle satin alabilecek olanlardir. Sabahattin Ali'nin
elestirisine muhatap olan toplumsal diizende, maddi giicii elinde tutan ayricalikli
sinifin arzularina gore bigimlenen bir sanatin yoksul kitlelerin beklentilerini, so-
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runlarini ve kotii kosullarini yansitmas: beklenemez. Hikayenin ortaya koydugu
bu tez, toplumcu gergekgiligin toplum ve sanat goriisii ile ortiismektedir.

Temelde Marx ve Engels’in goriislerine dayanan toplumcu gercek¢i sanat an-
layisinda Marksizmin ana tezi olan tarihi maddecilik belirleyici konumdadir.
Tarihi maddecilige gore tiretim iliskilerinden dogan ekonomik zemin ya da diger
bir ifadeyle alt yap; ahlak, hukuk, din ve sanat gibi {istyap1 kurumlar {izerinde
onemli role sahiptir. Dolayisiyla siniflara ayrilmis toplum yapisi i¢inde ekonomik
iktidar1 elinde tutan egemen giigler, goriisleri ve istekleri ile sanat1 bi¢imlendirir-
ler. Marx ve Engels, alt yapi ve {ist yap1 arasinda tek yonlii ve basit bir iliski ol-
dugunu diistinmiislerdir. Fakat zamanla farkli Marksist diisiiniirler, bu goriisii
asmis ve alt yapi-iist yap1 iliskisinin karsilikli bir yap1 arz ettigi goriisii yayginlik
kazanmistir (Moran, 1988: 38). Edebiyat sanat1 iizerine degerlendirmede bulu-
nurken dilin kendisinin bizatihi siyasal oldugunu ifade eden Terry Eagleton’a
gore ise dilsel yapilarin tamaminda bir miicadele vardir. Dil, baska pek ¢ok ikti-
dar miicadelesinin yaninda smiflar arasindaki kavganin da cereyan ettigi zemin-
dir. Edebiyat ise bu miicadelenin “sonucu oldugu kadar aktorii”diir (2012: 61).
Dolayistyla toplumcu gergekgilige gore bir {istyap: kurumu olarak edebiyat/sanat,
smifli toplum yapisinin yozlasmishgini ifsa ederek yahut alt siiflarin haklarinm
dile getirerek toplumsal doniistime katki da sunabilir. 56z konusu sanat, edebiyat
ise sanatgi, dilin ideolojik yapisini kendi goriisii dogrultusunda etkileyebilir. Sa-
nat boyle bir yol takip ettiginde toplumsal direnisin bir parcasi olabilecektir. Aksi
halde sanat da, sosyalist diinya goriisiine gore bir somiirii diizeni olan bozuk
sistemin hizmetine girmekten kacamaz. Bu dogrultuda, Marx ve Engels’in sanat
goriislerini daha sistematik hale getiren Plehenov, Sanat ve Sosyalizm kitabinda
toplumun genel deger yargilar ile o toplumda ortaya ¢ikan sanat arasindaki bag-
dan s6z ederken “Her seyin para ile satin alinabildigi bir devirde sanatin da dyle
olmasina sasilabilir mi?” diye sorar ve ekler: “Dekadan bir devrin sanat1 dekadan
olmak ‘gerek’ (1967: 112). Iste Ressam Tevfik tipi, sosyalist diisiiniirlerin siniflara
ayrilmis bir somiirii sistemi olarak gordiikleri “bozuk” diizenin bir tirtiniidiir.

Tevfik Aravurgun, Sabahattin Ali gibi sanati toplumsal miicadelenin bir va-
sitas1 olarak gormez. Hikayedeki ressamin sanatma yon veren samimi estetik
kaygilar da degildir. O, sadece kendisine maddi olarak katk: saglayacak eserler
gizmeye yoOnelmistir. Ressam Tevfik’in sefalet icindeki komiir kayiklarini res-
metmek istemeyisinin temelinde de ekonomik kaygilar yatmaktadir. Zira boyle
bir sefalet tablosu, iist tabaka mensuplarini avutup eglendirmeyecegi gibi izleyi-
ciyi sinifsal bir sorgulamaya sevk ederek rahatsiz da edebilir. Bu da onlarin sanat
eserini begenip yiiksek {icretlerle satin almalarini engelleyecektir. Netice itibariyla
Ressam Tevfik’in ekonomik beklentileri, onu egemen siniflarin arzuladiklar: tiir-
den bir sanatsal iiretime yoneltmistir.
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Komiir kayiklarini resmetmekten vazgegen Tevfik'in géziine birkag yiiz met-
re Otesinde duran “beyaz bir gemi” ilisir. Hizli1 bir sekilde karsisindaki seyahat
yatinin resmini tamamlayan ve eserini yatin sahibine gosterip odiillendirilmeyi
uman ressamin zihninden gecen diisiinceler, onun sanata ytikledigi anlami acik¢a
ortaya koymaktadir: “Kimbilir hangi gavurun yatidir?... Yasamasin biliyor her-
geleler... Elbette, diinyada her sey parayla olur, para da onlarda... Sanatin kiyme-
tini de onlar biliyor” (Ali, 2013: 1223). Ressam, iste bu diisiincelerle bir kayiga
binip resmini yatin sahibine sunmaya gider. Geminin sahibi olan Lord orada yok-
tur; ama kaptan ressamu ilgiyle karsilar. Ona yemekte kendisine eslik etmesini
teklif eder. Tevfik, Lord"un kendisine ihsan edecegi paralar1 kaybettigini diisiiniip
tiziilse de, geminin giizel yemekleriyle karnini doyuracak olmasi onu teselli eder.
Fakat kaptan, gemiden ayrilirken ona resmine karsilik bir zarf vermeyi ihmal
etmez. Zarfin iginden -o dénem igin gayet iyi bir iicret oldugu anlagilan- “25 Ingi-
liz liras1” (1225) c¢iktigr haberi, Tevfik Aravurgun’un da {iiyesi oldugu “Akade-
mi”de yayilinca; bagka ressamlar da rihtimda “giizel bir resmini yapabilmek icin”
“beyaz bir yat” (1226) beklemeye baslarlar. Ne var ki Ikinci Diinya Savagi'nin
oncesindeki giivensiz ortamda bu tip seyahat yatlar1 ¢cok nadir goriilmektedir.

Iclerinde Tevfik Aravurgun’un da yer aldi1 {i¢ ressam, neden sonra ufukta
beyaz bir gemi goriirler ve kiyasiya bir yaris i¢cinde onu resmetmeye baslarlar.
Ellerindeki resimlerle ardi ardina gemiye ¢ikan ressamlar, tayfaya patronlarini
gormek istediklerini soylediklerinde, igine diistiikleri komik durum ortaya c¢ikar.
Geminin sinirli kaptan1 ressamlara “Ne yat1 ulan? Serseri misiniz nesiniz? Buraya
alaya mi1 geldiniz?” (1228) diye cikistiktan sonra tayfaya ressamlar1 gemiden at-
masini emretmistir. Cilinkii bu bir seyahat yat1 degil, devlete ait bir tahlisiye [kur-
tarma] gemisidir ve “[bJunun sahiden yata benzer tarafi yok”tur (1229).

Sabahattin Ali, sanatlarin1 egemen simifin iltifatin1 kazanmaya adayan ve pa-
ra hirsiyla gergekligi goremez duruma gelen {i¢ ressamin igine diistiikleri komik
durum vasitasiyla topluma sirtini1 donen sanat anlayis: ile onun temsilcilerini
alaya almistir. Hikayenin basinda alt smniflar1 temsil eden komiir kayiklarini ve
“komiir kayiginda yiiziikoyun yatan yirtik zipkal: Bartin usagi”n1 (1222) resmine
konu etmekten kagip bir Ingiliz Lord’un yatini gizmeyi tercih eden Tevfik Ara-
vurgun, hikayenin sonunda “Bartin usag1” gibi alt sinifa mensup olan Karadeniz-
li bir tayfa tarafindan litks yat sandig1 kurtarma gemisinden yaka paga atilir. Bir
yoniiyle hikayede, toplumun/alt siniflarin sorunlarina sirtin1 dénen sanatgi yine

toplum tarafindan cezalandirilir.

Sabahattin Ali; “Beyaz Bir Gemi”de toplumsal sorunlara goziinii kapatmis
Tevfik Aravurgun tipiyle ekonomik iligkilerin sanata nasil yon verdigini ortaya
koymustur. Hikayeci, ekonomik iligkiler aginin bigimlendirdigi maddiyat¢i sanat
anlayisina teslim olmak yerine sanat yoluyla toplumu doniistiirme taraftar: oldu-
gu icin kendi kurmaca evreninde yanlis/yozlasmis buldugu sanat goriisiinii
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mahk{im eder. Odaginda toplumcu bir sanat¢inin goriisleri yer alan “Bahtiyar
Kopek” hikayesi ise “Beyaz Bir Gemi”de alaya alinan dejenere sanat anlayisina
kars1 bir alternatif sunarak onu tamamlar.

“Bahtiyar Kopek”, gercekcilik meselesinin sorgulandigi bir hikdyedir. Ger-
¢ekciligin sinirlarinin ne oldugu, sanat¢inin hayatin iginden neleri alip sanatinin
merkezine yerlestirdigi, her eser bir elemenin ya da se¢imin sonucu iken gergekgi-
ligin miimkiin olup olmadig1 gibi meseleler; modern edebiyatin 6nemli tartisma
konularindan olmustur. Bilindigi tizere Ahmet Midhat Efendi Miisahedat'in (1891)
“Kariinle Hasbihal” kisminda basta Emile Zola olmak tizere natiiralist romancila-
r1, siirekli olarak kotii durumlari konu edindikleri i¢in elestirmistir: “Bu zamanin
tabii romancilarina bakilacak olursa diinyada ve bahusus diinyanin Fransa deni-
len kisminda ve hele Fransa'nin Paris denilen yerinde fezail-i beseriyeden higbir
eser kalmamis olmak lazim gelir” (2021: 12). Gergekgiligin Tiirk edebiyatindaki
oncii isimlerinden Halit Ziya ise Zola ile ilgili degerlendirmesinde, onu onayla-
yan bir tavirla “[d]iismanlar1 Zola'ya itiraz ederken ‘hakikat boyle degildir,” de-
miyorlar, ‘hakikatin bu pisliklerini meydana ¢ikarma,” diyorlar” (1998: 84) ifade-
lerini kullanir. Sabahattin Ali'nin kurmaca diinyaya yansimasi olarak diisiinebile-
cegimiz “Bahtiyar Kopek” hikayesinin anlaticis1 da, Zola’ya yoneltilene benzer
elegtirilerin muhatabidir:

Nigin hep ac1 seyler yazayim? Dostlar, yufka yiirekli dostlar bundan hos-
lanmiyorlar. ‘Hep kotii, sakat seyleri mi goreceksin?’ diyorlar. ‘Hep aclar-
dan, c¢iplaklardan, dertlilerden mi bahsedeceksin? Geceleri gazete satip iz-
marit toplayan serseri ¢cocuklardan; bir karis toprak, bir bakrag su i¢in birbir-
lerini dldiirenlerden; cezaevlerinde ruhlar1 kemirile kemirile eriyip gidenler-
den; doktor bulamayanlardan; hakkini alamayanlardan baska yazacak sey-
ler, iyi glizel seylerden kalmadi mi? Nicin yazdiklarindaki biitiin insanlarin
benzi soluk, yiiregi kederli? Bu memlekette yiizii giilen, bahtiyar insan yok
mu? (2013: 1264).

Goriildiigii tizere Sabahattin Ali’yle 6zdes kurmaca yazara yonelen “memle-
kette yiizii giilen, bahtiyar insan yok mu?” elestirisinde bulunanlar ile Zola'ya
Paris’'te insanlik degerleri namina hig iyi bir sey yok mu diye seslenen Ahmet
Midhat'in bakis agis1 benzerdir. Sabahattin Ali'nin hikayesi araciligiyla yaptigi
savunma ise Halit Ziya’nin Zola hakkindaki diisiinceleri ile benzerlik gdsterir.
Yani Sabahattin Ali, eserlerinin igerigini meydana getiren olumsuzluklarin ve
toplumsal sorunlarin hayatin gergekleri oldugunu dile getirir. Ayrica Sabahattin
Ali, Halit Ziya ve Zola'dan farkli olarak edebiyat1 toplumsal miicadelenin parcasi
ya da kendi ifadesiyle “bir nevi propaganda” olarak gordiigii i¢in toplumun ¢o-
gunlugunu olusturan alt smiflar tiirlii sorunlarla bogusurken bireyselligi 6ncele-
meyi veya pembe tablolar ¢izmeyi ahlaki bulmaz.
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“Bahtiyar Kopek” hikayesi, toplumun {ist tabakasimna mensup kimselerin alt
tabakalarda verilen yasam miicadelesinden uzakta liiks ve israf i¢indeki yasamla-
rini ironik bir dille ele almaktadir. Siirekli olumsuzluklar1 anlatmakla itham edi-
len anlatici, goriiniirde, bir bahtiyarlik hikayesi anlatma niyetindedir. Kendisine
yoneltilen elestirilere imali bir {islupla “Sade giiler yiizlii, bahtiyar insanlar degil,
bahtiyar kdpekler bile var. Ben de karar verdim, bu sefer agliktan, istiraptan, nef-
retten degil... rahattan, tokluktan, sevgiden bahsedecegim” (2013: 1264) seklinde
cevap verir. Ardindan zengin bir muhitin giindelik hayatindan kesitler sunulur.
Anlaticinin hikayenin sonunda dile getirdigi iizere diinyaya gelme gayesi “karan-
lik seyler” (2013: 1268) anlatmak degildir. Dolayisiyla o, insanlarin miireffeh ya-
samasindan, saglikli ve mutlu olmasindan rahatsiz degildir. Hikayecinin rahatsiz-
lik duyup tenkit ettigi, refahin toplumun iist katmanindaki kisitli bir kesimde
toplanmis olmasidir. Burada iistii kapali bir devlet/iktidar elestirisinin de mevcut
oldugu goriiliir.

Bilindigi tizere Sabahattin Ali devletin tek biiyiik gii¢ konumunda oldugu
bir donemde yasamis ve edebi iiriinlerini bu tarihsel siirecte ortaya koymus bir
yazardir. Dolayisiyla yazarin elestirdigi donemin mimar: Tek Parti rejimidir. Ya-
sadig1 donemin az sayidaki mubhalif sesinden biri olan Sabahattin Ali'nin farklh
metinlerine yansidig: iizere o, Cumhuriyet’in ilani ile biitiin toplumsal sorunlarin
coziilemedigi kanaatindedir. Ozellikle de padisahliktan Cumhuriyet rejimine
gecmenin sinifli toplum yapisi {izerinde bir degisiklik yapmadig1 yontindeki go-
riisii, onun kurmaca eserlerinde ve politik yazilarinda ¢ok belirgindir.

Ozel sermayenin ekonomi iginde heniiz ok kiigiik bir yer tuttugu Tek Parti
doneminde {ist-orta sinifi az sayidaki sermayedarla birlikte devlet eltileri olus-
turmaktadir. Sabahattin Ali, toplumun kiiciik bir kismini olusturan bu sinifin
refahinin genis halk kitlelerinin emegine dayandig1 goriisiindedir. Yazar, 6 Ocak
1947'de Markopasa’da ¢ikan “Tam Demokrasi” yazisinda iilkenin tiim yiikiinii
¢ekenin halk olmasina ragmen sadece giicii elinde tutanlarin refah i¢inde yasama-
larimi ironik bir sekilde dile getirmistir:

Artik bizde de tam demokrasiye ge¢menin sirasi geldigi kanaatindeyiz. De-
mokrasi, halkin halk tarafindan halk icin idaresi demek olduguna gore, hii-
kiimet halka ait islerden elini etegini ¢cekmeye baslamali, kendi isine bakma-
lidir. Mesela simdiye kadar yalniz okulunu, kdyiiniin yolunu, deresinin kop-
riisiinii yapmaya mecbur olan kdylii, bundan sonra biitiin memleketin sose-
lerini, demiryollarini, demir ve beton kopriilerini de aralarinda imece ile
yapmal, hiikiimet ise ancak hiikiimet konag1, beyzadelere liiks okul, kendi-
lerinin bulundugu semtlere asfalt yol yaptirmakla kalarak halk hakimiyetine
hiirmet etmelidir (Ali, 2013: 1503).

Refahin haksiz boliistildiigii tezi, “Bahtiyar Kopek” hikayesinde “sokaklar:
genis ve asfalt” kapl olan zengin semte de sirayet etmistir. Mesela, semtin peyzaj
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i¢in harcanan paranin aslinda yoksul halkin haklarindan kisilarak elde edildigi su
ciimle ile ifade edilir: “Her biri bir fakir ¢cocugun liseyi bitirinceye kadar okuma-
sina yetecek masraflarla yetistirilen bodur ¢amlar, caddeye golge vermese bile
glizellik veriyor” (1264). Bu kiyaslamada halkla tist sinif arasindaki ayrim, terazi-
nin bir kefesine siis agaglar1 obiir kefesine ise fakir ¢ocuklarin egitimi koyularak
gosterilmistir. Hikayenin devaminda asil ve daha ¢arpic kiyaslama halkin sefaleti
ile varlikli bir ailenin kopegi arasinda yapilir. Bu kiyaslama daha dramatiktir.
Zira Tirk kiiltiiriinde kopek, sevilen ve sadik bir hayvan 6zelligi tasimakla birlik-
te bir asagilik, adilik, al¢aklik ve degersizlik semboliidiir (Ayverdi, 2011: 1786).

Karsitliklar {izerine kurulu olan hikayede, halkin biiyiik ¢ogunlugundan da-
ha iyi sartlar i¢cinde yasatilan “bahtiyar” kdpegi gezdirmekle gorevli 6zel bir usak
vardir. Kopegi gezdirmekle gorevli olan “usak, yahut odaci, yahut kavas” adim-
larini, tasmasindan kiyafetlerine kadar her seyi 6zel olan bu kopegin hareketleri-
ne gore ayarlar. O yiiriiyiince yiiriir; o ihtiyag giderirken “hiirmetle” bekler. Tiim
dikkatine ragmen usak, kopegin basina bir sey gelmesinden biiyiik bir korku
duyar. Bu képek “akciger, yiirek filan” yemez. Ozel baytari tarafindan tespit
edildigi tizere, giizelce pisirilmis karaciger disinda bir sey yerse midesine do-
kunmaktadir (1266). “Ug bes kere” dksiirse hemen hayvan hastanesine gotiiriilen
kopegin siradan bir kopekle ciftlesmesine de miisaade edilmez ve ona layik soylu
bir kdpek bulunur (1267).

Anlatici, zengin bir semtin refah i¢indeki hayatin1 —bu refahin altinda yatan
smifsal adaletsizlie gondermelerde bulunarak- resmetmis ve ardindan sosyal
smiflar arasindaki farki daha etkili vurgulamak icin varlikli bir ailenin iizerine
titredikleri kopeklerine sunduklar1 imkanlar1 bir tersten anlatim mantig: iginde
sunmustur. Tim bu anlatim, yazarin kendi sanatsal durusunun mesruiyetini
ortaya koymak icindir. Nitekim hikayenin sonunda anlatici, nigin siirekli “ac1
seyleri” konu alan eserler yazdigini, “Hele ciimle alem bu képegin onda biri ka-
dar rahata kavussun, bakin ben bir daha act seylerden s6z acar miyim!” (1268)
cuimlesi ile agiklar.

Sonug

1947’de yayimlanip 1948’ de sakincali bulundugu igin bakanlik karariyla top-
latilan Sir¢a Kosk yazarin romantizmle karisik bir elestirel gercekcilikten toplumcu
gercekgilige adim attig1 son doneminin tirtintidiir. Sir¢a Kogk’te yer alan “Beyaz
Bir Gemi” ve “Bahtiyar Kopek” hikayeleri, Sabahattin Ali'nin toplumcu sanat
goriislerini yansitan metinler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu iki metini birlikte oku-
mak suretiyle Sabahattin Ali'nin sanat anlayisinin vardig1 nokta hakkinda biitiin-
liikklii bir fikir edinmek miimkiindiir. Zira “Beyaz Bir Gemi”de yozlasmis ve top-
lumdan uzak bir sanat¢1 portresi {izerinden sanatin “ne olmamasi” gerektigi gos-
terilirken yazarin kendi hikayeci kimligini aksettirdigi “Bahtiyar Kopek”te ise
toplumcu sanatin takindig: elestirel tavrin haklilig1 ispat edilmeye g¢alisilmistir.
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“Beyaz Bir Gemi”nin ressam karakteri, sanati egemen siniflarin begenisini ka-
zanmak adina, pek ¢ok sorun barindiran gercekligi gizleme/siisleme marifeti bi-
¢iminde algilarken “Bahtiyar Képek”in edebiyat¢1 anlaticisi, siirekli olarak olum-
suzluklardan s6z edisinin gerekgesini toplumsal siniflar arasindaki devasa farka
dikkat ¢ekerek aciklar. Birbirini tamamlayan bu iki hikaye, Marksizmin tarihi
maddecilik goriisiinden tiiretilmis toplumcu gergekgi sanatin iki ucuna karsilik
gelir. Sanat1 altyapi-iistyaps iliskileri baglaminda ele alan bu goriise gore toplu-
mun altyapisini olusturan ekonomik iligkiler, ahlak, inan¢ ve sanat gibi iistyap:
kurumlarini bi¢imlendirir. “Beyaz Bir Gemi” hikayesinde Tevfik Aravurgun ve
arkadaglarinin sanatsal iiretimlerinde maddi giicii elinde tutan insanlarin begeni-
si, daha dogrusu onlarin avunma arzusu belirleyici role sahiptir. Toplumcu ger-
¢ekgiligin sinirlar1 zamanla genislemis, Marx ve Engels’in sadece altyapinn {ist-
yapiya etki ettigi yoniindeki goriistiniin yerine iki yapi arasinda karsilikli bir
etkilesim oldugu goriisii yerlesmistir. Buna gore bir tistyap1 kurumu olan sanat
da toplumu ve ekonomik iligkiler agimi doniistiirebilir. Bu baglamda “Bahtiyar
Kopek” hikayesi, sanatiyla toplumdaki olumsuzluklara 1sik tutan, smifli toplum
yapisinin problemlerini dile getiren bir sanat¢inin savunusudur. Sabahattin
Ali'nin kendi sanat anlayisinin bir yansimasi olan hikaye, sanat yoluyla altyapi-
nin, yani tiim toplumsal iligkiler aginin degistirilebilecegine duyulan bir inancin
dile getirilisidir.
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