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Dergimizin on  besinci  sayisin1  yayimlayabilmenin
mutlulugunu yasiyoruz.
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caligmalarin gergeklesmesi i¢in destek olacak, c¢alismalarimiza giic
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basarilar dileriz.

Dergimizin TR Dizin basvurusu yapilmis olup siirecin en kisa
zamanda sonuglandirilmasi i¢in ¢aligmalarimiz devam etmektedir.

Dog. Dr. Caghan ADAR
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Kéazim Karabekir Interest in Music and His Comprehension of Music
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Ozet

Kdazim Karabekir Pasa, asker kimliginin yaminda ¢ocuk sarkilart
besteleyen, piyesler yazan degerli bir sahsiyettir. Bestelemenin yaninda giifteye
de el atan pasa, bu amacla eserlerinin iginde Tiirkliik bilincini ve milli suuru
islemistir. Soz ve miizikle harmanlanan bu eserlerle vatan ve millet sevgisi, Tiirk
milletinin biiyiikliigii ve beraberligin onemini kavratmaya ¢aligmigtir. Paganin
miizige olan ilgisi goz ard: edilemeyecek kadar onemlidir. Literatiir taramasiyla
yapilan bu ¢alismada, Kdzim Karabekir Pasa’nmin miizige olan ilgisi ve miizik
anlayist iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kdzim Karabekir Pasa, Miizik, Miizik Anlayist,
Tiirk Yilmaz Marst.

Abstract

Kdazim Karabekir is a valuable person who composed children’s songs
and wrote play besides his soldier identity. Pasha, who had a hand in lyrics as
well as composing, embodied the consciousness of Turkishness and national
consciousness in his works for this purpose. With these works blended with lyrics
and music, he tried to make people comprehend the love of homeland and nation,
and also the greatness of Turkish Nation and the importance of unity and
solidarity. Pasha’s interest in music is too important to ignore. In this study,
which is conducted with a literature review, Kdazim Karabekir Pasha’s interest in
music and comprehension of music are emphasized.

Keywords: Kdzim Karabekir Pasa, Music, Comprehension of Music,
Tiirkyilmaz Anthem.

GIRIS
Vatanin diisman isgalinden kurtarilmasi siirecinde askeri harekat
taktigi ve {istlin komutanlik becerisiyle 6zellikle Dogu Cephesi’nde
basarilartyla adini sikca duydugumuz Kéazim Karabekir Pasa, “Milli
Miicadele’nin  kazanilmasinda en biiyilk roli oynayan tarihsel
kisiliklerden biridir* (Ozdemir, 2019: 138). Kazim Karabekir,
memleketin diigman isgaline karsi Tiirk hi¢ yilar mi? diislincesiyle yola

! QOgr. Gor, Dokuz Eylil Universitesi Devlet Konservatuari, Piyano Anasanat Dali,
oguzhanakkuzu25@gmail.com
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cikmus, Ya Istiklal Ya Olim! diyerek sonuna kadar bu davanin yilmaz
erlerinden biri olmus ve Milli Miicadele’nin ilk zaferini iistiin gayret ve
cabalarla kazanmigtir.

Savas sonrasinda da siyasi kisilik olarak karsimiza ¢ikan Kazim
Karabekir, vatanin i¢inde bulundugu durumu goz Oniine alarak, iilkenin
gelismesi ve ilerlemesine katki saglamak adina Ozellikle egitim ve
kalkinma konusunda bir¢ok degerlendirmelerde bulunmus ve oOneriler
sunmustur.

Kazim Karabekir Dogu Cephesi’nde gorev yaptig1r yillarda
komutanliginin yani sira, savasta yetim kalan ¢ocuklarla ilgilenilmesi ve
halkin bilinglendirilmesi {izerine bircok konuyla bir egitimci gibi
ilgilenmis ve sorunlara ¢oziimler iiretmistir. Keser (2020), Pasanin bir
taraftan vatan ig¢in miicadele i¢inde oldugunu diger taraftan da yetim
cocuklar i¢in himaye merkezleri, okul ve kurslar actigini ifade etmistir (s.
15). Karabekir Pasa, Milli Miicadele’de gorev almis komutanlar arasinda
en dikkat ¢ekici kisilige sahiptir. Ortayli (2018), Kézim Karabekir’in,
“cocuk sarkilar1 besteleyen, piyesler yazan degerli bir sahsiyet” oldugunu
belirtmistir (s. 190). Pasanin miizige olan ilgisi goz ardi edilemeyecek
kadar 6nemlidir. Kinross (2020), Pasanin sanat ve elislerine ilgisinin
oldugunu, bununla birlikte ¢ocuklara miizik egitimi de verdigini ifade
etmistir (s. 213).

Omiir boyu siirdiirdiigii Milli Miicadele’ye ragmen, miizigi her
zaman hayatinin bir kosesine yerlestiren Kazim Karabekir, miizik
hakkinda sunlar soylemistir; “Miizik dinlemek, siir dinlemek en biiyiik
zevkimdi. (...) Miizik ve edebiyat hayatimin nesesini kuvvetlendirdi”
(Karabekir, 1995, s. 303). Kazim Karabekir (1995), miizige olan ilgisini
su sekilde de ifade etmistir:

“Benim de ilk gengligimden beri musiki merakim oldugundan
biitiin harp miiddetince karargdhtaki bandoyu en yiiksek
mertebede bulundururdum. Ogle yemeklerini daima musiki ile
yemek ddetimdi. Soframiz bir Avrupali sofrast gibi muntazam ve
heniiz baslarim ac¢ilmasi kabul olunmadig devirlerde de soframda
basit agik ve pek temiz oturmak adetti. Erzurum’a gelir gelmez
pivano, keman, fliitten ibaret bir oda musikisi de
hazwrlatmistim”’(S. 42).

Pasa, o0gretmek istedigi konular1 miizikle birlestirmis, bdylece
akilda kalict  ve islevsel olmasimmi saglamistir. Cocuklarin
yetigtirilmesinde miizige gereken Onemi vererek birgok esere imza
atmstir.

“Bir iki sene evvel sokaklarda ¢iril ¢iplak gezen bu ¢ocuklar bugiin
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miikemmel bir orkestra viicuda getirmisler ve musikiye vukuf peyda
etmiglerdir. Terbiyenin esaslarindan biri olan musikiye bu suretle
icabeden ehemmiyet verilmis olmaktadir. Ve bilhassa kiigiik yastaki
yavrularin ogrendikleri seylerin eskserisi bestelenmis bir haldedir.
Mesela ¢ocuklar bir gemi nasil hareket eder, gemide ne gibi isler vardir
mes ‘elelerini sarkili bir oyun halinde gormektedir” (Karabekir, 1995, s.
199).

Bestelemenin yaninda giifteye de el atan pasa, bu amacla
eserlerinin i¢inde Tirkliik bilincini ve milli suuru islemistir. S6z ve
miizikle harmanlanan bu eserlerle Yakar’a (2007) gore, vatan ve millet
sevgisi, Tiirk milletinin biiyiikliigli ve beraberligin 6nemi kavratilmaya
calisilmistir. Kazim Karabekir, bu bilincin halk {izerinde de etki etmesi
amactyla birgok girisimde bulunmustur. Ahalinin ¢ogunlukla birlikte
zaman gecirdigi yerlerde (kOy odalari, kiraathaneler) gorsel olarak
destekleyici, gliven verici soOzlerle tabelalar hazirlayp astirmustir.
Tabelalarda “Cihan Yikilsa Tiirk Yilmaz” gibi motive edici ifadeler
goriilmektedir. Kostiiklii’ye (2001) gore, Pasa bu sayede toplumda olusan
kendine giivensizlik duygusunun giderilmesini amaglamustir.

Kazim Karabekir’in miizik yoluyla ¢ocuklara ulasmasi, yaptigi
eserleri “Ibret” adim verdigi alanlarda sergilemesi, bu ¢aligmalarin halka
da ulagsmasmi saglamistir. Bu amagla anlatmak istedigini miizikle
anlatmig, vermek istedigi mesaji ¢ok daha kolay ve kalici bir sekilde
vermistir.

Bu ¢aligmada, Kazim Karabekir Pasa’nin miizige olan ilgisi ve
miizik anlayisi {izerinde durulacaktir.

YONTEM

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada Kazim Karabekir’in miizige olan ilgisi ve miizik
anlayisini sekillendiren temel unsurlarin incelenmesi amaglanmastir.

Arastirma Modeli

Bu arastirmada, genel tarama (survey) modellerinden olan tekil
tarama modelinden yararlanilmistir. Genel tarama modelleri ¢ok sayida
elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak
amaci ile evrenin timii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da

3
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orneklem iizerinde yapilan tarama modelleridir. Degiskenlerin tek tek, tiir
ya da miktar olarak olusumlarmin belirlenmesi amaci ile yapilan
arastirma modellerine tekil tarama modelleri denir. Bu tiir yaklasimda
ilgilenilen olay, madde, birey, grup, konu vb. birim ve duruma ait
degiskenler, ayr1 ayr1 betimlenmeye (tanimlanmaya) caligilir. Bu
betimleme, gecmis ya da simdiki zamanla sirli olabilecegi gibi,
zamanin bir fonksiyonu olarak gelisimsel de olabilir (Karasar, 1991;
Cohen, Manion ve Morrison, 2007; Muijs, 2004).

Kaptan (1993)’a gore olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin,
gruplarin ve cesitli alanlarin “ne” oldugunu betimlemeye, agiklamaya
caligsan caligmalar betimsel ¢aligmalardir. Betimleme c¢aligmalari, mevcut
olaylarin daha oOnceki olay ve kosullarla iliskilerini de dikkate alarak
durumlar arasindaki etkilesimi agiklamay1 hedef almaktadir.

Arastirmanin konusuyla ilgili yazili kaynaklar incelenmis; veri
toplama araci olarak kaynakcada belirtilen kitaplar, makaleler ve ilgili
internet sitelerine dayali literatlir taramasi yapilmistir. Arastirmanin
verileri, literatiir taramasi sonucu elde edilen bilgilerin incelenip
yorumlanmasiyla sonuglar boliimiine yansitilmistir.

Kazim Karabekir Pasa’nin Miizige Olan ilgisi

Kéazim Karabekir Pasa, kiiciik yastan itibaren ¢aligkan, azimli ve
merakl bir kisilige sahiptir. Miizige karsi olan ilgisini hayatinin her
doneminde gérmek miimkiindiir. Kaleme aldig1 giinliiklerinden,
kitaplarindan, bestelerinden de anlasildig: lizere yasami boyunca miizikle
i¢c ige oldugu goriilmektedir. Karabekir Pasa, babasinin askeri gorevleri
nedeniyle bir¢ok sehirde bulunmus, buralara ait kiiltiirleri 6grenmistir.
Van, Harput ve Mekke sechirlerinde bulunan pasa, oralara ait yerel
miizikleri dinlemis ve Ogrenmistir. Karabekir (1995), kislalarda ve
bayram merasimlerinde mizikalar1 dinledigini ve mizikayr pek sevdigini
sOylemistir. Pagsanin mizika olarak kastettigi seyin orkestra ve bando
mizika takimi oldugu diigiinilmektedir. Mekke’de bulundugu sirada
Karabekir (1995), yaya olarak sik sik kislaya gittigini, mizika dinledigini
aksam evde elleriyle bando sefini taklit ettigini sdylemektedir. Karabekir
(1995), birgok yerli tiirkii 6grendigini sesinin giizel oldugunu, sik sik
anne ve babasinin istegi lizerine tiirkiiler, gazeller soyledigini ifade
etmistir. Miizige olan ilgisini ilk olarak tiirkii sdylemesiyle gordiigiimiiz
Kéazim Karabekir Pasa’nin, kii¢lik yasta abisi Sevki Bey’in kanun dersi
almas1 sebebiyle, kanuna kars1 da bir aginaligmini oldugu goriilmektedir.
Karabekir (1995), el islerine merakli oldugundan kendisine bir kanun
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yaptigini, kanunun akordunun olmamasi ve giizel ses ¢ikaramamasi
iizerine evde itirazlar ¢iktigini ve kanuna olan merakinin burada
sonlandigin1 belirtmistir.

Kazim Karabekir, okulda arkadaslariyla musiki {izerine
konusurken, arkadaslarindan Zeyrek’li ismail Efendi’nin “(...) sen keman
calmak degil, ondan ses bile ¢ikaramazsin!” Soéziiyle icinde aci bir tesir
yasamis, hemen bir keman alarak nasil ¢alindigini 6grenmeye baslamistir.
“Bir tel tlizerinden basit tiirkiileri daha ilk giin ¢aldim. Keman akordunu
ve pesrevleri teyzemin c¢ocugu Hiisnii Bey’den o6greniyordum. O, bir
seneden beri muallimden keman 6greniyordu” (Karabekir, 1995, s. 239).
Yillar sonra sinif arkadast Zeyrek’li Ismail Efendi ile Istanbul’da
bulugsmuslardir. Kdzim Karabekir o giinii sdyle aktarmistir;

“Megrutiyetten sonra Istanbul’'da bu arkadasimla bulustuk. Kanunu alip
bize gelmesini rica ettim. Bir semtte oturdugumuzdan o giin geldi,
akordunu yapti. Dedim ben de kemanla istirak edeyim mi?. Sahi mi,
latife mi dedi. Kemani getirdim, akordunu yaptim ve beraber nihavent
pesrevini ¢aldik. Hayretlere diistii. Bir taksim dinledi, biisbiitiin sasirdi.
Miikemmel ¢aliyorsun dedi”(Karabekir, 1995: 239) .

Kazim Karabekir Pasa, “Hayatim” isimli kitabinda “Musikiye
Merakim” baghigi altinda sunlar1 sdylemistir;

“...hafta baslari kemanla mesgul olmak hevesim artti. Alaturka bir¢ok
pesrev, saz semaileri ve sarkilart 6grendim. Taksim de yapabiliyorum.
Kiiciikken sesim pek giizeldi. ...yamimda iki samimi arkadasim vardi.

Sarki okuyorlardi. Benim de istirakimi rica ettiler ve ben baslayinca

onlar sustu. Sesim davudi ¢ikiyordu. Ricalart iizerine kisa bir satirlik

gazel soyledim. ...Mektebe dondiikten sonra sinifta miinakasa oluyordu.

Ne ses... Miithis... Vay camina...”’(Karabekir, 1995: 312).

Manastir’da goreve bagladigi yillarda Rum bir muallimden
alafranga ve alaturka keman dersleri aldigi ve yine Manastir’da kaldig
evin karsisinda zaman zaman Avusturya orkestra takiminin programlarimi
izledigi bilinmektedir. Pasa’nin piyano caldigina dair kanitlar da
bulunmaktadir. Sarikamig’ta kurmus oldugu okullar1 ziyaret ettiginde
cocuklara piyano ¢alip sarkilar dgretmistir. “Haftada bir giin bir saatimi
bunlarla gecirirdim. Bizzat piyanosunu ben c¢alarak veya hareketlerini
yaptirarak okul ogretmeni gibi ¢alismaktan ¢ok zevk aliyordum”
(Karabekir, 1995: 82).

Karabekir Pasa doguda birgok okulun agilmasina 6n ayak olmus,
okul miifredatin1 da i¢inde bulunduklar1 cografi, fiziki ve sosyal yapi
duruma gore tespit etmistir. O an ihtiya¢ duyulan personelin bir an evvel
yetistirilebilmesi i¢in bu dogrultuda diizenlemeler yapip, eksikliklerin
oldugu yonlerde (askeri, tip, sanayi, el isleri vd.) gelistirmeye calismistir.
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Kurulan her okulda bando mizikay1 da eksik etmeyen Karabekir Pasa, bu
baglamda miizige duydugu ilgi ve 6nemi de gdstermistir. Cocuklarin da
miizige ilgisini géren Karabekir Pasa, maarif vekilligi ile yazigmalarda
bulunmus, miizik derslerinin miifredat programlarina dahil olmasm
istemistir. “Beden terbiyesi ve musikiye pek az ehemmiyet verilmistir.
(1.2.3.4.9.10) uncu swiflara konmamistir. Hdalbuki beden terbiyesi ve
musiki ana mektebinden baslayip sonuna kadar devam eder” (Karabekir,

1995: 132). Bu husustaki yazigmasi asagida gosterilmektedir;
“Ankara
11 Nisan 1339 (1923)

Miidafaai Milliye Vekaletine
Musikinin terbiye ve ahlak iizerine tesiri miistagni arzidir.
Ortaokul harp okullarinda merak ve istidadi olan efendilerden
basit birer bando ve orkestra teskilatinin mektepleri iizerinde
terbiyevi biiyiik tesiri olacagini arz eylerim.

Sark Cephesi Kumandani Kédzim Karabekir”
(Karabekir, 1995: 134).

Paga’nin yapmis oldugu teklife su cevap verilmistir;
“Bornova
11 Haziran 1339 (1923)
Sark Cephesi Kumandani Kazim Karabekir
Pasa Hazretlerine

Tadadlarda ve merasimi askeriye muzika ile veya muzikasiz
olarak kitaat tarafindan terenniim edilecek ve inkilabi, milli ruhu ifade
edecek dini ve askeri bir (Hiymen) e ihtiya¢ miistagnii arzdwr. Bilhassa
megrutiyetin ilamindan beri bu maksatla hususi ve resmi olarak tertip
edilen ve ettirilen beste ve giifteler payidar olamadi. Bunlarin hi¢ birisi
faili mechul “By Gatziler...” sarkismnin yerini tutamadi. Ciinkii milletin ve
ordunun ruh ve zevkini oksayamadi. Bu hususta a¢ilan miisabakalar da
maksadi temin etmedi. Diger cihette yine tadadlar ve merasimde dua ve
alkis makaminda kuvvetle haykirilacak bir kelimeye de ihtiya¢ vardir. Bu
babdaki miitalaa devletlerinin ig’ar buyurulmaswni rica ederim.

Erkanmi Harbiye Umumiye Reisi

Miisir Fevzi”
(Karabekir, 1995: 135)
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Okullar1 ziyaret eden devlet adamlar1 ve sehrin onde gelen
simalarma her daim hazir olan bando ve muzikalar eslik etmektedir.
Kostiiklii (2001), Erzurum’da agilmis olan sanayi mektebinde miizik ve
folklor faaliyetlerinin oldugunu, dgrencilere milli benlik ve milli suurun
olusturulabilmesi igin Tirkliikk bilincini telkin eden marslarin ve
sarkilari 6gretildigini sdylemektedir.

“08 Ocak 1920°de okulun teftisi sirasinda ogrenciler teftis heyetine
musiki ve folklor gésterileri yapmisti. O andaki duygular mahalli bir
gazetede soyle anlatiltyordu: Salona avdet eden heyet, iki talebe
tarafindan okunan ‘Bayrak’ ve ‘Uyan’ manzumeleri ve musiki
tarafindan terenniim edilen ‘sancak marsi’ ile miitehassis olmustur...
Biraz sonra musikinin her ruhu bilhassa bir Erzurumlu ruhunu costuran
havalari arasinda iki talebe hanger barini oynamis ve yerin buzlu ve
kaygan olmasina ragmen viicudun hareket-i raksiyesi falsosuz bir
Surette devam etmistir” (Kostiiklii, 2001: 117).

Karabekir, sik sik acmis oldugu okullar1 teftis etmistir.
21.01.1920 tarihli teftis programi incelendiginde Kazim Karabekir’in
miizige verdigi onemi burada da gdrmemiz miimkiindiir. Sirastyla Ana
Mektebi, Sanayi Giirbiizler Mektebi ve Yetim Yatili Askeri ilkokulu
teftislerinde sunlara rastlanilmaktadir;

“Hey’eti bir bando mektepte karsilayacak kapi oniinde bu minimini

yavrularin sancak marst dinlenecek ve bir uda ile agilis téreni

yapuacaktir. Bundan sonra Erzurum Sanayi Giirbiizlerine gidilecektir.
...Sanayi Giirbiiz Mektebinde;

Misafirler topluca yaya olarak giirbiizler mektebine geldiklerinde

hey’eti efendilerden olusan bir toren birligi ile bando karsilayacaktir.

Kiiciik efendilerden olusan bandonun ilerleme derecesi goriilecektir.

.... Bu esnada Giirbiizler muzikast muallimi Cemil efendinin yaptigi

Erzurum Marsi terenniim edilecektir. Efendiler yasa nidalariyla hey ete

arzi tesekkiir ve teysi edeceklerdir. Hey’et buradan yatili ilkokula

gidecektir.

... Yetimler Yatil ilkokuluna geldiklerinde;

Mektep kapisi éniinde misafirler: Dokuzuncu Tiimen bandosunda fliit¢ii

Saim efendi tarafindan yapilan Kuvvayr Milliye Marsi terenniim

edilirken karsilanacaktir.

Hey et dershaneleri terkederek muzikanin marslar: arasinda yatakhane

kismina tesrif buyuracak efendilerin yemekhane kogus ve revirini teftis

edecektir. Bu esnada efendiler tarafindan sarki soylenecek Sancak

Marst dinlenecektir. Muzika bunlardan sonra “’Osmancik Yurdu’'nu

calacaktir.
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Hey'et salona tesrif buyurarak muzika “Aras Marsi’’ni ¢alarken bes
dakika istirahat buyuracak, bir ¢ay igilecektir.

....Salonda  efendiler tarafindan  “Tiirk’iin  duygusu’
soylenecektir.

Teftis biterken,

...Kuvvayr Milliye Marsuin heyecan veren dalgalart arasina karisan
yavrucaklarim “’Yasa’’ nidalar: ile hey’et ugurlanacaktir” (Karabekir,
1995: 24, 25, 26).

>

sarkist

Teftiste bulundugu okullart degerlendiren Karabekir Pasa,
miizikle ilgili diisiincelerini soyle ifade etmistir; “Musiki hususuna dahi
ziyade ehemmiyet verilsin. Milli, vatani hissi sarkilart miikemmelen bir
agizdan ve muhtelif perdeden sesler ile iyi bir ahenk verdirerek okumaya
ve muzika ile de soylemeye alistiriimalidir” (Karabekir, 1995, s. 31).
Karabekir Pasa, Sarikamig’ta Ruslarin c¢ekilerek geride biraktiklar
yerlerde okullar miizeler ve kurs yerleri agmistir. Bununla ilgili su bilgiyi
aktarabiliriz; “Sarikamig’ta “’Miizik Mektebi’ne Tiflis ten her nevi yayl
sazlar da getirttim. Elimize ge¢mis kuyruklu piyanolar da vardi. Bu restle
bando ve orkestra miikemmellesti” (Karabekir, 1995, s. 79). Pasa’nin
bando mizikadaki eksiklikleri tamamlamak igin okullara ¢alg: aleti aldig1
da bilinmektedir. “Miizik icin de ¢ocuklar icin bir bando siparis ettim
(kirisli calgilart Sarikamis’tan getirtebildik)” (Karabekir, 1995, s. 37).
Kirzioglu (1991), Pasa’y1 soyle tarif etmektedir; Biyiik Tiirk ¢ocuk
terbiyecisi li¢ yabanci dil bilip en ¢ok eser veren komutan ve giizel
sanatlardaki yetenegi ile de 6rnek, derin kiiltiirlii Milli Kahraman Pasa.
(41)

“Miizigin kii¢iikk g¢ocuklarin egitilmesinde dnemli bir metot oldugunu
bilen Kézim Karabekir, bu amagla piyesler yazmis, marslar
bestelemistir. Kiz1 Timsal Karabekir Yildiran Hanimefendi ile yapmis
oldugumuz goriismemizde cocuklara miizik dinletilmesi noktasinda
babasi Kazim Karabekir’in bir soziinii aktarmistir. Timsal Hanim,
bununla ilgili olarak babam: “Cocuklariniza kaliteli miizik dinletin.
Hangi miizik olursa olsun kaliteli olsun. Boylelikle ¢ocukta bir musiki
zevki gelisir” demigtir” (Kuzgun, 2020: 338).

2005 yilinda Kézim Karabekir Vakfina bagislanan Istanbul
Erenkoy’deki koskiin iki kati, Paga’nin adi ve anisinin yasatilmasi
diisiincesiyle “Kdzim Karabekir Miizesi” olarak kurulmustur. Miizede
Pasa’nin esine ait piyano da sergilenmektedir. Miizenin internet
sayfasindaki kiitiiphane igerigi incelendiginde, Pasa’nin miizikle ilgili
kitaplar1, plaklar1 ve notalar1 goriilmektedir;

o “Albiim von Wien

e Beethoven
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e Beethoven 9. Senfoni

e Chants scolaires et canons avec musique — A. Frangois (Okul
Sarkilar: ve Miizikli Kanonlar)

e Dede Efendi — Rauf Yekta

e  Figaro’nun Diigiinii

o Jlgin Folkloru — Fehim Cayli

e Kitaphane-i musikiden tedrisat-: musikiye — M. Zati

o L'ame enfantine: 50 chansons pour les ecoles — Marc Legrand
(Cocuk okullart i¢in 50 Sarky)

e La deuxieme année de musique solfége et chants — A.Marmontel
(Miizik teorisinin ve sarkilarin ikinci yili)

e La premiére année de musique solege et chants — A.Marmontel
(Giines miiziginin ve ilahilerin ilk yil1)

e Mes premiéres chansons — Alexis Noel (Ilk Sarkilarim)
o Opera Klavuzu” (Kazim Karabekir Vakfi, 2021).
Miizik Anlayisi

Pasanin miizige olan ilgisi ve askerlik meslegi nedeni ile
kendisinde farkli bir miizik anlayis1 olusmustur. Yillar boyunca askerlik
meslegini yapmasindan dolayr miizik anlayisi da iginde bulundugu
ortama gore sekillenmis, yaptig1 ¢alismalar ve yazdigi eserlere de bunu
yansitmistir. “Eserlerinde vatan, millet sevgisini en {ist diizeyde tutmus,
cocuklara Tiirk milletinin biiyiikliigii ve birligin, beraberligin 6nemini
kavratmaya calismigtir” (Yakar, 2007: 13).

“Bir komutanin, hatta bir insanin 6nceliklerini milli suur belirler. En 6ne
alacagimiz seyleri, en ¢ok savunacaklarimzi ve en az vazgegmek
isteyeceklerimizi yine milli suur belirler. Vatan sevgisini de milli
suurdan kaynaklanan bir duygu olarak sdyleyebiliriz. Iste Karabekir,
Tiirkliik milli suuruna sahip, en sikintili zamanlarda bile daima bu suur
cercevesinde hareket etmis vatansever bir komutandir” (Taskiran, 1993:
50).

Manastir’da gorev yaptigi zamanlarda karsilastig1 bir olay1 soyle
degerlendiren Kazim Karabekir Pasa (1995), elleri kelepgeli Bulgar ve
Rumlardan olusan bir grubun trenden “yasasin Bulgar milletimiz” diye
bagirmasi {izerine derin diigiincelere dalmis ve “ibret alinacak bir
manzaraydi” diyerek bunu, milli tesirler yapilarak benliklerinin
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uyandirilmis oldugunu diisiinmiistiir. Tren kayboluncaya kadar bu
duygulart yasayan Kazim Karabekir, kislaya dondiigiinde sunlari
disiinmistiir; “zavalli Tiirk milleti bu varligi gésterdigin giin sen de
hiirsiin ve artik sen de istikbalden eminsin”. Bu diislincelerle bir Tiirk
mars1 ¢alinmasini kafasina koyan Kazim Karabekir, kislaya geldiginde ilk
isinin birlik ve beraberligin olusabilmesi i¢in askerlere bir mars yapilmasi
gerektigini diislinmiistiir “Bu diisiincelerle bir mars yapmak istedim.
Fakat giizel bir sey yapamadim. Omriimde simdiye kadar dort bes par¢a
siir yazmistim. O da kag yil once...” (Karabekir, 1995: 393).

Paganin nasil bir miizik anlayisina sahip oldugunu iyice
kavrayabilmemiz i¢in bu ilk 6rnegi iyice analiz etmemiz gerekmektedir.
Mars ile askerlerin birlik ve beraberligini tesis etmek, milli benliklerini
ortaya ¢ikarmak istemistir. Sair Mehmet Emin Bey’in “Ben Bir Tiirk iim,
dinim cinsim uludur” diye baslayan, Yunan Harbi siralarinda yazdig
tirkiiyli aklina getiren Ké&zim Karabekir, bunu alaya &gretmeye
baglamistir.

“Kitaplarmn arasinda bu vardi. Notast da var. Cok sevindim. Bir-iki giin
alay marswyla ugrastim. Keman muallimine de gectim. 15 Nisan
Cumartesi giinii alaymizin bandosuyla bunu aksam yoklamasindan
istirahata gegildigi zaman ¢aldirdim ve agizdan da soylettim. Ve her
aksam bunun ¢alinmasini da emrettim. Alayda bando oldugu halde
calmiyorlar ve ¢aligmiyorlardi. Ben haftalarca bununla ugrastim, iyi bir
hale getirdim ve aksam askere g¢aldirtmaya bagladim” (Karabekir,
1995: 394).

Bes misradan olusan bu tiirkiiniin sézleri su sekildedir;
“Ben bir Tiirk’tim dinim, cinsim uludur
Sinem 6ziim ates ile doludur
Insan eviadi vatanin kuludur
Tiirk eviadi evde durmaz giderim
Yaradan i kitabini kaldirtmam
Osmancigin bayragini aldirtmam
Diismanumi vatamima saldirtmam
Tanrt evi viran olmaz giderim
Bu topraklar ecdadimin ocagi
Evim, kéyiim hep bu yerin bucagi
Iste vatan, iste Tanr1 kucag
Tanrim sahid, duracagim soziimde
Milletimin sevgileri dziimde
Vatanimdan baska sey yok goziimde
Insan olan vatamnin kuludur
Tiirk evladi evde durmaz giderim

10
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Hangi Tiirktiir dinine urgan kement vurdurur

Mescidine ¢canli kule kurdurur

Milletimize kéle olmaz béyle giinde kim durur

Biz Tiirkleriz Kizilrmak olur béyle tasariz” (Karabekir, 1995: 395).

Pasanin bu tiirkiiyli askerlere dgretip, bir mars gibi bando mizika
ile ¢aldirmasi, bununla birlikte antrenmanlar yaptirmasi; askerlerin birlik,
beraberlik ve milli duygularint 6n plana ¢ikarmaya calistigini
gostermektedir. Kazim Karabekir bando mizikanin 6nemini su sekilde
acgiklamstir;

“Insan icin yemek ve i¢mek nasil ihtiyag ise muzika dinlemek de

oyle bir ihtiyactir. Ydni yemek, i¢mek viicudun, muzika dahi

ruhun gidasidir. Zaten biitiin egya ve biitiin hayvanlarin ¢ikardigi
tabii seda birer ahenktir. Insanlar da ilk zamanlarinda siniye,
masaya vurarak davul gibi calmak, elini veya biiktiirdiigii bir
kdgidi yahut bir kamusi iifleyerek ¢algr gibi ¢almak hisleri daha
cocuk iken bile herkes de vardir. Bir giizel ses veya bir mizika
isitince herkes o tarafa gider ve dinler, gamini dagitir,
yorgunlugunu unutur. Giizel ses ve latif bir ¢alg: insana nese ve
ferahlik verir. Bir ¢cobamin kavali bile ne kadar latiftir. Asker
gecerken muzika pesine takilip yoruluncaya kadar yiiriimek,
kiiciik biiyiik herkesin yaptigi tath islerden biridir. Pehlivanlar
cambazlar, hiinerbazlar, muzika calarken daha sevkli ve ruhlu
olurlar. Muzikanin ruha olan tesiri dimagn ilim ve irfanina gore
degisir. En faideli hayat terbiye ve ilimle beraber muzika
tahsilinin de birlikte gitmesidir. Muzika zihin acar ve insani her
isi yapmaya kabiliyetli kilar. Bunun i¢in vakti hali miisait
olanlarin ¢ocuklarina muzika da tahsil ettirmesi iyi bir seydir.
Mekteplerde muzika dersinin terbiye ddhilinde bulunmasinin
sebebi de bundandir. Biz hemen her seyde oldugu gibi muzika da
dahil pek geriyiz. Istanbul miistesna olmak iizere hichir yerde
askeri bandolardan baska esasli bir muzika heyetimiz yoktur. En
az her vilayet merkezinde giizel bir bando bulunmali, ayrica giizel
alaturka heyetlerimiz de olmalidir. Hem kendileri para kazanwrlar
hem de halkin ruhunu inceltirler, insan da merhamet, rikkat ve
sefkat  duygularmi  arttrnirlar.  Hagsin  ve ¢etin  adamlar
yumusatirlar.  Muzikasiz  memleketler ne kadar soniiktiir.

Askerlerin  bulundugu yerlerin en biiyiik bir serefi de

muzikasindandir. Muzika dinlemekte iki miihim nokta vardir.

Biri, bir diiziye kederli seyler dinlememektir. Muzikadan maksat

meyus olmak degil giiler yiizlii olmak, kalbinde vatan ve millet

icin fedakarlik hizmetleri uyandirmaktir. Bir masa etrafinda, ahli

11
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oflu kafalar tiitsiilemekle mizika dinlenmis olmaz. Latif
bahgelerde ve kirlarda, havast duman ve fena kokularla ifsat
edilmeyen yerlerde ince saz, alaturka dinlemek ¢ok latiftir ve
cidden ruhu oksar. Bando veya orkestra yani ¢ok ses ¢ikaran
aletlerle de alafranga havalarda her seyi tasvir ziyade
oldugundan insana nese ve can verir. Ger¢i ilk defalarda
alafranga havalar pek hosa gitmese de dinledikce yavas yavag
latif gelir. Zaten bizim de bu kabil giizel marslarimiz ve bazi
havalarimiz vardwr. Muzika dinlemekte ikinci mithim nokta da:
gozlerin ¢alinan havaya ait manzaralar: seyretmesidir. Insan
ruhu daha ziyade lezzet duyar. Mesela milli oyunlarin bile yalniz
muzikasini dinlemek baska aymi zamanda oyununu seyretmek
baskadir. Hayata ait vakalari da béyle muzika ile birlikte
gosteren yerlere Opera diyorlar. Buralarda hem mizika
dinleniyor, hem ¢alinan sey ise miikemmelen seyrediliyor. Ne
olursa olsun mizikasiz hayat ruhsuzdur. Ciinkii mizika ruhun
gidasidr” (Karabekir, 1990: 354).

Kazim Karabekir Pasa’nin miizik anlayisi artik yerli yerine
oturmus, hatlar1 belli olmus; bundan sonra yapacagi biitiin islerde
miizigin giliclinii bir silah gibi kullanmistir. Miizigi kullanarak vermek
istedigi mesaj1 Tlrkliik bilinci ile harmanlayip, 6z degerlerinin bilincinde,
kendisine giivenmeyi bilen, vatan ve millet sevgisini yiireginde tasiyan,
kendinden emin bireyler yetistirmek amaciyla karsisindaki kitleye
sunmay1 hedeflemistir. Yillar sonra Dogu Cephesi’nde gorev yaptigi
siralarda ozellikle c¢ocuklarin egitimi iizerine yaptig1 calismalarda bu
anlayis1 daha da kuvvetlendirerek birgok eser ortaya koymus oldugu
goriilmektedir. “Karabekir Paga’nin uygulamali egitim konusunda Ismail
Hakki Baltacioglu ile milll ve manevi degerlerin c¢ocuklara
benimsetilmesinin gerekliligi konusunda ise Ziya Gokalp ile miisterek
fikirleri paylastig1 diigiiniiliir” (Yakar, 2007: 13).

Dogu Cephesi’'nde Erzurum, Sarikamig, Kars bolgelerinde
okullar agmis ve bu okullarda miizik derslerine 6nem vermistir. Hemen
hemen her okula bir bando mizika takimi kurmus ve miizikal etkinlikler
yapmuistir.

“Cocuklarimizin miizikteki istidadlar: Sartkamis’a nakilden sonra daha
cok gelisti ve kirisli ¢algilarda da hayli ilerlediler. ....14 Nisan’da yani
teskillerinden bes hafta sonra ¢ocuklar bandosu ilk havasini ¢alarken
bu yavrucuklarmn oliime mahkum halleri ile bugiinkii variiklarini goz
ontine alarak hepimizin gozleri seving yaglariyla doldu ve ¢ocuklar
defalarca alkisland:”(Karabekir, 1995: 42-43).
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Pasanin yapmis oldugu faaliyetlerin énemine deginen ismet Pasa,
su sOzleri kaleme almustir;

“Kardesim, senin mekteplerin ve senin sehit evlatlarimin menakibini
(menkibelerini) isiterek miifterih ve magrur oluyorum. Fotograflar
isittiklerimden daha iyi ve fevkalade seyler yaptigini gosteriyor.
Icimizde senden daha miispet ve daha kalici ve ebedi is yapanimiz var
midir? Giirbiiz, akilli ve tahsilli ¢ocuklar atimiz (gelecegimiz) igin bir
mesnet olacaklar...” (Karabekir, 1951: 154).

Bu sozlerle gelecek neslin sekillenmesinde Karabekir Pasa’nin
cok 6nemli bir roliiniin oldugu goriilmektedir.

“Karabekir Pasa, tiyatronun da halki her konuda bilinglendirmek
icin O6nemli bir ara¢ olacagim diisiinmektedir. Kendisi c¢ocuklar i¢in
piyesler hazirlamis, etkilerini gdzlemlemistir. Dogu Cephesi’nde goérevde
bulundugu siirede “Ibret Yeri” adm verdigi tiyatro yerleri hazirlamistir”
(Coker, 2019). Cocuklarla yaptig1 etkinlikleri “/bret” adini verdigi
alanlarda sergilemistir. Pasa’nin Ibret sozciigiinii segmesi de bir o kadar
manidardir.

“Karabekir'e gore, “ibret” bir tiir “tiyatro” anlamina gelmektedir.
Fakat Karabekir “tiyatro” kelimesini kullanmamustir. Ciinkii O’na
gore, kendi zamaninda “tiyatro” adi ¢ok ¢irkin sahneler ile halkta bir
tiksinme hésil ediyordu. Istiklal Harbi gibi mukaddes ve pek nazik bir
zamanda tiyatro adi ile is yapmakligi hos goriilmeyecekti”(Kostiiklii,
2001: 177).

Sarkih ibret Eseri

Pasanin miizik anlayisini daha ayrintili gérebilmemiz i¢in Sarkili
Ibret adm verdigi eserini incelememiz yerinde olacaktir. Miizikal
unsurlarin barindigi bu eserde kendisinin besteledigi ve giifteledigi,
cocuklara yonelik drama ve miizigin de i¢ ice oldugu toplamda dokuz
oyun mevcuttur. 59 sayfadan olusan bu eserin ilk baskisi 1922 yilinda
Trabzon’da, ikinci baskist ise 1924 yilinda Istanbul’da basilmustir.
Karabekir (1924).

“Istiklal muharebemiz esnasinda sarktaki vazifesini bitiren ordumun

kism-1 kiillisi garp cephesine nakilden sonra istirahat zamanlarimdan

daha ¢ok tasarruf edebildim ve mekteplerle daha ¢ok mesgul olabildim.

Cocuklarimizin ruh, dimag ve viicutlarvm bir arada terbiye etmek

ihtiyacimi yakindan gorerek ilk gen¢ligimin siir ve musiki vadisinde

hayatima kazandirdigi  basit malumatla birka¢ “oyun” yazdim.

Memleketin sevgili eviatlarima hediye ettim” (1).

Dedigi bu eserde, Paga’nin miizige olan ilgisini, miizik anlayisini,
notalarim ve giiftelerini gormemiz miimkiindiir. Sarkili Ibret igerik olarak
marg formunda yazilmis olan oyunlardan olusmaktadir. Bu oyunlarin
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yedisi sarkili ikisi ise sarkisizdir.

“Eserdeki 9 oyundan 3’0 10-11 yaslarindaki ¢ocuklara mahsus sarkilt
oyunlardir. Bunlar “Kiigiik Siivariler Mars1”, “Cember Yaris1” ve
“Birlik Kuvvettir” seklindedir. Digerleri ise Pasa’nin ifadesiyle “Her
yastaki efendilerin istirak edebilecegi sarkili oyunlar” seklindedir.
Bunlar sirastyla “Tiirk Yilmaz”, “Sanayi”, “Gemici (istiklal Marsi
Beraber)”, “Tayyareci”, “Cografya”, “Makine ve Mikrop” oyunlaridir.
Paga, kitap boyunca dnce marslara yer vermis daha sonra ise marsin
temsili usuliinii anlatmistir” (Arict & Giinaydin, 2020: 1509).

Bu beste ve giiftelerin igerigine bakildiginda Karabekir’in miizigi
kullanarak neler yapmak istedigini ve bununla birlikte miizik anlayisini
da daha net gorebiliriz. “Karabekir, Milli Miicadelenin heyecanl
giinlerinde milli duyguyu canlandiran marslar da yazmistir. Bunlar: Tiirk
Yilmaz ve Istiklal Marsy’dir. Marslardaki  kuvvetli fikirlerde ve
bestelerinin ahenk ve heyecaninda, halkin ve ¢ocuklarin ruhlarina milli
benligi naksedecek yiiksek kiymetler vardir”(Kostiiklii, 2001: 117).

Karabekir Pasa, bu milletin evlatlarina bir sorumluluk yiiklemek
istemistir. Askeri, siyasi ve egitim yoniiyle bunu defalarca gostermis olsa
da en giizel sekilde anlatabildigi taraf miizikle harmanladiklar1 olmustur.
Eserler o kadar giiclii ve etkili olmustur ki, Sanayi oyununu izleyen
Mustafa Kemal Atatiirk, oyunun igeriginden etkilenip sdyle bir yorumda
bulunmustur. “4 Kasim giinii Tiirk Ocagi’'nda Karabekir’in séz ve
miizigini yaptig1 Sanayi adli oyunu izler ve oyundan sonra Karabekir’e
“Bolsevikler bu kadar giizel ve tesirli bir oyun yapip da esas mesleklerini,
propaganday! yapamiyorlar” (Mumcu, 1993: 64). Sarkili ibret eserinde
Karabekir Paga ile tamamiyla biitiinlesen, onu en giizel ifade eden eserin
Tiirk Yilmaz Marsi oldugu goriilmektedir.

Tiirk Yilmaz Marsi, sol major tonunda, mars formunda yazilmis
bir eserdir. 2/4’liik ritim kalibinda bulunan eser 16 6l¢iiden olugmaktadir.
Her ne kadar prozodi hatalarmin oldugu goriilse de buradaki amacg,
verilecek olan mesajin hizli bir sekilde akillarda yer etmesi ve hem
sOyleyen hem de dinleyenlere tesir etmesidir. Bundan dolay1 eser, sozleri
ele alindiginda Karabekir’in bu marsla ne gibi mesajlar vermeye
calistigini ve miizik anlayisimi daha yakindan gormemize olanak
saglamaktadir.

Tiirk Yilmaz Marsi

Cihan harbi yanginindan bagri yanik vatana

Tiirk i bogmak maksadiyla girdi diisman askeri

Kan ve yangin baslamistir, irz ve namus kalmyor

Tehlikeye diistii vatan yas icinde her yeri

Kahraman halk! Kalk silahlan! Ahd ii peyman Tanrt’ya
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Vur ve haykir! Tiirkliik 6lmez, Tiirk de yilmaz ileri

Celik gibi kollu, tungtan ayakh

Tiirk hi¢ yilar mi? Tiirk hi¢ yilar mi?
Tiirk yilmaz, Tiirk yilmaz!

Cihan yikilsa Tiirk yilmaz!

Gogsii imanli, temiz vicdanh

Tiirk hi¢ yilar mi? Tiirk hi¢ yilar mi?
Tiirk yilmaz, Tiirk yilmaz!

Cihan yikilsa Tiirk yilmaz!

Diismana salsa, tek bile kalsa

Tiirk hi¢ yilar mi? Tiirk hi¢ yilar mi?
Tiirk yilmaz, Tiirk yilmaz!

Cihan yikilsa Tiirk yilmaz!

Marsta, vatanin i¢inde bulundugu durumdan bahseden Karabekir
Pasa, diismanin yurt igine girdigini, bu duruma bir an evvel engel
olmanin, tedbir almanin elzem oldugundan bahsetmistir. Halk olarak
direnisin gerektigini, tek viicut olup diismana karst durmanin vakti
geldigini anlatmaya c¢aligmig; Tiirk’iin giliciinden, azminden bahsederek,
ne olursa olsun miicadele etmekten baska care olmadigini anlatmistir.
“Karabekir, milli miicadelenin heyecanli giinlerinde milli duyguyu
canlandiran marslar da yazmistir. Bunlar: Tiirk Yilmaz ve Istiklal
Marsi’dir. Marslardaki  kuvvetli  fikirlerde ve bestesinin ahenk ve
heyecaninda, halkin ve cocuklarin ruhlarina milli benligi naksedecek
yiiksek kiymetler vardir” (Kostikli, 2001: 117).

Cocuklarin soylemis oldugu Tiirk Yilmaz Marsi'm dinleyen
insanlarin lizerlerinde biraktiklar1 tesiri incelersek su sonuglara
ulasabiliriz;

Sehit Yavrularina baglikli yaziy1 kaleme alan Raif Necdet, Tiirk
Yilmaz Marsi i¢in sunlar1 yazmistir;

“Tiirk Yilmaz"’ sarkisini insad ederlerken mevzuu irsi tehassiisler dolu
ruhlarimin biitiin sefkatile kavradiklarini ifsa eden oyle zarif ve giizel
ses, tavir ve ahenk dalgalanmalart hissediliyordu ki biiyiik bir askin
ickisiyle ruh mest oluyordu... Celadete ziya, intikama zekd ve sevda
akityyorlardi... En sert ve ahagin bir maddeye munis bir yumusaklik, en
halim ve sefkatli bir manzaraya vakur bir kahramanlik ifadesi vermeyi
kiigiik san’atkarlar ne iyi biliyorlardi” (Karabekir, 1995: 295).

Kdzim Karabekir Pasa’min Yavrulari baglikli yaziy1 Haziran
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1923°te kaleme alan Fikret Bey sunlar1 yazmustir;

“Cocuklar terbiye usulii (Ruh, fikir ve bedenin ayni zamanda terbiyesi)
esasina goredir. Resimde goriilen (Tiirk Yilmaz) marsinin beste, giifte ve
hareketleri Kazim Karabekir tarafindan bu esas ile tertip olunmustur.
Cocuklar mars1 soylerken piyano, keman veya bando da onlara istirak
eder ve ayni zamanda muhtelif kol bacak hareketlerile marsin ahengine
ve mevzuuna uyacak tarzda idman yaparlar. (Tiirk yimaz)daki kuvvetli
fikirlerde ve bestenin ahenk ve heyecanminda bu masum ruhlara milli
benligi sindirecek ve ruhlarini azim ve irade kudretile besleyecek yiiksek
bir krymet vardir”’(Karabekir, 1995: 299, 300).

Istikbalin Miijdecileri bashkli yazisiyla Mustafa Ulag sunlar
yazmistir;

“Iste programin en canli ve en kuvvetli noktasi... Bu mars sark fatihinin
en kudretli, en yiiksek bir eseridir. Ben simdiye kadar, bu kadar
kuvvetli, bu kadar canli bir giifte gérmedim. Her kelimesi tungtan bir
heykel gibi azametli olan her hecesi insann tiiylerini iirperten bu marsi,
cocuklar o kadar giizel séyliiyorlar o kadar canli temsil ediyorlar ki...
Insan karsisinda kahramanligin, azmin, secaatin ilahlarini goriiyor gibi
oluyor... Cocuklar bu marsin kelimelerini dyle kuvvetle ifade ediyorlar,
oyle candan séyliiyorlar ki... Ben bu marstan daha fazla insana azim ve
benlik telkin eden bir siir bulamiyorum.

Celik gibi kollu, tungtan ayakli

Tiirk hi¢ yilar mi, Tiirk hi¢ yar mi?

Tiirk yilmaz, Tiirk yilmaz

Cihan yikilsa Tiirk yilmaz.

Bilmem ki bir mars i¢in herhangi bir lisandan bunlardan daha kuvvetli
kelimeler secilebilir mi? “'Tiirk yilmaz’’ marsi her Tiirk’iin her Tiirk
cocugunun ezberlemesi, bellemesi, sdylemesi icabeden bir marstir. Her
Tiirk mektebi, bu mars1 mutlaka dgrenmeli ve sik sik terenniim etmelidir.
Tiirk benligini, Tiirk kudretini Tiirk azmini ¢ocuklara telkin edecek
bundan daha miikemmel bir mars olamaz” (Karabekir, 1995: 334, 335).

Sarkili Ibret eserinde yer alan oyunlarin hem oynayan hem de
izleyen kisilere belirli mesajlar verdigi goriilmektedir. Bu mesajlarin
ortak 6zelliklerini su sekilde siralamak miimkiindiir;

1. Oyunlarda vatan sevgisi ve Tiirk Milleti’nin biiytkligi
vurgulanmaktadir.

2. Oyunlarda ¢ocuklar farkli meslek gruplarini temsil ederek bu
meslekleri tanima firsatina kavusmaktadir.

3. Oyunlar, hem oynayan / izleyen ¢ocuklara hem de izleyen
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yetigkinlere mesaj verme amaci giitmektedir.

4. Oyunlarda c¢ocuklara ¢alismanin onemi, tembelligin zararlari,
beden egitimi ve sporun faydalari, sanayi ve makinenin iilke ekonomisine
olan katkilar1 kavratilmak istenmistir. Bu mesajlar, ayn1 zamanda egitim
seviyesi diisiik olan yetiskin izleyiciler i¢in de dnem tagimaktadir.

5. Gelecekte yiiklenecekleri sorumluluk ve roller ¢ocuklara bu
oyunlar araciligiyla sezdirilmeye ¢alisilmistir.

6. Oyunlar gorsellik icerdigi ve rol almayr gerektirdigi i¢in
cocuklarin 6grenmelerini ve hatirlamalarini kolaylagsmaktadir.

7. Kazim Karabekir Pasa, cocuklara dogrudan bilgi verici eserler
yazmak yerine onlarin kendilerinin goriip Ogrenmelerine dayali bir
anlayisa sahiptir” (Aric1 & Giinaydin, 2020: 1516).

Bir &neri olarak, Sarkili Ibret eserinin icindeki oyunlar,
giintimiizde ilkokul ve ortaokullarda, smif Ogretmeni veya miizik
Ogretmenleri tarafindan Ogretilip tekrar yasatilabilir. Bunun hem Kéazim
Karabekir Paga’nin isminin ¢ocuklar tarafindan bilinmesi, taninmasi i¢in
hem de Tiirkliikk bilinci ve mili suurlarina tesiri igin O6nemli oldugu
diistiniilmektedir.

SONUC

Kazim Karabekir Pasa’nin miizik anlayisi ¢ocuklugundan
baslayarak gelisip degismeye, degistikce daha saglam bir disiince
yapisina biiriinmiistiir. Diisiince yapisiyla ilgili; donemin toplumbilimcisi,
yazar ve sairi olan Ziya Gokalp ile ayni hisleri paylastigi goriilmektedir.
Ziya Gokalp Tirkeiilik akimmin en biiylik temsilcisiydi. Karabekir
Pasa’nin miizik anlayisim1 en c¢ok etkileyen faktor; yapmis oldugu
eserlerin giiftelerinde yogun olarak karsimiza ¢ikmakta olan Tirkgiiliik,
milli suur ve milli benlik ifadeleridir. Inandig1 ve deger verdigi iilkiisiine
gore sekil alan bu anlayis, yapmus oldugu her faaliyette goze
carpmaktadir. Arkadaginin keman c¢alma konusunda sarf ettigi sézler
kargisinda biiyiik bir azim ve kisa siirede keman ¢almaya baglamasi onun
giiclii iradesinin ve inanmislhiginin bir gostergesidir. Bu inanmislik, i¢inde
bulundugu sartlar1 ¢ok iyi okuyarak gelecek neslin, ilerleyen zamanlarda
iilkeye ne gibi tesirler edecegini gérmesini saglamis ve bunun igin sartlari
zorlayip zamaninin 6tesinde isler yapmasina vesile olmustur. Manastir’da
goreve basladigi zaman, komutan ve askerlerin birbirlerinden kopmus
oldugunu gormiis, askerler arasinda birligin bozuldugunu, ayrilmalarin
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basladigini tespit etmistir. Bunun {izerine derhal birlikteligi yakalamak,
tek viicut olup asil amaca yonelmek i¢in bando mizikay1 devreye soktugu
goriilmektedir. Bununla birlikte miizikle askerlerin hissiyatlarini en {ist
seviyede tutmay1 bagarmis, Tiirkliikk ve milli suuru 6n planda tutmustur.
Pasanin bu yaklagimi Platon’un Devlet adli eserindeki “Miizik egitimi her
seyden daha giiclii bir aragtir” soziini akillara getirmektedir. Mars
formunda yazdig1 Sarkili Ibret eserinde gocuklarin iyi ve kétilyii, dogru
ve yanligi, vatanina ve milletine sadakati, Tiirkliik bilinciyle yogrulmasini
amaclamis oldugu goriilmektedir.

Pagsa’nin adma kurulan vakfin internet sitesinde gosterilen
kitaplar1 inceledigimizde, miizikle ilgili kitaplarin, plaklarin ve notalarin
oldugu goriilmektedir. Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi eserlerini dinledigi ve
yine batinin ¢ocuk sarkilar1 eserlerini takip ettigi anlagilmaktadir. Bu
baglamda yaptig1 eserlerde mars formunu kullanarak, igerigini Tiirkliik
bilinci ile harmanlayip; 6z degerlerinin bilincinde, kendisine glivenmeyi
bilen, vatan ve millet sevgisini ylireginde tasiyan, kendinden emin
bireyler yetistirmek amaciyla, giiftelerini bu anlayis iizerinden yazmis
oldugu gortilmektedir.

Karabekir Pasa’nin miizik anlayis1 bu baglamda yerli yerine
oturmus, basta Turkliik gayesini 6n plana ¢ikarmis ve gelecek neslin
yetismesinde bu anlayigin vatan ve millet sevdalisi, milli benliklerinin
farkinda olan bireyleri hedefledigi gortilmiistiir.
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Ozet

Bu arastirmada, organik ve karbon fiber olmak iizere iki farkli kamis
arasidaki yapisal farkhiliklar arastirilmigtir. Aragtirma kapsaminda, organik ve
karbon fiber kamisin ¢algi iizerine etkileri, belirli sayidaki kisiyle sinirli
tutularak organik ve karbon fiber kamisin performans sunumlarina olan olumlu
ve olumsuz etkileriyle birlikte degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Bu kamug
cesitlerini  kullanan svurli sayidaki  klarinet sanatgilar, egitimcileri ile
ogrencilere 9 (dokuz) sorudan olusan yari yapilandirilmig goriisme formu
uygulanmig, elde edilen veriler analiz edilerek, cevaplar arasindaki
iliskilendirmeler yapilmistir. Arastirmada elde edilen veriler dogrultusunda solo,
oda miizigi, orkestra ve diger sanatsal icralarda organik ve karbon fiber kamug
cesitlerinin ¢ok onemli bir yere sahip oldugu belirlenmistir. Goriismeye
katilanlara gére, organik kamisin daha ¢ok sanat ve egitim faaliyetlerinde
kullanildigr tespit edilmistir. Katilimcilar, karbon fiber kamisin ¢alginin tonu ve
entonasyon uyumu agisindan zorluk ¢ikartmasimin yaninda bazi artikiilasyonlar
yapmada pozitif katki ve kolaylik sagladigi diisiincesindedir. Tahta iifleme
calgilar ailesinden olan klarinetin ses tiretiminin en énemli par¢asi olan kamig
tercihinde ise kamisin hijyen, kirilma, biikiilme ve yumusama gibi sik goriilen
bazi ozelliklerinin yanminda ekonomik acidan da organik kamiglarin tercih
edildigi sonucuna ulasilmistir. Arastirma; betimsel bir ¢alisma olup, verileri
nitel analiz yontemleriyle yorumlannmugtir.

Anahtar Kelimeler: Arundo Donax, Klarinet, Organik Kamus, Sentetik
Kamug, Tiirkiye.

Abstract

In this research, the structural differences between two different reeds,
organic and carbon fiber, were investigated. Within the scope of the research,
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the effects of organic and carbon fiber rods on the instrument were limited to a
certain number of people and tried to be evaluated together with the positive and
negative effects of organic and carbon fiber rods on performance presentations.
A semi-structured interview form consisting of 9 (nine) questions was applied to
a limited number of clarinetists, educators and students using these reed types,
the obtained data were analyzed and the correlations between the answers were
made. In line with the data obtained in the research, it has been determined that
organic and carbon fiber reed varieties have a very important place in solo,
chamber music, orchestra and other artistic performances. According to the
interviewees, it has been determined that organic cane is mostly used in art and
education activities. The participants think that the carbon fiber reed not only
causes difficulties in terms of tone and intonation harmony of the instrument, but
also provides a positive contribution and convenience in making some
articulations. In the choice of reed, which is the most important part of the sound
production of the clarinet, which is from the family of woodwind instruments, it
has been concluded that organic reeds are preferred for economic reasons, in
addition to some common features of the reed such as hygiene, breaking,
bending and softening.

Keywords: Arundo Donax, Clarinet, Organic Reed, Synthetic Reed,
Turkey.

GIRIS
Miizik alaninda teknik ve bilimsel gelisim siirecini hizla
tamamlayan insanoglu, yeni yapilanmalar ile yeni tinilarin olusmasinda,
yeniyi yaratma giiciiyle var olan miiziksel formlarin ve calgilarin
gelisimine 6nem vermis ve bu gelisimi hizlandirmistir. Gegmisten bu
giine kadar bir¢ok teknolojik ve bilimsel gelismeler meydana gelmistir.

Bu olusumda olan degisim siirecinde, halen kullanmig oldugumuz calgilar
miizik repertuvarina cevap verecek sekilde degistirilerek gelistirilmistir.

Klarinetin Tarihcesi

Klarinetin tarihi 19’uncu Yiizyilda Chalumeau (Saliimo) adiyla bilinen
iiflemeli ailesinin atasidir. Fransizcadan gelen bu isim tiflemeli ¢algmin eski ismidir.
1700’li yillarda Alman Calgt Yapimcist J. C. Denner Saliimo’yu gelistirerek
Klarinetin giintimiizdeki haline ilk adimim atmugtir. 18’inci Yiizyilda kesfedilen
klarinetin orkestrada yer almasi 1750 yilna dayanmaktadir.

“Hayvan kemiginden silindirik boru seklinde yapilmis, tek kamigl olan
ilk chalumeau eski Misir, fran ve Hindistan’da Kelt’ ler tarafindan
kesfedilmigtir. Yedi parmak delikli olan chalumeau, 16’nc1 Yiizyilda
sekiz parmak delikli, iki perdeli hale getirilerek ilk kez orkestrada
kullanilmigtir. Johann Christoph Denner, 16°nc1 Yiizyilin sonlarina
dogru chalumeau’ya 6zel bir perde ekleyerek gelistirmis, bu haliyle
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clarion calgisina benzediginden ‘“clarionet™ olarak isimlendirilmistir”
(Onder, 2005: 1).

“Miizik tarihinde klasik ve romantik donem i¢inde, Chalumau’nun
“clarionet” olarak isimlendirilmesinden sonra gelistirilmis ve
giiniimiizde kullandigimiz  klarinet sekline getirilmistir. Johann
Christoph Denner’in gelistirmis oldugu bu ilk klarinet yedi perdelidir.
Klarinet perdeleri iizerine yapilan c¢alismalar ile Johann Christoph
Denner ve oglu Jacob Denner 1710 yilinda galgimin temel sesleri on iki
ses araligi ile seslerin doguskanlarini elde etme olanagini saglamiglardir.
Alman c¢alg1 yapimeisi Denner ve oglunun calgiya ekledigi bu iki perde
ile ses aralig ii¢ oktava ¢ikarmistir” (Sonakin, 2000: 5).

Ortagagdan gliniimiize kadar teknolojik ve bilimsel gelismeler ile
insanoglunun yasami ¢ok hizli degisime ugramistir. Tiim bu gelismeler
icerisinde gilinlimiizde kullandigimiz ¢algilar kendi repertuvarlarindaki
degisime uygun olacak sekilde degisim ve gelisim gdstermistir.
Teknolojik ve bilimsel gelismelerin etkisiyle tek kamish iifleme c¢algi
olan ve Kklarinetin de atasi olarak bilinen chalumaeu zaman iginde
giinimiiz klarineti haline gelmistir.

Kamisin Tarihsel Evrimi

Kamuslarin tarihsel evrimi ilk once fagot ve obua kamuslar ile
baslamis olup, daha sonra klarinet kamislarina sira gelerek evrimsel
gelisim gilinlimiizdeki modern halini almistir. Ses {iretimine etkili olan
kamigin kalinligi hacmiyle baglantili olarak kalindan inceye dogru
gelerek kamiglarin u¢ kismi onceleri sivri kesim iken giiniimiizdeki
kamiglarin yuvarlak kesim halini doniistiiriilerek gelisimini siirdiirmiistiir.

“Agizlik kismina yerlestirilen kamisin kullanimi, chalumeau ile ayni
anda gelistirildigi goriilmektedir. {1k kez yapilmis klarinet kamislar1 ¢ok
genis bicimli idi ve esit genislikteki agizliklarin yapilmasiyla 1.5 cm ve
1.35 cm modern kamiglar icat edilmigtir. Dikdortgen seklinde olan bu
kamislarin uglarma yuvarlama ve sivriltme yapilmamistir. Yassi
dikdortgene benzeyen kamisin agizliga yerlestirilen ligatiire gore,
modern kamuglar kalindir. 17°nci Yiizyilda kullanilan cihazlarin daha az
kisitli olmasi akustik gereksinimlerinin barindirdigr 6zelliklerden
birisidir. Daha genis, giizel, kalin olan kamiglarin ses iiretmesi igin
agizligin kullanilmasint saglamistir. Klarinet ic¢in yapilan kamisin
yaklastk 1 mm kalmhigindaki ince dikdortgenden genis oldugu
sOylenmektedir. Eski klarinet kamiglarmin dikdortgen seklinde olmasi
boru kismimin diiz olmasindan kaynaklanmaktadir” (Casadonte, 1995:
9).
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Organik kamisin yapisinda bulunan lif veya agizliga takilan
ligatiir ¢ok kisa boyutta olmasina ragmen zaman gegtik¢e kamis kademeli
sekilde uzamaya ve gelismeye devam etmistir. 1760°da 1.cm, 1850’ de
2.1 cm ve 1860’da 3.4 cm’ lik kamiglar iiretilerek yeni ve modern
boyutlarina ulagsmustr.

Sekil 1. Kamisin Tarihsel Geligimi
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Kaynak:
(https://etd.ohiolink.edu/!etd.send_file?accession=0su148792923074174
2&disposition=i nline)

Agizliga takilan kamisin diiz kismindaki boyutun, uzunluk olarak
farkli olmasinin sebebi 1760 yilinda yapilmis olan eski klarinet
agizliklarinin  daha kisa olmast ve gilinimiizdeki agizliklarla
kargilagtirilmasidir.

Klarinet kamigmin evrimi dénem boyunca siirekli degisime
ugramistir.1720°li yillarda yapilan kamislar, alaca yaprakli kamistan
yapildigindan ¢ok kalindir. 1760 yilindan sonra, kamis ucunun
yuvarlaklig1 ile boyutu olarak giinlimiizdeki seklini almistir. 19’uncu
Yiizyilda konik uclu kamis heniiz evrensel olarak kabul gérmemistir. Ug
noktast yaklagik 1mm kalinligindaki kamislar yeni konik uglu kamiglarla
ayni anda kullanilmislardir. Kisa ve u¢ noktada kalin, modern kamistan
daha once yapilmis konik uglu kamis, paralel olarak oOzellige sahip
olmustur.
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Capraz olarak kamisin kesilmis olmasi, u¢ noktasi ve st kismi
diiz, dikdortgen veya disbiikey sekilde tist noktasinda oldugu gibi, diiz ve
alt kisminda i¢ biikey olabilmektedir.

Modern kamiglarla karsilastirildiginda kamislarin sekil olarak uca
dogru inceltilerek agizliga takilan kamis kisminin, zimparalanmis sekilde
agizliga doniik kismi gosterilmektedir. Bu nedenle klarinet kamisi istenen
Ol¢iiye gore enine kesilerek giintimiizdeki halini kazanmustir.

Bu kamislarin ¢ogu alaca yaprakli kamistan yapilmasina ragmen
aynt zamanda, materyal Ozelligindeki farkliliklar1 dengeleyebilmek
amaciyla ¢ok ince olan ¢am agaci veya koknar agacindan elde edilmis
materyallerden yapilan kamislar bulunmaktaydi. Kamislar bir sekilde
kolaylikla bozuldugu icin balik kil¢181, metal veya fildisi gibi malzemeler
denenmistir. Kamislar genellikle el-yapimi iiretiliyordu, seri {iretimi geg
zamanda 1870’li yilindan itibaren 19’uncu Yiizyilin ortalarinda
baslamistir, ancak; 1770’li yillarda ticari tiiketici kullanimina yonelik
kamiglar iireten kiiclik atdlyelerde c¢alisilmistir. Bu dénem boyunca
kamiglar muma bulanmis bir iplik veya ipek kordonla agizliga takiliyordu
ancak bunun yapilabilmesi i¢in agizliklar halka seklinde kesilmekteydi.
Kamisin esnek olmasi klarinetin alt gévdede ¢alinan tonun ses iiretimine
sahip oldugu ortaya ¢ikmustir (Casadonte, 1995: 9-17).

Arundo Donax

Bin yillik bir gegmisi bulunan ve bitki ailesinin Arundinoideae
tiyesi olan Arundo Donax, C3 bitkisine sahiptir. Yapilan literatiir
taramalarinda Asya kitasmin kokeni hakkinda bilgiler bulunsa da bazi
kaynaklar arasinda Akdeniz iilkeleri i¢in 6nemli bir bitki tiiri oldugu
kabul edilmektedir. Farkli iilkelerde yetismesine ragmen Hindistan,
Myanmar, Cin, Kuzey ve Giliney Afrika, Nil Nehri, Orta Afrika, Dogu ve
Giliney Avrupa, Akdeniz gibi subtropikal ve iklim kosullar1 olarak daha
az nemli bolgelerde yetistigi bilinmektedir. Tarih Oncesi donemlere
uzanan ve bir¢ok ¢esitli amaglar i¢in kullanilan bu bitkinin hizli ve kolay
biiylimesi verimliligine katki saglamak amaciyla iilkemizin sinirlarinda
Ege, Akdeniz, Marmara ve Kuzeydogu Anadolu bdlgeleri igerisinde
yetisen organik kamis, “kargi kamis” olarak yayilis gdstermistir.
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Gorsel 1. Kargit Kamus Bitkisi

¥ Ao
7

Kaynak: (http://www.bahcesel.net/forumsel/showthread.php?7686-
Karg%C4%B1-kam%C4%B1%C5%9F%C4%B1&langid=1)

Organik Klarinet Kamisi

Birgok calgi yapimcisi arasinda bulunan Iwan Miiller ve Ochler,
degisiklige ugramamis olan saliimo agizliklari i¢in 1800’li yillarin
sonunda degisim ¢aligmalarina baglamislardir.

Kamisin daha rahat oturmasi i¢in tasarlanan Kklarinet
agizliklarinin ilk modellerinde “kertik diizligi” niin orantili olmasi
kamigin titresmesi ve calgidan ses ¢ikmasi i¢in 6nemli bir unsur oldugu
bilinmektedir. Buna gore, klarinette sesin olusumu i¢in oncelikli olarak
kamis ve agizlik ile baglamaktadir.

Gilinlimiizde iiflemeli calgi miizisyenleri daha g¢ok {istlin ses
kalitesinden dolay1r dogal liflerden iiretilen organik kamiglari tercih
etmektedir. Ancak organik kamigin avantaji doga i¢in ¢evrenin korunmasi
yapisal olarak kullanim oOmrii biiyiik Olglide kamigin bakimina ve
ozellikle dogal materyalle bagli olmasidir.

Dezavantaji olarak birincisi organik kamislarin  kullanim
acgisindan omrii kisadir. Ug kismu tikiriikle temas ettigi i¢in bozulur ve
gevsediginde calg1 calmayi zorlastirir. ikincisi organik kamis ve sentetik
kamis iki ayr1 kamis oldugu icin birbiriyle ayni degildir ve ayni boyutta
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yapilmig olmasina ragmen birbirine benzer miizikalite ve ses ozellikleri
elde etmek miimkiin degildir. Ugiinciisii, organik kamuslar hijyenik
degildir, ¢alma sonrasinda kalan tiikiiriik tam olarak giderilmemektedir.
Organik kamisin olumsuz yoniine karsilik ayn1 zamanda c¢alim
performansini koruyabilmek adma sentetik kamisa ihtiyag duyulur
(Gamble,1977: 5).

Gorsel 2. Organik Klarinet Kanmugin Isikta Goriiniimii

Kaynak: (https://danzireeds.it/en/prodotto/clarinet-reeds-in-si-b-model-d1-box-
10-pcs/)

Karbon Fiber Klarinet Kamisi

Organik kamuglara alternatif olarak kompozit ve sentetik
malzemelerden tiretilen karbon fiber kamiglarin uzun Omiirlii olmasi,
nemlendirmeye ihtiyag duyulmadan kullanim kolayligi &zelligini
tasimasindan dolay1 tercih edildigi i¢in dogal olmayan malzemelerden
tiretilen kamig tiiriidiir.

“Sentetik veya kompozit malzemelerden kamis iiretebilmek adina
bircok girisimde bulunulmustur. Sentetik kamuglar, organik kamisi
tercih eden miizisyene gore organik kamigin miizikal niteligini taklit
etmekte basarisiz olmustur. Bir kamis bitkisinin kalitesiyle ve ayni tona
yakin olacak sekilde tasarlanan sentetik kamis, kompozit materyallerden
iretilmektedir. Sentetik kamiglar kimyasal tiirevlerden yapilan
malzemelerdir; yani daha iyi ses veren ve gelismis sekilde uzay
endistrisi olup kullanilan malzemelerdir” (Maccaferi,1942:1). “Ayni1
zamanda sentetik kamig kullanimi zamandan tasarruf sagladigindan ayni1
zamanda uygun bir c¢aligma sonucunda klarinetten giizel bir ton
yaratilabilecegi gibi daha az stresli bir kamis se¢imi deneyimi
yaganacaktir” (Gingras, 2017: 151).
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Karbon fiber kamis iireticileri plastikten gelismis olan ¢esitli
biikiilebilir materyalleri ve farkli sentetik endiistriyel materyalleri test
etmistir. Tiim bunlar géz Oniinde bulundurularak kamigin kullanim
acisindan farkliliklar1 miizisyenden miizisyene degismektedir.

Gorsel 3. Sentetik Kamig

Kaynak: (https://lwww.silversteinworks.com/product-tag/synthetic-reed/)

Organik ve Karbon Fiber Kamislarin Yapisal Acidan
Karsilastirilmasi

Organik kamigin avantaji, dogal olmasi ve ayni zamanda
korunabilme 6zelligi tasimasi bakimindan yapisal olarak kamisin yetisme
kosuluna baglhidir. Organik kamiglarin kullanim agisindan 6mriiniin kisa
olmas1 ise dezavantajdir. Tikiirikle temas eden u¢ kismi bozulur ve
gevsemesinden dolayi ¢algi calmayi zorlastirir. Organik kamis ve karbon
fiber kamig iki ayr1 yapiya sahiptir ve birbirinden farklidir. Ayn1 boyutta
olmalarina ragmen birbirine benzer miizikalite ve ses Ozellikleri elde
etmek miimkiin olmadig1 gibi karbon fiber kamislar daha kolay
temizlenirken, organik kamislar hijyenik degildir.

Sentetik kamisin avantaji zamandan tasarruf saglayarak
klarinetten giizel bir ton yaratilabilecegi gibi daha az stresli bir kamis
secimi deneyimi yasanacaktir (Gingras,2017: 151). Dezavantaji ise,
organik kamigi tercih eden miizisyene gore organik kamisin miizikal
niteligini taklit etmekte basarisiz olmustur (Maccaferi, 1942: 1).
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Gorsel 4. Mario Maccaferi’nin Yapms Oldugu Ilk Sentetik Kamus

YONTEM

Calismada betimsel yontemlere dayali, kaynak tarama yolu ve
yari yapilandirilmig goriisme formu ile veriler toplanmistir. Elde edilen
veriler nitel arastirma yoOntemlerinden yararlanilarak analiz edilerek
yorumlanmustir.

Ulkemizde ve Avrupa’ da aktif faaliyet sunan sanat ve egitim
kurumlarinda goérev yapan klarinet sanatcilari, egitimcileri, kamig
yapimcilart ve Ogrenciler ile yapilan goriismeler arastirmaya 151k
tutmustur. Bu alanda saygm bir yeri oldugu bilinen katilimcilarin
degerlendirmelerinden Onemli veri saglayarak sonuca katki sundugu
diistinilmektedir.

Goriisme Sorulari

Yasiniz:
Cinsiyetiniz:
Bay:

Bayan:
Mesleginiz:

Kag senedir klarinet ¢aliyorsunuz?
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1) Ne tiir kamis kullanmaktasiniz?
a) Kargi kamis b) Karbon fiber kamig c¢) Her ikisi
2) Karbon kamis kullandiniz m1?

a) Evet (cevabiniz evet ise, neden tercih ettiginizi agiklar misiniz)
b) Hayir (cevabiniz hayir ise, neden tercih etmediginizi ag¢iklar
misiniz)

3) Kargi kamig ve Karbon fiber kamis arasindaki ton, dil, vibrato,
glisando teknikleri hakkinda diisiinceleriniz nelerdir? Olumlu veya
olumsuz taraflarini ac¢iklayabilir misiniz?

4) Kamus gesitleri arasinda gelisen yapisal ve akustik yeniliklerin ¢algi ve
calgicilara ne gibi katkis1 oldugunu diisliniiyor sunuz?

5) Yeni baglayan klarinet 6grencilerine hangi kamisla baglamasini tavsiye
edersiniz? (Ogretmenlere 6zel)

6)

a) Dogal malzemeden olusan kamiglarin hijyen ve saghgi etkiledigini
diistinliyor musunuz?

b) Yapay malzemeden olusan kamislarin hijyen ve sagliga etkilerindeki
diisiincelerinizi agiklayabilir misiniz?

7) Karg1 kamisin iklim sartlarindan etkilenmesi hakkindaki diisiince ve
deneyimlerinizi agiklar misiniz?

Hava kosullarinin kargt kamis {izerinde etkileri nelerdir?

8) Karbon fiber kamigin iklim sartlarindan etkilenmesi hakkindaki
diisiince ve deneyimlerinizi agiklar misiniz?

Hava kosullarinin karbon fiber kamis {izerinde etkileri nelerdir?

9) Karbon fiber kamigin hangi miizik tiirii ve ¢algilarda kullanilmasini
Onerirsiniz?

Arastirmanin Sinirhiliklar:

Bu ¢alisma, yurti¢i ve yurtdisinda organik ve karbon fiber kamig
kullanan ve ulasilabilen egitimci, sanatgt ve Ogrenciler ile
sinirlandirilmigtir.
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BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde arastirmaya katilim saglayan 34 katilimcidan elde
edilen bulgulara yer verilmistir.

Tablo 1. Kattlimcilarin Yas Cinsiyet ve Mesleki Bilgi Tablosu

Calisma
Katihme1| Yas |Cinsiyet Meslek Yih
K1 43 E Senfoni Sanatgisi 34
K2 26 E Senfoni Sanatgisi 13
K3 32 K [Klarinet Sanatgist ve Egitmeni 19
K4 35 K Senfoni Sanatgisi 35
K5 54 K Senfoni Sanatgisi 45
K6 32 K [istanbul Devlet Opera Bale 22
Klarinet Grup Sefi
K7 33 K |Klarinet Sanatgisi _ 23
K8 44 K Senfoni Sanatgisi-Ogretim 33
Gorevlisi
K9 50 E Senfoni Sanatgist 35
K10 47 E Klarinet Egitmen-Profesor 37
K11 45 E Senfoni Sanatgisi-Klarinet 6
Egitmeni
K12 50 E Miihendis-Klarinet Sanatgisi 10
K13 49 E Senfoni Sanatgisi 41
K14 34 K Klarinet Sanatgist 22
K15 27 E Klarinet Sanatcist 14
K16 38 K |Doktor Ogretim Uyesi 28
K17 29 K [Klarinet Sanatgisi 19
K18 38 E Klarinet Sanatgisi 28
K19 36 E Miizisyen 26
K20 19 K  [Klarinet Ogrencisi 8
K21 24 E  [Klarinet Ogrencisi
K22 24 E  [Klarinet Ogrencisi 2
K23 40 K [Klarinet Sanatgisi -Ogretim 25
Gérevlisi
K24 54 K Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi 43
Klarinet Sanatgis1 (Emeklisi)
Qgretim Gorevlisi
K25 45 K [[zmir Devlet Opera Bale Klarinet 30
Grup Sefi
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K26 42 E Antalya Devlet Senfoni 31
Drkestrasi
Klarinet Sanatgisi
K27 55 E  |Doktor Ogretim Uyesi 30
K28 34 E IDogent 23
K29 85 E Klarinet Sanatcisi 75
K30 35 E  [Samsun Devlet Opera Bale 24
Klarinet Sanatgisi
K31 66 E  [izmir Devlet Senfoni Orkestrasi 53

Klarinet Sanatgisi (Emeklisi)
Ogretim Gorevlisi

K32 28 E Miizisyen 10

K33 35 E Klarinet Sanatcisi 24

K34 37 E Bando Astsubay — Klarinet 13
Sanatcist

Katilimcilardan 21°1 erkek, 13’ kadindir. 10 Devlet Senfoni ve
Opera Orkestralarinda gorevli sanat¢i, 10 egitimei, 7 klarinet solisti, 5
klarinet lisans ve lisansiistii 6grencisi, 1 Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando
Astsubay1 ve 1 amator klarinet ¢alicisindan olugmaktadir. Tablo 1’ de yer
alan katilimeilarin  erkek kadin dagilimlann detayli bir sekilde
sunulmaktadir.

Tablo 2. Organik ve Karbon Fiber Kamiglarinin Kullanim Durumu

Organik Kamig 20 kisi |% 58,82
Organik
+ S5kisi |% 14,71
Karbon Fiber Kamis
Karbon Fiber Kamis 9kisi |% 26,47

Calismaya katilan 34 kisiden 20’si organik kamis, hem organik
hem de karbon fiber kamis kullanan 5 kisi ve sadece karbon fiber kamis
kullanan ise 9 kisidir. Toplam 34 katilimci ile yapilan gériisme sonucuna
gore % 58.82 si sadece organik kamis, % 14.71°4 hem organik hem de
karbon fiber kamis ve % 26.47 ise sadece karbon fiber kamis kullanmakta
olduklar1 sonucuna ulagilmistir.
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Tablo 3. Organik Kamis Hakkinda Yapilan Goriismeler

Ton

“Kargi kamigin ton kalitesi ¢ok daha iyi” K1+ “Tonu kargi
kadar dolu degil. Artikiilasyon daha rahat ancak duyulan
daha kotii vibrato ve glisando yapmak daha kolay” K2+
“Karginin daha olumlu ton ve calma hissi olusturdugunu
diisiiniiyorum. Ancak dil, vibrato ve glissando icin karbon
fiber kamusin da  bazt  kolayliklar  sagladigini
sOyleyebilirim”K3+ “Kargi kamisla yakaladigim tonu karbon
kamiglarda yakalayamadim. Karbon kamigin olumlu 6zelligi
olarak hava sartlarin ¢ok etkilenmedigini sdyleyebilirim fakat
glinliik rutin ¢aligmalar i¢inde kamiglarin fazla yumusadigini
ve inceldigini hissediyorum”K7+ “Ton anlayisinin daha rahat
ifade edilmesini, dil tekniginin daha rahat uygulanmasim
sagliyor”K20+

Calma
Teknigi

“Kamuslarin ton, staccato agisindan ¢ok biiyiik roli oldugu i¢in
sanatcilarin performansim1 ¢ok biiyilk oranla etkiledigini
diisiiniiyorum” K7 + “Tabi ki katkis1 olmaktadir. Icracilarin
dudak yapis1 ve bek numarasina uygun kamis verimliligi
artiracaktir”’K26 +

'Yapisal
Ozellikler

“Klarinet icin kamis daima sorun yaratmistir. Bu yiizden
yeniliklerin olmasi ¢ok 6nemlidir. Hava sartlarina gére degisen
bir materyalle calmak ¢ok zor oldugu cesitligin olmasi,
icracilarin  stresini azalma konusunda biiyllkk yarar
saglayacagmi diisiiniiyorum. Ozellikle de farkli iilke ve
sehirlerde yogun konserler yapan insanlar i¢in” K8+ “Farkl
kesim-kazima teknikleri ve 6zellikle de karginin genel sertlik
iyapist gibi etkenler, sanatciya kendi duymak istedigi ton veya
ortaya koymak istedigi teknik unsurlarda se¢im sansi
vermektedir. Glinlimiizde farkli markalarin sundugu bir¢ok
farklt malzeme, sertlik ve kesim alternatifleri sunan model
skalas1 sanatciya daha Ozglirce se¢im yapma imkani
taniyor”K 18+ “Karginin hava kosullarina net tepkiler verdigini
19 yillik miizik hayatimda belki de her giin deneyimlemis
bulunmaktayim. Havada nem seviyesine, basinca gore kargi
degismektedir’K3+ ‘“Nemli veya kuru olsun havaya Kkarsi
kamiglarin sertlesmesi veya yumugsamasi olasiliina karst
farkli sertlikle kamis bulundurulmasi gerekmektedir’K9+

Elde edilen bulgulardan katilimcilarin bir ¢ogunun kargi kamisin
ton kalitesinin karbon fiber kamisa gore ¢ok daha iyi oldugu,
katilimcilardan bazilarinin karbon fiber kamigin dil, glisando, vibrato ve
artikiilasyon, ¢aligmalarinda kolaylik sagladigi, farkl iilke ve sehirlerde
yogun konser yapan icracilar i¢in organik kamigin farkli kesim-kazima
teknikleri ve 6zellikle de karginin genel sertlik yapisi gibi etkenlerin, icra
sirasinda ton veya ortaya koymak istedigi teknik unsurlar gibi 6zellikler,
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gbze carpmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, katilimcilarin biiyiik cogunlugu
kargi kamigin hava sartlarina gore degisen bir materyal oldugu fakat
karbon fiber kamisa oranla daha c¢ok tercih edildigi sonucuna varildig
anlagilmaktadir.

Tablo 4. Sentetik Kamis Hakkinda Yapilan Goriismeler

“Sentetik kamuslar kargidan farkli olarak neme, 1siya,
havaya ¢ok farkli tepkiler vermekte. Olumlu olarak|
eskimemekteler entonasyonlar1 ¢ok daha stabil ve diizgiin
ancak tin1  acisindan ve volim acisindan  giizel
bulmuyorum. Staccato kalitesi, glissando kisinin kendisi ile]
alakalidir. Materyal sadece ufak bir yardimcidir” K6+
“Karbon kamis vibratoda olumsuzluk yaratir ki sonoriteyi
Entonasyon  |(ses yiiksekligini) etkiler ”K29+ “ Kendi tecriibelerime, ¢cok
uzun siire olmasa da efektif oldugunu diisiindiigiim deneme|
siirecine ve sahsi miizikal beklentilerime dayanarak; karbon
kamiglarda, kargiya nazaran daha yapay bir ton ve
sanatgtyla organik bag kuramamasindan otiirii agik bir
kullanim spektrumu sunmadigimni diisinmilyorum”K 18+
“Karbon fiber kamisi ¢ok fazla denemedim ama iifledigim
kadariyla daha keskin ton ¢ikiyor, diller daha kolay gidiyor
fazla rahat iifleniyor” K20 +

“Kazima teknigi ve her tiirlii nem oranina karsi ayni
kalabilen kamislarin oldugunu bilmek dncelikle psikolojik
acidan rahatlik sagliyor. Bilindigi gibi iyi kamus iyi
klarinet demek. Uzun siire dayanabilen esnek g¢almay1
kolaylastiran kamislarin yapilmast gerekmektedir” K14+
Uzun siireli | Farkli kesim-kazima teknikleri ve 6zellikle de karginin
kullanim genel sertlik yapist gibi etkenler, sanat¢iya kendi duymak
istedigi ton veya ortaya koymak istedigi teknik unsurlarda
secim sans1 vermektedir. Giiniimiizde farkli markalarin
sundugu Dbircok farkli malzeme, sertlik ve kesim
alternatifleri sunan model skalasi sanatgiya daha 6zgiirce
secim yapma imkani taniyor”’K18 +

“Hicbir degisiklik olmuyor. Ancak havadan dolay1
dudaklariniz kuruduysa bu kamist etkileyebilir”’Ko6+
Hava “Karbon kamislar havadaki nem degisimlerinden yapisi
kosullarindan |geregi etkilenmeyecektir’K18+ “Hava kosullarinda
etkilenmemesi [sentetik tiirii kamislar neredeyse hig etkilenmez. Sentetik
kamislar anti bakteriyel oldugu icin daha iyiler” K30+
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“Klarinet, saksafon ailelerinden kullanilabilir. Si bemol
klarinette klasik miizik i¢in kullanilmasini bazi istisnalar|
(bazi  ¢agdas miizik  eserleri  )disinda  tavsiye
Farkli tiirde  jetmiyorum”K3+ “ Karbon yapim kamislarin jazz, folk,

miizik Tiirk miizigi gibi tarzlarda enstriimanistlerin daha yumusak
yapabilme kamiglarin1  kullanmalarindan dolayr kullaniminin  daha
imkani uygun oldugunu diigiiniiyorum. Klasik miizik icrasinda ¢ok]

tercih edilmeyecegini diistiniiyorum”K7+ “Karbon fiber|
kamiglarin Saksafondaki etkilerini daha olumlu oldugunul
diisiiniiyorum. Caz miizigi icin ideal olabilir”K 17+
“Karbon yapim kamislarin daha hijyenik oldugunu
daha kolay temizlenir oldugunu diistiniiyorum”K7+
Hijyen “Uzun stireli kullammminin sakincali oldugunu ve bir
kutunun agildiktan belli siire sonra kullanilmasi
gerektigini diisinmilyorum. Ayni sekilde hastalik v.s
gibi durumlardan sonra ayni kamisin dezenfekte
edilmesi kamis1 bozacagindan atilmasini
Oneriyorum”K17 +

“Bence karbon kamislarin yumusakligi yok. Sert oldugu
icin degisim acisindan ¢ok az firsat sunuyorlar. Kamislar

Kullanim ayrt ayri kullanilabilir ve degistirilebilir’K12+ “Bu

kolaylig1 kamiglar hicbir sekilde nem ve hava sartlarindan
etkilenmiyorlar bu onlarin en ¢ok tercih edilme
sebebi”K30+

Katilimceilarin 4’4 entonasyon agisindan uygun bulunmadigini,
karbon fiber kamislarda, kargiya nazaran daha yapay bir ton ve sanatciyla
organik bag kuramamasindan otlirii acik bir kullanim spektrumu
sunmadigini diistindiigiini belirtirken katilimer sanatgilardan 1°nin ise
karbon fiber kamisi ¢ok fazla denemedigini, ancak iifledigi kadariyla
daha keskin ton ¢iktig1 goriisiinde oldugunu belirtmistir. Baska bir
katilimer ise dil tekniginin daha kolay ve akici gitmesi ile rahat iiflendigi
goriigiindedir. Fakat uzun siireli kullanim konusunda katilimcilardan 2’si
ise kamuis tizerindeki teknik kazimalarin 6nemini belirterek, her tiirlii nem
oranina karsi ayni kalabilen kamiglarin oldugunu bilmenin 6ncelikle
psikolojik a¢idan rahatlik ve kisiye giiven sagladigi disiincesindedir.
Kamigin diger 6nemli bir 6zelligi olan hava kosullarindan etkilenmemesi
konusunda katilimcilardan 2 kisiden, 1 kisi ise anti bakteriyel oldugunu
sOylemistir. Farkli tiirde miizik yapabilme imkan1 a¢isindan degerlendiren
3 katilimer karbon fiber kamislarin caz, folk, Tiirk miiziginde daha ideal
diisiincesinde birlesmistir. Katilimcilarin =~ 2’sinin, karbon yapim
kamiglarin daha hijyenik, kullanim kolaylig1 acisindan goriis bildiren
katilimcilardan 1’ine goére karbon kamiglarin yumusakliginin olmadigini,
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diger katilimcinin ise bu kamislarin hicbir sekilde nem ve hava
sartlarindan etkilenmedigi kanaatine varmustir. Diger 2 katilimci ise
kullanim kolayligi acisindan daha c¢ok tercih edildigi goriisiinde
birlesmistir.

SONUC VE ONERILER

Aragtirma, klarinet sanatcilarinin kamig segerken hangi noktalari
dikkate almalar1 gerektigi, secilen kamiglarin kullanilan klarinet modeli
ile uyumu ve ortami ile ayrica c¢alinacak eserler iizerindeki etkisi
hakkinda oOrnek olusturmasi agisindan Onem tasimaktadir. Yapilan
arastirma sonucunda ¢alismanin klarinet sanatcilari i¢in yeni ve farkli bir
boyut kazandirmas: diigiiniilmektedir. Calisma verilerine gére kamislarin
Oonemi ve yapisal Ozelliklerinin karsilastirilmasinda karbon fiber kamig
uzun siire dayanikli, iklim kosullarimdan etkilenmeyen, yumusak ses elde
edilmesinden dolay1 giinliik ¢alismalarda ekonomik ve ozellikle kiigiik
ogrenciler i¢in daha dayanikli, kirilmaya karst uzun omiirlii oldugu i¢in
tercih edilebilir. Ancak orkestralarda ve solo performanslarda tamamen
calicnin  tercihine bagli oldugundan genellikle organik kamis
kullanilmaktadir.  Karbon  fiber  kamus, iklim  kosullarindan
etkilenmemesine ragmen organik kamisa gore ince seslerde problem
yasatabilmektedir.

Organik kamis ise ses kalitesi agisindan giirliigiiniin yiiksek
olmasi, tok ve dengeli bir ton elde edilmesi, dil, glisando, vibrato gibi
tekniklerin kullaniminda dordiincli oktav do sesine ¢ikilmasi daha
kontrolliidiir. Dordiincii oktavda bulunan si — do seslerinin daha rahat
iiflenmesi ve performansin giivenilir olmasi bakimindan organik kamis
daha fazla tercih edilmektedir. Ancak, ekonomik agidan karbon fiber
kamigsa gore daha pahalidir.

Organik klarinet kamisinin yapimi ve iiretimi boyunca siirekli
olarak kamig zaman i¢inde evrimlesmis ve giiniimiizdeki seklini
korumustur. Akustik agidan organik kamisin yapisi lifli 6zellige sahip
oldugu i¢in, agizlikla iiflendiginde istenilen dogal tiniy1 verir. Ancak
karbon fiber kamigin girintili ¢ikintilt bir dogal yapiya sahip olmamasi
nedeniyle iiflenen ses kayip gitmektedir. Yapisal olarak organik kamiglar
kesim ve kazima igleminden gecmektedir. Karbon fiber kamislar ise CNC
tezgahinda kaliplama yontemi ile iiretilmektedir.

Klarinet egitimcisi, dgrencisi ve sanatgilarin organik ve karbon
fiber klarinet kamiglarimin tercihinde segici olmasi onemlidir. Ciinkd,
organik kamisin yapisal 6zelliginden dolay1 daha c¢ok kapali alanlarda
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kullanildig1 i¢in kamiglar arasinda tercihte ilk siradadir. Her ne kadar
yapisal agidan ham maddesinin yetistirilmesinde etkili olan Arundo
Donax bitkisinin belirli iklim kosullarinda yetistirilmesi, yapraklarindan
ayrilmasi, giines altinda tutulmasi ve en az 2 yil saklanmasi kesilmesi,
kazinmasi, islenmesi asamalar1 uzun bir zaman alsa da organik kamisin
iirettigi ses ve entonasyon agisindan, hammaddesi biikiilebilir, uzun siire
kullanimda ise kirilma, catlama, yumusama oOzelligi gosteren plastik
malzemeler ile birlikte Akrilik, Regine, Seliiloz, Kevlar, Fiberglas,
Karbon gibi kompozit endiistriyel olan karbon fiber kamisin, iirettigi
sesin kayip gitmesine ragmen dis mekan kullanimi igin nadiren tercih
edilmektedir.

Tim bu bilgiler 1s1ginda organik ve karbon fiber olarak {iretilen
klarinet kamiglarinin tercihinde; oncellikle kullanilacak alan, hijyen,
kirillma, biikiilme ve yumusama gibi 6zelliklerinin yaninda ekonomik
acidan karsilastirildiginda genellikle organik kamislarin tercih edildigi
diistiniilmektedir.
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Ozet

Bu makalede popiiler bir orkestra ¢algisi olan modern fliitiin (Bohm
flitii) giiniimiizde oldugu gibi standart kabul edilmeden dnceki zamanlarda
Almanya’da karsilagtigi direng tarihi metinlerden faydalanmilarak estetik ve
teknik bakimdan irdelenmis ve analiz edilmis, bu direncin kirilmasina yakin
ortaya ¢tkan “Schwedler fliitii” bu baglamda yapisal ve kiiltiirel olarak
incelenmistir. Eski tasarim - yeni tasarim, ve konik fliit - silindirik flit
kiskacindaki miizik camiasiin ikilemi tartisilmis ve konik - silindirik fliit
tasarimlarimin  arasindaki  akustik farklar teknik analizlerle desteklenerek
sunulmustur. Schwedler’in ¢algyt tasarlarkenki motivasyonu ve ¢alginin
Almanya’da kisa dénem olduk¢a iinlenmesine ragmen hizla tarihe karismasinin
ardindaki sebepler arastirilmis, Schwedler fliitiiniin evrim stirecinde biitiin
versiyonlart orneklerle betimlenmis ve ¢agdas sanat¢ilarin yorumlarmma yer
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Fliit, Romantik, Schwedler, Bohm.

Abstract

In this article, the resistance modern flute (a.k.a. Boehm flute) faced in
Germany as a popular orchestra instrument before it became a standart as it is
today, is technically and aesthetically scrutinized and analyzed with the help of
historical texts, and in this context Schwedler flute - an instrument that came
about just at the end of this resistance is structurally and culturally examined.
The quandary of the musical community regarding the antinomes old design -
new design and conical flute - cylindirical flute are discussed, and the acoustic
differences between those designs are presented with the support of various
technical studies. Schwedler’s motivations designing the instrument and the
reason behind the fact that it rapidly faded away despite being quite popular in
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short term are investigated, the different variations of Schwedler flute in its
evolutional span are descripted with examples and reviews of contempoarary
artists are included.

Keywords: Music, Flute, Romantic, Schwedler, Bohm.

GIRIS

Almanya’da 19. yilizyilin ikinci yaris1 siiphesiz ¢ok heyecan verici
miizikal ve teknik gelismelere sahne olmustur. Artik c¢icek acma
evresinde olan Romantizm ve yelkenleri fora ¢ekmis sanayilesme bu iki
dalin kesistigi alanlarda ¢ok biiyiik bir gesitlilik yaratmis ve bu ¢esitliligin
rafinerisinde gelecegi sekillendiren tasarimlar ortaya c¢cikmigtir. Bugiin
yaygin bir sekilde ¢alinan ve “modern fliit” olarak taninan Bohm fliitii bu
tasarimlardan bir tanesi oldugu halde, fliit Theobald Bohm’iin kendi
memleketinde, Almanya’da yayginlagmakta oldukca giiclilk ¢ekmistir.
Fliit tasarim tarihindeki gelismeleri kisa siire sonra takip edip katkilar
sunan bu zengin kiiltiir cografyasinda, 6zellikle de rekabetin ve otantiklik
tartigmalarinin = da  bu iilke disinda seyrettigi goz Onilinde
bulunduruldugunda, silindirik Bohm fliitiinlin bu denli bir direngle
karsilagmasi sasirticidir. Besteciler, sefler ve fliitistlerin dahil oldugu bir
cephe; “alisildik fliit”, “eski sistem fliit” ya da “basit fliit” adlariyla anilan
ve 18. ylizyillin sonlarindan itibaren ¢cok az degisime ugrayan konik
perdeli fliit modellerini tercih ediyor ve savunuyordu. Bu yorumcularin
en Unliilerinden biri kuskusuz Richard Wagner’dir:

113

. Bu konuda (Kontrollii giig, bir 6nceki ciimlede bahsediliyor.)
giiniimiiziin sefleri neredeyse hicbir sey bilmediklerinden, ¢ok siikunetli
bir piano’nun etkilerine daha ¢ok odaklanirlar. Bu etki hakli olarak
yayl calgilarda ¢ok kolay elde edilebilse de iifleme calgilarda, dzellikle
tahta-boru iiflemelilerde ¢ok zordur. Bunlarda, 6zellikle de 6nceki o
yumusacik calgilarimi gercek birer kaba kuvvet borusuna (Orj. Alm.:
Gewaltsrohre) doniistiren fliitistlerde, yumusak tutulan bir piano
hedeflemek miimkiin degildir” (Wagner, 1869: 32).

Wagner’in bu alintida kastettigi “kaba kuvvet borusu”, belli ki,
Bohm’iin silindirik flit tasarimidir. Bohm fliitiinin Almanya’da 20.
ylizyila kadar tam olarak tek kabul gordiigii yer Bohm’iin ikametini, aktif
caligmalarini ve 6gretmenligini stirdiirdigli yer olan Miinih ve gevresidir
(Bailey, 1987: 18). Ancak burada bile, Wagner’in yeni gévde tasarimi ve
getirdigi akustik karakter ozelliklerine olan tepkisi kayitlara gegmistir.
1882°de Parsifal eserinin ilk seslendirilisinde Miinihli fliitist Rudolf
Tillmetz’in silindirik Bohm fliitiine tepki gostermis, Tillmetz provalara
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yine Bohm tarafindan yapilan konik bir yiiziik perdeli fliit ile devam
etmigtir:

“1882°de Bayreuth’ta Parsifal seslendirilisinde orkestra iiyesi olarak
bulundugumda, Richard Wagner’in silindir fliite hi¢ sempati
gostermedigini anladim. Nitekim onlara “top” (Orj. Alm.: Canonen
adin1 takmigti. Bu yiizden, kraliyet genel miizik direktérii Hermann
Levi’nin de yonlendirmesiyle konik yapilmig bir yiiziik perdeli fliite
gecmeye karar verdim ve buna pigsman olmadim.” (Tillmetz, 1905: V1)

Kariyerine 19. yiizyilin son g¢eyreginde baslamig, doneminin en
inlii ve yetkin miizisyenlerinden olan Leipzig Gewandhaus Orkestrasi
solo fliitisti Maximilian Schwedler de bu tutucu politikadan nasibini
almis ve c¢alistig1 orkestralarda ekseriyetle basit sistem fliit calan
rahlelerde yer almistir. Schwedler’in bu miinazaraya en biiyiik
katkilarindan biri ise c¢alict olarak degil, calgi tasarimcist olarak
iistlendigi roldiir. Schwedler 1885 yilindan itibaren ¢alistig1 gesitli ¢algt
yapiumcilari ile galisarak alisildik konik fliite farkli mekanik ve akustik
ozellikler eklemis, bu yeni ¢alginin farkli versiyonlarim1 kayda deger bir
ine kavusacak yogunlukta pazarlamay1 basarmistir.

“Modiilasyon yetisi” ve Basit Sistem

Gilinlimiizde, 20. yiizyildaki Bohm fliitii ¢alicilarindan miras bir
“Alman Ekolii” imaj1, biiyiik, kat1 ve kaba saba bir fliit tonunu ¢agristirir.
Karlheinz Zéller, Paul Meisen, Matthias Riitters, hatta Andreas Blau gibi
tinlii fliitistlerin estetik tercihleri Alain Marion, Jean-Pierre Rampal ve
William Bennett gibi fliitistlerden ¢ok farklidir. Bu imajin tam tersini ise
19. yiizy1l Avrupasi’nda gozlemleriz. Wagner’in “kaba kuvvet borular1”
yorumu fliitiin zarif ve ucucu karakterli yapisina antitez olarak atanmis
bir yakistirmadir. B6hm fliitiine gegmeyi reddeden c¢okga fliitistin ve bu
husustaki konumunu konik fliitten yana belirleyen miizisyenlerin Bohm
flitline ortak elestirisi “modiilasyon yetisi” (Modulationsfihigkeit)
eksikligidir. Modiilasyon, burada tonaliteler arasinda gecisi degil, tini
renkleri arasindaki gecisi temsil etmektedir.

19. yiizyilda yaygin olan bu fliit tinis1 estetiginin en Onemli
temsilcilerinden biri siiphesiz Anton Bernhard Fiirstenau’dur (1792-
1852). Hakkinda Rockstro’nun “sadece Almanya’nin yetistirdigi en
tamamlanmig fliitist degil, ayn1 zamanda biitiin Avrupa’nin en yetkin
sanatcilarindan biri” dedigi Fiirstenau 9 perdeli (si kalak) bir konik fliit
caliyordu. Babasi da (Caspar Fiirstenau, 1772-1819) flitist ve ilk
Ogretmeni olan Fiirstenau Oldenburg’da dogdu ve erken yasta sehir sehir
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gezip konserler vererek basladigi kariyerine daha sonra Frankfurt ve
Dresden’daki orkestralarda devam etti. Sonuncu c¢alistigi  yerde
orkestranin baginda olan Carl Maria von Weber ile yakin dostluk kurdu
(Bailey, 1987: 16-17). Belgikali miizikolog, besteci ve miizik elestirmeni
Francgois-Joseph Fétis, Fiirstenau hakkinda sunlar1 soylemistir:

“Flirstenau hakli olarak Almanya’da en iyilerden biri olarak
goriiliir, eger Avrupa’min da en iyilerinden biri degilse.
Performansi tonunun giirliigii ve safligi, ince golge ve 1s1k
gradasyonlari, artikiilasyonun ¢abuklugu ve netligi, stilin zarafeti
ve ifadesinin yliceligi agisindan ¢ok one ¢ikti.” (Bailey, 1987: 17)

Fiirstenau ayni zamanda inlii ve adanmis bir 6gretmendi ve fliit
tinisina iliskin estetik ideallerini 6grencilerine de asiliyordu. En 6ne ¢ikan
Ogrencilerinden biri olan Meinel, Schwedler’in 6gretmeniydi. Estetik
konumunu daha 1iyi anlamak i¢in Fléte wund Flétenspiel’deki,
Schwedler’in fliit tasarim tarihini ve konik fliit — silindirik fliit ikilemini
kendi goriisleriyle anlatip kendi tasarimini tanittiktan sonraki Fiirstenau
giizellemesine bakabiliriz:

“Genel olarak fliit tasarim ve yapim sanati, bugiin biitiin arayanlara
ihtiyaclart dahilinde istedigini saglayacaktir. Bu yoldaki cabalarini test
etmek i¢in calici, 20 Ekim 1792’de dogup Aralik 1852’de Olmiis
Dresdenli mitkemmel virtiioz Anton Bernhard Fiirstenau’nun eserlerine
g6z atmalidir. Bunlar en yiiksek seviyede etiidlerdir, ve bunlari kolayca
calabilenler emin olabilirler ki, ne sistem fliit ¢alarlarsa calsinlar, ister
Bohm, ister Reform, ya da bir baskasi, dogru g¢algiyla dogru
yoldadirlar.” (Schwedler, 1910: 18)

Almanya ve Avusturya’nin onde gelen fliitistleri, 19. yiizyil
boyunca siklikla basit sistem konik fliitler caldilar. Yiizyil ortasinda,
Ozellikle Almanca konusulan cografyada en Onemli basit sistem fliit
yapimcilart Hannover’de Heinrich Friedrich Meyer (1814-1897) ve J.
Ziegler olarak sayilabilir. Tlki Almanya’da o kadar {inlii ve yaygmd ki,
basit sistem fliitlere es anlamli olarak c¢ogunlukla “Meyer FlLiti”
deniyordu. Genellikle fildisinden yapilmis akort mantarli bir agizlik,
govdesi sag ve sol el seklinde pargalara ayrilan ve si kalakli bu fliitlerde
si sesini ¢ikarmak icin gerekli perde sol elin serge parmagi ile kontrol
ediliyordu. Ziegler fliitlerinin bundan tek farki, ekstra tril perdelerine
sahip olmasi ve bazen daha pes seslere inebilen kalaklardi. Diger
yapimcilar arasinda Erfurtlu Carl Kruspe ve Fulda’dan Johann Andreas
Mollenhauer’i saymak miimkiindiir (Bailey, 1987: 18).

Ik etapta bu basit sistem fliit tercihinin, elbette, bir pazar
dagilimindan kaynaklandigini goz ardi etmemek gerekir: Belli ¢algi
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yapimcilart bu cografyada belli iiriinleri 6ne ¢ikarmaktadir ve bunun
yerini alacak iirlinler topyekiin bir sistem degisikligi gerektirdiginden,
akustik ya da teknik getirisi ne olursa olsun, kisa vadede karh
olmayacaktir. Silindirik Bohm fliitli ortaya ¢iktiktan sonra ise bu politika
estetik bir kontekst kazanir: Yeni fliitiin akustik 6zellikleri farklidir ve
daha giizel olan eskisidir. “Modiilasyon yetisi” ve benzeri etiketler,
miizisyenlerin ve elestirmenlerin dilinde teknik ve inovasyonla
yozlasmamis olan1 temsil eden birer gostergeye doniismiislerdir.

Halbuki, ayn1 yakistirma yine Almanya’da, Berlin’deki Filarmoni
Orkestrasi’nin onceli sayilabilecek Bilse Orkestrasi’nin Béhm fliitii ¢alan
Fransiz (De Lorenzo’ya gdre Hollandali; De Lorenzo, 1951: 273) fliitisti
Baptiste Sauvlet’ye de yapilmustir. Goldberg’in “Biographieen zur
Portrits-Sammlung hervorragender Floten-Virtuosen, Dilettanten und
Komponisten” adli almanaginda, Sauvlet “cok biiyiik bir virtiioziteye
sahip, modiilasyon yetisi yiiksek ve her solosu hayran alkislarla
Odiillendirilen” bir c¢alic1 olarak tanimlanir. Sauvlet, 1873’te bu schirde
bir orkestrada c¢alan ilk Bohm fliitisti ve solo fliit (grup sefi)
pozisyonundaki nadir yabanci ¢algicilardan olmustur (Bailey, 1987: 20).
Miinih disindaki bir Alman sehrinde bu kadar erken bir tarihte B6hm
fliitii ¢alan birinin orkestraya kabul edilmesi siradisi olmasina karsin, bu
topyekiin bir degisim anlamina gelmemektedir. Calginin Almanya’da
evrensel olarak kabul gérmesi i¢in savas sonrasini beklemek gerekecektir.
Buna ragmen, Berlin gibi kozmopolit bir kiiltiir merkezinde boyle bir
istisna gerceklesmesi sasirtict degildir ve ¢izgisel olmasa da bir Bohm
fliitistleri serisi Bilse Orkestrasi’nin Fransiz solistinden sonra da devam
etmistir. Bu serinin en 6nemli ve zamanimnin en etkin fliitistlerinden biri
olan Emil Prill (1867-1940), Bohm fliitii ¢alan 300’1 askin 6grencisi ile
Almanya’da yeni bir jenerasyon yaratmistir. On iki yasinda basit sistem
bir calgi ile basladig: fliit egitimine son yilinda Bohm fliitii ile devam
etmeye karar vermis, kendisini bu konuda desteklemeyen ogretmeni
Heinrich Gantenberg ona ders vermeyi reddedince okul miidiirii Joseph
Joachim devreye girmis ve Prill bu sayede egitimini tamamlayabilmistir
(Bailey, 1987: 31-32).

19. ylizyilin son g¢eyreginde Berlin ve Boehm’iin aktif oldugu
Miinih haricindeki diger Alman sehirlerinde ise genelde basit sistem
calan fliitistler cogunlukta idi. Bu sehirlere, tabii ki, Schwedler’in
kariyerinin en uzun ikameti olan Leipzig de dahildir. Leipzig, Tromlitz ve
Grenser’in aktif oldugu, 19. yiizyilda fliit ¢alim1 ve tasarimi adina dnemli
isimlerin yasadig1 bir sehirdi. Buna kokli ve tutucu bir kiiltiir gelenegini
de ekledigimizde, eski sistem-Bohm tartismasinin da buradaki rengini
tahmin edebiliriz. Buradaki fliitistlerden Schwedler’in direkt 6nceli olan
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Wilhelm Barge, 1880 yilinda yazdigi fliit metodu “Praktische
Flotenschule”nin 6nsoziinde Almanya’da konuya iliskin 19. ylizyilin
ikinci yarisindaki hakim fikirleri 6zetlemektedir: Barge, silindirik Bohm
flitlinlin avantajlarin1 g6z ardi etmez, ancak “Bohm fliitiiniin fanatik
partizanlarinin sdylediklerine kulak verdigimizde, eski sistemle calan
Tulou, Fiirstenau, Drouet ya da Doppler ve Terschak gibi virtiidzlerin
diinyay1 sanatsal basarilariyla mest etmelerinin miimkiin olmadigin1” ve
bu yiizden fikrini 6zglirce ve diirlistce anlatmaktan cekinmeyecegini
sOyler. Bohm sistemindeki farkli oktavlarda artik daha tek tip olan ve
cikarmas1 daha kolay sesleri bir avantaj olarak nitelendirdigi gibi, iki
sistemde de parmak tekniginin esit derecede zor oldugunu ifade eder.
Bohm sisteminde entonasyon konusunda da bir avantaj saglanmadigini
sOyleyen Barge’ye gore, “Bohm fliitii isim temsilcilerinin bozuk bir
entonasyonla calmalart hi¢ de nadir rastlanan bir durum degildir”.
Bununla birlikte, Bohm sisteminde tinidaki “yumusaklik” ve “tatliligin”
eksik oldugunu ve bu 6zelligin yenen tarafi belirledigini séylemektedir.
Bu fikirlerinin kendinde yillar boyunca yaptigi goézlemler sonucu
olustugunu sdyleyen Barge, gitgide artan “tek tarafli fikirlere” karsi bu
sOylemleri derledigini ifade eder. Metotta eski sistem fliitlerin en yaygini
olan Meyer fliitli i¢in bir parmak pozisyonu tablosu mevcutken, Barge
Bohm fliitii i¢in ona adanmis yaynlar tavsiye etmektedir (Barge, 1880:
2-3; Ing. Ceviri: Bailey, 1987: 149-150).

Biitiin bu tutucu muhalefete ragmen, Schwedler de dahil olmak
tizere, onemli konik fliit yanlis1 miizisyenler Bohm fliitiiniin sagladigi
avantajlar1  tamamen gOrmezden gelmiyorlardi. Maske’ye gore,
Schwedler kendi fliitiinii tasarlamadan once, Leipzig’de caldigi Meyer
flitiiniin eksikliklerini kabul ediyordu. Her giin Onyargisiz bir sekilde
Bohm fliitliniin sagladig1 avantajlar1 géz oniinde bulundurarak, keman
gibi her sesi rezonant ve temiz ¢almanin ancak bu calginin eksikliklerinin
giderilmesi ile miimkiin olacagi sonucuna varmisti. Ayni zamanda,
flitistlerin teknik gereksinimleri yildan yila giderek artmisti ve artik eski
fliitiin yardimc1 perdeleri ve yardimci parmak pozisyonlart bu
gereksinimleri karsilamaya yetmiyordu. Schwedler basit sistemin perde
mekanizmasinda bir iyilestirilmeye gidilmesi gerektigine, aksi takdirde
topyekiin  silindirik Bohm  fliitine gecis yapilmasinin  Oniine
gecilemeyecegine ikna olmustu (Maske, 1921: 544).

Schwedler Fliitii

Bu gereksinim ve sartlar altinda Schwedler, 1885 modelini
Kruspe ile tasarladiginda, 6grencisi amator fliitist Dr. Ernst Mylius’a
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gore, bu iilkiiye ulasmisti. 1893’te Zeitschrift fiir Instrumentenbau’da
kaleme aldig1 yazisinda Mylius, Schwedler’in ses voliimii, dudak
pozisyonunun eminligi ve entonasyonunun kesinliginden orkestrada
calarken dinlediginde =zaten ¢ok etkilendigini, bunu daha fazla
irdelemeyip seckin bir iifleme ¢algi sanat¢is1 olmasina yordugunu sdyler.
Ancak daha sonra Schwedler’i piyano esliginde dinlediginde piyano ile
olan uyumu o kadar inamilmaz gelir ki, bu merakini gidermek igin
kendisine sorar ve Schwedler’den bu kusursuzlugun sebebinin biiyiik
oranda caldig1 fliit oldugu cevabini alir. Mylius daha sonra basit sistem
fliitlerin ortak problemlerini siralar: 1) Iyi akortlu bir galgi bulmak gok
zordur, bu ylizden yeni bir ¢alg1 edinildigi zaman fliitist dudak yardimiyla
biitiin tonalitelerde temiz ¢almak i¢in en az 4-6 ay calismak zorundadir.
2) Biitiin flitlerde ses siddeti arttik¢a tizlesmekte, azaldikca
peslesmektedir. 3) Alternatif parmak pozisyonlartyla bazi sesleri
baglamak miimkiin olsa da bu pozisyonlarin ¢ikardigi sesler hem
entonasyon hem de tin1 olarak oldukca farklidir. Mylius, bu zorluklarin
yeni Schwedler fliitiiyle sona erdigini iddia eder.

Schwedler-Kruspe fliitii, Mylius’a gore, Meyer fliitlerine gore
cenede daha asagiya koyulmaktadir ve daha az gerilimle c¢alinabilir.
Dudaklar aligildig1 gibi yanlardan sikilmak yerine, ucu hafifce sivriltilir
ve ¢ok pes ve ¢ok tiz seslerde ¢ok daha az hareket gerektirmektedir.
Sesler, ne kadar pes olurlarsa olsunlar, ¢atlamazlar ya da voliimiin
artmasiyla ya da azalmasiyla tizlesip peslesmezler. Ozellikle pes sesler
Meyer fliitiine nazaran ¢ok daha giigliidiir. Fliit dogru bir tiflendigi zaman
“kendine has bir sekilde metalik, cok dolu ve tizlerde kulaga batmayan”
bir tim1 ¢ikarmaktadir. Oyle ki hikayeye gore, Schwedler’in bir konserini
dinleyen bir Fliit 6gretmeni bdyle bir fliit sesinin sadece “iginde glimiis
barindiran” bir ¢algidan ¢ikacagini ifade eder.

Gelistirilmis parmak pozisyonlar: icin biraz ¢alismak gerektigini
itiraf eden Mylius, fliitiin alisildik parmak pozisyonlari ile de eski sistem
bir fliit kadar temiz ¢alinabilecegini, ancak bahsettigi avantajlar1 elde
etmek icin yeni sistemden faydalanmak gerektigini ifade eder. Schwedler
fliitii i¢in basilmis parmak pozisyonu tabelasina gore calinacak esit
tamperemandaki biitin sesler Bohm fliitii gibi temiz ve tastamam
tinlayacaktir. Bu yeni sistemi &grenmesi, Fiirstenau’nun bol yardimci
pozisyonlu sistemine alismis ve 50 yasindaki kendisinde bile 8
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Resim 1: Schwedler-Kruspe Fliitii Icin Parmak Pozisyonlar
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Griff-Tabelle fiir die gewohnliche Flote
insbesondere fiir die Flite Modell SCHWEDLER- KRUSPE.

PRI
Kaynak: (https://ks4.imslp.net)

haftada miimkiin olmusken, daha geng¢ bir yasta, elbette ki, daha kisa
stirecektir. Mylius’a gore Schwedler biitiin fliitleri kendisi test etmektedir,
ancak yine de bazen bazi seslerin gézden kagabilir. Bdyle bir durum
oldugunda fabrika magdurlara kesinlikle yardimci olmaktadir, ancak
bunun i¢in yeni parmak pozisyonlarini etraflica 6grenmeden, fazla erken
davranmamak gerekir. Temiz olmayan bir ses oldugunda, eski sistem
fliitlerde oldugu gibi fliitii ice ya da disa ¢evirmek gereksizdir, genelde
pes olan bu sesleri diizeltmek i¢in ¢eneyi hafifge one almak yeterli
olacaktir (Mylius, 1893: 581-583).

Mylius’un ve Maske’nin yazisinda goriiyoruz ki; 19. yiizyilin
sonuna geldigimizde yan fliitiin, Fiirstenau’nun ve daha bir¢ok biiyiik
fliitistin “ideal fliit sesi” olarak gordiigi, degisken tinili diyatonik sistemi
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ve bununla bagintili estetik goriis, biisbiitiin ilga olmasa da genel olarak
miizikteki ve akort sistemindeki degisiklikleri takiben degisime ugramak
zorunda kalmistir. Schwedler, bu kriz niteligindeki degisim sancilarini
ve yarattigi pazar boslugunu goérmiis, bir fliitist ve tasarimci olarak
modernlik ve gelenek arasinda bir ara yol bulmay1 amag¢lamistir.

Schwedler’in Bohm’iin itibarim1 iade ettigi satirlar1 Flote und
Flotenspiel’de de goririizz Bohm sisteminde ses deliklerinin akustik
prensiplere gore ayarlandigini, bunun kromatik gamin icrasinda biiyiik
kolaylik sagladigini ve “teorik olarak bakildiginda” Bohm’iin icadinin
flit tasarim sanatinda biiyiik bir adim teskil ettigini sOylemekten
cekinmez. Ustii kapali olarak Fiirstenau’nun her ses i¢in 5-10 yardimci -
catal- parmak pozisyonu barindiran sistemini “anlamsizlik” olarak
nitelendirir ve “sagmaliklara yol agacagi” i¢in elestirir. Bohm’de bunun
sadece belli bir dl¢iide oldugunu ve calginin elde saglam durdugunu,
bunun da “ses temizligi ve teknigin anasi” olan parmak diizenindeki
basitligi getirdigini sOyler. Bu sebeple Bohm fliitiine yeni baslayan
birinin diger ¢algilara goére daha kolay ilerleyecegini, ancak zorluklarin
daha ileri seviyelerde herhangi bir calgida digerine gore daha az
olmayacagini ifade eder. Daha sonraki paragraflarda ise seslerdeki bu
esitligin “monotonluga” sebep oldugundan yakinir (Schwedler, 1910: 11-
14).

Schwedler’in Bohm’e karst olan bu cekingen hayranligi, 1885
fliitliniin baz1 6zelliklerinde de kendini gosterir. Resim 1’de gordiigiimiiz
parmak pozisyonu tablosundan da anlasilacagi gibi, Schwedler’in
sisteminde, ¢ok diizenli bir sekilde olmasa da Bohm’iin agik perde
felsefesi gozetilmistir (Bailey, 1987: 57): bir sesi ¢ikarmak igin agilan
perdeler, agizliga daha yakin olan daha tiz seslerde de miimkiin mertebe
acik kalirlar ve bu ekstra ventilasyon ile “ses temizligi” (Tonreinheit)
saglanmis olur. Ornegin, fa sesini ¢ikarmak icin sag elin orta parmagi ile
kontrol edilen perde acildiginda, ilk ve ikinci oktavdaki si sesine kadar
olan biitiin kromatik seslerde acik kalmalidir. Ayni sey re diyez perdesi
icin de gegerlidir. Aslina bakilirsa, Schwedler-Kruspe fliitiiniin kalak
kismi, mekanik olarak Bohm fliitiiniinkiyle neredeyse birebir aynidir. Bu,
Schwedler 1921°’de Max Monnig ile calismaya bagladiktan sonra yapilan
Reform fliitlerindeki kalak opsiyonlarinin tasarlanmasia kadar ayni
sekilde kalacaktir.

Schwedler fliitiinlin bir bagka yapisal karakteristigi olan
Schwedler agizligi (Schwedlermundloch) (Schwedler’e gore “Kruspe
agizhigr” (Schwedler, 1910: 32-34). ise Schwedler’in agiklamasi ile, alt
dudak ile hafifge temas edip “hava siitununun toplanmasina”
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yaramaktadir. Schwedler, yanlarinda yiikseltilerle ve 10 milimetreye 11
milimetre Olgiilerinde eliptik tasarlanmig bu agizligin, deligin
iiflendiginde havay1 ikiye bolen kosesine daha diizgiin hava gondermek
icin diigiiniildiigiinii ve ozellikle alt oktavdaki seslerin tinist i¢in ¢ok
faydali oldugunu ifade eder (Resim 2). Schwedlere gore bu sadece konik
fliitlerde degil, Bohm fliitlerinde de “modiilasyon yetisini” artirict bir
Ozelliktir (Schwedler, 1910: 32-34).

Resim 2. Schwedler Agizlig1 (Schwedlermundloch)

Kaynak: (https://schwedlerfloete.blogspot.com)

Schwedler’in mihenk tasi niteligindeki diger tasarimi Reform
Fliti’niin Resim 1’deki parmak pozisyonu tablosunda gordiigiimiiz
Schwedler-Kruspe fliitiinden en 6nemli farki, fa diyez ve sol eldeki diger
seslerin ventilasyonu icin artik fa perdesinin basili kalmasina gerek
olmamasidir. Bu “otomatik” fa diyez mekanizmasi ile birlikte Schwedler
“teknik ve ses temizliginin anas1” olan parmak diizenindeki basitlige bir
yenisini eklemistir.

Dayton C. Miller’in Library of Congress’teki koleksiyonundaki
DCM 0062 Schwedler-Kruspe Reform fliitii, klasik bir reform fliitadiir.
Abanoz iizerine nikel mekanizmali fliitin bastan asagi uzunlugu 678
milimetredir. Nikel alagimi silindirik agizligin iizerine ebonit bir dudak
pargasi yerlestirilmistir ve bu pargada “Schwedlermundloch” yiikseltileri
goriilebilir. Govde, kalinlig1 agizlik baglantisindan kalagin ucuna kadar
19 milimetreden 11 milimetreye daralan bir konidir. Yapim yil1 1899 olan
calginin govdesinde, bir seye basilmadiginda acik duran, sag elin orta
parmagiyla kontrol edilen yiiziik mi perdesi ve isaret parmaginin hemen
tizerindeki “roller” ile kapanan fa diyez mekanizmasi; sol elin orta
parmaginin solunda yer alan sirali (inline) agik si bemol mekanizmasi ve
bugiin bazi1 alman fliitlerinde de gorebilecegimiz Srneklere benzer, do
perdesi ile birlikte agilip kapanan bir tgiincli oktav sol-la trili
mekanizmasi goriilebilir (Bailey, 1987: 63).
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Resim 3. Library of Congress 'te, Dayton C. Miller Koleksiyonundaki
Reform Fliitii

Kaynak: (https://www.loc.gov)

Viyana’daki Sanat Tarihi Miizesi’nde (Kunsthistorisches
Museum) c¢ok benzer bir calgi icin Jerry L. Vorhees tarafindan
hazirlanmig bir mekanizma diyagrami da Resim 4’te goriildigi gibidir.
Schwedler, Kruspe’nin brosiiriiniin ikinci sayfasindaki ag¢iklamasinda,
480 gr. agirliginda olan yeni ¢alginin en biiylik avantajinin agik duran
otomatik fa diyez perdesi oldugunu ifade eder. Buna gore, daha onceki
modellerinde fa perdesinin 18-20 ses igin ag¢ik, yani basili durmasi
gerekirken; yeni modelde basilmasi gereken fa diyez perdesi sadece
ticiincli oktav do diyez, fa ve fa diyez icin gerekliydi (Bailey, 1987: 63-
66).

Birinci ve ikinci oktav fa natiirel sesleri icin ise hala, mi perdesi
ile birlikte, sag elin ylizik parmagi ile ekstra bir perdeye basmak
gerekiyordu. Bu perde ile ayni islevi géren, ozellikle mi bemol-fa ve
benzeri hizl1 pasaj ve triller i¢in tasarlanmis ikiz bir delik de sol elin serge
parmagi ile kontrol ediliyordu ve ‘“uzun fa perdesi” olarak
adlandirilmaktaydi. 1912 tarihli fa mekanizmasi, Reform fliitiindeki fa
sesinin parmak pozisyonunu fa diyezle ayni pozisyona doniistiirdii ve bu
uzun fa mekanizmasint gereksiz hale getirdi. Buna gore, fa diyez
perdesinin hemen bitisiginde, fa diyez mekanizmasindaki agik perdeyi
kapatmak i¢in kullanilan “roller” mekanizma, artik fa perdesini
kapatmaktaydi ve isaret perdesini hafifce uzatarak ayni1 parmakla fa diyez
ve fa natiirel seslerini kontrol etmeyi miimkiin kiliyordu (Schwedler,
1923: 100-101).
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Resim 4. Schwedler-Kruspe Reform Fliitii Mekanizmasi
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Kaynak: (Bailey, 1987: 65)

Schwedler, 1920’lerde artik Mdnnig firmasiyla birlikte ¢alismaya
bagladiktan sonra, Reform fliitiinde kiigiik modifikasyonlar belirmeye
basladi: Daha uzun, metal bir agizlik (Volltonkopf), tamamen kapali
perdeler ve farkli kalak konfigiirasyonlar1 (bkz. 1.1.3). Library of
Congress’teki DCM 1584 katalog numarali diger Reform Fliitii, boyle bir
calgidir (Resim 5).

Resim 5: M. M. Ménnig Yapinu bir Reform Fliitii (DCM Koleksiyonu)

Kaynak: (https://www.loc.gov)

Yukarida bahsedilen fa mekanizmasina sahip olan bu calgida
uzun ve kisa fa perdeleri de buna ragmen mevcuttur. 1930 civart imal
edilmig, 716 milimetre uzunlugundaki ¢algida, agizlik ve govdedeki
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metal kisimlarin malzemesi giimiistiir. Library of Congress Dayton C.
Miller koleksiyonunun bir baska ilging parcast da DCM 1026 numarali,
tamamen metalden yapilmis bir Reform fliitiidiir. Mekanizma olarak,
uzun fa mekanizmasi hari¢, Resim 5’teki ¢algr ile ayni olan bu fliiti,
Monnig, bir minnet gostergesi olarak bizzat Schwedler i¢in imal etmis,
ancak Schwedler tamami metal olan bu calgiy1 onaylamadigindan ahsap
bir calgi ile

Resim 6. Ménnig Yapumi bir Reform Fliitii Mekanizmast

Kaynak: (Bailey, 1987: 76).

degistirtmistir (Bailey, 1987: 72). Bu 1925 civar1 yapilmig ¢alginin
mekanizmasi, ahsap DCM 1584 Reform flitii ile, uzun fa
mekanizmasinin olmamasi disinda neredeyse aynidir. Vorhees’in spesifik
olarak bu c¢algimnin mekanizmasini resmettigi diyagram Resim 6°da
goriildigl gibidir.

Schwedler fliitiiniin tasarim yolculugu, konik fliitiin ve getirdigi
estetik goriisiin adeta Bohm fliitiine kars1 son bir kale olarak korundugu,
ancak nihayetinde yenik diistiigii bir 6ykidir. Silindirik Bohm flitd ilk
kez sunuldugunda, tasarima en biiyiik elestiri sesinin ¢ok delici ve biiyiik
olmasiydi. Gergekten de 1947 yilinda Bernard Hague tarafindan yapilan
ve {lfleme c¢algilarin tonal spektrumunu hassas elektro-akustik
ekipmanlarla inceleyen bir ¢alisma, silindirik fliitiin sesini konik olana
kiyasla daha doguskanl olarak gostermektedir (Resim 7) (Hague, 1947:
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73-75). Bu ozellik, aym1 siddette ¢iksa dahi, bir sesi daha duyulur
kilmaktadir. 19. yiizy1l ortalarinda bu, orkestral bir ¢algi olarak fliit i¢in
olumsuz bir 6zellik addedilirken, yilizy1l dongiisii ile orkestralarin ve
orkestra tinisinin biiylimesiyle kagmilmaz bir ihtiyag¢ haline gelmistir.

Resim 7. Hague in Silindirik ve Konik Fliit I¢in Spektral Analiz Sonuglari
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Kaynak: (Hague, 1946: 75)

Daha yeni bir ¢alisma da barok traverso ile modern fliit seslerini
ses kayitlar1 iizerinden (Rampal, modern fliit; Briiggen, traverso) analiz
ederek karsilastirmaktadir  (Shreffler, 1983: 88-89). Shreffler’in
caligmasindaki konik calgi spesifik olarak barok fliit olarak belirtilirken,
Hague akustik deneyin nasil bir konik fliit ile icra edildigine iliskin bir
bilgi sunmamustir. Silindirik tiipiin ters konik tiipe kars1 akustik olarak
“avantaj” addedilen o&zelliklerinden bahsedilse de bu 6zelliklerin
calgilarin diger yapisal farkliliklarindan da (perde deliklerinin biiyiikligi,
agizlik tasarimi, materyal, vb.) pek tabii izole edilemeyecegi agiktir.
Acaba, Hague ve Shreffler, akustik deneylerini Bohm fliitiine karsi bir
Monnig-Schwedler Reform fliitii ile yapsalardi, ne sonug elde ederlerdi?

Schmid’e gore, Reform fliiti Bohm fliitii ile giristigi yarisi, tam
da yukarida bahsedilen tonal idealleri karsilamakta basarili oldugu ve
temsil ettigi karakteristik kimligini yitirdigi i¢in kazanamamaistir:
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“Arada sirada metalden de imal edilen [Reform Fliitii], plateau® perdeler
de edinince, ses voliimii olarak Bohm flitiine yetisti. Ancak bu onun
6lim fermani oldu. Baska bir tonal ideal gelistirdigi andan itibaren,
Reform Fliitii raison d’étre’sini? yerine getirdi. BShm fliitii ile rekabet
etmek istediginde, daha rasyonel bir konsepsiyon olan silindirik tiipii
kabul etmek zorundaydi... (Schmid, 1981: 161; Cev. Bailey, 1987:
157).”

Schwedler fliitiiniin bu simgesel ©neme sahip karakteristik
misyonunun gdstergesinin, akustik davranislarindan da o6te calgmin
delikler ve parmak pozisyonlar1 ile sekillenmis “dizisinden” de
olustugunu soyleyebiliriz. Yan fliit tasarim kronolojisinde Bohm harig
biitiin tasarimlarda Ronesans ve Barok donemde olusmus ve bir merkez
tonalite (¢cogunlukla re major) etrafinda konuslanmis diyatonik bir dizi
gbzetilmistir. Bu, parmaklar yardimiyla kapatilan delikleri merkez
tonalitede, ariza olmaksizin ¢alindiginda sirayla agmanin yeterli olacag;
ancak arizalar ¢ogaldikca ya da besli ¢emberinde merkez tonaliteden
uzaklastikca catalli pozisyonlarin — dolayisiyla farkli tinisal karakterde ve
entonasyonda seslerin c¢alinmasina sebep olacagi bir sistemdir.
Schwedler’in diisiinsel olarak ¢ikis noktasi bu zorunluluktan uzaklagmak
olsa da ¢alginin karakterini dogrudan ilgilendiren bu 6zelligin muhafaza
edilme segenegi ilk tasarimda hala vardir. Farkli modifikasyonlarla
“Bohm fliitli gibi” bir kromatik dizi elde edilmistir, ancak bu dizinin ¢ikisg
noktasi silbastan bir tasarimla ulasilacak bir devrim fikri degil, eski olana
yapilan iyilestirme fikridir. Diyatonik bir sistemin, ne kadar ek perde ve
mekanizma konulursa konulsun, bastan kromatik olarak tasarlanmig bir
sistemin basitligine ulagmasi1 miimkiin olmayacaktir.

1901 dogumlu Gustav Scheck, 1924 yilinda Diisseldorf Sehir
Orkestras1  flustisti ve Schwedler 06grencisi Schiitze’nin ¢alisini
animsamaktadir. Scheck’e gore, “dev gibi” bir tonu olan Schiitze’nin
cikardigt ses, Scheck’in Otto Moénnig Bohm fliitiinden ¢ikardigi sesten
“iki kat daha giicliidiir’. Bohm fliitii ile rekabette projeksiyonda esitlik
saglandigina dair anlatimlar olsa da ayni1 yazida gegen bir bagka
anekdotta, Scheck, Bremen’de solo fliit ¢alan Otto Pulvers’in, yine
biiyiik, tatl bir tonu olmasina ragmen; Strauss’tan Sinfonia Domestica ya
da  Rosenkavalier  c¢alindiginda  diistiigiic.  “acinast  durumu”
amimsamaktadir. Bu hikayeye gore, Hindemith’in bir mektubunda
Scheck’e esprili bir sekilde “Schwedler-Kruspe alt1 silindir” adini taktigi

! plateau: Fr. Plato, deliksiz, kapali fliit perdeleri icin kullanilan bir terim.

2 Fr. Var olus sebebi.
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Reform fliitliniin, 6zellikle iiglincii oktavda, ¢ok da konforlu bir calis
saglamadig1 anlasiliyor (Scheck, 1983: 394).

Aym sekilde, Bailey’'nin 1921-26 arasinda Schwedler’in
Leipzig’deki sinifinda olan 6grencilerinden olan Erich List ile yaptig1
rOportajda, List tligiincii oktavda Reform fliitii ile ¢almanin ihtiyag
duydugu fazla hava sebebiyle 6zellikle zor oldugunu belirtir. List Reform
fliiti ile Rosenkavalier ya da herhangi bir baska Strauss eserinin
calindigini animsamamaktadir (Bailey, 1987: 91).

1920’lere  gelindiginde, Almanya’da artik riizgarin yoni
degismisti ve orkestralarda agirhikli olarak Bohm fliitii caliniyordu.
Donemin Kruspe ve Monnig kataloglarindan alintilanan 6neri ve destek
yazilarinda da bunu gérmek miimkiindiir: Hepsi 6nemli orkestra, oda
miizigi ve egitim kurumlarinda yetkin kisiler olan fliitistler i¢inde 1899-
1923 arasinda Schwedler fliitii 6nerenlerin sayis1 on tigte kalirken, Bohm
fliiti  Onerenlerin sayisi elliyi bulmaktadir (Bailey, 1987: 87-90).
Schwedler’in kendi Ogrencileri dahi sonralart Bohm fliitiine ge¢mek
zorunda kalmislardir. Erich List, 20°1i yillarda 6grenciyken, Schwedler’le
olan derslerine Reform fliitii ile katilirken, aksamlar1 sessiz filmlere eslik
ettigi bir orkestrada Bohm fliitii caliyordu. Bohm fliitii ¢almasi kosuluyla
kabul edildigi bu orkestrayi, kuskusuz yiiksek seviyede beklentilerle
karsilandig1 derslerle beraber yiiriitmek, muhakkak ki hi¢ de kolay
olmamistir. Neticede, annesi, iki ¢algiy1 birden karsilayamayacaklarini
bahane ederek bu ikileme bir nokta koymustur ve Reform fliitii satilmigtir
(Bailey, 1987: 92). List 1968’de bu konuda sunlar1 yazmistir:

“Bugilin baktigimda, Schwedler’in insani {istlenisinin degerini ve
kapsamini ¢cok daha iyi kavriyorum ve silindirik Bohm fliitiiniin giderek
daha goriinlirlesen  zaferinden  kaynaklanan hayal kirikligini
anlayabiliyorum (¢iinkii ben de onun c¢algisina sadik degildim).Biz
gengler, biitlin bu, sadece sanatsal degil, politik ve sosyal yapidaki
anlagmazliklarin tam ortasindaydik. Yirmili yillarin kaynayan
zamanlartydr.” (Wehnert, 1968: 163; Bailey, 1987: 92)

SONUC

Bohm fliitiintin “standart” kabul edilecek diizeydeki popiilerligi
bir gecede olugsmadigi gibi, ¢algt Kita Avrupasi’nda, o6zellikle de
Almanya’da uzun yillar 6nemli ¢evreler tarafindan kdétiilenmis ve teknik
ustiinliigli goz ardi edilmeden “estetik noksanligina™ dikkat gekilmistir.
Bu noksanliklar elbette oldukca siibjektif olan “miizikal giizel”
parametresinde Olgiilse bile, yeni ¢alginin akustik farkliliklar1 somut bir
sekilde ortadadir: Silindirik Béhm fliiti 19. yiizyilin “perdeli” konik
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fliitleri ile karsilastirildiginda daha doguskanli, dolayisiyla daha erimli bir
ses iiretebilmekte, esit aralikli tamperemana uygun dizisi ve mekanizmasi
ile ¢ok farkli bir tin1 paleti sunmaktadir. Bu 6zellikler, basta bu ¢evreleri
zenofobiye siirlikleyen unsur olmakla birlikte, siirekli 06zgilir yeni
fikirlerin dogdugu yiizyil dongiisiinde giderek artan bir sekilde yeni tini
arayislarin1 da karsilayan ikircikli bir sebep-sonug iligkisi dogurmustur.

Bu degisimin tam da ortasinda Max Schwedler oportiinist bir
yaklasimla bu modernist arayista kendini gergeklestirmek isteyen bir
persona olarak Avrupa’nin miizik ¢ehresinde “ana akim”a muhalefet
eden ve modernist arayislar i¢inde gecmis degerlerle bagin1 koparmak
istemeyen bir kesimin sesi olmustur. Bu kimligi tercihen mi, yoksa
zorunluluktan mi dstlendigi ise tartisma konusudur: Schwedler,
cagdaslar1 gibi erken yasta Bohm fliti ile tanigsmus, bu tanigmadan
itibaren bu calginin avantajlarini highir zaman inkar etmemistir. Kariyer
olanaklar1 ve segimleri dogrultusunda Leipzig’deki Gewandhaus’taki
pozisyonuna geg¢mesi, Schwdler’i bu orkestranin ve Bohm fliitiine karsi
eski sistem fliitleri calmay1 tercih eden fliit rahlesinin estetik segimlerine
ayak uydurmak zorunda birakmustir. Bu “tutucu” tercihe ortak olsa da
sadece Bohm flitiiniin pratik avantajlarini tanimakla kalmamis, ayni
zamanda hizla gergeklesen silindirik Bohm flitii devriminin hakh
sebeplerini de kabul etmis ve caldigi calginin teknik kapasitesinin
gelistirilmesinin bu calgiyla rekabet edebilmek adina kagmilmaz bir
zorunluluk oldugu sonuca varmistir (Maske, 1921: 544).

Bu noktadan sonra Schwedler, farkinda olmasa da bu g¢alginin
gelecegini serbest piyasa ekonomisinde reklam ve dagitim kapasitesinin
insafina birakmistir. Emelleri ticari degilse bile, yiizy1l déngiisiine
yaklastik¢a iyiden iyiye filizlenen ulasim ve iletisim olanaklari baska
tasarimlara nasil davraniyorsa Schwedler’in tasarimma da ayni sekilde
davranmis, Kitlesel bir sekilde kabul géren Bohm fliitii uluslararasi
piyasada hakimiyetini kesinlestirdigi andan itibaren bir¢cok konuda tek bir
standarda ihtiya¢ duyan modernist yaklagimin kriterlerini, hem de pratik
ve ekonomik agidan daha avantajli bir sekilde, karsilagmistir.
Schwedler’in calgisina ardi ardina yaptigi “iyilestirmeler”, tasarimin
giderek farkli yollardan Bohm flitii ile yaklasik ayni sonuca g¢ikan bir
“yakinsak evrim”e maruz kalmasma sebep olmustur. Buna ragmen,
Schwedler flitiiniin silindirik Bohm fliita ile esdeger oldugunu soylemek
yanlis olacaktir. iki fliit arasindaki en biiyiik ve carpici fark, calgilarin tiip
tasarimindaki proporsiyonal farkliliklardir. Schwedler fliitii, Avrupa’da
Barok donemden itibaren geleneksel olarak kalak kismina dogru incelen
bir koni seklinde tasarlanmigken, Bohm fliti, Bohm’in diger
tasarimindan da ayrigmasi adina kullanilan 6n belirtecten de anlasilacagi
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gibi, silindiriktir. Bu temel fark, iki calginin tinisinda tamamen farkl
karakterlere yol agmaktadir. Yapilan elektro-akustik arastirmalara gore,
konik tasarim daha az doguskanli ve boylece daha yumusak, flitvari
(flautando) bir tim1 ile sonuglanirken; silindirik tasarim, doguskan
acisindan daha zengin, erimli ve metalik bir tim saglamaktadir. iKi
calgida farkli unsurlarin yakinsama ile ortak o6zelliklere doniistigi
gozlemlense de bu temel farklilik iki ¢alginin (belki ses volimii ya da
erimi acisindan degil, bu konuda spesifik bir aragtirma yapilmamis) tini
karakteri olarak asla birlesemeyecegi anlamimna gelen bir etkendir.
Schwedler flitiintin tipki su anda farkli bir tasarim olarak endustri
icerisinde kendine Bohm’den ilham alinarak Hyacinthe Klosé tarafindan
tasarlanan “Bohm klarineti” ile birlikte var olan Oskar Oehler tarafindan
tasarlanmig “Alman klarineti” gibi bir yer bulamamis olmasi; Schwedler
flitinin noksanliklari ya da estetik degersizligi sebebi ile degil,
Schwedler’in ¢algisin1 tek bir ¢algi yapimcisimin iretim Kkapasitesini
siirlamastyla kitlelere ulastiramamasi sonucu tasarimin Bohm flitiinin
pazar payr ve popilerliginin baskisi altinda ezilmesi sebebiyle
gerceklesen bir durumdur.
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Ozet

Tiirkive Cumhuriyeti, kuruldugu giinden itibaren, kurucu kadrolarinin
siyaset, ekonomi, bilim, kiiltiir vb. alanlarda olusturdugu modernizm odakll
ideoloji ile bir¢ok yenilik ve diizenlemeye sahne olmustur. Bu ideoloji
dogrultusunda atilan adimlar, diger alanlarda oldugu gibi kiiltiir alanminda da
onemli degisimlerin olusmasina sebep olmus ve Tiirk kiiltiiriiniin en donemli
ogelerinden biri olan Tiirk musikisini de etkilemistir.

Sanayi-i Nefise Enciimeni tarafindan 5 Eylil 1926 yiinda alinan karar
sonucu, Tiirk musikisinin yasaklanmasina varan bir siire¢ i¢ine girilmis, devletin
resmi musiki politikalari, halk ve donemin musikisinaslar: tarafindan
tartisiimaya baglanmistir.

Bu ¢alismanin amaci, enciimenin aldigi karar sonucu ortaya ¢ikan
tartismalarin, Yeni Ses gazetesi tarafindan yayimlanan “Alaturka/Alafranga
Musiki Meselesi” bashikli anketi tizerinden incelenmesidir. Calismanin amaci
dogrultusunda, tarihsel arastirma modeli uygulanmis ve arastirma kapsaminda
Milli Kiitiiphanenin Stireli Yaywmlar boliimiinde bulunan gazetenin, kararin
alindigi tarih ile anketin sonlandigi tarih arasindaki sayfalari incelenerek
betimlenmistir.

Bu arastirmadan elde edilen veriler 1siginda; Cumhuriyetin kurucu
kadrolarmmin  resmi musiki politikasi, alaturka musikinin yasaklanmasinin
dogurdugu sonuclar, kararin halk tarafindan nasil karsilandigi ve donemin
musikisinaslariin karar hakkindaki gériisleri gibi onemli sonuglara ulasilmistir.

Anahtar kelimeler: Yeni Ses Gazetesi, Sanayi-i Nefise Enciimeni, Tiirk
Musikisi, Dariilelhan, Alaturka/Alafranga Musiki Tkilemi.

! Yiiksek Lisans Mezunu, Ege Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii, anilnejatsekmen@gmail.com

(*) Bu makale yazar tarafindan, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Miizigi Anabilim
Dali’nda hazirlanan, “Yeni Ses Gazetesinin ‘Alaturka — Alafranga Musiki Meselesi’ Baglikl
Anketinde Yayimlanan Yazilarin Cevriyazim ve Incelemesi” baslikhi yiiksek lisans tezinden
tretilmistir.
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Abstract

Since the day it was founded, the Republic of Turkey has witnessed
many innovations and regulations with its modernism-oriented ideology created
by its founding staff in fields such as politics, economy, science and culture. The
steps taken in line with this ideology caused important changes in the field of
culture as well as in other fields, and also affected Turkish music, one of the
most important elements of Turkish culture.

As a result of the decision taken by the Fine Arts Committee on
September 5, 1926, a process leading to the banning of Turkish music began,
and the official music policies of the state began to be discussed by the public
and the musicians of the period.

The aim of this study is to examine these debates through the Yeni Ses
newspaper's survey titled "Alaturka/Alafranga Music Issue". For the purpose of
the study, the historical research model was applied and within the scope of the
research, the pages of the newspaper in the Periodicals section of the National
Library between the date of the decision and the end of the survey were
examined and described.

In the light of the data obtained from this research; Important results
such as the official music policy of the founding cadres of the Republic, the
consequences of banning Turkish music, how the decision was welcomed by the
public and the opinions of the musicians of the period about the decision were
reached.

Key Words: Yeni Ses Newspaper, Fine Arts Committee, Turkish Music,
Dariilelhan, Alaturka/Alafranga Music Dilemma.

GIRIS

Osmanli  Devleti’nin  yikilmast sonucu kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti, kurulugunun ilk yillarinda olusturulan ideoloji ile birgok
diizenleme ve yenilige sahne olmustur. Osmanli Devleti’'nde, 6zellikle
Tanzimat Fermani ile Cumhuriyetin ilanina kadar gegen siire¢ icinde de
bu tiir yenilikler yapilmaya caligilmis fakat atilan bu adimlar, temelde
Osmanli Devleti’ni ve padisah1 korumak amaci ile atilmigtir. Cumhuriyet
ise, omrii tiikenen Osmanli Devleti’ni kurtarmak i¢in degil, “ulus devlet”
modeli ile halk odakli yeni bir devlet yaratmak amaciyla kurulmustur.
Cumhuriyetin ilan ile birlikte diisiince ve toplum hayatina da yenilikler
getirilmis, bu baglamda din ve devlet islerini birbirinden ayiran laik
sisteme gecilmistir. Laik sistemle birlikte 1924 vyilinda halifelik
kaldirtlmig, dini okul ve medreseler kapatilmistir. Yine ayni yail,
cumhuriyet ideolojisine sahip bir toplum yaratmak amaciyla “Tevhid-i
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Tedrisat Kanunu” ¢ikarilmis ve mektep/medrese ikiligi ortadan
kaldirilarak tiim okullar Milli Egitim Bakanligina baglanmistir.

Cumbhuriyetin ilani ile birlikte yeni ve milli bir kiiltiir olusturmak
amaciyla da bazi adimlar atilmistir. Atilan bu adimlarin fikirsel zemini
ideologlarca olusturulmus ve toplum icindeki bagi giiclii tutabilmesi
sebebiyle musiki alaninda daha belirgin sekilde yapilmistir. Bu baglamda
Ziya Gokalp’in ideolojisi dogrultusunda “milli musiki” olusturma siireci
baslamis ve Gokalp’e gore Tiirk’iin 6z sesi olan halk miizigi ile Bati
tekniklerinin birlestirilmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda atilan
adimlar, 5 Eyliil 1926 yilinda Sanayi-i Nefise Enclimeni tarafindan,
Dariilelhan’in Alaturka Subesinin kapatilmasi ve Tiirk miiziinin resmi
okullarda egitim/6gretiminin yasaklanmasi kararlarinin alinmasina sebep
olmustur.

Enclimenin aldig1 bu karar sonucu toplum ikiye ayrilmis ve
almman karar tartisitlmaya baglanmigtir. Donemin gazetelerinde de genis
yer bulan bu tartismalari, Yeni Ses Gazetesi “Alaturka/Alafranga Musiki
Meselesi” baglikli bir anket ile sayfalara tagimis ve tartismaya katilan
kisilerle yapilan roportajlar ile gazeteye gonderilen mektuplar1 bu anket
altinda yayimlamustir.

YONTEM

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiine yiiksek lisans tezi
olarak sundugum “Yeni Ses Gazetesinin ‘Alaturka/Alafranga Musiki
Meselesi” Baslikli Anketinde Yayimlanan Yazilarin Cevriyazim ve
Incelemesi” baslikli tezin ozeti olan bu calismada, tarihsel arastirma
modeli uygulanmigs ve gazetenin ilgili sayfalar1 Milli Kiitiiphane nin
Siireli Yayinlar Katalogundan “.pdf” dosyasi hilinde temin edilmistir.
Temin edilen bu sayfalarin Osmanli Tiirk¢esi’nden gilinlimiiz Tiirkgesine
cevriyazimi yapilmis, elde edilen bulgular iizerine bir inceleme yazisi
yazilarak Tiirk miizigi tarihinin ilgili bolimii mercek altina alinmstir.

BULGULAR

Yeni Ses gazetesinin 5 Eyliil tarihli niishasinda Sanayi-i Nefise
Enciimeninin, Maarif Vekili Necati Bey baskanliginda toplanacagi, bu
nedenle Enciimen iiyelerinin Istanbul’a gelecekleri ve Enciimenin toplanti
bagliklar1 i¢inde, tiyatro ve musiki i¢in bir devlet konservatuvari
kurulmasit konusunun bulundugu belirtilir (Sanayi-i Nefise Enciimeni
Sehrimizde Toplanacak, 1926, s. 2).
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Gazetenin 15 Eyliil tarihli niishasinda ise Dariilelhan’in alaturka
kismmin kapatilarak konservatuvara doniistiiriilecegi, resmi okullarda
alaturka musiki egitiminin yapilmayacagi ve Baltalimani’ndaki Ferid
Pasa Konagi’nin konservatuvara tahsis edilip, bir sonraki yil bakanliga
baglanmasi konusunda karar alindigi belirtilir. Haberin devaminda ise
resmi okullardaki musiki egitiminin Garp uslliiyle olacagi, o6zel
kurumlarda alaturka musiki egitimine karsi ¢ikilmayacagi, gelecek yil
Ankara’da ¢agdas bir konservatuvar binasi yapilacagi duyurulur (Sanayi-i
Nefise Enciimeninin Miifit Mukerrerati, 1926, s. 2).

25 Eylil tarihine gelindiginde, Enciimenin aldig1 karar resmi
olarak ilan edilmemis olsa da gazetenin on giin 6nce yaptig1 haber sonucu
tartigmalar ¢ikmaya baglar. Tam bu noktada Yeni Ses gazetesi, alinan
kararmn Tirk kiltiri ve gilizel sanatlar alanmiyla ilgili oldugundan,
konunun musikisinaslar tarafindan tartisilmasi gerektigini ileri siirerek,
konuyla ilgili gonderilecek yazilarin yayimlanacagini duyurur. Bu
baglamda, Dariilelhan’mm Alaturka Subesi Miidiiri Yusuf Ziya
Demircioglu’na enciimenin aldig1 karar1 sorarak ilk adimi gazete kendisi
atar. Yusuf Ziya Bey, donemin Istanbul Belediye Baskani Muhiddin
Ustiindag ile goriistiigiinii ve gorevlerine eskisi gibi devam etmeleri
cevabmi aldigim belirtir. Ayrica Tiirk musikisinin yiikselisi i¢in Garp
tekniklerinin kullanilmasi gerektigini ekleyen Yusuf Ziya Bey, bunun
ancak halk musikisi motifleri {izerinden gerceklestirilebilecegini savunur
(Alaturka Musiki Lagv Edilmeli mi Edilmemeli midir?, 1926, s. 1,2).

Gazetenin 26 Eyliil tarihli niishasinda Ismail Kazim Uz ile
yapilan roportaj, “Alaturka Musikinin Lagvi Dogru Olamaz!” baglig1
altinda yayimlanir. Kdzim Bey, alaturka musikinin kaldirilmasinin asla
miimkiin olamayacagini ve kaldirilacak bir musiki varsa bunun piyasa
musikisi oldugunu belirtir. Ustatlarimizin besteledigi eserlerin bu piyasa
sarkilariyla bir tutulamayacagini belirten Kazim Bey, bu eserlerin yeni
nesil anlamiyor diye degersiz sayilamayacagini soyler. Roportajinin
sonunda Garp musikisi ile Tiirk musikisini birbirinden ayiran en 6nemli
ozelligin tavir sekli ve usilleri oldugunu belirten Kazim Bey, Garp
ustiliiyle yapilmasi hedeflenen milli motiflerin nihayetinde Garp tavrini
olusturacagini iddia eder (Alaturka Musikinin Lagvi Dogru Olamaz,
1926, s. 1,2).

Gazetenin 27 Eylill tarihli niishasinda “Alafranga Musiki Kabul
Edilecek Degildir” bashigi altinda, Muhiddin Sadik, Nanik Ismail ve
Peyami Safa’nin konu ile ilgili goriisleri bulunur. Giizel sanatlar1 bes
kisma ayiran Muhiddin Sadik Bey, her bir kismin, her millette bagka
sekiller aldigin1 belirtir ve konusmasina Tirklerin musiki alaninda bir
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basar1 gosteremedigini iddia ederek devam eder. Alaturka musikinin,
gayrimiislim kigilerce bestelenen eserlerle karistirilmamasi gerektigini
belirten Muhiddin Sadik Bey, Tiirklerin i¢inden gelen coskun ve giizel
nagmelerin bulundugunu fakat bunlarin islenmedigini soyler. Islemek
kelimesini resim sanati iizerinden Orneklerle agiklamaya c¢alisan
Muhiddin Sadik Bey, musikide ise bahsettigi o giizel nagmelerin tek
kaldigimi1 ve armonize edilerek islenmesi gerektigini savunur. Sozlerine
enstriman ve makam konularina da deginerek devam eden Muhiddin
Sadik Bey, roportajinin sonunda Dede Efendi ve Sakir Aga gibi
bestekarlarimizin eserlerinin miizelerde saklanabilecegini sdyler ve
sozlerine “Sol Anahtari”ni icat eden meshur Italyan papazlarin eserlerinin
konservatuvar miizelerinde saklandigini 6rnek vererek son verir
(Alafranga Musiki Kabul Edilecek Degildir, 1926, s. 1).

Ayni niishaya réportaj veren Namik Ismail Bey’e gore yapilmasi
gereken gergek Tiirk musikisini bulmaktir. Bu da donemin fasil musikisi
ile degil halk musikisi ile Garp uslllerinin birlesmesinden dogacak
musikidir. Namik Ismail Bey’e gore milli musiki yolunda kohne diimtek
ustillerden kurtulmak gerekmektedir. Fasil musikisinin bir topluluk
musikisi oldugunu ve bu toplulugunda gayrimiislimlerden olustugunu
sdyleyen Nanuik Ismail Bey, bu musikinin milli olmadigini iddia eder
(Alafranga Musiki Kabul Edilecek Degildir, 1926, s. 2).

Gazetenin bu niishasinda son olarak Peyami Safa Bey’in
goriigleri bulunur. Peyami Safa Bey, ortada alaturka/alafranga meselesi
olmadigini ve bunun bir yanlis anlamadan ibaret oldugunu belirterek bu
yanlig anlagilmadan Enciimeni sorumlu tutar. Cikan tartismalar iizerine de
bir yorum yapan Peyami Safa Bey, uluslararasi bir musiki yaratmak igin
Garp teknigi ve milli motiflerin bir arada kullanilmas1 gerektigi goriisiinii
savunur. Peyami Safa Bey’e gore bu konu birka¢ kisinin oyuna
birakilmamali ve konu hakkinda bilgi sahibi olanlara danigilarak bilimsel
yollarla halledilmelidir (Alafranga Musiki Kabul Edilecek Degildir, 1926,
S. 2).

Gazetenin 28 Eyliil tarihli niishasinda “Alaturka Musikiyi Kimse
Kaldiramaz” baslig1 altinda, Konservatuvar Muallimlerinden Mehmed
Hulusi Bey’in goriisleri bulunmaktadir. Mehmed Hulusi Bey sozlerine
kararin dogru anlasiimadigimi belirterek baslar. Istanbul’un resmi
konservatuvarindan zaten okullarda  06gretilmeyen eserlerin
kaldirilmasinin, Tiirk musikisi memleketimizden kaldiriliyor gibi bir
anlam tagimadigim sdyleyen Mehmed Hulusi Bey, memlekette milli
musikiyi yaratmak i¢in Garp tekniginden mutlaka yararlanilmasini ve
ayrica halka konserler verecek bir orkestranin kurulmasi gerektigini
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sOyler. Memlekette bir¢ok alaturka musiki cemiyeti bulunmasina karsin
tek bir Garp musiki cemiyeti olmamasindan yakinarak konusmasina
devam eden Mehmed Hulusi Bey, konu {izerinde musikisinaslarin
caligmalar1 gerektigini hatta bunun vatanperverlik geregi oldugunu
sOyleyerek sozlerine son verir (Alaturka Musikiyi Kimse Kaldiramaz,
1926, s. 1,2).

Gazetenin 29 Eylill tarihli niishasinda “Tirk Musikisini
Kaldirmak Meselesi Yoktur” bashigi altinda, Ismail Hakki Aksoy ile
Ekrem Besim Tektas’in goriisleri bulunmaktadir. ismail Hakki Bey,
Enciimen iyelerinin musiki uzmani olmadiklarini, musikinin
alaturka/alafranga seklinde ikiye ayrilamayacagini, musikinin bir
oldugunu yalmz tarzda farklilik oldugunu iddia eder. Dariilelhan
tarafindan ayni giin verilen alaturka ve alafranga konserlerini 6rnek
gosteren Ismail Hakki Bey, alafranga konseri kimsenin izlemedigini
belirtir, halkin alaturkaya ihtiyaci olduguna isaret ederek alinan kararin
yanlis oldugunu ve bilirkisilere danisilmadigini séyler (Tiirk Musikisini
Kaldirmak Meselesi Yoktur, 1926, s. 1,2).

Gazetenin ayni niishasina konusan Ekrem Besim Bey,
Enciimenin aldig1 kararin Tirk musikisini kaldirmak degil, uluslararasi
bir musiki haline getirerek yiikseltmek olduguna deginir. Uluslararasi
alanda yeni ekolii olusturmak icin halk musikisinin gerekliliginden
bahseden Ekrem Besim Bey’e gore melodik anlamda ¢ok zengin ve
karakteristik olan halk musikisi, igerdigi ritim Ogeleri ile de bir o kadar
zengindir. Bu her yonden zengin musikinin armonize edilmis haliyle
diinyanin en gilizel musiki eserlerinin olusacagini iddia eden Ekrem
Besim Bey, derledikleri 250 tiirkiiden, Cemal Resid Rey’in armonize
ettigi 12 tiirkiiyii bu iddiasina kanit olarak gosterir (Tiirk Musikisini
Kaldirmak Meselesi Yoktur, 1926, s. 2).

Gazetenin 30 Eylil tarihli niishasinda “Konservatuvardan
Kaldirilmis Olan Nedir?” baghig1 altinda, Mesud Cemil Bey’in goriisleri
bulunmaktadir. Mesud Cemil Bey sozlerine Tiirk musikisi igin kullanilan
isimlendirmelerin  hepsinin Tanzimat Doneminden kalma isimler
oldugunu ve bilimsel olmadiklarini iddia ederek baslar. Tiirk musikisini,
saray ve tekke musikileri olarak ikiye ayiran Mesud Cemil Bey’e gore bu
iki musiki de divan edebiyati ile yol alan divan musikisidir ve devrini
babas1 Tanburl Cemil Bey ile tamamlamigtir. Bu musiki tiiriiniin yaninda
bir de Anadolu’da var olan musikiden bahseden Mesud Cemil Bey,
Cemal Resid Rey’in armonize ettigi bu havalarin milli musikiye temel
olacagini sdyler. Mesud Cemil Bey’e gore Tiirk musikisi yalnizca musiki
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tarihinde Ogretilmeli, teoride ise Garp teknikleri kullanilmalidir
(Konservatuvardan Kaldirilmig Olan Nedir?, 1926, s. 1,2).

Dariittalim-i Musiki Heyeti’'nin konuyla ilgili fikirlerine yer
verilen gazetenin 2 Ekim tarihli niishasinda, heyet {iyeleri ¢cogunlugun
gelecekten bekledigi musikiyi olusturabilmek i¢in Dariilelhan’in hem
alaturka hem de alafranga kisminin kapatilmas: gerektigini savunurlar.
Her iki subeden de gelecekte iyi sanatkarlar ¢ikmayacagini savunan heyet
iiyelerine gore meselenin ¢6ziimii Tirk ve Avrupa musikilerini
karsilagtirmali  olarak Ogretecek bir konservatuvar kurulmasidir
(Musikimizin En Miitekamil Sekli Nerededir?, 1926, s. 2).

Gazetenin ayn1 niishasinda Konservatuvar Keman Muallimi
Seyfeddin Bey ile Piyano Muallimi Madam Hege’ye fikirleri sorulmus,
Seyfeddin Bey fikir belirtmezken, Madam Hege, alaturka musikisinin
kaldirilmasini dogru bulmadigini ancak diizenlenmesi gerektigini belirtir
(Musikimizin En Miitekamil Sekli Nerededir?, 1926, s. 2).

Gazetenin 3 Ekim tarihli niishasinda Rauf Yekta Bey ile yapilan
“Rauf Yekta Bey’den Garpgilara Siddetli Bir Hiicum!” baslikli r&portaj
bulunmaktadir. Enciimen iiyelerinin Sark ve Garp musikisi hakkinda
yeterli bilgiye sahip olmadiklarini belirterek s6zlerine baglayan Rauf
Yekta Bey, bu kisilerin ¢agdas goriinmek hevesiyle yapmak istedikleri
seyin, milll kiltiirlimiize kars1 yapilacak tarihi bir musiki cinayeti
oldugunu iddia eder. Rauf Yekta Bey’e gore memleketin her yerinde
alafranga musiki dershanesi agilsa bile halk kendi 6z ruhundan dogan
musikiyi seger. Rauf Yekta Bey, Dartilelhan’daki egitim sisteminin nasil
olmasi gerektigi hakkindaki soruya, edebiyat alaninda izlenen yolun
izlenmesi gerektigini belirtir ve “6grenci dnce kendi dilini 6grenip daha
sonra Garp dilini 6grenmeli” O6rnegi ile sozlerini destekler. Rauf Yekta
Bey, Dartilelhan’in Damat Ferid Yalisina taginmast konusuna da
deginerek, bu durumda binanin uzaklhi§i sebebiyle kimsenin
gitmeyecegini ve Dariilelhan’in kapanacagini iddia eder (Rauf Yekta
Bey’den Garpgilara Siddetli Bir Hiicum!, 1926, s. 1,2).

Gazetenin 5 Ekim tarihli niishasinda “Alaturka Musiki, Tirk
Musikisi Degil midir?” bashigi altinda, Konservatuvar Muallimlerinden
Zekai Dedezade Hafiz Ahmed Efendi ile yapilan roportaj bulunmaktadir.
Ahmed Bey, Tiirk musikisinin kaldirilmasi1 hakkindaki haberlerin basta
gercek olmadigini diisiindiigiinii ancak daha sonra Enciimende bulunan
Garp musikisi taraftar1 iki kiginin musikimizi kaldirmak istediklerini
ogrendigini belirtir. Ahmed Bey, diinyada dili ve musikisi ayr1 higbir
milletin bulunmadigini, Tiirklerin de bir dili ve musikisi oldugunu, bu
musikinin de iddia edilenin aksine bilimsel oldugunu savunur. Ahmed
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Bey, Japonlarin yarim yiizyildir Garp medeniyetini kabul ettiklerini,
Garbin tiim ilim ve fennini aldiklarmi fakat musikilerini kesinlikle
degistirmediklerini belirtir. Son olarak musikimizin c¢agdaslastirilmasi
konusuna deginen Ahmed Bey, bunun Tiirk musikisinin kaldirilip yerine
Garp musikisi getirmekle miimkiin olamayacagini, makam, perde ve usil
bakimindan Garp musikisine nazaran daha zengin olan musikimizi
kaldirmanin mantikli bir tarafi olmadigini iddia eder (Alaturka Musiki,
Tiirk Musikisi Degil midir?, 1926, s. 4).

Gazetenin 6 Ekim tarihli niishasinda Sanayi-i Nefise Enciimeni
iiyelerinden Musa Siireyya Bey’in “Sark Musikisi Esaret Igindedir”
basliklt roportaji bulunmaktadir. Sozlerine Rauf Yekta Bey’in
demeglerini biiyiik bir iiziintiiyle okudugunu belirterek baslayan Musa
Siireyya Bey, memleketin her alanda attig1 cagdaslasma adimlarinda
oldugu gibi orta cag musikisini de kaldirip, yerine uluslararas1 bir musiki
getirmenin gerekli oldugunu iddia eder. Bunun gerceklesmesi i¢in ilk
once caryek (ceyrek) seslerden kurtulmak gerektigini vurgular. Musa
Siireyya Bey, milli musikinin, halk musikisi melodilerinin armonize
edilerek olusturulmasi gerektigini, ¢cagdas tekniklere dayali dogacak bu
musikinin, Tiirk 6z musikisi olacagini iddia ederek sozlerine son verir
(Sark Musikisi Esaret i¢indedir, 1926, s. 3).

Gazetenin ayn1 niishasinda Konservatuvar Alafranga Muallimi
Moésy6 Brown’un alaturka musikinin kaldirilmasi konusuna verdigi
“elbette dogru degildir” cevabi yer alir (Sark Musikisi Esaret I¢gindedir,
1926, s. 3).

Gazetenin 8 Ekim tarihli niishasinda “Musikimiz Armonize
Edilmeye Muhtagdir” bashig altinda, Sanayi-i Nefise Mektebi
Muallimlerinden Vahid Bey ile yapilan roportaj bulunmaktadir. Vahid
Bey, milli musikimiz hakkinda alinan kararin yarattig1 etkiye deginerek,
musikimizin 6ziinii kaybetmeden armonize edilmesi gerektigini aksi
hilde ilmi bir musiki olusturulamayacagini iddia eder (Musikimiz
Armonize Edilmeye Muhtagdir, 1926, s. 2).

Gazetenin ayni niishasinda Sadi Mustafa Bey adinda bir okurun
mektubu bulunmaktadir. Sadi Mustafa Bey, alaturka musikinin, alafranga
musiki gibi her duyguyu ifade edemeyecegini savunur ve “Sark
musikisinin orijinal nagmeleri ile Garp musikisinin yiiksek teknikleri
birlestirilerek ortaya ¢ikacak milli musikiden yararlanmak ve orijinal bir
cigir agmak, bundan boyle musikiginaslarin tek hedefi olmalidir”
Onerisiyle sozlerini  sonlandirir  (Musikimiz ~ Armonize Edilmeye
Muhtagdir, 1926, s. 2).
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Gazetenin 9 Ekim tarihli nlishasinda A. Cehdi adinda bir okurun
“Musikimizde Inkilap Yapmak isteyenlere Hitap” baslikli mektubu
bulunmaktadir. A. Cehdi Bey, Enciimenin okullardan kaldirmak istedigi
Sark musikisinin zaten uzun zamandir fiilen kalkmis oldugunu, bunun
yerine okullarda Garp musikisi egitimi de verilmedigini, Sark ve Garp
musikilerine ait olmayan “acayip” bir musiki egitimi verildigini iddia
eder. Ayrica alaturka musikiyi kaldirmak isteyenlerin 6nce milli mars
bestelemeleri gerektigini O6ne siiren A. Cehdi Bey, esersiz inkilapct
olunamayacagini da sozlerine ekler. A. Cehdi Bey, mektubunda Anadolu
tirkiilerinin  armonize edilmesi konusuna da deginerek, bunun
“Konyalim” tiirkiisiiyle kanto yapmaya benzeyecegini iddia ederek, milli
nagmelerle yeni siirlerin bestelenmesi gerektigini savunur. A. Cehdi Bey,
Enclimenin “Yasak!” demesiyle mektepte dgretilecek kiymetsiz derslerin
hicbir ise yaramayacagini, 6grencilerin bunlar1 ders diye ezberleyecegini
ama musiki ihtiyaglarini annelerinin ninnileri hangi musiki tarzinda ise o
musikiden alacaklarini savunur ve “Ben kendi hesabima bilmem kimin
bir senfonisini dinleyecegime kursaktan bir diidiik ottiirmeyi veya bir
kaynana ziriltisin1 ¢evirmeyi daha eglenceli bulurum.” diyerek sozlerine
son verir (Musikimizde Inkilap Yapmak Isteyenlere Hitap, 1926, s. 3).

Gazetenin ayni niishasinda Besiktas Musiki Cemiyeti Miidiirii
Nuri Bey ve Keman Muallimi Ziya Bey’in fikirleri de bulunmaktadir.
Nuri Bey, Tirk musikisinin okullardan kalkamayacagini, Garp
musikisinde yararlanilmak istenilen seylerin zaten Tiirk musikisinde var
oldugunu soylerken, Ziya Bey ise Sarklilarin daha ¢ok yanik ve elemli
eserleri sevdigini iddia ederek alaturka musikinin kalkmamasi
gerektigini, alaturka musikideki klasik parcalarin yerine kisa ve oynak
pargalara ©nem verilmesi gerektigini sdyler (Musikimizde Inkilap
Yapmak Isteyenlere Hitap, 1926, s. 3).

Gazetenin 10 Ekim tarihli niishasinda “Dede’nin Bestesini Kim
Armonize Edebilir?” basligi altinda, Sark Musiki Cemiyeti Viyolonsel
Muallimi Fuad Bey’in goriisleri bulunmaktadir. Fuad Bey, Garplilarin
birgok melodilerini Tiirk musikisinden aldiklarini belirtir. Tiirk musikisi
eserlerinin armonize edilmesi konusuna da deginen Fuad Bey, bunu
yapabilmek i¢in hem Garp hem Tiirk musikilerini ¢ok iyi bilmek
gerektigini ileri siirer. Garp sazlarinin kullanimi konusunda ise Garbin
sadece perdesiz sazlarimin kabul edilmesi gerektigini, perdeli sazlarin
caryek (ceyrek) sesleri ¢ikaramayacagini sdyleyerek sozlerine son verir
(Dede’nin Bestesini Kim Armonize Edebilir?, 1926, s. 3).

Gazetenin ayni niishasinda Sark Musiki Cemiyeti iiyesi Zahide
Hanim’in “Alaturka musiki bizim ruhumuzdan kopan nagmeleri igerir.
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Alaturka musikinin bizde ebediyen mahvolmasina hicbir vakit milli

vicdanimiz razi olamaz.” sdzleri bulunmaktadir (Dede’nin Bestesini Kim
Armonize Edebilir?, 1926, s. 3).

Gazetenin bu niishasinda bir de okur mektubuna yer verilmistir.
A.D. imzasiyla bir okur, musikinin ortak bir dil oldugunu ve bizim de bu
dili konusmamiz gerektigini belirterek, Alafranga musikinin oldugu gibi
kabul edilmesi gerektigini soyler. A.D., kendi musikimizin armonize
edilemeyecegini, bunun Frenke ciibbe kavuk giydirmeye benzeyecegini
sOyleyerek mektubunu noktalar (Dede’nin Bestesini Kim Armonize
Edebilir?, 1926, s. 3).

Gazetenin 11 Ekim tarihli niishasinda “Enciimenin Kararini
Musip Bulanlar da Var” bashgi altinda Halil Bedii Bey’in ankete
yolladigi mektup yayimlanmistir. Halil Bedii Bey, alaturka musikinin
sadece okullardan kaldirildigimi belirterek, kararin uygulandigi yerin
konservatuvar oldugunu sdyler. Sanatin Sarki, Garbi, Simali ve Cenubu
olmadigimi belirten Halil Bedii Bey, ayni medeniyet sahasinda musiki
tekniginin ortak oldugunu iddia eder. Ayrica musikide orijinalitenin halk
melodilerinde bulundugunu ileri siiren Halil Bedii Bey, okullarda milli
musikinin halk melodileri ile yapilacak sarkilarla 6gretilecegini, Enderun
musikisinin de sadece musiki tarihi derslerinde verilecegini sdyleyerek
sozlerine son verir (Enclimenin Kararin1 Musip Bulanlar da Var, 1926, s.
3).

Gazetenin ayni niishasinda Nezahat Hanim’in goriisleri de
bulunmaktadir. Nezahat Hanim, alaturkacilarla ayni fikirde oldugunu
belirtir ve hiikiimetin Tiirk Kiiltiirine ait bu meseleyi uzmanlara
birakmasini dileyerek sozlerine son verir (Enciimenin Kararmi Musip
Bulanlar da Var, 1926, s. 3).

Gazetenin 12 Ekim tarihli niishasinda ‘“Musikimiz Ancak Islah
Edilmek fIhtiyacindadir” baslikli, Sark Musiki Cemiyeti Kemence
Muallimi Kemal Niyazi Bey ile yapilan roportaj bulunmaktadir. Kemal
Niyazi Bey’e gore alaturka musiki kaldinlmamali, aksine
gelistirilmelidir. Anadolu tirkiilerinin armonize edilmesi konusunda da
koyli ve halkin bu musikiyi dinlemeyeceklerini iddia eden Kemal Niyazi
Bey, alaturka musikinin Dariilelhan’dan kalkmasinin “pis” diye niteledigi
piyasa musikisinin milli musiki olarak kabul edilmesine sebep olacagini
belirterek sozlerine son verir (Musikimiz Ancak Islah Edilmek
Ihtiyacindadir, 1926, s. 3).

Gazetenin 13 Ekim tarihli niishasinda Omer Saffet Bey adinda bir
okurun “Memleketimizde Musiki Inkilabi Yapacak Olanlar..” baslikl
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mektubu bulunmaktadir. Omer Saffet Bey, alaturka musiki taraftarlarinin,
Sark musikisinin hangi &zelliklerinden ne derecede yararlanildigin
notalar ile kanitlamalar gerektigini ileri siirer. Alafrangacilar1 ise inkilap
ruhuyla yikict hareket etmekle itham eden Omer Saffet Bey, alaturka
musikide kullanilan Hicaz, Acemasiran gibi makamlarin isimlerinin Arap
esintisi yaratmasinin yanlis oldugunu, Acemasiran makaminin “Fa
Major” ile benzerligini One siirerek savunur ve Numan Aga’nin
Acemasiran Marsi’n1 da Ornek gostererek Mesrutiyetten beri bu kadar
canli ve sanat dolu bagka bir eser bulunamayacagini iddia eder. Musa
Siireyya Bey’in son dénemde besteledigi Re Minoér tarzindaki “Cok Yasa
Sen Ey Geng Ordu” margma da deginen Omer Saffet Bey, bu eserin
alaturka ogeler icerdigini sOyleyerek, “zannederim ilhami Garptan degil
Sarktan almislardir” s6ziiyle Musa Siireyya Bey’i alayci bir dille elestirir
(Memleketimizde Musiki Inkilab1 Yapacak Olanlar.., 1926, s. 4).

Gazetenin 14 Ekim tarihli niishasinda Riyaset-i Cumhur
Orkestrast Sefi ve Musiki Muallim Mektebi Miidiirii Viyolonist Zeki
Bey’in disiinceleri bulunmaktadir. Zeki Bey, 15-20 yil 6nce Garp
musikisini savunanlarin sayisinin az oldugunu ve bu kisilerin seslerini
cikaramadigini, seslerini ¢ikarmaya cesaret edebilenlerin de dinsizlik ve
milletsizlikle itham edildigini ileri siirer. Union Frangaise ve Ankara Tiirk
Ocagi’'nda verilen konserlerde dinleyicinin ¢ogunlugunun Tirk
olduklarini belirterek sozlerine devam eden Zeki Bey, musiki ile
ilgilenenlerin %75’inin artik Garp musikisini tercih ettigini belirtir. Zeki
Bey, Sark musikisinin armonize edilmesi konusuna da deginerek, bunu
kimsenin yapamayacagini, yapilsa bile ortaya c¢ikacak eseri calabilecek
sazlarin bulunmadigini iddia ederek s6zlerine son verir (Viyolonist Zeki
Bey'in Musiki Anketimize Verdigi Cevap, 1926, s. 1,2).

Gazetenin 16 Ekim tarihli niishasinda E.R. imzali, bir okurun
“Ecdat Musikisini Istihfaf Etmeyelim” baslikli mektubu bulunmaktadir.
Mektubunu Zeki Bey’in bir giin 6nce gazeteye verdigi demeg yiiziinden
yazmak geregi hissettigini belirten E.R., Zeki Bey’in, “memleketimizde
alafranga musikisine taraftar olanlar artmistir” soziine deginerek baslayan
E.R., bunlarin alafrangay1 anladiklarindan degil modaya uymak icin
cogaldiklarini iddia eder. E.R. Tiirk musikisinin varligin1 ilmi ve tarihi
evreleriyle ispatlayabileceklerini  belirtir ve ecdat musikisini
kiigimsememelerini rica ederek sozlerine son verir (Ecdat Musikisini
Istihfaf Etmeyelim, 1926, s. 2).

Gazetenin 18 Ekim tarihli niishasinda Miizike Muallimlerinden
Kasim Tevfik’in mektubu bulunmaktadir. S6zlerine, Enclimenin aldig1
kararin gergekte biiyiikk bir hata oldugunu belirterek baglayan Kasim
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Tevfik, cogskun bir ruhtan dogan saf ve nezih nagmeleri, birka¢ kisinin
aldig1 kararla kaldirip, yerine yabanci bir musikiyi kabul etmenin, Rauf
Yekta Bey’in dedigi gibi musiki cinayeti olacagini iddia eder (Biz
Sarklilarin, Kendimize Has Nagmelerimiz Var!, 1926, s. 2).

Gazetenin ayni1 niishasinda Sark Musiki Cemiyeti Sefi Leon
Hanciyan Efendi’nin goériislerine de bulunmaktadir. Leon Hanciyan,
alaturka musikide, alafrangadan fazla olarak bir de taksim oldugunu
belirterek sozlerine baglar. Taksimi nutuga benzeten Leon Hanciyan, asil
eksikligin taksim icermeyen Garp musikisinde oldugunu iddia ederek
“musikimizi kaldirmak yerine belki 1slah etmelidir” seklinde sozlerine
son verir (Biz Sarklilarin, Kendimize Has Nagmelerimiz Var!, 1926, s.
2).

Gazetenin yine bu niishasinda Riyaset-i Cumhur Orkestrasi
Solisti Miinir Nureddin Bey’in fikri de bulunmaktadir. Alaturka
musikinin yalnizca okullardan kalkmasi konusuna katildigini séyleyen
Miinir Nureddin Bey, Garp tekniklerinin milli renklerimiz iizerine
uygulanip, bugiiniin ihtiyacini karsilayacak bir milli musiki ¢ikarilmasi
gorliginde oldugunu belirtir (Biz Sarklilarin, Kendimize Has
Nagmelerimiz Var!, 1926, s. 2).

Gazetenin bu niishasinda son olarak Sark Musiki Cemiyeti
iyelerinden Mandolin  Muallimi Kemal Bey’in diisiinceleri
bulunmaktadir. Kemal Bey, musiki alaninda sadece uluslararasi nota
yazisinin kabul edilmesi gerektigini, 25 yildir alafranga ile ilgilenmesine
ragmen alaturkanin kalkmasina taraftar olmadigini belirtir (Biz
Sarklilarin, Kendimize Has Nagmelerimiz Var!, 1926, s. 2).

Gazetenin 19 Ekim tarihli niishasinda Rauf Yekta Bey’in “Milli
Musikimize Karst Yanlis Telakkiler” baglikli yazist bulunmaktadir. Rauf
Yekta Bey, memlekette musiki inkilabr yapmak isteyenlerin bir takim
tarihi gercekleri carpitarak, milll musikimizi halkin goziinden diisiirmeye
caligtiklarint ileri siirer. Bunu yapmalarindaki amacin, memlekete zorla
getirmek istedikleri Garp musikisine “milli musiki” adi1 koyabilmek adina
oldugunu belirten Rauf Yekta Bey, yazisinin devaminda musikimize
verilen Sark musikisi, saray musikisi, tekke musikisi, Bizans musikisi
gibi isimlendirmelerin yanlis oldugunu detaylar1 ve kanitlariyla savunur.
(Milli Musikimize Kars1 Yanlig Telakkiler, 1926, s. 2).

Gazetenin 20 Ekim tarihli niishasinda Divan Yolu: Naciye Ismet
ve Viyolonist Fevzi imzali iki ayr1 mektup bulunmaktadir.

Naciye Ismet Hanim, Garba duyulan ilginin esashi oldugunu ve
Rauf Yekta Bey’in “diimtek musikiye” olan kisisel ilgisinin bunu
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degistiremeyecegini sOyleyerek soOzlerine baslar. Son Mesrutiyet
doneminden beri bestelenen okul sarkilarindan higbirinin genglerin
ruhuna hitap etmedigini ileri siiren Naciye Ismet Hanim, bu durumda bu
musikinin de bir “hi¢” oldugunu sdyler. Naciye Ismet Hanim, alaturka
musikinin goniilleri tembellige siiriikleyen durgun bir musiki halini almis
oldugunu belirterek, artik kimsenin bir ilahiyi zevk alarak okumadigini,
alaturkanin da geleceginin bu yonde oldugunu iddia eder (Alaturkacilar
Beyhude Yere Kendilerini Yoruyorlar!, 1926, s. 4).

Viyolonist Fevzi Bey ise Garp musikisinin Fransizca gibi ortak
bir dil oldugunu ileri siirer ve bu durumda medeniyet sahasina atilmig
olan Tiirklerin bu ortak dilden ayrilmasinin dogru olmadigini sdyler.
Viyolonist Fevzi Bey, Garp musikisinin oldugu gibi alinmasini ancak
Sark musikisinin de armonize etmeye c¢alismadan, oldugu gibi korunmasi
gerektigini sdyleyerek sozlerine son verir (Alaturkacilar Beyhude Yere
Kendilerini Yoruyorlar!, 1926, s. 4).

Gazetenin 21 Ekim tarihli niishasinda Necmeddin Rifat adli bir
okurun “Musiki Meselesinde Biraz Suurlu Olalim” baslikli mektubu
bulunmaktadir. Necmeddin Rifat Bey, musikimizi oldugu gibi
birakmanin bizler i¢in utanilacak bir durum olacagini ileri siirer ve bu
yolda ya musikimizi Garp teknikleriyle birlestirmemiz ya da Garp
musikisini almamiz gerektigini ileri silirer. Donemin musikisinin
fasillardan olustugunu ve onlarin da giiftelerinin terbiye prensiplerimize
aykirt oldugunu fakat halk musikisinin en derin hisleri bile ifade
edebilecek nitelikte oldugunu savunan Necmeddin Rifat, “Yiice
Bakanliktan rica ederiz ki haksiz bir kararin kurbani olan musikimiz idam
edilmesin” sozleriyle mektubunu bitirir (Musiki Meselesinde Biraz
Suurlu Olalim, 1926, s. 4).

Gazetenin 23 Ekim tarihli niishasinda Doktor Omer Latif ve
Mihriban Rauf’un mektuplari ile Besiktas Musiki Cemiyeti Miidiirii Nuri
Bey’in diizeltme metni bulunmaktadir.

Doktor Omer Latif Bey, alaturka musikinin usl, nagme
olusturma sekli, makam c¢esidi ve perdelerin kesiratt bakimindan
tamamen farkli bir musiki oldugunu ve ruhi ihtiyacimizi kesinlikle
karsiladigin1 savunarak “Efendiler, musikimizi ni¢in kaldiriyorsunuz?”
sorusunu sorar (Efendiler!. Alaturkay1 Ni¢in Kaldirtyorsunuz?, 1926, s.
2).

Mihriban Rauf Hamim ise, Naciye Ismet Hanim’a cevaben
yazdig1 mektubunda, Naciye Ismet Hanim’in musikimizi inkar eden “hig¢”
yakistirmasina elestiride bulunur. Naciye Ismet Hanim ve onun gibi
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diisiinenlerin musiki zevkini “barlarda dans etmek” olarak adlandiran
Mihriban Rauf Hanim, “bdyle ufak bir zevk igin yiice bir sanat feda
edilemez.” sozleriyle mektubuna son verir (Efendiler!. Alaturkay1 Nigin
Kaldirtyorsunuz?, 1926, s. 2).

Gazetenin aymi niishasinda yayimlanan diizeltme metninde ise
Nuri Bey’in, “Garp musikisinden alacagimiz seyler varsa makam degil,
onlarin musikisindeki fen ve sanatlaridir.” Sozleri bulunur (Efendiler!.
Alaturkay1 Nig¢in Kaldiriyorsunuz?, 1926, s. 2).

Gazetenin 24 FEkim tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in
goriisleri bulunmaktadir. Halil Bedii Bey, sozlerine Garpta ii¢ ekol
(Italyan, Alman, Fransiz) bulundugundan ve bu ii¢ ekoliin de yan ekollere
(Ingiliz, iskandinav, Rus) ayrildigindan bahsederek baslar. Bu ekollerin
hepsinin bir orijinalite siirecinden gectigini belirten Halil Bedii Bey,
tarihi akima dahil olmamis bizim gibi milletlerin ise ilk karakterlerini
“halk orijinalitesinden” alacaklarini ileri siirer ve Rus ekoliinii bu duruma
ornek gostererek ayni yolu takip etmemiz gerektigini vurgular (Garp
Musikisini Tercih Etmeli mi Etmemeli mi, 1926, s. 2).

Gazetenin 26 Ekim tarihli niishasinda “Alaturka Musikiye
Elveda!” baslikli bir haber bulunmaktadir. Haberde, Sanayi-i Nefise
Enciimeni Reisi Namik Ismail Bey’in Dariilelhan’daki egitim progranu
hakkinda bir siiredir incelemeler yaptigint ve Dariilelhan’in yeni
kadrosunun olusturuldugunu, bu kadronun da enciimence onaylandigini
duyurmaktadir. Gazetenin ikinci sayfasinda ise Tiirk musikisinin sadece
musiki tarihi derslerinde islenecegi, ayrica alaturka eserlerin notaya alinip
plaga kaydedilecegi belirtilmektedir (Alaturka Musikiye Elveda!, 1926, s.
1,2).

Gazetenin 27 Ekim tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in “Rauf
Yekta Bey’e Verilen bir Cevap” bashikli yazis1 bulunmaktadir. Halil
Bedii Bey, bu yazisinda Rauf Yekta Bey’in alaturka nazariyat ve tarih
alaninda ¢ok krymetli biri oldugunu ancak Garp musikisi hakkinda genis
bir bilgiye sahip olmadig1 i¢in bu konu hakkinda s6z sdyleme yetkisinin
olmadigimi iddia eder. Rauf Yekta Bey’in, monografisinde bazi ifadeleri
ile Garba 6vgiiyle yaklagtigini, baz1 ifadeleri ile de diismanca yaklastigini
belirterek kendisiyle gelistigini ileri siirmiistiir (Rauf Yekta Bey’e Verilen
bir Cevap, 1926, s. 2).

Gazetenin 1 Kasim tarihli niishasinda Refik Fersan’in “Miistakbel
Musiki, Milli ve Oz Musikimizdir” baslikli yazis1 bulunmaktadir. Refik
Fersan, Halil Bedii Bey’in makalelerinde yabanci kelimeleri ¢ok sik
kullanmasin1 “Ne olurdu makalelerini melez yazacaklarina keske
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Fransizca yazmig olsaydilar... (Siije)lerini layikiyla anlamak icin birkag
defa okumak zahmetinden bizi kurtarirlardi.” sozleriyle tiye alir. Halil
Bedii Bey’in Garp musikisinin tiim ekollerini incelemis oldugunu ancak
kendi milli musikisinin cahili oldugunu ileri siiren Refik Fersan,
“Alafrangaya ¢alistiklarinin onda biri kadar bizim musikimize ilgi
duysalardi, 1slahi igin yardimlari dokunsaydi daha iyi olurdu.” der
(Miistakbel Musiki, Milli ve Oz Musikimizdir, 1926, s. 4).

Gazetenin 2 Kasim tarihli sayisinda A. Cehdi’nin “Tiirk Ocaklari
Hars Heyetine” baslikli mektubu bulunmaktadir. A. Cehdi mektubunda
temel gorevi Tiirk’iin kiiltiiriinii korumak ve devamini saglamak olan bu
heyetin ¢agdaglasmak adina yaptigt islerin yanhsligina vurgu yapar.
Dariilelhan’dan  Tiirk musikisinin  kaldirilmasi  kararinin, piyasa
musikisinin 6niinii agacagini iddia eden A. Cehdi, son olarak musikide
yenilik yapmak isteyenlere hitaben Mehmed Baha Pars’in besteledigi
opera ve operetleri isaret ederek, milll nagme ile cagdas tekniklerin
coktan birlestirildigini, musiki inkilabinin ¢oktan yapildigini séyler (Tiirk
Ocaklar1 Hars Heyetine, 1926, s. 2).

Gazetenin 3 Kasim tarihli niishasinda Dariilelhan alaturka kismi
ogrencilerinden gelen bir mektup bulunmaktadir. Ogrenciler, Rauf Yekta
Bey’e hitaben yazdiklar1 mektupta kendisinin yazdigi makaleyi zevk ve
heyecanla okuduklarmi, hislerine terciiman oldugu icin kendisine
tesekkiir ettiklerini ve musikimizin savunucular1 arasinda kendisi gibi
degerli bir sanatkdrin bulunmasindan gurur duyduklarini Dbelirtirler
(Musiki Hakkinda Bir Mektup, 1926, s. 4).

Gazetenin 8 Kasim tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in kaleme
aldigt “Halkin Sesi” baslikli yazi bulunmaktadir. Halil Bedii Bey
yazisinda halkin bizim 6ziimiiz oldugunu ve sanat karsisinda halkin
orijinalite oldugunu, bu ruhla millilesmenin miimkiin olabilecegini
belirtir ve bu kahraman milletin, kahraman bir musikisi oldugunu ama o
musikinin, Rauf Yekta Bey’in monografisinde yer alan musiki olmadigim
iddia eder. Italyan, Alman, Fransiz ana ekollerinin olusturduklar: tarihi ve
biliylik 6nem tasiyan akima bizim gibi sonradan katilmis milletlerin
orijinalitelerini hep halktan aldiklarin1 savunan Halil Bedii Bey, bu amag
ugrunda konservatuvarin 1slah edilmesi gerektigini vurgular. Halil Bedii
Bey, ayrica mevcut musiki muallimlerine de deginerek, “biitiin
kabiliyetleri iyi pesrev calmak ve iyi taksim yapmaktan olusan bu calgi
ustalarmin sanatin bilimsel ¢evresinden uzaklagtirilmalar1 gerektigi”
fikrini ortaya koyar ve Refik Fersan ile Dariilelhan 6grencilerinin kendi
igleri ve dersleriyle ilgilenmeleri, anlamadiklar1 iglere karigmamalari
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gerektigini bildiren bir notla mektubuna son verir (Halkin Sesi, 1926, s.
4).

Gazetenin 13 Kasim tarihli niishasinda ilk olarak Selanikli
Kanuni Mustafa Bey’in “Mekteplerde Okunan Musiki Nedir?” baglikli
mektubu bulunmaktadir. Mustafa Bey, alaturka/alafranga musiki
tartigmalarinin kisisellestigini belirterek musikinin alaturka/alafrangasi
olmadigini, her milletin kendi musikisi oldugunu, bizim de gelistirilmesi
gereken bir musikimiz oldugunu sdyler. Alafrangacilardan once Tiirkce
giiftelerle yapilan sarkilarin armonize edilip edilmemesi konusunda bir
anlagma saglamalarini bekleyen Mustafa Bey, yapilma karari alinirsa o
eserleri ¢alabilecegini ileri siirer (Mekteplerde Okunan Musiki Nedir?,
1926, s. 2).

Gazetenin ayni niishasinda Mihriban Rauf Hanim’in kendisine
yazdigi cevaba karsilk Naciye Ismet Hanim’in yazdigi mektubu
bulunmaktadir. Mihriban Rauf Hanim’in hem tarafsizim deyip hem de
hiddetle alaturka musikiyi savunmasini tutarsizlik olarak degerlendiren
Naciye Ismet Hanim, kendisinin ufak bir zevk ugruna koca bir sanat: hice
sayacak kadar bilingsiz olmadigini da sozlerine ekler (Mekteplerde
Okunan Musiki Nedir?, 1926, s. 2).

Gazetenin 15 Kasim tarihli niishasinda ilk olarak Halil Bedii
Bey’in  “Rauf Yekta Beyefendi’ye Cevabim” baghkli yazisi
bulunmaktadir. Halil Bedii Bey, musiki tartismalarindan da bir sonug elde
edilemedigini, ¢iinkii fikirlerin degil sinirlerin ¢arpigtigini belirtir ve Rauf
Yekta Bey’in monografisinin Sark musikisi tarihi ve nazariyati alaninda
cok kiymetli bir eser oldugunu yinelese de daha 6nce sOyledigi gibi
giiniin sorunlar1 hakkinda fikir belirtecek yetkisinin bulunmadigini
“amelebagilar1 nasil ki mimari alaninda s6z sdyleme yetkisine sahip
degilse, algict ustalart da ayni durumdadir” 6rnegi ile savunur. Iyi saz
calmanin ilmi konularda “cene ¢almak”™ yetkisi vermeyecegini sézlerine
ekleyen Halil Bedii Bey, Dariilelhan’a halk sesinin girmesine ve Cemal
Resid Rey’i halk sesine kulak vermesine sevk edenin kendileri oldugunu
iddia eder. Halil Bedii Bey, yazisinin sonunda Miidiir Ziya Bey’in,
kendisini Dartiilelhan’da talebe zanneden kiz 6grencilerin kulaklarini
biraz ¢ekmesini ister (Rauf Yekta Beyefendi’ye Cevabim, 1926, s. 4).

Gazetenin ayni  niishasinda Dariittalim-i  Musiki  Heyeti
iiyelerinden Udi Fahri’nin, Naciye Ismet Hamim’a, heyetlerinin Tiirk
musikisi konseri vermek ilizere Almanya’ya hareket edecegini sdyleyerek
kendisini konserin ne kadar giizel olacagin1 gérmesi i¢in davet eder (Rauf
Yekta Beyefendi’ye Cevabim, 1926, s. 4).

72



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

Gazetenin 17 Kasim tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in “Rauf
Yekta Beyefendi’ye Cevabim -2- baglikli yazisin1 bulunmaktadir. Halil
Bedii Bey, Rauf Yekta Bey’in Garba &vgiliyle yaklastigini ancak
yazilarinda zitlik oldugunu ileri siirer. Rauf Yekta Bey’in, Garp sanat1 ve
o sanatin teknikteki anlatim kudretini itiraf ettigi giin ¢algici basilarina
reis olmaktan kurtulup, gercegin tarafina gececegini belirten Halil Bedii
Bey, “alaturka tarafinin akortsuz giiriiltlisii ancak o giin nihayet bulacak
ve o ezeli dava bir daha hortlamayacaktir.” diyerek yazisini sonlandirir
(Rauf Yekta Beyefendi’ye Cevabim -2-, 1926, s. 2).

Gazetenin 18 Kasim tarihli niishasinda Dariilelhan Tanbur
Muallimi Diirrii Turan’in “Garp Taraftarhi@g [Imi Bir Hareket Degildir”
baslikli mektubu bulunmaktadir. Enclimenin aldig1 kararin Garp musikisi
taraftarligindan ibaret oldugunu sdyleyen Diirrii Turan, bunu her iki
musikinin tarafsiz bir sekilde kiyaslama yapilarak aliman bir karar
olmamasina baglar (Garp Taraftarh@: ilmi Bir Hareket Degildir, 1926, s.
2).

Gazetenin bu niishasina “Alaturkacilara Bir Cevap Daha” bagligi
altinda bir mektup daha gonderen Naciye Ismet Hamim’in fikirleri de
bulunmaktadir. Alaturka musikinin kaldirilmasina karar verildigi halde
heniiz resmen teblig edilmemesini firsat bilen alaturkacilarin bu durumu
kendi lehlerinde kullandiklarini sdyleyen Naciye Ismet Hanim, gengligin,
geng ellerle, gen¢ duygularla siislenmis neseli nagmeler bekledigini ancak
alaturka taraftarlarinin 6lmiis bir adamin sirtindaki elbiseyi ¢ikarip
kendilerine giydirmeye galistiklarini ileri siirer. Naciye Ismet Hanim,
Acem bozmalariyla ¢esnisi degistirilmis melez bir musiki ve islenmemis
basit bir saz istemediklerini belirtirken, ruhun biitiin inceliklerini
kavrayabilecek bir musiki istediklerini ve bunu da ancak alafranga
musikinin saglayabilecegini iddia eder (Alaturkacilara Bir Cevap Daha,
1926, s. 2).

Gazetenin 19 Kasim tarihli niishasinda Serif Baha adinda bir
okurun “Alafranga Taraftarlarina Bir Cevap” baslig1 altindaki mektubu
bulunmaktadir. Musikinin ruhi bir mesele oldugunu ve goniil kimi
severse giizelin o oldugunu belirten Serif Baha bu sozlerini Union
Francaise’de seytanlarin top oynadigimi, Dariilelhan’in Ramazan
konserlerine ise kosa kosa gidildigini sOyleyerek destekler (Alafranga
Taraftarlarina Bir Cevap, 1926, s. 2).

Gazetenin 23 Kasim tarihli niishasinda Refik Fersan’in
“Alafranga Taraftarlarina Batarya ile Ates!” baglikli mektubu
bulunmaktadir. Refik Fersan, alafranga taraftarlarinin kendilerini
gazetelerle Aleme gostermek igin bir mevzu bulamayan cahiller
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olduklarin1 ve Garplilarin musiki kitaplarini papagan gibi tekrarlamayi
¢ok 1iyi bildiklerini sOyleyerek sozlerine baglar. Refik Fersan, milli Tiirk
musikimizin ¢esitli isimlendirmelerle halkin goziinden diismesini
amaclayanmn, alafranga taraftar1 daha diinkii ¢ocuklarin degerli
sanatkarlarimiza “calgi ustas1” diyerek hakarete sevk edenin dogrudan
dogruya verilen haksiz karar oldugunu savunur. Alafranga taraftarlarinin
Garbin  konservatuvariyla, teknikleriyle oOviinmek yerine milli
musikimizin ger¢ek nagmelerini ihlal etmeden ¢agdas bir musiki
olusturmak i¢in caligmak gerektigine isaret eden Refik Fersan, musikide
inkilabin ancak bu sekilde yapilabilecegini iddia eder. Refik Fersan,
mektubunun devaminda Halil Bedii Bey’e de ¢ocukluktan vazge¢mesini,
makalelerde kendini gosterme c¢abasina girmektense Ogrencileriyle
ilgilenmesini Onerir. Ayrica Dariilelhan Keman Muallimi Mustafa Bey ve
Hiisniye Miimtaz Hanim’a, Halil Bedii Bey’e verdikleri cevaptan dolay1
tesekkiir eden Refik Fersan, son olarak Naciye Ismet Hamim’a da
alaturka/alafranga musiki hakkinda higbir bilgisi olmadig1 halde kalem
salladigim1 ve yazdiklarinin halk iizerinde ne gibi bir etki birakacagini
disiinmeden Tiirk musikisine bagl kisilere hakaret ettigini soyler
(Alafranga Taraftarlarina Batarya ile Ates!, 1926, s. 2).

Gazetenin 25 Kasim tarihli nlishasinda Rauf Yekta Bey, Halil
Bedii Bey’in makalesinde yaniltict sozler sdylemeye devam ettigini ileri
stirer ve yazisinda bu sOylemleri diizeltir. Siirekli kendisinin yazdigi
monografiden bahseden Halil Bedii Bey’e, Ansiklopedi Heyetinden
aldigr mektup cergevesinde bu monografiyi yazdigii soyleyen Rauf
Yekta Bey, Halil Bedii Bey’e buna benzer bir ¢alismay1 yapabiliyorsa
halk musikisinde yapmasini tavsiye eder. Rauf Yekta Bey, halk
sarkilarin1 toplama fikrinin Dariilelhan Miidiirii Yusuf Ziya Bey’e ait
oldugunu, toplanan bu eserleri armonize edenin de Cemal Resid Rey
oldugunu ancak bunlari1 Halil Bedii Bey’in kendi yapmiscasina
sahiplenmesine sasirdigini belirterek sozlerine son verir (Bedii Bey'in
Mugalatalari, 1926, s. 2).

Gazetenin 2 Aralik tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in “Musiki
Muallimligi ve Calgicilik” baglikli makalesi bulunmaktadir. Halil Bedii
Bey, musiki hocasinin musiki bilgileri vermekten ¢ok musiki terbiyesi
vermesi gerektigini, bunu saglayabilmek i¢in pedagoji ve metodoloji
bilmesi gerektigini ileri siirer. Eline her sazi alanin muallim
olamayacagini ileri siiren Halil Bedii Bey, aksi takdirde bu insanlarin
verdigi derste giiriiltii, eglence ve anarsi bulunacagini sdyler. Halil Bedii
Bey, ise once Avrupalilarin ne yaptigina bakarak baglanmasi gerektigini,
egitim ve pedagojik inceleme kitaplarmin muallimlerin  elinden
diismemesi gereken degerli eserler oldugunu belirtir ve alinan karar
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sonucu gazeteye itiraz mektuplari gonderen muallimlere “susunuz ve
mesleginize layik olmaya calisiniz” seklinde cevap vererek sozlerini
sonlandirir (Musiki Muallimligi ve Calgicilik, 1926, s. 5).

Gazetenin 3 Aralik tarihli niishasinda Receb Hayri Yenigiin’iin
“Nagamat-1 Musikiyyemizin Ulviyeti” baslikli makalesi bulunmaktadir.
Dariilelhan’in  olusumundan bu yana yurtdisinda verdigi alaturka
konserlerin, yabancilar tarafindan ¢ok begenildigini sdyleyerek sozlerine
baslayan Recep Hayri Yenigiin, alaturka musiki makamlarmin Iran’da
kullanilan makamlarla ayni1 oldugunu iddia edenlere cevap olarak Acem,
Acemkiirdi, Acemasiran gibi makamlarin Iran’da bulunmadigini, iran
makamlarinin ¢ok bagka isimlerle anildigini sdyler ve Garplilarin ¢ok
fazla dikkat ¢eken alaturka musiki egilimlerine ragmen milli musikimizde
inkilap yapmak isteyenlerin, isi yetki sahibi ve uzman Kkisilere
birakmalarini 6nererek sozlerine son verir (Nagamat-1 Musikiyyemizin
Ulviyeti, 1926, s. 5).

Gazetenin 4 Aralik tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in “Rauf
Yekta Bey ve Garp Sanat1” baglikli makalesi bulunmaktadir. Halil Bedii
Bey, sanati hayatin ifadesi seklinde tanimlarken, diyafroni, armoni ve
teknik olgunlugun birlesimini Garp hareketini, usiil ve makamdan olusan
Sark monodisini ise Sarkin yilirimeyen hayatinin ifadesi olarak agiklar.
Bu agiklamasiyla Sark musikisinin modonik kalmasini, Garp musikisinde
ise polifoniyi doguranin yasam tarzi oldugunu belirten Halil Bedii Bey,
donemin Tiirk musikisi monodisini, Garbin 1500 y1l 6nceki monodisi ile
ayn tutar. Halil Bedii Bey, diinyanin en asil milletinin musiki ifadesinin
bir kar veya nakis formu icine sigdirilamayacagini, bir ud veya ney ile
ifade edilemeyecegini, Tanzimat Doéneminden itibaren o kalip i¢inden
¢ikilmaya calisildigini, son inkildpla artik tamamen medeni bir hayat
icine girildigini iddia ederek s6zlerine son verir (Rauf Yekta Bey ve Garp
Sanati, 1926, s. 4).

Gazeteni ayni niishasinda A. Cehdi’nin “Yeni Tembihler ve
Hiicumlar” baglikli yazis1 da bulunmaktadir. A. Cehdi, Halil Bedii Bey’in
yazilarinda kendisine ders vermeye calistigina isaret ederek daha bir yil
oncesine kadar Bursa’nin basit bir okulunda, basit bir muallim olarak
taninan Halil Bedii Bey’in herkesi 6grencisi zannetmesinin megalomani
oldugunu soyler. A. Cehdi, 6nceki yazilarindan birinde kullandig1 “Ben
kendi hesabima bilmem kimin bir senfonisini dinleyecegime kursaktan
bir diidiik Gttiirmeyi veya bir kaynana ziriltisini ¢evirmeyi daha eglenceli
bulurum.” ciimlesine karsilik sinirlendigini sdyleyen Halil Bedii Bey’e,
sOziiniin arkasinda durdugunu, siddetle savundugu Garbin eserlerini
calamadiklarini ve bir Garplinin bile onlarin ¢aldiklar1 senfoniler yerine
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davul dinlemeyi tercih edecegini sOyler. Halil Bedii Bey’in kendi sazi
tizerindeki hakimiyetine kendisinin de glivenmedigini ileri siiren A.
Cehdi, bu nedenle sazlarma hakim kisilere “calgicibasi” tabiri
kullanmasini, kendisini yiiksek bir kisilik olarak gostermeye g¢alismak
seklinde nitelendirir. A. Cehdi, sozlerine Halil Bedii Bey’in Garp
musikisini mi yoksa halk musikisini mi savundugunu anlamadigini
sOyleyerek devam ederken, kendisinin yazilarinda Tiirkge karsilig
yokmus gibi yabanci terimleri ¢ok sik kullanmasini elestirerek dnce halk
dilini 6grenmesini tavsiye eder (Yeni Tembihler ve Hiicumlar, 1926, s.
4).

Gazetenin bu niishasinda son olarak “Alaturka/Alafranga
Meselesi’ baslikli anketin sonlandirildigr ilan edilmistir. Ankete
katilanlarin, ana konudan uzaklasip isi sahsiyete dokmeleri ve birbirlerine
agir sozler sOylemesi nedeniyle bu kararin alindigi belirtilmis, sadece
Rauf Yekta Bey’in Halil Bedii Bey’e son cevaplarinin yayimlanacagi
bildirilmistir (Musiki Anketimiz Bitti, 1926, s. 4).

Gazetenin 5 Aralik tarihli niishasinda Rauf Yekta Bey’in “Bedii
Bey’in Mugalatalar1” baglikli yazist bulunmaktadir. Halil Bedii Bey’in
“monografisinde Garba tevecciihkar” sdylemine cevap veren Rauf Yekta
Bey, monografisinde Garp musikisi nazariyatinin birgok yoniinii ilmi ve
tarihi delillerle tenkit ettigini sOylerken, fikirlerini “musiki alaninda
Garplilar, bizim onlardan yararlandigimizdan daha az
yararlanmayacaklardir” seklinde &zetler. Tiirk musikisinin gereken
dereceye gelmemis oldugunu kabul eden Rauf Yekta Bey, musikimizi
kaldirmak yerine cagdas prensiplerle gelistirerek c¢ok iyi yerlere
getirilebilecegini ileri siirer. Rauf Yekta Bey, Rus ve Macarlarin Garp
musikisini almalar1 konusuna da deginmis, o milletlerin Tiirklerin ki
kadar mitkemmel ve ilmi musiki kiiltiirleri olmadigini s6ylemistir. Ayrica
Halil Bedii Bey’in siirekli olarak musikide irticadan bahsetmesine, ilimde
irticanin aksine gelisimin bulundugunu, bu gelisiminde dogal bir sekilde
saglanmas1 gerektigini belirterek Tiirk musikisinin de ancak bu dogal
icgiidii ile geligebilecegini yoksa Berlin Konservatuvarini tiim hocalart ile
getirmenin bile faydasimin olmayacagini ileri siirer. Simdiye kadar
kendisini savunmas1 i¢in kimseye yazi yazdirmadiginmi sdyleyen Rauf
Yekta Bey, yardake¢1 ve saksakeilara ihtiyact olanin kendi taraflarinda
olmadiginin konuyu takip edenlerce anlasildigini soyleyerek sdzlerine
son verir (Bedii Bey’in Mugalatalari, 1926, s. 2).

Gazetenin 10 Aralik tarihli sayisinda, “Alaturka/Alafranga
Musiki Meselesi” anketine Rauf Yekta Bey’in yazdig:r “Bedii Bey’e Son
Cevap” baglikli makale ile son verilmistir. Rauf Yekta Bey, Halil Bedii
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Bey’in hayat — sanat ve monodi — polifoni ifadelerini degerlendirir. Rauf
Yekta Bey, monodi kelimesinin musiki tarihinde 1600 yillarinda Italya’da
ortaya ¢iktigimi ve Fransizca’da monodik kelimesi olmadigini belirterek,
Halil Bedii Bey’in ciimleleri arasinda gereksiz yere bir¢ok Fransizca
kelime kullanmasini ve yeni kelimeler uydurmasini elestirir. Ayrica Tiirk
musikisi i¢cin monodik tabiri yerine homofon (essesli) tabirinin
kullanilmasinin dogru oldugunu ekler. Tirk’iin bugiinkii medeni ve
kudretli sesinin eski kaliplarla anlatilamayacagmin farkinda oldugunu
ancak musiki eserlerimize basarili sekiller vermek igin kayitsiz sartsiz
Garp musikisini almanin dogru olmadigimi belirten Rauf Yekta Bey,
aralarindaki farki “biz bu medeni sesi kendi nagmelerimizin dili ile ifade
edelim derken, siz hayir, bizim musikimiz bunu ifade edemez, ecnebi
milletlerin musikisi ile ifade edelim diyorsunuz” seklinde agiklar. Rauf
Yekta Bey, son olarak Halil Bedii Bey’in memleketin en gdzde
virtliézlerini duvarci basi, g¢algict basi seklinde adlandirmasina sitem
ederek sozlerine son verir (Bedii Bey’e Son Cevap, 1926, s. 4).

SONUC

5 Eylil 1926 tarihinde Sanayi-i Nefise Enclimeni tarafindan
alinan, alaturka musiki egitiminin Dariilelhan ve resmi okullarin miifredat
planindan c¢ikarilmasi karari sonucu Yeni Ses gazetesinin baglattig
“Alaturka/Alafranga Musiki Meselesi” baslikli ankete yogun bir katilim
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, anket siiresince gazetede
yaymmlanan yazilarin Osmanli Tiirk¢esinden giiniimiiz Tiirkgesine
cevriyazimi  yapilmig ve elde edilen bulgular su sekilde
sonuglandirilmistir.

Karart alan Sanayi-i Nefise Enctiimeni arastirildiginda,
Cumhuriyetin ilk yillarinda, giizel sanatlar alaninda ¢alismalar yapmak
amactyla, Maarif Vekaletine bagli olarak kurulan bir kurum oldugu
goriilmektedir. Bu durum, Cumhuriyetin kurucu kadrolarmin yenilik
adimlarini atarken her detay: diisiindiiklerinin bir gostergesidir.

Donemin konservatuvari olan ve alaturka/alafranga olmak {izere
iki subeden olusan Dariilelhan’in alafranga subesinde piyano, keman ve
viyolonsel gibi ¢algilarin bulundugu, kurumun ayrica yurtigi ve disinda
konserler verdigi goriilmektedir. Ayni1 zamanda gazeteye gonderilen
mektuplardan bu kurumda gayrimiislim 6gretmenlerin ve kiz 6grencilerin
bulundugu anlagilmaktadir.

Alaturka musikinin kaldirilmas1 kararinm alindigt doénemde,
Anadolu’da folklorik ¢aligmalar amacryla Dariilelhan Tasnif Heyeti
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adinda bir heyet olusturuldugu, Cemal Resit Rey’in derlenen halk
tirkiilerinden 12 tanesini armonize ettigi goriilmektedir. Yine bu
donemde Tiirk kiiltiiriinii korumak ve yasatmak amaciyla Tiirk Ocaklar
Hars Heyetinin kuruldugu goriilmektedir.

Ankara’da, musiki 6gretmeni yetistirmek amaciyla, egitimi Bati
musikisi temelinde verilen Musiki Muallim Mektebi’nin kuruldugu
goriilmektedir. Bu kurum Ankara Devlet Konservatuvarimin temelini
olusturmaktadir.

Gazeteye gonderilen mektuplardan, birgok alaturka musiki
cemiyetinin varligr, bu cemiyetlerin kadm iiyelerinin bulundugu ve
yurtdisinda konserler verdikleri anlasilmaktadir.

Tirk musikisinin  ¢esitli  sekillerde isimlendirildigi, bu
isimlendirmelerin genel olarak alaturka musikiyi kiigiik diiglirerek, “milli
musiki” ad1 altinda yeni olusturulmasi planlanan musikinin 6niinii agmak
amaciyla yapildig1 goriilmektedir.

Rauf Yekta Bey, musikinin dil ile ayn1 derecede 6neme sahip
oldugunu vurgular ve Ogrencinin once kendi musikini Ogrenmesi
gerektigini savunur.

Halil Bedii Bey, musiki Ogretmeni olabilmek igin sanatta
yeterliligin disinda pedagojik egitim almis olmak gerekliligini savunur
(Rauf Yekta Bey’e gore bu durum, Halil Bedii Bey’in sanatta yeterli
olmamasindan kaynaklanan bir durumdur).

Anketteki yazilardan Dogu/Bati kiiltir ayrimmin yagandigi,
Batinin medeniyet, Dogunun ise gericiligin simgesi olarak ifade edildigi
goriilmektedir. Bu baglamda, Bati taraftarlarina gore yeni kurulan
Cumhuriyetin musikisi alaturka musiki olmamalidir. Bat1 taraftarlari,
alaturka musikinin toplumu tembellige siiriikledigini iddia ederek bu
goriislerini savunurlar. Yine yazilarm incelenmesi sonucu, cumhuriyetin
kurucu kadrolar1 ve gelenek yanlilari arasinda yasanan fikir ayriligi
sebebiyle toplumun temelde alaturka ve alafranga taraftarlar1 olarak ikiye
ayrildigi, bununla birlikte her iki gurup i¢inde de ayrn fikir ayriliklari
yasandig1 goriilmektedir. Bu baglamda, gazetedeki yazilarin igerigi
dogrultusunda bir siniflandirma yapilirsa, gazetede yazis1 bulunan kisileri
ve gorislerini su sekilde belirtebiliriz;

Aralarinda Ismail Kazim Uz, Ismail Hakk: Aksoy, Zahide Hanim,
Kasim Tevfik, Leon Hanciyan, Doktor Omer Latif, Mihriban Rauf
Hanim, Udi Fahri, Diirrii Turan, Serif Baha, Receb Hayri Yenigiin gibi
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isimlerin bulundugu grup, resmi egitim/6gretim politikasinin alaturka
musiki iizerinden yapilmasini savunurlar.

Muhiddin Sadik Bey, Zekai Dedezade Ahmed Irsoy, Mehmed
Vahid Bey, A. Cehdi, Nuri Bey, E.R., Necmeddin Rifat, Refik Fersan,
Selanikli Kanuni Mustafa gibi isimler ise alaturka musikinin armonize
edilerek gelistirilmesi gerektigini ve bu sekilde teksesli ve monoton
alaturka musikinin gelismis bir hal alabilecegini savunurlar.

Halil Bedii Yonetken’in onciiliik ettigi ve Muhiddin Sadik Bey,
Zekai Dedezade Ahmed Irsoy, Mehmed Vahid Bey, A. Cehdi, Nuri Bey,
E.R., Necmeddin Rifat, Refik Fersan, Selanikli Kanuni Mustafa gibi
isimlerin de bulundugu bir grup, Ziya Gdkalp modeli olan halk miizigi
ezgileri ile alafranga musiki tekniklerinin birlestirilmesi ile milli musiki
olusturulmasi gerekliligini savunurlar.

Mehmed Hulusi Bey, A.D., Omer Saffet Bey, Miinir Nureddin
Selcuk, Naciye Ismet Hanim gibi isimler ise resmi egitim/dgretimin
alafranga musiki ile bestelenmis Tiirkce eserler {izerinden yapilmasi
gerekliligini savunurlar.

Rauf Yekta Bey’in onciisii oldugu ve Mdosyd Brown, Madam
Hege, Kemal Niyazi Seyhun, Viyolonist Fevzi Bey, Muhiddin Ustiindag,
Peyami Safa gibi isimlerin bulundugu bir grup, alaturka ve alafranga
musikinin karsilagtirmali olarak ogretilmesi gerektigini savunurlar. Bu
baglamda, Ogrenci O6nce kendi musikisi ana dili gibi 6grenmeli,
sonrasinda alafranga musikinin teknik ve bilimsel yonlerini 6grenmelidir.

Ressam Namik Ismail Bey, Ziya Bey, Fuad Bey, Kemal Bey gibi
isimler ise alaturka musikinin, alafranga musikideki nota yazisi, perdesiz
enstriman ve usl gibi teknik unsurlarla desteklenmesi gerektigini
savunurlar.

Cumhuriyet ile birlikte baglayan yenilik hareketlerinin temelinde
milli ve wuluslararast1 bir musiki yaratma diisiincesi oldugu
gozlemlenebilse de bu kararlar alanlarin uluslararast miizigin ne oldugu
sorusuna cevap veremedikleri de gozden kagmamaktadir.

Musiki, diinya tlizerindeki tiim toplumlarda var olmasiyla mi,
yoksa Tretildigi topluma gore gosterdigi belirgin Ozellikleri ile mi
uluslararasi bir konumdadir? Uluslararasi 6zelligi tastyan miizigin kendisi
ise, Tiirk miizigi neden ¢esitli unsurlar1 degistirilerek uluslararasi bir
sekle sokma ¢abasi i¢ine girilmistir? Uluslararast olan bir musiki tiiriiniin
belirgin 6zellikleri ise, Tiirk miiziginin Arap, Rum ve Ermeni kiiltiirii
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altinda kaldigimmi savunanlar, Tiirk miizigini baska bir kiiltiire (Bati)
dayatmaya ¢aligtiklarini1 gérebilmigler midir?

Gelenek yanlilan ise alaturka musiki eserlerinin ytliksek bir kiiltiir
iiriinii oldugunu ve yasaklanmasinin dogru olmadigimi savunurlar. Fakat
bu kisiler, isitmeye dayali ve usta/cirak iliskisi ile 6gretilen bu musikinin,
nasil gelistirilip bilimsel bir zemine oturtulabilecegi konusunda bir
diisiince ortaya cikaramamiglardir. Bu baglamda, yazdigi kitaplar ve
ginimiiz Tirk miizigi egitiminde kullanilan “Arel-Ezgi-Uzdilek”
sisteminin temelini olusturan ¢alismalariyla alanda derin bir etki birakan
Rauf Yekta Bey’i ayn tutmak gerekmektedir.

Alaturka musikiye getirilen yasaklarm bir giindem haline gelmesi
ve donemin gazetelerinde genis yer tutmasi, bu baglamda Yeni Ses
gazetesinin baslattig1 ankete, donemin zorlu sartlarina ragmen yogun bir
katilim olmasi, halkin ve bir¢ok 6nemli musikisinasin, musiki hakkindaki
gorislerini mektup, makale ve roportajlarla belirtmeleri ve konu hakkinda
bir tartigma zemini olusmasi, musikiye dikkatle yaklasildiginin
gostergesidir. Bununla birlikte musikiye ait bir¢ok terimin bir biling
icinde kullanildig1 da gézlemlenebilir.

Son olarak Erken Cumhuriyet Déneminde uygulanan yenilik
hareketlerinin modernite mi yoksa modernlesme kalib1 i¢ine mi girdigi
sorusuna bir yanit aramak gereklidir. Modernite ve modernlesme
kavramlar1 arasinda ciddi bir fark vardir. Modernite; Avrupa’da belirli
siyasal, toplumsal, kiiltirel ve ekonomik gelismelerin kesismesiyle
kendiliginden olusan bir degisim/doniisiimdiir. Kendiliginden ortaya
citkan bu degisim/donlisim uzun yillar boyunca Avrupa’nin i¢
dinamiklerinin etkisiyle gerceklesmistir. Modernlesme ise, bu modelden
hareketle, Batili olmayan toplumlarin bilingli ve hedefli cabalariyla
gerceklestirilmeye ¢alisilan, baska bir ifadeyle miidahaleye dayali bir
stirectir. Burada siire¢, kendiliginden ortaya ¢ikip gelismedigi gibi, dis
etkenlerin dahil olmasi s6z konusudur (Beris, 2008, s. 506). Bu baglamda
modernlesme; Batili ilkelerin askeri, siyasal, hukuki ve Kkiiltiirel
ozelliklerini gelismekte olan {ilkelere dayatma araci olarak kullandiklar
bir ifade olarak kabul edilebilir ve bu iilkelerin girdigi degisim/doniisiim
stirecine “Batililasma” adi da verilmektedir. Cumhuriyetin kurucu
kadrolariin yenilik hareketi adi altinda, batili toplumlari model alarak
uygulamaya soktugu yasaklar, kapatmalar vb. dayatmalarin bu
degisim/doniigiim  silirecini  modernlesme  kalibi  igine  soktugu
gozlemlenebilir.

Gazetenin yayimmlandigi doénem incelendiginde, resmi musiki
politikas1 kapsaminda uygulamaya koyulan yasaklar on plana
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cikmaktadir. Bu baglamda, tekke ve zaviyeler ile Dariilelhan’in Alaturka
Subesinin  kapatilmasi, Dariilelhan’in  admin ~ “Istanbul  Belediye
Konservatuvar1” olarak degistirilmesi ve radyoda alaturka musikinin
yasaklanmasi kararlar ile musiki gelenegine 6nemli bir darbe vuruldugu
goriilmektedir. Cumhuriyetten 6nce de (O6zellikle Tanzimat Fermani ile
birlikte) bazi yenilik hareketlerinin yapildigi, ancak devlet eliyle
uygulamaya konulan bu yenilik hareketlerinin basarili sonuglar
dogurmadig1 goriilmektedir. Bunun sebebi, devlet tarafindan alman
yenilik kararlariin halk tarafindan benimsenememesidir. Yapilan yenilik
hareketleri, uygulanan yasaklarla halka dayatilmaya ¢alisilsa da gazetede
yazist bulunan A. Cehdi Bey’in dedigi gibi halkin biiylik bir bdlimii
musiki ihtiyaglarini annelerinin ninnileri tarzindaki eserlerle gidermeye
caligmiglardir.
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Bedii Bey’in Mugalatalari. (1926, 12 05). Yeni Ses, s. 2.
Bedii Bey'in Mugalatalari. (1926, 11 25). Yeni Ses, s. 2.

Beris, H. E. (2008). Moderniteden Postmoderniteye. (M. Tiirkone, Dii.)
Siyaset(8), 506.
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Biz Sarklilarin, Kendimize Has Nagmelerimiz Var! (1926, 10 18). Yeni
Ses, s. 2.

Dede’nin Bestesini Kim Armonize Edebilir? (1926, 10 10). Yeni Ses, s. 3.
Ecdat Musikisini Istihfaf Etmeyelim. (1926, 10 16). Yeni Ses, s. 2.

Efendiler!. Alaturkay1 Nigin Kaldirtyorsunuz? (1926, 10 23). Yeni Ses, s.
2.

Enclimenin Kararin1 Musip Bulanlar da Var. (1926, 10 11). Yeni Ses, s. 3.

Garp Musikisini Tercih Etmeli mi Etmemeli mi. (1926, 10 24). Yeni Ses,
S. 2.

Garp Taraftarlig1 ilmi Bir Hareket Degildir. (1926, 11 18). Yeni Ses, s. 2.
Halkin Sesi. (1926, 11 08). Yeni Ses, s. 4.

Konservatuvardan Kaldirilmig Olan Nedir? (1926, 30 09). Yeni Ses, s.
1,2.

Mekteplerde Okunan Musiki Nedir? (1926, 11 13). Yeni Ses, s. 2.

Memleketimizde Musiki Inkilab1 Yapacak Olanlar.. (1926, 10 13). Yeni
Ses, s. 4.

Milli Musikimize Kars1 Yanlhs Telakkiler. (1926, 10 19). Yeni Ses, s. 2.
Musiki Anketimiz Bitti. (1926, 12 04). Yeni Ses, s. 4.

Musiki Hakkinda Bir Mektup. (1926, 11 03). Yeni Ses, s. 4.

Musiki Meselesinde Biraz Suurlu Olalim. (1926, 10 21). Yeni Ses, s. 4.
Musiki Muallimligi ve Calgicilik. (1926, 12 02). Yeni Ses, s. 5.

Musikimiz Ancak Islah Edilmek Ihtiyacindadir. (1926, 10 12). Yeni Ses,
s. 3.

Musikimiz Armonize Edilmeye Muhtagdir. (1926, 10 08). Yeni Ses, s. 2.

Musikimizde Inkilap Yapmak Isteyenlere Hitap. (1926, 10 09). Yeni Ses,
s. 3.

Musikimizin En Miitekamil Sekli Nerededir? (1926, 10 02). Yeni Ses, s.
2.

Miistakbel Musiki, Milli ve Oz Musikimizdir. (1926, 11 01). Yeni Ses, s.
4.

Nagamat-1 Musikiyyemizin Ulviyeti. (1926, 12 03). Yeni Ses, s. 5.
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Rauf Yekta Bey ve Garp Sanati. (1926, 12 04). Yeni Ses, s. 4.

Rauf Yekta Bey’den Garpgilara Siddetli Bir Hiicum! (1926, 10 03). Yeni
Ses, s. 1,2.

Rauf Yekta Bey’e Verilen bir Cevap. (1926, 10 27). Yeni Ses, s. 2.
Rauf Yekta Beyefendi’ye Cevabim. (1926, 11 15). Yeni Ses, s. 4.
Rauf Yekta Beyefendi’ye Cevabim -2-. (1926, 11 17). Yeni Ses, s. 2.

Sanayi-i Nefise Enciimeni Sehrimizde Toplanacak. (1926, 09 05). Yeni
Ses, s. 2.

Sanayi-i Nefise Enctimeninin Miifit Mukerrerati. (1926, 09 15). Yeni Ses,
s. 2.

Sark Musikisi Esaret I¢indedir. (1926, 10 06). Yeni Ses, s. 3.

Tiirk Musikisini Kaldirmak Meselesi Yoktur. (1926, 09 29). Yeni Ses, s.
1,2.

Tiirk Ocaklar1 Hars Heyetine. (1926, 11 02). Yeni Ses, s. 2.

Viyolonist Zeki Bey'in Musiki Anketimize Verdigi Cevap. (1926, 10 14).
Yeni Ses, s. 1,2.

Yeni Tembihler ve Hiicumlar. (1926, 12 04). Yeni Ses, s. 4.
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ALBAN BERG’IN LULU OPERASINDAKI iKi ViYOLA SOLOSU
UZERINE BiR iNCELEME

Analysis of Alban Berg’s Two Viola Solos in Lulu Opera
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Ozet

Viyola, yayli ¢algilar ailesinin alto sesli enstriimanidir. Orkestra
icerisinde de alto ses araligindaki partileri ¢almakla yiikiimlii olmus bir ¢algidir.
Viyolanin, senfoni ve opera eserlerindeki grup ve grup sefi sololarimin, diger
yaylt ¢algilar ile kiyaslandiginda daha kisith oldugu gériilmektedir. Ancak
romantik dénem itibariyle, senfonik eserlerdeki ve opera yapitlarindaki viyola
sololarmin sayica arttigr gozlenmektedir. 20. yiizyilda yasamis Avusturyall
besteci Alban Berg, Wozzeck ve Lulu adli iki opera bestelemistir. Her iki
operasmnda da ¢ok sayida viyola soloya yer vermig ve opera eserlerindeki viyola
sololarma biiyiik katkida bulunmugstur. Lulu operasindaki iki énemli viyola
solosunu konu alan bu arastirmada, Alban Berg’in hayati, genel miizik stili, Lulu
operasinda yer alan karakterler, eserin konusu, sololarin eser icerisinde
bulunduklart yerler, sololar sirasinda sahnede islenen konu ve tempolar
hakkinda bilgi verilmigtir. Lulu operasinda, bir¢ok viyola solosu yer almaktadur.
Inceleme icin secilmis olan iki viyola solosu, opera orkestralar: giris
stmavlarinda ¢alinmast istenilen viyola sololarimdandir. Arastirmada, sololart
calismaya yonelik dnerilere yer verilmis, arse ve parmak numarasi yazimi,
niians, glissando, vibrato ¢alismalart gergeklestirilmistir. Calisma onerileri,
makale igerisinde belirtilmis olan kaynaklarla desteklenmigstir. Arastirmanin son
kismini, saygin orkestralarin ses ve gorintiilii kayitlari icerisinden seg¢ilmig
ornekler olusturmaktadir. Bu makalenin, opera orkestralarinda gorev yapmak
isteven ya da goérev yapan sanatcilar igin yol gosterici bir kaynak olmasi
hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: 4lban Berg, Lulu Operasi, Viyola Solo

Abstract

Viola is an alto instrument of the string family. In the orchestra, viola
usually play alto part of the orchestration. Viola tutti solo and principle viola
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solos of the symphony pieces and opera pieces are more limited than other string
instruments. However, during the Romantic period, the number of viola solos in
both symphony and opera pieces increased. Alban Berg, the 20th century
Austrian composer, composed two operas, Wozzeck and Lulu. He included many
viola solos in these operas. He made a great contribution for the viola solos in
operas. This paper, has a research on two important viola solos in the Lulu
opera by Alban Berg. It include Alban Berg’s life, general music style,
characters of the opera, the subject of the opera, the places where the solos are
in the opera, tempos processed on the stage during the solos. Actually, there are
many viola solos in the opera. This paper analysis only two of the viola solos
which are mostly required in the entrance examinations of the symphony and
opera orchestras. There are suggestions about how to practise these solos in
perspective of bowing, fingering. Also, it real include how to succeed in musical
aspects of these solos. All suggestions are based on sources. Paper also include
some sample of the audio and video recordings list from selected prestigious
orchestras. This paper aims to contribute to musicians who would like to enter
an opera orchestra or work on these principal viola solos.

Keywords: Alban Berg, Opera Lulu, Viola Solo

GIRIS

Viyolanin orkestra igerisinde énemli bir gorevi bulunmaktadir.
Viyolanin sesi, insan sesindeki alto ile esdegerdir. Romantik doneme
kadar, orkestra icerisinde ezgiden ¢ok eslik partisini ¢almakla yilikiimli
olmus bir ¢algidir. Viyola calgisinin, senfoni ve opera eserlerindeki solo
repertuvart diger bir¢ok enstriiman ile kiyaslandiginda kisithidir. Ancak
romantik donem itibariyle, hem senfonik hem opera eserlerindeki viyola
sololar zaman iginde artmigtir.

Viyolanin orkestradaki genel gdrevi armoni esliklerinin orta partisini
calmaktir. Bunun baslica nedeni sazin ses alanmin, orkestranmn ses
alaninin ortasinda yer almasidir. Genelde viyola partilerinde goriilen
eslik, uzun seslerle yapildig:r gibi, degisik bilesenlerle de yazilmis
olabilir. Ayrica ses renginin farkliligindan yararlanmak amaci ile
karakteristik ezgiler de viyola grubunun c¢almast igin yazilmistir.
Romantik doénemden itibaren viyola grubuna diisen gorev eslik
yapmaktan ¢ok daha G&telere taginmis ve birgok tanimnmis bestecinin
senfonilerinde 6nemli sololar ¢alma gorevi tistlenmistir (Tunca, 2005:
1).

Opera eserlerinde, viyola calgisint solo olarak kullanmig
bestecilerden bazilari, Carl Maria von Weber (1786-1826), Giacomo
Puccini 1858-1924), Alban Berg (1885-1935),Benjamin Britten (1913-
1976), ve Ferit Tiiziin (1929-1977)’diir.
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20. yiizy1l bestecisi Alban Berg, Lulu ve Wozzeck adli iki opera
bestelemistir. Her iki operasinda da, genellikle opera giris smavlarinda
adaylarin calmasinin beklendigi, 6nemli viyola sololar1 yer almaktadir.
Giris smnavlarinda sorumlu olunan orkestra partilerinin c¢alisilma
stirecinde, pek ¢ok detaya dikkat etmek gerekmektedir. Bestecinin hayati,
miizikal 6zellikleri, eserin konusu, sololarin yer aldig1 boliimiin konusu
ve duygusu gibi birgok ayrmtili bilgiye sahip olmak, bu sololar1 ¢alarken
yorumcuya yardimc1 olacak unsurlardandir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Opera repertuvart igerisinde viyola ¢algisina solo olarak yer
verilmis smirli sayida eser bulunmaktadir. Bu eserler incelenmis,
iclerinden uluslararasi opera sinavlarinda siklikla icra edilmesi beklenen
viyola sololarindan biri olan Lulu operast tercih edilmistir.

Arastirmada, Ozellikle opera orkestralarinda c¢alisan veya
calismak isteyen viyolacilara yonelik bir ¢alismadir. Incelenmis olan iki
viyola solosu, operalardaki viyola sololar1 igerisinde onemli bir yere
sahiptir.

Bu arastirmada, sinavlara hazirlanan viyolacilarin basar1 oranini
artirmak ve grup sefi olarak gorev yapan viyolacilarin konser
performanslarina katki saglamak amaglanmistir.

YONTEM

Aragtirmaya yonelik olarak, dncelikle opera repertuvart igerisinde
yer alan viyola sololar arastirilmistir. Sinav repertuvarlar1 incelenmis,
hangi sololara ne siklikta yer verildigi tespit edilmistir. Bu asamalar
sonunda, Lulu operasindaki viyola sololarindan iki tanesi ¢alisma
kapsamia alinmistir.

Ik olarak, Alban Berg’in hayati, Lulu operasinin konusu ve
miizikal 6zellikleri hakkinda bilgi verilmistir. ikinci olarak, secilmis olan
iki viyola solosu hakkinda ¢aligsma stilleri 6nerilmistir.

“6.Viyola Sololarimin Calisma Stilleri Uzerine Oneriler”
bashigr altinda yer alan bilgiler olusturulurken, Lulu operasinin ses ve
video kaynaklarindan faydalanilmistir. Benzerlikler ve farkliliklar ele
almarak c¢aligmada kullanilan sololar secilmis, arse yazimi igin
uluslararasi ¢apta tanmnirligi olan saygin orkestralarin ses ve goriintiilii
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kayitlar1 temel alinmistir. Makalede yer alan tiim notalar, partisyonda yer
alan 6l¢ii numaralari ile belirtilmistir.

Parmak numaralari caligmasinda ses kayitlarindan
faydalanilmistir. Nitelikli bir c¢aligma olmasi igin ¢esitli parmak
numaralar1 uygulama yoluyla denenerek, calici i¢in ideal olabilecek olan
parmak numaralar1 belirlenmistir.

Vibrato ve glissando ile ilgili verilen bilgiler, ses kayitlarindaki
duyuma gore drneklendirilmistir ve uygulanarak saglamasi yapilmistir.

Omek yorumlar bashigi altinda yer alan ses ve video kayitlari,
giincel olarak erisilebilir niteliktedir. Eser lizerinde calisma yapilirken
faydalanilan kayitlara yer verilmistir. Boylece, arastirmadan faydalanmak
isteyen icracilar, ses ve video kayitlari ile es zamanli olarak bu ¢aligmay1
gergeklestirebileceklerdir.

BULGULAR

Viyola ile ilgili arastirmalar icerisinde, opera eserleri iizerine
yapilmig detayli caligmalara rastlanilmamistir. Sadece notaya erisimin
saglanmasi, sinava hazirlanacak viyola icracilart ic¢in yeterli degildir.
Ozellikle prestijli orkestra sinavlarinda, orkestra partileri, sinav tarihinden
belli bir siire 6nce adaylara ulastirilmaktadir. Sinava girecek aday, bu
notalar {izerindeki isaretlenerek belirlenen pasajlardan sorumludur. Ancak
entelektiiel bir ¢alis saglamak i¢in daha detayl bir hazirlik gerekmekte,
bestecinin yagadigr donem ve genel miizik stili hakkinda da bilgiye sahip
olunmasi 6nem arz etmektedir.

Bu arastirma, opera orkestralarinda gérev yapan sanatcilarin, eser
igerisinde yer alan viyola sololarina hazirlanmalarinda faydali bir kaynak
olabilir. Caligma asamalari, bagka operalarin viyola sololar1 igin de
uygulanabilir.

Simirhiliklar

Arastirma, Alban Berg’in Lulu Operasinda yer alan, genellikle
opera orkestralar1 girig siavlarinda yer alan iki farkli viyola solosunun
incelenmesi ile sinirlidir.
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Alban Maria Johannes Berg (1885-1935)

II. Viyana Okulu iiyesi olan Avusturyali besteci Alban Maria
Johannes Berg (1885-1935), Viyana’da dogmustur. Kiiciikk yaslarda
piyano egitimi almistir. 1900’lii yillarda bestecilige baslamistir. 1904
yilina kadar miizik 6grenimi gérmemis olan Berg’in besteleri, tesadiifen
tanistigi Arnold Schonberg’in (1874-1951) ilgisini ¢ekmistir. Boylece
Schonberg, Berg’i O6grencisi olarak kabul etmistir. Berg, kontrpuan,
miizik teorisi ve armoni ¢alismalarin1 Schonberg ile yapmustir.

Schonberg’in  Ogrencisi olmadan Once bestelemis oldugu
eserlerinde, R.Wagner’in (1818-1883) etkisi hakimdir. Ornek olarak
1901-1904 yillar1 arasinda ses ve piyano i¢in bestelemis oldugu
Jugendlieder (Genglik Sarkilar1) verilebilir. Schonberg’in etkisinde
oldugu halde, 1905-1909 yillar1 arasinda besteledigi eserlerinde de geg
romantizm 6zellikleri belirgindir (Say,2003,5.478).

Schonberg’in 6grencisi olarak besteler iirettigi yillarda Berg,
miiziginde daha 6zgiir bir tonal yazim kullanmaya baslamistir. Zamanla,
atonaliteyi ve Schonberg’in ustaliginda 6grendigi on iki ton miizigini
eserlerinde kullanmustir.

Almis oldugu egitimin ardindan Berg, romantizmin ve
ekspresyonizmin unsurlarini bagariyla birlestirebilen bir besteci olmustur.

Bestelerinin, kendisine 0zgli bir sekle doniismeleri uzun bir
zaman almigtir. Eserlerini stirekli gézden geciriyor olmasi, yeni besteler
yapmasini sekteye ugratmig ve az sayida eser vermesine neden olmustur.
Berg, kendi bestelerini elestirmis ve iizerlerinde degisiklikler yaparak
kendince en kusursuz hale getirmek i¢in zaman harcamis bir bestecidir
(Altar, 1989: 638).

Berg’in, Schonberg’in Ogrencisi olmadan onceki denemeleri
diginda toplam on dort eseri bulunmaktadir. 1925- Chamber Concerto
(oda kongertosu), 1926-yayl dortlii i¢in besteledigi Lyric Suit ve 1935-
keman kongertosu bunlardan bazilaridir.

Alban Berg, iki opera bestelemistir. Ilki, Alman yazar Georg
Biichner’in ~ (1813-1837), romantizmden  kag¢marak, toplumun
gergeklerine yer verdigi Woyzeck oyununu izlemesiyle bestelemeye karar
verdigi Wozzeck operasidir. 1914-1921 tarihleri arasinda, I.Diinya
Savagi’nda gorev yaptigi sirada besteledigi bu opera, Berg’in ilk sahne
eseridir. Librettosunu kendisi yaznmustir. Iginde bulundugu ruhsal
doénemin, bu eseri besteleme kararinda etkisi bilyiiktiir. Wozzeck operasi,
Tiirkiye’de sahnelenmemistir.
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Berg, Lulu isimli ikinci operasini, Alman yazar Frank
Wedekind’in ~ (1864-1918) ayn1 isimli trajedisinden esinlenerek
bestelemistir. 1928 yilma kadar eserin librettosuyla ilgilenmis,

orkestrasyonu i¢in uzun siireli bir calisma yapmistir.

Lulu Operasi Karakterleri ve Konusu

Gorsel 1. Afis (Walter Bergmann, 1966), Lulu Operast 1967,
Diisseldorf’daki Gosterimi

*Libretto: Alban Berg.

-

*Promiyer: Alban Berg’in bestelemis oldugu iki perde: 2 Haziran
1937, Sef: Robert F. Denzler (1892-1972), Ziirih Devlet Tiyatrosu,

Isvigre.

*Friedrich Cerha (1926-...) tarafindan {iglincii perdenin eklendigi
hali ile ilk gosterimi: 24 Subat 1979, Sef: Pierre Boulez (1925-2016),

Paris Operasi, Fransa.

Tablo 1. Lulu Operasindaki Karakterler

Karakterler

Lulu Soprano
Kontes Martha Geschwitz Mezzo Soprano
Doktor (Lulu’nun Ilk Esi) Konugma rolii
Ressam (Lulu’nun ikinci esi) Lirik Tenor
Dr.Schon Bariton
Schigolch (Lulu’nun babasi oldugu Bas
diistiniilen kisi)

Bob (Usak) Kontralto
Alwa (Dr.Schon’iin Oglu) Bariton
Rodrig (Atlet) Bas

Afrikali Prens Tenor

Bir 6grenci Kontralto
Hayvan Terbiyecisi Bas
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Eser prolog (6ns6z) ile baglar. Bir hayvan terbiyecisi, karakterleri
sahneye davet eder.

Birinci perdede, Nelly olarak hitap edilen Lulu, zengin bir doktor
ile evlidir. Doktor, Lulu’nun portresini yaptirmak i¢in bir ressam ile
anlagir. Lulu ve ressam birbirlerine asik olurlar. Doktor, ikisini birlikte
yakalar. Yasadig1 sok nedeniyle kalp krizi gecirir ve ardinda biiyiik bir
miras birakarak Oliir. Lulu ressam ile evlenir. Schigolch adinda bir
dilenci, Lulu ile gbriismek igin gelir. Simdiye kadar Nelly olarak hitap
edilen karaktere, ilk defa operanin bu kisminda Lulu adi kullanilmigtir.
Lulu, ona bu sekilde hitap edilmesine ¢ok sasirir. Schigolch’u yolcu
ederken, Dr. Schon ile karsilagir. Dr. Schon, bu adamin Lulu’nun babasi
oldugunu iddia eder ve Lulu’da bunu inkdr etmez. Lulu ile ge¢miste
iligkisi olan Dr. Schon, nisanlandigini Lulu’ya sdylemek i¢in gelmistir.
Lulu, kadin1 ¢ok kiskanir. Dr. Schon bu durumdan rahatsiz olur.
Dr.Schon, Lulu ile geg¢miste yasanan asklarimi ressama anlatir.
Duyduklarindan sonra ressam, intihar eder.

Lulu ve Alwa, Lulu’yu Afrika’ya gotiirmek isteyen bir prens
hakkinda konusurlar. Prens gelir, Lulu ile evlenmek istedigini sdyler. Bu
sirada, Dr. Schon, diger iliskisini bitirmis Lulu ile evlenmeye karar
vermistir. Birinci perde burada sona erer.

Ikinci perdede, Kontes Geschwitz, Lulu’yu baloya davet etmek
ister. Lulu’ya olan yakin davranisi, Dr.Schén’ii rahatsiz eder. Lulu’ya
hayran olan bir 6grenci ve Rodrig adinda bir de atlet vardir. Schigolch’da
oradadir. Lulu baloya gitmek i¢in hazirlanmigtir. O gittikten sonra,
kalanlar sohbet etmeye baslarlar ve sohbet sirasinda Schigolch, Lulu’nun
babas1 olmadigini itiraf eder.

Lulu balodan eve dondiikten sonra, Alwa ile Lulu flort ederler.
Alwa’da, Lulu’ya asik oldugunu itiraf eder. Lulu ise, Dr. Schon’ii
kiskandig1 i¢in Alwa’nin annesini zehirleyerek 6ldiirdiigiinii itiraf eder.
Usak gelir ve Dr. Schon’iin geldigini haber verir. Dr. Schon konusmalari
duyar. O sirada, evlerine saklanmis olan Rodrig’i goriir. Silahini ¢ikarir,
Rodrig’i vurmak ister ama vurmamaya karar verir ve silah1 Lulu’ya verir.
Lulu’nun kendisini 6ldiirmesi gerektigini soyler. Lulu kendisini 6ldiirmek
istemez ve Dr. Schon’ii 6ldiiriir. Tutuklanir. Ikinci perde burada sona
erer.

Lulu, hapishanede ge¢irdigi siiregte kolera hastaligina yakalanir.
Rodrig, Lulu’'nun hastaligin1 6grenir. Bu durum onu korkutur. Lulu
iyilestikten sonra da, Rodrig’den kurtulabilmek i¢in hasta taklidi yapmay1
stirdiiriir.
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Lulu’ya &sik olan Kontes Geschwitz, hapisten kagmasi icin
Lulu’ya yardim eder. Kontes ile Lulu arasinda da bir iliski vardir. Alwa,
hapisten kacan Lulu’ya sahip ¢ikar. Birlikte Paris’e kagarlar. Paris’te
kaldiklar siirede, Rodrig, Lulu ile evlenme planlar1 yapar. Ancak, Paris’e
gelirken, yolda tanismis olduklar1 kole tiiccar1 Lulu’yu satmak ister ve
kabul etmezse polise vermekle tehdit eder. Lulu, usak kiligina girerek,
kole tiiccarindan bir sekilde kagmay1 basarir. Londra’ya gelir ve hayat
kadin1 olur. Miisterilerinden ilki, Doktor kocasini temsil eder. Ikinci
miisterisi ise ressam kocasinin yansitilisidir ve bu miisteri Alwa’yi
oldiiriir. Ugiincii miisterisi, Dr. Schon’ii temsil eden Karindesen Jack’tir.
Son miisteri Lulu’yu ve Kontes’i 6ldiiriir ve boylece opera biter.

Alman oyun yazari Frank Wedekind (1864-1918) tarafindan
yazilmis, cinselligin miicadelelerini konu alan iki ayri1 oyun (Pandora’nin
Kutusu ve Dinya Ruhu) birlestirilerek Lulu adli bir oyuna
doniistiiriilmiistiir.

Berg, Lulu operasini tamamlayamadan 6lmustiir. Prolog kismu,
birinci ve ikinci perdenin tamami ve {igiincii perdenin 390 Olgiisii Berg
tarafindan yazilmigtir (Aytimur, 2019, s.73).

Eserin 1937°de gergeklesen promiyerinde, Berg tarafindan
yazilmis sekli sahnelenmistir. Uciincii perdenin tamamlanmamis olmasi
nedeniyle, iki perdenin ardindan orkestra siiiti olarak bestelenmis parcalar
calmmustir. Ugiincii perdenin tamamlanmasi i¢in Alban Berg ile yakilig
olan bazi bestecilere danigilmistir. Ancak kimsenin bu goérevi tistlenmek
istememesi nedeniyle eser uzun bir siire iki perde olarak sahnelenmistir.

Lulu, giintimiizde, Avusturyali besteci ve sef Friedrich Cerha
(1926-...) tarafindan tamamlanmis haliyle, {i¢ perde seklinde
sahnelenmektedir.

Biitiin Lulu prodiiksiyonlarinda, Lulu karakteri, hem gercegi
temsil etmekte hem de erkeklerin fantezilerini yansitmaktadir. Oyun
yazart Frank Wedekind’in ve Berg’in, insanlari, terbiye edilemeyen evcil
hayvanlar olarak diisiindiikleri tahmin edilmektedir. Bu nedenle, operanin
prolog kisminda, Kkarakterler bir hayvan terbiyecisi tarafindan
tanitilmaktadir.

Lulu Operasimin Miizikal Ozellikleri

Lulu operasi, 12 ton teknigi ile bestelenmistir. Berg, Lulu
operasini birka¢ temel dizi iizerine kurmustur. Melodileri ve karakterleri
bu diziler ilizerinden tliretmistir. Bu nedenle, operadaki her bir figiir,
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birbirinden bagimsizdir, tektir. Ornegin, Geschwitz karakterinde siirekli
olarak begli araliklarin kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Lulu Kkarakteri
vibrafon, Rodrig karakteri piyano enstriimani ile iligkilendirilmistir
(Batta,2005,s.41).

Lulu operas: da Wozzeck operasi gibi yar1 konusma, yari sarki
sOyleme anlamina gelen sprechstimme seklinde bestelenmistir. Berg,
bestelerinde ve bu operasinda genellikle sembolizm (semboller ile
gevrenin insan {izerindeki etkilerini aktarma) ve numeroloji (sayilarin
anlamlandirilmasi) kullanan bir bestecidir. Lulu operasindaki karakterleri
de bu dogrultuda kullanmistir. Nota yaziminda ise, palindrome (tersten
okundugunda da ayni1 olan) teknigini kullanmistir.

Lulu operasinin perdelerinde yer alan sahnelerin her biri, ¢esitli
formlara dayali olarak yazilmigtir. On iki ton teknigi ile bestelenmis
olmasma ragmen, bu etki, Wozzeck operasindaki kadar keskin hatlara
sahip degildir. Ana tema, eserin sonuna kadar 1srarli bir sekilde tekrar
tekrar duyulmaktadir.

Berg, Almanya’nin politik durumundan dolayi, Lulu operasinin
sahnelenemeyecegini diistinmiistiir. Eserin siiit olarak seslendirilebilmesi
icin déonemin Berlin Devlet Operast Genel Miidiirii Erich Kleiber (1890-
1956) ile gorismiistiir. E. Kleiber, Berg’e destek vermistir. Boylece eser,
ilk olarak orkestra siiiti seklinde seslendirilmistir. Alban Berg, eseri opera
olarak tamamlayamadan Aralik 1935’de dlmiistiir.

Avrupa opera endiistrisinde bir¢ok opera kurumunun repertuvar segimleri,
18. ve 19. yy operalarinin izleyici ¢ekecegi kesin olan klasik eserleri
tercih etme yoniindedir. Bu opera kurumlarmin repertuarlarina giren
20.yy operalari da c¢ogunlukla geleneksel bir miizik dili kullanilan
orneklerden segilmektedir Bu anlamda Alban Berg’in operalar1 bu konuda
istisna niteligindedir. Alban Berg’in iki operast da (Wozzeck ve Lulu),
radikal bir miizikal dile sahip olduklari halde, hem s6z edilen bu
repertuvarlara alinmis, hem de sanatsal giiclerini ilk sahnelendigi giinden
bugiine korumuslardir (Aytimur, 2019: 2425).

Oncesinde de belirtildigi gibi, Lulu operas: i¢inde bir¢ok viyola
solosu bulunmaktadir. Bu sololarin ¢ogunda viyola ile birlikte, diger yayl
calgilara da sololar yazilmigtir. Aragtirmada yer alan ilk viyola soloya,
birinci- ikinci keman ve viyolonsel pizzicato ile eslik etmektedir(Sekil 1.)
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Sekil 1. Orkestra Partisyonu, Ilk Viyola Solosu
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Ikinci viyola solosu, 287. &lgiide baslamaktadir. 298. dlgiiye
kadar, diger yayl calgilar soloya eslik etmektedirler. 298. dl¢iide viyola
soloya, solo veya tutti ¢alan baska yayl ¢algilar da eklenir.
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Sekil 2. Orkestra Partisyonu, Ikinci Viyola Solosu
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Her iki solo da, ikinci perdede Lulu’nun balodan doniisi ile
baslayan ve Dr. Schon’iin 6lmesiyle sona eren sahnede yer almaktadir.
Rejisorlerin - sahne planlamast ayni  olmadigi igin, farkliliklara
rastlanabilmektedir. Ilk viyola solosu, ikinci perdenin 250. &lgiisiinde
baslamaktadir. Eslerle birlikte toplam 12 ol¢ilidiir. Sahnede Alwa ile
Lulu'nun konusmasi vardir. Ikinci viyola solosu, 287. &lgiide
baglamaktadir. 18 6l¢ii uzunlugundadir. Sahne, ilk solodaki ile aynidir.
Usak Dr. Schon’iin geldigini haber verir.

95



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

Viyola Sololarinin Calisma Stilleri Uzerine Oneriler

Lulu operasinin sprecstimme seklinde bestelenmis olmasi
nedeniyle, yapilacak caligmanin, sahne istlindeki solistlerin konusma
hizlar1 dikkate alinarak yapilmasi énemlidir.

Lulu operasindaki sololar1 ¢alisirken, daha iyi bir performans igin
sunulan oneriler agagidaki sekildedir:

Eserin dinlenmesi, konunun 6grenilmesi, nota calismasi, ritim
caligmasi, arse yazimi, parmak numaralart ve pozisyon gecislerinin
belirlenmesi, niians, vibrato ve glissando ¢aligsmalari.

Lulu operasi, 12 ton teknigi ile bestelenmis bir eser oldugu igin,
anlasilmas1 gli¢ ve karmasik bir yapiya sahiptir. Bu nedenle, viyola
solosunu galisirken degisik ¢alisma yontemlerine bagvurmak gerekebilir.
Ornegin, ritimsiz, her bir notanin yavas ve yazildigindan uzun calmarak
calisilmasi Onerilebilir.

Desifre ¢alismasi yapildiktan sonra ritim c¢alismasi yapilmalidir.
Tempo olarak olduk¢a yavas bir metronom ile arse baglari olmadan
caligma yapilabilir. Ritim anlagilir hale geldikten sonra, arse ve parmak
numarasi ¢aligmasina baslamak uygun olacaktir.

20. yiizy1l eseri olan Lulu operasinda, vibrato ve glissando
kullanilabilir. Besteciler, genellikle, vibratosuz g¢alinmasini istedikleri
yerlerde non vibrato/senza vibrato ifadelerini, glissando efekti istedikleri
yerlerde ise glissando isaretini kullanmaktadirlar. Bu sololar igin 6zel bir
vibrato kullanim1 ve glissando efekti istenmemistir. Bu nedenle yorumcu,
vibrato ve glissando kullanimi agisindan 6zgiirdiir.

Viyola sololar1 igin yapilan vibrato ve glissando ¢alismasi,
“6.2.Parmak  Numaralar1 Yazimi  Caligmas1”  baslhigi  altinda
orneklendirilmigtir.

Her iki solo igin de, solistlerin tempolar1 ve hecelemeleri ile ilgili
bilgiye sahip olmak ¢cok énemlidir. Eserin Almanca olmasi nedeniyle, ana
dili Almanca olmayan bir solist tarafindan seslendirildiginde
degisikliklere neden olabilmektedir. Bu gibi durumlarda orkestra sefini
iyi takip etmek faydali olacaktir.

Arse Yazim Calismasi

Eserin orijinal el yazmasi notalarina sahip olunmasi durumunda,
genellikle miizikal baglarda degisiklik yapmak tercih edilmemektedir.
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Bestecinin elde etmek istedigi duyumun gergeklesebilmesi i¢in anormal
bir durum olmadig: siirece orijinaline sadik kalinmalidir. Lulu operasinin
orijinal notalarina ulasim mimkiin olmadig1 i¢in, Universal Edition
(Evrensel Edisyon) ve baz1 6nemli orkestralarin video kayitlar1 referans
alinmistir. Her iki solo i¢in de partisyonda yer alan 6l¢ii numaralar
kullanilmustir.

Lulu operasindaki ilk viyola solosunun g¢alis temposu, dortlik
nota i¢in yaklasik 60 metronom hizindadir. Temponun solo boyunca
korunmasi, tli¢cleme ritimlerin hizlanmadan veya sikistirilmadan
calinmasi, niianslara dikkat edilmesi ¢ok dnemlidir.

Ilk viyola solosu iizerinde yapilmis arse calismasi asagidaki
Ornekte yer almaktadir. Kirmizi renk ile yazilmig argeler, Piere Boulez
(1925-2016) yoénetimindeki Orchestra de 1’Opera National de Paris’in
(Paris Ulusal Opera Orkestrast) video kaydi referans alinarak yazilmistir.

Sekil 3. Lulu Operasi, Ikinci Pe{'de, Itk Viyola Solosu Arse Caligmasi
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Ikinci viyola solosu, sahnedeki ii¢ farkl1 karakterin konusmasina
denk gelmektedir. Bu nedenle, arse yazimi ve icrasi oldukga gii¢ bir
solodur. Arseler ve baglar, solistlerin hecelemesi referans alinarak
yazilmalidir. 288.-294. dlgiiler arasindaki ticleme, onaltilik, besleme ve
altilama ritimlerin dogru zamanda ¢alinmasi i¢in metronom ile ¢alisilmasi
onerilmektedir. Ancak bu kisim recitative olarak yazildigi igin, solistler
Ozgiir bir tempoda yorumlayabilmektedirler. Solistlerin yorumlarindaki
farkliliklar nedeniyle, tempo degisiklik gosterebilmektedir. Solo, 287-
297. dlgiiler arasinda, yaklagik olarak, dortliik nota i¢in 60 metronom hizi
ile calinmaktadir. 298. 6l¢iiden itibaren, dortliikk nota igin yaklasik 69
metronom hizindadir.
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Ikinci viyola solosundaki arse oOrneklerinden ilki, Madrid
Zarzuela Tiyatrosu video kaydindaki (1988), Patricia Wise (Lulu), Josef
Hopferwieser (Alwa) ve Claudio Otelli (usak)’nin yorumlari referans
almarak yazilmis ve kirmizi renk ile belirtilmistir. (287-297. Olgiiler
arast). Ikinci arse ornegi, Londra Filarmoni Orkestras1 video kaydindaki
(1996), Christine Schafer (Lulu), David Kuebler (Alwa), Neil Jenkins’in
(usak) yorumlarindan yararlanilarak mavi renk ile yazilmistir. (287-297.
Olciiler arasi).Yapilan arastirma sonucunda kayit sirasinda calan
viyolacinin ismine ulasilamamusgtir.

Sekil 4. Lulu Operasu, Ikinci Perde, Ikinci Viyola Solosu Arse
Calismast Ornegi
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Arse yaziminda 298. olgliye kadar ki kisim i¢in 6rnek kayitlar
referans alinmistir. Bunun nedeni, 298. 6l¢ii itibariyle, viyola ile birlikte
diger enstriimanlarin da solo ve tutti olarak yer almasi ve kayitlarda,
viyola solosunun duyulamayacak kadar geri planda kalmis olmasidir. Bu
nedenle, Sekil 5.’de Universal Edition’daki arseler yer almaktadir.

Sekil 5. Lulu operasi ikinci perde, ikinci viyola solosunun arse ornegi
(298. olciiden itibaren)
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302. 6l¢iiniin iglinct vurusu ile baslayan onaltilik notalar, 303.
Ol¢iiniin ikinci vurusunda {iglemeye, dordiincii vurusunda ise sekizlik
ritme ulasarak bir yavaslama hissi yaratmaktadir. Bu ritimsel yapmin
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ortaya c¢ikarilabilmesi i¢in, 303. Olciiden, solonun sonuna kadar giderek
daha biiyiik arse kullanilmasi onerilir.

Parmak Numaralar1 Yazimi Calismasi

Parmak numarasi yazimi, ¢alictya gore degisebilen ve farkliliklar
gosterebilen bir siirectir. Bu calismanin en 6énemli noktalarindan birisi,
dogru bir entonasyon elde edilmesine yardimec1 olacak, niianslara ve arse
baglarma uygun tercihler yapabilmektir. Vibrato yapilacak uzun vuruslu
notalarda dordiincii  parmaktan kagmmmak Onerilebilir.  Glissando
yapilacak iki nota arasinda ayni parmak numarasi tercih edilebilir.

Lulu operasinin tonal olarak alisilmisin disinda bir duyumu
oldugu igin, calman notalar mutlaka yavas calisilmalidir. Parmak
numarasi yazimi agsamasinda ¢alinan notalardan emin olunmalidir.

Parmak numaralar yazarken video kayitlarindan faydalanmak
miimkiindiir. Ozellikle 6nemli ve prestijli opera orkestralarinim, bu
caligmalarda 6rnek alinmasi, miizikal olarak faydali olmaktadir. Opera
orkestralarmin c¢ukurda yer almasi nedeniyle, yazilmis arseleri ya da
parmak numaralarin1 gorebilmek giiclesebilmektedir. Bu nedenle, parmak
numarast yardimi alabilmek icin birden fazla kayit izlenmesi
Onerilmektedir.

Ik viyola solosu igin, kirmizi ve mavi renkler ile yazilmis iki
farkli parmak numarasi ¢aligmasi, asagidaki 6rnekte yer almaktadir. Her
iki soloda da, glissando i¢in uygun yerler, parmak numarasinin renginde
belirtilmistir. Yazilan glissando ’lar, yorumlayan kisiye gore degiskenlik
gosterebilir.

257. dlgiiden 262. Olciiye kadar giderek azalan bir niians tablosu
goriilmektedir (sekil 6), (f, mf, mp, p, pp). Bu nianslar1 saglayabilmek
icin, vibrato kullanimi &nerilmektedir. 258. oOlgiide siki vibrato ile
baglayarak 262. O0lgiiye kadar giderek daha genis bir vibrato’ya
gecilebilir.

Iki viyola solosunun parmak numaralar1 da, miizikal akisa ve
yazilan arselere uyumlu olabilecek nitelikte yazilmistir.
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Sekil 6. Lulu Operasinn Ilk Viyola Solosu, Parmak Numarast Ve
Glissando Calismasi Ornegi

250 recitative 3 1 3
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Ikinci viyola solosu, pozisyon gegisleri igin dzenli ve dikkatli bir
calisma gerektirir. Bunun nedeni, onaltilik degerdeki cikici besleme ve
altilama ritimler ile ¢ok tiz pozisyonlarn kullanimimin olmasidir (Sekil
7.) Dogru pozisyonlar1 kullanmak ve miimkiin oldugu siirece ayni
pozisyonda kalmak, bu pasajlarin rahat calinabilmesi i¢in 6nemlidir.

Vibrato yapilabilecek yerler yesil yildiz ile belirtilmistir. 287.
Olgiide iki vurus fa diyez notasi yavag vibrato ile baglayabilir. 289.
Olciideki iki vurusluk sol notasmnda biraz daha siki vibrato tercih
edilebilir. 290. olgiideki ii¢ vurusluk la bemol ve 291. Ol¢iideki dort
vurusluk la notasinda ise, sik1 vibrato ile niians’daki artis desteklenebilir.
293. 6lgiiden itibaren niians diminuendo niiansiyla, vibrato larin giderek
yavaglatilmasi tavsiye edilmektedir.(Niianslar, sekil 8’de yer almaktadir.)

Yazilmig argeler referans alinarak, kirmizi ve mavi renk ile
yazilmig iki farkli parmak numarasi, agsagidaki ornekte yer almaktadir.
Glissando ’lar parmak numarasinda kullanilan renk ile belirtilmistir.

Sekil 7. Lulu Operasinn Ikinci Viyola Solosu, Parmak Numarast,
Glissando ve Vibrato Ornegi
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Ornek Yorumlar

Lulu operasinin, Berg tarafindan tamamlanamadig1 bilinmektedir.
Bu nedenle, Friedrich Cerha tarafindan tamamlanmis haliyle ii¢ perde
olarak sahnelenmektedir. iki farkli promiyeri arasmda 42 yil olmasina
ragmen oldukga fazla temsili yapilmis bir operadir. Ug perdelik temsili
yaklasik olarak {i¢ saat siirmektedir. Bu Onemli eser, Tiirkiye’de
sahnelenmemistir.

Eserin ulagilabilir olan kayit 6rnekleri asagidaki sekildedir.

1968, Sef: Karl Bohm (1894-1981) yonetimindeki Orchester der
Deutschen Oper Berlin (Berlin Alman Opera Binasi Orkestrasi), (CD
kaydi)
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1968, Sef: Leopold Ludwig (1908-1979) yonetimindeki
Philharmonisches Staatorchester Hamburg (Hamburg Devlet Opera
Filarmoni Orkestrasi), (CD Kaydi)

1979, Sef: Pierre Boulez (1925-2016) yonetimindeki Orchestra
de I’Opera de Paris, (Paris Opera Orkestras1) (Tamamlandiktan sonraki
promiyeri), (CD Kaydi)

1962, Sef: Karl Bohm yonetimindeki Wiener Symphoniker
(Viyana Senfoni Orkestrasi),(Avusturya Promiyeri), (DVD Kayd1)

1983, Sef: Lorin Maazel (1930-2014) yonetimindeki Orchestra of
The Wiener Straatsoper (Viyana Devlet Operasi Orkestrasi), (CD Kaydi)

1988, Sef: Arturo Tamayo(1946) yonetimindeki Teatro de la
Zarzuela (Zarzuela Tiyatrosu), (Video Kaydi)

2002, Sef: Franz Welser-Most (1960) yonetimindeki Chourus and
Orchestra of The Ziirich Opera House (Ziirih Opera Evi Orkestras1 ve
Korosu), (DVD Kaydi)

2003, Sef: Andrew Davis (1944) yonetimindeki London
Philarmonic Orchestra (Londra Filarmoni Orkestrasi), (DVD Kaydi)

2006, Sef: Paul Daniel (1958) yonetimindeki English National
Opera (Ingiliz Ulusal Operast), (CD Kaydi)

2009, Sef: Antonio Pappano (1959) yonetimindeki Orchestra of
The Royal Opera House (Royal Opera Evi Orkestrasi), (DVD Kaydi)

2010, Sef: Marc Albrecht (1964) yonetimindeki Wiener
Symphoniker (Viyana Senfoni Orkestrasi), (Salzburg Festivali-DVD
Kaydi)

2011, Sef: Michael Boder (1958) yonetimindeki Symphony
Orchestra of the Gran Teatre del Liceu (Liceu Biiylik Tiyatro Senfoni
Orkestrasi), (DVD Kaydi)

2015, Sef: James Levine (1943-2021) yo6netimindeki MET
(Metropolitan Opera Orkestrasi ve Korosu), (CD kayd1)

2016, Sef: Lothar Koenigs (1965-...) yonetimindeki MET (Meropolitan
Opera Orkestrasi), (DVD Kaydi)

SONUC

Alban Berg, bazi tinli yazarlar i¢in “Modern miizigin klasik
iistad1” olarak tanimlanan, Viyana’ya 6zgii kompozisyon tekniklerine
102



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

sahip bir bestecidir. Berg, ikinci operast Lulu’da, orkestra icerisindeki
bir¢ok enstriimana solo pasajlar yazmistir. Her iki operasinda da viyola
grup sefi sololari, iki viyola sololar1 ve yayli ¢algilarin grup seflerine
yazilmig dortlii sololar bulunmaktadir. Bu makale ¢alismasinda, iglerinde
ozellikle viyola calgismin tek olarak duyulabildigi ve opera giris
sinavlarinda sorulan iki 6nemli viyola solosu, calisma stilleri agisindan
incelenmistir.

Viyola icracilarmin, bu ¢alisma Onerilerini, bagka opera
sololarina da uygulayabilmeleri miimkiindiir. Bu ¢alisma, simavlara nasil
hazirlanilmas1 gerektigi ile ilgili ipuglar1 sunmakta, bireysel caligma
yontemi olusturmada katki saglamaktadir.

Bu aragtirma sayesinde, hem snava hazirlanan viyola
icracilarmin, hem de grup sefi olarak gorev yapiyor olan viyola
sanatcilarimin, besteci hakkinda bilgiye, eserin konusuna, sololarm hangi
perdede yer aldigina, sahnedeki konunun ne olduguna ve calisma
asamasinda yardimei1 olabilecek Onerilere ulagmalart miimkiindiir.

“Ornek Yorumlar” bashgi altinda énerilen ses ve goriintii kayitlari, viyola
icracilarina yardimci olmasi i¢in sunulmus, kayit tarihi, sef ve orkestra
bilgisi verilerek detaylandirilmistir. Ses kayitlardan, niians, vibrato ve
glissando c¢aligsmalar1 igin, gorintiili kayitlardan ise, arse yazimi ve
parmak numarasi ¢aligmalari i¢in Oneriler alinabilmesi miimkiindiir
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Ozet

Profesyonel miizik egitiminde, ozellikle c¢algi egitimini destekleyici
calismalarin 6nemi ilgililerce bilinmektedir. Atélye ¢alismalari, yaz okullart,
usta ogreticilik siniflart gibi bir¢ok bilimsel ve sanatsal etkinligin, miizige
yetenekli ve c¢algi egitimi alan otizmli bireyler icin de gerekli oldugu
diigtintilmektedir. Miizige yetenekli otizmli bireylerin miizik egitiminin cegitli
yonlerden desteklenmesi amaciyla ortaya ¢ikan ve Tiirkiye'de ilk kez yapilan
Otizm ve Miizik Yaz Okulu 8-10 Temmuz 2021 tarihleri arasinda Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi biinyesinde gerceklestirilmistir. Konuya iligkin farkl
alanlardan uzmanlarm sunumlart ve etkinlikler c¢ercevesinde olusturulan
program, gelecek organizasyonlar i¢in model olusturmayr hedeflemektedir. Bu
arastirma ile Otizm ve Miizik Yaz Okulu’nu tanitmak ve yaz okulunda uygulanan
programin analizini ger¢eklestirmek amaglanmigtir. Arastirma, nitel aragtirma
modellerinden dokiiman incelemesi yontemi kullanilarak tasarlanmistir.
Arastirmada, verilerin toplanmast i¢in Otizm ve Miizik Yaz Okulu Programi
icerigine Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuvari'min
internet sayfasidan, katilimeir 6grencilere ait bilgiler, 6grencilerin aileleri ile
yvapilan gériismelerden; program uygulayicillarmma ait bilgiler, Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuvar: Miidiirliigii'nden alinan
dokiimanlardan elde edilmistir. Arastirmanin verileri betimsel analiz yontemi ile
coziimlenmigtir. Yaz okulu programimin igeriklerine iliskin verilerin analizi
gerceklestirilirken, programin icerikleri incelenerek temalar belirlenmigtir. Elde
edilen bulgular dogrultusunda, yaz okulu programindaki iceriklerin “otizm ve
miizik” konusunu c¢esitli yonleriyle ele aldigi ve alana yonelik uzmanlasmayt
destekler  nitelikte  oldugu  goriilmiis;,  gelecek  yillarda  yapilacak
organizasyonlara yonelik onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Otizm, Yaz Okulu, Program.

o Ogr. Gor., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuari,
aysegul.goklen@comu.edu.tr
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Abstract

In professional music education, the particular importance of studies to
support the instrument training is well-known to those involved in the field.
Many scientific and artistic activities such as workshops, summer schools,
master classes are also considered necessary for individuals with autism who
are skilled in music and study instruments. Autism and Music Summer School,
which emerged with the purpose of supporting the many facets of the music
education of individuals with autism who are gifted in music, was held between
8-10 July 2021 at the Canakkale Onsekiz Mart University as the first example of
its kind in Turkey. The program, created around a framework of presentations
and events delivered by experts from different fields, aims to serve as a model for
future organizations. The goal of this research is to introduce the Autism and
Music Summer School and to carry out the analysis of the program implemented
at the summer school. The research was designed using document review method
from qualitative research models. For the data collection of the research, the
content of the Autism and Music Summer School Program was obtained from the
website of the State Conservatory of Canakkale Onsekiz Mart University;
information about the participating students from interviews with the parents of
the students; and the information of the program practitioners from the
documents of the State Conservatory of Canakkale Onsekiz Mart University. The
data of the research were analyzed by the method of descriptive analysis. While
analyzing the data regarding the summer school’s program, content of the
program was examined and themes were identified. In light of the findings, it
was seen that the content of the summer school program addressed the subject of
"autism and music" in various aspects and supported specialization in the field;
recommendations were made for initiatives to be organized in the coming years.

Keywords: Autism, Summer School, Program.

GIRIS

Ulkemizde, Otizm Spektrum Bozuklugu (OSB)’na yonelik
farkindalik son yillarda artis gostermektedir. Otizmli bireylerin hayatin
farkli alanlarinda kendine yer bulmasi ile bu alandaki ¢aligmalar goriiniir
hale gelmis, cesitli arayislara girilmis ve yeni fikirler iretilmeye
baglanmigtir. Otizmli bireylerin duyarli olduklar1 alanlardan biri olan
miizik, hem egitim hem de terapi yonii ile olduke¢a etkili bir aractir.
Dogasi geregi, bireylerin iletigim becerileri ve sosyal etkilesimlerine
olumlu etki eden miizigin, otizmli bireylerin hayatinda yer etmesinin
olduk¢a oOnemli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yaz okulu, yaz
kamplar1 gibi organizasyonlarin otizmli bireylerin c¢esitli becerilerini
olumlu yonde destekledigi bilinmektedir. Yapilan taramada otizm ve
miizigi ayni c¢ati altinda bulusturan bir yaz okulu organizasyonunun
eksikligi fark edilmistir. Bu durumdan hareketle ¢alismada, Tirkiye’de
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ilk kez Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuvari
tarafindan gergeklestirilen Otizm ve Miizik Yaz Okulu’nun programi
incelenmis ve dnerilerde bulunulmustur.

Otizm

Otizm Spektrum Bozuklugu bir¢ok belirtiyi ayn1 anda barindiran,
norogelisimsel bir spektrum bozuklugudur. ilk kez 1943°te Leo Kanner
tarafindan bir hastalik olarak tanimlanmis, ABD’de her 1000 ¢cocuktan bir
veya ikisinde goriilme sikliginda iken, yapilan aragtirmalar ile otizmin
farkl: tiirleri oldugu ve toplumda goriilme oraninin giiniimiizde 150°de bir
cocuk oldugu saptanmistir. Erkek ¢ocuklardaki otizm goriilme durumu,
kizlara gore daha fazladir (Aamodt & Wang, 2011: 275-276).

Maenner vd. (2020), 2016 yilinda Amerika’daki 11 bdlgenin
tamaminda, Otizm Spektrum Bozuklugu yayginlik oraninin 8 yasindaki
her 1000 ¢ocukta 18,5, yani her 54 ¢ocuktan birinin OSB tanili oldugunu
ve OSB’nin, erkekler arasinda kizlara gore 4,3 kat daha yaygin oldugunu
belirtmistir. Diinya Otizm Organizasyonu iiyesi Otizm Dernekleri
Federasyonu (2021) tarafindan verilen bilgiye gore, Tiirkiye’de saglikli
istatistikler tutulmamasi nedeniyle sadece tahmini olarak 550.000
civarinda otizmli birey bulundugu diigiiniilmektedir. Bunlarin yaklagik
150.000 kisilik kismini ise 0-14 yas araligi ¢cocuklar olusturmakta oldugu
tahmin edilmektedir. Otizm Spektrum Bozuklugu Olan Bireylerle
Yonelik Ulusal Eylem Plan1 (2016-2019) incelendiginde ise Tiirkiye’deki
otizmli bireylerin yaygmligmin net olarak saptanamadigi, daha cok
bilimsel arastirma ve akademik calismaya ihtiya¢ duyuldugu, tibbi ve
egitimsel miidahalelerin farklilik gosterdigi, sosyal politika tedbirlerinin
aktif yuritiilmesi gerekliligi bildirilmis olmakla beraber, otizm tanili
birey sayisi bildirilmemistir (Yiiksek Planlama Kurulu, 2016).

Bireye otizm tanisi konulabilmesi i¢in birden fazla belirtinin ayn1
anda gozlenmesi gerekmektedir. Genel olarak saptanmis olan belirtilerin
basinda, sosyal etkilesimde yetersizlik, empati eksikligi veya yoksunlugu,
gdz temast kuramama, sosyal cevreye ilgisizlik, isaret edilen yere
odaklanma sorunlari, sevgi ve giiven talep etme ve fiziksel yakinlasmada
yetersizlik, taklit yeteneginde eksiklik, duygularm uygunsuz sekilde ifade
edilmesi, kendini yaralama egilimi gibi davranissal ve sosyal yetersizlik
veya yoksunluklar gelmektedir (Ekici ve Bigake1, 2020: 13-16).

American Psychiatric Association (2013: 50-51) tarafindan
yaymlanan “Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders” adl

107



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

calismada Otizm Spektrum Bozuklugu’'nu tanilama kriterleri asagidaki
bagliklar altinda agiklanmaktadir:

A. Sosyal iletisimde ve sosyal etkilesimde kalic1 eksiklikler

B. Orjinal kaynakta agiklamalar1 bulunan maddelerden en az ikisi ile
kendini gosteren, smirli, yineleyici davranis, ilgi alanlar1 veya
faaliyetler Oriintiileri

C. Semptomlar erken gelisim déneminde mevcut olmalidir (Ancak
bu durum 6grenilmis stratejiler tarafindan maskelenebilir)

D. Semptomlar, sosyal, mesleki vb. olmak {izere yasamin diger
alanlarinda yetersizliklerin ortaya ¢ikmasina neden olur.

E. Bu rahatsizliklar yalmizca, zihinsel engellilik (entelektiiel
gelisimsel bozukluk) veya genel gelisimsel gecikme ile
aciklanmamalidir. Zihinsel yetersizlik ve otizm spektrum
bozuklugu siklikla birlikte goriiliir; otizm spektrum bozuklugu ve
zihinsel yetersizlik tanilarini koyabilmek i¢in sosyal iletisimin
genel gelisim diizeyi i¢in beklenenin altinda olmasi gerekir.

Savant Sendromu

Savant sendromu, otizm gibi zihinsel gelisim bozukluguna sahip
kisilerde bulunan, nadir rastlanan ve siradisi bir durumdur. Bu Kkisiler
cogunlukla, sahip olduklar1 gelisim bozukluguna tezat sekilde “deha”
olarak tanimlanir. Otizm spektrum bozuklugu olan her 10 kisiden biri,
degisen derecelerde bu tiir olaganiistii yetencklere sahip olmasina
ragmen, savant sendromu diger gelisimsel yetersizliklerde ya da bazi
merkezi sinir sistemi yaralanmalarinda/ hastaliklarinda da ortaya
cikabilmektedir. Savant yetenegin ¢esidi ne olursa olsun, ¢ogunlukla
genis bir hafiza yetenegi ile baglantilidir (Treffert, 2009: 1351).

Savant yeteneklerin ya da becerilerin 6ne ¢iktif1 baz1 alanlar
vardir. En yaygin olanlar matematiksel beceriler (takvim hesaplamalari,
aritmetik, asal say1 hesaplamalar1 vb.), miizik (karmasik miizikal yapilari
tek seferde tekrarlayabilme), resim (tek bir pozdan sonra dogru
perspektifte olusturulan karmasik gorseller), tarih/yer/yon/olaya yonelik
giiclii hafizadir. Daha az goriilen beceriler sozel beceriler (hiperleksi veya
yabanci dillerle ilgili kolaylik), koordinasyon becerileri ve mekanik
yetenektir (Howlin vd., 2009: 1360).

Erden ve Reyhanoglu (2019) ¢alismalarinda, savant sendromuna
sahip bir dgrencinin miizik egitimi siirecini ele almigtir. Ogrenci ayni
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zamanda, Otizm ve Mizik Yaz Okulu’ndaki katilimcilardan biridir.
Konservatuvarda calisan 6 egitimcinin, 6grenci ile etkilesimlerinde
yasadiklar1 zorluklari, deneyimleri, algilar1 ve duygulan anlatan yar
yapilandirilmis bir odak grup goériisme formu uygulanmistir. Arastirma
sonucunda egitimcilerin, duruma 6zgii yeterli bilgiye sahip olmamalar
nedeniyle egitim siirecinde zorluklar yasadiklar1 ve egitim programi
hazirlama asamasinda Ogrencinin bireysel oOzelliklerinin g6z Oniinde
bulundurulmasinin 6nemi iizerinde durulmustur.

Otizm ve Miizik

Miizik, her birey gibi, 6zel gereksinimli bireyler i¢in de yasam
renklendiren ve bireyin hayat kalitesini arttiran 6nemli bir unsur
olmasinin yaninda, sanatsal ve terapdtik yoOniiyle bireylerin egitim
stireclerine ve kisisel gelisimlerine 6nemli katkilar saglar. Pektas (2016:
109)’a gore; miizigin, dogru ve etkili kullanilmasi otizmli gocuklarin
biligsel ve sosyal becerilerinin gelisimini; aileleri ve ¢evreleri ile iletisime
gecmelerini ve kavram-beceri 6gretilmesi siirecinde basarili sonuglar elde
edilmesini saglamaktadir. Molnar-Szakacs ve Heaton (2012: 322)
miizigin, sozsiiz bir iletisim sekli oldugunu belirtmis ve otizm spektrum
bozukluguna sahip bireyleri duygusal olarak odiillendirmeye yarayan
giiclii ve erisilebilir bir duygusal uyaran olduguna dikkat ¢ekmistir.
Whipple (2004: 102-103) miizigin, kullanim yontemi veya amaci fark
etmeksizin, otizmli bireyler {izerindeki olumlu etkilerinin ¢ok giiglii
oldugunu vurgularken; gelecekte yapilacak aragtirmalarin otizmli ¢ocuk
ve ergenlerin tedavisinde belirli miizik uygulamalarmin etkisini
incelemek ve degerlendirmek iizerine olmasinin gerekliligini belirtmistir.
Literatliirde miizigin otizmli bireylerin konugma problemleri, sosyal
beceri kazanimi, iletisim becerilerinin gelistirilmesi, kavram 6grenimi ve
problemli  davraniglarina  etkisi  {izerine aragtirmalar  yapildig1
goriilmektedir (Ozorak, 2019; Gebologlu, 2016; Sagirkaya, 2014; Eren,
2012; Berrakgay, 2008).

Miizigin, otizmli bireylerin egitim programlarinda
kullanilmasinin faydali ve etkili sonuglar verdigi cesitli arastirmalar ile
ortaya konulmustur. Fong ve Jelas (2010: 70), miizik 6gretiminin otizmli
bireyler iizerinde sozlii ve sozsiiz iletisimi gelistirmede etkili oldugunu ve
cocuklar arasinda hem olumlu motor becerilerin gelisiminin hem de
olumsuz motor tepkilerin saglandigini belirtmislerdir. Hourigan ve
Hourigan (2009: 41-44), miizik 6gretmenleri ve dgrenciler tarafindan
yapilacak davranis ve miizikal anlayis 6z degerlendirmesinin, otizmli bir
cocugun miizik dersindeki ilerlemesini ger¢ekten anlamasina yardimci
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olacagi goriisiinii 6ne siirmiislerdir. Bu ve benzeri c¢alismalar otizmli
bireylerin egitiminde miizigin etkin kullaniminin, otizmli bireylere katki
saglayacagimi ortaya koymustur.

Eren (2014: 2594), miizigin 6zel gereksinimli bireyler icin bir
egitim alan1 (miizik egitimi) ve egitim araci (miizik yoluyla egitim)
olarak kullanilmasinin yani sira, miizigin diger boyutu olan terapdtik
yoniinlin  de tartisilmaz bir gercek oldugunu; miizigin cesitli
kullanimlarinin  6zel egitimde “birbirinden ayrilma” olarak degil,
“birbirini tamamlama” olarak ortaya c¢iktigini belirtmistir. Simpson ve
Keen (2011: 1507) otizmli ¢ocuklar i¢in bir miidahale olarak miizigin
kullanimina iligkin temelleri belirlemek amaciyla yaptiklar1 aragtirmada,
dogaclama miizik terapisinin ve alana yoOnelik bestelenen sarkilarin
yaygin bi¢cimde kullanildigini tespit etmigtir. Kim, Wigram ve Gold
(2009: 389) otizmli ¢ocuklarda duygusal, motivasyonel ve kisilerarasi
duyarlilignr oOlgerek dogaglama miizik terapisinde cocuk ve terapist
arasindaki  miizikal  etkilesimin  sosyal-motivasyonel  yonlerini
aragtirmigtir.  Arastirmanin  sonucunda otizmli ¢ocuklarda sosyal,
duygusal ve motivasyonel gelisimi desteklemede, miizik terapisinin
Onemini ortaya koyan sonuglara ulagilmistir.

Tiirkiye’de Otizm ve Miizik Alaninda Saptanan Sorunlar

Milli Egitim Bakanligi Ozel Egitim Hizmetleri Yonetmeligi
(2018) incelendiginde o6zel egitim, “bireysel ve gelisim &zellikleri ile
egitim yeterlilikleri agisindan akranlarindan anlamli diizeyde farklilik
gosteren bireylerin egitim ve sosyal ihtiyacglarin1 karsilamak {izere
gelistirilmis egitim programlar1 ve 6zel olarak yetistirilmis personel ile
uygun ortamlarda siirdiiriilen egitim” olarak tanimlanmaktadir. Ozel
egitim yapilabilmesi ic¢in alana yonelik yetistirilmis uzman personel,
Ogrenci ihtiyaglarmma uygun tasarlanmig Ogrenim ortamlar1 ve Ozel
gelistirilmis egitim programlarna olan ihtiyacin 6n plana ¢iktigini
sOylemek miimkiindiir.

Bu baglamda, otizmli bireylerin miizik egitimleri konusunda 6ne
cikan bazi sorunlar oldugu soylenebilir. Alana yonelik uzman eksikligi,
miizik egitimi ile saglanan akademik kazanimlarin ve giinliik becerilerin
kazanilmas1 siirecini sekteye ugratmakta ve miizige yetenekli otizmli
bireylerin  saptanmasin1  zorlastirmaktadir.  Ogretmen  yetistirme
programlar1 incelendiginde, Yiiksek Ogretim Kurulu tarafindan
yaymlanan Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Lisans Programi’nda
“Ozel Egitim ve Kaynastirma” dersinin 8. yariyilda haftada 2 saat olarak
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yer aldig1 oldugu gériilmektedir (YOK, 2021). Dersin yalnizca bir dsnem
icerisinde ve kisith siirede isleniyor olmasi, dgrencilerin alana ydnelik
genel bilgiler ile mezun olmasia ve 6zel egitim dallarinda donaniml
miizik egitimcilerinin yetismemesine sebep olmaktadir. Bu durum aym
zamanda, olusturulan programlarin ve verilen egitimlerin bilimsel
temellerinin eksik kalmasina ve programlarin daha ¢ok edinilen
deneyimler ile sekillendirilmesine neden olmaktadir. Bu durumun
okullardaki yansimalarina bakildiginda ise, Tiirkiye’de Ozel Egitim
Hizmetleri Yonetmeligi programlarina bagl ilerleyen tiim 6zel egitim
kurumlarindaki miizik derslerinde miizik Ogretmeni, alan 6gretmeni
olarak gorev alirken; beraberinde derslerde 6zel egitim dgretmenlerinin
de gorev aldig1 goriilmektedir. Bu noktada miizik alan 6gretmeni ve 6zel
egitim Ogretmenlerinin ¢aligma siirecinde o6zellikle Bireysellestirilmis
Egitim Plan1 (BEP) hazirlama, miizik 6gretimini farklilagtirma ve
zenginlestirme, disiplinler arasi bag kurma gibi yollarda yogun is birligi
yapmast gerekliligi dogmaktadir (Dayr ve Oztiirk, 2019). Ancak
Tiirkiye’de bu ihtiyaglara cevap verebilecek, “0zel egitim bilgisi ile
donatilmis miizik egitmeni” yetistirilmedigi gézlenmektedir.

Diken (2020: 445), “Gerek Kanner ve gerekse OSB gosteren
Ogrencilerle calisan diger uzmanlarin goézlemleri OSB  gosteren
ogrencilerin fiziksel ¢evreye karsi asirt duyarli olduklarini” belirtmistir.
Girdag (2019: 229-241), c¢ogu egitim ortaminda goriilebilen asiri
giriiltilii, aydinlik ve karmasik yapili egitim ortamlarindan fayda
gormeyen otizmli bireylere, duyu biitiinleme ve isleme eksikligi
nedeniyle cevresel yapiy1 dogru algilayamama ve duyusal esik disiikligi
ya da eksikligini gidermeye yonelik bireysel farkliliklarin gbz oniinde
bulunduruldugu mekanlar sunuldugunda 6grenme performansi, dikkat
stiresi ve negatif davraniglarin olumluya dondiigiini belirtmistir. Ancak
Tiirkiye’de otizmli bireylerin her tiir egitim ortaminda oldugu gibi miizik
egitim ortamlarinda da gerekli diizenlemelerin g¢ogunlukla goz ardi
edildigi gortilmektedir.

Tim bu saptamalar ile birlikte, bilimsel arastirmalarin sayica az
olmast nedeniyle miizik calismalarinin bilimsel bakis acisiyla ele
alinmasinin ve 6zel egitim mizik miifredatinin yetersizligi, toplumda
miizik egitimine yeterince Onem verilmemesi, Ozel egitim miizik
materyallerinin az ve gelismemis olmasi, egitim ortamlariin miizik dersi
islemeye elverissizligi, okul idarecilerinin ve dgretmenlerin 6zel egitimde
miizik egitimine yonelik olumsuz tutumlar1 Tirkiye’de 6zel egitimde
miizik dersi islenisine dair genel sorunlar olarak sayilabilmektedir (Turan,
2006).
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Otizm Spektrum Bozuklugu tanili bireyler, egitilebilir zihinsel
engelli bireyler kapsamina dahil edilmemektedir. Ancak otizmli bireyin,
otizm diizey ve ¢esidi uygun oldugu durumlarda ve 6grenme yollarinda
tekrar etme, rol model alma, goster-yap gibi yontemlerin izlenebilmesi
halinde egitilebilir zihinsel engellilerde oldugu gibi, otizmli bireylerin
miizik derslerinde de ses ve gorsel eslemeye dayali dijital miizik egitim
kaynaklarinin derslere dahil edilmesi konusu da ayrica arastirilmaya
agiktir.

Egitimi Destekleyici Calismalar

Egitimi destekleyici ¢alismalar, formal egitim siireci ve okul-sinif
ortaminin disinda gergeklestirilen ve formal egitim siirecini desteklemeyi
amaglayan calismalardir. Bu ¢alismalarin gergeklestirildigi mekan,
yaklasim ve uygulanan program formal egitimden farkliliklar
gostermektedir. Egitimi destekleyici ¢alismalar; atolye c¢alismalari,
ustalik siniflar1 ve yaz okullar1 olarak siralanabilir. Bu ¢aligmalar formal
egitimi destekledigi gibi, formal egitim programindan ayr1 kazanimlar
edinilmesini, 6grencilerin sinif dis1 bir ortamda daha yiiksek motivasyon
ve merakla 6grenmelerini ve aktif katilimla yeni 6grenme siiregleri
deneyimlerini saglayabilmektedir. Sarvan (2020: 11)’mn belirttigi iizere,
“Egitmenligi-¢alicihig1 referans kabul edilebilecek sanatgilarn ilke ici ya
da farkli tlkelerde belirli bir zaman arahiginda cogunlukla seyirci
karsisinda ve piyano eslikli olarak yaptigi derslere ustalik sinifi
denmektedir”. Tore (2017: 138), atolye calismalarinin anlatimdan g¢ok
uygulamaya dayali etkinlikler igeren, takim g¢aligmasi ve etkili iletisimin
on planda oldugu; kazandirilmak istenen hedef davranmiglarin 6nceden
belirlendigi; bilimsel temellere dayanmasi gereken, iyi planlanmis ve
sonucunda degerlendirmelerin yapilmas1 gereken c¢alismalar oldugunu
belirtmistir.

Yaz okulu; oOrglin  dgretimin  uygulandigi giiz ve bahar
donemlerinin harici olan yaz aylarinda, akademik ya da akademi dis1
egitimlerin verildigi, katilimin zorunlu tutulmadigi, bu sebeple yalnizca
konuya istekli Ogrencilerin yer aldig1 egitim uygulamalarina
denilmektedir.

Egitimi destekleyici uygulamalarin formal egitim siirecini ve
kazanimlarmi pekistirdigi gibi, smif dis1 ortamlarda olmasi sayesinde
kigiler arasi etkilesimi arttirdigi ve sosyallesmeyi sagladigini; miizik
egitiminin farkli dallarin1 ¢esitli yonlerden destekleyen c¢alismalar
oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Otizm ve Miizik Yaz Okulu

Otizm ve Miizik Yaz Okulu, “Otizm ve Miizik Toplulugu” nun
ilk resmi bulugsmasi olarak 8-10 Temmuz 2021 tarihleri arasinda
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi (COMU) Devlet Konservatuvari
bilinyesinde gerceklestirilmistir. Yaz okulunun destekgisi olan kurumlar
T.C. Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanligi Engelli ve Yashh Hizmetleri
Genel Miidiirliigii, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet
Konservatuvart ve Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim
Fakiiltesi’dir.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu katilimer 6grenciler ve aileleri,
egitmenler, goniilli Ogrenciler, konusmaci olarak davet edilen
akademisyenler ve uzmanlar ile Canakkale’de gerceklestirilmistir. Yaz
okulunda, Otizm ve Miizik Toplulugu’nun amaci, kurumsal kimligi ve
yonetim sistemi iizerinde kararlar alinmistir. Toplulugun c¢ekirdegini
olusturan tistiin miizik yetenegine sahip 7 otizmli birey ve aileleri ile bu
alanda calismalar yiiriiten akademisyen ve egitimciler bir araya gelerek
cesitli  uygulamalar ve atdlyeler gerceklestirmistir.  Ebeveynler,
akademisyenler tarafindan hazirlanan sunumlara katilmis, toplulugun ve
yaz okulunun gelecegine yonelik fikir paylasimlarinda bulunmustur.
Katilimer 6grenciler, egitimciler ve goniilli 6grenciler ile galgi, san, ritim
ve dogaclama atdlyeleri gergeklestirmistir.

Yaz okulundaki etkinliklerin planlanmasi ve uygulanmasi
asamalarinda 3 Ogretim elemani, 1 ebeveyn ve 1 goniillii 6grenci gorev
almistir. Ayrica yaz okulu oncesinde, gorev alacak miizik egitimcileri ve
goniillii 6grencilere, COMU Egitim Fakiiltesi Ozel Egitim Boliimii’nden
bir 6gretim {iyesi tarafindan otizm konusunda detayli bilgilendirme
toplantilar1  gergeklestirilmigtir. Toplantida arastirmacilar tarafindan
katilimc1 &grencileri yakindan tanimak i¢in uygulanan goriigme formu
iizerinden bireysel ve genel degerlendirmeler yapilmis; otizmli bireylerin
egitimlerinde uygulanabilecek teknikler siralanmis, siire ve siireg¢ yoniiyle
kagmilmasi gereken hareketler 6rneklenmistir.

Ebeveynler ile gerceklestirilen sunumlar sirasinda katilimci
Ogrenciler, egitimci ve yardimer 6grenciler ile calgi, san, ritim ve Orff
yaklasimi dogaglama atSlyeleri gergeklestirmistir. Yaz okulundaki
katilimeilarin bir kismi, aldiklar1 formal egitim nedeniyle baska kisilerle
miizik yapma deneyimine sahip olmasina ragmen, heniiz gen¢ yasta olan
katiimcilarin bu deneyimi ilk kez yaz okulu ortaminda yasadig
gozlenmistir. Toplu katilim saglanan koro, ritim ve Orff etkinliklerinin
yani sira katilimeilar, egitimciler ve goniillii 6grenciler ile beraber calgi
performanslart sergilemistir. Bu performanslar, katilimecilarin 6nceki
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caligmalarinin yeniden ele almip farkli calgilar ile esliklenerek icra
edilmesi seklinde gerceklestirilmistir.

Uygulamali calismalar COMU  Anafartalar Kampiisii’nde
bulunan devlet konservatuvarinin binasinda ve bahgesinde, sunumlar ise
yine ayn1 kampiiste bulunan COMU Egitim Fakiiltesi Seminer
Salonu’nda yapilmistir. Calgt caligmalari, konservatuvarda gorev
yapmakta olan Ogretim elemanlarmin bireysel odalarinda yapilmistir.
Etkinlikler saat 10.00 ile 19.00 arasinda yapilmistir. Yaz okulu siiresince
katilimer 6grenciler, aileleri ve davetli konusmacilar aymi otelde
konaklamistir.

8 ve 9 Temmuz 2021 tarihlerinde, sunum ve egitimlerin ardindan
katilime1  Ogrencilerin  performanslarini  sergiledikleri  konserler
gerceklestirilmistir. 10 Temmuz 2021 tarihinde katilimcr 6grenciler ve
aileleri, egitmenler, yardimec1 Ogrenciler ve davetli konugmacilar ile
kahvalt1 ve gezi etkinligi planlanmustir.

Otizmli 6grencilerin yaz okuluna aileleri ile beraber katilmasi,
olusabilecek giivenlik sorunlarmin ve krizlerin Oniine gegilmesi, ayrica
katilimeilarin kendilerini giivende hissetmeleri yoniiyle 6nem tagimistir.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu’nun Amaci

Otizm ve Miizik Yaz Okulu’nun amac stlin miizik yetenegine
sahip otizmli bireylerin miizikal gelisimlerini sergileyecekleri, yeni
deneyimler edinecekleri ve ebeveynlerin alan uzmanlariyla bulusacaklar
bir ortam olusturmak oldugu gibi; otizm ve miizik alaninda egitim ve is
olanaklarinin artmasi, uzman egitimci ve gonilliilerin yetismesi gibi
konularda fikir ve goriiglerin paylasilacagi bir platform olusturmaktir.

Hem bireysel uygulamalar hem de toplu uygulamalar ile
katilimc1 Ggrencilerin, egitmenleriyle oldugu kadar birbirleriyle de
temasa ge¢meleri, sosyallesmeleri ve gergeklestirilen miizik etkinligini
beraberce deneyimlemelerine yonelik programlama yapilmistir. Her
katilimer 6grenci igin, ¢algi/san atdlyelerini beraber gerceklestirecegi bir
egitmen ve goniilli 6grenci belirlenmistir.

Problem Durumu

Aragtirma ile Otizm ve Miizik Yaz Okulu’'nu tanitmak ve yaz
okulunda uygulanan programin analizini gerceklestirmek
hedeflenmektedir. Bu dogrultuda aragtirmanin problem ciimlesi “Otizm
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ve Miizik Yaz Okullarinda Uygulanan Programlarmn Igerikleri Nelerden
Olusmaktadir?” bigiminde olusturulmustur.

Smirhliklar

Bu arastirma, otizm ve miizigi bulusturan bir yaz okulunun ilk
kez yapilmasi nedeniyle, “Otizm ve Miizik Yaz Okulu” ile sinirlidir.

Arastirmanin Amaci

Aragtirma ile otizm ve miizik yaz okullarinin, miizige yetenekli
otizmli bireylerin egitimlerini desteklemeye yonelik olusturulan
programlarmin incelenmesi, degerlendirilmesi ve oOneriler getirilmesi ile
bu alandaki arastirmacilara fikir olusturulmas: ve gelecekte yapilacak
caligmalara yon saglanmasi amaglanmistir.

Arastirmanin Onemi

Aragtirma, Tirkiye’de otizm ve miizigi ayn1 c¢ati altinda
bulusturan ilk yaz okulu olan, Otizm ve Miizik Yaz Okulu’nu cesitli
yonleri ile incelemesi ve gelecekte yapilacak yaz okulu vb.
organizasyonlara yol gosterici Oneriler icermesi yoniiyle Onem
tagimaktadir.

YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, verilerin
toplanmasi ve verilerin analizi ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

Arastirmanin Modeli

Calisma, betimsel arastirma olarak tasarlanmustir. Betimsel
aragtirmalar verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde
tanimlamaktadir. Egitim alanindaki aragtirmalarda en yaygin kullanilan
betimsel yontem tarama caligmasidir (Biyiikoztirk vd., 2021: 25).
Karasar (2014: 77)’a goére tarama modelleri, “Ge¢miste ya da halen
varolan bir durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma
yaklagimlaridir”.
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Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Tiirkiye’de ilk kez gergeklestirilen Otizm
ve Miizik Yaz Okulu Programi olusturmaktadir. Ulasilabilirligin miimkiin
olmasi nedeniyle calisma evreni diisiiniilmii, 6rneklem se¢gme yoluna
gidilmemistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada, verilerin toplanmasi i¢in Otizm ve Miizik Yaz
Okulu Programu igerigine Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet
Konservatuvari’nin internet sayfasindan; katilimci dgrencilere ait bilgiler,
Ogrencilerin aileleri ile yapilan goériismelerden; program uygulayicilarina
ait bilgiler, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuvari
Miidiirliigii’nden alinan dokiimanlardan elde edilmistir.

Aragtirmanin  verileri dokiiman incelemesi yontemi ile
¢Oziimlenmistir. Yildirnm ve Simsek (2013: 217)’in belirttigi iizere,
“dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi igceren yazili materyallerin analizini kapsar”. Otizm ve
Miizik Yaz Okulu Programi’nin incelenmesine yonelik yapilan bu
arastirmada, veri kaynagt yaz okulu programi igeriklerinden
olusmaktadir. Yaz okulu programinin igeriklerine iligkin verilerin analizi
gerceklestirilirken,  programin  igerikleri  incelenerek  kategoriler
gelistirilmistir.

Bu dogrultuda olusturulan kategoriler asagidaki gibidir:
1. Otizm ve Miizik Yaz Okulu katilimcilari
2. Otizm ve Miizik Yaz Okulu egitmenleri
3. Otizm ve Miizik Yaz Okulu goniillii 6grencileri
4

Otizm ve Miizik Yaz Okulu programinda yer alan
etkinlik tiirleri

5. Otizm ve Miizik Yaz Okulu programindaki etkinliklerin
kapsadigi kisiler

6. Otizm ve Miizik Yaz Okulu’na davetli uzmanlar

7. Otizm ve Mizik Yaz Okulu programindaki etkinlik
konular1
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I¢ gecerligin saglanmasi igin belirlenen kategoriler ile ilgili 2 alan
uzmanindan  gorlis  alinmigtir.  Alan  uzmanlarinin  tavsiyeleri
dogrultusunda bazi veriler yeniden diizenlenerek son hali verilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Belirlenen temalara iligkin bulgular, asagida sirasi ile verilmis ve
yorumlanmustir.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu’nun Katihmeilarina iliskin Bulgu
ve Yorumlar

Tablo 2. Katilmcilara Tliskin Bulgular

Katithme1 | Yas | Cinsiyet | Calgi/Alan Ogrenim Sehir
Durumu
K1 15 | Erkek Akordeon Lise Ankara
K2 22 Erkek Piyano Universite | Istanbul
K3 23 | Kadin Piyano Universite | Izmir
K4 23 | Erkek San Y. Lisans | Izmir
K5 27 Erkek Piyano Y.Lisans | Ankara
K6 27 Erkek Ud, Viyolonsel Universite | [zmir
K7 33 Erkek Gitar Universite | Izmir

Katilmcilar 15 ila 33 yas aralifinda, miizige yetenekli (1’1 kadin
ve 6’s1 erkek olmak iizere) 7 otizmli bireyden olusmaktadir. Miizige
yetenekli otizmli bireylerden olusan katilimcilarin  belirlenmesinin
ardindan, arastirmacilar tarafindan hazirlanan goriigme formlar
kullanilarak katilimcilarin aileleri ile goriigme yapilmistir. Bu yolla
katilimeilarin  demografik 6zellikleri, miizik egitimi gecmisi, calgisi,
geriye doniik otizm tanilama siiregleri, tepki verdigi spesifik ses ve
hareketler, takintili davranislari, korku duydugu ve sevdigi nesneler,
dokunsal ve goz temasina verdigi tepkiler ve taklit becerisine iligkin bilgi
toplanmistir. Bu dogrultuda katilimcilarin ¢algilarinin piyano, gitar,
akordeon, ud, viyolonsel oldugu; ayrica bir katilimcinin san performansi
ile katilim saglayacagi belirlenmistir. Tim katilimcilar formal miizik
egitimi almaktadir. Katilimcilarin Ankara, Izmir ve Istanbul’dan katilim
sagladigi tespit edilmistir.
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Otizm ve Miizik Yaz Okulu Egitmenlerine Iliskin Bulgu ve
Yorumlar

Tablo 3. Egitmenlere Iliskin Bulgular

Egitmen | Cinsiyet | Yas | Kurum Alan

El Kadin 50 COMU Devlet Konservatuvari | San

E2 Kadin 43 COMU Devlet Konservatuvari | Piyano

E3 Kadin 40 COMU Devlet Konservatuvar: | Keman

E4 Erkek 40 COMU Devlet Konservatuvar: | Keman

E5 Kadin 38 Bilim Sanat Merkezi Klarinet

E6 Kadin 32 AKU Devlet Konservatuvari Keman

E7 Kadin 29 COMU Devlet Konservatuvari | Piyano

E8 Erkek 35 MEB Beden
Perkiisyonu

Yaz okulunda toplam 8 egitmen goérev almistir. Egitmenler,
iiniversitelerin konservatuvar miizik boliimiinde calisan
akademisyenlerden ve  miizik  Ogretmenlerinden  olugmaktadir.
Egitmenlerden 2’si piyano, 3’li keman, 1’1 san, 1’1 klarinet egitimcisi ve
1’1 miizik 6gretmenidir.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Géniillii Ogrencilerine Iliskin Bulgu
ve Yorumlar

Tablo 4. Géniillii Ogrencilerine liskin Bulgular

Goniillii Cinsiyet | Yas | Kurum | Boliim

Ogrenci

G1 Erkek 32 | COMU | Konservatuvar

G2 Erkek 20 | COMU | Konservatuvar

G3 Kadin 22 | AKU Konservatuvar

G4 Kadin 22 | AKU Konservatuvar

G5 Kadin 22 | AKU Konservatuvar

G6 Kadin 30 COMU | Miizik Egitimi

G7 Kadin 20 COMU | Miizik Egitimi

G8 Kadin 21 | ¢cOMU | Sinif Ogretmenligi

Gontlli 6grenciler, otizm ve miizik ortak alanina ilgi duyan, bu
alanda c¢alisma ve gbzlem yapmaya istekli 6grencilerden olusmaktadir.
Tablo 4 incelendiginde goniillii 6grencilerin en fazla Afyon Kocatepe
Universitesi (AKU) Devlet Konservatuvari’ndan (3) katilm sagladigi,
bunu COMU Devlet Konservatuvar: ve COMU Miizik Egitimi Anabilim
Dali’nda (2) 6grenim gormekte olan goniillii 6grencilerin izledigi ve en
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az katihmm COMU Simif Ogretmenligi Boliimii'nden (1) oldugu
goriilmektedir.  Ozel egitim boliimiinden  goniillii  dgrencilerin
bulunmamasi dikkat gekicidir. Ozel egitim boliimiinden 6grencilerin yaz
okulunda bulunmasi, bu dgrencilerin miizigin 6zel egitimde kullanimina
iligkin bilgi ve deneyim sahibi olmalarina olanak saglayacaktir.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Programinda Yer Alan Etkinlik
Tiirlerine Iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 5. Etkinlik Tiirlerine Iliskin Bulgular
Etkinlik Tiirii Say1

Sozlii sunum

Uygulamal sunum

Atolye calismasi

5
1
Konser 2
2
1

Acik ders
Toplam 11

Tablo 5 incelendiginde iki giin siiren yaz okulunda toplam 11
etkinlik  gergeklestirildigi  gorilmektedir.  Bunlardan en fazla
gerceklestirilen etkinligin s6zIlii sunum (5) oldugu, bunu konser ve atolye
calismasimnin  (2) izledigi, en az gerceklestirilen etkinliklerin ise
uygulamali sunum ve acgik ders (1) oldugu goriilmektedir.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Programindaki Etkinliklerin
Kapsadigi Kisilere iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 6. Etkinliklerin Kapsadig Kisilere Iliskin Bulgular

Kisiler Say1
Ebeveynler 10
Katilimc1 6grenciler 6
Uzmanlar 5
Egitmenler 5

5

Goniillii 6@renciler

Tablo 6 incelendiginde gerceklestirilen etkinliklerin en fazla
ebeveynleri (10) kapsadigi, bunu katilimci Ogrencilerin (6) izledigi;
uzmanlar, egitmenler ve goniilli 6grencileri kapsayan etkinliklerin (5)
esit miktarda oldugu goriilmektedir.

119



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

Otizm ve Miizik Yaz Okulu’na Davetli Uzmanlara iligkin

Bulgu ve Yorumlar

Tablo 7. Davetli Uzmanlara Iliskin Bulgular

Uzman | Kurum Alan/Birim/Béliim Unvan
Ul Anadolu Universitesi | Saglhk Bilimleri Prof. Dr.
Fakiiltesi/ Dil ve
Konusma Terapisi
Boliimii
u2 Canakkale — Onsekiz | Egitim  Fakiiltesi/Ozel | Dr. Ogr. Uy.
Mart Universitesi Egitim Boliimii
u3 Balikesir Universitesi | Egitim  Fakiiltesi/Giizel | Ars. Gor.
Sanatlar Egitimi Boliimii
U4 Ozel Kurum Piyano Miizik
Ogretmeni
us Ankara Mizik ve | Egitim Fakdiltesi/Glizel | Prof. Dr.
Gilizel Sanatlar | Sanatlar Egitimi Bolimii
Universitesi
u6 Ozel Kurum Ozel Kurum Ebeveyn
u7 [zmir Bakirgay | Tip Fakiiltesi/ Dahili Tip | Prof. Dr.
Universitesi Bilimleri Boliimii
us Canakkale  Onsekiz | Egitim Fakiiltesi/ Ozel | Dr. Ogr. Uy.
Mart Universitesi Egitim Boliimii
U9 Canakkale  Onsekiz | Egitim Fakiiltesi/ | Dog. Dr.
Mart Universitesi Bilgisayar ve Ogretim
Teknolojileri Egitimi
ul10 BILSEM Canakkale Klarinet Miizik
Ogretmeni
U1l MEB Beden perkiisyonu Miizik
Ogretmeni
ul2 Ankara Miizik ve | Icra Sanatlar1 Fakiiltesi/ | Dog.
Gilizel Sanatlar | Calgi Egitimi Bolimii
Universitesi
u13 [zmir Demokrasi Giizel Sanatlar Fakiiltesi/ | Dr. Ogr. Uy.
Universitesi Miizik Boliimi

Sosyal

Yaz okulu agilis toreninde davetli konugmaci, T.C. Aile ve

Hizmetler Bakanligi

Engelli

ve Yash

Hizmetleri

Genel

Miidiirliigii Genel Miidiir Yardimcist olmustur. Programin devaminda,
farkl1 tniversitelerden katilim saglayan 9 akademisyen, 3 miizik
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Ogretmeni ve 1 ebeveyn konusmaci olarak katilmistir. U3 ve U4, US ve
U6, U8 ve U9, U10 ve Ull beraber sunum yapan uzmanlardir. Farkli
uzmanlik alanlarina sahip, farkli sehir ve kurumlardan katilan uzmanlarin
ebeveynler, 0grenciler, egitimciler ve goniillii 6grenciler ile bir araya
gelmesi disiplinler arasi fikir ve deneyim paylagimlarina olanak saglamis;
kisiler arasi iletisimi beslemistir.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu Programr’ndaki Etkinlik
Temalar
Tablo 8. Etkinlik Temalari
Tema Etkinlik Ad1 Say1
Miizik Otizmde miizigin 6nemi: Baglantisal beyin 6zellikleri 1
terapi ve norokreatif miizik terapi yaklasimi
Yaraticthk | Yaratici diisiinme temelli yasami farklilagtirma 1
Miizik Otizm ve miizik uygulamalari 5
egitimi Gelecekte otizm ve miizik yaz okulu fikir
paylasimlart: Bir model gelistirilmesi
Katilimer aile ve 6grencilerle Orff deneyimi
Otizmli  yetenekler egitimci  bulugsmasi/Atolye
caligmalari
Egitimci uygulamalari/ Atdlye ¢aligmasi
Performans | Konser 2
sergileme
Yasal Mevzuatta otizmin yeri ve miizik anasanat dalinda bir 1
diizenleme otizmli
Teknik Otizmli olan cocuklarmn psikomotor egitimi yeni 1
gelisme yazilim gelistirme
Toplam 11

Tablo 8 incelendiginde 11 etkinlikten en fazlan etkinligin,
“miizik egitimi” temast (5) c¢ergevesinde gergeklestirildigi; bunu
“performans sergileme” temasmin (2) izledigi goriilmektedir. Diger
temalarda gergeklestirilen etkinlikler miizik terapi, yaraticilik, teknik
gelisme ve yasal diizenleme (1) olarak siralanmaktadir. En fazla ele
alinan tema olan, miizik egitimi temas1 baslhig1 altindaki etkinliklerin
miizik  egitiminin  farkli alt boyutlarin1  kapsayacak sekilde
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diizenlenmesinin, egitim ve  atdlyelerin  verimini  arttiracagi
diisiiniilmektedir. Ugan (2018: 11) miizik egitiminin genel kapsamini
olusturan Ogeleri; miiziksel devinme-oynama egitimi, miiziksel isitme-
okuma-yazma egitimi, sarki sdyleme egitimi, calgi calma egitimi, miizik
dinleme egitimi, miiziksel yaratma egitimi, miiziksel bilgilenme egitimi,
miiziksel begeni gelistirme egitimi, miiziksel kimlik-kisilik kazanma
egitimi, miziksel duyarliligi artirma egitimi, miiziksel iletisim ve
etkilesimde bulunma egitimi, miizikten yararlanma egitimi olarak
aciklamaktadir. Bu baglamda hem kisisel hem de grup calismalarinin
miizik egitiminin farkli alt boyutlarii i¢ermesi, otizmli bireylerin yaz
okulundaki miizik egitimi deneyimlerini ¢esitlendirecektir.

Ayrica miizigin, egitim ve terapi ydnlerinin bulustugu
etkinliklerin olmasi, egitimcilerin ve goniillii 6grencilerin konuya yonelik
bilgi ve deneyim edinmelerini saglayacak, ileride bu alanda
uzmanlagmay1 diigiinen 6grencilerin bakis acisini genisletecektir.

Otizm ve miizige yonelik yasal diizenlemelerin incelenmesi ve
alan uzmanlarinca degerlendirmesinin, yaz okulundaki 6nemli etkinlik
konularindan biri oldugu diisiiniilmektedir. Giincel gelismelerin bu gibi
platformalarda  degerlendirilmesi, dogru bilginin edinilmesi ve
yayilmasini saglayacaktir.

SONUC VE ONERILER

Ulkemizde otizme yénelik calismalar giin gectikge artarken,
miizik ile otizmi bulusturan ¢alismalarin heniiz yeterli diizeyde olmadig:
goriilmektedir. Bu konuda egitimi destekleyici ¢aligmalara gereksinim
oldugunu soylemek miimkiindiir. Yaz okullari, yaz kamplart vb.
olusumlar 6zel gereksinimli bireylerin toplumla biitiinlesmesi yoniiyle
olduk¢a onemlidir. Bu tip organizasyonlar, 6zel gereksinimli bireylerin
akranlar ile etkilesime gegmesine ve farkli etkinliklere katilmasina
olanak saglar.

Otizm ve Miizik Yaz Okulu’'nda otizmli genglerin yani sira
ailelerin de beraber zaman gecirmeleri, birbirleri ile fikir ve deneyim
paylagmalar1 amag¢lanmistir. Alan uzmanlarmin, egitimcilerin ve goniilli
Ogrencilerin, katilime1 6grenci ve ebeveynler ile {i¢ giin boyunca zaman
gecirmelerinin; yemek, kahvalti gibi ortamlarda paylagimlarda
bulunmalarinin goézlem yapmalarina ve diislincelerini paylagmalarina
olanak saglamasmin yani sira kigiler arasi baglar1 kuvvetlendirdigi
sOylenebilir.
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Yaz okulunda, Otizm ve Miizik Toplulugu’nun ilk kez bir araya
geldigi, gelecege yonelik fikir paylagimlarinin ve planlamalarin yapildigi
toplantilar gergeklestirilmistir. Otizm ve Miizik Toplulugu’nun amaci,
kurumsal kimligi ve yOnetim sistemi iizerine kararlar alinmistir.
Uzmanlarin sunumlariyla giincel arastirmalar incelenmis ve yenilikler
iizerine konusulmustur.

Bulgulara bakildiginda en ¢ok etkinlik “miizik egitimi” tema
baslig1 altinda gergeklestirilmistir. Bu noktada miizik yetenegine sahip
otizmli bireylerin miizik egitimleri ile ilgili etkinliklerin, yalniz
uygulamaya dayali atolye vb. etkinlikler ile sinirli kalmamasi ve bu
bireylerin miizik egitimi siiregleri ile ilgili detayli arastirmalarin
yapilmasit ve sunulmasi Onerilmektedir. Bunun hem literatiire katki
saglamas1 hem de egitimcilere ve aileleri yol gdsterici olmas1 yoniiyle
Onem tasiyacagi diigiilmektedir.

Ulkemizde otizm ve miizik alaninda uzmanlasmis kisi sayisi
olduk¢a smirlidir. Bu alanda uzmanlarin yetismesi i¢in, lisansiistii
programlarin bu konuya Oncelik vermesi ve Ogrencilerin bu alana
yonlendirilmesi gerekmektedir. Otizm ve miizik alaninda yapilacak proje
ve uygulamalarin maddi olarak desteklenmesi, aragtirmalarin artmasini
saglayacaktir. Universitelere bagl miizik arastirma merkezlerinde, konu
Ozelinde aragtirmalar yapilmasmin alana Onemli katkilar saglayacagi
diisiintilmektedir. Bu alanda yapilacak ¢aligsmalarin spesifik hale gelmesi,
otizm ve miizigin farkli yonleriyle ele alinmasi ve belirlenen konu
tizerine derinlemesine c¢alismalar yapilmasinin  faydali olacagi
diistiniilmektedir.

Sadece otizm ve miizik iizerinde uzman olanlar degil; genelde
farkl1 6grenen bireyler iizerinde g¢alisan ve Ozellikle mevzuat, haklar
konularinda tecriibe sahibi uzmanlar ve ailelerin de konusmaci olarak
etkinlikte yer almasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Gelecek yillarda yaz okulu programimnimn belirlenen temalar
dahilinde, 6zellestirilmis konular lizerine olmasi yaz okulunun isleyisini
daha sistematik hale getirecektir. Calgi ve san derslerinin yani sira koro
caligmalarma yer verilmesi ve Orff, Kodaly, Dalcroze gibi yontemlerin
stirece dahil edilmesi katilimc1 Ogrencilerin egitimlerini destekleyici
nitelikte olacaktir.

Miizik terapi alaninda uzmanlar davet edilmeli; konusma, ses,
nefes terapileri konular1 {izerinde durulmalidir.
Alana yonelik g¢aligmalar yiiriiten psikolog ya da psikolojik
danisman davet edilmesi sunumlarin yelpazesini genisletecek ve otizmli
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bireylerin yasayabilecegi olast kriz durumlarinin Oniine gecilmesine
yardime1 olacaktir.

Her otizmli &grenci i¢in ayr1 bir bilgi notu veya dosyanin
hazirlanmasi 6nem tagimaktadir. Ofke ndbeti, sebepsiz aglama, esyalara
zarar verme, giivenli hissetmeme, krize girme vb. durumlarin 6nceden
belirlenmesi, bir saglik personelinin bulunmasi ve ailelerin siirecin her
daim i¢inde olmasi olduk¢a 6nemsenmelidir.

Uygulamali etkinliklerde katilimet Ogrencilerin
sosyallesmelerinin ve toplu halde miizik araciligiyla iletisim kurmalarinin
hedeflendigi gozlenmistir. Oda miizigi, orkestra, koro gibi topluluklarda
aliman gorevler, 6grencilerin sosyallesmesine yardimci olacaktir. Orff,
Kodaly gibi 6gretim yaklasimlarini bilen uzmanlarin davet edilmesi de
stirece katki saglayacaktir.

Sunumlar1  hazirlayan  uzmanlarim  dinleyici  demografik
ozelliklerini (yas, egitim durumlar vb.) dikkate almalar1 dikkat ¢ekicidir.
Uygulamal:1 egitimlerde daha ¢ok katilim saglayici, deneyim kazandirici,
kiiltiirleyici, birlikte is yapmaya yonlendirici, sosyallesmeyi saglayici,
motive edici, eglenme odakli yaklagimlarin benimsenmesi de yaz
okulunun amagclarina uygun olmustur. Boylece yaz okulunun tiim
katilimcilarini kapsayici bir ortamin olugmasi da beraberinde gelmistir.

Gonillii  oOgrencilerin = hem  konservatuvarlarin ~ miizik
boliimlerinden, hem miizik egitimi anabilim dallarindan, hem de &zel
egitim boliimlerinden segilmesi miizik egitimcisi ve Ozel egitimci
adaylarinin  alana  yonelik  farkindaliklarinin =~ olugsmasmi  ve
bilinglenmelerini saglayacaktir. Goniillii 6grencilerin sayisinin artmasi
gerek glivenlik, gerekse nitelik agisindan son derece 6onemsenmelidir. Bu
ayn1 zamanda otizmli 6grencilerin “arkadas” edinme siireclerine de katki
saglayacaktir.

Otizmli 6grencilerin tiim derslere aileleri ile birlikte katilmasi
olduk¢a 6nemlidir. Bu durum; hem aileyi bilgilendirecek, hem egitimciyi
rahatlatacak hem de 6grenci i¢in giivenli bir ortam saglayacaktir. Derslere
goniillii 6grencilerin de katilmasi; otizmli bireyi mutlu edecek; boylece
gontiillii 6grenci de tecriibe kazanacaktir.

Otizmli 6grencilerin ve katilimer egitmenlerin konserlerinin yani
sira taninmis sanat¢ilarin da konser vermesi, kamuoyu dikkatinin
cekilmesi ve  aidiyetlik  duygusunun  gelismesi  acilarindan
onemsenmelidir.
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Mali konularda giiclenmek amaciyla paydas sayisi arttirilmalidir.
Paydaglara, Otizm ve Miizik Toplulugu’nun amaglari ve ozellikle kar
amaci giitmedigi agik¢a bildirilmelidir. Giiglii bir ekonomik yapi, daha
nitelikli bir yaz okulunun ger¢eklesmesi i¢in 6nem tagimaktadir.

Otizmli ¢cocuklar olan aileler basta olmak iizere herkese agik olan
yaz okuluna, belli bir siire sonra katilima yonelik bazi kriterler
koyulabilir. Bu kriterlerin otizmli olup, profesyonel miizik egitimi
(konservatuvar, giizel sanatlar liseleri vb.) alanlar ya da amatér mizik
egitimine yeni baglayanlar; otizmli ¢ocugu olan ve yetenek taramasi
yaptirmak isteyen aileler ya da sadece tecriibe ve fikirlerden yararlanmak
isteyenler; otizmli cocuklar iizerinde c¢alisan egitimciler, goniilliiler,
aragtirmacilar olmasi miimkiindiir. Ayrica katilimeilarin yasi, cinsiyeti,
otizm durumu gibi hususlar da yaz okulu programinin olugturulmasi
asamasinda g6z oOniinde bulundurulmalidir. Katilimc1 6grenci sayisinin
onceden planlanmasi ve bazi kriterlerin koyulmasi yaz okulunun
niteligini arttiracaktir.

Yaz okulu amaglarinin gergeklesme durumlari mutlaka
gozlenmeli ve degerlendirilmelidir. Tiim katilimecilarin (aile, goniillii
Ogrenci, egitimci, uzman, yonetici vb.) goriisleri alinmali ve bu goriigler
degerlendirilmelidir. Kamuoyundaki algi degisimleri, resmi kurumlardaki
yetkililerin bakis acilarindaki degisim ve doniisiimler incelenmelidir.
Mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki egitimci, aragtirmaci, besteci,
icracilarin  tutum ve davraniglarindaki degisimler incelenmeli ve
degerlendirilmelidir.

Otizmli bireylerin miizikal performanslarini sergileyebilecekleri,
ayn1 zamanda sosyal etkilesime girebilecekleri platformlarin sayica az
olmasi sebebiyle bu tip miizik etkinlikleri 6nem kazanmaktadir. Bu gibi
olusumlarin artmasinin otizmli bireylerin miizik egitimine bilyiik katki
saglayacagi diigiiniilmektedir.
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Ozet

Barok Dénem’in gézde ¢algilarindan biri olan klavsen, Barok Donem
sonrasinda besteciler tarafindan cekiciligini yavas yavas yitirmeye baslamis,
pivanonun tiretilmesi ve performans sanatgilarina sundugu ses renkleri, niians
yapabilmesi ve parlak timist ile birlikte sadece dénemsel bir ¢algt olarak
smiflandwrilmistir. Elbette giiniimiize kadar gelmesi ile birlikte egitimsel a¢idan
pivano ile ¢alis, notasyon ve el teknigi agisindan farkliliklar géstermektedir.
Bahsedilen farkliliklar da giintimiizde egitim agisindan her iki ¢algi olan piyano
ve klavsen egitimlerinde miizikalite yoniinde cesitlilik gostermektedir.

Klavsenin eser repertuvarimin piyanodan farkli olusu, piyanodaki
repertuvarin Barok Donem sonrasinda baslamast ve klavsenin besteciler
tarafindan cekiciligini yitirmesi sonucunda ortaya ¢ikan egitimsel farklilik goz
ontine alinarak elde edilen veriler toplanmis, toplanan veriler isiginda her iki
calgimn da egitimsel farkliliklart ortaya ¢ikarilmak istenmistir. Iki ¢algt
araswmdaki farkliliklardan dogan egitim siireci hakkinda da bilgiler verilmigtir.

Piyano ve klavsenin egitim siiregleri yoniindeki zorluklar, ¢algilarm
kendilerine o6zgii durus postiirleri, el pozisyonlari, notasyonlari ve egitimsel
a¢idan miizikalite kazanmimlar: arasindaki farkiihiklar ele alinarak genel bir bakig
agist ile kaynaklar yardimi ile yorumlanmak istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Barok Miizik, Klavsen, Piyano, Teknik Farkliliklar,
Icra Teknikleri.

Abstract

The harpsichord, one of the favorite instruments of the Baroque Period,
started to lose its attractiveness gradually by the composers after the Baroque
Period, and it was classified as a period instrument only with the production of
the piano and the sound colors, nuances and bright timbre it offered to the
performance artists. Of course, playing with the piano from an educational point
of view shows differences in terms of notation and hand technique. The
mentioned differences also show diversity in terms of musicality in piano and
harpsichord education, which are both instruments in terms of education today.

' Ars.  Gor,, fstanbul  Universitesi Devlet Konservatuvari, Piyano Anasanat Dalli,
furkan_ozyazici@hotmail.com
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Considering the educational difference that emerged as a result of the
fact that the repertoire of the harpsichord is different from the piano, the
repertoire in the piano started after the Baroque Period and the harpsichord lost
its attractiveness by the composers, the data obtained were collected, and in the
light of the collected data, it was desired to reveal the educational differences of
both instruments. Information about the educational process arising from the
differences between the two instruments is also given.

The difficulties in the educational processes of the piano and
harpsichord, the differences between the unique postures of the instruments,
hand positions, notations and educational achievements of musicality were
discussed, and it was desired to be interpreted with the help of resources with a
general point of view.

Keywords: Baroque Music, Harpsichord, Piano, Technical Differencies,
Playing Techniques.

GIiRiS

Yapisal olarak ilk dnce klavseni anlamak ve piyanodan farkli bir
yapiya sahip oldugunu benimsemek i¢in, yillar i¢erisinde yazilan klavsen
metotlarinin incelenmesi ve ¢alisilmas: gerekmektedir. Bu metotlardaki
miizikal yapilarin ne sekilde c¢alinacagi, klavsen tusesine hangi agirlikla
bask1 uygulanacagi 6gretmen tarafindan dgrenciye aktarilmali ve klavsen
miiziginin hem teknik hem de miizikal olarak iceriginin benimsetilmesi
gerekmektedir. Gliniimiizde piyanoda da c¢alinan bir¢ok Barok Ddénem
eseri aslinda klavsen i¢in yazilmig ve performans sanatgilari tarafindan
klavsenin tekniklerine uygun sekilde piyano {zerinde ¢aligilip
seslendirilmeye c¢alisilmistir. Elbette bu durum beraberinde birtakim
farkliliklart da getirmis, iki gorsel olarak benzerlikleri bulunan bu iki
calgimmin kimi zaman birbirine benzedigi fikri ortaya atilmistir. Aslinda
gorsel olarak benzeyen bu calgilar ¢alma teknigi olarak birbirinden ¢ok
farklidir. Bagta klavsen icracisinin durus ve calis postiirii, klavye
tiirlerinin  slirekli olarak degismesi (2 ya da 3) ve calgmin niians
yapamama sorunu ne yazik ki calgilar arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar
barindirmaktadir (Dobron, 2019: 9).

Barok Doénem’deki besteciler orkestral eserlerinde de ses
yogunlugunu arttirabilmek, tiz ve keskin karakterli bir sesin orkestra
icerisine dahil olmasini saglamak amaci ile klavseni hemen hemen her
eserlerinde kullanmiglardir. Bu kullanim elbette solo ve orkestral agidan
farkliliklar gostermis fakat ikisi arasinda ortak nokta calgmin niians
kapasitesinin olmamasi olarak belirmistir. Bu handikap ¢alan kisiyi
etkilememekteydi ¢iinkii klavsen, giiniimiiz piyanosundan daha farkli bir
ic mekanik yapiya sahiptir. Giiniimiizdeki modern piyanolarda ¢ekic tele
vurarak ses ¢ikarmakta, her tel i¢in birbirinden bagimsiz bir tus yapist
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bulunmaktadir. Fakat klavsenin i¢ yapist mizrapl oldugu i¢in tele vurma
durumu bulunmamakta, telin iistten bir cimbiz benzeri yapi ile gekilmesi
saglanmaktadir. Elbette bu durum i¢ mekanik hassasiyetini koruma
sorununu da ortaya ¢ikarmis, ¢alan performans sanat¢isinin sabit bir
giicle calgiyr calmasimi gerektirmektedir. Klavsenin en iist noktada
kullanildig1 doénemde piyanonun atasi olarak kabul edilen klavikordda
bulunmaktadir fakat klavikord ne yazik ki klavsenden de daha kiigiik bir
tuseye sahiptir ¢linkii {iretimi piyanonun i¢ mekanigine ¢ok benzedigi,
cekicli bir sistem kullandig1 i¢in olduk¢a zor olmaktadir. Ayn1 zamanda
Barok Doénem’in iinlii klavye virtiiozleri de klavikordu bu kiigiik
yapisindan dolay1 ¢ok fazla benimsememisler, eserlerinde klavsene gore
daha az yer vermeye Ozen goOstermislerdir. Klavikord, giiniimiiz
piyanosunun bir benzeri oldugundan dolay1r aslinda teknik agidan
piyanoya c¢ok yakin bir ¢alisa sahiptir. Barok Dénem’de niians 6zelligi
bulunan tek klavyeli calgiydi ama iiretim zorlugu ve kendine ozgii
handikaplar1 yiliziinden ¢ok fazla donem ici eserlerde kullanilmamustir.
Giliniimiizde ise halen klavsen geleneksel yapis1 ve sesini korumaktadir
(Owen, 1966).

Klavsenin etkisini yitirmeye basladigi donem ise tgliilerin ve
akor destekli Erken Klasik Donem (1730 — 1750)’dir (Blume, 1965).
Bunun sebebi ilk olarak Almanya’da iiretilen ilk piyano O6rneklerinin
ortaya ¢ikmaya baglamasidir. Klavsenin g¢esitli klavye sayilarinda
iretilmesi ve calmadaki problemleri yiiziinden piyano, ilk iretildigi
andan itibaren performans sanatgilarinin dikkatini ¢ekmistir. Klavsendeki
calma problemi aslinda egitim safhasinda baglamaktadir. {1k siire¢ olarak
klavsenin durus sekli (postiirii), klavyeye parmaklarin belirli bir ag1 ile
yerlestirilmesi ve dokunurken uygulanacak olan en iist seviye basinci
ayarlanmasi gibi temel faktorler, ¢alginin 6grenme siirecinde bilyiik sorun
teskil etmektedir. Calan kisinin uzmanlagma siireci ise olduk¢a uzun
stirmekte, uzmanlastiktan sonra da her klavsenin yapisini anlik olarak
degerlendirip ona gore kendisini ayarlamasi gerekmektedir. Bu
ayarlamanin yapilmasinin sebebi ise halen giiniimiizde de devam eden
klavsenin i¢ mekaniginin belirli basinca kadar kaldirabilmesidir. Calgiya
herhangi bir kuvvet ¢esitliligi uygulamanin faydasiz olmas1 sebebi ile en
uygun c¢alma giiciiniin bulunmasi halen klavseni egitimi zor olan klavyeli
calgilar arasinda tutmaktadir ¢ilinkii kuvvetin abartilmasi durumunda
gbovde veya i¢ mekanik hasarlarina sebep olabilir (Helyard, 2016).

Erken Klasik Donem sonrasinda ise piyanonun etkin bir sekilde
kullanilmaya baglanmasi, klavsen egitiminin sinirlandirilmasia yol
agmugtir. Piyano gerek niianslari istenilen kuvvette yapmasi gerekse de
yapisal olarak dayaniklilig1 yiiziinden besteciler tarafindan ¢ok ¢abuk ilgi
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gormiis bir ¢algi olmustur. Klavyesinin bir standarda sahip olmasi da
besteciler agisindan farkli renkleri aym1 anda kullanmaya olanak
saglamaktadir. Egitim agisindan bakildiginda da piyanonun dayaniklilig
sayesinde hasar korkusu olmadan egitim verilmesi elbette donemin ve
daha sonraki yillarda ortaya ¢ikan egitimcilerin ¢ok daha rahat bir sekilde
egitim vermelerine olanak saglamaktadir. Ogrencinin ise durus ve calis
pozisyonlar1 da ¢ok daha rahat bir sekilde Ogretiliyor, hata yapmasi
durumunda da miimkiin olan en kolay metotlarla durus postiirii dahil
olmak tizere diizeltilebilmektedir. Klasik Dénem’in ortalarina dogru da
Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart gibi dénemin piyano
virtiidzlerinin ve bestecilerinin neredeyse klavyeli calgi olarak
kullandiklar1 piyano, ilerleyen zamanda Ge¢ Klasik Doénem ve Erken
Romantik Donem’de daha da ilgi ¢ekmeye baglamistir. Calgmin ilk
tiretildigi  isim  Pianoforte (Italyanca: Hafif, Kuvvetli) olarak
duyurulmustur. Bu isim bile Barok Donem’in sonlarinda yasamis
bestecilerin ve Klasik Doénem’in tamaminda yasamig virtiiézlerin
dikkatini ¢ekmeye yetmisti ¢linkii bu mekanik harika denilebilecek olan
calgi tipki diger calgi tiirleri gibi niians yapabilmektedir. Bu durumun
sagladig1 avantajlarin basinda ise her ¢algi ile rahat uyum saglayabilmesi
olarak gorilmiistiir (Kipnis, 2007: 258).

Piyano ve Klavsenin Teknik Karsilastirmasi

Oncelikle bu iki galginin birbirinden teknik olarak farkliliklari
bulunmakla birlikte egitim siireclerindeki siire de birbirinden farklidir.
Klavsen egitimi Barok Miizik egitimi igerisinde bir dal oldugundan
dolay1 egitim siireci diger calgilara gore daha uzundur. Klavyeli bir
calginin standart Universite egitimi icerisinde temel olarak uzmanlik
seviyesi 4 yil olarak diisiliniildiigiinde klavsenin teknik ve mekaniklesmis
yapist dolayisi ile egitim siirecinin uzun oldugu sdylenilebilir. Bu siirecte
sadece Barok Miizik egitimini kapsamasi dolayisi ile olduk¢a smirlt
olarak da kabul edilmektedir. Bu noktadan yola ¢ikarak ilk olarak klavsen
egitim metotlarmin  miizikal ve ¢aligma siirecine  bakilmasi
ongoriilmektedir. J.S. Bach ve donem igerisinde yasayan klavsen
bestecilerinin eserleri genellikle iist seviye zorluga sahiptir ve baglangi¢
icin uygun kabul edilmemektedir fakat yine J.S.Bach’in “Der Erste Bach”
isimli kii¢iik parcalar ve danslar igeren kitab1 temel notasyon ve solfej
egitiminden sonra  klavyeli c¢algt  Ogrencilerine  dgretilmeye
baslanmaktadir. Iceriginde neredeyse sadece iki sesli kontrpuan
bulunmasi ve sag ile sol eldeki notalarin birbirine yakinlig1 dolayisi ile
egitim metotlart arasinda uygun kabul edilebilmektedir fakat Johann
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Caspar Heck ve Jean Phillipe Rameau gibi egitimcilerin metotlari
tamamen klavye ye alisma siirecini desteklemektedir. Bu iki besteci
icerisinde J.P. Rameau’nun “Le Art de Clavecin” isimli metodu ise hem
teknik baslangic hem de gelisim siirecinde gerek calma gerekse calgiya
uygulanan basincin  ayarlanmasinda temel kitap olarak kabul
edilebilmektedir (Kipnis, 2007: 362).

Klavsen egitimi ve piyano egitimi arasindaki énemli bir fark da
piyanonun repertuarinin klavsene gore olduk¢a genis olmasidir. Elbette
Erken Klasik Dénem sonrasinda ortaya ¢ikan piyanonun giiniimiizde de
olduk¢a etkin bir sekilde hem virtiiozler hem de besteciler tarafindan
kullanilmas1 bu ¢algmmin repertuarina yeni eserler eklenerek
seslendirilmesini saglamaktadir. Aym1 zamanda modern bestecilerin
eserlerindeki fazladan doku ve yeni renk arayisi da c¢alginin teknik
kapasitesini belirgin 0Olgiide arttirmakta, egitimcilerin bu dogrultuda
stirekli olarak kendi egitim miifredatlarin1 giincellemesinin Oniinii
acmaktadir. Klavsen de ise egitim periyodunda kullanilan metotlarin ¢ok
eski donemlere ait olmasi, egitimin ¢ok agirlikli olarak Barok Donem ile
sinirlanmas1  ve performans i¢in sahnelerde c¢alginin olduk¢a zor
bulunmast gibi problemler oldugundan dolay1 belirli sinirliliklar
beraberinde getirmektedir. Basta her klavsenin hangi hassasiyette
calinmas1 gerektiginin belirlenmesi zaten klavsen egitmenlerinin ilk
sorunudur ve bu siiregte ellerinden geldigince 6grencilerinin hakimiyetini
gelistirmeleri gerekmektedir (Di Veroli, 2011).

Egitim siirecinde ise her iki ¢alginin da notasyonlar1 kimi zaman
anahtar yoniinden birbirinden farklidir. Ramaeu’nun egitim metodunda
sag el 4. Cizgi Do Anahtari’n1 kullanirken sol el Fa Anahtarinmi
kullanmaktadir ve bu durum standart bir piyano notasindan faklidir ¢iinki
Piyano sag elde Sol Anahtarini, sol elde de Fa Anahtarin1 kullanmaktadir.
Christoph Graupner (1683 — 1760) eserlerinde 1. Cizgi Do Anahtari’ni
kullanmig, klavsen eserlerinde Do  Anahtar’’nin  ¢esitliliginden
yararlanmigtir (Oestreich, 2003). 1. ve 4. ¢izgi Do anahtarinin 6gretilmesi
elbette solfej dersinin icerigindedir fakat klavsen egitmenlerinin de
destegi ile de bu siirecin gelistirilmesi gerekli oldugu diistiniilmektedir.
Anahtar farkliligin yan1 sira piyano da standart anahtarlarin kullanilmasi
ve her iki elde de akorlarin net ve acik bir sekilde yazilmasi, ¢alan kisinin
dogrudan klavye iizerinde hakimiyet kurmasini saglamaktadir. Bu durum
klavsen i¢cin kimi zaman bdyle degildir ¢iinkii Barok Dénem’de bazi
besteciler klavsen notalarinda sol elin ¢aldig1 Fa anahtarinda sadece bir
nota yazip altina fonksiyonunu yazarak calicinin kapasitesi icerisinde bu
akoru ve gerekirse Ozgin bir ritmik yapt bularak c¢almasini
hedeflemiglerdir. Klavsenin metotlarindaki bu ilging detay piyano
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metotlarinda veya eserlerinde bulunmamaktadir. Barok Doénem’in siislii
yapisinin daha da ortaya gikarilmasi i¢in hedeflendigi diisliniilen bu
notasyon sistemi i¢in klavsen sanatcilarinin armoni bilgilerini en st
diizeyde tutmalarmi gerektirmektedir ¢iinkii, sol elde bulunan tek bir bas
sesin altindaki fonksiyon ile birlestirilip bir de ritmik acidan ait oldugu
eserin diger c¢algilara ait kisimlarina uygun ritim belirlenmesi
gerekmektedir (Hunt, 1974: 5).

Piyano egitiminde, donemsel bir inceleme yapildiginda Erken
Klasik Dénem’de modernize edilmis klavsen metotlarinin kullanildigi
goriilmektedir. Onciisii oldugundan dolay1 klavsen eserleri notasal olarak
revize edilip modern bir yaz1 sistemine oturtulduktan sonra dogrudan
pivano i¢in adapte edilmistir. Bu adaptasyon sonucunda da sag el Sol
Anahtarini, sol el de Fa Anahtarmi kullanmaya baslamistir. Bu sekilde
olmas1 sayesinde piyano notasyonu da net bir sekilde ortaya ¢ikmus,
egitimcilerin 3 ya da daha fazla anahtar Ogretimine gerek kalmadan
dogrudan 2 anahtar Ogretilmesi sayesinde ogrencilerin de kafalarinin
karigmasinin Oniine gegmesi saglanmistir. Piyano da yine klavsenden
farkli olarak Fa anahtarinda bulunan parti agik bir sekilde yazilmakta,
yazilan partide ise fonksiyon degerleri kullanilmamaktadir ¢iinkii sol el
dogrudan esliklendirme ve kimi zaman da solo partiyi ¢aldigindan dolay1
boyle bir armonik okuma yoOnteminin de Oniine gecilmistir. Ayni
zamanda her iki ¢algiy1 da birbirinden ayiran diger bir 6zellik piyano da
bulunan uzatma (sustain) pedalidir. Bu pedal sayesinde istenilen ses(ler)
veya akor(lar) olabildigince uzun tutulabilmektedir. Uzatma pedal
piyano igerisinde bulunan mekanik ve ¢ekic alanini acgip rezonans
genigligini arttirdigindan dolay1 sesler neredeyse ¢ok uzun saniyeleri
bulmaktadir (Nandi, 1990: 122).

Klavsen eserlerinden farkli olarak piyano da seslerin uzamasi
dogrudan tuslara basili tutulmasi ile de ger¢eklesmektedir. Uzun olarak
tutulan bir tusun sesi hem ¢alan kisiyi hem de eserin bestecisini tatmin
edecek kadar uzamaktadir ve ekstra herhangi bir farkli teknige ihtiyag
duyulmamaktadir. Bu noktada klavsenin yapis1 geregi tusa ne kadar uzun
basilirsa basilsin sesin mizrapla ¢ekilen telden ¢ikmasi yiiziinden uzama
kapasitesi oldukg¢a diigiiktiir. Bu zorlugu asmak icin barok besteciler
uzatmak istedikleri sesin iizerine armoniye uygun olarak trill (bir siisleme
cesidi) eklemislerdir. Eklenen siislemeler sayesinde parmaklar siirekli
olarak iki nota arasinda hareket ettiginden dolay1 ses istenilen seviyede
uzamakta ve gerekli noktaya ulasabilmektedir. Klavsen repertuarmin
biiyliik kismi Barok Doénem igerisinde oldugundan dolay:1 solo klavsen
eserlerinde siislemeler de biiyilk 6nem arz etmekteydi. Siislemeler
sayesinde olabildigince renklendirilmek istenen eslik ya da solo melodi
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partisi hem netlestirilmis hem de calgidan ¢ikan ve oldukca keskin olan
sesin bir miktar da olsa yumusamasi saglanmistir (Nandi, 1990: 32).

Hem piyano hem de klavsen iizerinde melodik agidan bir
degerlendirilme yapildiginda ister heterofonik (tek sesli) ya da polifonik
(cok sesli), isterse de yatay notasyon veya kontrpuantal notasyon
yazimlar1 birbirinden bir miktar farklidirlar. Bu farklilik egitim stireci
icerisinde incelendiginde ise piyanonun g¢alma tekniginin geliskin ve
neredeyse smirsiz denebilecek olmasi dolayisi ile teknik farkliliklara
sebep olmaktadir. Ornek olarak klavsende sesi uzatmak igin iki tus
arasinda trill kullanildigindan dolayr parmagin basili kalmasinin bir
anlami yoktur fakat piyano da uzun tutulmas1 gereken bir ses eger uzatma
pedali kullanilmayacaksa basili tutulmasi gerekmektedir. Bu farkliligin
yani sira nilans bazinda da degerlendirme yapildiginda Klasik Dénem
piyano eserlerinde renklerin ortaya ¢ikarilmasi agisindan niianslarin
zenginligi gbéze carpmaktadir fakat Barok Donem klavsen eserleri
igerisinde niians olarak bir giirliikk degistiricisi ¢alginin yapisindan dolay1
bulunmamaktadir. Niians eksikligi ise dogrudan klavsen eserlerinin tek
diize olmasina yol agtigindan dolay1 besteciler miimkiin oldugunca prall,
mordent ve grupetto, ve farkli siislemeleri de eserlerinin igerisinde
bulundurmaya oldukea dikkat etmislerdir (Nandi, 1990: 51).

Calma teknikleri arasindaki farklardan biri de her iki ¢algida da
akorlarin ¢alimma seklidir. Piyano da akorlar her ne kadar genis olursa
olsun bir noktaya kadar olan sesler (8 ila 10 sesten olugmus akorlar)
birlikte calinabilmekte ve akordan ¢ikan seslerin her birisinin notalart ¢ok
net bir sekilde anlasilabilmektedir. Fakat klavsende akor seslerinin
cogunlukla kirilarak ¢alinmasi gerekmektedir. Bunun sebebi de akorun
seslerinin ayni anda calinmasi esnasinda g¢alginin mekaniginden ¢ikan
keskin ve kapatict olarak nitelendirilebilecek olan rezonansin en aza
indirilmesi gerekliligidir. Mizraplarin ayni1 anda piyano da rahatca
cikabilecek olan sayida notadan olusan bir akorun seslerini ¢ekmesi
klavsen mekaniginde duyumsal agidan pek miimkiin degildir ¢iinkii akor
seslerinin ayni1 anda basilmasi oldukca yiiksek bir karmasiklikta
rezonansa yol agmaktadir. Her iki ¢algida bulunan bu farklilik sonucunda
egitimsel acidan klavsen oOgrencilerinin akorlar1 ne sekilde g¢almasi
gerekliligi egitim baslangicinda ogretilmektedir. Piyano 6grencileri de
akorlarin net ¢ikmasi avantajini kullanarak bir kirma artikiilasyonu
olmadig1 siirece tim akor seslerini ayni anda basarak ses elde
edilmektedir (Hess, 1953: 86).

Elbette egitim siireclerinde baglangi¢c seviyesi birbirine oldukca
benzemektedir. Bu benzerliklerin ilki her iki ¢alginin da baslangi¢
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seviyesi Ogrencilerinin caldiklar1 metotlar, donemsel farklilik da olsa
birbirine yakin seviyededir. ilk amag¢ olarak klavyede bulunan tuslarin
hangi notalara denk geldiginin O6gretilmesi hedeflendiginden dolay1
baslangi¢ seviyesi metotlar1 birbirine yakin igerikler barindirmaktadir. Bu
noktada sadece miizik teorisi acisindan farklilik bulunmaktadir ve bu
farklilik da klavsen notalarinin geleneksel kurallara gore sag elinin 4.
¢izgi Do anahtar1 tizerinde yazilmasidir. Donemine gore degerlendirilme
yapilirsa gilinlimiizdeki piyano ogrencilerinin o6grendikleri sag elde
calinan Sol Anahtar1 nasil okunuyorsa Barok Donem’de de sag eldeki Do
Anahtar1 da o sekilde okunmaktadir. Fakat yine giiniimiizde bulunan
egitim alanlar1 ve Barok Donem miiziginin ayr1 bir egitim kategorisinde
degerlendirilmesi sonucunda, verilen egitim siirecinde eski kurallarin
kullanilmas1 dolayisi ile her iki ¢algida her ne kadar klavyeli ve benzer
olursa olsun miifredat ve teknik egitim yoniinden birbirlerinden ayrilmak
zorunda kalmiglardir (Lindley, 1985: 228).

Piyano ve Klavsen Egitim Siireclerindeki Farkhilhklar

1900’11 yillar sonrasinda miizik okullar1 adi altinda egitim veren
tim kurumlarda piyano her zaman yerini almistir fakat klavsen icin
durum ne yazik ki ayni degildir. Ciinkii ¢alginin iireticisinin az olmasi ve
hassasiyeti g6z Onlinde bulunduruldugunda piyano kadar ilgi
¢ekmemektedir. Ayn1 zamanda piyano tim miizik donemlerine hitap
etmekte ve donemler igerisinde klavyeli calgilar i¢in bestelenmis olan
tiim eserleri rahatlikla ¢alabilmektedir. Elbette genis bir repertuara sahip
olmasi dolayist ile piyano i¢in egitim miifredati da ona gore
belirlenmektedir. Klavsen ise ¢cogunlukla tek bir doneme hitap ettiginden
dolay1 egitim miifredati sinirhidir ve Barok Donem ile Erken Klasik
Donem igerisinde degerlendirilerek bu yonde bir egitim miifredat1 ile
egitim verilmektedir. Verilen egitimlerin siireci de {ilkeler arasinda
degisim gostermekte ve bu egitimler 3 ila 6 yil arasinda
degisebilmektedir (Butt, 1994: 175).

Yillar igerisindeki degisimlerine gore Oncelikle klavsen egitimi
incelendiginde karsimiza ¢ikan ilk veri egitim alan 6grenci sayisinin
piyanodan olduk¢a az oldugudur. Az olmasmin sebeplerinden ilki,
miizigin belirli bir zaman dilimi igerisinde etkinlik gosteren klavsenin
donemler igerisinde biiyiik dl¢iide piyanonun golgesinde kalmasidir. Bir
diger sorun ise piyanonun her miizik okulunda bulunabilecek tiirde
iretilmesi ve tiretim safhasinin standart bir sekilde sabit olmasidir. Ayni
zamanda baska bir bakis acis1 ile degerlendirildiginde Barok Ddénem
miiziginin i¢eriginin tamamen dinsel olmasi, eserlerin bestelenmesinde de
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etkili bir sekilde belli olmaktadir. Fakat Klasik Donem ve ilerleyen
periyotlarda miizik artik dinsel anlayis c¢ergevesinden olabildigince
uzaklastirilmig, klavsen miizigi de ne yazik ki ¢ogunlukla dini bir
cercevede kaldigindan dolay1 zaman igerisinde klavyeli calgilar egitimi
icerisinde piyano egitimindeki oOgrencilere gore olduk¢a kiiclik bir
Ogrenci kitlesine hitap etmeye baglamistir. Klavsenin egitim siirecindeki
degisken yil sayis1 ise piyano egitimine gore oldukca dikkat cekicidir.
Piyano egitimi diizenli olarak 4 yil iiniversite ile temel egitime sahip
olmasmin yaninda klavsen 3 ila 6 yil silirecinde {ilkelere gore
degismektedir. Ornek olarak Almanya igerisinde Barok Miizik egitimi
genellikle 6 yildir ve bu siliregte Ronesans miiziginin de egitimi
verilmektedir (Butt, 1994: 177).

Piyano egitimine bakildiginda ise dinya da farkli egitim
sistemleri gorlilmektedir. Repertuar agisindan genis bu ¢alginin Klasik
Donem ve sonrasinda besteciler ve virtiidzler tarafindan etkin bir bicimde
kullanimi miizik egitimi alanlar a¢isindan oldukg¢a dikkate deger bir
haldedir. Ornek olarak piyano egitimi ¢ogu iilkede kiigiik yaslarda hobi
olarak da olsa Ogrencilere piyano hocalar1 tarafindan verilmekte,
Ogrencilerin gelisim siiregleri takip edilerek bir siire sonra ilerlemeleri
dogrultusunda  miizik  egitimi  verilen  profesyonel  okullara
yonlendirilebilmektedir. Bu  yonlendirmeler sonucunda diinyada
profesyonel miizik egitimi veren okullar her yil c¢ok sayida piyano
Ogrencisini kendi smavlari dogrultusunda kabul etmekte ve ilerinin
egitimcilerini ya da performans sanatgilarini yetistirmektedir. Piyano
egitimi sirasinda klavsene gore avantaj olarak nitelendirilebilecek olan
durum ise egitim metotlarinin fazla olusudur. J. Hanon, F. Beyer ve C.
Czerny ve daha sayilamayacak miizik egitimcisi ve pedagoglarin
besteledikleri piyano metotlar1 sayesinde (egitim metotlar1 iilkeden
iilkeye degismektedir) piyano Ogrencileri egitimlerini almaktadir.
Aldiklart egitimin dikkat ¢ekici yanlarindan bir digeri de piyanodaki eser
formlarinin oldukga belirgin bir sekilde belli olmasidir (Hu, 2018: 4).

Klavsen de ise egitim siirecinde ¢alinan profesyonel eserlerde
formal yapilar oldukca prematiire ve belirsizdir. Barok Miizik eserlerinde
bulunan formlarm adlar1 her ne kadar Sonat, Sinfonia veya Klasik
Doénem’de adi gecen formlar olsa da higbir tanesi tam anlami ile bir
forma isaret etmemektedir. Ornegin giiniimiizde Barok Sonat olarak
adlandirilan eserler aslinda danslardan olusan birer Siit tiiriinde
eserlerdir. Siiit formal yapidan ¢ok bir tiirdiir ve igerisinde 4 veya daha
fazla dansi barindirmaktadir. Elbette bu durumda klavsen egitimi
iceresinde dikkati ¢eken nokta da formal yapilarin ne yazik ki ¢ok fazlasi
ile belirgin yapilara sahip olmamasidir ve egitim igerisinde sinirliliklari
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da beraberinde getirmektedir. Fakat Italya ve Almanya gibi iilkelerde
oncelikli olarak piyano egitiminden gecen Ogrenciler kendi istekleri
dogrultusunda Klavsen egitimi de alabilmekte ve edindikleri deneyimler
15181inda Barok Miizik egitimi yoniinde de gelisebilmektedir. Bu gelisim
ise baglarda piyano teknigine ve notasyonuna aliskin olduklarindan zor
olsa da formal birikim ve teorik agidan da olsa piyano iizerinde Barok
eser seslendirmeleri dogrultusunda onlara fayda saglamaktadir (Hu, 2018:
3).

Piyano egitiminin ilerleyen siireclerinde ise Klasik, Romantik ve
Modern eserler dgrencilerin karsisina koyulmakta, egitimcileri tarafindan
calinma stilleri ile birlikte egitim verilmektedir. Egitimi verilen dénemsel
cesitlilik sayesinde piyano Ogrencilerinin miizikal karakteristi§i zaman
icerisinde edinmesi, ilerde farkli sekillerde mesleki olarak gelisimlerine
katki saglamaktadir. Ornek olarak bir korrepetitdr (accompanist),
donemsel acidan repertuar bazinda hakimiyet sagladigi icin dogrudan tiim
calgilara eslik edebilme kapasitesine sahiptir. Bu sayede calgilarin da
eserlerine yine donemsel bazda hakim olabilir. Fakat klavsende sadece
Barok Miizik oldugundan dolay1r ne yazik ki bu durum belirli bir yil
stireci ile siirlidir. Sahne performansi acisindan da degerlendirildiginde
yine piyano virtiidzlerinin eserleri olduk¢a karmasik ve belirgin
farkliliklar (donemsel teknik ve tinisal farkliliklar) igerdiginden dolayi
zorluklar barindirmaktadir (Mikkila-Ardmann, 2018: 621).

Egitim siirecinde ise son olarak Onemli noktalardan biri de
calgilarin kapasitelerinin bir karsilagtirmasidir. Bu kargilastirmada bagka
bir calgiya eslik etme bazinda degerlendirme yapildiginda farkli veriler
ortaya koymaktadir. Oncelikle profesyonel bir klavsen sanatgisinin kendi
donemi igerisinde eslik ettigi calgilara elbette yazilan nota dahilinde
uyum sagladigi goriilmektedir fakat bu uyum saglama ne yazik ki niians
bazinda olmamaktadir. Calginin niians yapma durumunun olmayisi
yiiziinden c¢alan solistin calgisinin el verdigi Ol¢iide eser igerisinde
bulunan niianslar1 biraz arttirmasi gerektigi anlasiimaktadir. Elbette bu
durum klaveseni ¢alan kisinin teknik egitimi yiiziinden degil, calginin
iiretimi ve i¢ mekanigi yiiziinden olugan dogal bir durumdur. Calgidan
cikan ve her tusun birakildig1 anda ¢ikardigr keskin bir mizrap mekanik
sesi de sahne performansinda oldukca dikkat edilmesi gereken bir
durumdur. Piyano da ise sahne performansi sirasinda baska bir ¢algiya
eslik ediliyorsa klavsenden daha farkli bir durum ortaya ¢ikmaktadir.
Piyanistin miimkiin oldugunca eslik ettigi c¢algi bazinda kendini
ayarlamasi ve solistin duyulacagi sekilde eslik etmesi gerekmektedir. Bu
durumda elbette piyanonun miimkiin olan ve notalar iizerinde bulunan
tim niianslar yapabilecek kapasitede olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Uyum saglama durumunda ise piyanistin olabildigince her calgiya eslik
etme yoOniinde kapasitesini arttirmasit gereklilik olarak gdriilebilir
(Bobetsky, 2004: 3).

SONUC

Tim kaynaklardan elde edilen verilerin 1s181inda 6ncelikli olarak
dikkati ¢eken sorunlardan ilki klavsenin sadece Barok Donem igerisinde
degerlendirildigidir. Bu degerlendirme elbette giiniimiizde klavsen
eserlerinin  bestelenmemesi  olarak  goriilmemistir  fakat yogun
repertuariin tamamen Barok Donem bestecileri ve klavsen virtiiozleri
tarafindan ortaya cikarildigin1 gostermektedir. Egitim siirecinde ise bu
calginin geleneksel notasyon ve giincel notasyon okudugu anlasilmakta,
her birinin teorik ve miizikal olarak c¢alisilmasi gerektigi de
anlasilmaktadir. Ayr bir klavyeli calg1 sanat dali olarak degerlendirilen
klavsenin, giiniimiiz ¢cer¢evesinde bir degerlendirme yapildiginda oldukga
kisith oldugu da anlasilmaktadir. Bu kisitlama ise calginin bulunma
zorlugu, egitim verecek kisilerin azligi ve d6grencilerin ilgisini ¢ekme
acisindan modern piyanonun gerisinde kaldigidir.

Piyano ise oldukca gelismis mekanik yapist sayesinde
dayaniklilik, performans ve miizik teorisi igerisindeki tiim gereksinimleri
rahatlikla yapabilmesi sonucunda oldukca ilgi ¢ekici olmaktadir. Egitim
stirecinde ise profesyonel egitmenlerin yol gdstermesi ve belirlenmis
miifredati icerisindeki eserlerin neredeyse sinirsiz olarak nitelenmesi
sayesinde ogrencilere ve daha sonrasinda gelecegin sanatgilarma birgok
imkdn sunmasi sayesinde olduk¢a oOnemlidir. Bu egitimde ilk olan
modern notasyonlarin dgrenilmesi ve gerekli seviyede miizik teorisinin
de onemi oldukga biiyiiktiir. Genis klavyesi sayesinde klavsene gore
oldukca kalinlara ve incelere ilerleyebilmesi, piyano 6grencilerinin el, kol
ve postiirii dahilinde hareket kabiliyetlerini de oldukea arttirmaktadir.

Genel olarak her iki galginin da aslinda klavyelerinin ayni oldugu
incelenen kaynaklar dogrultusunda ortaya ¢ikmustir fakat yapisal olarak
bu calgilarin klavyelerinin i¢ mekaniksel olarak farkli oldugu da
anlasilmigtir. Klavyedeki farkliligin ise calma sirasinda klavyeye
uygulanan basincin 6zellikle klavsende sabit bir sekilde olmasi gerektigi
sonucuna varilmistir. Bu klavsen ac¢isindan bir zorluk olmak ile birlikte
calginin egitim siireci igerisinde degerlendirildiginde tipki piyanoda
bulunan uzatma pedalinin kullanimi, niians degerlerinin uygulanmasi gibi
zorluklar kapsaminda yine de belirgin bir zorluk olmamaktadir. Elbette
calig igerisinde karsilasilan ve diger bir zorluk olarak nitelendirilebilecek
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olan nokta ise piyanoda c¢alinan genis akorlarin klavsen de ne yazik ki
ayni sekilde ¢alimamiyor olmasidir. Klavsen eserlerindeki akorlarin ayni
anda c¢alinmasi sirasinda ortaya ¢ikan mekanik sesin, calginin keskin
rezonansi ile birlesti§inde bazi notalarin (6zellikle ince notalarin) ses
degerlerini kaybetmesi seklinde sonuglanmaktadir. Bu duruma ise ¢6ziim
olarak klavsen iizerindeki akorlarin eserin hizina gore kirilarak ¢alinmasi
gerekliligini dogurmustur. Piyano da ise boyle bir durum bulunmamakta,
yazilan tiim akorlar her ne kadar fazla ses igerse de gerekmedigi siirece
kirilarak ¢alinmamaktadir ve ayn1 anda tiim sesler oldukga net bir sekilde
aciga ¢cikmaktadir.

Egitim siirecleri igerisinde ise piyano egitimi, glinlimiizde
standart 4 yillik bir tiniversite egitiminden gectikten sonra iist kademe
egitimler ile devam ettirilmektedir. Klavsen 6grencileri ise diinya capinda
degerlendirildiginde farkli egitim yillarma sahiptir ve 3 ila 6 yillik bir
stire¢ sonunda iiniversite egitimlerini tamamlamaktadirlar. Piyano egitimi
alan oOgrenciler ise klavsen dalinda egitimlerini devam ettirmek
istediklerinde kaynaklardan elde edilen verilere gore 3 veya 4 yillik bir
stirecte egitimlerini bitirmektedirler. Bunun sebebi ise piyano klavyesi
iizerinde edindikleri hakimiyet ve teorik bilginin, klavsene de yardimci
olmas1 durumu seklinde 6zetlenebilir.
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Ozet

Romantik Donem’de piyano icin bestelenen eserlerin teknikleri, Klasik
Donem’e gore yapi, form ve esliklendirme yéniinden oldukca zengindir. Bu
zenginligi ise virtiioz bestecilerin ¢ok daha fazla on planda olmast saglamistir.
Piyano virtiiozii olan Franz Liszt, Frederick Chopin ve Sergei Rachmaninoff gibi
farkli uluslarin bestecileri, piyano teknigini hem besteleme hem de ¢alma
yontinde gelistirerek Klasik Donem’in sadeliginden ileri tasimislardir. Frederick
Chopin piyano eserlerindeki appagiatura kullanimi melodilerin renklenmesini,
Franz Liszt'in Macar Rapsodileri’ndeki akorlarin zenginligi ¢algidan ¢ikan giicii
ve Sergei Rachmaninoff’'un Piyano Kongertolari'ndaki eslik dokularimin kisa
nota degerleri ile siislenerek oldukca seri bir sekilde kullanilmasi: piyanodaki
hizi olduk¢a arttirmis ve Romantik Donem’de piyanonun yerini besteciler igin
vazgegilmez bir hale getirmistir.

Sanat Akimlarinin matematiksel olarak belki de en dikkat ¢ekicisi olan
ve miizik sanatinda “tonal miizik” anlayisim degistiren Ikinci Viyana Okulu
bestecilerinin piyano igin besteledikleri eserler ise Romantik Donem deki biiyiik
virtiiozlerin eserlerinden hem teknik hem de melodik a¢idan farkliliklar
icermektedir. Bu farkliliklarin basinda besteci ve piyanist Arnold Schonberg
tarafindan 1919 yilinda gelistirilen 12 ton miizigi sonrasinda olusturulan ezgi ve
eslik motifi bulunmaktadir. Bu miizik tiirtinde 12 adet nota, bestecinin belirledigi
swra ile dizilerek yeni bir gam olugturmakta ve bestelenecek eser icerisinde bu
dizi ve tiirevleri (inverse, retrograde, retrograde inverse) kullanilmaktadir.
Romantik Donem’deki halk miiziginin etkilerini barmmdiran melodilerin aksine
bestecinin olusturdugu sistemde melodinin “belirli stmrlhiliklart” bulunmaktaydi.
Ayni notasal sistem sayesinde eslik kimi zaman serbest, kimi zaman da yine
notalarn dizilis sistemi yoniinde hareket etmekteydi. Buradaki énemli nokta ise
eserlerdeki ritmik dokularin miimkiin oldugunca zengin olarak kullanilmasiydi
clinkii simirliliklar sayesinde bestecinin hareket imkani yine sayisal degerlere
bagliyd:.

! Sanatta Yeterlik Mezunu, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Miizik Béliimii, Piyano
Anasanat Dali, berilozyazici@gmail.com
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Calismamin esas konusu olan Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin piyano
eserlerinde olan farklhiliklarin Romantik Donem den farklar elde edilen veriler
ve analizler ile ortaya ¢ikarilmak istenmis, Romantik akimin ve Ekspresyonizm
akimmin  piyanoya olan etkileri kaynaklar dogrultusunda degerlendirilmek
istenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Ikinci Viyana Okulu, Piyano, Romantik Dénem,
Teknik Farklhiliklar.

Abstract

The best exhibited works for piano in the Romantic Period are rich in
works, forms and visualizations compared to the Classical Period. This is why
virtuoso composers should be in the foreground much more. Composers of
different nations, such as the piano lanz Franz Liszt, Frederick Chopin and
Sergei Rachmaninoff, carried piano design beyond the simplicity of the Period
by improving both composition and performance. The increase in melody in the
use of appagiatura in the instruments in Frederick Chopin's piano, the power of
the chords in Franz Liszt's Hungarian Rhapsodies, the texture of Sergei
Rachmaninoff's Pianos and the clarity in the classes of short rythmical notations
increased the speed of the piano, and the function of the piano in the Romantic
period became essential for composers.

The works composed for the composers of the Second Viennese School,
which attracted the Art Movements and chose the "alton music” understanding in
the art of music, lack both the equipment and the melodic equipment of the great
virtuosos of the Romantic Period. It embodies the melody and motif created in
1919 by the creator and pianist Arnold Schonberg. This musical content creates
a new scale by arranging 12 notes of the producer in order, and this scale and
its derivatives (reverse, retrograde, retrograde reverse) are used in the works to
be composed. All the melodies of the general melodies in the general borders of
our people in the Romantic period have "integrities". Thanks to the same
notation system, sometimes free and sometimes notational system representation
of notations was shown. your move from scenarios about making use of all the
possibilities of the systems in the works at all real points again depended on the
numerical values.

The main subject of the study, the differences in the piano works of the
Second Vienna School composers, were tried to be revealed with the data and
analyzes obtained from the Romantic Period, and the effects of the Romantic
movement and the Expressionism movement on the piano were evaluated in the
light of the sources.

Keywords: Second Viennese School, Piano, Romantic Era, Technical
Differencies.
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GIRIS

Romantik Doénem’de miizige bakis acisi, Klasik Donem’den
farkli olarak bestecilerin kendi halk miiziklerinden etkilenerek
dinleyicilerine sunduklar1 eserler ile baslamaktadir. Bu eserlerde halk
miiziginin yani sira donemin igerisinde siklikla rastlanan virtiioz
besteciler sayesinde basta piyano olmak iizere yayh calgilarda da ¢alma
teknigi acisindan gelismeler yasanmistir. Bu teknikler arasinda Tremolo
tekniginin piyanoya uygulanmasi, oktavlt ve oldukc¢a seri bir sekilde
caliman gamlar, legato ve forzando (Bir notanin veya notalar grubunun
olduk¢a kuvvetli ve c¢algimin maksimum sesi ¢ikacak sekilde giiclii
calinmasina denir. Italyanca “Forza” kelimesinden tiiremistir.) teknigi de
denilen dort ana teknik bulunmaktadir. Bahsi gecen bu teknikler ise Franz
Liszt, Frederick Chopin ve Sergei Rachmaninoff gibi biiyiik piyanist
besteciler tarafindan olduk¢a kullanilmigtir. Elbette bu ana teknik olarak
belirlenenler haricinde miizik igerisindeki duygusal yapilarin da
miizikalite agisindan oldukga zorluklar1 bulunmaktaydi. Miizikalitenin de
neredeyse doruk noktasi olarak degerlendirilebilecek bu miizikalite ise
performans sanat¢ilarinin kol, el ve bilek yapilar1 ve bu ii¢ uzvun giiciine
bagliydi. Kontrol mekanizmasi olarak isimlendirilebilecek olan bu sistem
calan kiginin sahne performansi yoniinden etkileyici ya da normal olarak
degerlendirilebilmesini saglamaktaydi (Zhu, 2018: 236).

Romantik Doénem’deki bu degerlendirmeler elbette uzuv
kontroliine (parmak esnekligi, kollarin durus pozisyonuna uygunlugu ve
oturug postiiriine) bagh olarak elde edilen hizli ¢almanin yani sira
miizikalite yoniinden de yapilmaktaydi. Romantik Dénem’in sonlarinda
ise Empresyonizm (izlenimcilik) akimi ve artik Post-Romantizm
sonrasinda ortaya ¢ikan Ekspreyonizm (digsavurumculuk) akimi, dénem
bestecilerinin miizige olan bakis agisini yavag yavas kirmaya baslamis ve
Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin de gelistirdigi besteleme teknigi ile bu
kirllma doruk noktasina ulagmigtir. Romantik Doénem’in ihtisaml
eslikleri iizerindeki akici ve lirik melodiler yerini matematiksel miizige ve
bu miizigin getirdigi yeniliklere birakmaya baslamistir. Yenilik kelimesi
aslinda tam anlami ile bu noktada devreye girmektedir. Ekspresyonizm
akimi bestecilerinin (ikinci Viyana Okulu’nun) eserlerinde biiyiik teknik
gerektiren eserlerden arinmis yapilar, melodi ve esligin arasindaki
zorunlu uyumun kalkmasinin getirdigi serbestlik ve matematiksel olarak
bestecinin Ozgirliigiine birakilmig 12 adet notanin istenilen sistemde
diizenlenmesi ve bir sablona oturtulmasi, piyano performans
sanatcilarinin da baslarda benimsemek i¢in c¢abaladiklar1 bir takim
anlayislar1 da beraberinde getirmistir. Ornek olarak; Romantik Dénem
eserlerindeki lirik ve gosterigli ezgiler, ¢ok sayida sesten olusan genis
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akorlar ve giiclii eslikler ile taglandirilmis, basma kalip olarak
nitelenebilecek eslik yapilar1 (6rn: alberti basi tiirii eslik, blok akorlar)
yerini bestecinin sayisal degerleri kullanarak olusturdugu esliklere
birakmustir (Yu, 2017: 12).

Romantik Donem bestecileri ve Ikinci Viyana Okulu
bestecilerinin aralarindaki perspektif farki, miizigin doktrinine dair
uygulama sistemleri ve c¢alma tekniklerindeki degisimlerin yani sira
Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin miizigi 6zgiirlestirme ¢abasi form dis1
eserleri de beraberinde getirmis, bu serbestlik ise piyano da agir
tekniklerin yerini hesaplama ve teorik bilgi ile beslenmis virtiozlerin
yetismesine daha fazla olanak saglamistir. Ornek olarak Alban Berg’in
Piyano i¢in Sonata Op.l isimli eserinde, blok armonilerin yani sira
yazimin miimkiin oldugunca kontrpuantal yataylik icermesi ve ritimlerin
birbiri icerisinde bulunmasi ile olusturulan asimetrik yapilar dikkati
cekmektedir. Ayn1 zamanda Berg’in miizik formlar1 {izerine egitim
almamis olmast da Piyano Sonati Op.l icerisindeki serbestlikten
anlagilmaktadir. Serbestlik dolayis1 ile miizigin siirekli bir degisim
igerisinde olmasindan dolay1 performans sanatgisinin da olduke¢a dikkati
bir sekilde eseri seslendirmesi gerekmektedir. Eski olarak nitelenebilecek
olan belirli 6l¢ii sayisina sahip climleler yerini bu sonat icerisinde kimi
zaman genis, kimi zaman da iki 6l¢iiliikk motiflere birakmistir (Wilkening,
2016).

Romantik Bestecileri, Eserleri ve Teknik Yapilar

Romantik Doénem piyano eserlerinde ilk olarak Frederick
Chopin’in eserlerinin incelemesinin yapilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
Eserlerinde bulunan estetik melodiler sabit eslikler ile bezendiginden
dolay1 piyano yazisi en iyi bestecilerden bir tanesi Chopin’dir. Elbette bu
durumun ortaya ¢ikmasinin sebebi bestecinin ayni zamanda bir piyano
virtiiozii olmasidir. Yetenekli ve geng¢ bestecinin eserlerini Avrupa
capinda tanitmasinin ardindan kendilerine 6zgii tekniklerle ortaya ¢ikan
diger Avrupali besteciler de bulunmaktadir ve bunlarin basinda Franz
Liszt bulunmaktadir. Chopin ve Liszt arasindaki temel farklilik, her iki
bestecinin de miizikal olarak diisiince yapisin1 piyano yansitmalaridir.
Chopin oldukc¢a duygusal, kendi iilkesine (Polonya’ya) bagli ve kimi
zaman ihtirash kimi zaman da ¢ok lirik melodiler ve akici esliklerle beste
yapmaktaydi. Liszt ise giiclii ve koyu tinilara sahip melodileri daha blok
olarak nitelendirilebilecek olan akorlarla siislemekte, bu akorlar1 da
oldukca biiylik bir notasyon da diisiinerek yazmaktaydi. Elbette her iki
bestecinin de kendilerine 06zgli noktalarinin (Chopin’in piyano

148



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

eserlerindeki akici melodiler ve Liszt’in eserlerindeki niians kullanimi)
olmasinin yaninda her ikisi de dénemlerindeki en biiyiik virtiiézlerdendi
ve kendi halk miiziklerinin etkilerini eserlerinde kullanmaktaydilar
(Hollis-Hill, 2018).

Elbette Romantik Dénem’in ¢ogu Chopin, Liszt, Mendelssohn ve
Rachmaninoff olarak sinirlandirilamaz. Bu bestecilerin 6ne ¢ikmalarinin
sebebi olarak genellikle daha c¢ok konser vermeleri ve konserlerinin
neredeyse tamaminda kendi besteledikleri eserlerini ¢almalarinda
yatmaktadir. Besteledikleri eserlerini rahatlikla seslendiren bu
bestecilerin yaninda Romantik Donem sonrasina bir miktar da olsa zemin
hazirlayan ve daha geri planda kalmis olarak nitelendirilebilecek olan
besteciler de bulunmaktadir. York Bowen, Leopold Godowsky, Reinhold
Gliere, Nikolai Medtner ve daha birgok besteci de piyano icin eserler
bestelemisler fakat virtiiozlikk kariyerinden ¢ok bestecilik kariyerleri ile
on plana ¢ikmuslardir. Ornek olarak Godowsky’nin eserlerindeki blok
akorlar, her ne kadar sayisal olarak fazla nota ile olusturulmus ve giiclii
olursa olsun Liszt’in eserlerine kiyasla parmaklarin klavyeye olan
hakimiyeti yoniinden bir miktar geride kalmaktadir. Gliere’nin miizikal
bakis acis1 oldukga liriktir fakat kendi donemi igerisinde Empresyonizm
akimindan da etkilenmis, yasadig1 uzun 6miir sayesinde ikinci Viyana
Okulu bestecilerinin eserleri ile de tanismis olmasindan dolay1 siirekli
olarak bir boslukta kalmistir. Bu noktada Gliere, digerlerinden daha
dikkat cekicidir ¢iinkii ikinci Viyana Okulu bestecileri olan Schénberg,
Berg ve Webern iigliistiniin piyano eserlerindeki birtakim materyalleri
(ritmik asimetri, formal serbestlik ve algilanma agisindan daha zor ezgiler
v.b.) kullanmistir. Eserlerinde kullandig1 farkliliklar sayesinde piyano
tekniginde aligilagelmis zorluklar bulunmadigindan dolayr ne yazik ki
geri planda kalan besteciler arasina girmistir (Fonsny, 2021).

Miizigin degismeye basladigt Romantik Doénem sonlarindan
itibaren dinleyicinin aklinda bazi sorular belirmekteydi. Bu sorulardan
ilki Romantik Donem’in iinlii virtiidzlerinin tekniklerini daha da
gelistirebilecek kisilerin olup olmadigiydi. Aslhinda bu noktada
dinleyicinin bakis acisinin oldukga sinirlt oldugu sdylenebilir. Sahnede
hizli galan, lirik melodiler ile onlarin aklini basindan alan veya miimkiin
oldugunca piyanodan yiiksek ses elde eden bestecilerin siirekli olarak
onlara hitap etmesi bu i¢ faktor sayesinde oluyordu. Fakat dinleyicinin
beklentisi ne yazik ki onlarin istedigi sekilde geligmemis, Romantik
Donem sonrasinda gelisen akimlar sayesinde tiim beklentiler bosa
citkmistt ¢iinkii, Empresyonizm miizikte estetigi doruk noktasina
ulastirmay1 hedeflemis, bu akimin iir{inii olan piyano eserleri ve bu yonde
egitim alan piyanistler eserlerinde ¢ok daha puslu tmilart ve esnek
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ritimsel yapilari tercih etmislerdir. Debussy’nin “Images” piyano alblimii,
Ravel’in “Miroirs” piyano albiimii ve Ispanyol besteci Albeniz’in
“Espana” Siiiti, yagadiklar1 donemdeki diger piyanist bestecilerden hem
melodik, hem de teknik acidan farkli yapilar1 6n planda tutmaktaydi. Bu
besteciler 20. ylizy1l miiziginin 6ncii isimlerindendir(Schonberg,1986: 1).

ikinci Viyana Okulu’nun Miizige Bakis Ac¢is1 ve Romantik
Doénem’den Farkhihg:

Arnold Schonberg miizigi kendi yaptig1 calismalar ile Romantik
Donem’in geleneksel stilinde ogrenmisti. Miizik alaninda yaptigi
caligmalar yasi ilerledikge gelismis fakat bu gelisim onu tatmin etmemeye
baslamisti. O da kendi miizigini gelistirmek icin sanatin diger kollarindan
yararlanmak istemisti. Iyi seviyede piyano calmasmin yaninda teorik
bilgiler ilizerinde de uzmanligi vardi fakat yasadigi yillarda virtiozler
olduk¢a fazla taninmakta ve eserlerini geleneksel tarzda besteleyerek
dinleyicilerine sunmaktaydi. Bu durum ise Schonberg’e yetmiyordu ve
kendi besteleme sistemini gelistirerek onun diisiincesine gore “miizigi
alisagelmis dogmalardan uzaklastirmak” istemekteydi. Bu diisiince
sonrasinda oOzellikle ressam Vasily Kandinsky’nin tablolarindan
etkilenerek yeni bir bakis acisi ile calismalarmi yapmaya basladi. 1k
olarak miizigin “tonal” sistemini degistirerek sayisal bir sistemde 12 Ton
Sistemi’ni gelistirdi. Gelistirdigi bu sistemde hangi ¢algi ya da orkestral
boyut olursa olsun “matrix” adi verilen ve bestecinin belirledigi sira ile
12 tane notadan olusan bir sistemde eser yazilabilmekteydi. Sistemin en
biiylik avantaji olduk¢a Ozgiin eserler ¢ikmasiydi ¢ilinkii 12 notanin
stirekli olarak farkli dizilmesi ile oldukca fazla sayida yeni diziler
cikmaktaydi, bu dizilerin yani sira belirlenen 12 ton dizisinin tersi, bas
asagl ¢evrilmesi ve son olarak da bas asagi ¢evrilen dizinin de tersi gibi
mekanikler eklenince bestecilerin Oniinde neredeyse smirsiz olarak
tanimlanabilecek yepyeni diziler ortaya ¢ikiyordu (Przybylek, 2012).

Schonberg’in 12 ton sisteminde besteledigi ilk eseri “Doniisiimlil
Gece” isimli eseridir. Eserde tonal etkilerin yavas yavas kirildig
goriilmekte, siirekli olarak tonaliteler sanki birbiri igerisinde
kayboluyormus etkisi yaratmaktadir. Elbette bu eserin sonrasinda besteci,
piyano eserlerine yonelmis, piyano tekniginin verdigi gilivenle, ritimsel
dokularla bezenmis “Drei Klavierstiicke” (ii¢ piyano calismasi) isimli
eserini bestelemistir. Eserin genel karakteristiginde 12 ton sistemini
oldukca kat1 hali olarak adlandirilan “Serial” sistemde kullanmis, bunun
sonucunda da ritim kaliplarinin oldukg¢a zengin hale geldigini gérmiistiir.
Kendinden 6nceki bestecilerin ritmik olarak geleneksel sekilde ve akici
bir halde kullandigi sistemin aksine bu albiimiinde, nota diziliminin
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matematiksel olusunun yani sira kullandig1 ritim yapilar siirekli olarak
bir hesapla ile kargimiza g¢ikmaktadir. Ritimsel olarak bu karisiklik
oldukca dikkat cekicidir ve piyanistlerin daha oOnceki karsilastiklar
eserlerde bulunan miizikal yapilar olmadig1 i¢in teorik acidan zorluklar
icermektedir. Piyanistlerin Schonberg’in eserlerine bastaki yaklasimlari
ne yazik ki bestecinin istedigi sekilde olmamisti. Ilgi ¢ekmesi beklenen
eserleri cevresindekiler de pek kabul etmemis, alisilmis miiziklerin
eserleri igerisinde bulunmamasindan dolayr c¢almmasina sicak
bakmamislardi. Elbette bu durum yasadigi donem ile kiyaslandiginda
caginin Otesinde olmasinin getirdigi zorluklar arasinda kabul edilebilir.
Piyanistlerin aldig1 egitim miifredatlan igerisinde Mozart, Liszt, Chopin,
Beethoven ve daha fazlasinin tonal miizik eserleri bulundugundan dolay1
Schénberg’in eserleri anlasiimaz olarak gelmekteydi. Ikinci Viyana
Okulu’nun diger bestecilerinin ise piyano eserleri de ayni sistemde ortaya
cikmaya baslamis ve glinden giine artan bu eserler zaman igerisinde ilgi
cekmeye baglamist1 (Rosado, 2005: 122).

Arnold Schonberg’in sonrasinda dgrencileri olarak bilinen Alban
Berg ve Anton Webern ise 12 ton sistemini kendilerine 6zgii sekilde
kullanmiglar, hocalarinin kat1 kurallarin1 biraz da olsa yumusatarak
benimsedikleri bu yeni sistemi sahnelere daha fazla tasimak istemislerdi.
Berg’in piyano eserlerinde ve piyano i¢in olan oda miizigi yapitlarinda
hocasinin aksine daha lirik bir anlatim bulunmaktaydi. Elbette bu yeni
sistemin getirdigi dinleme ve algilama zorlugu yine goze ¢arpmakta fakat
Schonberg’in eserlerine gore melodik yapilar bir miktar da olsa belli
olmaktaydi. Bunun sebebi ise Berg’in 0Ozellikle piyano eserlerinde
“Serializm” (12 veya daha az nota ile olusturulan notalar dizisinin
bestecinin kendi siraladig1 nota degerleri, niians ve ritim kaliplarimi ayni
sekilde kullanmasi ile olugan miizik tiiriidiir. ) gibi kat1 bir kurali fazla
kullanmamasiydi. Ciinkii bu kural disina c¢ikildiginda her ne kadar
algilanmasi zor da olsa bir miktar geleneksel ritmik yapilar ile eserler cok
daha akici hale gelebiliyordu. Kendisi ise ilk atonal opera olan
“Wozeck™ bestelemis, dinleyicinin begenisine sunmustu. Berg’in ilk
basili eseri olan Op.1 Piyano Sonati’da bestecinin arsivlenmis ilk eseridir.
Bu eserde 12 ton sistemi belirgin bir sekilde duyulmaktayd: fakat
baslangicinda bulunan ve matematiksel hesaplanmis ritmik kaliplarin
bulunmamasi eseri piyanistler tarafindan ilgi ¢ekmisti. Geleneksel bir
piyano yazisinin yeni bir besteleme sisteminde olusundan dolay1 piyano
teknigi olarak iki farkli zorlugu beraberinde getirmisti. Ilki notalarm
diziliminin getirdigi ve piyanist i¢in okuma zorlugu olarak kabul
edilebilecek olan desifre siireci, digeri ise ¢alma sirasinda yine notalarin
okunma zorlugundan kaynaklanan ve geleneksel bir Liszt piyano
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yazisinin bulunmasiydi. Bu iki zorluk birlesince eserlerin c¢alisma
siirecinde de belirgin bir uzama, eser igerisinde bulunan ve lirik olarak
tanimlanabilecek olan ezgiler géze carpmaktaydi (Rosado, 2005, 142).

Berg’in piyano sonatinin icersindeki ilk gdze carpan nokta
kontrpuantal bir yap1 ile baslamasidir. Alisilagelmis J.S.Bach’in
kontrpuan tekniginin icerdigi melodilerin olmayis1 ve her kontrpuan
hattinin 12 ton dizisinin farkli bir seklini barindirmasi calan kisinin
dikkatini olduk¢a yiiksek tutmasina sebep oluyordu. Romantik
Bestecilerin  tonal eserlerinde kontrpuantal hatlarin  ¢ok fazla
bulunmamasi ve melodilerin tonal olmasi sebebi ile rahatca okunabilmesi
Op.1 Piyano Sonat1 lizerinde degerlendirildiginde, ¢alan kisinin her bir
diziyi dnce analiz etmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktaydi. Ciinkii eserin
basinda kiicilk de olsa tonal referanslarin bulunmasi piyanisti
rahatlatmakta fakat hemen sonrasinda tekrar atonaliteye gecis yapilmasi
olusan atmosferin dagilmasini saglamaktaydi. Hocas1 olan Schonberg’in
“3 Piyano Pargasi” isimli eserindeki yazinin asitmetrik ritimler
icermesinden kaynakli zorluklarina bir yenisini daha ekleyen Berg’in bu
eseri aslinda virtiiozite teknikler icermekte ve bestecisinin de piyano
teknigini ortaya c¢ikarmaktaydi. Eserin birinci boliimiiniin ilerleyen
kisimlarinda genis akorlarin getirdigi getirdigi eli agma ve tiim seslerin
entonasyonunu diizgiin ¢alma zorlugunun yaninda bir de atonal
melodilerin varligi ile birlesince Romantik Donem bestecilerinin
eserlerinden farkli olarak teknik zorluklar1 gilin yiiziine ¢ikarmaktaydi
(Evans, 1938: 57).

Romantik Donem eserleri ile karsilastirildiginda bu sonatin
calinma teknigi ile miizikal bakis acisi oldukca farkliydi. Teknik agidan
notalarin siirekli ayni diizende ve farkl ritim kaliplari igerisinde gelmesi
calan kisinin aslinda aym diziyi degisik sekillerde duymasina olanak
saglamaktaydi. Bu durum ise bir siire sonra aslinda ¢alan kisinin diziye
duyumsal agidan uyum saglamasinin Oniinii agmakta fakat ritim
degerlerinin farkli olusu ile belirlenen dizinin ¢evrim hallerinin getirdigi
farkliliklar hata yapma olasiligin1 arttirmaktaydi. Ciinkii Romantik
Donem igerisindeki melodiler ve sol elde bulunan eslikler ne kadar zor
olursa olsun adaptasyon silireci miimkiin oldugunca algilanabilirlik
acisindan hizli oldugundan dolay1 ¢abuk bir sekilde gelismekte ve galan
kisinin de melodiler icerisinde bulunan miizigi ortaya c¢ikarmasi
hizlanmaktaydi. Fakat Op.1 Piyano Sonati igerisinde Berg’in lirik yapisi
bir siirin misralarini ne kadar andirirsa andirsin yine de miizikal agidan
sadece renklerin 6n planda olmas1 ve eserin her boliimiinde igteki hizlarin
degismesi hem sahne performansini zorlastirmakta hem de ¢alicinin kimi
zaman odaklanmasina zorluk ¢ikarmaktaydi. Ciinkii hiz degisimi
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sirasinda miizikal karakter de degiserek farkli bir rengin ortaya ¢ikmasini
saglamaktaydi. Elbette Romantik Dénem’in gelenekselciliginden uzak
kabul edilebilecek olan bu eser ve diger ikinci Viyana Okulu
bestecilerinin piyano eserlerinde bulunan bu tarz zorluklar zaman
icerisinde virtlidz piyanistlerin adaptasyon saglamasi ile ortadan kalksa
da atonal olarak tanimlanan eserlerin calinmasi yine de bir miktar
zorluklar barindirmaktaydi (Evans, 1938: 62).

Diger bir Ikinci Viyana Okulu bestecisi olan Anton Webern ise
smif arkadasi olan Berg ve hocasi olan Schonberg’den farli olarak
eserlerinde béliinmiis yapilar ile tonal referanslart sik¢a kullanmistir. Ilk
eseri olan Op.l Orkestra i¢in Varyasyonlar isimli yapitinda Re mindr
tonalitesini miimkiin oldugunca tonal etkilerden uzak tutarak ve 12 ton
sistemini ise oldukca serbest bir sekilde kullanarak bestelemis, daha
sonrasinda ise piyano i¢in olan eserlerinden Op.27 Piyano
Varyasyonlari’'nda “varyasyon” sisteminin deg§ismesini saglamistir.
Romantik Donem’de Liszt ve Paganini’nin eserlerinde varyasyon, ana
temanin siirekli olarak her varyasyonda net bir sekilde duyulmasi {izerine
bestelenmis ve bu durum sonucunda da calan kisi her varyasyona
basladiginda tonalitenin verdigi rahatlikla da ne kadar teknik zorluklar
olursa olsun nasil bir ilerleme saglanacagini ¢abuk bir sekilde tahmin
edebilmekteydi. Fakat atonal miizik i¢erisinde varyasyon sistemi oldukca
bliyiik zorluklar ¢ikarmaktaydi ¢linkii atonalite sayesinde zaten temanin
bile karisik olmasi varyasyonlarin algilanmasini ve okumadaki ritmik
zorluklart daha da arttirmaktaydi. Webern’in  Op.27  Piyano
Varyasyonlari’da bestecinin bdoliinmiis parcali temalar1 kullanmasi
yliziinden oldukg¢a zor bir sekilde ve iyi bir ritmik sayma ile ¢alinmasini
gerektiriyordu. Daha baglangigta 3/16’lik gibi Romantik Dénem’de pek
de goriilmeyen bir ol¢ii birimi ile baslamasi ¢alan kiginin sayma ve
notalarin entonasyonuna dikkat etmesi gerektigini adeta belirtiyordu. Ilk
seslendirilisi besteci tarafindan yapilan bu eser, geleneksel onciilerinin
aksine melodik agidan ¢ok sade ve ciimle yapilar1 bazinda parcalanmis
bir halde duyuluyordu (Wason, 1972: 94).

Webern’in Piyano Varyasyonlari, Romantik Donem igerisindeki
geleneksel varyasyon anlayisi ile karsilastirildiginda ve piyano eserleri ile
birlikte incelendiginde, geleneksel onciilerinden farkli olarak teorik bilgi
ve ritmik dokulardaki asimetrinin algilanmasi zorluklarin1 getirmektedir.
Eserin igerisinde ¢ok fazla akor bulunmamasinin yaninda seslerin siirekli
olarak par¢alanmig ve her iki dizege de dagitilmis olmasi bir siire sonra
calan kisinin odagini bozabilmekteydi. Bu durum karsisinda ise ¢aligma
sirasinda  miimkiin  oldugunca c¢alisma  siireglerinin  uzamasi
gerekmekteydi. Her varyasyon igerisinde bulunan pargalanip dagitilmis
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temanin ezberlenerek, varyasyonlar igerisinde nasil duyurulmasi gerektigi
miizikal agidan incelenmek zorundaydi ve geleneksel ¢aligma sisteminin
piyanistik acidan bir kenara birakilarak hafizada tutma agirhikli bir
yontemin 6n planda tutulmasi saglanmaktaydi. Bu zorluklar aslinda
Romantik Doénem eserleri ile karsilastirildiginda calma agisindan da
miizikal a¢idan da zorluklar getirmekteydi. Ik olarak Romantik Dénem
piyano varyasyonlar1 birbirinin benzeri yapilar ile ilerlemekte ve calan
kisi performans agisindan sadece fiziksel olarak zorlanmaktaydi. Genis
akorlar, sabit hiz ve bu hizin igerisindeki seri ritimler, piyanistin teknigi
ile baglantili olarak her ne kadar degisse de ortak bir algmin yarattigi
zorluk calan kisi icin de bilindiginden dolay1 performans sirasinda
beklentiyi karsilama sorununu ortaya ¢ikariyordu. Fakat yeni sistem olan
atonalite de bu zorluklarin bir kisminin bulunmayisi ve teorik bazda farkli
matematiksel diislinceler ile yazilan eserlerin formal yapilarinin da
olmayisi ile birlikte, ¢alan kiginin hem teknik, hem teorik hem de solfej
acisindan oldukc¢a iyi olmasmi gerektirmekteydi. Bu ii¢ ana zorluk
neticesinde de piyano teknigi artik bagka bir miizikal yapinin gerektirdigi
sekilde sekillenmekteydi (Wason, 1972: 97).

Her iki donemin de birbirinden farkliliklarinin yani sira ortak bir
noktada bulustuklar da goriilmektedir ve bu ortak nokta dinleyiciye hitap
etme istegidir. Sahnede oOzellikle tek bir calgi olarak piyanonun
bulunmasi besteciye hem eslik hem de birgok orkestral rengi bir arada
kullanmasina olanak saglamaktadir. Bu olanaklarin baginda piyanodan
elde edilen rezonans c¢esitliligi gelmektedir. Elbette giic bazinda da bir
degerlendirme de yapilirsa piyanonun boyutu ve sahnenin akustik etkileri
eserlerin seslendirilmesinde olduk¢a 6nem arz etmektedir. Fakat bu
diisiince ile eserler incelendiginde ortaya Romantik Dénem ve Ikinci
Viyana Okulu bestecilerinin miizikal anlayis1 kapsaminda farkli bir
durum ortaya c¢ikarmaktadir ve bu durum ise eserin duyulusu olarak
nitelendirilebilir. Romantik Ddénem piyano eserlerinin yapilar1 tonal
miizik igerisinde degerlendirildiginden dolay1 piyanonun kalitesi veya
sahnenin durumu c¢ok da biiyiik bir 6nem gerektirmemekle birlikte sadece
calan kiginin teknik olarak c¢algiya hakimiyet saglamasi ve bu
hakimiyetten dogan giicii iyi kullanarak galgidan net ses elde etmesi
beklenebilir. Fakat atonal miizikte bu durum ortadan zorunlu olarak
kalkmakta, ¢alan kiginin atonal miizik igerisindeki renkleri iyice ortaya
¢ikarmak i¢in ¢alginin her teknigini bilmesi ve bu tekniklerden yola
cikarak iyi bir hesaplama ile ¢alinan eserde neredeyse hi¢ hata yapma
olasiligmmin olmamasi gerektigidir. Ciinkii atonal eserlerdeki yapilarin
neredeyse anlagilamamasi veya bu tliirde miizigi ilk kez dinleyecek
kisilere dogrudan aktarilarak alisilagelmis yapilarin ortadan kalktignin
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belirtilmesi zorunlulugu yiiziinden ¢alan kisinin sahne performansinda da
belirgin bir artig gdstermesini gerekli kilmaktaydi (Werner, 1927: 7).

Piyano tekniginin doruk noktasina ¢iktigi Romantik Dénem’den
yola ¢ikarak yeni gelistirilen miizik sisteminde teknik gereksinimler bir
miktar farklilik gostermekteydi. Cok yogun miizikal yapilarin olmayisi
sayesinde gereksinim olarak goriilebilecek olan teorik bilgilerin daha iyi
Ogretilmesi ve calan kisilerin mantiklarin1 kullanarak eser igerisinde
istenilen seyler ile belirtilen gereksinimleri kavramasi gerekliligi 6n plana
cikmistir. Egitim alan piyano o6grencilerinin ve egitimi tamamlanmis
piyanistlerinde miimkiin oldugunca zamana ayak uydurarak yeteneklerini
stirekli olarak kullanmalari, elde ettikleri yeni verilerin siirekli olarak
giincellenecegini bilmeleri gerektigi anlamalidirlar. Ayn1 zamanda her iki
donem olarak adlandirilabilecek periyodlarin igerisindeki farkliliklarin
basinda elbette miizikal yapilar ve bu yapilarin gereksinimleri
gelmekteydi. Romantik Donem miiziginin igerisinde bulunan halk
ezgilerinin basta piyano olmak {izere dinleyiciye akici ve siislenerek
anlatimindan sonra ortaya ¢ikan ve egitimi verilmeye baslana bu yeni
sistemin gereksinimleri elbette basta dislanmisti. Dislanmasinin sebebi
ise miizigin artik bilimsel yonden incelenerek calgilara adaptasyonu ve
yine basta piyano olarak ¢ok sesli bir bigimde duyurulmasi, aligilmig tim
uygulamalarin yikilmasina sebep olmus, egitim sisteminin de yeni bir
mekanizmaya oturtulmas: gerekliliginin ortaya ¢ikmis olmasidir. Bu yeni
egitim sisteminde 6zellikle piyanistlerin eski egitim metotlarinin yan1 sira
yeni bir miizikal yapilarin incelenmesi zorunlulugu elbette kabul edilmesi
zaman alan bir unsurdur. Fakat bu sekilde hem miizik zincirlerini kirmis
oluyor, hem de bilimsel bir kimlik kazanmis oldugu diisiiniiliiyordu
(Werner, 1927: 15).

Romantik Donem Piyano Teknigi ve Sonrasinda Bilimsel
Acidan Degisimi

Romantik Donem’de empresyonizm akimina kadar olan kisimda
besteciler piyano i¢in yazdiklar1 eserlerde genellikle Beethoven
sonrasinda artik son noktasina ulastirilmis olan formlar1 kullanmaktaydi.
Elbette bu durum da eser uzunluklar1 da olduk¢a artmis oluyor ve calan
kisinin ister sahne de ister bireysel ¢aligmasi sirasinda daha fazla zaman
harcamasina sebep oluyordu. Bu durum da genellikle performansi
dogrudan etkileyen bir unsur olarak goriilmekteydi ¢iinkii harcanan
zaman igerisindeki c¢aligma veya calma performansi, eserin zorlugu
yoniinden incelendiginde piyanistin harcadig1 enerji ile baglantili olarak
hareket ediyordu. Ornek olarak Beethoven’m “Waldstein” Piyano Sonatt
katli bélmeli bir formda oldugundan dolay1 siire olarak kendinden 6nceki
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bestecilerin sonatlarindan bir hayli uzundu. Bu sekilde eserlerin uzun
olmasi durumu da Romantik Doénem’in karakteristii olarak
nitelendirilebilmekteydi. Liszt ve Chopin piyano kongertolarmin
sahnedeki hem teknik zorlugu hem de uzun olmasi ¢alan kisinin asir1 bir
dayanikliliga ihtiya¢ duymasini gerektiriyordu. ikinci Viyana Okulu
bestecilerinin eserlerinde ise uzunluk ve zorluk durumu degerlendirmesi
ortadan kalkmis fakat yerine yeni zorluklar getirmisti. Bu zorluklarn
basinda ise Oncelikle teorik altyapi ve solfej bilgisinin ¢ok iyi olmasi
gerekliligiydi. Cilinkii yeni sistemde piyano eserleri her besteciye gore
karakter degisiminin yaninda ayni zamanda notasal yazimda da
farkliliklar igeriyordu. Ornek olarak Schonberg’in sistemi yeni
gelistirmesinden dolay1 bilingli ya da bilingsiz olarak tonal miizigin
etkilerini barmmdirmasi ve ritim kaliplarimin bir miktar zorlagmasi
gosterilebilir. Berg’in ise eserlerinde Romantik Dénem’de yazilmis gibi
biiylik akorlar1 tercih etmesi ve atonal de olsa melodilerin genisligi
oldukca dikkat ¢ekicidir. Webern ise her eserinde oldugu gibi 12 ton
dizisi tizerinden olusturdugu melodileri pargalayarak piyano iizerinde her
iki dizege yansitmistir (Berry, 2020).

Iki dénem arasindaki zorluk aslinda piyanistlerin egitimleri
boyunca  edindikleri  deneyimin  bir yansimasi olarak da
degerlendirilebilir. Bu noktada egitim periyodundaki eserlerin iyi
secilmesi de gerekebilir ¢linkii Barok ve sonrasindaki donemlerde miizik
her zaman tonal olarak bestelenmis ve calimmistir. Ikinci Viyana
Okulu’na kadar olan dénemde de ilk olarak Empresyonizm Akimi ile
gelismeye baglayan yenilikei diislinceler aslinda eski donemlerde
kullanilan modal miizigin yenilik¢i bir bakis agis1 ile degerlendirmesidir.
Debussy’nin “Images” isimli piyano albiimii, Ravel’in “Miroirs” isimli
piyano albiimii ve daha niceleri yenilik¢i bir anlayis ile piyano
repertuarina katilmistir. Fakat yine de yenilik, ilk kez ikinci Viyana
Okulu’nun eserlerinde ortaya ¢ikmis ve ortaya c¢ikan bu yenilik basta ne
yazik ki beklenen ilgiyi gormemistir. Ciinkii yeniligi kabul etmek tim
egitimin yeni bir sisteme kavusmasi ya da en azindan yeni eserlere adapte
olabilecek sekilde bir kez diizenlenmesi demekti. Biiyiik bir repertuara
sahip olan piyano ise bu yenilige en ¢ok ihtiya¢ duyan calgiydi. Gosterigli
yapitlarin en ¢ok yazildigi bu calgt icin bir anda matematiksel
hesaplamalara ihtiya¢ duyan eserler yazilmasi elbette kolay kabul
edilmemisti (Berry, 2020).

SONUC

Edinilen kaynaklardan ve bu ¢alismanin esas konusunu olusturan
Romantik Doénem ve Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin piyano
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eserlerinden yola cikilarak ilk zorlugun yenilik¢i fikirlerin kabulii oldugu
sOylenilebilir ¢iinkii bir ¢algi i¢in yeni bir eser tiirii ve eser igerisindeki
yapilarin anlagilmas1 olduk¢a ozveri istemektedir. Romantik Dénem
kendinden onceki donemlerin igerigini yogun bir sekilde barindirarak
tonal miizigin aslinda halka en c¢ok hitap ettigi donem olarak
adlandirilabilir. Elbette Chopin ve Liszt gibi iki usta piyanistin ¢iktiklar
turnelerinde eserlerini tanitmalar1 ve kendi halk miiziklerini eserlerinde
incelikle islemeleri piyano miizigine olan ilgiyi ¢ok fazla arttirmistir fakat
Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin eserlerini tanitma ve seslendirme
siirecinde aldiklar1 tepkiler yiiziinden baglarda asiri ilgi gdrmemesi,
eserler igerisindeki melodiler ve aligilagelmis piyano teknigi zorlugunun
bulunmamasi olarak degerlendirilebilir. Bu diisiince ise kaynaklar
igerisinde belirtilmis olan eserlerin yazimlari ile ilgilidir. Ciinkii notasal
yazim ve ritmik farkliliklarm ortaya ¢ikardigi zorluklar, algilanmasi zor
melodik yapilar ile birlesince bestelenen eserin ¢alinmasi sirasinda dikkat
edilmesi gereken unsurlari ortaya ¢ikarmaktadir.

Atonal eserlerin ¢alisilmasi sirasinda Oncelikle tonal analizden
farkl olarak eserin igersinde kullanilan 12 ton dizisinin analizi gereklidir.
Analiz sirasinda temel dizi ve c¢evrimlerinin geldigi noktalarin
incelenmesi ve eser igerisinde hangi alanlarda geldiklerinin analizinden
sonra, belirlenen noktalarda bulunan ritimlerin sik1 ya da genis bir halde
olmasina dikkat edilerek ona gore belirlenecek bir miizikalite ile
calinmas1 gerekebilir. Romantik Donem igerisinde melodik yapimin
analizi atonal eserlere gore kolay ve kulagm aliskin oldugu sekilde
ilerledigi i¢in igerisinde teknik zorluk olmadig1 siirece daha rahat
caligilabilirdir. Ayn1 zamanda eslik dokusu yine Romantik Donem’de
tonalite yoniinden zengin ve kendinden Onceki donemlerden daha
gelismis oldugu icin yiiksek bir sol el teknigi gerektirse de ritmik
motiflere alisildiktan sonra ¢ok daha rahat bir sekilde ¢alisilabilir fakat
atonalite kapsamimda Webern’in eserlerinde bu durum ne yazik ki
onciillerinden farklidir.

Tiim veriler 15181nda degerlendirildiginde genel bir degerlendirme
yapildiginda Romantik Dénem eserlerinin miizikalitesi ve teknik yapilari
her ne kadar zor olursa olsun benimsenmis olan geleneksel bir igerige
sahiptirler. Bu sebeple calisma prensipleri kendinden 6nceki donemlerle
neredeyse aynidir. Ikinci Viyana Okulu bestecilerinin  piyano
eserlerindeki yeniliklerin ise galacak kisilerin perspektiflerinin miimkiin
oldugunca giincel olmas1 gerekmektedir. Bu perspektifler 1s18inda
calisilacak ve galinacak eserin bestecisinin karakterini, eser bestelemede
kullandig1 teknikleri iyi bilmeleri ve esas olarak 12 ton sistemini eserleri
caligmadan 6nce benimsemeleri gerekmektedir.
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Ozet

19. yiizyilin bagindan itibaren degismeye baglayan viyolonsel calma
anlayisi, bu yiizyilda yasayan Adrien-Frangois Servais, Friedrich Dotzauer ve
Friedrich Griitzmacher gibi isimlerle sekillenmis ve giintimiizdeki halini almustir.
Bu anlayisi benimseyen sanat¢ilar viyolonsel ¢almanin yani sira bestecilikle de
ilgilenmisler ayrica egitim miizigi alaminda da onemli eserler yazmuglardr.
Zaman igerisinde bir gelenek halini alan bu anlayisin en énemli orneklerinden
biri Alfredo Carlo Piatti'nin 1865 yilinda yazdigi ve donemin iinlii
viyolonselcilerinden Bernhard Cosmann'a ithaf ettigi Op.25 12 Viyolonsel
Kaprisleri‘dir.

Bu ¢alismada Alfredo Carlo Piatti'nin siklikla seslendirilen ve viyolonsel
egitiminde olduk¢a onemli bir yeri olan Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri teknik
agidan incelenmigstir. Arastirma sonucunda elde edilen bilgi ve bulgularin
yalnizea egitim stireci i¢in degil, eserlerin ¢aliminda da yol gésterici olmast
ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Piatti, Viyolonsel, Kapris.

Abstract

The understanding of playing the cello, started to change from the
beginning of the 19th century, was shaped by names such as Adrien-Frangois
Servais, Friedrich Dotzauer and Friedrich Griitzmacher who lived in this
century and took its current form. The artists adopted this understanding were
interested in composition as well as playing the cello, and they also wrote
important works in the field of educational music. One of the most important
examples of this understanding, which has become a tradition over time, is
Op.25 12 Cello Caprices, written by Alfredo Carlo Piatti in 1865 and dedicated
to Bernhard Cosmann, one of the famous cellists of the time.

In this study, Alfredo Carlo Piatti's Op.25 12 Cello Caprices, which are
frequently performed and have a very important place in cello education, are
examined from a technical point of view. It is envisaged that the information and
findings obtained as a result of the research will be guiding not only for the
educational process but also for the playing of the works.

Keywords: Piatti, Violoncello, Caprice.

! Ogr. Gor., Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, mkocaili@uludag.edu.tr
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GIRIS
Leipzig'de yayimlanan Allgemeine Musikalische Zeitung'un
1838'deki sayisinda “Cello ¢calmada kendine has bir yetenegi olan ve bir
zamanlar  Paganini'nin  yaptigi1  yapan”  (https://opacplus.bsb-
muenchen.de/) sozleriyle bahsettigi Alfredo Carlo Piatti (1821-1911)
viyolonsel repertuvarinin 6nde gelen isimlerinden biridir.

Bu c¢aligmada Alfredo Carlo Piatti'nin besteci kisiliginin yan1 sira
egitimci yoni ele alinmig, Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri'nin tiimiinde
yer alan viyolonsel teknikleri sag ve sol el teknikleri olarak ayr1 ayri
incelenmigtir. Yasadigi donemde oldukca ses getiren konserler veren
Piatti, viyolonsel caliciliginin yan1 sira besteledigi eserlerle de
glinlimiizde hala viyolonsel repertuvarinin 6nde gelen isimleri arasinda
yer almaktadir.

Viyolonselin Kisa Tarihi

Viyolonselin kdkeni hakkinda ¢ogu kisi sunu soyleyerek baslar:
Viyolonselin viola da gambadan gelistirildigi disiiniilmektedir.
(Broadley, 1921: 6). 15. yiizyilda Italya'da ortaya ¢ikan viyolonsel
baglarda bas keman olarak kullanilmis, giinlimiizde kullanilan formuna
yakin olan sekli {inlii luthier Andrea Amati tarafindan verilmistir.

1700'4 yillarin basinda Antonio Stradivari tarafindan ilk modern
viyolonsel olarak kabul edilen enstriimanlarin yapilmasiyla birlikte kisa
siirede tiim Avrupa'ya yayilan viyolonsel yayli ¢algilar ailesi igerisinde
kemanla birlikte en sik kullanilan solist enstriiman 6zelligini almigtir.

Viyolonselde Kullamilan Sag ve Sol El Teknikleri

Johann Sebastian Bach, Antonio Vivaldi, Benedetto Marcello ve
Franz Joseph Haydn gibi besteciler tarafindan ilk solo eserleri bestelenen
viyolonsel 18. ylizyilin sonuna gelindiginde solist enstriiman olarak
kullanilmaya baglanmustir.

Bu tarihlerde kemanin ve yayin yapisal reformlar gecirmesi ve
bunun sonucu olarak calis tekniklerinde meydana gelen degisiklikler
viyolonsele de yansimis, yazilan eserlerin teknik icerikleri glinden giline
gelismistir. 19. yiuzyilda viyolonsel galis tekniginin gelistirilmesi igin
yazilan metotlarin bolluguna vurgu yapan Nakipbekova (Nakipbekova,
2020: 4) bu tarihten itibaren viyolonsele 6zgli teknik &zellikler

gelistirildiginden bahseder. Bunun baslica nedeni viyolonsel i¢in yazilan
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eserlerin g¢ogalmast ve viyolonselin solist enstriman konumuna
ulasmasidir.

Temel anlamda yayli galgilar ailesinin diger {iyeleri ile ayni calis
tekniklerine sahip olan viyolonseldeki sag ve sol el teknikleri su sekilde
siralanabilir: Sag el; detache, legato, akor, arpeggiato, ricochet, staccato,
spiccato, martele ve pizzicato. Sol el; gam, cift ses, pus, glissando, sol el
pizzicatosu, flajole ve vibrato.

Alfredo Carlo Piatti

8 Haziran 1822'de Italya'min Bergamo kentinde dogan Alfredo
Carlo Piatti ilk miizik derslerine Bergamo Orkestrasi’nin sefi olan babasi
Antonio Piatti ile keman calarak baslamigtir. Babasindan aldig1 keman
derslerinin ardindan amcasi Gaetario Zanetti ile viyolonsel egitimine
devam etmis, sekiz yasindayken Bergamo Sehir Tiyatrosu Orkestrasi'na
girmistir. Gaetario Zanetti ile bes yil calistiktan sonra 1832'de Milano
Konservatuvari'nda Vincenzo Merighi’nin sinifina kabul edilen Piatti,
viyolonsel egitiminin yani1 sira kompozisyon da ¢aligmis ve 1837'de kendi
besteledigi kongertoyu seslendirerek on bes yasinda konservatuvardan
mezun olmustur. Mezuniyet konserindeki basaris1  nedeniyle
konservatuvar egitimi siiresince caldigi viyolonsel kendisine 6diil olarak
hediye edilen Piatti, konservatuvardaki ogrencilik hayatinin sona
ermesinin hemen ardindan heniiz ¢ocuk denilebilecek bir yasta
profesyonel miizik hayatina gecis yapmuistir.

Adini ilk olarak 1838 yilinda Milano La Scala'da verdigi konserin
ardindan duyuran Piatti, bu konserden sonra Avrupa’nin onde gelen
sehirlerinden konser teklifleri almistir. Bu teklifler sonucunda verdigi
konserler ile tiim Avrupa'da kisa siirede taninmis ve miizik otoriteleri
tarafindan hakkinda 6vgii dolu yazilar yazilmistir. 1844'te Miinih'teki bir
resitalini dinledikten sonra kendisine resital yapma teklifinde bulunan
piyanist ve besteci Liszt, birlikte yaptiklar1 basarili konserlerin ardindan
kendisine Nicola Amati tarafindan yapilan bir viyolonsel armagan
etmistir. Bu konser turnesinden ardindan Londra Kraliyet Miizik
Akademisi’nde c¢alismaya baslayan Piatti, donemin viyolonsel c¢alig
anlayigina yon vermis ve ¢ok sayida basarili 6grenci yetistirmistir. Bu
ogrencilerden bazilart R. Hausmann, H. Becker, L. Stern, W.
Whitehouse’dur.

Piatti, akademide calistig1 yillarda Avrupa’nin dnde gelen miizik
merkezlerinden biri olan Londra'da yaptig1 solo ve oda miizigi ¢aligmalari
ile kisa siirede sevilen biri haline gelmis ve bu durum Piattinin elli y1l
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boyunca Londra'da yasamasinin baslica nedenlerinden biri olmustur.
Piatti burada donemin {inlii sanat¢ilarindan A. Rubinstein, E. Grieg, C.
Sivori, G. Bottesini, J. Joachim, H. W. Ernst, J. Joachim, H. Wieniawski,
C. W. Schumann gibi isimlerle oda miizigi konserleri vermistir
(www.lonelypeaksrecords.com).

1858 yilinda arkadaslartyla birlikte St. James Konser Salonu'nda
baglattigi  konserlere “Popiiler Konserler” adim1 veren Piatti, bu
konserlerle seyirciye Klasik Miizik dinleme aligkanligi kazandirmay1 ve
bu miizigin nasil dinlenecegi hakkinda seyirciyi egitmeyi amaclamistir.
Bu nedenle konserlerin repertuvar se¢ciminde o dénemde popiiler olmus
eserlerden, klasik eserlere ve kendi besteledigi sonatinin ilk
seslendirilisine kadar pek ¢ok eserin yer almasini saglamistir. O dénemde
Piatti icin su sozler séylenmektedir: “Piatti ¢aldiginda akli baginda
olmayanin akli yerine gelir, akilli olanlarin ise akli bagindan ugar gider”
(Shen, 2009: 27).

1868 yilinda italya'ya donen Piatti 1901 yilinin 18 Temmuz giinii
Crocette di Mozzo kasabasinda hayata gdzlerini yummustur.
Ogretmenliginin, oda miizigi ve orkestra solistliginin yan1 sira bestecilik
alaninda da hayli 6nemli bir yere sahip olan Piatti'nin solo viyolonsel igin
yazdigt Op. 22 "Niobe Cesitlemeleri" ve Op. 25 "12 Viyolonsel
Kaprisleri" viyolonsel edebiyatinda Onemli bir yere sahiptir
(www.lonelypeaksrecords.com).

Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri'ne Genel Bir Bakis

Piatti’nin B. Cosmannn’a ithaf ettigi Op.25 12 Viyolonsel
Kaprisleri egitim miizigi alaninda olduk¢a énemli bir yere sahiptir. Sag
ve sol elin teknik zorluklarma ragmen kaprislerde her iki elin de teknik
zorluk seviyesi esit tutulmustur. Piattimin ozellikle tiglii ve oktav ¢ift
seslere yonelik 6zel bir 6nem verdigi goralmektedir. Legato, detache,
spiccato, martele, staccato, ricochet, arpeggiato gibi yay tekniklerinin
incelikle islendigi kaprisler ayni zamanda sol elin giligli kullanimi
acisindan da olduk¢a Onemlidirler. Piatti kaprislerinde bu tekniklerle
birlikte belirgin bir melodik ¢izgi ve form olarak zengin bir yap1 kullanir.
Ayrica kaprisler egitim alaninda kullanilmalarmin yanmi sira konser
repertuvarinda da yer almaktadirlar.
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Kapris No.1

Allegro quasi Presto sol minor tonalitesinde, “monotematik™ bir
yap1 ile bestelenmistir. Kaprisin baslangicinda besteci notaya “Sulla
punto d’arco” (yaym ucunda) notunu diiserek icraciin kullanmasi
gereken yay teknigini ve stilini agik¢a belirtmistir. Kapris, Bach'in solo
stiitlerinin giris bolimlerindeki preliidii animsatan sekilde ozgiirce
calimmali, seslerin netligi ve niianslara dikkat edilmelidir. Sekil 1'de
Kapris No:1'in ilk girig temas1 goriilmektedir.

Sekil 1. Piatti Kapris No.I Giris Temasi (Olgiiler: 1 - 8)

Allegro quasi Presto
Sulla punto d'arco

Kapris No.2

Mi bemol major tonalitesinde ve Andante religioso temposu ile
yazilan Kapris No.2 temelde iki farkli tema yapisindan olusur.
Birbirinden oldukga farkli olan bu iki bolmelik yap1 tipki rondo formunda
oldugu gibi birbiri ard1 sira iki kez tekrar eder. Ik bolmede ¢ift sesler ve
pozisyon geg¢islerinin yogun oldugu kaprisin ikinci boélmesi ise Kapris
No.l'e benzeyen bir teknik yapidadir. Yirmi alti1 dlgiilik ilk bdlmeden
sonra gelen ikinci bolme yirmi ii¢ 6l¢ii siirer. Bu bolmenin ardindan ilk
bolme 6zelliginde on sekiz dlgiiliik iigiincii bolme gelir. ikinci bolmeye
benzeyen dordiincli bolme ise yalnizca on iki Olgiidir ve eser ilk
bolmenin teknigi ile yazilan on {i¢ dlgiiliilk besinci bélmeyle son bulur.
Sekil 2'de Kapris No.2'nin giris ciimlesi goriilmektedir.
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Sekil 2. Piatti Kapris No.2 Giris Ciimlesi (Olgiiler: 1 - 8)

Andante religioso

— d I T
Z H [ I | X3 ry 1
pa I ! ¥ |
—_— J—
/j J. N | hgh o
Pt g L — —
7 [} r 1 .\.—‘_-/ ‘() 1 #I \:' 1

Kapris No.3

Si bemol major tonalitesinde ve moderato temposunda yazilan
dordiincii kapriste 6zellikle pus pozisyonunun calisilmast hedeflenmistir.
Viyolonselin en tiz bolgesinin kullanildig1 kapriste iiclii ve oktav araliklar
yogunluklu olarak kullanilmis, kapris agirlikli olarak cift ses olarak
yazilmigtir. Kapris No.3'lin ¢aligilmasi esnasinda entonasyon ve ¢ift sesler
arasindaki gecisler karsilasilan baslica giigliikler olacaktir. Bu nedenle
Kapris No.3 olduk¢a yavas calisilmali, ¢ift sesli yapinin ve pus
pozisyonunun melodik hattin ortaya ¢ikmasia engel olmamasina 6zen
gosterilmelidir. Sekil 3'te giris climlesi gortilmektedir.

Sekil 3. Piatti Kapris No.3 Girig Ciimlesi (Olciiler: 1 - 12)
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Kapris No.4

Allegretto temposu ile Re mindr tonalitesinde yazilan Kapris
No.4 iki ayr1 bolmeden olugmaktadir. Marcato ve staccato yay
tekniklerinin goriildiigii ilk boélmenin ardindan bu bdlmenin karakterine
zit olacak sekilde legato ve g¢ift seslerden olusan ikinci bolme gelir.
Kapris No.4'lin c¢alisilmas1 esnasinda oOzellikle yay tekniklerine 6zen
gosterilmeli, iki bélmeyi birbirinden ayiran karakter yapilarinin agikga
anlagilmasina dikkat edilmelidir. Sekil 4 ve 5'te Kapris No.4'lin iki ayri
karakterdeki bolmelerinin girig climleleri goriilmektedir.
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Sekil 4. Piatti Kapris No.4 Birinci Bélmenin Girisi (Olgiiler: 1 - 4)
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Sekil 5. Piatti Kapris No.4 Ikinci Bolmenin Girisi (Olgiiler: 33 - 36)

Poco meno
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Kapris No.5

Fa major tonalitesinde ve Allegro comodo temposu yazilan
Kapris No.5 genel olarak legato ve ricochet tekniklerini igermektedir.
Viyolonselin dort telinin de aktif olarak kullanildig: bu kapriste bulunan
arpejler calinirken melodi hatt1 belirgin bir sekilde duyurulmalidir. Kapris
No.5'in ilk sekiz Ol¢iisii Sekil 6'da goriilmektedir.

Sekil 6. Piatti Kapris No.5 Giris Ciimlesi (Olgiiler: 1 - 4)
Allegro comodo
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Kapris No.6

Adagio largamente temposu ile La bemol major tonalitesinde
yazilan Kapris No.6'da staccato ve legato yay tekniklerinin beraber
kullanilmakta, teller arasi gecislerin olduk¢a sik oldugu bu kapriste
barriolage teknigi de 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica sol elde farkl araliklarin ve
pus pozisyonunun kullanildig1 kapris entonasyon ve pozisyonlar arasi
gecis acilarindan oldukga ileri seviyededir. Op. 25 12 Viyolonsel
Kaprisleri arasinda en ¢ok seslendirilen Kapris No 6'nin giris climlesi
Sekil 7'de goriilmektedir.
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Sekil 7. Piatti Kapris No.6 giris ciimlesi (Olgiiler: 1 - 6)
Adagio largamente

Kapris No.7

"Monotematik” bir yap1 ile Do major tonalitesinde ve Maestoso
tempoda yazilan Kapris No.7 arpeggiato tekniginin 6n planda oldugu bir
kapristir. Piatti bu kaprisin melodik hattinin bas seslerde devam ettigini
vurgulamak i¢in “ben marcato il basso” terimini kullanmustir. Sekil 8'de
Kapris No.6'nin giris temasi goriilmektedir.

Sekil 8. Piatti Kapris No.7 Giris Temast (Olgiiler: 1 - 4)

Maestoso
ben marcato il basso
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Kapris No.8

La major tonalitesinde ve Moderato ma energico temposu yazilan
Kapris No.8 sag elde akor, ricochet ve martele yay tekniklerini, sol elde
ise tril, pus pozisyonu ile ¢ift ses tekniklerini igermektedir. Kapris No.8
seslendirilirken sol elde entonasyon ve sag el tekniklerinin net bir sekilde
duyurulmasina 6zen gosterilmelidir. Ayrica sag ve sol eller arasindaki
artikiilasyon ile akorlarin ve yay tekniklerinin dogru bir sekilde
uygulanmasi i¢in kapris yavastan hizliya dogru kademeli tempo artisi ile
caligilmalhdir. Sekil 9'da Kapris No.8'in giris ciimlesi goriilmektedir.
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Sekil 9. Piatti Kapris No.8 giris ciimlesi (Olgiiler: 1 - 4)

Moderato ma energico

Kapris No.9

“Monotematik™ yapi ile yazilan bir diger kapris olan Kapris No.9
Re major tonalitesinde ve Allegro temposundadir. Ritmik yap1 olarak da
tek tip olan kapris ayn1 zamanda siirekli aynm1 yay teknigini igermektedir.
Spiccato ve bagl spiccato teknikleri ile seslendirilen kapriste yay
tekniginin eser boyunca ayni olmasi ve melodinin belli olmasi igin
niianslara dikkat edilmesi gerekmektedir. Sekil 10'da Kapris No.9'un
temasi goriilmektedir.

Sekil 10. Piatti Kapris No.9 giris ciimlesi (Olgiiler: 1 - 4)
Allegro bene spiccato

Kapris No.10

Allegro deciso tempoda ile Si minor tonalitesinde yazilan Kapris
No.10 yayin alt yarisinda legato ve bagl spiccato yay teknikleri ile
seslendirilmektedir. Kaprisin genelinde sol elin pus pozisyonunda oldugu
bir yapt hakimdir ve bu yap1 son alt1 6l¢iideki tempo degisimine kadar
devam eder. Ug olgiilik Adagio a piacere kismimnin ardindan tekrar
baslangic temposuna donen Kkaprisin giris climlesi Sekil 11'de
goriilmektedir.

167



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

Sekil 11. Piatti Kapris No.10 Giris Ciimlesi (Olciiler: 1 - 4)
Allegro deciso

Kapris No.11

Sol major tonalitesinde ve Adagio, Allegro, Adagio tempolarinda
yazilan Kapris No.11'de agirlikli olarak cift sesler ve barriolage teknigi
kullanilmistir. Kaprisin basinda ve sonunda yer alan Adagio tempodaki
kisimlar improvizasyon stilindedir. Barriolage teknigi ile seslendirilen
kapris adeta iki viyolonselin diieti gibi duyulmaktadir. Sekil 12'de iki
viyolonsel diieti gibi duyulan Allegro kisimdan bir pasaj goriilmektedir.

Sekil 12. Piatti Kapris No.11 Iki Viyolonsel Diieti Gibi Duyulan Pasaj
Giris Ciimlesi (Olgiiler: 8 - 11)
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Kapris No.12

Allegretto capriccioso tempoda ve Mi minér tonalitede yazilan
Kapris No.12 bagh staccato, pizzicato, pus pozisyonu ve flajole
tekniklerini icermektedir. Icerdigi teknikler gdz Oniine alindiginda
seslendirilmesi en zor kapris oldugu soylenebilen Kapris No.12'de
staccato tekniginin farkl 6rnekleri kullamlmstir. Ozellikle ¢ekerek bagli
staccato tekniginin ve flajole seslerde staccato tekniklerinin giigliigi ile
dikkat ¢eken kaprisin temas1 Sekil 13'te goriilmektedir.
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Sekil 13. Piatti Kapris No.12 Temast (Olgiiler: 1 - 4)

Allegretto capriccioso
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Viyolonsel repertuvarinin vazgecilmez eserleri arasinda yer alan
Alfredo Carlo Piatti'nin Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri'nin icerdigi
teknikler agagidaki tabloda sag ve sol el teknikleri olarak ikiye ayrilmis
sekilde goriilmektedir.

Tablo 1. Piatti Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri'nin Icerdigi Teknikler

Kaprisler Sag El Teknikleri 'SI'ZII(E:kIeri
,’:ﬁélgro quasi Presto Detache Gam
Zgjante religioso Legato, Akor, Arpeggiato ngjgt >
II:I/IOc;gerato Detache, Stacaato, Akor g&f; Ses,
X?I.:gretto Martele, Staccato, Akor Cift Ses
Xfl.esgro comodo Richochet, Staccato, Arpeggiato | Gam, Pus
X:)Ifgro largamente Legato, Pizzicato, Arpeggiato glﬁt Ses,
kI/IOéZstoso Legato, Arpeggiato Pus
,I:l/loégorato ma energico Martele, Richochet, Akor git >
2fléggro Spiccato Cift Ses
,lgl\flélgoro deciso Staccato Pl.JS
gl\gjglio, Allegro, Adagir Legato, Akor glljgt >
Zl\ﬂélgzretto capriccioso Staccato, Pizzicato, Akor SIZ%I: B
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SONUC

Alfredo Piatti'nin Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri'nin teknik
acidan incelendigi bu ¢aligmada kaprislerin igerdigi teknikler sag ve sol
eller agisindan ayri ayri belirtilmistir. inceleme sonucunda kaprislerin
legato, detache, martele, spiccato, pizzicato, ricochet gibi sag el teknikleri
ve ¢ift ses, akor, pus pozisyonu, flajole gibi sol el tekniklerini icerdikleri
saptanmigtir. Kaprislerin tamami bir biitiin olarak ele alindiginda
viyolonselin teknik sinirlarinin olabildigince kullanildigi ve Op.25 12
Viyolonsel Kaprisleri'nin seslendirilmesinde ileri seviye bir teknik
birikim gerektigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Ayrica Piatti Op.25 12 Viyolonsel Kaprisleri egitim miizigi
olarak kullanilmalarmin yani sira konser eserleri olarak da siklikla
seslendirilmektedirler.

Aragtirmanin sonucunda iilkemizde Alfredo Piatti ile ilgili
yapilan caligmalarin yeterli olmadigi goriilmiistiir. Bu nedenle bu
caligmanin Piatti hakkinda yapilacak arastirmalara ve Op.25 12
Viyolonsel Kaprisleri'ni seslendirmek isteyen viyolonselcilere rehberlik
edecegi diistintilmektedir.
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