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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL
Amag ve Kapsam

Hangi alanda olursa olsun arayan ve lireten zamani elinde tutmaktadir. Geri kalanlarsa
tiiketici kimligine razi olarak beklemeyi aligkanlik haline getirmistir. Bu, ayn1 zamanda
bulan ve liretenlerin diledigi gibi yasayip digerlerinin de yasamlarin1 yonlendirdigi anlamina
gelmektedir. Denilebilir ki gelismis toplumlar, c¢alisan, arayan, inceleyen, sorgulayan ve
degerlendirenlerdir.

Ote yandan iletisim araglarinin hizla gelismesi ve bu araclarin giderek kiigiilmesi, belge ve
bilgiye ulagimi daha kolaylagtirmistir. Ayni zamanda bu durum, daha genis kitlelere ulasimi
da saglayarak arz talep diizenindeki zamani azaltip kitleyi cogaltmistir. Boylece kitle iletisim
araglart bireyler ve kitleler arasindaki etkilesimi daha islevsel ve giiclii kilmistir. Giin

WA



mailto:hatemturk@hotmail.com
mailto:harsakademi@gmail.com

Jenerik Dosyasi, Icindekiler ve Editérden, Mart 2022 / 1-LII

gectikce insan, kiiciilen iletisim araglarina daha bagimli olmakta ve daha fazla sorununu
bunlarla ¢6zmeye ugragmaktadir.

Uygarliklarin tiretim ekonomisinde bu kadar ilerlemesi, sistematigin de ilerlemesine neden
olmustur. Boylece caligmanin Gtesinde islevsel calismak, zamani kullanmanin Gtesinde
verimli kullanmak giindeme gelmistir ki bu, maddenin daha kiigiik pargalara ayrilmasi,
tasnif, tanim ve iglevinin belirlenmesinde son derece 6nemli hale gelmistir.

Sosyal bilimler, dogrunun da siirekli tartisildig1 bir alandir. Zira her birey, insan tanimini
daha da genisletmeyi basarmistir. Oyleyse bu alanlarda var olabilmeyi basarabilmek basl
basina bir degerdir. Ancak literatiir bilgisi, amag-kapsam ve smirhilikla birlikte dogru
metodolojiye ulagmak, bilinci agik bireyleri bu alanlarda 6ne tagimaktadir.

Yasayan medeniyetler icinde Tiirk uygarligi, insanlik birikimine en ¢ok katk1 saglayanlardan
biridir. Efendiligin, al¢ak gonilliliigiin, temizligin ve durulugun basat oOzelliklerini
olusturdugu bu birikimde gerek diinyanin gerekse bolge cografyasinin elde edecegi daha pek
cok sey goriilmektedir. Zaman zaman duraklama devirleri gegirse de iilkii ve biinye uyumu
saglandiginda Tiirk milleti i¢in hemen herkesi sasirtacak basarilarin kazanimi ¢ok kolay
goriilmektedir. Bu uyum i¢in 6zellikle sosyal bilimlerde daha 6zverili, daha disiplinli ve
daha gozii agik olunmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Ice kapanik toplumlarin ilerleyemeyecegi gibi 6zellikle Tiirk ulusu gibi gelismelere son
derece agik, gozii hep disarilarda, hicbir hareketlilige kayitsiz kalmamis milletlerde kapalilik
diistiniilemez. Basta, gegmisten beri katma degeri olan kiiltiirler olmak tizere evrendeki her
hareketliligi izlemek Tiirk bilim adamlarinin 6ncelikli goérevi sayilmalidir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk uygarlig1 agisindan 6nemli bir islevi olan ¢adir / ev / oba / yurt
/ lilke / diinya anlamlarina da gelebilecek olan Goktiirk alfabesindeki Eb / B harfini logo
olarak tercih etmistir. Bundaki amag, diinyayla entegrasyondan geri adim atmamus Tirk
toplumunun her zaman genel degerleriyle yasadigini gostermektir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk kiiltiirliniin temel degerlerini alt yapisi kabul etmekle yurt ici ve
disindaki  kiltiir sanat ve mimarlik alanlarindaki ¢alismalara destek vermeyi
amaclamaktadir.

Hars Akademi dergisinin Tirk kiltlirtine katki saglamasini diler, yazar, okur ve hakem
olarak ilgililerin destegini talep ederiz.

Hars Akademi dergisi; kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarina yonelik aragtirma, inceleme,
derleme ve makaleleri kapsamina alan uluslararasi hakemli bir dergidir. Dergi, bu alanlarda
akademik ¢aligma yapan 6gretim elemani, arastirmaci ve sanatgilara yayin olanagi sunmak
bilim, sanat ve kiiltiire katki saglamak amaciyla yayimlanmaktadir. Derginin yazim dili
Tiirkge olmasiyla birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini de desteklemektedir. Yayin hayatina
Haziran 2018’de baslayan dergi, Haziran ve Aralik ay1 olmak iizere yilda iki kez
yayimlanacaktir.

HARS ACADEMY IDEAL
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Regardless of the field, it keeps the time that seeks and produces. The rest have made it a
habit to wait by consenting to their consumer identity. This also means that those who find
and produce live as they wish and direct the lives of others. It can be said that developed
societies are those who work, seek, examine, question and evaluate.

On the other hand, the rapid development of communication tools and the gradual reduction
of these tools have made it easier to access documents and information. At the same time,
this situation provided access to wider masses, reducing the time in the supply-demand order
and increasing the mass. Thus, the mass media has made the interaction between individuals
and masses more functional and powerful. Day by day, people become more dependent on
shrinking means of communication and try to solve more of their problems with them.

The advancement of civilizations in the production economy has also led to the advancement
of systematics. Thus, working functionally beyond working, using time more efficiently than
using time has come to the fore, which has become extremely important in breaking matter
into smaller parts, classification, definition and determination of its function.

Social sciences is a field where truth is constantly discussed. Because each individual has
managed to expand the definition of human even more. So, being able to exist in these areas
is a value in itself. However, reaching the right methodology with literature knowledge,
purpose-scope and limitations brings conscious individuals to the fore in these fields.

Among the living civilizations, Turkish civilization is one of the most contributing to the
accumulation of humanity. In this accumulation, in which mastery, humility, cleanliness and
clarity constitute the dominant features, it is seen that there is much more to be achieved by
both the world and the geography of the region. Although it goes through periods of
stagnation from time to time, it is seen very easy for the Turkish nation to gain successes
that will surprise almost everyone when the ideal and structure harmony is achieved. For this
harmony, it is thought that it is necessary to be more self-sacrificing, more disciplined and
more open-minded, especially in social sciences.

Just as introverted societies cannot progress, it is unthinkable for nations such as the Turkish
nation, who are extremely open to developments, whose eyes are always outside, and which
are not indifferent to any activity. It should be considered the primary duty of Turkish
scientists to monitor every activity in the universe, especially the cultures that have added
value since the past.

Hars Academy magazine preferred the letter Eb / B in the Goktiirk alphabet as its logo, which
can also mean tent / house / oba / dormitory / country / world, which has an important
function in terms of Turkish civilization. The aim in this is to show that the Turkish society,
which has not taken a step back from integration with the world, has always lived with its
general values.

Hars Academy magazine aims to support the studies in the fields of culture, art and
architecture in the country and abroad by accepting the basic values of Turkish culture as its
infrastructure.

We wish Hars Academy journal to contribute to Turkish culture, and we request the support
of those concerned as writers, readers and referees.

Hars Academy magazine; is an international peer-reviewed journal that covers research,
review, compilation and articles in the fields of culture, art and architecture. The journal is
published in order to provide publication opportunities to academic staff, researchers and
artists who work in these fields and to contribute to science, art and culture. Although the
T —
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language of the journal is Turkish, it also supports German and English languages. The
journal, which started its publication life in June 2018, will be published twice a year, in
June and December.

ETIK ILKELER VE YAYIN POLITIKASI

Yaym hayatina Haziran 2018’de baslayan Hars Akademi Uluslararasi Kiiltiir Sanat
Mimarlik dergisi Haziran ve Aralik ay1 olmak iizere yilda iki kez yayimlanmaktadir.
Derginin kisaltilmig ad1 Hars Akademi’dir. Makalelerde arastirma ve yayin etigine uyan
Hars Akademi, Yayimn Etigi Komitesi’nin (COPE) “Dergi Editorleri I¢in Davranig Kurallar
ve En Iyi Uygulama Rehber Ilkeleri” ve “Dergi Yaymncilar i¢in Davranis Kurallar™ni
benimsemektedir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk kiiltiirliniin temel degerlerini alt yapis1 kabul etmekle yurt i¢i ve
disindaki  kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarindaki c¢alismalara destek vermeyi
amaclamaktadir.

Bu anlamda kiiltiirii olusturan, ona katki saglayan; mimarlik, dil, edebiyat, tarih, cografya,
sosyoloji, glizel sanatlar, giyim kusam gibi folklorik unsurlar1 iceren konulari inceleyen
alanlara ait biitiin yazilara derginin kapilar1 agiktir.

Yayimlama siirecine dahil olan tiim taraflarin (yazarlar, yayin kurulu ve hakemler) etik
davranig standartlarina uygun karar vermesi gerekir. Yiiksek etik standartlar1 garanti altina
almak i¢in Hars Akademi dergisi, tiim taraflar icin uluslararasi standartlar gelistirmistir. Hars
Akademi dergisi, tiim taraflarin bu standartlara uymalarin1 beklemektedir. Hars Akademi
yayinci olarak, yayinciligin tiim asamalarinda vesayet gorevini son derece ciddiye alir, etik
ve diger sorumluluklarini kabul eder.

Telif Hakka

Yayimlanmak iizere kabul edilen makalelerdeki goriis ve bilimsel sorumluluklar yazara ait
olup Hars Akademi sorumlu tutulamaz. Bununla birlikte yazar/lar calismalarinin telif
hakkindan feragat etmeyi kabul ederek, degerlendirme icin gonderimle birlikte
calismalarinin telif hakkin1 Hars Akademi’ye devretmek zorundadir. Bunun i¢in makale
yukleme agsamasi sirasinda karsilarina ¢ikan “Telif Hakki Devir Formu”nu doldurup yine
elektronik ortamda makale ile birlikte Dergi Park sistemi tizerinden yiiklemelidir/ler.

Yaymn Kurulu icin Uluslararasi Standartlar

Hars Akademi dergisi editdrlerinin, Yayin Kurulu iiyelerinin uluslararasi standartlara (Yayin
Etigi Komitesi'nin (COPE) belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) goniillii
olarak uymast beklenir. Yayin Kurulu, gonderilen tiim yazilara iliskin bilgileri gizli
tutmalidir. Bunun yaninda gonderilen yazilar i¢in yayin kararlar1 almaktan sorumlu olan
yayin kurulu hem okuyucu hem de yazarlarin ihtiyaclarini karsilamak i¢in caba harcamalidir.

Yayin Kurulu, Hars Akademi’nin kalitesini yiikseltmek i¢in calismalidir. Bu nedenle
bilimsel kaliteye ve 6zgiinliige 6nem vermelidir. Ayn1 zamanda gerektiginde diizeltmeler,
aciklamalar, geri ¢cekilmeler ve ziirler yayimlamaya hazir olmalidir.

Dergiye gonderilen bir makalenin yayimlanip yayimlanmasina son olarak dergi editorii karar
verir.

Yazarlar Icin Uluslararasi Standartlar
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Hars Akademi'ye basvuran tiim yazarlarin uluslararasi standartlara (Yayin Etigi
Komitesi'nin (COPE) belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) uymasi beklenir.

Yazarlar, yazilarinin 6zgiin oldugunu onaylamalidir. Intihal, sahtecilik, uydurmacilik,
yinelenen yayin, veri iiretimi vd. etik olmayan davranislar yasaktir. Bunun yaninda yazarlar
aragtirmaya katilanlara fiziksel ve vyasal zarar vermemeli, psikolojik istismarda
bulunmamalidirlar. Ayrica yazarlar arastirmalarina katilanlara 6zel yasama gizlilik garantisi
vermeli ve arastirmay1 destekleyen kisileri ya da kurumlari (sponsor) tanimlamalidirlar.

Gerek makale icerisinde gerekse dosya adinda yazar ismine yer verilmemelidir.

Yazarlar, yazilarinin olusturulmasinda kullanilan tiim kaynaklar1 kaynak listesine
eklediginden emin olmalidir. Bir yazar yayimlanmis eserinde 6nemli bir hata veya yanlislik
oldugunu kesfettiginde, derhal dergi editoriinii veya yayincisini haberdar etmeli ve makaleyi
geri ¢ekmek veya diizeltmek i¢in editdrle is birligi yapmalidir.

Yazarlar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasiyla ilgili durumu Hars Akademi’ye bildirmelidir.

Makalelerle ilgili tiim siiregler elektronik ortamda yapilmaktadir. Derginin yazim dili Tiirkce
olmakla birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini de desteklemektedir.

Dergiye gonderilen makaleler, baska bir dergide yayimlanmamis veya yayimlanmak iizere
gonderilmemis olmalidir. Fakat bilimsel bir toplantida sunulmus ve yayimlanmamig olan
bildiriler yayimlanmak {izere dergiye gonderilebilir ancak bildirinin sunulduguna iliskin
bilgi dipnotta bildirilmelidir.

Yazar/lar dergi web sayfasinda verilen yazim kurallarini takip etmekle ve mutlaka bu
kurallara bagl kalmakla yiikiimliidiir. Yazim kurallarina ve kaynakca gosterimine uygun
olmayan durumlarda dergi editorii yaziya miidahale edebilir, lizerinde diizeltme yapabilir.
Siireci yetismeyen makaleler bir sonraki sayida degerlendirilmek {izere isleme alinacaktir.

intihal

Hars Akademi dergisine gonderilen her makale Aralik 2019°dan itibaren editor tarafindan
intihal.net, 2020’den itibaren ise Turnitin programinda benzerlik ve intihal kontroliinden
gecirilmektedir. Yazarlar, 0z-intihal dahil, intihaldan kesinlikle kaginmalidir. Kontrol
sonrast %20 lizerinde benzerlige rastlanan makaleler degerlendirme siirecine alinmadan
yazarina iade edilir. Makalelerde ve diger ¢calismalarda intihale ve %20 iizerinde benzerlige
rastlanmadigi ve yayimma uygunluk acisindan incelendikten sonra (yayima uygun
goriilmeyen makaleler siirece dahil edilmez) calismalar alaninda uzman iki hakeme
gonderilir.

Hakemler I¢in Uluslararasi Standartlar

Hakemlerin hakemlik davetini kabul ettikten sonra uluslararasi standartlara (Yayin Etigi
Komitesi'nin (COPE) belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) goniillii olarak
uymasi beklenir.

Hakemler yaziya iliskin bilgileri gizli tutmalidir. Bunun yaninda hakemler, makalenin
yayimlanmasini reddetmek igin sebep olabilecek tiim bilgileri Editér Kurulu'nun dikkatine
sunmalidir.

Hakemler, makaleleri bilimsellik acisindan degerlendirmelidir. Yazilar1 yalnizca
Ozglinliiklerine, onemlerine ve derginin alanlarina uygunluguna gore objektif olarak
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degerlendirmelidirler. Hakemler yazarlardan bagimsiz olarak makaleleri bilimsellik
acisindan degerlendirilmelidir.

Hakemler, makalede herhangi bir ¢ikar catigsmasi ile karsilastiginda Hars Akademi’ye
bildirimde bulunmalidir.

Editor, makalelerin yayimlanmasini belirlemek ve kotli niyetli davraniglart (misconduct)
onlemek icin gonderilen makaleleri iyice kontrol eder. Bir arastirma koti niyetli olarak
tanimlanirsa, editoriin ve hakemlerin geri bildirimlerine gore, yazinin geri ¢ekilmesinden
veya diizeltilmesinden ilgili yazar sorumludur.

Dergide kor hakemlik sistemi uygulanmaktadir. Ancak hakemler kendilerine gonderilen
degerlendirme formunda, kendilerine dair istenen bilgileri doldurmak zorundadir. Bu
bilgiler hicbir sekilde yazarla paylasilmamaktadir.

Makaleler, hakemlere sistem iizerinden dogrudan (yazarin yiikledigi dosyada sekil ve yazim
kurallart haricinde degisiklik yapilmadan) yonlendirilmektedir.

Dergide kor hakemlik sistemi uygulandigindan makale {izerinde yazar-hakem gizliligini
saglama adina makalenin sahibini tanimlayici isim ya da herhangi bir kimlik bilgisine yer
verilmemelidir. Bu bilgiler, yazara “Telif Hakki Formu” ile gonderilen “Yazar Tanima
Formu” yoluyla dergi editorii tarafindan yaziya eklenecektir.

Hakemlerin degerlendirmeleri sonucunda iki hakem tarafindan olumlu rapor alan makale,
bir sonraki sayida yayimlanir. Hakem raporlarinda esitlik olmamasi durumunda makale
editor tarafindan gerek goriiliirse ticlincli bir hakeme gonderilir. Bu durumda makalenin
yayimlanip yayimlanmamasina iigiincii hakemin raporuna gore karar verilir. Ayrica hakeme
taninan siire icerisinde makale degerlendirilmezse makale yeni bir hakeme gonderilir.

Ceviri, aktarim, kitap ve etkinlik tanitimi, roportaj, soylesi vd. gibi yazilar bir hakeme
yonlendirilir.

Hakemlerden gelen raporlara gore, makalenin aynen yayimlanmasma (kabul), raporda
belirtilen diizeltmeler yapildiktan sonra yayimlanmasina (diizeltmelerle kabul), raporda
belirtilen diizeltmeler yapildiktan sonra tekrar hakemlere gonderilmesinin istenmesine
(diizeltme) veya yayimlanmamasina (ret) karar verilir. Hakem raporlarina gore verilen bu
karar, yazar veya yazarlara miimkiin olan en kisa siire igerisinde bildirilir.

Hakemlerin diizeltme yoniinde goriis bildirmeleri durumunda, yazardan gerekli diizeltmeleri
tamamlayarak gondermesi istenir. Diizeltme istenen makaleler, yazar1 tarafindan
diizeltilmedik¢e yayimlanmaz.

Onay Politikasi

Yazar veya yazarlar etik ve yasal standartlara uymali ve aragtirmaya katilanlara asagidaki
kosullar bildirilmelidir:

Oncelikle arastirmaya katilanlarm onlar hakkinda bir arastirma yapilacagi konusunda
bilgilendirilmelidir. Bunun yaninda katilimeilara, katilimin goniilli oldugu, katilmayi
reddetmeleri durumunda herhangi bir cezalandirmanin olmadig1 ve katilimeilarin herhangi
bir zamanda ceza almadan ¢ekilebilecekleri konusunda bilgilendirilmelidir.

Arastirmaya katilanlar, arastirmanin amaci ve arastirmada izlenecek prosediir hakkinda bilgi
verilmesi gerekmektedir. Katilimcilar aragtirma ile ilgili sorularin yanitlar1 igin size
ulasabilecekleri iletisim bilgileri konusunda bilgilendirilmelidir.
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Arastirmaya katilanlar, i birligi yapmay1 kabul etmeleri durumunda onlart etkileyebilecek
herhangi bir risk ve rahatsizlik varsa katilimcilara bildirilmesinin yaninda katilimin olasi
dogrudan yararlarinin (6rnegin makalenin veya boliimiin bir kopyasinin alinmasi) oldugu
konusunda bilgilendirilmelidir. Son olarak katilimcilar gizliliginin nasil korunacagi
konusunda bilgilendirilmelidir.

Acik Erisim Sistemi

Acik erigimli olan bir dergi olan Hars Akademi’yi kullanict veya kurumlar bedelsiz olarak
kullanabilir. Kullanicilarin tam metinlerin igerigini okuma, yiikleme, kopyalama, arama ve
baglant1 yaparken yayinci veya yazardan onceden izin almasina gerek yoktur. Dergideki yazi
ve gorseller kaynak gosterilmek kosuluyla kullanilabilir.

DERGIMIZDE YAYINLANAN YAZILARIN HER TURLU SORUMLULUGU YAZARLARINA AITTIR.

*Kapak gorselleri Prof. Aydin Ugurlu’nun arsivinden alinmistir.
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PROF. AYDIN UGURLU VE AKADEMIK CALISMALARI

Servet Senem UGURLU*

Giris

Prof. Aydin Ugurlu, arastirmaci, egitimci ve akademik disiplini ile meslektaglarina ve geng
kusaklara daima o6rnek olmustur. Tirkiye’de giizel sanatlar disiplini altinda, tekstil ve
geleneksel tekstiller alanlarinda yaptigi calismalarla adindan bahsettirmistir. Katildigi
bilimsel toplantilarda sundugu ve yaymlanmis c¢ok sayida yaymi vardir. Ulusal ve
uluslararasi yayin yapan dergilerde makaleleri yayinlanmistir. Bilimsel ve sanatsal bilgilerin
derlendigi kitaplarda bolim yazarligi vardir. Cok sayida bilimsel toplantiya katilarak
alantyla ilgili konferans, sdylesi, bildiri, seminer, panel hazirlamig ya da konusmaci olarak
katilmistir. Diizenlenen bilimsel ve sanatsal faaliyetlerde kendisi ya da 6grencileri ile atolye

calismasi etkinligi yapmaistir.

Bilimsel ve sanatsal alanlarda dikkat ettigi disiplinli caligma sistemi nedeniyle Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 ve Tiirk Geleneksel Tekstillerinin tanitilmasini, yurti¢i ve yurtdisinda sanatci,
aragtirmaci, Ogrenci, alan meraklilart ve koleksiyonerlerin bilgilerinin arttirilmasi igin
calismalar yapmistir. Alaninda 6grencilerine verdigi 6dev notlarinin okul disinda
degerlendirilmesi i¢in ¢esitli kurumlar ile baglantili 6grenci sergileri diizenlemis, alaninda

ogrencilere neler 6gretildigini merak edenlerin okul dis1 68renci sergilerini sunmustur.

Bu yazida yaptig1 calismalar, segilerek yaziya dahil edilmistir. Ozge¢misinin bir kismini
iceren bilgiler belirli bashiklar altinda toplanarak kronolojik olarak aktarilmasi tercih
edilmistir. Bu calismada YOK sonrasinda yapilan yenilesme calismalari sirasinda, Mimar
Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne bagl olarak acilan “Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Bolimii” ve “Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali” boliim ve
programlarinin acilmasi i¢in arastirma yapan, gorevli olarak ¢aligmalar yapan ve Tiirkiye’de
bu alanda ilk programlarin agilmasini saglayan kiymetli hocamiz Sayin Prof. Aydin
Ugurlu'nun hayati, egitim-0gretimi, akademik c¢alismalar1 ve Tiirk sanati, kiiltiirii ve

yiiksekOgretime katkilar1 ve ¢aligmalar1 hakkinda bilgi verilecektir.

! Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Istanbul. senem-
ugurlu@windowslive.com / ORCID: 0000-0003-2307-9623
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Hayati

20 Subat 1944 tarihinde Bulgaristan’in Sumnu kentinde dogan Aydin Ugurlu, 1949 yilinda
Sumnu Anaokulu’na baslamistir. 1950 yilinda ailesinin serbest gogmen olarak Tiirkiye’ye
gdc etmesinin ardindan ilk ve orta &grenimine izmir’de devam etmistir. Cocuklugu
doneminden yakin g¢evresinden edindigi bag-bahge aliskanligini her firsatta uygulamaya
calisan Aydin Ugurlu, kir ve dag yiiriiyiisleri yapan arkadaslari ile saglam dostluklar kurmus,
1950’1i yillardan giliniimiize kir yiiriyiislerini amatérce devam ettirmistir. 1962 yilinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi sinavlarini kazanarak Siisleme Sanatlar1 Bélimi,

Kumas Desenleri Yiiksek Kismi’nda lisans-yiiksek lisans 6grenciligine baglamistir.

Akademide tekstil bolimiiniin tercih etmesinde temel neden hem annesinin hem de
babasinin mesleklerinin terzi olmasmin 6nemli katkis1 olmustur. Fransa Paris’ten terzilik
diplomasi olan babas1 Ismail Ugurlu ve atélye yardimeilari sayesinde bigki ve dikis hakkinda
bilgileri daha ¢ocuklugunda almis, babasinin erkek ismarlama terzisi olmast Prof. Aydin
Ugurlu’ya hayatinda onemli bir bakis acist kazanmasini saglamistir. 1962-1967 yillart
arasmda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi &grenciligi sirasinda Sabih Gozen,
Kenan Ozbel, Seref Akdik, Edip Hakk1 Kdseoglu, Emin Barim, Sefik Bursali, Cemal Tollu,
Belkis Mutlu, Mustafa Cezar, Kenan Yontung, Nazimi Yaver Yenal ve Cafer Tiirkmen gibi

hocalardan ders almistir.

Akademi’de zorunlu statiide olmayan okul stajin1 1964 yil1 yaz aylarinda Almanya Minden
kentinde H. W. Kiister Tekstil Fabrikasinda ve 1965 yili yaz aylarinda izmir Basma
Fabrikast AS.’de yurt dis1 ve yurt i¢i olmak iizere iki farkl staj yapmistir. 1964 yili yazinda
ise Almanya Minden’de H. W. Kiister Tekstil Fabrikasinda yaptig1 staj kendisine farkli
teknolojik ve mesleki bilgiler kazandirmigtir. 1965 yilindaki Izmir Basma Fabrikasi’nda
yaptig1 staji sonunda, caligmalar: sirket yetkilileri tarafindan begenildigi i¢in; mezuniyeti
sonrasinda o donemde foto graviir atdlyesinde desinatdr olabilmesi i¢in yazili cagri mektubu
ile kendisine vaatte bulunmuslardir. Ayrica bu durumdan 1960’11 yillarda tasarimci

tanimlamasinin o donemlerde kullanilmadig1 anlagilmaktadar.

1967 yillar arasinda [stanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Siisleme Sanatlart Boliimii,
Kumas Desenleri Yiiksek Kismindan mezun olmustur. Giiniimiizde bu boliim, degisimler ile
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda

Tasarim1 bolumu olarak devam etmektedir.
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Almanya staji sonrasinda doniis yolunda tanistig1 Beyhan Karamagarali’nin daveti ile Haluk
Karamagarali’nin yonetimindeki “Van Ahlat Mezar Taslar1” kazi ekibine 1967 yaz aylarinda
katilarak yiizey arastirmalar sirasinda ve kazilarda tespit edilen arkeolojik buluntularin
bazilariin ¢izimlerini yapmistir. Akademi mezuniyeti ve kazi ekibi ¢alismalar1 sonrasinda
ise yedek subay olarak Istanbul Tuzla Piyade Okulu’nda 6 ay ve Edirne Uzunkoprii 42.
Piyade Alayi’nda ise 18 ay siiren iki yillik vatani gérevini yapmistir. Askerlik doniisiiniin
ardindan 1965 yilinda dgrenciligi sirasinda staj yaptig1 Izmir Basma Fabrikasi’nda desinator

olarak goreve baslamistir. Bu gorevine 1972 yilina kadar devam etmistir.

Bu sirada 1970 yilinda Akademide atdlye hocast Sabih Gozen’in sinav haberi vermesi
sayesinde, yurt disinda egitime gonderilmek tizere girdigi devlet bursu sinavini kazandigi 23
Ocak 1971 tarihinde aciklanmasina karsin gerekli resmi prosediirler 1972 yilinda
tamamlanabilmis ve Almanya’ya gidinceye kadar izmir Basma Fabrikasi’'nda ¢alismaya
devam etmistir. 1972-1977 yillar1 arasinda devlet bursuyla Almanya’ya gittiginde, dncelikle
Almanya’daki giizel sanatlar akademilerini ve egitim sistemlerini arastirmistir. Sonug olarak
agirliklt dokuma, dokusal yiizey degerlendirme, kumas baski yontemleri ve renk iizerine
onemli ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan Almanya Nirnberg Giizel Sanatlar Akademisi Yiizey
Degerlendirme - Tekstil Boliimiinde ihtisas 6grenimi gormeye karar vermistir. Niirnberg
Glizel Sanatlar Akademisinde Prof. Stephan Eusemann ve Prof. Hanns Herpich
yonetimindeki Yiizey Degerlendirme-Tekstil Boliimiinde geleneksel ve teknolojik
dokumacilik egitimi alarak sertifika ve diploma ile mezun oldu. 1974 yilinda acilan akademi
sanat yarismasi degerlendirmesinde “Drache” ismiyle hazirladigi dokuma calismasi ile
akademi ti¢iinciisii oldu. Bu 6diil hem kendisi hem de okudugu boliim i¢in 6nemli bir agama
olarak degerlendirilmis, proje yarismalarinda ilk kez bir tekstil bolimii 6grencisi derece

almis olmasi akademi tarafindan takdirle kargilanmastir.
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AKADEMIN DER RILDENDEN KONSTE 18 NORNBENG

'/ 9—9{(—4((,-‘, 7

Resim 1. Niirnberg Giizel Sanatlar Resim 2. Aydin Ugurlu, Akademi ii¢iinciiliik édiilii aldig1 “Drache” isimli
Akademisi Ugiinciiliik Odiilii Gerekgesi, caligmasi, 200x150 cm, 1974, Aydin Ugurlu Arsivi
Aydin Ugurlu Arsivi

Bu 6diiliin devaminda ise 1975 yilinda Niirnberg “KOM” Genglik ve Kiiltiir Merkezi’nde
“Geleneksel Dokuma Kursu” verdi. 1977 yilinda Niirnberg Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki
mezuniyetinde akademi yonetimi tarafindan kendisine diplomaya ek olarak sertifika belgesi
de verilmistir. Akademide okula devam etmesini teklif etmelerine karsin, devlet bursu
stiresinin dolmasi ve zorunlu hizmet siirecinin baglamasi nedeniyle Tiirkiye’ye donmiistiir.
Kisa bir siire Ankara’da Milli Egitim Bakanliginda depo tayini yapilmis ardindan ayn yil
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Tekstil Boliimii’nde asistan olarak goreve
baslamistir. Akademinin tekstil boliimiinde Dokuma Atdlyesi’ni kurmus, atélyede mekikli

ve kirkitli dokuma egitimi vermistir.

1979 yilinda Akademi senato karar1 ile konusuyla ilgili aragtirma ve inceleme yapmak i¢in
Almanya ve Isvigre’ye gitmistir. Tekstil boliimiinde yasadigi olumsuzluklar nedeniyle,
gecici bir siire Prof. Erdogan Aksel baskanligindaki Sahne ve Goriintli Sanatlar1 Boliimii

atolyesinde dokuma tezgahlarinin maketlerini calismistir.

Prof. Aydin Ugurlu, Sabih Gozen, Kerim Silivrili, Giingdér Baser, Kenan Ozbel, Sahin
Yiiksel Yagan, Osman Kermen gibi hocalarla birlikte calismistir. Akademi senatosunun
karar1, Prof. Kerim Silivrili, Prof. Erdogan Aksel, Prof. Sadi Diren, Prof. Emin Barin, Prof.
Sadi Ozis’in olumlu oylariyla 1982 yilinda yeniden kurulan Geleneksel Tiirk El Sanatlar:
Boliimiine atanmistir.  Yiiksekdgretim Kurumunun kurulusu sonrasinda okulun ismi

degistirilerek Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El
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Sanatlar1 Bolimi, Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali kurucusu olarak
boliim baskam Prof. Kerim Silivrili’yle beraber ¢alismislardir. 1983 yilinda YOK Yasas1
geregi, konusunda yaptig1 ¢alismalariyla ikinci kez Sanatta Yeterlik yapti. Mimar Sinan
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Uygulamali Sanatlar Boliimii “Geleneksel El
Dokumalarinda Kullanilan Tezgahlar ve Dokuma Teknikleri” ¢alismasiyla sanatta yeterlik
egitimini tamamladi. Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali’nin 6gretim
faaliyetini, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Tekstil Boliimii sefi saat iicretli §gretim gorevlisi

Yusuf Durul’la birlikte stirdiirmiislerdir.

Prof. Aydin Ugurlu 1987 yilinda yardimci dogent, 1989 yilinda dogent ve 1997 yilinda
profesor oldu. Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali’'nda Dogent unvanini aldu.
1990, Almanya Kassel Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda, Mimar Sinan Universitesinin
act181 sergiye 15 Haziran-15 Temmuz 1990 tarihleri arasinda Kassel’e gorevli olarak gitti.
1987-2002 ve 2006-2011 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Hali-Kilim ve Eski Kumag Desenleri
Anasanat Dalinda anasanat dali bagkan1 ve 2006-2009 yillar1 arasinda bolim baskanligi

gbrevini yiiriitmiistir.

Prof. Aydin Ugurlu anasanat dali ve bdliim baskani olarak gorev yaptig1 yillarda kendisi,
anasanat dali meslektaglar1 ve 6grencileri ile fuar, festival, senlik, anma giinleri, kiitiiphane,
tiniversite, kamu ve 0zel galerilerde “Dokusal Yiizeyler” ve “Gelenegin Cagdaslasmas1”
basliklar altinda ¢ok sayida tekstil sanati sergisi ve atdlye calismasi planlamis, alanlarinda
tecriibeli ve uzman kisilerin bilgilerini 6grencilerin yararlanmasi i¢in konferans, sdylesi,
panel, seminer gibi etkinlikler diizenleyip 6grencilerinin okul disinda neler yapildigini

gorerek bilinglenmelerini saglamistir.

1998-1999 ile 2000-2006 yillar1 arasinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Ayvacik
Meslek Yiiksekokulu, Halicilik ve Desinatorliigii programinda 6gretime destek olmak
amaciyla haftada bir giin ders vermistir. “Desen Arastirma” ve “Tasarim ilkeleri” derslerini
vermistir. TUBA-TUKSEK kapsaminda hazirladig: "Kuzeybati Anadolu (Avunya) Hali ve
El Dokumalar" baslikli etnografya projesinde Canakkale Onsekiz Mart Universitesi,

Ayvacik Meslek Yiiksekokulu 6gretim elemanlar1 ve 6grencileriyle birlikte caligmistir.

Hazirladig1 uluslararasi projelerden olan 1999 Mart ayinda Almanya’nin Miinih sehrinde
yapilan uluslararas1 6n elemeli proje, sergi ve calistay1 i¢in “EXEMPLA ’99 Konstructive
Verbindungen” “Anatolische Teppich kniipferei” / “Alexander der GroB3e - Ghiordes -
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Teppich Knoten” baglikl1 proje, tiim diinyada ilk alt1 {ilke icerisine girmis ve bu kapsamda

sadece alt1 lilkenin projesi kabul edilmistir.

Hazirladig1 6nemli ulusal projelerden olan, 2002-2006 yillar1 arasinda Tirkiye Bilimler
Akademisi TUBA-TUKSEK kapsaminda kendisi tarafindan hazirlanan "Kuzeybat1 Anadolu
(Avunya) Hali ve El Dokumalar1" baslikli etnografya projesinde proje yiiriitiiciisii olarak
gorev yapmustir. Emekliligine kadar Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii’nde 6gretim liyesi olarak gérev yapan
Prof. Aydin Ugurlu, 2011 yilinda yas haddi nedeniyle emekli olmustur.

Iki y1l emekliligi siiresince, Finlandiya Helsinki Tyyne Kerttu Virkki Vakif Yoneticisi Dr.
Jarno Peltonen ile iletisimde bulunmuslardir. Bunun sonucunda 2009 yilinda sergi fikri
olarak baglayan siirecte Prof. Aydin Ugurlu, 18-26 Kasim 2010 tarihlerinde Finlandiya
Helsinki’ye 6grenci c¢alismalarindan olusan bir sergi gotiirmiistiir. Finlandiya'nin baskenti
Helsinki'de T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Tanitma Genel Midiirligi, Tyyne-Kerttu
Virkki Dernegi ve Helsinki Universitesi ile ortak gerceklestirdigi "Tarihte ve Giiniimiizde
Tiirk Tekstili" adli hafta icerisinde yapilan seminer, atdlye calismalar1 ve Tirk Tekstil
Sergisi etkinliklerinde Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan gorevli olarak
gonderildi. Ryijy hali koleksiyon sergisi ise Dr. Jarno Peltonen’in katkilari ile 2013 yilinda
acilmigtir. Prof. Aydin Ugurlu, Finlandiyali ryijy hali koleksiyoneri Tuomas Sopanen’in
“Yasayan Bir Gelenek Finlandiya Ryijy Halilart 1797-2009 Tuomas Sopanen
Koleksiyonundan™ Sergisinin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tophane-i Amire

Kiiltiir Merkezi’nde agilmasinda araci olarak gerceklesmesini saglamistir.

2013 yilinda Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Boliimiinde 6gretim iiyesi olarak géreve baslayan Prof. Aydin Ugurlu, 2013
yilinda tiniversite biinyesine Hali-Kilim-Dokuma Atélyesi’nin kurulmasini saglamustir.
2014-2019 yillan arasinda ayni iiniversitede Giizel Sanatlar Enstitiisiinde midiir olarak
gorev yapmustir. Halen Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Geleneksel Tirk Sanatlari Boliimiinde Hali-Kilim-Dokuma atdlyesinde goéreve devam

etmektedir.
Idari Gorevler

Akademik hizmeti yani sira ¢alistig1 kurumlarda idarecilik de yapmustir. 1987-2002 ve 2006-
2011 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dalinda
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anasanat dali bagkani, 1988-1991 yillar1 arasinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlari Boliimiinde boliim baskani yardimciligi ve 2006-
2009 yillar1 arasinda boliim bagkanlig1 gorevlerini yiirtitmiistiir. 2014-2019 yillar arasinda
ise Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirliigiinde enstitii
midirliigii ve tiniversite yonetim kurulu iiyesi olarak gorev yapmistir. Halen Fatih Sultan
Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanallar1 Boliimiinde
kurdugu Hali-Kilim-Dokuma Atolyesi’nde tasarim ve uygulama dersleri vermektedir.

Fakiilte yonetim kurulu tiyesidir.
Akademisyen Kimligi

Akademik yasami ve sosyal iliskilerinde disiplinli, kararli, milkemmeliyet¢i, arastirmaci,
sanatsal durusu net, yenilikciligi ve cagdasligi nedeniyle ¢evresinde iz birakmistir. Uzmanlik
alaniyla ilgili egitim ¢aligmalarinda lisans ve lisanstistli 6grencileri ile mezunlar tarafindan

kendisine danisilan bir akademisyen olmustur.

Resim 3. Aydin Ugurlu akademide ¢calismaya basladig: yillarda dokuma atélyesinde, Aydin Ugurlu Arsivi, 1978

Gerek Tiirkiye egitimi gerekse Almanya’da gordiigli yurtdist dokuma ihtisas1 egitimi
sayesinde tekstil alaninda Tiirk Tekstil Sanatinin olusturulmasi, devam ettirilmesi ve
tanitilmast ile Geleneksel Tiirk Sanatlarinda hali, kilim, geleneksel dokumalar ve diger
geleneksel teknikli c¢alismalarin sanatsal diizeyde olusturulmasinda oncii olmustur.

Calismalar1 yurtdisinda dikkat c¢ektigi i¢in bu konuda 6zellikle Avrupa’dan Almanya ve

XXI




Jenerik Dosyasi, Icindekiler ve Editérden, Mart 2022 / 1-LII

Polonya gibi tekstil sanatinin aktif oldugu farkli iilke ve kuruluslardan sergi ve konferans

daveti almistir.

Yurtdisindaki karma sergilerde eserlerinin sergilendigi {ilkeler; Almanya, Polonya,
Finlandiya, Bulgaristan, Avusturya, Ukrayna, Romanya, Hollanda, Amerika, Sirbistan,
Bosna Hersek, Kazakistan gibi iilkelerde ulusal kimlikli sanat eserleri sergilenmistir. Ayrica
tilkemizde farkli sehirlerde diizenlenen fuar, festival, senlik gibi etkinlikler kapsaminda

geleneksel tekniklerle olusturdugu cagdas eserleri sergilenmistir.

Ulusal ve uluslararas1 Tiirkce ve Ingilizce yayinlanmis makaleleri ile Tiirkce ve Almanca
yaymlanmig kitap boliimleri makaleleri vardir. Arastirma ve yayinlarinda geleneksel
tekstiller, tekstil sanat1 el sanatlari, el dokumaciliginda renklendirme yontemleri, geleneksel
dokumalarda ulusal kimlik, gelenek-ulusal-evrensel-cagdas tekstiller konularinda arastirmis

Ve yazmistir.

Prof. Aydin Ugurlu’ya, Konya Selcuk Universitesinde 30-31 Mayis 2011 tarihleri arasinda
diizenlenen “IIl. Uluslararast Tiirk El Dokumalar1 (Tekstil) ve Gelenekli Sanatlar
Kongresi/Sanat Etkinlikleri” kapsaminda “Bilim ve Sanata Katki Odiilii” verilmistir. Tiim
bunlara ek olarak katildigi etkinlerde 6grenci ve calisma arkadaslarinin calismalarinin
sergilenmesinde girisimlerde bulunmus ve farkli sehirlerde 6grenci ¢alismalarindan olusan

sergilerin diizenlenmesini saglamistir.
Sergiler

Prof. Aydin Ugurlu’nun toplamda sekiz kisisel sergisi vardir. ilk kisisel sergisi, Tiirkiye’de
Tekstil Sanati alaninda acilmis ilk sergi olmustur. Sergi igerisindeki ¢aligsmalari, tamamen

geleneksel teknikler kullanilarak kendisi tarafindan dokunmus dokumalardir.

“Aydin Ugurlu dokumalarinin ve dokuma tezgahlarimin 13. Moda ve Tekstil
Ihracat Sergisi miinasebetiyle, Ortadogu Ticaret Merkezi Sanat Galerisinde
‘Dokusal Yiizeyler’ adi altinda 12-30 Kasim 1987 tarihleri arasinda sergilendi.
21 Kasim tarihinde Tekstil Miihendisleri Dernegi’nin kurulus yildoniimii
nedeniyle Sheraton Otelindeki kutlama gecesinde de ilgi goren sergi, konusunda

tilkemizde agilan ilk sergidir” (Koseoglu 1988: 109).
Prof. Aydin Ugurlu’nun altinc1 kisisel sergisinin ardindan 19 Subat 1989 tarihinde Istanbul
Beyoglu ilgesi Cihangir semti Havyar Sokak’taki evinden alt1 kisisel sergi i¢in yaptig1 tekstil

sanat1 eserleri ¢alinmis, uzun siire arastirilmasina karsin ¢alinan higbir esere ulagilamamastir.
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Calinan eserler arasindaki Kybele, Mandalar, lyonya Anisina gibi ¢ok sayida biiyiik boyutlu

eserleri bulunamamustir.

Resim 4. Bir Zamanlar Malzemeydi, 20x20 cm, 1982, Resim 5. Renk Sonra Gelir, 20x20x5 cm, 1983, Aydin Ugulu
Aydin Ugulu Arsivi, 1982 Arsivi, 1983

Resim 6. Kybele, 150x300 cm, 1984, Resim 7. Aydin Ugurlu tarafindan dokunan “Cosmos”,
Aydin Ugurlu Arsivi 120x200 cm, 1978, Alfred Schiopffe Koleksiyonu, Almanya,

Aydin Ugurlu Arsivi
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Resim 8. Mandalar, 250x120 cm, 1981, Aydin Ugurlu Arsivi

Prof. Aydin Ugurlu’nun kisisel sergileri agagida liste halinde verilmistir:

1. “Dokusal Yiizeyler” 12-30 Kasim 1987, Istanbul Ortadogu Ticaret Merkezi (OTIM)

Galerisi, Istanbul.

2. Tekstil Miihendisleri Dernegi’nin 10. Kurulus Y1li nedeniyle “Dokusal Yiizeyler”, Aralik
1987, Istanbul Sheraton Oteli Balo Salonu, istanbul.

3. “Dokusal Yiizeyler”, 19 Ocak 1988, Bursa Akbank Sanat Galerisi, Bursa.

4. “Dokusal Yiizeyler” 30 Mart-22 Nisan 1988, Ankara Cankaya Akbank Sanat Galerisi,
Ankara.

5. “Anadolu’da Kullanilmis Olan Geleneksel Dokuma Tezgahlar1t Modelleri Sergisi”, Kasim
1988, 1. Tiirk Tekstil Makinalar1 ve Yan Sanayi Fuari, istanbul OTIM Ticaret Merkezi,
[stanbul.

6. “Dokusal Yiizeyler” Ocak 1989, Beyoglu Belediyesi Sanat Galerisi, Ankara.

7. “Carpana ve Dar Dokuma Sergisi”, 2-3 Haziran 2012, “Kazdaglar1 ve Madencilik
Calistayr” KAMABB (Kaz Dag1 ve Madra Dag1 Belediyeler Birligi), Saruhan Otel, Giire
Tlgesi, Balikesir.
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8. “Baum des Leben” Privat Ausstellung, 06-10 Kasim 2019, Berlin Messe, MESSEDAM
22, Berlin, Almanya.

Resim 9. “Anadolu’da Kullanilmis Olan Geleneksel Dokuma Tezgahlar1 Modelleri Sergisi”, Kasim 1988, 1. Tiirk Tekstil
Makinalar ve Yan Sanayi Fuari, istanbul OTiM Ticaret Merkezi, istanbul, Aydin Ugurlu Arsivi, 1988

Prof. Aydin Ugurlu, halen sanatsal calismalarina devam etmekte ve bu yonde ¢alismaya 6zen
gostermektedir. Son actig1 kisisel sergi, Almanya’nin Berlin sehrinde 6-10 Kasim 2019

tarihlerinde agtig1 “Baum des Leben” isimli sergi olmustur.
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Al ot

«Baum des Leben»

PROF. DR. AYDIN UGURLU

6-10 NOVEMBER 2018
MESSEDAM 22 / BERLIN

Resim 10. Prof. Aydin Ugurlu’nun Berlin’de agtigi son sergisi ~ Resim 11. Berlin’de acilan “Baum des Leben” sergisindeki
afisi, Aydin Ugurlu Arsivi, 2019 iiclemeden “Landschaft I1” isimli eseri, dokuma, 51x100
cm, 1974, Aydin Ugurlu Arsivi, 2019

Katildig: Se¢ilmis-J iirili-On Elemeli Uluslararasi Sergilerden Se¢cmeler

Prof. Aydin Ugurlu’nun yurtdisinda katildig: sergiler icerisinde, davetli, davetli-on jiirili, 6n

jurili sergiler vardir.

"Yiizey Degerlendirme Tekstil Boliimii Sergisi" 1976, Akademie der Bildenden Kiinste
Niirnberg, Niirnberg, Almanya.

“Minitextilkunst *83” Yarigmal1 Uluslararas1 Karma Tekstil Sergisi, Ekim 1983, Hannover/

Almanya.

“Textielminiaturen 83" Yarismali Uluslararas1 Karma Tekstil Sergisi, Aralik 1983 - 1984
Ocak, Tilburg Tekstil Miizesi, Tilburg/ Hollanda.

“7. Minyaturtextil” Yarigmali Uluslararast Karma Tekstil Sergisi. 24 Haziran - 28 Agustos
1988, Szombathely/ Macaristan.
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“3Xtextil”, 28 Nisan - 06 Haziran 1998, Uluslararas1 Projeli Tekstil Sergisi (Almanya-
Tiirkiye-Polonya), Handwerkskammer flir Miinchen und Oberbayern, Galerie Handwerk,

Munich/ Almanya.

“EXEMPLA’99-Konstrucktive Verbindungen”, Uluslararast1 El Sanatlar1 Fuarmnin On
Elemeli Sanat Sergisi ve Workshop Etkinligi, 18-24 Mart 1999, I.LH.M. 99 - 51.

Internationalen Hadwerksmesse, Neue Messe Miichen, Munich /Almanya.

“OHNE HULLE KEINE FULLE”, Uluslararas1 Tekstil Sergisi, 16 - 30 Temmuz 2000,

Haslach/ Austria Textile Kultur Haslach, Avusturya.

Avusturya’da Textil Kultur Haslach’in diizenlemis oldugu “Webermarkt (Dokuma Pazar1)
etkinligine ¢agrili olarak eserleri ile katildi, 22-30 Temmuz 2001.

“l. artemision fibre art FESTIVAL”, 22 Nisan-12 Mayis 2002, Avrupa Birligi Projesi
destekli Uluslararas1 Tekstil Festivali, artemision ¢.V. Center for fibre art in Gorlitz,

Gorlitz/Almanya-Zgorzelec/Polonya.

“l. artemision fibre art festival world wide travelling exhibition”, 2002-2004, Avrupa,

Artemision, Avrupa Birligi Destekli Gezici Karma Tekstil Sergisi Projesi, Avrupa.

“The 12th International Triennial of Tapestry, £6dz 2007.” 21 Mayis-30 Ekim 2007 21
Mayis-31 Ekim 2007, Central Museum of Textiles, Lodz/Polonya.

Istanbul- Sofya Ogretim Elemanlar1 Sergisi, Sofya Giizel Sanatlar Akademisi Galerisi,

Sofya/Bulgaristan. 3-20 Eyliil 2007.

“WT Kowary-2008”, Uluslararasi Tekstil Sanat1 Sergisi, 15-28 Eyliil 2008, 2008 Festiwal
Sztuki Wiokna Kowary XXXV Migdzynarodowe Sympozjum, Kowary, Polonya.

“Nereden Nereye”, Uluslararas1 Tiirkiye-Almanya-Polonya Tekstil Sanati1 Sergisi, 03-30
Nisan 2009, Nakkas Hali Nakkas Sanat Galerisi, Sultanahmet, Istanbul.

“Nereden Nereye”, Tiirkiye-Almanya-Polonya Tekstil Sanati Sergisi, 15-25 Mayis 2009,

Bayazhan, Gaziantep.

“Eksperymentalne Plaszczyzny Tkaniny”, Uluslararas1 Tekstil Sanat1 Sergisi, 07 Eyliil-30
Ekim 2009, Festiwal Sztuki Wlokna XXXVI Miedzynarodowe Sympozjum Kowary 2009,

Wroclaw, Polonya.

“Trans-form in Art Education”/ “Sanat Egitiminde Transform Sergisi”, 15 Aralik 2009-15

Ocak 2010, Uluslararas1 Sanat Sergisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimar
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Sinan Sergi Salonu, Istanbul. “Where from — where to”, Tiirkiye-Almanya-Polonya Tekstil

Sanat1 Sergisi, 26 Mayis -15 Haziran 2010, Museum of Lower Silesian Weaving, Kamienna

Gora, Polonya.

“Mini Textile Art 7. International Exhibition”, 16-27 Haziran 2015, Kherson, Ukrayna.

“Fibremen 57, International Exhibition, 22 Ekim-5 Kasim 2015, Kherson, Str. Gorkogo, 1,

Ukrayna.

International
Exhibition
Jean Pierre Avonts-Saint Lager
(France)
Don Burns (USA)
Robert Burton (UK)
Nigel Cheney (UK)
Redrige Franzao (Brazll)
Walter Gschwandtner (Austria)
Viktor Gavryliuk (Ukraine)
Stewart Kelly (UK)
Jaan Millon (France)
Robert Mosier (USA)

Atobalo Fatai Oladimeji (Migeria)
Andrew Schneider (Ukraine)

Aydin Ugurlu (Turkey)
Ozcan Uzkur (Turkey)
Opening

October 22, 2015

16.00

Kherson, Str. Gorkogo, 1

Organizer:

Ludmila Egerova
Founder of the Intemational
Exhibitions of Contemporary
Textile Art “Scythia"

ETN Member

Member of the National
Artists' Union of Ukraine

Resim 12. Aydin Ugurlu’nun katildig jiirili 6n elemeli, Fibremen 5 Sergisi afisi,

https://stewartkellyartist.com/2015/10/01/fibremen-5/ , 22.02.2022
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Resim 13. Trio, 23x23x3 cm, 1983, Aydin Ugurlu’nun Fibermen 5 Resim 14. Contour Lines, 30x30 cm, 2015, Aydin
Sergisinde sergilenen eseri, Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2015 Ugurlu’nun Mini Textile Art 7. Uluslararas: Sergisinde

sergilenen eseri, Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2015

Resim 15. Dort Temel Element, 120x250 cm, 1975, Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2015
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Resim 16. ikaros Anisina, diigiim teknigi, 100x80 cm, 1990, Aydin Ugurlu Arsivi, 1990

Resim 17. Cevre Kirliligi, 70x100 cm, 1975, Aydin Ugurlu Arsivi, 1975
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Resim 18. Degisim, 120x200 cm, 2006, “The 12th International Triennial of Tapestry, £.6dz
2007” sergisinde sergilenen eseri, Aydin Ugurlu Arsivi, 2006

Uluslararasi Yurt Dis1 Konferans ve Seminerleri

Prof. Aydin Ugurlu’nun uluslararasi nitelikte yurt disinda verdigi konferans ve seminerler
incelendiginde ¢ok sayida yaptigi sunumlar icerisinde; 1973 Almanya Grafing bei Miinchen,
1976 Almanya Niirnberg KOM Genglik Merkezi, 1998 Almanya Miinich, Deusches
Museum Textil Abbteilung, 2002 Almanya-Gorlitz Hochschule Zittau-Gorlitz University of
Applied Sciences, 2010 Finlandiya Helsinki University of Helsinki, 2013 Polonya Kamienna
Gora’da Anadolu El Dokumaciligi, Geleneksel Tiirk Dokumalari, Tiirkiye’de Giizel Sanatlar
Egitimi konularinda yaptig1 sunumlar1 6ne ¢ikmaktadir. Sanat egitimi, egitim, geleneksel
dokumalar, Anadolu halk dokumalari, Anadolu El Dokumacilig1, gécebe yasami, gelenegin

cagdaslagmasi gibi konular hakkinda ¢agrili konusmaci olarak davet edilmistir.
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Prof. Aydin Ugurlu, Almanya, Macaristan, Hollanda, Avusturya, Polonya gibi lilkelerde
karma sergi, konferans ve diger etkinliklere katilmistir. Yurtiginde Tekstil Sanati ile ilgili

yazilar yazmakta, konferans ve bildiriler sunmaya devam etmektedir.
Ulusal ve Uluslararasi Sempozyum ve Kongrelerde Sunulmus Bildiriler

Prof. Aydin Ugurlu ulusal ve uluslararasi disiplinde kamu ve 6zel kuruluslar tarafindan
desteklenen proje ve etkinliklerde proje yiiriitiiciisii olarak calismistir. Ozellikle alan
calismasina dayal1 yayin ve arastirmalariyla dikkat cekmistir. Ulkemizin cesitli bolgelerinde
bizzat yerinde arastirmalar yaparak, “geleneksel tekstil sanatlarinin ait oldugu bolgede
incelenmesi gerektigini ve o bolgede yasayan halkin sosyal ve ekonomik agidan kalkinmasi,
kiiltiiriin i¢inde yer alan geleneksel miras1 yansitan geleneksel tekstillerin ancak bu sekilde
korunmasiin miimkiin olacagini” panel ve konferans konusmalarinda altini ¢izerek dile

getirmigtir.

DOKUZ EYLUL {|. Uusal £l Sanatlori Semporyurm
UNIVERSITESI 18-20 xasIu 1982 ATATURK KULIUR MERKEZI IzZMIR

Resim 19. Sempozyuma katilan Aydin Ugurlu, Kenan Ozbel, Yusuf Durul, Sabiha Tansug gibi geleneksel

sanatlarda uzman, akademisyen ve arastirmacilar, Aydin Ugurlu Arsivi 1982

Bu c¢alismalarin yani sira yurti¢i ve yurtdisinda katildigi kongre, sempozyum, konferans,
panel, seminer, tasarim yarigsmalari, sergi gibi bilimsel ve sanatsal etkinliklerde Tiirk bilim,

kiiltiir ve sanatina iligkin danigsma, sanat, bilim kurullarinda jiiri {iyesi olarak gorev almistir.
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Resim 20. Mimar Sinan Universitesi’nde hazirladigi seminer programi acihs konusmasi

sirasinda, Aydin Ugurlu Arsivi, 09 Ocak 2001

“El Dokumalarinda Yapisal Ozellikler”, “Giizel Sanatlar Perspektifinde El Dokumacilig1”,
“Halicihik Yoniinden Yore Potansiyelini Ticari Alana Yonlendirme Sorunlari”, “El
Haliciiginin - Toplumdaki Egitsel Islevi”, “El Sanatlari Orneklerinde Kalite ve
Degerlendirme  Olgiitleri”, “Tekstil Sanati Orneginde Geleneksel Kiiltiiriin
Evrensellesmesi”, “Geleneksel Dokuma Sanatlarinda Yeni Diisiince ve Yaklasimlar”,
“Geleneksel Dokuma Sanatlarinda Devamlilik Siireci ve Evrensellesme Sorunu”, “El
Dokumalarinda Sanatsal Gelisim Stireci”, “Usak Hali Dokumaciligi ve Tiirk Haliciligina
Etkisi”, “Gilizel Sanatlar Akademisi Orneginde Sanat Egitimi ve Gelisimi”, “El
Dokumaciligi Alanlarinda Yurtdisi Etkinliklerinden Ornekler”, “Tiirk Sanati Kavrami
Perspektifinde El Sanatlarimz”, “Tekstil Endiistrisi ve Teknoloji ile Sanat iliskisi”,
“Nakkasliktan Giiniimiiz Kumas Tasarimina Bursa Orneginde Sanatsal Yaklasim”,
“Geleneksel El Sanatlar1 Perspektifinde Hediyelik Esya Kavrami ve Ornekleri”, “Y6renin
Kiltiirel Kimligi Olarak Buldan Bezi”, “Kazdaglar1 Avunya Dokumalar1” (Kazdaglar
Avunya Weavings), “Meslek Yiiksekokullarindan Giizel Sanatlar Fakiiltesine Dikey Gegisle
Gelen Ogrencilerin Egitim-Ogretim Sorunlar1”, “Tekstil Sanat1 Orneklerinde Gelenek ve
Cagdashik”, “Anadolu Dokumalarinda Felsefi Yorumlara Acik Motifler”, Balkan Ulkeleri
Dokumalarinda Tiirk Etkisi”, Eine Tradition Die heute Noch Dauern Seminer”, “Geleneksel

Sanatlarda Akademik Egitim Siireci”, “Universite Kapsaminda Cagdas Sanat Egitimi ve El
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Sanatlar1”, “Egitim Kapsaminda Geleneksel El Dokumaciligi”, “Kiiltiir Degisimlerinin
Geleneksel Aligkanliklara Sanat Baglaminda Etkileri”, “Geleneksel El Sanatlarinda Kimlik
Arayislar1 ve Evrensellesme Sorunlar1”, “Fabrika-i Hiimayun Uriinleri ve Estetik Yaklasim”,
“Sanat Egitimi Kapsaminda Tiirk Halk Sanati”, “Sanat Egitiminde Kimlik Sorunu ve
Ekonomiye Etkileri”, “Halk Giyiminde Kullanilan Geleneksel Dokuma Cesitleri”,
“Geleneksel El Sanatlarinda Kimlik ve Egitim Sorunlar1”, “Geleneksel Degerlerde Giincel
Sanat Etkilesimi”, “Geleneksel Sanatlar-Halk Sanati-Folklor-Ulusal Sanat-Evrensel
Sanatlar kapsaminda Giizel Kavrami” bagliklar1 altinda sayisi yiizden fazla bildiri

sunmustur.
Uluslararasi1 Konferans, Cahistay ve Toplantilar

Yurt disinda katildigi ii¢ etkinlik 6nemlidir. 18 Ekim 1998 Almanya Miinih sehrinde
Deutsches Museum, Tekstil Abteilung’da “Anatolian Hand Weberei / Anadolu El
Dokumalar1”, Konferans ve Dia Gdosterisi; 18-24 Mart 1999 tarihleri arasinda Almanya
Miinih sehrinde EXEMPLA’99-Konstrucktive Verbindungen”, Uluslararas1 El Sanatlar
Fuarinin On Elemeli Workshop; 25 Nisan 2002 tarihinde Almanya Gorlitz sehrinde
Hochschule Zittau/Gorlitz, Konferans Salonunda sundugu “Anatolische Handweberei und
die Arbeit in Kooperativen des textilen Kunsthandwerks in Anatolien” isimli konferansi

oldukc¢a 6nemlidir.
Ulusal Konferans, Cahistay ve Toplantilar

Prof. Aydin Ugurlu’nun katildigi ya da olusturulmasma katkida bulundugu; “Dokusal
Yiizeyler”, “Tekstil Sanat1 ve Dokusal Yiizeyler”, “Geleneksel ve Cagdas Dokuma Sanat1”,
“Geleneksel Dokumalarin Giincellestirilmesi”, “Hali Kilim Boliimiiniin Yeniden Agilis1 ve
Yusuf Durul”, “Yerel Degerlerde Renk”, “Geleneksel Sanatlar ve Geleneksel Dokumalar”,
“Geleneksel Sanat Egitiminde Dokusal Yiizeyler ve Hali”, “Artik duvarlari dokuma halilar
stislilyor”, “Carpana ve Dar Dokumalar”, “Cagdas Dokumalar”, “Kilim Dokumacilig1”, “El
Dokumalarinda Sanatsal Yaklasimlar” gibi basliklar altinda konferans, ¢alistay ve toplantilar
bulunmaktadir. Ayrica Mimar Sinan Universitesi Oditoryumu’nda, “Tekstil ve Insaat”,
“Tekstil ve Oyun” ve “Tekstil Arastirma” konularinda ¢ film ile “Japon Kumas Baski1

Sanat1” ve “Alman Ahsap Kalip Kumag Baski1 Sanat1” konularinda iki video gosterisi ile 09

Ocak 2001 tarihinde seminer Programinin gergeklestirilmesini saglamistir.
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Makaleler

“Dokusal Yiizeyler”, “Dokusal Degerler I”, “Dokusal Degerler 1I”, “Giizel Sanatlar
Perspektifinde El Dokumaciligr”, “Tekstil Miizesi”, “El Dokumacilig1 Sanatinda Cagdas
Yorumlar”, “Geleneksel El Dokuma Sanati ve Egitim”, “Antik Cag Anadolu Dokuma
Sanat1”, “El Dokumalarini  Renklendirme Yontemleri”, “Klasik Cag Anadolu
Dokumacilig1”, Dokusal Yiizeylerde Motif Desen Bigimleri”, “Tekstil Dokularinda Yap1
Ozellikleri”, “Dokumacilikta Asamaci Tasarimlar”, “Tekstil Tasariminda Cagdas Boyut”,
“Keldani El Dokumacihig1”, “Demirci Akdere Onemen Dokumas1”, “Orta Cag Anadolu
Dokuma Sanat1”, “Keldani El Dokumacilig1”, “Osmanlt Yo6netiminde Anadolu Dokuma
Sanatr”, “Osmanli Dénemi Dokuma Uriinlerinde Cesit Zenginligi”, “Tekstil Yiizeylerinde
Motif Desen Bigimleri”, “Tekstil Konularinda Sanatsal Degerlerin Kullanim1”, “Tekstil

Konusunda Malzeme Kullanim1”, “Tekstil Degerleri”, “Tekstilin Gelisimi”, Cagin Tekstil
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Dergisi, “Tekstil Degerleri”, Tekstil Teknik Dergisi, “Tekstil Konularinda Estetik
Degerlerin Kullanim1”, “Tekstil Konusunda Malzeme Kavrami”, “Tekstilde Sanatsal
Degerlerin Kullanim1”, “Tekstilde Anadolu Uygarhigi ve Egitim”, “Tekstil ile Ilgili
Geleneksel Iki Oyunumuz”, “Dokuma ve Estetik Renklendirme”, “Balikesir Gonen
Kocapinar Koyl Kebe Aba Sayak Dokumalar1”, “Giizel Sanatlar Perspektifinde Geleneksel
Sanatlar Orneginde Ogrenci Segimi ve Program Onerisi”, “Gayriresmi Hosgeldiniz", “Bir
Tekstil Sergisinin Ardindan”, “Osmanli Dokumalarinda Siis ve Ihtisam”, “Osmanl1 Saray
Kumaslar1”, “Tekstil Aksesuarlar1”, “Dokuma ve Estetik Renklendirme”, “Anadolu
Dokumalarinda Motif Felsefesi”, “Jakar Dokumaciligi”, “Dokusal Yiizeylerde Siis Unsuru”,
“Osmanli Dokumalarinda Siis ve Ihtisam”, “Osmanli Dokumalarinda Siis ve Ihtisam”,
“Tekstilde Sanatsal Degerlerin Kullanim1”, “Tekstilde Anadolu Uygarligi ve Egitim”,
“Tekstil ile Ilgili Geleneksel iki Oyunumuz”, “Dokuma ve Estetik Renklendirme”, “Sal
Dokumalar1”, “Osmanli Dokumalarinda Ipek Altin Giimiis Kullanimi”, “Osmanl Tekstiline
damgasini vuran bir milli kurulus “Fabrika-i Humayun”, “Tekstilde Sanat Docent Aydin
Ugurlu”, “Sanatsal Dokumalar”, “Meraklisia “3X tekstil” Sergi Izlenimleri”, “Dival Isleme
Yatak Ortiileri”, “Kopanaki (Kirkigne)”, “Tekstil Miizesi”, “Tiirkler ve Minderler”,
“Bedspreads by an Embroidery techique called Dival”, “51. Uluslararasi 1999 Miinih El
Sanatlar1 Fuar1”, “51. Uluslararast 1999 Miinih El Sanatlar1 Fuar1 “Yeni Yiizy1l i¢in Fikirler”
Slogan1 ile Agild1”, “Glizel Sanatlar Perspektifinde EI Dokumaciligr”, “Tirk Sanatinda
Masal Varliklar1”, “Yazma’ya Giizelleme — Stencil block fabric printing”, “Hand Weaving
in Perspective of Fine Arts”, “Hali — 997, “Hand Weaving in Perspective of Fine Arts”,
“Fictious Creatures in Turkish Art”, “Geleneksel Degerlere Cagdas Yorumlar”,
“Geleneksellik ve Degisim”, “GelenekselX3” Ogrenci Sergisi”, “Bizans Dokumalar1”,
“Anadolu El Dokumacilig1”, “Tekstil ve Kiiltiirel Siire¢”, “Tekstil Sanatlar1 Alaninda Insan
Degerlendirilmesi”, “Mindelheim Tekstil Miizesi”, “Tekstil Sanatlari Alaninda Insan
Degerlendirilmesi”, “Osmanli Saray Giyiminde Tekstil Aksesuarlari - Textile accessories in
Ottoman palace clothing”, “Geleneksellik ve Degisim”, “GelenekselX3” Ogrenci Sergisi”,
“Bizans Dokumalar1”, “Anadolu El Dokumacilig1”, “Tekstil ve Kiiltiirel Siire¢”, “Tekstil
Sanatlar1 Alaninda Insan Degerlendirilmesi”, “Mindelheim Tekstil Miizesi”, “Tekstil
Sanatlari Alaninda Insan Degerlendirilmesi”, “Osmanli Saray Giyiminde Tekstil
Aksesuarlar1 - Textile accessories in Ottoman palace clothing”, “Geleneksel Degerlerimizi
Cagdas Gereksinimlere Uyarlamaliy1z”, “Masal Varliklar1”, “Avrupa Birligi ve Tekstil

Sanatinda Yeni Kurulus - Artemision ”, “Ortiinme, Korunma ve Rahat Etme I¢in Kumas”,
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“Geleneksellik ve Degisim”, “GelenekselX3” Ogrenci Sergisi”, “Ev Tekstili Uriinlerinde
Cigekler — Flowers in home textile products” “Ev Tekstili Uriinlerinde Cigekler”, “Piyasada
Halkimizin Sanat1 Yok”, “Oya Gibi Isleyince!”, “Son Yazmaci Nedim Usta, Dort Kusaktan
Beri Calisan Yazma Atdlyesini Kapatiyor”, “Halk Kendi Kiiltiirtinii Tanimiyor”, “Y 6érenin
Kiiltiirel Kimligi Olarak Buldan Bezi”, “Panayirlar”, “Ge¢misten Gilintimiize Devir de Ceyiz
de Degisti”, “Zenginlik ve Statii Gostergesi Olan Bir Giysi”, “Iki Boyutlu Resim...”,
“Yapilar Siisleri ile Sanat Degeri Kazaniyor”, “Giimiis Ilgi ve Sevgi Bekliyor”, “Agag Isleri
ve Oymacilik”, “Bir Miize Nasil Yok Oldu?”, “Hal1 Tamirat1 Yabanci Tehdidi Altinda”,
“Tiirkiye’de El Dokumacilig1 Egitimi”, “Tekstil Miizesi Onerisi” gibi yiiz yirmiden fazla

makalesi vardir.
Verdigi Dersler

Prof. Aydin Ugurlu’nun Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fatih Sultan Mehmet
Vakif Universitesi ve Canakkale Onsekiz Mart Universitesinde verdigi dersler soyledir:
Atolye dersleri olan Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Tasarlama dersleri, Diploma
Projesi, Hali-Kilim-Dokuma Atdlye, Hali-Kilim-Dokuma Teori, Tasarim Ilkeleri,
Geleneksel Sanat Kavramlari, Malzeme Bilgisi, Geleneksel Dokuma Bilgisi, Hali Tasarim,
Serbest Tasarim, Desen Arastirma gibi ¢cok sayida dersin igerigini hazirlamis ve bu dersleri

yonetmistir.

Resim 21. Prof. Aydin Ugurlu égrencileriyle birlikte Hal-Kilim Resim 22. Prof. Aydin Ugurlu 6grencileriyle birlikte geleneksel

ve Eski Kumas Desenleri, Tasarlama 5 dersinde armiirlii halk dokuma 6rneklerini dokutturdugu dokuma dersinde, Aydin
dokuma tezgahinda ¢ahisirken, Berna Cengiz Seving Arsivi, Ugurlu Arsivi, 2001
1994

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 bolimiinde agilan son anasanat dali olan Hali-Kilim ve Eski

Kumas Desenleri Anasanat Dali’nda neler yapilabilecegini, arastirma ve uygulamalarda
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nasil 6devler verilebilecegi hakkinda yapmis oldugu programlama ve miifredat ile ayni
anasanat dalinin bagka tiniversitelerde kurulmasinda hazirladigi program ve miifredattan
yararlanilarak ya da temel alinarak yararlanildi. Anadolu’da agilan yeni iiniversitelerdeki bu
boliimlere egitim ve etkinlikleri ile 6rnek olmaya ¢alisti. Kirsal kesimde dokuma yapanlara

miidahale etmemeye, onlar1 ihya etmeye calisti.

Kirsal kesim ticari boyutunu da bilerek halk el dokumacilig1 degerinin anlagilmasina, tekstil
alanindaki biitlin her tiirlii eski orneklerin belgelemelerinin ¢ikartilmasini, miizelerde
korunmasini, geleneksel tekstillerin bakim ve onarimlarinin yapilmasi hakkinda teorik ve
uygulama egitimin verilmesini, 6zel koleksiyonlarin sagladi. Yeni ve modern gereksinimlere

yonelik ddevler yaptirdi.

Geleneksel kimligini kaybetmemis tasarim ve uygulamalar yapilmasina 6zen gostererek
giizel sanatlar alaninda yapilacak tasarim ve uygulamalarin modern sanat diizeyinde
tiniversitelerde yapilmasina onciiliik etti. Bu tiir egitimde uygulamali gorsel ve teorik olarak

olusturdu.
Yonetilen Lisansiistii Tezler

Prof. Aydm Ugurlu’nun Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve Fatih Sultan Mehmet
Vakif Universitesi’nde lisans egitiminde dgrencilerinin bitirme calismasi sayilan diploma
projelerinde danigman 6gretim iiyesi olmasinin yaninda lisansiistii egitiminde ise 17 yiiksek
lisans ve 2 sanatta yeterlik tezini danisman olarak yonetmis, gorev yaptigi iniversitelerde
baska danigman tarafindan yonetilen 3 yiiksek lisans, 2 sanatta yeterlik tezine yardimci
olmustur. Halen Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisiinde 4

sanatta yeterlik ve 3 yiiksek lisans tezinde danigsmanliga devam etmektedir.

Secilmis Projeler

Prof. Aydin Ugurlu’'nun ulusal ve uluslararasi kapsamda gerceklestirdigi projeler
incelendiginde; ulusal projelerde geleneksel dokumalarinin kimliginin ortaya ¢ikarilmasi ve
belgelenmesi konularina 6nem verdigi goriiliir. Uluslararasi projelerde ise Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 kapsaminda incelenen tekstillerin ulusal-evrensel sanat baglaminda yapilan
sanatsal ¢aligmalar1 kapsadigi, konunun anlamin1 vurgulayacak bi¢cimde projenin g¢atisini

olusturdugu anlagilmaktadir.
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Resim 23. 1999 “EXEMPLA °99 Konstructive Resim 24. 1999 “EXEMPLA 99 Konstructive
Verbindungen” “Anatolische Teppich kniipferei” Projesi Verbindungen” “Anatolische Teppich kniipferei” Projesi
standi, Neue Messe, Miinih, Almanya, Servet Senem Ugurlu stand yerlesimi sirasinda, Servet Senem Ugurlu Arsivi,
Arsivi, 1999 1999

Asagida listelenen sanatsal, bilimsel ve kiiltiirel se¢ilmis projelerde proje yiiriitiiciisii ya da

danigsman olarak gorev yapmis ya da yapmaya devam etmektedir:
1996-1998 “3Xtextil” (Almanya-Tirkiye-Polonya)

1999 “EXEMPLA 99 Konstructive Verbindungen” “Anatolische Teppich kniipferei” /
“Alexander der GroBe - Ghiordes - Teppich Knoten” Uluslararas1 On Elemeli Proje, Sergi
ve Calistay1, Miinich, Almanya

1999-2001 “Gelenekselx3” Projesi (Mimar Sinan Universitesi-Marmara Universitesi-Dokuz

Eyliil Universitesi)

2002-2006 “Kuzeybat1 Anadolu (Avunya) Hali ve El Dokumalari Projesi” (Tiirkiye Bilimler
Akademisi TUBA-TUKSEK)

17-24 Mayis 2008 “Sultanahmet Akbiyik Caddesi Etkinlikleri Projesi” Sultanahmet
Gazetesi-Akbiyik Caddesi Dernegi

2014-Devam ediyor “Kandilli Yazmalar1 ihya Projesi” (Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi-SMVU-Uskiidar Belediyesi-Kandilli Dernegi)
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2019-Devam ediyor “Tiirkiye Dokuma Atlasi” Danigsmani (Beylerbeyi Sabanct Olgunlasma

Enstitiisii)

Diizenledigi Konferans, Soylesi, Atolye Calismasi Etkinlikleri

Cesitli kapsamda diizenlenen toplantilarda s6zel ve gorsel olarak sunum yaptigi
konusmalarinda, Anadolu El Dokumaciligi, dokumalarda ulusal ve kiiltiirel kimlik,
dokumalarin malzeme, teknik, uygulama, motif ve desen Ozellikleri hakkinda bilgiler

vermistir.

Bu kapsamda alaninda tecriibeli kisilerin bilgilerini 6grencilerin yararlanmasi igin
konferans, sdylesi, seminer gibi etkinlikler diizenleyip 6grencilerinin okul disinda neler
yapildigini gorerek bilinglenmelerini saglamistir. Bu baglamda Prof. Hanns Herpich, Prof.
Dr. Serife Atlihan, Harald Béhmer, Ali Gok¢en Adar, Mehmet Ates, Engin Beksag, Dog.
Dr. Mehmet Ali Eroglu, Biilent Giirakin, Servet Senem Basarir Ugurlu, Serdar Giilgiin,
Onder Cokay, Sinasi Celikkol, Osman Senel, Abdullah Giindogdu, Vural Gokgayli, Esref
Biilent gibi alanlarinda uzmanlar1 konferans ve seminer, sOylesiler kapsaminda ¢agirarak

Ogrenci ve akademisyenlere bilgi vermelerini saglamstir.
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P ACILIS/14.30

Kandilli Yazmalar Ihya Projesi
Uygulama Merkezi

P SERGI/17.00

“BACIYAN-I ROM YAZMALARI
KOLEKSIYONU

S. Seneen UGURLY

Resim 25. Kandilli Yazmalari ihya Projesi Uygulama Merkezi Resim 26. Resim 3. Kandilli Yazmalar1 Thya Projesi
acihisy, panel ve sergi afisi (Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2016) Uygulama Merkezi Atolyesi’nde Prof. Aydin Ugurlu ve
Nedim Yapar usta (Aydin Ugurlu Arsivi, 2016)

Prof. Aydin Ugurlu’nun 6nerdigi “Kandilli Yazmalari1 Thya Projesi” Fatih Sultan Mehmet
Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii, Uskiidar
Belediyesi ve Kandilli Dernegi tarafindan desteklenmistir. Ayrica Istanbul’da yazmaci
aileden gelen ve dordiincii kusak olan Nedim Yapar ustanin bu projede yer almasini
saglamistir. Buna ek olarak projenin ilerleme safhasinda Prof. Aydin Ugurlu’nun uygulama
atdlyesi kurulmasi fikri, ilgili kuruluslarca begenilerek “Kandilli Yazmalar1 Ihya Projesi
Uygulama Merkezi”, 21 Nisan 2016 tarihinde Uskiidar Belediyesi’nin temin ettigi Kuleli
Askeri Lisesi yanindaki binada agilmistir. Prof. Aydin Ugurlu sayesinde proje kapsaminda
Nedim Yapar usta tarafindan Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii Hali-Kilim-Dokuma at6lyesinde atolye
caligmas1 yapmasi, proje hakkinda panelin olusturulmasi ve “Baciyan-1 Rum Yazmalari

Sergisi’nin agilmas1 saglanmustir.
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Resim 27. Kandilli Yazmalan ihya Projesi kapsaminda Nedim Yapar ustammn Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii, Hah-Kilim-Dokuma Atélyesinde yaptigi atolye ¢alismasi
https://gsf.fsm.edu.tr/haber/Sandiklardan-Gelecege-Kandilli-Yazmasi-lhya-Ediliyor2016-04-22-14-11-
37pmi:~:text=Sultan%20Abd%C3%BClmecid'in%20k%C4%B1z%20karde% C5%9Fi,e%C4%9Fitecek%20ve%20gelenekte%20de
vaml%C4%B11%C4%B1k%20sa%C4%9F lanacak , 01.03.2022

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Kandilli Yerleskesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Hali-
Kilim-Dokuma At6lyesi i¢in dokuma tezgahi tasarimi tasarlamigtir. Tasarimi yaptigi kamgil
dokuma tezgahinin uygulamasi; Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar
Meslek Yiiksekokulu, Marangoz Atolyesi’nde O0gretim gorevlisi olarak calisan Ali Giil

tarafindan yapilmistir.

Kendisi Tarafindan Planlanan, Ogrenci ve Calisma Arkadaslariyla Yaptig1 inceleme

ve Arastirmalar

Ogrencilerinin alan arastirmalar1 yapmalarini, sergi ve atdlye ¢alismasi etkinliklerine
katilmalarini saglamistir. Bu kapsamda izmit, Canakkale, Bursa, Usak, Mugla, Afyon, izmir,
Konya, Kastamonu, Bergama, Sinop, Edirne, Kirklareli gibi sehirlere 6grencileriyle birlikte
giderek 6grencilerinin alan arastirmasi, sergi ve atdlye calismasi etkinlikleri yapmalarim
saglamistir. Ayrica Istanbul ¢evresindeki dokuma merkezlerini dolasarak yapilan arastirma
gezisi bir hafta siirmiistiir. izmit Hereke’de Hereke Fabrika-i Hiimayun, Bursa Kent Miizesi
ve Esat Uluumay Osmanli Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi, Sariyer Biiyiikdere Caddesinde
bulunan Vehbi Ko¢ Biiylikdere Evi Josephine Powell Koleksiyonu ve Sadberk Hanim

Miizesi, Topkap1 Saray1 Miizesi, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Balikesir Giire, Tahtakuslar
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Koyii’'ndeki Tahtakuslar Etnografya Miizesi, Gaziantep Kent Miizesi gibi miizelere ¢esitli
etkinlik, 6grenci inceleme ve arastirma gezisi ve 0grenci sergisi gibi amagclarla 6grencilerinin

ve ¢alisma arkadaglarinin gitmelerini saglamistir.
Ogrencileriyle Birlikte Actigi Sergiler

Prof. Aydin Ugurlu yurt i¢cinde ulusal nitelikte yiiziin {izerinde sergiye katilmig olmasinin
yani1 sira kendisinin olusturdugu 6grenci sergiler diizenlemeye calistirmistir. Benzer egitim
veren Universitelerdeki calismalar hakkinda bilgilenmeleri, karsilikli bilgi aligverisinde
bulunmalar ve 6dev kapsaminda yapilan ¢alismalarin, elestirilere agik olarak sergilenmesi,
Ogrencilerinin egitime olan glivenlerinin artirmasi, yaratici diislince ¢esitliligini ¢ogaltmasi

yoniinden 6nemli ve ¢agdas bir yaklasimdir.

S5
Resim 28. Prof. Aydin Ugurlu, Ars. Gor. Turgay Korun Resim 29. Prof. Aydin Ugurlu, meslektaslar1 Prof. Dr. Serife
ve 6grencisi Berna Cengiz ile, Sinop Ayancik Keten Atlihan ve Ogr. Géor. Servet Senem Basarir ile, Mimar Sinan
Festivali, Mimar Sinan Universitesi, GSF Geleneksel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk
Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Hah-Kilim ve Eski Kumas Sanatlar1 Boliimii Sergisi A¢ilisi (Aydin Ugurlu Arsivi, 1996)

Desenleri Anasanat Dah Ogrenci Sergisi A¢ilis1 (Aydin
Ugurlu Arsivi, 1995)

Prof. Aydin Ugurlu, “Dokusal Yiizeyler” adiyla tekstil sanat1 sergisi olarak egitim programi
baglaminda 6grencilerinin 6dev kapsaminda yaptigi belgeleme, serbest tasarim ve uygulama
calismalariyla olusturdugu sergileri; Istanbul, izmir, Ordu, Diyarbakir, Ankara, Bursa,
Bursa-Orhangazi, Kocaeli-Degirmendere, Sinop-Ayancik, Canakkale, Kastamonu,
Gaziantep gibi yerlerde dgrencileriyle birlikte agilmasmi saglamistir. Ogrenci ddevlerini
yalnizca hocanin degerlendirmesine gore degil, okul disinda da degerlendirilmesine actig1

ya da destekledigi sergilerle yapmustir.
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Resim 30. 6. 5. El Sanatlar1 Fuari’nda,
Anasanat Dali Fuar Standi, Prof. Aydin

Resim 31. 6. El Sanatlari Fuari, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri
Ugurlu ve 6grencisi Enes Hulusi Cimen, . . .
Anasanat Dali Fuar Standinda Prof. Aydin Ugurlu, Ogr. Gor. Servet Senem

(Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2000) . . . . 3 . .
Ugurlu, Ogr. Gor. Neylan Biilent ve Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Ayvacik MYO o6grencileriyle, Beylikdiizii, (Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2001)

Nisan 1998 yilinda agilan ve proje yiiriitiiciiliigli Prof. Hanns Herpich’in yaptig1, Bavyera El
Sanatlar1 Odas1 tarafindan desteklenen “3Xtextil” Uluslararas1 Proje Sergisinde; iig iilke, ti¢
giizel sanatlar akademisinde tekstil ve geleneksel tekstil alanlarinda egitim veren ii¢ hocanin
atolyesindeki 6grencilerinin yaptig1 tasarim ve uygulama ¢aligmalarinin segilerek bir araya

.....

sehirlerinde sergilendi.

Tiirkiye’de de bu sergi benzeri, ii¢ liniversite ve {li¢ hali-kilim ve eski kumas desenleri
anasanat dali 6grenci tasarim ve uygulama calismalarindan olusan sergi fikri, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali Baskani
Prof. Dr. Serife Atlihan ve Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Béliimii Baskani Prof. Dr. Ismail Oztiirk tarafindan da karsilikli onaylanarak
1999 yilinda ¢alismalara basland1 ve ardisik ii¢ sergi yapildi. Ogrenci ¢alismalarindan olusan
“Geleneksel X 3” Sergisi adini1 tasiyan karma sergilerin ilki 1-12 Mayis 2000 tarihlerinde
Mimar Sinan Universitesi, Mimar Sinan Salonu’nda, ikincisi Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde, {igiinciisii ise Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde
acilarak ti¢ farkli tiniversitenin 6grenci ¢alismalari bir arada sergilenmistir. Bu serginin amag
ve kapsami incelendiginde; sanat diinyasinda etkin ve yoresel degerleri evrensellestirme

calismalarinin 6ne c¢iktig1t vurgulanmig, geleneksel sanatlar temelindeki Ggrenci
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caligmalarindan olusturulan “Geleneksel X 3” Sergisindeki oneri ve uygulamalar, tekstil
sektoriline sanatsal ve estetik yonden fikirler vermesi umuduyla olusturulmustur. Sergideki
caligmalarda malzeme ve dokunun Onemini vurgulayan Anadolu geleneksel dokuma

orneklerinden yararlanarak olusturulan tasarim ve uygulamalar 6ne ¢ikarilmistir.
Sonu¢

Prof. Aydin Ugurlu, akademik ¢aligmalart ve 6gretim hizmetinde, bir 6rnek akademisyen
olarak calismistir. Ogrencileri ve mezun 6grencileri ile sanat, bilgi ve iletisime devam
etmektedir. Ozellikle Avunya arastirma projesi ile Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Ogretim elemanlari ve Ayvacik Meslek Yiiksekokulu dgrencileriyle birlikte calismistir.
Elestirel gozlemleriyle Pera Giizel Sanatlar’da 6gretime, Sultanahmet Gazetesi, Kiiltiir
Bakanligi “Altin Eller Projesi” gibi onemli projelere destek vermis ve danigmanlik
yapmustir. 2005 yilinda Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi’nce kurulan Geleneksel Tiirk El
Sanatlar1 Uretici ve Sanatkarlariin Sorunlarmin Arastirilarak, El Sanatlarinin Gelistirilmesi,
Korunmas:t ve Gelecek Kusaklara Aktarilmasi Ig¢in Alnmasi Gereken Onlemlerin
Belirlenmesi Amaciyla Kurulan (10/128) Esas Numarali Meclis Arastirmas1 Komisyonu’na

gorevli danigman olarak katilmistir.

%

Resim 32. Prof. Aydin Ugurlu, Erguvan Resim 33. Prof. Aydin Ugurlu, hocasi ve dostu Prof. Hanns Herpich ile
Sergisinde, Aydin Ugurlu Arsivi, 2014 Niirnberg Giizel Sanatlar Akademisi bahgesinde, Servet Senem Ugurlu
Arsivi, 2013

Prof. Aydin Ugurlu, 1977-2011 yillar arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi /
Mimar Sinan Universitesi / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde Tekstil ve

Geleneksel Tiirk Sanatlari bolimlerine gorev yapmistir. 2011-2012 yillarinda emeklilik
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donemi gecirmistir. 2013 yilinda Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii’nde ogretim {iyesi olarak akademik

calismalarina devam etmektedir.

Kaynakc¢a

Koseoglu, Mustafa (Yayimn Kurulu Bagkani) (1988). “Aydin Ugurlu’nun Sergisi”, Tekstil &
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Yayinlar.
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EDITORDEN

Sevgili okur,

Hars Akademi olarak 2022 yili i¢erisinde Prof. Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar
Ozel Sayisi ile sizlerle birlikteyiz. Ozel sayimizi, akademik yasamina énemli basarilar

s1igdirmis Aydin Ugurlu Hocamiza armagan etmenin mutlulugunu yasiyoruz.

Prof. Aydin Ugurlu, uzun yillar siirdiirdiigi akademik hayatinda yaptig1 degerli
calismalarla akademik yetkinligini kanitlamis, alana 6nemli katkilar saglamis ve saglamaya
devam etmektedir. Tiirkiye’de tekstil, geleneksel el dokumaciligi, kumas baskisi, geleneksel
tekstiller ve sanatsal tekstiller alanlarinda ¢aligmalar1 ve iiniversite egitimiyle geleneksel
tekstillerin incelenerek belgelenmesi, onlara sahip ¢ikilmasi, geleneksel tekstillere ulusal
kimlik kazandirilmasi, elde edilen bilgi ve becerinin ise gelecek kusaklara tanitilmasi, ulusal
ve uluslararasi alanda giizel sanatlar disiplininde ulusal kimlikli sanat eserlerinin
olusturulmas1 amaciyla yapmis oldugu ¢alismalar; arastirmaci, akademisyen, 6gretmen,

Ogrenci ve alana ilgi duyanlara rehberlik etmektedir.

55 yillik meslek hayatinda el sanatlar1 gelenegine iliskin yapmis oldugu degerli
caligmalarla bir kiilliyat olusturan Prof. Aydin Ugurlu Hocamizin alana yapmis oldugu
katkilara dikkat cekmek ve Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiinde meslek hayatini siirdiirmeye devam ettigi bugiinlerde
bir kadirsinashik géstermek amaciyla Hars Akademi dergisi ailesi, hocamizin arkadaslari ve

Ogrencileri tarafindan bu armagani hazirlanmistir.

Akademik camiada alanina degerli hizmetler sunmus akademisyenler i¢in “armagan”
niteliginde eser yaymlama geleneginin siirdiiriilmesinin bundan sonraki kusaklara mesaj
vermesi acisindan dnemli oldugunu diisiiniiyoruz. Bir vefa 6rnegi olan armagan sayisi ile
akademik gelenegin siirdiiriilmesinden dolay1 gururumuzu paylasirken kiymetli Hocamiz
Prof. Aydin Ugurlu’ya alana vermis oldugu katkilardan dolay1 bir kez daha siikranlarimizi

sunuyoruz.

Hars Akademi dergisi, alt1 ayda bir olmak iizere yilda iki kez (Haziran, Aralik)
yayin yapan uluslararast hakemli bir dergidir. Aym1 zamanda dergi gonderilen tiim
calismalar titizlikle inceleyen ve kor hakemlik sistemi ile degerlendirmeye alan bir yayin
organidir. Dergimizin bu 6zel sayisina degerli ¢aligmalari ile katki saglayan ve hakemlik

yapan tiim bilim insanlarina tesekkiir eder; Aydin Ugurlu Hocamiza saglikli uzun bir
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Oomiir dileriz. Dergimizi, siz degerli okurlarimizin istifadelerine sunar, keyifle okumanizi

temenni ederiz.

Saygilarimizla...

Ozel Sav1 Editorii

Doc¢. Dr. H. Nurgiil BEGIC
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ANADOLU SELCUKLU HALI TASARIMINDA ZEMIN -SEKIL
ILISKiSi
Ayse Gamze ONGEN® Kadriye Didem ATiS**

Oz

Sanat tarihimizde 6nemli bir yere sahip olan Tiirk halilari, Gordes diigiimii teknigi ile dokunmustur.
Anadolu Selguklularinin bagkenti olan Konya'da, ilk defa Alaaddin Camii'nde Tiirk diigiimlii halilar
bulunmustur. Dérdii biitiin, dérdii parca olmak {izere toplam sekiz hali vardir. Bu halilar Istanbul da Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi'nde sergilenmekte ve korunmaktadir. Bu Selcuklu Halilarinin zemin yiizeyini
olusturan birimler farkli ¢izgi kalinliklariyla ortaya ¢ikmustir. Zemin kompozisyonunda sekiller farkls
tekrar ilkeleri ile yerlestirilmigtir. Hali zeminine bakildiginda g6ziin asagidan yukariya kesintisiz olarak
ilerlemesi gorsel algida sonsuzluk hissine neden olmustur. Diizenlemelerde goriilen soguk- sicak
renklerden olusan sekiller, uzak- yakin etki yaparak gorsel etkiyi degistirir. Bu da halinin daha uzak veya
daha yakin olarak algilanmasina neden olmustur. Halilarin zemin kompozisyonunda goriilen sekil

diizenlemesinde olusacak monoton yapiyi, tasarim prensiplerinden faydalanilarak, izleyicinin gorsel
algisini etkileyerek sekil ve zemin iligkisinin dengeli, bir biitiinliik olusturulmasi saglanmistir.

Anahtar kelime: Anadolu Selguklu Halilari, Sekil, Zemin.

* Dog. Dr., Dogus Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarim Boliimii, Istanbul,
gamzeongen@gmail.com / ORCID: 0000-0002-2639-7777.

** Prof. Dr., Sakarya Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii,
Sakarya, dozhekim@sakarya.edu.tr / ORCID: 0000-00024827-9237.
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GROUND-SHAPE RELATIONSHIP IN ANADOLU SELCUKLU
CARPET DESIGN
Abstract

Turkish carpet, which has an important place in our art history, is woven with the Gordes knot technique.
Turkish knotted carpets were found for the first time in the Alaaddin Mosque in Konya, the capital of the
Anatolian Seljuks. There are eight carpets, four of which are whole and four are pieces. These carpets are
exhibited and preserved in the Museum of Turkish and Islamic Arts in Istanbul. The units that make up
the floor surface of these Seljuk Carpets have emerged with different line thicknesses. In the ground
composition, the figures are placed with different repetition principles. Looking at the carpet floor, the
uninterrupted progression of the eye from bottom to top has caused a sense of infinity in visual perception.
Shapes consisting of cold-warm colors seen in the arrangements change the visual effect by making a far-
near effect. This caused the carpet to be perceived as farther or closer. The monotonous structure that will
occur in the shape arrangement seen in the floor composition of the carpets, by utilizing the design
principles, by affecting the visual perception of the viewer, a balanced and integrity of the figure and
ground relationship has been achieved.

Keywords: Anatolian Seljuk Carpets, Figure, Carpet,
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Giris
Tirklerin geleneksel sanatlarindan biri olan hali, sanat tarihimizde seckin ve dnemli bir

yere sahiptir. Tiirk Hal1 Sanati, Tiirk Tarihi icerisinde bigimlenerek, ilk kez Tiirklerin yasadig:
bolgelerde ortaya ¢ikmis ve haliya karakterini veren Gordes Diigiimii ile tiretilmislerdir.

Tiirkler Anadolu topraklarina geldiklerinde, bu topraklarda yasayan uygarliklarin gelenek
ve goreneklerini sentez ederek, kendilerine has bir sanat dili olusturmuglardir. Bu sanat diliyle
yapmis olduklar1 eserlerde en fiist seviyeye ulagmislardir. Elimizde olan hali 6rneklerine
baktigimizda Anadolu’da Tirk Hali Sanati, XIII. yiizyildan XIX. yiizyila kadar diizenli ve
stirekli bir gelisme gostermis, her asamada ise yeni hali tiplerinin ortaya ¢iktig1 goriilmistiir.
Bu gelisme zincirinin ilk biiyiik halkasi ise Anadolu Selguklu déneminin halilar1 olmustur.
Tirk diigtimli halilar, ilk kez Anadolu Selguklularin bagkenti Konya’da bulunmusg olmasi,
bizlere hali tarihimiz hakkinda arastirma yapma olanagi vererek onemli bilgilere ulasmamizi
saglamaktadir.

Tirklerin Anadolu topraklarina geldiklerinde bu topraklarda ge¢cmiste hiikiim siirmiis
uygarliklarin sanatlari ile etkilesim igerisine girerek hali sanatinin en giizel 6rneklerini Konya

Alaeddin Camii’nde bulunan, X111.-XIV. yiizyila ait Anadolu Selguklu Halilaridir. istanbul’da

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde 4 biitiin ve 4 parca halinde sergilenen bu halilar, ge¢miste
oldugu gibi giiniimiizde de ziyaret¢ilerin yogun ilgisini gekmektedir.

Giliniimiizden gegmise bir pencere agarsak; sanata dair tiim bilgilerin aktarimi usta- girak
iligkisi i¢inde gergeklestirildigini goriiriiz. Anadolu Selguklu Hali Sanati’nin gelisiminde de
usta-¢irak iligkisinin 6nemli bir yeri vardir. Dokuyucu kendinden sonra gelen kusaga,
ylizyillarin bilgi birikimini aktararak, hali sanatinin gelismesini saglamistir. Bu 6gretiyle
olusan ve yeni seyler katilarak gelisen Anadolu Selguklu Hali Sanati giiniimiizde de hayranlik
uyandirmaktadir. Ayrica bu halilar, hali tasarimeisi olarak bilinen, dénemin Selguklu halilarini
biiyiik bir ustalikla tasarlayan ve iireten kisilerin bilgi ve deneyimlerinin sentezidir.

Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’nde bulunan Anadolu Selguklu halilari iizerinde yapmis
oldugumuz c¢alismada, ilk dikkatimizi ¢eken, halillarin biiyiik boyutlarda dokunmus
olmalaridir. Ancak bazi halilarin, oldukca kiigiik parcgalart giinlimiize kadar gelebilmistir.
Donemin teknik kosullariyla yapmis olduklari bu muhtesem eserlerin, giiniimiizde eksik kalan
anlatimlartyla, giin yiiziine ¢ikmasi hedeflenen bir arastirma yapilmistir. Halilar iizerinde
yapilan kapsamli arastirma halilari boliimleri olan Dis Sedef, Asil Bordiir, i¢ Sedef, Zemin
Bordiir ve Zemin’dir. Bu aragtirmada boliimlerin birbiri ile olan iligkileri tasarim prensipleri
baglaminda incelenmistir. Makalede sadece 6 adet halinin zemin kompozisyonunda yer alan
zemin-gekil diizenlemesini tasarim prensipleri baglaminda incelenecektir. Ayrica hali
tasarimlarinin izleyici iizerinde yapmis oldugu algi g¢esitliligi incelenerek Ornekler
sunulacaktir.
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Tasarimda Gorsel Alg:

Tasarim Oncelikle bir diisiincenin, bir hareketin nasil gerceklestirilecegine dair zihinde
hazirlik yapilmasi ile baslar. Daha sonra bir seyin sekli zihinde canlandirilir ve tasarimin
anlagilabilmesi icin, ¢izgiyle ya da herhangi bir yolla ifade edilmesi saglanir. Bir tasarimin
tasar1 haline gelmesi sirasinda goz ile zihin arasinda bir koprii kurulur. Bu koprii yardimiyla
tasarinin, tasarima uyup uymadiginin kontrol edilmesiyle olusan hayali kdprii, gorsel algidir.
Goz, adeta zihnindeki tasarimi gériiyormus gibi beynimize ona benzer bir seyi ¢izmemiz i¢in
elimize emir vermektedir (Gilingor 2005: 5).

Tekstil tasariminin izleyici tarafindan dogru algilanmasi, tasarim prensiplerini olugturan
dgeler (Nokta, Cizgi, Yon, Bicim, Olgii, Doku, Aralik, Oran, Renk, Ton, Isik-Gélge ) ve
ilkelerin (Tekrar, Uygunluk, Simetri, Egemenlik, Denge, Birlik) dogru bir sekilde
kullanilarak, izleyicinin gorsel algisini etkilemesiyle olusmaktadir.

Insanlar gevresini tanimlamak icin ilk olarak ¢evresini inceler ve goriis alanina giren
cisimleri once tek basmna sonra birbiri ile ne gibi iliskiler i¢inde oldugunu anlamaya
calisir. iki boyutlu veya ii¢ boyutlu yapilan (mekéan, yapi, heykel veya resim gibi)
diizenlemelerde tanimsiz kargasalarin olugmasi, konuyu bir tiirlii yorumlanamaz ya da
anlagilamaz duruma sokabilir. Izleyicinin biitiinliigii algilamasma y&nelik yapilan
aragtirmalarda insanda goz ile beyin arasindaki fonksiyonlarin birlikte nasil g¢alistiklar:
bulunmugtur. Bu algi psikolojisi i¢in yapilan ¢alismaya Gestalt Teorisi denilmektedir. Gestalt
Almancada bi¢gim anlamina gelmektedir. Bu teori, bir biitline anlam veren, onu
meydana getiren pargalar1 degil de, parcalarin nasil bir araya geldiklerini, yani aralarindaki
iliskileri incelemektedir. Gestalt psikologlarindan Wertheimer gordiigiimiiz nesnelerin
gruplagmalarini, biitiinlesmelerini ve bunlarin algilanmada daha belirgin hale gelmelerini
aragtirarak dort onemli gereklilik saptamaktadir. Bunlar sira ile yakinlik, benzerlik, siireklilik
ve kapaliliktir. Buna Gestalt kanunlari denir. Bu kanunlar daha bagka bilgilerle giiglendirilerek,
gorsel algilamada biitiinlesmeyi, belirginligi saglayan ilkelerdir.

Alg1, cevreden gelen etkilerin, duyu organlarimiz aracilifiyla alinip, zihinde anlasilip,
bilgiye doniisme islemine denilmektedir. Duygusal siireglerin hemen arkasindan algi
gelmektedir. Bu ikisi arasindaki zaman farki o kadar kisadir ki, biz bu siireyi algilayamayiz.
Bu nedenle duyumla, algilamanin ayni zamanlarda oldugu zannedilmektedir. Duyu
organlarinin getirmis oldugu heniiz islenmemis bilgiye alic1 organlar tarafindan hissedilen,
renk, agirlik, netlik, koyuluk, parlaklik, sicaklik, yumusaklik, hizlilik gibi farkli veriler,
duyusal diizeyde alg: siirecini baslatmaktadir. Birincil duyu orgami diye adlandirdigimiz,
gdrme ve isitme organlari insanlar igin ok dnemlidir. ikincil duyu orgami adini verdigimiz
daha az kullanilan diger duyu organlarimiz da (kas ve eklemler) islevlerinin yani sira bilgiler
de vermektedirler (Kizil 2000: 15). Goris, sadece gorillen maddenin 6zellikleriyle
aciklanmadigi gibi o anda zihinden gegen seylere de baglidir. Alg1 duygudan farklidir.
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Algilama aninda beyin, bireyin i¢inde bulundugu durumdan beklentilerini, deneyimlerini,
diger duyu organlarindan gelen bagka duyulari, toplumsal ve kiiltiirel etmenleri de hesaba
katmaktadir. Gelen duyular1 segme, bazilarini ihmal etme, bazilarini kuvvetlendirip arada olan
bosluklar1 da doldurarak, beklentilere gére anlam verme isi bu asamada yapilmaktadir.
Algilama sirasinda kisi ¢evresinden amaclarima uygun bilgi almaktadir. Cevre imaji,
motivasyon, gecmis deneyimler, beklentiler ve egilimler algilamay1 yonlendirir. Bu nedenle
algi, son derece 6znel bir siire¢ olmaktadir.

Insan, bir mekan1 gérme, isitme, dokunma ve koku alma duyulariyla algilar. Bir sehir
mekaninin analizinde, algilamamiza etki eden, dort duyunun agirliklar1 s6yle saptanmustir;
Gorme %70, dokunma %25, isitme ve koku almanin ise %5 agirliginin oldugu saptanmistir.
Oyleyse bu istatistikte, gorsel algilamanim, mekanin algilanmasinda ne derece etkili oldugu
goriilmektedir (Giirer 2004: 101).

Gorsel alginin olusmast igin 151k, saglam bir gbz ve beyinde normal isleyen bir gérme
merkezi gerekmektedir. Is1gin mevcut olmasi ve goze kadar gelmesi fiziksel bir olay olup,
gozde 15181 kirilarak sar1 lekeye goriintiiniin diismesi ise fizyolojik bir olaydir. Ayrica, beyinde
normal isleyen bir gérme merkezinde goriintiiniin algilanmasi ise psikolojik bir olaydir.
Degisik siddetteki 1smlarin gorsel algidaki etkileri farkhidir. Gestalt psikologlarindan
Wertheimer, Rubin ve diger psikologlar gorsel algilamayi incelediklerinde, agagidaki
prensipleri bulmugslardir.

e Algisal Degismezlik bir yerde sabit duran nesneleri degisik acilardan ve uzakliklardan
gozlemledigimizde bunlar farkli bigim ve Olgiilerde goriiniirler. Ancak biz bu nesnelersi,
yerleri, bigimleri, dlgiileri renkleri, dokular1 ve parlakliklari ile nasil bir yapiya sahiplerse
0 halleri ile bir biitiin halinde algilamaktay1z.

e Algilama Orgiitlenmesi beyin, ¢evreden goze gelen uyaricilar (renk, bicim, doku, &l¢ii,
parlaklik vb.) ayr1 ayr1 degil de bir biitiin halinde algilamaktadir.

e Gorsel Algilamada Yanilgilar optik yanilsama denilen sasirtict gorsel yanilgilardan
kaynaklanmaktadir. Kisaca sorun, géziin daha baskin olan gevreye uyum saglamis olmast
ve esas konuya uyumda giigliik ¢ekmesidir.

Goriis alanimizda bulunan cisimlerden bir kismi daha belirgin ve daha 6nemli bir sekilde
g0ze batarken, baz1 bolgeler ve bazi cisimler fazla dikkat ¢ekmeyerek ikinci planda kalirlar.
Bu farkli alg1 boélgelerinden, kuvvetli etki yapanlar aktif bir rol oynayarak ister iki ister {i¢
boyutlu olsunlar, bunlar sekilsel ve hacimsel etki meydana getirmektedirler. Ikinci planda
kalan zay1f bolgeler ise pasif durumda olup, fon-zemin etkisi yapmaktadir (Giingor, 2005:6).

Tasarimda Zemin-Sekil iliskisi

Kompozisyonda yiizeysel ve hacimsel anlatimlar, 6gelerin ve ilkelerin olusturdugu yeni
diizenlemelerle meydana gelir. Yiizeysel olanlara zemin anlatimi, hacimsel olanlara ise sekil
anlatimi denilmektedir (Giingér 2005: 18). Bir nesnenin g¢evre ¢izgileriyle belirgin hale
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gelmesiyle, olusan seklin degisik tiir ve goriinimleriyle bigimi meydana getirmektedir. Temel
tasarda sekil, gorsel algilamada 6nde, yakinda veya daha onemli bolgelerin, bi¢cimlerin, ii¢
boyutlu gibi goriinmesiyle olusmaktadir. Bu cisimlerden iki boyutlu olanlar1 bile, ti¢lincii
boyutlar1 varmig gibi etki yapmaktadir. Sekil anlatimlari, genel olarak ii¢ yolla meydan
getirilmektedir. Bunlar; derinlik, ¢izgisellik ve etkili ¢evredir.

iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu olan bigimler ve cisimler, yan yana, arka arkaya gelerek, uzakta
olduklar hissedilmesiyle gorsel algida derinlik olugmaktadir. Bir ¢izimde veya bir tasarda
derinligin ger¢eklesmesi igin;

iki cisimden birinin, orten cisim olarak 6nde, ikincisinin ortiilen cisim olarak arkada
goriinmesi;

e Bir cismin arkasinda kalarak, diger cisimlerin goriinmesine engel olmayarak, cisimlerin
seffafliginin olugsmasiyla,

e Goriis alanindaki farkli biiytikliikte (6l¢iide) olan cisimlerin biiylik olanlar1 yakinda,
kiiciik olanlar1 uzakta algilanmasi veya kiigiikten biiyiige dogru ya da biiyiikten kiiciige
dogru diizenli bir konumda yerlestirilmesiyle;

e Kompozisyonlarda acik ve koyu tonlardaki renklerin kullanilmasiyla; sicak renkli ve
koyu tonlu cisimlerin yakinda, soguk renkli ve agik tonlu cisimlerin ise uzakta
algilanmasryla;

o Parlak cisimler yakinda, mat cisimler uzaktaymis gibi goriinmesiyle; sert dokulu cisimler
yakinda, yumusak dokulu cisimler uzakta gibi etki yapmasiyla;

e Diizenlemelerde ¢izgilerin birbiri ile kesigmeleri, birbirlerini 6rtmeleri ve ¢izgide kalinlik
farklartyla derinlik anlatimimi giiglendirmektedir.

Cizgisellikle olusan derinlik; Diiz veya egri ¢izgilerle olusturulan iki boyutlu diizenlemeler,
cizgilerin hareketleri ve bir takim hacimsel anlatimlarla gorsel algida {i¢ boyutlu etki
yaratmaktadir. Bu diizenlemelerde ¢izgilerin birbiri ile kesismeleri, birbirlerini 6rtmeleri ve
¢izgide kalinlik farklariyla derinlik anlatimini giiglendirmektedir.

Etkin cevre ile bicimler cevre cizgileri ile belirgin hale gelmektedir. iki boyutlu veya ii¢
boyutlu olan cisimler, zayif, ince ve daha az belirli ¢evre ¢izgileriyle fazla ilgi ¢ekmeyerek,
uzakta algilanmaktadir. Bunun aksine, derinlik etkisini, bazen cisimlerin kenarlarin1 kuvvetli
cizgilerle belirginlestirerek, daha kolay ayirt edilebilmesiyle, 6nde ve daha canli bir sekilde
algilanmaktadir (Giing6r 2005: 18).

Zemin, yan yana gelen bigimlerin, ¢izgilerin ve motiflerin bir arada olugturduklar: yiizey
etkileri, bir arka perde, bir fon gdrevi yapmaktadir. Ister bosluklu olup, aralarindan daha
gerideki bazi seylerin goériinmelerine izin versinler, isterse hi¢ bosluksuz olsunlar, zemin
anlatimlar1 aslinda diiz ya da dalgali bir yiizey goriiniimiindedirler. Baz1 ti¢ boyutlu cisimlerin
yan yana gelmesiyle ortaya ¢ikan Oyle anlatimlar vardir ki, bunlar ii¢ boyutlu olmalarina
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ragmen, meydana getirdikleri yiizey etkisi bakimindan yine de zemin anlatimi olarak kabul
edilirler. Zemin anlatimlari, genel olarak ii¢ yolla meydan getirilmektedir. Bunlar;

e Genis ve berrak alanlar zemin etkisi yapar.

e Benzer 6l¢iide tekrarlanan cisimler zemin etkisi yapmaktadir. Zemin olusturmada tasar
ilkelerinden tekrar ve ardisik tekrar biiyiik 6nem tagimaktadir.

e iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu birtakim cisimler, bir araya gelerek ayn1 etkiyi vermektedir.
Bu tip diizenlemelerde bazi kisimlar daha belirgin hale getirilerek sekil anlatimi 6n plana
¢ikarilmaktadir. Diger kalan kisimlar ise ikinci planda kalarak zemin olusturmaktadir

Sekil ve zemin iligkisinde dort dnemli 6zellik vardir. Bunlar;
e Genellikle zeminin daha basit olup, sekilden daha genis bir yer kaplamasi,

e Sekil ve zemin anlatimlar1 arasindaki kuvvetli renk (sicak ve sogukluk olarak), deger,
doku farklarinin bulunmasi, aralarinda bir mesafenin olusmasina ve bu mesafenin derinlik
olarak hissedilerek gorsel algiya etki yapmasi,

e Seklin zemin iizerine golgesinin diismesiyle bu golge durumundan sekil zemine bitisik
ya da sekil zeminden daha 6nde gibi anlasilmas,

e Uc boyutlu cisim veya bigimlerin benzer dl¢iide tekrarlanmasiyla meydana gelen iig
boyutlu etki yapabilen zeminler, gii¢lii sekil anlatimlarinin dikkat ¢ekmesinden dolay1
seklin arkasinda kalarak sanki iki boyutlu gibi etki yapmasidir.

Sekil ve zemin anlatimlarinda belirlilik aranildig gibi ayrica, yakinlik, uygunluk, karakter
ya da kullanma birligi de istenmektedir. Boylece zemin, sekil anlatimina, ruhu ve kullanma
amact ile uygun olmasi gerekmektedir. Bu nedenle ister iki boyutlu ister ii¢ boyutlu yapilacak
her tiirlii diizenlemede eger sekil anlatimi belli ise ona uygun zemin anlatimi, zemin belli ise
ona uygun sekil anlatimi olusturulmalidir.

Bir amaci, fikir {iriinii olan, i¢inde bir bulus, kendine has 6zellikte ve 6zgiinliige sahip olan
Anadolu Selguklu Hali Tasarimlar izleyicinin gorsel algisinda etkileyici bir goériinim
birakmaktadir. Selguklu Halilarmin izleyicide biraktigi gorkemi, zemin kompozisyonundaki
zemin-sekil iligkisinin yan1 sira tasarimin tamaminda uygulanan tasarim prensipleri ve gorsel
alg1 yontemlerinin dogru uygulanisi oldugu goriliir (Glingér 2005: 16).

Anadolu Sel¢uklu Halilarinin Zemin Kompozisyonu

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan, sekiz adet Anadolu Selcuklu Halisi iizerinde
yapilan aragtirmada, halilarin tasariminda kullanilan tasarim prensiplerinden 6gelerin yan yana
gelerek ve birbirleriyle kurduklar iligkinin tasarim ilkeleri dogrultusunda diizenlendikleri
goriilmiigtiir. Selguklu Halilarmin zemin kompozisyonunu inceledigimizde, yiizeyde yer alan
sekillerin farkli tekrar ilkesiyle (tam tekrar, degisken tekrar) yerlestigi goriilir. Bu diizen
tasarimda duraganliga bazen de hareketlilige neden olmaktadir. Ayrica halilarin zemin
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kompozisyonunda goriilen estetik hareketli dengeli yapi, derinlik, rolyef etkisi, sonsuzluk
duygusu, 6n-arka iliskisi, {i¢ boyutlu vb. gorsel algiy1 etkileyen yansimalardan olusan yiizey
gortiniimleridir.

Anadolu Selcuklu Hahlarinin Zemin Kompozisyonunda Yer Alan Zemin-Sekil iliskisi

Anadolu Selguklu Halilari’nin zemin kompozisyonunda yer alan sekiller, farkl ¢izgi ¢esidi
ve ¢izgi kalinliklartyla meydana gelmistir. Bazi halilarin zemin kompozisyonunda yer alan
geometrik sekiller tam tekrar ilkesiyle yerlestirilmistir. Ancak halilarin zemin tasariminda
olusacak bu olumsuzluk, tasarim prensipleriyle ¢oziimlenmistir. Ornegin envanter no’su: 681;
685; 689; 683 olan halilarin zemin kompozisyonundaki birbirleriyle 6lgii, bigim, aralik, yon,
renk, ton bakimindan benzerlik gosteren sekiller, tam tekrar ilkesiyle diizenlenmis ve duragan
monoton bir gorsellige sahipken, kompozisyon iceresinde geometrik sekillerin diyagonal bir
sistemde yerlestirilmesiyle olusan dinamik hareketli dengeli yapi gorsel algida olusan
yanilsamayla saglanmigtir (Bkz. Fotograf 1).

Fotograf 1. Envanter no: 683, XI11.-XIV. Yiizyil Selcuklu Halis1

(Ongen, 17.08.2010)

Selguklu Halilarinin zemin kompozisyonunda yer alan sekillerin tam tekrar
ilkesiyle yerlestirilmesiyle olusan gorseldeki monotonluk hissini ortadan kaldirilmasi igin,
zeminde yer alan gekillerin ortasina sekil renginin zitti olan az miktarda renk kullanilarak,
dikkati seklin iizerine cekmislerdir. Ornegin envanter no’su: 681; 685; 688; 692-693 olan
halilarin zemin kompozisyonunda yer alan sekillerde goriilen bu diizenleme ile izleyicinin
gorsel algisinda optik yanilsama olusturularak, sekil renginin tam zitt1 olan ve az miktarda
kullanilan renk, seklin ortasina yerlestirilerek, nokta etkisi yaparak seklin belirginligini
arttirmig ve ylizeyde denge olusturmugtur (Bkz. Fotograf2,3) .
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Fotograf 2. Envanter no: 688, XIII.-XIV. Yiizyil Selcuklu Halis1 ve Zemin Detay1
(Ongen, 17.08.2010)
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Fotograf 3. Envanter no: 685, XIII.-XIV. Yiizyil Selcuklu Halis1 ve Zemin Detay1
(Ongen, 17.08.2010)
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Selguklu Halilarin zemin kompozisyonunda goriilen duragan etki yine bagka bir tasarim
prensibiyle ¢6ziimlenerek, zeminde yer alan sekillerin asagidan yukariya dogru, kesintisiz ayni
yonde siralanmasiyla, izleyenin géz ve zihin arasinda olusturdugu optik yanilsamayla olusan
sonsuzluk duygusundan faydalanilarak, hali kompozisyonunun hareketli olarak algilanmasina
neden olunmustur (Bkz. Fotograf 4).

Fotograf 4. Envanter No’su: 681 Olan Selguklu Halis1 ve Zeminde Gériilen Birim,
(Ongen, 17.08.2010)

Selguklu Halilarinda goriillen zemin tasarimlarinda seklin, zeminden net bir sekilde
ayrilmasi i¢in, aralarinda bir mesafenin olusmasina ve bu mesafenin de izleyenin gorsel
algisinda yanilsama olusturarak, derinlik hissi uyandirmasiyla ¢6ziimlenmistir.  Hulusi
Giing6r’iin “Temel Tasar” kitabindan bir alinti yapmak istiyoruz” agik degerli cisimler uzakta,
koyu degerde olanlar daha yakinda etki yapar” (Giingor,2005: 84) agiklamasiyla hali zemin
kompozisyonunu incelersek; Halilarinin bazi zemin diizenlemesinde yer alan seklin zeminden
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ayrilmast i¢in izleyicide derinlik hissi yaratan, rengin, sicak-soguk farki ile rengin agik- koyu
tonlarinin yapmis oldugu yakinlik uzaklik algisiyla, sekil zemin arasinda 6n arka algisindan
yararlamlmistir. Ornegin envanter no’su: 689; 683 olan halilarin zemin kompozisyonunda yer
alan geometrik sekillerin belirginligi soguk veya sicak rengin agik- koyu tonlartyla gérselde,
derinlik olusturulmus ve tek boyutlu etki yapan sekil artik iki boyutluymus gibi bir goriiniim
kazanmistir (Bkz. Fotograf 5).

Fotograf 5. Envanter No’su: 689 Olan Sel¢cuklu Halis1
(Ongen, 17.08.2010)

Selguklu Halilarinin zemin kompozisyonlarinda yiizey ile sekli birbirinden ayiran diger bir
tasarim yontemi ise; sicak veya soguk rengin acik-koyu tonlarimin zemin ve sekilde
kullanilmasiyla kendi aralarinda olusan ton kompozisyonda denge yaratmaktadir. Zemin
kompozisyonunda yer alan sekilde goriilen sicak veya soguk rengin agik koyu tonlarinin
yapmis oldugu rolyef etkisi, geometrik birimin daha onde algilanmasina neden olarak

~12 ~



Avse Gamze anenl-l(adrive Didem Atis, “Anadolu Selcuklu Hali )
Tasaruminda Zemin-Sekil lliskisi”, Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel
Savisi, Mart 2022 / 1-16.

dikkatleri seklin tizerine ¢ekmektedir. Boylelikle kompozisyonda zemin- sekil net birbirinde
ayrilmaktadir. Ornegin envanter no’su: 689 olan halinin zemin kompozisyonunda goriilen
sicak rengin, koyu ve acik tonlariyla olusan rolyef, izleyicinin gorsel algisinda, seklin
oldugundan daha biiyiik goriinmesine ve yiizeyin digina ¢ikiyormus hissi uyandirmasina neden
olmugtur. Bu da zemin kompozisyonundaki sekillerin gorsel algida daha yakindaymis duygusu
uyandirarak, kompozisyonda zemin ve sekli birbirinden ayirmaktadir (Bkz. Fotograf 5) .

Selguklu halilarinda yer alan gekil ve yiizeyin gorsel belirginligini arttirilmak i¢in
bazi zemin kompozisyonunda tasarim 6gelerinden; Cizgi, yon ve renk kullanilmistir. Zemin
kompozisyonunda yer alan seklin renginden, farkl bir renk tonundaki ¢izgi ¢esidiyle seklin
cevresi kontiirlenerek boyutlu gériinmesi saglanmis, zeminden net olarak ayrilmistir. Ornegin
envanter no’su: 689 olan Selguklu Halisi’nin zemin yiizeyinde goriilen seklin kirmizi rengin
gerek parlaklig1 gerekse seklin icinde ve disinda goriilen kontiir ¢izgileriyle, gorselin algidaki
netligi saglanarak, yanilgt ortadan kaldirilmigtir. Zeminde yer alan seklin etrafina kahverengi
kontur gegilmesiyle, gorsel anlatimda belirginlik saglanmigtir (Bkz. Fotograf 6).

e s . L = s
AT
X

Fotograf 6. Envanter No’su: 689 Olan Sel¢uklu Halisinin Zeminde Gériilen Birim,
(Ongen, 17.08.2010)

Selguklu Halilarinin bazi zemin kompozisyonlarinda yer alan sekil ve zeminde kullanilan
farkli renk veya rengin tonlarinin esit miktarlarda kullanilmasi, zemin-gekil iligkisi agisindan
gorselde yanilgiya neden olmaktadir. Clinkii,” Eger renk yiizeyde esit gogunlukta ise “bir defa
birisinin sekil digerinin zemin, baska defa digeri sekil, oteki zemin gibi gériinmesine” (Giingor,
2005:19), neden olmaktadir. Ornegin, envanter no’su: 681 olan Selguklu Halisinin
zeminindeki mavi rengin agik koyu tonlarinin esit agirlikta dagilmig olmasi, zemin ve seklin
ayirt edilmesini giiglestirmektedir. Boylece, gorsel yanilgiya neden olan zemin yiizeyinde
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sekillerin tam tekrar ilkesiyle yerleserek olusturdugu monoton diizen kirilarak, gorsel algida
olusturdugu illiizyonla daha ilgi ¢ekici gériinmektedir (Bkz. Fotograf 7).

Fotograf 7. Envanter no: 683, XII1.-XIV. Yiizy1l Selcuklu Halisinin Zemini
(Ongen, 17.08.2010)

Anadolu Selguklu halilarinin tamaminda yapilan incelemelerde zemin yiizeyine
dokunuldugunda, elimizin i¢inde piiriizlii bir yiizey algilanmaktadir. Dokuyu sadece elimizle
ylizeye dokunarak algilamayiz. Duyu organlarimizdan goziimiizle de bir cismin ylizeyin
geemisten elde ettigimiz deneyimlerimizle sert-yumusak- piriizli gibi durumlarini
algilayabiliriz. Bu baglamda halilar1 ziyaret eden izleyicilerin gorsel algisinda doku etkisi
yapan tasarim Ogeleri ve ilkelerin diizenlemesi ve halilarda kullanilan malzemelerin
yipranmastyla olugsan doku etkileri vardir. Boylece halilarin etkileyici goriiniimii daha da
arttirmaktadir (Bkz. Fotograf 8).
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Fotograf 8. Envanter No’su: 684 Olan Selcuklu Halis1 ve Zeminde Gériilen Birim,
(Ongen, 17.08.2010)
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Sonug¢

Elimizdeki ger¢ek Tiirk diigiimlii halilarin, ilk kez Anadolu Selcuklularin bagkenti
Konya’da bulunmus olmasi, bizlere hali tarihimiz hakkinda arastirma yapma olanagi vererek
onemli bilgilere ulasmamiz1 saglamistir. Anadolu’da Tiirk hali sanati, XIII. yiizyildan XIX.
ylizyila kadar diizenli ve siirekli bir geligme gostermis, her gelismede ise yeni hali tipleri ortaya
¢ikmistir. Bu gelisme zincirinin ilk biiyiik halkasi ise Konya Aldeddin Camii’nde bulunan
Anadolu Selguklu dénemi hahlar1 olmustur. Istanbul da, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde
toplamda sekiz adet olan bu halilarin 4 biitiin, 4’ parca halinde sergilenerek, korunmaktadir.

Anadolu Selguklu Halilarinin etkileyici tasarimlariyla olusturduklari, estetik goriiniimleri
giiniimiizde de hala arastirmacilarinin ilgisini ¢eken 6rneklerdir. Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nde yapmis oldugumuz incelemede; Anadolu Selguklu Dénemi’ne ait sekiz halidan,
alt1 adet halinin zemin kompozisyonunda goriilen zemin-gekil iligkisi incelenerek aktarilmistir.
Bu halilarin zemin kompozisyonunun tasarim prensipleri dogrultusunda yapilan arastirma ve
inceleme sonucunda; halilarin zemin kompozisyonunda goriilen zemin-sekil iligkisinde, sicak-
soguk, yakin -uzak, koyu-acik, sert- yumusak, 6n-arka, mat-parlak, duragan-hareketli, bliyiik-
kiigiik gibi biitiinliigli dengeleyen tasarim prensipleri ile yapilan diizenlemelerle dokunmus
olan bu halilarm, giiniimiize iletilen mesajlari oldugunu diisiinmekteyiz
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DOGU ANADOLU BOLGESI GELENEKSEL CORAP
ORUCULUGUNDE MOTIF OZELLIiKLERI

Feriha AKPINARLI *

0z

Tarihi siire¢ igerisinde birgok kiiltiiriin besigi olan Anadolu, gok ¢esitli ve zengin gelencksel tekstil
sanatlarinin merkezi olmustur. Geleneksel tekstil sanatlar igerisinde oriiciilitk sanati bireylerin bilgi ve becerisine
dayanan, 6zellikle dogal ham maddelerin kullanildig1 elle veya basit araglarla yapilabilen, toplumun kiiltiiriini,
gelenek, gérenek ve adetlerinin 6zelliklerini tasiyan bir sanattir. Ayrica {iretimi yapan bireylerin duygu, diisiince
ve becerisini yansitan, gelir getirici tiretime yonelik {irtinlerdir. Anadolu’nun her bdlgesindeki iklim sartlara
gore pamuk, yiin, tiftik kullanilarak yapilmis olan ve geleneksel 6zellik tagtyan oriiciiliik sanatlarindan biri
de ¢orap oriiciiliigiidiir. Corap oriiciiliigii insanlar1 soguktan, hastaliktan korumak amacinin yaninda, tizerinde
kullanilan motiflerle bireylerin meslegini, yoresini, cinsiyetini, medeni durumunu da yansitmaktadir.
Coraplarda kullanilan motifler bir iletisim araci gérevi tistlenmistir. Bu galigmanin amaci; Dogu Anadolu
bolgesinde yapilmis ve yapilmakta olan ¢orap motiflerinin incelenmesidir. Yontem olarak tarama yontemi
uygulanmig bolgede 6zellik tagtyan 6nemli 30 motif tizerinde inceleme ve yorum yapilmistir. Bu motifler
bdlgenin kiiltiirel 6zelliklerini yansitmaktadir.

Anahtar kelimeler: Gelenek, ¢orap 6riiciiliigii, motif.

IN THE TRADITIONAL SOCK KNITTING OF THE EASTERN
ANATOLIA REGION MOTIF FEATURES

Abstract

Anatolia, which has been the cradle of many cultures in the historical process, has been the center of a wide
variety and rich traditional textile arts. Among the traditional textile arts, the art of knitting carries the
characteristics of the culture, traditions, customs and traditions of the society, which is based on the
knowledge and skills of individuals, can be made by hand or with simple tools, especially using natural raw
materials. In addition, they are products for income-generating production that reflect the emotions, thoughts
and skills of the individuals who produce them. One of the traditional knitting arts, made using cotton, wool
and mohair according to the climatic conditions in every region of Anatolia, is socks knitting. In addition to
the purpose of protecting people from cold and disease, the hosiery knitting also reflects the occupation,
region, gender and marital status of the individuals with the motifs used on it. The motifs used in the socks
acted as a communication tool. The aim of this study; is the examination of socks motifs made and still being
made in the eastern Anatolia region. As a method, analysis and interpretation were made on 30 important
motifs in the region where the scanning method was applied. These motifs reflect the cultural characteristics
of the region.

Keywords: Tradition, socks knitting, motif
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Giris

Tiirk kiiltiiriinin en zengin kaynaklarindan birini olusturan oriiciilik sanatinda teknik,
renk, motif ve kompozisyon énemlidir. Oriiciiliik; genellikle kadmlar tarafindan evde
yapilan, oncelikle de ihtiyact karsilamaya yonelik olan bir eylemdir. Kirsal alanda yagayan
bireylerin tarimla ugragmadiklart bos zamanlarmin degerlendirilmesi, insan giiciiniin
hareketlendirilmesi, elde edilen iirlinlerle iiretici ihtiyaglarinin karsilanmasi ve ayni zamanda
pazarlanarak gelir saglamasi yoniinden bireye, aileye ve iilkeye katkida bulunan geleneksel
tekstil sanatimizdir.

Oriiciiliik sanat1 ince ya da kalin biikiimlii, pamuk, yiin, ipek, keten ve sentetik ipliklerin
igne, mekik, sis, t1g gibi basit araglarla ve el yardimi ile olusturulan ilmeklerin veya
diigtimlerin bir araya getirilmesi sonucu elde edilen tirtinlerdir.

El oriiciiliigh tekniklerinden biri olan sis oriiciiliigi; yiin, tiftik, pamuk, sentetik gibi
liflerden elde edilen ipliklerle sis veya mil adi verilen arag iizerine hazirlanmis olan
ilmeklerin olusturulmasiyla meydana gelen yiizeylerdir. Sis oriiciiligii ile iretilen ve
geleneksel nitelik tasiyan en onemli orgiiler ¢orap oriiciiligiidiir. Corap oOriictiliigiiniin
baslangic1 ¢ok eskilere dayanmaktadir. En eski corap orneklerinden biri Yale Universitesinin
Suriye’de yaptig1 arastirmalarda Araplara ait konglu ¢oraptir (Akpimnarli, 1995). Tiirklere ait ilk
belgeler ise; Orta Asya’da yapilan kazilarda, MO. VIL.-VIII. yiizyillar arasinda Orta Asya’da
yasayan Hunlara ait ikinci kurganda bulunan kong¢ kismi kon¢ boynuzu motifli goraplardir
(Diyarbekirli 1972; Ozbel 1981; Akpmarh 1995).

Anadolu’da gorap, kege ve 6rme olarak iki farkh teknikte tiretilmis ve ilk 6rnekleri kege ¢orap
olsa da en ¢ok 6rme ¢orap yapilmustir. El 6rgiisii bir ¢orap; burun, taban, topuk, bileklik, kong
ve baglik boliimlerinden olusmaktadir.

El orgiisii geleneksel ¢oraplart;

Amacina gore; giindelik c¢oraplar kadin, erkek ve ¢ocuk Ol¢iilerinde, toren goraplari,
¢eyiz coraplari, gelin ve damat ¢oraplari, yol ¢oraplari, asker coraplari vb.

Kullanilan gerece gore,; tiftik goraplar, tiiylii coraplar, yiin ¢coraplar, pamuk ¢oraplar, ¢ift
ipli ¢oraplar, tek ipli ¢oraplar.

Kullamlan 6rgii teknigine gore; diiz 6rgli ¢oraplar, ajurlu ¢oraplar, desenli goraplar
olarak siniflandirilmaktadir (Akpinarli 1995).

Esas amaci soguktan korumak olan c¢oraplar, ait olduklari yorenin iklimine, yorede
bulunan ham maddeye gore daha ¢ok yiin ve tiftikten yapilmistir. Eskiden elde edilen elyaflar
bizzat orgiiyii yapanlar tarafindan egirilerek iplik haline getirilip kullanilmistir. Anadolu’da
kiigiikbas hayvancilik gecim kaynaklarindan biri oldugu i¢in eskiden ¢oraplarda yiin ve tiftik
iplik kullanilirken giiniimiizde ise piyasadan alinan hazir sentetik iplikler ile de driilmektedir.
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El orgiisii goraplarin en belirgin 6zellikleri objeler yani motiflerdir. Coraplarda kullanilan
motif ve semboller kiiltiirel gérevler iistlenmistir. Bunlar; ¢orabi giyenin bagh oldugu
toplumu ve koyiinii yansitir, kullanilan renk ve motifler dinsel ve biiyiisel inanmalari
icerdiginden giyen bireyin korunduguna inanilir. Sosyal ve medeni durumu belirler, kiymetli
hediye sayilir, anlatilmak istenen duygu ve diigiincelerde iletisim araci olur, toplumda
yasanan unutulmayan olaylar1 anlatir (Akpinarli; Ortag 2008).

Bu calismanin amaci; Dogu Anadolu bolgesinde yapilmis ve yapilmakta olan el orgiisii
geleneksel ¢oraplarimizin motif ve kompozisyon 6zellikleri incelenmesidir.

Calismada tarama yontemi kullanilmigtir. Evren olarak Dogu Anadolu bdlgesinde en ¢ok
motifli corap iiretilen Van, Erzurum, Elazig, Agri ve Bitlis illeri alinmistir. Bu illerde
saptanan motifli ¢oraplarda ismi tespit edilen 30 motif tizerinde ¢alisilmustir.

Tarihin baslangicinda insanlar arasinda 6nemli olan isaretler degil, kullanilan nesneler
olmustur. Nesnelerin sagladigi fayda derecesine gore kullanima iligkin tamamen pratik
degerlendirmelerden sonra duygusal degerlendirmeler yapilarak islenen nesne
kiymetlenerek, 6zel bir isaret halinde siisleme sanati olarak islenmeye baslamistir. Boylece
insanlar deger verdikleri her seyi kotiiliiklerden korunmak, siislemek vb. i¢in ¢esitli objeleri
kullanmiglardir (Frutiger, 1989; Akpinarli, 1995). El orgiisii ¢oraplarda bu objelerin en
belirgin yansimalart motiflerdir. Coraplarda kullanilan motif ve semboller kiiltiirel gérevler
iistlenmistir. Bunlar; ¢orabi giyenin bagli oldugu toplumu ve koyiinii yansitir, kullanilan renk
ve motifler dinsel ve biiylisel inanmalar1 i¢erdiginden giyen bireyin korunduguna inantlir,
sosyal ve medeni durumu belirler, kiymetli hediye sayilir, anlatilmak istenen duygu ve
diistincelerde iletisim araci olur, toplumda yasanan unutulmayan olaylar1 anlatir. Ayrica
gorap Oriiciiliigiinde kullanilan motifler hayatin dogum, 6liim, evlenme gibi ¢esitli devreleri
yansitmaktadir.

Dogu Anadolu Bélgesindeki Geleneksel Coraplarda Motif Ozelligi

Dogu Anadolu bolgesinde 14 il bulunmaktadir. Bdlgenin soguk olmasi nedeniyle
geleneksel gorap oriiciiliigii biitiin illerde yiin ve tiftik elyafi kullanilarak yapilmis, giiniimiize
yakin tarihlerde ise sentetik iplikler de kullanilmig ve kullanilmaktadir.
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Sekil.1. Dogu Anadolu Bolgesi Haritasi

Bolgede yapilan saha ¢alismalarimizda ve var olan saha caligmalarindaki ¢orap 6rnekleri
incelenmistir. Erkek ¢oraplarinda dogal yiin ve tiftik ile tek renk diiz, desenli ve ajur orgiiler
kullanilmistir. Kadin ve ¢ocuk ise renkli desenli orgiiler ve ¢ok gesitli motifler yapilmustir.
Calismada farkli 6zellik tasiyan ve anlam yiiklenmis (isim verilmis) 30 motif incelenmistir.
Corap Oriictiligiinde ara¢ olarak da bes sis kullanilmigtir. Coraplarin Griillmesine burun
kismindan baglanmistir. Topuk kismi iplik ¢ekilerek agilan ilmekler ile gorabin diger taraflart
tamamlandiktan sonra Sriilmiistiir. Kong kisimlarini takiben baslik kisimlar lastik 6rgii ile
tamamlanmustir.

Motifler Anadolu’da iletisim anlaminda, bir diger dil ve duygudur. Hayalini
korumasinda, ge¢misini, kiiltiiriinii, din ve geleneklerini anlatmada sembollerin dili
onemlidir. Kadinlar yaptigi motifte o motifi 6grendigi annesini, biiyliglinii yasayarak,
¢evredeki olaylar1 ve mitolojik hikayeleri desenlerin anlamiyla vurgulamistir. Segilen renk
ve desenlerle bir kadin mesaj gonderebilmis, anlam yiiklemis, boy ve kdylerini tanitmiglar,
diigiinlere 6zel motifler kullanmiglardir. Semboller insanlarin resimli yazilmamis dilleridir
(Akpinarl, 1995).

Dogu Anadolu bolgesinde yapilmig ola ¢oraplarda en énemli unsurlardan biri, {izerinde
kullanilan motifler, renkler ve kompozisyon o6zellikleridir. Coraplar yalniz ayaga giyilen
giysi tamamlayici 6zellik tasimamaktadir. Uzerindeki motif ve renklerle cinsiyet, yas, meslek
vb. oOzellikleri de yansitmaktadirlar. Kullanilan motiflerde ydre insani; iiziintiisiini,
mutlulugunu, sevgisini, endisesini ve duygularini, diisiincelerini anlatmaktadir.
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Fotograf 1. Erzurum, Van ve Agr illeri corap oérnekleri ( F. Akpmarh arsivi

Coraplarda kullanilan motifleri bezeme 6zelliklerine gore geometrik, bitkisel, figiirli,
nesneli, yazili ve sembolik (soyut) bezemeler olarak inceleyebiliriz.

Tiirk siislemesinin zenginligi motif gesitlerinin bollugu ve motiflerindeki estetik yapi
Dogu Anadolu coraplarin da kendini gostermektedir. Bolgenin geleneksel kiiltiiriiniin bir
pargasi olan el orgiisii ¢oraplarda anlami ne olursa olsun motifler teknik 6zellikten dolay1
geometrik sekillerden meydana gelmistir. Motiflerin ve kompozisyonlarin olusturulmasinda
kare, baklava, dikdortgen ve iliggenler kullanilmistir. Motif ve renkleri ile gorsel bir solen
sunan el orgiisii goraplar hemen her yorede tiretiminin kolay olmasi, ¢orap aracinin kolay
tasinmasi nedeniyle her zaman ve her alanda uygulanmaktadir. Y 6re kadin1 hem bos vakitleri
degerlendirme hem de pamuk veya koyunlardan elde edilen elyafi degerlendirme amaciyla
gorap Oriiciiliigiinii halen siirdiirmektedir (Akpiarli, 1997: 160; Akpinarl ve Arslan 2017).
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Tablo 1. Dogu Anadolu bolgesinde yer alan goraplarin motif gérselleri

No | Bulundugu Corap Motifi No | Bulundugu Corap Motifi | No Bulundug | Corap Motifi
yer ve motif u yer ve
yer ve adi motif ad1
motif ad1
1 2 3
!
Erzincan B Agn
Uziim Agn Su yolu
Salkimi Kog boynuzu (riya avi)
4 5 6
Agr Agri Agr
Oriimcek Oriimcek Kazayag
Ayagi (piri) ve gengel
(piyepiri)
8 9
v
'
7 Agri M Agn Agri
Cilbendik i Dilemer Ampul
(kirk ip ) Y (yilandili)
!
v
v
v
10 11 12
Agri - Elazig
Kan (B}:et::isanhk Kayma
bosatan Kog
boynuzu
13 14 15
Kars Hakkari Hakkari
Cigek Muska Cengel
Sigir sidigi
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16 17 18
Hakkari Hakkari Hakkari
Gilli Cengel Yildiz
Cengel
19 20
Mus Mus
Malatya Kogboynuzu Hayat
Carkifelek Muska yolu
22 23
Van Van
Gulivand Van Badem
Yildiz ¢icegi Cicegi
25 ) - 26 27
| ! I\""“ ey
e A -"(. {
Ay e Erzurum
Mus RN NG Van Atbasi
Selvi a0, L Baklava Kilim
% s H 5 V) cengel deseni
\ \it A
1 W \.;
N .u"
N U
-A \." :1
28 29 30
Erzurum Erzurum Van
Giil Yilan Baliksirtt
Bahgesi Kiistiiler Tokmak
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Sonug¢

Tiirkiye’nin en soguk iklimine sahip olan Dogu Anadolu bélgesinde bulunan 14 ilden 11
ilde oriilmiis olan goraplardaki renkli desenli 6rgii ile yapilan motifler {izerinde ¢aligiimustir.
Farkli 6zellik tasiyan 30 motif tespit edilmistir. Bu motifler soyledir: giil bahgesi, yilan,
kiistiiler, baliksirti, tokmak, selvi, baklava, ¢engel, atbasi, kilim deseni, gulivand, yildiz
¢icegi, badem cicegi, carkifelek, kogboynuzu, muska, hayat yolu, ¢engel, yildiz, ¢engel,
gillii, sigir sidigi, muska, ¢engel, kar1 bosatan, gerdanlik, kayma, kogboynuzu, ampul,
dilemer, ¢itlembik, kazayagi, ¢engel, 6riimcek, oriimcek ayagi, suyolu, kogboynuzu, iziim
salkim1 ve giildiir. Motiflerde en ¢ok ¢engel ve kogboynuzu isimleri kullanilmistir. Ancak
farkli sehirlerde isimler ayni olsa da motifler farklidir. Motiflerinde figiirlii, bitkisel ve
sembolik bezemeler tercih edilmistir. Yogun olarak sembolik bezeme kullanildig:
goriilmektedir. Yorede gorap dren bireyler motifleri 6rerken anlam yiiklii motifleri daha ¢ok
kullanmiglardir. Bu motifleri ¢ok kullanma nedenlerinden en 6nemlisi geng kiz ve gelinlerin
biyiikleri ile rahat konusamadiklarinda duygu ve diisiincelerini g¢orap motiflerine
yansitmalaridir. Coraplarda dogada bulunan renkler bir g¢orap iizerinde ¢ok sayida
kullanilmistir. Dogu Anadolu bélgesinde coraplarda tercih edilen motifler yogun olarak
¢orabin burun kismindan baglik kismina kadar boyuna kompozisyon olarak yerlestirilmistir.
Baglik kisminda lastik veya haraso Orgii yapilmis ve kordonla siislenmigtir. Tiirk
kiiltiiriindeki zengin motifler Dogu Anadolu bolgesi ¢oraplarinda da goriilmistiir. Kiiltiirel
kimligimizi yansitan bu motiflerin kaydedilmesi yeni nesillere tanitilmasi ¢gok dnemlidir.
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KIRKLARELI POYRALI DOKUMASININ
SURDURULEBILIRLIK KAPSAMINDA DEGERLENDIRILMESI

Nazan OZCAN* H. Feriha AKPINARLI*

0z

Yasam dongiisii iginde gelisim ve degisim gosteren Geleneksel Tiirk Tekstil Sanatlari, kiiltiirel degerlerin
temel taslarindan biri olarak varligini siirdiirmektedir. Olusturulmasi itibariyle bulundugu toplumun tim
deger yargilar1 hakkinda fikir vermekte ve ge¢misle bag kurarak kiiltiirel kimlik bilincinin olusmasini
saglamaktadir. Anadolu’nun hemen her yoresinde gorebilecegimiz geleneksel dokumalar, bu kiiltiirel
mirasin en 6nemli dgeleridir. Arastirma kapsaminda degerlendirilen “Kirklareli Poyrali Dokumalar1 ”,
ortaya ¢iktig1 cografyanin etkisiyle birgok yasanmigligin izlerini tagiyan, kendi olma 6zelligini gelistirmis
ve var olma miicadelesini yiiriitmis nadir 6rneklerden biridir. Fakat yasayis bigimlerinin degismesi ile
birlikte ortaya ¢ikan faktorler zamanla dokumanin devamlilig esasinda olumsuz yansimalar gostermis ve
unutulmaya yiiz tutmug degerler arasinda yerini almasina sebep olmustur. Kirklareli Poyrali dokumasinin
devamliligina katki saglamak amaci ile yiiriitiilen arastirmada; “dokumanin literatiiriinii olusturarak ve
kiltiirel miras aktarimin1 gergeklestirerek stirdiiriilebilirligine katki saglanabilir mi?” sorunsali,
aragtirmanin problemi olarak ele alinmistir. Aragtirmanin yontemi, tarama modelli nitel aragtirma olarak
belirlenmis, dokumanin incelenmesine yonelik saha c¢alismasi yapilmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda; Kirklareli Poyrali dokumalarinin teknik, arag-gereg, desen-motif, kompozisyon, renk
ozellikleri, uygulama yontemleri agiklanmis ve dokumanin kiinyesi olusturulmustur. Kiiltiirel mirasin
korunmasi, bu korumanin yonetilmesinin siirdiiriilebilirlik kavrami kapsaminda ele alinmasi ve
izlenilecek yollarin belirlenmesi hakkinda 6neriler gelistirilmistir. Dokumacilig1 yagatma yani giinliik
hayatimiza dahil etme, ekonomik bir boyut kazandirma ve gelecek nesillere bu olgular1 tasima amaciyla
hareket edilmesi gerekliligine vurgu yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Poyrali Dokumalari, dokumacilik, siirdiiriilebilirlik
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EVALUATION OF KIRKLARELI POYRALI WEAVING WITHIN
THE SCOPE OF SUSTAINABILITY

Abstract

Traditional Turkish Textile Arts, which develop and change in the life cycle, continues to exist as one of
the cornerstones of cultural values. As it is formed, it gives an idea about all the value judgments of the
society in which it is located and provides the formation of cultural identity awareness by connecting with
the past. Traditional weavings, which we can see in almost every region of Anatolia, are the most
important elements of this cultural heritage. “Kirklareli Poyralit Weavings”, evaluated within the scope of
the research, are one of the rare examples that carry the traces of many experiences under the influence
of the geography in which they emerged, have developed the feature of being themselves and have
struggled for existence. However, the factors that emerged with the change of lifestyles showed negative
reflections on the continuity of weaving over time and caused it to take its place among the values that
were on the verge of being forgotten. In the research carried out with the aim of contributing to the
continuity of Kirklareli Poyrali Weaving; “Can we contribute to the sustainability of weaving by creating
a literature and transferring cultural heritage?” problematic was considered as the research problem. The
method of the research was determined as qualitative research with scanning model, and a field study was
conducted for the examination of the fabric. In line with the data obtained; the technique, equipment,
embellishment-motif, composition, color features and application methods of Kirklareli Poyrali
Weavings were explained and the tag of the weaving was created. Suggestions have been developed on
the protection of cultural heritage, the management of this protection within the scope of the concept of
sustainability and the determination of the ways to be followed. Emphasis was placed on the necessity of
keeping weaving alive, that is, incorporating it into our daily lives, adding an economic dimension and
moving these phenomena to future generations.

Keywords: Poyrali Weavings, weaving, sustainability
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Giris

Insanlik tarihi ile paralel olarak degerlendirilen “geleneksel teriminin; nesilden nesile
aktarimda degismeyen, ge¢misten gelen ve miras kalan bir nesneyi veya eylemi” kastettigi
bilinmektedir. Ozellikle sozlii veya uygulamali olarak gelecek nesillere aktarilan gelenek,
gbriis veya inang, tecriibe ve pratide dayanan ilkeler veya teolojik doktrinler olarak
tanimlanmaktadir (Seng, Wass 1995: 229). Bireyler tarafindan iletilen inanglar biitinligiint
kapsayan gelenek; dogal, kiiltiirel ve tarihi degerlerin kaynak olarak kullanilmasi ve belirli
unsurlar1 igermesiyle geleneksel 6zellige sahip olmakta, uygulamali olanlar1 ise geleneksel
sanatlar olarak form almakta ve kendine has karakterleriyle hayat bulmaktadir. Ortaya ¢ikan
bu geleneksel sanatlar; kabul gérmiis kurallar, ritiieller veya sembolik niteliklerle belirlenerek
dokumacilik, oriiciilik, maden isciligi gibi farkli malzeme ve tekniklerle sekillenerek
bulundugu kiltiiriin mirasini olugturmakta ve aktarilmaktadir (Wahsalfelah 2005: 5).

Gelencksel tekstillerin ilk 6rneklerini temsil eden dokumacilik, 6zel bir alani tegkil etmekte
ve kullamim amaglarindaki ¢esitlilik nedeniyle diger alanlardan daha giicli etkiler
yaratmaktadir (Milasius, Neverauskiene, Katunskis, Kazlauskiene 2002: 39). Hyun ve Bae
(2007) dokumaciligs; biiyiik tarihsel ve kiiltiirel degerlere sahip bir ulusun, dogal ve duygusal
arka plani aracihigiyla yerel kiiltiirii, kolektif deger sistemi ve geleneksel bir yapi olarak
yansitan degerler biitiinii olarak tanimlamaktadir (Taylor 2004: 74).

Temelinde bireysel bilgi ve becerilerin yer aldig1 insanlik tarihi kadar eski bir ge¢cmisi olan
dokumaciligin, ilk doénemlerde Ortiinme, barinma gibi giinlik ihtiyaglarmn karsilanmasi
amaciyla ortaya ¢iktig1, sonraki donemlerde ise bulunulan mekanlarin siislemesi, ekonomik
deger katarak gegimlerin saglamasi gibi bireysel zevk ve isteklere cevap verecek iiriinlerin
tiretilmesi olarak bilinmektedir (Coruh, Caparlar 2012; Akpimarli, Begi¢ ve Demir 2020).

Dokuma; temelde, “¢cozgii ve atki olmak iizere iki veya daha ¢ok iplik gruplarimin belirli
kaidelere gore dik a¢i yaparak olusturduklar: kesigimin meydana getirdigi iiriinlerdir. Olusan
iplik kesismeleri; baglama, orgii veya dokuma olarak adlandirilmaktadr” (Akpinarl ve ark.
2008: 112). Farkli isim ve tekniklerle siiflandirilan dokumalar; ¢arpana dokumalar, Kirkitli
dokumalar ve mekikli dokumalar olmak {izere ii¢ ana gruba ayrilmakta, tiirevleriyle birlikte
yoresel ozelliklere gore de adlandirilmaktadir (Akpinarli, 1996; Aytag, 1982; Onuk, Akpnarli,
2003). Her bolgede farkli ozelliklerde ve glizelliklerde gérdiigtimiiz dokumalar, belirli teknik,
arag-gere¢ ve desenlendirme Ozelliklerine gore dokunarak tretilmektedir. Geleneksel
degerlerin temsili olan dokumalar, kiiltiirlerin kaynasmasi ve sinirlarin 6tesine gegip farkl
kiiltiirlerle harmanlanmasi ile de gelisim gosterip yayilarak cesitlenmektedir (Yildirim 2011:
458).

Gegmisten giliniimiize bir¢ok gelisim evrelerinden gecen geleneksel dokumalar, endiistri
devrimi ile birlikte yeni bir doneme giris yaparak yerini yavas yavas endiistri dokumalarina
birakmis ve hem ekonomik agidan hem de iiretim siireci agisindan endiistriyel dokumalardan
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geri kalarak daha az yaygmn ve ulagilabilir hale gelmistir. Uretim siiresinin uzunlugu,
hammadde temininin zaman almast ve ekonomik olarak el dokumalarinin maliyetli olmasi
sebebiyle yerini endiistriyel iirlinlere birakan gelencksel dokumalar, zaman igerisinde yok
olmaya yiiz tutmug ve yeni neslin ilgisinin azalmasi ile de kullanim alanlar1 ve retimi
azalmistir. Geleneksel dokumalar makinelesen tezgahlarda seri olarak tiretilen ucuz mallarla
rekabet edemeyerek kendi pazarlarinda bile tutunamaz hale gelmistir. Durum sonucunda
kiiltiirel mirasin yapi taslar1 olan geleneksel degerler 6nemini yitirmis ve yerini teknolojik
gelismelere birakmustir (Ozdemir Kavei, 2012; Kurt, Kuzucu, Cakir ve Demir, 2016).

Teknolojik gelismelerle birlikte ortaya ¢ikan yok olusun durdurulmast, bir ulusun kiiltiirel
degerlerinin korunmasi ve nesiller arasi aktariminin gergeklestirilmesi siirdiiriilebilirlik
bilincini ortaya c¢ikarmigtir. Boylelikle bugiiniin ihtiyaglarim1 karsilarken, sosyo-kiiltiirel
kaynaklar1 koruyarak Kayiplarin en aza indirilmesinde faaliyet alanlarinin ve getirilerinin
gelecege aktarilarak devamligini miimkiin kilmak énem arz etmistir (Kuter, Unal 2009: 147).
Bu baglamda yapilan ¢aligmalar dokumalarin geleneksel yapisini korumaya yardimer olurken
kiiltiir aktarimini saglamis ve kiiltiir bilincinin olugmasini desteklemistir.

Amacg

“Kurklareli Poyralt Dokumasimin Siirdiiriilebilirlik Kapsaminda Degerlendirilmesi” bagliklt
bu arastirma; Kirklareli Poyrali dokumalarinin literatiiriinii olugturmak ve siirdiiriilebilirligine
katki saglamak amaci ile hazirlanmistir. Arastirma; dokumanin teknik, arag-gereg, desen-
motif, kompozisyon, renk 6zelliklerini ve uygulama ydntemlerini, dokumaciligin geleneksel
yapisini korumak amaciyla yiriitiilen faaliyetleri, yoredeki dokumacilarin iiretimdeki
devamliliga katkilarini, yeni nesil uygulamalara verilen agirligin tespitini belirlemeye yonelik
olarak yiiriitilmiistiir. Kiltiirel mirasin  korunmasi, bu korumanin yonetilmesinin
stirdiiriilebilirlik kavrami kapsaminda ele alinmasi ve izlenilecek yollarin belirlenmesi
hakkinda oneriler gelistirilmesi amaglanmustir.

Yontem

Yok olmaya yiiz tutmus Kirklareli Poyrali dokumalarinin sosyo-kiiltiirel degerinin
korunmasma katkida bulunmak ve siirdiiriilebilirligini giivence altina almaya yonelik
literatiiriinii olusturmak amaci ile hazirlanan arastirmada; Nitel Arastirma yontemlerinden
Betimsel Tarama yontemi kullanilmig, yontem igerigine goére bilgi ve goriisme formlari
hazirlanarak Kirklareli ili ve Poyrali ilgesinde saha ¢aligsmasi yapilmistir. Calisma kapsaminda;
Poyrali ilgesi Kiiltiir Evi, Kirklareli Olgunlagma Enstitiisii ve Kirklareli Kiiltiir Miidiirliigiinde
kaynak kisilerle goriigiillmiis ve 38’1 eski olmak iizere toplam 72 adet dokuma Grnegine
ulagilmgtir.

Poyrali il¢esinde; 93 harbi (Rumi 1293, Miladi 1877-1878, Osmanli Rus Savasi)
doneminde gelen ve dokumacilik meslegini idame ettiren Karakulak ailesinden dokuma ustasi
Giilay Karakulak ve annesi ile roportaj yapilmig, dokuma 6zellikleri ve iiretim yontemleri
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hakkinda bilgi alinmstir. Poyrali dokumalarinin tanitilmasina yonelik kurulan Poyrali Kiiltiir
Evi’nden, ailenin kiiltiir mirasindan ve kdy halkindan alinan dokuma 6rnekleri fotograflanmig
ve Urlin bilgi formlar1 olusturulmustur. Kirklareli il merkezinde yapilan ¢alismada; Kiiltiir
Miidiirliigii tarafindan yayimlanan dokuma katalogu ve arsiv fotograflari incelenmistir.
Kirklareli Olgunlasma Enstitiisii biinyesinde yiiriitiilen dokuma kursunda, kurs usta 6greticisi
Sevim Alboga ile goriisiilmiis ve dokuma tiretim yontemleri hakkinda bilgi alinmistir. Enstiti
envanterlerine kayitli dokuma 6rneklerine ulagilmis iiriin bilgi formlar1 olusturulmustur. Elde
edilen veriler dogrultusunda dokumanin; arag-gereg, teknik, desen-motif ve kompozisyon
ozellikleri ve tiretim ydntemlerine gore Poyrali Dokumalarinin kiinyesi olusturulmus ve
dokuma bilgileri belgelendirilmistir. Yiizyillardir siiregelen ve bir yasam dongiisiine sahip olan
bu dokumalarin, yok olusunun engellenmesine ve ulusal kimlik bilinci ile siirdiiriilebilirligine
vurgu yapilarak dnemine dikkat ¢ekilmistir.

Kirklareli Poyrali Dokumalari

Kirklareli Poyrali dokumalart, kiiltiirel kimligini ve yasay1s 6zelliklerini kendine has iislubu
ile ortaya koyarak varligin1 devam ettiren geleneksel dokumalar arasinda yer almaktadir.
Poyrali dokumalarinin tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimine baktigimizda bir¢ok kiiltliriin
sentezinden olusan yapida oldugu dikkat cekmektedir.

Poyrali koyii; Kirklareli Pinarhisar ilgesine bagli, Istranca Daglari eteklerinde kurulu bir
koydiir. Kirklareli’'ne 36 km Pmarhisar ilgesine ise 6 km mesafededir. 1877-1878 Osmanli-Rus
Savas1 (93 Harbi) sirasinda Balkanlardan Anadolu’ya baslayan tersine goglerle Bulgaristan
Plevne’ye bagli Lofca kazasindan, Becenova (Bejenova) koyiinden ve Yoragin (Ugragin)
mabhallesinden 60 hane olarak yola ¢ikan ve 1891 yilinda kdye ulasan insanlar tarafindan su
anki halinin temelleri olusturulmustur. Trak kabileleri ile bir arada yasayan yahut onlarin bir
kolu olabilecegi diigiiniilen Helencede “ulu su”, “koca pmarlar” gibi anlamlar iceren
Parrparrlar toplulugu, yorenin ilk yerlesimcileridir. Cevre kdylerdeki at ve okiiz arabalarinin
tekerlerinin ortasinda bulunan parmaklarin ve dingilin gecirildigi yuvarlak kisim olan
poyralarin koytin yerlileri tarafindan yapilmasi ile de yoreye “Poyrali” ad1 verilmistir (URL-1,;
URL-2; URL-3; Kurtulmus, 2017).

Poyralilar, dogadan ve kiiltiirlerinden beslenerek yasamlarini bu bdlgede insa etmis ve at
arabasi yapimi, hayvancilik, kilim dokumacilig1 gibi ge¢im kanallar1 olusturarak geleneklerini
devam ettirmislerdir. Zamanin tiim asindirmasina ragmen bir asr1 agkin siiredir koklerine
simsiki sarilarak giiniimiize tasidiklar1 derin kiiltiirleri ile Poyrali koylilleri diger yerlesim
alanlarindan farkli olarak belirgin 6zellikleri ile varligini ortaya koymus, kiiltlirel kimligini
olusturarak gelistirdikleri geleneksel el sanatlarini iiretme imkani1 bulmuglardir.

Farkl 6zellikleri ile Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin dikkatini ¢eken Poyrali koyii, yoresel
el sanatlarini diriltmek, yaygimlastirmak ve gelecek kusaklara aktarabilmek maksadiyla
baslatilan c¢alismalarda pilot bdlge olarak secilmistir. Eski yontemlerle kdy dokumalar
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yapmay1 bilenlerden destek alinarak diizenlenen kurslarin ilkine Poyrali kdyii ev sahipligi
yapmustir. Geleneksel yontemlerle iiretilen ve go¢ esnasinda getirdikleri dokuma tezgéhlarinin
yani sira aynilari modellenerek yeni tezgahlar yaptirilmis ve kurslar verilmistir. Kirklareli
Valiligi biinyesinde ve Kirklareli Olgunlagma Enstitiisii tarafindan diizenlenen aktif kurslarla
devam ettirilen bu siire¢c kdyden ile tasinmig Ve aktiviteler Kirklareli’nde devam ettirilmistir.
Fakat arastirma kapsaminda yapilan saha taramasinda; Poyrali dokumalarinin envanterlerinin
cikarilmadigi ve akademik caligmalarda yer alacak sekilde literatiiriiniin olugturulmadig: dikkat
¢ekmigtir. Bu eksikligi giderebilmek amaciyla Poyrali dokumalar1 Poyrali kéyiinde, Kirklareli
Kiltir Midirligiinde ve Kirklareli Olgunlagsma Enstitiisiinde yerinde incelenmis; dokuma
teknik, malzeme, desen-motif ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan irdelenmistir.

Kirklareli Poyrall Dokumalarinin Arac¢-Gereg ve Teknik Ozellikleri

Kirklareli Poyrali dokumalari, mekikli dokuma grubundan olup yiiksek tezgahlarda
uretilmektedir. Yiiksek tezgdh yoérede “diizen” olarak adlandirilmaktadir. Bolgede kolay
bulunan mese ve kavak agacindan iiretilen tezgéhlar, Poyrali kdyiinde kurulu olan marangoz
atlyesinde geleneksel yapisi korunarak tiretilmeye devam etmektedir.

Fotograf 1. Dokuma tezgahi “Diizen” (Ozcan, 2021)

Cift ayak (pedal) ve iki giicii ile ¢alisan tezgahta, mekik, ¢ikrik, makas, ¢cimbar, yan ve gergi
sopalar1 ve desen kaldirma tahtasindan olusan yardimci araglar kullanilmaktadir.
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Fotograf 2. Mekik-masura (Ozcan, 2021) Fotograf 3. Cikrik (Ozcan, 2021)

oK
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Fotograf 4. *Giicii- **desen kaldirma tahtasi- ***gergi sopasi-
****yan sopasi (Ozcan, 2021)

Kirklareli Poyrali dokumasinda gere¢ olarak orlon iplik kullanilmaktadir. Dokumanin
iiretiminde, ilk yillarda kullanilan yiin ipligi zamanla hayvanciligin azalmasi ve yiin elyafinin
boyama, egirme ve iplige doniistiiriilmesinde ¢alisacak elemanin bulunamamasi sebebiyle son
yillarda kullanilmamakta, alternatif olarak sentetik iplikler tercih edilmektedir. Orlon iplik,
yore halki tarafindan manifaturacilardan kolay temin edilmesi ve renk c¢esitliliginin fazla
olmasi sebebiyle dokumada oldukg¢a yogun olarak kullanilmaktadir.

Manifaturacilardan temin edilen ¢6zgii iplikleri agik alanda yarim ay seklinde gakilmis
¢Ozgii kaziklart etrafinda hazirlanmaktadir. Cozgii iplikleri, cakilmig olan kaziklar etrafinda
belli sira ve araliklarla ¢oziiliip ¢ileler elde edildikten sonra yoredeki adi ile krosnaya (levende)
(Bkz. Kaynak Kisiler) sarilarak dokumaya hazir hale getirilmektedir.

Fotograf 5-6. Cozgii hazirhk asamalar1 (Ozcan, 2021)

Kirklareli Poyrali dokumalari, zemininde bezayagi orgii teknigi, desenlendirilmesinde ise
cicim teknigi ile tiretilmektedir. Bezayagi orgii, benzer kalinliklarda atki ve ¢6zgii ipliklerinin
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birlikte kullanilmasi ile olugmaktadir. Dokuma esnasinda atki ipligi, birbirini izleyen ¢6zgii
ipliklerinin sirasiyla altindan ve {izerinden gegerek siki bir dokuma kumas meydana
getirmektedir (Udale 2014: 69).
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Fotograf 7-8. Bezayag orgii ve cicim detay fotografi (Ozcan, 2021)
Kirklareli Poyrali Dokumalarinin Desen-Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Kirklareli Poyrali dokumalarinda diiz dokumalarla birlikte desenli ornekler de
iretilmektedir. Diiz dokumalardan daha fazla tercih edilen desenli 6rneklerde “cicim teknigi”
kullanilmakta ve renk cesitliligi ile de gosterisli sonuglar elde edilmektedir. Cicim teknigi;
dokuma sirasinda ¢dzgii ve atki ipliginin diginda ti¢iincii iplik olan desen ipliginin, desene gore
farkli sayilarda ¢ozgii iplikleri lizerinden atlatilarak gegirilmesi ve her desen sirasindan sonra
atki ipligi atilarak sikistirilmasiyla olusturulan tersi/yiizii aymi olan dokumalardir (Soysaldi
1996: 25).

Cicim teknigi desenlerin uygulanis1 bakimindan {i¢ ayr1 grupta incelenmektedir. Bunlar
¢Ozgii yiizli cicim, atki yiizli cicim ve sarma motifli cicim teknigidir. Kirklareli Poyrali
dokumalarinda kullanilan1 ise sarma motifli cicimdir. Sarma motifli cicimler, diiz bezayagi
dokuma yapilirken renkli desen ipliklerinin ¢ozgiiler iizerinden gegirilmesiyle elde
edilmektedir. Bezeme atkisi ii¢ kat olacak sekilde kullanilmakta ve desenler mekik olmadan
elle yapilmaktadir. S6z konusu bu dokumalarda ¢ozgli ve atki iplikleri ayni renkte bezeme
atkist ise ¢esitli renkte kullanilmaktadir. Bu 6zelliginden dolay1 zemin tek renk dokunmus gibi
goriinmekte, desen iplikleri ¢ozgii ve atkidan daha kalin oldugundan motifler zeminden daha
kabarik durmaktadir. Desenler ¢ok seyrek ya da sik islenebilmekte, motifler yogun
kullanildiginda dokuma daha kalin ve saglam olmaktadir (Deniz 1994: 61).
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Fotograf 9-10. Cicim teknigi ile bezeme olusturma (Ozcan, 2021)

Kirklareli Poyrali dokumalarinda; geometrik bezeme, figiiratif bezeme, sembolik bezeme,
nesneli bezeme ve bitkisel bezeme uygulanmaktadir. Dokuyucusunun duygu diisiincesini
yansitan ve genellikle dogadan ilham alinarak olusturulan bezemeler, dokumalarda oldukca
cesitli ve gosterisli olarak kullanilmaktadir. Dokumalarin motifleri; tahta kaldirma, yildiz, giil,
suyolu, siimbiil, bimsiz, armut sap1, orman zambagi, lale, ugur bocegi, namazlik giilii, goz,
kazayagi, biilbiil gozlii giil, kogboynuzu, ¢igek, tursail, sagbagi ve pitirak motifi (Bkz. Fotograf.
11-33) olarak adlandirilmaktadir. Motifler arasinda siklikla kullanilani ise “tahta kaldirma
motifidir”. Bu motifin tercih edilmesinin sebebi hemen her dokumada kompozisyon
dagiliminda yardimer motif olarak se¢ilmesinden kaynaklanmaktadir. Tahta kaldirma motifi,
dokuma enine ve boyuna yerlestirilebilmekte, kenar olusturmaya imkan vermekte ve ¢erceve
gibi kullanildig1 i¢in {irliniin dort tarafina uygulanabilmektedir. Dokuyucunun diisiince ve
yasayiginin temsili olarak olusturulan tiim motifler, dokuma tiirline ve dokuyucunun zevkine
gore de degisim gostermektedir.

Fotograf 11-12-13-14. Kocboynuzu-Yildiz-Siimbiil-Giil motifleri (Ozcan, 2021)
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Fotograf 23-24-25-26. Yonca yapragi-Tahta kaldirma-Tursail-Suyolu motifleri (Ozcan, 2021)
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Fotograf 31-32-33. Goz-Yaban giilii-Armut sap1 motifleri (Ozcan, 2021)

Kirklareli Poyrali dokumasinin desenlendirilmesinde birden fazla motifin yerlestirilmesi ile
elde edilen ve bir motifle olusturulmus kompozisyonlar tercih edilmektedir. Dokuma
tiirlerinden 6zellikle namazliklarda motiflerin bir arada kullanildigi kompozisyonlarda motif
siralamalar1 yapilmaktadir. Diizgiin sirali, atlayarak, birbirleri ile baglant1 olusturularak yatay
ve dikey sekillerle iiretilen diizenlemelerde, mihrap yerleri merkezi meydana getirirken, karsi
kenarda bordiirler elde edilmektedir. Heybe, canta ve minder gibi dokuma tiirlerinde ise tek
motifle olusturulmus kompozisyonlarda, motiflerin birlestirilerek tek bir birim ig¢inde
sunulmasiyla yeni bir sekil elde edilerek olugturulmus kompozisyonlar goze ¢arpmaktadir. Tek
kenarda deseni toplama, esit araliklarla yilizeye yayma, yiizeye deseni serpme teknigiyle
dagitma, sagli-sollu her iki tarafa deseni dagitma ve ylizeyi esit araliklara bdlerek motifi
yerlestirdikten sonra kenarlara suyolu yapma gibi cesitli versiyonlarda yerlestirmeler
kullanilmaktadir. Kompozisyon 6zellikleri namazlik, heybe, ¢canta ve yer yaygisi gibi dokuma
tiirline gore degisiklik gostermekte ve kullanim amacina gore de sekil almaktadir. Belgelenen
dokumalardan elde edilen verilere gore; 6zellikle namazliklarda bir kenarda kompozisyon

olusturma geleneksel yapisini korusa da ¢anta ve heybelerde bu 6zellik dokuyucunun zevkine
gore degisim gostermektedir.
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Fotograf 40-41. Canta ve minder 6rnekleri (Ozcan, 2021)
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Kirklareli Poyrali dokumalar1 kullanim alanlarina gore smiflandirilmakta ve belirli
boyutlara gore dokunmaktadir. Dokumalar; namazliklar 123 cm boy X 62 cm en, yaygilar 2 m
boy x 70 cm en, minder kiliflar1 110 cm boy x 40 cm en, heybeler 50 cm boy x 35 cm en,
gantalar 25 cm boy x 18 cm en, kirlentler 50 cm boy X 35 ¢cm en ve yastiklar ise 97 cm boy X
50 cm en olgiilerine sahiptir. Genellikle standart 6l¢iilere sahip olan bu dokumalar tarak enine
ve dokuyucunu tercihine gore farkliliklar gostermektedir. Giinliik {iretim ortalama 1 ile 3m
arasinda olmakla birlikte {iretim metraji dokuyucuya ve desene gore degisiklik gostermektedir.

Kirklareli Poyrali dokumalarinin genelinde desenle birlikte ponponla siisleme yogun olarak
kullanilmaktadir. Renkli ponponlar hazirlanarak desen arasma yerlestirilmektedir. Kenar
stislemelerinde ise namazliklarinin tamami sagak ve sagak baglama yapilarak siislenmekte
heybe, minder ve cantalar ise t1g isi oya teknigiyle birlestirilerek stislenmektedir. Yastiklar
astarlarla temizlenmekte ve i¢i doldurulacak hale getirilmektedir. Dokumalar bu
ozelliklerinden dolay1 oldukga renkli ve siislii gériinmektedir.

Geleneksel Dokumalarda Siirdiiriilebilirlik

Uretildigi ilk zamandan itibaren gelisim gostererek farkli sekillerde iiretilen Kirklareli
Poyrali dokumalar1 tiim geleneksel dokumalar gibi endiistri devriminin etkisinde tercihlerin
degismesi ile birlikte yerini endiistriyel dokumalara birakmis ve hem ekonomik agidan hem de
iiretim siireci bakimindan endiistriyel dokumalardan geri kalarak bilinirlikleri azalmis ve yok
olusla yiiz yiize kalmiglardir. Bu yozlagmanin 6niine gegmek, kendi pazarinda tutunamayarak
yerini teknolojik gelismelere birakan dokumalarin devamliligini saglamak ve kiiltiirel Kimlik
bilincini olusturmak amac1 ile geleneksel dokumalarm “siirdiiriilebilirlik” kapsaminda
degerlendirilmesi 6nem arz etmektedir.

Stirdiiriilebilirlik, sadece gevreyle ilgili olmayan, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik boyutlara da
sahip bir kavramdir. Kalkinma agisindan ele alindiginda siirdiiriilebilirlik kavraminin biitiinsel
bir bakis agisiyla degerlendirilmesi gerekmektedir. Siirdiiriilebilir kalkinma, gelecek nesillerin
ihtiyaglarimi karsilama kabiliyetlerine zarar vermeden, giiniimiiz ihtiyaglarmin karsilanmasi
olarak da ifade edilmektedir (Eser, Dalgin, Ceken 2010: 29).

Sirdiiriilebilirlik, Middleton ve Hawkins (1998) tarafindan; “insan niifusunun faaliyetleri
ile dogal, sosyal ve kiiltiirel ¢evreleri arasinda uyumun bulundugu bir denge durumu” olarak
tanimlanirken, Coccossis, Priestley ve Edwards (1996) “insan faaliyetlerinin g¢evresel
kaynaklar iizerindeki etkilerinden dogan ve uzun dénemde ortaya ¢ikan ekonomik, sosyal ve
cevresel olumsuzluklarin oniine ge¢meyi amacglayan yaklasimlar biitiinii” olarak ifade
etmektedir. Kuntay (2004) siirdiriilebilir kalkinmayi; “gelecek icin perspektiflerin
gelistirildigi, yasayan canli sistemlerin, biyolojik cesitliligin, temel ekolojik siireglerin ve
kiiltiirel biitiinliigiin goz oniine alinarak estetik, sosyal ve ekonomik ihtiyaglarla birlikte tiim
kaynaklarin yonetiminin biitiinlestirildigi bir anlayis” olarak ifade etmektedir. Siirdiirtilebilir
kalkinma ihtiyacin1 ortaya ¢ikaran temel diisiince, gevresel ve Kkiiltiirel degerlerin uzun
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donemde bozulmadan ortaya ¢ikabilecek olumsuz etkilerini en aza indirecek sekilde
kullanilmasin1 saglamaktir (Akesen 2009: 1368). Sirdiriilebilir kalkinmanin sagladigi
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yararlar farkli boyutlartyla siralamak da miimkiindiir. Dogal
ve kiiltiirel miras geleneklerinin kiiltiirel turizm kaynagi olarak kullanilmasini saglamak,
ekonomik agidan yiiksek katma degerli tirinler haline doniistiirmek, gesitlilik yaratmak, yeni
is olanaklar1 olusturarak ve var olan talepleri gelistirerek geleneksel turizm faaliyetlerine ek
katk1 saglamaktir (Eser vd. 2010: 30). Siirdiiriilebilir kalkinmay1 aktif hale getirebilmek i¢in
kiiltiirel mirasin anlagilmasi, tarihinin ve anlaminin bilinmesi, malzemelerinin korunmasimnin
saglanmasi, gerektigi gibi muhafaza edilmesi, restore edilmesi ve gelistirilmesi gerekmektedir
(Oksiiz Kuscuoglu, Tas 2017: 62).

Kiiltiirel mirasin korunmasi ve bu korumanin yonetilmesinin siirdiiriilebilir olabilmesi i¢in
yonetim plani, yasatma yani giinliik hayatimiza dahil etme, ekonomik bir boyut kazandirma ve
gelecek nesillere bu olgulari tasima amaci igerisinde ilerlemelidir. Koruma ilkelerinden taviz
verilmeden, korumanin topluma ragmen degil, toplumla birlikte yapilmasi temel prensip olarak
ele alinmalidir. Kiiltiirel miras alanlarinda korunmasi gereken sadece somut ya da soyut
varliklar degildir bunlar bir biitiin olarak diisiiniilmelidir. Siirdiiriilebilir kalkinmada, kiiltiirel
mirasin sadece fiziksel zellikleri korunmamali, yasatilmasi hatta toplumun ekonomik ve
sosyal gelismesine katkida bulunmasi saglanmalidir. Bdylelikle biitiinsel bir yaklagim ile
kiiltiirel miras alanlarinin olusturulmasi, birbirleri ile baglantilarinin analizlerinin yapilmasi ve
ortaya ¢ikarilmasi, sadece giiniimiiz igin degil gelecek kusaklar i¢inde yasatilmasi gerektigi
bilincinin olusturulmasi gerekmektedir. Konunun ilgi grubu/paydaslari olarak bilinen ve alanla
yakin ilgisi bulunan taraflarin kiiltirel miras1 sahiplenmesi, halkin sosyal ve ekonomik
kalkinma ihtiyaglarinin da dikkate alindigi bir planlamanin yapilmasi, koruma hedeflerini
destekleyen yerel halkin, koruma ve siirdiiriilebilirlige daha fazla zaman ve kaynak ayirmaya
istekli olmasi siirdiiriilebilir kalkinmanin hedefine ulasmasma katki saglayacaktir (Oksiiz
Kusguoglu vd. 2017; Cevre ve Orman Bakanligi, 2007).

~ 39 ~



Nazan Ozcan — Feriha Akpinarly, “Kirklareli Poyrali Dokumasinin
Surdiirilebilirlik Kapsaminda Degerlendirilmesi”’, Avdin Ugurlu ve
Geleneksel Sanatlar Ozel Savisi, Mart 2022 / 26-43.

Sonug¢

Kirklareli Poyrali dokumalari, gegmisten giiniimiize geleneksel yapisi korunarak iiretimi
devam ettirilen kiiltiirel degerlerimizden biridir. Bir¢ok kiiltiiriin etkisinde olusturulmus
dokumalar, geleneksel iiretim yontemlerine ve teknik oOzelliklerine sadik kalinarak
retilmektedir. Giincel 6rneklerinde hammadde tiretimindeki sikintilardan dolay: kullanilan
gereclerde farkliliklar goézlenirken, dokuyucunun zevk ve tercihlerinden dolayr kullanim
alanlar1 ve kompozisyon tiirleri bakimindan da farkliliklar goriilmektedir. Dokumalarda
gelenekselligi bozulmayarak kusaklararasi devamliligi saglanan en énemli unsur motifler ve
stisleme teknikleridir. Motifler; doga, yasam alani, kiiltiirel etkilesim etkisinde degisim
gostermeye agik olsa da Kirklareli Poyrali dokumalarina yansimamistir. 93 Harbinden onceki
motifler hala dokunmakta ve geleneksel adlar ile kullanilmaktadir. Siisleme unsurlarmda
ozellikle dikkat ¢eken ponponlar hala yogun olarak tercih edilmekte ve tig isi teknigi ile
birlestirmeler yapilmaktadir.

Kirklareli Poyrali dokumalart kullanim alanlar1 ve pazar payr bakimmdan
degerlendirildiginde; ¢eyizlik {iriin, ev tekstili {irlinii, dekoratif iiriin, giyim aksesuari, hazir
giyim tiriinii ve turistik {iriin olarak kullanilmakta ve pazar pay: buna gore sekil almaktadir.
Kullanim alanlarindaki gesitlilik hem pazar paymi genisletmekte hem de siirdiiriilebilirlik
acisindan farkli formlarda iiretildiginden devamliligina katki saglamaktadir. Kirklareli’nde
yapilan dokumalar, dokuma yapan kadinlara ekonomik agidan destek saglamakta, yorede pazar
pay1 olusturarak ekonomiyi canlandirmakta ve yorenin turistik degerini artirmaktadir.
Boylelikle ekonomik kalkinma ile birlikte kiiltiirel mirasin devamliligina katki saglanmakta ve
geleneksel degerlerin  siirdiiriilebilirligi  gerceklestirilmektedir. Kirklareli’'nde yapilan
dokumalarin tanitim faaliyetleri Kirklareli Valiligi Kiiltiir Miidiirliigii biinyesinde olan Poyrali
Kiiltiir Evinde yiiriitiilmekte ayrica diizenlenen il taniim giinlerine ve fuarlara istirak edilerek
gercgeklestirilmektedir. Kirklareli Valiligi ve Kirklareli Olgunlagsma Enstitiisii biinyesinde
dokuma kurslar1 agilarak dokuyucu sayisi artirilmaya ¢alisilmaktadir.

Saha ¢aligmas1 sonucunda elde edilen verilere gore; yiiriitiilen tiim bu faaliyetlere ek olarak
dokumanin siirdiiriilebilirligine katki saglamak adina yapilmas: gereken bazi hususlar dikkat
¢ekmis ve konunun iyilestirilmesi i¢in oneriler gelistirilmistir.

Kirklareli ili ve Poyrali koyilinde tespit edilen Kirklareli Poyrali dokumalarinin teknik
bilgilerini igceren kimlik kartlar1 olusturulmalidir. Kimlik kartlar1 hazirlanmis dokumalar
tarama yapan arastirmacilara literatiir olusturulurken kolaylik saglayacak ve geleneksel yapisi
bozulmadan kusaklararas iletimine katki saglanacaktir.

Dokumay1 devam ettirecek usta sayisinin ¢ok az olmasi sebebiyle ustalardan elde edilen
bilgiler yeni nesillere aktarilmali, 6zellikle dokumanin ¢ikis yeri olan Poyrali koyiinde meslek
edindirme kurslar1 ile bu aktarimlar desteklenmelidir. Kirklareli Valiligi ve Kirklareli
Olgunlagma Enstitiisii biinyesinde kurulu dokuma atélyesi ve yiiriitiilen dokuma kurslar1 aktif
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olarak yiiriitiilse de dokuma Ogretimini istlenecek ve meslek haline getirecek yorenin
kiiltiiriine sahip usta dokumacilara ihtiyag bulunmaktadir. Kursiyerlerin bu bilingle egitilmesi
dokumanin siirdiiriilebilirlik kapsaminda degerlendirilmesine ve kusaklar arasi aktarimina
katki saglayacaktir.

Dijital diinyanin teknolojik verilerinden yararlanarak dokumalarin sosyal medyada yer
almas1 saglanmali, web sitesi olusturulmali ve dokumalar konunun meraklilari ile
bulusturulmalidir. Tiim c¢alismalarda valilik, iiniversite, kiiltiir miidiirliikleri ve yore halki
birlikte hareket etmeli dokumalarin kiinyeleri ve kataloglar1 olusturulmalidir. Boylelikle ticari
kaygi giitmeden, yoresel degerler korunarak kiiltiirel mirasimizin kusaklar arasi aktarimi
gerceklestirilerek siirdiiriilebilirligine katki saglanacaktir.
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DOSEMEALTI HALILARI

Bekir DENIZ* Oznur AYDIN*
Oz
Désemealt: Antalya’nin kuzeyinde Toros Daglari’nin eteklerinde 23 kéyden meydana gelen genis bir
alandir. Dosemealt1 halilar1 Kovanlik, Asagioba, Killik, Eksili, Karatas, Karaveliler’dir. Bu kdylerde son

30 yildir hali dokunmamasina ragmen giiniimiize kadar ulasan koleksiyonerlerde en giizel 6rneklerini
gorebildigimiz dokuma merkezleridir.

Dosemealtt halilarinin atki ve ¢ozgii iplikleri yilindiir. Istar ya da ip agaci denilen dik ve yar yatik
tezgéhlarda dokunur, 30 x 30, 30x 40, 40x50 kalitelerindeki Désemealt: halilarinin boyutlar seccade,
taban halisi, yollukla, ¢eyrek hali seklindedir. Halelli, toplu, yildizli, kocasulu, dalli, akrepli, ambarli,
albaysuyu, deve ve terazi toplu motifleri en taninan drnekleridir.

Désemealt: halilarinin tarihsel siireg iginde yoredeki en giizel 6rneklerini Antalya Miizesi dahil iilkemizin
diger miizelerinde de teshir edilmektedir. Ozel koleksiyonerlerin ve Kaleici’ndeki hali magazalarinda
tespit edilen Orneklerine yer verilerek halilarin teknik, hammadde, renk ve motif adlari agiklanarak
tanittm1 yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Désemealt1, Kovanlik, Halelli hali.
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* Dr. Ogretim Uyesi, Akdeniz Universitesi, GSF Geleneksel Tiirk Sanatlari Béliimii, Antalya.
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DOSEMEALTI CARPETS
Abstract

Déosemealt is a large district which consists of 23 villages at the skirts of the Taurus Mountains in north
Antalya. Dosemealt: rugs are Kovanlik, Asagioba, Killik, Eksili, Karatas, Karaveliler. Although there is
no carpets being made for the last 30 years, those are the carpet manufacturing centers where the best
examples of carpets are made and reached out today.

Dogemealti carpets are made of wool and they are being made on either warp-weighted or vertical
weaving looms which are called workbench or weave loom. 30x30, 30x40, 40x50 are the most common
dimensions of carpets in the sizes of prayer rugs, floor carpets, runners, quarter carpets.

Commonly used motifs are Halelli, toplu, yildizli, kocasulu, dalli, akrepli, ambarli, albaysuyu, deve ve
terazi toplu motifs. In the historical process of Ddsemealt1 carpets, the most beautiful examples of the
region are exhibited in other museums of our country, especially in Antalya Museum. In these museums,
the examples of the private collectors and the carpet shops in Kalei¢i were identified and the carpets were
promoted by explaining the technical, raw material, color and motif names.

Keywords: Carpet, Désemealti, Kovanhk, Halelli carpet.
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Giris

Désemealti, Antalya’nin kuzeyinde Toros Daglarinin eteginde 23 kdyden meydana gelen
genis bir alandir (Deniz; Aydin, 2010: 425). Ankara-Antalya yolu istikametinde “Dogeme
Bogaz1” yolundan inerken Antik Demir kapidaki Karasakal Sarnicinin sag kolunda yer
almaktadir. Dildiil kayasinin Sulu Obruk sirtlar, diizliigiin giineyini, soldaki Cagil sirtlari ise
kuzeyinin goriilmesini engeller. ilk bakista Eksili, Ilica, Kevsirler, Kizilli, Dereli, Karatas,
Kovanlik kdyleri bogazin en yakinindadir.

“Dosemealt1” ismini, Kovanlik Kdyii’niin 2, 5-3 km. kuzeydogusunda, ovanin bittigi Toros
Daglarinin ilk yiikseltilerinin basladigi, Roma doneminde déseme taglarla yapilan 2, 5-3 metre
genisligi bir yoldan almaktadir: Antik Donemde adi gegen kalintilarin i¢inden gegerek Doseme
Bogaz1 ad1 verilen bogazi asarak simdiki Dag Nahiyesi yakinlarina ulagilir. Bu yol Antik
donemlerde Pamfilya Bolgesi ve Pisidia Bolgesini birbirine baglayan yol idi. Bu déseme tash
yolun altinda kalan kdylere yore halki tarafindan désemenin altinda kalan kdyler denilmis ve
zaman igerisinde bugiinkii ismi olan “Désemealt1” ismi kabul edilir hale gelmistir (Atilgan,
2012: 267-268).

“Dosemealt Koyleri” ismi baslangicta Kovanlik, Ilica, Camili, Eksili, Karaveliler, Killik,
Kizilli, Karatas, Dereli, Selimiye, Biyikli (karadon) ve Kevsirler kdylerinin yerlestigi bolgeye
verilen addir. Bu koyler binlerce yil oncesinden bu yana anilan kdyleri Bati Anadolu
Bolgesi'ne baglayan, daha yakin donemde de halkin Ddsemealti kdylerinin kuzeybati
yaylalarina ulagtiran Antik donemden kalma “tag doseli yolun” diizliige indigi yerde
kurulmuslardir (Ercenk, 2012: 55). Koylerden her biri Antalya’ya yaklasik 20 km. uzakliktadir.
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Fotograf 1: Dosemealt1 ve Koylerinin Konumu (Déseme Alt1 Haritasi 2019)

Antalya civarinda “Teke, Karakoyunlu”, Gazipasa ve ¢evresinde “Bahsis ve Sarikecili”,
Korkuteli yoresinde Sobiice Yaylasi ile Antalya’nin kuzeyinde yer alan Ddsemealti
diizliigiinde “Karakoyunlu ve Yeni Osmanli yoriikleri” yasamaktadir. Ayrica, ¢evrede konar-
goger halde yasayan, yukarida saydigimiz Yorik gruplarma bagh “Tongislii, Coslu,
Sagikaral, Eski Yériik, Haci Hamzali, Hact Mehmetli, Cakallar, Otkiinlii, Karaevli, Karahacils,
Sarthacili, Karatekeli, Hact Babalar yoriikleri” bulunmaktadir. Tiim bu yoriik gruplarinin
kendilerine 6zgii hali ve diiz dokuma yaygi gelenekleri mevcuttur.

Antalya ve cevresi tarihte “Teke-eli” adiyla tanmr: “Teke-eli” veya “Teke-ili”,
Anadolu’nun giineyinde Antalya, Finike, Kas, Kalkanli, Milli, Gombe, Elmal, Korkud-ili
(Korkuteli) ve Karahisar (Serik)” ile Antalya ve Alanya arasindaki sahil bolgesinin adidir. Adi
gecen bolge XIV. yy.’dan itibaren “Teke-eli” (Teke yurdu) adiyla anilmaya baslamistir.
Selguklu ve Beylikler doneminde bazi kaynaklarda “Teke” veya “Teke-ili” adiyla bir bolge
admin zikredilmedigi ifade edilmekteyse de ayni tarihi kaynaklarda bolgeye XIII. yy’dan
itibaren Ug-ok’larm teskil ettigi Tiirkmen boylar1 yerlesmisti. Ayrica, Hamid-ogullari
Tiirkmenleri, igdir Yoriikleri(Tiirkmen), Teke Karahisari’nda Isalu, Mentese, Gogez, Baymdir,
Kara-Koyunlu, imre-oglu Cemaatleri, Antalya yéresinde Saruhan-oglu, Kizilca-Kegiilii Kag-
Kaledost’ta, Bozdogan, Ozanlar ve Oguzhanlu ve Milli’de Bayat Cemaatleri yastyordu (Aktan,
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1996: 1-23; Altinay, 1930; Arikan, 1988: 20-22; Halagoglu, 1991; Orhonlu, 1987; Seyirci,
1995 a: 40-43; 1996: 49-51; Stimer, 1972: 140, 153, 170, 176, 191, 208, 209, 344; Tekindag,
1971: 123-128; Tiirkay, 2001).

Désemealt1 Diizliigiinde yedi kdye yerlesen “Yeni Osmanli Yoriikleri” 1945’lere kadar
konar-gbger halde yasarken anilan yillardan sonra tarima yonelmeleriyle birlikte yasayis
bigimleri yar1 gégerlilige doniigmiistiir. 1955’ lerden sonra ise Déseme Ovasi’na sulu ve pamuk
ziraatinin girmesiyle koyun, agirlikl at, keci, sigir ve deve besleyen Yeni Osmanlt Yoriikleri
hayvanciliktan birkag yil icinde vazgecmis ve kendi deyimleriyle “toprak insan1” olmuslardir.
Giliniimiizde yaz aylarinda Antalya’nin sicagindan uzaklasarak yaylaya ¢cikmakta ve eski go¢
gelenegini devam ettirmektedirler (Seyirci, 1991: 74).

Tarihi bilgiler ve Dosemealt1 Yo6riikii oldugunu ifade eden yaslilarin anlattiklaria gore,
“XVIL Yizyil sonlarinda Konya iizerinden Antalya topraklarina geldikleri” anlagilmaktadir.
Kendi aralarinda anlattiklar1 hikayeye gore, “Ddsemealti’na kalabalik bir grup halinde yedi
grup c¢adir kurulmustur. Bunu goren eski Yoriik asiretleri birbirlerine “bu gelenler kim?” diye
sorarlar ve kendi aralarinda “Yeni Osmanli” diye ifade ederler. Boylece yasadiklar1 bolgeye
yeni gelenlere bu ad verilirken daha sonraki yillarda hepsine birden “Yeni Osmanlt Yoriikii”
ad1 verildigi ifade edilmistir (Seyirci, 1991: 75). Yeni Osmanl: Yoriikleri Antalya civarinda
yasayan Yorik asiretleri arasinda Osmanli devletine en ¢ok asker ve at veren asirettirler.
Baglangigcta yedi grup c¢adir halinde yasadiklarini sdyleyen Yeni Osmanlilar Dseme
Diizligii’nde Odabagi, Komiirciiler, Duaci, Baskdy, Ciplak, Topalli ve Kirisciler kdylerini
kurarlar. Bugiin Antalya Etiler Mahallesi ve Asagi Oba Koyli’niin ¢cogunlugu Yeni Osmanli,
Kizilli, Kevgirler, Eksili, Asagi Oba, Dereli, Kovanlik Kdylerinde ise az sayida Yeni Osmanli
yoriigiinden aileler yagsamaktadir. Yeni Osmanlilar konar-goger yasamalari nedeniyle yaylaya
cikip, hayvancilik yapiyorlardi. Halen Sdbiice Yaylasi’na koyunlan ile birlikte ¢ikan,
aragtirmanin yapildigi 1990’11 yillarda 80 yasin iistiinde olan ama gilinlimiizde yagamayan
Hatice Koken; “babasinin 1927 lerde 40 késekli deve, 30 buzagi ve 80 kisraginin bulundugu
ve koyun ve keginin sayisini da bilmediklerini” ifade etmistir (Seyirci, 1991: 76).

1877-78 Osmanli-Rus Savagi (93 Harbi) sirasinda Yunanistan’dan gelen gdé¢menler
Selimiye (karadon), Karatas ve Dereli kdylerine yerlestirilmistir. Dosemealti’'ndaki bu ¢
gdcmen koyiinde yasayan halkin atalarinin Lozan Antlagmasi sirasinda geldikleri yoniindedir.
Oysa Yunanistan’dan go¢ Lozan’dan 45 yil 6nce 1877-78 Osmanli-Rus savasi sirasinda
gergeklesmistir.

Kurtulug Savas1 sonrasinda Lozan antlasmasinin miibadele hiikiimleri geregi,
Yunanistan’da Bat1 Trakya disinda yasayan Tiirkler ile Tiirkiye’de: Istanbul disindaki
Rumlarin degisimi gerceklestirilmistir. 1923-24 yillar1 arasinda 1500 hanede yaklagik bes bin
dolayinda gégmen getirilerek Dosemealti’na yerlestirilmistir. Dosemealt1 bolgesindeki idari
yap1 koy oObekleri baglaminda yeniden diizenlenmistir. Yenikdy; Dosemealti’nin bucak
merkezligini yapmis, evlerin bazilarina da yoriik iskani verilmistir. 50 eve Korkuteli kuzey
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batisindaki Kizilcadagi yaylak olarak kullanilan Karahacili, Piyadin ve Bahgeyakalilar iskan
edilirken, ayni1 yillarda Yenikdy’de yaptirilan evlere 54 hane Kibris gogmeni yerlestirilerek.
1952-53 yillar1 arasinda Bulgaristan’da gergeklesen go¢ sonunda 8-10 hane Yenikoy, Kizillh,
Kovanlik kdylerine iskén ettirilmistir (Ercenk, 2012: 29-30).

Dosemealt1 bolgesinde varliklarini hala siirdiiren Yeni Osmanli, Karakoyunlu ve Karamanli
Yoriikleri yagamaktadir. Ayn1 zamanda Sarikeceli, Tongiislii, Kara Tekeli, Horzum, Sacikarali
ve Karahacili Yoriikleri de bir zamanlar bu bolgede az da olsa yasamislardir (Ercenk, 2012:
63). Yeni Osmanli, Karakoyunlu ve Karamanli Yoriikleri yaz aylarinda Korkuteli’nin
iizerindeki Sobilice Yaylasina cikarken, bir kismi da Burdur’un Tefenni ve Karamanl
yakinlarindaki Egeler Dag1 yakinlarina gog ederler (Seyirci, 1991: 5).

17 Aralik 1977 yilinda “Dosemealtr” ismi ile belde haline getirilen bu yerlesim merkezinin
2008 yilinin ikinci yarisinda 5747 sayili kanunla, ilge statiisiine kavusturulmustur. Antalya’nin
on dokuz ilgesinden birisidir (Déseme Alt1 Tarihgesi, 2014).

Ayrica yazimizda; belirtilen “kdy” ifadelerinin tamami giinliimiizde “mahalle” yada “kirsal
mahalle” olarak degistirilmistir (Resmi Gazete, 2021). Bu ifadeler, yazimizda; anlam
biitiinliigiiniin bozulmamasi igin “kdy” olarak birakilmistir.

Doésemealt: haliciligr iyi taninmakla birlikte fazla yayin yoktur. Bilinenler de makale
halindedir (Aldogan, 1981: 16-26; Deniz; Aydin, 2010: 429-435; Seyirci, 1988: 18-22; 1989:
82-84; 1992-1994: 403-411; 1995b: 36-39). Konuyu kapsaml bir sekilde yeniden ele almak
ve bilim diinyasina tanmitmak istedik.

Désemealt1 Halicith@imin Tarihcesi

Bugiin Antalya, Serik, Manavgat civarinda ve Anamas Yaylalari’nda, Toros Daglari’nin
Akdeniz’e doniik eteklerinde, Dosemealti diye de bilinen Ddéseme Ovasi’nda yasayan
Karakoyunlu Yoriikleri tarafindan dokunan halilara “Ddsemealtt halilar1” denir. Bu halilara
halk arasinda Kovanlik Halilar1 da denilmektedir.

Dosemealt1 halilari, yasli dokuyucularin verdigi bilgilere gore “Yaklasik 300 yil dnce
Kovanlik Koyii’ne yerlesen” insanlar tarafindan dokunmaktaydi. Bu gelenek, 1960 yillarina
kadar sadece Kovanlik, Asagi Oba ve Killik Koylerinde oturan Karakoyunlu yoriikleri
tarafindan dokunmakta ve Kovanlik halis1 adiyla taninmaktaydi. Bu tarihlerden sonra, o
donemlerde haliciligin gelir kaynagi haline donlismesiyle birlikte, her yerde dokunmaya
baglamistir.

Kovanlik Koyii’'nde 1987 yilinda halinin ¢ok satilmasi, para getirmesi nedeniyle bir hali
kooperatifi kurulmustur. Kooperatif Adana’da Karatepe Kooperatifi baskan1 Sayin Ali
Cefre’den temin edilmisti. Kovanlik Kdyii Tarimsal Kalkinma Projesi biinyesinde 7 koyli
tarafindan 380 m?lik bir binada faaliyetlerine baslayan kooperatif binasinda dokuma
atdlyeleri, boya atdlyeleri ve toplanan ytinlerin konuldugu depolar yer almaktaydi. Toplanan
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yiinler boya atdlyelerinde boyanarak kdydeki kiigiik dlgekli iireticilere dagitiliyordu. Bu halilar
Antalya’ya gonderilirken Antik yolda, Ddéseme Agzi’ndan gotiiriildiigii icin ve hali
tiiccarlarinin satig gayesinden dolay1 halilara Désemealti halilari denmistir.

Kovanlik halillarinin ilk &rnekleri 36x40 kalitedir. Bununla birlikte giinimiizde 28x32
kalitesinde dokunmaktadir. Kdyde 2000°’li yillara kadar dokumacilik yaygm bir sekilde
yapilmistir. Halkin tabiriyle, “bu tarihten itibaren satis yapilmadigindan dokuma tezgéahlar
teker teker kaldirilmigtir”.

Kovanlik halilarinin  giiniimiizde bitme noktasina gelmesinin nedeni dokuyucularin
cogunlugunun turizm isinde caligmast ve halilarinin gelenek o6zelliklerinin bozulmasidir.
Eskiden halilarda bitkilerden ve dogal malzemelerden elde edilen boyalar bugiin kimyasal
boyalara déniismiistiir. Ote yandan, satis gayesiyle halilarin eskitilmeye ¢alisilmasi, halilara
dogal olmayan abrajliklar verilmesidir. Bu agamalardan gecen halilarin kalitelerinin iyice
diiserek saglamligini da kaybetmesi halilarin degerini kaybetmesini saglamaktadir.

Bati Akdeniz Kalkinma Ajansi Sanayi ve Turizm sektorlerinde rekabetciligin arttirtlmasi
mali destek programi ¢ercevesinde 18.03.2011 tarihinde TR61/10/KAMU/01-66 referans
numarasiyla Akdeniz Universitesi Proje Gelistirme ve Arastirma Merkezi tarafindan
Gelenekten Gelecege Dosemealt1 Projesi kapsaminda y6rede halicilik yeniden canlandirilmak
istenmistir.

Projede, Antalya Dosemealt: ilgesinde siirdiiriilen gelenekli hali dokumaciliginin tiim
ozellikleri ile korunmasi ulusal ve uluslararasi alanda ekonomik ve turistik deger olarak
tanitilmasi ve bolgede is giicli piyasasi disinda kalan kadinlarin hali dokumaciligini meslek
olarak benimsemesi i¢in bolgesel aktorlerin is birligi iginde hareket etmeleri ve bu amaglar i¢in
siirdiiriilebilir yapilar kurulmasi amaclanmaktaydi. Ote yandan, Désemealt: ilgesi ve ilgeye
bagh koylerde siirdiiriilen el halicigi faaliyetlerinden elde edilen ekonomik katma degerin
arttirtlmasi i¢in halicilikla ilgili arastirma ve egitim faaliyetlerinin gerceklestirilmesi,
Dosemealt: haliciliginin ulusal ve uluslararasi platformlarda ekonomik ve turistik deger olarak
tanitilmasini hedeflemekteydi.

Bu sekilde el dokuma halicilig: faaliyetlerinin gelir {iretme potansiyellerinin arttirilmasi,
dokuma halicihiginin ve halicikla ilgili yerel kiiltiiriin korunmasi, tanitilmasi ve bdlgede
dokumacilikla ugrasan kadinlarin emekleri karsiligi gelir elde edebilmeleri igin ortak bir alt
yap1 ve ig birligi kurulmasi planlanmasti.

Bu hedeflerin yaninda Kovanlik K&yii’nde bulunan eski siit iiriinleri kooperatifi binasi, Bati
Kalkinma Ajansi (BAKA) ve Antalya il Ozel Idaresinin katkilari ile gerekli i¢ diizenlemeler
yapilarak Tiirkiye Cumhuriyeti Akdeniz Universitesi Kovanlik Koyii Désemealt: Hali-Kilim,
El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi’ne donistiiriilmiistiir. Dosemealti halilarinin
ozellikleri uzmanlari tarafindan degerlendirilen ve bir kiiltiirel birikim sonrasinda iiretilen bu
halilarin hak ettigi degeri bulmasi hedeflenmistir. Bu siiregte Dogemealti halilarinin iyi ve yeni
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ornekleri tespit edilerek envanterleri ¢ikarilmis, secilen en iyi 6rneklerin dokutularak merkezde
sertifikalanmasi ve merkezin logosuyla tanitilmasi planlanmigtir.

Merkez, Kovanlik Kdyii’nde 5 Temmuz 2012 tarihinde agilmamistir. 13 Temmuz 2012
itibariyle egitimlere baslanmistir. Merkezin kurulmasimin ardindan &ncelikli hedef kdylerdeki
kadmlarin egitici olarak egitilmesi planlanmistir. Egitim ve imalat faaliyetlerine 22 kadin
katilmistir. Egitim ¢aligmalarina katilan tiim katilimcilara sertifika verilmistir (Deniz; Aydin,
2010: 38-41).

Désemealtt Halilariin Teknik Ozellikleri

Désemealti halilarinin ham maddesi yiindiir. Yiin kirmen ile iplik haline getirilir. Eski
halilarda kirmizi, mavi, lacivert, yesil ve beyaz, giinlimiiz 6rneklerinde ise al (kirmiz1), bordo,
yesil, siyah, koyu ve a¢ik mavi ve sar1 renkler hakimdir.

Halk arasinda motife “yanis” denir. Motifleri birbirinden ayiran ince ve genis sular yer alir.
Halmin gevresi Ince su ve genis su ile gevrilir. Ince kenar sular “bigakl1 su, tutmag suyu ve
deve yanislariyla” siislenir. Genis kenar suyuna “goca su” denir. Bu boliim “kogboynuzu, eli
belinde ve akrep” motifleriyle bezenir. Halk arasinda bu motiflerin hepsine birden “goca su”
adi1 verilir. Yorede gobege “top” denir. Halilarda genellikle kdse boliimii de yer alir. Halk
arasinda kdse boliimiine “yelek” ad1 verilir. Yelek “heybe suyu” denilen geometrik desenlerle
stislenir.

Dosemealti halilart halk arasinda “istar” ya da “ip agact” denilen, dik ve yari yatik
tezgahlarda dokunur. Kullanilis yerleri halinin sekline gore degisir. Halillar Tiirk digiim
teknigiyle (Gordes) dokunur ve dm2deki digiim sayisi 30x30, 30x40, 40x50°dir. Halilarin
baslangic ve bitig yerleri, ¢abuk yipranmamasi ve ilmeklerinin ¢dzgiilerinden ayrilip
dagilmasim1 &nlemek amaciyla, ¢izgili kilim seklinde dokunur. Uzeri de yoz kilim (gibik)
motifleriyle siislenir.

Dokunan ornekler genellikle seccade seklindedir. Seccadeler de desenlerine gore, “diiz
halelli seccade, dokuzlu top (y1ldizli) seccade, kuleli yildiz toplu seccade, akrepli seccade, lale
mihrapli seccade, koyun hapli dalli seccade, toplu seccade, ibrikli ¢eyrek ve heybe toplu
seccade” ismini alirlar.

Dosemealt1 Halilarinda Kalite ve Boyut

Désemealti halilarinin eski drnekleri, tasinma kolayligindan dolayr genellikle kiigiik
boyutlu ve namazlik (seccade) tipindedir. Genellikle 80x120, 90x115 cm. boyutlarindadir.
Glinitimiizde taban halisi, kelle halisi, yolluk, ¢eyrek hali (125x180, 165 x126, 115x164,
115x150, 123x197, 125x200 cm.) minder ve ¢anta tipleri de dokunmaktadir.

Désemealtr halilart Gordes diigiimii ile dokunmaktadir. Eski Désemealt: halilarinda cm?de
3x4-4x4’lik bir kaliteye rastlanirken bugiin bu say1 2x2’ye kadar diismistiir. Tiirk Gordes

~51 ~



Bekir Deniz - Oznur Aydin, “Désemealti Halilart”, Avdin Ugurlu ve Geleneksel

Sanatlar Ozel Sayisi, Mart 2022 | 44-79.

diigimii ile geometrik ve {isliplagsmis desenlerin dokunmasinda daha iyi motifler meydana
gelmektedir. Halinin diigiim kalitesi cm? veya dm? deki diigiim sayisi ile dlgiilmektedir.

2014 yilinda yaptigimiz arastirmalarda Dosemealti halilarimin ihtiyag dogrultusunda

Tablo 1: Kovanlik Koyii Halilarinin Boyut ve Kalite Tablosu

boyutlarinda goriilen ¢esitliligi inceledik. Asagidaki tabloda ortalama hali boyutlarini ve kalite
cesitliligine yer verildigini gordiik.

KOVANLIK PASPAS |[SECCADE |YOLLUK |KELLE TABAN
BOYUT EN KUCUK |56 x 60 cm |74 x 147 cm |68 x 191 cm |140 x 247 cn
EN BUYUK |68 x 96 cm|126 x 202 cn|126 x 215 cn126 x 215 cn
DUSUK 21x27cm|21x21cm [25x27cm |22 X 24 cm
KALITE ORTA 23x28cm|23x25cm [23x30cm |25x 27 cm
YUKSEK 25x34cm|25x34cm |27 x29cm |26 x 31 cm
Tablo 2: Karatas Koyii Hahlarinin Boyut ve Kalite Tablosu
KARATAS PASPAS | SECCADE| YOLLUK | KELLE TABAN
BOYUT EN KUCUK 80 x 134 cnj 89 x 184 cn| 127 x 188 c| 147 x 330 cn|
EN BUYUK] 93 x 168 cm 128 x 212 c| 137 x222 cr| 162 x 354 cn
DUSUK 21x26cm| 20x20cm| 19x22cm| 23 x 34 cm
KALITE| ORTA 22x24cm| 25x25¢cm| 25x 40 cm| 26 x 34 cm
YUKSEK 23x30cm| 28x33cm| 27 x38cm| 25x40cm
Tablo 3: Eksili Kéyii Halllarimn Boyut ve Kalite Tablosu
EKSILI PASPAS | SECCADE| YOLLUK | KELLE TABAN
BoyuT | EN KUCUK 86 x 124 cn 127 x 195 crf 196 x 291 cn
EN BUYUK
DUSUK
KALITE| ORTA
YUKSEK 26 x 28 cm 23x29cm | 26 x 28 cm
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Tablo 4: Killik Koyii Halilarinin Boyut ve Kalite Tablosu

KIiLLIK PASPAS | SECCADE | YOLLUK KELLE TABAN
EN KUCUK 74 x 107 cm 78 x188cm | 118 x 188 cm
BOYUT -
EN BUYUK 96 x179cm 103 x 256 cm | 124 x 194 cm
DUSUK 23x28cm| 21x28cm 23 x 24 cm
KALITE ORTA 23x32cm| 24x25¢cm
YUKSEK 25x32cm| 24x34cm 22 x 30 cm
Tablo 5: Karaveliler Koyii Halilarinin Boyut ve Kalite Tablosu
KARAVELILER PASPAS | SECCADE | YOLLUK KELLE TABAN
BOYUT EN KUCUK 84 x 183 cm| 76 x 295 cm| 131 x 201 | 200 x 267 cm
EN BUYUK 96 x 168 cm| 118 x 185 cr| 164 x 295 | 215 x 306 cm
DUSUK 23x27¢cm | 25x28cm | 28 x33¢cn| 25x 29 cm
KALITE [ ORTA 24 x 32 cm
YUKSEK 27x29¢cm | 25x30cm | 25x35¢n| 30 x 30 cm
Tablo 6: Kalei¢i Dosemealti Halilarinin Boyut ve Kalite Tablosu
KALEICT PASPAS | SECCADE | YOLLUK KELLE TABAN
BOYUT EN KI"JCI"JK 94 x 108 cm | 119x 181 cm | 121 x 187 cm
EN BUYUK 109 x 165 cm
DUSUK 22x25¢cm
KALITE| ORTA 26 x 30 cm
YUKSEK 27 x30cm 34 cm

Doésemealti Halilarimin Kullanim Alanlar:

Dosemealti halilart genellikle seccade, minder, ¢anta, taban halisi, kelle halisi, yolluk,
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ceyrek hali seklinde simiflandirilir. Eski Yoriik geleneklerine gore yaylaya gdcerken devenin
iizerine en giizel halilarini sererlermis. Halinin ¢ok ve giizel olmasi zenginligi ve Yoriik agasini
temsil edermis. Yanlarinda gotiirdiikleri erzaklar1 da halidan cuvallarin igine koyarlar o
cuvallar1 da ¢adirlarda bdlme duvar gibi kullanirlarmis. Kaba ve uzun havli dokuyup {izerinde
yattiklar1 ve karyola halis1 dedikleri hali tiirleri de vardir. Bu halilar1 yere, duvara, kapiya
serilirken, kimi zaman iizerinde yeni canlar dogar biiylir, kimi zamanda 6len yakinlarini sarip
defneder daha sonra da 0 haliy1 bir camiye bagiglarlarmig (Aldogan 1981: 16-26; Seyirci 1992:
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183-191). Son yillarda, ozellikle turistik amagli tiretim sonucu, diger turistik yorelerde
dokunan halilar gibi, Dosemealt: halilarinda da bu geleneklerin bozulmaya basladig: dikkati
¢ekmektedir (Akpinar, 1997: 142-148; Seyirci, 1988: 18-22; 1989: 82-84; 1991: 74-77; 1992-
1994: 403-411; 1995 b: 36-39).

Désemealti Hahlarinin Kompozisyon, Motif ve Renk Ozellikleri

Halk arasinda motife “yanis”, motifleri birbirinden ayiran kusaklara da “su” denir.
Genellikle ¢ozgii dogal beyaz, atki kirmizi renklidir. Halilar zemini siisleyen yanis (desen)
adlarina gore isimlendirilir. “Koc¢ boynuzu, eli belinde ve akrep” motifleriyle bezenir.

Zeminde halkin “turun¢” dedigi bir siisleme bulunabilir. Aga¢ seklinde bir motifle
doldurulan zeminde agacin kollarina “turung ¢igegi” denir. Haliya da “dalli hali” ad1 verilir.
Agacin orta yerinde, eskenar dortgen sekilli bir motif bulunur. Baz1 6rneklerde ise zeminde
gbbek motifi bulunur. Halk arasinda kose béliimiine “yelek™ ad1 verilir. Bu boliim “yelek heybe
suyu” denilen geometrik karakterli bir desenle siislenir. “Akli su” ydre halilarina sonradan
girmigtir. Ortadaki c¢igek motifinin iki tarafinda birer testere disli yaprak yer alir, aradaki
bosluklar tiggen motifleriyle (muska) dolgulanir (Deniz; Aydin, 2010: 426).

Dosemealti Halilarimin Kenar Suyu Motifleri

Kocasu: Ddsemealtt halilarinin genis kenar stislemelerinde goriilen kogboynuzu motifine
denir.

Fotograf 2: Kocasu Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)

Biiyiik Albay Suyu: Kovanlik Kdyii’'nde dokunan halilarin kenar suyunda yer alan Albay
Suyu motifi 1960 yillarinda bir albayin yoéreye getirip dokuttugu bir halidan esinlenerek bu adi
aldig1 kabul edilmektedir.
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Fotograf 3: Biiyiik Albay Suyu Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)

Laleli Su: Yayvan ve stilize ¢iceklerden meydana gelen bir siislemedir.

f& : = -
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Fotograf 4: Laleli Su Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)

Tutmag¢ Suyu: Eski halilarda enli, yeni halilarda dar kenar suyunda kullanilmaktadir. Cok
kullanilan ve kokii ¢ok eskilere giden bir su motifidir. Verev sekilli “koyungézii” dizileri
arasina yerlestirilmis iri, sekizgenlerin ¢i¢ek haline getirilmis yildiz1 andiran bir siislemedir.
Koyungozii dizilerine “boncuk™, yildizlara “tutmag topu” ve koselerdeki sekillere ‘bigak ucu’
denilmektedir.

Fotograf 5: Tutmag¢ Suyu Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)
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Cingilli Su (Goynek Yamsi): I¢ su iizerinde kullanilmaktadir. Gomleklerin yaka ve etek
uclarina yapilan kanavige deseninden esinlenerek gelistigi soylenmektedir.

Fotograf 6: Cingilli Su (Goynek Yamsi) Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)

Mersin Yaprag: Suyu: Yaprak motiflerinden meydana gelen bir siislemedir. Yorede
yetisen mersin agact yapraklarina benzetilmektedir.

Fotograf 7: Mersin Yapragi Suyu Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)

Deve Suyu: Ddsemealt1 halilarinin en eski kenar suyu siislemelerindendir. ilk bakista kus
figlirti imig gibi gériinmektedir. Ancak dokuyucular deve figiiriinden esinlenerek dokundugunu
sOylemektedir. Karsilikli iki devenin sagirtmali bir sekilde bir alt, bir tiste yerlestirilmesinden
meydana gelmektedir. Bu iki deve arasindaki siislemeye de “cali” ismi verilmektedir. Ayrica
“cal1 yiyen deve” de denilmektedir.

Fotograf 8: Deve Suyu Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)
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Motor izi Suyu: Birbirine paralel ve verev yerlestirilen kisa hatlardan meydana gelmekte,
motorlu bir vasita lastiginin biraktig1 izi benzemektedir.
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Fotograf 9: Motor izi Suyu Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)

Kiiciik Albay Suyu: Bir ters bir diiz yerlestirilmis geometrik desenler arasindaki iri
stilize ¢igek, kiiciik ticgen dolgular ve geometrik sekillerden meydana gelen bir siislemedir.

Fotograf 10: Kiiciik Albay Suyu Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)

Nacakh Su: Eli belinde motifine benzeyen bir siislemedir. Goriiniim agisindan bir ters bir
diiz yerlestirilen tiggen seklindedir.
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Fotograf 11: Nacakh Su Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)

Kedi izi: Kedi izine benzetilen bir desendir.

N B a

Fotograf 12: Kedi izi Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)

S’li su: Yan yana dizilmis (S) sekilli bir bezmedir.
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Fotograf 13: S’li su Motifi detay goriiniimii (Derya Elgiin, 2014)

Dosemealt1 halillarinda zeminde, “Arap (¢irakman), el, singir, heybe suyu, bigak ucu,
tutmag, top, mektup, mersin yapragi topu, ¢etene, ¢ingilli, yastik yanisi, akli su, bocii (koyun
g06z11)” desenleri de goriiliir. Ayrica yedi farkli gobek motifi bulunur.

Antalya Miizesinin Etnografya Boliimiinde Sergilenen Désemealti Halilar

Antalya Miizesi’'nde sergilenen 27.7, 74, 18.81, 1.10.75, 1.31, 75, 1.3.79, 1.9.78, 8.28.73
envanter numarali Désemealt1 halilarinin ¢6zgiileri, beyaz, atkisi kirmizi yiindendir. 8.28.73
envanter numarali drnegin ¢dzgiisii beyaz, atkist kahverengidir. Cozgi iplikleri tamamiyla
yuindiir. Renkleri dogal boyali olup, iki tel “S” biikiimliidiir (Barista, 1989: 18-31).

Kocasulu seccade

136x120 cm. boyutlarindadir. Gordes diiglimii ile dokunmustur. Dm2’de 30x30 diigim
vardir. Cozgiisii beyaz dogal yiin, atkis1 kirmizi yiin, diigiimleri ise boyanmis ve dogal renkli
yilindendir. Zeminde ¢ivit mavisi ve kirmizi renk yaygindir. Kenar suyunda “tutmag, develi su,
kocasu ve ¢ingilli su”, gobek kisminda “kocasu, patates ¢icegi, kivrim, dokuzlu top, singir”,
ortasinda ve kdse kisminda “heybe suyu” deseni kullanilmistir (Bkz. Fotograf 14).

g |

Fotograf 14: Dosemealt: Halisi, Kocasulu, Antalya Arkeoloji Miizesi Etnografya Boliimii, Env. Nu: 1.9.78
(Oznur Aydn, 2009).

~59 ~



Bekir Deniz - Oznur Aydin, “Déosemealts Halilary”, Avdin Ugurlu ve Geleneksel
Sanatlar Ozel Sayisi, Mart 2022 | 44-79.

Yesil Rengin Bulundugu Halelli Désemealti Halisi

81x122 cm. olgiilerindedir. Gordes diigiimii ile dokunmustur ve dm2 diigiim sayisi,
30x30°dur. Beyaz dogal yiin, atki kirmiz1 yiin, diigiimleri ise dogal renkli yiindendir (Bkz.
Fotograf 15).

Fotograf 15: Dosemealti Halisi, Halelli, Antalya Arkeoloji Miizesi Etnografya Boliimii, Env. Nu:1.3.79 (Oznur
Aydin, 2009).

Zemininde Y1ldiz Motiflerinin Kullanildig1 Désemealt1 Halis1

162x108 cm. dlgiilerindedir. Gordes diiglimii ile dokunmustur ve dm?2’deki diigiim sayisi
30x30, ¢ozgusii beyaz yiin, diigtimleri ise dogal renkli yliindendir (Bkz. Fotograf 1Fotograf 16).

Fotograf 16: Dosemealt: Halisi, Yildizli, Antalya Arkeoloji Miizesi Etnografya Boliimii,
Env nu:8.28.73 (Oznur Aydin, 2009).
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Deve Suyu ve Deve Hamudu Motifleri ile Bezenmis Dosemealt1 Halisi

118x91cm. olgiilerindedir. Gordes diigiimii ile dokunmustur. Dm2’deki diigiim sayisi
30x30, ¢ozglsii beyaz ylin, diigiimleri ise dogal renkli yiindendir (Bkz. Fotograf 17).

Fotograf 17: Dosemealti Halisi, Halelli, Antalya Arkeoloji Miizesi Etnografya Boliimii,
Env nu:1.31.75 (Oznur Aydin, 2009).

Halelli Déosemealti Taban Halisi

162x108cm, Gordes diigiimii ile dokunmustur ve dm2’deki diigiim sayis1 30x30, ¢ozgiisii
beyaz dogal yiin, atkisi kiremit kirmizisi yilin, diigiimleri ise boyanmis yiin ve dogal renkli
yiindiir. Saha ¢aligmalarinda genellikle zemin renginde yesil ve kirmiz1 kullanilmistir. Kenar
suyunda “tutmag, kocasu, develi su nadiren nacakli su”; gdbek kisminda “el, arap, dokuzlu top,
halelli” desenleri kullanilmigtir. Halelli Halilar taban ve seccade boyutundadir. Seccade
boyundaki halilarda kenar suyu tek sira kullanilmistir. Yorede en yaygin dokunan halilardandir
(Bkz. Fotograf 18).

Fotograf 18: Dosemealt: Halisi, Halelli, Antalya Arkeoloji Miizesi Etnografya Boliimii,
Env. nu: 8.28.73 (Oznur Aydin, 2009).
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Tutmag¢ Toplu Dosemealt1 Halisi

Gordes diigiimii ile dokunmustur. Dm? diigiim sayis1 30x30 ¢dzgiisii beyaz dogal yiin, atkist
kirmizisi yiin diigiimleri ise boyanmis yiin ve dogal renkli yiindiir, 142x110cm 6lgiilerindedir
(Bkz. Fotograf 19).
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Fotograf 19: Désemealt1 Halisi, Tutmag toplu, Antalya Arkeoloji Miizesi Etnografya Boliimii,
Env nu: 2.18.81 (Oznur Aydin, 2009).
Halelli Seccade Dosemealti Halisi

81x122 cm. boyutlarindadir. Gérdes diigiimii ile dokunmustur. Dm?’sinde diigiim sayis1
30x30, ¢ozglisii beyaz dogal yiin, atkist kirmizisi yiin diiglimleri ise boyanmis yiin ve dogal
renkli yiindiir (Bkz. Fotograf 20 ve Fotograf 21).

&

Fotograf 20: Désemealt: Halisi, Halelli, Antalya Arkeoloji Miizesi Etnografya Boliimii, Env. nu: 1.3.79
(Oznur Aydin, 2009).
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Fotograf 21: Antalya- Désemealti-Kovanlik Koyii-Fatma Yildirinm-138x239 cm/23x29 kalite.
Kenar suyu; tutmac, koza ¢icegi, bulanik su, develi su, ortasi halelli, arap, dokuzlu top, el
(Derya Elgiin, 2014).

Fotograf 22: Antalya- Désemealti-Kovanlik-Dudu Gokge-89x227 cm-21x31 Kalite,
Kenar suyu; tutmag, ¢igekli su, ortasi halelli, arap, el (Derya Elgiin, 2014)

Sekiz Kollu Déosemealt1 Halis1

134x115 cm, Gordes diigiimii ile dokunmustur. Dm? diigiim sayis1 30x30, ¢6zgiisli beyaz
dogal yiin, atkist kirmizist yiin diigiimleri ise boyanmis yiin ve dogal renkli yiindiir (Bkz.
Fotograf 23).
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Fotograf 23: Déosemealti Halisi, Sekizkollu yildiz suyu ile bezenmis, Antalya Arkeoloji Miizesi Etnografya
Boliimii, Env. nu:1.10.75 (Oznur Aydin 2009).
Halelli Seccade

165x126 cm, cm*’deki diigiim sayis1 3x4’tiir. Kirmizi yesil, beyaz, mavi, kahverengi
renktedir. Zeminde stilize kus, ala para, Arap eli yildiz, yantir, singir, mersin toplari ve kivrim

motifleriyle siisliidiir. Kenar suyunda ise i¢ten disa dogru tutmag suyu, bulanik su, develi su,
develi su, bulanik su, tutmag suyu vardir.

N

Fotograf 24: Dosemealt1 Halisi, Halelli yolluk (soldaki) ve seccade halis1 (sagdaki),
Kovanhk Koyii (Oznur Aydin, 8 Mayis 1991).
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Dokuzlu Top (Yildizli) Déoseme Alt1 Halis1

Kovanlik Koyii'nde c¢eyizlik amaci ile dokunmustur. 115x164 cm boyutlardadir.
Dm?’deki diigiim sayist 30x40°’tir. Renkleri koyu mavi, al, beyaz, yesildir. Seccadenin orta
zemininde top (y1ldiz), kenar suyunda ise igten disa dogru kaydirma, tutmag suyu, dokuzlu
yildizli top, kaydirma, tutmag suyu yanislari yer alir.

Fotograf 26: Antalya- Déosemealti-Karatas Koyii-Koleksiyoner-Halil Borekgi-145x270cm-28x35 kalite.
Kenar suyu; tutmag, kocasulu, yantir, meme ucu ¢icegi, develi su, bulanik su ortas1 9 adet toplu, kenarlarda
yarim top (Derya Elgiin, 2014).
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Fotograf 27: Antalya- Dosemealti-Eksili-Aysegiil Celik-196x291 cm / 28x26 Kkalite.
Kenar suyu; tutmag, kocasulu, yantir, meme ucu cicegi, albay suyu ortasi 18 adet toplu, kivrim, heybe suyu,
singir (Derya Elgiin 2014).

Kuleli Yildiz Toplu Seccade

Gilinlimiizde dokunmayan yaklagik 70 yil 6nce dokunmus Orneklerine rastladigimiz
dosemealti seccadesidir. 180x125 cm boyutlarindadir. Cm*’deki diigiim sayist 3x4’tiir.
Seccadenin orta zeminde kule, stilize y1ldiz, kivrim, eli belinde, (pitirak) buturak, 1ale motifleri
bulunmaktadir. Kenar sularinda kivrim, kaydirma, gdynek yanisi, tutmag suyu motifleri
bulunur.

Akrepli Seccade

Karaveliler ve Kovanlik Kdyili’nde ¢eyiz amagli dokunan hali 6rneklerindendir. 115x150
cm boyutlarindadir ve dm*’deki diigiim sayist 30x30’dur. Zeminde g¢engellerden meydana
gelen eskenar dortgen sekilli madalyonun i¢ dolgusunu akrep motifi olusturur. Madalyonlarin
kosesinde birer gigek motifi yer alir. Agik mavi, al, beyaz, kiremit rengi, koyu mavi renklidir.
Krvrimlar iginde ¢igek koselerde kivrim, kenarlarda ise igten disa gdynek yanisi, kocasu,
tutmag suyu yaniglariyla siisliidiir. Zeminde ¢irakman veya mersin yapragi yanist yer alir.
Mihrap koselerinde de heybe suyu motifi goriiliir (Aldogan, 1981: 20).
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Fotograf 28: Désemealti Halisi, Akrepli Hali, Kovanhik Koyii (Oznur Aydin, 8 Mayis 1991).
Koyun Haph Dalli Seccade

125x200 cm. boyutlarindadir. Dm*’deki diigiim siklig1 30x40°tir. Renkleri al, mavi, beyaz,
kirli sari, laciverttir. Zeminde koyun hapi, y1ldiz, ¢icek dal motifleri ile igten diga dogru kivrim,
cingillisu, koca su, tutmag¢ suyu, kdselerde heybe suyu bulunmaktadir. Cogunlukla kiigiik
seccadelerde goriilen dalli motifine “Tirnakli Cigek” de denilmektedir. Bogsluklar gémlek
yanisi, tutmag toplar1 ve mersin yapragi toplari ile doldurulmustur. Zeminde iki biyiik altigen
ve bu altigenleri birlestiren kiiglik bir eskenar dortgen motifi ile doldurulmus bosluklarda yine
mersin yapragi toplart bulunmaktadir.

Toplu Seccade

Kovanlik Koyii’nde dokunan bu halilarda kenar suyunda yer alan albay suyu motifi 1960
yillarinda bir albayin yoreye getirip dokuttugu bir hali sonucu benimsenmis ve bu isimle anilir
hale gelmistir. 123x197 cm boyutlarindadir. Dm?’deki sikligi da 30x30’dur. Renkleri al,
kahverengi, yesil, devetiiyli, beyazdir. Toplu, gobekli, orta zeminde top, ¢igek, dal motifleri
bulunmaktadir. icten disa dogru kivrim, heybe suyu keme disi, albay suyu, koca su, tutmag
suyu yanislari goriiliir. Baz1 6rneklerinde Arap (¢irakman), eskenar dortgen ve ¢igek motifleri
yer alir (Aldogan, 1981: 20).
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Fotograf 29: Antalya- Dosemealt1 — Karatas- Koleksiyoner Halil Borekgi- 89x184 / 28x33 kalite.
Kenar suyu; tutmag, develi su ortasi toplu, heybe suyu, kivrim, para (Derya Elgiin, 2014)

Terazi Toplu Dosemealt1 Halis1

Zemin renginde beyaz ve turuncu kullanilmistir. Kenar suyunda “tutmag, mersin yapragi
suyu, kocasu, develi su, ¢ingilli su ve s’li su”, gébek kisminda “terazili top, patates gigegi,
meme ucu gigegi, arap, yildiz”, koselerde de “heybe suyu” motifi kullanilir. Seccade ve taban
halis1 tipleri dokunmaktadir.

Fotograf 30: Antalya- Désemealti-Kovanhk-Fatma Yildirim- 135x260 cm / 21x25 kalite.
Kenar suyu “tutmac, kocasu, yantir, singir, mersin yapragi ortasi terazili top, heybe suyu, patates cicegi,
meme ucu ¢icegi” desenleri ile siislenir (Derya Elgiin, 2014).
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Dalh Hah

Zemin rengi kirmizi ve ¢ivit mavisi agirliklidir. Kenar suyu motiflerinde “tutmag, kocasu,
mersin yapragi suyu ve ¢ingilli su”, gébek kisminda “dalli, koyun hapi, dikenli top, kivrim”,
koselerde “heybe suyu” motifi kullanilmistir. Taban ve yolluk halisi tipleri dokunur.

— '\m;‘w'-'. 1N

Fotograf 32: Antalya-Désemealti Dalli Kocasulu Hah-Killik-Ekrem Ekin-113x187 cm / 25x24 kalitelidir.
Kenar suyunda, “tutmag, kocasulu, yantir, meme ucu ¢icegi, albay suyu ortasi dalh akrepli, kivrim, para”
desenlidir (Derya Elgiin, 2014).
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Fotograf 33: Dosemealt: Halisi, Kovanhk Koyii (Oznur Aydin, 1991).

Fotograf 34: Antalya- Dosemealti- Karatas Koyii, Koleksiyoner Halil Borekgi,
122x180 cm / 26x33 kalite. Kenar suyu “tutmacg, develi su, ¢ingilli su, bulanik su ortasi kocasulu, heybe suyu,
dokuz top, kivrim, singir, dikenli top, meme ucu ¢icegi” kullamlmistir (Derya Elgiin, 2014).

~70~



Bekir Deniz - Oznur Aydin, “Désemealti Halilart”, Avdin Ugurlu ve Geleneksel
Sanatlar Ozel Sayisi, Mart 2022 | 44-79.

Yastik Topu

Zemin renginde kirmiz1 hakimdir. Kenar suyu “tutmag, bulanik su ve kocasu”, gébek kismi
“koyun hapi, yastik topu, singir, meme ucu ¢igegi, kivrim, dikenli top”, kdseler “heybe suyu”
deseni ile siisliidiir. Paspas, seccade ve taban halisi tipleri dokunmaktadir.

B

Fotograf 35: Antalya — Dosemealt1 — Kovanlik Koyii — Fatma YENEN — 131x234 cm — 22x28 kalite. Kenar
suyu; mersin yapragi, tutmac, kocasu, yantir, singir ortasi akrepli dalli, heybe suyu, kivrim, dokuz top (Derya
Elgiin, 2014).

Toplu Hal

Kirmiz1 ve ¢ivit mavisi agirliklidir. Kenar suyu motifi olarak tutmag, ¢ingilli su, kivrim,
kocasu, albay suyu, develi su, bulanik su, nacakli su gobek motifi olarak da toplu, singir, meme
ucu ¢icegi, dokuz top, dikenli top, para, yildiz, kedi izi, vazo, arap, kdselerde heybe suyu
kullanilmistir. Ebat olarak seccade, taban halisi ve yolluk dokunmustur.
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Fotograf 36: Antalya — Désemealti — Karaveliler Koyii — Ali CAKIR — Durkadin CAKIR - 84x183 cm —
29x27 kalite - kenar suyu; tutmag, ¢ingilli su, kirmizi zemin iizerine ii¢ adet toplu, heybe suyu, singir, para,
meme ucu ¢icegi, kivrim (Derya Elgiin, 2014).

Mihraph Hah

Kenar suyunda tutmag, nacakli ve mersin yapragi suyu kullanilmigtir. Gébek kisminda
“liclii mihrap, mihrap i¢inde hayat agaci, dokuzlu top, ibrik ve ugak” (gemi) motifleri goriiliir.
Ebat olarak sadece seccade boyu vardir. Dokumalar arasinda en nadir goriilen bir hal ¢esididir.

-

Fotograf 37: Antalya — Désemealti — Kovanhk Koyii — Hatice - Muharrem OZTURK - 81x128 cm- 22x26
kalite. Kenar suyu; tutmag, S motifli ortas1 ucak, mihraph, heybe suyu, dokuzlu top, kivrim (Derya Elgiin,
2014).
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Dalli Akrepli

Zemin rengi kirmizi ve ¢ivit mavisi agirliklidir. Kenar suyu motiflerinde “tutmag, kocasu,
mersin yapragi suyu ve ¢ingilli su”; gobek kismi motiflerinde de “akrep, dalli, koyun hapi,
dikenli top, kivrim, meme ucu ¢icedi, vazolu”, koselerde “heybe suyu” ile karakteristiktir.
Taban ve yolluk halist tipleri goriiliir.

———===—gis

Fotograf 38: Antalya - Désemealt: — Kovanlhik Kéyii — Fatma YILDIRIM - 76x139 cm 22x32 Kkalite. Kenar
suyu; tutmag, kedi izi, orasi dalli akrepli, kivrim, mersin yaprag ¢icegi, heybe suyu, dokuz top (Derya Elgiin,
2014).

Dosemealt: Halisi

Fotograf 39: Antalya — Désemealti — Kovanlik Koyii — Fatma YENEN — 76x139 cm — 23x27 kalite.
Kenar suyu; mersin yapragi, ortasi kocasu, heybe suyu, kivrim, singir, patates ¢icegi
(Derya Elgiin, 2014).

~73~



Bekir Deniz - Oznur Aydin, “Désemealti Halilar1”, Avdin Ugurlu ve Geleneksel
Sanatlar Ozel Sayisi, Mart 2022 | 44-79.

Fotograf 40: Antalya — Désemealti — Killik Koyii — Ekrem EKIN — 113x187 cm — 24x25 kalite. Kenar
suyu; tutmag, koca sulu, yantir, singir, develi su, bulanik su ortasi terazi toplu, patates cicegi, dokuz top
(Derya Elgiin, 2014).
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Sonug¢

Doésemealti, Antalya iline bagli bir beldedir. Kovanlik, Karatag, Eksili, Killik ve Karaveliler
kdylerinden meydana gelir. Bu kdylerde dokunan halilar malzeme, teknik, boya, desen ve gesit
acisindan benzer Ozelliklere sahiptir. Calismamiz yodrede 2005 yilindan bu yana
stirdiirdiigiimiiz aragtirma verilerine dayanmaktadir.

Dosemealt1 halilarinin kullanim alanlari, adlari, kompozisyon, motif ve renk 6zellikleri,
kalite ve boyutlar1 degistirilmeden kayit altina alinarak makalede yer almasi saglanmistir. Son
on yil igerisinde Ddsemealt: ve kdylerinde dokunan ve ceyiz olarak saklanan halilarin
dokundugu tarihler 6zellikle yer verilmeye calisilmistir. Aragtirma sirasinda Ddgemealtt
koylerinde dokuma tezgdhmna ¢ok az rastlanilmistir. Kaynaklarda verilen bilgiler
dogrultusunda 500 yil dnce Kovanlik Kdyii'ne yerlesen Karakoyunlu Y 6riiklerinin Désemealt:
halis1 dokuduklar1 sdylenmektedir. Yakin zamana kadar her evde en az bir dokuma tezgahi
bulunmaktaydi. Giiniimiizde Dosemealti koylerinde dokuma tezgahi yok denilecek kadar
azalmigtir. Son on yil dncesine kadar bazi evlerde hali dokumasinin yapildigi, daha sonra
tezgahlarm kaldirildig1 dokuyucular tarafindan ifade edilmektedir.

Kovanlik Koyii'nde Bati Akdeniz Kalkinma Ajansi sanayi ve turizm sektorlerinde
rekabeteiligin  arttirilmasi, mali destek programi ¢ercevesinde 18.03.2011 tarihinde
TR/10/KAMU/01-66 referans numarasi ile Akdeniz Universitesi Proje Gelistirme ve Arastirma
Merkezi tarafindan “Gelenekten Gelecege Dosemealti Haliciligi” Projesi yapilmistir. Merkez,
05.07.2012 tarihinde agilmis ve 13.07.2012 itibariyle egitimlere baslamistir. 12 kiigiik, 3 adet
bliylik tezgah kurularak 22 kadin dokuyucunun Ddsemealtt Halisi dokumasi igin destek
verilmistir. Ancak merkez ile dokuyucular arasinda yasanan sorunlar nedeni ile tretimler
durdurulmustur. Koéylerde gozlemlenen en biiyiik sorun Désemealtt halilarinda tiiccarlarin
istekleri tizerine farkli motiflerle dokunan halilarin orijinal, Dégsemealt: halilarinin karakteristik
ozelliklerinin korunmadig1 ve siparige gore dokuma yapilmasindan dolay: gelenekselligin
bozulmasidir.

Atki ve ¢ozgii ipliklerinin fabrikadan alinmasi, boyalarinin dogal boya yerine kimyasal
boya kullanilmasi, kalitesinin 36x40 'dan 28x32'ye, hatta 20x20'lere diismesi hal1 tiiccarlarinin
yeni halilar1 ¢amura yatirip gilineste birakip eskimis gibi bir goriintii saglamalar1 ve antika
yerine satmalari bu yoredeki Dogsemealtt halilarinin degerinin diismesine ve iiretimin
azalmasina hatta yok olmasma sebep olmustur. Bu sorunlarin ¢oziilmesi adina Akdeniz
Universitesi Proje Gelistirme ve Arastirma Merkezi tarafindan kurulan merkez ve galismalar
kuruldugu amacin disma ¢ikarak istenen giiveni yaratmamasi sebebi ile siirdiiriilebilirligi
ortadan kalkmistir. Koye yapilan yatirimlar bu nedenle uzun yillar atil kalarak proje binasimnin
kapisia kilit vurulmus ve daha sonraki siirecte ise Ddsemealtt kaymakamlig1 aracilig: ile
tezgahlar halk egitim merkezi ve hapishanesine devredilmistir. Bu proje de bdlgede hali
dokumaciliginin tamamen bitmesini ve ortadan kalkmasini saglamistir.
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MUCUR YORESI CEYiZ GELENEGINDE YER ALAN
DOKUMALAR!

Sema ETIKAN® - Filiz Nurhan OLMEZ* — Hande KILICARSLAN*"

Oz

Ceyiz hazirlama gelenegi Anadolu kiiltiiriinde kiz ¢ocugun dogumuyla baslamakta ve evlendigi giine
kadar devam etmektedir. Halk arasinda yaygin olarak kullanilan “Kiz besikte, ¢eyiz sandikta” sozii de bu
gelenegi en iyi sekilde anlatmaktadir. Genel anlamda bir gen¢ kizin ¢eyizinde, evlendiginde giinliik
yasami igerisinde ihtiya¢ duyacagi, mutfak esyasi, yatak, yorgan, ¢esitli ortiiler, hali ve diiz dokuma
teknikli yaygi, yastik, minder, guval ve heybe gibi ¢esitli dokumalar yer almaktadir. Bu ¢eyizlik olarak
hazirlanan esya ailenin ekonomik durumu ile baglantili olarak farklilik gésterdigi gibi ayni1 zamanda
yoresel anlamda da gelenek ve goreneklere bagli olarak bazi degisiklikler baridirmaktadir. Her aile kendi
maddi imkanlar1 dogrultusunda ve yasadigi ¢evrenin sozlii gelenegi cercevesinde ¢eyiz hazirligimi
tamamlamaktadir. Her ne kadar farkliliklar olsa da Anadolu’nun hemen her yoresinde ¢eyizlik esyanin
basinda dokumalar yer almaktadir. Ancak giiniimiizde geligsen teknoloji, degisen yasam kosullar1 ve moda
gibi faktorler, ¢eyiz hazirlama geleneginde ve geyizde yer alan esyada degisiklik olmasina neden olsa da
¢eyiz hazirlama, kiiltiirel bir deger olarak bir¢ok yorede siirdiiriilmektedir. Bu g¢alismada, Mucur
yoresinde evlilik ¢agia gelmis geng kizlarin ¢eyizinde yer alan dokumalarin, kullanim amaglarina gore
¢esitlerinin tespit edilmesi ve bu dokumalarin boyut, renk, motif ve desen O6zellikleri agisindan
incelenerek belgelenmesi ve tamitilmasi amaglanmistir. inceleme sonucunda, yére geyiz geleneginde 6’ln
hali yastik takiminin 6ncelikli olarak bulundugu ve beraberinde de duvar halisi/kilimi, seccade, namazlagi
ve ¢uval dokumalarin yaygin olarak yer aldig1 belirlenmistir.

Anahtar sozciikler: Mucur, geyiz, dokuma, hali, kilim.

! Bu calismada, Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan
desteklenen GSF.A3.17.002 no’lu projenin verilerinden yararlanilmistir.
* Prof. Dr., Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Neset Ertas Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlart Boliimi,
etikansema@gmail.com / ORCID: 0000-0001- 5347-200X.
*Prof. Dr., Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Neset Ertas Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlart Boliimii,
filnurol@gmail.com /ORCID: 0000-0002-2764-4514.
Dog., Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Neset Ertas Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii,
hande.kilicarslan@ahievran.edu.tr / ORCID: 0000-0001-9332-4730.

Rk

~80 ~


mailto:etikansema@gmail.com
mailto:filnurol@gmail.com
mailto:hande.kilicarslan@ahievran.edu.tr

Sema Etikan - Filiz Nurhan Olmez - Hande Kilicarslan, “Mucur Yoresi Ceyiz
Geleneginde Yer Alan Dokumalar’”, Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel

Sayisi. Mart 2022 / 80-96.

WEAVINGS IN THE DOWRY TRADITION OF MUCUR
DISTRICT

Abstract

The tradition of preparing a dowry begins with the birth of a girl in Anatolian culture and continues until
the day she gets married. The phrase “girl in a cradle, dowry in chest” is also widely used among the
people and describes this tradition in the best way. In general, a young girl’s dowry includes various
textiles that she will need in her daily life, such as kitchen utensils, bedding, quilts, various covers, carpet
and flat weaving mats, pillows, cushions, sacks and saddlebags. The items prepared as this dowry differ
depending on the economic situation of the family and at the same time contain some changes depending
on the local traditions and customs. Each family completes the dowry preparation in line with their own
financial means and the oral tradition of the environment they live in. Although there are differences,
weavings are the leading dowry items in almost every region of Anatolia. However, although the factors
such as developing technology, changing living conditions and fashion cause changes in the tradition of
dowry preparation and the goods in the dowry, dowry preparation is tried to be continued as a cultural
value in many regions. In this study, it is aimed to determine the types of weavings in the dowry of young
girls who have reached the age of marriage in the Mucur region, according to their intended use, and to
document and introduce these weavings by examining them in terms of size, color, motif and pattern
features. As a result of the examination, it was determined that the 6 piece carpet pillow set was the
priority in the dowry tradition of the region and that the wall rugs, sacks and haral weavings were
common.

Key words: Mucur, dowry, weaving, carpet, rug,
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Giris

Ceyiz hazirlama gelenegi Anadolu kiiltiiriinde kiz ¢cocugun dogumuyla baslamakta ve
evlendigi gline kadar devam etmektedir. Halk arasinda yaygin olarak kullanilan “Kiz besikte,
ceyiz sandikta” sozii de bu gelenegi en iyi sekilde anlatmaktadir. Genel anlamda bir geng kizin
¢eyizinde, evlendiginde giinliik yasami igerisinde ihtiya¢ duyacagi, mutfak esyasi, yatak,
yorgan, gesitli ortiiler, hali ve diiz dokuma teknikli yaygi, yastik, minder, ¢uval ve heybe gibi
¢esitli dokumalar yer almaktadir. Bu ¢eyizlik olarak hazirlanan egya ailenin ekonomik durumu
ile baglantili olarak farklilik gosterdigi gibi ayn1 zamanda ydresel anlamda da gelenek ve
goreneklere bagl olarak bazi degisiklikler barindirmaktadir. Her aile kendi maddi imkénlart
dogrultusunda ve yasadigi ¢evrenin sozli gelenegi cergevesinde c¢eyiz hazirligin
tamamlamaktadir.

Ceyiz; Arapcga “cihaz” soziinden gelmekte ve evlilik ¢agina gelmis bir gen¢ kiz igin
hazirlanan sandik esyasi ve baba evinden kendi evine gotiirdiigii her tiirlii kullanim esyasini
ifade etmektedir (Artun 2014: 159). Ceyizlik esya bu amagla 6zel olarak yapilmis ve “ceyiz
sandig1” olarak adlandirilan bir sandik igerisinde biriktirilmekte ve gerektiginde de bu sandikla
taginmaktadir.

Anadolu’nun hemen her yoresinde g¢eyizlik esyanin basinda dokumalar yer almaktadir.
Ancak gilinlimiizde gelisen teknoloji, degisen yasam kosullart ve moda gibi faktorler, ¢eyiz
hazirlama geleneginde ve g¢eyizde yer alan esyada degisiklik olmasina neden olsa da g¢eyiz
hazirlama, kiiltiirel bir deger olarak bir¢cok yorede siirdiiriilmektedir. Bu yorelerden biri de
Mucur ilgesidir.

Mucur, Kirsehir ilinin ikinci biiyiik ilgesidir. il merkezine 21 km uzaklikta olan ilge, Orta
Anadolu’nun karakteristik bir yerlesim yeridir. 42 koyii bulunan Mucur’un dogusunda
Hacibektas, batisinda Kirsehir, kuzeyinde Cicekdagi ve giineyinde de Giilsehir yer almaktadir
(Sahin 2006: 7). M.O. 1800-1200 yillar1 arasina tarihlendirilen Hititler déneminden bu yana
onemli bir yerlesim yeri olan ilge, 1075 yili itibariyle Anadolu Selguklu Devleti’nin
egemenligine girmis ve bu tarihten sonra da bir Tiirk sehri olarak anilmistir (Akytirek, Koksal,
Yildirim 1997: 5; Sahin 2006: 10,11). Tarih boyunca bolgede yasayan medeniyetler,
biraktiklar1 kiiltiirel miras ile ilgede zengin bir tarihi gegmis olusturmuslardir. Yeraltt sehirleri,
kiliseler ve tarihi gehir kalintilarindan “Mucur Yeralti Sehri”, Aflak ve Aksakli Kliseleri”,
“Uyluk ve Karadurak Sehir Kalintilar1” bu tarihi miraslardan bazilaridir. Ayrica ilge, Seyfe
Goli gibi dogal bir zenginlige de sahiptir (Akyiirek vd. 1997: 51-55; Sahin 2006: 16-29).

Basta bugday, arpa ve mercimek yetistiriciligi olmak iizere tarim ve hayvancilik ilgenin
onemli gecim kaynaklarmdandir. (Cihan 1990: 186-187). Ilge smirlar1 icerisinde yer alan ve
“Tepesidelik Tuzlas1” adiyla bilinen tuz madeni de ilgenin ekonomik zenginliklerinden biridir.
Ancak rezervlerinin azalmasi nedeniyle giiniimiizde eskisi kadar verimli ¢aligmamaktadir
(Akyitirek vd. 1997: 43; Cihan 1990: 186-187). Bunlarin yani sira dokumacilik da ailelerin yine
onemli bir gelir kaynagi olarak uzun yillar siirdiiriilmiistiir.
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Mucur ve ¢evresinde ailelerin gocuklarina hazirladigi ¢eyizlik esya; yorgan (4 adet), yorgan
kilifi, dosek (2 adet), ¢esitli kullanim amaci i¢in iglemeli ortiiler (masa ortiisii, sandik Ortiisii,
karyola ortiisii), ylin gorap, patik, eldiven, hali yastik yaygisi (islemeli), perde, oyali tiilbentler,
peskir, lif, mutfak esyast ve gesitli giysilerden olusmaktadir. Bunlarin yan1 sira hali ve diiz
dokuma teknikli seccade, namazlagi, duvar halisi/kilimi, sedir halisi, hali yastik, minder, kilim,
heybe ve cuval ile tiilii dokumalar da yorede ailelerin ekonomik imkanlari dogrultusunda
ceyizlerde ilk sirada yer almaktadirlar.

Bu calismada, yorenin koklii dokuma kiiltliri blinyesinde var olan ve Mucur yoresinde
evlilik ¢cagina gelmis geng kizlarin ¢eyizinde yer alan dokumalarin, kullanim amaglarina gore
cesitlerinin tespit edilmesi ve bu dokumalarin boyut, renk, motif ve desen 6zellikleri agisindan
incelenerek belgelenmesi ve tanitilmasi amaglanmustir.

Bu amagla yoreye ziyaretler yapilmis ve yore insani ile yapilan yiiz yiize gérismeler ile
¢eyiz gelenegi konusunda bilgi edinilmistir. Yorede ¢eyiz geleneginde yer alan ibadet, i¢
mekan donatimi, Sliimliik-dirimlik ve tasima-depolama amagli dokumalar belirlenmis, bu
dokumalarin fotograflar gekilerek belgelenmistir. Ayn1 zamanda dokumalarin boyut, dm?’deki
diigiim sayist, sacak uzunlugu, etek orgii boyu gibi bazi teknik &zellikleri ile dokuma teknigi,
renk motif ve desen dzelligi, dmrii gibi bilgileri de tespit edilmistir. Edinilen bu bilgiler “Mucur
Yoresi Ceyiz Geleneginde Yer Alan Dokumalar” basligi altinda ibadet, i¢c mekén donatimu,
oliimliik-dirimlik ve tasima-depolama amagli dokumalar olmak iizere kullanim amacina gore
siralanarak drneklerle sunulmustur.

Mucur Yoresi Ceyiz Geleneginde Yer Alan Dokumalar

Anadolu’nun hemen her yoresinde koklii bir gelenegi olan dokumacilik ve tretilen
dokumalar, giinliik yasam igerisinde ihtiya¢ duyulan birgok esyanin temelini olusturmakta ve
ayn1 zamanda bu esya ¢eyizlerde de yer almaktadir. Her ne kadar yagam bigiminde goriilen
degisim hizl1 bir sekilde devam etse de dokumalar buna ragmen bir¢ok yorede ¢eyizlik esyanin
basinda bulunmaktadir.

Ibadet amagl kullanilmak iizere dokunan seccade ve namazlagilar, i¢ mekan donatiminda
kullanilmak iizere dokunan cesitli biiylikliikte yaygilar, sedir ortiileri, duvar hali ve kilimleri,
hali yastiklar, 6liimlik-dirimlik olarak adlandirilan ve defin iglemi sirasinda cenazenin
sarilarak taginmasi amactyla dokunan biiyiik boyutlu dokumalar, basta tarimsal tiriinler olmak
iizere cesitli iirlin ve esyanin taginmasinda ve depolanmasinda kullanilan g¢uval, haral ve
heybeler Anadolu’nun hemen her yoresinde oldugu gibi Mucur ve gevresinde de ¢eyizlik
dokumalarin baginda gelmektedir. Bu ¢eyizlik dokumalar yorede hem hali hem de diiz dokuma
teknikleri ile iiretilmektedir.

Hali sanat1 igerisinde kendine 6zgii desen 6zelligi ile ayr1 bir yerde olan seccadeler, Islam
kiiltiir diinyasmnin da bir parcasidir. Ibadet igin temiz bir alan yaratma gerekliliginden dolay1
bir ibadet arac1 olarak Islam dininde yerini almistir, ancak kullanilmas1 mecbur tutulmamistir
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(Nekrasova, Kinayeva 1997: 2; Paquin 1983: 5-18). Seccadeler ibadet i¢in temiz bir alan
olusturmalarinin yani sira kutsal bir alan olusturmalarindan dolay1 da 6zgiin bir siisleme tarzina
sahiptirler. Seccadelerde siisleme unsurlarinin baginda mihrap gelmektedir. Mihrap ilk kez 8.
yiizy1l basinda ortaya ¢ikmig ve camide kible yoniinii belirleyen kemer seklinde bir nisten
olusmaktadir. Nis ve kemer mimari siisleme elemanlaridir. Biitiin dinlerde ve inang¢larda ilahi
giicii simgeleyen bir siisleme elemani olarak kullanilmiglardir. Islam mimarisinde de aymi
sekilde kemer giiciin, dini agkin ve kutsal gegisin sembolii olarak algilanmistir. Boylelikle
mihrap, hem yo6n tayin edici bir isaret olarak seccadelerin ana motifi haline gelmis hem de
diinyanin 6tesine gegisi simgelemistir (Hasol 1979: 354; Nekrasova, Kinayeva 1997: 2; Paquin
1983: 5-18).

Kirsehir ve Mucur yoresinde de seccadeler kullanim amaglarindan dolay: ¢eyizlerde yer
alan dokumalarin baginda gelmektedir. Geleneksel yore seccadelerinde mihrap, tek ve cift
yonlii olmak {izere iki sekilde de goriilmektedir. Mihrap kemeri ise yaygin olarak basamakli
mihrap tipinde dokunmaktadir.

Sekil 1.’de Mucur ilgesi Kurugdl kdyiinde tespit edilen ¢ift tarafli ve basamakli mihrapl
bir hali seccade goriilmektedir.

Sekil 1. Seccade (Mucur-Kurugél Koyii), (Etikan, Olmez, Kiligarslan 2020’a: 1087; Etikan, Olmez,
Kiligarslan, Sahin 2020b: 64)

Sekil 1°de verilen seccadenin boyutlar1 1.15x1.98m, dm? deki diigiim sayis1 ise 26x28°dir.
Ceyizlik olarak Kirsehir hali pazarindan satin alinan dokuma 57 yilliktir. Atki, ¢6zgii ve ilme
ipligi yiindiir. Sagaklar1 ve kilim orgilisii kumag dikilerek kaplanmistir. Orta zemininde biri
basamakli digeri diiz olmak {iizere i¢ ice iki adet ¢ift tarafli mihrap kemeri bulunmaktadir.
Kirmizi renkli mihrap zemininde bir top motifi yer almaktadir (Sekil 2a). I¢ten disa dogru dar
kenar sularinda “yarim elma” ve “bigkir” motifleri (Sekil 2b, 2¢), genis kenar suyunda
“devetabani (kedi izi)” motifi (Sekil 2d), en dista yer alan dar kenar suyunda ise “biitiin elma”
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olarak adlandirilan motif bulunmaktadir (Sekil 2¢). Beyaz, siyah, turuncu, yesil, lacivert,
kirmiz1 ve gri dokumada kullanilan renklerdir (Etikan vd. 2020a: 1088; Etikan vd. 2020b: 65).

Sekil 2. a: Top (Gol), b: Yarim elma, c: Bigkir, d: Deve tabani (Kedi izi), e: Biitiin elma

Sekil 3’de Mucur ilgesi Aydogmus koylinde tespit edilen bir diiz dokuma namazlagi
goriilmektedir.

Yorede dokumalarda yer alan gébek motifine “top” adi verilmektedir. Dokumanin
boyutuna gore top motifi zeminde birden fazla siralanmakta ve dokumalar buna gore “tek
toplu”, “ii¢ toplu”, “bes toplu” gibi isimler almaktadir. Sekil 3’de verilen namazlagi da iki toplu
kilimlere bir 6rnektir.

Sekil 3. Namazlag (iki toplu) (Mucur-Kurugdl Koyii), (GSF.A3.17.002 No’lu Proje Arsivi, 2017)

Sekil 3’de verilen iki toplu namazlagi, iliksiz atki ylizli ve sarma sinir atkili dokuma
teknikleri ile dokunmustur. Dokumacist tarafindan 90 yillik bir dokuma oldugu
belirtilmektedir. 0,71x1,31m boyutlarinda olan namazlaginin atki ve ¢6zgii iplikleri yindiir.
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Sacgaklar1 alt ve iist olmak tizere her iki ugta da oriiliidiir. Orta zeminde birbirine birlesik iki
“top” motifi yer almaktadir (Sekil 4a). Zeminde top motiflerinin ¢evresinde “kivrim (tek dalli
oy, it izi)”, “yildiz” “sevdim-dolas (ying-yang)” ve “elma” (Sekil 4b, 4c, 4d, 4e) gibi motifler
goriilmektedir. Iki uzun kenarda i¢e dogru “bickir”, disa dogru ise “tavuk tirnagi” motifleri
stralanmaktadir (Sekil 4f). Ust kisa kenarda “yildiz” ve “parmak” motifleri farkli renkteki
zeminler tizerinde ardigik yer almakta, alt kisa kenarda ise aralarinda “topag¢” motifinin de
oldugu birka¢ motif yine farkli renkteki zeminlerde goriilmektedir (Sekil 4g, 4h, 41). Kilimin
etek orgiisiinde ise “akitma (sigan digi)” motifi yer almaktadir (Sekil 4i). Turuncu, kirmizi,
yesil, pembe, taba, siyah ve beyaz dokumada kullanilan renklerdir.

Sekil 4. a: Top (Gol), b: Kivrim (Tek dalli oy, it izi), c: Yildiz, d: Sevdim-dolas (Ying-Yang), e: Elma, f:
Bickir ve Tavuk tirnagy, g: Yildiz, h: Parmak, 1: Topag, i: Akitma (Sican disi)

Kirsehir evlerinde i¢ mekan donatiminda hali yastik kullanimi oldukg¢a yaygindir. Yorede
hali yastik dokumaciligr hemen her yerlesim yerinde yapilmakla beraber, yoreye 6zgii renk,
motif ve desen ozelligine sahip, “Mucur hali yastig1” ya da “Mucur yastig1” adiyla taninan
dokumalar altili takim olarak geng kizlarin ¢eyizinde ilk sirada yer almaktadir. Ayrica yedinci
yastik olarak ilave bir yastik da kaympedere hediye edilmek iizere hazirlanmaktadir. Zamanla
yasam bigiminin degismesi, moda faktorii ve teknolojik gelismeler kanepe vb. mobilyalarin
evlerde giderek yayginlagsmasina neden olmus ve hali yastik kullanimi azalmistir (Etikan vd.
2020b: 80; Etikan, Olmez, Kiligarslan, Sahin 2021a: 152).

Sekil 5’de Mucur ilgesi Altinyazi (Aflak) koOyilinde tespit edilen bir hali yastik
goriilmektedir.
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Sekil 5. Mucur yastigi (Pengeli), a: On, b: Arka, ¢: Yan, (Mucur-Altinyaz: (Aflak) Koyii), (GSF.A3.17.002
No’lu Proje Arsivi, 2018)

Sekil 5’de verilen Mucur yastig1 0.54x1.07m boyutlarindadir. Atki ve ilme iplikleri yiin,
¢Ozgii iplikleri pamuk olan dokuma yaklagik 50 yilliktir. Orta zeminde bir top motifi
bulunmaktadir (Sekil 6a). Top motifinin merkezinde yer alan motif “ayna” olarak
adlandirilmaktadir. Kenarlarda ise “penge” motifi yer almaktadir. Penge motifinin ortasinda
“kurbaga”, kenarlarinda da hardal sarist renginde iplikle dokunmus “deve” motifi
goriilmektedir (Sekil 6b). Orta zemini “topakli su” motifinin yer aldig1 kenar suyu ¢evre-
lemekte (Sekil 6¢), yastigin istiinde ve altinda ise ayak kismi yer almaktadir (Sekil 6d).
Kirmizi, gri, bordo, hardal sarisi, siyah ve beyaz dokumada kullanilan renklerdir.

Sekil 6. a: Top (ortasi ayna motifi) b: Pence (Penge (el), Kurbaga ve Deve), c: Topakh su d: Ayak

Kirsehir yoresinde “Yanlama” adi verilen ve dar uzun bir sekilde dokunan kilimler, yer
yaygisi olarak evin oturma odasinda iki sedir arasina serilmek {izere dokunmaktadir. Bununla
beraber bu tip dokumalar ayn1 zamanda duvar kilimi ve sedir (makat) Ortiisii olarak da
kullanilmaktadir. Glinliik yasam igerisinde farkli kullanim amaglari i¢in dokunan bu kilimlerin
orta zemininde “top” adi verilen gébek motifleri dokumanin boyutuna goére birden fazla
siralanmakta ve bu kilimler desen 6zelligi agisindan “Toplu kilim” olarak adlandirilmaktadir
(Etikan vd. 2020b: 24, 111, 112).
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Kirsehir’in diger yorelerinden farkli olarak Mucur ilgesi ve kdylerinde sedir lizerine sermek
amaciyla dokunan dar uzun dokumalara “Yanlama” adi verilmektedir. Sedir Kilimleri
¢ogunlukla “Toplu kilim” desen &zelligi gostermekle birlikte farkli desen 6zelligine sahip
ornekler de bulunmaktadir. Sekil 7.’de Mucur ilgesi Kiran kdyiinde tespit edilen bir sedir
kilimi goriilmektedir. Karakteristik olarak Toplu kilim desen 6zelligi gostermeyen bu dokuma
yine yoreye 6zgii motiflerin kullanilmasi ile olusmustur.

v
YR N

Y S vy Ve

Sekil 7. Sedir kilimi (Yanlama), (Mucur-Kiran Koyii), (GSF.A3.17.002 No’lu Proje Arsivi, 2017)

Sekil 7°de verilen bu sedir kiliminin boyutlar1 1.54x3.74 m’dir. 53 yillik olan dokumanin
atki iplikleri yiin, ¢ozgii iplikleri pamuktur. Iliksiz atki yiizlii ve sarma smir atkili dokuma
teknikleri ile dokunmustur. Etek 6rgiisii alt ugta 6¢m, iist ugta ise 9 cm’dir. Sagak uzunlugu ise

9%

alt ugta 4cm, iist ucta 8 cm’dir. Ug sira kenar suyunun cevreledigi orta zeminde “y1ldiz”, “elma
(it izi)” ve “portakal yapragr” motifleri siralanmaktadir (Sekil 8a, 8b, 8c). Kenar sularinda ise
distan ice dogru siyah zemin tizerinde “yildiz” (Sekil 8d), gri zemin {izerinde “elma (it izi)”
(Sekil 8b) ve kirmiz1 zemin iizerinde de “portakal yaprag1” (Sekil 8c) motifleri bulunmaktadir.
Kenar sulari birbirinden “bigkir” motifi ile ayrilmistir (Sekil 10e). Kirmizi, sart1, gri, giilkurusu

ve siyah dokumada kullanilan renklerdir.
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a ¢

Sekil 8. a: Yildiz, b: Elma (it izi), c: Portakal yaprag, d: Yildiz, e: Bickir

Kirsehir yoresinde duvar halisi/kilimi kullanma yaygin olarak siirdiiriilen bir gelenektir. I¢
mekanin donatimi Ve siislemesi amaciyla yore insanlari tarafindan hemen her evde kullanilan
bu dokumalar, duvara asildiktan sonra iizerlerine giinliik giysiler, aile fotograflar1 vb. esya yine
asilarak yerlestirilmektedir (Etikan vd. 2020b: 25, 108).

Sekil 9’da Mucur ilgesi Yiiriicek kdyiinde tespit edilen ve giinliik yagam igerisinde yaygin
olarak kullanilmasi nedeniyle yorede ceyizlik dokumalar arasinda yer alan duvar halisina bir
ornek goriilmektedir. Dokuma Yiiriicek kdyiinde tespit edilmistir, ancak Kirsehir ili Ozbag
beldesine 6zgii bir dokumadir. “Miiftii toplu” hali olarak bilinen bu halilar duvar ve sedir halist
olarak dokunmaktadir. Ug toplu olan bu duvar halisi, Mucur yéresine 6zgii bir dokuma degildir.
Yiiriicek kdyiine geyizlik olarak satin almma yoluyla gitmistir. (Olmez, Etikan, Kilicarslan,
Sahin 2021: 113).

Sekil 9. Duvar hahis1 (Miiftii toplu), (Mucur-Yiiriicek Kayii), (GSF.A3.17.002 No’lu Proje Arsivi, 2017)

Sekil 9°da verilen dokumanin boyutlar1 1.17x3.21m, dm? deki diigiim sayis1 ise 40x40°’dur.
Atki ve ¢ozgii iplikleri pamuk olan halinin ilme iplikleri yilindiir. Atki iplikleri kirmizi renklidir.
Kilim orgiisii (toprakgalik) alt ugta Scm, list ugta ise 3 cm’dir. Sagak uzunlugu ise alt ugta 4cm,
iist ugta ise 5 cm’dir. Halinin uzun kenarinin bir tarafina duvara asilabilmesi i¢in 6 adet birit
dikilmistir. Dokumanin ortasinda kirmizi zemin iizerinde {i¢ tane “miiftii topu” adi verilen top

=99

motifi yer almaktadir (Sekil 10a). Top motiflerinin iki ucunda ise “tug” motifi bulunmaktadir
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(Sekil 10b). Koselere “mehrap” (Sekil 10c) adi verilmektedir. Dar kenar suyunda “catik kas”,
genis kenar suyunda ise “dalli elma” motifi yer almaktadir (Sekil 10d, 10e). Gri, kirmizi,
kahverengi, pembe, mavi, sar1, somon, yesil, siyah ve beyaz dokumada kullanilan renklerdir.

Sekil 10. a: Miiftii topu, b: Tug, c: Mehrap, d: Catik kas, e: Dalli elma

Oliimliik-dirimlik dokuma gelenegi yiizyillardir siire gelen sozlii bir kiiltiir ile varligm
siirdiirmektedir. Dogumunda bir dokumaya sarilan Tiirk insani1 6liimiinde de bir dokumaya
sarilarak son yolculuguna ¢ikarilmistir. “Oliimliik-dirimlik”, “ahretlik” ya da “sargi kilimi”
adiyla bilinen bu dokumalar mezarlik doniisiinde 6len kisinin hayrina camiye bagislanmakta,
sonrasinda herhangi bir nedenle geri istenmesi ya da alinmasi gelenek ve gorenege gore hos
karsilanmamaktadir. Bagis sonrasi kilim caminin mali sayilmaktadir. Bugiin bu dokumalarin
yerini bagka materyaller almis olsa da gelenek bir¢ok yorede devam ettirilmektedir. Bu amacla
kadinlar evlenmeden 6nce ya da evlendikten sonra kendileri ve esleri igin bir kilim dokumakta,
dokumay1 bilmeyenler ise 6zel olarak bir bagkasina dokutturup bir kenarda saklamaktadirlar
(Olger 1988: 15; Deniz 2000: 175; Olmez 2012: 523).

Sekil 11°de Mucur ilgesi Medetsiz kdyiinde tespit edilen bir duvar kilimi goriilmektedir.
Yorede bu tip biiyikk boyutlu kilimler 6liimliik- dirimlik olarak siklikla dokunmakta ve bu
amagla da ceyizlerde yer almaktadir.
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Sekil 11. Duvar kilimi/Oliimliik-Dirimlik kilim (Géllii kilim) (Mucur-Medetsiz Koyii), (GSF.A3.17.002
No’lu Proje Arsivi, 2017)

Sekil 11°de verilen &rnek 1.57x4.29m boyutlarinda ve 73 yillik bir dokumadar. Tliksiz atk1
yiizli dokuma teknigi ile dokunan kilimin kenar sularinda yer alan parmak motifleri ilikli kilim
teknigi ile dokunmustur. iki sak halinde dokunmus olan bu kilimin atk1 ve ¢ozgii iplikleri
yiindiir. Orta zemininde “top” ya da “g61” adi1 verilen motif yer almaktadir (Sekil 12a). Biiyiik
boyutlu g6l motiflerinin zeminde siralanmasindan dolay1 bu tip kilimler yoérede “Go6llii kilim”
olarak adlandirilmaktadir. G61 motiflerinin i¢inde ve ¢evresinde ¢ogunlukla “krvrim (tek dalli
oy)” motifi bulunmaktadir (Sekil 12b). Yoérede kilimin “yelan1” denilen uzun kenar sularinda
sandik oyu (motifi) (bigkir, parmak, ev) (Sekil 12¢), kisa kenar sularinda “parmak” (Sekil 12d)
ve “eli belinde (eli bogriinde)” (Sekil 12e) motifleri yer almaktadir. Kirmizi, yesil, mavi, bordo,
siyah ve beyaz dokumada kullanilan renklerdir.

Sekil 12. a: Top/Gél, b: Kivrim (tek dalli oy), c: Sandik oyu (bickir, parmak, ev), d: Parmak, e: Eli
belinde (eli bogriinde)

Sekil 13’de verilen dokuma da yine 6liimliik-dirimlik olarak dokunan ve ¢eyizlerde bu
amagla yer alan biiyiik boyutlu kilimlere bir 6rnektir. Mucur ilgesi Bazlamag koyiinde tespit
edilen bu kilim yayg1 amacl olarak da kullanilmaktadir. Desen 6zelligi incelendiginde; Sekil

11’de goriilen kilimde oldugu gibi zeminde biiyiik boyutlu gol motifleri siralanmaktadir. Bu
nedenle “Golli kilim” adiyla bilinmektedir.

Ayni zamanda dokumanin tamaminda “seleser” motifi yer aldigi igin bu tip kilimler
“Seleser kilimi” adin1 da almaktadir (Etikan, Olmez, Kiligarslan, Sahin 2021b: 121).
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Sekil 13. Yaygy/Oliimliik -Dirimlik (Seleser Kilimi/Gollii kilim), (Mucur-Bazlamag Koyii),
(GSF.A3.17.002 No’lu Proje Arsivi, 2017)

Sekil 13°de verilen 6rnek 1.51x4.42m boyutlarinda ve 55 yillik bir dokumadir. iliksiz atki
yiizlii ve sarma sinir atkili Kilim dokuma teknikleri ile dokunan 6rnegin kenar sularinda yer
alan parmak motifleri ilikli kilim teknigi ile dokunmustur. iki sak halinde olan bu kilimin atki
iplikleri yiin, ¢6zgu iplikleri ise pamuktur. Orta zemininde biyiik boyutlu g6l motifleri yer
almaktadir. Gol motifleri “seleser” (Sekil 14a) motifinin farkli renklerde dokunarak zeminde
eskenar dortgenler seklinde siralanmasi ile olugsmustur. Kisa ve uzun kenar sularinda “parmak”
motifi yer almaktadir (Sekil 14b, 14c). Kilimin uzun kenarlarinda farkli renklerde ve cicim
teknigi ile dokunmus “tazi kuyrugu” motifi goriilmektedir (Sekil 14d). Kirmizi, yesil, mavi,
turuncu, sari1, bordo, kahverengi, siyah ve beyaz dokumada kullanilan renklerdir.

Sekil 14. a: Seleser, b: Parmak c: Parmak, d: Tazi kuyrugu

Yorede tasima ve depolama amagli olarak ¢uval, haral ve don ¢ulu (kagni ¢uvali), heybe ve
torbalar yaygin olarak kullanilmis ve dokumasi yapilmistir. Daha ¢ok un ve bugday tasinmasi
ve depolanmasi i¢in kullanilan guvallarin biraz biiyligii “haral” olarak adlandiriimaktadir.
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Cuval ve haral dokumalar genellikle cicim teknikli motiflerle siislenmekte ve bu sekilde siislii
olanlarina da yérede “Oriye cuval” denilmektedir. Bu tip cuvallar ¢eyizlik olarak dokunmakta
ve her gen¢ kizin ¢eyizinde bulunmaktadir. (Etikan vd. 2020b: 138,141). Yine heybelerde
cicim teknikli slislemeler yaygin olarak goriilmektedir.

Sekil 15 ve 17°de Mucur ilgesi Kiran ve Gilizyurdu kdylerinde tespit edilen iki guval 6rnegi
yer almaktadir.

Sekil 15. Bulgur ¢uvali, (Mucur-Kiran Kayii), a: On, b: Arka, (GSF.A3.17.002 No’lu Proje Arsivi, 2018)

Sekil 15°de goriilen bugday ¢uvali 0.78x1.42m boyutlarindadir. Dokumanin atki, ¢6zgii ve
desen iplikleri yiindiir. iliksiz atki yiizlii kilim teknigi ile dokunan bu guvalin zemini renkli
seritlerin siralanmasi ile olusmustur. Yorede “tahta tahta” olarak adlandirilan bu seritlerin
iizerinde cicim teknigi ile dokunmus “pitrak (it izi, tilki izi)” ve “bes su (besin suyu)” olarak
adlandirilan motifler bulunmaktadir (Sekil 16a, 16b). Kirmizi, mavi, bordo, taba, kahverengi
ve siyah dokumada kullanilan renklerdir. Dokumada kullanilan taba renkli ipligin
boyanmasinda sogan kabugu kullanilmistir.

Sekil 16. a: Pitrak (it izi, Tilki izi) b: Bes su (besin suyu)
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Sekil 17. Un cavah, (Mucur-Giizyurdu Kéyii), a: On, b: Arka, (GSF.A3.17.002 No’lu Proje Arsivi, 2018)

Sekil 17°de goriilen un ¢uvali ise 0.71x1.41m boyutlarindadir. 65 yillik olan bu dokumanin
atki, ¢cozgii ve desen iplikleri yiindiir. Iliksiz atki yiizlii kilim teknigi ile dokunan bu cuvalda da
zemini enine siralanan ve “tahta tahta” olarak adlandirilan renkli seritler olusturmaktadir.
Seritleri birbirinden cicim teknikli “suyolu” motifi ayirmaktadir (Sekil 18). Kirmizi, mavi,
bordo, taba, kahverengi, yesil ve siyah dokumada kullanilan renklerdir.

Sekil 18: Su yolu

Sekil 19°da Mucur ilgesi Tataryegenaga koylinde tespit edilen bir heybe drnegi goriilmektedir.

Sekil 19. Heybe, (Mucur-Tataryegenaga Koyii), a: On, b: Arka, (GSF.A3.17.002 No’lu Proje Arsivi, 2018)

Sekil 19’da goriilen heybenin tek cep boyutu 0.50x0.48m, heybe boslugu 0.35m, tamaminin
boyu ise 1.31m’dir. Dokuma yaklasik 60 yilliktir. Atki, ¢6zgii ve desen iplikleri yiindiir. Iliksiz
kilim ve cicim teknigi bir arada dokunan bu heybenin 6n yiiziinde renkli seritler yer almakta
ve bu seritler tizerinde de cicim teknikli “carpaz” motifleri siralanmaktadir. (Sekil 20a).
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Seritleri birbirinden “bes su (besin suyu)” motifi ayirmaktadir (Sekil 20b). Heybe ceplerinin
arka yiizii desensiz dokunmustur. Ancak bir tarafta yine cicim teknikli iki adet “parmak” motifi
goriilmektedir (Sekil 20c). Kirmizi, mor, sari, taba, siyah ve beyaz dokumada kullanilan
renklerdir.

Sekil 20. a: Carpaz, b: Bes su (besin suyu), ¢: Parmak
Sonuc¢

Mucur ilgesi dokuma kiiltiirli, Kirgehir geleneksel dokumaciligi biinyesinde kendine 6zgii
dokumalariyla 17. yiizyildan itibaren varligm stirdiirmektedir. Yorede seccade, namazlagi,
duvar halisi, sedir halisi, hali yastiklar, taban kilimi, yiik ortiisli, yanlama, tahtali kilim, gedirge
kilim, diiz dokuma yastiklar, don ¢ulu, haral, ¢uval ve filikli (tiilii)) gibi hemen her kullanim
amacina uygun hali ve diiz dokumalar tretilmistir. Her biri Kirsehir ve beraberinde Mucur
yoresinin gelenekli dokumalaridir. Bu dokumalar hem uzun yillar yore insanin giinliik
hayatinin vazgegilmez kullamm esyasi hem de bir ge¢im kaynagi olmustur. Geng kizlarin
¢eyizlerinde de ilk sirada yer almiglardir.

Mucur yoresinde ¢eyiz geleneginde yer alan dokumalar incelendiginde; ¢eyizlik olarak
hazirlanan hali ve diiz dokumalarin dokunmasinda iyi kalite malzeme kullanildig, renk, motif,
desen ve teknik ozellikleri dikkate alindiginda da en iyi nitelikte olanlarin ¢eyize konuldugu
gozlenmistir. Ceyizlerde oncelikli olarak 6’11 hali yastik takiminin yer aldigi tespit edilmis,
buna ek olarak kaymnpedere hediye edilmek iizere takimin diginda bir adet hali yastigin da
ayrica hazirlandig1 goriilmiistiir. Hali yastiklarla beraber yine altili hali minder takim1 da bu
yastik takimma eklenmektedir. Ancak bu gelenek kanepe, koltuk vb. oturma gruplarinin
modanin da etkisi ile yayginlagsmasi sonucu azalmigtir. Hali yastik takiminin yani sira i¢ mekan
donatiminda yaygm olarak duvar kilimi kullanimi ile tasima ve depolama amagh olarak da
cuval ve haral dokumalarmin kullaniminin canliligini korudugu gézlenmistir.

Giliniimiizde halen ¢eyiz hazirlama gelenegi yasayan degerlerimizdendir. Hali ve kilimler
de ceyizi olusturan 6nemli bir esya grubudur. Ancak gelisen ve degisen yasam kosullari
sonucunda dokumaciligin hemen her ydrede oldugu gibi Mucur ve cevresinde de eski
yogunlugunu kaybetmesi, ¢eyiz geleneginde yer alan dokumalarin ¢esitliliginin azalmasina
neden olmustur. Bununla beraber giiniimiizde teknolojinin gelismesi, moda vb. nedenler ile
dokuma {rtinlerin yerini alan farkli kullanim egyasinin 6n plana ¢ikmasi da bu sonucu
hizlandirmistir. Bugiin ¢eyize konulan bu en 6nemli grubun artik el dokumalar1 yerine makine
dokumalarindan olustugu goriilmektedir.
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CANAKKALE-AYVACIK YORUK VE TURKMEN
GIYIMLERINDE GERGILER (ONLUKLER)
Serife ATLIHAN*
Oz
Anadolu’da her bélgenin kendine 6zgii egyalari, geleneksel dokumalari, giyimleri, bunlarin kendine 6zgii
desen ve renk yapilar1 vardir. Bolgesel yapiy1 olusturan etkenlerin baginda o bélgenin iklimi, etnik yapisi,

yasam bicimi, hammadde ¢esitleri, tretim teknikleri ve torenler gelir. Dokumalarda erisilebilirlik
olanaklarina goére farkli malzemelerin kullanildig1 goriiliir.

Burada Canakkale -Ayvacik ilgesi Yoriik ve Tiurkmenlerin geleneksel giysileri ve bu giysilerde yer alan
yorede “gergi” denilen onliikler ele alinmistir. Onliiklerin giysideki islevi, dokuma malzemesi ve teknigi,
desenleme teknigi (nakiglama) ve desen yapilari iizerinde durulmustur. Bu bélgede 100-120 yil 6nce,
gbgebe doneminde kisi gegirdikleri yerlere yerlesen Yoriiklerde gelenek ve goreneklerin birgogunun halen
devam ettirildigi goriilmektedir. Ayni agiretten olan birbirine yakin yerlesen koylerde gelenek ve gorenekler
aymdir. Ayvacik bolgesinde cesitli etnik gruplar yerlesmis ya da yerlestirilmigtir. Her etnik grubun
geleneksel dokumalar kendine ozgiidiir. Eskiden koyun- kegi siiriileri ve aileleri ile birlikte ilkbaharda
yaylalara, sonbaharda iklimi 1lik olan “kislak” dedikleri yerlere gogerlerdi. Bu nedenle simdi yerlestikleri
yerler tarima uygun degildir. Bu nedenle yerlesik Yoériikler, eskiden oldugu gibi gegimlerini siiriilerinin ve
hali-kilim dokumaciligindan kazanirlar. Onceden yerlesmis kdylerde kumas dokumasi da yapilir. Dokuma
endiistrisinin gelisiminden once toplumlar ihtiyaglar1 olan dokumalari olanaklar1 olgiisinde Kendileri
ellerindeki malzemelerle iiretirlerdi. Uretemediklerini de bu isi meslek edinmis ustalara yaptirirlardi.
Uretimlerinde kendi yaptiklar1 ve gelistirdikleri alet ve gerecleri kullanirlardi. Bu yerel iiriinler
kullaniliyorken; tiretim yontemleri, desenleri ve renkleriyle kusaktan kusaga ayni sekilde aktarilarak devam
ettirilmigler, diger bir ifadeyle geleneksellesmislerdir. Giinlimiizde teknoloji ve haberlesme araglarinin
gelisimi toplumlarin yasam bigimlerinde, geleneklerinde, iiretim araglar1 ve malzemelerinde degisimler
getirmistir.

Anahtar kelimeler: Canakkale, Yériik, giyim, gergi, onliik.

* (Emekli) Prof. Dr., Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlart
Boliimii, Istanbul. atlihanserife@gmail.com / ORCID: 0002-0002-3286-3893.
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APRONS (GERGI) IN YORUK AND TURKMEN CLOTHING iN
CANAKKALE AYVACIK

Abstract

Each region in Anatolia has its own unique goods, traditional weavings and clothing. They have unique
patterns and color structures. The main factors that make up the regional structure are the climate of that
region, ethnic structure, lifestyle, raw material types, production techniques and ceremonies. It is seen that
different materials are used in weaving due to climatic reasons or according to their accessibility.

Here, the traditional clothes in the nomad villages of Ayvacik district of Canakkale and the apron called
gergi in the region in these clothes are discussed. The function of aprons in clothing, weaving material and
technique, patterning (embroidery) and pattern structures will be emphasized. It is seen that many of the
traditions and customs of the nomads, who settled in the places where they spent the winter in the nomadic
period, 100-120 years ago, still continue in this region. It is seen that many of the traditions and customs
still continue by nomads. Traditions and customs are the same in villages that are separated from the same
tribe and settled close to each other. Various ethnic groups settled or were settled in the Ayvacik region.
The traditional weaving of each ethnic group is unique. In the past, the nomads migrated with their herds of
sheep and goats to the cool plateaus in the spring and to the places they call winter, where the climate is
warm in the autumn. The lands they settled on now are not suitable for agriculture. For this reason, the
settled nomads earn their livelihood from their herds and carpet-rug weaving, as in the past. In earlier
settled villages are weaving fabrics. In the periods before the development of weaving industry, societies
used to produce the weavings they needed with the materials they had, within the bounds of their
possibilities. What they could not produce, they would have the masters who took this job done. In their
production, they used tools and equipment that they made and developed in-house. As a result, as long as
these products are used, their production methods, patterns and colors have been transferred from
generation to generation in the same way, in other words, they have become traditional. Today, technology
and communication facilities are easy; brought changes in their traditions, lifestyles, production tools and
materials.

Key words: Canakkale, nomad, clothing, gergi, apron
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Giris

Geleneksel giyim-kusam Anadolu’nun her bolgesinde farklidir. Bu farkliliklar; giyim
parcalarinin bigimlerinde, malzemelerinde, iiretim yontemlerinde, desenlerinde, motiflerinde,
renklerinde ve bunlara verdikleri isimlerde goriiliir. Geleneksel giyimlerdeki yoresel
ozellikler, onlar1 giyenlerin etnik yapilarini, yasadiklart iklimi, yasam kosullarini, térenlerini
ve sosyal konumlarini ortaya koyar (Tansug 2006: Kitapta yoresel giyim fotograflart). Her
bolgenin giysileri ayr1 bir aragtirma ve inceleme konusudur. Giiniimiizde geleneksel giyim-
kusamda bazi parcalarin eksildigi, bunun yaninda bazi pargalarin dokuma, desenleme ve
malzemelerinde yozlagma goriilmektedir. Anadolu’nun genelinde geleneksel giyimler giinliik
giyimde kullanilmaz. Bunlar torenlerde, 6zel giinlerde ve halk danslarinda giyilmektedir.
Eski giyim kusam parcalari sandiklarda saklansa da bircogu koyleri dolasan antika
toplayicilarina satilmiglardir. Halk danslari i¢in geleneksel giyimlere ihtiyag duyuldugunda
ise eskiden giyildigi sekliyle degil, ulasilabilen oranda benzer malzemelerle yapilmaktadir
(Atlhihan 1997: 67). Halk giyim-kusaminin zamanla unutulacagi kaginilmazdir ve kayit altina
alinmasi gerekmektedir. Giyimdeki her parganin islevi farklidir ve buna gére sekillenmistir.

Giyim-kusam alaninda arastirma yapilirken tepeden tirnaga her parganin kesim sekli,
dikildikleri kumaslarin malzemesi, dokuma orgiileri, dokumadaki ¢6zgii, atki sikliklari,
ipliklerin biikiim sayist ve yonii, varsa iizerindeki desen ve motiflerin teknikleri (dokuma
sirasinda desenleme, igleme, aplike, oya, vb.) analiz edilmelidir. Kimler tarafindan ve ne tiir
tezgahlarda dokunduklar1 belgelenmelidir.

Bu yazida Ayvacik cevresinde 1990’11 yillarda geleneksel giyim- kusam iizerine
yaptigim alan aragtirmasinda belgeledigim giyim pargalarindan gergiler (6nliikler) ele
alinacaktir.

Yorenin Sosyolojik ve Ekonomik Yapisi

Ayvacik bolgesinde degisik yerlerden gelip yerlesmis ya da yerlestirilmis farkli etnik
gruplar bulunmaktadir. Yo6re halki kendi iginde; “Tiirk”, “Gogebe” ve “Tirkmen” diye ayrim
yapar. Tiirkler bu bolgede 200-300 yil 6nceden beri yerlesik yasamaktadir. Eski yerlesik
kdylerin bazilarinda 93 Harbi’nden® sonra Balkanlar’dan gelmis gdgmenler yasarlar. Eskiden
yerlesen Tiirkler tarim ve kismen hayvancilikla geginirler. Cilinkii Ayvacik ilgesi ve
koylerinin bulundugu arazi tepelik ve volkaniktir. Tarima uygun verimli topraklar ve genis
ovalar yoktur. Sadece Ayvacik’in batisinda Ege Denizi kiyisinda bulunan Tuzla ovast ve
yakinlarindaki arazilerde sera ve acik tarla sebzeciligi yapilmaktadir. Eski yerlesenler yani
“Tiirk” denilen halklar da eskiden gocebe olarak yasamiglardir. Bugiin sahip olduklar: kiiglik
araziler; kendileri ve hayvanlarinin yiyeceklerini liretecek kadardir. Ayvacik topraklarinin

11877-1978 yillarinda yapilan Osmanli-Rus savasi sonrasi. Rumi takvime gére 1293 yili oldugu igin
“93 harbi” denilmistir.
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bat1 ve giliney kiyilarinda zeytinlikler vardir. Kiy1 bolgelerdeki kdylerde eskiden yerlesenler
balikgilik da yaparlar. Tuzla ovasi gevresindeki kdylerde bir¢ok kaplica bulunmaktadir.

Yeni yerlesen Yoriiklere eskiden oldugu gibi simdi de “gdégebe” denilmektedir.
Gogebeler Ayvacik’in batisinda 80-85 yil 6nce yerlesenlerdir. Bu grup azinliktadir. Bunlar
yerlesik yagama gegmeden Once hayvanlariyla Kaz Daglari’'nda yaylaya ¢ikar, ki1 da simdi
yerlestikleri yerde gecirirlermis. Gogebe donemlerinde yaylada ve kiglakta “kege ev”
dedikleri kubbe bi¢imli kege ortiilii ¢adirlarda yasarlarmig. Ayni agirete ait olan obalar
birbirine yakin yerlesmislerdir. Yerlestikleri yillarda evlerini bir odali tag duvarli, diiz toprak
catili olarak insa etmislerdir (Atlthan 2016: 93, Sekil 1) Bu obalarin tarima uygun hig
arazileri yoktur. Ge¢imlerini genellikle koyun-kegi siiriilerinden saglarlar (Atlihan 1997: 66).
Ahir hayvanciligi yoktur. Cobanlarin disindaki niifus, yazlari Tuzla ovasinda, kiglari da
gevrelerindeki zeytinliklerde giindelik¢i ve bazen de kiy1r kesiminde bulunan turizm
isletmelerinde is¢i olarak caligirlar. Bazi aileler kdylerinin disinda zeytin bahgesi satin
almiglardir. Eskiden oldugu gibi, siiriilerinin yiinlerinden hem kendi ihtiyaglarin1 karsilamak
hem de satmak i¢in dokumalar yaparlar. Satmak i¢in genellikle hali dokurlar. Eskiden
yerlesen koylerden siparis edilen hali ve kilimleri dokurlar. Eskiden, “Tirk™ denilen erken
yerlesen koylerde bezler dokunup, Yoriiklere satilir ya da hali ve kilimlerle degisilirmis.

Tiirkmenler bu bolgede azinlik olan diger bir gruptur. Sayilar1 gocebelerden fazladir.
Ayvacik’in dogusunda, Kaz Dagi eteklerinde 130-180 yil onceleri yerlesmiglerdir.
Tiirkmenlerin yerlestikleri kdyler orman igleri ya da orman kenarlaridir. Tiirkmenler eskiden
daglarda aga¢ islerinde caligirlarmis. Daglarda kendilerinin “Topak ev” dedikleri kubbe
bicimli, kece ortiilii cadirlarda yasarlarmus.? Zamanla Yerlesik yasama gecip, evler yapip
koyler kurmuslardir. Ayvacik’taki Tirkmenler Alevi’dir. Ayvacik’ta “Tirkmen”
denildiginde Aleviler kastedilir (Atlihan 1997: 66). Tirkmen koylerinde sadece Aleviler
yasar. Tlrkmenlerin bir¢ogu halen agag is¢iligi ve agac tasima isleri yaparlar. Bircogu da
Kiigiikkuyu kiyilarinda turizm igletmelerinde is¢i, bazilar1 da turizm isletmecisidir.
Tiirkmenler gelenek, goreneklerini halen siirdiirmektedir. Bundan 30-40 yil once
ilkogretimden sonra Ayvacik digsinda tniversiteye giden ve Ayvacik disinda ¢alisan ¢ok az
iken, gliniimiizde lise ve iiniversitelere gidenlerin sayis1 artmigtir.

Canakkale- Ayvacik ll¢esinde Yoriik ve Tiirkmen Giysileri

Yukarida bahsedilen {i¢ etnik gruptan her birinin gelenek- goreneklerinde ve giyim-
kusamlarinda kiigiik farklar vardir. Ayvacitk merkezde ve eski kdylerde geleneksel giyimi
olusturan parcalarin tamamini bulmak miimkiin olmamistir. Ancak sandiklarda kalmig birkag
basortiisii, gorap, salvar vb. pargalar bulunmustur. Birkag evde bulunan gelinliklerin bazilar

2 Topak ev igin Balikesir-Edremit Tahtakuslar Ozel Etnografya Galerisi’nde topak ev kurulmus halde
goriilebilir.
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¢ok eskimis, bazilar1 giyilebilir durumda kadife bindallilara rastlanmistir. Kendilerine
soruldugunda “Bagka giyim olup olmadigini bilmiyoruz” diyorlar.

Yoriikler ve Tiirkmenler halen 6zel giinlerde geleneksel giysilerini giymektedir. Bunun
yaninda Tirkmenlerde bazi giyim pargalarinin bezeme ve malzemelerinde degisimler ve
eksilmeler gortiliir.

Tiirkmen Giyimleri

Tilirkmenler sadece Ayvacik’ta degil, Canakkale ilinin cesitli yerlerinde yasarlar.
“Tiirkmen kiyafetleri genellikle Merkez, Ayvacik, Bayrami¢ ve Ezine dolaylarmmda bulunur”
(Demirtag 1996: 29). Tirkmenler farkli ilgelerde yerlesmis olsalar da giyimleri kiigiik
farkliliklarin diginda aynidir. Tiirkmenler kendi giyimlerini kendileri dikerler.

Tirkmen giyiminde sirasiyla: en atta ayak bileklerini ortecek uzunlukta pagasi biizgiili
ipekli renkli kumastan veya islemeli salvar giyilir. Salvardan sonra belden asagis1 pullarla
stislenmis beyaz goynek giyilir. Goynegi boncuk ve pullarla kendileri siislerler. Salvar ve
goynek eskiden yorede dokunan bezlerden dikilirken, simdi hazir kumaglar alinarak dikilir
(Atlihan 1997: 70, R. 3). Goynegin ilizerine Ayvacik-Bahgedere Tiirkmenlerinde “degere”
denilen ticetek giyilir. Degereler ipek kumaslardan dikilir. Degere giyildikten sonra bellerine
“bel bag1” dedikleri ¢arpana ile kendilerinin dokudugu bagi ii¢ defa dolayarak arkada baglar
ve uclarmi sarkitirlar (Atlthan 2017: 103, R. 64a). Ugetegin (degere) én kismina belden
itibaren dizlerden asagiya kadar 90-100 cm uzunlukta ve 55-60 cm genisliginde “onliik” ya
da “6nde¢” (Demirtag 1996: 35) dedikleri Onlitk baglanir. Ayaklara ¢orap ve algak okgeli
ayakkabilar giyilir. Bagliklar evli kadmlar ve bekar kizlarda farklidir. Kizlar basina 6zel bir
takke giyer, onun {izerine ¢eki baglanir, ¢ekiden sonra baglarina iiggen seklinde katlanmis
yaglik, uglar1 ¢ene altindan gaprazlanarak kulak arkasindan tepeye gotiiriilerek baglanir.
Takke altinli ya da pullu olabilir. Evli kadinlarin baglarindaki takkelerin alina gelen kisminda
siralar halinde altin liralar dikilmigtir. Takkenin yan tarafindan yanaklara altin liralar
sarkitilir. Takkenin tizerine tiggen seklinde katlanmig beyaz yaglik (biiyiikge tiilbent) gene
altindan caprazlanarak tepeye baglanir. Sonra bant seklinde katlanmis “¢eki” denilen renkli
yaglik, alindan geriye dogru baglanir (Atlthan 1997: 71, R. 4). Eski Tiirkmen giyimleriyle
yeni dikilen giyimlerdeki kumaslar arasinda biiyiik farklar vardir. Eskiden Tiirkmen onliikleri
yiinden dokunup iizerine nakis iglenmistir (Fotograf 23.) (Demirtas 1996: 35), (Tiirkmen
giyimleri Tahtakuslar Ozel Etnografya Galerisi’nde sergilenmektedir.). Yeni énliikler parlak
kumaslardan dikilmistir (Atlithan 1997: 70, R. 3, Steiner, Pinwart, Ammermann 2014: 281, R.
86 a).

Yoriik Giyimleri

Yoriikler sadece Ayvacik’ta degil, Canakkale ilinin ¢esitli yerlerinde yasarlar. Demirtas
tezinde “Yoriik kiyafetleri genellikle Merkez, Ayvacik, Lapseki ve Yenice dolaylarinda
bulunur” (Demirtag 1996: 8) der. Farkli ilgelerde yerlesen Yoriiklerin giyimleri de birbirine
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yakindir. Sadece Canakkale ilinde degil, Balikesir’in Canakkale’ye yakin ilgelerindeki
Yoriiklerin giyimleri ve diger dokumalarindaki desenler de birbirine benzer. Bu boélgelerin
giyimlerini incelemek ayri1 bir aragtirma konusudur.

Ayvacik Yorik kadin giyimi pagalar1 giyim sirasina gore; boydan dizlerden asagiya
kadar inen yakasi ve etekleri iglenmis beyaz goynek giyilir. Alta kendilerinin “kivrim”
dedikleri pagalar1 desenli don giyilir. GOynegin tizerine “ak enteri” dedikleri beyaz ii¢ etek
giyilir (Fotograf 1). Bu enteri desensizdir. Ak enterinin {izerine “dalli”” denilen bindalli enteri
ya da altiparmak kumastan enteri giyilir (Fotograf 2, 3). Sonra iiste giimiis kemer ya da bel
bag ti¢ defa dolanarak arkadan baglanip ve uglar1 sarkitilir. Bele tiggen katlanmis islemeli bir
yaglik baglanir. En distaki enterinin iizerine ceket bi¢imli “salta” dedikleri giysi giyilir. Salta
her zaman giyilmez, ancak gelinler ve yeni evliler giyerler (Fotograf 2, 3). On tarafta bele
dizlerden asagiya kadar uzunlukta “gergi” (Demirtas 1996: 15) dedikleri yliinden dokunmus
desenli oOnliikkler baglanir. Ayaklara parlak pembe c¢oraplar ve siyah ayakkabilar giyilir.
Eskiden siyah ayakkabi yerine, sart deriden dikilmis “edik” dedikleri yarim g¢izmeler
giyilirdi. Giiniimiizde de varsa edik giymeyi tercih ederler.

~102 ~



Serife Atlihan, “Canakkale - Ayvacik Yoriik ve Tiirkmen Giyimlerinde
Gergiler (Onliikler)”, Avdin U Surlu Ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayisi,
Mart 2022 / 97-113.

o

ST Taasond

Fotograf 1: Ayvacik-Camkalabak’ta nisanh kizlarda gergiler (S. Athhan arsivi,1999) (Atlihan 2016: 95).

Evli kadnlar baglarma altinli takkeler giyer ve pullu basdrtiilerini ¢ene altindan
caprazlayip tepeye baglarlar. Saglar1 kakiil kesilir. Geng kizlar kakiil kesmezler, altinli baglik
giymezler ve Onlerine gergi baglamazlar. Evli kadinlar ve kizlar bas giyimini ve siislerini
kendileri yaparlar. Diigiinde gelin basini usta kadmlar baglar. Kadmlar evden disarida,
pazara, diigline giderken siyah yiinden dokunmus “ferece” dedikleri kaftan seklinde feraceler
giyerler. Giinimiizde ferece siyah saten kumagtan dikilir. Yoriikler giyimlerinde “kivrim”
(don), gdynek, enteri, salta ve bazi gergileri satin alirlar. Evli kadmnlar ihram kusanirlar.

Yorikler ve Tirkmenler 6zel gilinlerde kiz cocuklarini kiigiik yaslardan itibaren
geleneklere gore giydirirler. Yoriiklerde giyim-kusam ve diigiin geleneginde fazla degisim
yoktur. 2000°1i yillardan itibaren Yoriik gelinleri kina gecesi eglencesinde beyaz gelinlik
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giymeye, saglarini kuaférde yaptirmaya basladilar. Bununla birlikte diigiiniin son giinii (gelin
alma giinii) baba evinden ayrilirken geline geleneksel gelin giyimi giydirilir ve duvak ortiiliir.

Fotograf 2, 3: Camkalabak’ta evli kadin giyiminin 6nden ve arkadan goriiniimii (S. Athihan arsivi, 2000)
(Atlihan 2016: 93, Sekil 3,4)

Camkalabak ve diger Yoriik kdylerinde kadin ve geng kizlarin giyim parcalarinda
farkliliklar vardir. Yukarida da belirtildigi gibi, gen¢ kizlarin basliklari altinsizdir ve pullu
ortli ortiinmezler. Saglari kakiil ve ziilif kesilmez. Gergi ve ihram baglamazlar, giimiis kemer
(gliniimiizde aliminyumdandir) takmazlar. Geng kizlarin saglarindaki 6rgii sayisi tek sayidir.
Diigiin giinii gelin sag1 ¢ift sayida oriiliir. Baz1 giyim pargalar1 onu giyenin medeni durumunu
gosterir. Yorede ferace “ferece” denilen kaftan bicimindeki dig giyimi evli kadinlar ve
evlenme yasina gelmis kizlar giyer (Atlthan 1997: 68).

Diigiin tarihleri yaklagan nisanli kizlar diigiinden bir iki hafta dnce “gériis” denilen;
yemekli térende beyaz enteriyi giyer ve gergileri de baglarlar. Kendilerine verilen altin
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dizilerini ve altinli basliklar1 giyerler. Ama heniiz evli olmadiklari i¢in bindalli enteriyi
giymezler ve saglar1 da kakiil kesilmez (Fotograf 1).

Yoriik ve Tirkmen geleneksel giyimlerinde benzerlik goriiliir. Bunun yaninda giyim
pargalarinin isimlerinde ve kumasglarin malzemelerinde farklilik vardir. Yorik giyimlerinde
yozlagma daha az, Tiirkmen giyimlerinde daha fazladir.

Yukarida belirtildigi gibi Tiirkmenler giyimlerinin dikimlerini ve iizerindeki islemeleri,
stislemeleri kendileri yaparlar. Ayvacik Yoriikleri ise giyimlerindeki parcalarin hepsini
kendileri dikmez ve islemezler. Ayvacik Yorikleri ¢ulhalik tezgéhta bez dokumazlar.
Giyimlerindeki donun ve géynegin kumasi eski yerlesikler tarafindan dokunup islenir ve
dikilir. Donun pagasindaki desenler ¢ulhalik tezgahta eski yerlesikler tarafindan dokunurken
olugturulur (Atlthan 2016: 98, Sekil 24). Goynek desenleri ise iglemedir.

Fotograf 4: Ayvacik-Camkalabak’ta ¢eyiz sergisinde duvarin iizerinde ve sag ipte gergiler (S. Atlthan
arsivi, 2001).
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Fotograf 5: Istar tezgihinda gergi dokuma (S. Atlthan arsivi, 1996), (Atlthan 2016: 96, Sekil 12)

Fotograf 6, 7: Boyandiktan sonra gergi ve ayrintisi (S. Athhan arsivi, 1996), (Atlthan 2016: 96, Sekil 13)

Ayvacik Yoriikleri giysi pargalarindan gergilerin bazilarmi hali kilim dokuduklar:
tezgahta dokurlar (Fotograf 5). Gergiler (6nliikler) geleneksel giyimlerde giyimin 6nemli
pargalarindandir. Onliikler Anadolu’da da eskiden beri kullanilmistir (Tiirkoglu: 2002: 11).
Anadolu’da her bolgede geleneksel giysilerde yer almaktadir. Onliikler her bélgenin
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giyiminde farklidir (Tansug 2006: Bursa- Keles, Canakkale, Odemis, Tokat-Sirac
Tiirkmenleri, Kayseri, Sivas giyimleri). Canakkale ve ilgelerindeki giyimlerde Onliiklerin
malzemelerinde isimlerinde farklilik vardir. Onliige Yoriiklerde “gergi”, Tiirkmenlerde
“onliik”, “onde¢”, Pomaklarda “6nliik” denilmektedir. Yoriik ve Tiirkmen 6nliikleri eskiden
¢ok benziyorken, giiniimiizde Tiirkmen Onliikleri parlak ipekli kumaslardan yapilmaktadir
(Atlihan 1997: 70). “Pomak énliikleri ufak karelidir” (Demirtas 1996: 47).
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Fotograf 8, 9: Istar tezgdhinda dokunurken desenlenmis gergi ve desen ayrintisi (S. Atlthan arsivi, 1996)
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Fotograf 10, 11: Dokunurken desenlenmis gergi ve ayrintisi-Camkalabak (S. Athhan arsivi, 1996)
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Gergilerin ¢ozgiileri ve zemin atkilar1 tek kat, sag biikiimli yiin ipliklerdir. Zeminin
dokuma orgiisii bezayagidir. Desen iplikleri ¢ok katli pamuktur. Desen dokuma sirasinda
pamuk ipliklerle yapilir. Zemin bezayagi oldugu i¢in nakis siralart arasinda tek atki gegirilir.
Dokuma bittikten sonra Onliik boyanir. Zeminin kirmizi olmasi istenirse kok boya ile
kirmiziya boyanir. Boyama regetesi yline goére hazirlandigt igin, boyarmadde yiinlere
gecerken, pamuk desen iplikleri boyayr almaz. Gergi kumasi dokunduktan sonra
yikandiginda pamuk iplikler beyaz kalir (Fotograf 6, 7, 8, 9). Zemini siyah gergiler kara
koyun yapagindan dokunur. Gergilere orlon ipliklerden koza yapilip dikilir (Fotograf 6, 7).
Tansug’un “peygamber cigegi” dedigi, siyah zeminli baglama batik teknigi ile desenli dnliik
dokunduktan sonra boyanmigtir (Tansug 2006: Bursa-Keles giyimi).

Fotograf 12, 13: isleme desenli gergi ve ayrintisi (S. Atlthan arsivi, 1996), (Aththan 2016: 96, Sekil 14).
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Fotograf 14, 15: Dokunduktan sonra isleme yapilmis gergi ve ayrintisi (S. Atlihan arsivi, 1996), (Atlithan
2016: 96, sekil 15)

Bazi gergiler desensiz dokunup, boyanip, yikandiktan sonra iizerine nakis islenerek
desenlenir. Isleme desenlerinde ana motiflerin etrafi kontiirliidiir (Fotograf 12,14, 16, 18, 19,
21, 23). Gergiler iki kanat kumasm 6zel bir dikisle birlestirilmesinden olusur (Gergi
fotograflar1). Ayvacik Yoriikleri Fotograf 6 ve 8’deki gergileri kendileri dokur ve desenler
dokunurken yapilir. isleme desenli gergileri satin alirlar ve bu gergilere “garasik gergi”
derler. Bu gergileri Garasik Yoriikleri dokur, diker ve islerler. Garasik Yoriikleri Bayramic ve
Balikesiri’in batisinda yerlesmislerdir. Ayvacik’in batisinda yer alan Kizilkegili kdyiine
yerlesenler de Garasik Yoriikleridir (Bahriye Ercan 50- Camkalabak). Ayvacik- Camkalabak
Y oriikleri bagortiilerinin kenarina boncuk ve pullu oyalar 6rerler ama isleme yapmazlar.

Fotograf 16, 17, 18: “Kara budak” isimli hayat agaci desenli onliik ve ayrintisi, sagdaki ayrintida
“karanfil” deseni (S. Atlithan arsivi, 1996)
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Fotograf 21, 22: Geometrik desenli isleme gergi ve ayrintisi (S. Athihan arsivi, 1996)
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Fotograf 23: Tiirkmen giyimindeki bir énliik ayrintisinda pullar ve kozalar (S. Athhan arsivi, 1996)

Gergilerin desenleri geometriktir. Gergilerde genellikle ¢engeller (kivrimlar), yildiz,
stilize karanfil, siimbiil motifleri ve hayat agaci desenleri yer alir (Bkz. Gergi fotograflari).
Desen ve motiflere “yanis” derler. Gergi motifleri yorede hali, kilim ve coraplarda da
goriiliir. Yoriikler kendi dokuduklar1 gergilerin desenlerine isim vermiglerdir. Satin aldiklar
ve “garasik gergi” dedikleri isleme desenli gergilerin birgcogunun desen isimlerini bilmezler.
Fotograf 12’deki gerginin deseni, Tansug’un Canakkale giyimindeki siyah zeminli 6nliigiin
desenine ¢ok benzemektedir (Tansug 2006: Canakkale giyimi). Fotograf 6’daki gerginin
desen ismi “turisi’dir. Buna “turisi gergi” denir. Turisi gergi deseni ¢ok sevilir. Deseni
yogundur ve yapmasi zordur. Her geng kiz ¢eyizinde bu desenli gergiden bulundurmak ister.
Fotograf 8’deki gerginin desen ismi “kii¢iik bulama”dir. Siyah zeminli gergileri ¢ok yaygin
olmamakla birlikte gengler ve yashlar giyerler. Garasik gergiler de sevilerek giyilir. Burada
fotografi bulunan tiim gergiler Camkalabak’tandir.

Sonug

Geleneksel giyim parcalarindan gergiler (6nliikk) gerek malzemeleri, dokuma teknikleri
renkleri desenleriyle ait olduklari toplumun giyim ozelliklerini yansitirlar. Gergiler 6n
kisimda ve en iste giyilmeleri nedeniyle daha fazla gbze carparlar. Bu nedenle desen ve
renkleri de gosterislidir. Gergiler evli kadinlar tarafindan giyilir. Canakkale-Ayvacik Yoriik
ve Tirkmen giyimlerinde bir¢ok benzerlik olmasinin yaninda bazi giyim pargalarinin
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biciminde ve malzemesinde farkliliklar vardir. Tiirkmen giyimleri giiniimiizde halen
giyilmekle birlikte giyim pargalarmin malzemesinde degisimler oldugu goriiliir. Eskiden
Tiirkmen 6nliikleri, Fotograf 23’deki 6nliikk ayrintisinda oldugu gibi zemini ylinden dokunup,
desenleri iglenir, piiskiiller ve pullarla siislenirdi. Yoriik gergileri ise halen ¢6zgii ve atkisinda
yin iplikler kullanilarak dokunmakta ve eski haliyle giyilmektedir. Ayvacik- Yoriiklerinde
baz1 gergiler 1star tezgahlarinda dokunup desenlenir. Bazilart da islenmis olarak satin alinir.
Desenleri isleme ile yapilan gergilere “garasik gergi” denir. Garasik gergilerini Garasik
Yoriikleri dokur ve islerler. Gergilerin zemin renkleri genellikle kirmizidir. Bazilarinda
zeminler siyahtir. Desenleri; geometrik sekillerden, stilize karanfil, siimbiil ve agag
motiflerinden olusur. Gergilerdeki bircok motif hali, kilim ve benzer dokumalarda da goriiliir.
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TIiRE-BELEDI DOKUMASININ DUNU-BUGUNU-YARINI

Esra Kavet OZDEMIR®

0z

Beledi’nin sozliikteki karsiligi bir cins bez, yerli kumastir. Konya’da Veledi, Bursa, Manisa ve Tire’de
Beledi, diger bolgelerde Karaoglan dimisi adi ile bilinmektedir (Ozbel 1949: 3). Beledi dokumalarmi
diger el dokumalarindan ayiran en belirgin 6zellik ¢ift katli dokunmasidir. Kumagin her iki yiiziini
birbirine motifler baglamaktadir. Bu 6zelliginden &tiirii de oldukca saglam ve dayanikli bir dokuma
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu dokumalarda goriilen baglica motifler bademli, kutulu, celepis,
tireis, aynali ve yildizlidir. Bunlarin disinda farkli isimlerle adlandirilan ve hig isim verilmemis motifler
de vardir. Genelde Beledi dokumalarin yiizey diizenlemesi iki sekildedir. Birisi bir motifin yan yana ya

da st iiste siirekli tekrarlanmasi ile olugan yiizey diizenlemesi, digeri ise sinirli alan igerisinde 6zel
sekillerde bir ya da birka¢ motifin birlikte kullanildig1 yiizey diizenlemeleridir (Ozbel 1949: 5).

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliim arsivinde, bu 6zel
dokuma ile ilgili farkli yillarda (1979, 1999, 2003, 2021), Tire’de yasayan dokuma ustalar ile
gerceklestirilen gorlismelerin kayitlart bulunmaktadir. Makalede bu belgelerde yer alan bilgiler
mevcuttur.

Saim Usta 10 Eyliil 2021 giinii goriismemizde 6zellikle kizinin ve torununun dokuma isini siirdiirmeye
karar vermesine ¢ok sevindigini her firsatta dile getirmistir. Tamamen Tire Beledi dokumasinin bittigini
diisiindiigii bir donemde dokumanin yeniden canlandirilmasina olan inanci, ata-dede mesleginin sonraki
kusaklarda da yapilacak oldugunu gérmesi memnun edici bir durumdur. Tire Beledi dokumasi cografi
isareti TPE 28 Subat 2020 yilindan itibaren tescillidir.

Anahtar Kelimeler: Tire, Beledi dokumasi, ¢ift katli dokuma.

* Dog., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii,
Izmir/Tiirkiye. esra.kavci@deu.edu.tr/ ORCID 0000-0001-8122-1611.
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YESTERDAY-TODAY-TOMORROW OF TIRE-BELEDI WEAVING
THE PAST, PRESENT AND THE FUTURE OF TIRE-BELEDI
WEAVING

Abstract

The equivalent meaning of Beledi in the dictionary is ‘A kind of cloth, a native fabric’.It is known as
‘Veledi’ in Konya, as ‘Beledi’ in Bursa, Manisa and Tire and as ‘Karaoglan dimisi’ (twill) In other
regions (Ozbel 1949: 3). The most distinctive feature which distinguishes Beledi weavings from other
hand weavings is it’s double-layer weaving.Motifs connect both sides of the fabric. Due to this feature,
it is also possible to say that it is a fairly strong and durable type of weaving. The main motifs seen in
these weavings are almond, boxed, ‘celebis’, ‘tireis’, mirrored and starry. Apart from those motifs, there
are also motifs that are called by different names and there are some which have never been named. In
general, the surface arrangement of Beledi weavings has two forms; One is a surface arrangement
formed by the continuous repetition of a motif side by side or on top of each other and the other is a
surface arrangement, in which one or more motifs are used together in special shapes within a limited
spaces (Ozbel 1949: 5).

In the archive of the Traditional Turkish Arts Department of the Faculty of Fine Arts of Dokuz Eyliil
University, there are records of the interviews with weaving masters living in Tire in different years
(1979, 1999, 2003, 2021) regarding this special weaving.The information contained in these documents
is available in the article.

In our meeting on September 10, 2021, weaving master Salim expressed that he was very happy
especially that his daughter and granddaughter decided to continue the weaving business. His belief in
the revival of weaving at a time when he thought that the Tire-Beledi weaving was completely over,
and it is gratifying that he saw that the profession of his ancestors would continue amd flourish in the
hands of next generations.The Tire Beledi woven geographical indication TPE has been registered as
of February 28, 2020.

Keywords: Tire, Beledi weaving, double layer weaving.
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Giris

El emegine dayali iiretim, iilkemizde 6zellikle kirsal alanda ya gecim kaynagi ya da
ikinci bir is kolu olarak varligini siirdiirmektedir. Ancak gelisen sanayilesme ile birlikte insan
giiciine ve emegine dayali {iretimi yapilan el sanatlarimizin yavas yavas terk edildigini
gormekteyiz (Oztiirk-Kaver 2000: 67). Ornegin Ege bolgesinde izmir iline bagh Tire’de
yapilan el sanatlar1 mesleklerinden (sarag, mobilyaci, ahsap tornacisi, hasirci, urganci,
semerci, yorganci, koriiklii cizmeci, nalinci, kegeci ve dokumact) cogu artik giiniimiizde aktif
bicimde yapilmamaktadir. Ancak Beledi dokumasi olarak bilinen Tire dokumasi az sayidaki
dokumacilari ile hala tiretimi siirdiiriilmekte olan 6zel dokumalarimizdandir.

“Seriye Mahkemesi Sicilleri” ve “Narh Cetvelleri” kaynaklarindan alinan bilgilere
gore, hammaddesi pamuk olan beledi dokumalari 16. yiizyilda ilk olarak Tire’de
dokunmustur. Tire diginda Izmir, Manisa, Bursa ve Konya’da da dokundugu bilinmektedir
(Ozbel 1949: 3). Baslica beyaz ve eyvan bogasi, Cine tiilbendi, astar, kirpas-1 pembe, alaca
usak ve pestamal gibi iiriinler dokuma ¢esitleri arasinda sayilmaktadir. Gegmiste dokumanin
yant sira boyama islemleri de aymi yerdeki boyahanelerde gergeklestirilmistir. Arsiv
belgeleri, Tire’nin sadece bir dokuma ve boyama merkezi degil, ayn1 zamanda civarda
iiretilen tekstil iiriinlerinin ticareti i¢in de canli bir i¢ pazar oldugunu gdstermektedir. Tire’de
bu dokuma geleneginin yiizyillar boyunca siirdiigii goriilmektedir. 18. yilizyila ait resmi
vesikalarda Tire’de culhalar tarafindan dokunan ve vergiye bagli olan kumaslar arasinda
beyaz ve elvan bogasi, Cine tiilbendi, astar, kirpas-1 pembe, Kirpas-1 keten, dimi, alaca, mimi,
kusak, pestamal, peskir, beledi dosek ve yastik, havlu makramasi, abdest makramasi, hamam
gdmlegi ve ddsemesi gibi iiriinler bulunmaktadir. 1763 yilinda izmir Limani’ndan Avrupa’ya
ihra¢ edilen mallar arasinda ozellikle Manisa ve Tire’ye 6zgii dimi ve alacalar goze
carpmaktadir. Tire ile ilgili arsiv belgelerinde dokuma sektoriiniin gelismisligine yonelik
bilgilerin azlig1 dikkat ¢cekmektedir (Acipmar 2019: 68).

Yapilan bu ¢alismada pek ¢ok yayinlarda karsimiza ¢ikan Beledi tezgdh 6zellikleri,
mekanizma yapisi, dokumalar gibi konulara detayli sekilde yer verilmeyecektir. Kisaca
aciklamalar1 yapilacak olan bu konular ile ilgili ayrintili bilgi i¢in ulasabilecegimiz kaynaklar
yazilacaktir. Bu makalede arsiv kayitlarimizda yer alan farkl: yillara ait, Tire’deki tarihsel
stirece 151k tutacak, farkli ustalarla ve yakinlari ile yapilmig olan goriigmelerde elde edilen
bilgiler agiklanacaktir.

Beledi Dokumasi

Beledi’nin sozliikteki karsilig1 bir cins bez, yerli kumastir. Konya’da Veledi, Bursa,
Manisa ve Tire’de Beledi, diger bolgelerde Karaoglan dimisi adi ile bilinmektedir (Ozbel
1949: 3). 1871 tarihli Bursa Salnamesin’de yer alan bilgi “[...] iplikten mamiil Beledi tabir
olunur bir nevi dokuma [...]” seklindedir (Oz 1946: 54). Beledi dokumalarini diger el
dokumalarindan ayiran en belirgin 6zellik ¢ift katli dokunmasidir. Kumasin her iki yliziini
birbirine motifler baglamaktadir. Bu 6zelliginden 6tiirii de oldukga saglam ve dayanikli bir
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dokuma oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dokumanin alt yiizeyi (astar diyebilecegimiz
kism1) beyaz renkte dokunurken, kumasin iist yiizey kismindaki motiflerde (motiflerin
birlesimi ile olugan desenlerde) beyaz, kirmizi, yesil, sari, siyah, mavi ve lacivert renkler
hakimdir. Dokumalarin her iki katinda (6n yiiz ve arka yiiz) temel 6rgiisii bezayagi drgii olup,
dokuma genelinde bezayag tiirevleriyle birlikte dimi ve tiirevleri de kullanilmistir (Foto 1-
2).

Foto 1: Bur¢in Kipman arsivinden Foto 2: Genel goriiniim

Diger Tiirk kumas ve dokumalar1 gibi bu dokumalar da baslica Ala ve Edna olarak iki
gruba ayrilmistir. Ala kumaslar daha pahali ve parlak dokumalardir. Eskiden Tire’de Beledi
dokumalari i¢in 6zel sekilde iplik biiken koyliiler, ayn1 zamanda iplikleri de kdyde yetisen
sar1 otlarla boyar, haftanin belirli giinlerinde de Tire pazarinda satarlarmis (Ulkii 1946: 306).
Ancak daha sonraki dénemlerde dokumaci esnafi tarafindan satin alinan bu biikkiimlii iplikler
boyahanelerde boyatilip kullanilmistir (Ozbel 1949: 3).

Eski orneklerini inceledigimizde ilk jakarli dokuma &rnegi diyebilecegimiz Beledi
dokumalarinin eni 1304 ya da 1306 ¢ozgii telinden olusan, 62 cm. genisliginde, cift kath
dokunmus kumaslar oldugunu goérmekteyiz (Strlir 1984: 19). Bu dokumalarda goriilen
baslica motifler bademli, kutulu, celepis, tireis, aynali ve yildizlidir. Bunlarin disinda farkli
isimlerle adlandirilan ve hig isim verilmemis motifler de vardir (Foto 3-8).
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Foto 3: Sinek Kondu deseni

:

Foto 5: Yilan Karm deseni Foto 6: Selvi Kavak deseni

Genelde Beledi dokumalarm yiizey diizenlemesi iki sekildedir. Birisi bir motifin yan
yana ya da st iiste siirekli tekrarlanmasi ile olusan ylizey diizenlemesi (perdelik, dosemelik,
yorgan yiizil ve yatak Ortiisii), digeri ise sinirli alan igerisinde 6zel sekillerde bir ya da birkag
motifin birlikte kullanildig1 yiizey diizenlemeleridir (Ozbel 1949: 5). Bunlar tabut ortiileri,
esnaf bayraklar1 ve pestemaller olarak kullanilmigtir. Her biri birer resim niteligi tasiyan bu
dokuma orneklerin estetik yanlari oldukca giigliidiir (Yilmaz-Kaver 1999: 68). Genellikle
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geometrik alanlar icerisinde yer alan motifler stilize edilmis bigimdedir. Eski 6rneklerde
giilbezek, gegmeler, kufi yazili bordiirler ve ¢ergeveler dikkati gekmektedir. Bunlarla beraber
bugiin yore halki tarafindan evsat, diizbasti, altiparmak, sepet ve haliip isimli motiflerin
kullanildig1 dokumalar da bilinmektedir.

Foto 7: Evsat deseni Foto 8: Diizbasti deseni. Saim Bayriarsivinden

Beledi dokumasiin saglamligi ve tezgdh yapisi diger dokumalardan ve dokuma
tezgahlarindan oldukga farklidir. Dokumanin tezgéh ¢esitleri Siileymanli, Bademli ve
Kelebekli’dir. Aslinda bu ii¢ tezgahin yapisal 6zellikleri aynidir. Aralaridaki fark Kelebekli
ve Bademli tezgahlarinda ayak sayist 17-18, Siileymanli da ise 13 ayaktir. Tezgahin asil adi,
dokunan desene gore “Siileymanh Tezgah” tir. Bu tezgahta dokunan kumasa da genel olarak
Beledi dokumasi denmistir. Beledi tezgahinda 24 ¢er¢eveye kumanda edebilen, maymuncuk
denilen diizeneklerle 24 gergeveyi 13 ayak kontrol etmekte ve 13 ayak ayni zamanda bu
gergevelerin degismesini de saglamaktadir. Basilan ayaklarin konumuna gore gergeveler yer
degistirirken agilan agizliktan atilan mekikler desenleri olugturmaktadir. Dolayisiyla tezgahta
biitlin is ¢er¢eve, maymuncuk sistemi ve perdahta diye bilinen 13 ayakla baglantili
gerceklesmektedir. Bu {iglii, desenlerin olusmasini saglayan bir sistemdir. 3-4 metre
uzunlugunda, 2,5 metre boyunda olan Siileymanli tezgéhin 6zellikleri ve mekanizma diizeni
hakkinda oldukga fazla yaymn bulunmaktadir! (Foto 9-14).

! Genis bilgi i¢in bk. Ayten Siiriir (1979). Dokuma Sanatlarmin izmir ve Cevresinde Tarihsel Gelisimi, Beledi
Dokumalari ve Giiniimiizdeki Durumunun Degerlendirilmesi. Yayimlanmamis Yiksek Lisans tezi, Ege
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, {zmir; Levent Hekimoglu (1980). Beledi Tezgahlarinda Yapilan
Kumaslarla Giiniimiiz Armiirli Tezgahlarinda Yapilan Kumaslarm Karsilastirmali Bir Incelemesi.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans tezi, Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, izmir; Ebru Catalkaya (2021).
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Foto 11: Tezgahin giicii detay: Foto 12: Tezgahin pedal detay:

Beledi Dokumalarinin Teknik Analizi ve Yeni Oneriler. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir.
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Foto 13: Numune dokumalar Foto 14: Tezgahtaki dokuma detay:

Beledi dokumalari eskiden esnaf bayraklari, yatak yiizleri, perde ve sedir ortiileri olarak
kullanilmistir.  Yatak yiizleri belli enlerde kanat halinde dokunup bunlarin birbirine
eklenmesiyle olusmaktadir. Sedir ve perdeler de yatak sedir yiizleri gibi kanat halinde olup,
genislikleri farklidir. Yastiklar ise yatak ve sedir olmak {izere iki gesit dokunmustur. Yatak
i¢in olanlar bir ya da iki baslik olarak hesap edilirken, sedirlere ait olanlar igin de ayr1 6l¢ii
kabul edilmistir (Foto 15-16).

Foto 15: Altiparmak desenli yorgan. Foto 16: Yorgan
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Biitiin bu 6l¢iiler eskiden esnafin aralarinda kabul ettikleri yasalara gore belirlenmis ve
bunun digma cikilmamistir. Dokumalar esnafin reisleri dedikleri Yigitbasi ve Sehler
tarafindan kontrol edildikten sonra satisa sunulmustur (Ozbel 1949: 3).

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliim
arsivinde, bu 6zel dokuma ile ilgili farkli yillarda (1979, 1999, 2003, 2021), Tire’de yasayan
dokuma ustalar1 ve yakinlar ile gerceklestirilen goriismelerin kayirlart bulunmaktadir.
Makalenin bu bdliimiinde bu belgelerde yer alan bilgiler aktarilacaktir.

8 Aralik 1979 tarihinde Saim Bayri ile yapilan goriisme: 1934 dogumludur. Niifusta adi
Sami olarak yazilmistir. Dokumay1 14-15 yasinda babasi Mehmet Bayri’dan (75 yasina kadar
dokuma yapmis, 86 yasinda da vefat etmis) 0grenmistir. Saim Usta, askerlik disindaki
donemde hep dokuma yapmustir. 1977°de Taris’de ¢aligmaya baglamig ama dokumaciligi da
strdiirmiistiir. 1948’lerde 14-15 yasindayken Tire’de 60 kadar tezgahin aktif olarak
calistigini sylemistir.

16 Aralik 1979 tarihinde Salih Kisik ile yapilan goriisme: 1893 dogumlu, 86 yasindadir.
Salih Usta 1906’larda, 12-13 yasindayken Tire’de tezgah sayisimin 200 civarinda oldugunu
sOylemistir. Tire’de 1944’de dokumaci esnaf kooperatifi kurulmustur. Ancak Salih ustaya
gore kooperatifin batma sebeplerinden ilki diisiik kalitede dokuma yapmig olmalar1 ve
dokumalarin dogru idare edilememesi, denetlenmemis olmasidir. 1948’lerde kooperatif
kapanmustir ¢linkii kalbur gibi seyrek dokumalar yapilmaya baslamig, bu dokumalarin gittigi
yerde begenilmedigi gorilmistiir. Artik iyi dokumalarin yerine kotii dokumalar satilmaya
baglamigtir. Kooperatif, kaliteli mal ¢ikmadigi igin dokumalar iyi de olsa kotii de olsa
dokumacilardan almigtir. Kooperatifin oldugu sirada en ¢ok ¢ozgii ipligi olarak 20 No’lu,
atki olarak (koza ipegi) 4-6 No’lu iplik kullanilmistir. Eskiden ¢6zgiide 22 No’lu pamuk iplik
kullanilirken kooperatif zamaninda artik bu kalitede iplik kullanilmamaya baglamistir.
Atkida kullanilan iplige Bursa ipek ipligi, dengesiz ipek, Bursa’nin en kalin ipek ipligi,
Giilbag ipek gibi isimler verilmistir.

Salih Usta’ya gore kooperatifin batma sebeplerinden ikincisi de kooperatife birkag katip
girip ¢ikmis ve dokuma isini bunlar bozmustur. Bu katipler kooperatif bagkanlar1 ile dokuma
isini bitirmislerdir. Diizensiz tutulan kooperatif defterlerini kontrol etmek i¢in birka¢ defa
[zmir’den giden olmustur. Ancak kooperatifi toparlamak miimkiin olmamustir. Diger taraftan
Tiirkiye’ye 1960’lardan sonra boya gelmistir. Dolayisi ile iplik boyamaciligi burada da
durmustur. Daha 6nce yapilmis olan siparis dokumalar o tarihten sonra satin alinmamis, elde
kalmis, yok pahasia kooperatif tarafindan satilmistir. Birgok dokumact sirf bu yiizden
dokumacilig1 birakmak zorunda kalmistir. Has boyalar gelmemis, adi boyalarla boyama
yapilmaya baslamistir. 60-70 sene evvel bir kisi dokumasinda hile yaparsa ona ceza
verilmigtir. Mesela hile yapan ceza olarak 3-5 giin dokumadan menedilmis veya para cezasi
almigtir. Bu ceza durumu onlar i¢in ¢ok agir olmustur. Ciinkii herkes evinde dokudugu
dokumalarini kooperatife gotiiriip satmigtir. Dokumacilar mallar1 satildiktan sonra paralarini
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kooperatiften almistir. Bu sistem sebebiyle cezali dokumacilar az mal satig1 yaptiklari igin
gelirleri de az olurmustur. O yillarda dokumalar Denizli-Yalvag’a ¢ok gitmis ve her seferinde
10-30 top arast dokuma mal satilmistir. Ozellikle Tahranlilar gelip, buradan dokuma alip,
toplayip gitmistir. Ceyizlerdeki yorgan ve yastiklar Beledi dokumasindan yapilmistir. Yine
o yillarda Yalvag’tan birisi hile yapmak istemistir. Bu kisi Tire’de bir dokumacinin yaninda
biitiin dokumanin inceligini 6grenmis, tezgdhi da aklina yazmistir. Ancak bu kisiyi tam
kacacakken yakalamiglar, ona dokumayi1 O&greten dokumaci adamin da tezgahim
yakmislardir. O ustanin adi ismailoglu Mehmet’tir.

1999 yihinda Prof. ismail Oztiirk’iin Mestan Yapici ile yaptig1 goriisme: Mestan Yapici,
1925 Odemis, Beydag dogumlu, emekli ilkdgretim miifettisidir. Amcas1 Hiiseyin Yapici,
Odemis ilgesinin Beydag Bucagi’nin Yeniyurt kdyiinde 1937°de dogmustur. 5 yallik ilkokul
egitiminden sonra ailesi ile Odemis eski tren istasyonunun karsisinda bir binaya
tasmmuslardir. Hiiseyin Yapict Odemis’e gelmeden 6nce Beydag’da demirci ¢irakligs
yapmustir. Odemis’te demirci ¢iraklig1 isi bulamayimca manda boynuzundan tarak yapan bir
ustanin yanina ¢irak olarak verilmistir. Ustasinin isi ¢ok, verdigi para az olunca, sonrasinda
Buldanl Siikrii Usta’nin yaninda dokumaci ¢iragi olarak ige baglamistir. Kisa zamanda ayakl
tezgdhta dokumayi, hatta ¢ozgii isini de 6grenen Hiiseyin Yapici’nin kazancini babasi
(Mehmet) aldig1 i¢in kendisine harclik kalmamistir. Bu siralarda Nazilli Basma Fabrikast
yeni kurulmustur. Fabrikaya usta yetistirmek icin ¢irak arandigi ilanin1 6grenen Hiiseyin
Yapici, babasinin rizasi ile Nazilli’ye gidip miiracaat etmistir. 1956 yazinda fabrikada stajyer
¢irak olarak calismaya baslamistir. Ciraklar saatte 3 kurus aliyorken, ustalar 125 kurus
aliyordur. 6 ay sonra usta muavini olunca saati 9 kurus olmustur. Atatiirk Nazilli’ye
geldiginde 9/10/1957 Hiiseyin Yapici artik fabrikada usta olarak ¢aligmasini stirdiirmiistiir.

Tire Beledi dokumaciliginin Usak’a nasil gotiiriildiigiine dair sorulan soruya Mestan
Yapict’nin verdigi cevap ise sOyledir;

“Usak-Karahalli, Kirkyarenli kdylerinde dokumacilik ¢ok basit sekilde yapiliyordu.
Harp yillar1 baglamist1 ve dokuma iiriinlerine ¢ok ihtiya¢ vardi. Bu yillar Beydag-Comaklar
koyiinde dokumacilik gok basit sekli ile zoraki devam ediyordu. Pamuk ipliginden (kaba
iplik) zeytin sikma torbalari yapiliyordu. Bu kitlik, yoksulluk yillarinda Comaklar’da
dokunan kaba beyaz torbaliklardan erkekler de don yapip giydiler. Usak o zaman ilge,
Karahalli Bucak, Kirkyarenli koydii. Karahalli’da yorgancilik ilerlemis, astar, ham bez de
dokunuyordu. lyi ustaya ihtiyaglari vardi. 1937°de Kirkyarenli’den Aziz Aga (Capact), Akif
Ulas Nazilli’ye geldiler ve Usta olarak Nazilli Basma Fabrikasinda ¢aliganlar1 kandirdilar
(ikna ettiler), gotiirdiiler. O gidenlerin arasinda ben de vardim. Tezgéhlar1 kurduk, ¢ogalttik
sonra asker oldum. Askerligim 4,5 y1l siirdii. 1943 yilinda terhis oldum. Uretim artmist1 artik.
[zmir’e astar satim1 yaptyordum. Calisan dokuma tezgahi 300 kadar olmustu. Tezgahlarin
onarim islerini de yapiyordum. Karahalli’da yorgancilik ilerlemis ancak yorgan yiizii
yetistirilemiyordu. Yorgan yiizleri Tire’den geliyordu. Beledi dokuma orada vardi ancak
kiymetli ve pahaliydi. Tutulan antika gibiydi. Karahalli’dan yorganci Cetin Beledi dokumay1
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ogrenmek icin tesvik ve tahrik etti. Aziz aga ile Tire’ye geldik. Belediye’de dokuma
yapanlardan Ibrahim Usta’dan bez almak istedigimizi sdyledik. Ibrahim Usta’nin bir gozii
kordii, misafir kaldik. Gergek misafirligimizi anlattik. 15 giin kalirsam dgrenebilecegimi
sOyledi. Bu 6gretim igin 500 lira istedi. Kabul ettik, 15 giin evden disar1 ¢ikamadim, gizli
ogretiyordu. Giin tamam oldugunda, karanlik bastiginda, tefe, tarak, ¢6zgii iplikleri iistiinden
ortiilii olarak gizlice trene bindik ve Usak’a geldik. Usak’ta iiretime bagladim. Giinde iki yiiz
dokuyordum. Yil tahmini 1945°dir. Beledi dokumayi ¢ok iyi Ogrenmistim, adimi
yazabiliyordum. Cin motifi ¢ok tutuyordu. 13 ayakgak, 24 cerceve bugiinkii jakarl
dokumalarin baglangicidir diyebilirim. Ayakla ve el emegi ile ¢alistyordum. Cozgii ve motif
diizme isin en zor kismiydi. [brahim Usta gretmek icin aldigi 500 lira ile 2 ev almist1. Tire
baslik ve bitimde ipek kullaniyordu. Ben ipekli ayr1 bir desen ve model gelistirmistim, ¢ok
tutuldu. Sanatlarmin ¢alindigimi 6grendikten sonra Tirelilerin Nuri Usta’ya hakaret ettiklerini
duydum.”

7 Kasim 2003 tarihinde Saim Bayri ile yapilan goriisme: Saim Bayr1 1949 yilindan beri
dokumacilik yapmaktadir. Ustalik yaparak yetistirdigi kisiler; Hatice Hanim ve Birgiil
Hanim’dir. Parayla kurs vermis oldugu Birgiil Hanim’a 8 yil 6nce (1995’de) tezgahmin
kurulmasinda, zaman zaman da dokumasinda yardimer olmustur. Saim Usta’nin evinde
Siileymanli ve Kelebekli iki tezgahi vardir. Ayrica esinin ¢apit dokudugu bir bagka tezgah da
bulunmaktadir.

Ciraklik egitim merkezinde 1999°da hizmet vermek iizere mesleki egitim merkezi
kurulmustur. Kurs agildiginda yerli halktan hi¢ talep olmamigtir. Saim Usta hocaliginda 10
imama kurs verilmis, bunlardan 8 tanesi ilk hafta isi birakmistir. Kalan 2 tanesi ticretli olarak
bir yil daha devam etmistir.

Saim Usta babasindan 6grendigi Beledi kumasinin dokuma, 6n hazirlik ve diizeneginin
kurulmasi konularinda kendisinin her asamasini tek basina yapabildigini ama babasinin
sadece dokumayi bildigini sdylemistir.

Saim Bayr1 4 erkek kardestir ve 3’1i dokumay1 bilmektedir. Kooperatif mevcutken iplik
verip dokuma yapilmis, sonra da kooperatife mallar sevk edilip, kooperatif tarafindan satisi
yapilmistir. Kooperatif 6zellikle yorgan yiizii, yatak yiizii iizerinde durmustur.

Siileyman desenine evsad denilmistir. Odemis koza ipegi ile dokuduklarina diizbast1
denmistir. Bu bez ipekten dokunmustur. Diizbasti ne kadar uzun olursa olsun devamli ipek
kullanilmistir. O zamanlar bunlar dokunup kooperatife verilmistir. Sonra kooperatifte bunlari
satip parasini dokumacilara vermistir. O zamanlar kazanglar iyiyken sonradan kooperatif
diizeni dagilmis, dokumacilar bu isi ticer beser birakmaya baslamistir. En son dokumacilar
Muammer Kocabag ile Saim Usta kalmistir. Son 25 yildir sadece ikisi dokuma isini
stirdlirmiistiir.
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Saim Usta sozlerine séyle devam etmektedir; “Rahmetli pederden evvel dokuma
desenler vardi. Simdi sadece 4 desen yapiliyor. Bunlar da evsat, dosek, altiparmak,
diizbastidir. Peder de bu 4 deseni yapiyordu. Ben yeni yaptigim desenlere hig isim vermedim.
Isim koymadigm icin desene bakarak siparis veriliyordu. Diizbast1 perdelik olarak resmi
binalarda kullanilirdi. Evsatin yastik cinsi turistlere gdmleklik olarak satiliyordu. Yastik ve
yorgan yiizii olan evsatin desenleri farkli degildi. Aralarindaki fark; yastikta ipek alanlar
kiigiikti. Yorganda ipek alanlar biiylik olurdu. Yastiklar 120 cm.’di. Yorgan-yatak yiizleri
360 cm., 180 cm. den kesilip bir yataga denk getirilirdi. Eskiden Bursa tarafinda bu tezgéhtan
cok varmis. Hatta Bursa’da Beledi esnafi diye bir esnaf varmis ve onlarin dokuma bayraklari
varmis. Eskiden padisahlik zamaninda torenler falan yapilirken bayraklarini alirlarmis
onlerine. Bizim duydugumuz, okudugumuz, o bayraklarla gegerken bir taraftan da dokuma
yaparlarmig. O bayraklardan hi¢ gormedim ben. Sadece Kelime-i Tevhit bayraginin Tire
miizesinde oldugunu duydum. Ellerinde kullandiklar1 mekikleri kemikten yapiyorlarmus.
Eskiden kalmis tezgahlardan bir tanesini yenileyip Tire miizesine verdim. Sazlar ise agagtan
yapiliyordu. Deseni degistirebilmek i¢in pedahtalar alttan keskenlere baglanir. Pedahtalarin
keskenlere baglantilar1 degistirilip yeni desenler ¢ikartilir.

Dokumalarm eni 60-62 cm. Fakat Muammer Usta Izmir’de 70 cm.’e ¢ikartmisti.
Ortalama 600 gr. yorgan yiizii dokunuyordu. iplik kalinhigina goére 500-700 grama kadar da
olabiliyordu. Atk ipliklerinin rengini kendimiz boyuyorduk. Hepsini beyaz olarak alirdik.
Siyah, kirmizi, yesil, sar1 4 renk olarak toz boya ile boyardik. Daha eskiden bitkilerle
boyarlarmis.”

Beledi dokumalarinda kullandiklari motiflerin ayr1 isimleri yoktur. Dokunan kumasa
gore adlandirilmistir (evsat vb.). Tamami evsatin yastik cinsi gibi sdylenmistir. Tezgahta
calismanin belli bir siiresi yoktur. Ozellikle eski yillarda bu isle calisirken geceli, giindiizlii
dokuma yapilmistir. Yalvag’ta bir sdylenti varmis; eger kiz ¢eyizine beledi koymazsa eksik
olurmus. Su anda g¢alisir vaziyette Saim Usta’da 2, miizede de caligmayan bir tezgih
mevcuttur. Tire’de baska da tezgdh yoktur. Dokumay:1 birakanlarin hepsi tezgahlarmi
yakmislardir. Toparlayabildigi tezgah parcalart Saim Usta’nin elinde bulunmaktadir. Bu
parcalardan bir tezgah daha yapacak durumdadir. Eski dokumacilarin bazilari sadece dokuma
yaparken, bir kismi da tiitlinciiliik ve tarimin diginda dokumacilik yapmustir. Eskiden bazi
evlerde 2 tezgah kurulurken, bu tezgahlarda is¢i de ¢alistirilmigtir. Dokuma yapan ailelerin
¢ogunun gelir diizeyi disiiktiir. Esnafa diisiik karla dokumalarin1 yapip satmislardir. Bu
dokumada en zor is ayaklar1 pedallara basma isidir.

10 Eyliil 2021 tarihinde Giilnur Yaylak ile yapilan goriisme: Giilnur Yaylak 47 yasinda,
Saim Usta’nin 3 kizindan en kiigligiidir. 4 yil 6nce dokumaya baslamistir. Tire
Belediyesi’nde hizmet alimi1 kisminda caligmaktadir (Foto 17). Tire miizesi igerisinde
belediye destegiyle dokuma yapmaktadir. Dokuma yaptig1 tezgahi (13 pedalli Siileymanl
tezgah) Belediye’ye babasi Saim Bayri vermistir. Yapmis oldugu dokumalarinda yiin,
viskon, pamuk ipligi kullanmaktadir.
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Artik ¢ozgiiler dokuma oncesinde hazir gelmekte ve dokumada 1330 ¢ozgii ipligi
kullanilmaktadir. Genellikle ayni ¢6zgii lizerinde 50-100 metre dokumalar arka arkaya
yapilmaktadir.

‘(’ . Hn an." ,

Foto 17: Giilnur Yaylak

10 Eyliil 2021 tarihinde Nurefsan Yaylak ile yapilan goriisme: Gilnur Yaylak’m kizi, 29
yasinda, Saim Usta’nin torunudur. 2 yildir Tire Ticaret Odas1 destegi ile dokuma yapmaktadir
(Foto 18). Pamuk, yiin, viskon iplik disinda ayrica keten iplikle de dokuma denemeleri
mevcuttur. Ozellikle iiriin olarak ¢anta yapiminda keten iplik kullanmaktadir. Yeni kullanim
amaglari icin dokumalar yaptigini séyleyen Nurefsan Yaylak, daha fazla kisiye ulagmak,
siparis almak ve iriin yelpazesini genigletmek amacinda oldugunu vurgulamistir. Yaptigi
dokumalar ve iiriinler simdilik Ticaret Odasi’nin siparigleri seklinde olmaktadir. Saim
Usta’dan tezgdh yapimini yillar 6nce 6grenen Datga’da ki usta, vefa borcu olarak Nurefsan
Yaylak’in kullandig1 tezgahi licretsiz yapmis, kendisine hediye etmistir (Foto 19-21).
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Foto 20: Tezgahin giicii cerceve detay: Foto 21: Tezgahin genel goriiniimii

10 Eyliil 2021 giinii kisa bir gériisme yapma sansimiz olan Saim Usta yaklagik 10 y1l
once dokumay1 birakmistir (Foto 22-23). Usta’nin 3 kardesi kisa siire dokuma yapmis
yalnizca Saim Usta’nin kendisi dokumayz1 siirdiirmiistiir. Usta dokumalarini yapica omzuna
atip, Izmir’e gétiiriip sattiktan sonra da Tire’ye donermis. Yillar dnce izmir’de bir halici ile
anlagmis ve halict miisterilerine hediye vermek i¢in Beledi dokumalarint siparig etmistir. O
yillarda Saim Usta da bu siparisleri dokuyup halictya satmigtir. Hatta 80°li yillarda izmir’in
onde gelen isimlerinden olan Burgin Kipman hanimin destegini ¢ok gdrmiistiir. Ozel
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siparigler veren Bur¢in Hanim sayesinde o yillarda giizel paralar kazanmistir. Saim Usta
goriigmemizde 6zellikle kizinin ve torununun dokuma isini siirdiirmeye karar vermesine ¢ok
sevindigini her firsatta dile getirmistir. Tamamen Tire Beledi dokumasinin bittigini
diistindiigii bir donemde dokumanin yeniden canlandirilmasina olan inanci, ata-dede
mesleginin sonraki kusaklarda da yapilacak oldugunu gérmesi memnun edici bir durumdur.
Usta maalesef 29 Aralik 2021 tarihinde, 87 yaginda vefat etmistir.

Foto: 22 Ustalik belgesi Foto: 23 Saim Bayri

2004 yilinda Saim Usta’nin yetistirdigi, meslegin tiim inceliklerini 6grettigi 1974
dogumlu Ethem Tipirdik Usta son O6grencisidir. Ethem Usta, dort ay gibi bir siirede
dokumanin ana hatlarmi 6grenmis ve 2004 yilindan itibaren Tire Belediyesi biinyesinde
dokuma isini siirdiirmis, 2019 yilinda (45 yasinda) da vefat etmistir (Foto 24). Su anda
Tire’de dokuma isi yalnizca Saim Usta’nin kizi, torunu ve Ethem ustanin esi tarafindan
yapilmaktadir.

Foto 24: Ethem Tipirdik

Beledi dokumalar1 motif ve kompozisyonlar1 agisindan incelendiginde dokumaya
elverisli bir karakteristik yap1 igerisinde gelistirildigi goriilmektedir. Bu dokumalarda
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genellikle geometrik bir yerlesim diizeni dikkati ¢ekmekte ve atki da kullanilan renkler
nedeni ile kumas yiizeyinde ¢izgisel bir algi olusmaktadir. Siisleme 6geleri olan motifler,
daha c¢ok geometrik form ve ¢izgisel alanlar igerisinde tekrarlardan olusmaktadir.
Kompozisyon diizeni sinirsiz bir bi¢imde dokundugu icin eskiden daha ¢ok perdelik,
dosemelik, yastik yiizli vb. yerlerde kullanilsa da, giinlimiizde giysilik ve aksesuar amagli
kullanima yonelik iiretilmekte, bir elbise detayinda, ayakkabi ya da ¢anta olarak kullanimi
sikca goriilmektedir (Foto 25-32).

Foto 25 Foto 26

Foto 27 Foto 28
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Foto 29 Foto 30

Foto 31 Foto 32

Beledi dokumalari, tarihsel gelisimi i¢inde kullanim alanlarinin degisikliklerine gore
hammaddesi pamuk ya da ipekten dokunmuslardir. Giiniimiizde sentetik iplikler ve orlon
kullanilsa da pamuk iplik kullanimi daha yaygindir. Cozgii olarak kullanilan iplikler Nazilli,
Aydin ve ¢evre illerden temin edilirken, kumas aralarinda kullanilan ve koza ipligi denilen
ipekte Tire, Odemis ve cevre kdylerden saglanmaktadir. Atkida da ¢ogunlukla pamuk iplik
kullanilmaktadir. Ozellikle ¢anta yaprminda keten ipliginde son yillarda atkida kullanildig
dikkati ¢ekmektedir.

Sonug¢

Jakarli dokumanin atas1 sayilan Beledi tezgahinda (Siileymanli tezgah) tiretilen Tire
Beledi dokumalar1 giiniimiizde ¢anta, dekoratif amacli 6rtii, minder, yastik kilift, kravat gibi
hem ev tekstilinde hem de giyim gibi yeni alanlarda kullanilmaktadir. Tire Beledi dokumasi
cografi isareti TPE 28/Subat/2020 yilindan itibaren tescillidir (Akpinarli- Coban Caligkan
2021: 288). Tire Ticaret Odasinda Bulunan Belge Bilgileri soyledir;

~130 ~



Esra Kavct Ozdemir, “Tire-Beledi Dokumasinin Diinii- Bugtinii-Yarini”,
Avdin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayist,

Mart 2022 / 114-134.

TESCIL: Bu cografi isaret 6769 sayili Sinai Miilkiyet Kanunu kapsaminda 28/02/2020
tarihinden itibaren korunmak tizere 17/12/2020 tarihinde tescil edilmistir. Tescil ettiren Tire
Ticaret Odasi. No: 630-Mahreg isareti.

Tescil No: 630 Tescil Tarihi: 17/12/2020

Basvuru No: C2020061

Cografi Isaret Adi: Tire Beledi Dokumasi

Uriin/Uriin Grubu: Dokuma/Dokumalar

Cografi Isaretin Tiirii: Mahrec Isareti

Tescil Ettiren: Tire Ticaret Odasi

Tescil Ettirenin Adresi: Yeni Mah. Ismail Tasli Cad. No: 25 Tire/IZMIR
Cografi Simirt: izmir ili Tire Ilgesi

Kullanim Bi¢imi: Tire Beledi Dokumasi ibaresi ve mahreg isareti amblemi, irtiniin kendisi
veya ambalaji {izerinde yer alir. Uriiniin kendisi veya ambalaji {izerinde kullanilamadiginda,
Tire Beledi dokumasi ibaresi ve mahreg isareti amblemi, isletmede kolayca goriilecek sekilde
bulundurulur.

Uriiniin Tamitim1 ve Ayirt Edici Ozellikleri:

Yaklagik 500 yillik bir ge¢mise sahip olan Tire Beledi dokumasinin, Tire ilgesi ile {in
bagi bulunur.

Cografi Siir icerisinde Gerceklesmesi Gereken Uretim, isleme ve Diger islemler:

Gegmisi eskiye dayanan Tire Beledi Dokumasinin, ustalik gerektiren yontemleriyle
in bagi vardir. Bu sebeple, lretimin tim asamalari, belirtilen cografi sinir ile
gergeklestirilmelidir.

Denetleme:

Denetimler, Tire Ticaret Koordinatorliigiinde, Tire Ticaret Odasindan, Tire Halk
Egitim Midiirligiinden ve Tire Belediyesinden birer kisinin katilacag1 3 kisilik denetim
mercii tarafindan yapilir. Yilda iki kez diizenli olarak yapilacak denetimler, ayrica ihtiyag
duyuldugunda ve sikayet halinde her zaman yapilacaktir. Denetimlerde iiretimde kullanilan
tezgah tipi, dokumalardaki kat say1s1 ¢ozgii iplikleri, dokumada kullanilan renkler ve desenler
ile mahreg isareti ambleminin kullanimimin uygunlugu denetlenecektir.

Denetim mercii, kamu kuruluslarindan veya 6zel kuruluslardan veya bunlarda goérevli
uzman gergek veya tiizel kisilerden denetimin gergeklestirilmesi sirasinda faydalanabilir
veya hizmet satin alabilir. Tescil ettiren haklarin kurulmasinda hukuki siiregleri yiiriitiiliir.
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Yapilan incelemelerde son donem dokumalarinda dzellikle yapay elyaf kullaniminin
artt1ig1 gézlemlenmistir. Bunun sebebi de ekonomik durum, daha ucuz hammadde eldesi
maliyet fiyatlarinin yilikselmesi sOylenebilir. Ancak her seye ragmen Beledi dokumasi
Belediye, Ticaret Odast ve ozel kuruluglarin destegi ile giiniimiizde de farkli kullanim
alanlarinda, siirdiiriilebilir 6zelligini korumakta ve yasamaktadir. Pamuk ipligi ve ¢ok az da
olsa ipek iplik ile yapilan dokumalarin yani sira, az da olsa keten iplik ile dokuma girisimleri
oldukca sevindirici gelismelerdir. Goriilmektedir ki gelecek yillarda dokuma tarihimizde
¢ok oOnemli bir yeri olan Beledi dokumasi farkli kullanim amacima yonelik, farkli
hammaddelerle dokunarak dikkati ¢ekecek, yeni yetisen ustalarin, sivil toplum ve kamu
kuruluslarinin destegi ve is birligi ile tiretilmeye devam edecektir.
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Kaynak Kisiler

Glilnur Yaylak: 47 yasinda, Saim Usta’nin 3 kizindan en kiigiigiidiir. 4 yil 6nce dokumaciliga
baslamistir. Tire Belediyesi’nde ¢alismaktadir.

Nurefsan Yaylak: Giilnur Yaylak’in kizidir. 29 yasindadir. DEU Kiiltiirel Miras ve Turizm On Lisans
Boliimii’nde okuyor. 2 yildir Tire Ticaret Odasi destegi ile dokuma yapmaktadir.

Saim Bayri: 1934 dogumludur. 1949 yilinda dokumaciliga baslamistir. 19 Aralik 2021°de vefat etmistir.
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GEREDE’ DE YAPILAN HAVLU KENARLARININ
TEKNIiK RENK VE KOMPOZISYON OZELLIKLERI*

Giilten KURT*

Oz

Anadolu topraklar tizerinde yasamis birgok kiiltiirle harmanlanmus etnografik eserlerimiz geleneksel
kiiltiirlimiiz igerisinde en zengin drneklerimizi olugturmaktadir. Her toplum igerisinde 6nemli bir yer
edinen evlenme adetleri ve gelenekleri bizim kiiltiiriimiiz i¢inde de ayr1 bir 6neme sahiptir. Evlenme
adetlerimiz igerisinde yer alan ¢eyiz gelenegimiz ve adetlerimiz basl bagina kiiltiirel bir zenginlik ve
uygulama icermektedir. Kiigiik yasta baglanan kiz ¢eyizi, geng kiz olup evinden ayrilana kadar kendisi
ve yakin gevresiyle birlikte Gzenle hazirlanmaktadir. Ceyiz gelenegimiz igerisinde bir¢ok esyanin
yapimi el sanatlarimizdan oriiciiliik tekniginin zengin 6rnekleri arasinda yer almaktadir. El oriictiliigi
icerisinde ince orgiiler siifinda yer alan igne, 13, sis, mekik, firkete teknikleri ile 6riilen danteller ve
oyalar ti¢ boyutlu, diiz, dar ve genis formlarda tiretilmektedir. Her birinin farkli teknikle birlikte 6zel bir
caligmay1 gerektiren ve Oriiciiliik alaninda yer alan bu orneklerin tespit edilmesi ve gelecege taginmasi
kiiltiirimiiz agisindan 6nem tagimaktadir. Bu ¢alismada Bolu ili Gerede ilgesinde ¢eyiz geleneginin bir
pargasini olusturan ve ince orgiiler snifinda yer alan zengin havlu kenarlar1 6rneklerinin teknik, renk,
motif ve kompozisyon 6zellikleri incelenmistir. Her bir iiriin tiretim teknigiyle birlikte ne i¢in ne amagla
yapildiysa, yapan kisiyle birlikte yapildigi déneminin estetik duygu ve diisiincelerini de yansitmada
etken olmustur.

Anahtar kelimeler: Gerede, ériiciiliik, havlu kenarlari.
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TECHNICAL COLOR AND COMPOSITION FEATURES OF

THE TOWEL BORDERS MADE IN GEREDE
Abstract

Our ethnographic works blended with a great many cultures having lived in Anatolian lands comprise
our richest samples in our traditional culture. Marriage habits and customs having a significant place in
every community are of great importance in our culture as well. The tradition of trousseau within our
marriage habits and our customs have a cultural richness and application each. The girl trousseau which
starts in their early ages is prepared neatly by herself and close relatives until she becomes a young
woman and leaves home. The production of a great many things in our trousseau tradition take place in
the rich samples of knitting technique.

Laces and embroideries knitted with needle, crochet, needle, shuttle, hairpin techniques, which are in
the class of fine knitting in hand knitting, are produced in three-dimensional, flat, narrow and wide
forms.Determining these samples taking place in the field of knitting that require a special study with a
different technique and carrying them to the future is of importance. In this study, the technical, color,
motif and composition features of rich towel edge samples, which form a part of the dowry tradition in
Gerede district of Bolu and are in the class of fine knits, were examined. Each product, together with
the production technique, has been a factor in reflecting the aesthetic feelings and thoughts of the period
when it was made together with the person who made it, for what purpose and for what purpose.

Keywords: Gerede, knitting, towel border.
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Giris

Bir toplumun yasay1s sekli, inanglari, sosyal degerleriyle birlikte sekillenen gelenek ve
gorenekleri toplumun kiiltiirel kimligini ortaya koymaktadir. Tiirk kiiltiirii Orta Asya’dan
Anadolu’ya uzanan ve Anadolu topraklarinda yasamig alt kiiltiirlerle birlikte sekillenerek
kokli bir gegmise ve bugiin sahip oldugumuz zenginligine ulagmigtir. Kiiltiir her toplumun
kendi tarihsel siireci i¢erisinde hayatin dogum, evlilik ve 6liim gibi ti¢ evresini kapsayan,
inanclartyla birlikte, deger yargilari, begenileri, uygulamalari, maddi manevi kendine 6zgii
Ozelliklerini vd. yansitan yasam tarzini kapsamaktadir (Kurt 2021: 131). Yiiz yillar
oncesine dayandirilan ve tarihsel siire¢ igerisinden siiziilerek gelen yazili ve sozlii
kaynaklarimizin yani sira, bir kusaktan digerine uygulamalarla aktarilabilen, bilgi beceri,
inan¢ yasanti bi¢cimini ortaya koyan gelenek gorenek, tore, orf ve adetlerimizle olusan
maddi ve manevi kiltirimiizii olusturmaktadir (Kurt 2021: 134). Anadolu topraklar
tizerinde yasamis bir¢ok kiiltiirle harmanlanmis uygulamalariyla etnografik eserlerimiz
geleneksel kiiltiiriimiiz igerisinde en zengin el sanatlar1 6rneklerimizi olusturmaktadir.

Insan var oldugu giinden bugiine gegen siirecte, hayatta kalabilmek ve ihtiyaclarini
karsilayabilmek adina yasadigi cografyanin bitkisel ve hayvansal {irlinlerini herhangi bir
isleme tabi tutmadan en basit sekliyle kullanmistir. Zaman igerisinde beceriler gelistirerek
bunlarla malzemeyi islemis ve kullanmistir. Insanin her yasadigi donemde kullandig
nesneler ve formlart o donem 6zelliklerine isaret ederken donem hakkinda bize detayl bilgi
vermektedir. Kiiltiirel birikimler igerisinde yer alan uygulamalarla birlikte kullanilan
nesneler ayni zamanda maddi manevi kiiltiir unsurlari olarak degerlendirilmekte ve gelecek
kusaklara aktarim1 saglanmaktadir.

Bu makalede, giinden giine teknolojinin getirdigi yenilikler karsisinda kadinlarimizin
duygu, disiince ve zevkini yansitan el sanatlari tirtinleri igerisinde siklikla karsilagtigimiz
havlu kenarlarmin analiz edilerek belgelenmesi ve aktarilmasi amaglanmistir. Bolu Gerede
ilgesinde 2013 yilinda ilge merkezi ile birlikte Mangallar, Salur ve Samat koylerinde tarama
yontemiyle yapilan alan arastirmasinda tesadiifi olarak segilen evlerde tespit edilen el
sanatlar iirlinlerinden havlu kenarlar1 incelenmistir. Goriisme yontemiyle kaynak kisilerden
elde edilen veriler dogrultusunda tespit edilen havlu kenar1 6rnekleri fotograflanmis,
kaynak kisilerden bilgileri alinmis konuyla ilgili literatiir verileriyle desteklenmistir. Bu
arastirmada ele alinan 34 adet havlu kenar1 6rnegi, orgii teknigine gore siniflandirilmis.
Teknik, renk, kompozisyon ve bezeme 6zellikleriyle ilgili tablolar hazirlanarak
degerlendirilmis ve yorumlar1 yapilarak sonuca gidilmistir.
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El Sanatlar ve Oriiciiliik

Ozel ve giinliik yasamda yer alan esyalar hem kullanom hem de sanatsal anlamda
birbirini tamamlamaktadir (Kiglikkurt 2019: 194). Tirk toplumunun estetik ve sanat
duyarliligint gegmisten giiniimiize yapilan el sanatlari iiriinlerinin birbirinden farkli teknik,
renk, kompozisyon ve siisleme 6zelliklerinde gormek miimkiindiir. Anadolu’da her bdlge,
her il kendine 6zgii gelenek goreneklerini uygulamalarla gelecege tasidigi gibi ortaya
koydugu el sanatlariyla da bir biitiinliik olusturmaktadir.

Fotograf 1: Diigiin 6ncesi sergilenen ¢eyizler (Kurt arsivi, 2010).

Yiizyillar boyunca geleneksel yapim teknikleriyle dokumacilik, bakircilik, kegecilik,
agac oymaciligl, kuyumculuk, c¢omlekgilik, yorgancilik vb. daha pek ¢ok el sanati,
kiiltiirimiize ait motiflerin hayat buldugu istiin bir zevk anlayis1 ve yaraticilikla
iretilmistir. Her toplum igerisinde dnemli bir yer edinen evlenme adetleri ve gelenekleri
bizim kiiltiirimiiz i¢inde de ayr1 bir dneme sahiptir. Evlenme adetlerimiz igerisinde yer alan
¢eyiz gelenegimiz ve adetlerimiz basli bagma kiltiirel bir zenginlik ve uygulama
icermektedir. Bu uygulamalar arasinda el sanatlarimizin gesitliligini yorelerde ceyiz
gelenegimizin igerisinde gormek miimkiindiir.

Fotograf 2: a) Kanavige yastik b) Ara kenar danteli c) ince kenar danteli

(Akpmarh F. Kurt G., arsivi, 2013).

Tiirk insanin bulundugu mekanla birlikte kullandig1 esyalar siislemek ve siislenmek
ihtiyactyla 6zlinde hissettigi giizellikleri yansittig1 her bir iirlin ayn1 zamanda sdyleyemedigi
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sozlerin terciimani olarak duygu ve diisiinceleriyle biitiinlesmistir. insanlik tarihi kadar eski
olan oriiciiliik sanati, ince ya da kalin biikiimlii dogal, sentetik, metal iplikler ve bitkilerin
dal, sap ve yapraklari kullanilarak, igne, mekik, sis, t1g gibi basit araglarla ve el yardimi ile
olusturulan ilmeklerin veya diiglimlerin bir araya getirilmesi ile olusturulan dokulardir
(Akpmnarli 1995: 23). Kullanildiklar1 araca goére smiflandirilan 6rgiiler ayn1 zamanda,
kullanilan gerece, kullanilan teknige, kullanildig1 yere gore de siniflandirilmaktadir.

Kalin ve ince 6rgii teknigiyle yapilmis birgok el sanati iiriinler ¢eyiz geleneginin
belli bir bolimiinii olusturmaktadir. Bu {iriinler icerisinde yer alan ince biikiimlii ipliklerin
kullanildig1 ve ince orgiiler olarak smiflandirilan, iki ve ti¢ boyutlu oyalar, yazma, tiilbent
gibi basortiilerin veya bir tekstil iirliniiniin kenarlarini siislemede kullanilmaktadir. Ceyiz
gelenegimizde farkli amaglarla oriilen danteller ise, dar ve genis serit seklinde ara ve ug
dantellerde (Fotograf 2: a, b, c), geometrik formlu motiflerle olusturulan veya tek parca
biitiin 6riilmiis masa ortiileri, oda takimlari, bohgalar, yastik baslari, perdeler vb. ¢esitleriyle
en ¢ok uygulananlardir.

Ince orgiiler sinifinda yer alan oyalar ve danteller, farkli kalinliklarda ve degisik
renklerde, ipek, ibrisim, pamuk ve sentetik iplikler kullanilarak igne, mekik, firkete, 1§ gibi
basit araclar ve tekniklerle kullanim amacina yonelik olarak yapilmaktadir.

Fotograf 3: a) Firkete oyasi b) Ceyiz sandig1 c) igne oyasi
(F. Akpinarl, G. Kurt arsivi, 2013)

Farkli teknik ve ilmeklerin yan yana, iist iiste birlestirilmesiyle olusturulan geometrik,
bitkisel ve sembolik formlu yiizeyler tamamen bir triintiin kendisini meydana getirirken,
ayrica kullanilan bir tekstil ylizeyinde ve kenarmnda siisleme unsuru olarak da
kullanilmaktadir. Danteller ve oyalar serit seklinde oriildiikten sonra ihtiya¢ durumuna gore
kullanilmak tizere sandiklarda, bohgalarda, dolaplarda muhafaza edilmektedir (Fotograf 3:
a, b. c¢). Uygulandigi araglar ve farkl teknik Ozellikleriyle 6rgii bakimindan dantele
benzetilen, konusu tamamen dogadan ve sosyal olaylardan esinlenilerek yapilan oyalar, iki
ve Ozellikle ti¢ boyutlu formlari, incelikleri, malzeme farkliliklariyla dantellerden bigim
olarak ayrilmaktadir.

Yal¢inkaya; “Dantel; igne, tig, sis, firkete, mekik vb. ara¢lar kullanarak ipek, pamuk
ve sentetik ipliklerle yapilan el érgiilerine verilen isimlerdir. Bunlarin disinda el ile arag
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kullamilmadan diigiim atilarak yapilan “Carsaf Baglamalar” Kastamonu Iline has bir
dantel ¢esididir” diye tanimlamaktadir (URL.1). Sadece aragla yapilan orgiiler degil ayni
zamanda, arag¢siz el orgiileri; baglama orgiiler ve bitkisel oriiciilik (Akpmarli 2011: 165)
olarak siniflandirilmaktadir. El 6rgiileri arasinda bitkisel liflerden elde edilmis ipliklerle,
Kastamonu diigiimii (tentene) ve makrome oriictiliigii ile garsaf, peskir, havlu, yastik ortiisii,
canta, file, vb. (Barigta 2005: 249) gibi cesitli tekstil tiriinleri yapilmaktadir. Nesneleri
saglam ve giizel bir bigimde baglamak amaciyla da farkli geniglik ve uzunluklarda, kaytan
ve uckurlar el orgiileri simifinda yer almaktadir. Hammaddesi madensel liflerle 6riilen,
Trabzon hasir isi takilar, kazaz teknigiyle yapilan, farkli zincir ¢esitlemeleri, ti¢ boyutlu
toplar, tespih imameleri ve ¢esitli kamgilar ince 6riiciilitk sinifinda degerlendirilmektedir.

Havlu kenarlarim siisleyen ve temel araci t1ig olan, bununla birlikte igne ve firketenin
de kullanildig1 tekniklerle yapilan bu orgiiler, boyutlari, motif 6zellikleri ve geregleriyle
oyalardan ayrilarak ince kenar dantelleri arasinda siiflandirilmaktadir.

Her el sanatlar1 iiriinlerinde oldugu gibi Tiirk kadinmin kendisine 6zgii, ince zevkini,
duygularini ve becerisini yansittigi danteller ihtiyact kargilamakla birlikte kendisi bir tekstil
ylizeyini olustururken ayni zamanda bir tekstil kenarini da slislemektedir. Dantel gegmisten
glinimiize anneden kizina gelencksel yontemlerle Ogretilerek giintimiize kadar ulasmis
kadmlarimizin ~ sanatsal zevki ve becerisini ortaya koydugu el sanatlar
irlinlerimizdir. Dantel Tirk kadimnlarinda ve aile i¢inde bir davranig seklidir. Komsuluk
baglarini giiclendirici ve kadini rahatlatici bir faaliyet olarak gormek de miimkiindiir (URL.
1).

Havlu ve Peskir

Toplumlar, hayatlarin1 derinlemesine etkileyen adet, inang ve geleneklerini yeni bir
dine veya kiiltiire girdiklerinde birakmazlar, eskiyle birlikte yeni kiiltiir 6zelliklerine adet
inang ve geleneklerini uydurmaya ¢ahsirlar. insan fizyolojisinin gereksinimlerinden biri
olan su ve temizlik kavrami ile ilgili dini ve halk inanglar1 uygulamalarinin kiiltiirel
degerleriyle birlikte giiniimiize kadar gerceklestirildigi goriilmektedir. Insan varliginin
sekillendigi ana rahminden baslayarak, suyun sifa verici 6zelliginin yani sira bolluk,
bereket ve canlilar i¢in en 6nemli yasam kaynagidir.

Sularin kutsal sayildigi farkli medeniyetlerde, su ile yikanmak ruh ve beden
armmasinin temel tasi niteligindedir (Kogak 2015: 2). Su kiiltlriiniin, tarihsel, toplumsal
gelisme siirecinde su ile iliskili olusturulan biitiin maddi ve manevi degerler ile bu
degerlerin olusturulmasinda ve sonraki nesillere aktarmada kullanilan bilgi, 6zgiin diisiince,
yasam ve sanat eserlerinin biitinliigiine isaret ettigi sdylenebilir (Reyhan, Yazic1 2020: 46).
Sosyal tarih, inang, giinliik yasam, yeme, i¢gme, sosyal statii gibi tiim kiiltiirel kavramlar ve
uygulamalarla sekillenen her alanda yapilan aragtirmalarla, toplumlara ve donemlere gore
uygulamalarin ortak noktalariyla birlikte farliliklarini ortaya koymaktadir. Tirk insaninin
bir zamanlar sosyal yasantisinin, inancinin bir pargasi olan veya g¢eyiz amaciyla iiretilen
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kullanim esyalar1 arasinda, temizlik ve suya isaret eden bakir ibrik, hamam tasi ve
legenlerden, dokuma orgii ve islemelerle yapilmis seccade, peskir, uckur, yaglik, géynek,
paca, yelek, cevre, kese, oya, tiilbent, ¢arsaf vb. 6rnekler bulunmaktadir.

Su kiiltiirii igerisinde temizligin ve giinliikk yasantimizin bir pargasini olusturan peskir,
pecete, havlu, makrama gibi isimlerle anilan fakat aslen Farsca Piskir’den dilimize gegmis
olup Pis: on, kir: tutulan anlamlarindaki iki kelimenin birlesmesinden “One tutulan”
manasina gelmektedir (Can 2017: 1908). Tirk Dil Kurumu Tiirkge Sozlik’te peskir; “1-
Genellikle pamuk ipliginden dokunmus ince havlu, 2- Yemek yerken kullamilan, el
kurulanan, biiyiik mendil bigiminde, pamuk veya keten bez, pegete” (URL.2) anlaminda
tanimlanmaktadir.

Yazili kaynaklarda yer alan ve birgok mizelerimizde sergilenen pamuk, keten veya
ipek ipliklerle dokunmus, birbirinden giizel farkli isleme teknikleriyle yapilmis, dantellerin,
oyalarin, kenarlarim siisledigi, peskirler, pestamallar, yazmalar ugkurlar vd. kendi dénem
ozelliklerini yansitirken ayni zamanda toplumun sanatsal inceliklerini ve zarafetini de
gilinimiize yansitmaktadir.

Tiirklerde temizlik ve hamam kiiltiirii igerisinde kullanilan havlu peskir gibi 6zel
esyalar, hem yikanma sonrasi kurulanmanin ve saglikli kalmanin, hem de islemeli olanlarin
siklig1 ve zenginligi ifade etmesi sebebiyle son derece 6nemli bir yer edinmistir. Beden
temizligi denilince akla ilk olarak gelen banyo ve hamam egyalar1 icerisinde gogunlukla
havlu, havi, makrama (kenar1 islemeli, basa sarilan nakigh destimal, havlu, peskir, pecete, el
bezi ve hamam tas1 gibi esyalar arasindadir) (Oztiirk 2008: 258) yer almaktadir.

Fotograf 5: a) Firkete teknigi ile yapilmis havlu kenari b) T1g teknigi ile yapilmis havlu kenar1

Mehmet Onder (1994: 158) peskiri; “Pamuk ve keten ipliginden ézel olarak dokunan
el ve diz havlusu olarak tanimlarken, 50 cm. eninde, 70-80 cm boyunda iki ucu islemeli ve
sagakhdir. Islemeleri sirma, renkli ibrisim ve ipliklerle gergeflerde yapimaktadir. El
yikandiktan, abdest aldiktan sonra eli yiizii kurulamak igin ve sofrada toplu veya tek tek
pegete olarak kullamildiginy” ifade etmektedir.
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Celal Esat Arseven (1957: 701) havluyu; “El ve yiiz silmege mahsus tiylii veya
tiiysiiz bez. Yemek havlusu, yiiz haviusu, el havlusu, hamam havlusu gibi nevileri
bulunmaktadwr” ifadesiyle tanimlamaktadir.

Islemeli, dantelli havlu ve peskirler ceyiz gelenegiyle birlikte sadece sandiklarda
degil ayrica diigiin davetiyesi olarak kirsal alanlarda ve kdylerde, okuntu (diigiin davetiyesi)
olarak tanidiklara verilmektedir. Diigiinlerde, gelin alayina ve siinnet diigiinlerinde, yapilan
gezdirme merasimlerinde atin bagina ve alaya eslik eden araglarin kap1 kollarina, aynalarina
yazma veya islemeli, dantelli havlu baglama gelenegi ge¢misten giiniimiize
uygulamalarimizda yer almaktadir. Anadolu’da farkli bolgelerimizde gelenek ve gorenege
bagli el sanatlar iiriinlerinin kiiltiirel zenginligini hayatimizin, dogum, evlenme, 6liim gibi
her evresinde gérmek miimkiindiir. Geleneksel kiiltliriimiiz igerisinde inancimizla birlikte
temizlige gosterdigimiz Ozenin bir pargasi olarak havlu ve peskirlerin geleneksel
yontemlerle yapilan {iretim silireci zaman igerisinde yerini teknolojik gelismeler ve
yeniliklere birakmistir. Elleri yiizii ve viicudu yikadiktan sonra kurulanmak amaciyla
kullanilan el, yiiz, ayak ve banyo havlusu gibi ¢esitli tekstil {irlinlerinin, bir¢ok farkli
ornekleri glinlimiiz tekstil {iretim siireci igerisinde yer almaktadir. Dolayisiyla giinden giine
yapimi giderek yok olan bu el sanatlart iiriinlerinden her birinin aragtirtlarak belgelenmesi,
degerlendirilmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi 6nem kazanmaktadir.

Gerede’ De Yapilan Havlu Kenarlarinin Teknik Renk Ve Kompozisyon Ozellikleri

Bat1 Karadeniz bolgesinde Bolu’nun dogusunda yer alan Gerede giineydogusunda
Kizilcahamam ve Camlidere, kuzey dogusunda Cerkes ve Eskipazar, gilineybatisinda
Dortdivan, kuzeyinde Mengen, batisinda Yenicaga topraklari ile sinirli olarak yaklasik
1.059 km2 alana sahiptir. Ilgenin rakimi 1.350 metre olup, niifusu 34.679 kisidir. il
merkezine uzaklig 50 km’dir. Bolu’nun en eski ilgesidir.
Ilgede el sanatlarindan bakircilik, deri imalat1, kemer imalati, demircilik, marangoz isleri ve
buna bagh olarak sanayiye dayanmaktadir (URL. 3). Bolu Abant izzet Baysal
Universitesine bagh Gerede Meslek Yiiksek Okulu sanayi ticaret ve hizmet sektdriine
dayali egitim ve 6gretim programlariyla egitim vermektedir (URL.4).

Bolu Gerede ilgesinde yaptigimiz alan calismasinda yerel halk tarafindan ceyiz
gelenegine bagli olarak hemen hemen her evde bulunan sandiklarda, oda takimlarini,
dantelleri, kanavigeleri, oyalari, corap ve patikleri gormek miimkiindiir. itinayla hazirlanan
bu ceyiz iriinleri igerisinde, ince oOrgiiler simifinda yer alan oyalardan baska, o6zellikle,
50x70 c¢cm boyutlarinda ki el havlusu olarak kullanilan triinlerin kenarlarini siislemek
amaciyla, t1g ve igne ile yapilmis ince orgli dantellerin siislemelerinin zenginligi bu
aragtirmay1 6nemli kilmaktadir.

Igne, firkete ve t1§ gibi basit araglar ve ince iplikler kullanilarak ériilen ve havlu
kenarlarmi siisleyen bu iriinler renk, teknik ve kompozisyon ozellikleri agisindan
incelenmis ve degerlendirilmistir. Orgiileri inceledigimizde, drneklerin ne kadar &zenle
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yapildigi, ilmeklerin muntazamligindan anlagilmaktadir. Yore kadinlari, bog zamanlarinda,
aksamiistleri mahallede ve koyde 6zellikle bag, bahgede hayvanlarini otlatirken, orgiilerini
de kolayca tasidiklart i¢in dantel 6rebildiklerini belirtmislerdir. T1ig ve igne tutmayi kiigiik
yaglarda ailelerinden &grendiklerini, g¢eyizlerinde ki birgok iriinii kendilerinin yaptigini,
gordiikleri modellerin 6rneklerini de kolayca ¢ikarabildiklerini ifade etmislerdir.

Havlu kenarindaki ince dantel orgiiler incelendiginde, biitiin 6rneklerde t1§ temel
arag olarak yer alirken, ikinci bir arag olarak igne ve tiglincii olarak firketenin kullanildigi
goriilmektedir. Boylece karigik tekniklerle uygulanan 6rnekler, iki parca halinde 6riilmekte
ve havlunun iki kisa kenarina dikilerek siislemektedir. Kullanim amaci sadece 1slak elleri
kurulamak olan havlularin bu kadar giizel Orgiilerle siislenmesi, ayni zamanda
kadinlarimizin yeteneklerini ve inceliklerini yansitmaktadir.

Orneklemi olusturan orgii motiflerin higbirinin ismi yoktur. Yaptiklar1 havlu
kenarlarina herhangi bir isim vermediklerini belirten kaynak kisiler, dzellikle havlularda
bulunan isleme renkleri ve motif 6zelliklerine gore, yapacaklar: orgii modeli ve renklerini
belirlediklerini ifade etmislerdir. Komsular birbirlerinden begendikleri havlu modeli
orneklerini aldiklarimi, fakat eskisi kadar birbirinden farkli Orneklere rastlamadiklarim
belirtmislerdir.

Tablol’de Bolu Gerede ilgesinde yapilan havlu kenari ornekler, kullanilan arag
ozelligine gore siniflandirilmis, 1. 1°de, Gerede’de t1g teknigi ile 6riilen havlu kenart motif
ornekleri, 1. 2°de, Gerede’de t1g ve igne teknigi ile 6riilen havlu kenar1 motif drnekleri ve 1.
3’de, Gerede’de t1g ve firkete teknigi ile oriilen havlu kenar1 motif 6rnekleri yer almigtir.
Gereg olarak kullanilan iplik 6zelligi ve motiflere gore bezeme konular ilgili tablolarda yer
almugtir.
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Tablo 1. Gerede’de yapilan havlu kenarlari 6rneklerinin kullanilan araca gore simflandirilmasi

1.1. Bolu Gerede ilgesinde tig teknigi ile ériilen havlu kenarlar: motif 6rnekleri

Ornek 1
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
Geometrik, bitkisel
bezeme

Ornek 2
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
Geometrik, bitkisel bezeme

Ornek 3
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
beometrik, bitkisel bezeme

Ornek 4
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
Geometrik bezeme

Ornek 5
Teknik: Tig
Gereg: Plastik halka,
muk iplik
Geometrik, bitkisel
bezeme

Ornek 6
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
eometrik, bitkisel bezeme

Ornek 7
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
Geometrik, bitkisel bezeme

Ornek 8
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
beometrik, bitkisel bezeme

Ornek 9
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
Geometrik, bitkisel
bezeme

Ornek 10
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
Geometrik bezeme
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Ornek 11
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
pometrik, bitkisel bezeme

Ornek 12
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
Geometrik, bitkisel bezeme

Ornek 13
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
5eometrik, nesneli bezeme

Ornek 14
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
pometrik, bitkisel bezeme

Ornek 15
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
Geometrik bezeme

Ornek 16
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
pometrik, bitkisel bezeme

Ornek 17
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Iplik
Geometrik, bitkisel bezeme

Ornek 18
Teknik: Tig
Gereg: Pamuk Tplik
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1.2. Bolu Gerede ilgesinde, ti ve igne teknigi ile oriilen

havlu kenar1 motif 6rnekleri

Ornek 1
Teknik: T1g,igne
Gereg: Pamuk, sentetik Iplik
Geometrik, bitkisel bezeme

Ornek 2
Teknik: T1g, igne
Gereg: Pamuk, Iplik
ometrik, bitkisel bezeme

Ornek 3
Teknik: T1g,igne
bereg: Pamuk, Iplik
[Geometrik, bitkisel

bezeme

Ornek 4
Teknik: T1g,igne
ereg: Pamuk, sentetik
Iplik
Geometrik bezeme

Ornek 5
Teknik: Tig,igne
re¢: Pamuk, sentetik

iplik
Geometrik bezeme

Ornek 6
Teknik: T1g,igne
Gereg: Pamuk, sentetik Iplik
Geometrik, bitkisel bezeme

Ornek 7
Teknik: Tig,igne
brec: Pamuk, sentetik Iplik
Geometrik, bezeme

Ornek 8
Teknik: T1g,igne
erec: Pamuk, sentetik
iplik
Geometrik, bitkisel
bezeme

Ornek 9
Teknik: Tig,igne
Gereg: Pamuk, sentetik
Iplik, kurdela
ometrik, bitkisel bezeme

Ornek 10
Teknik: Tig,igne
lerec: Pamuk, sentetik
Iplik
Geometrik, bitkisel
bezeme
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Ornek 11 Ornek 12 Ornek 13 Ornek 14
Teknik: Tig,igne Teknik: Tig,igne Teknik: Tig,igne Teknik: Tig,igne
Gereg: Pamuk, sentetik Iplik, [erec: Sentetik Iplik, payet [ereg: Pamuk, sentetik Gereg: Pamuk
kurdela, boncuk Beometrik, bitkisel bezeme Iplik, kurdela Iplik
Geometrik, bitkisel bezeme Geometrik, bitkisel  eometrik, bitkisel bezeme
bezeme

1.3. Bolu Gerede ilgesinde tig ve firkete teknigi ile oriilen
Havlu kenarlar1 motif 6rnekleri

Ornek 1 Ornek 2
Teknik: T1g,firkete Teknik: T1g,firkete
erec: Pamuk, simli sentetik Iplik | Gereg: Pamuk Iplik
Geometrik bezeme Geometrik bezeme

2013 yilinda yapilan saha calismasinda cekilen iiriin fotograflarindan belirlenen 6rneklem
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(H.F. Akpmarh ve G Kurt arsivi).
Tablo 1°de yer alan motif 6rnekleri degerlendirildiginde; Uriinlerin, %52,9’da 18 adet
t1g teknigiyle yapilan, %41,1 ile 14 adet t1g ve igne teknigi ile yapilan 6rnek, %5,8 ile 2
adet t1g ve firkete teknigi ile yapilan drnegin oldugu goriilmektedir.

Orneklem olarak alinan 13, igne ve firkete teknigi ile yapilmis havlu kenarlarina ait
ozelliklerin incelenmesinde birden fazla segenek bulundugundan, tablolarda yiizde
iizerinden frekans dagilimi alinmamustir.

Bolu Gerede’de yapilan havlu kenarlarinin motiflerin teknik 6zelliklerine iligkin
veriler Tablo 2’de verilmistir.

Teknikler
Tig orgii Teknidi n %
Zincir 34 100
Basit [lmek 32 94.1
Ikili Timek 33 97.0
Uglii Ilmek 33 97.0
Kafes 30 88.2
Trabzan 12 35.2
Képrii 8 235
igne Orgii Teknigi
Ziirefa 13 38.2
Kare ilmek 13 38.2
Fiskil 13 38.2
Sinek Kanadi 3 8.8
Firkete Orgii Teknigi
1. Teknik 2 5.8

Tablo 2: Tig, igne ve firkete ile yapilan motiflerin teknik ozellikleri

Bolu Gerede’de yapilan havlu kenar1 motiflerin teknik 6zellikleri degerlendirildiginde;
t1§ orgl tekniginde % 100 ile en ¢ok zincir tekniginin ve % 97 ile ikili ve tgli ilmek
tekniginin kullanildigr goriilmektedir. Ayni tabloda % 13 ile ayn1 oranlarda ziirefa, kare
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ilmek ve fiskil ile igne tekniginin kullanildig1 ve firkete teknigi ile yapilan iriinlerde % 5.8
ile 1. teknigin uygulandigi gorilmektedir.

Tablo 2’ye gore en ¢ok t1§ tekniginde zincirin, igne tekniginde ziirefa, kare ilmek ve
fiskilin, firkete tekniginde 1. teknigin kullanildig1 goriilmektedir.

Tespit edilen 6rneklerde kullanilan ara¢ ve hammaddesi, orgiiniin kalitesi agisindan
biiyiik énem tagimaktadir. ince ve genis formlu t1g ve igne dantel 6zelligi tasiyan havlu
kenar orgiilerde, 50 ve 60 numara pamuklu merserize dantel ipligine uygun olarak ince (20-
21-22 numara) tiglarla oriilmektedir. igne teknigi ile yapilan orgiilerde iic katl renkli
sentetik ve pamuk ipliklerin kullanildig1 belirtilmistir.

Bolu Gerede ilgesinde yapilan havlu kenarlari motiflerin renk o6zelliklerine iligskin
veriler Tablo 3’te verilmistir.

Renkler n %
Beyaz 34 100
Bordo 2 5.8
Mavi 2 5.8

Sar1 8 235
Yag yesili 5 14.7
Fistik yesili 4 11.7

Somon 2 5.8

Pembe 7 20.5
Lila 7 205
Turuncu 3 8.8
Gri 2 5.8

Tablo 3: Havlu Kenarlar1 motiflerin renk ozellikleri

Bolu Gerede’de yapilan havlu kenari motiflerin renk 6zellikleri degerlendirildiginde;
% 100 ile en ¢ok beyaz rengin kullanildig1 ve bunu % 23 ile sar1, % 20 ile pembe ve lila
renklerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Tablo 3’e gore havlu kenarlarinda degerlendirmeye alman biitiin Orgiilerde
(tamaminda) beyaz rengin kullanildig: gotiilmektedir.

Kadinlarimizin kendi bilgi, beceri ve yaraticilik yeteneklerini, hazir tekstil tirinlerinde
yer alan renkleri, motifleri dikkate alarak, kendi 6rdiikleri motiflere ve renklere yansittiklari
goriilmektedir. Isleme renkleri ile kenar érgiilerin renk ve motif dzelliklerinin birbirine
benzetilerek yapilmast, {iriin lizerinde biitiinliik ve estetik bir goriintii olugturmaktadir.
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Bolu Gerede’de yapilan havlu kenarlar1 motiflerin kompozisyon 6zelliklerine iligkin
veriler Tablo 4’te verilmistir

Kompozisyon ozellikleri n %
Kenar suyu ( kafes orgii) 33 97.0
Motif 6rgii 25 73.5
Yan yana baglantili motif 6rgii 19 63.3
Yan yana baglantisiz motif orgii 5 147
Ust iiste siralamal 6rgii 32 94.1

Tablo 4: Havlu Kenar1 motiflerin kompozisyon 6zellikleri

Bolu Gerede’de yapilan havlu kenar1 motiflerin renk 6zellikleri degerlendirildiginde;
% 97 ile kenar suyunun, % 94 ile iist liste siralamal1 6rgiiniin ve % 73 il,5 ile motiflerin yer
aldig1 kompozisyonlarla olusturuldugu tespit edilmistir

Tablo 4’e gore havlu kenarlarinda en ¢ok kenar suyu (kafes) orgiiler tizerine motiflerle
veya baglantili siralamal 6rgii teknigi ile kompozisyonlarin olusturuldugu goriilmektedir.

Bolu Gerede Ilgesinde yapilan havlu kenarlar1 motiflerin bezeme 6zelliklerine iliskin
veriler Tablo 5°te verilmistir

Bezememeler n %
Geometrik bezeme 27 79.4
Bitkisel bezeme 17 50
Figiirlii bezeme 1 1

Tablo 5: Havlu Kenar1 motiflerin bezeme ozellikleri

Bolu Gerede’de yapilan havlu kenar1 motiflerin = bezeme  Ozellikleri
degerlendirildiginde; %79.4 ile geometrik bezeme, % 50 ile bitkisel bezeme, % 1 ile figiirlii
bezemeli motiflerin yapildig: tespit edilmistir..
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Tablo 5’¢ gore havlu kenarlarinda en ¢ok geometrik formlu bezemelerin kullanildig
goriilmektedir. Incelenen &rgii iiriinlerin bir cogunda geometrik bezemeyle birlikte, somut
ve soyut sekilde kullanilan bitkisel bezemelerin motiflerde yer aldig1 goriilmektedir.

Sonug¢

Gecmiste kiiltlirel unsurlarimiz olarak giinliik hayatimiz igerisinde yer alan el sanatlari
iiriinlerimizden orgii teknigiyle yapilan ve tespit edilen havlu kenari siislemeler ceyiz
gelenegimizin bir parcasini olusturmaktadir. Kadinlarimizin estetik duygulartyla birlikte
dogada en ¢ok gordiikleri bitkisel formlardan yararlanarak bunlari motiflerine ve orgiilerine
tasidiklar1 goriilmektedir. Ayrica inan¢ ve kutsal degerlere duyulan saygiyla temizlik ve
kullandig1 iirlind siisleyerek 6zel kilmak adina motiflerine isimler vererek duygulariyla
birlestirmistir.

Bolu Gerede’de tespit edilen 34 adet Oriilmiis havlu kenarlarinin, 18 adet 6rnegin t1g
teknigi ile 14 adet 6rnegin t1g ve igne teknigi ile 2 adet 6rnegin t1g ve firkete teknigi ile
yapilmis ince orgii dantellerin havlu kenarlarini siisledigi goriilmektedir. Yapilan tirtinlerin
tamaminda tig tekniginde temel ilmek olarak bilinen zincirin ve beyaz renkli pamuk
merserize ipligin kullanildig1 goériilmektedir. 2. Grup havlu kenarlarinda, tig teknigi ile
birlikte igne tekniginin kullanildig1 6rnekler yer almaktadir.

Giinden giine hayatimizin her alaninda teknolojinin getirdigi yeniliklere toplum uyum
saglamaya calisirken, kiiltiirel degerlerimizin de etkilendigi acik bir sekilde goriilmektedir.
Sehirlerde ki, hizli, zamansiz yasam kosullariyla degisen gelenek ve gorenege bagh
uygulamalarin yavas yavas terkedildigi ve zaman igerisinde de yok oldugu goriilmektedir.
Su ve temizlik kiiltiiriiyle birlikte hamam, sofra, yemek kiiltiiriiyle yapilan uygulamalari
tamamlamak, yasami giizellestirmek ve giizel kilmak adina yapilan bir¢ok el sanatlari
triinlerinin de artik teknolojiye yenik diistiigli inkar edilemez bir gercektir. Giiniimiizde
sadece koy ve kasaba gibi kiigiik yerlesim alanlarinda devam eden kiiltiirel degerlerimize,
evlilik ve c¢eyiz gelenegimize bagli olarak, gen¢ kiz ve yeni gelin olmus ailelerin
sandiklarinda ender orneklere rastlamak miimkiindiir. Bugiin yapimi ve 0&rneklerinin
azaldig1 yok oldugu bu el sanatlari {iriinlerinin, saha galigmalartyla tespit edilerek
belgelenmesi her gecen giin biraz daha onem kazanmaktadir. Bununla birlikte, kiz
¢ocuklarimiz ve erkek ¢ocuklarimizin, el becerileriyle birlikte bir disiplin ve sorumluluk
bilincinin gelismesine katki saglayan el sanatlarimizin ve zanaatlariin giin gegtikce degeri
daha fazla 6nem kazanmaktadir.

Saha c¢aligmalarma bagli olarak tespit edilebilen Oriiciilik alanlarinda yer alan,
dantellerimizin, oyalarimizin, islemelerimizin, g¢eyizlerimizde yer alan diger iiriinlerle
birlikte gelecege aktarilmasi kiiltiiriimiiziin devamlilig1 ve yagamasi agisindan énemlidir.

~ 151 ~



Giilten Kurt, “Gerede’de Yapilan Havlu Kenarlarinin Teknik Renk ve
Kompozisyon Ozellikleri”, Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayisi,

Mart 2022 / 135-153.

Kaynakc¢a

Akpmarli, Hatice Feriha (1995). El Orgiisii Coraplarm Teknik Desen Renk ve Kullanim Ozellikleri.
Yaynlanmamis Doktora tezi, Ankara G.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Akpinarli, Hatice Feriha (2011). Kastamonu Carsaf Baglamalarinda Teknik ve Motif Ozellikleri (Nail
Tan’a Armagan). Ankara: Kiiltiir Ajans Yayinlari.

Arseven, Celal Esat (1957). Sanat Ansiklopedisi. C: 1I Istanbul: Maarif Basimevi.

Barista, Hatice Orciin (2005). Tiirkive Cumhuriyet Dénemi Halk Plastik Sanatlar:. Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1.

Can, Mine (2017). Kocaeli Peskir Islemelerinden Ornekler. Uluslararasi Coban Mustafa Pasa ve
Kocaeli Tarihi- Kiiltiirii Sempozyumu- V.

Kogak, Cigdem (2015). Osmanlidan Giiniimiize Havlu ve Giiniimiiz Havlu Uretimi Uzerine Oneriler.
Yaymlanmamus Sanatta Yeterlilik tezi. Istanbul, Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Kurt, Giilten (2021). Diisiinsel ve Gorsel Boyutlariyla Kiiltiir, Tiirk El Sanatlarmin Halk Kiiltiiviindeki
Yeri. Ankara: Gazi Kitapevi.

Kiigiikkurt, Ulkii (2019). Afyonkarahisar Peskir Dolamalari. Al- Farabi Internetional Journal On
Social Sciences. S: 193 Say1: 3, Mart.

Onder Mehmet (1995). Eski Eserler Kilavuzu. Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari.

Oztiirk Temel (2008). Kad1 Sicillerindeki Bazi Muhallefatlara Gére Trabzon'da Temizlik ve Viicut
Bakim Malzemeleri (1700-1750). Osmanli Arastirmalari, Say1: 32 Cilt: 32, 249-282.

Reyhan, Kader; Yazici, Merve (2020). Su Kiiltiiriiniin Tarihsel Gelisim Siirecinde Osmanli Donemi
Hamamlarinin Toplumun Sanat ve Sosyal Yasamima Etkileri. Avrasya Uluslararast
Arastirmalar Dergisi c: 8, Say1: 23 Eyliil.

Web

URL 1: Yalginkaya N. T. (2012). Tiirk Dantel Miizesi. http://turklacemuseum.blogspot.com/2012/02/
(Erisim Tarihi: 04.03.2022).

URL 2: https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 02.03.2022).

URL 3:  https://www.ilimiz.net/ilce/14/256-bolu-ilimizin-gerede-ilcesi.html  (Erigim  Tarihi:
02.03.2022).

URL 4: https://www.ilimiz.net/ilce/14/256-bolu-ilimizin-gerede-ilcesi.html  (Erisim  Tarihi:
03.03.2022).

~152 ~


http://turklacemuseum.blogspot.com/2012/02/
https://sozluk.gov.tr/
https://www.ilimiz.net/ilce/14/256-bolu-ilimizin-gerede-ilcesi.html
https://www.ilimiz.net/ilce/14/256-bolu-ilimizin-gerede-ilcesi.html

Giilten Kurt, “Gerede’de Yapilan Havlu Kenarlarinin Teknik Renk ve
Kompozisyon Ozellikleri”, Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayisi,

Mart 2022 / 135-153.

Kaynak Kisiler

Aysel Civdi, Bekar, 29 yasinda.
Melahat Sahin, Ev hanimi, 38 yasinda.
Ruveyda Celik, Ev hanimi, 45 yasinda.
Zeyneti Celebi, Ev hanimi, 42 yaginda.

~153 ~



*Makalenin Tirii: Aragtirma Makalesi / Research Article

*QGelis Tarihi / First Received: 26.02.2022

*Kabul Tarihi / Accepted: 14.03.2022

*Atif Bilgisi: Geng, M. (2022). “Gaziantep’te Tespit Edilen Bitkisel Dogal Boyarmadde Kaynaklar1”.
Hars Akademi, 5, Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayisi, 154-169.

*Citation: Geng, M. (2022). “Natural VVegetable Dyeing Sources Detected in Gaziantep”.

HARS AKADEM Hars Akademi, 5, Aydin Ugurlu And Traditional Arts Special Issue, 154-169.

GAZIANTEP’TE TESPIT EDILEN BITKISEL DOGAL
BOYARMADDE KAYNAKLARI

Mustafa GENC*
Oz
Is1gin nesnelerin {lizerindeki yansimasinin goziimiiziin retinasinda algilanmasi olan renk, ge¢miste dogal
boyarmadde kaynaklarindan elde edilmekteydi. Bu kaynaklarin bazilart gegmiste hali, kilim ve diger
dokuma iplerinin boyanmasinda kullanilirken giiniimiizde tekstil, gida, kozmetik alanlarinda da
kullanilmaya baslanmigtir. Gegmisten giiniimiize bir¢ok uygarligm dnemli yerlesim merkezlerinden olan

Gaziantep, zengin kiiltiiriiniin yan1 sira bulundugu cografi konum ve iklim olarak gegis bolgesinde yer alir.
Bu durum bitki ortiisiindeki gesitliligin sebebini olusturur.

Calismada, boyarmadde kaynaklarinin tespiti i¢in literatiir taramasi, alan arastirmasi, dokuma analizleri ve
Tirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi, Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivleri’'nde belge
aragtirmast yontemi kullamilmistir. Gaziantep halilarinda kullamlan boyarmadde analizleri yapilarak
kullanilan renklerin hangi dogal boyalardan yapildigi tespit edilmistir. Ayrica Tiirkiye Cumhuriyeti
Cumhurbagkanhigi, Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanl Arsivleri’nde yer alan gegmiste ticareti yapilan ve
boyamada kullanilan boya bitkileri ile Gaziantep’te yer alan boyahaneler de belgelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dogal Boya, Kékboya, Cehri.

* Dog. Dr., Siileyman Demirel Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Isparta.
mustafagenc@sdu.edu.tr / ORCID: 0000-0001-8702-538X.
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NATURAL VEGETABLE DYEING SOURCES DETECTED IN

GAZIANTEP
Abstract

Color, which is the perception of the reflection of light on objects in the retina of our eyes, was obtained
from natural dyestuff sources in the past. While some of these resources were used for dyeing carpets, rugs
and other weaving threads in the past, they are now being used in the fields of textile, food and cosmetics.
Gaziantep, which is one of the important settlements of many civilizations from the past to the present, is
located in the transition region in terms of its geographical location and climate, as well as its rich culture.
This is the reason for the diversity in vegetation.

In the study, literature review, field research, weaving analyzes and document research method in the
Ottoman Archives of the Presidency of the Republic of Turkey, the Presidency of State Archives were used
to determine the dyestuff sources. The dyestuff analysis used in Gaziantep carpets was made and it was
determined from which natural dyes the colors used were made. In addition, the dye plants that were traded
and used in dyeing in the Ottoman Archives of the Presidency of the Republic of Turkey, the Presidency
of State Archives and the dyehouses in Gaziantep were also documented.

Keywords: Natural Dyes, Kékboya, Cehri.
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Giris

Dogal boyarmadde kaynaklarinin zenginligi iklim ve toprak yapist ile ilgilidir. Kullanim
alanini ise o ydrenin sanat ve zanaatlaridir. Insanligin en biiyiik kesiflerinden biri olan mordanli
boyama, Mezopotamya’da MO. 4000 ile 3000 yillar1 arasinda gergeklesmis olmalidir (Bohmer,
2002: 101). Dogal boyarmadde kaynaklar1 1871°de Alizarinin, 1890’da da indigonun kimyasal
olarak sentezlenmesine kadar tekstil boyamaciliginda kullanilmigtir (Béhmer, 2002: 99;
Karadag, 2007: 9). Dogal boyama dokumaya bagl olarak geligmis ve giiniimiize kadar énemini
korumustur.

Yazili kaynaklarda Ayintap, halk arasinda ise Antep seklinde adlandirilan Gaziantep, cografi
konum olarak Akdeniz ile Giineydogu Anadolu Bélgesi’nin birlestigi noktada yer alir. Ulagim
ve konum bakimindan ¢ok énemli bir noktada yer alan bu sehrin topraklarindan tarihi Ipek
Yolu’nun da gegiyor olmasi, 6nemini her daim canli kilmistir. Tarihi, yaklasik alt1 yiiz bin yil
oncesine dayanan Antep, hem ulasim bakimindan stratejik bir noktada olmasi hem de iklim
sartlariin elverisli ve topraklarinin verimli olmasi gibi nedenlerle ilk uygarliklardan bu yana
sosyal ve siyasal agidan ¢ok yogun degisikliklerin ve hareketliliklerin yasandigi bir sehir
olmustur (Kiilek, 2010: 1).

Gaziantep’e Tlrkmenler iskan edildikleri zaman bunlardan bir kismi ziraatla ugragmislar ve
koyler kurarak topraga baglanmiglardir. Diger bir kismui ise, eskisi gibi konar-goger ve
hayvancilik yaparak ¢adir hayatindan vazgegmemisglerdir. Bu ziraatla ugrasan Tirkmenlere
“Barak” denmis ve gi¢ebe Tiirkmenler ise adlarimi devam ettirmiglerdir. Antep tarihinde
Tiirkmenlerin (yani bugiine kadar Tiirkmen adin1 tasiyan asiretlerin) hepsine birden “Beydili”
denilmistir. Tirk boylarindan Beydili agireti; Karagilili, Bekmesli ve Arapli diye ii¢ kola
ayrilirlar. Ayrica; Cepni, Karakoyunlu, Avsar, Beydiiz, Ulaslu, Bayindir, Elbeyli adlariyla kiigiik
oymaklar bulunmaktadir. Ilde Beydillilerden sonra en biiyiik kabile Barak tir. Urfa ve Gaziantep
illerine yerlesmislerdir. Baraklar Tiikmenlerden ayr1 bir asiret olarak diisiiniilmektedir. Barak
agireti i¢inde Yazir, Avsar gibi Oguz Boylar1 isimlerini tasiyan kdyler vardir.

Gaziantep’te yapilan dokumalar yoresel sanayi agisindan hep onemli oldugu igin
boyamaciligin da dokumalara bagli olarak gelistigi soylenebilir. XIX. yiizyilda Ayintab’da 3815
pamuklu tezgah ile 70 boyahane, 4000 kadar tezgah oldugundan ve bunlarin gogunda kadin is¢i
calistigindan bahsedilir. Hamam takimlari, désemelik kumasglar, hali, kilim, alaca kumaslar
iiretilen ve kumas islemeciligi ile meshur olan Ayintab’in 6nemi, hem kervan yollarinin kesistigi
kavsak noktasinda bulunmasindan, ayni zamanda transit ticaret yolu iizerinde olmasindan da ileri
gelmigtir (Darkot ve Daglioglu, 1979: 66). Dokunan iriinler Anadolu kdyliileri tarafindan ¢ok
kullanilmakta, ihtiyag fazlas1 olanlarda satilmaktaydi (Anonim, 1973: 170).

1. Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanh@i, Devlet Arsivleri Baskanh@ Osmanh
Arsivlerinde Tespit Edilen Gaziantep Dogal Boyarmadde Kaynaklari ile Tlgili Kayitlar

Osmanli iImparatorlugu déneminde yapilan islerin bircogu kayit altina alinmistir. Bu kayitlar
incelendiginde o donemin lretim, ticaret, ihracat vb. birgok kayda rastlamak miimkiindiir.
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Gaziantep’te tespit edilen bitkisel boyarmadde kaynaklarinin bir¢ogu arsiv kayitlarinda
mevcuttur.

Tarih: 06/Ca/1311 (Hicri) Dosya No: 312 Gomlek No: 23400 Fon Kodu: BEO

“Mazi ve saire asarina fesat karistirarak hukuk-1 Hazine'yi payimal eyledigi gibi uhdesine
ithale edilen Rumkale agsart ihalesinin feshi tesebbiisatinda da bulunan Antep Kazast
kaymakaminin kendisini tevkif ettigi ve saireden bahisle istida-y1 madeleti havi Ilbeylizade
Abdiilkadir imzasiyla Antep merkezinden keside olunan telgrafname irsal kilimmakla tahkik
edilerek iktizasimin ifasr” (Haleb).

Tarih: 23/N /1275 (Hicri) Dosya No: 285 Gémlek No: 93 Fon Kodu: HR. MKT.

“Antep kazasinda Ermeni milletinden kaymakam vergisi namiyle ve boyaci esnafindan birkag
senelik verginin talep olundugu bu makule hususun tahkik edilerek diizeltilmesi.”

Tarih: 11/Ke/1322 Dosya No: 319 Gomlek No: 132 Fon Kodu: ZB.

“Aredelmik Ermeni gazetesinin imtiyaz sahibi Antepli Karabet Boyaciyan'in suiahvali
goriilmediginden imtiyazinin kefalete baglanmasinda mahzur bulunmadigi.”

Tarih: Dosya No: Gémlek No :6169 Fon Kodu: D. BSM.d..

“Sivas, Haleb, Karaman vesair eyaletlerin kazalarimin mazi, tiftik, kokboyast ve yapagi
rusumatinin gelirlerini gosterir defter.”

Fotograf 1-2: Kékboya.
Tarih: Dosya No: Gémlek No :2113 Fon Kodu: TS.MA.d

“Irad-1 Cedid Hazinesi hesap defteri: Birgi haslari, Kavala Iskele Giimriigii, Sakiz
muhassilligi ve defterde yazili mukataalar, Beypazari, Haleb muhassilligi, Istanbul Tiitiin
Giimriigii, Dimegk Giimriigii mukataalari esman faizleri, bazi livalarda zeamet ve timarlar
hasilati, Biga, Alasonya, Bolu, Kocaeli, Kiitahya, Sultandnii, Nigholu, Sofya, Siroz, Selanik ve
diger yerlerin yapagi resimleri, Kibris Tuzla Iskelesi Giimriigii ve memlahasi, Sakiz Giimriigii,
Kirkkilise haslari, Tuna sahilleri tiitiin giimrigii, Trapolige haslari, Ahyolu memlahasi, Tirhala
adet-i agnam resmi, Bursa pamuk mengenesi resmi, Izmir voyvodaligi, zecriyye muhassilligi,
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Midilli Nezareti ve Edirne eshami faizleri, Gorice, Egriboz hasilat ve iltizam bedelleri, Istanbul
ve sair mahaller pamuk, tiftik, boya ve mazi, Adana ve Haleb vilayetleri pamuk resimleri, Maras,
Anteb ve Kibris pamuk resimleri, Karliili livasi kuru iiziim resmi, Nigholu, Silistre, Mentese,

Yenisehri ve kazalar: kuru iiziim resimleri, Samakov Nezareti, Sofya adet-i agnam, Ibrail
Nezareti ve sair mukataalar, kahve riisumu, Edirne yeni memlahasi, gebran cizyesi eshami
faizleri ve sair yerlerden tahsil edilerek Irad-1 Cedid Hazinesi'ne teslim edilen varidat ile miri
mukataat muacceleleri, mahlul esham faizi, donanma gemileri zabitan, gedikli ve neferatin
mevacibleri, Tersane tarafindan yaptirilan biiyiik havuzun masraflari, maaslar, mahiyyeler,
kasr-i yed hasebiyle ferag bedeli olarak tesviye olunan ve defterde yazili diger masraflar i¢in
odenen paralar”

Tarih: 21/C /1159 (Hicr?) Dosya No :166 Gomlek No :6988 Fon Kodu: C. ML.
“Haleb Muhassiligi mazi, palamut ve kokboya riisumu’.
Tarih: 15/B /1211 (Hicri) Dosya No :615 Gomlek No :25379 Fon Kodu: C. ML.

“Sugla sancagiyla Karaman, Sivas, Diyarbekir ve Halep eyaletlerinde ve Saruhan
sancaginda vaki kazalarla Asitane taraflarina ait tiftik, mazi ve kékboyasi rusumunun iltizami”.

Tarih: 01/M /1210 (Hicri) Dosya No :24 Gomlek No :1166 Fon Kodu: C. IKTS

“Haleb Mazi, Tiftik ve Boya Mukataast'nin hesabatina dair tanzim ve Halep Naibi Levhizade
Said Efendi tarafindan ziri tasdik olunan defter”.

Tarih: 27/R /1271 (Hicri) Dosya No :99 Gémlek No :95 Fon Kodu: HR.MKT.

“Sicilyateyn Devleti'nin Haleb'deki konsolosu Markolo'nun miibayaa ettigi mazi ve
yapagidan tekraren vergi alinmasi hakkinda ne yapiimasi gerektiginin bildirilmesi”.

Tarih: 02/S /1271 (Hicri) Dosya No :106 Gomlek No :7 Fon Kodu: HR.MKT.

“Haleb'deki Sicilyateyn Konsolosu Marko'nun yabanci iilkeye génderecegi mazi ve
yapaginin resm-i reftiyyesi hakkinda gonderilen tahrirat mucebince gerekenin yapilmasi™.

Fotograf 3-4: Maz1 (Quercus infectoria.).
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Tarih: 06/Ca/1311 (Hicri) Dosya No :312 Gomlek No :23400 Fon Kodu: BEO

“Mazi ve saire asarina fesat karistirarak hukuk-1 Hazine'vi payimal eyledigi gibi uhdesine
ihale edilen Rumkale agsart ihalesinin feshi tesebbiisatinda da bulunan Antep Kazasi
kaymakaminin kendisini tevkif ettigi ve saireden bahisle istida-y1 madeleti havi Ilbeylizade
Abdiilkadir imzasiyla Antep merkezinden keside olunan telgrafname irsal kilimmakla tahkik
edilerek iktizasimin ifas1” (Haleb).

Tarih: 11/Ca/1311 (Hicri) Dosya No :171 Gomlek No :7 Fon Kodu: DH.MKT.

“Anteb kaymakamimin Mazi vs. mahaller asarma fesad karistup Hazine'yi zarara
ugrattigindan, Rumkale kazasi asarina miidahelede bulundugunda kendisini haksiz yere
tutuklattirdigindan, bu konuda madelet istegiyle Abdiilkadir tarafindan génderilen telgrafin bir
suretinin, durumun aragtirilarak geregi yapilmak iizere Haleb Vilayeti'ne irsali.”

Tarih: 09/S /1155 (Hicri) Dosya No :22 Gémlek No :1072 Fon Kodu: C. DRB.

“Haleb ve Izmir Mazi, Palamut ve Kékboya Mukataas: miiltezimleri yaminda istihdam
olunmak ve maaslart miiltezimler tarafindan verilip miriden, tiiccardan ve malikane
mutasarriflarindan bir sey istememek sartiyle David ve Salamon namindaki Yahudilere sarraflik
icin berat verilmesi.”

Tarih: 21/C /1159 (Hicri) Dosya No :166 Gomlek No :6988 Fon Kodu: C. ML.

“Haleb Muhassiligi mazi, palamut ve kokboya riisumu.”

Fotograf 5-6: Mese Palamudu (Quercus ithaburensis) ve Siyah Elde Edilmesi.
Tarih: 29/Z /1159 (Hicri) Dosya No :10 Gomlek No :672 Fon Kodu: AE.SMHD.I..

“Memalik-i Sahane'de bey ii sira olunan mazi ve palamud ve kék boya hakkinda Haleb Valisi
Sadrazam-i esbak Vezir Ahmed Pasa'ya emr-i serif.”

Tarih: 21/S /1209 (Hicri) Dosya No :24 Gémlek No :1158 Fon Kodu: C. IKTS
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“Haleb'de satilan mazi, tiftik, bova mukataast giimriik riisumunu miibeyyin tanzim ve Haleb
Naibi Levhizade Mehmed Said tarafindan tasdik olunan defter.”

Tarih: 09/Z /1209 (Hicri) Dosya No :436 Gomlek No :18143 Fon Kodu: C. AS.

“Haleb'te tifiik, mazi ve kok boya cibayetine memur Ismail Aga'min Haleb muhassili
Kapicibasi Ibrahim Pasa'va teslimatina dair Haleb Kadisi Mehmed Enver Efendi tarafindan
tasdik olunan defter.”

Tarih: 11/M /1207 (Hicri) Dosya No :311 Gémlek No :12703 Fon Kodu: C. ML.
“Marasg, Antep ve Kibris pamuk ve pamuk ipligi ve kozali pamuk riisumuna dair.”

Tarih: 16/C /1220 (Hicri) Dosya No :206 Gomlek No :8517 Fon Kodu: C. ML.

“Umum pamuk riisumu miilhakatindan Haleb, Iskenderun, Azaz, Kilis ve Edlib kazalarmn
pamuk, pamuk ipligi ve kozaligi pamuk resimlerinin iki seneliginin iltizam olundugu.”

Fotograf 7-8: Cehri.
Tarih: Dosya No: Gomlek No :9633 Fon Kodu: MAD.d..

“Nefs-i Ayintab'da gayr-i ez boyahane-i resm-i ciger dekakin maktu'u, Silistire sancaginda
Mangalya iskelesi ve tevabii mukataast, Istanbul ve tevabii duhan giimriigii mukataasi, Istanbul
ve tevabii emtia giimrigii mukataasi, Midilli ve Molova ve tevabii mukataasi, Tzmir'de hasha-i
Karaburun ve Kilizman ve tevabii mukataasi, Filibe ve Tatarpazari ve tevabii ma'a cibayet,
cizye-i gebran, kalem-i filibe ve Tatarpazari mukataasi, adet-i agnam ve adet-i gulamiye ve
resm-i agil-1 miisliimanan ve gebran kalem-i Mudurnu ve Kibris¢ik ve adet-i agnam Kostamonu
ve tevabii mukataasi, Diyarbekir voyvodaligi aklamindan Amid'de Karye-i Act Tulcu ve tevabii
maktuu, Malatya voyvodaligi aklamindan Erguvan nahiyesinde vaki Anbarcik ve gayrihi
maktuu, Kocaeli sancaginda duhan doniim rusumu mukataasi, Halep sancaginda vaki karye-i
Tilefser ve kurayt saire maktuu, Birecik sancaginda Rum kale ve tevabii mukataasi, Girid'in
Resmo sancaginda ve nahiyesine tabi Ebu Kostantin ve gayrihi maktuu, Uzuncabaabad Haskéy
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ve Dimetoka ve Sultanyeri ve Cirmen ve tevabii mukataasi, Bursa ve Gemlik ve Mudanya ve
tevabii Beytii'l-mal-1 hassa ve amme mukataasi vesair maktu ve mukataalarin bervech-i malikane

tefviz kayitlariyla berat verilmesine dair tezkere kayitlarini ihtiva eden kuyud-i tezakir beravat
defteri.”

Tarih: 03/Z /1141 (Hicri) Dosya No :67 Gémlek No :7284 Fon Kodu: IE.EV.

“Ayntab'da vaki Kadi Kemaleddin ve Boyaci oglu Camii imametinin Seyh Ibrahim'e tevcihi
hakkinda miitevelli Mehmed ve Hamza tarafindan yazilan arz”.

Tarih: 08/Za/1172 (Hicri) Dosya No :73 Gomlek No :3638 Fon Kodu: C. MF.
“Ayntab'ta Boyacizade Seyyidi Ahmed Efendi evkafindan miiderrislik cihetinin tevcihi.”
2. Gaziantep’te Tespit Edilen Bitkisel Dogal Boyarmadde Kaynaklar:

Gaziantep ve civarinda yaptigimiz alan arastirmalarinda ¢ok miktarda kokboya bitkisini
tespit etme imkanimiz oldu. Kékboya kirmizi renk veren en dnemli bitki olan kdkboyanin
anavataninin Anadolu oldugu diisiiniilmektedir. Boyarmadde igerigi ¢ok yiiksek olan ve
koklerinde on dokuz farkli boyarmadde bulunduran ayrica 1s1k hasliginin ¢ok yiiksek olmasi
nedeniyle yiizyillar boyu solmayan kirmizi rengin elde edildigi Kokboya bitkisinden yiin ve ipek
elyaf iizerinde, kullanilan mordana bagli olarak kirmizi (sap mordan ile), kahverengi (demir
stilfat mordan) ve mor (demir siilfat mordanla ve sitrik asit kullanarak, sogukta) renklere ulasmak
miimkiindiir (Enez, 2008: 103).

Fotograf 9-10: Kokboya (Rubia tinctorum L.) ve Boyama.

Ulkemizde 20’den fazla maz1 gesidi vardir. Ancak kdylerimizde ak mazi, kara maz1 diye
ikiye ayrilir. Digerleri de dis goriiniiglerine gore bu iki sinifa sokulur. Mazida bulunan tanen
boyacilikta tespit maddesi olarak kullanilir. Boyamanin yaninda deri sektoriin dede kullanildig:
icin ge¢mis donemlerde Gnemli bir ihrag iiriiniidiir. Gaziantep ve civarinda ak mazi yaygin olarak
yetismektedir.
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Siitlegen, Gaziantep ve Anadolu’nun hemen her yerinde yetisen boya bitkisidir. Yerlesmis
bir fikre gore bazi bitki boyalarina cesitli bitkiler eklenmesi ile daha has renkler elde edilir. Bu
bitkilerin baginda da siitlegen gelir. Anadolu’nun her yerinde yetisen ufak bir bitki olan siitlegen
icinde siite benzer bir s1vi vardir. Bu sivi boyacilikta kullamlir. Ozellikle 15132 kars1 dayanikli
renkler elde edilir.

Fotograf 11-12: Siitlegen (Euphorbia cyparissias).

Mavi rengin elde edilmesinde kullanilan indigo boyarmadde olarak Akdeniz iilkelerine,
Araplar tarafindan ihrag edilmistir (Karadag, 2007: 57). Bu rengi veren bitki “indigofera
Tinctoria” denilen (Enez, 1987: 10) ve Dogu Hindistan’da yetisen ¢ivit boyasidir.! Elde edilecek
olan renk, bitkinin yapraklarinda bulunmaktadir (Ugur, 1988: 19). Ulkemizde bu boyarmaddenin
yerine ¢ivit otu kullanilmaktaydi. Civit otunun boyarmaddesi de indigotindir ama indigoya goére
boya orani daha azdir.

Fotograf 13-14: Civitotu (Isatis tinctoria) ve indigo ile Boyama.

1 http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/modul_pdf/542TGD395.pdf s.14.
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Sar1 renk elde edilmesi icin en 6nemli boyarmadde kaynaklarindan olan Muhabbet ¢igegi
nemli, kumlu ve cakilli toprakta yetigmektedir. Muhabbet ciceginin yapisinda bulunan temel
boyarmadde luteolindir. Boyarmadde analizleri sonucu luteolin boyarmaddesi ile boyandigi
saptanan bir¢ok eski tekstil solmadan veya cok az solarak gilinlimiize kadar ulasabilmistir
(Karadag, 2007: 82).

B T

Fotograf 15-16: Muhabbet Cicegi (Reseda luteola) ve Sar1 Renk Boyama.

Dis kabuklart kahverengi elde etmek icin kullanilan ceviz dogal boyarmadde kaynaklari

igerisinde mordan kullanmadan direk boyama 6zelligine sahiptir. Igerisindeki juglon direk
boyamay1 saglar. Anadolu’nun bir¢ok yerinde yetisen ceviz Gaziantep’te bol miktarda
yetismektedir.

Fotograf 17-18: Ceviz (Juglans Regia) ve Ceviz Kabugu.

Sar1 renk elde edilmesinde kullanilan en 6nemli boyarmaddelerden olan cehri, Anadolu
yurtdigina en ¢ok ihracat edilen boyarmaddedir. Bu 6zelliginden dolay:r “Altin Agac1” olarak
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adlandirilmistir. Muhabbet ciceginden sonra hasligi en yiiksek olan bir boyarmaddedir.
Iceriginde Rhamnetin, rhamnezin, quercetin ve kempferol bulunur. Cehri, Anadolu'dan baska
Ispanya, Fransa, Almanya, Macaristan, Yunanistan ve iran’da da yetistirilmistir (Kayabasu,
1995: 131). Anadolu'da cehri Tokat (Erbaa-Zile), Corum (iskilip, Mecitozii) (Briiggeman ve
Bohmer, 1982), (Amasya, Vezirkoprii), Sivas, Kayseri, Ankara, Nevsehir (Urgiip), Nigde,
Konya, Yozgat, Maras, Gaziantep, Sinop (Boyabat), Afyon, Usak illerinde yetismektedir
(Karadag, 2007: 35).

Fotograf 19-20: Cehri (Rhamnus petiolaris) ve Cehri ile Boyama.

Menengic¢ (Sakiz Agaci, Citlenbik), Gaziantep’te ¢ok fazla miktarda yetisir. Asilanarak
Antep fistig1 agaci yetistirilir. Yapraklari ile yapilan boyamalarda haslik degeri yiiksek sar1
renkler elde edilmistir.

Fotograf 21-22: Menengi¢ (Pistacia terebinthus) ve Boyama.

Esek kekigi ¢ali goriiniimiinde 10-40 cm arasi uzayabilen bir bitkidir. Gaziantep’te dogal
olarak yetismektedir. Ulkemizde 37 tiirii oldugu bilinmektedir. Farkli mordanlarla sar1 ve yesil
tonlar1 elde edilmektedir.

~164 ~



Mustafa Gene, “Gaziantep 'te Tespit Edilen Bitkisel Dogal

Bovarmadde Kavnaklar:’, Ayvdin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar

Fotograf 23-24: Esek Kekigi (Thymbra capitata) ve Boyama.

Gaziantep’te bu bitkilerin disinda sigirkuyrugu, papatya, hayit, civanpercemi, altinotu ve
yogurt otu boya bitkisi olarak kullanilabilir. Bu bitkiler makine hali, tekstil, yemeni iiretimi ve
gastronomi alaninda kullanilabilir.

Fotograf 25-26: Yogurtotu (Galium aparine) ve Sar1 Civanpercemi (Achillie millefolium L.).
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Sonu¢

Ulkemizde bitkisel boya kaynag1 olarak kullanilabilecek 150 kadar bitki tiirii mevcut olsa da
bunlarmn 20 tanesi yaygin olarak boyamada kullanilabilir. En yaygin bilinen boya bitkilerinin
basinda kokboya (Rubia tinctoria), papatya (Anthemis tinctoria), muhabbet ¢icegi (Reseda lutea)
ve ¢ivit otu (Isatis tinctoria) gibi bitkiler gelmektedir ve bu bitkilerin tamami kendiliginden
yetismektedir.

Dogal boyama Qeleneksel Tiirk sanatlari alaninda daha yaygin olarak yiin hali ve kilim
iplerinin boyanmasinda kullanilmaktadir. Pamuk ve ipekte ise yeni kullanilmaya baglamistir.
Sadece giyim tekstilinde degil tiim tekstil sektoriinde kullanilabilir. Ozellikle ev tekstillerinde
yayginlastirilmasi 0-3 yas ¢ocuk tekstillerinde kullanimi arttirilabilir.

Dogal boya bitkilerinin kullanim alanlarini arttirmak igin tekstil sekt6riiniin disinda gida
boyamaciliginda, sa¢ boyanmasinda, dévme yapiminda, zemin ve ahsap boyamasi gibi pek ¢ok
alanda kullanilabilir.

Fotograf 27-28: Kokboya ve indigo ile Boyanmis Pamuk Kumaslar.

Dogal boyamada, ¢ikis noktasinin geleneksel yontemler olmasi gerektigini diisliniiyoruz.
Gegmisteki ¢alismalarim  dogru analizleri yapilarak boyama regetelerinin hazirlanmasi
gerekmektedir. Kullanim alanlarmin gelistirilerek her yil bos yere yok olan boyarmadde
kaynaklar1 hem kazang hem de tiretim yolu olabilecektir. Gaziantep makine halicilig1 pazarinda
on siralarda gelmektedir. Tiim {iretimler olmasa bile 6zellikle cocuk odalart i¢in iiretilen halilar
dogal boya kaynaklari ile boyanabilir. Tarafimizca yapilan ar-ge caligmalarinda yiin, ipek,
pamuk iplerin yaninda; bambu, tensel, jiit, keten gibi elyaf tiirleri de bitki kdkenli dogal boya
kaynaklari ile boyanabilmektedir.
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Sektorde dogal boyamanin pahali oldugu ile ilgili bir alg1 mevcut olsa da yaptigimiz
calismalarda bazi boya bitkilerinin 30. Suyuna kadar kullanilabildigini tespit ettik. Bu boyama
maliyetlerini de azaltan bir siiregtir.

Fotograf 29-30: Kokboya ile Boyanmis ip ve Pamuk Kumas.

Gaziantep ve ¢evresinin dogal boya bitkileri, makine haliciligi ve tekstil potansiyeli géz
oniine alindiginda dogal boyali iiretimlerin yapilmasi iiriinlerin katma degerinin yiikseltilmesi
acisindan dogal boya bitkilerinin kullanimi1 6nem kazanmaktadir.

Fotograf 31-32: Kokboya ile Boyanmis pamuk kumaslardan yapilmis kiyafetler.

Dogaya olan borcumuzu 6deyebilmek ve gelecek nesillere giizel bir diinya birakabilmek igin
dogal olan iiriinlere yonelmek ve iiretimi desteklemek gibi bir zorunlulugumuzun oldugunu
diistinmekteyiz. Gaziantep’te bu tiretimlerin gelistirilmesi i¢in imkanlar mevcuttur. Gastronomi
ve makine hal1 sektdriinde yaygin olarak kullanilabilir.
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Fotograf 31-32: Kékboya ile Boyanmis pamuk kumaslardan yapilmis tekstil iiriinleri
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ANADOLU NAZAR INANCI VE NAZARLIKLAR

Hacer Nurgiil BEGIC*

0z

Inang; toplumlarin olusturduklar1 6rf, adet, gelenek, gorenek ile kiiltiirlerinin olusmasmnda etkin rol
oynamustir. Inanglar zamanla degisim doniisiime ugrayarak giiniimiize kadar gelmistir. Tarihsel siirecte
Tirklerin Orta Asya’dan Anadolu topraklarina gelis siirecinde nazar inanci ve uygulanan pratikler ¢esitlilik
ve farkliliklar gostermektedir. Tarihsel siirecte farkli inang segen topluluklarda bir dnceki inanca dayali
pratiklerin yeni inang i¢inde eski inanca dayali uygulamalarm siirdiiriildiigi goriiliir. Tiirklerin Samanizm
cevresinde olusturduklar1 nazar inancinin Tiirklerin Samanizm sonrasi Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra
da kendini koruyarak pratikte devam ettigi bilinmektedir. inang sistemi iginde var olan nazar ve buna dayal
uygulamalarin somutlastig1 objeler i¢inde nazarliklar 6nemli bir yere sahiptir. Nazardan olusan kotii bakis ya
da kiskanglik duygulariin etkisiz hale getirmek amaciyla yapilan nazarliklar Anadolu’da gesitli bigimlerde
ve gliniin gartlara gore yasatilmaya devam etmektedir. Birgok yorede farkli materyallerle farkli sekillerde
iiretilse de nazarliklarin ortak amaci kotii bakislarin olumsuz etkilerini 6nlemeye yonelik inang pratikleridir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, nazar, inang, nazarlik.

ANATOLIAN EVI EYE FAITH AND AMULETS

Abstract

Faith is no doubt cultivated in their society and in the designs of their culture in many consumers. Beliefs
have come to the present day by changing and transforming over time In the historical process, the evil eye
belief and the practices applied during the arrival of the Turks from Central Asia to the Anatolian lands show
diversity and differences. However, it can be seen that you can evaluate the new belief of those who can reach
you based on the old beliefs. It is known that the evil eye belief that the Turks created Shamanism continued
in practice after the Turks accepted the Samanism journalism, by protecting the evil eye object itself. It will
continue to be kept alive in different forms and practices in Anatolia. Although they are produced in different
ways with different materials in many regions, the common purpose of amulets is belief practices to prevent
the negative effects of bad looks.

Key Words: Culture, evil eye, belief, amulet.
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Giris

Kiiltiirleri zenginlestiren ve birbirleri arasinda fark yaratan unsurlarin basinda gelenek,
gorenek ve inanglar ¢evresinde olusan uygulamalar gelmektedir. Kendi giiciiyle engelleyemedigi
olumsuzluklar i¢in insanoglu, dogaiistii gii¢lere inanmak ve ondan yardim almak igin bazi objelere
gii¢ atfetmistir. Nazar kavrami ile gelisen inanig ve buna dayali uygulamalar bircok toplumda
goriilmektedir. Bu baglamda Semavi dinlerde de nazar kavraminin kabulii, toplumlarda eski halk
inanglarinin farkh pratiklerle giiniimiize kadar ulagmasini saglamigtir.

Arapca kokenli olan “nazar” kelimesinin sozlikk anlami; “Belli kimselerde bulunduguna
inanilan, kiskanchk veya hayranlikla bakildiginda insanlara, eve, mala miilke hatta cansiz
nesnelere kotiiliik verdigine inamilan ugursuzluk, goz” (http://www.tdk.gov.tr) olarak
tanmimlanmaktadir. Boratav’a gore nazar; insanlarin etkili bakislari ¢evresinde bulunan canli cansiz
varliklar1 olumsuz etkileme giicii olduguna inanilir (Boratav 1984: 103-104). Farkli bir anlatimda
nazar, insanlarin imrenerek ya da hasetlik ve kiskanglik duygulariyla goz aracilifiyla ortaya
¢iktigina inanilir. Bu insanlarin farkina vararak ya da varmadan ortaya ¢ikardiklari olumsuz bir
sonugtur (Tiirktag 2016: 407).

Diinya {izerinde bircok kiiltiirde goriilen nazar inancinin ¢ok eski tarihlere uzandigi
goriilmektedir. Neolitik ¢aglara ait tastan ve fildisinden oyulmus kus seklinde boncuklar Misir,
Malta ve Iberia’da, Bronz ¢agina ait balta seklinde yapilmis nazarliklar Girit’te, asag1 Misir’da,
Malta’da, kuzey Fransa’da ve Britanya’da bulunmustur. Arastirmalarin sonucu, Bati’dan Dogu’ya
biiyiiniin ve nazarin olumsuz etkilerine inanma ve bunlara karsi 6nlemler alma pratiklerinin kadim
oldugu goriilmektedir (Kosay 1956: 86). Yine kotli gozlii kisilerin bakislarindan gelebilecek
olumsuzluklar1 etkisiz hale getirmek i¢in Misirlilar, Fenikeliler, Yunanlilar ve Romalilar
tarafindan el bi¢iminde muskalarin kullanildig: bilinir (Westermarck 1961: 10).

Nazar inanc1 Anadolu cografyasinda ¢ok eski ¢aglara kadar uzanmaktadir. Mezopotamya’da
2000 y1l gibi uzun bir siire varliklarini siirdiiren Stimerlerin nazarlik olarak kullandiklar: sekil ve
figiirler eski Misir ve Muhanjedaro objeleri ile benzerlik gosterir. Kiiciik antilop, akrep, su aygiri,
balik vb. Anadolu’da arkeolojik kazilarda ¢ikan esyalar arasinda kaplumbaga, baykus vb. figiirler
bulunmus Alaca Hoyiik’te kalkolitik tabakasinda insan idolleri ile beraber tavsan idollerine
rastlanmigtir. Ayni figiirler Ahlatlibel ve Alisar’da da bulunmustur. Tavsan motifi eski Anadolu
kiltirtinde kokli bir yere sahip olan Altaylarda ve diger kabilelerde (smoyetlerde)
rastlanmaktadir. Giiniimiizde Anadolu’da hala bunun izlerine rastlanir. Evleri nazardan korumak
i¢in tavsan ayag1 veya basi asilir (Unal, Calli, 2016: 31).

Nazarlik ve nazar inancinin Tirklerin Orta Asya inang sisteminde &nemli bir yeri olan
Samanizm ile de ilgili oldugu goriiliir. XI. yiizy1lda Kaggarli Mahmud tarafindan yazilan Divdnu
Lugdti’+-Tiirk’te; “abaki” (DLT 1, 1992: 136) ve “kosgik” (DLT 1I, 1992: 289) sozciikleri
hakkinda nazardan korumak i¢in baglara, bostan ve bahgelere dikilen korkuluga, bostan oyiigii,
“monguk” s6zcligii i¢in; boncuk, siis amaciyla boyuna takilan degerli taslar ve diger bir anlatimda;
atin boynuna takilan degerli tas, arslan tirnagi, muska gibi seyler (DLT I, 1992: 475), nazar inanci,
doneme ait nazarliklar ve korunma pratikleri hakkinda bilgiler verilmektedir.
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Hz. Muhammed’in “Nazardan Allah’a sigiminiz, ¢iinkii goz (degmesi) gercektir” (Ciblak,
2004: 103-125) hadisi, Miisliiman Tiirk toplumunda Islamiyet 6ncesi var olan nazar inancinin
devam etmesinde etkili olmustur. Kur’an-1 Kerim’de ve ¢esitli hadislerde, nazara kars: dua ederek
Allah’a sigmmanin en iyi ¢6ziim olarak belirtilmesine ragmen Islam inancin1 yasayan toplumlarda
kem gozlerden geldigine inanilan kotiiliiklere karst dualarin yaninda sihir ve bityiiniin de etkili
oldugu bilinmektedir. Kur’an-1 Kerim’de Allah insanlara Feldk (113. Stre) ve Nas (114. Sire)
surelerinde biiylicii kadmlarm, cincilerin  hased edenlerin ve vesvesecinin serrinden
bahsedilmektedir.

Islamiyet ile birlikte biiyii ve biiyiiciiliik giinah olarak sayilmustir, Kur’an ve hadislerde biiyii
ve biiyiiciiliik agik ve kesin bir sekilde yasaklanmistir (Kdse, 2008: 20). Islam dininde getirilen
yasaklamalara ragmen nazar kavraminin dinen kabulii, eski inaniglar i¢indeki nazar pratiklerinin
sekil degistirerek yeni dini kabuller i¢inde toplumda varligini siirdiirmesine neden olmustur.

Levy-Bruhl’a gore; batil olan inanglar, ilmi bir dayanagi olmayan ancak halk tarafindan kabul
gormiis inanmalardir. Bunlar telkin, taklit ve tavsiye yoluyla nesilden nesile gecerler (Kdse, Ayten
2009: 53). Giiniimiiz insan1 da ilkel donemdeki insanlar gibi kontrolsiiz ve nedenini bilemedikleri
olaylar karsisinda gergek ve metafizik diinyadan objelere gizem ve gii¢ atfederek biiyd, sihir ve
tilsim gibi batil inanglara bagvurmaktadirlar. Bu tiir gizemli ve batil inanglar bir anlamda halk
inanislar1 arasinda kendine zemin bulmaktadir (Uygur 2013: 155).

Tiirk kiiltirinde nazar degmesi, goz degmesi, isabet, goze gelme, kem goze gelme, goz
ermesi gibi ifadeler kullanilmaktadir. Nazardan etkilenme, sadece insanlar igin degil, 6zellikle
kolay kirilabilecek egyalar, bitki, ev, araba, bag, bahce, biiylik bas hayvanlar basta olmak {izere
hayvanlar vb. canli-cansiz, giizel olan ve kiskanilacak biitiin varliklar i¢in s6z konusudur (Tiirktas
2016: 408).

Resim 1: Nazarhk Takilmis Nisanh Kiza Yollanan Resim 2: Nazarhk Takilmis Deve; Selcuk-izmir
Kurbanhk Koyun. Dutluca Kéyii Burhaniye, (H.N.Begic arsivi)
(H.N.Begic arsivi)
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Nazar, iki sekilde ortaya ¢ikar bunlar gozle ya da sozledir. Gzle nazar, kisinin karsisindaki
canli ya da cansiz herhangi bir varliga kotii ve kem gozle bakmasiyla meydana gelir. S6zle nazar
ise kiginin begenisini ya da imrenmesini sozle ifade etmesi seklinde gergeklesir (Ciblak 2004: 103-
125).

Anadolu cografyasinda nazardan korunmak igin yapilan pratikler, nazardan korunmak ve
nazardan armmak tizere iki boliimde incelenebilir. Canli ve cansiz, insan, hayvan, bitki ve sahip
olunan egyalara nazar degmemesi igin gesitli uygulamalara rastlanmaktadir. Tarihsel siiregte
Tiirkler Orta Asya’dan Anadolu topraklarina gelmeleriyle geleneklerini gérenek ve inanglarint da
bu topraklara tagimislardir. Bu kiiltiirel zenginlikleri dnemlidir. Ancak eski inanglara dayali bazi
uygulamalarin toplumda buldugu karsiliklarin yeni inang icinde uyum saglayarak yasamaya
devam ettigi goriiliir (Begi¢ 2020: 97).

1) Nazar Muskasi

Cocuklar1 nazardan korumak i¢in omuzlarina, hayvanlarin boyun ya da boynuzlarina, kadin,
erkek ya da ¢ocuklarin kollarina ve boyunlarina, arabalarin i¢ aynalarinin yanina asilir. Nazara
kars1 etkili olduguna inanilan dualar kagida yazilarak deri, glimiis veya altin gibi madenlerden
yapilan kaplarin i¢ine konulur. Anadolu’nun farkl yerlerinde bu pratikler halen devam etmektedir.
Nazar muskalar1 din hocalar1 ve yorede bilinen yash Kisilere yazdirilir. Muskanin sarilmasi igin
kullanilan yesil kumas Urfa ve ¢evresinde tiirbelere baglanilan bezlerden kesilerek alinmaktadir.
Anadolu ¢evresinde ise genellikle muskalar evde kullanilmis renkli bezlerden genelde mavi, yesil,
hurma ¢ekirdegi muskaya ilave edilir. Bebeklerin goriinen yere ignelenir. Biiyiikler ise
goriinmeyen yerlerine takarlar.

Resim 3.a.Cocuklara takilan kehribar nazarhik 3. b. Hayvanlara Takilan Muska Nazarlik Ankara

(Ulkii Cigdem Algay arsivi) Camhidere (Ayse Sarican Arsivi)
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e -
Resim 4: Muska Nazarliklar (H. N. Begic Arsivi)
2) Masallah

Arapcgada ma edat1 ile “dilemek, istemek” anlamindaki sey’ (mesiet) kokiinden tiireyen sae
fiili ve lafza-i celalden meydana gelen masallah (ma sda’llah) “Allah dileyince her sey olur”
manasina gelir (Yasaroglu, 2003: 103). Masallah sozlii ifadenin yani sira genellikle bebek, ¢ocuk,
yetiskin, kadin ve erkegin de kullandiklar1 degerli ya da yar1 degerli malzemelerden yapildig
goriiliir. Magallah yazili objelerin bebeklerde omuza, yetiskinlerde ise boyna ya da bilege takildig
goriiliir. Magallah kelimesi s6zlii olarak ya da kullanilan objelerle kotii niyetli insanlarin
diistincelerinin bozulacagina etkili olduguna inanilir.

Resim 5: Masallah Nazarhklar (H. N. Begi¢ Arsivi)
3) Nazar Boncugu

Nazar inanci birgok kiiltiirde olmasina ragmen uygulama ve yapilislarinda farklilik gosterir.
Nazardan korunduguna inanilan mavi boncuk, yedi delikli boncuk, kendiliginden delinmis tas,
sarimsak, kartal pencesi, hurma ¢ekirdegi, yumurta kabugu, kurban gozii, geyik boynuzu, ¢orek
otu, kuru karanfil, tizerlik vb. nesnelere verilen genel addir (Akalin 1993: 247). Bunlardan bir
kismu iistte taginmakta, bir kismi hayvanlara baglanmakta, bir kismu ise oturulan yurtlara, binalara,
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tarlalara, bag-bahgeye ve araglara asilir. Bu uygulamaya iliskin yazili ve sozlii ¢ok sayida masal
ve hikaye bulunur. Ev donatilarindan dokuma ve tekstillerde de nazarlik imleri goriilmektedir.

Resim 6. Goz Boncuklari (H. N. Begi¢ Arsivi)

Eski Tiirkler “boncuk-moncuk™ adimi verdikleri degerli ve tilsimli tasi, kisinin veya atin
boynuna, hatta sancagin tepesine takarak koti ruhlardan ya da kotii gozlerden korunmak
istemislerdir. Bu koruyucu boncugun mavi olmast; Tiirkler arasinda mavi gozlii kisilere ¢ok seyrek
rastlanmasi ve mavi gozlerin olaganiistii giice sahip olduguna inanilmasiyla ilgilidir. Bu inanis
geregi ozellikle cocuklarini, mavi gozlii kisilerden saklama geregi duymuslardir (Inan, 1963:
3138). Bu amagla mavi gozlerden gelebilecek zararli etkilerden korumaya calismislardir. Bu
uygulamaya iliskin sozlii ve yazili cok sayida masal ve hikaye bulunmaktadir.

ﬁ' ‘%_‘" 3 " i gV T

e !
a

Resim 6.b: Atlara Takilan Nazarhk. Corum ve Mardin (H. N. Begi¢ Arsivi)
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Goz seklinde yapilan nazar boncuklart Anadolu’nun birgok yoresinde kullanildigi gibi
Denizli’de de genis bir alanda kullanilmaktadir. Basta atlar olmak iizere hayvanlarin boyunlarinda
ya da alinlarinda; insanlarin boyun ve bileklerinde, bebeklerin omuzlarinda; Babadag, Buldan,
Kizilcaboliik gibi yoresel ve hediyelik olarak dokumalar yapan yerlerdeki dokumalarda; mutfak
esyalarinda, arabalarin dikiz aynalari yaninda ya da arkalarinda, evlerde ya da igyerlerinde
genellikle “MASALLAH” yazili olarak kapilarin tizerinde vb. sayilamayacak bir¢ok yerde hem
nazarlik hem de siis olarak kullanilmaktadir (Tiirktas 2016: 409).

Resim 7: Uzerlik Nazarhg Resim 8: Goz Nazarhk Resim 9: Nazarhk
(H. N. Begic Arsivi)
4. El Sekli (Fadime Ana Eli) Nazarhklar

Anadolu’nun birgok yerinde farkli malzemelerden firetilmis el figiiriine rastlanmaktadir. El
figiiriiniin bereket anlaminin yami sira kotii bakiglart uzaklagtirma ve etkisiz hale getirmek
amaciyla da kullanildigini bilinir. Boratav gore, “elemtere fis, kem gozlere sis”, “bes parmagim
gbziine” ciimleleriyle de nazara karsi, kotii diistincelerle bakan kem gozleri, korkutmak ve eli,
nazara ugrayacak kisi ile zarar verecek kisinin bakisi arasina koyarak bir engel olusturmak

istenmistir (Boratav 1984: 122).
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Diger taraftan el sekli, Fatmana (Fadimana) Eli olarak da adlandirilan ve genellikle maden,
cam, seramik ya da kegeden yapilan nazarliklar Anadolu’nun bir¢ok yodresinde nazarlik olarak
kullanilir. Fatmana eli nazarlik, bitisik bes parmak seklindedir. “El seklindeki bu nazarlhiklardaki
bes parmagin ehlibeyti; ortasindaki géziin ise Hz. Muhammed’in goziinii sembolize ettigine
inaniimaktadir” (EKici, Fedakar 2014: 44).

Resim 10: El sekli nazarhk (Firat Silver Arsivi) Resim 11: El sekli seramik nazarhk
(H. N. Begic Arsivi)

5. Nal

Nal, Anadolu cografyasinda genellikle evlerin dis duvarina asilir. Atlarin ayaklarindan
¢ikarilan eski nallar tercih edilmektedir. Nazar degmemesi, ugur, bereket getirmesi icin atlarin
ayagindan ¢ikarilan nal, sekil bakimindan kimi zaman kaglarla beraber bir géze benzetilir (Celik
1974: 183). Dolayisiyla kem gozlerin bakisint kendi iizerine ¢ekerek nazari 6nledigine inantlir.
Genellikle binalarin dis kismina asilir. Katir, esek veya at nallar1 da birkag boncukla beraber
hayvanlarin boyunlarina takilir (Celik 1974: 182).
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Resim 12: At Nali Nazarhk (H. N. Begi¢ Arsivi)
6. Kaplumbaga Kabugu

Bag-bahgede {iretilen iiriinlerin bereketli ve nazar degmemesi i¢in kaplumbaga kabugunun
asildigr goriiliir. Kaplumbaga kabugunun sekil bakimindan goze benzemesi nazarlik olarak
kullanilmasinda etkili olmus olabilir (Boratav, 1984: 121). Ankara Kahramankazan yoresinde
kiigiik kaplumbaga kabuklar1 kadinlar tarafindan tizeri gesitli ipliklerle islenip {izerine boncuklar
takilarak uzun 6miirli evlilik ve uzun 6miirli gocuklara sahip olma beklentisiyle evlere de asilirdi
(Resim 8). Sivas, Amasya, Tokat, Yozgat, Erzurum gibi bazi cografi bolgelerde kaplumbaga
kabugu tilsim olarak goriilmiistir. Tilsim olarak goriilen kaplumbaga kabugu bazi kiigiik
bolgelerde nazarlik olarak da kullanilmistir. Mugla/Ortaca ve Kum Koy de yavru kaplumbaga
kabugu, mavi bir boncuk ile bebeklerin omzuna takilmaktadir (Tiirkdogan 2019: 2).
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Resim 13: Kaplumbaga Nazarlik (H. N. Begi¢c Arsivi)
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7. Hayvan Kafatasi

Hayvan kafatasi, goriilen bir yere asilarak kotii bakislarin bu objeler iizerinde toplanarak
etkisizlestirilmesi saglanmaktadir. Genellikle iretilen tarimsal mahsulleri kotii bakiglardan
korumak icin yetistirdikleri evcil hayvanlarin kafataslar1 goriiniir bir yere asilir. Baz1 yorelerde
evlerin disina da asildig1 gériiliir. Islam inanci1 6ncesinde yasayan Tiirk topluluklarinda nazarm
sadece canl varliklar1 degil cansiz varliklar da etkilediklerine inanmiglardir. Buna gére de nazar
Onlemek i¢in ¢esitli uygulamalar yapmiglardir. Bunlardan birisi de tarla, bag ve bahgelerine at
kafasinin asilmasidir. Kaggarli Mahmud’un eseri Divan-i Ligat-it Tiirk’te bu konu hakkinda
bilgiler verilmektedir. Kurban edilen hayvanlarin kafataslarini asma gelenegi, Goktiirklerde de
VIII. yiizyilda goriilmiistiir (Inan, 1963: 3138). Anadolu cografyasinda bu gelenek Islamiyet
oncesinde uygulandigi gibi, nazardan korunma amaciyla cesitli yerlerde kullanildig: dikkati
¢ekmektedir.

14. Hayvan kafatasi ve boynuzu
(H. N. Begi¢ Arsivi)
Tahtakuslar Miizesi. Edremit-Balikesir

Diger yorelerde oldugu gibi Safranbolu’da da evlerin goriiniir yerlerine kaplumbaga kabugu,
hayvan kafataslar1 ve boynuzlari, at nali, ¢an ve cam nazarliklar asilmaktadir (Giir-Soykan, 2013:
120). Bu pratikler giiniimiizde de devam etmektedir.
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8. Hayvan Boynuzlar

Bu tip nazarliklar genellikle kog, teke, dag kecisi ve geyik boynuzlarindan yapilirlar ve
evlerin digaridan goriinen yerlerine asilirlar. Nazar inancinda geyik giic dayanaklilik semboliidiir.
On Tiirkler olarak kabul edilen Iskitlerde de siisleme unsuru olarak kullanilan geyik motifleri
dokuma ve magara duvar resimlerinde de goriilmektedir. Bununla birlikte Pazirik kurganlarinda
bulunan at iskeletlerinin kafalarinda deriden yapilmis geyik maskeleri bulunmustur. Bu baglamda
kutsal sayilan geyik tilsim ve muska olarak da kullanildigi bilinmektedir. Orta Asya’nin ¢ogu
bolgesinde geyik, mitolojik anlamu itibariyle kutsal olarak kabul edilmistir. Buryatya’da koyliik
yerde c¢ocuk sahibi olamayan kadinlarin geyik yontularinin boynuzlarina adak kusagi
baglamislardir. Bu inanca gore baglanan kusaklarin bebegin esine yapismis, tedavi edilmis
yumurta organlarini simgeledigine inanilmigtir (Kahraman Cinar, 2016: 2).

Resim 15: Geyik Boynuzu 15.a Cankir1 Civitgioglu Medresesi 15.b Ko¢ Boynuzu Tahtakuslar Miizesi.
Edremit-Balikesir (H. N. Begi¢ Arsivi)

9. Can
Hayvanlar1 nazardan korumak i¢in boyunlarina bakir veya piring madeninden yapilan ¢anlar

baglanir. Hayvanlarin boyunlarina asilan ¢anin ¢gikardigi sesler dikkatleri dagitir bu yolla hayvanin
nazardan korunduguna inanilir.
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10. Delikli Tas

Ortasi delik bir tag bulunup boyuna asilirsa, o kisiye nazar degmez; bu tas eve asildiginda
hem o evde yasayanlar1 hem de evi nazardan korunacagina inanilir. Bazi yorelerde 6zellikle yeni
evlerin oniine delikli tag asilir ya da konulur.

Resim 17: Delikli tas, boncuk ve kurt disi nazarliklar (H. N. Begi¢ Arsivi)

Delikli tas1 dogada bulan kisiye sans ve ugur getirecegine inanilir. Bulunan delikli taglar
elbise iizerine, bag, bahce ya da asmalarda ¢ok meyve veren agaclara asilir (Tiirktag 2013: 178).
Dikkati asil objeden ¢ekerek nazardan korunduguna inanilir.

11. Yumurta Kabugu

I¢i bosaltilmis yumurta bitkilerin uygun bir yerine asilir bunun da ¢icekleri ve bitkileri
nazardan koruduguna inanilir.

Resim 18: Yumurta nazarhk (H. N. Begi¢ Arsivi)
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12. Ayakkabi Nazarhklari

Genellikle koy evlerinde evi nazardan korumak amaciyla kapi {izerlerine eski ayakkabilar
astlmaktadir.

Resim 19: Ayakkabi nazarhiklar: (H. N. Begi¢ Arsivi)

13. Nazarhik Olarak Kullanilan: Bitki Kokii, Cekirdegi, Meyvesi ve Tohumu

Karagali, igde dali, igde ¢ekirdegi, hurma gekirdegi, karanfil, ¢itlembik gibi bitki ve tohumlar
nazar amacli kullanilmaktadir.

|

Resim 20: Cesitli bitki tohumu ve cekirdeklerinden yapilan nazarhiklar Tahtakuslar Miizesi.
Edremit-Balikesir

(H. N. Begi¢ Arsivi)

Cankir1 yoresinde sarimsak ve sogan nazara karsi siinnet yatagina asilir. islam inancina sahip
ailelerde erkek cocuklarnin siinnet edilmesi kutlamalar esliginde yapilir. Siinnet yatagi
stislemesinde kullanilan ortiiniin ucuna nazarlik, {istiine sogan, orta kismina yumurta, en iiste de
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sarimsak gelecek sekilde kurdeleler ile birbirine baglanir ve siinnet yataginin ortasina takilir
(Begic, Oz 2018: 118).

Resim 21: Siinnet yataginda sogan, yumurta, sarimsak nazarhklar
(H. N. Begic ve C. Oz Arsivi)

Uzerlik (yiizerlik) otunun taneleri, zencefil, ¢érek otu gibi bitkisel nesneler ¢ocuklarm
omuzuna nazar degmemesi i¢in asilir.

Nazara karsi koruduguna inanilan ¢itlik agaci genellikle sekilli kesilerek ozellikle yeni
dogmus bebeklere takilan bir nazarliktir. Citlik agacina bocegin dahi gelmedigine ve bu nedenle
de nazarin da onu takan kisiye ugramayacagina dair halk inanislar1 mevcuttur.

Hurma gekirdegi: Islam inancina gére kutsal sayilan Mekke'den getirilen hurmalarin
cekirdegi ile yapilmis olan nazarligin nazara karsi etkili olduguna inanilir. Ozellikle yeni evlenen
giftlere nazar degmemesi igin gelin kiyafetlerine hurma ¢ekirdegi nazarlik olarak tutturulur.
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Resim 22: Cesitli bitkilerden yapilmis nazarhiklar (H. N. Begi¢ Arsivi)

Gegmisten gliniimiize kutsal olan zeytin agaci hem bereket hem de barigin simgesidir. Nazara
kars1 zeytin g¢ekirdeginin ortasi delinir. Delinen bu delikten renkli boncukla g¢engelli igneye
takilarak ¢ocuklarin omzuna takilir. Bereket i¢in bugday basagi baglanarak asilir; bir miktar ¢orek
otu ile sarimsak beze sarilarak hayvanlarin boynuna asilir. Tuz, sogan ve sarimsak kabugu ile tavuk
pisligi bir beze sarilarak iistte taginir; diken, igne, iplik ve hayvan pisligi bir beze sarilip nazar
boncuguyla beraber evin dis kapisina asilir; tavuk ya da giivercin pisligi bir beze sarilarak eve
asilir. Bu yontemler, kotli bakisa kars1 gelmek ya da nazar ¢ektigine inanilan nesnelerle nazari
6nlemek amaciyla basvurulan pratiklerdir.
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Resim 23: Sap, Tahta, Kece, Gok Boncuk, Altin ve Tas Nazarliklar (H. N. Begi¢ Arsivi)
14. Cesitli soz kaliplar

“Kurk bir kere magallah”, “masallah”, “nazar degmez insallah”, “elemtere fig kem gozlere
sis”, “tl...tl... masallah”, “gozii olanin gozii ¢iksin, Allah kotii gozlerden korusun” seklinde dua
ve beddualar da bulunulur.

Nazardan Korunmak ve Nazardan Arinmak i¢in Yapilan Pratikler

Anadolu cografyasinda yasayan Tiirk’ler nazardan armmak i¢in eli ocak olan kisiler
tarafindan kursun dokme, k6z sondiirme, iizerlik tiitiitme ve tuz sivama gibi pratikler yapilir.
Anadolu’ da bu pratikler uygulanmaya devam etmektedir. Evde nazara ugrayan birisi varsa onu
tedavi etmek igin ateste kizdirilan bir tavaya {izerlik tohumlari atilir. Tohumlar catlamaya
baslayinca tava atesten indirilir ve tiitsiiniin dumanmin nazar degen kiginin iizerine gitmesi
saglanir. Burada da iizerlik ne kadar ¢ok patlarsa nazarin o derece siddetli olduguna inantlir.
Arkasindan da tiitsii ev i¢inde dolastirilir.

Kursun dokerek asir1 nazardan kurtulma yontemi, Anadolu’da ¢ok eski ve ¢ok yaygindir.
Kursun, genellikle ocaktan gelen, el alma vasitasiyla ocaklik gelenegini devam ettiren kadinlar
tarafindan dokiiliir. Bu pratik giiniimiizde azalsa da yapilmaya devam etmektedir. Kursunun igine
dokiildiigii su; yola, yiize, yataga ve eve serpilir.
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Resim 24: Kursun Dokme (H. H. Agirtmath Arsivi)
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Ankara ve koylerinde nazar degdigine inanilan kigilere “tuz sivama” gelenegi uygulanir. Bir
parga tuz dualar ile nazar degmis kiginin bagi tizerinde ¢evrilir. Evdekiler de “tu tu” diyerek tuza
tikdiriirler. Bir ¢imdik tuz nazar degen kisiye yalattirilir ve daha sonra ateste yakilir. Ayri bir
pratikte ise, nazar degen kisinin basinda ekmek ¢evrilir ve hayvanlara verilir. Yine nazari degen
kadmin iizerindeki kiyafetten gostermeden bir parca ip koparilir ve yakilir. Boylece kotii gozle
bakan kadinin nazarinm giderildigine inanilir.

Sonug¢

IX. yiizyilda Orta Asya’dan gog¢ yoluyla Anadolu’ya gelen Tiirk topluluklari kiiltiirel
birikimleri olan gelenek, gérenek ve inanglariyla yasamlarini bu topraklarda siirdiirmiislerdir. Bu
baglamda yasamlarini siirdiirecekleri topraklarda gegmiste yaptiklar1 pek ¢ok nazar pratiklerinin
eski inanglara dayali karsiliklarin yeni inang i¢inde uyum saglayarak yasamaya devam ettigi
goriiliir. Kokleri ¢ok eski ¢aglara kadar uzanan ve birgok medeniyette yaygin olarak goriilen halk
inanglarindan birisi olan nazar, kotii gézlerin bakigindan kaynaklanan olumsuzluklari ifade eder.
Canli ve cansiz tiim varliklar Gizerinde etkili olabilen nazarin etkilerini 6nlemek i¢in birgok
nesneden faydalanilir. Tiirk kiiltiiriinde de Orta Asya Samanizm inanci ve devaminda Islam dini
kabullerinden sonra da toplumsal yagsam i¢inde giiniimiize kadar aktarilarak gelen nazar inanci
Anadolu’da farkli bolgelerde farkli uygulamalarla siirdiiriilmektedir.

Nazarin kotii etkilerinin dnlenmesi igin, deri ve degerli metallerden yapilan nazar muskasi,
mavi boncuklar, nazarliklar, hayvan kafataslar1 ve boynuzlari, kaplumbaga kabugu, bitki dallar,
tohum ve meyvelerinden elde edilen nazarliklar, Fatmaana eli, nal, delikli tas baglica
uygulamalardir.

Giliniimiizde nazar objeleri (nazar boncugu, renkli taglar vb.) insanlar tarafindan daha ¢ok taki
amagli olarak giimiis, altin, cam, seramik ve degerli taslardan tasarimcilar tarafindan iiretilerek
nazar etkisinin 6nlenmesi yaninda gorsel tarafi 6ne ¢ikarilarak kullanilmaktadir. Diger taraftan i¢
mekan siislemesi ve giyim-kusam alaninda da nazarliklarin kullanildigi goriiliir.

Tiirk kiiltiiriinde ¢ok eski donemlerden aktarilarak giiniimiize gelen nazar inanci ve nazar
pratikleri yasanilan dénem sartlarina uygun olarak bundan sonra da var olmaya devam edecektir.
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YALVAC ILCE VE MUZESINDE YER ALAN
NAMAZLIK DOKUMALAR*

Hande KILICARSLAN**

Oz

Gegmigte yoOriik yasam bicimini siirdiirmils bolgelerden biri olan Yalvag ilce ve koyleri, diiz
dokumaciligin gelisimi agisindan bolgeye katki saglayan yodrelerdendir. Yorede yapilan taban yaygisi,
heybe, torba, ¢uval, yastik gibi dokumalarin yani sira kullanim amacina yonelik namazlaga tiiriinde
dokumalar da yapilmistir. Belirli amaca yonelik olarak dokunan namazlag dokumalar seccade olarak da
tanimlanabilmektedir. Yorelerde “namazla” veya ‘“namazlagi” olarak gecen bu tiir dokumalar, Yalvag
ilce ve koylerinde 2 adet, Yalvag miizesinde 9 adet olmak iizere 11 adet yorede yapilan tam sayim
aragtirma yontemi sonucunda tespit edilmistir. Aragtirmada miizede tespit edilen dokumalar agirlikli
olarak kullanilmistir. Dokumalar, sadece kilim teknikli olarak ya da zili ve cicim teknikli dokuma tiirii
birlikte yapilmis sekilde tespit edilmislerdir. Gz, akrep, kogboynuzu, kurtizi, kurtagzi, suyolu motifinin
farkli versiyonlar1 gibi yoredeki diger dokuma tiirlerindeki gibi siklikla kullanilmislardir. Miizede tespit
edilen kilim teknikli bir 6rnekte, kiz cocuk motifine rastlanilmustir. Iplik boyamalarda gecmiste bitkisel
boyalar kullanilirken, giinlimiizde yapay boyalar kullanildigi yoredeki kaynak kisiler tarafindan
Ogrenilmistir. Bordo, visne ¢iiriigii, sar1, hardal sarisi, siyah, kahverengi, mavi, kirmiz1 ve yesil gibi
renkler dokumalarda siklikla kullanilan renklerdendir. Bu arastirmada y6rede tespit edilen namazlaga tipi
dokumalar, teknik, renk, motif ve desen 6zellikleri bakimimdan incelenmistir. Tespit edilen dokumalarin
literatiire kazandirilmasi amaglanmstir.

Anahtar Kelimeler: Yalvag, Yalvag Miizesi, Namazlag:, Seccade
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Dokumalar1” isimli Sanatta Yeterlik Tezi verilerinden yararlanilmigtir.
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LOCATED IN YALVAC DISTRICT AND MUSEUM
PRAYER WEAVES

Abstract

Yalvag district and its villages, one of the regions that have maintained the nomadic lifestyle in the past,
are among the regions that contribute to the development of flat weaving. In addition to weavings such
as floor mats, saddlebags, bags, sacks, pillows made in the region, it was made in prayer type weavings
for the purpose of use. Prayer weavings woven for a specific purpose can also be defined as prayer rugs.
This type of weaving, which is referred to as "with prayer" or "namazlagi” in the regions, has been
determined as a result of the complete census research method made in 11 regions, 2 in Yalvag towns and
villages and 9 in Yalvag museum. In the research, the weavings found in the museum were mainly used.
The weavings were determined as only kilim technique or the bell and cicim technique weaving together.
Different versions of the eye, scorpion, coach horn, wolfdog, dovetail, waterway motif were used as often
as in other weaving types in the region. A girl's motif was found in a kilim technique sample found in the
museum. While natural dyes were used in yarn dyeing in the past, it has been learned by the resource
people in the region that artificial dyes are used today. Colors such as burgundy, bruise cherry, yellow,
mustard yellow, black, brown, blue, red and green are among the colors frequently used in weaving. In
this research, the prayer type weavings detected in the region were examined in terms of technique, color,
motif and pattern. It is aimed to bring the identified weavings to the literature.

Keywords: Yalvag, Yalvag Museum, Prayer, Prayer Rug
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Giris

Anadolu’da koklii gegmise sahip olan dokumacilik, giinlik ihtiyaglarin giderilmesi
amaciyla cesitli ebat ve tiirlerde yapilmaya baslanmigtir. Yoriik yagaminin getirdigi yasam
bicimiyle birlikte daha hafif, kullanigh ve amaca yonelik dokumalar ortaya ¢ikmistir. Heybe,
Torba, Cuval, Seccade ve Taban yaygi dokumalar, amaglari dogrultusunda Anadolu kadini
tarafindan uretilmislerdir. Bu dokuma tiplerinden seccadeler ve namazliklar da belirli amaca
yonelik dokunan dokumalardandir.

Secde; “egilmek, boyun egmek, tevazu ile alni yere koymak" (Anonim 2009: 271)
anlamina gelmektedir. Secde kelimesinden tiireyen namazlik-seccade ise; TDK sozliigiine
gore, “Bir kisinin itizerinde namaz kilabilecegi biiyiikliikte, hali, kilim, post veya kumastan
yaygr” (https://sozluk.gov.tr/, 25.01.2022; Etikan, Olmez 2014: 120) olarak tanimlanmaktadur.
Seccade ve namazhk Tirk Dil Kurumunda ayni anlamda kullanilmaktadir. Islam
Ansiklopedisi’ne gore ise; seccade Arapga ad olarak gegmeyip, Anadolu’da “namazlag:” veya
“namazla” olarak bilinmektedir (Acar 1975: 56; Deniz 2000: 83; Soysald1 2009: 194).

Seccade ve namazlik ayni anlamda kullanilsa da ebat ve kullanim agisindan farklara
sahiptir. “Seccade Halis1” 110x170 cm ve 120x180 cm ebatlarinda olup, evlerde siirekli serili
olan yaygilara denilirken, Namazlik halis1” ise 60x90 ¢cm ve 70x100 ¢cm ebatlarinda olan ve
ibadet i¢in evlerde, camilerde kullanilan yaygilara denilmektedir (Acar 1975: 56; Ayta¢ 2008:
44; Balkanal 2017: 753; Deniz 2000: 83).

[Ik dénem kaynaklarina bakildiginda; iizerinde namaz kilmak icin kullanilan hali-kilim
tiirii yaygilara seccade denilmistir. Giiniimiizde bilinen en eski seccadeler; Istanbul Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi’nde bulunmaktadir. Anadolu’da Usak’ta dokunan Gordes diigiimlii
Gordes hali seccadeleri, Kula, Ladik seccadeleri bilinen tek ve ¢ift mihrapli hali
seccadelerindendir. Kirgehir, Mucur, Mugla, Bergama, Sivas, Yagcibedir bdlgelerinde de
kendilerine 6zgii renk, motif ve desende seccadeler bulunmaktadir (Anonim 2009: 269-270;
Aytag 2008: 44-45; Bayraktaroglu 1999: 59-64). Seccadelerin en eski bilineni hali olmasina
karsin kilim, cicim, sumak tiirii dokumalarda da goriilmektedir. Bu tiir dokumalarin yant sira
kumas olan kemh4, saten, etamin, kirkyama tiirlerine de rastlamak mimkiindiir. Hz.
Peygamber’in namazlik olarak kullandig1 ve ibadetini gergeklestirdigi humre (Ortii), hurma
lifinden yapilmig kiigiik hasir dokuma olarak bilinmektedir (Anonim 2009: 269-270; Sokmen
2021: 1400; Ugurlu 2020: 3125). Ayrica 19. yiizyilda hayvan postlarinin da seccade olarak
kullanildigr sdylenmektedir (Bayraktaroglu 1999: 57).

Anadolu’da baz1 yorelerde camiler igin tek kisilik seccadelerin yani sira birkag kisinin
yan yana saf tuttuklar1 “saf seccade™ halilar goriilmektedir (Sekil 1) (Esberk 1939: 97; Etikan,
Olmez, Kiligarslan 2020a: 1079; Etikan, Olmez, Kiligarslan, Sahin 2020b: 52-53). Evlerde ise
ibadet i¢in kullanildiklarimdan sadece bir kisinin kullanilmasina uygun yapilmislardir. Tiirk 6rf
ve adetlerinde genc kizlara g¢eyizlerinde gesitli kumaglardan yapilmis sade veya siislemeli
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namazliklar verilmektedir (Balkanal 2017: 753; Karakelle, Ozbag1 2018: 31-32; Karakelle,
Ozbag1 2019: 670). Namazliklar, evlerde temiz tutularak, ayri bir yerde saklanmaktadir.

g
e p R e
s ;

Sekil 1. Saf Seccade Ornekleri (Ciiniir Mahallesi Merkez Camii/lsparta, 2014) (Sinem Kirkar Ozdal
Fotograf Arsivi, 2022)

il

Yalvag ilgesi M.O. 280 yilinda Selefkus Nikatur tarafindan kurulmus ve “Antiyukum”
denilmistir. M.O. 164 yilinda Roma hakimiyetine, M.S. 395 yilinda ise Bizans hakimiyetine
girdigi bilinmektedir. Bolgeye ilk Tiirk akincilar1 Cagr1 Bey onderliginde 1018 yilinda ayak
basmuglardir. Malazgirt Savagi ile 1071 yilinda Tirkmenler bu bolgeye yerlestirilmislerdir
(Anonim thrs: 130).

Oguzlarin Salur boylarindan biri olan Yalvag, 1280 yilinda Hamidogullar1 Beyligi’ne
1382 yilinda ise Osmanli hakimiyetine girmistir ve Hamidogullar1 Beylikleri 6 sehrinden
biridir (Anonim 1983: 110; Kiligarslan, Etikan 2015b: 272; Kog¢ 1983: 352; Kostiikli 2010:
12-13; Kum 1941: 1158). Ayrica Salur ve Emir boylar1 mensuplarindan biri olan Yalvag Bey
tarafindan buralar yurt haline getirilmistir (Anonim thrs: 130). Bir rivayete gore; Yalvag ismi,
Selguklu soyundan geldigi bilinmektedir. Uygurcada “Yalavag” olarak gegerken, sozlik
anlam1 olarak el¢i, yol gosterici anlaminda peygamber veya resul anlamina gelmektedir
(http:/lwww.yalvac.bel.tr/Tarihce, 26.01.2022; Kiligarslan, Etikan 2018: 384).

Isparta ilinin ikinci biiytik il¢esi olan Yalvag, Egirdir Golii havzasinin kuzeydogusunda,
Sultan Daglarinin eteklerinde yer almaktadir. Yalvag, 2009 segimlerine gore; 13 belde ve 25
koy olarak yerlesim yeri iken, 2014 yerel segimlerinden sonra 1 belde ve 37 kdy seklinde
yerlesim yeri haline gelmistir. 2020 yili Adrese Dayali Niifus Kayit Sistemine gore; Yalvag
ilge niifusu 41.754, 1 belde niifusu 1671, toplam koOy niifusu ise 22.826 kisidir
(https://biruni.tuik.gov.tr/medas/?kn=95&locale=tr, 26.01.2022).

~191 ~


https://biruni.tuik.gov.tr/medas/?kn=95&locale=tr

Hande Kilicarslan, “Yalvac Ilce Miizesinde Yer A /a.l.’l Namazlik
Dokumalar”’, Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayist,
Mart 2022 / 188-210.

flgenin dogusunda Konya ili Aksehir ilgesi, batisinda Afyon iline bagh Cay ilgesi,
kuzeyinde yine Afyon iline bagl Cay ve Sultandag ilgeleri, glineydogusunda Sarkikaraagac,
giineyinde Gelendost, batisinda Senirkent ve Hoyran Golii bulunmaktadir (Anonim thrs: 129).

Tarmma dayali ilge niifusunda cesitli baklagiller, meyve ve sebzeler yetistirilmektedir.
Tabakhanelerde islenen deriler diger il ve ilgelere gonderilmektedir. Isparta ilinden sonra hali
ve diiz dokumacilik bakimindan ilge ikinci sirada gelmektedir (Anonim thrs: 131). Ayrica
ahsap isleri, kegecilik ve semercilikte yaygin olarak yapilmaktadir (Kartal, Olmez 2014: 6;
Kiligarslan 2019: 129).

[lgenin merkezinde yer alan Yalvag Miizesi (Sekil 2), Pisidia Antiokheia tarihi bolgesinde
stiren kazilar sonucu 1900°1i yillarda kurulmaya uygun goriilmiistiir. 1963 yilinda baslanan
Miize ingaat1, 1966 yilinda tamamlanmistir. 1980 yilinda Miize Miidiirliigii, 1998 yilinda yeni
diizenlemeler yapilarak, 16 Temmuz 2000 yilinda da c¢agdas miizecilik anlayist ile halkin
hizmetine sunulmustur. Miize’de 4 adet kapali teshir salonu ve bunlara bagl sergileme
vitrinleri yer almaktadir.

LS - 8 .
Sekil 2. Yalvag Miizesi (https://isparta.ktb.gov.tr/TR-70959/yalvac-muzesi.html, 26.01.2022)

Bu caligmada, Isparta ili Yalvag ilgesi kdy ve kasabalarina ve Miizeye 2013-2014
yillarinda gergeklestirilen alan arastirmasinda ydreye ait namazlag/seccade dokumalar
arastirma kapsaminda incelenmistir.

Materyal ve Yontem
Materyal

Yalvag ilge ve beldelerinde yer alan ve Yalvag Miizesi envanterinde kayit altina alinan
diiz dokuma orneklerinden namazlaga/seccade dokumalar arastirma kapsami igerisinde
incelenmistir. Arastirmada, yoreye ait 2 adet ve Yalvag Miizesinde miize envanterine kayitli 9
adet olmak tizere toplam 11 adet namazlaga/seccade dokuma 6rnekleri tespit edilmistir.
Cizelge 1 ve 2’de goriilen miize envanter kayitlarinda toplam 43 diiz dokuma 6rneginin
%20,93’ii kadardir. Ilge belde ve kdylerinde ise bu tip dokuma tiiriine az sayida rastlanilmugtir.
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Cizelge 1. Yalva¢ Miizesi envanterinde bulunan diiz dokumalarin tiplerinin sayilarina gore yiizde oranlar1

Dokuma Tipi Say1
Heybe 2
Torba 8
Yaygi (Yolluk) 5
Yaygi (Taban) 8
Yastik 6
Cuval 5
Namazlag 9
Toplam 43

%
4,65
18,60
11,62
18,60
13,95
11,62
20,93

100,0

Cizelge 2. Yalva¢ Miize Envanterine kayith dokumalarin dokuma tiplerine gore sayilari

Heybe = Torba Yaygi Yaygi Yastik Cuval
(Taban) (Yolluk)

Cicim
Kilim - 7 3 - 2
il 2 8 1 2 6 3
Toplam

8 8 5 6 5

Namazlag

Toplam

17

26

43

Cizelge 2°de Yalvag Miizesi envanterinde bulunan diiz dokumalarin dokuma tiplerine
gore sayilart gorilmektedir. Dokuma tipleri arasinda en ¢ok namazlag/seccade tipinde
dokumalar tespit edilmistir. Diiz dokuma tekniklerinden kilim ve zili teknikleri olarak kayitlara
gecse de cicim teknigi de zaman zaman dokumalarin alt ve {ist kenar sularinda goriilmektedir.

Yalva¢ Miize envanterinde bulunan 9 adet namazlaga dokumanin, 8 adeti bu arastirmada
kullanilmistir. flce ve koylerinde ise namazlaga boyutunda olan bazi kilim dokuma
orneklerinden ise 1 adet ornek alinmistir. Bu dokuma Ornekleri yoredeki dokumacilar
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tarafindan namazlaga olarak tanimlansa da miize kayitlarina seccade olarak da ge¢mistir. Bu
calismayla, yoreye ait namazlaga dokuma 6rnekleri kayit altina alinarak, belgelenmis olacaktir.

Yontem

Aragtirma, Isparta ili Yalvag ilcesi kdy ve kasabalarma 2013 yilinda yapilan alan
aragtirmasi tam sayim yontemi ile gergeklestirilmistir. Alanda gergeklesen gézlem, dokiiman
analizi ve karsilikli sozlii goriisme yontemleriyle dokumalar hakkinda yoére dokumacilar
tarafindan namazlik/seccade dokumalara ait teknik bilgi, renk, motif ve desen 6zellikleri
bakimindan bilgiler alinmis, 6rnek dokumalar fotograflanarak arsivlendirilmistir. Ayrica ilgede
yer alan Yalvag Miizesi envanterinde yer alan namazlik/seccade dokumalar yorede yapilan
yontemlere uygun olarak incelenerek belgelenmesi gerceklestirilmistir.

Bu amagla, Yalva¢ Miizesi ve ilce, belde ve kdylerinde yer alan namazlaga/seccade diiz
dokuma orneklerinin bazi teknik, renk, motif ve desen Ozellikleri incelenerek bilgiler
verilmistir. Dokumalara ait desenlerin yiizey semalart ve motif cizimleri bilgisayar
programlarinda cizilerek gorsel bilgileri sunulmustur.

Yalvac flcesi Namazlag Dokumalari

Alan aragtirmasi sirasinda tespit edilen namazlaga dokuma o&rnekleri, yoreye ait
Yukaritirtar kdyii ve Yalvag Miizesinde olmak iizere kapsam i¢inde incelenmistir. Yukaritirtar
koyiinde dokunan 6rnek kilim teknikli olup, yorede “Tirnakli Kilim” olarak isimlendirilmistir.
Miizeye ait olan namazlaga dokumalarda ise; 4 adet kilim teknikli, 3 adet ise zili ve cicim
teknikleriyle yapilmis dokuma 6rnekleri verilmektedir. Bu 6rnekler yaygi dokuma 6rnekleri
seklinde olup, yorede namazlag olarak adlandirilmaktadir.

Yorede 1star tezgah kullanilmaktadir. Demirden yapilmig hali kirkiti tercih edilmektedir.
Keci kili, yiin iplikleri siklikla dokumalarda kullanilmustir. iplik boyamalar1 Siiciillii kdyiinde
yasayan 3 kusak geleneksel iplik boyama meslegini yapmis “Ramazan Gicik” tarafindan
gergeklestirilmistir.  Gicik, ailesiyle birlikte koy koy gezerek bu meslegi uzun siire
siirdiirmiigtiir. Daha Onceleri sadece bitkisel boyacilik yapilirken, yakin zamanlarda yo6rede
“parlak boya” olarak denilen toz boya kullanilmistir.

“Sarigal”, “Karamik Calis1”, “Kokboya”, “Kekik”, “Palamut”, “Ceviz Kabugu” gibi bitki
ve bitki kisimlar1 yoredeki geleneksel iplik boyamalarda kullanilan bitkilerdendir. Ydredeki
dokumalarin renklendirmesinde “Al kizil”, “Kara Kizil”, “Giilgiilii (Bordo)”, “Kara”, “Kara
Yesil”, “Cig Sar1” gibi isimlendirmelerde dokumacilar tarafindan yapilmistir (Kiligarslan,
Etikan 2016: 1133).

Diiz dokumalar, yorede c¢ogunlukla tersten yapilmaktadir. Dokuma yapilirken,
dokumanin kenar diizgiinligiinii saklamak i¢in 15cm’lik gubuk, yani cimbar ve gubuk deligine
gegcirilen cimbar ipi kullanilmaktadir. Ozellikle namazlag tiirii dokumalarda cimbar olmadan
dokumaya baslanilmamaktadir (Balkanal 2021: 226).
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Yorede ve miizede tespit edilen 18 adet namazlag dokumalardan 5 kilim ve 4 zili ve cicim
tekniginde karisik yapilan dokumalar bu arastirmada kullanilmistir. Orneklerde farkli
versiyonlarda kullanilan g6z motifi, pitrak, canavar ayagi, farkli versiyonlardaki su yolu ve
akrep motifleri, kogboynuzu, kurtagzi gibi motifler siklikla kullanilmistir. Miize envanterinde
yer alan ilikli kilim teknikli dokuma 6rneginde farkli olarak kiz gocuk motifi gériilmektedir.

Dokuma drneklerinde ¢dzgil, atki ve tiglincii desen iplikleri genellikle yiin kullanilmistir.
Baz1 6rneklerde ise ¢ozgii ve atki iplikleri kegi kili, tiglincii desen iplikleri ise yiin iplik olarak
tercih edilmistir.

Yore ve miizede tespit edilen namazlaga dokuma 6rnekleri, yoreye 6zgii renk, motif ve
desen Ozellikleri, hammadde ve dokuma teknikleri bakimindan agiklanmistir. Bu 6rnekler,
yoreye ait dokumalarin boyut, teknik, malzeme ve renk, motif, desen o&zellikleri ile
ortiigmektedir.

Namazlag dokuma tiirii yoredeki drneklerden ziyade, miizede ¢cogunlukla tespit edilmesi
de yore kiiltiirii agisindan 6nemli goriilmektedir. Yorede daha dnceki yapilan galismalarda
“odliimliik dirimlik” dokuma kiiltiiriiniin oldugu tespit edilmistir (Kiligarslan, Etikan 2015a: 79-
94). Miizeye bagis olarak verilen namazlag dokumalarin da belki de bu kiiltiiriin devami olarak
biiyiikleri vefat eden aileler onlar adina bagis yaptig1 diisiiniilmektedir.

Sekil 1.’de Yukartirtar Koyii Solmaz Sarigdl’e ait namazlaga dokuma O&rnegi
goriilmektedir.
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Sekil 1. Tirnakh Namazlag (Solmaz Sarigol, Yukaritirtar Koyii, 2013) ve yiizey semasi (Cizim:
Kiligarslan, 2014)

Sekil 1’de verilen 6rnek dokuma, namazlag tipinde, 1,01 x 1,58 m boyutlarindadir.
Yukaritirtar kdyiinden Solmaz Sarig6l’e ait olan dokuma yakin zamanda yapilmis olup, 17
yulliktir. Cozgii ve atkida yiin iplik kullanilmistir. Kilim teknikli dokuma sadece Yukaritirtar
koytinde dokunup “Tirnakli Kilim” olarak adlandirilmaktadir. Dokumada enine genis ve dar
kenar sular1 sirastyla motiflerle dokunmustur. Dokumay1 9oz (Ayna) (Sekil 2a), pitrak (Cotak)
(Sekil 2b), canavar ayag (Kargaburun) (Sekil 2¢), kurtagzi (Cotak) (Sekil 2d), koghoynuzu
(Ayak) (Sekil 2e), akrep (Sekil 2f), yildiz (Sekil 2g), el-tarak (Sekil 2h) ve suyolu
(Sevdimdolagsti) (Sekil 21) motifleri olugturmaktadir. Dokumada siyah (kara), bordo (giilgiilii),
mavi (gok), agik sar1 (mum sar1), turuncu, kiremit kirmizisi, beyaz, mor, pembe ve turkuaz
kullanilan renklerdendir.
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Sekil 2. Tirnakh Namazlaga motifleri, a. géz (ayna), b. pitrak (¢otak), c. canavar ayagi (kargaburun), d.
kurtagz (¢otak), e. kocboynuzu (ayak), f. akrep, g. yildiz, h. el-tarak, 1. su yolu (sevdim dolast1) (Cizim:
Kili¢arslan, 2014)

Sekil 3.’te Yalva¢ Miizesi 1333 envanter numarasi ile kayitlhi namazlaga dokuma 6rnegi
goriilmektedir.

Sekil 3. Namazlag (Ramazan Gok, Yalva¢ Miizesi, 2013) ve yiizey semasi (Cizim: Kilicarslan, 2014)

Sekil 3’te verilen 6rnek dokuma namazlag tipinde, 0,77 x 1,56 m boyutlarindadir.
Ramazan Gok’e ait olan dokuma, 03.12.1982 tarihinde miizeye getirilmistir ve 1333 envanter
numarast kayitlarda yer almaktadir. Cozgii ve atki iplikleri yiindiir. flikli kilim teknikli
namazlag dokumanm orta zemini akrep (Sekil 4a), bukagr (Sekil 4b) ve goz (Sekil 4h)
motiflerinin olusturdugu tirnak (Sekil 4c) motifli geometrik form g¢evrelemektedir. Kirmizi
zemin {izerine insan (kiz gocugu) (Sekil 4d), goz (Sekil 4e) ve kurtagzi (Sekil 4f-g) motifleriyle
de orta zemin tamamlanmaktadir. Orta zemini dort tarafini ¢evreleyen beyaz zemin iizerine
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genis kenar suyunda da farkli renklerde kullanilan kurtagz: (Sekil 4f) motifi yer almaktadir.
Dokumada turuncu, siyah, hardal sarisi, visne ¢iiriigii, siyah, agik mor, kiif yesili ve gri

kullanilan renklerdendir.
E c
F V 4 '

Sekil 4. Namazlagi motifleri, a. akrep, b. bukagi, c. tirnak, d. insan (kiz gocugu), e. g6z, f-g. kurtagzi, h. géz
(Cizim: Kiligarslan, 2014)

Yalvag Miizesi 1334 envanter numarali namazlaga dokuma Ornegi Sekil 5.°te
verilmektedir.
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Sekil 5. Namazlag (Ramazan Gok, Yalva¢ Miizesi, 2013) ve yiizey semasi (Cizim: Kihi¢arslan, 2014)

Sekil 5’te namazlag tipinde bir dokuma goriilmektedir. Ornek dokuma 0,92 x 1,45 m
boyutlarinda olup, 1334 envanter numarasi ile miize kayitlarinda yer almaktadir. Ramazan
Gok’e ait olan bu dokuma, 03.12.1982 tarihinde miizeye getirilmistir. ilikli kilim teknikli
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namazlag dokumanin ¢6zgii ve atki ipliklerinde yiin kullanilmistir. Alt ve st kenar sularinda
canavar ayag (Sekil 2¢) ve farkli renklerde suyolu (kus) (Sekil 6a) motifleri kullanilmigtir.
Orta zeminde geometrik form igerisinde elibelinde (Sekil 6b), bukag: (Sekil 6¢) ve kurtagz
(Sekil 4f) motifleri yer almaktadir. Tirnak (Sekil 4¢) motifinin dort tarafi ¢gevrelemesiyle orta
zemin goz (Sekil 6d) motifleriyle doldurulmustur. Dokumada mavi, hardal sarisi, kiif yesili,
vigne ¢lrigi, bej, siitlii kahverengi, gri ve agik mavi kullanilan renklerdendir.

YA ¢ ::’

®®

b B d

Sekil 6. Namazlag: motifleri, a. suyolu (kus), b. elibelinde, c. bukagi, d. goz (Cizim: Kilicarslan, 2014)

Sekil 7.’de Yalvag Miizesi 2154 envanter numarasi ile kayitli namazlaga dokuma 6rnegi
goriilmektedir.

Sekil 7. Namazlag (Mustafa Giingor, Yalva¢ Miizesi, 2013) ve yiizey semas1 (Cizim: Kilicarslan, 2014)

Sekil 7°de verilen 6rnek dokuma namazlag tipinde olup, 0,87 x 1,59 m boyutlarindadir.
Mustafa Giingdr’e ait olan dokuma, 25.09.2006 tarihinde, Tokmacik Kasabasi Merkez
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Camii’nden miizeye getirilmistir ve 2154 envanter numarasi ile miize kayitlarina girmistir.
Dokumanin ¢6zgii ve atki iplikleri yiin olarak kullanilmistir. Kilim teknikli namazlag dokuma,
genis ve dar kenar sular1 seklinde dokunmustur. Sirasiyla canavar ayagr (Sekil 2¢), ¢engel
(Sekil 8a) ve bukagi (Sekil 6¢) kullanilan motiflerdendir. Visne ¢liriigii, yesil, bej, mor, agik
kahverengi, gri, hardal sarisi, beyaz, agik mavi ve turuncu dokumada kullanilan renklerdendir.

a

Sekil 8. Namazlag1 motifleri, a. ¢cengel (Cizim: Kilicarslan, 2014)

Yalvag Miizesi 2366 envanter numarasti ile kayitl namazlaga dokuma 6rnegi Sekil 9.’da
verilmektedir.

Sekil 9. Namazlag (Resat Armagan, Yalvag¢ Miizesi, 2013) ve yiizey semasi (Cizim: Kiligarslan, 2014)
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Sekil 9°da goriilen namazlag dokuma, 0,99 x 1,52 m boyutlarindadir. Resat Armagan’a
ait olan dokuma, Siitgiiler Kesme Kasabasindan 10.12.2007 tarihinde miizeye bagiglanmigtir
ve 2366 envanter numarasi ile miize kayitlarma girmistir. Dokumanin ¢6zgii ve atki iplikleri
kil kegisi, tiglincii desen iplikleri yiindiir. Dliz dokuma tekniklerinden zili ve kilim teknikleri
kullanilmis olan dokumada, alt ve iist kenar suyunda ¢arp: (Sekil 10a) motifi, orta zeminde ise
farkli renklerde putrak (Sekil 10b) ve akrep (Sekil 10c) motifleri tekrarlamalarla kullanilmigtir.
Carp: motifi tarihte, Oguz boylarinin 27 boydan Boz-Ok kavimlerinin Kizik Boyunun Resid
Ud Din’e gore olan “X” damgasidir. Ayrica bu damga; “d” sesini veren Orhun ve Yenisey
alfabelerindeki “X” harfinin de benzeridir (Gorgiinay, 2002: 9, 10, 46, 61, 70,7 1; Kiligarslan,
Etikan 2016: 1134). Dokumada siyah, lacivert, mavi, yesil, visne ¢iiriigii, mor, hardal sarisi ve
beyaz kullanilan renklerdendir.

b C

Sekil 10. Namazlag: motifleri, a. carpi (Kizik Boyu damgasi ve Orhun ve Yenisey alfabe sesi “D”), b.
pitrak, c. akrep (Cizim: Kilicarslan, 2014)

Sekil 11.’de Yalvag Miizesi 1332 envanter numarasi ile kayitli namazlaga dokuma 6rnegi
goriilmektedir.
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Sekil 11. Namazlag (Ramazan Gok, Yalvag Miizesi, 2013) ve yiizey semasi (Cizim: Kilicarslan, 2014)

Sekil 11°’de verilen dokuma, namazlag tipinde olup 0,76 x 1,49 m boyutlarindadir.
Ramazan Gok’e ait olan bu dokuma, 03.12.1982 tarihinde miizeye bagislanmistir ve 1332
envanter numarasi ile kayitlarda yer almistir. Dokumanm ¢ozgii ve atki ipliklerinde yiin
kullanilmugtir. Kilim teknikli dokumasi yapilan drnekte kirmizi zemin iizerine 9oz (Sekil 4h),
ask-birlesim (Sekil 12a), el-tarak (Sekil 12b) ve kurtagzi (Sekil 4f) motifleri kullanilmustir.
Dokumanin dort bir tarafini siyah zemin tizerine farkli versiyonda yer alan kurtagzi motifleri
¢evrelemektedir. Pembe, visne ¢lirigii, turuncu, siyah, ¢imen yesili, gri, acik pembe, beyaz,
kiremit kirmizis1 ve kahverengi dokumada kullanilan renklerdendir.

>

7

a b

Sekil 12. Namazlag: motifleri, a. ask-birlesim, b. el-tirnak (Cizim: Kilicarslan, 2014)

Yalvag Miizesi 1227 envanter numarast ile kayitli namazlaga dokuma 6rnegi Sekil 13.’te
verilmektedir.
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Sekil 13. Namazlag (ibrahim Bozbey, Yalva¢ Miizesi, 2013) ve yiizey semasi (Cizim: Kihcarslan, 2014)

1227 nolu envanter numarasi ile Yalvag Miizesi kayitlarinda yer alan namazlag dokuma
ornegi Sekil 13’te verilmektedir. Bu dokuma 1,08 x 1,34 m boyutlarindadir. Miizeye Ibrahim
Bozbey tarafindan 28.02.1978 tarihinde miizeye bagislanmistir. Dokumanin ¢6zgii ve atki
ipliklerinde kegi kili, iiclinci desen ipliklerinde ise yiin kullanilmistir. Diiz Dokuma
tekniklerinden zili ve cicim teknikleri kullanilarak yapilan dokumanin alt ve iist kenar sularinda
cicim teknigi ile sachagr (Sekil 14e), goz (Sekil 14b), pitrak (Sekil 14f), farkli versiyonda
sagbag (Sekil 14a) ve goz (Sekil 14¢) motifleri kullanilmigtir. Yan kenarlarda ise suyolu (Sekil
14d) motifi yer almaktadir. Dokumanin orta zeminini ise zili teknikli goz (Sekil 14h)
motifleriyle birlesen ko¢boynuzu (Sekil 14g) motifleri tekrarlanarak yerlestirilmistir.
Dokumada Mavi, kiremit kirmizisi, mor, beyaz, agik mavi, bej ve kirmizi kullanilan
renklerdendir. Dokumanin sag ve sol kenarlari yipranmadan otlirii mavi renk kumas ile
dikilmistir.
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Sekil 14. Namazlag motifleri, a. sacbag, b. goz, c. goz, d. suyolu, e. sagbag, f. pitrak, g. Ko¢hoynuzu, h.
g6z (Cizim: Kilicarslan, 2014)

WA/

g h

Sekil 15.’te Yalvag Miizesi 1438 envanter numarasi ile kayitli namazlaga dokuma 6rnegi
goriilmektedir.

G
210
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Sekil 15. Namazlag (A. Tiirkavut, Yalva¢ Miizesi, 2013) ve yiizey semasi (Cizim: Kilicarslan, 2014)

Sekil 15’te namazlag tipinde bir dokuma 6rnegi goriilmektedir. Dokuma 0,94 x 1,13 m
boyutlarinda olup, A. Tiirkavut tarafindan 14.05.1984 tarihinde miizeye bagislanmistir. Miize
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kayitlarinda 1438 numara ile yer almaktadir. Diiz dokuma tekniklerinden zili ve cicim
teknikleri kullanilarak yapilan dokumanin ¢dzgii ve atki ipliklerinde kegi kili, tigiincti desen
ipliklerinde ise yiin kullanilmisgtir. Dokuma Sekil 13’te yer alan 6rnege ¢cok benzese de alt ve
iist kenar motiflerinde farkliliklar bulunmaktadir. Cicim teknigi kullanilarak yapilan alt ve {ist
kenarlarda farkli versiyonlarda ¢engel (Sekil 16b) (Sekil 8a), sagbag: (Sekil 16a), goz (Sekil
16d) ve canavar ayagi (Sekil 16¢) motifleri kullamilmistir. Orta zeminde ise zili teknigi ile
kog¢boynuzu (Sekil 149) ve goz (Sekil 14h) motifleri tekrarlanmigtir. Yan kenarlarda ise suyolu
(Sekil 14d) ve kurtizi (Sekil 16e) motifleri orta zemini tamamlamaktadir. Turuncu, siyah, vigne
¢liriigili, beyaz, mavi, hardal sarisi ve kahverengi dokumada kullanilan renklerdendir.

k4

Sekil 16. Namazlag motifleri, a. sachag, b. ¢engel, C. canavar ayagi, d. goz, e. kurtizi (Cizim:
Kiligarslan, 2014)
Yalvag Miizesi 1427 envanter numarasi ile kayitli namazlaga dokuma 6rnegi Sekil 17.de

verilmektedir.
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Sekil 17. Namazlag (Siikrii Gode, Yalva¢ Miizesi, 2013) ve yiizey semas1 (Cizim: Kiligarslan, 2014)

1427 nolu envanter numarasi ile Yalva¢ Miizesi kayitlarinda yer alan namazlag dokuma
miize kayitlarinda seccade olarak gegmektedir. Sekil 17°de goriilen bu dokuma 0,94 x 1,55 m
boyutlarindadir. Korkiiler kasabasinda bulunan dokuma, miizeye Siikrii Gode tarafindan
24.11.1983 tarihinde bagiglanmistir. Diiz Dokuma tekniklerinden zili ve cicim teknikleri
kullanilarak yapilan namazlagda, ¢6zgii ve atki iplikleri kegi kil1 ve tigiincii desen ipliklerinde
ise yiin kullanilmigtir. Dokumanin alt ve iist kenar sularinda cicim teknikli farkli versiyonlarda
cengel (Sekil 8a) (Sekil 16b), goz (Sekil 14b), farkli versiyonlarda sa¢bhag: (Sekil 14e) (Sekil
14a), canavar ayagi (Sekil 16¢), ve pitrak (Sekil 14f) motifleri kullanilmigtir. Dokumanin orta
zemini zili teknigi ile diyagonal yerlesimli akrep (Sekil 18a) motifleriyle siralanirken, sag ve
sol kenar sularinda ise kurtizi (Sekil 16e) motifleri kullanilmigtir. Dokumada siyah, kirmizi,
yesil, hardal saris1, acik mor, su yesili, sar1, mavi, agik mavi, turuncu, visne ¢iiriigii ve bordo
renkleri yer almaktadir.

Sekil 18. Namazlag motifleri, a. akrep (Cizim: Kiligarslan, 2014)
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Sonuc¢

Yoresel izler tastyan namazlagi dokumalar, teknik, renk, motif ve desen &zellikleri
bakimindan yo6redeki dokuma kiiltiiriinii yansitmaktadir. Yorede dokuma teknigi olarak kilim
tekniginin yani sira, zili ve cicim teknikleri bir arada siklikla kullanilmigtir. Dokumalarda
goriilen bordo, kirmizi, hardal sarisi, sari, kemik rengi, siyah, kahverengi, mavi, yesil ve
turuncu gibi renkler yore dokumalarindaki renklerle benzerlik gostermektedir. Desen
ozellikleri bakimindan yoresel yaygi dokumalardaki gibi alt ve iist kenarlarda ¢ogunlukla
kullanilan ¢engel, sagbagi, ¢arp1, goz, suyolu, canavar ayagi motifleri bu tip dokumalarda da
goriilmektedir. Desenlerdeki yan kenarlarda yer alan kurtizi motifi yine siklikla namazlag
dokumalarda bulunmaktadir. Yorenin 6liimliik dirimlik dokumalarin orta zemin motiflerinden
olan kogboynuzu ve akrep motifi bu tip dokumalarda da goriilmektedir. insan motifi bir érnek
de bulunmaktadir.

Motiflerin adlandirmalarinda yoresel isimlerin yani sira literatiir isimlerine de makalede
yer verilmistir. Yorede adlandirma bakimindan kullanilan motifler, diger bir yorede farkli bir
adlandirmada olabilmektedir. Ornegin, makaledeki dokumalarda yer alan “g6z” motifi (Sekil
4h), Sanlurfa Karekegili Kilimlerinde “ayna”; “bukagi” motifi (Sekil 6¢), “entel” olarak
gegmektedir (Onuk, Akpmarli 2003:28-30). Yalvag yoresindeki diiz dokumalarda yer alan
“akrep” motifi (Sekil 18a), Bolu Kibrisgik yoresindeki diiz dokumalarda ise; “deveci giilii”
denilmektedir (Balkanal 2021:229). Yoresel adlandirmalardaki farkliliklarin yani sira
benzerlikler de yer almaktadir. Yine bu yorede dokumalarda sikilikla adlandirilan
“kogboynuzu” motifi (Sekil 14g) Kibrisgik yoresinde de ayni adlandirmayla gegmektedir
(Balkanal 2021: 237).

Inang geregi ibadet yapmak igin kullanilan bu tip dokumalar hali namazlaglaridan motif
ve desen ozellikleri bakimindan ayrilmaktadir. Yorede tespit edilen namazlag dokumalar hem
lizerinde namaz ibadetini gergeklestirmek hem de yer yaygisi olarak kullanmak amaciyla
yapildig: bilinmektedir. Ama yorede isimlendirilirken yaygi yerine namazlag denilmektedir.
Miizede tespit edilen &rnekler, ailelerin biiyiikleri vefat ettikten sonra isimleri yasasin diye
belki de gergeklestirilmistir. Cilinkii yérede yapilan arastirmalarda “liimliik-dirimlik” dokuma
gelenegi tespit edilmis, bu nedenledir ki namazlagi dokumalarin bazilar: da bu amacgla miizeye
bagiglanmis olabilir.

Yorede yapilan arastirma sonucunda yoriik yasam bigiminden dolay1 diiz dokumacilik bu
yorede kadinlar tarafindan hem ge¢im kaynagi hem de kendi geleneklerini siirdiirmek igin
yapildig1 tespit edilmistir. Ne yazik ki degisen yasam big¢imleri ve kdylerden kentlere go¢lerin
olmasi nedeniyle dokumacilik bu ydrede de bitme durumuna gelmistir. Ozellikle
dokumacilarin  yaglarindan dolayr saglik sorunlarinin ¢ikmasi, genglerin  koylerde
yasamamalari, degisen teknolojik degisim ve gelisimlerin farkli yaygi alternatiflerinin ¢gikmasi
ve yerel yoOnetimler tarafindan bu konuda desteklenen bir tesvigin olmamasi sebebiyle
dokumacilik artik yapilmamaktadir. Bu konuda yerel yonetimlere, il kiiltiir miidiirliiklerine ¢ok

~ 207 ~



Hande Kilicarslan, “Yalvac lice Miizesinde Yer Alan Namazlik
Dokumalar”, Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayisi,

Mart 2022 / 188-210.

gorev diismektedir. Yoresel kiiltiiriin devam edebilmesi i¢in dokumacilara tesvik vererek onlari
desteklemek, geng nesli bu tesviklerle dokuma yapmaya yonlendirmek, devam edebilen kurslar
acmak ve en 6nemlisi de yapilacak dokuma {iriinlerini yerli ve yabanci turistlere satigin1 yoresel
kimligi ile gerceklestirmek.
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CAMLIDERE GELENEKSEL KADIN GiYIMI VE GIYSILERINDEKIi
YORESEL iIFADELER UZERINE BiR CALISMA

Ayse SARICAN* - Hacer Nurgiil BEGIC**
0z
Giyim-kusam Kkiiltiirii toplumlar1 birbirinden ayiran unsurlardan birisidir. Insanoglu éncelikle iklim
kosullarindan korunmak amaci ile ortiinmeye baglamig zamanla estetik ve giizellik kavramlariyla giyim,
topluluklar igerisinde kendi kiiltiirlerinin olusmasina ortam hazirlamigtir. Toplumsal alanda statii sembolii,
bireylerin medeni hallerinin belirteci, birgok meslegin isareti, farkli siniflarin, makam ve riitbelerin
belirleyicisi, toplumlarin sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel ayristiricisi olmustur.
Insanoglu var oldugu giinden itibaren 6ncelikle yasamsal ihtiyaclarini karsilamaya calismistir. Hayatta
kalmak icin Oncelikle beslenme,barinma ve Ortiinme i¢in  miicadele vermistir. Cevrelerinde bulunan
malzemelerle barinma, beslenme ve giyinme ihtiyaglarini karsilamaya yonelik iiretimler yapmiglar ve
devamli surette degisim ve gelisim géstermislerdir. Baglangigta olumsuz hava kosullarindan korunmak igin
ortaya ¢ikan giyinmek zamanla toplumsal yasamin igerisinde farkli iglevler tistlenmistir. Giyim kusam
kavramu cinsiyet, yas, ekonomik ve sosyal durum, gevresel faktorler, inanglar, etnik kimlik, cografi konum,
toplumsal statii ve yasanilan zamanin ihtiyaglarma gore sekillenerek kiiltiirel birikimlerinin 6nemli bir
pargasini olusturmustur.
Zengin bir gesitlilik kiiltiiriine sahip olan Anadolu’da giyim basa, bedene ve ayaga giyilenler olarak ii¢
baslikta incelenir. Anadolu topraklarinda da her yorenin kendine has geleneksel giyim kusam anlayist
bulunmaktadir. Giiniimiizde kentlesmenin baslamasi, yazili ve gorsel medyanin en iicra koselere kadar
ulagarak kdylerde yasayan az sayida geng niifusun yasamina girmesi, ataerkil aile diizeninden ¢ekirdek aile
diizenine gecisin hiz kazanmasi, sehirlerdeki yagamin kdylere de yansimasina sebep olmustur.
Bu ¢aligmada; Ankara ili Camlidere ilgesi merkez ve kdylerinin bir kisminda yapilan saha arastirmalarinda
1930-1980 yillar1 arasinda kullanilan ve zengin kiiltiiriin 6nemli bir pargast olan geleneksel kadin giysileri
ile gegmiste kullanilan geleneksel kadin giyimi ve giysilerdeki yoresel ifadeler iizerine inceleme yapilarak
kayit altma alinmigtir.

Anahtar Kelime: Camlidere, gelinlik, telli entari. Gerilik, telli cember. Uc etek
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CAMLIDERE TRADITIONAL WOMEN'S CLOTHING AND A STUDY
ON LOCAL EXPRESSIONS IN CLOTHING

Abstract

Human beings have tried to meet their vital needs since the day they existed. In order to survive, he
struggled primarily for food, shelter and cover. They made productions to meet their shelter, nutrition and
clothing needs with the materials found around them, and they constantly changed and developed. Dressing,
which emerged to protect from adverse weather conditions in the beginning, has taken on different functions
in social life over time. The concept of clothing has formed an important part of their cultural accumulation
by being shaped according to gender, age, economic and social situation, environmental factors, beliefs,
ethnic identity, geographical location, social status and the needs of the time lived.

In Anatolia, which has a rich culture of diversity, clothing is examined under three headings as those worn
on the head, body and feet. Every region in Anatolian lands has its own understanding of traditional
clothing. Today, the beginning of urbanization, print and visual media reaching the farthest corners and
entering the lives of a small number of young people living in villages, the acceleration of the transition
from the patriarchal family order to the nuclear family order, has caused the reflection of the life in the
cities to the villages.

In this study; In the field researches carried out in the center and some of the villages of Camlidere district
of Ankara province, traditional women's clothing, which was an important part of the rich culture and used
between 1930-1980, and traditional women's clothing and local expressions in the clothing used in the past
were recorded.

Keywords: Camlidere, wedding dress. string dress. backwardness, wired circle.li¢ etek
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Giris

Insanin yasamini  siirdiirmesinde; beslenme ile birlikte korunma baslica
ihtiyaclardandir. Insanlar; viicutlarinin olumsuz hava sartlarindan ve dis etkenlerden
korunmas i¢in giyim esyalarima ihtiyag duyar. Oncelikle iklim kosullarmdan korunmak
amaci ile Ortiinmeye baglamigtir. Zamanla bu durum farkli bolgelerde gesitli giyim
kiiltiirlerinin olugmasina ortam hazirlamistir. Toplumsal gelismeyle birlikte, cografi
kosullarin ve iklimin belirledigi giyim tarzlarinda, toplumdaki inang, statii, giysi i¢in
ihtiya¢ olan malzemelerin temini ve gelisen begeni gibi farkli etkenler rol oynamaya
baslamigtir. Zamanla daha uzak cografyalar ile yapilan ticaretler ve gocler cesitli
kiiltirlerin kaynasmasina neden olmustur. Bu durumdan Anadolu cografyasi
etkilenmistir. Eski ¢caglardan bu yana yasanilan bir bolge olmasi, gog ve ticari yollarin
tam merkezinde bulunmasi, farkli kavim ve uluslarin hakimiyetinde kalmasi,
Anadolu’nun zengin bir giyim kiiltiiriine sahip olmasina zemin hazirlamistir  (Begig,
0z 2019: 476).

Baglangigta bireylerin olumsuz hava kosullarindan korunma ihtiyacini karsilayan
giyim-kusama , toplumsal hayatin gelismesi ile birlikte bagka islevler yiiklenmeye
baslamigtir. Toplumsal alanda statii sembolii, bireylerin medeni hallerinin belirteci,
bir¢ok meslegin isareti, farkli siniflarin, makam ve riitbelerin belirleyicisi, toplumlarin
sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel ayristiricis: olmustur. Ozel giin ve torenlerde giyilen
giysiler, toplumlarda geg¢misten beri kullanilarak gelen, sonraki kusaklara aktarilmasi
sonucu geleneksel 6zelliklerini kazanmis ve onlar1 diger toplumlardan farkli kilan
ozellikleri ile kiiltiirel zenginliklerin Onemli bir unsurunu olusturmus kiltiirel
degerlerdir. insan yasaminda onemli bir gegis dénemi olan evlilik tdrenlerinde de
kullanilan giysiler de her toplumda farkli bigimlerde olusturulmustur. Anadolu
topraklarinda da her yorenin ge¢miste kendine has geleneksel kadin giysileri
bulunmaktadir.

Geleneksel yagamda giyim-kusam, kusaklar arasi aktarim ile kiiltiirii yansitarak
glinimiize  tasimaktadir. Ancak, globallesen diinyada geleneksel  kiiltiir
kazanimlarindaki degisimi etkilemekte ve daha ¢ok maddi kiiltiiriin kapsadigi sinirlar
icinde kabul edilen; giyim-kusam ve siislenme gibi kiiltiirel unsurlar da bu degisimden
hizla etkilenmektedir. Ozellikle yasanan giiniin kosullari, {iretilen malzemeler, iiretim
sekillerinin degisimi, sosyal ve kiiltiirel yapinin moda anlayisinda olusturdugu etkiler
bu degisimin baglica nedenleri sayilmaktadir (Yal¢in 2019: 2).

Sanayi ve teknolojinin ilerlemesi, ulasim ve iletisim agmin hizlanmasi,
kentlesmeyle birlikte yasam bigimlerinin degismesi, moda kavraminin diinyay1 etkisi
altina almasi ile birlikte toplumlar1 birbirinden ayiran birgok kiiltiirel zenginlik giderek
yok olmaktadir. Bu baglamda geleneksel giysiler de giderek yok olmakta ve tek tiplesen
bir yasam bi¢imine dogru gidilmektedir. Ankara ili Camlidere ilgesi merkez ve
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koylerinin bir kisminda yapilan saha arastirmalarinda 1930-1980 yillar1 arasinda
kullanilan ve zengin kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olan geleneksel kadin giysileri
incelenmistir. Giinlimiizde yore halki tarafindan kullanilmayan giysilerin, ¢ok az sayida
da olsa kadnlarin sandiklarinda saklandigi gozlemlenmistir. Gereken koruma ve
saklama sartlari saglanamazsa bir siire sonra bu kiyafetler de yok olacaktir. Bu ¢alisma
kapsaminda oncelikle konu ile ilgili literatiir taramas1 yapilmistir. Literatiir taramasi
yapilirken konu ile ilgili bildiri, makale, tez, kitap ve sanal kaynaklardan
yararlanilmigtir. Ayrica konu ile ilgili saha ¢alismasi yapilmis olup, kaynak kisilerden
alinan bilgiler derlenmistir.

Ankara ili Camhdere ilcesi

Ankara ve ¢evresi iklim ve cografi yapisi nedeniyle ¢ok eski tarihlere kadar giden
yerlesimlere ev sahipligi yapmustir. “Ankara ve ¢evresinde yapilan arkeolojik kazilar
sonucunda elde edilen buluntular burasimin tarih dncesi devirlerde iskan edildigini
gostermektedir” (Erzen 1946: 9). Hititler, Frigler, Lidyalilar, Galatlar, Romalilar ve
Bizanslilar dénemine ait eserler, Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden onceki sakinleri
hakkinda bilgi vermektedir. Bakir caginda Ankara ve ¢evresi biiylik 6nem kazanmuistir.
Karaoglan, Ahlatlibel ve Eti yokusu kazilarinda ortaya cikarilan yapilar, ara¢ ve
gerecler bu donemde Ankara ¢evresinin Onemli bir yerlesim yeri oldugunu
gostermektedir. Ankara ve cevresinde kdylerin kuruldugu, hayvanlarin biiyiik bir
bolimiiniin  evcillestirildigi, tahil ekiminin yapildigi ve kismen dokumacilikta
ugrasildigi anlasilmaktadir (Durmug 1997: 31).

Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gd¢ etmesi ile birlikte Tiirk topluluklart
Ankara ve ¢evresine yerlesmislerdir. “Anadolu’da XIV. yiizyil vesikalarina gére tespit
edilen 890 Oguz boyu adi tasiyan koyden 49 tanesinin Ankara ve ¢evresinde oldugu
bilinmektedir. Bu koylerden Kayi, Bayad, Yazir, Déger, Dodurga, Avsar, Kizik, Karkin,
Baywindir, Pecenek, Cavundur, Cepni, Eymiir, Ala-Yuntlu, Yiiregir, fg’dir, Yuva ve Kinik
basta olmak iizere 18 Oguz boyunun adi bu ¢evrede tespit edilebilmektedir. 24 Oguz
boyu adinin 18 tanesinin Ankara ve ¢evresinde bulunmasi ¢esitli Oguz boylarinin bu
bolgeye yerlesmis oldugunu géstermektedir” (Durmus 1997: 36-37). Camlidere ilgesine
bagl Pegenek, Bayindir, Avsarlar kdy isimlerinin varlig1 Oguz boylarinin bu bolgede
iskan edildigini gostermektedir.

Camlidere Ankara iline bagh ilgedir. Camlidere ilgesi kent merkezine 100 km.
kuzey batisinda engebeli bir araziye sahiptir. Konumu ydniinden Camlidere, vadiler ve
yaylalar bolgesi 6zelligini tagimaktadir. Son yillarda yapilan yatirnm ve projelerle
kendini turizme agmis, bu alanda da biiyiik yol kat etmis bir il¢edir.
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Camlidere Yoresel Giyimi ve Giysilerindeki Yoresel ifadeleri

Insanoglunun diinyaya geldigi giinden, dliimiine kadar bireyselliginin yani sira
toplumsal yan1 da gelismektedir. Yasamig oldugu toplumun gegmisten bugiine aktarilan
orf, adet, gelenek ve gorenekleri yasamini etkilemektedir. Boylece toplumlar kendi
donemlerinin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik 6zellikleri ile gegmisten intikal eden
orf ve adetleri harmanlayarak, doneme 6zgii yasar, devaminda da kendilerinden sonra
gelecek kusaklara aktarirlar. Bu baglamda yasanilan her bolge ve donem de kendine has
ozellikler tagimaktadir.

Yorede kadinlarin giinliik, gerilik ve diigiinde giydikleri ii¢ ¢esit giysi vardi. Bu
giysiler diigiinde ve bayramda “telli entari” diye adlandirilir, daha sonra gerilik olarak
saklanir. Yorede kullanilan kadin giyimi geleneksel Anadolu kadin giysileri ile benzer
ozellikler gostermektedir. Gelin elbiseleri ile gerilik diye adlandirilan elbiseler
birbirinin ayni seylerdir. Yalniz gelinleri farkli kilan sey baslarindaki telli duvaktir.
Bunlar telli entariler olarak adlandirilan sadece diigiin, kina gecesi, kesim (nisan) gibi
0zel giinlerde giyilir, bunun haricinde giyilmezdi. Giinliik giysilerde ise yine elbise ve
ii¢ etek entari giyilir fakat bunlarin kumasi pamuklu ve telsiz olurdu. Yorede bulunan
iic etek gelin entarileri kumas yoniinden farklilar gostermektedir. Bu farkliliklarin
ailenin alim giiciine bagh oldugu bilinmektedir. (KK.1, KK.2, KK.3, KK.4, KK.5,
KK.6, KK.9).

Gelin Giyim:
Ahalamadugum: Kirmizi ve yesil, boyuna ¢izgili, 6nii arkasindan kisa, belden

biizgiili, kol ucu lastikli, yakasiz ii¢ diigmeli ¢ etegin igine giyilen gelin giysisini
olusturan bir pargadir.

1942 Camlidere dogumlu Akkiz Taskan ile yapilan goriismeden 6grenildigine
gore; 0 zamanlarda alim giicti distiktii diigiine 6zel elbiseyi herkes alamazdi ancak
koyiin varlikli aileleri bu elbiselerin kumagini alir diktirilir ya da kendileri dikerdi. Bu
gelinligi giyemeyenler baska bir gelinin iizerinde elbiseyi goriince “ahalamadugum”
derlerdi. Halk arasinda elbisenin ad1 ahalamadugum diye sdylenmektedir.

Ak cember: Kadinlar genelde tepeligin iizerine beyaz tiilbent/yazma orterlerdi.
Bunlarin bazilarinin u¢ kismi kum boncuklu olurdu.

Atki: Gelin kiz baba evinden ¢ikarken {izerine ortiiliir. Atki ince dokuma veya
ipekli ve pamuklu ¢cemberlerin birbirine dikilmesi ile ortaya ¢ikan dikdortgen ortiidiir.

Dalaburus: Ak ¢emberin tizerine iiggen sekilde katlanarak ortiilen renkli ug kismi
piiskiillii basortiisiine verilen isimdir.

Carik: Sigir goni (derisi) kullanilir. Ayak 6l¢iistine uygun olarak taban cift kat,
iist pargasi ise tek kat kesilerek cuvaldiz ile dikilir. Deriden yapilan ip ¢arigin {izerine
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acilan deliklerden ayak bilegine baglanir. Carig1 koyde genelde herkes kendi diker ya
da koyde bulunan ustalara diktirirdi. Bu ¢ariklar kadin erkek ¢ocuk fark etmeden ayni
malzeme ve ayni1 teknikle dikilirdi (KK.4, KK.11).

Casur: Dort metre kirmizi veya yesil kadife kumastan dikilmis, beli ugkurlu genis
salvar, salvarin tek tarafinda biiylik¢e bir cep, cebin lizerinde az nakis olurdu. Gelin kiz
ii¢ etegin {izerine bunu giyerdi. Casurun cebine gelin kiz attan inerken ¢ocuklara
dagitmast icin seker, kuruyemis ve bozuk para koyulurdu. Bu giysileri maddi durumu
olan alir, alamayanlar da kéyde birinden 6diing alirdi.

Gicairdakhh mest: Gieirdakli topuklu mest yorede gelin kizlara giydirilmesi
gelenekti. Gelinin ayagina elde egrilmis yiinden desenli olarak elde oriilen corap ile
kuzu dersinden yapilan topuklu mest veya kundura ayakkabi giydirilir. Bunu gelin
diigiiniinde ve sonrasinda kullanird1 (Begi¢.2018;1125) . Ince dana derisinden el dikis
ile dikilen mestlerden farkli olarak ¢ok az topuklu olmasi ve ismine verilen gicirti
seklinde ses ¢ikarmasidir. Mest ile kosele arasinda kalan bosluga liggen mesin kesilerek
kenar kisimlar1 yapistirilarak seritler halinde kesilir, aralarina gaz yagi siiriiliir. Kosele
altina konularak kapatilir. Daha sonra 6kge yapilip dikis atilir. Bu iglemin yapilmasi
yiriirken ses ¢ikarmasi i¢in olup kundura veya lastik ayakkabilarin igerisine giyilerek
kullanilirdr (Giingdr, Ozdemir, Akca 2015: 230).

Kadife elbise: Kadife kumastan dikilen yakasiz boydan elbise. Bu elbise
genellikle gelin duvag: giinii giyilirdi.

Kusak: Sari, kirmizi, krem, siyah renklerden olusan uzun ipekli kumastir. ki
par¢a dokunmus kumas ortadan birlestirilmistir. Kusagin ug¢ kisimlart az puskiillii
olurdu. ikiye katlanarak sarihr, ug¢ kismu sallandirilirdi. Giinliik kullanilan kusaktan
farklidir.

Salta: Ug etegin iizerine giyilen kisa ceket, lacivert kadife kumas kullanilarak
iizeri kordon ile islenmistir. Daha sonralart ise elbiselerin iizerine el 6rgiisii ya da hazir
alinan yelekler kullanilmistir.

Telli cember: ipek cember iizerine giimiis renkli tel kirma teli kullanarak isleme
yapilirdi. Cemberin ii¢ kogesinden ortaya dogru nesneli bezeme ile bezenirdi. Bu
bezemelerde genellikle insan ve at figiiriiniin islendigi tesbit edilmistir. Bu ¢emberleri
Camlidere merkezde kadinlar kendileri yaparlardi. Ozellikle kdylerden merkeze diigiin
ihtiyaglar1 i¢in aligveris yapilirken telli gember de satin alinirdi.

Telli elbise/ Agir elbise: Telli kumas diye bilinen parlak simli kumas kullanilarak
dikilen boydan, beli pileli yorede “belden kirmali” denilen elbise. Koylerde ii¢ etek
entarinin i¢ine ahalamadugum yerine telli elbise giyilirdi. Gelin kesim ve kinagecesi
giinil yine bu entari giyilmektedir.
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Tepelik: Kirmizi kalin guha kumas ile kalip kullanarak saglar1 kapatip alin agik
olacak sekilde yapilan basliktir. Tepesi giimiis, bazi tepeliklerde ise giimiis etrafina ii¢
santim ylikseklikte metal bir par¢canin pamuklu kumasa sarilip tizerine monte edilmisti.
Tepeligin 6n gevresi alinlik denilen penez, boncuk, giimiis veya altin ile siislenmistir.
Tepeligin arkasindan ise ipek ya da flos ip sarkitilmistir. Bu ipler bazilarinda elli altmig
arasi sa¢ Orgiisii yapilmistir. Buna da “fes kozas1” denilmektedir. Tepelikler giinliik ve
gerilik giyim-kusamda da kullanilmaktadar.

Uc etek: Boyuna yollu c¢igekli, ¢izgili ya da diiz kumastan dikilen
ahalamadugumun tstiine giyilen {i¢ etek entari, yakali, uzun kollu ve kol u¢lar1 dilimli,
yirtmaclidir. Beden boyu ayak bileklerine kadar uzundur. Onden acik, yanlar bel
hizasindan yirtmagli, kenarlari yarim ay seklinde dilimlidir. On ortasinda ii¢ adet diigme
ve diigme ile kapama saglanmistir. D1s kisminda 6zel kumasg kullanilmis i¢i ise pamuklu
kumas ile astarlanmstir. Ug etek olarak kullamilan kumaslarda ise ailenin alim giiciine
gore farklilik gostermektedir (Sarican 2021: 95-96).
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Gorsel 1: 1960°h yillar Camhdere Merkez Akkiz Taskan’in diigiiniinde giydigi iic etek entari
icine giyilen onii kisa arkasi uzun ahalamadugum (Sarican, 2019).
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Gorsel 2: 1960°h yillar Camhidere Merkez Akkiz Taskan’a ait dalaburus (Sarican, 2019).
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Gorsel 3: 1970’li yillar Camhdere Sarikavak koyii Durhanmim Giingor’iin annesi diigiiniinde ve
sonrasinda giinliik kullandig1 ak ¢ember (Sarican, 2021).

Gorsel 4: 1940°h yillar Camhdere koyleri ait geleneksel gelin giysisi, gicirdakl mest, casur, atk,
telli cember iizeri gelin teli (VEKAM, 2021).
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Gorsel 5: 1960’1 yillar Camhdere merkez Akkiz Taskan’a ait diigiiniinde ii¢ etek entari
iizerinde kullandi1 kusak detay (Sarican, 2019).

l

Gorsel 6: 1950’1 yillar Camhdere merkez Zeycan Atasoy’un diigiiniinde ii¢ etek entari iizerine
giydigi salta (Sarican, 2019).
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Gorsel 7: Camhdere Sarikavak koyii Durhamim Giingor’iin annesinin 1970’lerde gelin olurken
kullandig telli cember (Sarican, 2020).

Gorsel 8: 1980°li yillar Camlidere Sarikavak koyii Ayse Sarican’in annesine ait ii¢ etek entari
icine giyilen telli elbise (agir entari) etegi. Elbisenin iist kismi ¢ikarilarak mendil yapiminda
kullamlmistir (Sarican, 2021).
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Gorsel 9: 1960’1 yillar Camhdere merkez Akkiz Taskan’in diigiiniinde kullandig tepelik giimiis
siisleri ve tepelik arkasina takilan fes kozasi (Sarican, 2019).

~.= ,ﬂ

Gorsel 10: 1946°h yillar Camhdere Sarikavak koyii Ayse Sarican’in ebesinin diigiiniinde giydigi
kadife ii¢ etek ve 1960’1l yillar Camlidere merkezde Faruk Calisici’nin annesi Ayse Calisic’nin
diigiiniinde giydigi ii¢ etek entari (KK7) (Sarican, 2021).
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Gorsel 11: 1960’ yillar Camhdere merkezde Akkiz Taskan’in diigiiniinde giydigi giysiyi gerilik
olarak da kullanmistir. Giysinin 6n ve arka detay: (Sarican, 2019).

Gorsel 12: 1960°h yillar Camhdere merkez Akkiz Taskan’a ait diigiiniinde giydigi ii¢ etek entari
kumas detay (Sarican, 2019).
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Gorsel 13: Camhidere Avdan kdyii Giileser Yazar’a ait bes sis kullamilarak oriilmiis tiftik gelin
¢orabi (Sarican, 2019).

Gerilik

Gerilik elbise, diigiin, bayram gibi bir topluluk i¢ine katilacagi zaman kullanilan
giysidir. Yeni gelinler diigiinde giydikleri bu giysileri 6zel giinlerde giyerlerdi. Yorede
kullanilan gerilik elbiselerin modeli giinliik giysilerin benzeridir. Sadece kullanilan
giinliik ve gerilik elbisenin kumaslarinda farklilik bulunmaktadir. Gerilik elbisenin
kumasgi parlaktir. Kumagin parlak olmasinin sebebi ipek veya sentetik iplikle dokunmus
olmasidir. Bu elbiseler sadece 6zel giinlerde kullanildigr igin eskimeden kalanlar
bulunmaktadir. Yorede 1900°1ii yillara ait giysilerin sandikta saklandig1 goriilmektedir.
Bu elbiseler uygun saklanmadiginda giive ve fare yerse yipranirdi (KK.1, KK.2, KK.4,
KK.5, KK.6, KK.8).
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Gorsel 14: 1980°li yillar Camhidere merkez Akkiz Taskan’nin kizi i¢in diktirdigi telli elbise
(Agrr entari) (Sarican, 2021).

Giinliik Giyim

Atkr: Disari ¢ikarken kadinlarin iizerine orttiigli dikdortgen dokuma ya da evde
bulunan parga kumaslarin birlesmesi ile olugan ortii.

Belden kirmali: Mevsime gore secilen renkli kumag kullanilmig iist bedeni bele
oturan yakasiz onii diigmeli veya ¢itgitli ve uzun kolludur. Alt etegi bol beli biizgiilii
beden boyu ayak bileklerine kadar uzanan elbisedir.

Carik: Sig1r gonii (derisi) kullanilir. Ayak 6lgiisiinde kesilen taban ¢ift kat olarak
iist parca ile ¢uvaldiz kullanilarak dikilir. Deriden yapilan ip carigin lizerine agilan
deliklerden ayak bilegine baglanir. Carig1 koyde genelde herkes kendi diker ya da kdyde
bulunan ustalara diktirirdi. Kadin, erkek, ¢ocuk carikta kullanilan malzeme ve yapim
teknigi aynidir.
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Cember: Ince yazma/yemeni bas ortiisii. Bu cemberler genellikle beyaz renkli
olup ug kenarlarinin iig tarafi boncuk oyast ile siislenir ve giinliik olarak da kullanilirds.

Dis donu: Dort metre renkli kumastan dikilen ugkurlu salvar/don. Yorede daha
sonradan buna “¢inti” denilmektedir.

Goynek: Beyaz kumastan diz altina kadar uzanan yakasiz olarak dikilen i¢
giyiminde kullanilmaktadir. Ydorede iclik olarak adlandirilmaktadir.

I¢c donu: Renkli pamuklu kumastan dikilen uckurlu, pacasi biizgiilii olarak
kullanilan y6rede don adi verilen i¢ giyim parcasidir.

Kusak: Bele sarilan dikdoértgen dokuma kumastir. Kusagin iki ucunda baglamak
icin ip olur. Capraz uglarindan ikiye katlanarak sarilir, kusak arkasi iiggen seklinde
sallanir. Gelinlerin kullandig1 kusaktan farki ise dokumasinin daha kalin olmasidir.

Mest: Hakiki deriden tabani ise kosele olur. Makinada ya da elde dikerek
birlestirilir. Cok hafif bir ayakkabidir. Cariktan sonralari kullanilmigtir. Kadin mest de
erkek mest gibi ayn1 malzeme ve teknikle dikilir ve hafif topukludur.

Salta: Ug etegin iizerine giyilen kisa ceket, lacivert kadife kumas kullanilarak
dikilmis ve {izeri kordon ile islenmistir.

Soguk kuyu: Siyah lastikten yapilan fabrikasyon ayakkabi. Cariktan sonra
kullanilmustir. Higbir siisii bulunmayan basit, ayni zamanda saglam bir ayakkabidir.

Takke: Yorenin bazi koylerinde goriilen takke, sa¢ kismini kapatip almi agik
birakilacak sekilde pamuklu kumastan dikilir. Uzeri ise basit nakis teknigi kullanilarak
renkli ipler ile geometrik sekilli motifler ile siislenip tepesine boncuk veya diigme
dikilir. Bu tepeligi Dort Konak kdyiinde Emine Karagéz’iin yaptigi tespit edilmistir.
Genellikle yorede orta yasta olan kadinlar tarafindan ¢emberin igine takardi.

Uc etek: Ug etek entari V yaka, uzun kollu ve kol uglar1 dilimli, yirtmaghdar.
Beden boyu ayak bileklerine kadar uzundur. Onden acik, yanlar bel hizasindan
yirtmagli, kenarlar1 yarim ay seklinde dilimlidir. On ortasinda bir veya ii¢ adet diigme
bulunur bu diigme ile kapama saglanmistir i¢i ise pamuklu kumas ile astarlanmustir.
Diigiinlerde giyilen ii¢ etekle aynisidir. Aradaki fark ise kumasin 6zelligidir.

Yelek: Saltadan sonraki donemlerde belden kirmali elbisenin iizerine giyilir.
Yelek genelde hazir alinir. Gelinler 6zel giinlerde parlak ipli telli yelek giyerdi. Gerilik
olarak saklanir.

Yiin corap: Yiin ve tiftik egirilerek iplik haline getirilir. iplik boyanir veya dogal
renginde kullanirdi. Tiftik yiine gore daha dayanikli oldugu i¢in genelde gorap i¢in bu
tercih edilirdi. Yorede genelde yaslhilar bes sis kullanarak corap oOrer. Coraplarda
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kullanilan desenlerinin ise gavsurma, yandelik, ¢etin ceviz, sigan disi, kaz ayagi, katip
biy1gy, ii¢ biizme, yeminli gibi isimleri vardir.

Geng kiz ve kadinlar giinlik bu giysileri giyerler, bu giysilerle evde, tarlada
calisirlardi. Gelin diigiinde giydigi giysiyi bir siire daha giyer sonrasinda gerilik olarak
saklar diigiin gibi merasimlerde (kinagecesi, kesim, duvak) tekrar giyerdi. Gelin giysisi
ile gerilik giysi arasindaki tek fark gelinin basinda siisleme amaci ile kullandiklar
tellerdir. Giiniimiizde ise yorede giyim kusam gelenegi kaybolmustur. Ancak bu giysiler
sandikta saklanir ya da yastik veya minder yapilarak ¢ocuklar arasinda paylagilirdi.
(Sarican 2021: 110-111).

Yorede ayakkabi ustast Riza Cavus lakapli, Riza Altintag el yapimi ayakkabi ve
gelinlere 6zel siparis ile gicirdakli mest yapardi. Kumaglar genelde ilgede bulunan
“Manifaturact Neset Efendiden ya da Ankara Saman pazarindan alimirdi. Kadimlar
giysilerini kendi keser, biger dikerdi. Ancak diigiinlerde giyilen {i¢ etek ve g¢asuru
Ankara ya da Bolu Gerede’den hazir alimir veya elinde bulunan kisilerden 6diing
alirlardi. Bu giysilerde kullanilan kumaslar ise alim giiciine gore degisiklik
gostermektedir (KK.1, KK.2, KK.3, KK.4, KK.5, KK.6, KK.8).

Gorsel 15: 1980°li yillar Camhidere Sarikavak koyii Ayse Sarican’a ait belden kirmali elbise
(entari) (Sarican, 2021).
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Gorsel 16: Camhdere Sarikavak koyii Ayse Sarican’a ait 1980°li yillarda kullanilan boncuk oyali
ak ve al cember (Sarican, 2021).
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Gorsel 17: Camhdere Avdan koyii, Hasibe Durdu’nun evinde bulunan giinliik kadin kusak
(KK10) (Sarican, 2019).
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Gorsel 18: Camhdere Avdan Koyii Fatma Yildiz’a ait sogukkuyu lastik kadin ayakkabi ve
gicirdakh mest (Sarican, 2019).

Gorsel 19: 1946°li yillar Camlidere Sarikavak koyii Ayse Sarican’nin ebesinin diigiiniinde ve
daha sonrada hem gerilik hem de giinliik kullandig tepelik (Sarican, 2021).
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Gorsel 20: Camhdere Dortkonak koyii Emine Karagoz’iin kendi yaptig: giinliik kullamlan
tepelik (Sarican, 2019).

Gorsel 21: 1950’h yillar Camlidere Merkez Zeycan Atasoy’un diigiiniinde giydigi ii¢ etek entari
(Sarican, 2019).
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Gorsel 22: 1980°li yillar Camhdere Sarikavak kdyii Ayse Sarican’a ait telli yelek (Sarican, 2021).
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Gorsel 23: Ayse Sarican’ a ait 1990°h yillar bes sis ve renkli orlon ip kullanilarak cetin ceviz
nakis 6riilmiis kadin ¢orap (Sarican, 2021).
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Gorsel 24: Ayse Sarican’ a ait 1990°h yillar bes sis ve renkli orlon ip kullanilarak sican disi, kaz
ayag1 nakis or Ayse Sarican’ a ait 1990°h yillar bes sis ve renkli orlon ip kullamlarak cetin ceviz
nakis oriilmiis kadin corap (Sarican, 2021).

Sonug

Kiiltiirel zenginliklerin 6nemli bir boliimiinii olusturan geleneksel giysiler, ait
olduklar1 topluma dair birgok bilginin yaninda inanglar1 ve yasanilan donemleri
hakkinda da ipuglar verirler. Gegis donemlerinden evlilik ve diger torenlerde giyilen
giysiler daha farkli bir 6neme sahiptir. Her toplumda bu tiir giysiler farkli bigimleriyle
birbirlerinden ayrilirlar. Giysinin kumasi, rengi, modeli, siislemesi ve kullanilan
aksesuarlarda farkliliklarini ortaya koyan baslica unsurlardir. 1930-1980 yillar1 arasinda
Ankara ili Camlidere ilgesi merkez ve kdylerinde saha aragtirmasinda az sayida da olsa
giiniimiize kadar saklanabilen gelinlik ve gerilik olarak kullanilan giysilerin bir kismina
ulastlmis ve kaynak kisilerin anlatimlarindan hareketle kiyafetler canlt manken iizerine
giydirilerek 6zellikleri incelenmis ve kayit altina alinmustir.

Giliniimiizde kent kiiltiiriiniin olugsmaya baslamasi, yazili ve gorsel medyanin en
iicra koselere kadar ulasarak insanlarin yasamina girmesi, ataerkil aile diizeninden
¢ekirdek aile diizenine gegisin hiz kazanmasi, sehirlerdeki yasamin koylere de
yansimasina sebep olmustur. Bu baglamda 1980’lerden sonra gelin giysilerinde
kentlerde oldugu gibi koylerde hazir giyim kullanilmaya baslanmistir. Gegmiste
kullanilan geleneksel gelin kiyafetleri kentlesmeyle birlikte degisen yagsam bicimleri ve
moda kavramlarinin etkisiyle tek tiplesen diinya anlayisina paralel olarak yaglilarin
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sandiklarinda saklanan ve kaybolmaya yiiz tutmus birer maddi kiiltiir 6gesi haline
gelmektedir.
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MIMARLIKTA GELENEGIN iDEALLESTIRILMESINDE BiR
KURAMSAL KAVRAM OLARAK TiP/TIPLESTIiRME*

Ugur TUZTASI*

Oz

Mimarlik tarihi igerisinde gegmise ait iiretimlerin ideallestirilmelerinin, gerek dogrudan ¢agmn
gereksinimlerine uyarlanacak yetkin referanslar saglamak, gerekse de dolayli olarak ¢agdas tezleri
dogrulayacak bir altyapi olusturmak igin, bir basitlestirme siirecinden ge¢mistir. Buna ilaveten,
ideallestirmenin bir nevi basitlestirme olarak Batili mimarlik geleneginde yer almasinin kokeninde
Vitruvius’un yazili kaynaklar1 gosterilebilir. Bu noktada bugiin “tip” denen o6zellikleri genel olarak
belirlenmis bir yap1 imgesinin mimarlik tarihi kadar eski oldugunu, ancak “tiplestirme” denen kuramsal
olgunun ¢ok genel anlamda Vitruvius’un metniyle basladig1 da soylenebilir. Bu makalede gelenegiin
ideallestirmesinde bir kaynak olarak tip/tiplestirme kavraminin korumaci Oriintelerinden baglanarak
modern mimarideki tip kavramma kadar ki uzantilari kuramsal icerige katkilar1 baglaminda
degerlendirmeye alinmstir.

Anahtar kelimeler: Mimarlikta ideallestirme, Kuram, Tip, Tiplestirme.

* Bu caligma yazar Ugur Tuztasi’nin “Koruma ve Tarihsel Ag¢idan Idealles[-tiril-] mis ‘Tiirk Evi’nin
Arkeolojisi: Osmanli Evinin Fragmanlar1 ve Tipolojik Elemanlari” adli doktora tezinin bir béliimiine
dayanmaktadir. Bkz. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Haziran 2009,
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TYPE/TYPIFICATION AS A THEORETICAL NOTION IN
IDEALISATION OF TRADITION IN ARCHITECTURE

Abstract

Idealisation of past artefacts in architectural history gets through a simplification process so as to provide
competent references which adapted to epoch’s needs directly and to comprise a basis for affirming the
contemporary theses implicitly. In addition, the root of idealisation as a kind of simplification in Western
architectural tradition can indicates the written sources of Vitruvius. Herein, it can be said that a building
image which is generally determined its feature’s called ‘type’ is old as architectural history as. However,
it should be added that ‘typification’ as a theoretical notion begins with the Vitruvius’ text generally. In
this study, the notions of type/typification as a source in the idealisation of tradition is evaluated in the
context of theoretical contributions beginning with the preservationist approaches to the extents of type
in the modern architecture.

Keywords: ldealisations in architecture, Theory, Type. Typificatio
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Giris

Cikis sebebi mimari pratigi uygun bulunan bir diinya goriisiine (kuram) gore ve uygun bir
yontemle gerceklestirmek olan tiplestirme, “fek ve somut bir bigcimde fikir ve kanilar:
tamimlama gereksinimi” olarak “gercekte anlamlarini karisik hale getirebilecek celigkileri
ortadan kalduwma egilimidir” (Aydogdu 2006: XII). Bir kuramsal kavram olarak tip fikri ise
esas olarak Bati mimarlik diisiincesinde “tiir” olarak hep mevcut olmus ve ideal bir mimari
bicimi, kurguyu ve diizeni tespit etmek, ifade etmek ve hattd korumak amacini giitmiistiir.
Bugiin saf bir mimarinin tarihin hi¢bir devrinde olamayacagini bildigimize gore, ideal tip,
mimarinin degisimleri igerisinde ideal olani tanimlayabilmek igin iiretilen ¢dziimlemeler
neticesinde tekrar tekrar ortaya konmus hipotezlerdir, denebilir. Oyleyse, bugiin tipoloji
kavramui igerisinde bilimsel bir yaklasimla ele alinan ve siniflandirarak anlamlandirma esasina
dayanan tiplestirme olgusu, yapist itibariyla korumaci bir 6ze sahiptir. Ister Klasik gelenegin
degerlerini, isterse yeni tesis edilmig bir mimari kurami yasatmak ve devam ettirmek amaci
tasisin, tiplestirme, mimarlig1 sinirlart miimkiin oldugunca tayin edilmeye ¢alisilmis bir deger
yargilari sistemine oturtmay1 amaglayan bir yontemdir.

Gelenegin ideallestirilmesinde Korumaci Bir Yaklasim Olarak Tiplestirme

Soyut ya da somut mimari modellerin mimari tasarimda oldukga etkin oldugu 19. ylizyilin
basinda, Klasisistlerin tiplestirmeye dayali siniflandirma ¢aligmalarina biiyiik ilgi duymasi, tip
anlayigsmin kokeninde, aslinda bir tiiriin (genre) korunmasi veya iyilestirilmesi insiyaki
bulundugunu gdstermektedir. Ister tarihi, isterse biyolojik bir vakia olarak nitelenmis olsun,
“bozulma” (degeneration), yiizyill doniimii sirasinda mimarlik diislincesini de derinden
etkileyen bir diisiincedir. 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Neo-Klasik bir mimarinin
filizlerini atan sanatsal yaklasimlarin ortak noktasinin antik zamanlarin harabeleri oldugunu
hesaba katarsak, zamanin dongiisii igerisinde medeniyetlerin dogup gelistikten sonra bir giin
mutlaka ¢okecegine dair kabullenisler, artik olaylara tarihsel bir ¢cerceveden bakmaya baslamis
Avrupa aydinlart i¢in kaginilmaz olmustur. Kisacasi 15. ya da 16. yiizyilda yeniden canlanmis
oldugu kabul edilen Klasik Medeniyeti, Aydinlanma Cag1 ve ertesinde sahiplenen hamilerin
calismalarinda goriilen tiplestirme, bu medeniyetin 6gelerinin bozulmadan ileriye aktarilmasi
i¢in taninmasi, tanimlanmasi, farkli olanlardan ayirt edilmesine yonelik kismen insiyaki ama
genel olarak metodolojik bir faaliyettir.

18. yiizy1l sonu ve 19. yiizyil, tipin pozitif ve beseri bilimlerde siklikla ele alindigi, ama
ozellikle biyoloji alaninda evrim meselesi etrafinda sorunsallastirildigi bir donemdir. Hatta
George Cuvier ve Geoffroy Saint-Hilaire karsitligi uzun siire giindemi meggul etmis, tiirlerin
smiflandirilmasinin evrimsel bir kistasa gore mi, yoksa yaratimsal bir siirece gdre mi
gerceklestirilmesi sorunu bilimsel bir yarismaya doniismiistiir.! Bu tartigmalar, dogal olarak

! Viollet-le-Duc’ii etkilemis olan Cuvier, bir gene pargasindan biitiin bir hayvanin iskeletinin
restitlisyonunu yapabilmekle tanintyordu ve evrimsel diisiincenin Onciisii olan Saint-Hilaire’in
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mimarlik kuraminda tipolojik yaklagimlari etkilemis olabilse de donemin mimarlarinin insan
yapis1 olan mimaride bu tiir bir sorunla yiizlesmek zorunda kalmamis olduklar1 iddia edilebilir.
Zaten Vitruviusgu gelenekte var olan arketip, yani “ilkel kuliibe” fikri, mimarinin ideal bir
olgunluga dogru tarihi geligimi fikrini desteklemektedir. Aslinda mimarlikta tipolojik
yaklasim, daha ¢ok mimari ge¢misi incelerken bilimsel sdylemin ikna edici akilciligindan
pragmatik bir sekilde faydalanmak olarak tezahiir etmistir. Yani mimarlar, tabiati anlamaya
calismaktan ziyade, cagdas bir mimari tasarimin ilkelerini destekleyecek bir tarihi gelisim
dizgesinin arayisinda olmuslardi. Her ne kadar Quatremeére de Quincy tip kelimesini kullanana
kadar, “tiir” kelimesi kullanilmis olsa da, bu kelimeyle organik varliklar arasindaki benzetme
dile has bir olgudur, yani mecazidir. Oyle ki, giderek yayginlasan siiflandirma (classification)
yonteminin biyolojik tiirlerin simiflandirmalarindan (taxonomie) zuhur ettigi bile sdylenemez,
¢linkii ondan ¢ok 6nce yapilan edebiyat ve sanat tiirlerinin siiflandirmalar1 Klasik gelenegin
dnemli bir parcasidir.? Viollet-le-Duc gibi, Gotik striiktiirlerde, insan ve hayvanlarm iskelet
sistemlerindeki rasyonelligin bulundugunu iddia eden kuramcilarin da amaglari rasyonelligi
One c¢ikaran bir benzetmeden bagka bir sey degildir (Hearn 1990: 221). Kisacasi sonradan tip
olarak adlandirilan mimari tiirlerin, biyolojinin epistemolojik diinyasiyla ilgisi sembolik
diizeydedir. Oyleyse mimarlik tarihi boyunca korumaci bir yaklasimm unsuru olmus
tiplestirme olgusunun, 6zellikle 19. yiizyildan itibaren ayn1 mevhumu rasyonel bir yontemle
devam ettirmis oldugu, modern tipolojik yaklasimlarin da — ister gelenekseli reddetsin ya da
etmesin — bunun bir sonucu oldugu soylenebilir.

Tiplestirme yoluyla ideal mimari kurgularin korunmasi faaliyetinin elindeki en 6nemli arag
olan ideal mimarilere ait ¢izimler — ki yiizyillardir siiren r6l6ve ¢alismalarindan elde edilmistir
— araciligiyla Klasik gelenegin disinda olan ya da kabul edilen mimariler bu arag¢ sayesinde
taninma egilimine girmistir. Dahasi, ideal olan ve/veya olmayan imgelerin bir arada
smiflandirmaya tabi tutuldugu yari-tipolojik ¢alismalarin ayn1 koruma insiyakindan
kaynaklanmis oldugu iddia edilebilir. Her ne kadar tiplestirme, Vitruvius’un ideal tasarim
tariflerinde ilk defa olarak kayda ge¢mis olsa da modern tiplestirmenin en ayirt edici 6zelligi
olan ¢izimleri icermez. Kelimenin kokeninde olan Yunanca typos’un iz, baski manasina
gelmesi dikkate alindiginda, tiplestirme i¢in gerekli olan siniflandirmanin mimarliktaki en
etkin aracinin ¢izimler oldugu ortaya ¢ikar. Bu anlamda ilk siniflandirmalar Serlio, Palladio ve
Scamozzi gibi Ronesans mimarlarinin yaymlanmis ¢izimleri sayesinde ortaya ¢ikmistir. Ancak
bu devirdeki tiplestirmelerin sadece mimari bilgiyi arttirict amatoér caligmalar oldugu
sOylenebilir. Nitekim Serlio’nun aragtirdigi Roma yapilarindan da faydalanarak hazirladigi
merkezi mekan tipleri veya Palladio’nun simetrik villd planlari, modern tasarimlar olarak
mimarlarinin bilgi, ¢izim ve tasarim alaninda yetkinliklerini ispatlayan tiretimlerdir (Resim 1;

tiirlerin smiflandirilmasinda morfolojik yaklagimina karsi islevselci yaklasimi one siirmiistii. Bu
konuda bkz. A.C. Masquelet, “Philosophical anatomy revisited”, Surg Radiol Anat (Springer-Verlag,
1997: 19: 57).

2 Platon’un Poetika’sinda yazmsal tiirleri siniflamasi buna 6rnek gosterilebilir.
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Resim 2). Kisacasi bu ¢izimlerde, mimarlik ediminin dogasinda bir tip olgusunun var olduguna
dair bir farkindalik sezinlenmese de ideal tipleri ortaya ¢ikarip yagatmak yoniinde bir ¢abanin
sonucu olduklari da yadsinamaz.

18. ve 19. yiizyillarda sik¢a goriilen “tarihsel” mimari tipler, ya da tiirler antolojilerinin
erken bir 6rnegi, J. B. Fischer von Erlach’in Entwurf Einer Historischer Architektur (1724)
adli caligmasinda gortlebilir. Diinyanin Yedi Harikasi’'ndan Misir dikilitaslarma, Cin
pagodalarindan Gotik striiktlirlere, Roma abidelerinden taninmis bazi Barok yapilara kadar
diinya mimarlik hazinesi diyebilecegimiz bir koleksiyon olusturan bu eserde ¢izimler en
6nemli unsurdur (Resim 3; Resim 4). Ancak kendisine ait Barok tasarimlarin eserin son
kisminda yer almasindan dolayr mimarlk tarihini bir gelisim igerisinde algiladigimi iddia
edebilecegimiz bu eser, herhangi bir tipolojik evrimi anlatan sistematik bir siniflandirma
onermese de Fischer von Erlach’in mimarlik sanatina yari-tarihsel yaklasimi, Quincy, Durand
ve Séroux gibi Klasikgileri rahatsiz edecek olan “baska mimari tiirlere dair farkindalik™ ile bas
etme meselesinin ilk isaretlerini vermistir.

Aslinda bu mesele, 18. yiizyilin ikinci yarisinda mimari tiirlerin (genre), arttk mimarligin
“dogasi”na ait bir olgu olarak goriilmeye baslanmis olmasiyla ilgilidir. Mesela Yunanistan’da
yaptig1 rolove ve restitiisyonlarla (Les Ruines des plus beaux monuments de la Gréce, 1758)
Klasik mimarinin bir otoritesi olmus Julien-David Leroy bile, 1764’te hazirladig1 kilise
tiplerinin tarih icerisindeki gelisimine dair ¢alismasinda, ¢agdas kilise mimarisini tapinak
“tlirtinin” tarihsel evrimi igerisinde ele almigtir (Leroy 1764) (Resim 5). Leroy’nun bu
yaklagimi ve onu ifade etmekte kullandigi tek resimli levha olan siniflandirma, sadece Séroux
D’Agincourt ve Durand gibi isimlerce bas edilmesi gereken bir olgu olmakla kalmamis, ayni
zamanda da mimarlik tarihgilerinin baglica meselelerinden biri olmustur.

Resimli levhalarla yaratilan antolojiler, mimarlik pratigine katki saglamak amaciyla
dogmus olsalar da bazen ideal mimari kurgulara ilham vermeyecek sekilde toplayict bir
hiiviyete sahip olmalari bakimindan sistematik siiflandirma ihtiyacini artirmis olabilirler.
Jacques-Francois de Neufforge™un Recueil éléementaire d’architecture (1757) adli ¢aligmast,
“diizenlerden, portikolara, cephelerden sominelere, ahirlardan belediye binalarina, niglerden
girig kapilaria ve kopriilere kadar” mimarlik pratiginde nerdeyse adi olan herseyin gorsel
olarak sunulmasi amacini tagir ve bu sayede popiiler olmustur (Resim 6). Bu ¢alismada
siniflandirma, sadece mimari 6genin ismine karsilik gelen cesitlemelerle siirli olup, hicbir
sistematige sahip degildir. Denebilir ki, Neufforge, kendinden 6nce mimarlik kavramlari
tizerine sozlikkler hazirlamig D’Aviler (1691), Félibien (1699) ve Cordemoy (1714) gibi
yazarlarin ¢caligmalarinda eksik olan gorsel 6geleri saglamistir (D’ Aviler 1691; Félibien 1699;
Cordemoy 1714). Sonug olarak, Neufforge’un ¢aligmasinda tasarima yonelik sistematik bir
tipolojik smiflandirma mevcut degildir (Civelek 2005: 37).

Neufforge’un ¢cagdasi Jacques-Frangois Blondel, mimarlik tarihinde biraktigi ize yakigir bir
sekilde yaz1 ve imgeyi bir arada kullanmaya ¢aligsan bir kuramcidir. Blondel, 9 ciltlik Cours
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d’Architecture (1771-1777) adl1 eserinde, aklina gelen biitiin yap tiplerini sayarken ve bunlara
uygun “karakter”lerin nasil olmasi gerektigini izah ederken, agiklayici plan, kesit ve
goriiniiglerden de faydalanmistir (Bing6l 2007: 35-37). Ancak bu ¢izimler, okuyucuya sunulan
orneklendirmeler niteligindedir. Sonugta Blondel’in &gretisinde tasarim metodolojisinden
ziyade, dogrular1 yanliglardan ayiran retorik ifadeler mevcuttur: “Oran mimarligin en onemli
unsurudur”; “bezeme alegorik, sembolik veya keyfi olabilir”; “onemli binalar icin simetri
vazgegilemez bir seydir” vs. (Kruft 1994: 150). Kisacasi Blondel’in mimari tip (tiir) ile karakter
arasinda kurdugu ideal iliski, klasik diizen, uygunluk ve giizellik anlayigina bagl hiyerarsik bir
toplumun deger yargilarim1 mimarlik sanatina yansitmak amacim tasimustir. [lgingtir ki,
Blondel’in yaklagimi, bu hiyerarsik diizeni ve onun deger yargilarint sona erdirmek isteyen
1789 devriminin yarattigi mimarlardan olan Durand’in rasyonel bir metodolojiyle farkli
islevsel tipler i¢in farkli karakterdeki ideal kompozisyonlari uygun gérmesine 6ncelik etmistir.

J. N. L. Durand’mn mimari planlar ve cepheler antolojisi Recueil et paralele (1799),
Serlio’yla baglayan ¢izim toplama geleneginin, Fischer von Erlach ile baslayan tarihsel bakisla
kargilagmasinin bir sonucudur. Bu ¢alismada da siniflandirma elamenter diizeyde degil, mimari
tiirler arasindadir ve bir nevi tarihsel siiregleri géz dniine serme niteligi tasir. Ancak, Durand
bu siirecten evrimsel bir sonug ¢ikarmaz; onun bakist daha ziyade biitiin mimarilerde ve biitiin
caglarda olmasi gereken rasyonel bir yaklagima dikkat cekmeye yoneliktir. Keza, Durand’in
topladig1 ¢izimlere eslik eden Charles Legrand’in metninden de anlasilacag lizere, burada s6z
konusu olan mesele, gelmis ge¢mis biitiin mimarilerin basit geometrik kompozisyonlar
tizerinde bir araya getirilmis elemanlardan olugsmus oldugudur (Szambien 1984: 105) (Resim
7). Nitekim Durand’in bir sonraki ve en 6nemli yayimi olan Politeknik Okulu’'nda Verilmig
Mimarlik Derslerinin Ozeti (Pregis, 1802), tamamen bu fikirden tiiretilmis bir yéntemle yeni
(Neo-Klasik) mimari kompozisyonlar gergeklestirmeyi 6gretmeyi amaglamaktadir (Durand
1802) (Resim 8). Durand’1in bu eserini, artik sayisiz imgeyle kargilasan mimarlarin ne yapmasi
gerektigine dair gittikge artan biri kafa karigikligina getirilen Neo-Klasik bir ¢dziim 6nerisi
olarak gormek gerekir ki, Durand’a kadar antolojik ¢aligmalarda tasarima y6nelik metodolojik
yaklagimlar eksiktir.

Durand’in “mekénik kompozisyon” yonteminin, yiizyillardir arastirilan Roma planimetri
ve bicimlerinden ayrilmadan, kolay, pratik (iilkenin her yerinde ¢cagdas toplumsal ihtiyaclara
uygun) ve ekonomik bir mimarlik yaratmay1 amagladigi bilinmektedir. Ancak, her ne kadar
Durand’in yénteminde gesitli kompozisyonlara maruz birakilan temel mimari unsurlar (parties)
daima klasik imgelerden tiiretilmislerse de, Durand’in bu unsurlarn sekillenmemis, soyut
geometrik halde (éléments) iken gosteren siniflandirmalari, gagdas tipolojinin temelini atmistir

3 Jean-Nicolas-Louis Durand, Recueil et paralléle des édifices de tout genre, anciens et modernes,

remarquables par leur beauté... avec un texte extrait de I’Histoire générale de [’architecture par
Jacques Legrand. Paris: Gill¢ fils, VIII (1799).
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(Szambien 1984: 105) ve bir iddiaya gére de Klasik mimarinin sonunu getiren bir yéntemdir.*
Bir mimari ideali koruma isteginden dogmus olsa da, ¢izimlerle yapilan tiplestirmelerin daima
boyle bir sorunu vardir, ¢iinkii konu olan mimari ideali genel bir tiikketime agar. Durand’in da
feyz almis oldugu, donemin “tip” fikrinin babasi olan Quatremeére de Quincy’nin tipolojilerden
kaginmasinin arkasinda boyle bir neden olabilir.

Tip kelimesini ilk kullanan Quatremere de Quincy’nin diislinceleri ele alindiginda da
“tip”in sabit, soyut bir deger oldugu, gelismeye acik ama geliserek degismesi gereken bir
mimarhigm niivesi olarak algilandigi hemen ortaya ¢ikar. Ozellikle Roma’nin mimarlik
birikimini ve imitasyon diisiincesine dayali Klasik giizellik anlayisimi mimari tasarimin
merkezine oturtmak isteyen Quincy, imitasyonu taklit’ten (copie) ayirmak maksadiyla “tip” i
bigimsel taklit anlamina gelen “model” in karsisina yerlestirmistir (Bingol 2007: 11).

Tip kelimesini mimarlik sdylemine katan Quincy’nin herhangi bir mimari plan veya bigim
tipolojisi olusturmamis olmasi ilgingtir. Buna mukabil, Quincy, kavramlardan olusan bir
smiflandirma yapmustir (Encyclopédie Méthodique; 1788-1823). Onun soyut bir varlik olarak
tip anlayisi, bu klasik kavramlar ve onlarin arasindaki iligkileri tekrar var etmesi bakimimdan
dnemlidir.® Yani tip, roldvelerle elde edilen bilgiler 1s181inda olusturulan modellerden ilham
alinan imgelerin, uygun diisen kentsel durumlarda, uygun diigen karakteri yansitmasi gereken
tasarima bir temel teskil etmesine dayanir. Kisacasi, Quincy’nin tipolojisi, Neo-Klasik akimin
bile i¢inde bulundugunu fark ettigi, Klasik gelenegi tehdit eden ilerlemeci, evrimci fikirlerin
oniine bir set cekme vazifesi gérmiistiir. Oyleyse Quincy’nin tipe kavramsal yaklagiminda,
imgenin soze giderek agir basmasina karsi verilen timitsiz bir ¢aba olarak da gorebiliriz.

Durand gibi Quincy’nin kavramlarla yapmaya calistig1 Klasik mimariyi koruma idealini
gizimler yoluyla gergeklestirmeye calisan bir diger c¢alisma da J.-B.-L.-G. Séroux-
D’Agincourt’un Sanatin IV. Yiizyilda Cékiisiinden XVI. Yiizyilda Yenilenmesine kadar
Abidelerin Tarihi (1811-1823) adli eseridir (D’Agincourt, Georges. 1823). Séroux’nun yogun
rolove c¢aligmalariyla meydana getirilmis yaklasik 1400 yapryr igeren 375 paftalik
siiflandirmalarinda da eser sahibinin diinya goriisiinden dogan kronolojik yaklagiminin
disinda rasyonel bir sistem mevcut degildir. Uzun siire Roma’da yasayan Séroux, bu rolove
calismalarint Fransiz Akademisi’nin bursiyerlerine yaptirmistir. Antik dénem abidelerinin
restitiisyonlarin1 yapmakla goérevli, ama ilgisi antik olmayan mimarilere de yayilmis olan
Dufourny, Norry, Legrand, Molinos, Bellissard, Paris, Rondolet, Le Magne, Percier, Deseine,
Desprez, Vaudoyer, Delannoy, Guyot, Renard, Lemonnier, Marreux, Michaut, Cassas ve
Dubut gibi gelecegin énemli mimarlari, italyan cografyasinda Séroux igin mimarligin tarihsel

4 Rafael Moneo, Durand’1n yoénteminde iislubun sonradan eklenebilir bir sey oldugunu fark etmis ve bunu
Klasik tislubun ¢oziilmesi olarak gérmiistiir. Rafael Moneo, “On Typology”, Rafael Moneo: Imperative
Anthology, (Madrid: El Croquis Editorial, 1978); alinti: Bingdl, 2007: 40.

5 Anthony Vidler, Quincy’nin mimari reprezentasyonu “bir dil meselesi” olarak goérdiigiinii sdyler.
“From the Hut to the Temple: Quatremere de Quincy and the Idea of Type”, The Writing of the Walls
(Princeton: Princeton Architectural Press, 1987), 160.
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siirecini kaydetmeye koyulmuslardir® (Resim 9). Bu calismalar bir siirecle - mimarligin 4.
yiizyilda Roma Imparatorlugu’nun Dogu’ya tasmmasiyla birlikte ¢okiise gecmesi ve 16.
yiizyilda yenilenmesi - ilgili olsa da, tarihsel siireci Klasik mimarinin lehine yorumlamakla
miikelleftirler. D’Agincourt’un Akademik gelenege uygun bir bigimde “ters evrim” olarak
niteleyebilecegimiz bozulma siirecini okuma bigimi, Imparatorlugun diisiise gecmesiyle
“ideal” mimari tiirlerin Kuzeyli (Gotik) ve Giineyli (Arabi) etkilere maruz kalmasi ve dejenere
olmasi seklindedir. Aslinda “bozulma” {izerine bir vurgu yapmis olmasina ragmen, biitiin
devirleri kronolojik bir yontemle igermeyi amaglayan Séroux’nun ¢alismasi, Leroy’nun kilise
tipinin “gelismesi ve mitkemmellesmesi”ni ispatlamaya ¢aligtig1 eseriyle benzerlik gosterir.
Aradaki en 6nemli fark, Seroux’nun ideal tipleri Roma cagindayken, Leroy’nunkiler, en
azindan kilise mimarisinde, modern zamanlardadir (Vidler 1987: 175-188). Séroux’nun bu
yaklagimi, 20. yiizyilin baginda, artik sona yaklagmig olan Ecole des Beaux-Arts okulunun
profesorlerinden Julien Guadet’nin yazdig1 Eléments et théorie de [’architecture’de (1902)
hala gormek miimkiindiir.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tipoloji, mimarlik ve yapiyla ilgili el kitaplarinin
kullandig1 temel yontem olarak artik genellesmis bir yontemdir. Ancak akademik bir yaklagim
olarak tiplestirme, bu tiir tipolojilerden kuramsal yonii bakimindan ayrilir. Yani, analitik bir
koruma yo6ntemi olarak siniflandirma yaklagimini, amatorler i¢in {iretilen siniflandirmalardan
ayirt etmek gerekir. Klasik gelenegin sona yaklagmasiyla birlikte, 6nce eklektik mimari
tarzlarin, sonra da bunlara eklenen Art-Nouveau ve modernizmin hakim oldugu mimarlk
diinyasinda tiplestirme unutulmus, sadece eklektisist yaklasimlarda, 6zellikle konut ve kilise
mimarisinde, el kitaplarindan ideal tipler devsirildigi goriilmiistir. Modern Mimarlik
hareketinin standart tipler iizerine 6nemli bir vurgu yaptig1 dogrudur, ancak bu tip anlayisin
daha ¢ok bir “prototip” oldugu, bu prototipin ise verili bir tasarim i¢in gegerli olup, her an
baska bir prototiple degistirilebilecegi unutulmamalidir. Halbuki Klasik gelenekle birlikte yok
olan tip, her zaman korunmasi gereken, tarihsel olarak gecerligi ispatlanmis, ideal bir kurgudur.
Bu tip anlayisinin 20. yiizyilin ikinci yarisinda énce Aldo Rossi, sonra da Krier kardesler gibi
mimarlar tarafindan yeniden canlandirilmaya ¢alisildigi da bir gercektir. Mamafih, bu tiir
girigimler sonu¢ vermemis, kisir kalmistir.

Onemli bir husus da tiple ilgili calismalarin 6zellikle Batililasma gabalar1 igerisinde olan
toplumlardaki éneminin goz ardi edilmis olmasidir. Halbuki kendi yerel mimari geleneklerini
Bati’dan etkilendikleri herhangi bir siire¢ igerisinde ya zedelemis ya da kaybetmis olan bu
kiiltirlerin Klasik gelenekte algilandigi gibi bir tip anlayigini 20. yiizyilin ¢esitli devirlerinde
siirdiirmeye cahistiklarini  sdyleyebiliriz. Tiirkiye’de Osmanli Imparatorlugu’nun son

6 Anthony Vidler, “The Decline and Fall of Architecture: Style and Epoch in Gibbon and Séroux
D’Agincourt”, The Writing of the Walls (Princeton: Princeton Architectural Press, 1987), 175-188;
alint1: 176.
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donemlerinde ve Cumhuriyet’in ilk 50 yili siiresince yapilan geleneksel ve anitsal mimari
aragtirmalari, bu konuda iyi bir 6rnek olarak verilebilir.

Gelenegin Demistifikasyonu Olarak Tiplestirme: Prototip

Durand’da zirve noktasina ulasan mimari elemanlarin yapi biitiniinden ayr pargalar olarak
ele alinmasi, ilk defa Francois Blondel’in Cours d’architecture (1675-1683) adli kitabinda
yayimlanmis olan merdiven tiplerinde goriiliir (Szambien 1984: 218). Yukarida da bahsedildigi
gibi daha sonraki mimari yayinlarda bu yontem giderek gecerlik kazanmig ve Durand’in
Précis’sinde tam bir metodolojiye doniismiistiir. Daha sonra Gotik mimari {izerine ¢alismalar
yapan Viollet-le-Duc’ten Ruskin’e kadar mimari iislubu olusturan parcalarin analiz edilmesi
tarihselci kuramlarin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Bu noktada Eklektisist mimarinin ¢ikis
noktasinin da mimari biitiinii olusturan pargalarin ¢6ziimlenerek yeniden kompoze edilmesi
oldugu distiniilmelidir ki, bu Durand’nin Klasik mimarinin istemeden sonunu hazirlamisg
oldugu tezinin de odak noktasidir. Kisacasi, mimari biitiinii olusturan pargalarin Klasik
retorikten kopmasiyla (Yunan diizenlerinin insan bedeniyle olan iligskisi gibi) birlikte
mimarinin hangi pargalarin nasil kompoze edilecegi meselesi giderek iisliipsal bir soruna
doniismeye baglamistir. Eklektisist mimarinin baslica kurucularindan olan Léon Vaudoyer’in
Marsilya Katedrali’nin tasariminda Giiney Fransa’nin Romanesk kiliselerinden Bizans
kiliselerine, Ronesans kiliselerinden Memliik ve Osmanli camilerine kadar ¢dziimledigi birgok
mimari tipin elemanlarindan faydalanmig olmasi bu duruma iyi bir 6rnektir (Bergdoll 1994:
246) (Resim 10). Tekrar hatirlatmak gerekirse, bir mimari tipi olusturan pargalarin
¢ozlimlenmesi, Antik donemlerin mimari eserlerine yonelik proto-arkeolojik arastirmalarin bir
sonucudur ve rolove ve restitiisyon yontemlerinin de kdkeninde yer alir.

Eski mimari eserlerin ¢éziimlenmesi yonteminin Tiirkiye i¢in 19. yiizyilda ve 20. yilizyilin
basinda dogurdugu iki 6nemli sonug vardir: Oryantalizm ve modern mimarliga 6n ayak olan
modern Klasisizm. Oryantalizm, ¢ok genel olarak Avrupali eklektik mimarlarin Avrupa’nin
disindaki {iilkelerde yerel geleneksel mimari elemanlar1 ¢oziimlemek ve bunlari ve ¢agdas
islevsel kurgulara gére kompoze etmek yoluyla gergeklestirmis olduklart mimariyi tanimlar.
Hemen hemen biitiin profesorlerinin Antik mimari eserlerin rolovelerini yaparak yetistigi
Ecole des Beaux-Arts’dan dogan ¢oziimleme ve kompozisyon tekniklerinin gene bu tiir
akademilerden mezun olmus mimarlar tarafindan meydana getirilen oryantalist mimarilerde de
ortaya ¢ikmasi dogaldir. 19. yiizy1l Avrupa’sinda Antik mimariden kaynaklanan Klasik
gelenegin ulusal kimligi tanimlama konusunda yasadigi kriz neticesinde, mimaride yerel
geleneklerin arastirilmasina degin ¢abalarin, Bati’nin ¢eperinde ve disinda kalan toplumlara da
gene Avrupalt mimarlar tarafindan taginmasi, bu toplumlarin da kendi mimari geleneklerine
yonelik rolove galigmalarina onciiliik etmistir. Bu sebeple, i¢inde Tiirkiye’nin de bulundugu
birgok memlekette yerel mimarinin biitiinii degil ama biitiinii olugturan parcalar1 idealize
edilmis ve bu sayede hem kiiltiirel kimligi hem de modernligi ifade edebilmesi dngoriilen
eklektik kompozisyonlar iretilmistir.
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Cezayir, Tunus, Liibnan, Tiirkiye gibi bir sekilde Avrupa’nin kiiltiirel etkilerine yeni agilan
tilkelerde ¢agdas Batt mimarisi ilk olarak bu iislip vasitasiyla taninmig oldugundan ve bu
tilkelerde kurulan ilk Batili mimarlik okullar1 olan akademilerin, Beaux-Arts modelinde
kurulmus olmalarindan dolayi, geleneksel mimariyi ¢dziimleme ve elde edilen pargalarla
modern kompozisyonlar meydana getirme teknigi de bu sayede benimsenmistir. Zeynep
Celik’in de belirttigi gibi, “mimaride neo-Islamcilik Kuzey Afrika somiirgeleri icin sergi
alanlarindaki pavyonlarla baglamisti. Somiirgelerde bu iislibun postanelerden bankalara ve
tiyatro salonlarindan belediye saraylarina kadar uzanan biiyiik olgekli binalara aktarilmasi
1900'den sonra gergeklesmistir” (Celik 2005: 204).

19. yiizyilda somiirgelestirdikleri Kuzey Afrika iilkelerinde, 6nceleri Neo-Klasik bir “fetih
mimarisi’ni benimseyen Fransizlar, 20. ylizyilin basinda ise Cezayir, Fas ve Tunus’ta insa
etmig olduklar1 kamu yapilarinda “ortaklik” (association) doktrinine uygun olarak
¢oziimledikleri yerel geleneksel mimarilerin 6zelliklerini kullanarak, bunlara “dzgii temel
formlara, geometrik kiitlelere ve ender bezemelere dayanan bir ‘ortakitk’ mimarisini
yarattilar” (Celik 2005: 175-176) (Resim 11). Bunu takip eden siirecte, 1920 ile 1930 arasinda
Fransizlarin geleneksel konut kiiltiiriinii ¢oziimlemeye yonelik detayli yaymnlart da ortaya ¢ikti.
Victor Valensi'nin L'Habitation tunisienne (1923), Augustine Bernardin Enquéte sur
I'habitation rurale des indigenes de la Tunisie (1924), Jean Galloti’nin Le jardin et la maison
arabes au Maroc (1926) ve A. Mairat de le Motte-Capron’un L'Architecture indigéne nord-
africaine (1932) bashikli calismalari, Bati-dis1 geleneksel konut kiiltiirlerini ¢6ziimlemeye
yonelik ilk ¢aligmalar arasindadir. Nitekim Albert Laprade’in tasarladigi Casablanca medinesi,
sadece geleneksel bicim ve bezemeleriyle degil, geleneksel konut kiiltiiriiniin tipolojik
¢Ozlimlenmesi neticesinde ortaya ¢ikmis sokak-avlu-ev semasinin ¢esitlenmesine dayaniyordu
(Celik 2005: 204-205).

Somiirgelestirilen veya Bati’nin kiiltiirel etkisi altina giren iilkelerde, Batili mimarlik
geleneginden kaynaklanan “geleneksel” olani koruma insiyakinin yerel mimari iiriinleri i¢in de
devam ettigini gérmek, ayn1 zamanda Bati’da gelenegin kaybolmasindan dogan tedirginligin
buralara da sirayet etmis oldugu anlamina gelir. Halbuki, yeniden islerlik kazandirilmak igin
¢oziimlemeye tabi tutulan gelenek, artik yasamayan bir olgu anlamina gelmektedir. Mesela,
Misirli Hassan Fathy’nin Laprade’in yolundan giderek iirettigi “geleneksel” konutlar,
Architecture for the Poor (Fakirler icin Mimarlik) bashg: altinda kitaplagtirilmistir ki, bu
“geleneksel” mimarinin marjinal bir {iretim olarak algilandigina isaret eder (Fathy 1973).
Osmanli imparatorlugu’nun yap1 kiiltiiriiniin bozulmasindan ve yok olmak iizere oldugundan
tedirgin olan Montani Efendi’nin, bu kiiltlirii Batili normlara gore ¢dziimlemeye tabi tutmasi
da Fransizlarin Kuzey Afrika’da yapmaya cahstiklariyla benzerlik gdsterir.” Osmanl
Mimarisi’nden Vitruviusvari diizenler ¢ikaran Montani Efendi’nin ¢izimlerini i¢eren {inli

7 Montani Efendi, Bogos Sastyan Efendi (1873). Usul-i Mimari-i Osmani. Istanbul, 7; alit1, Z. Celik,
a.g.e., 2005: 47.
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Usul-i Mimari-i Osmani (1873) adli yaymindaki ana tema da rolovelere dayali ¢oziimleme
teknikleridir. Léon Parvillé’nin Architecture et décoration turques (1874) adli eserinde
Bursa’daki Osmanli eserlerini ¢oziimlemeye baslamasiyla birlikte baslayan bu yaklasimi,
Osmanli ve Tirk mimar1 da “geleneksel” olan1 anlamak yolunda paylagsmiglardir. Fransiz,
Italyan ve Levanten mimarlarmin Osmanl topraklarindaki cagdas uygulamalarinda, mesela
Alexandre Vallaury’nin Duyun-u Umumiyesi’nde veya Bourgeois’nin Harbiye Nezareti’'nde,
geleneksel olan1 ¢oziimleme ve modern olan i¢inde yeniden kompoze etme yaklasiminin hakim
oldugunu gorebiliyoruz. Mimar Kemalettin ve Vedat Tek’in yaklasimlarmin genel olarak bu
cizgide oldugu agiktir. Bu Batili kuramsal yaklagimim en dogrudan sonucu, klasiklesmis
mimari geleneginin Bati’da oldugu gibi Dogu’da da ¢6ziilmesidir. Osmanli “diizenleri” de artik
Vitruvius diizenleri gibidir: aslinda hi¢bir zaman mistifiye edilmedikleri halde artik onlar gibi
bir demistifikasyona tabi tutulmus ve yeniden kompoze edilmeleri beklenen ideal unsurlar
haline getirilmislerdir.

Mimari biitiinii tip pargalara ayirma ydnteminin son noktasinda bulunan soyutlama, dogal
olarak modern mimariden 6nce klasisist yaklasimlarda belirmeye baslamistir. Siislemeden
biiyiik dl¢lide arindirilmis ve bir dl¢iide soyut bigimlere kavusturulmus bu modern Klasisizm,
Nazi Almanya’sinin ve Fasist Italya’nin ultra milliyetci rejimlerinin kamusal mimarilerine
hakim olmasina ragmen, sadece ideolojik bir yaklasimla sinirlandirilamaz. Almanya’da Albert
Speer, italya’da Piacentini, Isve¢’te Gunnar Asplund ve Avusturya’da Clemens Holzmeister’e
kadar birgok farkli egilimleri olan mimarlar, bu tiir bir Klasisizm’i benimsemis, hatta bu akim
Amerika ve Japonya gibi diinyanin farkli koselerinde kabul gérmiistiir. Auguste Perret’nin
mimarisinin bu islibun en soyut Orneklerinden birini temsil ettigi sOylenebilir. Le
Corbusier’nin Milletler Cemiyeti yarigmasinin sonuglari iizerine ¢ok elestirdigi Klasisizm’in,
aslinda belli bir soyutlama evresinden gegerek Modernist estetige Onciiliikk ettigi dahi
sOylenebilir (Resim 12).

Mimari bir tipin ideal bir biitiinden veya biitiinlerden ¢éziimlenmis elemanlarla kompoze
edilmesi yonteminin izlerini, 20. ylizy1l mimarisinde modernizm hareketinin 6n ayak oldugu
islevsel tasarim anlayisinda gérmek miimkiindiir. Modern mimarinin en énemli unsurlarindan
olan Le Corbusier’nin “Mimarligm 5 Ilkesi”, yani serbest cephe, serbest plan, piloti, cati
bahgesi ve bant pencere, yeni mimarinin hem karakterini hem iislibunu hem de teknigini ifade
edecek temel mimari elemanlar1 tanimlar: Yiizeyler, dosemeler ve tasiyicilar. Le Corbusier’nin
Dom-Ino konutunun striiktiirel prototipi, sadece tislipsal degil, ayn1 zamanda yeni bir
mekansal paradigmanin kurgulanmasma isaret eder. Eklektisist yaklagimlarin ve Art-
Nouveau’'nun parga-biitiin iliskisi kurmakta tutarli bir sdylem olusturamamis ve bu sebeple
mimaride Gslip krizine ¢6ziim getirememis olmasi diisiiniildiigiinde, Le Corbusier’nin bu
¢oztimlemesi, Neo-Klasik iisllibun ¢dziilmesinden beri ortaya ¢ikan ilk tutarli kompozisyon
yontemi olmustur. Kisacasi, Klasik gelenegi diriltmek ve devam ettirmek igin gelistirilmis
olan, ama en sonunda onun sonunu getiren eski eserlerin ¢dziimlenmesi yontemi, otomobil,
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gemi, ugak, vs. gibi seri iiretim smai iiriinlerine uygulanarak, ¢agdas bir mimari isliibu
olusturacak pargalar1 ortaya koymakta da etkili olmustur.

Sonug¢

Modern mimaride idealize edilen en 6nemli unsurlarin, parga biitiin iligkisine en az Klasik
mimari gelenegindeki kadar 6nem veren soyut bir kompozisyon anlayisi oldugu sdylenebilir.
19. yiizyilda Durand’la ortaya ¢ikan demistifiye edici ¢dziimlemenin son noktasi olan
soyutlama hem temel mimari unsurlart hem de aymi siirecin sonunda Klasik retorikten
bagimsizlasan kompozisyon anlayisini derinden etkilemistir. Bu siirecin sonunda, 20. yiizyilda
“Antik”, “tarihi” ya da “geleneksel” olanin ¢6ziimlenmesinin sonuna gelinmistir. Boylece
Modern kompozisyon yontemiyle olusturulan kurgularin ve bunlara ait tipolojilerin artik
gecmise ait kayitlara, yani rolovelere ihtiyaci kalmamistir. Ilging olan, 6zellikle Bati’nin
¢eperinde veya disinda kalan iilkelerdeki mimarlarin, modernitenin yarattigi kimlik sorunuyla
bas etme ugraslari nedeniyle bagvurduklari yerel geleneksel mimarileri ¢oziimleme gayretinde,
artik Modern mimariye mal olmus soyutlama, hacimsel kurgu ve islevsellik gibi temel
yaklagimlar1 benimsemis olmalaridir. Toparlanacak olursa, 20. yiizyilda bu tiir toplumlarda
geleneksel olanin (6lgiin) idealize edilmesi, her zaman modern (yasayan) bir mimari sdylemin
aynasindan bakilarak yapilmigtir denebilir. Tirkiye’den Sri Lanka’ya kadar birgok
“gelencksel”, yani Batili-modern olmayan kdklerden gelen kiiltlirlerin mimarlarinin kendi
yerel mimarilerini ¢éziimlemeleri neticesinde, modern estetige ve iglevsellige yoresel sartlar
icerisinde uyumlu olacak tipler, hattd prototipler gelistirmis olmalari, tiplestirme geleneginin
oziinde olan korumacilik insiyakinin, modern diinya ile kendi 6z kiiltiirleri arasinda bir uyum
yaratmak isteyen bu toplumlarin mimarilerinde devam ettigine taniklik eder. Bu anlamda,
birbirlerinden ¢ok uzaklarda yasamis olmalarina ragmen, Sedat Hakki Eldem ile Sri Lanka’l1
mimar Geoffrey Bawa arasinda ortak pek ¢ok nokta vardir.
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Resimler

Resim 1: Sebastiano Serlio’nun, merkezi planh tipleri (Wittkower 1949: 73).
Resim 2: A. Palladio’nun villarina ait ¢izimleri (Bingol 2007: 48).
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Resim 3: Fischer von Erlach’in, Babil Kulesi ¢izimi (Erlach 1724).

Resim 4: Fischer von Erlach’in Sultan Ahmet Camisi ¢izimi (Erlach 1724).
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Resim 5: Julien-David Leroy’un Kilise tipinin gelisimini anlatan ¢izimi (Leroy 1764).
Resim 6: Neufforge, Ahirlar (Brunel 1978: 419)
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Resim 7: J.N.L. Durand, Recueil’den tapinak tipleri ile ilgili levha, 1799 (Szambien 1984: 220).
Resim 8: J.N.L. Durand, Pre¢is’den geometrik tipler ile ilgili levha, 1802. (Durand 1802: II. Boliim, resim 20).
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Resim 10: Léon Vaudoyer, Marsilya Katedrali icin erken cephe tasarimlarindan biri. 1850c (Bergdoll 1994: 228)
Resim 11: Cezayir kenti Merkez Postahanesi (Celik 2005:176)
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Resim 12: Piacentini, Roma Universitesi, 1920¢ (Ghirardo.1980)
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GELENEKSEL KIRKYAMA TEKNIiGi iLE URETILMIi$

SECCADE ORNEKLERI VE OZELLIKLERI
Ulkii KUCUKKURT

Oz

El sanatlar, tiretildikleri cografyada yasayan insanlarin gelenek ve goreneklerini yansitmaktadir. Tiirk
insanimin tutumlulugunun estetikle birlestigi kirkyamalar, artan kumas parcalarinin belirli diizende
dikilmesiyle olusturulan yiizeylerdir. Genellikle bu kumas pargalari, uygulayan kisinin begenisi
dogrultusunda desen ve renk dengesi gozetilerek birlestirilmektedir. Kirkyama g¢alismalar1 6nceleri
ihtiyag i¢in iretilirken, giiniimiizde sanatsal bir obje haline gelmistir. Giinliik hayatta kullanilan
seccade, bohca, yatak ortiisii, yastik ylizii gibi egyalarm dikiminde kirkyama teknigi uygulanmustir.
Zamanla sanatsal obje olarak deger kazanan kirkyama teknigi; giyim kusam, ev aksesuarlari, tablolar ve
seramik yiizeyler iizerine uygulanan bir teknige doniigmiistiir. Birgok iilkede uygulanan bu teknik
Ingilizce “Forty patch” adiyla bilinmektedir. Kirkyama desen gesitliligi, doneminin moda renkleri,
kumas Kaliteleri hakkinda bilgi vermekte, boylece belge niteligi tasimaktadir. Aragtirma eski ve yeni
kirkyama orneklerinin incelenerek kargilagtirilmasini, elde edilen verilerin yazili kaynak haline
getirilmesini amaglamaktadir. Makalenin basligi, kirkyama seccadeler olarak belirlenmis ve 12 6rnekle
smirlandirtlmigtir. Arastirmada alan arastirmasi ve literatiir taramasi yontemi kullanilmis, ulagilan
orneklerin boyutu, kumas tiirlerinin isimleri, ylizeye uygulanan sekiller agisindan incelenmistir.
Arastirmada elde edilen veriler degerlendirilerek Tiirk kiiltiiriinde uygulanan kirkyama teknigi hakkinda
genel bilgi verilmis, eskiden ve giiniimiizde uygulanan kirkyama seccadelerinin teknigi, kompozisyonu
arasindaki farkliliklar belirlenmistir. Sonug¢ boliimiinde, kirkyama tekniginin siirdiiriilebilmesi igin
onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kirkyama, el sanat1, kumas, seccade.

*Dog. Dr., Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Afyonkarahisar. ukkurt@aku.edu.tr
/ ORCID: 0000-0001-8140-5357.
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EXAMPLES AND CHARACTERISTICS OF PRAYER RUGS MADE
WITH TRADITIONAL FORTY PATCH TECHNIQUE

Abstract

Handcrafts reflect the traditions and customs of people living in the geography where they were
produced. Forty patches where Turkish people's frugality combines aesthetics and these are the surfaces
formed by sewing the increasing pieces of fabric in a certain order. Generally, these pieces of fabric are
combined by considering the person's liking in line with the pattern and colour balance. While the forty
patches were originally produced for necessity, today it has become an artistic object. In the sewing of
items such as prayer rugs, bundles, bedspreads and pillowcases used in daily life, forty patch technique
was applied. Forty patch technique has gradually gained value as an artistic object and has become a
technique applied on clothing, home accessories, paintings and ceramic surfaces. This technique, which
is applied in many countries, is known as “Kirkyama” in Turkish. Forty patch patterns gives
information about past fashion colours and fabric quality thus these are accepted as documents. The
research aims to examine and compare the old and new forty patch samples and to turn the obtained
data into written sources. The title of the paper is determined and limited to forty patch rugs and was
limited to 12 examples. In the research, field research and literature search method was used, the size of
the samples, fabric types were determined and these were examined in terms of the shapes applied to
the surface. The data obtained in the research were evaluated, data provides general information about
the forty patch technique applied in the Turkish culture and the differences between the technique and
composition of the prayer rugs used in the past and present were determined. In the conclusion part,
suggestions are given for the continuation of the technique.

Keywords: Kirkyama, handcraft, fabric, prayer rug.
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Giris

El sanatlari, fretildikleri cografyada yasayan insanlarin gelenek ve gdreneklerini
yansitmaktadir. Tiirk insaninin tutumlulugunun estetikle birlestigi kirkyamalar, artan kumas
pargalarinin belirli diizende dikilmesiyle olusturulan yiizeylerdir. Genellikle bu kumasg
parcalari, uygulayan kisinin begenisi dogrultusunda desen ve renk dengesi gozetilerek
birlestirilmektedir. Elde olan kumaslarin miktar1 dikilecek malzemenin ¢esidini
belirlemektedir. Kirkyama teknigi ile seccade, yastik yiizii, boh¢a, yatak ortiisii, ekmek
mendili, yorgan yiizli, kiyafet ve ¢esitli ortiiler dikilmektedir. Hali ya da diiz dokuma
parcalarinin birlestirilmesiyle meydana getirilen kirkyama yaygilar bulunmaktadir (Karatay
2019: 144). Kirkyama ¢alismalar1 onceleri ihtiyag igin iretilirken, gliniimiizde sanatsal bir
obje haline gelmistir.

Eskiyen kiyafetlerin, artan kumas parcalarinin degerlendirilmesi amaciyla ortaya ¢ikan
kirkyama, birgok iilkede uygulanan bir tekniktir. Ingilizce “Patchwork™ adiyla bilinmektedir.
Kirkyama gorsel ve estetik agidan sanat degeri tagimasinin yaninda, doneminin moda
renkleri, desen c¢esitliligi, kumas tiirleri, kumas kaliteleri, dikim islemleri hakkinda bilgi
vermektedir.

CLINNT3 EEINNT3

Divdnu Lugdti’t Tiirk’te “ulag”, “elbise yamas1”, “ulagunen”, “iki seyi birbirine ekleyen
parga, elbise yamasi1”, “ol yamag sokti”, “0 elbiseden yamay1 soktii”, “bu ton ol yamagu”,
“yamanmaya deger olan bu elbise” (Ercilasun, Akkoyunlu 2015: 60-69, 239, 363), “yamaglg
ton”, “yamali elbise”, “yurunlug uragut”, “ipek pargalar1 olan kadin”, “ton yamaldi, yamalur,
yamalmak”, “elbise yamand1”, “er tonin yamandi, yamanur, yamanmak”, “adam elbisesini

yamad1” (Ercilasun, Akkoyunlu 2015: 369-370, 382, 384) ciimleleri bulunmaktadir.

Yama kiltiiriinden ortaya ¢ikan birlestirme fikri halk arasinda “ulama”, “kirkyama”,
“kirkpare” denilen yiizeyleri olusturmustur. Kirkyama ve kirkpare tekniginde kiiciik kumasg
parcalarinin birlestirilmesi ile yeni ve biiyiilk kumas parcalarinin elde edilmesi amaglanmustir.
Kirkpare kelimesini olusturan “Pare” Farsca bir kelime olup par¢a anlamindadir. “Kirk”
kelimesi kiiltiiriimiizde énemli bir yere sahiptir; kirk y1l hatir, kirk yilda bir, kirk dereden su,
kili kirk yarmak, geleneklerde; kirki ¢ikmak, kirk hamami gibi. Ayrica “igler, yediler,
kirklar” tabirleri ile ilim alimlerine saygi ifade edilmektedir. Kirk sayisi nazar inanci ile
iligkilidir. Bu nedenle birbirine dikilmis kumaslarla olusan kirkpare sanatina kirk sayisi
yansimigtir. Halk arasinda kirkpare teknigi ile dretilmis esyalarn ugur ve bereket
getirecegine inanilmaktadir (Odabag1 2021: 16). Bir¢ok bolgede kirk yama farkli isimlerle
anilmaktadir. Bunlar arasinda; kirkpare, yamal1 is, kirik is, benekli is, capat isi, kirk benek, ek
isi, parcali is bulunmaktadir. Bu nedenle birbirine dikilmis kumaglarla olusan kirkpare
sanatina kirk sayist yansimistir. Birgok bolgede kirk yama farkli isimlerle anilmaktadir.
Bunlar arasinda; kirkpare yamali is, kirik ig, benekli is, capit isi, kirk benek, ek isi, pargali is
bulunmaktadir (Ozpulat 1994: 38).
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1863 tarihinde Istanbul’da diizenlenen Sergi-i Umumi-i Osmani sergisinde 16. yiizyilin
basma ait “Hezarpare” denilen kirkyama teknigi ile dikilmis bohgalar sergilenmistir. Bu
bohgalarda kullanilan parga kumaslar ipek ve metal ipliklerden dokunmus, geometrik
stislemeler olusturacak sekilde birlestirilmistir (Sonmez 2019: 16) (Fotograf 1).

Fotograf 1: Hiilya Tezcan ve Sumiyo Okumura’nmin 2007 yiinda Topkap: Sarayr Miizesi Désemelikler
kitabinda yayimlanan, 115¢cm x 120cm boyutunda, Topkap: Sarayr’nda bulunan 31/1080 envanter numaral
bohg¢a ve ayrintis1 (Sonmez 2019: 18).

Topkapr Sarayr Miizesi arsivinde yapilan bir aragtirma esnasinda 150cmx180cm
boyutunda, kiigik kare kumas pargalarmin birlestirilmesiyle olusturulmus bir bohga
bulunmustur (Fotograf 2). Topkap1 Saray1 Miize Miidiirii Tahsin Oz (1951: 103) Tiirk Kumas
ve Kadifeleri kitabinda bu bohg¢adan bahsetmektedir:

“Memleketimizde kumasg artiklarindan béyle bohgalar ve benzerlerinin yapilmasi, tutumlu
Tiirk kadinlarimin pek eski adetlerindendir. Siiphesiz bu pargalar her ailenin refahi ve
kullanabilecegi kumasin ozelligine gore degisir. Iste sarayda buldugumuz par¢ali bohca en
kiymetli ve ¢ogu altin telli kemhd parcalarimdan yapilmistir. Boh¢a 15c¢mx15cm
biiyiikliigiinde 120 par¢a kumagtan, hatta kiiciik parcalar da birka¢ parcacik bir araya
getirilip dikilerek yapilmis mozaik pano halinde idi” (Oz 1951: 103).

17. yiizyilda dikildigi tahmin edilen bu bohgadaki kumaglarin 16. ve 17. ylizyillara ait
oldugu tespit edilmistir. Her bir parca kumasin farkli desen ozellikleri bulunmaktadir (Oz
1951: 103).

Fotograf 2: Topkap: Saray1 Miizesi’nde bulunan boh¢a (Oz 1951:102).
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Bir¢ok sanat dalinda uygulanan, degisik yiizeylerin birlestirilmesi diinyada kolaj
adiyla bilinmektedir. Fransizca kokenli “collage” kelimesi “yapigtirma” anlamindadir. Elde
bulunan basili, ¢izili malzemenin bir yilizey iizerine kompozisyon olusturacak sekilde
yerlestirilmesiyle elde edilmektedir (Eroglu 2013: 84). Koldj sanatin1 uygulayan taninmis
sanatgilardan biri Picasso’dur. Kiibizmin gerg¢egi yansitma kaygisi Picasso’yu koléja
yoneltmis, diizgiin kareler halinde hazirladigi, diisey ve yatay yerlestirdigi cicek desenli kagit
parcalari ile ilk koldjmi yapmustir (Kazakli 2012: 4). Kol4j tekniginin yan1 sira kirkyama da
oldugu gibi calismalarinda kumas parcalarini kullanan sanatg¢ilar icinde Romare Bearden
bulunmaktadir. Sanat¢inin bu alandaki en iinlii ¢aligmalarindan biri 1970 yilinda Patchwork
Quilting adli ¢aligmasidir. Kirkyama teknigini kullanarak dev yapitlar olusturan bir diger
inlii sanatgr Joana Vasconcales’dir. Kumas pargalarint birlestirerek olusturdugu ve 2011
yilinda sergiledigi Contamination adli eseri kirkyama g¢aligmasina 6rnektir (Sevim, Yesilmen
2016: 184).

Materyal ve Metot

Arastirmada, cesitli yorelere ve kisilere ait kirkyama seccadeleri incelenmistir. incelenen
orneklerin 6’s1 Bursa, 2’si Afyonkarahisar, 2’si Eskisehir, 1’1 Ordu, 1’i Balikesir yoresine
aittir. En eski 6rnegin 1960 yilinda dikildigi tespit edilmistir. Arastirma, tespit edilen bu
kirkyama Orneklerinin incelenerek, elde edilen verilerin yazili kaynak haline getirilmesini
amaglamaktadir. Makalenin baslhig1 “Geleneksel Kirkyama Teknigi ile Uretilmis Seccade
Omnekleri ve Ozellikleri” olarak belirlenmis ve 12 érnekle simirlandirilmistir. Arastirmada
alan arastirmasi ve literatiir taramasi yontemi kullanilmis, ulagilan 6rneklerin boyutu, kumas
tirleri tespit edilmis, yiizeye uygulanan sekiller agisindan incelenmistir. Elde edilen veriler
degerlendirilerek Tiirk kiiltiirinde uygulanan kirkyama teknigi hakkinda genel bilgi verilmis,
eskiden ve giliniimiizde uygulanan kirkyama seccadelerinin teknigi, kompozisyonu ve
aralarindaki farkliliklar belirlenmistir. Arastirma 2019 Ocak ve 2020 Ocak tarihleri arasinda
yapilmig, 15 ornek incelenmis ve 12 o6rnegin bilgisine arastirmada yer verilmistir. Sonug
boliimiinde, geleneksel kirkyama tekniginin stirdiiriilebilmesi i¢in dnerilerde bulunulmustur.

Kirkyama Seccadeler Hakkinda Genel Bilgi

Seccadeler iizerinde ibadet edilen yaygilardir. ibadet ve tapmnma seccadeleri, Cin’de ve
eski Uygur Tiirklerinde 6nemli bir yaygiydi. isa’dan énce Cin tas kabartmalarinda hasir ya da
hal1 iizerine oturmus, eglenen, ibadet eden Cin topluluklar1 gériilmektedir. Uygur Tiirklerinin
bagkenti Kogo’da renkli resimlerde goriilen halilari A. Von Gabain kare ve dort kose
seccadeler olarak nitelendirmistir. Ayn1 anda birden fazla kisinin ibadet edebilmesi igin
halilar dar ve uzun dokunmustur. Her tiirlii ibadet seccadeleri kalin ve koyu bir kenar suyu ile
siislenmistir. Ortalarinda ¢ogu zaman ¢igekli motifler goriilmiistir (Ogel 1991: 155).
Uzerinde ibadet edilen seccadeler evde ve ibadethanelerde kullanmak icin diiz dokuma, hal,
isleme, kege, kirkyama gibi el sanati teknikleri kullanilarak iiretilmistir. Seccadeler geng
kizlarin geyizinde yer almis, 6len kisinin hayri olmasi igin camiye hediye edilmistir.
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Ceyizlik amaciyla hazirlanan kirkyama seccadeler kullanilmamis kumas parcalarindan,
giinliik kullanim i¢in hazirlanan seccadeler eski esyalara ait kumas parcalarindan dikilmistir.
Anadolu kadini yokluklarla miicadele ederken buldugu kumas parcalarindan giyim kusam ve
ev donatilarinda kullanmak iizere yiizeyler olusturmustur.

Kirkyama Seccadelerin Uretiminde Kullamilan Arag, Gerec ve Teknikler

Kirkyama teknigini uygularken kullanilan arag¢ ve gerecler arasinda cesitli kumaslar,
kaliplar, makas, dikme isleminde kullanilacak c¢esitli boyutlarda igne, iplik, dikis yiiziigi,
mezura, cetvel, génye, kalip ¢ikarma igleminde kullanilacak karton, ince kagit; parsomen
kagidi ya da mulaj kagidi, kalibin cevresini belirlemek igin kalem ya da sabun,
bulunmaktadir. Anadolu’da kalip kullanmadan el yordamiyla da uygulama yapilmaktadir.

Kumagslar, dikme isleminden artan ve eskiyen giyim kusam unsurlarindan, ortii olarak
kullanilan yaygi parcalarindan elde edilmektedir. Yatak ortiisii, pijama, yorgan astarligi,
salvar, don entari, okul formasi, dosek kilifi, onlilk gibi eskiyen esyalarin kumaslar kirk
yamada kullanilmaktadir (Fotograf 3).

Fotograf 3: Pijama, salvar, ¢arsaf gibi eskiyen esyalarin kumaslarindan dikilmis kirkyama seccadeden
detay (Kiiciikkurt, Bursa/Yenisehir 2019).

Kirkyama seccadelerin dikiminde kullanilan kumas tiirleri arasinda basma, fisto,
gabardin, jarse, jorjet, kadife, muslin, panama, patiska, pazen, penye, polyester, poplin hatta
atlas ve ipekli kumaglar bulunmaktadir. Ailenin ekonomik durumuna ve elde olan malzemeye
gore kumaglarin tiirii degigsmektedir. Kullanilan bu kumaglarin iplik ve dokuma ozellikleri
farkhidir. Ipek ve saten ince, kaygan bir yiizeye sahip olmasi, kadife ise havli olmasi
nedeniyle birlestirilmesinde tecriibe gerektirmektedir (Ozaslan 2001: 12). Penye tarzi
esneyen kumaglarin kullanimi 6nerilmemektedir. Kumasg, verev ve diiz boy ipligine gore
kesilebilir. Daha dnce kullanilmamis bir kumas yikanip iitiilendikten sonra kullaniimalidir.
Bazi kumaslar gekip kiigiilmektedir. Ozellikle pamuklu ve yiinlii kumaslarda ¢ekme pay1
diigiiniilmeli, yikandiktan sonra kirkyama c¢alismasinda kullanilmalidir. Tablo 1’de, 12
seccade Orneginin Oniinde (6) ve arkasinda (a) kullanilan kumas tiirleri ve sayilar
belirtilmistir.
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Ornck 1 2 3 1 5 6 7 8 9 10 11 2 Toplam
OnveArkaé a 6 a 6 a 6 a 6 a 6 a 6 a & a6 a & a b a o a

Kumag Tl

Basma x X x x x x x - M - - x x x 13
Fisto x x 2
Gabardin x x x x x 5
Jarse x x x x x 5
Jorjet x 1
Kadife x x x X 4
Muslin x x 2
Panama x 1
Patiska x x 2
Pazen x x X % XX x x x x 10
Penye X X 2
Polyester x x % 3
Poplin X x x & X B x x 8
Divitin _ x x x 3
Saten x 1
Alpaka x 1
Toplam 4 1 7. X & LS X S 023 % X .3 1% 3 471 3 1 2 1

Tablo 1: Kirkyama seccadelerde kullanilan kumas tiirlerinin dagilim (Kiigiikkurt 2021).

Kirkyama teknigi parca birlestirme ve aplike teknigi olarak ikiye ayrilmaktadir. Yeni
uygulanan teknikler arasinda aplike bulunurken eski Orneklerde parga birlestirme teknigi
daha sik karsimiza ¢ikmaktadir. Parga birlestirmede temel prensip, baska dikim islemlerinden
artan cesitli tiirde ve boyutta kumaslarin birlestirilerek degerlendirilmesidir. Cesitli ebatta
karton, deri, kagit, bunlarin bulunmadigi durumlarda kumas parcalart da kalip olarak
kullanilmistir. Kaliplar hazirlanirken dikis i¢in pay kisminin hesaplanmast gerekmektedir.
Birlestirme islemi sonunda ortaya ¢ikacak sekilden biraz daha biyiik bir kalip
hazirlanmaktadir. Hazirlanan kumasin tizerine kalip konularak ¢evresi sabunla ¢izilmektedir.
Dikis payma gore kesilen kumasa kalip teyellenip itiillenmekte, birbirine ¢irpma dikisiyle
birlestirilmektedir. Sekli sabitlenen kumastan teyeller sokiiliip kalip kumastan ayrilmaktadir
(Kazakli 2012: 14). Birlestirilen parcalarla olusturulan seccadenin arkasi kumas ile
astarlanmaktadir. Boylece elde edilen seccadenin arkasinda kalan kumas birlestirme
kisimlarinin goriiniimii kapatilmaktadir. Ayn1 zamanda elde edilen kumasin daha saglam

olmasi saglanmaktadir.
Arastirma Bulgular
incelenen Ornekler ve Kirkyama Seccadelerin Kompozisyon Ozelligi

Geleneksel kirkyama seccadelerinde tiggen, kare kumas pargalarinin birbirine
eklenmesiyle elde edilen motifler bulunmaktadir. Anadolu geleneksel kirkyamalarinin genel
desen ve kompozisyonlarinda geometrik kompozisyonlar hakimdir. Bu kompozisyonlart 5
grupta toplayabiliriz:

~ 259 ~



Ulkii Kiiciikkurt, Geleneksel Kirkyama Teknigi Teknigi Teknigi ile
Uretilmis Seccade Ornekleri, Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar

Ozel Sayisi, Mart 2022 / 253-270.

1. Genellikle karelerin i¢ine dortgenler, dortgenlerin i¢ine yine bir kare ve onunda igine
dortgen yerlestirilerek olusturulan kompozisyonlar

2. Serit halinde kesilmig kumaslarin birlestirilmesiyle olusturulmus kompozisyonlar

3. Uggen seklinde kesilmis kumaslarin birlestirilmesiyle olusturulmus kareler

4. Paralel kenar ve tiggenlerin olugturdugu kompozisyonlar

5. Cesitli uzunlukta kesilmis seritlerin ticgen olusturacak sekilde birlestirilmesiyle elde
edilen kompozisyonlar bulunmaktadir (Fotograf 4). Dar ene sahip dikdortgen bantlarin kare
bir blok elde etmek icin birlestirilmesiyle olusan motif Amerika’da da uygulanmakta ve “Log
Cabin” ad1 verilmektedir (Ozpulat 1994: 39).

Fotograf 4: Degisik uzunluklarda kesilmis seritlerin birlestirilmesiyle olusturulmus kompozisyon
(Kiiciikkurt, Afyonkarahisar 2020).

Cesitli kompozisyonlar uygulanan seccadelerin dis kismina uygulanan geometrik
motifinde desenli kumas kullanildiysa i¢ geometrik pargasinda desensiz kumas kullanimina
dikkat edilmistir. Eldeki kumasg pargalarinin elverdigi 6l¢iide renklerde denge saglanmasi
amaclanmistir. Acik tona sahip kumaslar biiyiik pargalarda, koyu tona sahip kumaglar daha i¢
kisimlarda kullanilmasina 6zen gosterilmistir.

Genellikle seccadelerin ayak kismi ile secde kisminin belirlenmesi ve tespihin
takilabilmesi i¢in eklemeler yapilmaktadir. Ayak kisminin kirlenmemesi igin biiyiikge bir
kumas parcasi seccadenin ayak kismina dikilmektedir. Bazi seccadelerin mihrap kismi
seritlerle belirlenmektedir.

Seccadelerin  boyutlar1 58cmx100cm, 64cmx100cm, 64cmx110cm, 64cmx114cm,
68cmx116cm, 7lcmx100cm, 83cmx140cm, 85cmx142cm, 86cmx124cm  arasinda
degismektedir.

1 numarali kirkyama seccade drnegini Miizeyyen Akgin (Vefat 2006) 1980 yilinda Bursa,
Yenisehir’in Gokgesu koyiinde dikmistir (Fotograf 5). Seccade 64cmx100cm boyutundadir
ve Ozen Coruk’a aittir. Seccadenin yiiziinde pazen, divitin, kadife, basma kumaslar, astarinda
basma kumas kullanilmistir. Karelerin igine dortgen ve kareler yerlestirilmistir. Pijama,
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salvar ve dosek gibi esyalarin doniistiriilmesiyle kirkyama seccade olusturulmustur. Yer yer
kumaslarda sokiilmeler mevcuttur.

Fotograf 5: Ornek 1. Miizeyyen Ak¢in’in diktigi kirkyama seccade (Kiiciikkurt, Bursa/Yenisehir 2019).

Miizeyyen Akgin’in 1990 yilinda diktigi 2. 6rnek, 1. ornek seccade ile benzer 6zellikler
tagimaktadir (Fotograf 6). 68cmx116cm boyutunda kirkyama seccade Aysen Demireller’e
aittir. Seccadenin yiiziinde dikisten artan kullanilmamis pazen, divitin, basma, fisto, gabardin,
muslin, polyester kumaslar, astarinda ise sokiilmiis okul 6nliigii kumasi akfil olarak bilinen
poplin kumasi kullanilmistir. Karelerin icine dortgen ve kareler yerlestirilmistir. Iyi
durumdaki seccadenin ayak basilacak kismi pazen kumasla isaretlenmistir.

Fotograf 6: Ornek 2. Miizeyyen Ak¢in’in diktigi kirkyama seccade (Kiigiikkurt, Bursa/Yenisehir 2020).
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3. 6rnek seccade Emine Senol’a aittir. 72cmx100cm boyutunda olan seccadenin yiiziinde
dikisten artan kullanilmamis kumaglarin yani sira kullanilmig esyalarin sokiilmesiyle elde
edilen pazen, divitin, kadife, jarse, muslin, basma, gabardin, poplin kumaslar, astarinda ise
pazen kumas kullanilmigtir. Karelerin igine dortgen ve kareler yerlestirilmistir (Fotograf 7).

Fotograf 7: Ornek 3. Bursa, Yenisehir kirkyama seccadesi (Kiigiikkurt, Bursa/Yenisehir 2020).

Emine Senol’a ait olan 4. drnek kirkyama seccade, 64cmx110cm boyutundadir (Fotograf
8). lyi durumdaki seccadenin yiiziinde, dikisten artan kullanilmamis kumaslarin yani sira
kullanilmig egyalarin sokiilmesiyle elde edilen pazen, kadife, fisto, gabardin, basma
kumaslar, astarinda ise pazen kumas kullanilmistir. Karelerin icine dortgen ve kareler

yerlestirilmistir. Seccade iyi durumdadir.

Fotograf 8: Ornek 4. Miizeyyen Ak¢in’in diktigi kirkyama seccade (Kiiciikkurt, Bursa/Yenisehir 2019).
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5 numarali Talia Goziikan’in 1975 yilinda Ordu’da diktigi kirkyama seccade Ornegi
85cmx142cm boyutundadir (Asilkazanct 2020). Seccadede pazen, basma, poplin gibi
kumaslar kullanilmigtir. Dikisten artan kumaslarin gesitli uzunlukta seritler halinde kesilerek
icgen seklinde birlestirilmesiyle desen olusturulmustur. Seccadenin astari yiprandigi i¢in
sokiilmistiir (Fotograf 9).

Fotograf 9: Ornek 5. Ordu yéresi, Kirkyama seccade (Asilkazanci, Ordu 2020).

6 numarali kirkyama seccade 6rnegi Atike Kiigiikkurt’'un (Vefat 1990) 1970 yilinda
Afyonkarahisar’da diktirdigi, 83cmx140cm boyutunda olup Leman Kiigiikkurt’a aittir
(Kiigiikkurt 2020). Seccadede jarse ve poplin kumaslarin ¢esitli uzunlukta seritler halinde
kesilerek iiggen seklinde birlestirilmesiyle desen olusturulmustur. Seccadenin alin koyma
yerinin belli olmasi i¢in mihrap konulmus, sag iist tarafa tespih asmak i¢in serit dikilmistir.
Seccadede kahverengi, krem, mavi agik ve koyu yesil kullanilmigtir. Astar1 mavi patiska
kumagtandir (Fotograf 10).
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Fotograf 10: Ornek 6. Afyonkarahisar yoresi kirkyama seccadenin 6nii ve arkasi (Kiigiikkurt,
Afyonkarahisar 2020).

7 numarali drnek, Eskisehir/Sivrihisar Muhtesem Tesisi’nin mescidinde bulunmaktadir.
70cmx118cm boyutunda kirkyama seccade basma, panama, pazen, polyester, penye,
gabardin, jarse, gibi kumaslarin seritler halinde kesilerek birlestirilmesiyle olusturulmustur.
Astar1 kirmiz1 patiska kumagtandir (Fotograf 11).

Fotograf 11: Ornek 7. Sivrihisar yoresine ait kirkyama seccade (Kiiciikkurt, Sivrihisar/Eskisehir 2019).

8 numarali 6rnek Eskisehir/Sivrihisar Muhtegsem Tesisi’nin mescidinde bulunmaktadir. 7
numarali 6rnekle benzer 6zelliklere sahiptir. 70cmx120cm boyutunda olan kirkyama seccade
basma, polyester, penye gibi kumaglarin seritler halinde kesilerek birlestirilmesiyle
olugturulmugtur. Astari, basma kumagtandir (Fotograf 12).
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Fotograf 12: Ornek 8. Sivrihisar yoresine ait kirkyama seccade (Kiiciikkurt, Sivrihisar/Eskisehir 2019).

9. 6rnekte yer alan kirkyama seccade Ozen Coruk’a aittir. Seccadeyi Miizeyyen Akgin
(Vefat 2006) 1995 yilinda Bursa, Yenisehir’in Gokgesu koyiinde dikmistir (Coruk 2020).
58cmx100cm boyutunda olan seccadenin yiiziinde pazen, poplin, basma, jorjet kumaslar,
astarinda ise okul formasmin sokiilmesiyle elde edilen kumas kullanilmistir. Uggenlerin
birlestirilmesiyle kare boliimler olusturulmustur. Pijama, salvar ve dosek gibi esyalarin
dondstiiriilmesiyle kumas pargalari elde edilmistir. Ayak basma yeri dosek kilifinin
sokiilmesiyle, astar1 ise poplin kumagindan dikilmistir. Seccade iyi durumdadir (Fotograf 13).
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Fotograf 13: Ornek 9. Bursa, Yenisehir kirkyama seccadesi
(Kiigiikkurt, Bursa/Yenisehir 2020).

10 numarali 6rnek seccadeyi, Miizeyyen Akg¢in 1985 yilinda dikmistir. 64cmx114cm
boyutundaki kirkyama seccade Aysen Demireller’e aittir. Seccadenin yiiziinde dikisten artan
kullanilmamis pazen, jarse, gabardin, basma kumaslar, astarinda ise siyah poplin kumas
kullanilmistir. Desenler paralelkenar, {iggen ve karelerden meydana getirilmistir. Iyi durumda
olan seccadenin ayak basilacak kismi1 siyah kumasla isaretlenmistir (Fotograf 14).
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Fotograf 14: Ornek 10. Bursa, Yenisehir yoresine ait kirkyama seccade
(Kiiciikkurt, Bursa/Yenisehir 2020).

11. 6rnekte yer alan kirkyama seccadeyi Sevim Karag¢ 1978 yilinda Balikesir’de dikmistir
(Giirman 2020). Zeynep Giirman’a ait seccade 67cmx112cm boyutundadir. Seccadenin
yliziinde dikisten artan kullanilmamig alpaka, kadife, saten, astarinda ise poplin kumas
kullanilmistir. Dikdortgenler degisik renklerde i¢ ige yerlestirilmistir. Ayak kismi
kirlenmemesi i¢in patiskayla kaplanmistir. Seccade iyi durumdadir (Fotograf 15).

LLELAEE4 8600 4e080aad0entttstoatitittseh

Fotograf 15: Ornek 11. Bahikesir yoresi kirkyama seccadesinin onii ve arkas
(Kiigiikkurt, Afyonkarahisar 2020).
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12. ornek Atike Kiigiikkurt’un (Vefat 1990) 1960 yilinda Afyonkarahisar’da diktirdigi
kirkyama seccadedir (Kiiciikkurt 2020). 86cmx124cm boyutunda olan seccade Leman
Kiigiikkurt’a aittir. Seccadede jarse, basma ve poplin gibi kumaslar kullanilmistir. Uggenlerin
birlestirilmesiyle kare boliimler olusturulmustur. Seccadenin alin koyma yerinin belli olmasi
icin mihrap konulmus, sag alt kismimna tespih asmak i¢in serit dikilmistir. Seccadede

kahverengi, krem, pembe, sar1, mavi ve agik yesil kullanilmigtir. Astar1 basma kumastandir
(Fotograf 16).

Fotograf 16: Ornek 12. Afyonkarahisar yoresi kirk yama seccadenin onii ve arkasi
(Kiigiikkurt, Afyonkarahisar 2020).

Sonucg

Kirkyama tasarruf etme, kumaslar1 degerlendirme fikrinden ortaya ¢ikmistir. Bu fikirle
insanoglunun estetik goriigii birlesince planli olusturulan sekiller, renkler, desenler, birbirine
uygun diizenlemeler olusmustur. Uyumlu, planli uygulama, elde var olan malzemenin
smiflandirilmasina yol agmis, zamanla motif uygulamalar1 gelisme gdstermistir. Kirkyama
griinlerinde kullanilan kumaslarin cinsi, dokuma 6zelligi, desenleri tretildikleri dénemin
ekonomik durumu ve sanatsal bakis acisi hakkinda bilgi vermesi agisindan Onemlidir.
Kirkyamanin zengin kumas tiirlerini biinyesinde barindirmasi, tasarima olanak tanimasi
sanatcilar1 etkilemis, kirkyama teknigini kullanarak olusturulan tekstil iriinleri begeni
kazanmisgtir. Basma, fisto, gabardin, jarse, jorjet, kadife, muslin, panama, patiska, pazen,
penye, polyester, poplin, ipek, saten gibi kumaglar seccadelerde kullanilmig, 58cmx100cm ve
86cmx124cm arasinda boyut degisiklik gostermistir.

12 o6rnek, kullanilan kumas tiirleri agisindan degerlendirildiginde; seccadelerde en ¢ok
basma kumagin, en az jorjet, panama, alpaka, saten kumasin kullanildig: tespit edilmistir.
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Astar kumaglarinda ise en ¢ok poplin, en az patiska ve pazen kumas tercih edilmistir. En ¢ok
kumas tiirii 3. drnekte, en az kumasg tiirii ise 5, 6 ve 12. 6rnekte kullanilmigtir.

Gegmisteki kirkyama seccade orneklerinde kare, dikdortgen, paralelkenar, liggen gibi
geometrik formlar kullanilirken gliniimiizde ¢esitli kaliplarla yildiz, ¢igek, yaprak gibi
desenler ve geometrik sekillerin gblgesi verilerek boyutlu goriintiiler olusturulmaktadir. Eski
kirkyama orneklerinde, dikisten artan ve kullanilmis esyalarin sokiilmesiyle elde edilen
kumaslar degerlendirilmistir. Gilinlimiizde uygulanan kirkyama orneklerinde daha c¢ok
kompozisyon belirlenerek kumas secimi yapilmaktadir. Hazirlanan kompozisyona gore
kumas tedarik edilerek gorsellik 6n plana ¢ikmaktadir (Fotograf 17).

Fotograf 17: Sinan Aytas’in dikmis oldugu kirkyama yatak ortiisii
(Kiiciikkurt, Afyonkarahisar 2019).

Glinlimiizde yeni teknik ve yorumlarla kendine uygulama alani bulan kirkyama
driinlerinin tarihini, sanatsal gelisimini belgelemek 6nemlidir. El sanatlarimiz arasinda olan
kirkyama teknigi gliniimiizde yaygin olarak kullanilan, seccade disinda da uygulama alani
bulan, genis kullanim alanma sahip bir teknik olmaya devam etmektedir. Kirkyama
tekniginin &gretilmesi bu alanda sanatci yetistirilmesini saglayacaktir. Acilacak kurslarla
kirkyamanin daha genis kitlelere 6gretilmesi saglanmali, kiiltiirel mirasimiz olan kirkyamanin
daha uzun yillar uygulanmasina olanak taninmalidir.
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2020-2021 YILLARINDA “SCYTHIA” BIENALI’NDE
SERGILENEN SANATSAL DOKUMA ESERLER

Selen COLAK” Servet Senem UGURLU™*
0Oz
Uygarlik tarihi boyunca insanlar, korunmak, giyinmek ve barinmak gibi gereksinimlerini gesitli dokusal
ylizeyler ile karsilamistir. Gelisim siireciyle birlikte elde ettigi dogal malzemeler ve boya, baski, nakis
gibi tekniklerle tekstil 6rneklerini olusturmuslardir. Insanlar yaptiklari bazi tekstilleri ise birer sanat
eserine doniistirmislerdir. Dokumacilik tarihi incelediginde, her kiiltir ve cografyada yasayan

insanlarin, yasadiklart dénemin sartlarina gore farkli hammadde, teknik, ifade bi¢imi kullanildiklar:
goriilmektedir.

Insanlar dokumalarinda temel dokuma teknikleri kullanmuslardir. Bu temel tekniklerin ilki ve en
dayaniklis1 bezayagidir. Bu teknikle yapilan dokumalarda atkilar ¢ozgiilerin goriilmeyecegi kadar
sikigtirilirsa kilim olur. Kilim teknigi, tiim diinyada en yaygim olarak kullanilan dokuma teknikleri
arasindadir. Bu teknigin Anadolu, Asya, Avrupa, Afrika, Amerika gibi diinya iizerinde ¢ok farkli
yerlerde kullanildig1 bilinmektedir. Diinyada devam eden geleneksel iz, yasamda degisim ve gelisimler,
farklilagan sanatsal ve estetik bakiglar etkisinde, tekstil sanati eserlerinde kilim teknigi ve tiirevleri
tekrar tekrar kullanilmaktadir.

Ik olarak 1962 yilinda Lozan Bienali ile baslayan tekstil sanati sergilerinin benzerleri tim diinyada
belirli iilke ve Kuruluslarca yapilmaktadir. Bu sergilerden biri de 1995 yilinda baglayarak giiniimiize
kadar periyodik olarak devam eden, ¢ok sayida iilkeden sanat eserlerinin 6n jiirili elemeyle katildig1
"Iskit" Uluslararas1 Bienal Sempozyumu, Tekstil ve Elyaf Sanat: Konferans ve Sergisi etkinligidir.

Bu makale; “Iskit” Uluslararas1 Bienal Sempozyumu, Tekstil ve Elyaf Sanati Konferans ve Sergisi
kapsaminda diizenlenmis 2020-2021 yillarma ait {i¢ sergide kilim / tapestry teknigi kullanilarak
yapilmis yeni ¢aligmalari bir araya getirmektedir. Sanat eserlerinde kullanilan teknigin ortak olmast géz
oniinde tutulmustur. Insanlarin kullandigi en eski tekniklerin uluslararasi sanat eserlerinde
kullanilmalari, giinlimiiz yansimalar1 ve baglantilarinin incelenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil, Sanat, Scythia, Bienal, Dokuma

* Yiiksek Lisans Ogrencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1  Anasanat Dal;, Hali-Kilim ve Geleneksel Kumas Desenleri Programi, istanbul. selen-
colak@hotmail.com / ORCID: 0000-0002-8382-4501.
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Boliimii, Istanbul. senem-ugurlu@windowslive.com / ORCID: 0000-0003-2307-9623.
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ARTISTIC WOVEN WORKS THAT EXHIBITED AT THE
“SCYTHIA” BIENNIAL IN 2020-2021

Abstract

Throughout the history of civilization, people have met their needs such as protection, clothing and
shelter with various textural surfaces. They created textile samples with natural materials and
techniques such as dyeing, printing and embroidery, which they obtained with the development process.
People have turned some of their textiles into works of art. When weaving history is examined, it is
seen that people living in every culture and geography use different raw materials, techniques and
expressions according to the conditions of the period they live in.

People used basic weaving techniques in their woven. The first and most durable of these basic
techniques is plain weave. In weaving made with this technique, if the wefts are so compressed that the
warps are not visible, it becomes a kilim. Kilim technique is among the most widely used weaving
techniques all over the world. It is known that this technique is used in many different places in the
world such as Anatolia, Asia, Europe, Africa and America. Kilim technique and its derivatives are used
repeatedly in textile art works under the influence of the continuing traditional trace in the world,
changes and developments in life, and differing artistic and aesthetic views.

The textile art exhibitions, which first started with the Lausanne Biennial in 1962, are held by certain
countries and organizations all over the world. One of these exhibitions is the "Scythian" International
Biennial Symposium, Textile and Fiber Art Conference and Exhibition event, which started in 1995 and
continues periodically until today, in which works of art from many countries participate with
preliminary jury selection.

This article, The “Scythian” International Biennial Symposium brings together new works made using
the kilim / tapestry technique in three exhibitions for the years 2020-2021, organized as part of the
Textile and Fiber Art Conference and Exhibition. It has been taken into account that the technique used
in the works of art is common. It is aimed to use the oldest techniques used by people in international
works of art, to examine today's reflections and connections.

Keywords: Textile, Art, Scythia, Biennial, Weaving.
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Giris

Insanlik tarihinin en énemli kiiltiir asamalarindan olan dokumacilik, insanin yasadig
olumsuz ortamlardan kendisini korumak, onlar1 yaganir duruma getirmek, mekan igerisinde
yalitimi giiglendirmek ve siislemek i¢in vazgegilmez olgulardir. Dokumalar zamanla sosyo-

kiiltiirel etkilerle insanin bir yere ait oldugunu belirlemede de kullanilmistir. Bunlar, temelde
kirkitli, mekikli ve 6zel yapili dokumalarla gesitlenmektedir.

Kirkitli dokumalarda en sik tercih edilen tekniklerden olan kilim teknigi, tiim diinyadaki
dokumalarda da goriilmektedir. “Kilim sozciigii, Orta Asya’dan Dogu Avrupa’ya kadar olan
cografyada ve Kuzey Afrika’nin bir boliimiinde farkl telaffuzlarla, hecelemelerle kullanilan
havsiz dokunan yaygilarin genel ifadesidir” (Atlihan 2011: 36).

Kilimler geleneksel yasamin vazgegilmez bir 6gesidir. Oncelikle kilimlerin hafif olmasi
nedeniyle onlarin fonksiyonellikleri 6n plana ¢ikmaktadir. “Geleneksel gocer ve yerlesik
yasamda kilim ve kilim benzeri dokuma ¢esitleri ¢ok kullamilmistir... Kilim ve kilim tirii
sayilan bu dokumalara desen ve teknik benzerliklerle Orta Asya, Hindistan, Miswr, Avrupa,
Iskandinav iilkeleri ve Amerika gibi bir¢ok yerde rastlanmaktadir” (Ugurlu 1997: 1009).
Kilimler, insanlarin gelenek ve gorenekleri dogrultusunda dokunmaktadir. Bu dokumalar
gegmisten gliniimiize gelen bir kdprii ve gorsel belgelerdir. Kilim teknigi, diinyada yaygin
olarak kullanilmaktadir.

Taperstrylerde kilim teknigi kullanilmasina karsin, dokumalarda bu teknik kullanilarak
resimsel ya da sanatsal etki yansitilmaya g¢alisilmaktadir. Resimsel etkinin yakalanmasi igin
dokuma sirasinda farkli kenetlemeler kullanilmaktadir. Kilim tekniginin kilimlerde
kullanilmasinda ise islevselliginin yani sira bezeme / siisleme unsuru olmasina da énem
verilmistir. Cagdas sanat kapsaminda yapilan tapestrylerde estetik ve gorsellik 6n planda
olurken kilimlerde fonksiyonellik 6nceliklidir.

Tapestry ve kilim dokumalar karsilastirilsa ikisi de 1s1 yaliimi saglamaktadir. Ancak
tapestryler daha ¢ok kisisel olarak yapildigi i¢in dokuyanin kimligi bilinmektedir. Kilimlerde
ise genellikle yapanm kimligi belli degildir. Ancak motif ve desenlerden dokumacinin
kimligini yakinlari tahmin edilebilir.

1962 yilinda diizenlenen Lozan Tapestry Bienali’nde sergilenen bazi eserler teknikleri ile
dikkat ¢ekmistir. Bu eserlerde ¢ogunlukla geleneksel kilim teknigi kullanilmistir. Bu bienalde
sergilenen sanat eserlerinde dokusal yiizey olusturma tekniklerinin yaninda kilim tekniginin
kullanmasi, tekstil sanatina ivme kazandirmistir.

Giiniimiizde devam eden bienal, trienal ve 6zel olarak diizenlenen sergilerde kilim ve
tapestry kavramlariin ayni ve daima i¢ ice oldugu goriilmektedir. 1995 yilinda Ukraynali
Ludmila Egorova ve Andrew Schneider’in ¢abalari ve girisimleri ile baslatilan “Scythia”
uluslararasi tekstil sanat1 ve sergileri giiniimiize kadar diizenlenmis olup tekstil sanatcilar1 ve
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meraklilart i¢in diinyanin 6nemli ve periyodik etkinlikler diizenleyen merkezlerinden biri
olmustur.

Bu aragtirmada 2020-2021 yillarinda “Scythia” Bienali’nde sergilenen eserlerden tapestry
ve kilim teknikli eserler incelenecek ve sanatsal dokumalar hakkinda bilgi verilecektir.
Sergilenen sanatsal dokumalarda kullanilan kilim ve tapestry teknikleri hakkinda benzerlikler
vurgulanacak, {i¢ sergiden segilen eserler incelenecektir.

Tapestry / Goblen

Cok sayida insan icin tapestry sozciigii, Avrupa'da resimsel olarak dokunmus
dokumalarin goriintiilerini ¢agrigtirsa da bu teknikler, diinyanin her yerindeki dokumacilar
tarafindan kullanilmistir. Terim, bir tarz ya da goriintiye degil, bir dokuma yapisina
gonderme yapmaktadir (Mallet 2000: 72).

Tapestryde dokuma genellikle atki yiizlidiir. “En temel anlamiyla "kilim" terimi, bazen
geleneksel bir dokumada bazen de bir tapestryde de kullanilsa da tapestrylerde kullanilan
teknik, kilim teknigidir” (Mallet 2000: 72). Bununla birlikte geleneksel dokumalarda
kullanilan kilim teknigi, dokuyan ya da kullanan insanlar i¢in yagamlarmi kolaylagtiran
fonksiyonel 6zellikler gostermektedir.

Tapestry’nin “daha ¢ok figiiratif desenlerin uygulandigi ¢esitli ilik yok etme tekniklerinin
kullamildigi Cin’den Peru’ya Iskandinavya’dan Kuzey Afiika’ya, diinyamin pek cok yerinde
cok eski zamanlardan bu yana uygulanan atki yiizlii dokuma tiirii” (Balpinar 1982: 116)
oldugu bilinmektedir. Misir’da M.O. 1500’¢ tarihlenen bir mezar duvarinda dokuyucu ve
dokuma tezgahinin resmedildigi bir duvar resmi bulunmustur (Atlithan 2011: 68).

Tapestrylerde malzeme olarak yiin ve ayrintilar i¢in beyaz ham pamuk kullanilmistir. 15.
yiizyildan itibaren tapestrylerde ipek ve kilaptan malzeme de kullanilmaya baglanmigtir. 1962
tarihli Lozan Bienali’nden itibaren yiin, pamuk, kumas, kege, ¢esitli lif ve iplikler kullanildig:
goriilmektedir.

Tekstil sanati i¢in kullanilan malzemeler arttikca ve c¢esitlendikge sanatcilar farkl
malzeme arayigina baglamis, gilinimiize kadar gelen siiregte tapestrylerde baslica grubu
iplikler olustursa da bunlarin yani sira kumas pargasi, metal, kagit, plastik, aga¢ kabugu,
ahsgap, deri gibi ¢esitli malzemeler kullanilmistir.

Tablolarda boya ile yapilmis g¢esitli renk gecisleri, tapestrylerde farkli renkteki ipliklerle
dokunarak yapilmigtir. Malzemenin kendisi kullanildig1 igin, resim sanatina gergeklik
kazandirmigtir. Geleneksel drneklerden etkilesim saglanmasiyla resim sanati zenginlesmistir.
Tapestrylerde atki, ¢ozgl, liretilecek eser, sanatcinin kisisel se¢cimine gore degismekte, cesitli
malzemeler serbest ve donemin sanat anlayisina uygun sekilde gilincellenerek
kullanilabilmektedir.
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Resim 1. Eski Misir’da M.O. 1500°¢ tarihlenen Resim 2. Kirmuz figiirlii “Penelope ve Telemachos”
dokumacilari gosteren duvar resmi, isimli seramik vazoda Penelope tezgahi, M.O. 5.
https://ghorbany.com/inspiration/ancient-history- yiizyil, the Museo Archeologico in Chiusi,
of-egyptian-weavers , 28.02.2022 https://www.akg-images.com/archive/-

2UMDHUREZ2KY .html , 02.02.2022

Sogugu fazla olan kuzey iilkelerinde soguktan yaliim saglamak i¢in mekanlarin ig
duvarlarinda tapestry dokumalar kullanilmistir. Ayrica kilise, sapel, katedral gibi dini yapilar
ile saray, sato, kale, malikane gibi yapilarin duvarlarinda tapestryler siklikla tercih edilmistir.
Hatta bazi ressamlarin tablolari tapestry olarak dokunmustur.

Fransa Aubusson’da dokuma gegmisi 15. yiizyila uzanan bir yerlesim biriminde, {iretim
kalitesinin Ustiinligi 1665 yilinda Aubusson “Royal Manufacture of Tapestries” ismiyle
tescillenmis, kasabada Aubusson iiretimi yapilan ¢ok sayida tapestry atdlyeleri tarafindan
dretim devam etmis, Abusson tapestryleri Avrupa’da tasarimlariyla 6zellikle i¢c mekanlarda
tercih edilen dokumalar olmuslardir (Simonet, Gerard, Giraud 2019: 5). Tapestry dokumalar,
Ortagag bitiminden 19. yiizyila kadar i¢ mekan mobilyalarinda désemelik ve perdelik kumas
gibi amaglarla da kullanilmigtir. Tablo gibi dokunan tapestry dokumalar doneme ait bir resim
tablosu kadar bilgi icermektedir. 18. yiizyilda baslayan Sanayi / Endiistri Devrimi nedeniyle
el dokumacilig1 zarar gormiistiir. 18. yiizyildan sonra endiistri devrimiyle ve gesitli olaylarin
yasanmasi nedeniyle tapestryler eski 6nemini yitirmistir.

19. yiizyihn ikinci yarisinda Ingiltere’de  William Morris tarafindan baslatilan
Arts&Crafts Movement / Sanatlar ve El Sanatlar1 Akimi ve William Morris’in Merton Abbey
isimli atdlyeyi kurmasi sayesinde degismis, tapestry dokumalar yeniden popiiler olmustur. Bu
akim, Jugendstill / Art Nouveau akimmi da etkilemistir. 1919 yilinda Walter Gropius
tarafindan el sanati ve sanati birlestirmek i¢in kurulan Bauhaus, “Sanat toplum icindir”
diistincesiyle sanat egitimi vermis ve yonlendirilmistir. Bauhaus Okulu’nun sanatin her
alaninda etkili oldugu gorilmistiir. Bauhaus Okulu’ndaki tapestry c¢aligmalariyla eski
donemleri gibi aktif sekilde dokumalar iiretilmeye baslanmistir.
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20. ylizyilda Fransiz Jean Lurgat sayesinde tapestry gelenegi tekrar giindeme gelmistir.
Bu dénemde ressamlar resimlerini dokuma teknigiyle yorumlamis ya da dokutturmuslardir.
“Lurgat tapestryi bir duvar olarak tamimlarken, Le Corbusier de tapestryi taginabilir duvar
olarak tamimlamaktaydi. Morris, Lur¢at, soyut sanatin dahilerinden Kandinsky, Itten, Le
Corbusier gibi sanatcilarin deneyselligi, temel egitimi, sanatsal dokumalarin gelisiminde
ozgiin ve ¢agdas yorumlarla ifade edilmesinde etkili olmustur” (Ozkan 2011: 87). Ozellikle
Matisse gibi ressamlarin sayesinde oryantalist anlayistaki resimlerin ifade araci olarak
dokumalarin kullanildig1 goriilmiistiir.

20. yiizyildaki diinya savaslari ile 1960 yillar sonrasi siire¢ icerisinde yapilan sanatsal
tekstiller, diinya sanatina 6nemli degerler saglamistir. 1962 yilinda diizenlenen Lozan
Tapestry Bienali ile doniim noktast yaganmistir. 1962-1995 yillar1 arasinda diizenlenen Lozan
Tapestry Bienali giiniimiiz tekstil sanat1 6rneklerinin temelini atmistir. Lozan Bienallerinde
eserleri sergilenen tekstil sanat¢ilarindan Magdalena Abakanowicz’in bakig agisini, Aydin
Ugurlu’nun “Sanat Cevresi” dergisinde yayimnlanan “El Dokumaciligi Sanatinda Cagdas
Yorumlar” baglikli makalesinde sdyle aktarmistir:

“Uygarhigimizin basindan beri bize eslik etmis olan el dokumaciligi modasi ge¢mis diye
diigtiniiliir. Dokuma bir siis elemant olma ve resmi kopya etmesinden once, insani koruyan
bir ortiiydii ve onu diisman ortamda koruyordu. Ben yapitlarimda bu ilkeyi gostermek istedim
ve ii¢ boyutlu dokumalarimi duvardan kurtarip onlart duvar ve cadwr gibi diktim ve i¢ine
insamin girip dokusal yiizeyi hissedebilecegi biiyiikliikte dokudum. Elle dokunmus her
santimetrekare, doga elemani gibi birbirine benzemez. Ben insanin duyu diinyasini, viicudun
bir sanat eserine dokunma etkisiyle genisletmek istiyorum” (Ugurlu 1985: 60).

New Age akimiyla farkli kiiltiirlerin birlesimi, mistik yaklagimlar ve yeni perspektiflerle
diisiincelerin yayilmasi tekstil sanatinda yeni yaklasimlar olusturmustur. Tim bunlara ek
olarak, Avrupa’da baslayan hippi kavrami ve yasam bi¢imi ile kiiltiirlerin birlesmesine neden
olmus, bu donem gengleri arasinda kilimler ve etnik olan ¢ok sayida 6rnek deger kazanarak
popiiler olmustur.

Kilim ve tapestry kavramlarinin aslinda her daim i¢ ige oldugu giliniimiiz bienallerinde de
goriilmektedir. Tirk dokuma tarihinin engin ve derin bilgileri, evrensel “tekstil sanati”
baglaminda 1970 ve sonrasinda aktif olarak iiretilmeye baslanmistir. Buna 6n ayak olanlar
sanatg1 ve akademisyenlerdir.

Kilim
Kilimler, gogebe kiiltiirii yagam tarzina 6zel ve gesitli kullanim amaglari i¢in iiretilmis
havsiz kirkitli dokumalardir. Asya Anadolu kilimlerinin kéken ve gelisimiyle ilgili yapilan

arastirmalarda, bir grubun Anadolu'dan yayildig, diger grubun ise halilarda oldugu gibi Orta
Asya'dan gelen gogebe Oguz boylari araciligryla Anadolu'ya geldigi bilinmektedir.
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Geleneksel havsiz kirkitli dokumalarda en yaygim kullanilan ve bilinen teknik kilimdir.
Kilim temel olarak iki agizlik temelinde ¢6zgii ve atki hareketleriyle bezayagi dokuma
orgiisiinde dokunmaktadir. Kilimin 6n yiizii ve sirt1 ayni goriinimdedir. Dokuma sirasinda
¢ozgiiler, atkilara gore ¢ok gergin, ¢ozgili sikligina gore atki sikligi daha ¢ok ve atkilar
cozgiileri Ortmektedir (Ugurlu 1988: 193). Kilimler bezayagi dokuma oOrgiisiinde
dokunmasina karsin atkilar kirkitle sikistirilarak kilim yiizeyinde ¢ozgiilerin goriinmedigi,
atkilarin goriindiigi geleneksel bir dokumadir. Bu nedenle kilim, atki yiizli bir dokuma
olarak kabul edilmektedir (Ugurlu 2018: 4).

“Motif ve desen kompozisyonuna gore kilim dokunurken,; dokumada kullanilan renkli atki
iplikleri motif svmirlarindaki ¢ozgiilerden dondiiriilerek dokunur. Motifler kilim teknigine
uygun olmadiginda ise motif simwrlarindaki ¢ozgii aralarinda “ilik” olarak isimlendirilen
bosluklarin olusmasina neden olur. Bir santimetreden fazla olan ¢ozgii bosluklarini
olugmasini engellemek icin “kenetleme” yapilmalidir. Bunun i¢in motif iplikleri ile motif
smirlarinda, diger motifin ipligi ile ¢esitli baglantilar yapilmakta ve motiflerin ¢evrelerinde
istenmeyen dikey bosluklar onlenmeye ¢aligiimaktadir” (Ugurlu 2018: 4-5).

Kilimlerde uzun iliklerin olusturulmasi hata olarak goriildiigi i¢in dokuma teknigine
uygun motifler kullanilmaktadir. Bunlar ise; farkli uygulama cesitleri ile yapilir. Kilimlerde
ilikleri aza indirgemek ve kenetlemeler yapmak igin ¢esitli uygulamalar goriilmektedir.
Bunlar ilikli kilim, iliksiz kilim, egri atkili, ek atkili, atkilarin ¢ift kenetlenmesi, atkilarin tek
kenetlenmesi, sarma kontiirlii, egri atkili kontiirlii ve atkilarin ayni ¢6zgiiden donerek iliklerin
yok edildigi uygulamalardir (Balpmar Acar 1982: 45-54).

Giiniimiiz kilimlerinde, klasik etkisi olmasi agisindan hala ayni malzeme ve tekniklerden
yararlanilmaktadir. Anadolu kilimleri, onlari dokuyanlar tarafindan kisisel kullanim igin
dokunmustur ve folklorik 6zellikler tasimaktadir. Halk sanatinin ulusal sanata, ulusal sanatin
ise gilizel sanatlara taginmasi 6nemlidir.

Iskit / Scythia ve Sanati

“Orta Asya’da Tiirk kiiltiriiniin baslangict “On Tiirkler” olarak kabul edilen Iskitlere
dayanir. Yaklasik olarak M.O. 8. yiizyilda tarih sahnesine ¢ikan ve M.S. 3. yiizyila kadar
hakimiyetlerini devam ettiren Iskitler, doguda Cin Seddi’'nden batida Tuna nehrine kadar
uzanan genis bir sahada varliklarini korumuslardir” (Begic 2017: 20). Iskitler yaklasik
olarak 7000 kilometreden fazla bir alana yayilmislardir. Bu nedenle Iskitler birgok farkli
kavim ve devlet tarafindan bilinmekte ve onlarm kiiltiirel yapitlar1 ve isimlerinden
bahsedilmektedir.

Kuzeydogu Asya’da Iskitler, Sakha adiyla bilinmektedir. Sakhalarin sozlii edebiyat,
folklor, dans ve miizik gelenckleri zengindir (Berkmen 2017: 80-81). Yasamlarini
hayvancilikla saglayan Iskitlerin ilk yurtlarinin Giiney Sibirya gevresindeki bozkirlar oldugu
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diisiiniilmektedir. M.O. 8. yiizyilin baslarinda sebebi hala net bilinmeyen bir goc
gergeklestirmisler ve Karadeniz’in kuzeyindeki bozkirlara go¢ etmiglerdir.

M.O. 6. yiizyilda ticaret yapan ve denizlerle ilgilenen Iyonlarm ilgisini ¢ekmis ve
Karadeniz’de koloni sehirleri olusturarak; Olbia ve Pantikapaion’u kurmuslardir. Burada tek
baslarma gii¢lii olmadiklarini fark eden Iyonlar bélge kontroliinii ve diizenini saglayacak bir
giice ihtiya¢c duyduklarmdan o dénemde organize ve diizenli yapilari nedeniyle Iskitleri
kullanmiglardir. Bu dénemde Iskitler, askeri bir gii¢ olmanim &tesinde siyasi anlamda da
varliklarini stirdiirmiiglerdir (Y1lmaz 2002: 33).

M.O. 1000 yillarinda gocebe insanlar, Ural-Altay Daglarindan Avrasya bozkirlarina
dogru yayilmustir. Karadeniz bolgesi taraflarinda en iinliileri Iskitlerdir (Linduff, Rubinson
2022: 4). Karia-Halikarnassos’da M.O. 490 yilinda dogan Herodotos, Skyth soyundan gelen
Massagetler’den bahsetmistir. Kafkaslarda ¢ok ve ¢esitli insan gruplart oldugunu yazmustir.
“Buralilar bu yapraklart doviip su ile karigtrwrlar ve giysileri iizerine hayvan resimleri
yaparlar; bu hayvan resimleri yikanmakla ¢ikmaz, hatta sanki yiinle islenmis gibi, dokuma
eskiyinceye kadar dyle durur” (Herodotos 2018: 109).

I Sakalar ve Iskitler

= L, ) \ Anadolu Striye Filistin ve
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Harita 1. iskitler ve Sakalar’mn yasadiklari cografyalarin haritast

https://www.tarihlisanat.com/iskitler-sanat-siyasi-sosyal-hayat/ , 22.02.2022
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Herodotos, Med krali Kyros ile savasan ve onu yenen Massagetlerin {inli kraligesi
Tomris’ten de bahsetmistir. Massagetlerin giyim kusam ve yasam tarzlarinin Skythler gibi
oldugunu, hatta en degerlileri olan atlara binebilmek i¢in pantolonu icat ettiklerini, tanri
olarak Giines’e taptiklarini, ath /siivari ve yaya / piyade olarak savasabildiklerini, savasirken
ok, karg1 ve sagaris adli baltalariny, tilkelerinde demir ve giimiis olmadigi i¢in silahlarini altin
ve bakirdan yapmis olduklarini yazmistir (Herodotos 2018: 113-114). “Orta Asya Tiirk
sanatinin éziinii olusturan Hayvan Uslubu Iskit doneminde yaygin olarak kullanilmis ve daha
sonraki Tiirk topluluklarinin sanat anlayisini etkilemistir” (Begic 2017: 22).

Kullanim esyalar1 {izerine uyguladiklar1 “hayvan iislubu” onlarin sayesinde tim
Avrupa’ya yayilmistir. “Biiylik Go¢ler” ile Orta Asya’dan Hazar Denizi kuzey ve gilineyinden
gbc ederek Avrupa’ya gelen Iskitler; altin isleme, boyarmadde hazirlama, kumas boyama gibi
onemli bilgileri Avrupa’daki insanlara 6gretmisleridir (Tekge 1993: 52).

Orta Asya gogebe sanati, 6zgiin ve giicli yasam tarziyla olusturulmustur. Bu kiiltiir,
inang, giinlik yasam, giyim, savas gibi olumlu-olumsuz etkenlerle olustugu i¢in yerlesik
kiiltiir sanatindan oldukca farklidir. Gogebe kiiltiiriin sanatinda yirtict ve yipratict bozkir
yasamui icerisinde “yasadiklari diinyayr anlatan dogal olarak miicadeleci, dinamik, giiclii,
hayat dolu, hayal giicii ¢cok gelismis ve inanglari ile miikemmel bir biitiinliik saglayan 6zgiin
bir sanat anlayisi ortaya koyar” (Ozkegeci 2004: 99).

Hayvan {iislubu eserlerinde, hayvanlarin kendilerine has 6zellikleri, hirs, korku, ¢eviklik,
hantallik gibi kavramlar ile sanatcilar tarafindan gorsellestirilmistir (Ozkegeci 2004: 99).
Iskitlerde geyik, dag kegisi, at, kartal benzeri kus, hayat agaci, aga¢ ve ejder motifleri,
arkeolojik buluntularda gériilmektedir (Ozkegeci 2004: 71-90). Hali dokuma gelenegi ise
Oguz boylarmin gogleriyle Orta Asya ve Kafkasya’dan Avrupa’ya gelmistir (Tekge 1993:
53-54).

LERNT3 EEINT3

Iskitler, “gdcebe”, “avcl gdcebe”, “atli gdcebe” olmak iizere ii¢ gruptur ve Orta Asya
Bakir Cagindan beri giysilerini hayvan motifleri, viicutlarint ise hayvan ddgmeleri
stislemislerdir. Hayvan motiflerini gorsellestirirken dogal goriiniimiiyle ya da stilize ederek
kullandiklar1 bilinmektedir.

“M.O. 5.-4. yiizyila ait Kirtim Bogazi etrafindaki kurganlardan ¢cikan ve ticaret malzemesi
oldugu anlasilan buluntular, hi¢hbir dénemde bu kadar ¢esitli ve kaliteli olmamuistir.... Don
nehri agzindaki Tanais; Kerch Bogazi'ndaki Pantikapaion, Bug nehri agzindaki Olbia, Asya,
Balkanlar, Mezopotamya ve Anadolu araswndaki ticaretin kavsak noktasini olusturdu”
(Yilmaz 2002: 33).

Donemin Podolia ve giiniimiiziin Kiev bolgesinde, Grek sanatgilara ait oldugu diisiiniilen
¢ok sayida amfora arkeolojik buluntu olarak gikartilmistir. Iyonlarin bélgede olmasi sanatsal
acidan gelisim saglamustir. Iskitler, Greklerle iletisime gectiklerinde, o déneme kadar sadece
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vahsi hayvanlar1 ve hayvan davranislarint betimlerlerken etkilesim sonucunda sosyal yagsami
tasvir eden sahneleri de eserlerinde gorsellestirmeye ¢alismislardir (Yilmaz 2002: 33).

M.O. 5. ve 4. yiizyildaki Solokha buluntular1 arasindaki bir tarakta Makedon bir siivari ile
iki Iskitlinin savas1 tasvir edilmistir. Bu betimleme sahip olduklar1 bozkir kiiltiiriiniin
getirdigi hayvan iislubunu hatirlatmaktadir. “Iskitlerin bir kiiltiir olusturmalarindan en
belirleyici 6geleri olan seramik iiretimi ve ev mimarisinde biiyiik degisiklikler gézlemlenmeye
baslar. Kalici kiitiik evier yerlerini, ¢ar¢abuk toplanarak kaldirilabilen direksiz ¢adirlara
biraktilar” (Yi1lmaz 2002: 34).

Resim 3. Savas sahneli altin iskit taragi, M.O. 5. yiizyl gec Resim 4. Kirim bolgesinde yapilan

donem — M.O. 4. yiizyll erken donem, Hermitage Museum, kurgan kazisinda bulunan arkeolojik
https://www.thecollector.com/who-were-the-scythians/ , buluntularin in-situ /kaz sirasindaki
30.02.2022 durumlar (Yilmaz 2002: 31)

Halk yar1 gocebe ve yerlesik yasam kurmaya calisanlar olarak ayrilmistir. Bu da koy
yasaminin saglam bir temelinin olmasi ve ardindan sehir hayatinin yerlesmesiyle devam
etmistir. Dini inanglar1 geregi Saman Ogretilerle uyguladiklari gesitli ritiiellerde, hayvan
bilinciyle biitiinlestikleri i¢in ¢esitli hayvan postlari ve aksesuarlart kullanmistir.

Kullandiklar1 esyalarini bile hayvan motifleriyle siislemislerdir. Tiim bu 6rnekler
resimsel kaynaklar olmustur. “Gdgebelerin  kullandigi  hayvan motifleri, Miswr ve
Mezopotamya 'dakiler gibi duragan degillerdir; aksine, sanat¢t sanki bir hareketin anini
yakalamis gibi figiirleri dondurmustur. Bu iislup, Demir Cagina gelindiginde I¢ Asya’daki
verli boylar arasinda filizlenmisti, karsilikly iliskiler sonucunda gelisti ve tiim bozkir
cografyasina yayildi” (Yilmaz 2002: 36).
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Resim 5. Pazirik hahisi, M.O. 5.-4. yiizyil, 183 x 200 cm, Resim 6. Pazirik kilim ayrintisi, M.O. 5.-4. yiizyil,
Altay Bolgesi, Pazirik Hoyiigii No.5, Hermitage Museum, Altay Bélgesi, Pazirik Hoyiigii No.5, Hermitage
Env. No. 1687-93, Museum, Env. No. 1687-93,
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digit ~ https://pano.hermitagemuseum.org/3d/html/pwoaen/main
al-collection/25.+archaeological+artifacts/879870 , /#n0de78, 27.02.2022
21.02.2022.

Slavca sinir bolgesi anlamina gelen Ukrayna adi, Kazak ismiyle ayn1 donemde ortaya
¢ikmustir. Tirkge, oncii kesif birlikleri ig¢in kullanilan bu isim, “hafif siivari” anlamindadir.
Ukrayna ismi ilk kez 1462 yilinda Kér Vassili’nin hiikiimdarlig1 déneminde Rus kroniklerine
kaydedilmistir (Atabinen 1987: 90). Iskitlerle ilgili ilk bilimsel notlar, Smolensk rahibi
Andrei Lyzlov tarafindan yazilan 1692 tarihli “History of the Scythians” isimli kitapta
anlatilmaktadir. Bolgede yapilan kazilar, bu dénemde olmasina karsin tarihi bolgeler define
hirsizlart tarafindan talan edilmis ve arkeolojik eserler kacirtlmistir (Yilmaz 2002: 39).

“1718 yilina gelindiginde soygun isi oyle rayindan ¢ikmig bir halde ilerliyordu ki I. Petro,
biitiin yeralti zenginliklerinin Rusya’nin mali oldugunu ve izinsiz yapilacak her tiirlii kazinin
siddetle cezalandirilacagr elinde bu tir malzeme bulunan herkesin, bunlari derhal
Petersburg’a géndermelerini gerektiren bir kanun ¢ikarmak zorunda kalmisti. Bu talandan
kurtulan malzemeler bugiin, St. Petersburg‘da bulunan Hermitage Miizesi’nde 1. Petro
Koleksiyonu adi altinda sergilenmektedir” (Y1lmaz 2002: 39).

Kirim bolgesindeki 6nemli kurganlarin bir bolimii, Rus Carligi Dénemi’nde kazilmistir.
Bu dénemlerde iskitlerin, Slav ve Ruslarin atalar1 oldugu diisiiniilmekteydi. “Kuban nehri
civarinda, Azak denizinin hemen kuzeybatisinda, Kurim Yarimadasi'nda ve bir miktarda
Kiev'in dogusunda kalan bélgelerde yogun olarak Iskit kurganlarina rastlanmaktadir”
(Yilmaz 2002: 39). iskitlerin yaptig1 gdglere katilmayan bazi gruplar, I¢ Asya’da kald1.
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“En basta, bélgenin jeopolitik yapisi Kirim-Kafkas kusaginda oldugu kadar stratejik bir
oneme sahip degildi. Cinlilerin de burada bir siyasi olusum olarak kabul ettikleri ilk devlet,
Hun Imparatorlugu adimi tasiyordu. Dolayisiyla Greklerin Iskitlerden bekledikleri ile,
Cinlilerin bolgeden beklentilerini bire bir uyusmasa da Hunlar sagliyordu. Béylece bolgede
kalan Iskitler, 6nce Hun, daha sonra Goktiirk gibi ¢ok genis cografyalara hikim olacak Tiirk
devietleri arasinda karistilar” (Yilmaz 2002: 40).

1764 yilinda Carice II. Katherina, Rusya ve Ukrayna’yr birlestirdi. Ukrayna’nin
giineyindeki bolgelerde yeni eyaletler kurdu. Ukrayna 1775-1918 yillarinda Rus Carlig:
tarafindan yonetildi. 20. ylizyilda tim Avrupa’da oldugu gibi Ukrayna’da da milliyetgilik
artt1. Ocak 1919 tarihinde Ukrayna Milli Cumhuriyeti kurulusunu ve bagimsizligi ilan etti. 18
Mart 1921 tarihinde Polonya ile Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi arasinda imzalanan
Riga Antlagmasi sonucunda Polonya’ya Bati Ukrayna {izerinde hakimiyet tanindi. II. Diinya
Savasi’nin sonucunda Bati ve Dogu Ukrayna, Stalin yonetiminde kaldi. 1980-1990 yillari
arasinda Sovyet lider Mihail Gorbagov tarafindan yapilan reformlar sonucunda Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi idaresindeki milletler bagimsizliklarini istediler. Muhalefeti
temsil eden demokratik blogun uzun siiren girisimleri sonucunda Ukrayna, 24 Agustos 1991
tarihinde bagimsizhigini ilan etti (Oztiirk 2002: 74-75).

ZAPORIZHZHIA

Ukraine

International Boundary

Regional Boundary
“  National Capital
®  Regional Capital
100 200 KM
100
© 2022 Geology.com

Harita 2. Ukrayna haritas, https://geology.com/world/ukraine-satellite-image.shtml , 22.02.2022
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Dogu Avrupa’da baskenti Kiev olan Ukrayna; kuzeyde Belarus, kuzeydogu ve doguda
Rusya, batida Polonya, Macaristan, Slovakya, giineybatida Romanya ve Moldova ile
komsudur. Yiizélglimii bakimindan Avrupa kitasinin Rusya’dan sonra ikinci biiytik tilkesi
olan Ukrayna’min yiizdlgiimii 603.638 km? ve niifusu 46 milyon civarindadir. Akarsu
bakimindan zengin iilkenin cografi yonden %95’i diizliklerden olusmakta ve Ukrayna
niifusunun %68’1 sehir merkezlerinde yasamaktadir. Ukrayna ekonomisi i¢in tarim ve sanayi
6nemlidir (Kurt 2012: 72).

Ukrayna’nin sanat alaninda gelisimleri incelenirse; Yeni Ukrayna Ulusal Cumbhuriyeti
tarafindan giizel sanatlar egitim hakkinda atilan 6nemli adimlarindan biri, 1917 yilinin Aralik
aymda Kiev sehrinde agilan “Ukrayna Devlet Sanat Akademisi” olmustur. Akademi
biinyesinde dnemli sanatg1 ve profesorler caligmistir. Sovyetlerin Ukrayna'yi isgalinden sonra
1920 yilinda Ukrayna Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin adi “Kiev Devlet Sanat
Enstitlisii” olarak degistirilmistir. Ayrica bu donemde Harkov, Odessa ve Dnipropetrovsk
sehirlerinde gesitli alanlarda 6gretim yapan yiiksek sanat okullari agilmistir.

1930 yilina gelindiginde ise politik nedenler yiiziinden sanatgi dernekleri dagitilmistir.
Devletge belirlenen milliyetci {isluba uymay1 reddeden ve baski gdren sanatgilar, 2. Diinya
Savast 6ncesinde, 6nce Ukrayna’nin batisindaki bolgelere ardindan Almanya, Avusturya gibi
Bati Avrupa iilkeleri ile Amerika Birlesik Devletleri, Kanada, Giiney Amerika ve
Avusturalya’ya go¢ etmislerdir.

Bu tarihten sonra Ukrayna sanati, farkli tarihlerde yasanan i¢ ve dig etkenlerle bir¢ok
kiiltiirtin etkisinde gelismistir (Hordynsky 1984: 1). Giglii temel sanat egitimi aldiklar1 igin,
sosyalist Ukrayna sanat egitimi daima gii¢lii olmus ve 6nemli sanat eserleri olusturmuslardir.

Scythia Bienalinde Sergilenen Dokuma Eserler

Uluslararasi Tekstil Sanati Sempozyumu ve Sergisi "Scythia" sanatgilar, egitim, moda ve
kiiltiirel miras gruplar1 ile egitim ve profesyonel atdlye calismalarini igeren Avrupa
diizeyindeki  tek  prestijli  uluslararas1  tekstil sempozyumu  ve  sergisidir
(http://www.scythiatextile.com/index.html , 22.02.2022). Bienal olarak yapilan bu etkinlik,
ayn1 zamanda “Mini” ve “Micro” olarak iki farkli bienali de siirdiirmektedir. Ozellikle mini
ve makro eserlerin global diizeyde desteklenmesi ve tesvik edilmesi dnemlidir.

Bienal, 1995 yilinda Ludmila Egorova ve Andrew Schneider'in 6zel girisimi ile
baglatilmistir. Ukrayna'da 6zel olarak diizenlenen ve her tiirlii baskidan uzak ilk uluslararasi
sanat etkinligidir, herhangi bir devlet kiiltiir kurumuna bagh yiiriitilmemektedir.

Giliniimiizde ise “Scythia Textile” tarafindan diizenlenen tiim sergilerin organizatdrligii,
Ludmila Egorova, Anastasia Scheneider ve Andrew Schneider yapilmaktadirlar. Bu bienal,
1995 yilindan beri farkli uluslararasi tekstil sanat etkinliklerinde de diizenlenmistir.
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1995 yilinda Fransa'da, Forum of Cultural Networks of the Council of Europe’da, 1996
yilinda ABD'de Convergence’da, 1998 yilinda Ispanya'da, 1998 yilinda Moldova'da, 1996,
1998, 2000, 2010'da Ingiltere’de, 2001'de Avusturya’da, 2004'te Yunanistan’da, 2005,
2011'de Tiirkiye’de ve yine 2011'de Litvanya’da diizenlenmistir
(http://www.scythiatextile.com/index.html , 22.02.2022).

Serginin ilk amact; “Scythia” Bienali’ni uluslararasi diizeyde tutarak miimkiin oldugunca
genis bir cevreye sunmak ve yaymakti. Ozellikle, Karadeniz ve Akdeniz'in kiiltiirel
bolgelerinin tekstiline ve tekstil sanatina odaklanarak isbirligi yapmak oldugu igin 6ncelikle
bu iilkelerden sanat¢i ve uzmanlar davet edilmistir. 1996’da birincisi diizenlenen Scythia
Bienali’'nden bu yana bagta Karadeniz ¢evresindeki tekstil bolgeleri bilinglendirdi ve daha
eski tekstil etkinlikleri yenilendi. "Scythia" katilimcilari sayesinde Avrupa'da yeni etkinlikler
ortaya ¢ikti.

Sergi organizatdrleri, basta yakin ¢evredeki tekstil merkezi lilkelerden ve tiim bolgelerden
gelen katilimcilar tanimaktan ve igbirlikleri kurmaktan, daha fazla meslektasi tanimaktan,
onlar1 ve sanat eserlerini gérmekten mutluluk duymaktadir. Diinyanin her yerinden tekstil
sanatgilar1 ve uzmanlari, bu sempozyum, sergi ve atolyelere davetlidir.

1996'dan beri Arjantin, Ermenistan, Avustralya, Avusturya, Belgika, Beyaz Rusya,
Bulgaristan, Brezilya, Kanada, Sili, Cin, Hirvatistan, Cek Cumbhuriyeti, Danimarka, Estonya,
Finlandiya, Fransa, Giircistan, Almanya, Biiyilk Britanya, Yunanistan, Hong Kong,
Macaristan, Hindistan, Endonezya’dan tekstil uzmanlari katilmaktadir
(http://www.scythiatextile.com/index.html , 22.02.2022).

Sergide, goblen / tapestry / kilim, batik, shibori, yorganlama, kirkyama, kege, isleme,
orme, aplike, kagit, li¢ boyutlu tekstil ve enstalasyon caligmalari yer almaktadir. Sergi, var
olan ve gelisime agik yeni sanatgilarin tanitilmasina ve halkin ulusal-uluslararas: trendler
hakkinda bilgilendirilmesine yardimci olmaktadir. Sempozyum, diinyada olusan ve gelisen
tekstil akimlari, trend ve etkinlikleri 6grenmeye, daha fazla bilgi edinmeye ve baglantilart
gelistirme sansina firsat tanimaktadir.

2020 Tekstil Bienali

2020 yilinda diizenlenen 13. Uluslararast Cagdas Tekstil Sanati Bienali “Scythia 13” 6-18
Agustos 2020 tarihlerinde Ivano-Frankivs'k, Ukrayna'da gerceklestirilmistir. Bienal sergisinin
jiri degerlendirmeleri sonucunda, bu sergiye 30 iilkeden 103 sanat¢inin eserleri kabul
edilmistir (http://www.scythiatextile.com/scythia-2020.html , 22.02.2022).
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Resim 7. “Scythia” 13. Uluslararas1 Cagdas Tekstil Resim 8. “Scythia” 13. Uluslararas1 Cagdas Tekstil Sanat1
Sanat1 Bienali, 6 Haziran 2020 tarihinde acihs Bienali’nde sergi salonlarinda sergilenen eserler,
toreni, http://www.scythiatextile.com/scythia- http://www.scythiatextile.com/scythia-2020.html , 12.02.2022.
2020.html , 12.02.2022.

Sergi i¢in yapilan eserler, farkli tekniklerle olusturulmustur. Bunlar arasinda kilim
teknigiyle dokunmus olanlar g¢esitlilikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Kilim dokumasi tim
diinyada kullanilan bir teknik olup geleneksel 6rneklerde dokuyan ya da kullananin yagamina
fonksiyonellik ve konfor kazandirirken, sanatsal ¢aligmalarda kullanildiginda ise malzeme,
teknik ya da tasarim 6zellikleri ne ¢ikarilmaktadir.

Resim 9. Dorothea Van De Winkel, “Blue Landscape 117, Resim 10. Moni Leh «Only You™. vii
pamuk, yiin, kilim teknigi, 100x120 cm, Belgika, ets1m N : 1(;1(1)1(181:: ¢ :mn, " x;;y . o,lll( ;)yuil,t;‘a):on,
http://www.scythiatextile.com/scythia-2020.html , 12.02.2022. apestry, 159xS1 cm, Amerixa Birfesfic Levietier,
Polonya, http://www.scythiatextile.com/scythia-
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2020.html , 12.02.2022.

Dorothea Vann De Winkel, “Blue Landscape II” isimli resimsel ¢alismasinda; sanatgi
tasarima gore tek ¢ozgii lizerinde kesisen, egri atkili ve ilikleri yok edecek bigimde kilim
dokuma teknikleri kullanilarak dokunmustur.

Monique Lehman’in “Only You” isimli ¢aligmasi; kenetleme, ilikleri yok edebilmek igin
tek ¢6zgii lizerinde kesisen ve egri atkili kilim teknigi ile sumak teknigi kullanmustir.

Resim 11. Servet Senem Ugurlu, Resim 12. Oksana Rybotyts’ka, “Life of a One Pear”, yiin, akrilik,
“Like a Swan”, kilim dokuma ve 120x120 cm, Ukrayna, http://www.scythiatextile.com/scythia-
kirkyama, 55x43 c¢m, Tiirkiye, 2020.html , 12.02.2022.

http://www.scythiatextile.com/scythia-
2020.html , 12.02.2022.

Servet Senem Ugurlu, “Like a Swan” isimli resimsel 6zellik tasiyan ¢alismasinda; ilikleri
yok edebilmek i¢in tek ¢cozgii lizerinde kesisen ve egri atkili kilim teknigine ek olarak zili ve
sumak tekniklerini kullanmigtir. Ayrica dokuma gevresine bordiir olarak kirkyama teknigiyle
gerceve yapmistir.

Oksana Rybotyts’ka, “Life of a One Pear” isimli ¢aligmasinda; ilikleri yok edebilmek igin
tek ¢Ozgili lizerinde kesigen ve egri atkili kilim ile isleme etkisi verdigi zili ve sumak
tekniklerini kullanmistir.
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Resim 13. Maryna Khrushch, “Disclosed”, pamuk, Resim 14. Marta Bazak, “Number 97, tapestry, 160x
rayon, aga¢ dallari, tapestry, 71x77 cm, Ukrayna, cm, http://www.scythiatextile.com/scythia-2020.html
http://www.scythiatextile.com/scythia-2020.html , 12.02.2022.
12.02.2022.

Maryna Khrushch, “Disclosed” isimli ¢calismasinda; kullandig1 agag dallari ile eserine iig
boyut kazandirmistir. Eserde verilmek istenen gorselligin yakalamak igin tek ¢dzgii lizerinde
kesigen ve egri atkili kilim ve sumak tekniklerini kullanmigtir.

Marta Bazak, “Number 9” isimli ¢alismasinda; kilim, ilikleri yok etmek i¢in tek ¢6zgii
tizerinde kesisen ve egri atkili kilim teknigi ile zili ve sumak tekniklerini kullanmisgtir.
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Resim 15. Heidi Flaxman, “Pisolitic Limestone”, akrilik Resim 16. Birgitta Hallberg, “Neighbor’s
kumas, pamuk argag, yiin atki, 28%28x10 cm, Great House 17, yiin, ipek, pamuk atki, tapestry,
Britain, http://www.scythiatextile.com/scythia-2020.html , 60%x60 cm, Danimarka,
12.02.2022. http://www.scythiatextile.com/scythia-2020.html ,
12.02.2022.

Heidi Flaxman, “Pisolitic Limestone” isimli galismasinda; Kkilim, ilikli kilim, ek atkili
kilim, egri atkili kilim ve tek ¢6zgii tizerinde kesisen ve ilikleri yok eden kilim tekniklerinden
yararlanilmastir.

Dokumanin dik durmasi i¢in hazirlanan 1zgara metal platform {izerine c¢ozgiilerin
enstalasyonla yerlestirilmesi dikkat cekmektedir.

Birgitta Hallberg, “Neighbor’s House 1” isimli ¢alismasinda; kilim, ek atkili, egri atkili ve
tek ¢ozgii izerinde kesisen ve ilikleri yok eden kilim dokuma tekniklerinden yararlanmustir.

2021 Mini Tekstil Bienali

2021 yilinda 10’uncusu diizenlenen 10. Uluslararast Mini Tekstil Sanat Sergisi “Scythia”
1-15 Haziran 2021 tarihlerinde Ukrayna'nin Ivano-Frankivs'k sehrinde diizenlenmistir.
Serginin jiiri degerlendirmeleri sonucunda, bu sergiye 35 iilkeden 131 sanat¢inin eserleri
kabul edilmistir (http://www.scythiatextile.com/mini-2021.html , 22.02.2022).
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Resim 17. “Scythia” 10. Mini Tekstil Sanati Resim 18. “Scythia” 10. Mini Tekstil Sanat1 Sergisi
Sergisi 1 Haziran 2021 tarihinde acihis toreni, sergi salonlarinda sergilenen eserler,
http://www.scythiatextile.com/micro-2021.html , http://www.scythiatextile.com/micro-2021.html ,

02.02. 2022 02.02.2022

Resim 19. Tetiana Sosulina, “Towards the Resim 20. Agnieszka Chrzanowska-Malys, “Shrouded
‘Wind, Joy and Storm” pamuk, tapestry, 18x18 in Dark Mist”, keten, yosun, tapestry, 30x30 cm,
cm, Ukrayna, Polonya, http://www.scythiatextile.com/mini-2021.html ,
http://www.scythiatextile.com/mini-2021.html , 02.02.2022.
02.02.2022.

Tetiana Sosulina, “Towards the Wind, Joy and Storm” isimli ¢alismasinda; kilim, ek atki,
egri atkilt ve tek ¢6zgii lizerinde ilikleri yok edecek sekilde kilim dokuma tekniklerinden
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yararlanmigtir. Dokuma sirasinda renkli atkilarin siklikla degistirilmesi ile dokumanin
tasariminda ¢izgisel hareketler olusturulmustur.

Agnieszka Chrzanowska-Malys, “Shrouded in Dark Mist” isimli ¢alismasinda; alisilmig
malzemenin disinda yosun, keten gibi dogal malzemeler kullanmigtir. Dokumada ilikli, kilim,
ek atkili, egri atkili ve tek ¢6zgii lizerinde kesisen ve ilikleri yok eden kilim dokuma, sumak
tekniklerinden yararlanmigtir.

Resim 21. Birgitta Hallberg, “My Father and His Resim 22. Paivi Vaarula, “Secret”, yiin, dogal
Brothers”, yiin, keten, pamuk, tapestry, 2020 cm, boyama, dokuma, 19x18%2 cm, Finlandiya,
Danimarka, http://www.scythiatextile.com/mini-2021.html http://www.scythiatextile.com/mini-2021.html ,
, 02.02.2022. 02.02.2022.

Birgitta Hallberg, “My Father and His Brothers” isimli ¢alismasinda; kilim, egri atkili ve
tek ¢ozgii izerinde kesisen ve ilikleri yok eden kilim dokuma tekniklerinden yararlanmustir.

Paivi Vaarula, “Secret” isimli ¢alismasinda; bezayagi tekniginden yararlanmis ve yaptigi
dokumay gesitli manipiilasyonlar ve dogal boyarmaddelerle boyayarak tamamlamistir.

Dokumada ¢ozgii ve atki tansiyonlarimi farklilagtiran sanat¢i, dokumanin ii¢ boyutlu
olarak bi¢cimlenmesini saglamistir.
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Resim 23. ve Resim 24. Olena Khavtura, “Melted Icr” 6n ve arka yiizii, yiin, dokuma, 30x30 cm, Ukrayna,
http://www.scythiatextile.com/mini-2021.html , 02.02.2022.

Olena Khavtura, “Melted Icr” isimli ¢alismasinda; ilikli, kilim, ek atkili, egri atkili ve tek
¢Ozgii iizerinde kesisen ve ilikleri yok eden kilim dokuma tekniklerinden yararlanmistir.
Cergeveyi Onlii arkali kullanarak iki dokumay tek eserde bir araya getirmistir.

N TR A e

Resim 25. Jennifer Lantz, “Into the Woods”, yiin iplik, dokuma, 26x30 cm, Kanada,
http://www.scythiatextile.com/mini-2021.html , 02.02.2022.
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Jennifer Lantz, “Into the Woods” isimli ¢alismasinda bezayagi, kilim, ek atkil, egri atkili
ve tek ¢ozgii tizerinde kesisen ve ilikleri yok eden kilim dokuma yami sira cicim ve sumak
tekniklerinden yararlanmigtir.

2021 Micro Tekstil Bienali

2021 yilinda diizenlenen 2. Mikro Tekstil Sanat Sergisi “Scythia” 1-15 Haziran 2021
tarihlerinde ~ Ukrayna'nin  Ivano-Frankivs'’k sehrinde diizenlenmigstir. Serginin  jiiri
degerlendirmeleri sonucunda, bu sergiye 23 iilkeden 65 sanatginin eserleri kabul edilmistir
(http://www.scythiatextile.com/micro-2021.html , 23.02.2022).

Resim 26. “Scythia” Mikro Tekstil Sanat1 Sergisi 1 Resim 27. “Scythia” Mikro Tekstil Sanat1 Sergisi sergi
Haziran 2021 tarihinde agihs toreni, salonlarinda sergilenen eserler,
http://www.scythiatextile.com/micro-2021.html , 02.02.  http://www.scythiatextile.com/micro-2021.html , 02.02.2022
2022
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Resim 28. Renata Meirelles, “Koru”, deri,

Keten, lazer kesim, dokuma, 4x4x4,5 cm, Resim 29. Servet Senem Ugurlu, “Textural Volume”,
Brezilya, http://www.scythiatextile.com/micro- pamul_(, do‘f“ma’ SXS_XS cm, Tiirkiye,
2021 html  02.02. 2022 http://www.scythiatextile.com/micro-2021.html , 02.02. 2022

Renata Meirelles, “Koru” isimli ¢alismasinda kullandig1 deriyi lazer kesimle kestirmis,
gibi teknolojik kolayliklardan yaralanmistir. Eserde yapilan dokumanin bazi ¢ézgiileri bu deri

parcast fizerine agilan deliklerden gegirilmis, dokuma kilim ve bezayagi teknikleri ile
dokunmustur.

Servet Senem Ugurlu, “Textural Volume” isimli caligmasinda kilim tekniginden
yararlanmig, dokuma tek parca halinde ve ii¢ boyutlu olacak bigimde tasarlanmistir.
Dokumada Tiirklerin geleneksel evi, kil cadira génderme yapilmaktadir.

Resim 30. Olena Khavtura, “Soul Flower”, iplik, Resim 31. Abraham Buddish, “Passed Down”, kotolin,
dokuma, 5x5 cm, Ukrayna, pamuk, polyester, pas ve indigo boyama, tapestry,
http://www.scythiatextile.com/micro-2021.html , isleme kumas, 5x5x1 cm, Amerika Birlesik Devletleri,
02.02. 2022 http://www.scythiatextile.com/micro-2021.html ,
02.02. 2022

Olena Khavtura, “Soul Flower” isimli ¢alismasinda kilim, ilikli, egri atkili ve tek ¢ozgii
iizerinde kesisen ve ilikleri yok eden kilim dokuma tekniklerinden yararlanmistir.
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Abraham Buddish, “Passed Down” isimli ¢aligmasindaki bezayagi ve cicim tekniklerini
uygulamistir. Aym zamanda pas ve indigo gibi dogal boyarmaddelerle dokuma ipliklerini
renklendirmistir.

Resim 32. ve Resim 44. See Min Cheong, “Broken House” 6n ve arka yiizleri,
Thai ipegi, pamuk ve twill, ek atki dokuma, isleme, 5x5x5 cm, Malezya, http://www.scythiatextile.com/micro-
2021.html , 02.02. 2022

See Min Cheong, “Broken House” isimli ¢aligmasinda, geleneksel ipek ve pamuk
ipliklerle ek atkilar ve dimi dokuma o6rgiisii kullanilarak ¢ift yiizlii ¢alistlmigtir. Bu dokuma
teknigi, tiili, ryijy, hopan, geve, gabbeh gibi dokumalarda da goriillmektedir.
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Sonug¢

Diinyada farkli zaman dilimleri ve cografi bolgelerde yasayan insanlar, ¢esitli malzeme
ve dokuma teknikleriyle yerel-ulusal-evrensel dokumalar yapmislardir. Kilim teknigi, tiim
diinyada kullanilan bir tekniktir. Avrupa’ya 6zgii ismi tapestry olan teknik, resim temelinde
dokunmaktadir. Duvara asilmak amaciyla dokunduklari ig¢in duvar halisi olarak da
isimlendirilmektedirler.

Kilim ve tapestry dokumalarin her ikisi de ¢6zgli ve atki sistemleriyle olusturulan atki
yiizliit dokumalardir. Dokuma orgiisii bakimindan kilim ve tapestry aymi tekniktir. Teknik
yonden ayni olan tapestry ve kilim arasindaki en ayirt edici 6zellik; desen karakterlerinin
birbirinden farkli olmasidir. Bati kiiltiirii i¢in tapestry’nin Akdeniz uygarliklarinda ¢ikis
noktasmin Kopt dokumalari oldugu gosterilir.

Ortagag Avrupasi’nda tapestry dokumalarda yiin, keten, pamuk sonrasinda da ipek
kullanilmistir. Tapestry ise donemin mitolojik sdylence ve Oykiilerin resimsel tasvirlerinin
dokuma yiizeyine aktarilmasidir. Kilimlerle benzerligi olmasina karsin gergeke¢i anlatimi
nedeniyle kilimlerden ayr1 degerlendirilmektedirler.

Anadolu kilimleri hem ilikli hem de baglantili olmak {izere dokunmaktadir. Motif ve
desenleri ise gocebe kiiltiirlerin gorsel aktarimi ile gelistirilmistir. Bazi tapestry
dokumalarinda ise ilikleri yok etmek i¢in cesitli kenetleme teknikleri kullanilmistir. Kilim
tekniginin ressamlar tarafindan kullanimi kendilerine yeni bir ifade alani olusturmustur.
Kolaj, asamblaj yani sira kilim teknigi ile resim sanatinin anlatim ve uygulama siirlari
gelismistir.

Tiirkiye’de resimlerinde tapestry/kilim dokuma teknigi ve dokuma malzemelerini
kullanan ilk ressam, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Resim Boliimii'ne
dokuma atdlyesi kuran Zeki Faik Izer olmustur. Dokuma resim yani tapestry &rnekleri,
Mustafa Aslier, Ozdemir Altan, Zekai Ormanci gibi ressam akademisyenlerin ¢alismalari ile
devam etmistir. Sanatgilar, kilim teknigini bilingli ya da 0&zellikle tercih ederek
kullanmaktadirlar. Kilim ve tapestrylerde kullanilan teknik, ge¢mis-bugiin-gelecek tiglemesi
icerisinde devam etmektedir. Kilim kafadaki sembollerin gorsellestirilmesi, tapestry ise
resimlenmis duygusal anlatimin dokuma teknikleri ile malzemelestirilmesidir.

Tiirkiye’de tekstil sanati alaninda ilk 6rnekler ise ikisi de akademisyen olan Ayla Salman
ve Aydin Ugurlu ile baglamistir. Almanya’da Niirnberg Giizel Sanatlar Akademisi’nde tekstil
ve dokuma ihtisas1 goren, akademi tgiinciiliik 6diilii alan ve Tiirkiye’ye dondiikten sonra
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil Boliimii’nde goreve baslayarak akademide
tekstil boliimiinde dokuma at6lyesini kuran Aydin Ugurlu ile Hollanda’da Amsterdam Geritt
Rietveld Akademisi’nde aldig:1 ihtisas egitimi sonrasinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu Tekstil Béliimii’nde caligmaya baglayan Ayla Salman Goériiney’in de Japonya
Sergisi doniisiinde basladig1 goriilmektedir. Bu gelisim Belkis Balpinar ile devam etmistir.
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Almanya’da Niirnberg Glizel Sanatlar Akademisi’nde de dokuma egitimi almig ¢ok geng
yasta Olen serbest sanatg1 Cigdem Giirel’in tapestry ¢alismalari, Tiirkiye’de tekstil sanatinin
onciilerinden olmustur.

1995 yilinda Ludmila Egorova ve Andrew Schneider’in emek ve Ozverileriyle
baslattiklar1 Scythia Textile giiniimiiz tekstil sanatinin gelisimi, yaraticiligt ve gelecek igin
hedefler belirlemesi agisindan 6nemlidir. 2020 ve 2021 yillarinda Ludmila Egorova,
Anastasia Schneider ve Andrew Schneider bienal organizatorii olarak gorev yapmuslardir.

Giiniimiizde Iskit bolgesi ile Anadolu’daki yasam, aymi gdcebe Kkiiltiiriin giiniimiize
biraktig1 o6rneklerle hikayeler ve eserler giiniimiiz toplumunu sekillendirmeye devam
etmektedir. Farkli kiiltlirlerin birbirlerini tanimada yardimci olmasi agisindan da &nemi
kacinilmazdir. Ozellikle dokuma olmak iizere tekstil sanatinin temelini korumasi ve
gelisimine Onciiliik etmesi agisindan, Scythia Bienali 6rnek bir etkinlik olarak 6nem
tagimaktadir.
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ISTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESIi MUZE
KOLEKSIYONUNDAKI SELIMIYE VE CATMA DOKUMALARI

Yasemin MASARACI*
Oz
Insanhgm her déneminde yasamin i¢inde olan dokumaciligim tarihsel siirecini izleyebilmenin en giizel ve
kolay yonlerinden biri miizelerde bulunan koleksiyonlardan yararlanmaktir. Dokumalarin ¢abuk
yipranmalar1 ve dayaniksizliklart g6z Oniine alindifinda ylizyillar Oncesinden gilinlimiize kadar

gelebilmeleri olduk¢a Onemlidir. Bu bakimdan miizelerin koleksiyonlarinda bulunmalar1 onlara
miizelerdeki diger eserler arasinda bir ayricalik kazandirmaktadir.

Bu baglamda calismada Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi miize koleksiyonunda bulunan Catma ve Selimiye
kumaslar1 ele alinmistir. Osmanli’nin son dénem dokumaciligini yansitan bu kumaslar; malzeme, teknik,
siisleme ve kullanim gibi 6zellikleri incelenerek gruplandirilmig, Osmanli kumas sanati igerisindeki yeri
vurgulanarak tanitilmaya ¢alisilmigtir. Ayrica bu ¢aligmanin, kumaglarin giiniimiize kadar yapilmamis
katalog ¢alismasina bir baglangi¢ olmasi amaglanmugtir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Dokumalari, Selimiye, Catma, Miize.

SELIMIYE AND CATMA WEAVINGS IN ISTANBUL
METROPOLITAN MUNICIPALITY MUSEUM COLLECTION

Abstract

One of the most beautiful and easy ways to follow the historical process of weaving, which is in life in
every period of humanity, is to benefit from the collections in museums. Considering the rapid wearing of
weavings, it is important that they can survive centuries. In this respect, the fact that they are still available
in the collections of museums gives them a privilege among other works.

In this context, the Catma and Selimiye fabrics in the Istanbul Metropolitan Municipality Museum
collection are discussed. The fabrics’, which reflect the last period of Ottoman weaving, material, technique,
ornamentation and usage were examined and grouped, and they are introduced by emphasizing its place in
Ottoman fabric art. In addition, this study is aimed to be a start point to a catalog study of fabrics, which
has not been done until today.

Keywords: Ottoman Weavings, Selimiye, Catma, Museum.
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Giris

Dokuma kumas ve giysi gibi tekstil 6rneklerinin cam, maden, tas vb. malzemelerden yapilmis
olan diger sanat eserlerine nazaran daha az sayida giinlimiize ulastig1 bilinmektedir. Bunun en
onemli nedenlerinin basinda dokumalarin daha dayaniksiz olmalar1 gelmektedir. Ayrica
dokumalarin désemelik, giyim kusam olarak giindelik yasamda siirekli kullanildig1 da g6z dniine
alininca yipranmalar1 ve kaybolup gitmeleri kaginilmaz olmustur. Kiiltiirel miras olarak
nitelenebilen tekstil koleksiyonlari, diger sanat eserlerine gore daha direngsiz ve ¢abuk yiten
eserler olmalari sebebiyle de ayr1 bir 6neme sahiplerdir.

Calismanin konusunu olusturan Osmanli’nin son dénem dokumalarindan Catma ve Selimiye
orneklerinin, yurt i¢i ve yurt disindaki miize ve 6zel koleksiyonlarda bulundugu bilinmekle
birlikte, bu dokumalarla ilgili elimizde yeterli arastirma ve ¢alisma olmadig1 goriilmektedir. Bu
baglamda; giiniimiize kadar ulasmis ve Osmanli’nin son dénemlerine tarihlendirilen 19. yiizyilda
iiretilmis dokumalar, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi miize koleksiyonundaki 6rneklerden
secilerek incelenmistir. Bu donemin temsilcileri olarak da gosterilebilecek olan Catma ve
Selimiye kumaglar1 ¢caligmanin ana temasini olusturmaktadir. Kumaslar detayli olarak ele alinip
incelenmis, 6zellikleri hakkinda ayrintili bilgi verilmistir.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi miize koleksiyonunda bulunan bu grup kumaslarin diger
orneklerinin Topkapi Sarayr Miizesi, Sadberk Hanim Miizesi, Yap1 Kredi Bankasi ve ozel
koleksiyonlarda da (Kenan Ozbel, Atilla Eskinozlugil gibi) oldugu bilinmektedir.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Miize Koleksiyonundaki Selimiye ve Catma Dokumalar

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesinin miize koleksiyonunda 18. yiizy1l-19. yiizy1l ve 20. yiizy1l
baslarma tarihlendirilen Istanbul yasamina ait tarihsel, dinsel ve etnografik eserlerin yani sira
giizel sanatlar, geleneksel sanatlar ve zanaatlarla ilgili eserler bulunmaktadir. Osmanli’nin son,
Cumbhuriyetin ilk yillarinin Istanbul’unun sosyal hayatin1 yansitan bu eserler arasinda tablolar,
yazi resimler, tarikat esyalar1, giinliik kullanim ve siis esyalar1, kumaslar vb. Istanbul’un degisik
esnaf grubuna ait cesitli esya ornekleri de yer almaktadir. Koleksiyonu olusturan bu eserler
miizeye bagis ve satin alma yoluyla gelmislerdir.

Calismanin igeriginde incelenen miize koleksiyonundaki kumaslar da ayni yontemlerle
koleksiyona katilmiglar, ancak hangi kumagin bagis, hangi kumagin satin alma yontemiyle
miizeye geldiginin envanter defterlerinde belirtilmemis olmasi sebebiyle konuyla ilgili eksik
bilgiler bulunmaktadir.

Ele alman s6z konusu dokuma kumaslarin tiretimleri Osmanli’nin siyasi ve ekonomik
gerileme donemine denk gelir. Ayrica bu siiregte Avrupa’daki sanayilesmeyle birlikte fabrika
iiretimine gegisin yarattigi olumsuzluklar Osmanli dokumaciligint da etkilemistir. Bunun i¢in
donemin sultanlart tarafindan birtakim girisimlerde bulunulmus, dokumacilik tesvik edilerek
canlandirilmaya ¢aligilmistir.
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Osmanli’nin son déneminde dokumay1 canlandirma amactyla yapilan ¢aligmalarin basinda
Sultan I1I. Mustafa’nin Uskiidar Ayazma Camii’nde yaptirdig1 kumas atolyeleri gelmektedir. Bu
donemde daha 6nce uygulanmamis bir sekilde, bir vakif olarak cami planinda kumas atdlyeleri
de yer almig ve inga edilmistir. Bu at6lyelerde 40 yastik¢1 karhanesi, bir lonca odasi ve bir harir
biikiicii karhanesi bulundugu bilinmektedir (Arga Alpaslan 2009: 77). Yine bu donemde
dokumacilig1 6nemseyen ve islerligini canlandirmak i¢in ¢aba harcayan Sultan III. Selim, 1805
tarihinde yaptirdig1 Selimiye Camii civarinda kumas tezgahlar1 kurdurmugtur. Tezgahlarda ¢cok
fazla miktarda kumas dokunmustur. Bu kumaslara kurucusuna atfen “Selimiye” adi verilmis,
daha sonra bu isimle taninmis ve yaygimlagmistir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi miize
koleksiyonunda bulunan ¢ok sayida ve gesitli kumaslar arasinda tespit edilen 13 adet Selimiye,
21 adet Catma bulunmaktadir.

Yukarida da belirtildigi lizere bu kumaslarin miize koleksiyonuna ne sekilde geldigi, hangi
kumagin bagis, hangi kumasin satin alma yontemiyle alindigi, nerede dokundugu, kime ait
oldugu envanter defterlerinde belirtilmemistir. Bu nedenlerden dolay1 konuyla ilgili bilgiler
eksik bulundugu i¢in kumaslarin genel olarak tarihgesi, teknik ve tasarim 6zellikleri tizerinde
durulmustur.

Selimiye, ozellikle de Catma kumaglar ¢ogunlukla giinliik ihtiyaci karsilamak {izere
dokunduklar1 i¢in, bu kumaslar1 saray kumaglari gibi saklama geregi duyulmamistir. Sik
kullanilmalarindan dolayt ¢abuk eskimis ortadan kaybolarak giliniimiize fazla sayida 6rnek
ulasamamustir. Iste bu noktada giiniimiize kadar gelmeyi basarmis olan miize koleksiyonundaki
Selimiye ve Catma kumas 6rnekleri dokuma sanatinin belli bir donemini yansittiklari i¢in 6zel
ve Onemlidirler. Ayrica bu kumaglar, eski gelenegin son temsilcileri olarak da
nitelendirilebilirler.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Miize Koleksiyonundaki Selimiye Kumaslar

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi miize koleksiyonunda yer alan Selimiye kumaslari gerek
renkleri gerekse desenleri ve de dokuma teknikleri agisindan donemlerinde tiretilmis kumaslara
iyi birer ornektirler. Miize envanter defterlerinde 13 adet Selimiye kumas bulunmaktadir.
Kumasin tanimi kisaca 6zetlenirse;

“Selimiye: 18.yy dan sonra Uskiidar Ayazma Camii civarindaki tezgahlarda dokunmaya
baslanan ¢ézgiisii ve atkist ipekten, genellikle boyuna yollu ve yollarn i¢i kiigiik ¢icekli ipekli
kumagtir. Yollar: aywran kiiciik kutulu ince seritler, bu kumasin aywt edici ozelligidir. Cicekler
klaptanla dokunmugstur. Kumasin adi Ill. Selim devrinde, Selimiye Kislasi'nin yapimasimdan
dolayr verilmistir. Son zamanlara kadar kadin-evkek entarilerinde ve ¢ocuk kaftanlarinda
kullanilmistir” (Giirsu 1988: 27).

Selimiye kumaglarindan ¢ogunlukla kadin ve erkek giysileri yapilmis olup, kumaslarin
kenarlarina damgalar yapildig1 kaynaklarda yer almaktadir (Tezcan 1993: 33).
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Tablo 1: iIBB Miize Koleksiyonundaki Selimiye Kumaslar1 Listesi

SIRANO [ENVANTER NO | KATALOG NO ADET BOYUTLARI FOTOGRAF
1 8898 3250 1 26.8x39¢cm
2 8899 3260 1 29.5x39¢cm
3 8900 3261 1 39x29.5¢cm
4 8901 3256 1 24 x37.6cm
5 8902 3252 1 29.5x39¢cm
6 12511 3254 1 73.5x46 cm
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7 726 3253 1 72 x45cm
8 728 3257 1 42 x 32 cm
9 730 3258 1 46.5x 36 cm
10 727 3259 1 35x28cm
11 731 3249 1 415x41cm
12 732 3255 1 54 x 37 cm
13 733 3251 1 41x30cm
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Tablo 1°de goriilen Selimiye kumaslarindan secilmis 6rneklerin detayli tanimlar1 asagida
verilmistir.

Selimiye Kumaslar:

Detay

Ad1: Selimiye Kumas

Sira No: 7

Envanter No: 726

Katalog No: 3253

Boyutlari: 72 x 45 cm

Doénemi: 19.ylizyil

Ozellikleri: Kumas kirmizi renkli ¢6zgii ve nohudi atki iplikleriyle dokunmustur. Klaptan
olan Ay-yildiz motifleri zeminde kaydirmali eksen diizeniyle yerlestirilmistir. Kumas yedi
parganin dikilerek birlesmesinden olugmustur. Klaptanlar yer yer dokiilmiislerdir.

Detay

Ad1: Selimiye Kumas
Sira No:8

Envanter No: 728
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Katalog No: 3257

Boyutlari: 42 x 32 cm

Donemi: 19. yiizyil

Ozellikleri: Kumas nohudi zemin rengi iizerine, atki takviyesi ile somon, kahve, yesil,
turuncu ve siyah renklerle desenlendirilmistir. Zeminde minik ¢igek buketleri kaydirmali eksen

iizerinde siralanmistir. Kumas iki parcanin dikilmesi ile olusmustur.

Detay

Ad1: Selimiye Kumas

Sira No: 9

Envanter No: 730

Katalog No: 3258

Boyutlari: 46,5 x 36 cm

Doénemi: 19. yiizy1l

Ozellikleri: Koyu sar1 zemin {izerine, atki takviyesi ile siyah renk ve klabdanla
desenlendirilmistir. Desen boyuna yollu, dikey dalgali ¢igek ve yapraklidir. Kumas bes par¢anin
dikilerek birlesmesinden olusmustur. Renklerde solmalar mevcuttur.

Ad1: Selimiye Kumas
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Sira No:11

Envanter No: 731

Katalog No: 3249

Boyutlari: 41,5 x 41 cm

Doénemi: 19. yiizyil

Ozellikleri: Kumas nohudi zemin iizerine mavi, siyah ve klaptanla desenlendirilmistir.
Boyuna yollu olarak ¢icek ve yaprak motifleri kivrim dal bigiminde yerlestirilmistir. Kivriml
yaprak motifleri siyah kontiirlii olup, icleri klaptanlidir. Kumas dort parcanin birlesmesinden

olusmustur.

Detay
Adi: Selimiye Kumas
Sira No:12

Envanter No: 732

Katalog No: 3255

Boyutlari: 54 x 37 cm

Doénemi: 19. yiizy1l

Ozellikleri: Kumas mavi renkli ¢6zgii ve krem renkli atki ile dokunmustur. Sar1 klaptanla
yapilmig,kaydirmali eksen {izerine yerlestirilmis olan stilize karanfil motifleriyle
desenlendirilmistir.
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Detay

Adi: Selimiye Kumas
Sira No:13

Envanter No: 733
Katalog No: 3251
Boyutlari: 41 x 30 cm
Doénemi: 19. yiizy1l

Ozellikleri: Kumas somon rengi ¢dzgii ve atki iplikleriyle dokunmustur. Zemin iizerine
boyuna yollu, ¢igek ve yaprakli kivrimli dal motifleri ile desenlendirilmistir. Yollardan bir sirast
bordiirsiiz, digeri ise klaptanlarla bordiirlenmistir. Bes parca dikilerek birlestirilmis ve
astarlanmigtir.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Miize Koleksiyonundaki Catma Kumaslar

Catma: Ipek ve keten ipliklerle dokunmus bir kumas ¢esidi olan Catma, teknik dzellikleri
bakimindan kadifenin bir ¢esididir. Catmay1 kadifeden ayiran 6zelligi ise kumastaki siisleme
havlarinin kumas zeminden yiiksek olmasidir. Catmalar giysilerde oOzellikle kaftanlarda
kullanilmis olmanin yani sira ddsemelik ve de yastik yiizii olarak kullanilmislardir. Uskiidar
Catmasi, Bilecik Catmasi veya Bursa Catmasi gibi dokunduklart ydrelere gore
isimlendirilmislerdir (Arseven 1975: 380).

Catmalar Osmanli dokumalarindaki kadifeler arasinda degerli bir grubu olustururken, agik
birakilmis atlas zeminler altin yaldiz, giimiis klaptan kaplanarak dokunmuslardi (Atasoy 2001:
223).

Catma Yastiklar: Giiniimiize ulagsmis olan ¢atma dokumalar arasinda yastik yiizii olarak
yapilmis ve yaygin olarak kullanilmis 6rneklerin Tiirk gelenek ve yasam bigiminde dnemli rol
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aldig1 bilinmektedir. Osmanli’da ihracati da yapilmis olan Catma yastik yiizleri hem saraylarda
hem de evlerdeki sedirlerde ikili ve dortlii gruplar halinde kullanilmiglardir (Bilgi 2007: 14).

Catma dokumalarin zeminlerinden daha yiiksek havli olarak yapilmis desenleri; dikey dalgali
dallar, ortada oval madalyonlar ve bunlar arasinda kullanilmis ¢esitli detay motiflerinin yer aldigi
kompozisyonlardir. Kompozisyonlarda ¢igek buketlerinin yani sira, {iziim dallari, yildiz ve ay
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motifleri goriiliir.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi miize koleksiyonundaki Catmalar da yastik yiizii ve
dosemelik olarak kullanilan érneklerdendir. Miize envanter defterlerinde kayitli 21 adet Catma

kumag bulunmaktadir.

Tablo 2: iBB: Miize Koleksiyonundaki Catma Kumaslar Listesi

SIRA NO ENVANTER NO| KATALOG NO | ADET BOYUTLAR FOTOGRAF
1 739 613 1 80 x 45 cm

2 8756 614 5 90 x 55 cm

3 8767 612 5 45 x 83 cm

4 738 3246 1 100 x 53 ¢cm

5 737 3247 1 123 x 65 cm
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6 6776 608-609 1 (2parga) | 55x 25.5cm
7 6777 607 1 52 x53.7cm
8 8917 3248 1 62x54 cm

9 8889 616 1 50x52cm

10 6774 611 1 89x46,5 cm
11 8859 618 1 53,7 x9 cm
12 8891 615 1 49,5x 258 cm
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13 8894 610 1 98x242 cm

Tablo 2’de goriilen Catma kumaglardan se¢ilmis drneklerin detayli tanimlari asagida
verilmistir.

Catma Kumaslar

Detay

Adri: Catma yastik yiizii

Sira No:4

Envanter No: 738

Katalog No: 3246

Boyutlari: 100 x 53 cm

Doénemi: 19. yiizy1l

Ozellikleri: Koyu pembe zemin iizerine kahverengi, nefti renklerle desenlendirilmistir. ince
konturlii bordiir stilize ¢igek motiflidir. Ortadaki kontursiiz oval madalyon yaprak ve ¢igek
motiflerinden olugmaktadir. Ayni motifler koselerde demet seklinde yer alir. Zeminde ise kii¢iik
motifler serpme olarak yerlestirilmistir.
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Detay

Adi: Catma yastik yiizii

Sira No:5

Envanter No: 737

Katalog No: 3247

Boyutlari: 123 x 65 cm

Donemi: 19. yiizyil

Ozellikleri: Koyu krem rengi zemin, klaptanla dokunmustur. Merkezde cigek ve yaprak
motifleriyle ¢evrili madalyon bulunmaktadir. Bu yastik klasik yastiklarin desenlendirme
semasinda olan iki ugtaki nisli bordiir yerine, igleri ¢igekli dal motifli biri genis, digeri ise ince
ve kontiirlii, bordiirlerle desenlendirilmistir. Tki uzun kenardaki ince bordiirler ise yine gicek
motiflerinden olusurlar.

Adi: Catma yastik yiizi

Sira No:8

Envanter No: 8917

Katalog No: 3248

Boyutlari: 78 x 86 cm

Doénemi: 19. yiizy1l

Ozellikleri: Bej zemin iizerine kirmizi renk
ile desenlendirilmistir. Birinden digerine agilan
ve sonsuza giden iri oval genis konturlu
madalyon semasindadir. Madalyonlarin her birinin iginde stilize edilmis birer bilyilik karanfil
motifi yer alir. Karanfillerin igleri de kii¢iik lale ve karanfil motiflidir. Madalyon kontiirlerinde
ise kiiciik siimbiiller bulunan bir su dolasir.
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Adi: Catma Kumas
Sira No:12

Envanter No: 8891

Katalog No: 615

Boyutlari: 49,5 x 258 cm

Donemi: 19.ytlizyil

Ozellikleri: Krem rengi zemin iizerine, bordo rengi birbirini takip eden kenarlar1 dilimli
eskenar dortgen ve dortgenlerin igleri stilize ¢igek motifleriyle desenlendirilmistir.
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Sonuc¢

Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi, sosyal ve ticari hayatinda 6nemli yere sahip olan
dokumaciligin, son déneminde iiretilmis kumas ¢esitlerinden olan ve ¢alismada 6rnekleri verilen
Selimiye ve Catma kumaslar, desen 6zellikleri ve ham madde kaliteleri bakimindan yapildiklari
donemin iyi orneklerindendir. S6zii edilen bu kumaslarin diger 6rneklerinin ¢ogu giiniimiize
ulasamamustir. Iste bu noktada az sayida bulunmalari, giiniimiize kadar gelmis ve bir miize
koleksiyonunda yer alma oOzelligi tasimalar1 ayrica Osmanli dokumaciliginin son dénemini
yansitmalar1 agisindan 6zel ve dnemlidirler.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi miize koleksiyonlaridaki 13 adet Selimiye kumasin 7 adeti
ve 21 adet Catma kumasin da 5 adeti Yildiz Sarayi igerisindeki Sehir Miizesi’'nde 2017 yilina
kadar yirmi yila yakin bir siire sergilenmislerdir. Miizenin Yildiz Sarayi’ndan tagmmast
dolayisiyla kumaslarda depolara kaldirilmiglardir. Sergilenen kumaslar camli ¢ergeve iginde
bulunduklarindan dolay1 teknik analizleri ve tanimlamalarinda kisitli kalinmistir.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi miize koleksiyonundaki Selimiye kumaslarinin desenleri;
kiiciik ¢icek ve dallarin kaydirmali eksen iizerinde veya yollu olarak yerlestirilmesi ile
olusturulmustur. Catma kumaslarin bir kisminin astarli oldugu tespit edilmistir. Bu ¢aligmanin
bir katalog olusturulmasma baglangic olmasi, ayrica bu konuda yapilacak olan gelecek
¢aligmalara 151k tutmas1 amaglanmuistir.
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FINLANDIYA RYiJY HALILARI VE “TUOMAS SOPANEN
KOLEKSiYONU” SERGISI

Servet Senem UGURLU"

Oz

Insan, yasadig1 ortama biyolojik olarak uyum saglamaya caligmaktadir. Yasamlarinda rahatlik ve
uygulamalarinda pratiklik saglamak i¢in insanlar, ¢esitli yontemler olusturmustur. Yasadiklari ortama gore,
baz1 gareler gelistirerek yasamlarimi kolaylastirmislardir. Cevrelerinde gordiikleri hayvanlarin kiirklerini
taklit ederek post benzeri dokumalar yapmuglardir. Hayvan postunun taklidi olarak dokunmus ryijy halilari,
Iskandinavya insanim binlerce yildir soguktan korumustur. iskandinav iilkelerinde dokunan bu halilar,
Anadolu’da dokunan tiilii, geve, hopan, Iran’da dokunan gabbeh halilari, ayn1 ya da benzer teknikte
dokunmaktadir. Iskandinav iilkelerinde dokunan ryijy hahlari, Finlandiya kiiltiiriiniin “ulusal dokumas1”
olarak kabul edilmektedir. 8.-9. yiizyillarda uzun sefere ¢ikan Vikingler tarafindan Iskandinavya’ya
getirilmis oldugu diigiiniilen ryijy halilari, zamanla giinlik yasamda gelenek haline gelmistir. Giinliik
yasam, diigiin gelenegi, ¢eyiz esyasi olarak geleneksel yasamda yerini almistir. 20. yiizy1l basinda sanatg1
ve tasarimcilarin yeni ryijy halilari tasarlamalari sayesinde ryijy halilarinin sanatsal degerleri artmistir. Bu
gelenek ve sanat hareketi sayesinde, Finlandiyali sanat¢ilarin uluslararasi yarigmalarda ses getirmesine
neden olmustur.

Bu arastirmada, iilkemizde az bilinen ve tanman Finlandiya ryijy halilarinin malzeme, teknik, renk,
uygulama, motif ve desen kompozisyonu 6zellikleri incelenecek, ryijy halilarinin dokundugu cografya ve
dokumacilarin sosyo-kiiltiirel durumlari hakkinda bilgi verilecek, tarihsel siire¢ igerisinde sanat ve tasarim
iilkesi 6zelliklerini tasiyan Finlandiya’nin geleneksel ryijy halilarini nasil gelistirdikleri, zamanin sanat ve
begenisine gore gelisimleri agiklanmaya calisilacaktir. Ayrica Finlandiya ve diinyanin en genis ryijy halilart
koleksiyoneri Tuomas Sopanen ve halilar1 hakkinda bilgi verilecektir. 04-28 Nisan 2013 tarihlerinde
Istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tophane-i Amire Kiiltiir Merkezi, Tek Kubbe Sergi
Salonunda Tuomas Sopanen Finlandiya ryijy halilar1 koleksiyonundan segilerek uluslararasi sergi ile
sergilenen Finlandiya ryijy halilar1 hakkinda gorsel ve yazinsal agiklamalar yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hal, tiild, ryijy, koleksiyon, Finlandiya.

*Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bliimii,
Istanbul. senem-ugurlu@windowslive.com / ORCID: 0000-0003-2307-9623.

~ 314 ~


mailto:senem-ugurlu@windowslive.com

Servet Senem Ugurlu, “Finlandiya Ryijy Halilar1 ve ‘Tuomas Sopanen
Koleksiyonu’ Sergisi ”. Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayist,
Mart 2022 / 314-354.

FINLAND RYIJY CARPETS AND “TUOMAS SOPANEN
COLLECTION” EXHIBITION

Abstract

Humans try to adapt biologically to the environment in which they live. In order to provide comfort in their
lives and practicality in their applications, people have created various methods. They have made their lives
easier by developing some remedies according to the environment they live in. They made hide-like
weavings by imitating the fur of animals they saw around them. Woven as an imitation of animal hide, ryijy
carpets have protected Scandinavian people from the cold for thousands of years. These carpets woven in
Scandinavian countries, tulu, geve, hopan woven in Anatolia, gabbeh weaves woven in Iran; are woven in
the same or similar technique. Ryijy carpets, which have been woven in Scandinavian countries are
considered the "national fabric" of Finnish culture. 8.-9. ryijy carpets, which are thought to have been
brought to Scandinavia by the Vikings on long expeditions in the centuries, have become a tradition in daily
life over time. Daily life, wedding tradition, dowry has taken its place in traditional life. At the beginning
of the 20th century, the artistic value of ryijy carpets increased, thanks to the design of new ryijy carpets by
artists and designers. Thanks to this tradition and art movement, Finnish artists have made a name for
themselves in international competitions.

In this research, material, technique, color, application, motif and pattern composition features of Finnish
ryijy carpets, which are less known and acknowledged in our country, will be examined, information will
be given about the geography where ryijy carpets are woven and the socio-cultural status of the weavers. It
will be tried to explain how Finland, which has the characteristics of a country of art and design in the
historical process, developed traditional ryijy carpets, and their development according to the art and taste
of the time. In addition, information will be given about Tuomas Sopanen, the largest collector of ryijy
carpets in Finland and the world, and his carpets. Visual and literary explanations will be made about
Finnish ryijy carpets selected from the Tuomas Sopanen Finnish ryijy carpets collection and exhibited at
the International Exhibition on 04-28 April 2013 at Istanbul Mimar Sinan Fine Arts University, Tophane-i
Amire Cultural Center, Single Dome Exhibition Hall.

Keywords: Carpet, tulu, ryijy, collection, Finland.
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Giris
Insan viicudu hayvanlardaki post, pul, tily, kil gibi yalitim unsurlarindan mahrum olduklart
i¢cin, kendilerini yasadiklart ¢evrenin olumsuz sartlarindan g¢esitli onlemlerle korunmaya

calismistir. Bu yontemlerden biri de sicak tutan hayvan kiirkiinii taklit etmek i¢in yapilan
uygulamalardir.

Post taklidi olarak yapilan bu teknik, neredeyse tiim diinyada uygulanan dokuma tekniklerden
biridir. “Diigiimlii dokumalar Iskandinav iilkelerinde en az 3500-3800 yil énce kullanilmistir.
Danimarka’da ulagilan en eski bulgular, haviarin dokuma yapimadan dikilerek eklendigi elbise
pargalaridir” (Sopanen 2012: 14).

Tiirkge okunusu “riyu” olarak sdylenen iskandinav tekstilleri igerisinde ryijy, Fin kiiltiiriiniin
en eski tarihsel ve sanatsal bir pargasi olarak sayilmakta ve kdkeni tarih Oncesine kadar
gitmektedir. “Ryijy halilari, Finlandiya satolarinda yatak ortiisii, battaniye, duvar halisi, masa
ortiisii, yastik olarak kullanilmistur” (Arslan 1998: 50).

Yaklagik olarak 2000 yil kadar dnce Misir’da ryijy benzeri havli dokumalar yapildig:
bilinmektedir. Bu dokumalarin eskenar dortgen, zikzak, damal ve i¢ ice gecmis kare ile
desenlenmis oldugu goriilmistiir. Bu desenler Misir dokumalarinda oldugu gibi, Finlandiya ryijy
halilari, iran gabbeh halilar1 ile Anadolu tiilii halilarinda da kullanilmistir.

8.-9. ylizyillarda uygarliklari siiresince uzak mesafelere uzun yolculuklar yapan hatta Misir’a
bile giden Viking savascilarmin beraberlerinde daha giineyde dokunmus dokumalar1 ve ryijy
dokuma teknigini bilen misyoner Misith rahiplerini yanlarinda getirmis olduklar
diistiniilmektedir. Finlandiya'da giinliik yasamda ryijy kullanimi gelenegi ise 14.-15. yiizyillara
dayanmaktadir.

16. yiizyilda ise ryijy dokumalari, Fin kale ve evlerinde yatak ortiisii olarak kullanilmistir.
Bu donemde Finlandiyali soylular arasinda statii belirleyen 6nemli bir aksesuar olmustur. 19.
ylizyilda ise ryijy dokumalarma yeni iglevsellik kazandirilmis ve ev igerisinde duvar ve zemini
siisleme alisgkanligina doniiserek kullanim fonksiyonlar: iglevsellikten siisleme ve dekoratife
dogru evirilmistir. 20. yiizyilda ryijy dokuma geleneginin meslek-hobi-zanaat-sanat agisindan
yeniden canlandirilmasi igin bazi ¢aligma, ¢oziim 6nerileri ve girisimlerde bulunulmustur.

Finlandiya

Fince adi Suomi, Isve¢ce Finland olan Finlandiya, Tiirk insanlar1 tarafindan “Beyaz
Zambaklar Ulkesi” olarak da bilinmektedir. Grigory Petrov’un bu iinlii romani, Atatiirk’iin
herkese 6nerdigi kitaplardandir. Avrupa kitasmin kuzeyinde yer alan iskandinav Yarimadasi’nda
bagkenti Helsinki olan Finlandiya, idari olarak 19 bolgeden olusan bir cumhuriyet olarak
yonetilmektedir.

Kuzeyinde Norveg, batisinda Isve¢ ve Baltik Denizi’nin Botni Kérfezi ve dogusunda Rusya
bulunmaktadir. Ulkenin yiizolgiimii 338 455 kilometrekare olup niifusu yaklasik olarak 5,5
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milyondur. Finlandiya’nin cografi konumunun Kuzey Kutbuna yakin olmasi sonucunda
Lapland bolgesinde kutup alti iklim, giineyinde ise nemli ve karasal iklim goriilmektedir.
Finlandiya géller iilkesi olarak taninmaktadir. Ulkede 55.000 kadar g6l bulunmaktadir.

Finlandiya halki koken olarak Ural-Altay dil grubunun Ural kismindadir. Bu nedenle dil
yapist Tiirk¢e ve Altay dil grubuna benzemektedir. Orta Asya hatta Sibirya kokenli halk daha
sonra Nordiklesmistir. Fin halki ulusal kimlikleri, dil ve kiiltiirlerini daima korumuslardir
Finlandiya egitim sistemiyle tiim diinyaya 6rnek olan tilkelerdendir.

FINLAND 2 N
Political Map 4 A
~. NORWAY / ¢
,_.\,; \ \ Rm-m 9
N . 4 gedrvir [/
o / b ) 4 d
N b v {
% ~
R Purttipahta N
. Riserwiv .
P
!
3 LAPLAND /
b \
SWEDEN ’ b
/ ~ Ty
{ A
< \
. '\ 5 \
i iisess ." RUSSIA
‘.\0‘“‘\ \\r’\“w~ i ,7
/ 7
/ ™~ )
< f l/ \r)‘ B \'
\ - o KAINUU
I r A’!"“"‘”“‘ Ny L
& 7 CENTRAL e
¥ osrnosomum \ N
& . \ NOR‘I'HERN 2
osmoaomMA i . SAVONIA NORTHERN\
i JsoutH | . KAREUA
“‘ OSTROBOTHNIA' CENTRAL, - e 2
5 o FINLAND 7 2 ) .
Gulf Vo R "% N, \ /
of k=2 3 5 O St o o
i 5 SAVONIA L Dadors
Bothnia EATAKUNTA § PAIJKNNE ‘/ 1 ,Jhiuiju_\.t
T‘AVASTI)\ SOUTH 7
\ " " KARELIA/”
|~ TAVASTIA A
PROPER <~ ' wl(EsNO P |Q.__§.9_1.°° 7
 usimAR - e LEGEND
ELSINKI. (Ol i u/;'l:;:-d — - = Intemational Boundary
Capyngm@zmz 13vBisHapsofworld.com N~ Beglonal Boundary
(Updated on 30th August, 2012) \"{ ® National Capital

Harita 1. Finlandiya haritasi.
https://www.mapsofworld.com/finland/finland-political-map.html [Erisim Tarihi: 20.02.2022]

~317 ~


https://www.mapsofworld.com/finland/finland-political-map.html

Servet Senem Ugurlu, “Finlandiva Ryijy Halilari ve ‘Tuomas Sopanen
Koleksivonu’ Sergisi”. Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayisi,

Mart 2022 / 314-354.

Ural-Altay Daglari’ndaki Oguz boylari, Macar ve Fin gruplari, Orta Asya’dan bat1 yoniine
yapilan goglerle Avrupa’ya dogru hareket etmisler ve Fin gruplari Iskandinavya’yr yurt
tutmuslardir. Finlandiya; Baltik denizi kiyisnda once Isve¢’in (1155-1809), sonrasinda da
Rusya’nin (1809-1917) egemenligi altinda kalmistir. Rusya’daki Bolgevik Devrimi sirasinda 6
Aralik 1917 yilinda bagimsizligini ilan eden Finlandiya, kisa slirede komsu devletler ve batili
iilkeler tarafindan taninmistir. 1939 yilinda Sovyetler Birligi’nin Finlandiya’ya diizenledigi
saldirt nedeniyle II. Diinya Savasi igine g¢ekilmis, 1939-1940, 1941-1944 yillar1 arasinda
Sovyetler Birligi’ne; 1944-1945 yillarinda ise Almanya’ya karst bagimsizligini korumak igin
miicadele etmistir (Uncu 2020: 32). Finlandiya, II. Diinya Savasindan sonra agir savas
tazminatlar1 6dedigi i¢in hizli endiistrilesmeye 6nem vermek zorunda kalmistir.

Finlandiya, II. Diinya Savasi sonrasinda tarim ve ormancilikla ugrasan yari-endiistrilesmis
bir iilke olmustur. Kuzeyde Lapland’da yasayan Laponlar ise ren geyigi avciligl ile ren geyigi
¢obanligi yapmaktadir. Finlandiya, giinimiizde diinyanin en zengin ilkeleri arasindadir ve
halkin yasam Kkalitesi yiiksektir. Ayrica sanat ve tasarim yoniinden Onemli ilerlemeler
kaydetmistir. Ozellikle tekstil sanati acisindan marka degeri tasryan Marimekko, Mirkka
Metsola, Ivana Helsinki gibi firmalar 6ne ¢ikmaktadir. Bu markalar diinya tarafindan aranilan
seckin markalar olmusglardir.

Finlandiya Ryijy Halilar1

8.-11. yiizyillarda Vikingler sefere ¢iktiklarinda ya da agik denizde uzun mesafelere giderken,
soguk ve 1slakliktan kendilerini koruyabilmek igin ilk zamanlarda koyun postlarini
kullanmiglardir. Ancak denizin firtinali giinlerinde koyun postlari 1slandiginda 6ncelikle ¢ok
agirlastigi, sonrasinda ise postlarin ge¢ kurumasi ve tuzlu su islanan postlarin kurudugunda
sertlesmeleri nedeniyle bu aligkanlik zamanla terk edilmistir. Bu nedenle yiin malzeme ile
dokunmus, kalin, Finlandiya’da ryijy denilen halilar kullanilmaya baglanmistir. Bu dokumalarin
1islandiklarinda bile sicak tutmasi ve dokumanin esnek yapisi nedeniyle kullananin viicuduna
gore sekil aldiklari i¢in Viking denizcilerinin rahat etmesini saglamistir.

Kalin kumas anlamindaki “ryijy” kelimesi, iskandinav kokenli olup Isve¢’ten Finlandiya’ya
gelmis oldugu bilinmektedir. isve¢’te “Rya”, Norveg’te “Rye” olarak isimlendirilmektedir
(https://www.finland-dubaiexpo2020.com/newsroom/helsinki-show-spotlights-the-continual -
renewal-of-an-age-old-finnish-art-form.html, 21.02.2022). Onceleri deniz kiyilarinda ve
teknelerde Ortiinmek amaciyla ya da yatak ortiisii olarak kullanilmigtir. Sonrasinda ise iilkede
denizden uzak i¢ kisimlara kadar taginmistir.

En eski ryijy resminin 11. yiizyilin sonlarinda yapilan tinlii “Bayeux Tapestry” isimli duvar
halisindaki ryijy halisi oldugu diisiiniilmektedir. Ryijy olasilig1 olan siislii bir dokuma iizerinde
uzanan Ingiltere’nin son Angola-Sakson krallar1 arasinda Saint Edward Confessor’in 5 Ocak
1066 tarihinde Westminster Manastiri’ndaki cenaze alay1 bir kralin naasini tagtyan asker dekoru
bulunmaktadir. Askerlerin lizerinde de ryijy teknigi kullanilarak yapilmis oldugu diisiiniilen
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askeri ceketler bulunmaktadir. Bu dokumalarin Normandiya’dan geldigi ve Vikingler ile
iligkilendirildigi bilinmektedir (Tuomas Sopanen 2012: 16).
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Resim 1. Bayeux Tapestry’nin 26. sahnesinde tasvirlenen Ryijy halisi, (Sopanen, Willberg 2008: 16)

Iskandinavya Isveg’teki Vadstena Manastiri’nin ilk kez 1420 yilinda yazili olarak kayda
alman manastir kurallarina gore, her rahibenin yatak takiminda bir ryijy olma sarti
kaydedilmistir. 1450 yilinda ise Finlandiya halkinin ryijy kullanmal