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HAFIZA MEKANLARININ VE “HAFIZA-BIREYLERIN” “BiR ARADALIGI”
VE HAFIZA-KIMLIiGIN SUREKLILiGi: TURKIYE CAFERILERiI ORNEGI

* * *

THE “ASSEMBLAGE” OF SITES OF MEMORIES AND “MEMORY-
INDIVIDUALS” AND PERMANENCY OF MEMORY-IDENTITY: THE
EXAMPLE OF TURKEY JAFARIS

Semih EVCIMAN?

(074
Hafiza ¢alismalarinin 6ncii isimlerinden Maurice Halbwachs’a gore hafiza toplumsal/kolektif bir
karaktere sahiptir. Halvwachs’in sosyolojik yaklagimi; aile, sinif, dini cemaat gibi toplumsal gruplari ve bu
gruplarin “kolektif hafizalarin” merkeze alir. Halbwachs’a referans vererek hafizanin kaynagini “grup”’tan
aldiginm1 ve kolektif bir nitelige sahip oldugunu sdyleyen Pierre Nora ise, hafizayr “hafiza mekanlar1”
kavram {izerinden inceler. Nora’ya gore “hafiza mekanlar1” animsadigimiz seyler degil, hafizanin ortaya
¢iktigi/olustugu yerlerdir. Bunlar anitlar, anma torenleri, mezarliklar, ulusal marslar, arsivler, bayramlar,
amblemler gibi hafizay1 canl tutan, unutmanin Oniine gecen her tiirlii maddi ve fikri ortam, ritiiel ve
materyaldir. Nora ve takipgileri hafiza mekanlarini tek tek ve tekil diizeyde ornekler ve bu baglamda
bunlarin “bir aradaligin1” goz ardi ederler. Aymi sekilde hafiza mekanlarinin “bir aradaligina” paralel
ilerleyen “hafiza-bireylerin” “bir aradaligin1” da verili kabul ederler ve tartismazlar. “Bir aradaliktan kasit
hafiza mekanlarinin ve “hafiza-bireylerin”, hafizanin yitip gitmesinden yani unutmadan duyulan korku
karsisinda, hafiza-kimligi canlandirmay1 ve giiclendirmeyi amaglayan, bilingli ve/veya refleksif i¢ iceligi
ve birlikteligidir. Buradan hareketle, bu ¢alismanin amaci Nora’nin hafiza mekanlar1 yaklagimina “bir
aradalik” kavrami {izerinden yeni bir agilim getirmek olarak tamimlanabilir. Calisma “bir aradalik”
fenomeninin somut bir drnegi olarak Tiirkiye Caferilerini ele alacak ve bu ¢ergevede Tiirkiye Caferileriyle
ilgili son yillarda yapilan sosyolojik ¢aligmalara kolektif hafiza ve hafiza mekanlar1 kavramlar1 iizerinden

katki sunmaya caligacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hafiza Mekanlari, Pierre Nora, Kolektif Hafiza, Tiirkiye Caferileri, Caferiler

! Ars. Gor., Dogus Universitesi, Tktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Siyaset Bilimi ve Kamu Yénetimi Boliimii,
[stanbul. * ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-0373-2130 e« e-Mail: sevciman@dogus.edu.tr
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Semih EVCIMAN

ABSTRACT

According to Maurice Halbwachs, one of the pioneers in memory studies, memory has a
social/collective character. The sociological approach of Halbwachs is based on social groups such as
family, class, religious community and their collective memories. Pierre Nora, who says, with a reference
to Halbwachs, that the memory takes its origin from “the groups” and has a collective nature, analyzes the
memory through the concept of “sites of memory”. According to Nora, the sites of memory are not what
we remember, but places where the memory appears/occurs. These are monuments, memorials, cemeteries,
national anthems, archives, holidays, emblems, which are all kinds of physical, intellectual environment,
ritual and material that keep the memory alive and prevent to forget. Nora and his followers exemplify the
sites of memory at singular level and in this regard, they ignore the “assemblage” of the sites of memory.
Likewise, they take the “assemblage” of “memory-individuals” that proceeds in parallel with the
“assemblage” of the sites of memory for granted, and don’t debate over it. “The Assemblage” means the
conscious and/or reflexive assemblage of the sites of memory and “memory-individuals”, aiming at
revitalizing and reinforcing the memory-identity, against the fear of disapperance of the memory
(forgetting). Based on this definition, the aim of this study can be defined as bringing a new perspective to
the “sites of memory” of Nora by the concept of “assemblage”. The study examines Turkey Jafaris as a
concrete example of the phenomenon of the “assemblage” and accordingly tries to contribute to the recent
sociologial studies on the Turkey Jafaris through the concepts of the “collective memory” and “sites of

memory”.

Keywords: Sites of Memory, Pierre Nora, Collective Memory, Turkey Jafaris, Jafaris
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Hafiza Mekdnlarinin ve “Hafiza-Bireylerin” “Bir Aradaligi” ve Hafiza-Kimligin Siirekliligi: Tiirkiye Caferileri ...

Giris

Hafiza galismalarinin 6ncii isimlerinden olan Maurice Halbwachs, hafizanin toplumsal/kolektif
bir nitelige sahip oldugundan s6z eder (Halbwachs, 2016, 2017).2 Halbwachs’a gore, “...insan, anilarina
toplum igerisinde ulasir, onlar1 toplum igerisinde hatirlar ve... onlar1 toplum igerisinde tantyip
konumlandirir” (Halbwachs, 2016, 16; Olick, Vinitzky-Seroussi ve Levy, 2011, 18).® Halbwachs
bireysel hafizanin varligini reddetmemekle birlikte, onun asla tiimiiyle izole ve kapali olamayacagini
savunur. Zira bir insan kendi ge¢misini hatirlamak i¢in siklikla baskalarinin hatiralarina bagvurmaya
ihtiya¢ duyar, kendisinin disinda var olan ve toplum tarafindan onanmis referans noktalarina geri gider
ve kendi tiiretmedigi fakat ¢evresinden 6diing aldig1 kelime ve fikirlerden olugan enstriimanlar1 kullanir
(Halbwachs, 2017, 46; Wood, 1994, 126). Halbwachs bireysel hafizanin toplumsal niteligini
vurgulamakla birlikte (Halbwachs, 2016), bireysel ve toplumsal/kolektif hafizalarin 6zgiin varligini
(Halbwachs, 2017)* da kabul eder. Halbwachs ayrica hocasi Emile Durkheim’den farkli olarak
“Toplum” kavrami yerine “gruplar”t merkeze alarak toplumsal farkliliklara isaret edecek sekilde
toplumsal hafizanin ¢ogullugunu ortaya koyar (Olick, 2014, 178). Halbwachs bu ger¢evede somut
olarak aile, dinsel ve sinifsal (ekonomik) gruplarin hafizasina odaklanir. Buna gore, tiim hatirlama
aileler, toplumsal siniflar ve dinsel topluluklar gibi gruplarin dinamiklerine, grup iiyelerinin
birbirleriyle etkilesimine bagli olarak gergeklesir. Bir bireyin ge¢mis deneyimlerini nasil
hatirlayacagini ve hatirlayacagi seyin ne olacagini belirleyen de bu etkilesimlerdir (Russell, 2006, 796).

Halbwachs’a atif yaparak hafizanin kaynagmi “grup”tan aldigimi, kolektif, cogul ve
bireysellesmis oldugunu kabul eden Pierre Nora (Nora, 2006, 19; Uslu, 2016, 42), bir grup arkadasiyla
birlikte yaptig1 Hafiza Mekdnlar: (Les Lieux de Mémoire) galismasinda kolektif hafiza ve hafiza
mekanlar1 kavramlarini bir araya getirir (Suda, 2017a, 33). Nora’ya gore, hafiza, yasayan gruplar
tarafindan iiretilen yasamin kendisidir (Nora, 2006, 19). Fakat Nora’nin asil ilgisi hafizadan ziyade
hafiza mekanlarina yoneliktir. Hafiza mekanlari, kendiliginden hafizanin olmadig1 diisincesinden
dogar (2006, 23). Buna gore, hafiza mekanlar1 animsadigimiz seyler degil, hafizanin mayalandigi
yerlerdir (12).° Hafiza bu mekanlar icerisinde ortaya ¢ikar ve hafizaya iliskin semboller de bu
mekanlarda olusur (9). Nora hafiza mekéanlarinin daha spesifik bir tanimmi da verir: “Insanlarin
iradesiyle ya da zamanin isleyisiyle herhangi bir toplulugun ortak hafiza malina ait simgesel 6ge haline
getirdigi maddi ya da fikri diizendeki her anlamli birim” (171). Bu durumda hafiza mekanlar1 yalnizca
elle tutulabilir ve goriiniir nesneler olmaktan ¢ikar.

Nora’ya gore, hafiza mekanlarinin “esas varlik sebebi, zamani durdurmak, unutma isini
engellemek... 6limi oliimsiizlestirmek, somut olmayani... gostergelerin en azi iginde anlamin en
cogunu kapsayacak sekilde somutlagtirmak”tir (32). Dolayisiyla hafiza mekanlar1 hafizanin

Halbwachs’tan dnce ve sonra kolektif hafiza {izerine bir inceleme i¢in bk.: Russell, 2006.

Halbwachs’in bu yaklasimi hocas1 Henri Bergson’un, hafizayi kisisel ve 6znel bir deneyim ve bireysel aklin kapasite
ve kaynagi olarak goren yaklasgimina tepkidir (Wood, 1994: 125-6). Halbwachs, Bergson’un asir1 i¢sel 6znelciligine

ve hatirlamanin en saf haliyle bireysel bir eylem oldugu gériisiine karsi ¢ikar (Olick, 2014: 179).

4 Burada kastedilen sey, Halbwachs’ i Kolektif Hafiza’da agik sekilde yaptigi ayrmdir. Halbwachs hafizay1 basit

bigimde tek bir biitiin olarak tanimlamaz; hafizanin daima toplumsal oldugundan s6z ederken bireysel ve kolektif
hafiza arasinda bir ayrima da gider. Hatta hatirlama ediminin ¢ogunlukla bireyler bir aradayken yani grup halindeyken
yapilmasina ragmen bu edimi gergeklestirenlerin bireyler oldugunu séyler (Bk.: Olick, 2014: 179).

Jan Assmann’a referans veren Jay Winter, hafiza mekanlarini $6yle tanimlar: “...insan gruplarinin kamusal eylemlerde
‘grubun birlik duygusunun ve kendine 6zgiiliigiiniin temelini olusturan, ge¢mise ait... ortak bir bilgiyi’ ifade etmesine
aracilik eden yerler” (Winter, 2015: 321).

Ege Sosyal Bilimler Dergisi 3 Journal of Ege Social Science



Semih EVCIMAN

stirekliligini, canliligin1 amaglar. Nora’nin (kolektif) hafizay1 kimlikle es anlamli géren savindan (257)
hareketle ise hafiza mekanlarinin kolektif hafiza-kimligin siirekliligini amagladig1 sdylenebilir.®

Nora, hafiza mekéanlarini, en genis anlamiyla, su sekilde 6rnekler: anitlar, miizeler, mezarliklar,
arsivler, anma torenleri, amblemler, ulusal arsivler, not defterleri, aile albiimleri, tarih kitaplari,
sozliikler, koleksiyonlar, anlagmalar, tutanaklar, yil doniimleri, noter evrak dosyalari, 6vgii sozleri,
dernekler, bayramlar, kutsal yerler, okul kitaplari, hac yerleri, ulusal marslar, bayraklar, kusaklar,
devrim takvimleri... (9, 14, 23, 33, 37, 223).

Nora (ve arkadaglar1) hafiza mekanlar1 kavramimi modern ulus-devletlerde, 6zel olarak da
Fransa’da, ulus-insasi fikrinde hafizanin oynadigi roliin izini stirmek i¢in kullanir (Wood, 1994, 129).
Calisma, farkli cografyalardaki benzer ¢alismalar i¢in 6ncii olsa da esas olarak sanat, insan bilimleri
ve sosyal bilimler alanindaki hafiza ¢caligmalar1 i¢in bir metodoloji ve yaklasim sunmasi agisindan 6ncii
bir nitelik tasir (Legg, 2005, 482). Bu ¢ergevede hafiza mekan(lar)1 kavramini merkeze alan ya da bir
bicimde ona referans veren pek ¢ok calisma yapilmistir. Caligmalar arasinda makro veya mikro 6lgekte
ulusal hafiza kavramina odaklanan c¢ok sayida ornek oldugu gibi,” 6zel olarak dinsel hafizaya
odaklanan® galismalar da vardir.’ Bunun disinda sanat, edebiyat, ders kitaplari, mimarlik ve sair
alanlarda hafiza mekanlar1 kavramina basvuran galismalar da yapilmistir. '

Nora’yla baglayan ve Nora’y1 izleyen caligmalarda hafiza mekanlar1 farkli alanlarda ve farkli
toplumsal gruplarin hafiza-kimlik olusumu baglaminda ele alinmakla birlikte, hafiza mekanlarinin “bir
aradaligi™ gozden kacgirihir. Ayni sekilde, ¢ogu zaman hafiza mekanlarina igkin olan “hafiza-
bireylerin” “bir aradalig1” da verili kabul edilir ve tartisilmaz. “Bir aradaliktan” kasit basit anlamda,
rastlantisal ve dogal bir “bir arada” bulunma olgusu degil, hafiza mekanlarinin ve “hafiza-bireylerin”,
her biri hem kendi i¢inde hem de kendi aralarinda (hafiza mekanlar1 ve “hafiza-bireyler” arasinda)
olmak iizere, hafizanin yitip gitmesinden yani unutmadan duyulan korku karsisinda yaratilmis; hafiza-
kimligi canlandirmay1 ve giiclendirmeyi amaglayan, bilingli ve/veya refleksif bir i¢ iceligi ve
birlikteligidir. Bu durumda “bir aradalik” her biri kolektif hafiza-kimligin tastyicisi olan 6zneler ve
yine her biri kolektif-hafiza-kimligin tiretildigi mekanlar olan nesne, sembol, fikir vb. seyler arasindaki
biling ve/veya refleks temelli birlikteligi ifade eder. Bu tanim ve agiklamadan hareketle, bu calismanin
amac1 Pierre Nora’nin hafiza mekanlar1 yaklasimina “bir aradalik” kavrami iizerinden yeni bir a¢ilim
getirmek olarak tanimlanabilir. Caligmanin temel savi, kolektif hafiza-kimligin siirekliliginin yalnizca
hafiza mekanlarmin tekil (ayr1 ayr1) varliklariyla degil, esas olarak bilingli ve/veya refleksif “bir
aradaligiyla” saglandigi, bu “bir aradaligin” 6zne-mekan iliskisinde “hafiza-bireylerin™*? bilingli
ve/veya refleksif “bir aradaligiyla” i¢ ige gegen bir iligki oldugu ve hafiza mekanlarinin hizla arttigi

Jan Assmann, Halbwachs ve Nora’ya referansla, kendini grup olarak saglamlastirmak isteyen her toplulugun sadece

igsel iletigim bigimlerinin sahnesi olarak degil, ayn1 zamanda kimliklerinin sembolii ve hatiralarinin dayanak noktasi

olarak hafiza mekanlar1 yaratmak istedigini, bellegin mekana ihtiyact oldugunu ve mekansallagtirma egilimi ig¢inde

oldugunu belirtir (Assmann, 2015: 47).

" Ornek olarak bk. Carrier, 2005; Dural Tasouji, 2013; Giiler, 2014; Mitroiu, 2014; Resnik, 2003; Suda, 2017a; 2017b;
Tagsold, 2013.

8 Bu konuda su tespit dikkate degerdir: “Kolektif anilar genellikle belirli bir ulusun vatandaslari igin anlam tasirsa da,
bu tiir amilar bagka topluluklar, 6rnegin dini gruplar i¢in de kritik 6neme sahip olabilir.” (Lambert, Scherer, Rogers ve
Jacoby, 2015, 250.)

® Ornek olarak bk.: Cavdar, 2017; Deniz, Ozgiir ve Oksiiz, 2019.

10 Grnek olarak bk.: Capkin, 2018; Giinacan ve Erdogan, 2018; Haliloglu, 2018; Schick, 2011.

1 Metinde “bir aradalik”, “spontane bir aradahik”, “6rgiitlii bir aradalik”, “hafiza-birey” gibi bu ¢alisma igin tiiretilmis

kavramlar, s6z konusu kavramlarin 6zgiin ve spesifik anlamlarin1 vurgulamak i¢in ¢aligma boyunca tirnak i¢inde

kullanilmigtir.

12 «“Hafiza-birey” kavramiyla hafiza mekanlarini icra ederek ya da ona maruz kalarak kolektif hafizasinin tastyicist haline
gelen birey kastedilmektedir.
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modernite ve kentlesme gibi siireglere bagl olarak “bir aradalik” fenomeninin de arttigidir.™® Bu sav
ilk 6nce kuramsal olarak tartisilacak, ardindan Tiirkiye Caferileri 6rnegi iizerinden somut diizlemde ele
almacaktir. Boylece hem hafiza mekanlariyla ilgili gelistirilecek kuramsal ag¢ilim olgusal bir 6rnek
iizerinden incelenmis hem de somut 6rnek agisindan Tiirkiye Caferileriyle ilgili son yillarda yapilan
sosyolojik ¢aligmalara kolektif hafiza ve hafiza mekanlar1 kavramlari iizerinden bir katki sunulmus
olacaktir.

Calismada Tiirkiye Caferileri 6rnegi tartisilirken Tiirkiye Caferileri iizerine daha 6nce yapilan
sosyolojik caligmalardan, Tiirkiye Caferilerine ait kurumsal ve kurumsal olmayan internet sitelerinden,
sosyal medya sayfalarindan yararlanilacak, bu kaynaklardaki cesitli formatlardan igeriklere (fotograf,
video, miizik, haber, e-kitap vd.) referans verilecektir.

1.  Hafiza Mekanlar, “Hafiza-Bireyler” ve “Bir Aradahk”

Nora, hafiza mekanlarinin maddi, sembolik ve islevsel olmak iizere ii¢ vegheye sahip oldugunu
ve bu ii¢ vechenin daima bir arada bulundugunu sdyler. Buna gore, her hafiza mekani farkli diizeylerde
olmak iizere her ii¢ vecheyi/anlami da haizdir. Ornegin arsiv deposu gibi salt maddi/somut gériiniimlii
bir yer bile hayal giicii ona sembolik bir anlam kazandirdiginda hafiza mekani haline gelir. Sembolik
bir anlamin ug drnegi gibi goriinen bir dakikalik saygi durusu bile zamansal bir birligin somut kesitidir.
Ya da okul kitabi, vasiyetname, eski muharipler dernegi gibi sirf islevsel yerler bile ancak bir ritiiele
konu oldugunda bu kategoriye (hafiza mekanlari) girer (Nora, 2006, 32).

Nora’nin “bir aradalik” anlayis1 tek tek hafiza mekanlarinin anlamsal yoniini agiklar. Fakat bu
anlamsal yoniin 6tesinde hafiza mekanlarinin bizzat kendisi de ¢ogu zaman unutmaya kars1 bilingli
velveya refleksif** bir ¢abanin sonucu olarak “bir arada” bulunur. “Unutma”; kent, kentlesme ve
kentlesmeye paralel gelisen goc¢ gibi, moderniteye bagli dinamiklerle birlikte toplumsal bir sorun olarak
algilanmaya baglanmistir. Modernitenin unutkanlik gibi bir sorunu oldugundan s6z eden Paul
Connerton (2012, 11),*® modern insan yerlesimlerinin bu yerlesimlerin ¢ap1, hizin iiretilisi, kurulu bir
cevrenin belirli araliklarla ve kasti olarak yikilmasi gibi nedenlerle kiiltiirel bir amneziye yol ac¢tigini
sOyler. Buna goére, modernite ile insan yerlesimlerinin ¢apinin hizl bir sekilde biiytimesi s kavram
ve algisin1 ortadan kaldirmistir. Modernite bir taraftan sehrin smirlarini parcalarken diger taraftan
sanayilesme, niifus artis1 ve niifus yogunlugunun diizensizligi sehri durmadan gelisen, plansiz ve
kontrolsiiz bir hizla biiyiiyen bir forma sokmustur. 19. yilizyildan itibaren yiiriimenin yerini mekanik
hareket bicimlerinin almasiyla yani ulasim araglarindaki gelismeyle birlikte yasama dair hiz
anlayisimiz doniismiis, bakisimiz (algi bigimi) hareket kazanmis, ikamet ve seyahat etmek arasindaki
ayrim siliklesmistir. Hiz tiretimini destekleyen bir baska olgu yapilarin kapitalist siire¢lere bagli olarak

13 Hafiza mekanlar ve “hafiza-bireyler” igin “bir aradalik” kendine 6zgii siireg ve kavramlar (6rnegin kdyden kente
gbcte grup iiyelerinin cografi “bir aradaliginin” saglanmasi ve bunun bir boyutuyla rutinleserek “spontane” bir hal
almasi, hafiza mekanlarmin “bir aradaliginin” kendi i¢inde karmagik yapisi, mekanin i¢ orgiitliiliigi, bireylerin ig
orgiitliiliigii) da barindirdigi ve Nora’nin hafiza mekanlar1 basl basina bir tartisma konusu oldugu i¢in bu ¢aligmada
hafiza mekanlarinin “bir aradaligi” dogrudan “hafiza-bireylerin” “bir aradaligi” iizerinden degil, oncelikle bir
soyutlama yapilarak miimkiin oldugunca kendi bagina bir konu olarak ele alinacak, ardindan “hafiza-bireylerin” “bir
aradalig1” yine kismen kendi i¢inde tartisildiktan sonra ikisi arasindaki iligki ele alinacaktir. Diger taraftan boyle bir
yaklasim mekéandan (hafiza mekani) 6zneye ve 6zneden mekana dogru iki yonlii bir bakig da saglayacaktir.

14 Unutma karsisinda gosterilen tepki bilingli bir tavir yani iizerine diisiiniilmiis, farkindalik igeren bir eylem olabilecegi
gibi duygusal baglarin, inancin belirleyici oldugu refleksif bir eylem de olabilir. Ornegin kendini bir gruba ait géren/
hisseden bir kisi o gruba ait bir sembolii bilingli ve rasyonel bir tercih sonucunda kullanabilecegi gibi sadece, o gruba
kars1 duydugu duygusal, inangsal baglhiligin etkisiyle de kullanabilir. Yine bazen bir tepki/tavir hem bilingli hem de
refleksif olabilir.

15 Connerton modernite éncesinde de farkli toplumsal diizenlere 6zgii farkli yapisal unutkanlik tiirlerinin bulundugunu
ifade eder.
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siirekli yikilip yeniden yapilmasi, bdylece sehrin yapi taslari olan mahalle, meydan ve sokaklarin
siirekli degismesidir. “Hizli ve siirekli degisim” kavramiyla ozetlenebilecek bu ii¢ dinamik belli bir
istikrar yani duraganlik gerektiren mekansal bellegimizi tahrif ederek kiiltiirel amneziye neden
olmustur (99-124)

Kentlesme-modernlesme siireglerine bagli olarak sayilart muazzam derecede artan hafiza
mekanlar1®® ' Connerton’un “kiiltiirel amnezi” olarak tanimladig1i “unutma” fenomenine ¢dziim
bulmay1 amaglar. Unutmanin giderek olagan bir olgu haline gelmesi, hafizaya, dolayisiyla hafiza
mekanlarina duyulan ihtiyact artirir. Hafiza mekéanlarinin tekil ya da birbirinden izole varligi
cogunlukla yetersiz kaldig1 i¢in hafiza mekanlar1 siklikla bilingli ve/veya refleksif olarak daha giiglii
bir hatirlatict yaratmak maksadiyla bir araya getirilir.

“Bir aradalik” fenomenini agiklayabilmek i¢in dncelikle Nora’nin hafiza mekanlari tanimini
tekrar hatirlamak gerekir: Hafizanin mayalandig, ortaya ¢iktigi yerler... Bu tanim 1s18inda Nora’nin
verdigi ornekleri de dikkate alarak pek cok hafiza mekanindan s6z edilebilir. Bu mekéanlar arasinda
belki en bagta sozel ifadelerden s6z etmek gerekir. Pek ¢ok hafiza mekani, aslinda cogu kendisi de
hafiza mekani olan ifadelerle anilir. Bu ifadeler kisi, yer, olay vb. seyleri hatirlatan isimler olabilir. '8
Bu isimler tek bagina hafiza mekanlari olarak karsimiza ¢ikabilse de cogu zaman ayni seyin hatirlaticisi
olan baska hafiza mekanlariyla bir arada bulunur. Ornegin toplumsal hafizada yer edinmis bir kisinin
ismi bir sokaga, vakfa, dernege, kiitiiphaneye, ibadethaneye vb. verilebilir. Fakat o ismin verildigi yerin
o kisiye iliskin baska hafiza mekanlar1 da®® igerdigine (6rnegin anitlar, anmalar, kitaplar, resimler,
fotograflar, miizikler vb.) sik sik tanik oluruz. Bunda belirleyici olan; hafiza-kimligi yasatma istegi,
ihtiyac1 ve bunun diizeyidir. Istek, ihtiyag arttig1 dlgiide, eger kosullar da elveriyorsa, hafiza mekani
olarak kullanilan seylerin “bir aradalig1” da artar. “Bir aradaligin” artis1 ayn1 hafiza mekaninin ve/veya
farkli hafiza mekanlarmin sayisal artis1 (6rnegin ayn1 ve/veya farkli kitap, resim, fotograf vb.’den ¢ok
sayida bir arada bulunmasi) seklinde olabilir. Buna paralel olarak bu mekanlara yapilan vurgu da
artabilir.

Hafiza mekanlarimin “bir aradaligina” anma torenleri ve miizeler iyi bir 6rnektir. Miizeler ve
anma torenleri basli bagina birer hafiza mekanidir. Fakat onlara hafiza mekani niteligi veren, igerdikleri
hafiza mekanlarinin “bir aradaligi”dir. Ornegin miizelerde toplumsal hafizaya dair arkeolojik kalintilar,
kitaplar, kiyafetler, mobilyalar, resimler, fotograflar, tablolar, hatira defterleri vb. bulunur. Ancak
bunlarm her biri, Nora’nin belirttigi ti¢ vecheye sahip olmak kaydiyla, tek basina birer hafiza mekani
olabilir. Bunlarin “miize” olarak bir hafiza mekanina donilismesi yani “bir aradalig1” kolektif hafizanin
ingasina ve siirekliligine doniik yogun bir istek ve ihtiyacin sonucudur. Ayni durum anma tdrenleri i¢in
de s6z konusudur. Anma torenlerinde kullanilan pankart, arma, amblem, kiyafet, slogan, mars, sarki
vb. de tek basina birer hafiza mekani olabilir. Ancak “anma téreni” ¢ercevesinde daha giiclii bir kolektif
hafiza-kimlik yaratma gayesiyle bir araya getirilir. Bu durumda modern anmalarin térensel bir hava

16 Burada Paul Ricoeur’un kent ve hafiza mekanlar1 arasindaki iliskiyle ilgili tespiti anmaya degerdir: “Kentte insan
kendini yolunu sasirmis, basibos, kaybolmus hissedebilir; oysa kamusal mekanlar, adlar1 belli meydanlar, ritiiellesmis
anmalara ve toplanmalara davet eder” (Ricoeur, 2012: 172).

1 “Tarihgiler ve Bellek Mekanlar1” adli makalesinde, hafiza mekanlarini anma eylemlerinin gergeklestigi fiziki mekanlar
olarak sinirlayan Jay Winter, bu tiir mekanlarin eski ¢aglarda ve Ortagag’da da yaygin oldugunu ancak son yillarda
sayilarinin giderek arttigini sdyler (Winter, 2015: 322).

18 Paul Connerton, yer isimlerini mekan belleginin bir tiirii olarak tanimladigi anmit mekanlara 6rnek olarak verir.
Connerton’a gore, yer isimlerinin hatirlatma, kismen (ge¢misi) unutturma ya da gizleme, herhangi bir sey
animsatmama ve birbirine zit iki cografi imgelemi catistirma gibi farkli islevleri olabilir (Connerton, 2012: 20-23).

1% Bu, dogrudan o kisiye iliskin hafiza mekénlar1 olabilecegi gibi, onun temsil ettigi bir diisiince, inang, ideoloji vb.’ye
iliskin hafiza mekanlar1 da olabilir.
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icinde ve ¢ogunlukla sadelikten uzak bir formatta yapilmasinin nedenini (hafiza mekanlarinin) “bir
aradalik” fenomeninde aramak gerekir.

Miizeler ve anma torenleri disinda kendi bagina hafiza mekéni olan dernek ve vakiflar da hafiza
mekanlarinin “bir aradaligin1” gosteren orneklerdir. Dernek ve vakiflar kolektif hafizaya iliskin kitap,
resim, fotograf, afis vb. tekil hafiza mekanlarinin bir araya getirildigi “cat1” hafiza mekanlaridir. Bu
tarz olusumlar tekil hafiza mekanlariyla grup iiyelerini etkilesime sokarak? kolektif hafiza-kimligin
insa ve stirekliligini saglarlar. Bu “cgat1” kurumlar (hafiza mekéanlar1) ¢ogu zaman anma torenleri,
bayramlar vb. “hafiza mekéanlarina” ev sahipligi ve organizatorliik yaparlar.

“Cat1” hafiza mekanlar1 hafiza-kimligin siirekliligini kendi kurumsal siireklikleriyle saglamaya
calisirlar. Dernek ve vakiflarin yani sira bazi egitim kurumlari, ibadethaneler, kiiltiir merkezleri,
miizeler ve kiitiiphaneler de bu yapilar arasinda yer alir. Bu yapilar tekil haliyle varlig1 tehlikede olan
ya da hafiza-kimligin ingsasinda ve siirekliliginde gii¢lii bir etki birakamayan hafiza mekanlarinin ve
grup iiyelerinin “bir aradaligini” temin ve tahkim eder. Bu yapilarn liyesi ya da miidavimi olmak, hatta
bu yapilarin bizzat varlig1 dahi grup iiyeleri agisindan “hayali cemaat” olma hissiyat, tahayytl ve
fikriyatin1 giiclendirir.* En basta bir hafiza mekan1 olarak, bu kurumlara verilen isimler “hayali
cemaat” cagrisinu yaratir.?? Sonrasinda ise kurumun igerigi ve faaliyetlerinin ihtiva ettigi “bir aradalik”
“hayali cemaat”in hafiza-kimligini muhafaza eder. Cogunlukla bu kurumlarin organize ya da tesvik
ettigi anma torenleri ve benzeri etkinlikler hafiza-kimligi siirekli canli tutar. Torenlere ya da benzeri
etkinliklere katilanlar bu etkinlikler diginda deneyimleyemeyecekleri yogunlukta hafiza mekanlarina
maruz kalirlar. Saygi duruslari, sdylevler, marslar, sarkilar, ilahiler, bayraklar, afisler, pankartlar,
fotograflar, video kayitlari, sloganlar ve tempolu yiiriiyiislerin teskil ettigi “bir aradalik” grup iiyeleri
ve diger katilimcilar igin son derece giiclii bir hatirlaticidir.

Hafiza mekanlarinin “bir aradaligmmin” temel dinamigi olan kolektif hafiza-kimligin canl
tutulmas1 ve tahkimi ¢ogu zaman ‘“hafiza-bireylerin “bir aradaligiyla” paralel ilerler. Burada iki
boyuttan soz etmek gerekir. Birincisi rutinlesmis giindelik yasamdan kaynaklanan “spontane® bir
aradalik”; ikincisi ise anlik, donemsel ya da siirekli bir tehdit ya da tehdit algisindan ya da baoyle bir
tehdit ve algi olmasa da varligi ve hafiza-kimligi siirdiirmeye yonelik gii¢lii inangsal ve/veya ideolojik
bagliliktan dogan; grup i¢i dayanigsmay1, planli toplanti, anma, anit-mezar ziyaretleri, toplu ibadetler,
konferans, kongre, vb. organize etkinlikleri igeren “drgiitlii?* bir aradalik”tir. “Spontane bir aradalik”
bir ulusun, dinsel ve mezhepsel bir toplulugun ya da herhangi bir azinlik grubunun iiyelerinin belli bir
cografya iizerinde bir arada yasama isteginden kaynaklanir (onun sonucudur). Burada “bir aradaligin”
baslangici genellikle bilingli ve/veya refleksif olup “6rgiitlii bir aradaliga” dayanir. Ancak zamanla bu

20 Son derece acik ve ileride kuramsal diizeyde tartisilacak olmasina ragmen yine de belirtmek gerekir: Hem hafizanin
hem de hafiza mekanlarinin olusumu onunla etkilesime giren bireylerin varligiyla miimkiindiir. B6liimiin baginda
aktarilan, Nora’nin hafiza mekéanlarinin {i¢ veghesine iligkin vurgusu da (ritiiel, sembolik anlam yiikleme) buna
gondermede bulunur.

2l Benedict Anderson “ulus”u “hayali cemaat” olarak su sekilde tanimlar: “Ulus hayal edilmis bir siyasal topluluktur —
kendisine ayni zamanda hem egemenlik hem de smirlilik i¢kin olacak sekilde hayal edilmis bir cemaattir. Hayal
edilmistir, ¢linkii en kiigiik ulusun tiyeleri bile diger tiyeleri tanimayacak, onlarla tanigmayacak, ¢ogu hakkinda higbir
sey isitmeyecektir ama yine de her birinin zihninde toplamlarinin hayali yasamaya devam eder” (Anderson, 1995: 20).
Anderson’un bu tanimi bu ¢aligmada dini, mezhepsel ve sair topluluklar1 da kapsayacak sekilde genis anlamda
kullanilmaktadir.

22 Ornegin Tiirkiye 6zelinde “Tiirk”, “Kiirt”, “Alevi”, “Caferi” gibi etnisite, mezhep vb. isimlerle kurulan dernek ve
vakiflar bu bakimdan incelenebilir.

2 Terim “kendiliginden”, “kendiliginden olan” anlamlarina gelmektedir. Bu bakimdan, artik iizerine diisiiniilmeyen,
farkindalik yaratmayan, mekaniklesmis ya da otomatiklesmis bir hareketi ifade eder.

=9

24 Bu terimin tercih edilme nedeni “6rgiit” kelimesinin bilingli “bir aradaliga” igkin anlamidir. “Orgiit”{in sézliik anlam
“ortak bir amag veya isi gerceklestirmek i¢in bir araya gelmis kurumlarin veya kisilerin olusturdugu birlik™tir.
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niteligini kismen ya da bazen tamamen kaybedip “kendiliginden” bir hal alir. Ornegin kdyden kente
gbc eden ya da yurt disina gogen dinsel, mezhepsel, etnik, dilsel, yoresel topluluk iiyeleri cogu zaman,
bilin¢li olarak, kendi hafiza-kimliklerini korumak ve siirdiirmek i¢in ayni1 bélgede (mahalle, semt vb.)
yasamay1 tercih ederler veya bunu kendi gruplart disinda dislandiklari, saldirtya maruz kaldiklari,
kimliklerini rahat¢a ifade edemedikleri, inanglarini rahatga yasayamadiklart igin refleksif olarak da
yapabilirler. Bu durumda basta tiimiiyle “orgiitli” olan s6z konusu “bir arada” yasama eylemi bir
alisma evresinin ardindan topluluk iiyeleri i¢in zamanla yerlesik bir diizen, bir rutin yaratir ve siradan,
kendiliginden gerceklesen bir eyleme doniisiir.”® Daha agik bir ifadeyle, uzun siire topluluk disina
¢ikilmadigi ya da bir arada yasamaya yonelik bir tehdit, engel ve saldir1?® ortaya ¢ikmadig1 siirece?,
topluluk iiyeleri i¢in “bir aradalik™ artik farkindalik yaratan ya da stirdiiriilmesi i¢in ¢aba harcanmasi
gereken bir durum olmaktan cikar.® “Spontane bir aradaligin” hafiza mekanlarinin “bir aradaligiyla”
iligkisi agisindan bakildiginda ise ikisi arasinda (“spontane bir aradalik” ve hafiza mekanlarinin “bir
aradalig1”) paralellik goriilebilir. Hafiza-kimlige iliskin bayrak, poster, tablo, afis gibi sembollere,
sarki, tlirkii, mars gibi sozlii-miizikal icralara s6z konusu topluluklarin giindelik yasam alanlarinda
sikca rastlanir.?® Ornegin bir gogmen grubuna ait dernek lokalinde o gruba ait bayrak, lider resimleri,
harita, kitap, arma, lider sozlerini gérmek; o grubun dilinde mars ve miizikler dinlemek; sohbetlere
taniklik etmek miimkiindiir. Burada hafiza mekanlarinin “bir aradalig1” s6z konusudur. Fakat “hafiza-
bireylerin” “spontane bir aradaliginda” oldugu gibi burada da zamanla siradanlagmis bir etkinlik s6z
konusudur. Siirekli maruz kalindig: siirece, “bir arada” olan bireyler kendi yani “hafiza-bireylerin”
varligini oldugu gibi, “bir arada” olan hafiza mekanlarini da bir farklilik olarak algilamazlar. Bu paralel
durum hafiza-kimligin siirekliligini saglamakla birlikte canli ve yeterince giiclii bir etkiye sahip
degildir. Zira “hafiza-bireylere” rutinligin &tesinde bir sey sunmaz. “Orgiitlii bir aradalik”ta ise
yukarida belirtildigi gibi herhangi bir grubun varligina ve kimligine yonelik anlik, donemsel ya da
siirekli bir tehdit ya da tehdit algisindan ve/veya grup tiiyelerinin varligin1i ve hafiza-kimligini
siirdiirmeye yonelik giiclii inangsal ve/veya ideolojik baglarindan kaynakli bir canlilik ve hareket s6z
konusudur. Grup iiyelerinin dayanisma ve birlik duygusu tastyan her tiir faaliyeti®; ¢esitli mekanlarda
(fiziki mekan) yapilan anma torenleri; topluca yapilan anit-mezar ziyaretleri; yine ibadethanelerde

% Buna belki de en iyi rnek ulus-devletlerdir. Belli bir cografya (iilke) ve egemen bir devlet iginde yasayan ulusun
iiyeleri i¢in bir arada yagamak genellikle olagan bir durumdur. Fakat heniiz bir iilkeye ve egemen bir devlete sahip
olmayan bir ulusun iiyeleri igin, bagimsiz bir devlet kurma arzusu s6z konusuysa ve ortada bunu engellemeye yonelik
saldirilar varsa, bir arada yagamak tam anlamiyla bir rutini ifade etmez.

% Burada yine makro bir dlgekle, ulus-devlet ekseninde diisiiniiliirse ulusal birligi bozmaya yénelik i¢ ya da dis bir tehdit
ya da tehdit algis1 buna drnek olarak verilebilir.

21 Boyle bir tehdit, engel ve saldir1 ortaya ¢ikarsa “drgiitlii bir aradalik” dogabilir. Bu durum yogun bigimde ve siirekli

devam ederse “spontane bir aradalik” ortadan kalkabilir ve yerini tiimiiyle “6rgiitlii bir aradaliga” birakabilir.

28 “Hafiza-bireylerin” “bir aradaligi” konusunda buraya kadar tartisilan husus dogrudan hafiza mekénlariyla degil,
“hafiza-bireylerin” i¢ orgiitliliigiiyle alakalidir. I¢ orgitliiliik, kolektif hafizanin etkili bigimde siirdiiriilmesi i¢in bir
on kosuldur.

2 Tekrar ulus-devlet 6rneginden hareket edilirse, ulusal bayraklar, ulusal lider resimleri ve bunlarin rozet, arma vb.
versiyonlari, sesli icra edilen ya da yazili olarak duvarlara asilan ulusal marslar ve milliyetgi miizikler buna 6rnek
olarak verilebilir. Bunlar giindelik yasam ve olagan durumlarda ulusun tiyeleri i¢in dikkat ¢ekici degildir.

% Dernek, vakif, kiitiiphane, anit, tiirbe, hayrat vb. gibi hafiza mekanlar1 inga etmek icin para toplamak ve insa siirecine
iligkin diger faaliyetler (gerekli izinlerin alinmasi, bagvuru yapilmasi, siirecin takip edilmesi vb.) buna 6rnektir. Burada

heniiz hafiza mekanlarinin “bir aradaligryla” “hafiza-bireylerin” “bir aradalig1” arasinda acik bir 6zdeslik kurulamaz.
Zira sz konusu faaliyetler hafiza mekanlari insasina yoneliktir.
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topluca yapilan ibadetler; dernek ve vakif toplantilarinin® yani sira kiitiiphane,® miize gibi yerlerde
gerceklestirilen toplanmalar bu “bir aradaligin” ifadesidir. Bu tarz etkinliklerde hem ‘“hafiza-
bireylerin” hem de hafiza mekanlarinin “bir aradalig1” (ki bu “bir aradalik” hem hafiza mekanlarinin
ve “hafiza-bireylerin” kendi i¢inde hem de hafiza mekanlariyla “hafiza-bireyler” arasindadir®) rutinin
disinda ve ondan ¢ok daha giiglii bir etkiye sahiptir. Aslinda bu noktada bir 6zdeslikten de s6z etmek
miimkiindiir. Ornegin bir anma etkinli§inde mars, slogan vb. sozlii faaliyetler icra eden; bayrak, arma,
resim vb. sembolleri tasiyanlar katilimc1 bireylerdir. Bu durumda her bireyin bir digeri igin bir hafiza
mekani oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bireyler hafiza mekanlarinin “bir aradaligini” kendi “bir
aradaliklarinda” ve onun aracihifiyla deneyimler. Orgiitlii bir organizasyonun/eylemin/etkinligin
bilingli ve/veya refleksif katilimcist olan her birey hafiza mekanlarini biiylik bir istek ve heyecanla
algilar, hisseder ve hafizasina isler. Ancak bu noktada “hafiza-bireylerin” “bir aradaliginda” niceliksel
ve niteliksel boyut birlikte etkilidir. Zira katilimc1 sayis1 azaldikga motivasyon diisebilecegi gibi,
bilingli ve/veya refleksif bir katilim s6z konusu degilse say1 fazla olsa bile motivasyon diisebilir.
Bilingli ve/veya refleksif katilim hafiza mekanlarinin sayisimi arttirir. Zira boyle bir katilimda temel
motivasyon s0z konusu grup kimligine bagliligin teshir edilmesidir. Bu da bayrak, pankart, poster,
arma, rozet, toplulugu ait kiyafet gibi gorsel; mars, slogan, miizik eserleri gibi isitsel; topluluga ait
cesitli viicut hareketleri gibi** bedensel sembollerle saglanir. Sembolleri iizerinde tasiyan ve bedensel
ve sozlii olarak icra eden “hafiza-bireyler” “bir aradayken” hafiza mekanlarinin “bir aradaligini” da
saglamis olurlar.

Bir biitiin olarak bakildiginda bir toplulugun hafiza-kimliginin siirekliligi hafiza mekanlariin
“bir aradaliginin” “hafiza-bireylerin” hem “spontane” hem de “orgiitli” “bir aradaligiyla” faal
kilinmasiyla etkin bi¢gimde saglanabilir. Tek basina “spontane bir aradaligin” ya da “orgiitlii bir
aradaligin” icra ettigi hafiza mekéanlarinin etkin bicimde hafiza-kimligin siirekliligini saglayabilecegini
sOylemek zordur. Zira topluluk {iyelerinin ayn1 cografi alan1 paylasmamasi yani bireylerin birbirinden
yalitik halde yasamasi topluluk duygusunu ya da “hayali cemaat™ hissini azaltir.®® Tek tek bireyler ya
da kiiciik gruplar kendi dar yagam alanlarinda (6rnegin evlerinde) hafiza mekanlarinin “bir aradaligini”
saglasalar ve hatta zaman zaman eylem ve etkinliklere katilip gruplarinin “6rgiitli bir aradaliginin”
parcasi olarak hafiza mekanlariin “bir aradaligina” maruz kalsalar bile kolektif hafiza-kimligin
siirdiiriilmesine gii¢lii etkide bulunamazlar. S6z konusu bilingli ve/veya refleksif tavir bireysel diizeyde
yeterince anlam ifade etmez. Hatta zamanla tek tek bireylerin asimile olmasinin ve kolektif hafiza-
kimligin zayiflamasinin veya yok olmasinin &niine gegemez. Iste bundan dolayidir ki 6zellikle azinlik
gruplar1 kdyden kente ya da yabanci iilkelere go¢ gibi durumlarda hafiza-kimliklerinin siirekliligini
hem “spontane” hem de “Orgiitlii bir aradalik” araciligryla hafiza mekéanlarini icra ederek ve ona maruz
kalarak saglarlar.

31 Burada kastedilen elbette hafiza-kimlik kaygisi tastyan dernek ve vakif toplantilaridir. Dini cemaatlerin, mezhepsel
ve etnik, siyasal-ideolojik gruplarin dernek ve vakif toplantilar1 bunlar arasinda sayilabilir. Bu toplantilar anma,
bilgilendirme (konferans, panel, kongre vb.) gibi i¢erik ve formatlarin yani sira konser, senlik, giindem belirleme gibi
format ve igeriklere de sahip olabilir.

%2 Yine burada isaret edilen kiitiiphaneler kolektif hafiza agisindan bir isleve sahip olmak gayesiyle kurulanlardir. Bir
hafiza mekan1 olarak kiitiiphanenin ismi ve igerigi (kitaplar; tablo, afig, bayrak, arma vb. semboller, duvar ve
tabelalardaki yazili ifadeler) bu ayrimi tayin eder.

3 Bu durum ayn1 ifadenin metin boyunca tiim kullanimlari i¢in gegerlidir.

34 Bunlar selamlasma bigimleri (toplumlarin kendi selamlasma bigimleri ya da Nazi selam gibi siyasi-ideolojik anlam
yiklenen selamlasma tiirleri bu kapsamda diistiniilebilir) ya da parmaklar kullanilarak yapilan siyasi-ideolojik
semboller (zafer isareti gibi) olabilir.

% Burada toplulugun siirekli yogun tehdit ve saldir1 altinda oldugu (savas ve siirekli fiziki saldir1 gibi) ve bu durumun
timilyle grup i¢i dayanismay1 hakim kilarak “spontane bir aradalig1” ortadan kaldirdig1 ve “Orgiitlii bir aradaligi”
hakim kildig1 agir1 6rnekler bir tarafa birakilmaktadir.
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Hafiza mekanlarinin “bir aradaligiyla” ilgili siiphesiz en dnemli gelisme, Jacques Le Goff’un
“bellek devrimi” olarak niteledigi yeni teknolojik gelismelerdir. Le Goff’a gore, yeni teknolojiler
yalnizca bellegin nasil muhafaza edildigini degil, hatirlama bigimimizi de kokten degistirmistir (akt.
Orhon, 2015, 21). Bunu saglayan sey giiniimiizde, “yeni medya” denilen platformdur.® “Yeni medya”;
internet, kisisel bilgisayarlar, tabletler, akilli telefonlar, e-okuyucular gibi ¢evrimi¢i ve ¢evrimdist
platformlardan olusan bir kombinasyondur. “Yeni medya”nin “yeniligi”’; kullanicilarini artik bilginin
sadece pasif alicilart degil, ayn1 zamanda aktif {ireticileri haline getirmesinden kaynaklanir (Basaran
Ince, 2014, 14). “Yeni medya” ayrica hafizanin saklanmasi, arsivlenmesi, kurtarilmasi gibi konularda
sinirsiz olanaklar sunmaktadir (Baslar, 2018, 152).

“Yeni medya”nin “kolektif hafizanin iiretilmesinde, arsivlenmesinde ve her an grup iiyeleri
tarafindan kolaylikla ulasilabilir hale gelmesinde son derece 6nemli bir yeri vardir. Akilli telefonlar ve
tabletler ¢evrimigi “yeni medya” vasitasiyla her tiirlii gérsel, isitsel ve yazili 6genin sosyal medya
hesaplari, internet siteleri ve video paylasim siteleri gibi sanal ortamlarda anlik olarak paylasilmasina,
diizenlenmesine, arsivlenmesine olanak tanimaktadir. Cevrimi¢i “yeni medya” bu gergcevede “sosyal”
bir tartigma, iletisim ve haberlegsme ortami sunmaktadir. Giiniimiizde, dernek, vakif, miize, kiitiiphane,
egitim kurumlarn gibi “cat1” hafiza mekanlarinin resmi ve yari-resmi internet siteleri; Facebook,
Twitter, Instagram gibi sosyal medya hesaplari; Youtube gibi video kanallari, e-mail, WhatsApp gibi
haberlesme-iletisim aglari bulunmaktadir. Bunun disinda kendini herhangi bir toplumsal gruba bagl
hisseden kisi ya da kisiler de bu grup admna kolaylikla, bir hafiza mekan1 olarak sanal platformlar
kurabilmektedir.

Bugiin, “yeni medya” denilen dijital-sanal hafizanin, Nora’nin geleneksel hafiza mekéanlarina
dahil oldugunu, onu tamamladigini sdylemek miimkiindiir (Ozhan Kogak, 2017, 5-6). Zira yukarida
belirtildigi gibi neredeyse her grup (“hayali cemaat”) ya da grup iiyesi, kurumsal bir yapinin (dernek,
vakif vb.) uzantisi olsun olmasin, “yeni medya” platformlarina sahiptir. Bu platformlar tiim kurumsal
ve/veya kurumsal olmayan faaliyetleri yazili, sozlii, gorsel, isitsel boyutlariyla dijitalize ederek dijital -
sanal hafiza mekanlan yaratmaktadir. Bu mekanlar sundugu smirsiz olanaklar ve kolay erisilebilirlik
boyutuyla unutmay1 neredeyse imkansiz kilmaktadir.*

Bir hafiza mekani olarak dijital-sanal hafiza mekanlarinin en 6nemli 6zelligi sagladigi essiz
“bir aradalik” diizeyidir. Tiim gelencksel-otantik hafiza mekanlar1 sanal ortamlarda anlik ve gegmise
doniik olarak grup iiyelerinin (“hayali cemaat™) ve grup iiyesi olmayanlarin erigimine sunulur. Bu
acidan farkli hafiza mekanlarin1 “bir arada” deneyimleme olanagi vardir. Ornegin bir dernek ya da
vakfin® internet sitesine veya sosyal medya hesaplarma giren bir grup iiyesi; dernek ya da vakfa dair
kurumsal bilgilere, dernek ya da vakfin faaliyetlerine iliskin kamuya agik tiim igeriklere kolayca
ulasabilir. “Hayali cemaat”(ler)e iliskin resmi ya da resmi olmayan sosyal medya hesaplari, video
kanallari, {iyeleri i¢in hafiza-kimligi siirekli canli tutacak farkli formatlardaki igerikleri siklikla
paylagmaktadir.

“Yeni medya”nin “hayall cemaat” i¢in yeni bir hayal etme bi¢imi yarattig1 agikardir. Bu hayal
etme bi¢imi “sanallik” iizerine kuruludur ve hayal edilen sanal bir cemaattir. Bu doniisiim literatiire
“sanal cemaat” (virtual community) kavramini sokmustur.®® Sanal cemaatler, en basit sekilde,
“bireylerin internet araciligiyla olusturduklart ya da dahil olduklar1 gruplar” (Akkas, 2015, 226) olarak

% “Yeni medya” iizerine kapsamli bir calisma icin bk.: Lister, Dovey, Giddins, Grant ve Kelly, 2009.

87 Elbette dijital-sanal hafiza bir hafiza mekani olarak tam da “sanal” olmasi dolayistyla kirilgan bir boyuta da sahiptir.
Tim dijital-sanal depolama alanlar1 ve platformlar siber saldirilar, teknik arizalar gibi nedenlerle kolaylikla tahrip
edilebilir.

% Burada konuyla iliskisi agisindan dinsel veya ulusal bir grubu diisiinmek gerekir.

% Bu alandaki bazi ¢aligmalar igin bk.: Akkas, 2012; Deniz ve Ozhan Dedeoglu, 2011; Driskell ve Lyon, 2002;
Gradinaru, 2016; Hutchings, 2015; Proulx ve Latzko-Toth, 2005. Somani, 2012.
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tanimlanabilir. Benzer bir tanimi1 da Howard Rheingold yapmaktadir. Rheingold’a gore, sanal
cemaatler siber alanda insani iliskiler agin1 kurmak i¢in yeterli sayida insanin, yeterli insani duygularla,
yeterince uzun silire kamusal tartismalar: siirdiirmesiyle Ag’da olusan topluluklardir (akt. Hutchings,
2015,152).

“Sanal cemaat”in teknoloji, i3, ekonomi, sosyoloji, e-ticaret gibi alanlar1 kapsayan c¢ok-
disiplinli (multi-disciplinary) bir kavram olmasi nedeniyle farkli tanimlar1 yapilabilse de sanal cemaate
iliskin bu tanimlar1 ortaklastiran bazi temel 6zelliklerden s6z etmek miimkiindiir. Bunlarin basinda,
bireylerin kendini topluluga ait hissetmesinin esas nedeni olan, paylasilan ortak bir hedef, ¢ikar, ihtiyac
ya da aktivite gelir. Bunun yani sira, tekrarlanan aktif katilim, sik ve yogun etkilesim, giiglii duygusal
baglar, katilimcilar arasinda paylasilan aktiviteler; paylasilan kaynaklara erisim ve bu kaynaklara
erisimi belirleyen politikalar; {iyeler arasinda bilgi, destek ve hizmetlerin karsilikliligl; sosyal
sozlesmelere, dile ve protokollere iligkin paylasilan sartlar da sanal cemaate iliskin 6zelliklerdendir
(Gupta ve Kim, 2004, 2680).

“Sanal cemaat”le ilgili iizerinde durulmas1 gereken baslica husus “sanal” kavramidir. “Sanal”,
genellikle dijital ortamlar i¢in kullanilan bir kavram olup katilimcilarin bedenen degil, sadece iletileri
aracilifiyla birlikte olduklari, iliskilerin yiiz yiize degil de sadece ses, goriintii ve yazigmalarla
gergeklestirildigi bir diinyay1 tanimlamak icin kullanilir. “Sanal” nitelendirmesi kurgu ve hayallerin
gergeklik yanilsamasi ile sunulabilmesi ve yasanan degil ancak yasaniyor hissi vermesi ile ilgilidir
(Akkas, 2015, 229). “Sanal cemaatler” geleneksel cemaatlerde oldugu gibi cografi/fiziki bir mekan
iizerinden degil (Bozkurt, 1999, 67) ortak baglar ve sosyal etkilesim {izerinden tanimlanirlar (Driskell
ve Lyon, 2002, 375).

“Sanal cemaat” yukarida agiklananlardan hareketle, fiziki bir mekandan yoksun; ortak bag ve
etkilesime dayanan ve bu gercevede iiyelerinin kendilerini bir cemaat olarak hayal etmelerini saglayan
farazi bir topluluk olarak tanimlanabilir. Sanal cemaatler, hafiza mekanlarinin “bir aradaligini” en
yogun sekilde deneyimleyen olusumlardir. Fakat bu deneyimlerin higbir surette gergekligin yerini
alamayacagini, yalnizca onun bir biitiinleyeni olacagini belirtmek gerekir. Bunu hafiza mekanlar
acisindan su sekilde agiklamak miimkiindiir: Sanal platformda herhangi bir topluluga (6rnegin dinsel
bir topluluk) iiye olan bir kisi ger¢cek diinyada o toplulukla etkilesim i¢inde degilse kendini yalnizca
sanal bir cemaatin iiyesi hisseder.”® Her ne kadar (sanal olarak) gérsel, isitsel, yazili, s6zlii formatlarda
bir arada ve sayisiz hafiza mekanini deneyimlese de bu deneyimin canli tuttugu hafiza-kimlik onun
i¢in yalnizca sanal bir hafiza-kimlik olacaktir. Oysa ger¢ek yasamda deneyimlenen hafiza mekanlarinin
“bir aradaligiyla” biitiinlesmis bir sanal “bir aradalik” son derece etkili ve giiglii bir hafiza-kimlik
yaratacaktir. Gergek hayali cemaatin eksik kaldigi yerde sanal hayali cemaat devreye girecektir.
Boylece dijital-sanal hafiza mekanlarinin sundugu “bir aradalik” grup iiyelerinin hafizasini canh
tutabilecektir. Bu canlilik, sanal diinyanin hem ge¢mise doniik sundugu arsivlerle hem de giincele
doniik bir faaliyet alani olmasiyla yani paylasim yapilmasi dolayisiyla kendini hala var hissettirmesiyle
ilgilidir. Daha acik ifade etmek gerekirse, dinsel bir grubun kendi doktrin, inan¢ ve ideolojisine, pratik
faaliyetlerine iligkin sundugu e-kitap arsivleri, haberler, resimler, fotograflar, miizikler, videolar
grubun takipci ve iiyeleri agisindan bir arada sunulmus hafiza mekanlaridir. Grup reelde bir siire faal
olmadiginda dahi bu “bir aradalik” unutmanin 6niine geger. Ancak grup ¢ok uzun siire faal olmazsa
paylasilan igerikler giderek salt sanal-nostaljik bir hafiza-kimlik yaratacaktir.

40 Bu noktada sdyle bir ayrimi da hatirlatmak yerinde olacaktir: Sanal cemaatlerle ilgili cemaat online (communities
online) ve online cemaat (online communities) olmak iizere iki tipolojiden s6z edilmektedir. Bunlardan ilki geleneksel
yani gergek diinyada var olan cemaatlerin internet ortamindaki uzantisi veya temsilcisi olan topluluklari, ikincisi ise
gercek diinyada fiziksel olarak bir karsilig1 bulunmayan, yalnizca internet ortaminda olusturulan topluluklar: ifade
etmektedir (Haberli, 2012, 125).
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“Yeni medya” aygit ve platformlarinin ve “sanal cemaatlerin” ortaya ¢ikisi grup iiyelerinin “bir
aradalig1” acisindan hem olumlu hem olumsuz islevlere sahiptir. “Spontane bir aradalik” agisindan
bakildiginda yeni medyanin gercek yasamda yiiz yiize iligkilere yaptigi olumsuz etkiden hayali cemaat
iyeleri de payimi alir. Grup iiyeleri, 6zellikle de daha geng liyeler, giindelik yagamda yiiz yiize bir araya
gelme ihtiyacin1 daha az hissedebilirler. Ayrica bir araya gelmelerde yiiz yiize etkilesim yeni medya
araglarina odaklanma nedeniyle kesintiye ugrayabilir. Buna paralel olarak da hafiza mekanlarina
odaklanma azalabilir. Bu durum elbette “6rgiitlii bir aradalikta” da s6z konusu olabilir. Fakat yukarida
da aciklandig1 lizere yeni medya ve sanal cemaat reel olarak var olan hayali cemaatlerin kolektif hafiza-
kimliginin siirekliliginde tamamlayici bir islev de gorebilir. Bunu hayall cemaat iiyelerinin “bir
aradalig1” agisindan da ele almak miimkiindiir. Zira hem “spontane” hem de “orgiitlii bir aradalikta”,
yeni medya araglariin kayit ve paylasim olanagi sunmasi nedeniyle, her birey kolayca “hafiza-bireye”
doniisebilir; kolektif hafizanin kayit altina alimmasina ve yayilmasina, “bir aradaligin” giiclenmesine
katki sunabilir. Bunun katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu tarafindan yapilmasi (ki glinlimiizde oldukga
olagan bir durumdur) “unutma”nin &niine gegilmesinde dikkate deger bir etkendir. Ornekle agiklamak
gerekirse, bir grubun anma etkinligine katilan bireylerin ¢cogunun o etkinlige iligkin kayitlar tutmasi ve
bu kayitlar1 sosyal medya ve 6zel olarak da sanal cemaatler araciligiyla yaymasi anma etkinligine
katilmayan ya da katilamayan grup iyelerinin de hafiza mekanlarima maruz kalmasini saglar. Bu
durumda s6z konusu anmada bulunmasa da anmay1 seyreden birey de kendisini “orgiitlii bir aradaligin”
parcasi olarak hissedebilir. Ayrica bireyde bu tarz etkinliklere katilma istegi uyanabilir ve artabilir.
Yine bu noktada sanal cemaatlerin reel cemaatleri tamamlamasiyla “orgiitlii bir aradalig in” giiclenecegi
de sdylenebilir. Benzer bir 6rnegi “spontane bir aradalikta” gerceklesen nitelikli bir sohbetin veya
goriintliniin yeni medya ve sanal cemaatler araciligiyla yayilmasi i¢in de diiginmek miimkiindiir.

99 CCoe

“Hafiza-bireylerin” “Orgiitli bir aradalig1” yeni medya vechesinden sanal cemaat olgusuyla son
derece acgiktir. Sanal cemaat iiyeleri yeni medya platformlarinda hafiza mekanlarinin yani sira -Ki
yukarida da acgiklandigi iizere burada ¢ofu zaman “bir aradalik” s6z konusudur- grup iyeleriyle
etkilesimde de bulunurlar. Bu da “drgiitlii bir aradalik” hissini giiglendirir.** Ornegin reel cemaat*
iiyeleri reel cemaatin sanal uzantilarina yani internet sitelerine ve sosyal medya hesaplarina iiye ve/veya
takipgi olarak grup liyeleriyle iletisim kurabilir; onlarla sohbet edebilir, tartisabilir, onlara igerik
gonderebilir, onlardan igerik alabilir. Bu durum onlar1 kolaylikla birer “hafiza-birey” haline getirirken
grup lyeleriyle dayanigmasini saglar ve aidiyet duygusunu giiclendirir. Boylece “orgiitlii bir aradalik”
dolayimiyla hafiza mekanlarinin kolektif icrasini saglar. Bagka bir ifadeyle “hafiza-bireyler” hafiza
mekanlarina hem maruz kalir hem de baskalarini maruz birakir ve bunu grup iiyeleriyle etkilesim
halinde, orgiitsel bir aidiyet duygusuyla yapar.

Bu noktada sanal cemaatin bir 6zelligi olan kullanilan ortak dilin, ifadelerin ve sembollerin de
etkili birer hafiza mekam ve “6rgitlii bir aradalik” araglari oldugunu belirtmek gerekir. Zira grup
tiyeleri kendilerini tanimlamak ve ifade etmek i¢in grup aidiyetlerini yansitan takma adlar (nickname),
profil resimleri, sloganlar, lider sozleri, 6zlii sozler, ifade kaliplari, gorseller, cesitli semboller (bayrak
veya arma gibi) kullanabilir. Boylece hafiza mekanlarinin “bir aradaligi” ve ‘“hafiza-bireylerin”

“oOrgiitlii bir aradalig1” i¢ ige geger. Bu da hafiza-kimligin siirekliligi agisindan etkin bir formdur.

1 Sanal cemaatler s6z konusu oldugunda “drgiitlii bir aradalikta” belirleyici unsur genellikle iiye ve takipgilerin zaman
ve mekan bakimindan belli etkinliklerde bir araya gelmesi degildir. Zira “sanallik” ger¢ek yasamin zaman ve mekan
algisindan bagimsizdir. Burada belirleyici unsur ¢ogu zaman bireylerin tartigma, paylasim vb. faaliyetlere bilingli
katilimlaridir. Bu da ¢ogu durumda es zamanh olmayabilir. Ornegin bir {iye ya da katihime1 bir konuda paylagim
yaptiginda ya da bir tartismada yorum veya goriis belirttiginde diger iiye ve katilimeilar yanit veya tepkilerini farkli
zamanlarda dile getirebilirler. Fakat sonucta iiye ve katilimcilar bir etkinlikte diger liye ve katilimcilarin faaliyetlerinin
bir arada gorebilir.

42 Gergek hayatta var olan cemaatler/topluluklar kastedilmektedir.
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Bu boliimii “bir aradalik” kavrami iizerinden hafiza mekanlari ve hafiza-bireyler iliskisine dair
genel bir analizle bitirmek yerinde olabilir: Giiniimiizde herhangi bir hayali cemaatin hafiza-kimliginin
siirekliliginde ideal form “hafiza-bireylerin” hem “spontane” hem de “Orgiitli” “bir aradalig1”
vasitasiyla hafiza mekanlarinin “bir arada” ve “bir arada” olan hafiza mekanlarmin icrast ve bunun
hem reel hem de sanal yasamda aktif bigimde siirdiiriilmesidir. Nitekim gerek “hafiza-bireyler” gerek
hafiza mekénlar tizerinden hafiza-kimligin siirekliligine etki eden sey “bir aradalik” diizeyidir. Son
olarak oldukga acik olsa da yinelemek gerekir: Hafiza mekanlarini yani somut olarak anma, anit-mezar
ziyaretleri, bayrak, arma, pankart vb. gorsel semboller ile mars, slogan, miizikal aktiviteler gibi sozlii-
isitsel sembolleri icra eden ve ayni sekilde dernek, kiitiiphane, miize gibi fiziksel mekanlar1 aktive eden
bireylerdir. Bu aktivite ve etkilesim icerisinde hafiza mekéanlar islev kazanir ve bireyler “hafiza-
birey”e doniisiir yani kolektif hafizanin tasiyicisi haline gelir. Bu durumda hafiza mekanlarindan ayri
bireyler ya da bireylerden ayr1 hafiza mekanlari bir anlam ifade etmez.

Miiteakip boliimlerde, bu boliimde 6ne siiriilen hipotezin sinanmasi ve somutlastirilmasi igin
Tirkiye Caferileri 6rnegi incelenecektir. Bunun icin ilk olarak Caferilik kavrami ve Tiirkiye
Caferilerinin sosyolojik yapis1 iizerinde durulacaktir.

2. Caferilik ve Tiirkiye Caferileri

.....

Ali’nin Hz. Muhammed’den sonra en iistiin olduguna inanan, Hz. Ali’nin tarafini1 tutan, Hz. Ali’nin
bizzat Hz. Muhammed tarafindan halifelige (imamet) tayin olundugunu, Hz. Ali’nin vefatindan sonra
da halifeligin onun soyunun hakki oldugunu, imamlarin giinahlardan korunmus yani masum oldugunu
ve Sia’nin Hz. Muhammed zamanindan beri varligin1 savunanlarin teskil ettigi toplulugun adidir
(Mutlu, 1995, 16). Caferilik ise, Sia’nin ana kollarindan biri olan imamiyye”nin daha ¢ok fikih okulunu
ifade etmek igin kullanilan bir terimdir. Imamiyye’nin giiniimiizde yasayan mezheplerinden biri olan
Isnaaseriyye, tarihi ve siyasi bakimdan genel bir ifade ile “Sia”, kelami yonii bakimindan “Imamiyye”,
fikhi yonii bakimidan Caferiyye olarak anilmaktadir (Banaz, 2018, 30). Isnaaseriyye (On ikicilik)
denilmesinin sebebi, dinin temeli olarak 12 Imamin* kabul edilmesi, imamiyye denilmesinin sebebi,
imanin sart1 olarak imamlara inanmanin 6ngdriilmesi, Caferiyye denilmesinin sebebi, itikat ve ibadette
Imam Cafer es-Sadik’in goriislerinin benimsenmesidir (Giiner, 1991, 192).

Tiirkiye’de Caferi niifusun 1-1,5 milyon civarinda oldugu tahmin edilmektedir (Albayrak,
2008, 113). Tiirkiye’de yasayan Caferilerin gogunlugu genellikle Iran, Azerbaycan, Nahcivan ve
Ermenistan ile sinir1 olan Kars ve Igdir yorelerinde yasayan ve goglerle Tiirkiye’nin g¢esitli yorelerine
yerlesmis olan Azeri Tiirklerinden olusmaktadir (Banaz, 2018, 32-33).%

Tiirkiye Caferilerinin yogun olarak yasadigi bolge, “tarihi bolge” olarak nitelenen Dogu
Anadolu bolgesidir. Igdir, Igdir’in ilgelerinden Aralik ve Tuzluca, Kars Merkez, Kars’in il¢elerinden
Arpagay ve Akyaka, Agr iline bagl Taslicay ilgesi Caferilerin yogun olarak bulundugu yerlerdir.
Tiirkiye Caferilerinden Kars bolgesinde yasayanlarin biiyiik bir kism1 1918-25 yillarinda yapilan niifus
miibadelelerinden sonra Ermenistan’dan gelmistir. Bunun yani sira Igdir, Tuzluca ve Tashcay’da

43 12 Tmamun isimleri sirayla soyledir: 1- Ali b. Ebi Talib, 2- Hasan b. Ali (Mucteba), 3- Hiiseyin b. Ali (Seyyidu’s-
Suheda), 4- Ali b. Hiiseyin (Zeyniilabidin), 5- Muhammed b. Ali (Bakir), 6- Cafer b. Muhammed, 7- Musa b. Cafer
(Kazim), 8- Ali b. Musa (Riza), 9- Muhammed b. Ali (Cevad), 10- Ali b. Muhammed (Hadi), 11- Hasan b. Ali (Asker),
12- Muhammed b. Hasan (Hiiccet ve Mehdi). Siiler 12. iImam, imam Mehdi’nin hayatta ve gaip olduguna ve bir giin
Allah’1n emriyle zuhur ederek tiim diinyada fslam’1 ve adaleti hakim kilacagina inanirlar (Subhani, 2009: 159-61).

44 Siilik ve Caferilikle ilgili konuyla iliskili olan diger bazi1 hususlara ilerde yeri geldikge deginilecektir.

% Tiirkiye’deki Azerilerin tiimii Caferi degildir; Siinni olan Azeriler de vardir. Kars ve Igdir gevresinde bulunan
Azerilerin Siinni olanlarina Karapapak ve Terekeme denilmektedir (Tiirkoglu, 2014: 3).
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Osmanli déneminden beri yasayan yerli ahali de bulunmaktadir (Yeler, 2006, 28). Kars bolgesinde
Kaftkaslar’dan go¢ edip gelen Azeri-Caferiler de yasamaktadir. Bunlarm bir kismini ¢esitli donemlerde
Kuzey Azerbaycan’dan bolgeye kiigiik siilaleler halinde go¢ edenler olustururken, ¢ogunu 1877-78
Osmanli-Rus Savasi, 1917 Bolsevik Devrimi, 1920°de Kuzey Azerbaycan’in Ruslar tarafindan isgali
sirasinda gogenler ve gok az bir kismini da 1940°te, Ikinci Diinya Savasi sirasinda goglip gelenler
olusturmaktadir (Dogan, 2017, 116).

1970’lerde biiylik ¢cogunlugu Kars, Igdir ve bu bolgelere komsu olan bolgelerde yasayan
Caferiler bu tarihten itibaren ¢cogunlukla ekonomik sebeplerden dolay: Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerine
gd¢ etmeye baslamislardir. Gdcten sonra Caferiler agirlikli olarak Istanbul, izmir, Tire, Bursa, Manisa,
Turgutlu, Aydin, S6ke, Corum, Kocaeli, Cayirova, Ankara, Kecioren, Sincan, Kirikkale gibi il ve
ilgelerde yasamaya baslamiglardir (Albayrak, 2008, 113).

Tirkiye’deki Caferilerin % 99’unu Azeri Caferiler teskil etmektedir (Baylak Giingor, 2017,
75). Azeri Caferiler disinda kalanlar Miiteseyyilerdir. Miiteseyyiler, Alevi ve Siinni vatandaglardan
Caferilige sonradan gecenlerdir. Tiirkiye’deki Azeri ve Miiteseyyi Caferileri dort gruba ayirmak
miimkiindiir: 1) Azeri Caferiler (Zeynebiyye Grubu), 2) Caferilesen Aleviler (Corum Ehl-i Beyt Vakfi),
3) Caferilesen Safiler (Taha Haber Grubu, 4) Caferilesen Hanefiler (Banaz, 2018, 33).

Caferileri kendi icerisinde iki grupta ele almak da miimkiindiir: 1) Kevser Grubu 2) Zeynebiyye
Grubu. Kevser Grubu’nu, Caferi fikhina ait egitimini iran’da almis olanlar olustururken Zeynebiyye
Grubunu 6zellikle Istanbul Halkali’da bulunan Caferiler olusturur. Zeynebiyye Grubu Tiirkiye’deki
Caferilerin lideri olarak Selahaddin Ozgiindiiz’ii kabul eder (Albayrak, 2006, 81). Ancak Tiirkiye’deki
tiim Caferiler Ozgiindiiz’ii lider olarak gérmemektedir (Albayrak, 2008, 114).

Caferilik ve Tiirkiye Caferileriyle ilgili bu bilgilerin ardindan miiteakip béliimde “bir aradalik”
kavrami iizerinden Tiirkiye Caferilerinin hafiza mekanlari, “hafiza-bireyleri” ve hafiza-kimligi
incelenecektir.

3.  Tiirkiye Caferilerinin Hafiza Mekanlari, “Hafiza-Bireyleri” ve Hafiza-Kimlik
Insas1

Hafiza mekanlarinin ortaya ¢ikisi daha dnce deginildigi tizere, modernite, kentlesme ve kente
gdc gibi doniisiimlerle baslamamakla birlikte, sayist bu dinamiklere bagli olarak onemli 6lgiide
artmistir. Bunun nedeni mezkiir dinamiklerin unutkanlig1 kolektif hafiza-kimligi zedeleyen ciddi bir
soruna doniistiirmesidir. Bu sorun karsisinda grup hafizasinin bekasi “hafiza-bireylerin” ve hafiza
mekanlarinin bilingli ve/veya refleksif “bir aradalik” diizeyine bagli olmaktadir.

Tiirkiye Caferilerinin 1970’li yillardan itibaren kdyden kente gocle birlikte “bir aradaliklarini”
siirdiirdiikleri goriiliir. Bunu bir taraftan ayni cografi bolgelere (ilge, semt, mahalle) yerleserek, diger
taraftan bu bolgelerde hafiza mekanlar1 (dernek, vakif, cami, kiiltlir merkezi) insa ederek ve bu
mekanlarda ibadet, anma gibi etkinlikler diizenleyerek yaparlar. Yine son yillarda ise internet ve sosyal
medya platformlar aktif bicimde kullandiklar1 goriiliir. Bu g¢ercevede “spontane” ve “Orgiitlii bir
aradalik” vasitasiyla hafiza mekanlarini icra ettikleri, ona maruz kaldiklar1 ve boylece “hafiza-bireyler”
yaratarak hafiza-kimliklerinin siirekliligini sagladiklar goriiliir. Miiteakip alt boliimlerde Tiirkiye
Caferilerinin hafiza mekanlar1 6zelinde s6z konusu “bir aradalik” mefhumu incelenecektir.

3.1. Camiler

Caferi camileri Tiirkiye’deki diger camilerden farkli olarak hem dini hem de kiiltiirel toplanma
merkezleridir. Dini ve milli giinler camilerde anilmakta veya kutlanmakta, keza dini egitim faaliyetleri
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camilerde yiiriitilmektedir. Haftalik toplanma vesilesi olarak goriilen cuma namazlar1 camilere yakin
olan kadin ve erkekler tarafindan camilerde kilinmaktadir. Cuma namazlar1 esnasinda Caferi
camilerinde iki hutbe irat edilmektedir. Bunlardan biri fikih, itikat gibi dini meselelerle, digeri ise
sosyal ve siyasi meselelerle ilgili bilgilendirici ve kanaat olusturucu niteliktedir (Baylak Gilingor, 2017,
76).

Tiirkiye’de Caferilerin kendi kaynaklariyla insa ettikleri ve aktif olarak kullandiklar1 300’iin
lizerinde cami ve mescit vardir. Tim camilerin imamlarinin maaslari cami cemaati tarafindan
karsilanmaktadir. Cok az1 hari¢ hicbir Caferi imam/molla Diyanet Isleri Baskanligina bagl kadrolu din
gorevlisi statiisiinde degildir. Diyanet kadrosunda olan ¢ok az sayidaki ahunda® ise olumsuz
yaklasilmaktadir. Ciinkii devletten maas almak din adamlarinin bagimsizligini yitirmesine yol agtigi
ve imamin adil olma sartin1 zayiflattigi i¢in caiz goriilmemektedir (2017, 76).

Caferi camileri, Caferilerin kendi fikihlarina gdre rahatga ibadet edebildikleri ve kiiltiirel
faaliyetlerini ytirtitebildikleri yerlerdir. Bu agidan cami yaptirmak ve var olan camilerin sorunlarini
gidermek Caferi cemaatinin tizerinde 6zellikle durdugu faaliyetlerin basinda gelir (Banaz, 2018, 56).
Ornegin 2013 yilinda Istanbul Pendik’teki Yayalar Mahallesi'nde “Ehl-i Beyt Camii Yaptirma ve
Yagatma Dernegi” kurulmustur (“Ehl-i Beyt Camii”, 2018).

Tirkiye’deki Caferi cemaate ait camilerden bazilar1 sunlardir:

Igdir Merkez: Ehl-i Beyt Camii, Hz. Hiiseyin Camii, Sahibii’z Zaman Camii, Si}rmeli Camii,
Hact Hacer Camii, [gdir Mava Camii, Hact Nizamettin Camii, Meshed-i Celil Camii, Imam-1 Sadik
Camii.

Igdir Aralik ilgesi: Hasanabad Camii, G6g Camii, Karasu Camii.

Igdir Tuzluca ilgesi: Orta Mahallesi Camii.

Kars Merkez: Isikl1 Camii (1952 yilinda yapilmstir),*” Cars1 Camii (1975 yilinda yapilmstir).

Kars Akyaka ilgesi: Haydariyye Camii (1982 yilinda yapilmistir).

Agn Tashcay ilgesi: Ehl-i Beyt Camii (mescit).

Istanbul: Valide Han Camii (Eminénii), Seyyit Ahmet Deresi Mescidi (Kadikdy), Zeynebiyye
Camii*® (Halkali), imam-1 Ali Camii (Bakirkdy), Bahgelievler Merkez Camii (Bahgelievler), imam
Hiiseyin Camii (Kadikdy), Ebu Talip Camii (Bakirkdy), Muhammediyye Camii (Kartal),

Ankara: Allah u Ekber Camii, Muhammediyye Camii (Uziim, 1993, 84-96).

Camilerin Caferilerin toplanma, dayanigma, ibadet etme, kiiltiirel etkinliklerde bulunma ve
egitim alan1 olmasi grup iiyelerini etkilesime sokarak kolektif hafiza-kimligin canli tutulmasini saglar.
Bu acidan camiler Nora’nin 6ne siirdiigii anlamda birer tekil hafiza mekanlar1 olarak diisiiniilebilir.
Fakat camilere verilen isimlerin, camide yapilan ibadet ve anmalarin ve buna benzer etkinliklerin de
tek basina birer hafiza mekan1 olmasi, camileri “bir aradalik” kavrami {izerinden ele almay1 miimkiin
kilar. Nitekim camide gerceklestirilen ritiielleri cami disinda da ifa etmek miimkiinken ve bu ritiieller

46 Caferi camilerinde gorev yapanlara Azeri-Caferiler seyh, molla ya da ahund, Caferilesen Aleviler ise imam veya hoca
demektedir. Ahund (ya da ahond) bu sifatlarin en tstiiniidiir (Banaz, 2018: 38).

47 Bu cami Tiirkiye Caferilerinin ilk camiidir (“Merkez Ehlibeyt Isikli Camii”, t.y.).

48 Zeynebiyye Camii’nin ismi Hz. Hiiseyin’in kiz kardesi Hz. Zeyneb’den gelmektedir. Camii, Selahattin Ozgiindiiz
liderligindeki Zeynebiyye Hareketi’nin basladigi 1978 yilinda insa edilmistir. 17 Agustos 1999 depreminde hasar
gbren caminin yerine yeni ve daha biiyiikk bir cami yapilmaktadir. Caminin ingaati 2009 yilinda baglamistir
(“Zeynebiye Camii ve Kiiltiir Merkezi”, 2019; “Selahattin Ozgiindiiz Kimdir?”, t.y.).
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bu sekilde de bir hafiza mekaniyken camiler Caferileri hem cemaat olarak “bir araya” getirir hem de
cemaatin farkli hafiza mekanlarini bir arada sunar. Bu agidan camileri bir “gati hafiza mekéan1” olarak
tanimlamak miimkiindiir.

Camileri “cati hafiza mek&nm” olarak ele alirken ve “bir aradalik” kavrami {izerinden
diigtiniirken en basta yukarida aktarilan cami isimlerinden baglamak gerekir. Bu isimlerin ¢ogu Ehl-i
Beyt’e, 12 Imamlara ve Sii-Caferilerin kolektif hafizasinda yer edinmis diger kisilere aittir ve bdylece
birer hafiza mekanidir. Isimlerin ardindan camilerde yapilan anma ve ibadetler, bu anma ve ibadetler
sirasinda kullanilan semboller ve camide okunan ezan da birer hafiza mekanidir. Ornegin camilerdeki
Kerbela Anmalarinda birer hafiza mekani olarak mersiye ve sinezenler icra edilir, Kerbela Katliam1’n1
hatirlatan semboller kullanilir (Aydinlik, 2018; Cafer-i Sadik Gengligi, 2016; Kucukaras, 2014b).
Benzer sekilde, namaz sirasinda secde ederken “tiirbet” ya da “miihiir” denilen, pisirilerek kerpi¢ haline
getirilmis Kerbela topragi kullanilir (Tiirkoglu, 2014, 31). Boylece Kerbela katliami kolektif hafizada
canli tutulur. Yine ezan i¢in de benzer bir durum s6z konusudur. Siiler ezana Siinnilerden farkli olarak
eshedii enne aliyyen veliyyullah ifadesini eklerler.”® Bu ifade Hz. Ali’nin velayetini ilan etmesi
bakimindan Siilerin temel diisiincesinin formiile edilmis hali olup (Sahin, 2012, 36) “Ali’nin Allah’1n
dostu olduguna sehadet ederim” anlamina gelir (Cetin, 1995, 37). Ifadenin kaynag1 Sii-imamiyye nin
inang esaslarindan imamet’in ¢ikis noktasi olan Gadir Hum Hadisesi’dir. Gadir Hum Mekke ile Medine
arasinda Cuhfe yakinlarinda bir yerdir. Sii-imamiyye inancina gére, Hz. Muhammed Veda Hacci
doniisii burada konaklamis ve Miisliimanlar {ilkelerine dagilmadan 6nce, kendisine Allah tarafindan
“Ey Peygamber! Sana indirileni teblig et. Eger bunu yapmazsan, O’nun elgiligini yerine getirmemis
olursun...” (Maide, 67) ayetinin indirildigini sdylemis ve ardindan Cebrail’in Allah’tan getirdigi emri
duyurmustur: “Ali b. Ebi Talib, benim kardesim, vasim, halifem ve benden sonra imam’dir. Ey halk!
Allah onu size veli ve imam olarak tayin etti; ona itaati herkese farz kildi. Ona muhalefet eden mel’{in
olacak, saygi gosteren ise rahmete erecektir. Dinleyiniz ve itdat ediniz. Allah mevlamiz, Ali de
imaminizdir. Imamet ondan sonra, kiyAmete kadar, onun soyundan devam edecektir.” Bunun iizerine
Peygamber, Hz. Ali’nin elinden tutarak havaya kaldirmis ve “Ben kimin mevlas1 (dostu) isem Ali de
onun mevlasidir” demistir. Boylece Hz. Ali, daha Peygamber zamaninda Miisliimanlara imam tayin
olunmustur (Figlali, 1984, 212-3). Dolayisiyla Siiler eshedii enne aliyyen veliyyullah ifadesini ezana
ekleyerek inang esaslarini siireklilik arz eden bir hafiza mekanina doniistiirmiis olurlar. Ezanin birer
hafiza mekani olan cami® ve namazla “bir arada” bulunmasi ise Caferilerin kolektif hafizasmi etkili
bigcimde giiclendirir.

Camiler Caferilerin toplu ibadet (6rnegin cuma ve bayram namazlar1), anma, dini egitim gibi
faaliyetlerinin siirdiiriildiigii baslica mekanlar olmasi nedeniyle “6rgiitlii bir aradaligin” saglanmasinda
oldukga etkilidir.>* Diger taraftan giinliik ibadetler s6z konusu oldugunda “spontane bir aradaliktan”
da bahsetmek miimkiindiir. S6z konusu faaliyetlere diizenli ve bilingli katilimin saglanmasina bagh
olarak ‘“hafiza-bireyler” namaz, anma ritiielleri (sinezen, mersiye), hutbe, dua, gorsel ve yazil
semboller gibi hafiza mekanlarini bir arada® icra eder ve onlara bir arada maruz kalirlar.>® Aslinda bu
“bir aradaligin” temelinde gii¢lii inangsal bag ve kdyden kente gogle birlikte baglayan, bir arada yagama
isteginin getirdigi dayanisma yani “orgiitlii bir aradalik” da etkilidir. Zira kdyden kente gogle birlikte
bilingli ve/veya refleksif olarak ayni cografi bolgelerde toplanan Caferiler bu bdolgelerde inang
esaslarin1 ve hafiza-kimliklerini koruyabilmek ve siirdiirebilmek i¢in kendi camilerini insa etmisler,

4 Caferi ezanini dinlemek icin bk.: Caferi Namazi, 2017.

%0 «“Cat1” hafiza mekani olarak cami.

51 “Cami” kelimesinin “toplayan”, “bir araya getiren” anlamma geldigini burada hatirlatmak gerekir.
52 “Hafiza-bireylerin” “bir aradalig1” kastediliyor.

%3 Ornek olarak bk.: Caferi Sadik Gengligi, 2016; Kucukaras, 2014a; 2014b.
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kendi imamlarini yetistirmislerdir.>* Ayrica Caferiler ibadet ve anma ritiielleri igin genellikle kendi
camilerini tercih etmektedirler. Bunda namaz kilma, abdest alma bi¢imleri ile ezanin sézlerindeki kismi
farkliliklarin da etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu c¢ercevede “Orgiitlii bir aradaligi”
giiclendiren bir distan “itilmenin”®° yarattig1 ice kapanma durumu da s6z konusudur.

Sonug olarak cami isimlerinden baglayarak hem anmalar hem namaz hem de ezan Sii-Caferiler
icin kolektif hafizalarinin muhafaza edildigi birer hafiza mekanidir.*® Fakat caminin bunlar1 iginde
barindiran, bunlara ev sahipligi yapan bir hafiza mekani olmasi onu “bir aradalik” (hafiza mekanlarinin
“bir aradalig1”) kavrami iizerinden diisiinmeyi ve “cat1” hafiza mekan1 olarak ele almay1 gerektirir.
Diger taraftan camiler Caferilerin “spontane” ve “orgiitlii bir aradaliklarmin™ gergeklestigi, hafiza
mekanlarin1 grup olarak (bir arada) icra ettikleri ve onlara bir arada maruz kaldiklar1 (Caferilere
mahsus) mekanlar olarak Sii-Caferi hafiza-kimliginin siirdiiriilmesinde etkilidir.

3.2. Vakiflar, Dernekler, Yayinevi

Tiirkiye Caferilerinin kentlesme, go¢ gibi degisim dinamikleri karsisinda en 6nemli biitiinlesme
ve dayanigma kaynagi vakif, dernek vb. orgiitlenmelerdir. Bu o6rgiitlenmeler Caferi cemaatine mensup
kisileri “bir araya” getirerek kolektif hafizanin canli tutulmasi igin gerekli etkilesimi ve inang esaslari
baglaminda bilgi aktarimini saglamakta, iiyeler arasindaki dayanismay1 saglamak icin ¢esitli etkinlikler
diizenlemekte, egitsel faaliyetler yiiriitmektedir.

Dernek ve vakiflarm, Tiirkiye Caferilerinin inang¢ esaslarinin yerine getirilmesi agisindan
hiyerarsik bir kurumsallik olusturdugu sdylenebilir. Bunun temelinde “taklit” kavrami vardir. “Taklit”,
yasayan bir miitehidin insanlar tarafindan izlenmesi demektir ve taklidin kaynaginda 12. Imam’in
gaybet durumunda olmas1 vardir (Iscan, 2002, 76). Sii-Caferilere gore iimmet, mukallit ve miigtehit
olarak ikiye ayrilir yani bir insan miigtehit degilse mukallittir. Bulug cagina gelmis her Caferi, caginda
yasayan bir miigtehidi taklit etmek zorundadir (Demirci, 2006, 34). Bu acidan miictehitler Caferilerin
gergek anlamda Onderleridir. Fakat Tiirkiye’de ikamet eden bir mii¢tehit bulunmamasi sebebiyle,
Tiirkiye Caferilerinin miigtehitleri iran ve Irak’tadir. Bunun disinda Tiirkiye Caferilerinin 6nderi olarak
goriilen Selahattin Ozgiindiiz sayilmazsa, Caferilerin inang esasi1 agisindan (Imamet- ancak Imam
gaybet durumunda oldugu i¢in taklid) bagli bulundugu 6nderlik hiyerarsisi su sekildedir: Bolgenin ilk
onderi bolgede bulunan Caferi camiindeki imam(lar), ondan sonra dernek ya da bagli bulunulan vakif,
daha sonra, bagli bulunulan Kevser ya da Zeynebiyye Grubu, en sonda da Tiirkiye’deki Caferilige ait
tim olusumlarin mutlaka bir temsilci bulundurduklari, kisa adi Ehla-Der olan Tiirkiye Ehl-i Beyt
Alimleri Dernegi’dir (Banaz, 2018, 52). Bu kurumsal yapmin yarattigi organik bag Tiirkiye
Caferilerinin toplumsal hafizasin sekillendirmede birer hafiza mekani olarak dernek ve vakiflara kilit
bir rol vermektedir.

Tiirkiye’deki Caferi derneklerinden bazilar1 sunlardir: Bursa Ehl-i Beyt Dernegi, Erzincan On
Iki Imam Dernegi, Adiyaman Imam Hiiseyin Dernegi, Istanbul Caferi ve Ehl-i Beyt Dernegi (Caferi-

% Gogle baslayan “orgiitlii bir aradahik” giindelik yasam pratigi icinde bir yoniiyle “spontane bir araralifa” da
doniismiistiir.

% Burada kastedilen sey, grup disinda yer almamin kendini rahat hissetmemeye, inang esaslarim geregi gibi
gerceklestirememeye ve diglamaya yol acabilmesi nedeniyle grup iiyelerinin kendi mekanlarinin disina ¢ikmak
istememesidir.

% Burada hafiza mekénlarinm yalnizca, bir grubu diger gruptan ayirt eden unsurlarda bulunmadigim belirtmek gerekir.
Fakat azinlik grubun kolektif hafizasinda 6ne ¢ikan sey onu ¢ogunluk gruplardan ayirt eden unsurlar, dolayisiyla
farkliliklardir. Farkliliklarin ortadan kalkmasi o grubun asimile olmasi demektir. Dolayisiyla 6zellikle azinlik gruplar
icin kolektif hafiza oncelikle grubu digerlerinden ayirt eden unsurlarin korunmasiyla miimkiindiir. Bu nedenle S$ii-
Caferiler 6zelinde hafiza mekanlar1 hususunda esas olarak farkliklar {izerinde durulmaktadir.
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Der), Kirikkale Bab-1 Ali Dernegi, istanbul Caferi Alimler Birligi Dernegi (Cabir), istanbul imam
Cafer Sadik Dernegi, istanbul-Basaksehir Zehra Ana Dernegi, Istanbul Ehl-i Beyt Alimleri Dernegi
(Ehla-Der), Kocaeli Ehl-i Beyt Dernegi, Kars Ehl-i Beyt Kiiltiir ve Yardimlasma Dernegi, [gdir Ehl-i
Beyt Alimleri Dernegi, Denizli Ehl-i Beyt Dernegi, Amasya Kur’an ve Ehl-i Beyt Dernegi,
Kahramanmaras-Afsin Sefkatli Eller Ehl-i Beyt Dernegi, Mersin Ehl-i Beyt Kiiltiir ve Dayanisma
Dernegi, Giimiishane Ehl-i Beyt Dernegi, izmir-Torbali Ehl-i Beyt Camii Dernegi, Urfa Ehl-i Beyt
Dernegi (2018, 54).

Tiirkiye’deki Caferi vakiflarindan bazilar1 ise sunlardir: Kocaeli/Darica’da bulunan ve Caferi
ismiyle kurulan ilk vakif olan Tiirkiye Caferileri Vakfi, Corum Merkez Milonii Mahallesi’nde bulunan
Ehl-i Beyt Vakfi, Adana Merkez’de bulunan Akdeniz Sosyal Dayanisma Egitim Saglik ve Kiltiir
Vakfi, Istanbul’da bulunan Alulbeyt Vakfi ve Ankara Kizilay’da bulunan Bab-1 Ali Ehl-i Beyt ilim
Vakfi (53).

Tipki cami isimlerinde oldugu gibi dernek ve vakif isimlerinin de genellikle Ehl-i Beyt’e ve On
Iki imamlara iliskin olmasindan dolay1 bu isimlerin Tiirkiye Caferileri icin birer hafiza mekam oldugu
agikardir. Fakat bu mekanlar da en basta, organize ettikleri ve ev sahipligi yaptiklari anma (Asura,
Erbain®’) ve kutlamalar (Gadir Hum, Imam Mehdi’nin kutlu dogumu®®) ve Caferilige iliskin sair
etkinlikler; daha sonra biinyesinde bulundurduklar1 ve kullandiklar1 gorsel, isitsel, yazili ve basili
materyaller (kitap, afis, poster; film, miizik, belgesel CD’leri, t-shirt, atk1 vb. iiriinler)® dolayisiyla
hafiza mekanlarina iliskin “bir aradalik” ihtiva ederler® ve “bir aradaligm” kurumsal siirekliliginden
dolay1 Caferilerin “cat1” hafiza mekanlaridir.

Tiirkiye Caferilerine ait Kevser Yayinlar1 adli bir yayinevi bulunmaktadir. Kevser Yayinlari
itikadi ve fikhi kaynaklarini hem de Ayetullah Mutahhari, Tabatabai vb. gibi 6nemli ¢agdas isimlerin
fikri, dini, edebi, siyasi icerikli kitaplarin1 basmaktadir. Bunun yani sira genelde Iran yapimi dini ve
ahlaki icerikli gorsel materyallerin, Sii kiiltiirii igerisinde yaygin olarak kullanilan afig, poster ve
benzeri triinlerin de basilip dagitilmasini saglamaktadir (Baylak Giingor, 2017, 77).

Miiteseyyilerin Kevser Grubu igerisinde yer aldigi goz oniinde bulundurulursa (2017, 77)
Kevser Yayinlari’'nin da teseyyii faaliyetinin alanlarindan biri oldugu sdylenebilir. Bu a¢idan yayinevi
Caferilerin toplumsal hafiza-kimliginin canli tutulmasini ve hafiza-kimligin tasiyicisi olan bireylerin
sayisinin artmasini amaglamaktadir. Yayinevinin farkli formatlardaki kitaplar1 ve gorsel materyalleri
basip dagitmasi ise hafiza mekanlariin “bir aradaligini” gosterir. Zira bu materyallerin her biri tek
basina hafiza mekamdir. Yaymevi hafiza-kimligin korunmasi i¢in yayin faaliyetlerini miimkiin
oldugunca artirmaya ve ¢esitlendirmeye, dolayisiyla hafiza mekéanlarinin sayismi ve “bir aradaligi”m
bilingli olarak artirmaya ¢alismaktadir. Yayinevinin internet sitesindeki su aciklama bu durumun
gostergesidir:

“1992 yilinda yaymn hayatina baglayan Kevser Yayinlari, giiniimiize
dek birgok farkli alanda faaliyetlerde bulunmustur. Kuruldugu giinden bugiine
kadar yapmis oldugu kitap, terciime, CD, dergi gibi caligmalarda Ehlibeyt
ekoliinii vizyon edinmistir. Bunlarin yani sira, kiiltiir, sanat, edebiyat, inang,
ahlak ve siyaset gibi alanlarda da varligini siirdiirmiistiir. Yayinevimiz, Kur’an-
1 Kerim ve Ehlibeyt kaynakli ¢alismalarinda, bilgiye dogrudan ulasma

5" Ornegin Ehla-Der tarafindan diizenlenen Erbain anmast i¢in bk. Ehlibeyt Alimleri Dernegi, 2014; 2015.
% fmam Mehdi’nin kutlu dogum etkinligi igin bk.: Caferi Alimler Birligi, 2019.
% Bu materyallere 6rnek olarak bk.: Kars Ehlibeyt Kiiltiir ve Yardimlasma Dernegi, 2018.

€ Dernek ve vakiflarda yapilan ve dernek ve vakiflarin organize ettigi anmalara 6rnek olarak bk.: Apaydin, 2013; 2018;
Borakgin, 2010.
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metodlarini, hak ve hakikat aynasinda gercegi gérmeyi, Miisliimanlarin birlik
ve beraberligini daima koruyarak etkinliklerine devam etmistir. Biiyiik Islam
miifessirlerinden olan Allame Muhammed Hiiseyin Tabatabai’nin “El- Mizan”
tefsiri yayinevimiz tarafindan Tiirk¢eye kazandirilmig en 6nemli eserlerdendir.
Bununla beraber Kevser Yayincilik olarak, 300 den fazla eserin terciimesi ve
yine bir¢ok ¢aligmanin altina da basariyla imza atmis bulunmaktayiz. Giinden
gline biyliyerek ve kendini yenileyerek yaymn hayatina devam eden
kurumumuz, basim yayin alanlar1 disinda, dernek faaliyetlerinde de etkili rol
oynayarak bugiin Kiiltiir Merkezi halini almistir.” (“Kevser Yayinlar”, t.y.).

Vakiflar ve dernekler Tiirkiye Caferilerinin hafiza mekanlarini “bir araya” getiren “gat1” hafiza
mekanlar1 olmakla birlikte organize ettigi ve ev sahipligi yaptigi etkinliklerle “hafiza-bireylerin” “bir
araya” gelmesinde ve bu bakimdan “Orgiitli bir aradaligin” saglanmasinda, bireylerin hafiza
mekanlarini icra etmesinde ve onlara maruz kalmasinda 6ncii role sahiptir. Caferilerin, yasadiklari
bolgelerde genellikle dernek ve vakiflar aracilifiyla oOrgilitlenmeleri bu “bir aradaligin”
temellerindendir. Yine Kevser Yaymlari’nin teseyyii faaliyeti yiiriitmesi yani Sii-Caferi inancini
yaymast Caferilerin “hafiza-bireylerinin” sayisinin artmasina katki sunmaktadir.

3.3.Kerbela Anmalarn

Stiphesiz Siilik-Caferilik s6z konusu oldugunda akla gelen ilk hadiselerden biri Kerbela
Katliami’dir. Kerbela Katliami Hz. Ali’nin kiigiik oglu Hz. Hiiseyin’in, kardesleri ve diger aile
efradiyla birlikte 10 Muharrem 61 / 1 Ekim 680 tarihinde Emevi halifesi Yezid b. Muaviye’ nin Kiife
Valisi Ubeydullah b. Ziyad’in birlikleri tarafindan Kerbela C6lii’'nde on giin susuz birakildiktan sonra
olsa da (Onat, 1997, 101) bu goriis Sii yazarlar tarafindan reddedilmektedir (Mutlu, 1995, 17). Siiligin
dogusuyla ilgili farkli goriisler bir yana, Kerbela Katliami’nin Sia’nin hafiza-kimliginin gelisip
mezhep olmasinda bir harici tarafindan katledilen Ali’nin kanindan ziyade, Kerbela’da katledilen
Hiiseyin ve diger Ehl-i Beyt efradinin kaninin birlestiriciligi etkili olmustur (Oz, 2008, 39-40). Yine
sehadet diisiincesinde de Ali’nin yerine, “sultanu’s suheda” (sehitlerin sultani) olarak anilan Hiiseyin’in
sembol haline getirildigi goriilmektedir (Tek, 2019, 15). Bu agidan Hiiseyin ve Kerbela’da katledilen
diger Ehl-i Beyt efradinin anildigi Kerbela Matemi hem genel olarak biitiin Sia’nin hem de 6zel olarak
Tiirkiye’deki Sii-Caferi toplumunun toplumsal hafizasini sekillendiren en 6nemli hafiza mekanidir.

Kerbela Katliami Sia’nin toplumsal hafizasi i¢inde hem bir yas hem de bir intikam hissi
yaratmistir. Daha katliamin hemen ardindan Kerbela’da Hiiseyin’e yardim edemediklerine ¢ok {iziilen
Siileyman b. Surad ve arkadaglar1 katliamdan kisa bir siire sonra bir araya gelerek Tevvabun adli bir
hareket olusturarak Hiiseyin’in intikamini almak i¢in harekete gegerler. Siilleyman ve arkadaslari
Kerbela’ya gelerek Hiiseyin’in mezari baginda bir giin boyunca kalirlar. Feryat ederek pismanliklarini
dile getirirler ve tovbe ederler. Namaz kilarak Hiiseyin’e rahmet dilerler. Boylece “ayin-i siikvari”,

“azadari”, “taziye” gibi isimlerle anilan Kerbela matemi gayr-1 resmi olarak baslamis olur (Topaloglu,
2010, 504-5).

Kerbela Katliamr’yla ilgili ilk resmi anma 10. yiizyilda Biiveyhiler® déneminde Sultan
Muizu’d-Devle’nin emriyle yapilan Asura merasimleriyle baslar. Muizu’d-Devle, Muharrem ayinin ilk

61 Cesitli yonleriyle Kerbela Katliami’m ele alan bir ¢alisma icin bk.: Yildiz, 2010a.

62 945 yilinda, aslen iranl olan Ebu Suca Biiveyh tarafindan kurulan ve Imamiyye’ye taraftar olan Biiveyhilerin
hakimiyeti ele gecirmesi, Imamiyye Sia’sinin gelismesinde etkili olmustur (Mutlu, 1995: 54-55). Biiveyhiler i¢in
ayrica bk.: Gliner, 2010: 325-339; Mergil, 1992: 496-500.
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on giiniinii Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da sehit edilisini anmak iizere umumi matem ilan ederek 10
Muharrem 352 / 8 Subat 963 giinii biitiin Bagdat halkinin ¢ars1 ve diikkanlarin1 kapatmalarini, kadin
erkek herkesin siyahlar giyerek sehirde dolasmasin1 ve Hz. Hiiseyin i¢in matem tutmasini emreder
(2010, 505).%

Kerbela Katliami’nda yasananlarin toplumsal hafizada yarattig1 etkiye bagli olarak zamanla
hem Ortadogu hem de Tiirk edebiyatinda pek ¢ok edebi eser kaleme alinmistir.* Bu cercevede
Ortadogu edebiyatinda “maktel”, “maktel-i Hiiseyin”, “mersiye”, “muharremiye” denilen miistakil
eserler ya da kisa siirler/bentler yazilmistir (Tek, 2019, 18). Tiirk edebiyatinda ise mersiyelerin yani
sira Anadolu, Iran ve Azerbaycan arasinda yer alan Aras Havzasi’nda &zellikle Muharrem aymin ilk

on giiniinde okunan ve bir “muharremiye” tiirii olan “sinezen”ler 6n plana ¢ikmaktadir (2019, 20).

Kerbela Anmasi/Matemi’nin Tiirkiye Caferilerinin toplumsal hafizasindaki yerine ve hafiza
mekani iglevine gegmeden dnce, Paul Connerton’un Sii anma torenlerine iligkin anlatisin1 aktarmak
yerinde olacaktir:

“Siiler bu olayin yildéniimiinii anma tdérenlerini Muharrem ayinin
onuncu (Asure) giiniinde yaparlar. Hiiseyin'in basina gelenleri, temsili yoldan
yeniden canlandirarak yas tutarlar. Bu ayin ilk dokuz giiniinde torene katilanlar
siyah ya da gri giyinirler; askerler ve katircilar, bilyiik {iziintiiniin igareti olarak
anlagilan uzun gomlekleri ve agik bagirlariyla toplanirlar; bu kimselerden
olusan gruplar, kendilerini kili¢larla yaralayarak, sirtlarina zincirlerle vurarak
ve c¢ildirmiscasina oynayarak sokaklarda dolagirlar. Muharrem'in onuncu
giiniinde toren, Hiiseyin'in gémiilmesini canlandiran bir cenaze alay1 olarak
tasarlanmig bilyiik bir gecitle doruguna ulasir; tabutu, sekiz adam tarafindan
taginir ve her iki yaninda sancak tasiyan adamlar bulunur; tabutun arkasindan
kana bulanmis altmis adam savas sarkisi sdyleyerek gelir; onlarin da gerisinde,
birbirlerini tahta degneklerle ritmik olarak doven bagkalar1 yiiriir. Kendilerine
verdikleri ac1 ile temsili olarak Hiiseyin'in acisini ortaya dokerler” (Connerton,
1999, 110).

Connerton, bu anlatinin ardindan ii¢ ¢ikarimda bulunur. ilki toplumsal hafiza diye bir sey varsa
onun anma torenlerinde bulunabilecegi, ikincisi anma torenlerinin dykiisel-anlatisal olmaktan ote,
bedensel ritiiellere dayandigi yani ge¢misin yeniden canlandirilmasi anlamina geldigi ve {igiinciisii
canlandirmanin yani téren yapmanin onu icra edenler acisindan bir aligkanlik niteligi kazandigidir
(1999, 111-4).

Connerton’un aktardigi anlati ve anma torenleriyle ilgili ¢ikarimi Sii-Caferilerin Kerbela anma
torenlerini analiz etmek i¢in uygun bir ¢ergeve sunmaktadir. Fakat belirtmek gerekir ki Kerbela’ya
iligkin bu tarz teatral temsiller ve piyesler 19. yiizyil baslarima dogru bir gelenek haline gelmistir
(Canetti, 2006, 154).°° Bu da unutma ve hatirlamanin moderniteye o6zgii dinamikleri ve yeni

83 Asura Matemi’nin yan sira, Gadir Hum ve Sii Ezanu ile ilgili uygulamalar da ilk olarak Biiveyhiler déneminde
baslar (Gtiner, 2010: 331).

8 Kerbela Katliami’nin edebiyattaki yansimalar1 igin bK.: Yildiz, 2010b.

8 Burada Eric Hobsbawm’m “gelenegin icadi”na ydnelik kavramsal agilimim da hatirlatmak gerekir. Hobsbawm eski
gibi goriinen ya da eski olma iddiasindaki geleneklerin kokenlerinin ¢ogunlukla olduk¢a yakin bir ge¢mise
dayandigini, bazen de bu geleneklerin “icat edilmis” oldugunu sdyler (Hobsbawm, 2006: 1). Hobsbawm’a gore, belli
bir tarihsel ge¢gmise referanslar1 bulunmakla birlikte, icat edilmis geleneklerin 6zgiilliigli gegmisle kurulan siirekliligin
biiyiik 6l¢iide yapay ve uydurma olmasinda yatmaktadir. Bunlar; yeni durumlara uyarlanmus, eski durumlart hatirlatan
bicimlere biirlinmiis ya da zoraki tekrarlar yoluyla kendi geg¢mislerini olusturarak bugiinde karsiligin1 bulan
geleneklerdir (2006: 3). Hobsbawm sanayi devriminden sonra icat edilmis olan geleneklerin birbiriyle ortiisen lig tipe
ayrilabilecegini belirtir. Tlki toplumsal birlik ve beraberligi ya da gercek veya yapay cemaatlere grup aidiyetini
olusturan veya sembolize eden gelenekler, ikincisi kurumlari, statii ya da otorite iliskilerini olusturan veya sembolize
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bigimleriyle ilgili bir durumdur. Modern teatral temsilin gelismesi unutma karsisinda yeni hafiza
mekanlan yaratmistir. Teatral temsil ve anma torenlerinin bir biitiin olarak modern teatral niteligi,
anmay1 icra ve temasa edenler i¢in hafiza mekanlar agisindan son derece yogun bir “bir aradalik”
sunar. Connerton’un Kerbela’yla ilgili aktariminda Siilerin Kerbela’da yasananlar1 hatirlamak i¢in “bir
aradalig1” beden iizerinde teatral ritiiellerle icra-tatbik ettikleri ve hatirlamada hissiyati yogun bi¢cimde
kullandiklar1 goriiliir.

Tiirkiye Caferilerinin 1980 oOncesi Kerbela-Muharrem anmalar1 kirsal bolgelerdeki &zel
alanlarda (evlerde) yapilmakta olup ¢ogunlukla sikiyonetim uygulamalari nedeniyle askeri baskin
tehdidiyle kars1 karsiyadir. 1980’lerin basindan itibaren ise yasanan sosyo-politik doniisiimlere bagl
olarak Caferi sdylem ve pratikleri kamusal alanda daha goriiniir hale gelir. Caferiler kendi camilerini
inga etmeye ve o camilerde anmalar diizenlemeye baglarlar. Daha sonra niifus ve gog¢ artis1 gibi
demografik faktorlere ve teknolojik gelismelere bagl olarak Muharrem ve Asura anmalar1 daha genis
bir kamusallik ve kamusal gorliniirlik kazanir. 1990’larin bagindan itibaren ise anmalar meydan tipi
yerlerde diizenlenmeye baslanir (Baylak, 2009, 67-9).

Tiirkiye Caferilerinin 1980 sonrasinda, kamusal goriiniirliigiiniin ve hafiza mekanlarinin
artmasinda 1980 sonrasi yasanan doniisiimlere paralel olarak, Connerton’un tamimladig1 sekliyle,
moderniteye 6zgili “hiz ve siirekli degisim”in artirdig1 unutkanlik problemi etkili olmustur. Nitekim
Tirkiye’de 1980 sonrasinda yasanan kentlesme, go¢, teknolojik gelisme, niifus artig1 gibi doniisiimler
bir taraftan unutmay1 toplumsal gruplarin hafizasini ve varligini tehdit eden bir sorun haline getirirken
diger taraftan unutmayr engelleyecek yeni hafiza mekanlari olusturma ihtiyac ve olanaklarimi
sunmaktadir. Tiirkiye’de 1980 sonrasinda dinsel gruplar i¢in kamusal 6zgiirliiklerin artis1 bu
olanaklarin kullanilmasini (dernek, vakif, yayinevi, cami vb. hafiza mekanlarinin artmasi) saglamistir.

Kerbela anma merasimleri neredeyse tiim diinyada, Muharrem ay1 ile baslayip Hz. Hiiseyin’in
sehadetinin 40. giinii (Erbain) olan 20 Safer’e kadar devam eder (Topaloglu, 2010, 508). Siiler Hz.
Hiiseyin ve beraberindekilerin Yezid’in askerleri tarafindan sehit edildigi Asura giiniiniin de i¢inde
bulundugu Muharrem ve Safer aylarimi “matem aylar” olarak kabul ederler (Demirci, 2006, 47). Bu
iki ay icinde ¢esitli merasimler diizenlerler. Ancak merasimler en yogun sekilde Tasua (Muharrem
aymin 9. giinii),®® Asura ve Erbain’de gergeklesmektedir (“Asura Giinii”, 2018). Tiirkiye Caferileri de
ozellikle Istanbul, Igdir, Kars gibi illerde Tasua ve Asura giinlerinde yogun katilimli etkinlikler
diizenlemekte, Erbain’de de on binlerce Tiirkiyeli Caferi, diinyanin her yerinden gelen Siilerle birlikte
80 km boyunca Necef’ten Kerbela’ya yiiriimektedir (“Haberler.com”, 2018).

Tiirkiye’de Muharrem ayi itibariyle Caferi camilerinde programlar organize edilmekte, bu
programlarda Hz. Hiiseyin ve Kerbela konulu vaazlar verilmekte, vaazlarin akabinde Kerbela’yla ilgili
mersiyeler okunmakta, dualar edilmektedir (Asura Matem Merasimi, 2015; Tirkoglu, 2014, 111).
Buna, sinezen olarak anilan siirler de eslik etmektedir (Mengi, 2018; Tek, 2019, 20).%’

Muharrem ayinda 6zellikle Istanbul-Halkal’da Kerbela’da yasanan trajediyi canlandiran 6zel
tiyatro gosterileri de yapilmakla (Asura Matem Merasimi, 2015) birlikte anmalar genel olarak bastan
sona teatral bir nitelik tasimaktadir. Anmalara teatral nitelik veren, kullanilan semboller, sembolik
nesneler ve sembolik eylemlerdir. Ornegin bos besik, diisman oklarryla dldiiriilen, Hiiseyin’in alt1 aylik
oglu Ali Asgar’i; “dlem” denilen “el”, diisman tarafindan kollar1 kesilen, Hiiseyin’in erkek kardesi

eden gelenekler, li¢linciisii ana amaci toplumsallagma, inanglarin, deger yargilarinin ve davranig teamiillerinin asilanip
aktarilmasi olan gelenekler (12).

% Tasua Anmalari igin bK.: Asura Matem Merasimi, 2015; Imam Hiiseyin Destesi Halkali-Zeynebiye, 2016.
67 Caferilikte mersiye ve sinezen konulu bir ¢alisma icin bk.: Turmus, 2018.
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Ebu’l Fazl Abbas’1; tabut, Hiiseyin’in sehit edilen oglu Ali Ekber’i;®® “Kasim Otag1” denilen cadir,®
Hz. Hasan’in Kerbela’da sehit diisen oglu Kasim’m Hz. Hiiseyin’in kiz1 Fatima’yla tamamlanmamis
nik&hin1 sembolize eden nesnelerdir (Baylak, 2009, 72-3).

Muharrem anmalarinda matem sembolii olarak kullanilan siyah renkli kiyafetler; iizerinde
Kerbela’da sehit olanlarin isimlerinin yer aldigi alin bantlari, bez pankartlar, flamalar, Ehl-i Beyt
tasvirleri, temsili Ziilfikar kiliglarin1 gérmek miimkiindiir. Téim bunlar Kerbela Katliami’n1 sembolize
edecek diger sembollerle birlikte, “deste” ad1 verilen siyah giyimli gruplar tarafindan gégiis dovme ve
sirta zincir vurma seklinde icra edilen sinezenler”® esliginde teatral bigimde sergilenir. Teatral temsilde
act ve intikam duygular1 bir arada yasanir. Zaman zaman gdzyaslar1 dokiiliir, zaman zaman bagin
kanatilarak kanin, bedene giyilen beyaz bir kiyafet lizerine akitilmasini iceren “bas vurma” gibi kanl
ritiiellerle” 7® Yezid’i ve taraftarlarini lanetleyen sloganlar atilir.”

Kerbela’yla ilgili, olduk¢a uzun siiren trajik anma merasimlerinin amaci Tiirkiye Caferilerinin
toplumsal hafiza-kimligini canli tutmaktir. Kerbela Katliami’nin Sii-Caferilerin toplumsal hafiza-
kimligindeki kurucu rolii diisiiniildiigiinde Kerbela merasimlerinin diger hafiza mekanlar1 arasindaki
0zel yeri anlagilabilir. Bu durum Connerton’un anmalarin toplumsal hafizadaki kurucu roliiyle ve
toplumsal hafizanin teatral bedenselligiyle ilgili savini hakli ¢ikarir niteliktedir. Sii-Caferilerin
toplumsal hafiza-kimligi biiyiik 6l¢iide Kerbela merasimleri araciligiyla muhafaza edilmektedir. Bu
acidan Kerbela merasimlerinde, 6zellikle de Asura Anmalarinda ¢ok sayida hafiza mekaninin “bir
arada” kullanilmasi anlagilabilir.

Kerbela anmalar1 basli bagina birer hafiza mekani olmakla birlikte, anmanin igerigine
baktigimizda pek c¢ok tekil hafiza mekanini “bir arada” gérmek miimkiindiir. Bunlarin neredeyse her
biri Sii-Caferilige iligkin tekil hafiza mekénlar1 ve bazilar1 da dogrudan Kerbela’ya iligkin birer hafiza
mekan1 (6rnegin mersiye ve sinezenler, Kerbela’da yasananlar1 temsil eden gorsel tasvirler, tiyatrolar)
olmakla birlikte “bir arada” kullanildiginda ¢ok daha etkili birer hatirlatici islevi goriirler. Bunlarin bir
arada kullanimi 6zel olarak Kerbela’da yasananlarin, genel olarak Tiirkiyeli Sii-Caferi hafiza-
kimliginin grup iiyeleri ya da “hayali cemaat” igerisinde siirekli kilinmasini1 amaglamaktadir. Nitekim
Kerbela merasimlerinde Sii-Caferilige iliskin, Kerbela’yla dogrudan iliskili olmayan ancak Sii-
Caferiligin kurucu hafizasiyla iligkili olan hafiza mekanlarinin (6rnegin temsili Ziilfikar kilic1, Hz. Ali
tasvirleri, Hz. Ali tlirbesini ziyaret) kullanilmasi da bu durumu agiklar niteliktedir. Hatirlanmak istenen
sadece Kerbela’da yasananlar degil, Sii-Caferi kimligine dair tiim fenomenlerdir.

9% €62

Kerbela anmalari, Sii-Caferi “hafiza-bireylerin” “o6rgiitlii bir aradaliginin” stirdiiriilmesinde
belki de en 6nemli ve etkili hafiza mekanidir. Zira yalnizca sayisal agidan bakildiginda Kerbela
anmalar Tiirkiye’de farkli bélgelerde on binlerce Caferi’yi bir araya getirmenin yani sira Kerbela’ya
yapilan kilometrelerce yiriiyiis ve ardindan gergeklesen tiirbe ziyaretleriyle Tiirkiye Sii-Caferilerini
Diinya’daki Siilerle bulugturmaktadir. Burada “unutma’”nin éniine gegen ve hafiza-kimligi giiglendiren
belki de en 6nemli etken anmaya iliskin yukarida ele alinan biitiin ritiiellerin yani hafiza mekanlarmin
“hafiza-bireyler” “bir aradayken” icra edilmesidir. Diger taraftan anma ritiiellerinin uzun bir siirece

8 Anmalarda Ali Asgar’1 temsil eden tabut da kullanilmaktadir. Ali Ekber’i temsil eden tabutun {istii Ali Ekber’in temsili
kanl1 bedenini gosterecek sekilde agiktir

8 BKk.: Seren, 2016.
0 Bk.: Kafana Gére, 2018; Ya Hiiseyn, 2017.
" Bk.: 313 Aralik, 2015; 2016.

"2 Basg ve zincir vurma gibi bedene zarar veren ve kamuoyunda tepki yaratan kanl ritiieller son yillarda azalmakta, yerini
Kizilay’a kan bagislama gibi daha steril ve olumlu ¢agrisim yaratan bir ritiiele birakmaktadir (Baylak Giingor, 2017:
82-3). Fakat uygulamalarin timiiyle ortadan kalktigini1 sdylemek zordur.

8 Muharrem anma merasimlerine drnek olarak bk.: Almahdi TV, 2017; Eratlar Film, 2018; Kaya, 2017; Seher Tv, 2017.
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yayilmasi da bu noktada dikkate alinmalidir. Bu durum bir inang esasi tizerinden hem topluluk olma
ve dayanisma duygusunu yani hayali cemaat olma hissini giiclendirir hem de kolektif hafizanin
tagiyicilarinin sayisini arttirir. Burada diger onemli husussa s6z konusu “bir aradaligin” bariz bir
kamusal goriintirliik arz etmesidir. Zira ritiiellerin 6nemli bir kismi1 kamuya acik biiyiik alanlarda
kitlesel katilimla icra edilir ve genellikle medyaya da yansir. Boylelikle hem hafiza mekanlarinin hem
de “hafiza-bireylerin” “bir aradalig1” (ki s6z konusu anma etkinligi ilgili grubun her iki ve¢heden “bir
aradaliginin” en yogun ornegidir) katilime1 olmayan grup iiyelerinin ve grup iiyesi olmayanlarin da
hafizasinda yer eder. Bunu inancin yayilmasi, baska bir ifadeyle de hafiza-kimligin giiclenmesi ve
muhafazasi agisindan (bdyle bir amag giidiilsiin ya da giidiilmesin) bir propaganda olarak da diisiinmek
miimkiindiir.”* Somut olarak bakildiginda ise toplum nazarinda Tiirkiye Caferileriyle ilgili en akilda
kalic1 imgenin Kerbela anmalari olmasi bu durumun géstergesidir.

3.4.Caferilerin Dijital-Sanal Hafiza Mekanlari

Ozellikle 2000’li yillarda “yeni medya”da yasanan gelismelere bagl olarak Tiirkiye
Caferilerinin bir “sanal cemaat” olarak da toplumsal hafiza-kimligini muhafaza ve idame etmeye
basladig1 goriiliir. Zira Tiirkiye Caferilerine ait tim resmi olusumlarin internet siteleri, sosyal medya
hesaplari, video kanallar1 mevcuttur. Bunun disinda Tiirkiye Caferilerine ait yari-resmi ve gayr-1 resmi
pek cok sanal olusum bulunmaktadir. Tiim bu platformlarda sadece Tiirkiye Sii-Caferi toplumuna degil
tim diinyadaki Imamiyye Sia’sina iliskin ¢esitli formattaki iceriklere ulasmak miimkiindiir. Bu
platformlarda farkli dillerde yayin yapilmasi da farkli etnik-dilsel gruplardan Sia’nin bu platformlari
takip etmesine ve bu platformlara {iye olmasina olanak tanir. Boylece Tiirkiyeli Caferilerin toplumsal
hafizas1 tiim diinya Sia’sinin toplumsal hafizasiyla bulugma imkani kazanir. Bu ise kolektif hafizay1
giiclendiren bir durumdur.

Tiirkiye Caferilerine iliskin sanal platformlar, 6zellikle de sosyal medya ve video paylasim
platformlari, yarattig1 iiyelik ve tartisma ortamlariyla Caferi cemaatine mensup bireyler arasinda
etkilesim olanaklar1 yaratarak grup hafizasini giiclendirmenin yani sira farkli hafiza mekéanlarim da bir
araya getirerek kolektif hafizanin gliglenmesine biiylik bir katki sunmaktadir. Caferilere iliskin sanal
platformlarin neredeyse tiimiinde gorsel, isitsel, yazili hafiza mekanlarini bir arada bulmak miimkiindiir.
Ornegin Zeynebiyye Grubu’nun internet sitesinde Tiirkiye Caferilerinin ve Sia diinyasinin faaliyetlerine
iliskin fotograflar (“Zeynebiye.com”, 2018a), videolar (ZeynebiyeTv, t.y.), haberler, Sia-Caferi
toplumsal hafizasina iligkin makaleler yer almaktadir. Bu igeriklere ve daha fazlasina sitenin sosyal
medya hesaplar1 (Zeynebiye, t.y.; Zeynebiye Camii, t.y.; Zeynebiye, 2010) iizerinden de ulagmak
miimkiindiir. Site farkli dil segeneklerine sahiptir. Sitenin ayn1 zamanda “Zeynebiye Tv” isimli bir
Youtube kanali (Zeynebiye Tv, 2017) da bulunmaktadir. Kanalda Caferilerin toplumsal faaliyetlerine
iliskin videolar yer almaktadir. Yine Kevser Grubu’na ait Kevser Yayinlari’nin internet sitesinde
yayinevinin bastig1 farkli formatlardan (kitap, miizik, dergi, takvim, afis, tablo, miizik, film, belgesel
vd.) tim materyallerin bilgisine ulasmak ve bunlari kolay ve hizli bir sekilde satin almak miimkiindiir.
Yaymevinin Instagram hesabi (Kevser Yayinlari, t.y.) ve Youtube kanali da (Kevser Yayincilik, t.y.)
bulunmaktadir.

™ Herhangi bir grubun diga karst mesruiyet kazanmasinda ve kabul gérmesinde kitlesellik ve kamusal gdriiniirliik
oldukga etkilidir. Zira bu sekilde grup; varligini, giiciinii, kimligini, 6zelliklerini teshir etmis ve taninir/bilinir hale
gelmis olur. Bu noktada teshirle asikar hale gelen iiye/katilimci sayis1 ve kitle ruhu grubun ve grup kimliginin distan
kabul gérmesinde ve ilgiyle karsilanmasinda belirleyicidir. Ormegin az sayida katilimla ve coskusuz gecen bir
etkinligin toplum hafizasinda kalic1 ve olumlu bir etki birakmasi zordur. Yogun katilimli ve coskulu bir etkinlikse tersi
yonde etki yaratma potansiyeline sahiptir.
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“Yeni medya” araglar1 Tiirkiye’deki pek ¢ok azinlik grubu ve kendini bu gruplara bagl goren
kisiler tarafindan oldugu gibi bir “sanal cemaat” boyutuna da sahip olan Tiirkiye Caferileri tarafindan
da aktif olarak kullanilmaktadir. Bunun nedeni dijital-sanal hafizanin toplumsal hafiza-kimligin
muhafaza ve idame edilmesinde sagladigi olanak ve kolayliklardir. Sanal platformlar araciligiyla
Tiirkiye Caferilerine iligkin tiim faaliyetlerin anlik olarak kaydedilmesi, arsivlenmesi ve ¢cevrimdist yeni
medya araclarina (bilgisayar, tablet, akilli telefon) sahip olan tiim grup iiyelerine ulastirilmas1 miimkiin
olmaktadir. Fakat bu ayn1 zamanda grup iiyelerinin de aktif oldugu bir siirectir. Bu bakimdan Caferilerin,
katildiklar1, gézlemledikleri etkinlikleri kisisel ya da kisisel olmayan hesaplardan paylagsmasi ve bu
ortamlarda tartigma baglatmasi miimkiindiir. Boylece grup hafizasi siirekli canli tutulabilmektedir.

Caferilerin dijital-sanal hafiza mekanlar1 diger hafiza mekanlarinda oldugu gibi her biri tek
basina bir hafiza mekan1 olmakla birlikte igerisinde gok sayida hafiza mekanin1 barindirir. Ornegin
internet sitelerinin ya da sosyal medya hesaplarinin isim ve sloganlari, tamitim gérsel ve yazilar1™ birer
hafiza mekan1 oldugu gibi, bu site ve hesaplarda paylasilan Sii-Caferilige dair kitap’® ve makaleler”’,
bilgilendirici yazilar,”® fotograf ve videolar,”® miizikler®® de kendi basina birer hafiza mekanidir. Tiim
bunlar izleyicileri/takipgileri agisindan geleneksel-otantik hafiza mekanlarindan daha kolay erisilebilir
bir “bir aradalik” sunar.

“Hafiza-bireylerin” “bir aradali§i” agisindan bakildiginda, Caferilerin dijital-sanal hafiza
mekanlar1 ve sanal cemaatleri reel toplulugun sanal uzantilar1 olmasi nedeniyle “6rgiitlii bir aradaligin”
siirdliriilmesinde tamamlayici bir role sahiptir. Caferilere ait kurumsal, yari-kurumsal ve kisisel ¢ok
saylda sosyal medya hesabi hafiza mekanlarin1 “bir araya” getirmenin yani sira iiyelik, takip, tartisma
gibi o6zellikleriyle “hafiza-bireyleri” de “bir araya” getirir.! Bu da “orgiitlii bir aradalig1” gii¢lendirir.
Yine Sii-Caferi hafiza mekanlarinin icrasi da bu “bir aradalik” i¢inde gergeklesir. “Hafiza-bireyler”
yorum, begeni, abonelik, katilim, paylagim, nickname, profil fotografi, kisisel profil icerikleri gibi
ozelliklerle hafiza mekanlarina maruz kalir ve onlar1 “bir aradalik” igerisinde icra eder. Ornegin Caferi
“hafiza-bireylere” ait kisisel hesaplarda Sii-Caferi inancina ait profil isim ve resimlerine rastlamak
miimkiindiir. Bunlar birer kimlik simgesi olmasi a¢isindan Caferi “hafiza-bireylerinin” birbirini
tanimasini ve ayirt etmesini saglar. Ayni sekilde Caferi “hafiza-bireyleri” Caferilige iliskin video, resim,
miizik, belgesel, haber vb. paylasim ve tartismalar vasitasiyla kendi kimliklerinin bilincine varir ya da
biling diizeylerini arttirirlar. Bu siirecte diger Sii-Caferi “hafiza-bireylerle” “bir aradalik” i¢inde grup
aidiyeti ya da “hayali cemaat” hissini duyarlar -ki burada hem iilke i¢i hem de iilkeler aras1 sinirlar1 agan
evrensel bir katilimdan da s6z etmek miimkiindiir. Bu da sonug olarak Sii-Caferi hafiza-kimliginin
sirekliligine etki eden olumlu bir unsurdur.

Sonug¢

Pierrre Nora ve arkadaslarinin Fransa’da ulusal hafiza-kimlik olusumunu ele aldig1 Hafiza
Mekdnlar: (Les Lieux de Mémoire) adli galismasi basta ulusal hafiza olmak iizere, dinsel hafiza, sanat,

5 «Zeynebiye.com: Ehl-i Beyt Diinyasinin Giindemi”, Zeynebiye Camii gorseli, bk.: “Zeynebiye.com”, 2018b.
“Caferilik.com: Tirkiye Caferileri Sitesi”, bk.: “Caferilik.com”, t.y.a.

“Ehlibeytalimleri.com: Ehl-i Beyt Alimleri Dernegi”, bk.: “Ehl-i Beyt Alimleri Dernegi”, 2014.
“Ehlibeytder.com: Caferi ve Ehlibeyt Dernegi”, bk.: “Caferi ve Ehlibeyt Dernegi”, 2019a.

6 Bk.: “Caferilik.com”, t.y.b

" Bk.: “Caferilik.com”, t.y.c

8 Ornek olarak bk.: “Zeynebiye.com”, 2018c.

™ Ornek olarak bk.: “Caferi ve Ehlibeyt Dernegi”, 2019b; 2019c.

8 BKk.: “Caferi ve Ehlibeyt Dernegi”, 2019d.

8 Bu konuda bu ¢alisma boyunca referans verilen internet siteleri ve sosyal medya hesaplarindaki tartisma ve igerikler
incelenebilir.
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edebiyat, ders kitaplar1 gibi ¢esitli alanlarda hafiza mekanlar1 kavramina odaklanan pek ¢ok ¢aligmaya
oncil olmustur. Hem Nora ve arkadaglarinin ¢alismasinda hem de daha sonra hafiza mekanlar1 {izerine
yapilan c¢aligmalarda hafiza mekanlariin 6zellikle modernite, kentlesme, go¢ gibi siireclere bagh
olarak gelisen bilin¢li ve/veya refleksif “bir aradalig1” tartisilmamistir. Oysa mezkir siireclere bagl
olarak tek tek hafiza mekanlarinin sayis1 arttig1 gibi bunlarin “bir aradalig1” da artmistir. Gerek dernek,
vakif, kiiltiir merkezi, kiitliphane, miize gibi hafiza-kimligin siirekliligini amaglayan, kurumsal
siireklilik arz eden ve “cati hafiza mekanlar1” olarak tanimlanabilecek olusumlar gerekse anma
torenleri her biri tek bagina hafiza mekan1 olmakla birlikte igerisinde ¢cok sayida tekil hafiza mekanini
da barindirmaktadir. Ornegin dernek tipi kurumsal hafiza mekanlar1 da anma torenleri gibi tekrarli
eylemsel birliktelikler de ¢ogunlukla hafiza mekani1 olarak bir isme (Tiirkiye Caferileri Vakfi,
Muharrem-Asura Anmasi) sahiptir. Ardindan dernek vb. yapilarda kolektif hafizaya iliskin gorsel,
yazili, igitsel materyallere, arsivlere, sembollere rastlariz; bunlarin her biri de kendi basina birer hafiza
mekanidir. Yine anma torenleri modernite oncesindeki anmalardan farkli olarak igerisinde her biri
hafiza mekan1 olan gorseller, marslar, miizikler, semboller barindirir. Ayrica dernek vb. yapilarin da
bir hafiza mekan1 olan anma torenlerine ev sahipligi yaptig1 goriilebilir. Bunun disinda “yeni medya”
olarak tanimlanan gevrimdis1 ve ¢evrimigi dijital-sanal hafiza mekanlar1 ise farkli icerikleri (fotograf,
video, miizik, e-kitap vd.) yani tekil hafiza mekanlarin1 kolaylikla bir araya getirmesiyle “essiz” bir
“bir aradalik” sunmaktadir. Bu durumda siklikla “bir arada” ya da i¢ ice ¢cok sayida hafiza mekaniyla
karsilasiriz. Bu, toplumsal gruplarin, Connerton’un isaret ettigi moderniteye Ozgii unutkanlik
fenomeni®” karsisinda gelistirdigi bilingli ve/veya refleksif cabanin iiriiniidiir.

Hafiza mekanlarmin “bir aradaligina paralel, ona i¢kin ve onunla i¢ i¢e bir olgu da “hafiza-
bireylerin” “bir aradaligi”dir. Hafiza mekanlarinin “bir arada” icrast ve ona “bir arada” maruz
kalinmasi pek ¢ok durumda “hafiza-bireyler” “bir aradayken” gerceklesir. Burada giindelik yasamdaki
rutinlesmis ve cosku-heyecan yaratmayan “bir aradaliktan” kaynaklanan (6rnegin dernek lokalinde ya
da ibadethanede gerceklesen organize olmamis ve rutinlesmis toplanmalar) “spontane bir aradalik” ve
grup i¢i dayanisma duygusundan, gii¢lii inangsal ve/veya ideolojik baglar ile belli zamanlarda organize
olarak gerceklesen, bireylerin toplu olarak katildigi etkinliklerden (6rnegin anmalar, anit-mezar
ziyaretleri; dernek, vakif, ibadethane gibi yerlerde gerceklesen, belli araliklarla diizenli ve planh
toplanmalar) kaynaklanan “orgiitlii bir aradalik” olmak iizere iki boyuttan séz edilebilir. S6z konusu
toplanmalarda, ikincisi (“Orgiitlii bir aradalik”) birincisinden (“spontane bir aradalik”) daha etkili
olmakla birlikte, grup tiyeleri her iki “bir aradalik” seklinde de hem hafiza mekanlarinin hem de
“hafiza-bireylerin” “bir aradaligin1” birlikte deneyimlerler. Yine sosyal medya ve sanal cemaatler gibi
dijital-sanal hafiza mekanlar1 da reel bir grubun uzantist olduklar siirece bu “bir aradaliga” olumlu
katki sunar. Tiim bu “bir aradalik” bigimlerinin birlikte ger¢eklesmesi hafiza-kimligin siirekliliginin
ideal bir formunu sunar.

Tiirkiye Caferileri kolektif hafiza-kimligin siirekliligi acisindan hafiza mekanlarinin ve “hafiza-
bireylerin” “bir aradaligina” iyi bir 6rnektir. 1980 sonrasinda yasanan donisiimlere bagli olarak
kamusal alanda goriiniir ve orgiitlii hale gelen Tiirkiye Caferileri kentlesme, niifus artis1 ve gocle
birlikte artan unutma fenomeni karsisinda hizla kendi hafiza mekanlarini inga etmeye baslamistir. 1990
ve 2000’li yillarda kamusal goriiniirlik arz eden anmalar yapmaya baglamis, yaymevleri, camiler,
dernek ve vakiflar kurmustur. Tiirkiye Caferilerinin kolektif hafizasinin olusumunda, korunmasinda ve
stirdiriilmesinde kilit oneme sahip olan dernek, vakif ve camiler bir hafiza mekam olarak Sii-Caferi
inancini ¢agristiran isimlere sahiptir (6r.: Ehl-i Beyt Camii, Ehl-i Beyt Alimleri Dernegi); bir hafiza
mekani olan anma ve kutlamalara ev sahipligi yapmaktadir ve yine bir hafiza mekani1 olan gorsel,
igitsel, yazili ve basili materyalleri biinyesinde barindirmaktadir. Son yillarda ise sosyal medya

8 Burada unutkanlhigin sadece moderniteye &zgii oldugu kastedilmemekte, moderniteye &zgii bir unutkanliktan sz
edilmektedir.
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platformlar1 ve internet siteleri gibi “yeni medya” araglar Tiirkiye Caferileri tarafindan aktif bicimde
kullanilmaya baslanmistir. Tiim Caferi dernek, vakif ve sair drgiitlenmeleri kendi internet sitelerine,
sosyal medya hesaplarina sahiptir. Tek basmna da hafiza mekani olan bu ortamlar sayfa adres
isimlerinden baslayarak ihtiva ettikleri farkli formatlardan (fotograf, video, e-kitap, miizik vd.) sanal
materyallerle Caferilige iliskin ¢ok sayida hafiza mekanim kolay erisilebilir surette “bir araya”
getirmektedir. Sonug olarak Tiirkiye Caferilerinin moderniteye 6zgii unutkanlik fenomeni karsisinda
kolektif hafiza-kimliginin siirekliligini kendi hafiza mekénlarinin “bir aradaligini” saglayarak
muhafaza ettigi goriilmektedir.

Tiirkiye Caferilerinin 1970’lerden itibaren yasanan kdyden kente gogle birlikte ayni bolgelere
(ilce, mahalle, semt) yerleserek “bir aradaliklarini” siirdiirdiikleri goriiliir. Bu durum bir boyutuyla, “bir
arada” yagsayan bireyler i¢in zamanla gilindelik bir rutin yaratmasi nedeniyle “spontane bir aradaligin” da
temelidir. Diger taraftan Caferiler kdyden kente gogle birlikte, yasadiklar: bolgelerde giiclii inangsal
baglarmi koruyarak, grup i¢i dayanigmay1 siirdiirerek ve bunlarin ifadesi olarak zaman i¢inde cami,
dernek, vakif gibi hafiza mekanlar1 kurarak ve bu mekanlarda ya da bu mekanlar araciligiyla anma,
ibadet, toplant1 vb. etkinlikler diizenleyerek “orgiitlii bir aradaliklarini” da siirdiiriirler. Bu “bir aradaligin”
esas vechesi hafiza mekanlarmin “bir arada” icra edilmesi ve ona maruz kalinmasidir. Yine sanal
cemaatler basta olmak {izere dijital-sanal hafiza mekanlar1 araciligiyla da Sii-Caferi “hafiza-bireyler”
bolgesel ve iilkesel sinirlar1 asacak sekilde “bir araya” gelir ve hafiza-mekanlarini “bir arada” deneyimler.
Boylece Caferi hafiza-kimliginin stirekliligi etkili bir formla saglanmis olur.
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“YILANI OLDURSELER” ROMANINDA ANNE KATLI
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MOTHER-KILLING IN THE NOVEL “TO CRUSH THE SERPENT”

Kerem BAKICI!

0z
Cagimiz edebiyatinin en yetkin kalem iscilerinden biri olan Yasar Kemal (D.1923- 0.2015), yazdig1
roman ve Oykiileriyle Tiirk edebiyatinin {istiinde en ¢ok durulan ve tartisilan yazarlarinin basinda gelir.
Yasar Kemal’in kendi hayatindan baz1 kesitlerle harmanladig1 Yilan: Oldiirseler, heniiz cocuk denecek bir
yasta olan Hasan’in, toplumsal baskilara dayanamayip anne katliyle son bulan bir romandir. Eser ile
toplumsal dinamikler ¢ok siki bir iliski igerisindedir. Yilan: Oldiirseler’de, bireyin i¢ diinyasmnin oldugu
kadar sosyal cevrenin de bir cinayete sebep oldugu gériiliir. Bu calismada Yilan: Oldiirseler romam psikoloji
(bireysel, sosyal, psikanalitik), sosyoloji, batil inanglar ve tore g¢ercevesinde incelenerek anne katline

sebebiyet veren durumlar incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Anne, katil, psikoloji, tére, roman, Yasar Kemal, yilan

ABSTRACT

Yagar Kemal (1923-2015), one of the most competent pencil workers of the literature, comes to the
top of Turkish literature with the most-stopped and debated writers. Yasar Kemal’s own life blended with
some cross-section of the snake Kills, yet a child-called age Hasan, the social pressures and the end of the
mother massacre is a novel that finds. The work and social dynamics are in a very strict relationship. In the
novel To Crush The Serpent, the social environment, as well as the iner world of the individual, is also seen
to cause a murder. In this study, we examined the novel psychology (individual, social, psychoanalytic),

sociology, superstition and the factors that caused the mother’s contribution.
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Giris

Yasar Kemal’in Yilan: Oldiirseler romani, 1976 yilinda ilk baskist yapildiktan sonra biiyiik bir
ilgiyle karsilanir ve Tiirkan Soray’in yonetmenliginde sinemaya uyarlanir. Yazarin birgok romaninin
ana merkezi konumunda olan Cukurova, bu eserde de tiim yonleriyle ele alinir. Miiellif, Tiirk kdyiini
ve koyliisiinii olabildigince gergekei bir bakis agisiyla gdzler oniine serer. Elestirmen Fethi Naci, Yasar
Kemal’in Romancilig: adl1 eserinde, “Tiirk koyliisiinii oldugu gibi tanimak i¢in elimizdeki tek kaynak,
Yasar Kemal’in romanlaridir.” der. (Naci, 2004, 8) Yasar Kemal, koyili ve koyliiyii anlatirken i¢inde
yasadig1 toplumun ana damarini bizzat yakalayip hissettirmis, cemiyeti degisen dinamikleriyle bir
biitiin olarak ele almaya gayret gostermistir. Yasar Kemal, Yilam Oldiirseler romaninda klasik roman
anlatilarinin digina ¢ikarak zamansal geriye doniis (flashback) ve ileriye atlamalari sik olarak kullanir.
Romanin ilk climlesiyle birlikte okur kendini bir cinayet sarmalinin igine ¢ekilmis olarak bulur,
“Babasi oldiiriildiigiinde Hasan ya altisinda, ya yedisindeydi.” (Kemal, 2018, 7). Zamansal si¢rayiglar
diizenli bir hale getirildiginde romandaki olay ve durumlar su sekilde gergeklesir: Yorenin dillere
divanedir. Birkac kez Esme’yi istetir ailesinden ancak her seferinde geri ¢evrilir. “Abbas’a vermediler
Esme’yi. Abbas, Esme yiiziinden ii¢ kisiyi yaralad1. Ikisi fel¢ kalds, birisi topal. Abbas’a ¢ok giin
verdiler. Abbas’1 ta Diyarbakir hapishanesine siirdiiler.” (Kemal, 2018, 28-29). Gozii karaligiyla
bilinen Halil bu durumu firsat bilerek Esme’ye talip olur ancak Esme onu istemez. Bunun iizerine Halil,
yanina aldig1 adamlariyla Esme’yi babasinin evinden zorla daga kaldirip Esme’nin 1rzina gecer. Ayni
giin evine gotiiriir, imam nik&hin1 kiydiktan sonra resmi nikahi da ¢ok geciktirmeden yaparak muradina
erer. Halil’in hem annesi hem cevredekiler onu bu sevdadan vazgecirmeye ¢alisirlar ancak sézlerini
bir tiirlii kabul ettiremezler. Giiniin birinde Abbas ¢ikar hapisten, fisekliklerini giyinip Esme’nin
bulundugu kéye gelir. Aklinda Esme’yi alip gitmek vardir ancak ¢abalar1 sonug¢ vermez. Bir aksam
vakti Abbas evi basar, Halil’i 6ldiirdiikten sonra sevdigi kadin Esme’yi kac¢irir. Ayni gece Abbas da
vurulur. Cesedi koy meydanina getirilerek “yesil sinekler” icinde ibret olsun diye sergilenir. Esme itilip
kakilarak doviiliir. Halil’in katline sebep kendisi bilinir. O giinden sonra kdyliisiinden bortii bocegine,
babaannesinden amcalarina, nefes alan her canli heniiz on yasinda olan Hasan’a annesi Esme’yi
oldiirtmek icin ellerinden geleni yaparlar. Ve giiniin birinde Hasan annesini 6ldiiriir. Belli bir siire hapis
yattiktan sonra kdyline doniip evlenir. Coluk ¢cocuga karigsarak yagamini stirdiirmeye devam eder. Yilan:
Oldiirseler, batil inanglarin, hurafelerin, torelerin golgesi altinda ezilen bir cinayetin romanidir.
Egitimsiz, kandan nemalanip ne yaptiginin farkinda bile olmayan koyliiniin kii¢iik bir ¢ocuga
uyguladig psikolojik siddetin haddi hesab1 yoktur. Bu ¢alismanin amact, bir cocugu anne katili olmaya
iten nedenleri psikolojik, sosyolojik, batil inang ve tore kapsaminda ele almaktir.

Anne Katlinin Psikolojik ve Sosyolojik Baglamda Degerlendirilmesi

Insan, anne karnindan diinyaya adim attig1 andan itibaren toplumsal normlarla gevrelenmeye
baslayan bir canlidir. Bireysel psikoloji ekoliiniin 6nciilerinden olan Alfred Adler, cocugun sevgisi ve
yakinliginin her zaman i¢in baskalarmma yoneldigini, Freud’un belirttigi gibi kendi viicuduna
yonelmedigini.(Adler, 2012, 50). soyler. Ancak toplumsallik ne kadar baskin olursa olsun her insan
biriciktir ve antik zamanlardan bu yana gizemini hala bir¢ok noktada korumaktadir. Carl Gustav Jung,
“Insan ruhu gizem barindiran bir yerdir,” (Jung, 1998, 67). der. Her davranis, tutum, diisiiniis, var olma
miicadelesi birer toplumsal eylem oldugu kadar bireysel eylemdir de.

Sug ve sugluluk, insanoglu diinyaya adim attigindan bu yana varligint devam ettiren yegane
olgularin basinda gelmektedir. Kutsal kitaplardan destanlara, romanlardan masallara degin genis bir
alanda islenip yorumlanmistir. Diinya {izerinde ilahi dinlerce kabul edilen ilk su¢, Kabil’in kardesi
Habil’i 6ldiirmesi olarak gosterilir. Kur’an basta olmak iizere, birgok kutsi kitap agik bir sekilde bunu

Ege Sosyal Bilimler Dergisi 36 Journal of Ege Social Science



Yilani Oldiirseler Romaninda Anne Katli

vurgular. Kur’an’da Kabil kardesi Habil’e soyle seslenir: “Andolsun seni mutlaka oldiirecegim.”
(Kur’an, Maide 27).

Yilani oldiirseler romaninda annenin oglu tarafindan 6ldiiriilmesi, 6nemsiz bir cinayetten Gte
topluma mal olmus bir sucu teskil eder. Sug, bireysel oldugu kadar toplumsaldir da. Ciinkii insan tek
basina var olamaz. Erich Fromm “Insan dogustan bir siirii hayvanidir.” (Fromm, 2010, 64) der. Abbas
bir aksam yemegi vakti evi basip Halil’i 6ldiirdiikten sonra Esme’yi kagirir. Hasan, bu baskindan sonra
babasinin basini bulgur sahaninin i¢inde kanl1 goriir. Bir sok halindedir:

“Babasinin 6ldiigiinii biiyiilkanasi aglarken anladi. Bir seyi daha anlamaya calisiyordu. Bu igler
hep anasimin yiiziinden olmustu.” (Kemal, 2018, 13).

Hasan ilk kez o gece sabaha dek uyuyamamistir. Bir sok halinde gegirir saatleri. Evin iginde
yakilan agitlar etrafa beddua, kin, nefret yayar. Bu agit¢ilarin basinda bulunan kisi babaannesidir.
Ciinkii onun goziinde oglu Halil’in katili Abbas’tan 6te Esme’dir:

“Agitlarla, tiirkiilerle babasin1 géomdiiler. Biiyiikanas1 yataklara diistii. Yataklara diismeden
once li¢ oglunu cagirdi: ‘Oglumun kanlis1 Abbas kafiri degil, oglumun kanlis1 Esme’dir... Varin
temizleyin kaninizi. Belki ben bundan sonra bir daha kalkamam, oglum Halil’in kanin1 yerde
koyarsaniz bu diinyada da 6teki diinyada da ak siitlim size haram olsun. Oglumun kanlis1 Esme’dir.”
(Kemal, 2018, 16).

Hasan, olup bitenleri dehsete diismiis bir sekilde izler. Agzindan tek bir kelime ¢ikmaz.
Babasinin kanlar igindeki bast géziinlin 6niine gelip gider. Kulaklarinda babaannesinin, amcalariin
sOyledigi sozler ¢inlar. Ayni gece Abbas vurulur, Esme ile birlikte kdy meydanina getirilir. Esme,
Hasan’in amcalari, koyliiler, tarafindan siikliim piikliim, zorla koy meydanina siiriiklenir. Kana bulanan
yiiziine durmadan tekmeler savrulur. Hasan bu goriintiiye dayanamaz:

“Hasan bir bakt1 iki bakti, nasil oldu kendisi de bilmiyor, anasin1 dovenlerin iistiine saldirdi.”
(Kemal, 2018, 15).

Koy meydanindan yankilanan her ses Esme’nin katil oldugunu sdyler. Hasan tek basina, gocuk
haliyle annesine kars1 hakaretler, tekmeler savuran insanlara karsi durur. Ciinkii bir cocugun annesiyle
bagini1 kesmek kolay bir ig degildir. Erich Fromm, “Bedensel degil de ruhsal anlamda gébek kordonunu
kesmek, insan gelisimi acisindan hem biiyiik bir meydan okumadir hem de en zor 6devdir. (Fromm,
2010, 84). der. Hasan’1 ruhsal olarak annesinden ayirmak olanaksiz gibi goriinmektedir. Bu yilizden
babaanne, oglunun katili olarak gordiigii Esme’yi 6ldiirme isini 6nce ¢ocuklarina sevk eder. Hasan’a
annesinin su¢lu oldugunu dogrudan séylemek yerine dolayl olarak imalarda bulur. Giin boyu kéyiin
icinde dolanarak agitlar yakar. Gordiigii herkese, 6zellikle torunu Hasan’a igini dokmeye galigir:

“Yiiregim yaniyor. Analik batsin, analik bagka. Oglumun 6cii alinmadan ben mezara giremem.
Girersem de mezarimda duramam (...) Oglumu 6ldiirten goziimiin 6niinde dolasip durur. Dolasip durur
da bagrim ezip durur. Ustelik giil gibi yavrusunu birakip da evlenecekmis. Kuyruk sallaya sallaya
oglumu oldirttii.” (Kemal, 2018, 23).

Hasan, babaannesini ¢ocuk akliyla sonuna kadar dinler. Mahvolmus bir sekilde yanindan
ayrilir. Annesine ¢ok bagli olmasina, ona toz konduramamasina ragmen yavag yavas i¢ine damitilan
kotilik atesinin de farkindadir. Esme’nin sarilmalarina, Opilip koklamalarina karsilik vermez.
Annesinin her dokunusunda bedeni buz keser.

“Esme, bir daha kucakladi oglunu. Hasan’1n tiiyleri diken diken oldu. Esme, bir daha kucakladi
oglunu. Hasan’1n tiiyleri diken diken oldu.” (Kemal, 2018, 24).

Esme, Hasan i fitne tohumlarimin etkisine girdigini ¢ok ge¢meden anlar. Dostoyevski, “Sug,
sosyal diizenin uygunsuzluguna karst bir protestodur.” (Dostoyevski, 2018, 116). der, ancak Hasan
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yakinlar1 ve koyliisii tarafindan bu uygunsuzluga protesto yerine onun bir parcasi olmaya dogru
siiriklenmektedir. Heniiz onlu yaslarda olan bir ¢ocugun psikolojik bir siddet, baski karsisinda
dayanmasi olanaksizdir. Once ice kapanir, kendini bir¢ok seyden soyutlamaya ¢alisir ancak zamanla
toplumsal baskilara olumlu bir reaksiyon vererek kendisine dayatilan normlarin bir pargasi olup ¢ikar.
Kendini bundan tamamen soyutlayamaz. Alfred Adler, “Toplum duygusu iktidar miicadelesiyle
birlikte, karakter gelisiminde en oOnemli rolii oynar.” (Adler, 2012, 176). der. Hasan, toplum
duygusunun etkisine girer girmesine ama bu etkiden kurtulmaya ¢alismak adina giiglii irade de gosterir.

Babaannenin “Esme’yi Oldiiriiriin, kaniniz1 yerde koymayim” demesi ogullarindan higbirini
harekete gecirmez. Esme’nin giizelligi hepsinin elini kolunu baglar. Bu yiizden kendilerinden ziyade
Hasan’1 bu suca yoneltmeye caligirlar. Hasan’in amcasi Mustafa, kendisine dedesinden kalma bir tiifek
getirerek onu etkisi altina almaya calisir:

“Ogleden sonra amcas1 Mustafa geldi eve, ona bir kundag: sedefli tiifek getirdi. Cok giizel,
eskiden kalma bir tiifekti. ‘Bu tiifegi sana getirdim Hasan. Bu tiifek senin dedenin tiifegidir. Deden
vasiyet etti, dedi ki, bu tlifegi ocagimizin ciinii alacak ocagimizin ilk yigidine verirsin.” (Kemal, 2018,
24).

Mustafa amcas1 dahil hi¢ kimse Hasan’in karsisinda Esme’nin ismini dogrudan dogruya
agizlarina almaz. Bunun yerine alttan alta imalarla Hasan’1in 6fkesini annesine yoneltmeye caligirlar.
Hasan, annesini diisman gordiikleri icin amcalarina iyi gozle bakmaz ama bu tiifege cok sevinir.
Aksama kadar durmadan sikar. Mutluluktan i¢i i¢ine sigmaz olur. Uzun bir aradan sonra annesine
sarilir, sevincini ona da yansitir. Tekrar annesine sevgisini gostermeye baslar. Ancak amcalar1 rahat
durmazlar.

“Birkag giin sonra da Ibrahim amcas1 ona ii¢ yasinda bir Arap tay1 armagan etti. Hasan Arap
tayina da tiifek kadar sevindi.” (Kemal, 2018, 26).

Biiyiikanne oglunun acisini yiireginde tasimaktan bir an bile vazge¢cmez. Esme’yi her
gordiigiinde i¢in igin yikilir, gozleri 6tkeden delirmis bir halde fir doner. “Adamlik”, “yigitlik”
kavramlari lizerinden torunu Hasan’1 etkisi altina almaya calisir.

“Senin de amcalarin adam mi, baban vuruldugu giin, eger onlar adam olsalardi, tutarlardi o
gelinin sacindan gétiiriirlerdi Halil’imin mezarinin basina, alirlardi keskin usturay1 ellerine, basarlardi
bogazina usturay1 (...) Aaaah, sen biiyiik olsaydin, biiylik olsaydin da elin bir tiifek tutsaydi, o anan
olacak orospuyu, onu... Sen... Sen, sen, sen Halil’imin oglusun.” (Kemal, 2018, 33).

Babaanne acik bir sekilde babanin katili olan anneni 6ldiir demez ancak Hasan artik her seyin
farkindadir. Siilalesinden koyliisiine, ¢ocuklarindan hayvanlarina kadar herkesin tek bir istegi vardir:
Annesini 0ldiirmesi. Hasan’in babasi Halil’e kars1 ¢ok da yakin oldugu sdylenemez. Freud, “Oglan
cocugu kafasinda yasattig1 baba imgesini her zaman asir1 bir giicle donatir; 6te yandan, babasina verdigi
bu asir1 deger bilingdisinda beslenen bir giivensizlik duygusuyla baglantilidir.” (Freud, 2017, 94). der.
Lakin Hasan babasindan ziyade annesine yakindir. Babas1 Halil’i yasli, ¢irkin olarak tahayyiil etmesine
karsilik annesini kiigiik bir kiz ¢ocugu gibi goriir. Onu, amcalarina ve tiim koylilye karsi sonuna kadar
miidafaa etme derdindedir. Kendisine olan baskilar o kadar artar ki artik ne yapacagini bilemez duruma
gelir. Biiyiik bir tedirginlik yasar. i¢cinde tasan, biriken 6fkeyi kusmasi gerekmektedir. Kendini dogaya
vurur. Sedef islemeli tiifegi sirtinda Anavarza Kayaligi’na ¢ikar. Durup dinlenmeden kursun harcar.
Arsindan yilanina, kusundan bortii bocegine her gordiigii hayvanin belalisi olur. Freud, “Cocuklarin
oglan olmasi durumunda, fobi korkusunun kaynagi aslinda babadan bagkasi degildir; ne var ki, babadan
duyulan korku hayvan iizerine kaydirilmistir.” (Freud, 2017, 198). der. Bu kétiiliikten kurtulmanin tek
bir yolu oldugunu diisiiniir Hasan: Kagmak. Ya kendisi bu kdyden gitmeli ya da annesi:
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“Herkes anasina diisman. insan bu diismanlik icinde bogulur. Anasina olan diismanlik kendine
de geciyor, bogulacak gibi oluyordu bu koyde. Higbir sey i¢in katlanilmaz bdylesine bir diismanlik
ortasinda.” (Kemal, 2018, 12).

Babaanne agitlarina, yakarislarina dur durak vermez. Biiylik bir umutsuzluk icinde saga sola
yalpalar. Oglu Halil’in 6cii alinmamistir. Torununun kiigiik oldugunu her firsatta sdyler. Bu sozlerin
hicbiri Hasan’1 katil kivamina getirmeyince onu kiskandirma yoluna bagvurur. Bunun en biiyiik silah
oldugunu diistiniir. Bir ¢gocugun annesine olan bagliligin1 ancak bagka bir baba figiirii, baska bir adam
koparabilir:

“Seni oldiiren, diyordu biiyiikana, seni 6ldiiren yakinda evlenecek. Seni 6ldiiren yatagina bir
kotiiyii sokacak babayigidim. Kimsem yok ki senin ciinii ala. Bir torunum var, o da senin oglun, daha
kiigiiciik... Yoksa senin kaninit yerde koymaz, ana da olsa, senin yatagina kimseyi sokmazdi.” (Kemal,
2018, 35).

Hasan’in amcas1 Mustafa bir giin Esme’yi karsisina alip konusur. Kdyden gitmesini, bagin1 alip
gitmesini ister. Tim koyliiniin 6lmesini istedigini sdyler. Esme, oglu Hasan’1 da yanina almak kaydiyla
bu teklifi kabul eder. Mustafa buna karsi ¢ikar, Hasan’1 gotiiremeyecegini sdyler. Bunun iizerine
Mustafa son uyarisini yapar Esme’ye:

“Senin burada 6mriin azaldi. Biz insan i¢ine ¢ikamaz olduk senin yiiziinden. Seni 6ldiirmekten
kolay ne var? Halil’i sen 6ldiirttiin, sen 61diirttiin, sen 6lmeyince de bizim yliziimiize itler bile bakmaz.”
(Kemal, 2018, 36).

Esme, giiniin birinde baskilara dayanamaz ve oglu Hasan’1 alip koyden kagar. Ancak c¢ok
gecmeden yolda yakalanip gerisin geri koye getirilirler. Amcalarindan babaannesine herkes Hasan’a
diisman goziiyle bakar. Babasinin katilinin Esme oldugunu sdylerler ama Hasan higbirine inanmaz.
Babaannesi, baskiyla yola gelmeyen Hasan’1 giizellikle yola getirmeyi diisiiniir. Her seyi kabullenmis
gibi bir hal takinir. Amac1 Hasan’1 savunmasiz birakarak farkli yoldan annesine diisman ettirmektir:

“Birakin Hasan’imi, birakin babayigit oglumu. Anasini birakmayacak. Varsin birakmasin.
Onun da, onun hatir1 benim yanimda babasiin hatiridir (...) Ne yapalim, anas1 bizim kardesimizi,
oglumuzu 6ldiirtmiisse, onun da babasii 6ldiirtmiistiir. Baba gayreti giitmeyen, babasinin kanini yerde
koyan bir insan olacaksa, biz ne yapalim.” (Kemal, 2018, 45-47).

Anne Katlinin Batil Inanclar ve Tére Baglamida Degerlendirilmesi

Romanin belli bir boliimiinden itibaren batil inanglari etkisini iyiden iyiye hissetmeye baslariz.
Hasan’in katil olmasi i¢in biitiin kdy seferber edilmis gibidir. Topluluk i¢inde bu konudan bagka bir
sey konusulmaz, duyulmaz olur. insanoglu yeryiiziine kok saldigindan bu yana en yaygin batil
inanglardan biri olan “hortlaklik” hadisesi, hem Hasan’in ailesi hem de koylii i¢in yeni bir ikna
yoludur. Her seyde oldugu gibi bunun da bas uygulayicisi babaannedir.

Hortlaklik ile ilgili birgok farkli tanim yapilabilmektedir. En kisa tabiriyle hortlaklik,
mezarindan ¢ikip geceleri dolastigina inanilan 6lii tasarimidir ve biiyiik bir ihtimalle Sliimden sonra
yasam inancma dayanmaktadir. TDK hortlagt sdyle tamimlar: “Mezardan ¢ikarak insanlar
korkuttuguna inamilan yaratik.” (TDK, Giincel Tiirk¢e Sozliik). islamiyet’te bir insan &ldiikten sonra
kiyamet giiniine kadar kabirde kalir ve melek Israfil’in sura iiflemesiyle birlikte tekrar canlanir. Bu
yilizden diinya var olduk¢a insanin hortlamasi miimkiin degildir. Mehmet Bulgen de asag1 yukar1 ayni
tanim1 yapmaktadir: “Islam inancinda, hortlak inanisinin dogrudan yer bulmamasi normaldir ¢iinkii
Islam’da &liiniin dirilmesi Kiyamet kavramiyla birlikte zikredilmektedir.” ( Bulgen, 2011, 86-87).
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Biiyiikanne her zamanki gibi doviinmekte, agitlar yakmakta, beddualar etmektedir. Yasadigi
aciy1, azabi dogrudan Hasan’a haykirmak yerine bunu ondan uzaklagarak gostermektedir. Hortlaklik
meselesini ilk agan Hasan’1n amcasi1 Mustafa olur:

“O, bilmez mi kan1 yerde kalan bir insan mezarinda kalamaz hortlar... Kan1 yerde kaldigindan
beri her gece, her gece kardesimi ak kefene biirlinmiis, avluda dolagirken gordiim (...) inilti arasindan
bir ses duydum, oglum Hasan’a sdyle, benim kanimi yerde komasin. Benim kanimi anasi olsa da bir
kadinin boynunda komasin...” (Kemal, 2018, 48).

Glinler giinleri, haftalar haftalar1 kovalayip durdukca intikam meselesi durulmak yerine
palazlanmaktadir. Mesele sadece batil inanglarin toplumda yer edinmesi degil, ayn1 zamanda torenin
de kendini iyiden iyiye hissettirmesidir. Tore i¢in TDK, “Bir toplulukta benimsenmis, yerlesmis
davranis ve yagama bi¢imlerinin, kurallarin, gérenek ve geleneklerin, ortaklasa aligkanliklarin, tutulan
yollarm biitiinii.” (TDK, Giincel Tiirkge Sozliik). der. Mustafa amcasinin soyledigi, “Oglum kanimi
yerde komasin.” ifadeleri bunu apagik bir bigimde tére ile baglantisin1 gdzler oniine serer. Oldiiriilen
birinin intikamini onun en yakinlari almali diisiincesi, Yilan: Oldiirseler romaninin ana damarlaridan
birini olusturur. Romanin basindan bu yana Esme’nin &ldiiriilmesi icin en fazla ugras veren kisi
babaannedir. Oglu Halil 6ldiiriilmiis, kaniin akitilmasima saik olan kadin gdzlerinin 6niinde yasayip
gitmektedir. Bu 6zel durum olmasaydi bile babaannenin bir kadin olarak bdylesine bir tore cinayetine
giden yolda etkinlik gosterme ¢abalarinin olma ihtimali sdylenebilir. Nitekim Shahrzad Mojab, tére
cinayetlerinde kadinlarin roliine iligskin sunlart sdyler: “Ataerkillik sistemiktir. Nitekim tdre
cinayetlerinde bir annenin, kizin, kiz kardesin ya da ailenin veya siilalenin diger kadin fertlerinin
oldiriilmesi olayina genellikle kadinlar ve hatta akrabalar da katilir.” (Mojab-Abdo, 2006, 3-4).

[Ik olarak hortlak sdzciigiinii pek ©nemsemeyen Hasan, zamanla igine bazi korkularin
dolustugunu hisseder. Bu korkunun asil sebebi annesine gelecek olan zarardir. Oyle ki bir hortlagin
varligina iyiden iyiye inanmaya baslamistir:

“Anasina sokuldu: Haydi kalk evimize gidelim. Ne yapalim onu, her gece kapimiza geliyormus.
Geldigi dogru. Bir gece de ben duydum iniltisini, uzak uzak durmus inildiyordu babam. Haydi
gidelim.” (Kemal, 2018, 50).

Hasan bu sozleri sdyledikten sonra annesini eve donmeye ikna eder. Gilinler giinii intikam
iniltisi ile giirleyen koy bir anda durulur. Esme’den Halil’e, hortlaktan Hasan’a degin her sey unutulup
gitmis bir hal alir. Sozlerin, bagiris ve ¢igirmalarin bir bigak gibi kesilmesi Esme’yi daha fazla
korkutur. Sessizlik, daha biiyiik hadiselerin baslangicina delalettir. Bir sabah Esme’nin korktugu olur.
Tekrar Halil’in hortlag1 koytin giindemine oturur:

“Seferberlik kackini Kerim, ortaya diismiis konusuyordu (...) Yolumu kesen kisi iistiime
egilmis, uzaktan bana bakiyor. Boyu kavak gibi uzadik¢a uzamis. Dur, yaaaa Kerim, dedi bana. Beni
tanidin m1 ya Kerim? Sesini tanidim, tanidim, dedim, yaaa Halil, Colakoglu Halil degil misin? Benim,
ben dedi. Benim ben, hortladim(...) Bir bakiyorum beni kartal etmisler, gelip evimin kapisina
konuyorum, o iflahsiz oglumu goriiyorum. Eli de tiifek tutuyor oglumun {istelik. Kuslari, kartallar
vuruyor, tavsanlari, tilkileri vuruyor. O agz var dili yok hayvanciklar1 vuracagina, vursa da dtekini,
babasini hortlakliktan kurtarsa ya...” (Kemal, 2018, 51-52).

I. Zeki Eyiiboglu, insanin hayvan donunda hortlamasiyla ilgili su ifadeleri kullanir: “Cirkin
yiizlii ve tirkiitiicii olarak tasvir edilip, elinde degnegiyle, sirtinda tabut tagiyarak ya da kefenle dolastig1
gibi, hayvan kiliginda dolastigi da soylenirdi.” (Eyiiboglu, 1998, 104-105). Kdydeki her bir fert,
cocugundan eli baston tutan yaslisina, kadinin da delikanlisina, herkes Halil’in hortladigini, intikami
alimmadan mezarinda rahat yiizii gdrmeyecegini, ne olursa olsun bir babanin kiyamete kadar stimiiklii
bocek, baykus, tiirlii hayvanatin donuna mahkiim edilmemesi gerektigini sOyler durur. Hasan’1 goren
herkes, bunu kendisine 6dev bilip konusur:
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“Insan babasini, kanindan geldigi bir adami, kiyamete kadar siimiiklii bdcek olmaya mahkiim
eder miydi, hem de kendi eliyle...” (Kemal, 2018, 53).

Hasan’a babasinin hortlamadigini sylemeyen tek bir kisi vardi: Dursun. Yiiz yasina merdiven
dayamis ihtiyar Dursun, kdyde olup bitenlerden rahatsizlik duyar ve giiniin birinde Hasan’1 yanina
cagirip uyarma geregi hisseder:

“Sen bliylimiis, kocaman babayigit olmussun bre Hasan.... Ohhooo, bu kdylii de seni
kandirmaya calisiyor (...) Anani 6ldiirme. Beni dinle olur mu? Anani 61diirme Hasan. Anan gibi diinya
giizeli 6ldiiriilmez zaten.” (Kemal, 2018, 55-56).

Adler, “Bazen ¢evrenin i¢inden ¢ikan bir tek kisi bir uzlagma firsati sunar; bu gergeklestiginde
cocuk arkadasiyla derin bir iliski i¢ine girer. (Adler, 2012, 46). der. Yiiz yasina merdiven dayamis
Dursun, Adler’in soziinii ettigi kisi olur Hasan i¢in. K&yde annesinin 6lmesini istemeyen yegane insan
odur ¢iinki{i. Esme’nin giizelligine vurulmayan yoktur. O da bundan nasibini alir. Hasan’1 uyarmak,
bdyle bir gilizelin heba olmamasini ister. Hortlaklik meselesi dur durak bilmeksizin o kadar ¢ok
dillendirilir ki Hasan’in diislerine dahi girmeye baglar. Yasadig1 ger¢ek diinyanin hengamesinden
uzaklagmak isteyen Hasan, orada da rahat degildir. Nitekim Freud, “Aslinda riiya hi¢bir zaman gercek
diinyadan kopamaz. (Freud, 2006, 19). derken, tam da bu noktaya deginir.

“Gece Hasan karmakarisik ¢ok diisler gordii. Diisiinde babasmi gordii. Sazliga, sazlikta
batakliga girmis, saplanmis, bir tiirlii kendini kurtaramiyordu. Birden babasi yilan oluveriyordu
gozlerinin Oniinde, yilan da 6yle saplanmig kaliyordu batakliga.” (Kemal, 2018, 59).

Kiiciik Hasan giin gectikge icine kapanip ne yapacagini bilmez olur. Bir yanda 6ldiirmesini
istedikleri canindan ¢ok sevdigi annesi, diger yanda hortlaklik, namus, erkeklik kavramlarinin baskisini
goriir. Bir gikar yol bulamayan Hasan, sonunda careyi tek basina kdyden kagmakta bulur. Uzaklagsmak
her seyin ilact olacakmis gibi diisliniir. Alfred Adler, “Bir insanin toplumdan kagmasinin sebebi ondan
korkmasidir.” (Adler, 2012, 248). der. Hasan hem ailesinden hem de i¢inden yasadig1 toplumdan
korkar. Yasar Kemal, Alain Bosquet ile yaptig1 goriismelerde ¢ocuklugundan bahsederken kagma
meselesine deginir, “ Benim isim kagmakti. Sikilinca kdyden olsun, yayladan olsun durmadan, eve
haber vermeden kagiyor, aylarca bir kdyde, bir akraba evinde kaliyor, sonra da herhangi sebeple ya da
hastaliklardan dolay1 kdye geri doniiyordum. Benim ¢ocuklugum hep kagmakla gecti.” (Kemal, 2019,
45). Hasan, kagtiktan sonra direkt Kozan’da Lokantaci Kiirt Siilo’nun yerine gider. Adam tanir
babasini, yasli Dursun gibi Hasan’1 uyarmaktan geri durmaz, annesini Oldiirmemesini tembihler.
Yemegini yedikten sonra kalkip da yollara diiser. Amaci o ana kadar hi¢ goérmedigi dayilarini
bulmaktir. Ama onlar hakkinda tek bir bilgiye dahi sahip degildir. Birakir atinin iizengisini, at kimin
kapisina giderse ona konuk olacagim der. Bir koyde Murtaza Aga adinda iyi ytirekli bir adamin evinde
haftalarca, aylarca kaldiktan sonra kdyilinden, annesinden uzaklasmasmin bir ise yaramadigini
diistinmeye baslar. Yine kotii kotii diigler goriir. Annemi orada nasil biraktim, ya onu yoklugumda
Oldiirseler diye paniklemeye baslar.

“Netmis de o canavarlarin arasinda anasini 0yle kimsiz kimsesiz birakmisti, oalcak is miydi?
Burada yemis, i¢mis, yan gelmis yatmis, o cehennemde anasini 6limiin agzina birakmisti.” (Kemal,
2018, 67),

Ancak bu panikten sonra Yasar Kemal bize Hasan’in panige kapilmasinin asil sebebini verir.
Onun istedigi annesinin dldiiriilmemesi degil, aksine 6ldiiriilmesidir. Toplum duygusu i¢ diinyasindaki
karmagikligi da ele gegirmeye baslamistir. Adler, “Kisi dis diinyadan korkabilecegi gibi kendi i¢
diinyasindan da korkabilir.” (Adler, 2012, 247-248). der. Hasan’1n bilingaltinda oynanan oyunlar artik
giin yliziine ¢ikmaya basglar.
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“Bir iyice apagik biliyordu. Anasini dldiirsiinler, amcalar1 anasini 6ldiirsiinler, diye kagmisti
(...) Gormesin goziim, gormesin gdziim... Oldiiriilmeli anam, 6ldiiriilmeli. Oldiiriilmeli. O
oldiiriilmezse olmaz. Cukurova’da kimse bizim yliziimiize bakmaz. Babam da ¢ingirakli yilan
olaraktan Cukurova sicaginda, cehennemde yanar durur. O 6lmeli. Anam 6lmeli. Esme olecek...”
(Kemal, 2018, 68).

Hasan bu sdzleri sdyler sdylemesine ama romanin devaminda yine karmakarigik ruh hallerine
biiriindiigiine sahit oluruz. Annesinin dldiiriilme diisiincesi onu hem sevindirir hem de hiiziinlendir.
Giiniin birinde dayanamaz ve atesler iginde hastalanarak kdyiine doner. Hortlaklik mevzuu, sen de
erkek misin lakirdilari devam eder. Hortlaklara inanmadigini, bugiine kadar boyle bir seyle
karsilasmadigini, herkesin yalanci oldugunu yiizlerine haykirir. Freud, ¢cagimizda aklimizin almadigi
bircok uygulamanin ilkel kabilelerden bizlere miras kaldigii belirtir. Kabilelerde bir¢ok konuda
dayanigsma s6z konudur. Freud, bir yasagin ¢ignenmesi ile ilgili su ifadeleri kullanir, “Yasagin
cignenmesi durumunda... Ortada herkesi tehdit eden bir tehlike s6z konusuymus ya da tizerine bastirip
duran bir sucu kendisinden uzaklagtirmasi gerekiyormus gibi biitiin klan amansizca suglunun pesine
diser. (Freud, 2017, 31). Koyiin her bir ferdi su¢lu olan Esme’nin pesindedir. Ancak Hasan’in amcalari
dahil hi¢ kimse Esme’yi vurmaya cesaret edemez. Onlar i¢in asil katil olmas1 gereken olarak Hasan’dur.
Tekrar baslar konugmalar. Sabahin koriinden aksamin zulmetine degin Halil’in hortlakligindan,
Hasan’in adam olmadigindan dem vurulur.

Ginler giinleri kovalaya dururken, kdyliiler her tarafta kirlangig 6liileriyle karsilagirlar. Kapi
esiklerinde, bahgelerde, damlarda, kayaliklarda onlarca kirlangi¢ 6liisii yerlere serpilir. Koylii, biiyiik
bir panige kapilir. Cilinkii kirlangica el siirmek, kotii s6z soylemek hele hele 6ldiirmek en biiyiik
kusurlardandir. Cok gegcmeden bunu yapanin Hasan oldugu anlasilir. Alfred Adler bizzat bu konuya
deginir, “Cocuklukta rastladigimiz hayvanlara kars1 zalimlik tavri toplum duygusunun ve kendini diger
canli varliklarla 6zdeslestirme yeteneginin tiimden kaybolmasi haricinde miimkiin olmazdi. (Adler,
2012, 71). Adler’in de dedigi gibi, Hasan topluma yabancilasip diisman oldugu i¢in 6fkesini hayvanlara
yoneltmistir. Onun i¢in kutsal kavraminin bir 6nemi yoktur. Kdyliiden, amcalarindan alamadigi hinci
kirlangiglardan, kartallardan ¢ikarir. Sabahtan aksama durmadan tiifegini atesler durur. Hasan, kdyliiye
ve akrabalarina o kadar diisman kesilir ki, babaannesi ve amcalarinin yasadig1 konagi atese verir.
Hayvanlara, konaga saldirilardan sonra tiim koyliide bir 6fke birikir ancak kimseden ses soluk ¢ikmaz.
Sirf Esme’yi vurmamak i¢in uzaklara kagan Hasan’in amcasi Ali, giiniin birinde tekrar kdye doner.
Hasan’a doker i¢ini, abisi Halil’in hortladigini, bazen ak kefen i¢inde bazen de it donunda goziine
goriindiigiini, kendisinden Esme’yi 6ldiirmesini istedigini ancak bunu bagaramadigini soyler:

“Aldim elime babanin tabancasini, baban gomiildigii gece, girdim sizin eve, anan, diinya
giizeli, yiiziime bakt1 da, 6ldiir beni, dedi (...) Elim titredi. Bir tiirli tetige basamadim. Allah’in ancak
bin yilda, iki bin yilda bir tane yaratabildigi bir giizeldi anan, 6ldiiremedim (...) Yapamayacagim
Hasan, al babanin tabancasimi. Artik sen de biiyiidiin, erkek oldun. Babanin kani bundan bdyle senin
boynuna.” ( Kemal, 2018, 81-82).

Ataerkil toplumlarda erkeklik giidiisii her zaman baskin gelmek ister. Ozellikle ¢ocuklarda
bunun orneklerine sik rastlanir. Adler, erkeklik gostergesi igin, “Erkek olduklarini ve bu ylizden
ayricaliklara sahip olmalar1 gerektigini ispatlamalidirlar. Bunu da erkeksi yonlerini vurgulayarak ya da
cevrelerindeki kadinlara zulmederek gerceklestirebilirler.” (Adler, 2012, 136). der. Her bir fert
Hasan’in annesini dldiirmesi i¢in birlik olur. Tillion, “Bireysellikten ¢ikarak toplumsal bir olguya
doniisen namusun korunmasi ve temizlenmesi de toplumsal bir gorev olarak algilanmaktadir. Ciinkii
bu noktadan sonra artik bireyin degil, onun bagli oldugu toplumsal ziimrenin, “ailenin, siilalenin ve
hatta agiretin” kolektif namusu s6z konusu olmaktadir. (Tillion, 2006, 22 - 27). der.

Cinayetin iglenmesi i¢in babaanne tekrar devreye girer. Amcasi Ali’nin Esme’ye asik oldugunu,
onun derdinden daglara diistiigiinii, hi¢ kimsenin elinin tetige gitmediginden bahseder. Durum artik
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kiskanglik ve namus meselesine donmeye baslar. Bir erkegi katil olmaya iten nedenlerin basinda namus
gelir. Babaanne bu konu iistiine egilmeye, biitliin koyliiyli de sdylediklerini onaylamaya ikna eder.
Toplumun kadin cinselligi {izerinden bir erkegi harekete gecirmek istemesi siklikla goriilen bir
durumdur. Mernissi’nin konuya yaklagimi da bu duruma paraleldir, “Bir erkek sayginligini, dogay1
dize getirerek ya da daglar nehirleri fethederek degil de, kendisiyle kan ya da evlilik bagi olan
kadmlarin hareketlerini kontrol ederek ve bu kadinlara yabanci erkeklerle goriismeyi yasaklayarak
korur.” (Mernissi, 2003, 62). Toplumsal kural olarak goriilen bu durumlar sadece Tiirkiye veya
Ortadogu cografyasina ait degil, biitiin diinya toplumlarinda da goriiliir. Kald1 ki Freud Totem ve Tabu
adli eserinde kadinlarin erkek gézetimiyle ilgili su ifadeleri kullanir, “Kocasiz kalmig bir kadinin bagka
erkeklerin sehvetini uyandirabilecegi diisiiniiliir. Kaybedilen kocanin yerine bir baskasinin konmasi
yasin Oziine aykir1 bir davranig sayilir ve bdyle bir davranisin 6lenin ruhunda o6fke atesini
tutusturacagindan korkulur. (Freud, 2017, 100). Bu sdzler Yilan: Oldiirseler romaninda islenecek olan
cinayetin seyrini gostermesi acgisindan 6nemlidir. Bir¢ok seyde oldugu gibi bu diisiincenin de asil
kaynag1 korkudur. Ilkel zamanlardan bu yana insan ruhuna sirayet eden korku, bir¢ok dinin ve térenin
alt yapisini olusturmustur. Oliiler kiiltii, 61ii imgesi, 6liiniin mezarinda rahat etmemesi gibi meseleler
birgok toplum igin can sikict bir durumdur. Freud, “Oliiler giiclii birer hiikiimdardir.” (Freud, 2017,
96). der. Halil’in 6liisii, biiylik bir hiikiimdar edasiyla ailesini ve koyliiyli yonlendirip durur. Babaanne
sesini ylikselterek kiskirtict konusmaya baslar:

“Halil sevdasindan hortluyormus, duydun mu Hasan? Anana karasevda baglamis.
Kiskaniyormus anani.(...) senin gibi bir yigidin anas1 baska erkekleri yatagina alir mi.(...) Sana orospu
anali Hasan demezler mi sen Oliinceye kadar. Ne diyorsun Hasan? Alnindaki bu kara lekeyi kiyamete
kadar nasil temizlersin Hasan? Ben yakinda 6lecegim Hasan, oglum 6ldii, kam yerde kaldi, torunum
da iste boyle lekeli oldu.” (Kemal, 2018, 93).

Hasan gittikce babaannesinin etkisine girer. Artik ya kendisi dlsiin ya da annesi Esme 6lsiin
ister. Annesinin baska erkeklerle birlikte oldugunu duymak onun igin cezalarin en biiyiigiidiir. Freud,
“Cocuk hayatini, annesi vasitasiyla elde etmistir ve bu 6zel armagani esdeger bir seyle iade etmek
kolay degildir.” (Freud, 2007, 106).der. Biiylikanneye bir biiyiiyle baglanmiscasina biitiin bir kdylii bir
dakika bile susmadan konusmaya devam ederler kiigiik Hasan’1 harekete gecirmek i¢in:

“Hasan anasina durmadan gdzlerini kirpmadan bakarmis. Erkeklerin onunla oynasmasindan
hoslanirmis.(...)Bir insan her seye dayanir da anasinin orospuluguna dayanamaz, 6liir.(...)Keskin de
nisanct Hasan. Anasini da 61diiriir, anasinin tistiindeki adami da.” (Kemal, 2018, 95-96).

Bunca konusmadan sonra koy hi¢ olmadigi kadar 1ssizliga gomiiliir. Biitiin bir kdy borti
bdcegiyle, kirlangicr kartaliyla 6lmiis gibidir. Hasan annesinin yiiziine bakamaz, onu her gordiigiinde
icten ige lirperir. Sessizligin 1stirap haline geldigi bir zamanda Hasan eline aldig1 tabancayla tandirda
ekmek pisiren annesinin karsisina gecer ve roman boyunca herkesin 6lsiin istedigi Esme’ye dogru
yonelir ve son noktay1 koyar:

“Birden elindeki tabanca ates aldi, Bir ¢iglik koptu... Bir daha ates aldi, bir daha... Hasan
birden bosaliverdi, ortada bir siire, tabancasi elinde, tandirin basinda doland1 durdu. Anasinin tandira
girmis basindaki saclar yaniyordu. Anavarza’ya dogru aldi yatird.” (Kemal, 2018, 101).

Sonuc¢

Yilan: Oldiirseler, sadece bir ailenin degil, toplumun i¢inde bulundugu en biiyiik ¢tkmaz olan
namus cinayetlerini odaga almaktadir. Yasar Kemal, kadinin sosyal bir varlik olarak toplum i¢indeki
konumuna, degerine, yasam hakkina ve 6zgiirliigiine nasil ket vuruldugunu carpici bir sekilde sunar.
Esme’nin oglu tarafindan cinayete kurban gitmesi, ¢agdas addettigimiz yiizyilimizin, ilkel unsurlardan
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styrilamadigini ac1 bir sekilde gozler Oniine serer. Bu roman, insanoglunun batil inanglar ve térenin
katilig1 karsisinda, dur durak bilmeden kan davalar1 ve namus cinayetleriyle birbirini kiyima ugratmaya
devam ettiginin bir gostergesidir. “Koylii ne der”, “Insanlarimn yiiziine nasil bakariz”, “Onurumuz bes
paralik oldu”, “Biz de erkek miyiz”, “Kanimiz yerde kald1”, “Olii hortlad1”, “Kiyamete kadar hayvan
kiliginda aci1 ¢ekecek” gibi ifade ve climleler bir ¢cocugun annesini bile 6ldiirmesine sebep olmaktadir.

Yilan: Oldiirseler romani, sugun bireysel unsurlarla birlikte toplumsal bir dayanisma ruhuyla
daha tehlikeli bir hale gelebilecegini bizlere gdstermesi acisindan 6nemlidir. Toplu olarak cinnete
maruz kalan bir toplulugun, istedigi kisiyi kurban etmeden durmayacagini kanitlar bize. Yasar Kemal;
dini, siyasi ve sosyolojik gerceklikleri Yilani Oldiirseler romaniyla okurlarm dikkatine sunmustur.
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TUTUNAMAYANLAR VE TEHLIKELI OYUNLAR UZERINDEN OGUZ ATAY
ROMANLARINDAKI POST-MODERN PERSPEKTIiFLER

* * *

POST-MODERN PERSPECTIVES IN OGUZ ATAY NOVELS ON
TUTUNAMAYANLAR AND TEHLIKELI OYUNLAR

Ugur KILINC?!
(074
Bu makale kapsaminda yazar Oguz Atay’m Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar adli
romanlarinda ortaya koydugu perspektifler ile post-modern diisiince arasindaki iligkiler ele alinmistir. Atay,
Tutunamayanlar’da Selim Isik ve Turgut Ozben karakterleriyle, Tehlikeli Oyunlar’da ise Hikmet Benol
iizerinden ideolojilere-inanglara tutunamayan, kendisini tek bir hakikate ait hissedemeyen, modern
degerlere ve diisiincelere yabancilagmig, modern akil ile sorunlarini ¢dzemeyen bireyi tasvir etmistir;
Atay’mn roman karakterlerinde var olan post- modern perspektifler bu makalede meta-anlatilarin
inandiriciligmi kaybetmesi ve modernitede var olan tek bir hakikat anlayisinin post-modern diinyada
kaybolmas: diisiinceleri ¢ergevesinde sosyolojik bir baglamda ortaya konulmustur.

Anahtar kelimeler: Post-modern, Oguz Atay, Tutunamayanlar, Tehlikeli Oyunlar, Meta-Anlati, Hakikatin
Yitimi

ABSTRACT

This article discusses the relations between the post-modern thought and the perspectives the author
Oguz Atay has drawn in his books Tutunamayanlar and Tehlikeli Oyunlar. Through his characters Selim
Isik and Turgut Ozben in The Tutunamayanlar and Hikmet Benol in The Tehlikeli Oyunlar, Atay has
portrayed the individual who is disconnected from all ideologies/faiths; who cannot feel that s/he belongs
to a single truth; who has become alienated to the modern values and thoughts, and; who cannot solve
his/her problems by modern reasoning. This article discusses the post-modern perspectives in Atay’s
fictional characters in a sociologic context within the framework of the notions that metannarratives have
lost their plausbility and that the understanding of a single truth that exists in the modernity has disappeared
in the post-modern world.
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Giris
20. yiizyi1lda modernitenin igine diismiis oldugu krizle birlikte ortaya ¢ikan post- modern
diisiince felsefeden sosyolojiye, edebiyattan sanata kadar birgok disiplini etkilemigtir.

20. yilizyilda akla duyulan gilivenin diinyanin yasadigi biiylik bunalimlarla kayboldugu
sOylenebilir; bu donemde ideolojilere duyulan giiven sona ermekte ve toplumsal olana iliskin her sey
daha karmakarigik bir hale gelmektedir (Sallan & Boybeyi, 1994, 313-315). Post- modern diisiincede
modernitede var olan tek bir hakikatin yitirilmesi sz konusudur. Lyotard post-modern olarak ifade
edebilecegimiz bu durumu meta-anlatilarin inandiricihigini yitirmesi olarak tanimlamaktadir (Lyotard,
1994, 11-17). Lyotard’in diisiincesine goére modern donemin totaliter bir bigimde dayattigi tiim
homojen {ist-anlatilarin yerini post-modern dénemde ¢ogulculugu merkeze alan heterojen dil oyunlari
almaktadir. Toplumsal baglar dil oyunlanyla iliskilendiren Lyotard’a gore toplumsal siireglerdeki dil
oyunlar1 tek bir merkezden iiretilen ipligin dokunmasiyla degil belirsiz sayidaki farkli ipliklerle
dokunarak olugsmaktadir (Harvey, 2010, 60-63; Kilig, 2015, 130-137).

Cogulculuga ve anlamin ¢okluguna isaret eden Lyotard’in ve diger post-modern teorisyenlerin
meta-anlatilara yonelik disiinceleri Atay’in romanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Post-modern
diisiincenin Tiirk edebiyatina etkilerine baktigimizda ilk olarak Oguz Atay karsimiza ¢ikmaktadir.
Meta anlatilar1 reddeden post-modern diisiinceye ve bu eksende iiretilen romanlara karsi bilhassa
Tiirkiye’de sag ve sol eksenli ideolojik catismalarin yogun oldugu 70’li yillarda olumsuz elestiriler
yoneltilmis ve bu eserler diisiince diinyasinda yeterince giindeme gelememistir. Atay’in yazdigi
romanlar da bu olumsuz elestirilerle karsilagsmistir (Saglik, 2017; Ecevit, 2014). Literatiirde yer alan
calismalarda Oguz Atay’in post-modern edebi teknikleri kullanarak yazdigi romanlarin ve hikayelerin
analizleri edebiyat teorileri gergevesinde degerlendirilmis fakat bu romanlardaki post-modern
anlatilarin sosyolojik baglamlari {izerinde yeterince durulmamaistir. Bu makale kapsaminda Oguz Atay
romanlar1 ile post-modern diisiince arasindaki sosyolojik bag mercek altina alinmakta ve Atay
romanindaki post-modern perspektifler incelenmektedir.

1. Modernite ve Post-Modernite Tartismalari

Latince modernus kelimesinden tiireyen modern kelimesi yeni olan anlamina gelmektedir
(Kiligbay, 2010); tarihte acilan her yeni donemde insanlar kendilerinden onceki donem ile kendi
donemleri arasindaki farki vurgulamak icin yasadiklar1 zaman dilimlerindeki degisimlerin trettigi
olgulara yeni diyebilmek adina bu kavrama basvurmuslardir (Habermas, 1994). 17. Yiizyildan sonra
Avrupa’da yasanan bilimsel, siyasal, kiiltiirel ve endiistriyel devrimlerin biitiiniine modernite ad1
verilmektedir, bu baglamda modernitenin Bati diinyasindaki bu dort devrim 6zelindeki degisimlerin
biitiinii oldugunu séylemek miimkiindiir (Jeanniere, 2018). Modernite kavrami ayni zamanda Orta
Cag’in geleneksel Bati diinyasi ile 17. yiizy1l sonrasinda yasadig1 devrimlerle degisen Bati diinyasi
arasindaki ayrimi da ortaya koyan bir kavramdir. Geleneksel donemde insan ve tabiat Tanrisal diizen
ile aciklanmaya calisilirken modern olarak adlandirilan donemde akil ve bilim ile agiklanmaya
calisilmigtir. Felsefi temellerinin Aydinlanma diisiincesiyle atildigt modernite epistemolojik baglamda
diinyadaki tim insanlarin akillartyla diisiindiikleri zaman ulasabilecekleri ortak dogrular oldugu,
hakikatin bir oldugu varsayimi tizerine kendi postulatlarini insa etmistir (Yasar, 2011). Immanuel Kant
“aklini kullanma cesareti goster” diyerek Aydinlanma’y1 yiizyillar boyunca aklin1 kullanmayarak
baskalarinin boyunduruguna giren insanlarin tekrar kendi akillarini kullanarak 6zgiirlesmeleri olarak
tanimlamig ve aklin insana dogru yolu gosterecegine isaret etmistir (Kant, 2005).

Modernite olgusuyla birlikte Batili filozoflar geleneksel donem ile kendi i¢inde bulunduklari
donemin ozelliklerini ayirmak i¢in birtakim kavramlar tretmislerdir; geleneksel toplum ve modern
toplum arasindaki farki anlatmak i¢cin Maine statliiye dayali toplum ile sozlesmeye dayali toplum
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kavramlarin1 ortaya koyarken, Toennies cemaat ve cemiyet kavramlari {izerinden bahsi gecen
farklilagsmalar1 ele almig, Durkheim ise mekanik toplum ve organik toplum ayrimini 6ne stirmiistiir
(Ciydem & Aktas, 2016, 103-113). Aydinlanma diisiincesini merkeze alarak kurulan modernite
diinyaya adalet, esitlik, 6zgiirliik ve mutluluk getirecegini iddia etmistir; baska bir deyisle bu diisiince
Tanr1’nin cennetini yeryiiziine indirmeyi vaat etmistir (Yildirim, 2009). 19. yiizyil sonrasinda Bati
modernitesinin beraberinde getirdigi adalet, esitlik, 6zgiirliik, mutluluk gibi iddialarin reel-pratikte bir
karsilik bulmamasiyla birlikte post-modern olarak adlandirabilecegimiz teorisyenler moderniteye
yonelik ciddi elestiriler yoneltmislerdir; Postmodernin ortaya ¢iktig1 yerde tam olarak modernin bir
bunalim igerisinden gectigi ve elestirilmeye baslandig1 bu noktadir (Smart, 2018; Jeanniere, 2018). 20.
Yiizyilin ilk yarisinda diinya savaglarinin bunalimlartyla bogusan diinyada modern akla duyulan giiven
sarsilmistir. Postmodern elestiriler mimariden sanata, felsefeden edebiyata, sosyolojiden psikolojiye
kadar her alanda kendisini farkli bir bigimde gosterse de bu akimin ilk olarak kiiltiir ve mimari alaninda
ortaya ¢iktig1 sOylenebilir. Post-modern diisiince evrensel olan aklin rehberliginde hakikate
ulagilabilecegi soylemini merkeze alan modern diisiinceyi elestirerek her tiirlii hakikat iddiasinda
bulunan sdyleme karsi ¢ikar; bu baglamda post-modern diisiinceyi modern olanin elestirisi olarak
okumak miimkiindiir. Post-modern diisiincede evrensel bir hakikat ve nesnellik iddias1 yoktur;
dolayisiyla post-modern diisiincede birbirlerinin zitt1 olsa bile herhangi bir goriiste bulunan insan
sayisinca dogrunun oldugu séylemi benimsenmektedir (Turgun, 2019, 30-35; Sallan & Boybeyi, 1994,
313-315).

Modern ve post-modern arasinda olan ayrim geleneksel ve modern arasinda ¢izilen ayrim gibi
net bir sekilde ortaya konamamaktadir. Post-modern olanin ne olduguyla ve modern olandan bagimsiz
olup olmadigiyla ilgili teorisyenler arasinda farkli yaklagimlar s6z konusudur. Post-modernite {izerine
diistinen kimi teorisyenler post-modern diisiincenin modern diigiinceden bir kopus oldugunu one
stirerlerken buna itiraz eden teorisyenler ise post- modern olan ile modern olanin i¢ ice oldugunu
savunmaktadirlar (Barisik, 2018, 40-47). Eserlerinde modern Bati metafizigini hedefe alan post-
modern disiiniirler farkli perspektiflerden hareketle diisiincelerini ortaya koymuslardir. Baudrillard
simillark kavrami iizerinden post-modern diisiinceye yonelik goriislerini ifade ederken Lyotard
evrensel iddialarin gegerliligini yitirmesi ve meta-anlatilarin sonlanisi iizerinden meseleyi ele almistir.
Foucault sdylem, bilgi, iktidar ve perspektif kavramlariyla tek bir hakikat degil farkli perspektifler
oldugu diigiincesi iizerinden post modern tartigmalarda yerini alirken Bauman ise akiskanlik
kavramiyla post-modern durumdaki belirsizlik iizerinden modern sonrast durumu tartismaktadir
(Yelken, 2007, 184-187; San, 2005, 63-70; Smart, 2018, 353-382).2

2. Post-Modern Diisiincenin Romana Yansimalar: ve Oguz Atay Romanlarindaki
Post-Modern Perspektifler

20. yiizyi1lda moderniteye yonelik elestirilerle ortaya ¢ikan post-modernizm akimi kendisini
edebiyatta da gostermistir. Diinya edebiyatinda James Joyce, Virginia Wolf, Robert Musil, Albert
Camus, Borges gibi isimler post-modern romanin énemli temsilcileri arasinda gosterilmektedir. Tiirk
edebiyatinda post-modern roman dendiginde ise 20. Yiizyilin ikinci yarisi i¢in Oguz Atay ismi One
cikmaktadir. Literatiirde post-modern roman ve bunun arkasindaki sosyolojik zemin arasindaki iligkiyi
kuran caligmalarin olduk¢a az oldugu sdylenebilir. Post modern roman 20. Yiizyilin ikinci yarisinda
tartisgitlmaya baglanan post- modern diisiincenin edebiyat alanindaki a¢ilimidir; post-modern
teorisyenlerin modern diisiinceye yonelttikleri elestirilerin yansimalar1 bigim ve igerik olarak post-

2 Makale konusu geregi Oguz Atay’in Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar romanlar iizerinden post- modern
diislinceyi ele alacagi i¢in post-modern teorisyenlerin tartigmalarina bu makalede okuyucuya bir fikir sunacagi lgiide
sinirlandirilarak yer verilmistir.
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modern romana da yansimigtir. Post-modern romanin olay orgiisiinii bilyiik meseleler yerine daha
kiigiik, insanin giindelik yasamina deginen konular olusturmakta, her seyi bilen akilci 6zne
kaybolmakta ve tek bir hakikatin oldugu mesaji reddedilerek birden ¢ok perspektifin oldugu anlati
kendisini gostermektedir (Altin, 2017, 91-102).

Ana hatlar itibariyle post-modern roman sdyle tanimlanabilir: “Postmodern roman ilkesizligi,
swrsizlig, diistur edinmis postmodernist diigiince tarzinin kendini en iyi sekilde somutlastirdigi 6zel
bir alandir. Postmodern romanda kural yoktur. Okur eline aldigi bir postmodern roman iginde deneme,
siir, makale, tiyatro gibi edebi tiirlerin hepsini bir arada bulabilecegi gibi soz gelimi mimarlikla, tipla
ya da tarihle ilgili metinle de karsi karsiya kalabilir.” (Ozot, 2012, 2285) Modern romana tepki olarak
dogan post-modern romanda modern romanin aksine bir gergeklik-hakikat iddias1 yoktur; sabitlenmis
bir anlati ve anlam {izerine kurulmayan bu metinlerde anlatinin okuyucuya Onerecegi makro bir
gerceklik olmadigi igin olay orgiisii genellikle ¢cok katmanli bir boyutta dil oyunlar {izerinden
akmaktadir. Tek boyutlu bir gerceklik sunmayan post-modern roman okuyucusunu kurdugu miiphem
anlatida elestirel bir diinyanin igine siiriikklerken ¢ogu zaman muhtevasi geregi ayni klasik romanda
oldugu gibi metnin ana mesajina yonelik herhangi bir ¢ikarimda bulunma imkéani1 sunmaz. Post-modern
romanda yazarlar okuyucuyu metnin igerisine dahil etmek i¢in metnin dili {izerinden okuyucunun
yakalamasi gereken ¢ok katmanli kurgular olusturmaktadirlar. Bu roman tarzinda zaman ve mekan
belirsizlesmektedir; klasik metinlerdeki kronolojik ilerleme burada yerini pargali, b6liinmiis ve ani
degisimlerin oldugu bir anlatiya birakmaktadir (Karabulut & Biricik, 2017, 35-42).

Post-modern romanlarda kullanilan edebi teknikleri metinler-arasilik, tist-kurmaca, gerilim ve
tarihe yoOnelim olarak siralamak miimkiindiir. Metinler-arasilik post-modern romanin farklh
metinlerden parcalar kesip alarak kendi olay orgiisiine dahil etmesi olarak tanimlanabilir; pastis ve
parodinin 6ne ¢iktig1 bu yaklasimda farkli eserler bicimsel olarak taklit edilmekte ve anlati yazarin
zihnindeki uyarlamalarla ortaya ¢ikan parodi iizerinden yiiriitiilmektedir. Ust kurmaca ise metnin
kendisini konu etmesi iizerinden hareket eder; bu yontemde metnin iginde bir¢ok metin kargimiza
cikmakta ve yazma faaliyetinin kendisi bir konu olarak islenmektedir. Bununla birlikte modern
romandaki rasyonel bireye karsi geleneksel olan ile bilingaltindaki izleri temsil eden bir gizem post-
modern romanlarda kendisine yer bulmaktadir; ayn1 zamanda nesnellik iddiasina kars1 ¢ikan bu roman
tirinde modern diislincenin irettigi tarihi gergek iddialarina siipheyle yaklasilmakta ve farkh
perspektifler sunulmaktadir (Karabulut & Biricik, 2017, 39-43; Ecevit, 2014, 254, 255).2

Tiirkiye’de post-modern romanla ilgili tartismalara bakildiginda literatiirde ilk karsimiza ¢ikan
isim Oguz Atay’dir. Saglik’a (2017) gore Atay yazilarinda post-modern olma iddiasini tasimadan bu
roman tiiriiniin tekniklerini kullanan eserler ortaya koymustur. Berna Moran Atay’in Tutunamayanlar’1
iizerinden yaptig1 degerlendirmede onun kullandigi teknikler ve roman kurgusunun bir yoniiyle
modernist, baska bir yoniiyle post-modernist oldugunu 6ne siirmektedir. Moran’a gore Atay modernist
yazarlardan da, post-modern yazarlardan da etkilendigi i¢in ortaya boyle bir sentez ¢ikmistir (Moran,
2001, 264-269). Oguz Atay’in tamamen post-modern ¢izgide yer alip almadigi konusu ayr1 bir tartisma
konusu olmakla birlikte Tiirkiye’deki edebiyat atmosferi ve Atay’in ortaya koydugu romanlar
baglaminda disiiniilecek olunursa Oguz Atay post-modern diisiinceden etkilenmis yazar olarak
diistiniilebilir. Bilhassa 1960’lardan sonra diinyada ve Tiirkiye’de hizla biiyiiyen sag ve sol tandansh
toplumsal hareketlerin etkileri romana toplumsal gergekgilik akimi olarak yansimistir; bu dogrultuda
bir¢cok yazar edebiyati toplumsal sorunlarin ifade edilmesi gereken bir alan olarak gérmiislerdir.
Tiirkiye’de toplumsal ger¢ekei romanin oviildiigii, bunun disinda ortaya ¢ikan tiim iiriinlerin sag veya
sol tandansli ideolojik gerekgelerle olumsuzlandigi bir donemde Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar
romanlarini yazan Oguz Atay’in eserleri kendi doneminde anlagilamamis ve ilgi gdrmemistir. Bununla

% Bu edebiyat tekniklerine ileriki béliimlerde makalenin konusu baglaminda sosyolojiyle iliskisi oraninda deginilecegi
icin kisa bir sekilde tanimlamakla yetinilmistir.
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birlikte Atay’in bu iki eserinde ortaya koydugu post- modern perspektifler farkli tandanstan
elestirmenler tarafindan kendi ideolojilerinden pargalar tasimamasindan ya da kendi ideolojilerini bir
ironinin i¢ine dahil etmesi sebebiyle olumsuzlanmigtir (Ecevit, 2014, 228-244). 70’lerde daha bireyci
bir yazinmi tercih ederek Ortodoks Marksist anlayisa mesafeli bir tavir benimsedigi i¢in ve donemin
piyasasinin istedigi toplumsal ger¢ekei romanlara yonelmedigi igin bilhassa sol entelektiiel ¢evrelerin
ilgisini cekmeyen (Tosun, 2011) Atay’in romanlar1 12 Eyliil askeri darbesi sonrasinda sol diisiiniirlerin
kendi yasamis olduklar1 hayal kirikliklariyla benzesimler kurmalar1 iizerine ilgi gérmeye baslamistir,
90’lardan sonra ise post-modernizm akiminin Tirkiye’de yogun bir bi¢gimde tartisilmasiyla birlikte
post-modern diisiinceyle iligkilendirilmistir (Dinler, 2015). Atay’in romaninda sosyolojik baglamda
post-modern diisiiniirlerin ifade ettikleri gibi meta- anlatilar kaybolmakta ve hakikat iddiasi yerini
farkli perspektiflerden olusan bir cogulculuga birakmaktadir.

3.1. Tutunamayanlar Romanindaki Post-Modern Perspektifler

Atay’in ilk yazdigi roman olan Tutunamayanlar, Tirkiye’deki post-modern edebiyat
literatiiriinde Snemli bir yerde durmaktadir. Turgut Ozben’in {iniversiteden yakin arkadas: Selim Isik’1n
intihar haberini 6grenmesiyle baslayan bu romanda Turgut romandaki olay Orgiisii boyunca arkadasi
Selim’in neden intihar ettiginin pesine diismekte ve romanin sonunda kendisini bir bilinmezligin
icerisine siiriiklemektedir. Roman Selim Isik ve Turgut Ozben karakterleri iizerinden modern yasamin
meta-anlatilarina tutunamayan bireyin yasadigi bunalimlari ele almaktadir; modern romanda
oldugunun aksine bu romanda ne siyasal bir diisiince, ne din, ne toplumsal yasam ne de rasyonel akil
insan1 i¢ine diistiigli bosluk duygusundan kurtaramamakta ve ona tutunacak bir dal verememektedir
(Atay, 2011). Atay’in sundugu bu perspektif ile post-modern diisiincede Lyotard’in (Postmodern
Durum, 1994) ileri siirdiigii meta-anlatilarin ¢okiisli diisiincesi arasinda iligkiler kurmak miimkiindiir.
Lyotard ortaya koydugu sosyolojik baglamda modernitenin getirdigi ilerleme, aydinlanma, evrensellik
ve bu paradigmanin {rettigi hakikat sdyleminin 20. Yiizyilda basta diinya savaslar1 olmak {iizere
yasanilan bir¢ok kriz sonucunda inandiriciligini yitirdigini sdylemektedir. Postmodern durum olarak
tanimlanan bu dénemde modern dénemde var olan evrensel anlatilar insanlarin goziinde evrensellik
iddialarin1 ve dolayistyla inandiriciliklarim yitirmeye baglamakta ve bu anlatilarin {irettigi ideolojilere
de kuskuyla yaklasilmaktadir. Selim Isik’1n tiim ¢abasina ragmen yasamak i¢in herhangi bir diisiinceye,
ideolojiye, dini metne yani meta-anlatiya tutunamamasi onun intihar etmesinde biiyiik bir paya sahiptir.
Nitekim roman herhangi bir meta-anlat1 tizerinden kendisini temellendirmedigini su ciimlelerle ilan
etmektedir: “Bu kitap ne ciddi kavgalarin, ne biiyiik ve yaygin sikintilarin, ne de ezilen insanlarin
romanidwr; bu kitap, mustarip bir ruhun i¢ ¢ekislerinin romanidir. Sizlere hizmetten seref duyan
yaywmevimiz iftiharla sunar: Tutunamayanlar.” (Atay, 2011, 559)

Post-modern diisiincenin en énemli 6zelliklerinden biri tek bir dogrunun kabul edilmemesi ve
diisiinsel ¢ogullugun olumlanmasidir. Post-modern diisiiniirlerde kesinlik iddias1 yoktur; post-modern
diislince bu yiizden her tiirlii hakikat sdylemini reddeder (Turgun, 2019). Tutunamayanlar romaninda
da insana sunulan, yol gdsteren tek bir hakikat sdylemine rastlanmamaktadir; Turgut Ozben’in ve
Selim Isik’1n akan olaylar ¢ercevesinde siirekli diisiinsel i¢ ¢atismalarin yasandigi ve kesin sonuglara
ulagilamadig goriilmektedir. Bununla birlikte Atay’in romanlarinda kendisini gésteren tutunamama
durumunun sadece post-modern romana 6zgii olmadiginin altin1 ¢izmekte de fayda vardir. Fakat
Atay’in romanlarinda bu tutunamama durumunun sosyolojik baglamda post-modern diislinceyle olan
iligkisi biiylik anlatilara ironiyi de isin igerisine katarak slipheyle yaklagsmasi ve neticede hemfikir
olabilecegi, tutunabilecegi evrensel bir hakikate ulasamamasi lizerinden kurulabilir. Romanda tartigilan
konulara iliskin karakterler daima siipheyle yaklasmaktadirlar. Metin boyunca Turgut Ozben hayali
karakteri Olric ile, Selim Isik ise kendi i¢indeki benliklerle farkli konular iizerine tartigsmaktadirlar
fakat bu tartigsmalarin kesin bir sonuca varmamasi, hayata dair bir hakikat anlayisinin olugsmamasi
bireyin tutunamamasindaki en énemli faktdrlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir: “Insan her sézii
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kuskuyla karsiliyyor artik. Gergekle diis birbirine karigiyor, yalanin nerede bittigini anlayamiyoruz.
Tutunacak bir dalimiz kalmiyor. Tutunamiyoruz.” (Atay, 2011, 254).

Ortak bir hakikat olmadigi i¢in ortak bir anlam da kurulamamakta ve roman karakterleri bu
durum kargisinda toplumsal alanda kendilerini ifade edememektedirler: “Anlatmak istedigim bu degil.
Susuyorum. Artik konusmayacagim. Zaten kelime haline, ciimle haline getirince olmuyor. Oysa bir
bilseniz ben diisiincemde diinyayt nasil idare ediyorum.” (Atay, 2011, 495) Romanin olay orgiisiinde
de belirsizlikler s6z konusudur, arkadasi Selim’in ardindan “Bazi noktalar: hep karanlikta biraktin
giderken Selim. Olur ya, belki bir giin tam senin gibi hissederim, senin heyecanlarin benim
heyecanlarim olur: o zaman seni biitiintiyle yasarim, kim bilir?” (Atay, 2011, 375) diye haykiran
Turgut’un kendisi de romanin sonunda esini ve ¢ocuklarini terk ederek sonu bilinmez bir yolculuga
¢ikacaktir. Tutunamayanlar’in diinyasinda tasvir edilen post-modern perspektifken kaynakli olarak
hakikatin yitimi sonucu bu romanda her seyi bilen yazan 6zne kaybolmaktadir. Ayn1 tavr1 Atay’in
hikayelerinde de gdrmek miimkiindiir (Yasat, 2011).

Modernitenin kendisini temellendirdigi en 6nemli kavramlardan birisi akildir; bilhassa modern
felsefenin kurucusu Descartes metodik siiphecilik yontemi ile aklin insana dogru yolu gosterecegini
ispatlamaya ¢alismistir (Descartes, 2015). Tutunamayanlar romaninda Selim Isik’in notlari arasinda
kendine yonelik sOyle bir telkin karsimiza ¢ikmaktadir: “Kendini tanima sorununun ¢oziimiinde
Descartes’in bilime uyguladigi kuskuculugu kullanabiliviz. Biitiin degerlerimizi yok sayarak ige
baslamalyyiz. Kisisel deger saydigimiz seylerin, toplumun baskisiyla edinilmis sahte nitelikler
olabilecegini de hi¢hir zaman aklimizdan ¢ikarmamaliyiz.” (Atay, 2011, 97) Her ne kadar Descartes
felsefe tarihinde Antik Cag sofist diisliniirlerinden farkl: olarak ara¢ olarak kullandigi siiphe lizerinden
kesin sonuglara ulagsa da Selim’in bdylesi bir sonuca ulasamadig1 goriilmektedir. Descartes’in modern
felsefesini kendisine rehber edinse de hayata dair kesin sonuglara ulagsamayan Selim “bu yasami
stirdiirmenin anlamsizligini seziyorum” (Atay, 2011, 532) diyerek farkli yerlere savrulmakta
olusundan yakinmakta ve romanin adiyla agiklayacak olursak birgok insanin dmriinii adadigi modern
degerlerin higbirine tutunamamaktadir. Modern diisiincede akil insami igine diistiigli erginlik
durumundan ¢ikaracak bir kurtarici iken Selim Isik’in diinyasinda aklin irettigi diisiinceler insani
higbir yere ulagtiramamaktadir: “Diisiinmek, hayati ne karmasik bir bigime sokuyor. Bu telas icinde
bekleneni veremiyorum. Her giin agiklanamayanlar biraz daha artiyor. Tarifi giic bir yorgunluk
geliyor tistiime.” (Atay, 2011, 553) Nitekim Selim’in i¢ine diistiigli bunalimda diisiinmek bile ona bir
kiilfet gibi goriinmektedir: “Diisiinmek bile beni yoruyor. Galiba olmeliyim ben.” (Atay, 2011, 608)
Tutunamayanlar romaninin sundugu perspektifte insan modern akilla herhangi bir kesin kanaate
ulasamamakta ve icine diistiigli varolugsal sorunlar1 ¢6zememektedir; bu miiphemligin insanlarin meta-
anlatilara yonelik inanglarini da baltaladigi sonucuna ulasilabilir.

Oguz Atay’in biyografisine baktigimizda tiniversite yillarindan 1960 yilina kadar sosyalist
diisiinceyi benimsedigi ve hayatinin bu araliktaki belli dénemlerini sol ideolojinin etkisiyle yeniden
sekillendirdigi goriilmektedir. 1960 yilinda donemin sol entelijansiyasi ile ¢ikardiklar1 Olaylar
Dergisi’nin dergiyi ¢ikaran bir¢ok sol tandansli yazarin elinden geleni yapmamasindan kaynakl
kapanmasi ve Atay’in daha bireyci bir tutumu benimseyerek Ortodoks Marksist anlayistan ayri bir
yerde durmasi onun dénemin sol egilimli entelektiielleri ile diislinsel baglamda bir yol ayrimina
girmesine neden olmustur (Ecevit, 2014). 1960 yilindan Tutunamayanlar’in (1970) ve Tehlikeli
Oyunlar’mn (1973) yazilmasindan sonraki déneme tekabiil eden 1970’lerin ortalarina kadar Atay her
ne kadar sol diisiinceye kendisini yakin hissetse de kisisel hayatinda ve yazinsal diinyasinda iki
ideolojinin de siyasal pratiklerinden uzak durmustur. Atay’in Tutunamayanlar’inda bir meta-anlati
olarak siyasal ideolojileri okuyucusunun karsisina ¢ikarmamasini bir solcunun kendi ideolojisine kisa
donemli kiiskiinliigii olarak okumak ciddi bir yanlis olacaktir; nitekim ayni dénemde toplumsal
gercekei edebiyatin ideolojileri roman hikayeleriyle harmanladigi ve bu baglam disinda yazilan
Tutunamayanlar gibi romanlarin yok sayildig1 bir edebiyat ortaminda Atay’in s6z konusu kurgusu
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higbir ideolojiye yesil 151k yakmamakta ve post-modern bir goriiniim sergilemektedir. Nitekim ne sag
ne de Atay’in kendisini daha yakin hissettigi sol diisiince Selim Isik’1 yagama tutunduracak, ona bir
yasama gayesi verecek bir anlati olarak karsimiza ¢ikmaz.

Tutunamayanlar’da post-modern roman tekniklerinden ironi ve pastisle karigik bir bigimde
yogun olarak siyaset kurumuna yonelik elestiriler yoneltilmektedir. Tutunamayanlar romaninda
Ozellikle alayci bir iislupla 20. ylizy1l bireyinin igerisine diistiigli yalnizliga, bunalima ve anlam
arayigina modern devletin veya modern siyasetin herhangi bir ¢6zliim getiremeyecegi temasini bulmak
miimkiindiir. Ornegin Turgut Ozben’in “Kime hizmet edecegimi sasiriyorum. Onlara usaklik etmekte
zorluk ¢ekiyorum. Biri insanlardan kagiyor, oteki bir dakika yalniz kalmiyor. Sonunda hiikiimet el
koyacak bu ige. Hepsine haddini bildirecek.” (Atay, 2011, 394) ciimlelerinde ya da Selim Isik’in
“Montaigne gibi oda orkestrasiyla uyandirilmaliydim. Ozel egitmenler nezaretinde yetistirilmeliydim.
Bu hususta, sekiz yiiz yirmi dokuz sayili kanuna ek bir kararname ¢ikariimalyydi. Giinseli’ye daha énce
rastlamaliydim. I¢isleri Bakanhgi bunu temin etmeliydi.” (Atay, 2011, 453-454) sozlerinde sosyolojik
bir kurum olarak siyasetin post-modern insanin mikro diinyasinda yasadigi sorunlara bir ¢6ziim
bulamayacagi fikrini bulmak miimkiindiir. Diinyay1 bir yerylizii cennetine ¢evirme projesi olarak
Aydmlanma’nin irettigi modern devletin siyaset kurumlar kendi kiigiik diinyasinda bunalimlar
yasayan insanin trajedisi karsisinda etkisizdir: “Kimsin sen diyorlar. Reisi cumhurbaskant misin? Evet,
reisi cumhurbasgkantyim. Evet, aslinda biitiin temel atma térenlerine, biitiin agilislara, resmi gegitlere,
senliklere, resmi kabullere, ziyafetlere, balolara, diigiinlere, kokteyl partilere, anma térenlerine beni
cagirmalisiniz. Kag para eder sizin reisi cumhurbaskanlariniz benim yanimda? Hangisi benim kadar
yiirekten katilir sevincinize, heyecamniza?” (Atay, 2011, 529) Atay bu ciimlelerle aslinda romaninin
perspektifini biiylik olaylar ve statii sahibi insanlar iizerine degil kiicliik ve anlasilmay1 bekleyen
insanlarin diinyasina ¢evirdigini de gdstermektedir. Atay’in deyimiyle onun kaleminden ¢ikanlar hayat
karsisinda tutunamayan kirik hayatlarin romanidir (TRT-Arsiv, 2019); biiyiik davasi olan ve diinyay1
degistirme iddiasi tastyanlarin romant degil.(?)

Atay’m ¢izdigi diinyada birey kendi bunalimlariyla yalniz ve bas basadir; hi¢bir bir meta- anlati
bireyin tutunabilecegi bir dayanak olamamaktadir. Nitekim inang¢ da Selim Isik’in tutunacagi bir dal
olup onun intiharin1 engelleyememistir; arkadasinin intiharini arastiran Turgut onun notlar1 arasinda
genglik yillarinda pisirik oldugu i¢in mahalledeki ¢ocuklardan dayak yiyen Selim’in bu kotiliikler
karsisinda her ne kadar dine s1gisa da Tanr1’nin ona yardim etmemesi sonucu bu siginmanin bir siteme
doniistiigiinii okuyacaktir (Atay, 2011, 221)3. Selim’in intihari sonrasi derin diisiincelere dalan Turgut
da “Intihar edenlere toren yapilmaz, béyle intikamct Tanri’ya tapilmaz.” (Atay, 2011, 459) diyerek
ayn1 Selim gibi sitemini dile getirmektedir. Dini motifler post-modern roman teknikleriyle Selim’in
diinyasinda yer almakla birlikte Selim’i igine diistigi bunalimdan kurtaracak bir diisiinsel destegi
olusturamamaktadir. Tutunamayanlar’in Selim’inde 6ne ¢ikan en énemli dini motiflerden birisi Hz.
Isa iizerine olan boliimlerdir: “Biitiin olanlar icin éziir dilerim. Kabahatin bende oldugunu biliyorum.
Giinlerdir durmadan seni diisiiniiyorum. Kitabini elimden birakmyyorum... ¢carsamba giinii annemler
evde yoklar. Gelebilirsen rahat rahat konusuruz...” (Atay, 2011, 154) diyerek Hz. Isa’ya mektup
yazan Selim sonrasinda su notu ekleyecektir: “fsa gelmedi”. Romaninda Hiristiyanhiga iliskin
sOylemler sag tandansli aydinlar tarafindan yogun bir sekilde elestirilen (Ecevit, 2014) Atay
Hiristiyanliga ve Islamiyet’e dair dini pratikleri de romaninda ironiyle islemektedir: “Manastira
cekilmekten baska care yok. Onun istatistigi heniiz tutulmamis. Yalniz, geleneklerimize uygun
goriilmiiyor. Medreseye ¢ekilseydin, daha milli olurdu.” (Atay, 2011, 451)

3.2. Tehlikeli Oyunlar Romanindaki Post-Modern Perspektifler

Atay’in ikinci romani olan Tehlikeli Oyunlar Hikmet Benol’un oyunlarla dolu diinyasini ele
almaktadir; basarisiz bir evlilik ve ardindan basarisiz bir goniil iliskisi yasayan Hikmet’in hayal
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kirikliklartyla dolu yasamini konu edinen bu romanda da birgok miiphemlik s6z konusudur®. Bir
apartman dairesinde gecekondu admi verdigi diis diinyasinda ge¢misin hayal kirikliklarini
sorgulayarak yasayan Hikmet Benol romanin sonunda ayni Tutunamayanlar romaninda Selim’in
yaptig1 gibi intihar etmektedir. Tutunamayanlar romanindaki benzer tema Tehlikeli Oyunlar romaninda
da karsimiza ¢ikmaktadir; hi¢bir meta anlati Hikmet’e tutunacak bir dal verememekte® ve Hikmet -
modern birey- kendi i¢ diinyasinda girdigi tehlikeli oyunlardan -kendisini sorgulamadan- bir ¢ikis yolu
bulamamaktadir. Metin boyunca roman karakterinin farkli yonlerini temsil eden birgok Hikmet, kendi
0z benligini bulmak adina birbirleriyle diisiinsel ¢atismalar yiiriitseler de tek bir Hikmet algisi tizerinde
uzlagsamamaktadirlar: “Simdi ben hiikiimdarum. Biitiin Hikmetler oldii, yasasin Hikmet VI!” (Atay,
2010, 378) Siirekli Hikmet’ler birbirleriyle miinakasa etmekte ve roman boyunca Hikmet hayata iliskin
sabit yargilara ve sabit bir benlige ulasamamaktadir.

Daha once de ifade edildigi gibi post-modern diisiincenin o6zelliklerinden biri hakikat
sOyleminin yitimidir; Tehlikeli Oyunlar’da da benzeri bir tablonun karsimiza ¢iktigi sdylenebilir.
Hikmet’in diinyasinda gercek ve hayal arasindaki simirlar siliklesmektedir; 6rnegin kendi kiiclik
diinyasinda oyunlar yazmaya caligarak zamanini gegiren Hikmet’in romanda anlasilmay1 bekledigi
gecekondusu gergek bir mekan degildir. Tehlikeli Oyunlar’da gecekondu bir i¢ diinyayr sembolize
etmekte ve anlati kesinligini yitirmektedir. Yildiz Ecevit (2014, 343-344) Oguz Atay’in sembolik
gecekondu anlatisini sosyalist bir savunu olmaksizin burjuva yasam big¢iminin bir elestirisi olarak
yorumlanmaktadir; modern insanin benimsedigi burjuva yasam bi¢cimi bireyin kendisini
gergeklestirmesinin oniindeki en biiyiik engellerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte
basta Albay Hiisamettin Tambay olmak iizere roman karakterleri de Hikmet’in kurguladig: sekliyle
gercek degildir.

Oguz Atay romanlarinda bireyin modern diisiinceyle ve degerlerle olan uyumsuzlugunu
Hikmet Benol ve onun zihnindeki Albay Hiisamettin Bey arasinda gecen diyaloglar iizerinden okumak
miimkiindiir. Atay’in anlatisin1 kurgularken bu diyaloglar1 bir modern ve moderne uyum saglayamayan
yabancilasmis birey dikotomisi lizerinden kurup kurmadigi biiyiikk bir soru isareti olsa da bu
diyaloglarda modern diisiinceye karsi ironik bir perspektif sergilenmektedir. Tiirk modernlesmesinde
Osmanli’nin son déneminden ve Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren ordunun roliinii de diisiinecek
olursak Albay karakterinin Tiirkiye’deki modernlesmeyi sembolize ettigi yorumuna da ulasilabilir
fakat Atay’in bu metni boyle kurgulayip kurgulamadig: biiyiik bir soru isareti oldugu i¢in kesin bir
yargida bulunmak miimkiin degildir. Tehlikeli Oyunlar’in karakteri Hikmet Benol, bir statii gostergesi
olan askeri riitbeleri kendi diigiinsel diinyasina ironik bir sekilde dahil ederek Albay Hiisamettin
Tambay’1 kizdirmaktadir: “Albayim! Buyur oglum Hikmet. Ug yil sonra size ‘generalim’ diyebilir
miyim? Allah cezani versin!” (Atay, 2010, 28) “Hiisamettin Albayim! Hamlet yasasaydi simdi
tiimgeneral olmustu, degil mi?” (Atay, 2010, 71) Hikmet Marx ve Engels’in diinya is¢ilerine
seslenirken kullandig1 climleleri kendi kiigiik gecekondusundaki albaya seslenirken kullanmaktadir:
“Emekliliklerinden baska kaybedecek bir seyleri olmayan insanlar, biitiin diinya albaylar: birleginiz!”
(Atay, 2010, 69) 19 ve 20. yiizyillarda meta-anlatilara ait diinyanin sosyal ve siyasal yapisini degistiren,

4 Metinde bahsedilen tiim bu olaylar1 Oguz Atay’in yasaminda da bulmak miimkiindiir. Ornegin bu &rnekte Selim Isik’mn
dine yaklagimi ve yasadigi sorunlar sonrasi sitemlerini Atay’mn ¢ocuklugunda da bulmak miimkiindiir. Makalenin
konusu Atay’in bahsi gecen iki romanindaki post-modern perspektifler oldugu i¢in Atay’in romanlari ve yasami
arasindaki iliskilere ihtiya¢ duyulmadik¢a deginilmemektedir. Bu konuyla ilgili arastirma yapmak isteyen bir
okuyucunun makalenin yazildig1 tarih gozetilerek literatiirdeki en kapsamli ¢alisma olan Yildiz Ecevit’in (Ben
Buradayim - Oguz Atay'in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, 2014) Atay biyografisine bakmasinda yarar
goriilmektedir.

Post-modern diisiincede meta-anlatilar inandiriciligini yitirdigiyle ve hakikat sdyleminin kaybolduguyla ilgili
caligmalara Tutunamayanlar romaniyla ilgili tartisma yiiritiiliirken yer verildigi i¢in Tehlikeli Oyunlar romaninda da
ayrica bu tartisma yeniden agilmamustir.
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milyonlarca insanin yasam amaci haline gelmis olan bu ciimleler Hikmet’in diinyasinda ironik birer
kelime oyunu olmaktan 6teye gitmemektedir. Lyotard’in bahsettigi meta-anlatilarin inandiriciligini
yitirisini (Postmodern Durum, 1994) Selim Isik ve Turgut Ozben’in diinyasinda gérdiigiimiiz gibi
Hikmet Benol’un diinyasinda da gérmek miimkiindiir. Hikmet’in perspektifinde asil biiytik kavga
disaridaki kurtulus vaat eden ideolojilerde degil bireyin kendi i¢ benligindeki uyusmazliklarda
kendisini gostermektedir: “Ben ve benim gibi, kabuslarindan baska kaybedecek bir seyleri olmayan
ruh proletaryasi, bu diinyadaki yerini ancak biiyiik oyunun icinde bulabilir.” (Atay, 2010, 349)

“Kelimeler albayim, bazi anlamlara gelmiyor.” (Atay, 2010, 101) diyen Hikmet Benol kendi i¢
catigmalariyla 6z benligini ararken herhangi bir hakikate ulagamadigi i¢in kelimeler onun insanlarla
kurdugu iletisimde ortak anlamlari da olusturamamaktadir: “Hayir, kelimeler aldaticiyd:, kelimeler, bizi
gercekten uzaklastiran kiiciik tuzaklardi. Sevgi, o gece daha bir¢cok sey diisiindii, bir¢ok sey hissetti.
Neler oldugu sorulursa ‘sey’ kelimesinden bagka tiirlii tarif edemeyecegi bir siirii sey. Allah’im, dedi
sonunda; ne olurdu biitiin bu ‘sey’leri anlatabilecek giiciim olsaydi.” (Atay, 2010, 210) Toplumsal
olarak ayni anlamlara gelmeyen kelimeler bireyin yasama dair herhangi bir hakikate ve anlama
ulasamamasinin metin igindeki izdiigiimii olarak yorumlanabilir: “Biitiin hayatimi kelimeler ugruna
harcadim, i¢i bos kelimeler ugruna. Kelimelerin gercek anlamlarmmi bilmeden, onlarla oynadim.
Oyunlart da kelimelerin icinde tutukladim.” (Atay, 2010, 448) Ortak anlamlara ulasamayan roman birey
yasama dair kesin yargilarda bulunmakta, sabit bir tutum izlemekte de basarisiz olmaktadir: “Eski
diizene isyan ediyorum ve eski diizenin degismesine karsiyim.” (Atay, 2010, 89) Oguz Atay’in bu
romanda Hikmet Benol iizerinden ortaya koydugu bu perspektifler post-modern diisiincedeki hakikatin
yitimi ile iliskilendirmek miimkiindiir; herkes icin ayni anlamlara gelmeyen kelimelerin yani dilin
olmadig1 bir diinyada Hikmet toplumsal olanla da uyusmazlik igerisindedir. Buna binaen Atay
romanlarindaki karakterlerin geleneksel romanlarda oldugu gibi toplumla biitiinlesmek yerine 20.
yiizy1lin sartlarina kars1 dibe vurmakta oldugu da soylenebilir (Ecevit, 2014, 341).

Tehlikeli Oyunlar’da bir meta-anlati olarak ideolojiler Tutunamayanlar romaninda oldugu gibi
bireyin kurtaricis1 olarak karsimiza c¢ikmamaktadir. Herhangi bir hakikate tutunamamig celisik
diisiinceler arasinda bocalayan bireyin Hikmet yasamini intiharla sonlandirmaktadir: “Hava
karariyordu. Koseden bir geng kizla bir geng adam gériindii kol kola. Delikanli bir seyler anlatiyordu,
geng kiz da basimi salliyordu. ‘Bana kalirsa film biraz karisikti,” dedi gen¢ adam. ’'Bazi yerini
anlamadim.’ "Camim,’ dedi kiz, "Sonunda ¢ok éliiyor iste...” (Atay, 2010)

Sonug¢

Modernitenin agmazlar1 sonucu 20. yiizyilda ortaya ¢ikan post-modern diisiince akimi Bati’da
oldugu gibi Tiirkiye’de de kendisini birgok alanda gostermistir; post-modern diigiincenin Tiirk
edebiyatina yansimalarina baktigimizda 1970’li yillarda yaymladigi Tutunamayanlar ve Tehlikeli
Oyunlar romanlartyla Oguz Atay 6nemli bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Atay’in yayinlamis
oldugu bu iki romanda da modern diisiinceye ve modern degerlere tutunamayan bireyin
yabancilagsmasi, yasadigi bunalimlar, herhangi bir sonuca ulasamayan hakikat ve anlam arayislar1 ele
almmustir; her iki romanda da meta- anlatilara tutunamayan ve yasami sorgulamalari sonucu herhangi
bir hakikate ulagamayan insanlarm yasamlar intiharla sonu¢lanmistir. Lyotard’in sosyolojik olarak
betimledigi meta- anlatilarin inandiriciligini yitirmesi bu makale ¢ergevesinde incelenen romanlarin
yazininda dykiileri anlatilan bireylerin yasam hikayelerinde goriilmektedir.

Tutunamayanlar romaninda Selim Isik dogru yasami bulmak i¢in modern felsefenin kurucusu
Descartes’in metodik siipheciligini kendi hayati i¢cin uygulamaya caligsa da bu zihinsel ugrasi
Descartes’in ulastigi gibi modern anlatinin 6ngordiigii acik secik olan bir bilgiyle sonug¢lanmamais,
Selim ayn1 post-modern diisiiniirlerin tasvir ettikleri diinyada oldugu gibi neyin dogru neyin yanlig
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oldugu konusunda kesin bir kanaate ulagsamayarak modern insanin yaptigi gibi tek bir hakikat
sOylemine baglanamamustir. Selim Isik ne kadar denese de ne bir inanca, ne bir siyasal ideolojiye, ne
kutsanan modern akla, ne de baska bir meta- anlatiya tutunamamigtir. Post-modern roman teknikleri
olan ironi ve pastis modern olana dair diisiinceler ve degerler ele alinirken siklikla kullanilmustir.
Universite yillarindan arkadasi olan Selim’in intihara yénlendigi siireci arastiran Turgut Ozben de
ailesini terk ederek sonu belirsiz bir maceraya ¢ikmis ve roman bu belirsizlikle sonlanmistir. Tehlikeli
Oyunlar romaninda ise Hikmet Benol’un zihninde kurdugu oyunlarin hikayesi anlatilmaktadir; zihinsel
olarak iiretilmis hayali mekanlarda hayali karakterler ile konusarak oyunlar yazmaya ¢alisan Hikmet’in
diinyasinda gercek ve hayal birbirine karigmaktadir. Ayni1 Selim Isik 6rmeginde oldugu gibi topluma
yabancilasmis ve modern degerlere adapte olamamis olan Hikmet gecekondu adini verdigi diigsel
diinyasinda bir¢ok benligi arasinda kendi 6z benligini aramaktadir; kendisinin farkli birer yoniinii
temsil eden her bir ‘Hikmet’ 6teki Hikmet’ler ile siirekli ¢atigmakta ve post-modern diistiniirlerin
modern sonrasii betimlerken ifade ettikleri tek bir hakikatin olmadig1 fikri Hikmet’in ikilemleri
iizerinden ortaya c¢ikmaktadir. Bu eserinde sikga dil oyunlarina bagvuran Oguz Atay kelimelerin
insanlarin zihninde farkl bi¢cimlerde insa edildigi temas1 iizerinden hayata dair tek bir hakikat, tek bir
anlama ulasilamayacagi fikrini Hikmet’in i¢sel bunalimlar araciligiyla dile getirmektedir. Roman
karakteri Albay Hiisamettin Bey’in sozleri lizerinden modern diisiinceyi ironik bir sekilde zihninde
kurdugu oyunlara konu edineni modern olan ile alay eden Hikmet tutunacagi herhangi bir meta-anlati
bulamamig ve sonunda yasamini yalnizlik igerisinde sonlandirmistir. Sonu¢ olarak Atay’in
romanlarinda kurguladigi hikayelerin post-modern diisiincenin ortaya koydugu diinya yorumuyla kosut
oldugu ve bu romanlarda sosyolojik olarak fazlaca post- modern perspektif bulabilecegimizi sdylemek
miimkiindiir.

Makale kapsamimda Oguz Atay’in tamamen post-modern bir diisiinlir oldugunu sdylemekten
bilhassa geri durulmustur ¢ilinkii Atay’in yasamina bakildiginda bilhassa Tehlikeli Oyunlar romanini
yazdiktan sonraki doneminde toplumsal gergekci yazina dogru yakinlastigi ve bu minvalde eserlere
iligkin taslaklar olusturdugu anlasilmaktadir (Ecevit, 2014; Atay, 2015). Bu ylizden bu makale
kapsaminda dogrudan Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar ¢er¢evesinden post-modern diisiinceler ele
almmugtir. Atay’in kisisel hayatindaki ve diisiinsel hayatindaki degisimlere baktigimiz zaman onu tek bir
yere konumlandirmanin biiyiik bir diisiince konformizmi olacagi sylenebilir; Atay ne tam anlamiyla bir
modern ne de tam anlamiyla bir post-modern disiiniir-yazardir fakat onun yazilmis romanlarinda -
Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar- post-modern diisiinceye iliskin gii¢hii izler bulmak miimkiindiir.
Atay’mn kendi donemi igerisinde anlagilamamasinin ve yalnizlastirilmasinin en biiyiik nedenlerinden biri
de romanlarmdaki bu post-modern perspektiflerdir. 70’lerin Tiirk edebiyatinda popiiler olan ideolojik,
toplumsal gercekci romanlari kaleme almak yerine bireyin yabancilasmasini, kisisel bunalimlarini, hayat
karsisindaki ikilemlerini romanlarina konu edinen Atay post-modern olarak tasvir edebilecegimiz
olaylart kurgulamasindan dolay1 entelektiiel baglamda anlagilamamis ya da ideolojik sebeplerle
gormezden gelinmistir.
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GEC BiZANS DONEMINDE HELEN KiMLiK OLUSUMU VE BiZANS DiNi
IKONOGRAFISINDE YANSIMALARI*

* * *

THE FORMATION OF THE HELLENIC IDENTITY IN LATE BYZANTINE
PERIOD AND ITS REFLECTIONS IN BYZANTINE RELIGIOUS
ICONOGRAPHY?

Hiiseyin Hakan GAZIOGLU?®
(074
1204 yilinda dordiincii Hagli ordusunun Konstantinopolis’i ele gecirmesinden sonra Bizans
devletinin Nikea’da yasadig siirgiin kosullar1 Bizans kiiltiirel yasaminda Helenlilik bilincinin artmasina yol
agmustir. Imparatorlugun ilk kez bu donemde gériilen Helenistik gelenekle iliskilenmesi, Bizanslilarin
“ger¢ek Romalilik” iddiasinda bulunan batili rakiplerinden istiinligiinii vurgulamak i¢in ortaya ¢ikmustir.
On dordiincii yilizyilda giderek yogunlagsan Helenlilik diisiincesi, Ortodoks Hiristiyan inanciyla birlikte yeni
bir Bizans kimliginin sekillenmesini saglamistir. Bu durum ayni zamanda teolojide Hesikast ruhsalligin
Latin Hiristiyanligina kars1 bir tepki olarak gelismesini beraberinde getirmistir. Bu agidan ge¢ Bizans kiiltiir
yasaminda ortaya ¢ikan yeni egilimler Latin batiya karsit olarak Helen, Ortodoks bir Roma imparatorluguna
isaret ederken ulusal Yunan kimliginin ana hatlarini1 olusturan bir igerige sahiptir. Dini ikonografide de
etkisini gdsteren yeni egilimler, resim sanatinda Isa’nin Soyagaci (Tree of Jesse), Hayat Pinar1 Meryem
(Zoodokhos Pege), Isa’nin doniisiimii (Metamorfosis) ya da Krali Deesis gibi ikonografilerde goriilebilir.
Bu makalede Bizanslilar’in kendilerini algilamadaki ideolojik doniisiimleri, konuyla ilgili ikonografi
izleginde analiz edilmeye; Bizans resim sanatinda ortaya ¢ikan yeni ikonografiyle birlikte yeni egilimlerin
onceki ikonografide yarattigi degisiklikler ortaya konulmaya calisilmaktadir.
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ABSTRACT

After the fourth Crusader army captured Constantinople in 1204, the exile conditions experienced
by the Byzantine state in Nikea led to increasing in the awareness of Hellenism in the cultural life of
Byzantines. The empire’s first association with the Hellenistic tradition appeared to emphasize its
superiority over the Byzantines” western rivals who claimed to be “true Roman”. The idea of Hellenism,
which concentrated in the fourteenth century, led to the formation of a new Byzantine identity with the
Orthodox Christian faith. This situation also brought with it the development of the Hesychast spirituality
in theology as a reaction against Latin Christianity. In this respect, the new trends emerging in late Byzantine
cultural life, as opposed to the Latin West, have an outline of national Greek identity, as it pointed out the
Roman empire which was Hellenic and Orthodox. New trends, which are also effective in religious
iconography, can be seen in iconographies such as the Tree of Jesus, Zoodochos Pege, Metamorfosiz, or
Royal Deesis. In this article, | will try to analyze the ideological transformation of the Byzantines in
perceiving themselves on the iconographies related to the topic and introduce the changes that created by
the new trends in the previous iconographies, together with the new iconographies that emerged in the
Byzantine painting art.

Keywords: Late Byzantine Period, Hellenic, Hesycasm, Plato, Byzantine Identity, Byzantine
painting
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Giris

Bizans devleti tarihinde dordiincii hagli ordusunun 1204 yilinda Konstantinopolis’i ele
gecirmesi ve imparatorlugun Latin devletler arasinda paylasilmasi politik, ekonomik, ve kiiltiirel olarak
Oonemli sonuglara sahiptir. Bu donemde Bizans Latin Batiya yenilmis ve asagilanmis, Batili devletler
ger¢ek Romalilik ve dogru Hiristiyanlik iddiasiyla Bizans devletinde bir kimlik problemine yol agmus,
Bizans devletinin evrensel imparatorluk iddiasi1 ¢oziilmiistiir (Fryde, 2000, 78). Kaldelis Bizanslilar
icin haglilarin, ayn1 dénemde batiya olan Tiirk ilerleyisinden daha biiyiik bir tehdit oldugunu soyler.
Tiirkler sadece askeri bir problemdir ancak Latinler Bizans toplumuna kars1 ideolojik ve kiiltiirel bir
meydan okumadir. Batililar Tiirklerden farkli olarak Bizans’in Romalilik ve Ortodoksluk gibi temel
prensiplerine saldirmistir (Kaldelis, 2007, 295). Bu durum Bizans kiiltiir ve siyasi yagaminda Helenistik
miras ve ulusal bilincinin yiikselmesini saglamistir (Runciman, 1968, 17). On iiciincii yilizy1lda Bizans
toplumunda giderek yogunlasmaya baslayan “Helenlilik” diisiincesi, batiya karsi otekilestirici ve
kendini bat1 karsitlig1 izerinden tanimlayan Yunan kdkenli bir Romali kimligin insasina kiiltiirel zemin
olusturmustur. Bu déneme iliskin kaynaklar, Bizanslilarin kendi kiiltiirel kéken ve Antik Yunan
gecmislerini Batili devletlerin paylasmadigi bir ayricalik olarak gordiiklerini gdsterir (Nicol, 1969, 29).
Bizanslilar, Batil1 devletlere karsi siyasi ve kiiltiirel varliklarin1 Helenlilik diisiincesi ve Ortodoks
ruhsalligin artan etkisiyle siirdiirmiis, bu durum Bizans siyasi, dini ve kiiltiirel yagsamini derinden
etkilemistir. Dogal olarak yeni trendler, 6zellikle on dordiincii yiizy1l Bizans dini resim sanatinda yeni
ikonografilerin ortaya ¢ikmasini saglamig, ayn1 zamanda 6nceki ikonografilerin kompozisyonlarinda
onemli degisiklikleri beraberinde getirmistir. Bu agidan ¢alisma Bizans resim sanatinda goriilen yeni
ikonografileri donemin tarihsel ve kiiltlirel baglam icerisinde analiz ederken, Bizanslilarin kendilerini
algilamada degisen deger yargilari ile resim sanati arasinda anoloji kurmaya ¢alismistir.

Kiiltiiriin Yapi Tasi: Unutulmayan Bir Gelenek

On tglincii ylizyilda giderek yogunlagsmaya baslayan Helenlilik diisiincesi ve antik koklere
yonelik ilgi Bizans segkinleri igin yeni bir durum degildir. Ozellikle Bizans egitim sistemi
diisliniildiiglinde antik felsefe ve edebiyat Bizans 6greniminin onemli bir pargasidir. Aristotales
mantigi, trivium felsefe ¢alismalarinda ve retorik 6gretiminde kullanilan temel yontemdir. Edebi ve
entelektiiel egitimin odagini klasik yazarlarin titizlikle ¢alisilmasi ve taklit edilmesi olusturur. Homeros
tiim Bizans tarihi boyunca ders kitab1 olarak kullanilmis, Bizanslilarin edebi eserlerde model aldig1
asilamaz goriilen sairidir (Downey, 1958, 128). Bu agidan Bizanslhilarin bilimsel disiplinleri ve egitim
modeli biitiiniiyle klasik gelenege dayanmistir (Runciman, 1968, 16).

Bizanslilarin kendi antik ya da ulusal kokenleriyle iligskilenmeleri ayni zamanda Bizans
teolojisinin ayirict 6zelliklerinden biri olarak goriiniir. Bizans entelektiiel etkinligi kendi kiiltiirel
kokeniyle Ortodoksluk arasinda bir sentez olusturmaya c¢alismistir. Simms’e gore, Hiristiyanlar ilk
ylizyillardan itibaren Yunan filozoflarinda bir tiir akrabalik ruhu bulmuslar, Yunan felsefesine en
uygun disiincenin Hiristiyanlik olduguna inanmiglardir. Hiristiyan apolojistler Platon’un logos
araciligiyla tanrinin evreni yarattigi tanr1 kelami diislincesini Hiristiyan teolojisine uyarlamiglardir.
Ozellikle Justin Martry, Tertullian, Athenogoras gibi énemli kilise liderleri, Platon ve Sokrates’in
logosu, yani gergegin bilgisini Hiristiyanlara aktardiklarini sdylemislerdir (Simms, 2016). Nicol, erken
kilise babalarinin Hiristiyanligi egitimli insanlara uygun hale getirmeye ¢alistiklarini belirtir. Bunun
icin miimkiin oldugunca “Helenistik bilgelikten” yararlanmislardir (Nicol, 1969, 25). Bu agidan erken
donemde goriilen antik felsefeyle iliskilenme, toplumun kiiltiirel normlarini belirleyen aristokrasinin
ve Romali1 yonetici elitlerin Hiristiyanlastirilmasina yonelik bir entelektiiel ugras seklinde geligmistir.
Benzer sekilde Anadolu’da Bizans Ortodokslugunun kurucu figiirleri Nazianzoslu Gregorios ve
Caesarali Basileios, Yunan felsefesinin teolojik g¢aligmalarda 6nemli oldugunu diistinmiiglerdir.
Gregorios antik felsefeden sadece paganlarin degil, Hiristiyanlarin da faydalanabilecegini sdylerken
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(Markopoulos, 2008, 786), Basileios, Gen¢ Hiristiyanlara Mektuplar'inda Yunan literatiiriiniin
calisilmasi gerektigini belirtmistir (Jenkins, 1963, 40).

Bizans kiiltiir yasaminda Platon ve Aristotales, biiylik Yunanli dgretmenler olarak erken
donemden itibaren ayricalikli bir yere sahip olmus goriiniir. Dordiincii yiizyilda Caesarali Eusebios
Platon’u Musa’nin takipcisi olarak gérmiistiir. Ozellikle dokuzuncu yiizyilda Bizans’ta yasanan
kiiltiirel canlanma elit ve yonetici siniflarda antik filozoflara yonelik ilgiyi arttirmistir. Bu donemde
antik filozoflarin eserlerini toplamasiyla bilinen Patrik Photios, kariyerinin baslangicinda Aristo
mantigiyla ilgilenmis, Bibliotheca ya da Myriobiblon olarak bilinen antik yazarlardan derlenmis 280
boliimii iceren bir leksikon yazmistir. Onuncu yiizyilda Caesarali Arethas, benzer sekilde Aristo
mantigryla ilgilenmis, Platonist kiilliyatin sonraki donemlere aktarilmasinda biiyiik rol oynamistir.
Duffy’e gore bu ¢aligmalar, egitimde ve hiimanist ¢aligmalarda Bizans’ta Helenizm’in kanitidir (Duffy,
2004, 144). Bu acidan klasik felsefe ve retorik Bizans egitiminde ve entelektiiel caligmalarinin bir
ozelligi olarak devam etmis goriiniir. Tinnefeld, bir Bizans entelektiielinin gramer, retorik ve Attika
Yunancasinda oldukea iyi egitim almis olarak antik yazarlari okuyabilmesi ve Homeros’ un kullandig1
Yunan dilinde yazabilmesi gerektigini belirtir (Tinnefeld, 2003, 53). Dolayisiyla, Bizans kiiltiir ve dini
yasaminda goriilen kiiltiirel canlanma yeni bir durum olarak goriinmez. Helenlilik diisiincesi Bizans
seckinlerinin ayricalig1 olarak Bizans boyunca st kiiltiir ve egitim c¢evrelerinde belirli derecelerde
devam etmistir. Bu ag¢idan on ii¢lincii yiizyilda ortaya ¢ikan Helenlilik bilinci, dnceki ¢aligmalarin bir
devami seklinde gelismis ancak farkli siyasi ve askeri kosullar igerisinde Bizans devletinin kimlik
insasinin bir bileseni haline gelmistir.

Coziilen Evrensellikten Ulusal Uyamisa: Hellas

On ii¢iincii ylizyilda goriilen Helenistik canlanma, Bizans uygarliginin kiiltiirel kdkenleriyle
kurdugu iliskinin bir devami olmasina ragmen bu dénemde yasanan gelismeler politik, kiiltiirel ve
ruhsal olarak st iiste diisen bir Yunanlasmanin goriintiisiinii sunar. Runciman, Anadolu’nun
kaybedilmesi sonrasinda Bizans’in elinde kalan Ege sahilleri ve Balkan hinterland1 gibi erken Yunan
kolonilerinin yerlestigi yerlerin Yunanlasma olgusunu gii¢lendiren nedenlerden biri oldugunu sdyler
(Runciman, 1968, 18). Burada dnemli gostergelerden biri Bizans’ta paganliga iliskin olumsuz bir
kavram olarak goriilen “Hellen” kelimesinin giderek prestij kazanmasidir. Ozellikle Nikea doneminde
Imparator II. Theodore Laskaris (1254-58) diger Romalilara kars1 Helen kavramini kullanan ilk kisi
olarak goriiniir. II. Theodore, Antik Helenlerle kiiltiirel ve etnik bir yakinlik kurmustur (Mittal, 2010,
30; Steiris, 2020, 4.). II. Theodore yaptigi bir konugsmasinda Bizans ordusunda istihdam edilecek
askerlerin yabanci parali askerler yerine Anadolulu Helen askerler olmasi gerektigini sdylemistir
(Steiris, 2020, 5). Nikea doneminin en Onemli bilginlerinden ve ayni zamanda imparator II.
Theodore’un Ogretmeni olan Nikephoros Blemmydes siirgiindeki Nikea devletini Helenlerin
imparatorlugu olarak adlandirmistir (Fryde, 2000, 79). Runciman, on doérdiincii yiizyil ortasina kadar
Bizans yazarlarinin kendilerini Helen olarak tanimlamadiklarini sdyler. Bu donemden itibaren Helen
kelimesinin kullanim1 Bizanshlar arasinda yaygmlasmustir. Ik olarak Nicolas Kabasilas pagan
anlammin disinda Helen kelimesini kiiltiirel anlamda kullanmis, ayn1 zamanda Thessalonike’nin
Yunanlilarin ikinci Atinasi oldugunu yazmigtir. Athanasios Lepenthrenus, 1355 yilinda bir
mektubunda Kibris’taki Bizanslilara Helenler olarak seslenmistir. Onenmli Bizans entelektiiellerinden
Demetrios Kydones biitiin Bizans’1 Hellas olarak adlandirarak Antik Hellas ile Bizans arasinda kiiltiirel
ve cografi bir anoloji kurmustur. Benzer sekilde 1440 yilinda loannes Argyropoulos, VIII. Ioannes
Palailogos’u Hellas imparatoru olarak adlandirdigi Hellas in ozgiirliigii i¢in miicadele adinda bir
mektup yazmistir (Runciman, 1968, 21). Bu donemde kiiltiirel ve entelektiiel alanin Antik Yunanistanla
tanimlanmaya baglanmasi Yunanlilar ve Batililar arasindaki zitliktan ileri gelir. Helen kavrami
Bizanslilar1 Latin Romalilardan ayiran en 6nemli yapi tasi olarak goriilmiigtiir.
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Platoncu Bir Meydan Okuma: Hesikastizm ya da Ortodoks Helenizm

Ulusal ya da kiiltiirel Helenizmin ortaya ¢ikisi Konstantinopolis’in Latin iggali sonrasinda
Nikea’da baglamis, on dordiincii ylizyi1lda Bizans devletinin yasam miicadelesi verdigi son yillarinda
giderek yogunlasmistir. Yiizyilin ilk yarisinda Bizans devleti taht i¢in verilen i¢ savaslarla sarsiimus,
ekonomi giderek bozulmus, ticaret Venedik ve Cenevizlilerin kontroliine ge¢mis, veba salginlari
nedeniyle niifus azalmistir. Yiizyilin ortasinda Osmanlilar Gelibolu’ya kadar ilerlemis ve burada ilk
karakollarini kurmustur. Balkanlarda Sirp krali Stephan Dusan Bizans topraklarini kendi kralligina
katmis, ylizyilin sonuna dogru Bizans imparatorlugu Osmanli sultaninin tabiyetine girmistir (Nicol,
1969, 28-29). Son iki yiizyilda Bizans Konstantinopolis, Thessalonike, Trapezus ve Mistra’dan olusan
bir dizi kent devletine doniismiistiir. Runciman, Bizans devletinin politik gii¢lerinin dagilmasiyla
Bizanslilarin kendi kiiltiirel varliklarina sarildiklarini sdyler (Runciman, 1968, 22). Bizans devletinin
politik istiinliigiiniin giderek silinmesi, kiiltiirel stiinliigiin vurgulanmasinda karsilik bulmustur.
Bizans’in son yillarinda imparatorlugun gec¢misteki otoritesinin yerini Bizans Ortodoks kilisesi
otoritesi ve Helenizmin kiiltiirel {istlinliigii almistir. Bizans toplumunda kiiltiirel gecmise yonelik artan
ilgi ve iliskilenme ayni zamanda Bizans ilahiyatinin 6zellikle Neo-Platonizm’in mistik yoniiyle
iliskilenmesini beraberinde getirmistir.* On dordiincii yiizyi1lda Gregory Palamas’a (1296-1359)
atfedilen Hesikastik hareket, Yunanlilar ve Latinler arasinda bulunan ikileme oturmustur. Palamas
cesitli psikosomatik metotlarla bireyin tanriyla birlik olabilecegini dne siirmiis, Plotinus’un mistik i¢
goriiyle tanriyla temas kurabilecegi Neo-Platonist ideasini kendi doktrininin odak noktasi yapmistir.
Bu agidan Palamas’in, Bati teoloji geleneginde seytani dogaya sahip olarak goriilen fiziksel bedeni
tanriyla 6zdeslesme siirecine dahil etmis olmasi, onun teolojisi Platoncu gelenege yaklastirirken,
Katolik inang sistemi ve Bizans Ortodokslugu arasinda derin bir ayrim olusturmustur.

Tanriyla 6zdeslesme fikri Bizans teolojisi i¢in de yeni bir durum olmasina ragmen Hesikastlar,
insanin tanrinin bilinmeyen yaratilmamig liitfunu deneyimleyebilecegini one siirmiislerdir. Palamas’a
gore tanriya erisebilmek, Platon’dan beri yiice olana erigsebilmenin yolu olarak goriilen dalma ya da
derin diisiinme araciligiyla gerceklesmektedir. Benzer sekilde Palamas’in 6zdeslesme kavrami, dalma
ya da derin disinme araciligiyla ruhun yaratictya donmesiyle gergeklesen Neo-Platonizmin
Ozdeslesme kavramiyla benzerlik tasir. Bu agidan Palamas, pagan derin diisiinme yoluyla Ortodoks
Hiristiyanlarin, havarilerin Tabor daginda Isa’nin transfigiirasyonunda gérdiikleri 15181 gorerek tanrrya
taniklik edebilecegini savunmustur (Kazhdan, 1991, 1561).

Palamas goriislerini olustururken Yunan felsefesinin son atilimi sayilan Neo-Platonizm’den
sadece esinlenmemis, ayni1 zamanda iyi bir egitim almis Bizans entelektiieli olarak goriislerini klasik
stilde yazmistir (Runciman, 1968, 70). Bu donemde Palamas’1 savunan en biiyiik isimlerden biri Hellen
kavraminin kullanilmasinda onciiliik eden Kabasilas’tir (Runciman, 1968,s. 72). Kabasilas Palamas’in
konsantrasyonla sakramentler iizerine yapilan mistik deneyimin en iyi yol olabilecegine inanmistir. Bu
nedenle sekiiler egitimin insanin diinyay1 mistik olarak anlamasinda yardimci olabilecegini diisiiniir
(Runciman, 1968, 73). Sonu¢ olarak 1351 yilinda pek ¢ok tartismaya ragmen Palamas’in
Hesikatistizmi Bizans kilisesinin onayini almis ve resmi inang olarak benimsenmistir.

4 leri okumalar i¢in bk. Meyendorff, J. (1988). Mount Athos in the Fourteenth Century: Spiritual and Intellectual
Legacy. Dumbarton Oaks Papers. Vol. 42. Dumbarton Oaks Trustees for Harvard University; Drpic, 1. (2008).
Art, Hesychasm and Visual Exegesis: Parisinus Graecus 1242 Revisited. Dumbarton Oaks Papers. Dumbarton
Oaks Trustees for Harvard University; Michelis, P. A. (1952). Neo-Platonic Philosophy and Byzantine Art. The
Journal of Art Critisim. VVol. 11. No 1.
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Yeni Kiiltiirel Egilimlerin Resim Programina Etkileri:

Batinin aksine Bizans sanati Helenizmle bagini hi¢ koparmamisgtir (Grishin, 2007 376). Sanat
biiyiik 6l¢lide klasik ve Helenistik donemle hem tema hem de bigim olarak dnemli bir devamliga
sahiptir. Kitzinger dordiincii ylizyildan on besinci yiizyila kadar Bizans sanatinin 6zellikle fiziksel
varlik, hareket, bazen i¢ yasam tasvirlerinde Helenistik unsurlarla dolu oldugunu soyler (Kitzinger,
1963, 107). Bizans resminde goriilen ¢ogu tipolojinin arketipi mitolojik figiir ve sahnelerdir. Grishin,
Erken Hiristiyan resim programinin pagan gelenekleri Hiristiyan sanatina doniistlirdiigiinii belirtir
(Grishin, 2007, 369). Ote yandan on dérdiincii yiizyilda ortaya cikan kiiltiirel egilimler ve dénemin
ruhani vizyonu dogal olarak Bizans resmine yansimustir.

Isa’nin Soyagaci

Bu donemde 6zellikle Balkan kiliselerinde tasvir edilmeye baslanan Platon ve diger filozoflarin
resimleri, Hiristiyan kiiltiiriin yeniden dogusu ve onun antik Yunan kiiltiiriyle baglantisin1 kurmaya
calisan resimler olarak Bizanslhlarin kendi kiiltiirel gecmislerine olan genel egilimi gosterir (Zografidis,
2013).

Dogu Hiristiyan sanatinda antik filozoflarin resmedilmesi Erken Hiristiyan donemde 6zellikle
cenaze ritiieliyle ilgili olarak ortaya ¢ikmis, ge¢ Bizans doneminde ve on altinci yiizyildan itibaren
geliserek devam etmistir. Zografidis, Platon’un ilk Hiristiyan olarak resmedilmesini ikinci ylizyilda
Iskenderiye’de ortaya cikan Karpokratyan cemaatiyle iliskilendirir. Antik Yunan filozoflarmin
resimleri on ikinci yiizyilda Kudiis Kutsal Hag kilisesi, Beytiillahim Dogus kilisesi mozaiginde goriiliir.
Genellikle Isa’nmn soy agac1 ikonografisi icinde ge¢ dénem ve Post-Bizans donemlerinde Balkan
kiliselerinde yaygin olarak gériilen Yunan filozoflari, ikonografik baglam icerisinde Isa’nmn gelisinin
habercisi olarak resmedilmislerdir. Ikonografik olarak filozoflar ellerinde kitap ya da agik bir ruloyla
kendi ¢alismalarindan alintilarla gosterilir (Lexikon Der Christlichen Ikonographie, 1994, 262-263).
Bu donemde yapilan tasvirlerde Platon, Aristo, Sokrates ve diger filozoflar ayn1 ikonografi igerisinde
kilise dig nartekslerinde ya da manastir yemekhanelerinde, Priznen Koimesis kilisesi (1307-13), Girit
St. George Viannos Kkilisesi (1401), St. Georgios Lerapetra (14. yiizyil), Thessalonike Havariler
Kilisesinde (1329?) tasvir edilmistir. Ikonografi giderek 6nemli hale gelmis ve Bizans sonras1 donemde
Ortodoks diinyasinda yaygin bir ikonografi halini almistir.® Taylor, Isa’nin soyagaci ikonografisinde
goriilen filozoflarm varligimi, yedi bilgenin kehanetiyle iliskilendirir. Theophanes Confessor’un
Kroniklerinde (810-14) Trakya surlari yakinlarinda bulunan bir pagan lahdinin bakire bir kadindan
Isa’nin dogacagini bildiren bir yazit bulundugunu ve lahdin Platon’a ait oldugunu, bu motifin Isa’nin
habercisi olarak ikonografiye girdigini sdyler (Taylor, 1980/81, 136-137).

Ikonografinin giiniimiize gelen saglam o6rneklerinden biri, Athos Dagi’nda Biiyiikk Lavra
Manastir1 yemekhanesinde (trapeza) on altinci yiizyilda resimlenen Isa’nin soyagaci ikonasidir (Res.
1). Ikonada kompozisyonun merkez aksina Davud, Siileyman ve Isa’nin diger atalar1 yerlestirilmistir.

° Bizans sonrasi donemde Platon ve diger filozoflarin tasvirlerinin oldugu kiliseler. Athos Dagi: Lavra,
yemekhanesi (1522-1530/1535-1541), Iviron (1683), Vatopedi (1858), Stavronikita (1546, tahrip edilmis).
Epirus: Philanthropinon M., loannina (1560); St. Nicholaos, Tsaritsani (1615), Vellas Mon. (1745). Bati
Makedonya: St. Paraskevi/Peygamber Elias, Siatista (1744). Peloponnese: St. Demetrios, Chrysafon Laconia
(1641); M. Zoodochou Pigis, Golas Laconia (1673). Bulgaria: Arbanasi (1649), Slav yazitlarla; Mary
Petritzonitissa, Batskovo (1643). Romanya Choumourouloui (1530); Vatra Molovitsei (1536); VVoronets (1546)
kilisenin dis yiizeyinde Yunanca yazitla; St. George of Suceava, Soukevita; Peter and Paul, Iasi (1671/2). Rusya:
Church of Annunciation, Kremlin. Moscow (16th cent.). In vestments: gold-embroidered podea (apron), Leimon
Mon., Lesvos  (first half of the 17" century). Bk. Zografidis, G. (2013).
http://nl.intelibility.com/ime/lyceum/?p=lemma&id=786&lang=2
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Aksin en altinda uyur vaziyette resimlenmis Jesse’nin iki tarafinda biri kadin olan on iki antik figiir
betimlenmistir. Bu kisiler solda: Philon, Kleanthes, Solon, Dialed, Pitogoras, Sokrates, sagda:
Homeros, Aristotales, Galenos, Sibly, Platon, Plutarkos’tur (Charalabopoulos, 2016, 109-111). Bizans
sonrast donemde 1527-36 yillarinda Giritli Theophanes’e atfedilen resim, Yunanlilarin Helenistik

kokenleriyle kurduklar1 bagin giderek giiclendigini gosterir.

Christ

Justice

Micheas

Zacharas
Sophonias
?
Aminadab ::::FIW’ Nativity
Darel Mountans i
Aram Eles Joatham
Ezechiol Eliactim Azor

Presentation

Jeremias

Satatnied

Christ
Preaching?

Star Out
of Jacob

Thvee Hebraws

Pythagoras
Solon Dvakd Socrates Josse

Homer  Anslolle Galen Sibyt Plato Putarch

Philo Cleanthes

Lavra. Tree of Jesse

Res. 1: Isa’nin Soyagaci- Sablon. Biiyiik Lavra Manastir1 yemekhanesi. Athos. (Taylor, 1980.)
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The Tree of Jesse (Lavra), atter G. Miller, Monuments de I'Athos,
Vol. I, Paris: E. Leroux, 1927, pl. 151.3.

Res. 2: Isa 'min Soyagac sablonu. Biiyiik Lavra Manastir1 yemekhanesi. Athos. (Taylor, 1980.)

Res. 2°den detay - a : Soldan saga: Philo, Kleanthes, Solon, Dialed?, Pitagoras, Sokrates
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Res. 2°den detay - ¢ : Sokrates, Platon

Resim Programinda Yeni Ruhsal Vizyon: Hesikast Mistizm

On dérdiincii yiizyilda Bizans dini sanatinda Hesikast inancin etkileri ikonografide yeni tema
ve anlatim dilinin olugsmasim saglamistir. Bu donemde ¢ogu kompozisyon yeniden gelistirilmistir.
Akasthist Hym, Ioannes Crysostomos Duasi ve Goksel Merdiven ikonografileri daha sik uygulanmaya
baslamis, Hesikastizmin monastik yoniiyle baglantili olarak kesis, miinzevi ve stilit tasvirleri resim
programinda artig gdstermistir. Ayni zamanda mucizevi iyilestirme sahnelerinin gelisimi, Palailogoslar
doneminin Hesikast atmosferini yansitan bir diger gelisme olarak isaretlenir. Strezova, iyilestirme
sahnelerinin viicudu ve ruhu bir biitiin olarak alan Hesikast 6gretinin antrolopolojisiyle ilgili oldugunu
sOyler (Strezova, 2014, 70-71).
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Res. 3: Gregory Palamas. 1371. Vatopedi Manastir1. (https://scripturefinds.wordpress.com/)

Zoodokhos Pege

On dordiincii yiizyil ikinci yarisindan itibaren ikonografide bir yenilik olarak ortaya ¢ikan Tanr1
Anas1 Hayat Pinar1 Meryem ikonografisi, liturjide yasanan degisimi gosterir (Res. 4). Hesikast 6gretide
Meryem’in Isa’nin inkarnasyonuyla ilgili olarak énemli bir yeri vardir. Palamas Meryem’i siklikla
hayatin kaynagi olarak adlandirmis, ona ilahi ve &vgiiler yazmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan yeni
Meryem tipolojisi kucaginda Isa, gogsiinde Isa resmi ya da Isa olmadan resimlenmis bigimlerde
kurtulus ve sonsuz hayati simgelemektedir. Strezova, sahnenin Meryem’in kurtulustaki roliine isaret
ettigini sOyler. Palamas’in Meryem’in diinyaya 1s1k getirdigini iliskin goriisleriyle baglantili olarak
ikonografi ilahi 15181 temsil eder (Strezova, 2014, 71-72).

s

S

RTIARTINRTVNATU pa N

vl e 0d i n ol o .'.""-u‘--'
Res. 4: Zoodokhos Pege (Hayat Pmar1 Meryem). 17. yilizyil Rus ikonasi.
(https://www.wikiwand.com/en/Life-giving_Spring)
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Bu dénemde 151k resmin belirgin bir 6zelligi olarak on plana almmustir. Ilahi 1518m temsili
olarak resim yiizeyleri 6zellikle eller, yiizler ve boyun beyaz renkle aydmlatilmistir (Res. 5).

Res. 5: Meryem’in Oliimii. Fresko. 1321. Gracanica Manastir1. Naos Bat1 Duvari.
(Strezova, 2014, 77.)

Res. 5’ten detay. (https://www.blagofund.org/Archives/Gracanica/exhibits/digital/w3-n3s3/w3-n3s3-28.html)

Isa’min Doniistiimii

Hesikast doktrinin merkezini olusturan Isa’nin Tabor daginda déniisiimiinde ortaya cikan
yaratilmamuis ilahi 151k teolojisi, yeni ve kompleks bir transfigiirasyon sahnesi olusmasini saglamistir
(Strezova, 2014, 84). ilk olarak imparator VI. Ioannes Kantakozunos’un 1375 yilinda manastira
cekildikten sonra teolojik ¢aligmalarim yazdigi Parisinus Graecus 1242 adli el yazmasinda goriilen
yeni transfigiirasyon ikonografisi, Isa’y1 gevreleyen mandorla {izerinden yaratilmamis 15131 yiiceltmeye
calisir (Res. 6). Kantakouzenos’un Hellas kavramini ilk kez kullanan Nicolas Kabasilas’a hediye olarak
yazdig1 el yazmasi, devrik imparatorun Hesikastizmi savundugu goriislerini icerir. Ikonografide bir
yenilik olarak bu donemde ortaya ¢ikan kompleks mandorla, iki es kenar dortgenin iist iiste
bindirilmesiyle yildiz sembolizmi yaratmistir. Strezova, yildiz sembolizmi ve oktoganal mandorlanin,
metamorfosis boyunca tanri bilgisinin 151k olarak goériilmesi konseptinin temsil edilme yolu oldugunu
sOyler (Strezova, 2014, 160).
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Res. 7: Transfigiirasyon. Fresko. Aziz George Kilisesi, Skopje / Makedonya, 1313-1320.
(Strezova, 2014, 124.)
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Hesikast mandorla kisa siirede ikonografide egemen hale gelmistir. Birkag yilizy1l icinde Athos,
Bulgaristan, Sirbistan, Makedonya ve Rusya’da kullanilmaya baslanmaistir.

Benzer bir ikonografik yenilik Khora manastir1 paraklesiyon diizenlemesinde goriiliir. Khora
manastirt bu donemde II. Andronikos Palailogos’un mezasonu Thedore Metokhites tarafindan dekore
ettirilmistir. Metokhites Platon, Aristo ve Plutarkos hayranidir. Homeros’un altili dize Slgiisiinde
otobiyografik siir yazmis bir entelektiieldir. Miscellana olarak bilinen ¢alismasinda donemin
trendlerine uygun olarak Yunanca konusan Helenlerin torunu olan Bizansli olmanin 6neminden
bahsetmistir (Strezova, 2014, 139).

Khora manastirt paraklesiyon (mezar sapeli) resimleri bir biitiin olarak Hesikast ruhsalligi
temsil eden bir resim programina sahiptir. Resimlerdeki renkler, aydinlatilmis yilizeyler donemin ruhsal
etkilerini tasir. Pareklesiyonun apsis yarim kubbesinde bulunan anastasis resmi, kendinden 6nceki
orneklerden ikonografik olarak yeni bir gelisme gosterir. Khora anastasisi Hesikazmin theosis yani isa
ve insanlarin birligini temsil eder (Res. 8).

Res. 8: Anastasis, Fresko. 1315-1321. Khora Manastir1 Pareklesiyonu Apsis Yarim Kubbesi.
(https://smarthistory.org/picturing-salvation/)

N

Res. 8°den detay: (http://www.churchofchora.com/chora-parekklesion-frescoes.html)

Ege Sosyal Bilimler Dergisi 71 Journal of Ege Social Science


https://smarthistory.org/picturing-salvation/
http://www.churchofchora.com/chora-parekklesion-frescoes.html

Hiiseyin Hakan GAZIOGLU

Isa’nin beyaz elbiseyle gdsterilmesi, onun dliim elbisesi olarak, metamorfoz sonrasinda Isa’nin
insani ve uhrevi dogasina isaret eder. Onuncu yiizyildan itibaren gériilen anastasis sahnelerinde Isa bir
elinde hag tutarak diger eliyle ademi lahdinden ¢ikarir (Res. 9). Bu kompozisyonda Havva, Adem’in
ardindan kurtarilmay1 bekler. Khora’da Adem ve Havva Isa’nin iki yaninda gériiliir. Isa’nin Adem ve
Havva’ya olan jesti Hesikastlarin sinerji ideasin1 gosterir. Burada Adem ve Havva’nin kurtulusu
insanhigin kurtulusuyla iliskilendirilmistir. Khora anastasisinde figiir diizenlemelerinde Onceki
orneklere gore daha kalabalik ve farkli yerlestirilmis figiir kompozisyonu vardir. Adem’in arkasinda
Vaftizci Yahya, Siileyman, Davut ve diger Ui¢ kral goriiliir. Havva’nin arkasinda ise geng ¢coban Abel
ve onun liderlik ettigi alt1 tanimlanmayan figiir vardir.

Res. 9: Karanlik Kilise, Anastasis. Fresko. 1060-70. (Erdogan, 2009, 84.)

Strezova, Isa’nin Adem ve Havva’yr farkli lahitlerden es zamanli olarak kurtarmasini
Hesikastlarin Meryem’e insanligin kurtulusunda 6nem atfetmesinden kaynaklandigini soyler. Meryem
yaratilmis ve yaratilmamis doganin siniridir, Isa’nin kutsallig1 ve diinyeviligini igeren tek hip ostasistir.
Tipk1 Havva’nin Adem’in tanriya kars: gelisinde oynadigi rol gibi Meryem, tanrmin Isa’nin kisiliginde
insanlikla birlesmesinde rol oynar. Meryem yeni Havva’dir ve tanr1 anasi olmustur. Bu nedenle Havva
Khora’da Theotokosun bir semboliidiir. Isa ile ayn1 diizlemde bulunan gen¢ ¢oban Abel ise Isa’nin
insanlik i¢in kurban olusunu simgeler (Strezova, 2014, 144-145-146). Sonug olarak Khora anastasisi
Isa’nin insan olanlarla birligi temsil etmesi bakimindan hiimanist ve teosentrik bir zitlik gdsterir.
Ikonografi burada Hesikazmin theosis goriisiinii vurgular

Dini ikonografide Bir Karsi-Propoganda: Krali Deesis

On {igilincii yiizyildan itibaren Bizans diinyasi ile Latin Bat1 arasinda giderek keskinlesen politik
ve ideolojik gerilim, siyasal alanin yaninda dini ve kiiltiirel alanda bir rekabetin yaganmasina neden
olmustur. On dordiincii ylizyilda Bizans siyasal ve sosyal yapisinda gerceklesen degisimler resim
sanatinda bunlarla baglantili yeni ikonografik anlatim bigimlerinin benimsenmesine yol agmis goriiniir.
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Bu ikonografilerden biri geleneksel Deesis sahnesinin imparatorluk vizyonu igerisinde ele alinmasidir.
Yenilik Isa’nin imparator, Meryem’in ise imparatorige olarak resmedilmesidir.

Ikonografinin batida gelismis olan “Meryem’in Tag Giymesi” sahnesinden gelistirildigi
diisiiniiliir. (Res. 10). 11k olarak on ikinci yiizy1lda Roma Santa Marina apsis mozaiginde goriilen
Meryem’in Tag Giymesi ikonografisinde Meryem tahti Isa ile paylasir. Ikisi de imparatorluk giysileri
icindedir (Kriza, 2018, 272).

Agnes Kriza, yeni ikonografinin Venedik’teki Paolo Veneziano resimleri iizerinden
Balkanlar’daki Deesis ikonografisini etkiledigi sdyler (Res. 11). Meryem’in Ta¢ giymesi ikonografisi
Ortodoks ikonografisinde “Krali Deesis” olarak bilinir. Literatiirde ise “Cennetin Saray1” ya da “Senin
sag elin lizerinde duran kralice” olarak ge¢mektedir (Kriza, 2018, 272).

Res. 11: Santa Maria Maggiore Kilisesi, apsis. Meryem’in Ta¢ Giymesi. Mozaik. 1296. (Kriza, 2018,
273.)
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Res. 12: Paola Veneziano, Meryem’in Ta¢ Giymesi. 1324,
(https://www.britannica.com/biography/Paolo-Veneziano)

Geg¢ donemde Bizans sanatinda goriilen Krali Deesis, geleneksel Deesis’in bir versiyonudur.
Ikonografinin en erken drnegi 1340 yillarna tarihlenen Prilep Treskavec manastir kilisesi nartexinin
kuzey kubbesinde bulunur (Res. 13). isa burada imparatorluk giysileri icinde Pantokrator seklinde
resmedilmis, imparatorice giysileri icindeki Meryem, Hetomoisa ve goklerin saray1 Isa’y1 ¢evrelemistir
(Kriza, 2018, 272).

Res. 13: Krali Deesis 1341-1343. Treskavec Kilisesi nartex. (Kriza, 2018, 274.)
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Bizans devletinin bati topraklarinda gelisen yeni ikonografi, hizla yayilmis, on dordiincii yiizyil
sonlarinda Rusya’da ortaya ¢cikmistir. Ik 6rnegi Novgorod yakinlarindaki Kovalyovo Transfigiirasyon
Kilisesi’'nde bulunan Krali Deesis (Res. 14), Isa ve Meryem’den olusan iki krali figiir seklinde
resmedilmistir (Kriza, 2018, 273).

Krali Deesis ikonografisinde Isa imparatorluk alameti olarak loros giymis, Meryem, bati
sanatindaki Meryem’in Tag¢ Giymesi ikonografisine benzer sekilde basinda tag ve altin iglemeli elbise
icerisinde resmedilmistir. iki ikonografide de Meryem tag ve loros giymistir. Bizans sanatinda on
dordiincii yilizy1l 6ncesinde Meryem ikonografilerinde bdyle bir tasvir yoktur. Meryem burada
“yeryiiziindeki tek giinahsiz insan” olarak Isa’nin tacini ve tahtin1 paylasmaktadir.

Krali Deesis’in Rus 6rneklerinde Isa’nin sahsinda, ikonografi on dérdiincii yiizyilda gelisen
yeni bir Isa tipusu “Basrahip Isa” imgesiyle birlestirilmistir (Res. 15). Bu &rneklerde Isa sadece
imparatorluk insigniasi1 olarak loros giymemis ayni zamanda piskopos atribiisii olan omophorion
giymis olarak resmedilmistir. Bu tarihten itibaren imparator ve rahip sembolizmiyle birlesen ikonografi
ozellikle on dokuzuncu yliizyil resminde popiiler bir tema haline gelmistir (Kriza, 2018, 275).

= 4 MR AT i - L2

Res. 14: Krali Deesis, Novgorod, ikona. 14. yiizyil. (Kriza, 2018, 276.)
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Res. 15: Michael Damaskinos. Bas Rahip Isa. 16. yiizy1l. Ikona. (Konstantinos, 2004, 229.)

14. yiizyilda gelisen yeni Deesis ikonografisi, Bizans devletinin politik ve sosyal ortaminin
sanata yansimasi olarak goriiniir. Bat1 6rneginde on ikinci yiizyilda gelisen Meryem’in Ta¢ Giymesi
ikonografisi, on birinci yiizyildan itibaren papa tarafindan Kutsal Roma-Germen Imparatoru ilan edilen
Sarlman sonrasinda devam eden batinin gergek Romalilik ve imparatorluk iddialarini yansitir. Benzer
sekilde Deesis iizerinden gelisen yeni Bizans ikonografisi, Basrahip ikonografisinin kombine
edilmesiyle sadece tek bir Hiristiyan Roma imparatorlugu ve imparatoru oldugunu ima eder. Bu agidan
iki ikonografi politik temsiliyet iddialarmin kiiltiirel alan {izerinde karsilikli propagandasina
doniigmiistiir. Ayn1 zamanda Krali Deesis ikonografisi, Bizans devletinin kendi i¢inde tartigtig1 Latin
ve Konstantinopolis kiliselerinin birligi konusundaki dénemin kutuplastirict ortamina, birlik
karsitlariin gorsel bir cevabini ifade eder.

Sonug¢

Geg¢ donemde Bizans kiiltiirel yasaminda goriilen Helenizm elbette ex nihilo degildir. Bizans
egitim sistemi (paideia), gorsel sanatlar1 ve edebiyati gbz oniine alindiginda Bizans tarihi boyunca
giiclii bir Helenistik etkinin var oldugu sdylenebilir. Ote yandan Mango’nun vurguladig1 gibi Bizans
Yunan olmaktan ¢ok Hiristiyan’dir (Mango, 1965, 29-43). Benzer sekilde sanati Helenistik sanattan
farklidir. Helenistik sanat bigim ve icerikte gergekei bir 6zellige sahipken, Bizans sanati Ortodoks
inancin ihtiyaglarimi karsilayan soyut bir sanattir.

Genellikle Bizans Helenizm’i ge¢ antik donemden ortacaglara entelektiiel bir ilgi ya da
devamlilik seklinde gelismistir. Dokuzuncu yiizyilda Helenistik modellerin ve literatiiriin ¢alisilmasi
giderek artmis, on birinci yiizyilda 6zellikle IX. Konstantinos Monomachos déneminde yogunlagmustir.
1204 yilinda dérdiincii Hagli ordusunun Konstantinopolis’i ele gegirmesinden sonra Bizans siyasi ve
sosyal hayatinda yasanan gelismeler, Bizans kiiltiirel yasaminda Helenizmin agirlik kazanmasina yol
acmustir. Imparatorlugun Helenistik gelenekle iliskilenmesi ilk kez siirgiin yillar1 sayilan Nikea
imparatorlugu doneminde Bizanshilarin diger devletlerden dstiinliigiinii vurgulamak i¢in ortaya
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cikmugtir (Fryde, 2000, 78). Bu siire¢ 6zellikle II. Andronikos Palailogos doneminde (1282-1328) ¢ok
sayida kayip klasik metin ve el yazmasmin bulunmasi ve yayginlagmasiyla devam etmistir. Bu
donemde (1280-1330 yillar1 arasinda) antik Yunanlh sair ve oyun yazarlarmin el yazmalari
yorumlanmis, diizenlenmis ve c¢ok sayida kopyasi yapilmigtir. On dordiincii ylizyilda Maximos
Plaudenes, Demetrios Tiriklinos gibi 6nemli bilginler antik felsefi ve edebi el yazmalarini toplamaya
caligmis, bunlar1 diizenlemis ve Bizans kiiltiir yasamina aktarilmalarin1 saglamisladir. Bu durum on
dordiincii yiizyildan itibaren Bizans yiiksek 6greniminde yiiksek edebiyatin gelismesini yani sira Neo-
Platonizm’in ve Aristo Ogretiminin agirlik kazanmasini saglamistir. Fryde’a gére Neo-Platonist
canlanmanin arkasinda 1261 yilinda Konstantinopolis’in geri alinmasindan sonra yiiksek egitimi
yeniden diizenleyen George Akropolites’in caligmalar1 vardir (Fryde, 2000, 203). Akropolites’in
olusturdugu Konstantinopolis’teki yiiksek egitim kurumunda Platon derslerinin yaninda Aristo mantigi
ve metafizigi, retorik derslerinde klasik Yunanl yazarlarin eserleri okutulmustur. Bu durum iist ve orta
smiflar arasinda egitimin ve yiliksek edebiyata olan egilimlerin yayginlasmasinin yaninda
Konstantinopolis disindaki Bizans bolgelerinde okullarin agilmasini saglamis ve Palailogoslar donemi
boyunca ¢ok sayida entelektiielin yetismesini beraberinde getirmistir. Ozellikle yiiksek kiiltiir ve elit
smiflar cevresinde goriilen Helenlilik diisiincesi, diger donemlerden farkli olarak imparatorlugun
siyasal, ekonomik, askeri basarisizliklarinin iist iiste diistiigii bir donemde Bizansli kimliginin ayirici
niteligi olarak 6n plana alinmig, Latin Romalilardan {istiinliiklerini vurgulayan ideolojilestirmeye
doniigmiistiir. Bu nedenle ge¢ donemde canlanan Helenistik egilimler 6nceki Helenistik ve klasik
calismalarin devami olmasina ragmen farklidir. Orta Bizans donemini Helenizm’i igsel bir gelismedir
ancak ge¢ donem Helenizm’i digsal bir siirectir. Bu acidan ge¢ Helenizm tipik ulusal bir refleks
gosterir. Bizanslilar 1204 yili sonrasinda kendileri gok agik olarak Helen, Latin karsit1 ya da bat1 kargiti
olarak tamimlamislardir. Dolayisiyla Helenizm, ge¢ Bizans kimliginin ayirict bir 6zelligi haline
gelmistir.  Ayni sekilde Ortodoksluk bat1 karsiti bir kimlik insasinin bileseni olarak Hesikastizm
tizerinden ayni kiiltiirel ve ideolojik gergeve igerisinde ele alinmis, batililar karsisinda siyasi, askeri ve
ekonomik olarak gerileyen Bizans devletinin son yillarinda siyasi otoritesinin tagiyicist Ortodoks
Bizans kilisesi ve kiiltiirel mirasi olmustur.
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AMAC

Ege Sosyal Bilimler Dergisi, arastirmacilar tarafinda sosyal/beseri bilimlerin tiim dallarinda
tiretilen bilimsel makaleleri bilim diinyasina ve topluma ulagtirmak, bilimsel bilgi birikimine
katkida bulunmak, yeni bulgularin ve gelismelerin tartisilip degerlendirilmesine olanak vermek
tizere yilda iki kere periyodik yayin yapma amaci tasur.

KAPSAM

Derginin kapsamyi, sosyal bilimlerin Alman Dili ve Edebiyati, Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati,
Arkeoloji, Cografya, Endiistriyel Tasarim, Felsefe, Gazetecilik, Halkla Mliskiler ve Tanitim, Tkti-
sat, Ingiliz Dili ve Edebiyat, Isletme, Kadin Caligmalari, Moda Tasarim, Miitercim Terciimanlik,
Psikoloji, Radyo, Televizyon ve Sinema, Reklamcilik, Sanat Tarihi, Sosyoloji, Tarih, Temel Islam
Bilimleri, Turizm Isletmeciligi, Turizm Rehberligi, Tiirk Dili ve Edebiyati, Tiirk Dili ve Lehge-
leri, Tiirk Diinyas: Edebiyatlari, Tiirk Diinyas: Sosyal, Ekonomik ve Siyasal ligkiler, Tiirk Halk
Bilimi, Tiirk Halk Oyunlari, Tiirk Sanati, Tiirk Miizigi, Tiirk Tarihi, Uluslararasi Ili§kiler bilim
dallar1 ve onlarin alt dallar1 kapsamindaki konular: igleyen “aragtirma” ve “derleme” tiiriinde
6zgilin makalelerden olusur.

Bununla birlikte, yayin kurulunun uygun gordiigii ¢evirilere ve bilimsel yayinlari ele alan tani-
tim yazilarina (“hakemsiz” statiisiinde ve DOI atanmadan) yer verilebilir.

(Arkeolojik kazi1 raporlari, yiizey arastirmasi raporlari, gesitli kurumlar i¢in hazirlanmis resto-
rasyon raporlary; inceleme ve kapsamli bilimsel degerlendirme igermeyen envanter ¢alismalar:
vb. ¢aligmalar kabul edilmemektedir.)

ETiK iLKELER VE YAYIN POLITiKASI
Etik Ilkeler ve Yayin Politikast

1- Ege Sosyal Bilimler Dergisi degerlendirilmek iizere dergiye iletilen tiim galigmalar1 sadece
DergiPark tarafindan sunulan sistem ile kabul etmektedir. Posta, faks, e-posta veya diger yollar
ile iletilmeye ¢aligilan ¢alismalar degerlendirilmeye alinmamaktadir.

2- Yazar(lar), calismalarini Ege Sosyal Bilimler Dergisinin internet sitesinde ilan edilmis olan
formata uygun sekilde hazirlamak ve istenilen tiim belgeleri (Telif Hakki Devir Formu, Etik
Kurul Onay Belgesi vs.) dergiye sunmakla ylikiimlidiirler. Yazar isimleri, kurum bilgileri, ileti-
sim adresleri ve ORCID bilgileri eksiksiz ve dogru verilmeli, bu bilgilerde bir degisiklik olmas1
durumunda en kisa stirede dergi yetkilileri ile iletisime gec¢ilmelidir.

3- Yayinlanmak iizere gonderilen makalelerin, derginin yazim kurallarina; yani sira, yazildik-
lar1 dilin imla, noktalama ve genel kurallarina uygun olmalar1 beklenmektedir. Caligmalarda
kullanilan tiim kaynaklarin eksiksiz ve dogru bicimde, dergi yazim kurallarina uygun olarak
gosterilmis olmasi gerekmektedir.

4- Dergiye gonderilen makaleler dncelikle edit6r ve yayin kurulu tarafindan s6z konusu kri-
terler cergevesinde incelenip uygun bulunduktan sonra, ¢esitli tarama yazilimlari [giincel olarak
iThenticate programi] yardimiyla “intihal” taramasindan gegirilir. Bibliyografya ve referanslar
hari¢ tutularak, makalenin ana metni i¢in yapilan tarama neticesinde, kaynak gostermeksizin
baska metinlerle benzerlik %20 oranini gegmemelidir.

5- Ege Sosyal Bilimler Dergisine degerlendirilmek iizere iletilen ¢aligmalarinin 6zgiin olmasi
beklenmektedir.

6- Ayrica, dergiye gonderilen makalelerin YOK’iin “BILIMSEL ARASTIRMA VE YAYIN ETI-
GI YONERGESI"ne ve COPE ilkelerine uygun olmasi beklenmektedir.



SUREC ISLEYISI:

“On degerlendirme” siirecinin olumlu tamamlanmasi durumunda; makale, “kér hakemlik”
ilkesine uygun olarak iki hakeme gonderilir. Iki hakemin birbirinden farkli goriisler bildirmesi
halinde tiglincii bir hakeme goriis sorulur.

Makalelerin yayin programina alinmasi, belirlenen bilimsel danisman/hakemlerden gelecek
en az iki “olumlu rapor” ile miimkiindiir. Olumlu ve olumsuz hakem goriislerinin denk sayida
kalmasi ya da tereddiitler yasanmasi halinde, Editor ve Yayin Kurulu kararlari, sonucu belirle-
yebilir. S6z konusu degerlendirme siirecinde, yazardan, makalede gerekli goriilen degisiklik ve
diizeltmeleri yapmast istenebilir.

CIKAR CATISMASI BILDIRIMI:

Dergimizde yayinlanacak makalelerin degerlendirilmesi igin hakem olarak davet edilen aras-
tirmacilar ve/veya uzmanlarin, degerlendirmeleri istenilen ¢alismanin yazar(lar)1 ile her hangi
bir ¢ikar ¢atigmasi icerisinde olmalar1 durumunda, bunu en hizli sekilde alan editorii veya dergi
editoriine iletilmeleri gerekmektedir.

{CERIK KULLANIM ve PAYLASIM {LKESI
(CC BY-NC-ND 4.0)

Ege Sosyal Bilimler Dergisi'nin igerigindeki tiim makaleler Creative Commons ile lisanslan-
mistir.

Derginin igerigini olusturan makaleler veya makalelerin bazi béliimleri tam metin olarak oku-
nabilir, pdf dokiimani olarak indirilebilir, dagitilabilir, igeriklerinde arama-tarama yapilabilir,
link olarak paylasilabilir, kopyalanabilir, kaynak gostermek kaydiyla alintilanabilir.

Ancak degisiklige ugratilip varyasyonu tiiretilemez ve ticari amaglarla kullanilamaz.inti-gay-
riticari-tiiretilemez>

Ticari nitelikli kullanim ve paylasimlar konusunda izin ve teklifler i¢in yazar ve yayinciyla
iletisim kurulmalidir.inti-gayriticari-tiiretilemez>

Akademik-bilimsel-yazinsal yayinlardaki kullanimlarda alinti ve esinlenmeler konusunda

kullanicilarin etik ilkeler ve telif haklar: agisindan dikkatli ve saygili olmalar1 beklenmektedir.
1int1-gayriticari-tiiretilemez>

Intihal Politikas1, Etik Hususlar, Degerlendirme Siirec ve ilkeleri*

Yayinlanmak iizere gonderilen makalelerin, derginin yazim kurallarina; yani sira, yazildiklari
dilin imla, noktalama ve genel kurallarina uygun olmalar1 beklenmektedir. Dergiye génderilen
makaleler oncelikle editor ve yayimn kurulu tarafindan s6z konusu kriterler ¢ergevesinde incele-
nip uygun bulunduktan sonra, gesitli tarama yazilimlar1 [giincel olarak iThenticate programi]
yardimiyla “intihal” taramasindan gegirilir. Bibliyografya ve referanslar harig tutularak, maka-
lenin ana metni i¢in yapilan tarama neticesinde, kaynak gostermeksizin baska metinlerle ben-
zerlik %15 oranini gegmemelidir. %10 ile %30 arasindaki oranlarda yazarla iletisim kurularak
durumun diizeltilmesi rica edilebilir. Ancak %30 oranini asan kaynak gosterimsiz benzerlikler-
de, makale ret edilir. Benzerlik orani, kaynak gosteriliyor olsa dahi, %35ten fazla ise, ¢alismanin
ozgiinliik ve alana katki agisindan zayif oldugu degerlendirilerek makale ret edilebilir.

(Giincel olarak, benzerlik raporunun yazar tarafindan alinmasi ve makale gonderimi sirasin-
da ytliklenmesi istenmektedir. Benzerlik taramasinda, tarama tercihlerinde herhangi bir s6zciik



siirlamast yapilmamalidir. Tirnak i¢indeki alintilar (quotes) tarama kapsaminda kalmalidir.
Sadece “Kaynak¢a” taramadan harig tutulabilir. Tarama tercihen iTHENTICATE yazilimi ile
yapilmalidir ancak Turnitin ile kesinlikle yapilmamalidir.)

! Makale metninde alint1 usuliinde su hususlara da dikkat edilmelidir:

Herhangi bir kaynaktan dogrudan aktarim yapilacaginda, aktarilan ifadeler tirnak icine alin-
mal1 ve hemen bitimlerine referans bilgisi (kaynak ve sayfa no.) verilmelidir. Herhangi bir kay-
naktan dolayli aktarma yapilacaginda ya da gonderme yapilacaginda, her aktarma ya da gonder-
me ifadesinin sonuna ilgili referans bilgisi verilmelidir.

Makale sahiplerinin, bir veya daha ¢ok yazarin farkli yayinlarda yer alan ¢esitli ciimlelerinden,
ayn1 yayinda ama farkli farkli sayfalarda yer alan cimlelerinden ve diistincelerinden ardisik ola-
rak alintilar, harmanlamalar yaparak, yer yer kendi yorumlarini da katarak ve paragrafin ancak
sonuna bir referans vererek meydana getirdikleri “kolaj” tarzindaki alinti/géndermeler dergi-
mizce tasvip edilmemektedir.

Alint1 ve géndermeler muglak olmamali, aragtirmaciya, s6z konusu kaynagi-kokeni-baglanti-
y1 herhangi bir yanilgiya sebebiyet vermeyecek sekilde net olarak gostermelidir.

! Konusu resmi miize, kiitiiphane, arsiv veya kazi malzemesi olan yahut konu kapsaminda miize,
kiittiphane, arsiv veya kazilara ait orijinal eser/durum/mekan gorseline yer veren ¢alismalarda,
yazarlarin ilgili kurumdan aldiklari bir yayinlama izin belgesi/yazigmasi ibraz etmeleri gerekir.
Yine, Etik Kurul Onayi gerektiren ¢aligmalar i¢cin de bu onay belge niishasinin sunulmas: gerekir.

S6z konusu belgelerin ibraz edilememesi, ¢alismanin ret gerekgesi olabilir.

! Ayrica, dergiye gonderilen makalelerin YOK’tin “BILIMSEL ARASTIRMA VE YAYIN ETIGI
YONERGESI"ne ve COPE ilkelerine uygunlugu da gozetilir. Dergi de Editoryal agidan ve
hakemlikler konusunda COPE ilkerine riayet eder.

Siireg Isleyisi

“On degerlendirme” siirecinin olumlu tamamlanmasi durumunda; makale, “kér hakemlik”
ilkesine uygun olarak iki hakeme gonderilir. Iki hakemden birbirine tezat goriisler bildirilmesi
durumunda tigiincii bir hakeme goriis sorulur. Hakemler, derginin Akademik Danigsma Kuru-
lu'nda olan isimler arasindan, uzmanlik alanlarina gore belirlenmektedir. Listede ismi bulunan
bilim insanlarinin uzmanlik alanina girmeyen spesifik konulu bir makale gelmesi durumunda
ya da kurul diyelerinin uygun olmamasi durumunda, konuyla ilgili bagka bilim insanlarina bas-
vurulmaktadir. Ancak her durumda hakem, konuyla ilgili ¢galigmalari-uzmanligi bulunan isim-
lerden secilmektedir. Cok elzem olmadikg¢a yazarlarin hakem onerileri dikkate alinmamaktadir.
Ne var ki olasi ¢ikar/alan ¢atismalar1 yahut 6nceden var olan ve degerlendirmeyi subjektifles-
tirecek durumlar var ise, yazarin bu konudaki gilgilendirme ve uyarilar1 dikkate alinir, ancak
her durumda gift tarafli kér hakemlik ilkesine uygun sekilde, dergi yonetiminin karar verdigi
hakemler segilir. Makalelerin yayin programina alinmas, belirlenen bilimsel danigman/hakem-
lerden gelecek en az iki “olumlu rapor” ile miimkiindiir. Olumlu ve olumsuz hakem goriisleri-
nin denk sayida kalmasi ya da tereddiitler yasanmasi halinde, Editér ve Yayin Kurulu kararlari,
sonucu belirleyebilir. S6z konusu degerlendirme siirecinde, yazardan, makalede gerekli gériilen
degisiklik ve diizeltmeleri yapmas: istenebilir.


https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-etik-yonetmeligi.aspx
https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-etik-yonetmeligi.aspx
https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

YAZIM KURALLARI ve TEKNIK HUSUSLAR*

1. Ege Sosyal Bilimler Dergisinin sayfa boyutu A4’tiir. Dergiye gonderilecek makalelerin A4
boyutlarinda MS Word dokiimani olarak hazirlanmasi gerekmektedir. Sayfada, tistten 3,5 cm,
alttan 4cm, soldan 3 cm ve sagdan 2 cm bosluk (marj aralig1) birakilmalidir.

(Gonderi dosyalarimiz arasinda “EgeSBD makale sablonu” adli makale sablon dosyamiz bulun-
maktadir. Yazarlarin ¢alismalarini bu sablon tizerinde hazirlamalar1 beklenmektedir.)

2. Makalenin bagligi, makale sablonumuzda gériildiigii sekilde, Tiirkge ve Ingilizce (ya da diger
yabanci dilde) verilmelidir.

o Ardindan, Tiirkge ve Ingilizce (ya da diger yabanci dilde) 6z / abstract bulunmalidir. Oz/abst-
ract, makalenin giris, yontem, bulgular, degerlendirme, sonug, tartigma ve oneriler gibi ana ki-
simlarinin her birinin kisa 6zetlerini iceren bir diizende olmali; okuyucunun, makalenin igeri-
gini anlamasina, kendi ilgi alanlariyla iliskisini saptamasina olanak vermelidir. Makalenin kendi
dilindeki 6z, en az 150, en fazla 250 sozciik olmalidir. Bu béliimlerde dipnot, tablo, fotograf vb
kullanilmamalidir ve makale sayfalarina gonderme yapilmamalidur.

« Makalenin yabanci dilindeki “Oz/Abstract”, makalenin kendi dilindeki “Oz/Abstract’a gére
daha uzun olmalidir: Bu béliim en az 300 ve an ¢ok 500 kelime olmalidir.

« “Oz / Abstract”, makalenin gerekgesine, bulgularina ve sonuglarina iliskin 6zlii ifadelerle inga
edilmelidir. “Oz/Abstract’a makalenin giris, bulgular (katalog), tartigma/degerlendirme ve so-
nug bolimlerinin ana hatlar1 yansimalidir. Agirlik, bulgular ve daha ¢ok sonuglardan yana ol-
malidir. Miimkiin mertebe, makalenin i¢inden kopyala-yapistir yapilmamali, 6zgiin olarak ya-
zilmalidir.

¢ “Oz” ve “Abstract” béliimlerinin hemen altinda beser adet anahtar kelime/keywords yer al-
malidir. Anahtar kelimeler, 6rnegin “Tiirkiye”, “sanat”, “istatistik” gibi cok genel ifade/kavramlar
olmamasina ve uzun kelime dbeklerinden olusmamasina dikkat edilmelidir.

3. Yazar ismine/isimlerine verilecek dipnotlarda, yazarin unvani, kurum bilgileri, ORCID ID
numarasl ve e-mail adresi yer almalidir.

4. Yazinin tiim kisimlar: Times New Roman yazi tipinde olmalidir. Ana baghklar 12,5 pt, tiimii
biiyiik harf ve ortali; yazar adi 10,5 pt ve saga yasl; Oz/Abstract baglik ve metinleri ile anahtar
kelimeler/keywords 10,5 pt; yazinin govde (ana) metinleri 11 pt ve iki yana yasls; birinci seviye
alt bagliklar 11,5 pt, bold ve sola yasly, ikinci seviye alt bagliklar 11 pt, bold ve sola yash olmalidir.
Paragraf ayarlarinda paragraf aralar1 “sonra 6 nk” ve satir aralari ise “tek satir aralig1” uygulan-
malidir. Dipnot metinleri 9,5 pt ve iki yana yasli olmalidir. Yazarlar ¢esitli manuel yontemlerle
farkli mizanpajlar yapilmis dosya gondermemelidir.

5. Metin hazirlanirken satir bas girintisi, paragraf gecisi vb uygulamalar asla ¢ok kez taba bas-
mak ve/veya space/bosluk butonuna ¢ok ve uzun basmak suretiyle yapilmamalidir! Paragraf



girisi ve satir boslugu olusturmak igin enter, satir girintileri olusturmak i¢in word programinin
“girinti ayarlar1” kullanilmalidir.

6. Dipnotlar MS Word’iin “bagvurular” kismindaki “dipnot ekle” 6zelligi ile eklenmis otomatik
ve kendi i¢inde tutarli bir numaralandirmaya sahip olmali; sayfa altinda verilmeli, “son not”
seklinde diizenlenmemelidir. (Times New Roman ve 9,5 pt.)

7. Makale eger daha dnce bir sempozyum ya da kongrede sunulan bir bildiriye dayaniyorsa, tam
metin olarak yayinlanmamis olmasi esas olmak sartiyla, bu hususlar ve sempozyum/kongrenin
ady, yeri ve tarihi, makale baghigina ilistirilecek dipnot ile belirtilmelidir. Ayni sekilde; makale,
bir kurum tarafindan desteklenen bir arastirma ise ya da bir projenin iiriinii ise, destekgi kuru-
lusun ad1 ve proje numarasi belirtilmelidir. Caliyma, doktora veya yiiksek lisans tezinden tireti-
len bir ¢alisma ise bu husus da, danigman ve tez baslig: bilgileri yazilarak belirtilmelidir.

8. Makale igeriginde Latin alfabesi disinda bir alfabe ile yazilmis metinler yer aliyorsa, 6rnegin
Kiril, Arap, Grek harflerini destekleyen 6zel bir yazi fontu kullanilmigsa, s6z konusu fontun edi-
tore belirtilmesi ve miimkiinse font dosyasinin ayrica gonderiye eklenmesi 6nem arz etmektedir.

9. Makale metninin sonunda “KAYNAKCA” bulunmalidir. Yazida kaynaklara yapilacak génder-
me (atif) usiil ve bigimleri ve Kaynake¢adaki yazim bigimleri “EgeSBD makale sablonu” dosya-
sinda gosterilmistir.

o Dergimizde tercih edilen atif stili APA 6duir. Usiil ve bigimleri “EgeSBD makale sablonu” dos-
yasinda gosterildigi tizere; gondermeler metin i¢inde parantez arasina alinarak verilmelidir.
Parantez i¢inde birden fazla referans verileceginde, art arda verilen referanslar arasina noktali
virgiil [;] konulmalidir.

10. Kaynakea kisminda, makalede higbir sekilde bahsi gegmeyen kaynaklarin listelenmemesine,
verilmis olan kaynaklarin makalede gergekten degerlendirilmis olmasina 6zen gosterilmelidir.

11. Bir kaynaktan yapilan dogrudan alintilar (dogrudan aktarilan tiim ifadeler, ciimleler, parag-
raflar) mutlaka tirnak igine alinmali, sonunda da kaynak belirtilmelidir. 2 satirdan fazla olan
alintilar, ayni ilkeler gecerli olmak {izere, ayr1 bir paragraf olarak, soldan 2 cm ve sagdan 1,5 cm
girintili verilmelidir.

Kaynakga ve dipnot (gonderme/atif) yazimi i¢in 6rnekler bu metnin en sonunda verilmistir.

12. Hazirlanan makale dokiimaninda, yazida yer alacak gorsel materyaller (fotograf, resim,
sekil, ¢izim vb) metin icerisine ya da metnin sonuna yerlestirilebilir. Fakat yayin asamasinda
gesitli diizenlemeler neticesinde olasi kaymalar s6z konusu olursa editorliik tarafindan nihai
mizanpajda kii¢iik degisiklikler yapilabilir. Gorsel materyal kullanilacak olan bir makalenin
dergiye gonderilen word dosyasinda da bu gorseller mutlaka eklenmis olmalidir. Gorselli ma-
kalelerde, MS-word dosyasinin gorselleri icermemesi halinde, eklenmesi i¢in yazara iade edilir.



Tiim gorsel materyallerin, tablolarin ve grafiklerin altinda adi/agiklama bilgisi bulunmalidir.
Isimlendirmelerde sirali bir numaralandirma olmalidir. (Or.: Fot. 1: ...; Fot. 2: ...; Fot. 3: ...; Sek.
5:..; Sek. 6: ...; Sek. 7: ..; Tab. 1: ..; Tab. 2: ..;; Tab. 3: ...) Makale metni i¢inde, ilgili yerlerde bu
gorsellere/grafik yahut tablolara gondermeler yapilmis olmalidir. Kullanilan gérsel/grafik eger
bir alint1 ise, kaynag1 tipki metin referanslar1 gibi, aciklama metninin sonunda parantez iginde
verilmelidir. (“EgeSBD makale sablonu’da 6rnegi bulunmaktadir.)

13. Makaleler degerlendirme siirecini olumlu tamamlayip yayina hazirlik adimina geldiginde,
yazarlarin gorsel materyalleri jpeg, png, tiff gibi formatlarda, iyi kalitede (tercihen 300 dpi) ayr1
dosyalar olarak maille gondermeleri istenebilir.

14. Makalede kullanilan kisaltmalarin yaziminda (Ornegin MO, M, H, 6L, cm), makalenin ya-
zildig1 dilin (Tiirkge veya Ingilizce) genel-gecer, resmi kisaltma dizinlerine uyulmalidir. (Dergi-
mizde benimsenen bazi kisaltmalar soyledir: Bk.= Bakiniz; BOA= Devlet Arsivleri Bagkanlig
Osmanli Arsivi; Ciz.= Cizim; Fot.= Fotograf; Res.= Resim; Sek.= Cizim, plan, kompozit grafik
nesne vb.; KVKK: Kiltiir Varliklarini Koruma Kurulu; VGM: Vakiflar Genel Midiirligi) Kila-
vuz ve dizinlerde bulunmayan 6zel/kisisel kisaltmalar ise Kaynak¢adan sonra bir baglik altinda
belirtilmelidir.

15. Yukarida nicelik ve nitelikleri hakkinda agiklamalar yapilmis olan word formatindaki makale
dosyasi, DergiPark sistemi tizerinden yiiklenerek gonderilmelidir. [Bunun i¢in yazarlarin Dergi
Park sistemine tiyelik kaydi yapmalari, ardindan sistem tizerinde Ege Sosyal Bilimler Dergisi
sayfasina gelerek “makale gonder” butonuna basip yiikleme adimlarini takip etmeleri gerekir.

« Makale gonderme islemi sirasinda “Tam metin dosyas1” ile “Benzerlik Raporu” dosyas: yiik-
lenmesi zorunludur. Makaleler i¢in “Benzerlik/Intihal” taramas1 Turnitin yazilimi ile yapilma-
malidir. Turnitin gonderileri gegersiz sayilacaktir. Tercihen iTHENTICATE ile tarama yapilma-
lidir.

» Gonderilecek olan makalelerin [6zellikle tablo, italik/bold vb yazilmig kisimlar, Arapga, Os-
manlica, Grekge, Cince gibi 6zel fontlar iceriyorlarsa] ayrica bir PDF kopyasinin olusturulmasi
ve gonderiye eklenmesi, Word belgesindeki olas1 uyumsuzluklara karsi bir 6nlem olarak 6nerilir.

16. Gonderilecek makaleler igin kesin bir sayfa ve gorsel materyal sinirlamasi yoktur, fakat, yu-
karida belirtilen 6l¢iilerde hazirlanacak dokiimanin toplamda 30 sayfayr gegmemesine 6zen
gosterilmelidir.

17. Yazar yiikleme esnasinda en az 3 hakem onerisinde bulunmalidir. Onerilen hakemlerin
makale konusu alaninda ¢alisan akademisyenler olmasi, yazarla ve birbirleriyle herhangi bir
akrabalik iligkileri olmamasi, yazardan ve birbirlerinden farkli kurumlarda bulunmalar: gerek-
mektedir.



KAYNAKCA ve DIPNOT YAZIM ORNEKLERI

o KITAP:

Kaynakga:

Luther, U. M. (1989). Historical Route Network Of Anatolia 1550’ to 1850’s: A Methodological Study.
Ankara: Atatiirk Supreme Council for Culture (AKM), Language and History Publications of Turkish

Historical Society.
Referans:

(Luther, 1989, 385.)

* BIR YAZARIN AYNI TARIHLI ESERLERININ YAZIMI:

Kaynakga:

Baykara, T. (1988a). Anadolu’nun Tarihi Cografyasina Giris - I. Ankara: Tiirk Kiltiirinii Aragtirma Ens-
titisiL.

Baykara, T. (1988b). Anadolu'nun Tarihi Cografyasina Giris - II. Ankara. Tirk Kiltiiriinti Arastirma
Enstitiisi.

Referans:

(Baykara, 1988a, 56; Baykara, 1988b, 78.)

« IKI YAZARLI BIR CALISMA:

Kaynakga:

al-Hassan, A. Y., & Hill, D. R. (1986). Islamic Technology - An Illustrated History. Cambridge, London,
New York, Paris: Cambridge University Press & Unesco.

Referans:

(al-Hassan & Hill, 1986, 127.)

« YAZAR SAYISI UC VE DAHA FAZLA OLAN CALISMA:

Kaynakga:

Oney, G., Unal, R. H., Demir, A., Kuyuluy, 1., Bulut, L., Demiralp, Y., Cakmak, $., Das, E. (2002). El Arte
Islamico en el Mediterraneo: Los Inicios del Arte Otomano: La herencia de los emiratos. Vienna: MWNE
Referans:

(Oney; et al., 2002, 78.)

Tiirkge olacaksa : (Oney, ve digerleri, 2002, 78.)

« BELIRLI BIR YAZARI OLMAYAN, BIR KURUM-KURULUS TARAFINDAN YAYINLANMIS ESER:
Kaynakga:

Aydin Kiiltiir Envanteri. (2012). Ankara: T.C. Aydin Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Midirligi.

Referans:

(Aydin Kiltiir Envanteri, 2012, 284.)



« CEVIRI KITAP:

Kaynakga:

Ibn Batttta Tanci, E. A. [2004]. Ibn Battita Seyahatnamesi (C.1). (Cev.: A. S. Aykut). Istanbul: YKY.
Referans:

(Ibn Battita Tanci, 2004, 89.)

« EDITORLU KITAP:

Kaynakga:

Oleson, J. P. (Ed.). (2008). The Oxford Handbook of Engineering and Technology in the Classical World.
Oxford & New York: Oxford University Press.

Referans:

(Oleson, 2008)

« KITAP BOLUMU:

Kaynakga:

Tanman, M. B. (2005). 14. ve 15. Yiizyillarin Anadolu Tiirk Mimarliginda Gotik Etkiler. Afife Batura
Armagan - Mimarlik ve Sanat Tarihi Yazilari (s. 213-225), (Ed.: A. Agir, D. Mazlum, & G. Cephanecigil).

[stanbul: Literatiir Yaynlar.
Referans:

(Tanman, 2005, 217.)

« ANSIKLOPEDI MADDESI:

Kaynakga:

Beydilli, K. (1991). Bagdat Demiryolu. TDV Islam Ansiklopedisi (C.4, 442-444). Istanbul: TDV Islam
Aragstirmalar1 Merkezi.

URL: https://islamansiklopedisi.org.tr/bagdat-demiryolu (E.T.: 25.07.2020)

Referans:

(Beydilli, 1991, 443.)

« DERGI MAKALESI:

Kaynakga:

Mutluer, M. (1997). Orta Gediz Havzasinda Yersekilleri ve Toprak Anamateryalinin Tarim Faaliyetleri
Uzerine Etkisi. Ege Cografya Dergisi, 9(1), 267-282.

Referans:

(Mutluer, 1997, 271.)



« GAZETE HABERI/MAKALESI (yazar1 belirsiz):

Kaynakga:

Cumbhuriyet Gazetesi. (1980, Mart 30). Adanada Sel Felaketi. s. 9. URL:https://www.cumhuriyetarsivi.
com/katalog/192/sayfa/1980/3/30/9.xhtml (E.T.: 23.09.2021)

Referans:

(Cumbhuriyet Gazetesi, 1980.)

« GAZETE HABERI/MAKALESI (yazar1 belirli):
Kaynakga:
Giirkan, M. (2015, Eylil 02). 6 Asirlik Dandalaz Kopriisii Restorasyonda Yikildi. Hiirriyet Gazetesi —

Ege. URL: http://www.hurriyet.com.tr/ege/6-asirlik-dandalaz-koprusu-restorasyonda-yikildi-29970182
(E.T.: 03.04.2018)

Referans:

(Gurkan, 2015.)

« ELEKTRONIK KAYNAK - VERI TABANINDA MAKALE
Kaynakga:
Aydin, S. (2020, 10 09). Taammiiden Anakronizm: Dizilerde Tarihin Politik Kullanimlari. e-Skop Dergi

(17). URL: https://www.e-skop.com/skopdergi/taammuden-anakronizm-dizilerde-tarihin-politik-kul-
lanimlari/5897 (E.T.: 10.25.2021)

Referans:

(Aydin, 2020.)

« INTERNET UZERINDE ARSIV vb.

Kaynakga:

Gertrude Bell Archive. [2014]. Newcastle University Library. http://www.gerty.ncl.ac.uk/ (E.T.:
01.16.2018)

Referans:

(Gertrude Bell Archive, 2014)

o TEZLER:
Kaynakga:
Gelikpenge, B. (2021). 1999-2005 Arasinda Tiirkiye-Almanya {liskilerinde Avrupa Birligi Séyleminin

Almanyada Yasayan Tiirkler Uzerine Etkileri. Antalya: Akdeniz Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Uluslararasi iligkiler Anabilim Daly, Yiiksek Lisans Tezi.

Referans:

(Celikpenge, 2021, 143.)



« BILDIRI (yayimlanmus):
Kitap boliimii gibi.

« BILDIRI (Yayimlanmamus):
Kaynakga:
Ozbay, E. (2013). A Folk Hero From Antakya Cemil Hayek And The Folk Epic Overtold About Him. 1st

International Symposium on Spoken Arabic Dialects and Their Oral Literature in Turkey (17-19.05.2013).
Mardin: Mardin Artuklu University & University of Heidelberg & University of Bergen.

Referans:

(Ozbay, 2013.)

« RAPOR:

Kaynakga:

KGM. (2015). Faaliyet Raporu 2014. Ankara: Karayollar1 Genel Mudiirligii. URL: https://www.kgm.gov.
tr/Sayfalar/KGM/SiteTr/Kurumsal/FaaliyetRaporu.aspx (E.T.: 02.03.2016)

Das, E. (2017). Tire Rahmanlar Koyii Camii (Yikik Minare) Kaz1 Ve Restorasyon Caligmalari. Kazi Ve
Restorasyon Caligmalari Sanat Tarihgisi Raporu. Izmir: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 [zmir 1 Numa-

ral1 Kiiltir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu.

Referans:

(KGM, 2015; Das, 2017)

« OSMANLI ARSIV BELGESI vb.:

Kaynakga:

BOA. (§D.3213-19). Devlet Arsivleri Baskanlig1 - Osmanli Arsivi. URL: https://katalog.devletarsivleri.
gov.tr (E.T.: 08.012.2020)

Referans:

(BOA, SD.3213-19)

« HARITA vb.:

Kaynakga:

Kiepert, R. (1912). Afiun Karahisar. Karte von Kleinasien C2 - Massstab 1:400000, in 24 Blatt [1908-
1914], 2nd Edition. Berlin: Dietrich Reimer (Ernst Vohsen).

Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Haritalar1. (1927). Izmir (1:100000). Miidafaa-i Milliye Vekaleti Harita Mii-
diiriyyet-i Umumiyesi Matbaasi.

Referans:
(Kiepert, 1912)
(Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Haritalari, 1927.)



« FOTOGRAF-RESIM vb.:

Kaynakga:

Solakian, G. K. (1901). Konya Antalya Tarikinin Akyokus kisminda miiteahhid vasitasiyla insa ettirilen
1 metre agikliginda kargir koprii [Fotograf]. [Hanya Gureba, Mamuratulaziz Askeri ve Hereke Dokuma
Fabrikas1 Hastahanesi, S6giit Kasabasi, Kirsehir ve Afyonkarahisar’a ait fotograflar ile Kopriilere ait al-

biim]. Istanbul: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi / II. Abdiilhamid Koleksiyonu (Yildiz
Albiimleri). [URL: http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/779-58---0014.jpg]

Preziosi, A. (1845-1855). Old Turkish Scrivener. V&A. Victoria and Albert Museum Collections. Victo-
ria and Albert Museum, London.

Referans:
(Solakian, 1901.)
(Preziosi, 1845-1855.)

« GORUSMELER:

Mektup, telefon goriismesi gibi kisisel gortismeler kaynakeaya eklenmezler. Goriismelere yalnizca metin

i¢cinde gonderme yapilir
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