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Yeri Bir Baglangrs

Yeni yila, Lale Kiiltiir Sanat ve Medeniyet Dergisinin 5. sayisiyla adim atmanin heyecani igerisindeyiz. Yayin
hayatina ti¢ senedir devam eden dergimizin bugiine kadar yayimlanmais sayilarinda edit6rlitk gorevini éistlenen
degerli hocamiz Prof. Dr. Selguk Miilayime katkilarindan dolayr minnettariz. 5. sayimizdan itibaren editorlitk
gorevini kabul ederek dergimizi onurlandiran Prof. Dr. Cigek Dermana da tegekkiir ederiz.

Akademik camiamiz ve sanatc¢ilarimiz icin verimli bir seneyi geride biraktik. Bu siire zarfinda hem ulusal
hem uluslararas: platformlarda geleneksel sanatlar icin 6nemli gelismeler yasandi. Atatiirk Kiiltiir Merkezinin
yeniden a¢ilmasiyla es zamanli Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivali hayata gecti. Geleneksel Sanatlar Dernegi de
Mirasin Izinde projesiyle festival katilimcilarindan biri oldu. Beyoglu, geleneksel sanatlarimiz da dahil olmak
tizere her sanat dalin1 kucaklayan ve geleneksel héle getirilmesi planlanan bu festivalle eski kiiltiir-sanat
merkezi roliinti geri kazandi. Geleneksel Sanatlar Derneginin de katkilariyla Hiisn-i hat sanatimiz UNESCO
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesine kabul edildi. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan verilen
Yasayan Insan Hazineleri 2021 6diilleri sahiplerini buldu.

Bu sevindirici gelismelerle birlikte Lale Dergisi 5. sayisinda hattan tezhibe, minyatiirden yazma eserlere
kadar geleneksel sanatlar ve medeniyet tarihi alanindaki 6zgiin makalelere yer vermekten, degerli caligmalari
okurlarla bulusturmaktan mutluluk duymaktayiz. Gegen iki sene boyunca dergimize makaleleriyle katki
sunan yazarlarimiza, titiz hakemlikleriyle deger katan hocalarimiza tesekkiir eder; zengin icerik ve nitelikli
makalelerle dolu 6. sayimizda sizlerle tekrar bulusmay: dileriz.

Genel Yayin Yonetmeni
Ahmet Akcan




Ay Obsgucilarsmngs Merfala

Ekim 2021den itibaren Lale’nin editorliik gorevini iistlenmis bulunuyorum. flk dort sayinin basarryla yayimlanmasini
saglayan Prof. Dr. Selguk Miilayim'in, editorliigii bana devretme arzusu iizerine bu gorevi kabul ettim.

Derginin kurulma sathasindan itibaren hem yazarak hem de fikir vererek isin i¢cinde olmam, teklif gelince elimi tagin
altina koymam gerektigini bana hatirlatti. Bu vesileyle hayatimda daima uyguladigim bir hususu sizlerle paylasmaliyim:
Ben ¢alisma hayatimda hi¢bir zaman talepkér olmadim. Yeni bir ige dilek¢eyle bagvuruda bulunmadim. Ancak talep
karsidan gelince de onu Haktan bilerek kabul edip elimden geldigi kadar en iyisini yapmaya ¢alistim. Eskiler bunu ne
guzel ifade etmisler:

“Gele bir nesne ki, min gayri taleb,
Ani Halldan bilir, erbab-1 edeb.”

Bu konuda da ayni sekilde oldu. Dergimizin Genel Yayin Yonetmeni Ahmet Akcan dostumuzun teklifiyle epey sasirip
tereddiit etmeme ragmen, hizmet s6z konusu oldugu i¢in hayir, diyemedim. Allah mahcup etmesin.

Dergi yayimlamak, hele kiiltiir, sanat ve medeniyet dergisi hazirlamak gii¢ bir istir. Bu gii¢liigii, derginin bir de hakemli
olmasini talep ederek daha da zorlastirdik. Ancak, hakemli bir dergiye makale hazirlamak, konusunda yeni goris ve
yeni diigiince ortaya atmak, saglam kaynaklarla bunu ispat edebilmek kolay degildir. Cenab $ahabeddin’in dedigi gibi:

Eserine uzun 6miir dileyen, uzun zaman sarf eder.

Dergiye gonderilen yazilarda yer alan her ciimlenin dogrulugunu ispat edebilmek, okuyana yeni bilgiler kazandirmasini
saglamak hi¢ de kolay bir is degildir. 35 yillik hocalik dénemimde karsilastigim cesitli usullerle, oradan buradan
makaslanmig cimleleri aktararak kisa zaman igine sigdirilan pek ¢ok yazi gérdiim. Bu yillarin bana verdigi tecriibeyle
sunlar1 yazmaliyim: Giizel hazirlanmis bir makale, saglam bilgiler ve goriigler icermeli; bunlar anlagilir bir Tiirkgeyle

kaleme alinmalidir.

Dergimizin okurlar tarafindan begenilmesini ve ¢evrelerine tavsiye edilmesini saglamak ancak bu sekilde miimkiin olur.
Her sayisinin bir evvelkinden daha zengin olmasi i¢in galisirken bunu, sizlerden gelen yazilarla ortaya ¢ikartacagimizi
unutmayiniz.

Hakem grubuna gelince; basim 6ncesi degerlendirilen makalelerin, konularinda isim yaparak yillarini vermis kisilerden
olugmasina dikkat edildi. Her makale i¢in segilen iki hakemin raporunu objektif olarak degerlendirmesi istendi.
Hakemler, gonderilen makaleleri konusu bakimindan kendi sahasi diginda buluyorsa veya zamaninda geri doniist
saglamasi miimkiin gériinmiiyorsa, editére bu durumu hemen bildirmeli ve hakemlige kendisinin d4hil edilmemesini
istemelidir.

Dergiyi hazirlayan arkadaslar ve editor yardimcilarinin da katkilariyla, derginin niteliginde ¢ok 6nemli bir faktor olan
hakem kurulunu zenginlestirme ¢abamiz devam etmektedir.

Rabbim saglik ve huzurla yeni Lale dergisi sayilarini hazirlamay: bizlere nasip etsin, beni de utandirmasin.
Sevgilerimle

Editor
Prof. Dr. F. Cigek Derman
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SAFEVI-SIRAZ YAZMALARINDA
[HTISAMIN SEMBOLU SULEYMAN

PEYGAMBER!

Didem DEDE?
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oz

Safeviler, Iranda giiglii bir siyasi birligi temsil ederlerken
ayni zamanda sanata olan ilgileri ile de bilinirler. Giintimii-
ze kadar ulagabilmis eserler incelendiginde edebiyattan bas-
layarak mimari, ¢omlekgilik, ¢inicilik, dokuma ve halicilik,
nakkaslik (resim), cilt yapimi, el sanatlari ile giizel sanatlar
alaninda oldukga gelismis ve kiymetli eserler tiretmislerdir.

Siraz, Safevilerin yonetiminde 15. yiizyilldan 16. yiizyilin
ortalarina kadar 6nemli bir sanat merkezi haline gelmistir.
Burada iiretilen yazma eserlerin biiyiik bir kismu yiiksek ka-
litededir.

Siraz yazma eserlerinde ele alinan konularin baginda
Silleyman Peygamber efsaneleri ve Iran hitkiimdarlari ile
ilgili konular yer alir.

Bu dénemde Siraz yazmalar1 daha biiyiik boyutlarda yapil-
maya baglanmis olup, igerisinde yer alan minyatiir ve tez-
hiplere ayrilan alanlar da gogalmistir.

Anahtar Kelimeler: Safevi, $iraz, Siileyman Peygamber,
Minyatir

1 Makale ile ilgili daha detayl bilgi i¢in bk. Dede, 2019.

ABSTRACT

SOLOMON: THE SYMBOL OF MAGNIFICENCE IN
THE SAFAVID-SHIRAZ MANUSCRIPTS

Though initially representing a sect in Iran, Safavids had
later turned into an influential political order. Safavids are
also known for their interest in art. Many artworks of litera-
ture, architecture, pottery, ceramics, weaving, painting and
bookbinding have managed to survive to this date.

Starting from the 15th century through to the middle of
the 16th century, Shiraz was also an important center of
art. During this period, a significant amount of prominent
manuscripts were produced.

The prominent topics for the manuscripts during this peri-
od in Shiraz revolve around Iranian monarchs and the leg-
ends of the prophet Solomon.

With the increase in value of Shiraz manuscripts in the
period between 1565 and 1580, they started to be made in
larger sizes and the areas reserved for miniatures and illu-
minations increased.

Keywords: Safavid, Shiraz, Solomon, Miniature.

2 Minyatiir Sanatgisi, didemclskn88@gmail.com, didem88.derin@hotmail.com

Dede, Didem; Safevi-Siraz Yazmalarinda Ihtisamin Sembolii Siileyman Peygamber, Lale Dergisi, Say1: 5, Ocak 2022, Istanbul, S: 01-17
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16. Yuzyil Safevi Siraz Sanatina Genel Bakis

iineybati Iran’m merkezinde yer alan Siraz, ba-

saril1 eserlerin tiretildigi 6nemli bir ilim ve sanat

merkezidir. Ozellikle minyatiir ve hat alaninda
tiretilen basarili yazma eserler 16. ylizyilin Safevi-Siraz
donemini oldukg¢a 6nemli kilmisgtir.

Safeviler, 1501 - 1736 yillar1 arasinda iran’da hiikiim
siirmiig bir hanedanliktir (Giindiiz, 2008, s. 451). Safevi
ve Akkoyunlu dénemlerinde Siraz iyi ve basarili yazma
eserlerin yapildigi onemli bir merkezdir. Osmanli bag-
kentinde fazlaca ilgi gordiigii ve alic1 kitlesinin ¢ok olma-
sindan dolay1 Topkap1 Sarayinda Siraz’a ait yazma eser-
ler olduk¢a fazladir. Burada bulunan Fars klasiklerinin
resimli el yazmalarina gz atildiginda, Osmanli klasik
doneminin Hindistan ve Balkan’a uzanan cografyasinin
igerisinde tiretilmis ve sahibine ulagsmis sanat eserlerinin,
doneminin iktidar iligkilerini de agiga ¢ikaran, diisiinii-
lenden gok daha karisik tasarim siireglerini ortaya koydu-
gu distiniilmektedir. (Ulug, 2006, s. 19).

Safevi sanatinda donemin en aktif yonlinii minyatiir
olusturmaktadir. Iran minyatiiriiniin en degerli &rnek-
leri bu doneme aittir. Safevi hiikiimdarlarinin tasvir
konusundaki goriislerinin kat1 olmamasi sebebiyle ilging
konularda eserlerin iretilmesine olanak tanimiglardir
(Beksag, 2008, 5.459).

Safevilerin erken doneminde (1520-40), Tebriz saray
iislubunun kendini acik¢a ortaya koydugu minyatiirleri
iceren “Tahmasp Sahnamesi”, “Londra Hamsesi” (BL
OR.2265), Fogg Miizesi’ndeki “Hafiz Divan1” ve Sultan
Ibrahim Mirza icin hazirlanan Cami’nin Heft Evreng’i
(Kurtulus, 1998, s. 157-158), (FGA 46.12), 1520°1i yillar-
dan itibaren Siraz iislubunun gelisimine etkide bulunan
en onemli 6rneklerdir. Bu eserler igerisinde esas model
ise, muazzam boyutlari ile iinlii Tahmasp Sehnamesi’dir
(Ulug, 2006, 5.82).

16. yiizyilda Iran’da resim iislubunun kurucusu (1524-
1575) Sah Tahmasp’tir denilebilir. Birgok sanat¢1 Tebriz
akademisinde yetismistir. Akademide Behzat’in ardindan
Sultan Muhammed miidiirlik etmistir. Bu akademinin
sanatcilart Sehzade Dust Muhammed, Mir Musavvir,
Mir Seyyit Ali, Aga Mirek'dir. iki iinlii eser iiretilmistir.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2022

Bunlardan biri 1539-1543 tarihli Tahmasp Hamsesi'dir ve
Londra’da British Museum’da bulunmaktadir. Diger eser
ise Tahmasp Sehnamesi'dir. New York’ta Houghton kolek-
siyonundadir. Islam minyatiir sanatinda 257 adet minya-
tirliyle rekor sayiya sahip eser, 1527 tarihinde tamamlan-
mistir. Sehname 16. yiizyilin ortasina aittir. Minyatiirlerde
biiylik boyutlar, kalabalik sahneler ve parlak renkler kul-
lanilmaya baslanmistir. Manzara i¢inde yer alan kisimlar
onem kazanmaya baglar; giinliikk hayattan gelen motifler,
kayalar, bitkiler ve figiirler itina ile yerlestirilir. Diyagonal
ve dairesel formda bir kompozisyon plani kullanilmaya
baslanmistir. Figiir ve mekan iliskisi ¢ok giizel bir bigimde
sunulmustur, duragan sahneler hareketli sahnelere doniis-
miistiir. Behzat’m getirdigi yenilikler Safevi déneminde
kalict bir iisluba doniismiistiir. Safevi Tebriz akademisi di-
ger atolyeler i¢in model olusturmustur. Bu atélyeler min-
yatiirler, maden, seramik, hali, kumag gibi eserlerin tiim
sanat bilgilerinin 6grenilip uygulandig1 ve sarayin zevkini
yansitan bir merkezdir (Inal, 1985, s. 4-6).

Saray minyatiir sanat¢ilarinin tasarladigr motiflerin birgo-
gu modern hali ve tekstillerde yer almaktadir. Saray atdl-
yelerinde iiretilen minyatiirlere kiyasla daha az ihtisamli
minyatiirler {ireten ve daha az zengin patronlar i¢in ¢aligan
minyatiir sanatgilari da olmustur. Bu eserlerin énemli bir
kismu1 bir sanat eserinin albenisine sahip olsa da dnemli bir
kismi aceleye getirilmis iglerdir. Bu eserlerin de Tahmasp
doneminde yapildigi diisiiniilmektedir, zira bu dénemde
minyatiire talep oldukc¢a fazladir.

Safevi minyatiirleri 6nceki donemlere gore daha zengin bir
saray zevkinin izlerini tagimaktadir. Boyalar en iyi kalitede-
dir, tasarimlarda detaylara egilim vardir ve 6nemli konular
genellikle saray yasamindan sahnelerdir. Bu sahnelerde ka-
labalik, zengin giyimli figiirler, ihtisaml1 saray odalarinda ya
da sarayin bahcesinde bulunmakta ve kompozisyonlar genel
olarak duragandir. Bunlarda uzun ve zarif gen¢ oglanlar,
kizlar yeni bir cazibe ve kivraklikla ziyafet sirasinda ya da
miizik yaparken resmedilirler ama ayni hosluk ve zahmetli
ihtisam av ve savas gibi hareket igeren resimlerde bulunma-
maktadir. Bunlarda genellikle merkez figiir sultanin belirgin
bir portresi degildir. Herat sanatgilarmin sicak renklerden
kaginma egilimi burada goziikmemektedir. Her renk kom-
binasyonu denenmekte ve ihtisamin pesinde teknik islemler
detaylandirilmaktadir. Kégida altin1 serpmenin (zerefsan) ya
da agir bir bigimde miihrelenmis ¢esitli renklerdeki kagitlar
kullanmanin diginda cetveller bazen altinla boyanmis hay-



vanlar veya agaglar ve yapraklar, siklikla dekoratif giizellik-
lerle kaplidir. (Binyon, Wilkinson ve Gray, 1931, s. 110).

Savas sirasinda el yazmasi kitaplar 6nemli bir ganimet ha-
line gelmis, baris siirecinde ise diplomatik hediyeler ola-
rak gii¢ gdstergesinin bir ifadesi olarak sultanlar ve seckin
ziimre igerisinde tercih edilmislerdir. Bundan dolayi biitiin
hanedanliklar i¢inde, kitap ve kitap iiretiminin yapildigi na-
kishaneler, saray icerisinde ve digarisinda gelismistir. Sanat
zevkinin ve islubunun gelismesine katki saglayan kurum-
lar olarak yerlerini ve dnemlerini her zaman korumuslardir
(Sancaktutan, 2010, s. 6).

Minyatiirler de cogunlukla, sanat ve sanatgilara destek olan
hamilerin destegiyle de yiikselise gecerek, saray i¢in ya-
pilmaya baslanmis ve refah diizeyinin yiiksek oldugu 16.
ylizyilin ortalarinda iiretilmistir.

Genel itibariyla kalabalik kompozisyonlar, figiir ¢esitliligi
olan, i¢ ve dis mekanin da genellikle karsilikli sayfalarda
tasvir edildigi, her iki mekanda da yogun ve hassas is¢iligin
bulundugu, canli ve ¢ok ¢esitli renk tonlarinin kullanildigi
eserlerdir (Dede, 2019, s. 10).

Edebi Eserlerde Siileyman Peygamber

Stileyman Peygamber, Davut Peygamberin ogludur
(Harman, 1994, s. 21-24). Hz. Davut, vefat ettiginde
Siileyman Peygamber 12 yasindadir. Hz. Siilleyman’m di-
ger kardeslerinden en biiyiik farki, ¢ok bilgili, akilli ve ada-
letlidir. Siileyman Peygamber, Yahudiler ve Hiristiyanlar
i¢in kral, Islam inancinda ise hiikiimdar olan Peygamber
olarak kabul edilir. ibranicede Siileyman ismi Selomoh’un
“selamet, baris, siikiinet” anlamlarina gelen salom kelime-
sinden gelmistir. Ahd-i Atik’teki (Harman, 1988, s. 494 -
501) bilgilerde Hz. Davut’un Allah’tan, dogacak oglunun
barigin hakimi olacaginin haberini almasi sebebiyle ona bu
ismi verdigi sdylenmektedir (Harman, 2010, s. 56).

Birgok edebi esere konu edilen Siilleyman Peygamber,
ozellikle de Fars edebiyati icin onemli bir yere sahiptir.
Siraz’da, Iran hiikiimdarlar1 ve Siileyman Peygamber
konulu minyatiirler en fazla islenen konular olmustur.

Fars ve Tiirk edebiyatinda hakkinda menkibe ve kissalar
yazilmis olan Siileyman Peygamber, Dogu edebiyat1 i¢in

de 6nemli bir yere sahiptir. Siirler, tesbih sanatt ve mesnevi
gibi edebi eserlerde konu edilmistir. Bilge kisiligi sebebiy-
le Bati sanatinda da énemli olmustur. Hz. Siileyman Islam
edebiyatinda efsaneler, hikayeler, halk siirleri ve divan ede-
biyatinda konu edilirken, 6zellikle Kur’an-1 Kerim ve hadis-
lerde kissalar, halkin yorumlariyla birlesmis sdylentiler ile
yogurularak edebiyatin vazgeg¢ilmez unsuru haline gelmis-
tir. Hz. Davut, Sebe Melikesi Belkis, veziri Asaf gibi kisiler
basta olmak iizere; hiidhiid, karinca, ¢ekirge, at gibi hayvan-
lar; dev, ifrit, cin gibi yaratiklar; Siileyman Peygamberin
hikayelerinde bulunan baslica karakterleri olustururlar. Th-
tisam, hagmet, saltanat sahibi olmak gibi sifatlara sahip olan
Siileyman Peygambere, emrinde riizgar verilmesi, kuslarin
dilini bilmesi, hizmetine cinler verilmesi, gibi bircok muci-
zevi meziyetler bahsedilmistir. Diinyevi saltanat ve giiclin
simgesi haline gelen Hz. Siileyman, padisahlar kasidelerde
“Siileyman-1 devran, Siileyman-1 zaman olarak anilarak,
ayn1 ismi tagimis olan Kanuni Sultan Siileyman ile de ben-
zerlik kurulmustur (Akkaya, 2010, s. 60-62).

Siraz’in bu efsanelerle yetismis yoOneticilerinin ona
verdikleri onemden dolayr hem de cografi bdlgeyle
dogrudan iligkisi oldugundan, Siileyman Peygamber Siraz
minyatiirlerinde bilingli olarak goriilmeye baglanmistir.
Siileyman Peygamber ¢ogu zaman Sebe Melikesi Belkis’la
birlikte ya da karsilikli sayfalarda tahtlarinda otururken, ba-
zen de tek basina Siraz yazma eserlerinde goriilmektedirler.
1565°ten itibaren Siraz el yazmalarinin ¢gogunda Belkis ve
Siileyman Peygamber, takdim minyatiirlerinde karsilikli
otururken goriiliirler (Ulug, 2006, s. 37-39).

Bu minyatiirlerde dikddrtgen bir kagit formunda dikey
acida yerlestirilmis tasarim diizeni olusturulmustur. Bu-
nun iizerinde konunun ana kahramani olan peygamberin
yeri, orta eksende veya eksenin biraz tizerinde en 6nemli
bolgededir. Ana karakterin etrafinda gelisen olaylar akisi
seklinde tasvir edilme anlayis1 vardir. Peygamberin etrafin-
da onun mucizelerini, vasiflarini, yetkilerini anlatmak igin
cizilen sembolik anlamlar tagiyan simgeler, stilize edilerek
anlatilmis; insan, hayvan, efsanevi yaratik, cinler ve me-
lekler gibi figiirler yerlestirilmistir. Ana merkezin yukari,
asag1, sag ve sol olmak iizere dort bir yan figiirleri ve at-
mosferi, mekani, bolluk ve bereketi anlatmak i¢in sembol-
ler ile zenginlestirilmistir (Dede, 2019, s. 10).
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Asagida karsilikli sayfalarda yer alan
Siileyman Peygamber minyatiirlerin-
den birka¢ 6rnek bulunmaktadir. Bu
minyatiirler 16. ylizy1l Safevi-Siraz
doneminin genel minyatiir 6zellik-
lerini kompozisyon kurgusu, renk
kullanimi  ve is¢ilik bakimindan
gosterir niteliktedir. Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesinde 16. yiizyila
ait yazmalarin karsilikli sayfalarinda

yer alan diger Siileyman Peygamber

i 35

minyatiirlerinin birgogunda benzer

Fak

ozellikler varsa da biz bu anlatima en
uygun {i¢ eserden Ornekleri inceleye-

.-.-.
i -
B

cegiz.

Bu eserler Sahname-i Firdevsi,
Hiusrev ile Sirin-i Seyhi, Subhatii'l -
Ebrar Tuhfetii'l-Ahrar Yazma Eserle-
ridir.

Inceleyecegimiz {i¢ eserden ilki,
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Revan boliimiinde bulunan Sahname-i
Firdevsi Yazma Eserinin 1b-2a sayfa-

larinda yer alan Siileyman Peygamber
ve Belkis minyatiirleridir.

Sahname-i Firdevsi
Yazma Eserinde
Suleyman
Peygamber

4 LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2022



1, 2. R. 1548 No'lu Eserin 1b Sayfasindan
Stileyman Peygamberin Bag1 ve Sarigi
(Dede, 2019, s. 145).

3, 4. R. 1548 No'lu Eserin 2a Sayfasindan
Belkis'n Bagi ve Sarigi (Dede, 2019, s.
145).

5, 6. R. 1548 No'lu Eserin 1b-2a Sayfala-
rinda Siileyman Peygamber ve Belkisin
Tahtlar1 (Dede, 2019, s. 155).

Gorsel 1

Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber
ve Belkis. Sahname-i Firdevsi, TSMK, R.
1548, 1b-2a (Karatay, 1961, s. 135).
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Eserin 1b sayfasi dig mekan kurgusuyla tasarlanmistir. Say-
fanin dortte birinin {ist kisminda gokyiizii ve dag vardir;
dortte ligii ise yesil alan ile kaplidir. Siileyman Peygamberin
tahtt orta eksenin {izerinde yer alir. Taht, inceledigimiz
diger karsilikli sayfalarda yer alan Siilleyman Peygamber
minyatiirlerinden formu nedeniyle farklidir. Tahtin gevre-
si agik, sadece alt minderlerinin oldugu bir alan iizerinde,
ince siitunlar ile tepesi kapali, perspektif ile ¢izilerek bo-
yut kazanmis altigen formundadir (bk. Numara 5). Tezyi-
ni agidan zengin ve déneminin bezeme 6zelliklerini tasi-
maktadir. Sayfay1 yukaridan asagi dogru inceledigimizde
gOkyiiziiniin iizerinde sag tarafta biiylik bir Ziimriidiianka
kusunun yer aldigint gériiriiz. Cevresinde ugan iki leylek
ve kiiciik kuslar yerlestirilmigtir. Gokyiizi {izerinde gozii-
ken dagin arkasindan ¢ikan bir ejderha, anka kusuna dogru
bakmaktadir. Dagin sol iist tarafinda yer alan bir aga¢ ve
sol kdsede hayvanlar vardir.

Minyatiiriin alt tarafinda, dagin ortasinda yer alan tahtta, sar1
altin iizerinde geometrik desenler kullanilmis, i¢ alaninda da
islemeler olduk¢a az birakilmigtir. Peygamberin oturdugu
minderde, beyaz zeminde kirmiz1 bitkisel motifli, mavi ve la-
pis renginde iki yastik da sar1 altin iglemeler ile siislenmistir.
Siileyman Peygamberin basinda beyaz ve siyah bir ¢ikintisi
olan sarik (bk. Numara 1 ve 2) ile agik kahve rengi elbisenin
iizerinde sar1 altin bitkisel motiflerle islenmis kirmizi bir kaf-
tan bulunmaktadir. Ayaklarinda ¢ivit mavi ¢izmeler vardir.
Sayfanin saginda oncelikle tahtin yaninda bir melek vardir.
Dénemin diger Siileyman Peygamber minyatiirlerinde tah-
tin etrafin1 dort melek ¢evrelerken burada sadece tahtin sag
arkasinda, bir melek tahtin ince siitunlarindan birini tutarak
peygambere dogru bakmaktadir.

Gokyiizliniin sag alaninda esek ve boga ile iki hayvan, bun-
larm altinda dev olduklar: diisiiniilen iki iri insan birbirlerine
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doniik vaziyette dururlarken, cinler de asagi dogru dizilmis-
lerdir. Cinlerin 6n tarafinda tahtin yanindaki iskemle benzeri
bir yerde oturan ve 6zel biri oldugu diisiiniilen yesil kaftanlt
bir insan vardir. Cinlerin sayfanin sonlarina dogru dizildik-
leri boliimiin altindan orta kisma dogru ceylan, geyik, tavsan
gibi hayvanlar daginik sekilde yer alir. Bu dagilim tahtin bit-
tigi yerden itibaren sag alt tarafina kadar, yesil alan tizerinde
bu sekilde kurgulanmistir. Sol tarafta ise tahtin yaninda mavi
kaftanl olarak tasvir edilmis, Peygambere dogru bakan ve-
ziri oturmaktadir (Dede, 2019, s. 113-114).

Sahnede Siileyman Peygamber de sol tarafa bakip, veziri
ile iletisim halinde tasvir edilmistir. Sol {ist tarafta ziirafa,
kegi, fil gibi hayvanlarin devaminda vezirin oturdugu ala-
nin sonuna kadar insan figiirleri sirali sekilde dizilmislerdir.
Insan figiirlerinin bulundugu sayfanin alt alaninda geyik,
esek, at, deve gibi hayvanlar sirali bir sekilde yerlestiril-
mislerdir. Orta alana dogru tahtin alt kisminda iki kaplan,
ortasinda ise minik bir su birikintisi i¢erisinde balik var-
dir. Sayfanin en alt ve orta kisminda ise biri oturan, elinde
saz oldugu diisiiniilen bir insan figiirii ve ayakta duran bir
figlir yer alir. 1b sayfasindaki minyatiir, bagta Siileyman
Peygamber olmak iizere on yedi insan figiirli, dev gibi
goziiken iki figiir, bir melek, sekiz cin, alti tane kus, bir
Zumriidiianka ve bir ejderha olarak iki efsanevi yaratik ve
on alt1 hayvan olmak iizere toplamda elli alt1 figlirlin yer
aldigr kalabalik bir kompozisyondur. Kirmizi, bordo, agik
- koyu mavi, agik - koyu yesil, pembe, agik - koyu turuncu,
sar1, kahverengi, ten rengi siyah, beyaz ve sar1 altin olmak
tizere on bes adet renk kullanilmistir.

2a sayfasina baktigimizda yart i¢ yar1 dig mekan formunda
tasarlanmig, avlu oldugu diisiiniilen bir alanda, orta eksenin
iizerinde Belkis’in taht1 yer alir. I¢ mekanda avlu duvar-
larinda, kirik beyaz ve yer yer agik mavi zemin iizerinde



lacivert, kirmiz1 renklerle bezenmis geometrik motifler
bulunur. Kompozisyonun diger kismi yesil alanlarla kapli-
dir. Taht 1b sayfasindaki gibi altigen formunda, fakat etrafi
korunakli, kapali olup sadece tepe kismi agik bir sekilde
tasvir edilmistir. D1s boliimleri sar1 altin iizerinde geomet-
rik motiflerle bezelidir. I¢ boliimde ise sirt kismi beyaz,
mavi motifler ile minderli alan da sar1 ve kirmiz1 zeminde,
sar1 altin islemeli bitkisel motifierle siislenmistir (bk. Nu-
mara 5 ve 6). Sayfanin en iist kisminda oldukga kiiciik bir
alanda gokyiizli izerinde agaclar yerlestirilmistir. Gokyii-
zlinlin sag tarafinda elinde tavus kusu bulunan bir melek,
pencereden elini uzatan insana dogru ydnelmistir. Done-
min karsilikli sayfalarindaki Belkis minyatiirlerinden farkli
olarak insan ve meleklerin diginda cinler de yer alir. Sag {ist
alandan baslayarak avlunun goge yiikselen duvarlarindaki
en Ust pencerede bir cinin Oniinde, tahtin ¢evresinde sag-
dan baglayarak dort melekle ¢evrilidir. Sag iist boliimden
baslayarak penceredeki cinin alt alaninda ince bir duvar ile
smirlandirilmis avlunun bahgesinin sonuna kadar melekler
ve ara ara gdziiken insan figiirleri siral1 bir sekilde dizilmis-
lerdir. Tahtin saginda yerde minderde oturan ve Belkis’la
iletisim igerisinde olan bir insan figiirii yer alir. Tahtinda
oturan Belkis sag tarafa dogru bakarken, basinda sar1 altin
ve agik turkuaz renklerinde tag ve beyaz ortiilii bir baslik
(bk. Numara 3 ve 4), lapis mavisi bir i¢ elbise, iginde mor
bir salvar, tizerinde de canli turuncu renginde kaftan giymis
bir sekilde tasvir edilmistir. Uzerindeki kumaslar sar1 altin
renklerinde minik bitkisel motifler ile siislenmistir.

Sayfanin solunda yine avlunun gége yiikselen duvarindaki
pencereden bakan ii¢ figiir goriilmektedir. Bu figiirlerden
biri sayfanin saginda ucarak gelen, elinde tavus kusu olan
melege dogru elini uzatmistir. Sayfanin basindan baslaya-
rak avlunun duvarina dogru siralt bir sekilde ayakta duran
ve onun altinda oturan iki melek ve bir¢ok figiir bir arada

bulunmaktadir. Tahtin 6niinde, avlu i¢inde duvarin 6niinii
cevreleyen ve ellerinde galgi aletleri olan figiirlerin ortasin-
da iki melek dans etmektedir. Yine eglence ortaminin tas-
vir edildigi bu kompozisyonun devaminda, avlu duvarmin
bittigi yerde sagda, biri biiytik, biri kiiciik el ele tutusmus,
insan formunda dev ya da cin oldugu disiiniilen iki figiir
vardir. Solunda da bagka iki cin daha saga dogru hareket
halinde tasvir edilmistir. 2a sayfasinda basta Belkis olmak
iizere yirmi alt1 insan figiirii, on bir melek, bes tane cin ol-
mak tiizere kirk iki figlir vardir. Kirmizi, bordo, mor, agik
- koyu turuncu, agik - koyu yesil, acik - koyu mavi, kahve-
rengi, sarl, ten rengi, siyah, beyaz ve sar1 altin olmak {izere
on bes adet renk kullanilmistir. (Dede, 2019, s. 115-116).

Eserin karsilikl1 iki sayfasi incelendiginde birbiriyle benzer
bir kurgu goriiliir. 1b sayfasinda dis mekénda, 2a sayfasin-
da ise kismen dig mekanda sayilacak avlu iizerinde tasar-
lanmistir. Zeminlerde kullanilan renkler uyum igerisinde-
dir. 2a sayfasi, 1b sayfasina gore daha kalabalik bir figiir
kompozisyonuna sahip goziikse de 1b sayfasinda daha faz-
la figlir vardir. Sayfalardaki tezyinat doneminin ihtigamini
tagir. 1b sayfasinda Siileyman Peygamber her zamanki gibi
sol tarafa bakarken ve veziri ile diyalog hélinde iken tasvir
edilmistir. Diger figiirlerin bazilar1 da birbirleriyle konusur
sekilde veya Siileyman Peygambere bakmaktadirlar. Say-
fadaki hayvanlarin, hareket halinde olduklarini ifade eden
duruslart bile, kurgudaki duraganligin 6niine gegmemistir.
2a sayfas1 1b sayfasina nazaran daha hareketli bir kompo-
zisyon diizenindedir. Tahtinda oturan Belkis’in etrafindaki
bir¢ok figiir, sag ve sol kenarlara dizilmigs olup orta alanda
ise zeminin goriinemeyecegi kadar ¢ok figiiriin daginik se-
kilde yerlestirilmis olmasi daha aktif ve daha kalabalik kur-
gulu bir ani1 tasvir etmektedir (bk. Gorsel 1) (Dede, 2019,
s. 119).
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Husrev ile Sirin-i
Seyhi Yazma
Eserinde
Suleyman
Peygamber
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7, 8. H 683 No'lu Eserin 1b Sayfasindan
Hz. Silleymanin Basi ve Sarigi (Dede,
2019, s. 142).

9, 10. H 683 No'lu Eserin 2a Sayfasindan
Belkis'in Basi ve Taci (Dede, 2019, s. 142).

11, 12. H 683 No'lu Eserin 1b-2a Sayfala-
rindan Siileyman Peygamber ve Belkis'in
Tahtlar1 (Dede, 2019, s.153).

Gorsel 2

Tahtlarinda Oturan Siilleyman Peygamber
ve Belkis. Hiisrev ile $irin-i Seyhi,

TSMK, H. 683, 1b-2a (Karatay, 1985, s. 94).
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Inceleyecegimiz iic eserden ikincisi, Topkapi Sarayi
Miizesi Kiitliphanesi Hazine Boliimiinde bulunan Hiisrev
ile Sirin-i Seyhi Yazma Eserinin, 1b-2a sayfalarindaki
Siileyman Peygamber ve Belkis minyatiirleridir.

Eserin 1b sayfasina baktigimizda orta eksenin biraz iizeri-
ne yerlestirilmis olan Siileyman Peygamberin tahtt vardir.
Eser yukaridan asagiya dogru incelendiginde en iist boliim
meleklerle cevrilidir. Bu melekler tef, saz, arp, fliit gibi ge-
sitli miizik enstriimanlar1 ¢almaktadirlar. Ortadaki melek
tam onden iki kanadi da esit derecede belirgin bir sekilde,
elinde saz calarken tasvir edilmistir. Sol ve sagda yer alan
melekler de agili bir sekilde durmuslardir ve kanatlar1 da
duruslarinin yoniine dogru agili bir sekilde goriilir. Me-
leklerin hemen altindaki boliimde ise cesitli kuglar, ayn
meleklerde oldugu gibi tahtin {izerinde dairesel bir form
belirleyecek sekilde dizilmislerdir.

Kuslarin altinda yer alan boliimde tahtinda oturan Siileyman
Peygamber yer alir. Baginda beyaz {izerinde kirmizi basto-
na benzeyen bir sarik (bk. Numara 7 ve 8) ile sar1 elbiseli
yesil kaftanl olarak tasvir edilmistir. ki boyutlu olan tahtin
tepesi lapis lazuli mavi zemin iizerine simetrik bir kom-
pozisyonun bulundugu tezyinat islenmistir. Peygamberin
oturdugu kisimda ise arkada tar¢in rengi zemini olan iize-
rinde bordo rumi motiflerinin oldugu bir bolim goriiliir.
Tahtin kenarlan lapis lazuli mavi tonunda cetveller ile
kontiirlenmis boliimiin i¢ine, altin zemin iizerine zencirek
motifi ile iglenmistir (bk. Numara 12).

Tahtin saginda devlerin basi oldugu disiiniilen, kucaginda
siyah bir hayvan olan cin, onun saginda da Peygamberin
yardimcisi, veziri oldugu diisiiniilen bir insan oturmakta-
dir. Tahtin gerisinde oturan, biiyiik cine dogru bakan bir
cin ile biiyiik cinin arkasinda, insan ve hayvan karigimi bir
yaratik goriiliir. Tahtin sol arkasinda ise vezire dogru ba-
kan ayakta duran bir insan daha vardir. iki boyutlu goriinen
taht bir leoparin sirtinda taginirken tasvir edilmistir. Tahtin
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alt kisminda kaplan, kog, ceylan, tavsan, timsah gibi gesitli
hayvanlar ve ejderha, hayvan ve cin karisim1 mitolojik ya-
ratiklar daginik sekilde yerlestirilmistir (Dede, 2019, s. 86).

Kagidin zemini yer ve gok de kahverenginin tonlarinda bo-
yanmistir. Zeminin lizerinde ¢esitli renklerde cicekler var-
dir. Koyu renk zemin, diger hayvan, yaratik ve figiirlerin
one ¢ikmasini engellemistir. Bunun nedeni biraz da kah-
verengi tonlariin kullanilarak boyanmis oldugu zeminin
lizerindeki hayvanlarin ¢ogunun da, acik kahverengi, sari
gibi zeminin tonlarinda boyanmis olmalar1 sebebiyledir.
En sonda bulunan lapis lazuli mavisi alanda altin boyanmis
ayrintilart olan biiyiik bir ejder, eserdeki pastel renkle bo-
yanmis diger figiirlerin i¢inde belirgin olan tek koyu leke
olarak sayfanin sonunda vurgu yaratmistir. Genellikle pas-
tel renklerin kullanildig1 eser, yukar1 kisminda siralanmig
melek ve kuslar ile bir diizen i¢inde baslayip tahtin bitimi-
ne kadar devam etmistir.

Tahtin altindan baglayan kisimda ise olduk¢a daginik bir
bicimde yerlestirilmis hayvanlar ve mitolojik yaratiklar yer
alir. Toplamda on figiir, dort tanesi insan, iki tanesi cin, dort
tanesi ise meleklerden olusur. Dokuz adet kus, ¢esitli on
dokuz hayvan, ii¢ adet efsanevi yaratik olmak iizere top-
lamda otuz bir adet hayvan ve yaratik karisik sekilde yer-
lestirilmistir. Eserdeki toplam figiir sayis1 kirk bir adettir.
Sar1, turuncu, yesil, kirmizi, agik - koyu kahverengi, pem-
be, beyaz, acik mavi, lapis lazuli mavi, gri, siyah, bordo ve
sar1 altin olmak iizere on dort adet renk kullanilmisgtir.

Eserin 2a sayfasina gectigimizde ise tipki 1b sayfasinda
oldugu gibi orta eksenin biraz iizerindeki Belkis’in tahti,
ayn1 Ol¢ii, form ve iki boyutlu olarak tasarlanmistir (bk.
Numara 11). Belkis’in baginda beyaz bir ortii ilizerinde
kirmizi ve sart altin boliimleri olan tag (bk. Numara 9 ve
10) ile turuncu kaftan ve yesil etek giymis sekilde tasvir
edilmistir. Tahtin1 da dev ve cin goriiniimlii ii¢ cin tagimak-
tadir. Eser yukaridan asagiya dogru incelendiginde en tepe-
de, biiylik boyutlarda, biri sag, digeri solda duran iki tane
Zumriidiianka kusu vardir.



Onlarin altinda daha kii¢iik boylarda iki tane giivercin gii-
zel bir ahenkle yerlestirilmistir. Kuslarin hemen altindaki
tahtin ¢evresinde ellerinde ¢esitli aletler olan hizmetkar-
lar bulunmaktadir. Saginda iki figiir, solunda ise ii¢ figiir
vardir. Belkis’tan baglayarak kuslara dogru giden helezo-
nik bir kurgu hissedilir. Bu kurgu tahtin altindan itibaren
serbest bir kompozisyon halinde devam eder. Taht1 tagiyan
dev goriiniimlii cinlerin hemen altinda sag tarafta iki tane at
bulunmaktadir. Sag en altta ise iki deve vardir.

Sayfanin sol tarafinda fil, ziirafa, geyik, orta kisimlara
dogru da, tavuk, horoz gibi cesitli hayvanlar vardir. En alt
kosede ise derede yiizen baliklar ve deniz kiz1 goriilmek-
tedir. Eserde bulunan biitiin figiirler hareket halinde olarak
Belkis’in tahtini Siileyman Peygambere dogru goétiirmekte-
dir. Siileyman Peygamberin oldugu 1b sayfasindaki taht ile
ayni1 hizada ve ayni hiz ile ilerliyor gibi tasvir edilmislerdir.

1b sayfasinda oldugu gibi 2a sayfasinda da tiim zemin kah-
verengi tonlarinda boyanmuistir. Zemin tizerinde gesitli renk-
lerde cicekler vardir. 2a sayfasinda 1b sayfasma goére daha
canli, baskin renkler kullanilmis ve dengeli bir sekilde dagi-
tilmistir. Zeminin rengi bu sayfada daha az goriiliir. Figiirler
daha yakin planda, genel olarak hepsi biiyiik boyutlardadir.
Bu da sayfanin daha dolu, daha canli renkli, hareketli bir
kompozisyon olarak gdziikmesini saglamistir. 1b sayfasinda
meleklerin, 2a sayfasinda ise anka kusunun kanatlari ese-
rin belirlendigi sinirlarin digina tagsmustir. 1b sayfasina gore
daha dagmik ve yukaridan asagiya dogru aym diizen igeri-
sinde olusturulmus bir akis i¢erisindedir. Bu nedenle boliim-
lere ayirmaya gerek kalmadan figiir sayis1 ve renk sayisini
aktarabiliriz. 2a sayfasinda alti insan figiirii, {i¢ dev-cin, iki
Ziumriidiianka, bir mitolojik yaratik olan deniz kizi, at, deve,
fil, tavuk, balik gibi yirmi dort adet ¢esitli hayvan vardir.
Eserin 2a sayfasinda toplamda otuz alti figlir vardir. Lapis
lazuli mavi, agik mavi, yesil, siyah, gri, kirmizi, turuncu,
sar1, acik - koyu kahverengi, beyaz, bordo ve sari altin olmak
tizere on ii¢ renk kullanilmustir.

16. yiizy1l Safevi-Siraz yazma eserlerinde karsilikli say-
falarda yer alan Siileyman Peygamber ve Sebe Melikesi
Belkis’in yer aldigi minyatiirlerde genellikle Belkis i¢
mekanda, Siileyman Peygamber dig mekanda tasvir edi-
lirken bu eserde ikisi de dis mekanda, ayn1 zemin rengi
tizerine kurgulanmig bir sekilde tasarlanmistir. Bu agidan
doneminin diger Siileyman Peygamber ve Belkis minyatiir-
lerinden farkli sayilabilir (Dede, 2019, s. 87-89).

Figiirler durus ve yerlestirilmeleri bakimindan iki boyut-
lu kurguya sahiptirler. Ozellikle Peygamber ve Belkis’in
durus sekilleri ve tahtlar1 6n, arka derinligi olmaksizin
tasarlanmiglardir. Birbirleriyle benzerlik ve farkliliklarina
deginecek olursak da 1b sayfasinda meleklerin kanatlarinin
altinda yer alan taht varken, 2a sayfasinda Belkis’in tah-
t1 iizerinde de kuslar kanatlarim1 agmus bir sekildedir. ki
sayfada da kanatlar altinda olan tahtlar yine orta eksenin
iizerinde, asagidan yukar1 dogru dortte tigiiniin iizerinde yer
alir. Tahtlar1 da karsilikli olarak ayni hizada ve ayni tasa-
rim diizenindedir. Uzerlerindeki giysiler ve arkada bulunan
renkler de farkli yerlerde kullanilsa da ayni renk dagilimina
sahiptir. Bir ilk olarak ikisi de ayr1 sayfalarda olmasina kar-
sin dis mekandadirlar ve tasarim ayni renk zemin {izerinde
uygulanmistir. Kullanilan renklerde dagimnik olarak iki say-
fada da aymdir. Ozellikle 2a sayfasindaki Belkis’in tahtin
tastyan ortada bulunan siyah renkli cin kullanildig1 renk ve
boyutu bakimindan gbze ¢arpmaktadir. iki sayfa da hare-
ketli bir kompozisyona sahiptir. Duragan olan figiirler yal-
nizca tahtlarinda oturan Siileyman Peygamber ve Belkis’tir
(bk. Gorsel 2) (Dede, 2019, s. 92-93).

Inceleyecegimiz ii¢ eserden sonuncusu ise, Topkapi Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi Revan Boliimiinde bulunan Subhatii'l
- Ebrar Tuhfetii'l - Ahrar Yazma Eserinin 1b - 2a sayfala-
rinda bulunan Siileyman Peygamber ve Belkis minyatiir-
leridir.
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Subhatu'l - Ebrar
Tuhfetu'l - Ahrar
Yazma Eserinde
Suleyman
Peygamber
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13, 14. R 898 No'lu Eserin 1b Sayfasin-
dan Hz. Stileyman’in Bas1 ve Sarig1 (Dede,
2019, s. 147).

15, 16. R 898 No'lu Eserin 2a Sayfasindan
Belkis'in Bag1 ve Tac1 (Dede, 2019, s. 147).

17, 18. R 898 No'lu Eserin 1b-2a Sayfala-
rindan Silleyman Peygamber ve Belkis'n
Tahtlar1 (Dede, 2019, 5.157).

Gorsel 3

Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber
ve Belkis. Subhatii'l - Ebrar Tuhfeti'l -
Ahrar, Cami, TSMK, R. 898, 1b-2a
(Karatay, 1961, s. 252).
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Bu eserin 1b sayfasimi inceledigimizde, déneminin diger
Siileyman Peygamber minyatiirlerinde oldugu gibi taht orta
eksenin biraz tlizerindedir. Derinligi belirgin, daha boyutlu
bir tahtta oturan Siileyman Peygamber, veziri oldugu diisii-
niilen bir insanla konugma halinde sol tarafa dogru doniik
olarak oturmustur. Sag tarafinda da yine islemeli bir bolme-
de oturan erkek bir melek vardir. Bu genel yorumlamanin
ardindan eseri yukaridan asagrya dogru inceledigimizde en
tepede lapis lazuli mavisinde, olduk¢a koyu renkli bir zemi-
ne boyanmig bir gokyiiziinde, tam orta boliimde biiyiik bir
Zimridianka kusu ugmaktadir. Gokyiiziiniin bittigi yerden
sonra baglayan daglarin ardindan goziiken bir ejderha, anka
kusuna dogru bakmaktadir. Gokyiiziinde anka kusunun etra-
finda kii¢lik boyutlarda fakat kendi igerisinde irili ufakl kus
stiriileri ugmaktadir. Gokyiizii kuslarla kaphdir, koyu renk
zemin oldukea az goziikmektedir. Gokylizii iizerinde sol ta-
raftaki dagin ardindan ¢ikan geyik, kegi ve yavrular goriiliir.
Gokyiizliniin ardindan, arkali 6nlii olacak sekilde yerlestiril-
mis daglar baslar. Daglarin arasinda birbiri ile konusur vazi-
yette cinler vardir. Bu cinlerden birinin elinde ahsap degnek
bulunmaktadir (Dede, 2019, s. 130).

Dagm 6n kismina geldigimizde, tahtinda oturan Siileyman
Peygamber ve c¢evresindeki figiirler yer alir. Sag taraf-
ta tahtin arkasinda bir insan figiirii, bir elinde Siileyman
Peygamberin kilicini tasidigi diisiiniilen, iki insan figii-
rli ile konusuyor gibidir. Bu figiirlerin dniinde tahtin ya-
ninda oturan bir erkek melek oturmaktadir. Sol tarafta ise
Siileyman Peygambere dogru bir seyler anlatan veziri,
oturmaktadir. Sag taraftaki erkek melegin ve vezirin yanin-
da birer cin vardir. Orta kisimdaki Siileyman Peygamberin
tahti ise lacivert cetvellerin arasinda sar1 altin ile boyanmis
zeminde, geometrik siislemelerin bulundugu bolmeler ile
gosterilmistir. Tahtin sirt kismi sari, lizerinde de ¢ok agik
turuncu tizerine lacivert renkler ile islemelerin oldugu, al-
tinda da bordo zeminde altin rengi motiflerle siislenmistir
(bk. Numara 17). Siileyman Peygamber, i¢inde sar1 elbise,
mavi kusak ve yesil renkli kaftan ile tepesi siyah olan beyaz
bir sarik takmis sekilde tahtinda oturmaktadir (bk. Numara
13 ve 14). Basinin etrafindan dirseklerine kadar peygam-
berligini vurgulayan alev, sar1 altin ile boyanmistir. Tahtin
alt1 da yanlar1 mavi, ortasi kirmizi renkli, islemeli Ortiiler
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ile kaplidir. Tahtin 6niinde ise yerde uzanmis yatan boynu,
kollar1 bacaklar1 ve el bileklerinde sar1 altin takilarin yer
aldig yiizii ve boynuzlarn kegiye benzeyen bir cin vardir.
Kagidin sag tarafinda fil, ziirafa, at, esek, kaplan, akrep gibi
hayvanlar art arda ¢izilmistir. Bu taraftaki hayvanlar orta
boliime dogru dengeli bir sekilde yerlestirilmislerdir. Sag
taraftaki tavsan, kaplan, domuz gibi hayvanlar, sol tarafa
gore, oldukca az ve aralikli olarak serpistirilmistir. Sagdaki
ve soldaki hayvanlar ileriye dogru hamle almiggasina bir-
birlerine doniik sekilde tasvir edilmislerdir. Kagidin en so-
nunda ise solda ve orta kisimda bulunan hayvanlara dogru
hamle almis gibi goriinen iki ejderha goriilmektedir.

Kagidin zemininde dort farkli renk kullanilmistir. En iistte
g0kylizii koyu bir lapis lazuli mavisinde, daglarin sag tara-
findaki yiikseltide sar1 renkli bir dag zemini, onun altinda
ve 6nde bulunan dag ise agik pembe rengindedir. Daglarin
bitiminde tahtin oturdugu zemin ise agik kahverengindedir.
Eserde otuz bes adet irili ufakli kug gokyiiziinde, alt1 tane de
zeminde, toplamda kirk iki adet kus, bir tane Ziimriidiianka
vardir. Biri gokyiiziinde, diger ikisi kdgidin sonunda olmak
iizere ii¢ tane ejderha vardir. Ikisi yukarida daglarmn ara-
sinda, digerleri de zeminde olarak toplamda bes adet cin
ve bir melek bulunur. At, fil, yilan, akrep, kaplan gibi ce-
sitli hayvanlar da otuz iki adettir. Kuslarla birlikte toplam-
da yetmis dort tane hayvan vardir. Olduk¢a kalabalik bir
kompozisyon olan bu sayfada lapis lazuli mavi, agik, koyu
mavi, lacivert, yesil, acik, koyu turuncu, kirmizi, sari, agik,
koyu kahverengi, gri, siyah, beyaz ve sar1 altin olarak on
bes adet renk kullanilmistir. Zeminde kullanilmis olan agik
kahve rengi tonunun iizerinde, yine kahve rengi tonlarina
boyanmis olan hayvanlar zeminde diger renklere boyanmis
figiirlere gére daha az belirgindir. Bu se¢im ¢ok ¢esitli fi-
giirler olmasina karsin canli renklerin oldugu bir gériinim
olmasini engeller. 1b sayfasindaki tek canli ve belirgin alan
gokytiziidiir. Sadece gokyiiziinde baskin bir lapis mavi tonu
kullanilmis, zeminin devaminda da canli renkler goziikse
bile kiigiik ayrintilarda kullanildig1 igin yeterince canli ve
belirgin degildir, genelinde pastel tonlarin kullanildigr bir
ortam hakimdir.



2a sayfasinda ise déneminin diger Siileyman Peygamber ve
Belkis minyatiirlerinden farkli olarak karsilikli sayfalarda
olup da tahtlar1 ayn1 hizada bulunmayan bir eserdir. Stileyman
Peygamberin taht1 orta eksenin tizerindeyken, Belkis’mn tahti
orta eksenin {izerinden, biraz sag tarafa yakin sekilde yer-
lestirilmistir. Ust ve alt béliimiinde esit bosluk olan alanin
analizine yukaridan baslayacak olursak, sayfanin en tepesin-
de tahtin hizasinda tam ortada, sag ve solda da olmak iizere
ii¢ melek bulunur. Bu meleklerden ortadakinin ve soldaki-
nin elinde tabaklar vardir, sagdaki melegin elinde ise bo-
gazindan tuttugu bir kusu Belkis’a dogru tagidigi an tasvir
edilmistir. One ¢ikan bu meleklerin yanlarinda da melekler
bulunur. En sagdaki melek, elinde de kirmizi elbiseli, kiigiik
bir insan tagimaktadir. Sol tarafta kosede, ortadaki meleklere
gore oldukea kiigiik boyutta bir melek daha vardir. i¢ mekan
olarak tasarlanmis olan bu sayfada acik turuncu tonunda bo-
yanmis duvar {izerine geometrik bdlmeler ile pencereler ve
kapilar yerlestirilmistir. Sag ve sol tepede kare formunda,
gevresi altin zemin {izerine bulut motifi ile i¢ tarafi geomet-
rik siisleme ile tasarlanmis birer pencere, alt kisimda da ayn1
sekilde bulut motifli kapr pervazlari, sagindakinde mavi,
soldakinde kirmizi {izerine altin iglemeli ortii olan birer kap1
bulunmaktadir. Tahtin yere degdigi bdliimde i¢i agik mavi
iizerine koyu mavi ¢ift tahrir motifler ile siislenmis, ¢evresi
acik pembe iizerine koyu mavi siislemeleri olan cetveller ile
bordiirlenmis, arada ince kirmizi bir cetvel ile ayrilmis olan
iki adet hali bulunmaktadir. Zemin tanimlamasinin ardindan
sayfanin en tepesindeki meleklerin altinda yer alan Belkis’in
taht1 vardir. Taht derinligi olan, boyutlu bir bi¢imde tasarlan-
mis kiibik bir formu andirir. Cevresi altin ile boyanmus, iize-
rine geometrik motiflerle siisleme yapilmis ve gevresi lapis
lazuli mavisinde cetvellenmistir. Belkis da tahtin i¢inde lapis
mavisinde bir minderin lizerinde oturmus, arkasinda turun-
cu boliimdeki yavruagzi, agik mavi yastiklar bulunan alana
dogru yaslanmistir. Mavi alanlarin igleri de sar1 altin motif-
lerle boyanarak iglenmistir (bk. Numara 18). Oldukga siisli,
islemeli, gosterisli bir tahtin {izerinde oturan Belkis sag tara-
fa dogru oturmakta ve kendisine uzatilan tabaga dogru bak-
maktadir. Donemin diger Belkis ve Siileyman Peygamber
minyatiirlerinde oldugu gibi bunda da Belkis bir ziyafet ve
eglence ortaminda tasvir edilmistir. Belkis’in tizerinde, i¢in-
de siyah bir kisim goziiken yesil bir elbise ile canli turuncu

bir kaftan vardir. Elbiselerine altin ile minik islemeler ya-
pimistir. Basinda beyaz bir ortii, tepesinde de siyah bir ortii
olan altin tac1 bulunmaktadir (bk. Gorsel 15 ve 16). Tahtin
sag tarafinda sol tarafa gore daha az figiir yer alir. Bu bo-
liimde yerde oturan ve hizmetkar oldugu diisliniilen kadin
elindeki bir tabag1 uzatmaktadir. Arkasinda tahtin yanindan
itibaren yerlestirilmis ii¢ kadin daha bulunmaktadir. Bu fi-
giirlerin hemen iizerinde bir insan daha vardir. Sag tarafta
bes tane hizmetkar insan bulunmaktadir. Sayfanin solunda
ise ellerinde ¢esitli hediyeler olan, on iki adet figiir bulunur.
Figiirlerin on tanesinin basinda ortii yoktur. Bu figiirlerin alt
kisminda yan yana dizilmis oturan, {i¢ tane kadin vardir. En
altta da li¢ kadin daha yan yana oturmaktadir. Kagidin sag alt
tarafinda ise elinde arp, kanun, tef ve fliit olan, ¢algicilar yer
almaktadir. Orta kisimda ise bir hizmetkar dans etmektedir.
Sol tarafta en altta dizilmis olan insanlardan ayr olarak sirti
dontiik halde ¢izilmis tek bir figiir yer alir. Tahtin bittigi yer-
den itibaren sag taraftaki ¢algicilar ve sol tarafta iger tiger di-
zilmis oturan figiirler, ortada dans eden kadini izlemektedir.
Onlerinde tabaklar ve testiler vardir.

Bu eserde bes tane melek, otuz tane de insan figiirii vardir.
2a sayfasinda, 1b sayfasina gore zemin renkleri ve dengeli
sekilde dagitilmis figiirler ve iizerlerindeki giysilerde bu-
lunan canli renkler nedeniyle daha zengin ve belirgin bir
kompozisyon diizeni olusturulmustur. Lapis lazuli mavi,
lacivert, agik mavi, canli - agik turuncu, yesil, kirmizi, sari,
beyaz, gri, siyah, pembe, kahverengi ve sar1 altin ile on dort
renk kullanilmigtir (Dede, 2019, s. 131-135).

Eserlerin sag ve sol sayfasina baktigimizda benzerlikler
olsa da genel kompozisyon dagilimi birbirinden farklidir.
Sag sayfada bulunan Siileyman Peygamberin tahti orta
eksenin iizerinde yer alirken Belkis’in taht1 sayfay1 ortala-
mustir. Sagdaki sayfada Siileyman Peygamberin gevresinde
yer alan figiir 6bekleri dagmik bir sekilde yerlestirilmistir.
Peygamberin veziri, melekler, cinler ve hayvanlarim hepsi
hareket halindedir. Hicbir figiirde duraganlik yoktur. Du-
ruslar birbirine benzememektedir. Sayfanin dortte birini
kaplayan gokytizii koyu bir maviye sahipken geri kalanin-
da kahverengi zemin yer alir. Figiir dagilimi daginik olsa da
kendi igerisinde bir diizene sahiptir.
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Sol sayfada ise Belkis’in gevresinde olduk¢a muntazam bir
sekilde dizilmis figiir boliimleri yer alir. Belkis’in ¢evresin-
de bir eglence ani tasvir edilmis olmasina kargin Siileyman
Peygamberin sayfasinda daha fazla hareket vardir. Sol say-
fada hem tahtin bulundugu eksen hem de i¢ mekandaki ge-
ometrik diizen, simetrik bir kompozisyona sahiptir. Renk
diizeni de sag sayfaya gore daha fazla denge igerisindedir
(bk. Gorsel 3) (Dede, 2019, s. 138-139).

Sulleyman Peygamber Minyatiirlerinin Ortak Dili

Siileyman Peygamber minyatiirlerinde, peygamberin oldugu
sayfalar genellikle dis mekan iizerinde, gokylizl, daglar ve
yesil alan olarak tasarlanmigtir. Sayfadaki en gosterisli alan
olan tahtlar, genellikle orta eksenin biraz iizerine gelecek se-
kilde yerlestirilmistir.

Sayfanin iist kisimlarinda ¢ogu zaman hiidhiid kusu yer alir.
Zenginligin, bolluk ve bereketin de yansitildig1 bu minya-
tirlerde, doneminin yiiksek imkanlarini yansitan degerli
malzemeler kullanilmistir. Bunlar, koyu yesil, lapis lazuli
mavisi renklerinde boyalar ile altin ve giimiis gibi deger-
li madenlerdir. Tasarimlarinin giizelligi, biyiileyici konu-
su ile bu minyatiirler her bakimdan oldukca gosterislidir.
Sayfa diizenine baktigimizda tahtinda oturmus Siileyman
Peygamber genellikle soluna dogru bakarak yerde oturan
veziri ile iletisim halindeyken tasvir edilmisgtir.

Solda oturan vezirine bakarak oturan Siileyman Peygamber,
onu izleyen hizmetkarlari, insan figiirleri, melekler, cinler
genel itibartyla etkilesim igerisindedirler. Hayvanlar say-
fanin sag ve solunda dizilmis sekilde durmalarina karsin,
viicutlar1 hareket hélinde gibi gériinmektedir. Figiir ve renk
gesitliligi bol, duragan olmayan tasarimlari ile biiyiileyici
minyatiirlerdir.

Sol sayfalarda ise Belkis yer alir. Siileyman Peygamber
dis mekénda, dogal bir ortamda iken, Belkis genellikle i¢
mekanda bazen de avluda tasvir edilmistir. Kargilikli say-
falarda olmalarina karsin cogunlukla tahtlari da ayn1 hizada
degildir. Belkis’in tahti orta eksenin {izerine yerlestirilmek-
tedir. Tahtin hemen kenarinda iist ve yanlarda, sag ve sol-
da olmak iizere dort tane melek bulunmaktadir. Tahtin sag
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tarafinda bagtan agagiya kadar melekler ve yer yer de hiz-
metkar olduklar1 diisiiniilen insan figiirleri yer almaktadir.

Sayfanin sonlarina dogru calgi ¢alan melek ve hizmetkar-
lar bulunmaktadir. Belkis’mn oldugu sayfalarda genellikle
bir eglence ortamu tasvir edilmistir. Meleklerin Belkis’a
getirdigi hediyeler, ellerinde testiler ve yiyecek tepsileriy-
le dolasan hizmetkarlar, zengin sofralar, ¢algicilar ve dans
eden melekler esliginde bolluk, bereket ve eglence oldukca
giizel bir sekilde yansitilmigtir. Genellikle zengin renkler,
dengeli bir bigimde kullanilarak kompozisyonlardaki ay-
rintilart 6ne ¢ikarir nitelikte olmustur.

Siileyman Peygamberin oturdugu tahtlar incelendiginde
genellikle perspektif kullanilarak, derinligi olan altigen
formunda tasarlanmigtir. Bu tahtlar gogu zaman karsisinda-
ki 2a sayfasinda Belkis’in tahtiyla aynidir. Dig bélmelerde
geometrik formda siislemeler, i¢ alanlarda ise agik pembe,
acik, koyu mavi, lapis mavisi, agik, koyu yesil ve beyaz
gibi zemin renkleri tizerinde kirmizi, lacivert bazen de sar1
altin renklerinde bitkisel motifler ile tezyin edilmistir.

Belkis’in tahtlarinin  genel 6zelliklerinden bahsedecek
olursak genellikle yan bélmeleri uzun ve korunakli formda
tasarlanmigtir. Kullanilan renkler, sar1 altin, acik, koyu kir-
mizi, acik, koyu mavi, lapis lazuli mavi, lacivert, turuncu
ve yesil renkleridir. Tasarim ve igleme olarak her zaman
karsilikl1 sayfalarinda yer alan Siilleyman Peygamberin ol-
dugu sayfadaki taht ile uyum icerisindedirler. Genellikle
dis bolmelerde sar1 altin zemin {izerinde geometrik tezyinat
veya zencirek motifi kullanilir. Tahtlarin i¢ kisimlarinda
genellikle {i¢ renk bir arada kullanilir. Sirt kismi, bordiirler
ve alt minder tizerinde ii¢ farkli renk zemininde, ¢ift tahrir
gibi ince islenmis bitkisel motifli siislemeler yer alir.

Siileyman Peygamber bas ve sariklart incelendiginde ge-
nellikle sol tarafa bakarken ve benzer yliz ifadelerinde tas-
vir edilmigtir. H 683 no.lu eserdeki (bk. Gorsel 2, Numara
8) sarik Safevi basliklarinin 6zelligini en iyi yansitan sarik-
tir. Ustii baston seklini andiran bu sekle Safevi sar1g1 denir.
Genellikle sariklar iri ve ¢ok katmanli sarilmigtir. Soldan
baslayarak ilk {i¢ sarik da beyaz ve kirmizi renklerindedir.
Sondaki sarik ise beyaz ve siyah renklerini tagir. Tiim sa-



riklarin biitinliigii beyaz renginde tamamlanmistir. Minya-
tiirlii sayfalarda kendisi diginda veziri de bu basliklara ben-
zer bir baslik takar. Bunun diginda yer alan insan figiirleri,
hizmetkarlar farkli ve daha gosterigsiz basliklar kullanirlar.

Belkis’in taglar1 incelendiginde birbirinden oldukga farkli
tarzlarda tasarlandigi goriiliir. Siileyman Peygamber bas-
liklarinin benzerliklerine nazaran, Belkis’in taglart renk ve
sekil bakimindan genellikle pek benzerlik tasimaz. Sar1 al-
tin, kirmizi, turuncu ve siyah renklerindedir.

Sonug olarak Safevi-Siraz’da sanat ortaminin gelismesini
destekleyen ekonomik durumu iyi olan kisiler, yazma eser
iiretiminin artmasinda énemli rol oynamiglardir. Saray or-
tami, hiikimdarlar, ihtisam ve giicli yansitan minyatiirler
bu dénemin toplumunun sosyal, kiiltiirel yapisina 151k tutar
niteliktedir. Bu sebeple Siileyman Peygamber minyatiirleri,
kalabalik kompozisyonlar ve renk cesitliligi agisindan 16.
yy. Safevi-Siraz donemi sanat anlayisini, en iyi yansitan
minyatiirlerin basinda gelmektedir denilebilir.
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arastirma makalesi

KURTUBA ULU CAMII'NIN
PORTAL TEZYINATI

Feyza YILDIRIM?
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oz

Kurtuba Ulu Camii (785-987), erken Bati Islam mimari-
sinin bir bagyapit1 oldugu gibi kendinden sonra gelen pek
¢ok camiyle beraber, Hristiyan egemenliginden sonra da
Miideccen (Mudejar) sanat olarak saraylar: ve kiliseleri hem
mimari hem de tezyini agidan etkilemistir. Kurtuba Ulu
Camii'nin harim kismi1 mozaiklerle bezenirken dig kismi ise
stuko teknigi ile stislenmistir. Bunun disinda tas-tuglanin
doniistimli kullanilmas: ile geometrik tezyinati olusturul-
mugtur. Yazi da bitkisel motifler gibi siisleme unsuruna da-
hil edilmistir. Gliniimiizde caminin sekiz adet batida, dokuz
adet doguda ve ikisi de kuzeyde olmak {izere toplam on do-
kuz kapisi vardir. Bu kapilardan bagka kuzey tarafindan dog-
rudan harime giren Palmiye Kapisi (Puerta De Las Palmas),
bir de Vezir Mansur’'un camiye ekleme yapmadan 6nceki,
artik harim alaninda kalan, II. Hakenv’in dogu kapilarinin
kalintilar1 mevcuttur. Makaleye konu olan portal, avluya
acilan kapilar 6zgiin formunu tamamen kaybettiginden, ha-
rime giris yapan portallerden desen ve kompozisyon 6zel-
likleri dikkate alinarak secilmistir. Bu makalede, erken de-
vir Islam mimarisinin ilk anitsal eserlerinden olan Endiiliis
Emevileri doneminde yaptirilan Kurtuba Ulu Cémiinin
gliniimiizde Puerta de San Ildefonso adiyla bilinen kapist,
slisleme agisindan detayli olarak incelenmistir. Makaleye
konu olan portal, fotograf, goriiniis planlar1” ve ¢izimlerle
desteklenerek literatiire katk: saglamas1 amaglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kurtuba Ulu Camii, Kapi, Portal, Siisle-
me, Tezyinat, Atnali kemer, Mimari

ABSTRACT

PORTAL DECORATION OF THE GREAT MOSQUE
OF CORDOBA

The Great Mosque of Cdrdoba (785-987) is a masterpiece of
early western Islamic architecture and, together with many
mosques that came after it, influenced palaces and churches
both architecturally and ornamentally, as a Mudejar (Mude-
jar) art after the Christian domination. While the harim part
of the Cordoba Great Mosque is decorated with mosaics, the
outer part is decorated with the stucco technique. Apart from
this, geometric decoration was created with the alternate use of
stone-brick. The calligraphy is also included in the ornament
element, like the floral motifs. Today, the mosque has a total
of nineteen gates, eight in the west, nine in the east and two
in the north. Apart from these gates, there are the remains of
the Palm Portal (Puerta De Las Palmas), which opens directly
in from the north, and Hakem II's eastern portals, which are
now inside before Vizier Mansur added to the mosque. The
portal, which is the subject of the article, has been chosen con-
sidering the pattern and composition features of the portals
entering the harim, since the doors opening to the courtyard
have completely lost their original form. In this article, the
door known as Puerta de San Ildefonso of the Great Mosque of
Cordoba, which was built during the Andalusian Umayyads,
one of the first monumental works of early Islamic architectu-
re, was examined in detail in terms of decoration. The portal,
which is the subject of the article, is supported by photographs,
view plans and drawings, and it is aimed to contribute to the
literature.

Keywords: Great Mosque of Coérdoba, Gate, Portal, Orna-
ment, Decoration, Horseshoe arch, Architecture.

1Bu makale, 2019 tarihli “Kurtuba Ulu Camii'nin Tezyinatina Genel Bakis” baslikli tezin “Kurtuba Ulu Camii'nin Dis Tezyinat1” baglikli boliimiine

dayanilarak hazirlanmigtir.
2 Mizehhibe, fyzsrkyyldrm@gmail.com

*Bu portallerin tezyinati tiim yiizeye yayildigindan, karisikliga mahal vermemek igin, ana giris, sirali kemerli ve pencere sebekeli boliimler olarak,
birden iige kadar numaralandirilmis ve bunlar goriiniis ¢izimlerinde belirtilerek, ilgili alan farkl: renklerle gosterilmistir.

Yildirim, Feyza; Kurtuba Ulu Camii'nin Portal Tezyinati, Lale Dergisi, Say:5, Ocak 2022, Istanbul, S: 18 - 49
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Gorsel 1
Kurtuba Ulu Camii
genel gortinimi.

Erisim: 10.12.2021

https://upload.
wikimedia.
org/wikipedia/
commons/6/6c/
Mezquita_de_C%-
C3%B3rdoba_des-
de_el_aire_%-
28C%C3%B3rdo-
ba%2C_Espa%-
C3%B1a%29.jpg

urtuba Ulu Camiinin ilk kismi, Endiilis Emevi

Devletinin kurucusu I. Abdurrahman tarafindan

785’te yaptirilmugtir. 15. yyida kilise olana kadar
cesitli eklemeler yapilmis, buna ragmen Islam mimarisi-
nin ayakta kalan en iyi eserlerinden biri olmustur. Cami,
yasadig1 iki asirdan fazla siiren dort genisleme boyunca,
olaganiistii bir stil birligi saglamistir (Hoag, 1963, s. 21).

I. Abdurrahman tarafindan temeli atildiktan sonra sirasiyla
II. Abdurrahman, II. Hakem ve Vezir El- Mansur tarafin-
dan genisletilen Kurtuba Ulu Camii, Hristiyan egemenli-
ginden sonra, caminin orta kismindaki kemerler sokiilerek
katedral kisma yer agilmis (Watt ve Cachia, 2009, s. 80) ve
orijinal yiikseltisini ¢ok¢a asan bir mimari anlayisla inga
edilmistir.

St. Vincent Kilisesi’nin yerinde bir Roma tapinag: oldugu
ve V1. ylizyilda buranin kiliseye ¢evrildigi ile ilgili rivayetler
mevcuttur (Rivoira, 1918, s. 356).

Kurtuba Ulu Camii, Vadi-i Kebir (Guadalquivir) nehrinin
hemen yaninda, kibleye dik uzanan 11 nefli olup derinligi
36 metredir. Ortadaki nef, Suriye camilerinde oldugu gibi
digerlerinden biraz daha genistir. Her bir nef, on bir siitun
tizerine cift katli olarak on ikiger kemer goziinden miitegek-
kildir. Bu cift katli kemerlerin alt sirasi at nali seklinde, st
sirast ise yuvarlak kemerlidir. Siitunlar, daha 6nce mevcut
bulunan St. Vincent Kilisesinden (Cam, 1999, s. 208) ve
Roma kalintilarindan temin edilmis olup Roma ve Vizigot
stitunlara sahiptir (Jairazbhoy, 1972, s. 76).

Endiliis Emevileri tarafindan yaptirilan Kurtuba Ulu

Camii, “Endiiliisteki Islam sanatinin bir laboratuvarr”
(Cam, 1999, s. 217) haline gelmistir.
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Kurtuba Ulu Camii, yliksek duvarlar1 ve mazgallariy-
la dortgen bir kale goriiniimiindedir (Gorsel 1). Camide
payandalarin arasinda bulunan portaller, Emirlik donemi
ve halifelik doneminde yapilanlar olmak tizere iki gekilde
tarihlendirilir.

Caminin dogu ve bati cephelerindeki kapilari, gérkem-
li bir sekilde siislenmistir. Siislemelerin ¢ogunlugu stuko
slislemelerdir. Pencere parmakliklari, siituncelerin baghk,
govde ve tabani mermerden yapilmis olup at nali keme-
ri, pencere Ustii kemeri, at nali kemerin tizerindeki sirali
kemerler ve bunlarin kemer aynalari, tag ve tuglanin do-
nisiimli olarak kullanilmasiyla meydana gelmistir. Dis
tezyinatta tas, tugla, mermer, alc1 siva gibi malzemeler kul-
lanilmig olup bu kisimda kapilar ve pencere sebekeleri 6n
plana cikmaktadir.

Etrafi kapali bir mekin veya alana gegisi saglayan ve bir
aciklig1 ifade eden kapiya Arapgada bab (Coruhlu, 1995),
bu kapilarin daha biiyiik, gosterisli ve anitsal olanlarina tag
kapi ya da portal denir.

Kurtuba Ulu Camii’nin batisinda, toplam sekiz kap1 vardir.
Bunlardan Leche Kapisi, Ronesans ve Gotik arasinda bir
kapidir. Deanes Kapisi ise i¢ten orijinal olup dis kistmdan
degistirilmistir. Bu iki kap1 avluya acilir. II. Hakem'in kul-
landig1 Sabat Kapisi, harime a¢ilir ve herhangi bir stisleme
ogesi yoktur. Diger bes kapz ise orijinal diizendedir.

Kurtuba Ulu Camiinin dogusunda, toplam dokuz kap: var-
dir. Bunlardan Catalina Kapisi 16. yyda Ronesans, Redonda
Kapisi 18. yyda Ispanyol barok iislubunda tamamen degisti-
rilmis olup, diger yedi kapz ise orijinal diizende birakilmstur.

Caminin kuzeyinde de iki kap1 bulunur ve toplam kap: sa-
yis1 on dokuz adettir (Cizim 1).

Kurtuba Ulu Cdmii’nin portalleri, klasik tag¢ kap: boliimle-
rinden biraz daha farklidir. $6yle ki portali ii¢ boliime ay1-
rabiliriz’ (Cizim 2).

3 Portalin tezyinati tiim yiizeye yayildigindan, karigikliga mahal verme-
mek igin, ana giris, sirali kemerli ve pencere sebekeli boliimler olarak,
birden tige kadar numaralandirildi ve bunlar goriiniis ¢izimlerinde
belirtilerek ilgili alan farkli renklerle gosterildi. Kapilarin tezyinatinin her
bir pargasi anlatilirken, kapinin hangi kismindaki pargasinin ¢izildigi,
goriinis cizimlerinde kirmizi ile gergevelenen alandan takip edilebilir.
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At Nali Kemerli Ana Girig Kismi: Bu boliim, ana girigin esas
bolimiinii olusturan at nali kemerden miitesekkil olan bo-
limiidiir. Burada ana giris kemeri, kafi hath kitabe, kemer
alni, kemer kogelikleri, kemer aynasi, ve bunlari ¢evreleyen
silmelerden olusur.

Sirali Sagir Kemerli Kisim: At nali kemeri gevreleyen bor-
diirtin silmesinin hemen istiinden baslayarak portalin en
st sinirina ulagir. Burada birbirini takip eden veya i¢ ice
gecmis kemer siralar1 ve siitungeleri, bu sirali kemerlerin
birbirini takip etmesi veya kesmesiyle olusan nisler, kemer
koselikleri, kafi hatli kitabe ve yine bunlar1 ¢evreleyen sil-
meler bulunmaktadir.

Pencere Sebekeli Kisim: Bu boliim ise ana girisin sag ve so-
lunda olmak tizere iki adettir. Bu kisimlarin ana merke-
zinde beyaz mermerden yapilma aydinlatma pencereleri ve
bunlar1 6rten dekoratif sebekeler vardir. Bu sebekelerin tist
kismini tegkil eden bes dilimli kemer, kemer aynasi, kemer
kosgelikleri, pencerenin her iki kenarinda bulunan siitun-
geler, pencerenin hemen altinda sagir nis bulunur. Ayrica
dogu kapilarinda, pencere sebekesinin altinda konumlan-
mus, ikiz (¢ift sira) kemerlerin bulundugu kisim vardir.

San Ildefonso Kapist

II. Hakem donemine ait olan bu kapi, 1741-1900 yillar1 ara-
sinda yar1 miistakil bir yapi tarafindan gizlendiginden, 6zel-
likle alt ve orta kisimlar1 6zgiinliigiinii korumustur. Sadece
kapinin iist kismindaki sirali i¢ ice gegmis sagir kemerlerde
restoratoriin katkisi vardir. Daha 6nceki San Espiritu Kapi-
srnin kompozisyon semastyla ayni olmakla beraber, kulla-
nilan motifler farklilik gosterir. Bat1 cephesinde bulunan bu
kap1 Veldzquez Bosco tarafindan restore edildi. Bat1 cephe-
sindeki kapilardan tezyinat bakimindan gosterisli olan iki
kapidan biridir.

San Idefonso Kapisi ¢izimlerde ii¢ bolim halinde incelen-
migstir (Gorsel 2, Cizim 2). Bunlar;

o At nali kemerin bulundugu ana giris boliimi
« Siralt kemerli boliim
« Pencere sebekelerinin bulundugu béliimler



Gorsel 2
San Ildefonso Kapis.

Erisim: 14.12.2021

Kaynak: https://
upload.wikimedia.
org/wikipedia/
commons/f/fc/Pu-
erta_en_la_mezqui-
ta_de_C%C3%B3r-
doba_%2838973
661624%29.jpg

1. San Ildefonso Kapisi'min Ana Giris Bolumu

At nali kemerin bulundugu ana giris kismi, harime girisi
saglayan kapiy1 da i¢inde barindiran asil bolimdiir (Gorsel
2). At nali kemer iki silme ile cerceve i¢ine alinarak, ara-
da kalan bordiir kismu ise tugla ve tagin miinavebeli olarak
kullanilmasi sonucu dekoratif bir geometrik desen olustu-
rulmustur.

Her kapida farkli olmakla beraber, San Ildefonso Kapisrnin

bordiir kisminin geometrik yapisy; tugla ve tasin doni-
stimlii kullanilmasiyla olusturulan baklava dilimi seklinde,
diizenli araliklarla siralanmasiyla tasarlanmistir. Ayrica bu
sekilde tas ve tugla kombinasyonuyla olusan diger yiizeyler
ise sirali kemerler ve bunlarin i¢ kisimlari ile pencere sebe-
keli kismin kemeri ve kemer aynasidur.
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Cizim 1
Kurtuba Camii Plani
ve Kap1 Adlar1.

Cizim 2

San Ildefonso Kapist
goriintsi (Yildirim,
2019, s. 96).
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Gorsel 3
San Ildefonso Kapist
ana giris bolimii.

Erisim: 10.12.2021

Kaynak: https://
upload.wikimedia.
org/wikipedia/
commons/6/64/C%-
C3%B3rdoba_Spa-
in_Mezquita-Cated-
ral-de-C%C3%B3r-
doba-03.jpg

Wiy

1

8
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Cizim 3 Cizim 5 Cizim 7

San Ildefonso Kapisrnimn at nali kemerinin Geometrik tezyinath bordiiriin gériinisii At nali kemerin alin kisminin gériiniisii
cevresindeki silmelerin goriintisti (Yildirim, (Yildirim, 2019, s. 100). (Yildirim, 2019, s. 101).
2019, s. 98).

Cizim 6
Tas-tugla dekorasyonunun ¢izimi (Yildirim,
2019, s. 100).

Gorsel 5

San {ldefonso Kapisrnin at
nali kemerini ii¢ taraftan
cevreleyen ve kitabesini
kusatan silmeler.

e o - 5

-.|--_ ) . ; : I.I-ll
S ANPEAAL |-

Erisim: 14.12.2021
Cizim 4

Geometrik bordiiriin ve kitabenin
silmelerindeki tek iplik seklindeki
tezyinati (Yildirim, 2019, s. 99).

Kaynak: https://manuel-
cohen.photoshelter.com/
image?&_bqG=135&_
bqH=eJxzzzEp8_GLT-
C8qMU5zMbMorvQp-
8HeOSM83MHSOM-
rQOsjIOMABhIOKZ7xLs-
bOubWIVYmlImSqJ2Squ-
2cX58Sn5SoBpaJd_Rz-
sSOBskODXYPiPV-
1sQ0G60r3NXdJMi7MS_
RzV4h2dQ2yLUxOLkj-
MAZVAKXA--&GI_ID=

Gorsel 4
Silmelerdeki desenin baglama
noktas1.

Gorsel 7
San Ildefonso Kapisrnin ana
giristeki at nali kemeri.

Erisim: 10.12.2021

Erigim: 12.12.2021
https://upload.wikimedia.org/ Gorsel 6
wikipedia/commons/6/64/C%-

C3%B3rdoba_Spain_Mezquita-Ca-

Kaynak: https://commons.

Tas-tugla dekorasyonun detayr. wikimedia.org/wiki/Categor-

tedral-de-C%C3%B3rdoba-03.jpg y:Puerta_de_San_Ildefon-
Erisim: 13.12.2021 $0,_Mosque-Cathedral_of_
C%C3%B3rdoba#/media/
Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/64/C%- File:Puerta_de_San_Ildefon-
C3%B3rdoba_Spain_Mezquita-Catedral-de-C%C3%B3rdoba-03.jpg $0,_Mosque-Cathedral_of_
C%C3%B3rdoba.jpg
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Biri sirali kemerlerin, digeri kemer alinhgmin iistiinde olmak
tizere, iki adet kitabe bulunur. Kitabeler, kifi hatla yazilmus olup,
sirali kemerlerin {izerinde bulunan yazit hasar gormdistiir.

Dort tanesi pencere gebekeli kismin kemerlerini, altist ise siralt
kemerleri destekleyen toplam on adet siitunge vardir. Bunlarin
disindaki tiim alanlar nebati motiflerle tezyin edilmistir.

At nali kemerin ¢evresini {i¢ taraftan kusatan, tag-tugla de-
korasyonunun etrafi ve kitabesinin cevresi (Cizim 3), sil-
meyle ¢evrelenmis ve tek iplik diizeni ile siislenmistir. Tek
iplik diizeni, antik Misir ve Cinden giiniimiize kadar uygu-
lanmaktadir (Birol, 2008, s. 188).

Burada kullanilan motifler, rimi motifine benzemekte-
dir. Kemer alinhigimin i¢ kisminda kafi hatti kullanilmistir
(Gorsel 3, 4).

Bu silmeler, tas ve tugla kullanimiyla tezyin edilmis bordii-
rin alt kisminda (Gorsel 3), bir simetri eksenine sagli-sollu
olarak yatay S dalinin iki ucuna yerlestirilen motifin, ice
biikliimlii olarak cergeveye teget gecen nebati motiflerin tek
iplik tizerinde devam etmesiyle olusmugtur. Dallarin orta
kismui yivlidir ve motiflerin tizeri rolyefli yapilmistir. Bu dal
geometrik bordiiriin, iist tarafina dogru ¢ikarken, kafi hatlt
kitabeyi de ¢evreler (Gorsel 4, 5, Cizim 4).

Bu silme deseninde kullanilan motif tiirlerini Shahid
Suhrwerdi, kitabinda akantus olarak (Suhrawardy, 2005,
s. 78), Maldonado ise palmet* olarak (Maldonado, 1990, s.
111, 112) tarif etmigtir.

At nali kemeri tg taraftan kusatan silmelerin arasi, tas ve
tugla kombinasyonuyla tezyin olmustur. Her bir tugla, de-
sene gore ige ve disa dogru yerlestirilerek, asagidan yukari
dogru hareket eden, zik-zak bir yapi, baklava dilimi goriin-
tisti olugturmustur (Gorsel 6, Cizim 5, 6).

At nali kemerin alin kismi, (Cizim 7) tugla ve tasin almagsik
kullanilmasiyla yapilmis olup, taslarin yiizeyine siva kul-
lanilarak tezyin edilmistir. On bes adet siva tezyinath tas
pano ve her biri dorder siradan, on dort adet tugla miina-
vebeli olarak yerlestirilmistir. Tezyin edilmis panolar, bazi
ufak-tefek ayrimlari olsa da ana hatlariyla ti¢ farkl gekilde
kompoze edilmistir. Kemerin alt kisimlarindaki panolarin

4 Gelenekli sanatlarimizda “tepelik” olarak bilinen ve kullanilan motif,
sanat tarihi ve mimarlik terimi olarak bu sekilde isimlendirilmistir.

desen tasarimi (Gorsel 8), birer sefer kullanilmis olmakla
beraber, diger iki kompozisyon doniisiimlii olarak yerlegti-
rilmigtir (Gorsel 7).

Ildefenso Kapisrnin ana giris kemerinin tizerinde 15 parga
tezyinath pano bulunur. Kemer % simetrik ¢izilmigtir. Ke-
meri olusturan panolarda toplam {i¢ farkli tasarim goriiliir
ve bunlardan kemerin tizengi kismina oturan son pargalar:
birer es olup diger iki tasarim, aralarina dérderli sira halinde-
ki tuglalar1 alarak miinavebeli olarak devam eder (Gorsel 7).

Gorsel 8° At nali kemerin alin kisminin ve kemer késeliginin detayz.

Erigim: 13.12.2021

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9d/Mezqu-
ita door 04 %284439916231%29.jpg

Cizim 8de; dikine, % simetrik olusturulan kompozisyonda,
stilize bir ¢igegin altindan ¢ikan dal ikiye ayrilip kompozisyo-
nun tabanimdan burgu olugturarak yukar: dogru devam etmis-

5 Gorsel 8 fotografi, bircok gorseli kapsamaktadir. Bu sebeple ilgili ¢izimin
Gorsel 8deki konumunun, daha iyi anlagilmasi igin harfler kullanilmistir.
Metinde 8. gorsel referans verilirken bu harfler dikkate alinmigtir. Mesela

Cizim 8, Gorsel 8'in i¢inde “a” harfi ile ifade edilmistir. Bu baglamda metin
iginde (Gorsel 8-a, Cizim 8) olarak referans verilmistir.
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Cizim 8

At nali kemerin alin kismin-

26

daki panonun gizimi
(Yildirim, 2019, s. 103).

Gorsel 9
At nali kemer silmesinden detay.

Erisim: 09.12.2021

Kaynak: https://manuelcohen.photoshelter.
com/image?&_bqG=4&_bqH=e]zzCzEtdwp-
KjnQqiY8PCgxxNPVNzs8q8MtK8jWxMrS-
0MjQwAGEg6RnvEuxsG1CaWISSqJ2Sgh2c-
mKftmZOSmpafV5yvBpaNd_RzsS0BskO-
DXYPiPV1sQOE6073NXdJMi7MS_RzV4h-
2dQ2yLUxOLkjMA6fslog--&GI_ID=

Cizim 18

Geometrik bezemeli bor-
diiriin silmesinin altindaki
tezyinatin ¢izimi (Yildirim,
2019, s. 108).

Cizim 10

At nali kemerin alin kismindaki
panonun ¢izimi (Yildirim, 2019, s.
104).

Cizim 9

At nali kemerin alin kismin-

daki panonun gizimi

(Yildirim, 2019, s. 103).

W

Cizim 12
At nali kemerin st silmesi-
nin ¢izimi (Yildirim, 2019,
s. 105).

Cizim 13

At nali kemerin alt silmesi-
nin ¢izimi (Yildirim, 2019,
s. 105).

Gorsel 10
Geometrik tezyinath bordiiriin silmesi-
nin altindaki tezyinattan detay.

Erisim: 09.12.2021

Kaynak: https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/6/64/C%-
C3%B3rdoba_Spain_Mezquita-Cated-
ral-de-C%C3%B3rdoba-03.jpg
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Cizim 11

At nali kemerin alin
kisminin gorinisi
(Yildirim, 2019, s.
105).

Cizim 14

San Ildefonso
Kapisrnin kemer
koseliginin goriinii-
st (Yildirim, 2019,

s. 106).

Cizim 17
Geometrik tez-
yinath bordiiriin
silmesinin altindaki
bezemenin goriinii-
st (Yildirim, 2019,
s. 108).



Cizim 15

San Ildefonso Kapisrnin
st kemer koseliginin ¢izi-
mi (Yildirim, 2019, s. 107).

Cizim 21

San Ildefonso
Kapisrnin kemer
aynasinin silmesi-
nin ¢izimi (Yildirim,
2019, s. 110).

Gorsel 12

San Ildefonso Kapi-
srnin kemer ayna-
sinin alt kismindaki
panolar (E. Yildirim,
2016).

Cizim 20

San Ildefonso
Kapisrnin kemer |
aynasinin gizimi ve
bu kompozisyonu
olusturan ¢izgi
sistemi (Yildirim,
2019, s. 109).

Gorsel 11

San Ildefonso Kapi-
srnin kemer aynasi-
un silmesinin detay1
(E. Yildirim, 2016).

Cizim19 |

Kemer aynas1 ve
silmesinin goriiniisi
(Yaldirim, 2019, s.
109).

Cizim 16

San Ildefonso Kapisrnin
tist kemer koseliginin ¢izi-
mi (Yildirim, 2019, s. 107).

¥

Cizim 22

Kemer aynasinin alt
kisminin gériiniisii
(Yaldirim, 2019, s.
110).
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tir. Bu dallar, kompozisyonun devaminda bitkisel motiflerin
evresini dolanarak merkezde tekrar burgu yapip diger mo-
tifin etrafin1 gevrelemis ve en iistte kivrimli yaprakla sonlan-
mustir. Dallarin merkezde her kavusumunda ayrica birer dala
ayrilarak yaprakla tamamlanmugtir (Gorsel 8-a, Cizim 8).

Cizim 9da; zeminden ¢ikan bir dal, helezon ¢izdikten sonra
bir stilize bitkisel motifle sonlanmigstir. Bu dalin st sirt
kismindan bagka bir helezon hayat bulur. Bu sekilde bir
biri ardinca gelen toplamda dort helezondan miitesekkildir.
Saplarin {izerinde bogluklar: dolduracak bigimde sap ¢ik-
malar1 ve yaprak kullanilmistir (Gorsel 8-b, Cizim 9).

Cizim 10’un kompozisyon diizeni Cizim 9 ile aynidir.
Farki ise Cizim 9'da dort olan helezon sayisi, Cizim 10da
¢ adettir (Gorsel 8-c, Cizim 9).

Kemer pervazini ¢evreleyen silmeye (Cizim 11), birbirin-
den farkli kalinliga ve yiikseklige sahip, iki ayr1 tezyinat uy-
gulanmistir (Gorsel 8).

Ust sirada bitkisel motifler pervazin alt kisminda baglamus,
dikey ve diisey yonde yerlestirilerek alt kisimlarindan S
seklindeki bir dalla baglanmig ve ulama bir kompozisyon
olusturulmustur (Gorsel 9, Cizim 12).

Alt siradaki motifler ise kemer pervazinin alt kismindan
baglamistir. Bu motifler, kemerin simetri ekseninde karsila-
sarak tepelik benzeri bir motif kullanarak tamamlanmstir
(Gorsel 9, Cizim 13).

San Ildefonso Kapisrnin, kemer koseliginin (Cizim 14),
hemen alt ucuna vyerlestirilen kafes seklinde yaprak
bulunmaktadir. Bu yapragin tizerinde bulunan, zemini ifade
eden, diiz bir ¢izgiden filizlenen, kenarlarindan dilimli yap-
raklarla bezenmis olan ana dal, kemer koseliginin tist kismi-
na dogru diiz bir sekilde yonelerek koseligin orta kisimlarina
kadar geldiginde ikiye ayrilmistir. Her ikisi de i¢ biikey sek-
linde kivrilan iki bityiik yapraga dontismiistiir. Bu yaprakla-
rin ucu birleserek i¢ kisimda bir daire viicuda getirmis ve bu-
radan tekrar diga dogru helezonik olarak kivrilmis ve ucunda
digim olusturmugtur. Boylelikle iki yaprak birbirinin ayna
goriintiisiini meydana getirmistir. (Cizim 15).

Bu iki bityiik yapragin alt kisimlarindan, yaprak seklinde bir
dal ayrilip agag1 dogru bir kivrim yaptiktan sonra ikiye ayril-
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mustir. Dallarin biri, biiylik yapragm etrafin1 kusatarak ikiye
boliinmiis, bir ucu yaprakla biterken, diger ucu kivrilarak ikiye
ayrilmis, bunun da bir ucu yaprakla bitmis, obiirii ise uglar
yuvarlak, alt1 yaprakli pengle sonlanmistir. Biiyiik yapraktan
cikip ikiye ayrilan dallarin digerleri ise iri yapraklarin altindan
gecerek eksende bulusmus ve bir agraf motifi ile birlesmistir.
Buradan tekrar ayrilan dallar biraz tist kisimda bir burgu yapa-
rak ikiye ayrilmus, bir ucu yaprakla sonlanirken diger ucu asag:
dogru zarifce kivrilarak, kalp formunda, yapraklari igeri dogru
donmiis, son derece dekoratif bir yaprakla bitmistir. Bu héliyle
kompozisyon, dali olan bir hatay motifini, mesimenin iinde-
ki kalbe benzeyen yapraklari ise hurmalar1 andirir. Bitytik yap-
raklarin i¢ kismindan ¢ikan diger bir dal ise eksende birlesen
dallarmn altindan ve tistiinden gecerek eksende birlesmis ve bir
¢am kozasina benzeyen motifle tamamlanmistir (Cizim 15).

Biiytlik yapraklarin etrafini kugatan dal, daha alt kisimlarda
tekrar ikiye ayrilarak koseligin yatay dogrultusundaki ucuna
dogru S hareketi ¢izerek ilerlemistir. Koseligin sonuna dogru
tekrar ikiye ayrilan dalin bir ucu kafes seklindeki yaprakla
tam kosede sonlanmusken obiir dal, ice dogru bir kivrim
gizdikten sonra, bir ucu nebati bir motifle digeri ise kafes
seklindeki yaprakla bitmistir. Biityiik yapragin ortasindan ¢1-
kan bir dal, yanlardan ug vermistir. Biri agag1 dogru egilerek
dekoratif bir yaprakla sonlanmus, obiirii ise yukar1 dogru
kivrilmis ve kafesli yaprakla tamam olmusgtur. Ana dal biraz
ileride tekrar ayrilip uglar1 sivri dort yaprakl bir pen¢ motifi
ile bitmigken devam eden dal, yukar1 dogru kivrilip kafesli
bir yaprak ile son bulmustur. (Gorsel 8, Cizim 15).

Kemer koseliginin alt karsit kisminda kalan, dar {i¢gen
pargada, zeminden baslayan helezonlar, yukar: ilerleyerek
kiigiilmiigiir. {1k iki bityiik helezon stilize bitkisel motiflerle
sonlanirken, digerleri yaprakla bitmis, kalan bosluklar; sap
¢ikmalari, yapraklar ve beg yaprakli peng ile tezyin edilmis-
tir (Gorsel 8, Cizim 16).

Kemer silmesinin ve geometrik tezyinatl bordiiriin silme-
sinin altinda kalan, dar uzun panoda (Cizim 17) iki ayr1
tasarim vardir. Biri yatay ¢izgi lizerinde, dikey simetri ek-
senine yerlestirilmis ve iki yana dogru yiiriiyen bir kom-
pozisyon olup, eksene dik oturtulan nebati bir motifin alt
kismindan ¢ikan dal; diger simetri ekseninde komsu ek-
senden gelen dal ile burgu yapip, yaprakla son bulmasiyla
olugsmugtur. Nebati motifin alt kisminda kalan bosluklar,
uglar sivri olan dort yaprakli pen¢ motifi ile doldurulmus,



Cizim 23

Kemer aynasinin alt
kismindaki merkezi
panonun gizimi
(Yildirim, 2019, s.
111).

Cizim 25

San Ildefonso Kapi-
srnin kemer ayna-
sinin alt kismindaki
panonun ¢izimi
(Yildirim, 2019, s.
112).

Cizim 27

San Ildefonso Kapi-

srnin kemer aynasi-
nin ara bordiiriiniin |

¢izimi (Yildirim,

2019, s. 113).

Cizim 24

San Ildefonso Kapisrnin
kemer aynasinin alt kismin-
daki panonun ¢izimi
(Yildirim, 2019, s. 112).

Cizim 26

San Ildefonso
Kapisrnin kemer
aynasinin alt kis-
mindaki panonun
¢izimi (Yildirim,
2019, s. 112).

kalan diger bosluklar ise sap ¢ikmalarr ile tamamlanmistir
(Gorsel 10, Cizim 18).

Bu kompozisyon tiirti Antik Misir, Sasani Akamenis sana-
tinda, en uzak kokene sahiptir (Maldonado, 1990, s. 79).

Diger kompozisyon ise yaklasik bir kare formun igerisine
tasarlanmistir. Kenarlar1 disli, egimli, yarim bir yaprak, di-
yagonal olarak kareyi ikiye bolmiistiir. Ust kistm kivriml
yapraklarin yerlestirilmesiyle olusturulmus, alt kisim ise
zeminden baglayan bir dalin asag1 dogru kivrilip ucunun,
zemine teget olacak sekilde, yarim bitkisel motif ile sonlan-
mastyla elde edilmistir (Cizim 18).

Kemer aynasi, tag ve tuglanin geometrik kompozisyonundan
miitesekkildir. Bu tasarimda svastika motifi kullanilmigtir.

Kollarinin uglar1 bir birimde saga, diger birimde sola do-
necek sekilde tasarlanan svastika, bir ¢ark: felek motifini
andirir. Bu motifin kollarinin devamy, i¢ ice gegmis kareler-
den olusan geometrik seklin dis ¢cevresini olusturur. Bunun
i¢ kisminin koselerine, doksan derecelik karik ¢izgiler ek-
lenmis ve dort tarafindan dis kareye baglanmistir. Bu kirik
gizgilerin de ortasina serbest bir birim kare ¢izilerek kom-
pozisyon tamamlanmistir (Gorsel 7, Cizim 19, 20).

Kemer aynasinin silmesi, tek iplik diizeninde, hazirlanmistir.
Kivrim dallar birbirinden ¢ift diigtim motifi ile ayrilarak di-
ger helezonu olusturmugtur. Bu dallarin ucu nebati motiflerle
bezenmistir. Kompozisyondaki bosluklara sap ¢ikmalar: uy-
gulanarak desen tamamlanmistir (Gorsel 11, Cizim 19, 21).

Kemer aynasinin alt kisminda (Cizim 22) oyma panola-
rin arasinda, tas ve tuglanin almagsik olarak kullanildigi,
geometrik olarak tasarlanmis, t¢ farkli kompozisyonda,
alt1 adet pano vardir. Bunlar oldukga hasarli oldugundan
¢izimleri yapilamamigtir (Gorsel 12°).

Cizim 23’teki pano % simetriktir, agagidan yukar1 dogru
ilerleyen, her bir sira gift yaprak olmak iizere, sekiz siradan
miitesekkildir.

Uglii yaprak grubu olarak tasarlanan, en alttaki gift sirali
yapraklar ile baglangic yapan kompozisyonun, ikinci

6 Gorsel 12 fotografi, birgok gorseli kapsamaktadir. Bu sebeple ilgili ¢izi-
min Gorsel 12'deki konumunun, daha iyi anlagilmasi i¢in harfler kullanil-
mustir. Metinde 12. gorsel referans verilirken bu harfler dikkate alinmig-
tir. Mesela Cizim 23, Gorsel 12’nin iginde “a” harfi ile ifade edilmis. Bu
baglamda metin i¢inde (Gorsel 12-a, Cizim 23) olarak referans verilmistir.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2022

29



30

kademesinde iiglii yaprak grubunun yaprak sayisi bese ¢ik-
mis ve yedinci siraya kadar her kademede biraz daha bityii-
yerek kendini tekrar etmistir. Sekizinci adimda ikiye ayrilan
dalin biri ince, zarif ikili yapraklarla sonlanirken diger dal,
simetri ekseninde birleserek kalp seklindeki ige dogru kiv-
rilmis bir yaprakla tamamlanmstir (Gorsel 12).

Cizim 24teki ana kompozisyon, asagidan yukari dogru
ilerleyen, ti¢ sira biiyiik dairesel hareketin iki kiigiik daire ile
sonlanmasiyla olusmustur. Kompozisyon tam bir dairesel
hareket ile baglamis ve helezonun ige dogru kivrilip, ucuna
nebati bir motif yerlestirilmesiyle son bulmustur.

Bu ilk helezonun tepe noktasindan ayrilmasiyla ikinci hele-
zon olusmus ve ice donerek ikiye ayrilmuis, bir ucu yaprakla
biterken, digeri bitkisel bir motif ile sonlanmustir. Ugiincii
helezon da ikincinin tekraridir. Yalniz helezon ¢ap: ve bitki-
sel motif biiytimistiir. Bu helezonun tepe noktasindan ay-
rilan kiigiik bir dairesel dal, bir helezon ¢izerek ucu nebati
motifle bitmistir. Kiigiik helezon yan kismindan béliinerek
daha kiigiik bir helezon olusturmus ve ucu yaprakla son-
lanmigtir. Ortada kalan bosluk iigiincii helezondan ¢ikan
kiictik dilimli bir yaprak ile kapatilmistir. Kompozisyonda
kalan diger bosluklar sap ¢ikmalar1 ve yapraklarla donatil-
mugtir (Gorsel 12-a, Cizim 24).

Cizim 24 panosundaki desen tasarimi % simetrik calisil-
mustir. Ana dal, alt kisimda ters yonde kivrim olusturmus ve
bir yaprak grubuyla sonlandiktan sonra, diger ucu yukar:
ve yanlara dogru kavis yaparak eksende birlesmis ve boyle-
likle eksende mekik formunda bir pafta meydana getirmis-
tir. Bu sekilde tekrar bir kavis yapip eksende birleserek yine
eksende mekik formunda bir pafta olusturmustur. Daha
sonra saga ve sola ayrilan helezonlarin ugclari, bes yapraklt
pen¢ motifiyle bitmistir. Késede olusan bosluk, sagdaki he-
lezondan ¢ikan dal ve yaprak ile tezyin edilmistir.

Cizim 25te, dallarin eksende birlesip ayrilmasiyla ortaya
¢ikan, mekik ve ters kalp seklindeki paftalar i¢in; en alttaki
yapraklarin arasindan ¢ikan dallar, diger dallar1 bir alttan
bir stten keserek, paftalarin iclerine ulagsmis ve bu kisma
bir nebati motif yerlestirilmistir. Bu motifin i¢inden ¢ikan
dallar yanlara dogru kavis gizerek eksende birlesmis ve yine
bitkisel bir motif yerlestirilerek bitirilmistir. Arada kalan
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bosluklar ise dort yaprakli peng ve sap ¢ikmalari ile tezyin
edilmistir (Gorsel 12-b, Cizim 25).

Cizim 26’teki pano, birbiri ardinca yukar1 dogru devam
eden helezonlarin siralanmasiyla olusmustur. Helezon
uglari, sirasiyla; nebati bir motif, yaprak demeti, yaprak,
yaprak demeti ve yine yaprakla sonlanmistir. Kompozisyo-
nun orta kisminda bes yaprakli bir peng motifi kullanilmis-
tir (Gorsel 12-c, Cizim 26).

Kemer aynasinin ara bordiiriinde ¢ok fazla hasar vardir. Bu
bordiir, yatay ¢izgi tizerinde, dikey simetri eksenine yerlestiril-
mis ve iki yana dogru yiiriiyen bir kompozisyon olup eksene
dik oturtulan stilize edilmis kenger yapraklarmnin (akantus),
hem 6nden goriiniisii hem de yandan goriiniisiiniin sirali ola-
rak yerlestirilmesiyle olusmustur (Gorsel 13, Cizim 27).

Gorsel 13

San Ildefonso Kapisrnin
kemer aynasinin ara
bordiirii detay1.

Erisim: 10.12.2021

Kaynak: https://manuel-
cohen.photoshelter.com/

" image?&_bqG=119&_
. bqH=eJxzzzEp8_GLT-
- C8qMU5zMbMorvQp-

8HeOSM83MHSOM-
rQOsjIOMABhIOKZ7xLs-
bOubWIVYmImSqJ2Squ-
2cX58Sn5SoBpaJd_Rz-
sSOBskODXYPiPV-
1sQ0G60r3NXdJMi7MS_
RzV4h2dQ2yLUxOLKj-

| MAZVAKXA--&GI_ID=

Gorsel 14
San Ildefonso Kapisrnin
sirali sagir kemerleri.

Erisim: 09.12.2021

Kaynak: https://upload.
wikimedia.org/wikipedia/
commons/5/57 /Mezqu-
ita_door_05_%2844406
94164%29.jpg

Cizim 28

Sirali sagir kemerlerini
gevreleyen silmelerin
goriinisi (Yildirim, 2019,
s. 115).


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/57/Mezquita_door_05_%284440694164%29.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/57/Mezquita_door_05_%284440694164%29.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/57/Mezquita_door_05_%284440694164%29.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/57/Mezquita_door_05_%284440694164%29.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/57/Mezquita_door_05_%284440694164%29.jpg

Cizim 30

San Ildefonso Kapisrnin sirali sagir
kemerlerin silmelerinin goriintisit
(Yildirim, 2019, s. 116).

Gorsel 15 ==
Sirali sagir kemerlerini k
cevreleyen silmeden detay
(F. Yildirim, 2016). = — —— — = =i |
T e e T
K N Ty Pl Tl
& o e o 2
v i i Fr— i i gl
I E a w . e _TH
= — = = =
- — —_— —_ — =i
1 Cizim 29
Sirali sagir kemerlerini .
cevreleyen silmenin gi- Gizim 33
zimi (Yildirim, 2019, s. San Ildefonso Ka-
| 115). . pistnun sirali kemer
| koseliginin ¢izimi
. (Yaldirim, 2019, s.
3 118).
|
|
Gorsel 16
\ San Ildefonso Ka-
pisrnin siralt sagir
kemerlerin tizerinde
bulunan kitabenin
silmelerinden detay
1 (E. Yildirim, 2016).
Cizim 32 [ e |
San Ildefonso Ka- i I'I ‘| |
pisrnun sirali sagir ]
kemer koseliklerinin Cizim 31
gorindsi (Yildirim, San Ildefonso Ka-

2019, s. 117). pisrnun sirali sagir

kemerlerin tizerinde
bulunan kitabenin
silmelerinin ¢izimi
(Yaldirim, 2019, s.
116).
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2. San Ildefonso Kapisi'nin Sirah Sagir Kemerli Bolumu

Ana giristeki at nali kemeri ¢evreleyen geometrik bezemeli
silmedeki desen tasariminin aynisiny, sirali kemer dizisinin
pervazinda da gormekteyiz (Gorsel 14, Cizim 29).

San Ildefonso Kapisrnin sirali sagir kemerlerinin st kis-
minda kitabe ve bunu gevreleyen silmeler bulunmaktadir.
Kemer alni, koselikleri, altindaki panolarla kemer aynala-
rinin ikisi ve silmeler, oyma siva tezyinatl olup diger yer-
ler tas ve tuglanin miinavebeli kullanim1 sonucu meydana
gelmistir (Gorsel 14, Cizim 28).

San Ildefonso Kapisrnin, sirali sagir kemerli kisminin kafi hath
kitabesinin silmesindeki dallar, ¢ift iplik diizeninde olup kita-
beyi cepegevre kusatir. Eksende kalan bosluklar, dort yaprakl
pen¢ motifiyle doldurulmustur. Sap ¢ikmalari ise kenarlardaki
bosluklar1 kapatmustir (Gérsel 16, Cizim 30, 31).

San Ildefonso Kapisrnin sirali sagir kemerlerinde iki kose-
lik bulunur ve bunlar kompozisyon ve motif kullanim: ba-
kimindan aynidir (Cizim 32).

San Ildefonso Kapisrnin sirali sagir kemer koseliginin alt
koése kismindan ¢ikan bir dal ikiye ayrilmistir. Alttaki dal
yatay olarak yerlestirilmis bitkisel bir motif ile sonlanmus,
digeri ise bir helezon ¢izerek ucu nebati bir motifle bitmis-
tir. Bu helezon ve diger dallar, tepe noktalarindan ikiye ay-
rilarak diger helezonlari, her seferinde karsit yone olmak
tizere taklit etmistir. Yalniz her helezonun bitisi farkli bir
bitkisel motifle olmustur ve helezonlarin biytikliigii, kemer
egrisine uygun olacak sekilde tek sira halinde kullanilmistir.

Asagidan yukar1 dogru ¢ikan helezonlar, tam kose kismin-
da, buray1 dolduracak biiyiikliige ulagmistir. Bu dalin ucu
da bitkisel bir motifle sonlanmustir. Késedeki biiyiik hele-
zondan ayrilan bagka bir dal, koseligin diger ucuna dogru
hareket etmis, bagka bir helezonu meydana getirmistir. Bu
helezon iige ayrilmustir. Iki ucu yapraklarla, bir ucu sivri ve
dort yaprakli pengle bitirilmigtir. Ancak bu helezonun orta-
s1 bos kalmistir. Bu bosluk ise en biiyiik helezonun alt kis-
mindan ¢ikan dal ve bitkisel motifle tezyin edilmistir. Ke-
merin ekseninde kalan kdseyi tam doldurmak icin buraya
uygun formda kafes seklindeki yapraklar kullanilmis olup
¢ok dar olan en ug noktalarina da pervaz ¢izgisine tam otu-
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Gorsel 17

¥ San Ildefonso Ka-
pisrnin sirali kemer
koseligi (E Yildirim,
2016).

| Cizim 34

San Ildefonso Ka-

pisrnun siralt kemer

silmelerinin goriiniisii

Cizim 35
San Ildefonso Kapisrnin
sirali kemer silmelerinin
¢izimi (Yildirim, 2019,

s. 119).

(Yildirim, 2019, s. 119).

Gorsel 18

San Ildefonso Kapisrnin
sirali kemer silmeleri de-
tay1 (F Yildirim, 2016).



Cizim 36

San Ildefonso Kapisrnin
sirali kemerlerinin alin
kisminin gorinisii
(Yaldirim, 2019, s. 120).

Gorsel 19
Ildefonso Kapisrnin
sirali kemerlerinin alin

kisminin detayr. [

Erigim: 12.12.2021

https://upload.wiki-
media.org/wikipedia/
commons/5/57/Mezqu-
ita_door_05_%2844
40694164%29.jpg

Gorsel 21
Sirali kemer alnindaki
pano.

Erigim: 13.12.2021

https://www.arten-
cordoba.com/mezqu-
ita-cordoba/puer-
tas-al-hakam-ii/

Gorsel 22
Sirali kemer alnindaki
pano.

Erisim: 11.12.2021
https://www.artencordo-

ba.com/mezquita-cordo-
ba/puertas-al-hakam-ii/

Gorsel 20
Sirali kemer alnindaki pano
(E. Yildirim, 2016).

Cizim 37
Siralt kemer alnindaki panonun
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 120).

Cizim 38
Sirali kemer alnindaki panonun
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 121).

Cizim 39

Sirali kemer al-
nindaki panonun
¢izimi (Yildirim,
2019, 5. 121).

ran sagli sollu yapraklar yerlestirilmistir (Gorsel 17, Cizim
33). Kompozisyonun diger bos kalan yerleri dallar, sade ve
dilimi yapraklar, sap ¢ikmalari, kiiglik boyutlu peng ve di-
ger motiflerle tamamlanmigtir.

Siralt kemer silmeleri, farkli kalinhiga ve yiikseklige sahip
iki silmeden olugsmustur (Cizim 34).

Genis olan silme, stilize edilmis kenger yapraklarinin art
arda siralanmasiyla olugsmustur. Kemer birlesim noktasina
yerlestirilmis bir tepelik formundan c¢ikan yapraklar, ke-
merlerin diisey ekseninde birlegmistir.

Dar olan silme ise koselere yerlestirilen tiglii badem seklin-
deki motiften baslamis ve her iki tarafa dogru, diyagonal
yerlestirilmek suretiyle, tiim sirali kemerlerin etrafini do-
nerek tamamlanmistir (Gorsel 18, Cizim 35).

Kemer alinlarinda toplami yirmi bes parca kompozisyon
alani vardir. Kemerin {ist kisimlarinda olan panolar daha
kiigiik boyutlu olup toplamda on dokuz alandir. Bu kompo-
zisyon alanlar ise kendi i¢inde simetrik ve asimetrik olarak
hazirlanmig on iki panodur. Bunlar: Cizim 37, 38, 39, 40,
41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 484ir.

Kemer alinlarinin alt kismindaki uzun ve dik olarak siralanmig
panolar mevcuttur. Dort tanesi (B, C, D, E panolari) iizengi tast
tizerinden, sirali kemerlerin birbirinden ayrildig1 noktaya ka-
darki alanda bulunur. A panolary, her biri aksi istikamete dog-
ru tek yone kavislidir. Bunlardan A panolari harig, digerlerinin
kompozisyonu miistakildir (Gorsel 197, Cizim 36).

Cizim 37de koseden baglayan dal, ikiye ayrilarak alt ucu
dilimli bir yaprakla bitmistir. Diger ucu yukari dogru bir kavis
gizerek helezon tamamlanmis ve ug kismu bitkisel bir motifle
sonlanmistir. Kompozisyondaki bosluklar, ana daldan ¢ikan
sap ¢ikmalar1 ve yapraklarla tamamlanmustir (Gorsel 19-a, 20).

7 Gorsel 19 fotografi, pek ¢ok gorseli kapsamaktadir. Bu sebeple ilgili ¢izi-
min Gorsel 19daki konumunun daha iyi anlagilmasi i¢in harfler kullanil-
mustir. Metinde 19. gorsel referans verilirken bu harfler dikkate alinmigtir.

Mesela Gorsel 20, Gorsel 19’un iginde “a” harfi ile ifade edilmis. Bu bag-
lamda metin i¢inde (Gorsel 19-a, Gorsel 20) olarak referans verilmistir.
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Cizim 38de zeminin kdgesinden ¢ikan dal, kompozisyon
alanini kavisli bir sekilde, diyagonal olarak iki kez bélerek
ti¢ adet tiggen pafta olusturmustur. Panonun iist kdsesindeki
pafta, bu daldan c¢ikan bir yaprakla bezenmistir. Diger
paftalar, zeminden ¢ikan bagka bir dalin, bu iki zeminin i¢i-
ne yayilmasi ve bu dalin uglarina yerlestirilen nebéti motif-
ler ve yapraklar ile tezyin edilmistir (Gorsel 19-b, 21).

Cizim 39, kismen simetriktir. Nebéti bir motifin alt kismin-
dan ¢ikan dallar eksende birleserek tek burgu ile en tist s1-
nira varmustir. Buradan agag1 dogru bir helezon ¢izerek sap
¢tkmalarindan ¢ikan bir demet yaprakla tamamlanmistir
(Gorsel 19-c, 22).

Cizim 40’ta tipki 19-bde oldugu gibi zeminin késesinden
¢ikan dal, kompozisyon alanini kavisli bir sekilde, diyagonal
olarak iki kez bélerek {i¢ adet {iggen pafta olusturmustur.
Ancak devaminda zeminden ¢ikan bagka bir dal, S ¢izerek
cesitli yapraklarla 6nce alt paftay, daha sonra kafes gek-
lindeki bir yaprakla sona ererek ortadaki paftay tezyin et-
mistir. Diger paftada olusan bosluk ise kiigiik yapraklarla
tamamlanmigtir (Gorsel 19-d, 23).

Cizim 41de, zeminden g¢ikan bir dal, zarif bir kavisle
tepe noktasina vardiktan sonra agag1 dogru kivrilarak bir
helezon olusturmus ve ucu nebati bir motifle bitmistir. Ara-
da kalan bosluklar ise dal, sap ¢ikmasi ve yapraklar ile siis-
lenmigstir (Gorsel 19-¢, 24).

Cizim 42de zeminden ¢ikan dal, ikiye ayrilmustir. Alt
kisimdaki dal asagr dogru egilerek sap ¢ikmasi olan bir
yaprak grubuyla bitmistir. Digeri yukar1 dogru helezon
gizerek dort yaprakli pen¢ ve yaprakla sonlanmistir. Bu
helezonun tepe noktasindan ¢ikan dal da yaprakla tamam-
lanmigtir (Gorsel 19-f, 25).

Cizim 43in yan kismindan ¢ikan dal, yukari dogru
helezon cizerek bir agraf motifiyle ikiye ayrilmis; bir ucu
agag1 dogru yaprakla bitmis olup digeri ise yukar1 dogru
helezon yapmis ve ucu yaprakla bitmistir. Helezonlarin bos
kalan orta kisimlar1 nebéti bir motif ve dort yaprakli bir
pengle sonlanmus, kalan bogluklar zarif yapraklarla stislen-
mistir (Gorsel 19-g, 26).

Cizim 44’teki pano, iki kemer ayrimina dik bir sekilde yer-
lestirilmis ve % simetrik olarak tasarlanmistir. Tasarimi
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Gorsel 23
Sirali kemer alnindaki pano
(F. Yildirim, 2016).

Gorsel 24
Sirali kemer alnindaki pano
(E. Yildirim, 2016).

Gorsel 25
Sirali kemer alnindaki pano
(E. Yildirim, 2016).

Gorsel 26
Sirali kemer alnindaki pano
(E Yildirim, 2016).

Sirali kemer alnindaki pano
(E. Yildirim, 2016).

Cizim 40

Sirali kemer alnindaki
panonun ¢izimi
(Yaldirim, 2019, s.
122).

Cizim 41

Sirali kemer alnindaki
panonun ¢izimi
(Yildirim, 2019, s. 122).

Cizim 42

Sirali kemer alnindaki
panonun ¢izimi
(Yildirim, 2019, s.
122).

Cizim 43

Sirali kemer alnindaki
panonun gizimi
(Yaldirim, 2019, s.
123).

Cizim 44
Sirali kemer alnindaki
panonun ¢izimi
(Yaldirim, 2019, s.
123).



Gorsel 28
Sirali kemer alnindaki

pano. Fd

Erisim: 12.12.2021

Kaynak: https://manuel-
cohen.photoshelter.com/
image?&_bqG=13&_
bqH=eJzzNogsiOr-
2zXGLSPbKTDYO0cfH-
MyM1w8zQxC0i3M-
rSOMjQWAGEg6R-
nvEuxsG1CaWIS-
SqJ2Sqh2cmKftmZOS-
mpafV5yvBpaNd_Rz-
sS0BskODXYPiPV-
1sQOE6073NXdJMi7MS_
RzV4h2dQ2yLUxOLkj-
MAXilIRQ--&GI_ID=

Cizim 45
Sirali kemer alnindaki panonun
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 124).

Gorsel 29
Sirali kemer alnindaki pano.

Erisim: 14.12.2021 Cizim 46
Sirali kemer alnindaki panonun
Kaynak: https://manuelcohen.photoshelter.  ¢izimi (Yildirim, 2019, s. 124).
com/image?& bqG=13&_bqH=eJzzNog-
si0r2zXGLSPbKTDYOcfHMyM1w8zQx-
COi3MrSOMjQWAGEg6RnvEuxsG1CaWIS-
SqJ28qh2cmKftmZOSmpafV5yvBpaNd._Rz-
sSOBskODXYPiPV 1sQOE6073NXdJMi7MS_
RzV4h2dQ2yLUxOLKMAXilIRQ--&GI_ID=

=g,

Gorsel 30

Sirali kemer alnindaki pano
(E. Yildirim, 2016).

Cizim 47
Sirali kemer alnindaki panonun
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 122).

Gorsel 31
Sirali kemer alnindaki pano
(F. Yildirim, 2016).

Cizim48
Sirali kemer alnindaki panonun
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 125).

Gorsel 32
Sirali kemer detay1 (F. Yildirim, 2016).

Cizim 49
Siralt kemerlerdeki panonun
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 126).

Gorsel 33
Sirali kemer panosundan detay
(E. Yaldirim, 2016).

Cizim 50

Siralt kemerlerdeki panonun
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 127).
belirleyen ana dallar, yapraklardan cikarak eksen ¢izgisin-
de burgu yaparak, yukar1 dogru hareket edip yaprakla son-
lanmasiyla olugsmustur. Ana dal her burgu yaptik¢a yanlara
dogru gelisen yapraklar, kompozisyona farklilik katmistir
(Gorsel 19-h, 27).

Cizim 45’te zeminin yan tarafindan baglayan, tizerinde pek
¢ok sap ¢ikmasi bulunduran dal, kivrilarak tepe noktasina
ulagmis ve buradan ters istikamette tekrar kivrilarak asagi
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Gorsel 34

Sirali kemer aynasindan detay.
Erisim: 10.12.2021

Kaynak: https://manuel-
cohen.photoshelter.com/
image?_bqG=15&_bqH=eJy-
LzA60ynL1ssgIN64qDPOsKMhOC-
csrLzbKNc62MrSOMjQwAGEg6R- o y
nvEuxsG1CaWISSqJ2Sgh2cmKftm- o
ZOSmpafV5yvBpaNd_RzsSOBskO-
DXYPiPV1sQOE6073NXdJMi7MS_
RzV4h2dQ2yLUxOLKjMAJjQmNA--

Cizim 51
Sirali kemerlerdeki panonun
gizimi (Yildirim, 2019, s. 128).

Cizim 52
Sirali kemerlerdeki panonun
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 129).

Gorsel 35

Sirali kemer aynasindan detay.
Erisim: 10.12.2021

Kaynak: https://manuelcohen.
photoshelter.com/image?_
bqG=15&_bqH=eJyLzA60ynL-
1ssg1N64qDPOsKMhOCcsrL-
ZbKNc62MrSOMjQwWAGEg6R-
nvEuxsG1CaWISSqJ2Sqh2c-
mKftmZOSmpafV5yvB-
paNd_RzsSOBskODXYPiPV-
1sQOE6073NXdJMi7MS_RzV-
4h2dQ2yLUxOLKjMAJjQmNA--
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Gorsel 36
Sirali kemer panosundan detay (F.
Yildirim, 2016).

Cizim 53
Sirali kemerlerdeki panonun
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 127).

dogru inmis ve ucu gatalli bir yaprakla tamamlanmistir.
Dalin ortasi bog kaldigindan, merkeze yakin bir noktasin-
dan tekrar bir dal ayrilmis ve zarif bir nebéti motifle son
bulmustur. Zemine yakin olan bosluk ise kalp seklindeki bir
yaprakla siislenmigtir (Gorsel 19-i, 28).

Cizim 46da zemindeki ters U seklindeki dalin tam
ortasindan g¢ikip ikiye ayrilan dallar, kirilarak tepe
noktasinda birlesmis ve pano boylelikle paftalanmistir. Ze-
minden ¢ikan yapragin daly, ters U seklindeki dali keserek
bir yaprak formu olusturmus ve bu yapragin ortasindan
¢ikan dal, eksene dogru yaklasarak tepe noktasindan asag:
dogru yaprakla sonlanmugtir. Ust kogelerde kalan bogluklar
yapraklarla tezyin edilmistir (Gorsel 19-j, 29).

Cizim 47de, dogrudan zeminden ¢ikan dal, bir helezon
gizerek dort yaprakli bir penc ile bezenmistir. Bu helezonun
tepe noktasindan ayrilan bagka bir dal ise koseye yakin bir
yerden asag1 donmiis, u¢ kismi bir yaprakla ve kenar ¢izgi-
sine birleserek son bulmustur. Bos kalan koselere sap ¢ik-
masi uygulanmistir (Gorsel 19-k, 30).

Cizim 48de koseden baslayan bir dal, diyagonal olarak
panoyu iki kere bolmiis ve {i¢ ayr1 pafta olugturmustur. Bu
dalin alt kismindan bir gonca hayat bulmustur. Zeminin
karsit kosesinden ¢ikan diger bir dal, baslangictan itibaren
ikiye boliinerek bir filiz vermis ve devam ederek tekrar ikiye
bolinmiistiir. Dalin biri, agagr dogru kivrilip sap ¢ikmasi
ve yaprakla biterken diger ucu yukar: dogru neset ederek
ikinci paftayi bir yaprakla kaplamis, buradan diger dalin al-



Cizim 54

San Ildefonso Ka-
pisrnin sirali sagir
kemer aynalarinin
gortinisii (Yildirim,
2019, s. 131).

Gorsel 37

San Ildefonso Ka- f¢

pisrnin sirali sagir
kemer aynalari.
Erisim: 10.12.2021

Kaynak: https:// £

upload.wikimedia.
org/wikipedia/com-
mons/5/57/Mezqui-
ta_door_05_%28444
0694164%29.jpg

tindan gecerek kafes seklindeki bir yaprakla sona ermistir.

Bosluklar sap ¢ikmalari ile ortiilmiigtiir (Gorsel 19-1, 31).

Gorsel 19daki A, B, C, D, E harfleri ile gosterilen bes pano,
tizengi tag1 tizerinden kemer kavisinin basladig1 ¢izgiye ka-
darki alan olup A ile gosterilen panolar harig, iki kemerin
birlesmesiyle olusmus yiizeylerdir.

Cizim 49da alt koseden baslayan dal, ikiye ayrilmis ve
alt ucu kivrilarak u¢ kismi yarim bir bitkisel motifle son
bulmustur. Diger ucu ise bir helezon ¢izip yaprak motifiyle
sonlanmustir. Helezonun ortas: ise herhangi bir yere bag-
lantis1 goriinmeyen sekiz yaprakli bir pen¢ motifi ile ta-
mamlanmistir. Bu helezonun tepe kismindan bir agraf yar-
dimuryla, tam aksi istikamette baska bir helezon ¢ikarak ucu
bitkisel bir motifle sonlanmistir. Bu sekilde bes adet hele-
zon ¢izilerek desen tamamlanmustir.

Helezonlar, kemer egrisine uygun olacak biiyiikliikte sira-
lanmiglardir. Her dal, kendi i¢indeki motifi ¢cevrelemistir ve
her motif farkli kullanilmigtir. Kompozisyonda kalan bos-
luklar sap ¢ikmalari, kalp sekline ve sencide motifine ben-
zeyen yapraklarla ortiilmistiir (Gorsel 19-A, 32).

Cizim 49dan sonra incelenecek olan bes pano, lizengi tast
tizerinden kemer kavisinin basladig ¢izgiye kadarki alan
olup, A levhalar1 (Gorsel 32) harig, iki kemerin birlesmesiyle
olusmus ytizeylerdir (Gorsel 19).

Cizim 50 simetriktir. Eksende bir diigiimle baslayan ana
dal, hem alttan hem de iistten devam etmistir. Asag1 dogru
devam eden kismi, zemine dogru bir kavis gizerek yuka-
r1 yonelmistir. Bu sirada késeye dogru bu daldan ¢ikan bir
yaprak uzanmistir. Daha sonra yukar1 dogru yonelen dal
eksende birlesmis ve burada bir nebati motif dogmustur.
Ana dalin yukari dogru devam eden kismi, ana daldan yan-
lara dogru ¢ikma yaparak bosluklar1 dolduran yaprak mo-
tifi, sap ¢ikmasi ve sivri dort yaprakli zarif bir pen¢ motifi
ile tezyin edilmistir.

Ana dal, diisey eksenle tekrar bulusarak agraf motifi ile yan-
lara dogru bir kavis ¢izerek ayrilmistir. Orta kismindaki bog-
luk, ana dalin i¢ kismindan ¢ikan gonca ve i¢e doniik dilimli
yapraklarla tezyin edilmistir. Eksenle son kez bulusan ana dal,
diigiim motifi ile ayrilarak yana ve agagi dogru bir helezon ¢iz-
mis, ucu agagiya bakan kafes seklindeki yaprakla bitirilmistir.
Helezonun orta boglugu palmet benzeri bir motifle siislenmis-
tir. Levhanin tam tepe kismina ise yerlestirilen kafes seklindeki
yapraklar, tag gibi goriinmektedir (Gorsel 19-B, 33).

Cizim 51'de, eksenin alt kismindaki nebéti motiften ¢ikip
bu motifi ¢evreleyen, 4deta bir ortabag motifini andiran
ana dallar, motifin hemen iistiinde, eksende bir agraf motifi
ile birlesip yanlara dogru kavis yapmus, tekrar eksende bir
diigiim motifi ile birleserek mekik seklinde bir pafta olus-
turmustur. Bu panonun i¢ kismi, yine alttaki nebéti moti-
fin alt kismindan ¢ikan yardimer dallarin kavis ¢izerek bu
paftaya ulasmasi ve bir bitkisel motifle nihayete ermesiyle
meydana gelmistir.

Ana dal, daha sonra yanlara dogru kavis ¢izerek uglar1 yap-
rakla tamamlanirken, orta kisminda olusan bosluk, ana da-
lin alt kismindan ¢ikan dalin, palmete benzeyen bir motifle
tezyin edilmesiyle ortiilmistiir. Ana dal, kavis yapan dalin
tepe kismindan ayrilarak agag1 donerken ucu kafes seklin-
deki yaprakla bezenmistir. Kavisin ortasinda kalan bosluk,
ana dalin i¢ kismindan ¢ikan, kenarlar1 yuvarlak, alt1 yap-
rakli bir pen¢ motifiyle slislenmistir. Desenin tam kosesi,
ana dallardan ¢ikan sap ¢ikmalari ile tamamlanmustir.
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Cizim 57

Sirali sagir kemer aynalarindaki

panonun ¢izimi (Yildirim, 2019,

s. 133).

Gorsel 40

Siralt sagir kemer
aynalarindaki pano
' (F. Yildirim, 2016).

Cizim 55 Gorsel 38

Sirali sagir kemer aynasindaki Siralt sagir kemer aynasindaki pa-
panonun ¢izimi (Yildirim, 2019, nonun detay: (E Yildirim, 2016).
s. 132).

Cizim 56 Gorsel 39

Sirali sagir kemer aynasindaki Sirali sagir kemer aynasindaki pa-
panonun ¢izimi (Yildirim, 2019, nonun detay: (E Yildirim, 2016).
s. 132).

Cizim 58

Sirali kemer koseliginin altindaki
silmelerin ve panonun goriinisi
(Yildirim, 2019, s. 135).

r, Gorsel 41

Cizim 59 ] Y Sirali sagir kemer
Sirali sagir kemer koseliginin al- : f L koseliginin altindaki
tindaki panonun ¢izimi (Yildirim, o Tl By - “ panonun detay1 (E
2019, s. 136). Yildirim, 2016).
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Cizim 60

Siralt kemer ko-
seliginin altindaki
panonun silmesinin
¢izimi (Yildirim,

2019, s. 135). «

Cizim 61

Sirali kemer ko-
seliginin altindaki
panonun silmesinin
¢izimi (Yildirim,
2019, s. 135).

Cizim 62

Sirali kemer ko-
seliginin altindaki
panonun silmesinin
¢izimi (Yildirim,
2019, s. 135).

Alt kisumdaki yardimei dallar ile zemindeki bosluklar, yap-
rak ve uclari sivri olan, minik dort yaprakli peng ile tezyin
edilmistir (Gorsel 19-c, 34).

Cizim 52de kompozisyon, zarif bir goériintiiye sahip nebati
motifin alt kismindan ¢ikan ana dallarin, onu ¢evrelemesi
ve agrafla birlesip ters kalp seklinde bir pafta olusturmasty-
la baglamustir. Ana dallar, diigiim motifiyle ayrilarak yanla-
ra dogru kavis yapip eksende birbirini kesmistir. Boylelikle
mekik formunda yeni bir pafta olusmustur. Birbirini keserek
devam eden ana dallar yine birer kavisle yanlara dogru acilip
eksende agrafla birlesmistir. Bu birlesim, kalp seklindeki bir
paftay1 olusturmustur. Ana dal, tekrar yukariya dogru done-
rek uglar birer bitkisel motifle bitmistir. Agrafla biten nok-
tada, dal kavislerine uyumlu olarak eksen iizerinde, iki kafes
seklindeki yapragin birlesmesiyle yelpaze gibi acilan yeni bir
motif olusmustur. Mekik seklindeki paftanin i¢ini, dallarin
birlesim noktasindaki sap ¢ikmasindan neget eden bitkisel
bir motif ve onun da ortasindan ¢ikan palmete benzeyen bir
motif olusturmugtur. Bunlarin diginda kalan bosluklar, yap-
rak ve sap ¢ikmalari ile stislenmistir (Gorsel 19-D, 35).

Cizim 53te yine agraf motifinden ¢ikarak baslayan ana
dallar1 agag1 ve yukar1 yonlii olarak ilerlemistir. Asag1 yonde
ilerleyen dal, zeminden yanlara dogru kavis ¢izerek yukarida
bir diigiimle bulusmus, ters kalp seklindeki bir paftay: olus-
turmustur. Sonrasinda yukari dogru devam edip son kez ek-
sende bir agrafla birlesen dallar, burada bir mekik formunda
pafta olusturmustur. Buradan da yanlara ve asag1 dogru bii-
kiilen dal, yaprakla biterken, ortasinda kalan bosluk ana dal-
dan ¢ikan dort yaprakli zarif bir pengle siislenmistir. Agraf
motifinden dogrudan ¢ikan ice doniik yapraklar, desenin
koselerine yerlestirilmistir. Ige doniik yapraklarin kavisine

uygun olarak, bu yapraklarin ekseninden iki adet kafes sek-
lindeki yaprak birleserek desenin zirvesinde taglanmugtir.

Ters kalp seklinde olusan paftanin i¢i, ana dalin alt ve ig kis-
mindan uglari sivri, dort yaprakli pengle ve en alttaki agraf-
tan ¢ikan yapraklarla tezyin olmustur.

Yukar1 dogru ilerleyen dal, yanlara dogru agilarak, burada
kafes seklindeki yaprak ile bezenmistir. Bu yapragin orta-
sindan devam ederek mekik geklinde olusan paftanin i¢in-
de nebati bir motifle nihayete ermistir. Bazi kii¢ciik bogluk-
lar sap ¢ikmalari ile tamamlanmstir (Gorsel 19-E, 36).

Tas ve tuglanin miinavebeli kullanilmasiyla, F ve G panola-
rinda geometrik tezyinat elde edilmistir. F panosu iki adet
yapilmis olup yanlara yerlestirilmistir. G panosu merkezde
ve miistakildir (Gorsel 37%).

Cizim 55’te, svastika motiflerinin kollarindan ¢ikan dogru-
sal ve doksan derecelik acisal hareketler, bu motifleri birbi-
rine baglamis ve olusan bu ¢izgi sistemi ile kurgulanmustir.
Bu ¢izgi sisteminin, kuzey-giiney ve dogu-bati diizleminde
yerlestirilmesiyle kompozisyon olusmustur. Bu motiflerin
aralarinda meydana gelen bosluklar, doksan derecelik kirik
gizgilerin, dort koseye yerlestirilmesi ile tamamlanmis ve
merkezlerine birakilan nokta (bir birim kare) ile biitiinlik
saglamigtir (Gorsel 37-F, 38).

Cizim 56, sirali sagir kemer aynalarinin merkezindedir.
Tas-tugla kombinasyonu ile beraber, {iggen taslarin lizerine
swva ile caligilarak tezyin edilmistir. Svastika motiflerinin
kollarinin, dort bir yana yaptig1 diagonal hareketi neticesin-
de olusan tiggen ve serit bosluklara, yaprak formu verilmis-
tir. Bu kompozisyonda ¢izgi sistemi, bir 6ncekine olduk¢a
benzerdir. Farki ise svastika motiflerini birbirine baglayan
gizgilerin diyagonal olmasidir. (Gérsel 37-G, 39).

Gorsel 37'de H harfi ile gosterilen iki adet pano, stuko tezyi-
natli olup tasarimui birbiriyle aynidir. Cizim 56, % simetrik

8 Gorsel 37 fotograf, birgok gorseli kapsamaktadir. Bu sebeple, ilgili ¢izi-
min Gorsel 37deki konumunun daha iyi anlagilmasi i¢in harfler kullanil-
mugtir. Metinde 37. gorsel referans verilirken bu harfler dikkate alinmigtir.
Mesela Gorsel 38, Gorsel 37'nin iginde “F” harfi ile ifade edilmis. Bu bag-
lamda metin i¢inde (Gorsel 37-F, Gorsel 38) olarak referans verilmistir.
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olup, panonun alt ve iistlerine uygulanan giilgelere (rozet)
gore, kompozisyon sekillenmistir.

Zeminden daha yiiksek olan giilgelerin tstteki kiigiik, alt-
taki bityiiktiir. Ikisi de diyagonal olarak yerlestirilmis kare
formunda olup tasarimlari birbirine benzemektedir. Biiyiik
giilcenin koseleri ice doniik yapraklarla, kenarlari ise kafes
seklindeki yapraklarla tezyin edilmistir. Kiigiik giilce, bii-
ytikle ayni olup kose ve kenar yapraklar: yer degistirmistir.

Bu levha zeminden cikan iki dal ile baglamistir. Altta kalan
dal, levhanin yanlarina dogru ilerleyerek ikiye ayrilmis ve
bu ayrim bir grup dilimli yaprakla tamamlanirken, diger
dal yukar1 dogru yonelerek agraf motifiyle birlesmistir. Bu
birlesimden sonra yanlara ayrilmis ve bu dallar dilimli yap-
raklar1 olugturmustur.

Ayrica agraf motifinden bir dal daha cikarak ikiye ayrilmus;
dalin biri yukar1 yonelerek orta damari belirgin, ice doniik bir
yaprakla sona ererken; alta dogru meyletmis olan dalin ucu,
dilimli yaprakla tamamlanmustir. Bu yapragin kenarlar1 dilimli
olup orta damar1 mekik seklinde agik birakilmigtir. Bu alana
disli yaprak yapilarak daha zarif bir gériintii saglanmistir. Di-
limli yapragin ortasindan ayrilan sap ¢ikmasi kafes seklindeki
yapraklarla tezyin edilmis, ortasindan ise S seklinde kivrilmig
bir dal ¢ikmugtir. Bu dalin sirt kismi dilimli yaprak ile cevrelen-
mistir. Dalin ucu kivrilarak yaprak ve kenarlar1 yuvarlak olan
sekiz yaprakli pengle bitisir. Ayrilmis olan ince bir dal, palmeti
hatirlatan dilimli bir yaprakla sonlanmistir (Gérsel 22). Dilim-
li yaprak, bitisik oldugu daldan biiyiik bir agrafla ayrilmistir.
Bu yaprak ve dal arasindan, biiyiik agraftan ¢ikan ince, uzun,
dilimli bir yaprak yapilmistir. Agraftan ¢ikan bir sap ¢ikma-
sinin i¢inden, yanlara dogru kivrim yapan, bagka bir dilimli
yaparak meydana gelmistir. Bu yaprak diga dogru helezonik
olarak kivrilmis ve tam merkezi pen¢ motifiyle bezenmistir.
Ayrica bu sap ¢ikmasindan ayrilan ana dal, dilimli yapragin
paralelinde, onu saracak sekilde kivrilmustir. Tepe noktasinda
ikiye ayrilan ana dalin asag1 dogru inen ucu kafes seklindeki
yaprakla son bulmustur. Yukar1 devam eden dal, kii¢iik rozetin
etrafin1 dolagarak, kivrilmis ve burada bir sap ¢tkmasiyla iki-
ye ayrilmistir. Asag giden ucu, yaprakla bezenirken ortasinda
kalan bosluk, alt1 yaprakli peng ile tezyin edilmistir. Diger ucu
ise eksene dogru egilen kafes seklindeki yaprakla biterken, sap
¢tkmasindan ayrilan bagka bir dal ise palmete benzeyen yap-
rakla tamamlanmugtir.
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Cizim 63

Pencere gebekeli bolimdeki kose-
ligin goriiniigii (Yildirim, 2019, s.
139).

Gorsel 42

San Ildefonso Kapi-
srnin pencere sebe-
keli kisminin kenar
koseligi (F. Yildirim,
2016).

Kompozisyon baslangicinda zeminden ¢ikan diger dal, eksen-
de birlesip bir agrafla ayrilarak, yukar1 dogru yonelmis ve di-
limli bir yapragin ortasindan gegerek, bir ucu kafes seklindeki
yaprakla digeri ise yukar1 dogru biikiilen alt1 yaprakli peng ile
tezyin edilmistir (Gorsel 37-H, 40, Cizim 57).

Sirali kemer koseliginin altindaki (Cizim 58 ) pano % simet-
riktir. Panonun ekseninde bulunan agraf motifinin altindan
¢itkan ana dal, yukar1 dogru meylederek ikiye ayrimistir; alt
ucu kivrilarak yapraklarla biterken st ucu yukari dogru de-
vam edip bir ¢anak motifiyle sonlanmistir. Bu ¢anagin icinden
cikip semsiye gibi agilan yapraklar kullanilmistir. Bu yaprakla-
rin orta kismindan gesitli motifler ¢ikmugtir. Bu motifler, asagi-
dan yukar1 dogru sirastyla yaprak, damla formunda motif, sap
¢tkmasi ve yaprak seklinde kullanilmistir. Bunlarin toplami
sanki bitkisel bir motifin organlarina benzemistir. Bu grubun
da ortasindan ti¢ dal cikmustur; ikisi iki yana ayrilarak, mekik
seklinde bir pafta olusturup biraz daha yukarida bir tepelikle
bitmistir. Uciincii dal ise tam ortadan ¢ikmug ve bir hayat aga-
cmna benzemistir.



Cizim 64

San Ildefonso
Kapisrnin pencere
sebekeli kisminin
kenar koseliginin
¢izimi (Yildirim,
2019, s. 140).

Hayat agacina benzeyen ana daldan saga ve sola pek ¢ok dal
ayrilmigtir. Bu dallarin tizerinde dilimli yapraklar, ice kivrim-
11, digli, kafes seklindeki yapraklar, nebati motifler ve palmete
benzeyen motifler kullanilmistir. Zemindeki agraf motifinin
tist kismindan baglayan dal ise, yukari ve yana dogru kavis ¢i-
zerek, her iki yone de ag¢ilmug yaprakla sonlanmustir. Bu yap-
raklarmn ortasindan ¢ikan, ekseninde biiyiik bir damla formu
bulunan, yapraklarla olusmus, bitkisel bir motifile tezyin edil-
mistir (Gorsel 41, Cizim 59).

Bu panonun ¢ tarafini ¢evreleyen silme deseni, ana giris
kemerindeki silme ve sirali kemer dizisinin pervazinda bu-
lunan kompozisyonla aynidir (Gorsel 4, 5, 15). Panonun iis-
tiinde, yaninda ve altinda olmak iizere ii¢ parcadan meydana
gelir (Gorsel 41, Cizim 58, 60, 61, 62).

3. San Ildefonso Kapisi'min Pencere $ebekeli Bolumu

San Ildefonso Kapisrnin pencere sebekeli kismindaki, bes
dilimli kemerin koseliginin (Cizim 63) kompozisyonu,
koseligin tam ortasina yerlestirilen kare seklindeki giilce-
ye gore sekillendirilmigtir. Giilgenin tam ortasinda yuvar-
lak kenarli sekiz yaprakli peng olup, merkez noktasini ise
dort yaprakli pen¢ motifi olusturmustur. Bu pengin dort
yanindan ¢ikan ve karenin kenarlarina ulasan tg¢lii yaprak
grubu vardir. Ayn1 yaprak grubu ters istikamette koselere
yerlestirilmis, bosluklara farkli bir yaprak kullanilarak giil-
¢enin kompozisyonu tamamlanmigstir.

Kemer kosesinin alt silmesinin kenarindan ¢ikan dal, S sek-
linde kivrimlar olusturarak yukar: dogru ilerlerken, saga ve
sola bakan yapraklar yerlestirilmistir. Daha sonra bir hele-
zona doniisen dalin bir ucu yaprakla diger ucu ise palme-
te benzeyen bir motifle son bulmugtur. Bu helezonun tepe
noktasindan ¢ikan daha biiyiik bir helezonun ucu ise goste-
rigli bir neb4ti motifle tezyin edilmistir. Biiytik helezondan
iki dal ayrilmistir. Bu dallarin altta kalani, agag1 dogru bir
kavis ¢izerek, iki helezonla giilcenin alt sinirini1 ge¢mis ve
yaprakla sonlanmigtir. Ortasinda kalan bosluk, bitkisel bir
motifle tamamlanmigtir (Cizim 64).

Bu helezondan ¢ok daha biiyiik bir kivrim dal ¢ikarak, ko-
seligin {ist sinirina ulagmis ve dalin sonu yine gosterisli bir
yaprakla bitmistir. Bundan ¢ikan helezon ise alt1 yaprakli bir
pengin etrafini dolagarak yaprakla bitmistir. Biiyiik helezo-
nun yukari ilerleyen kismi birkag kivrim dal ile kdseye ulas-
mis ve burasi dalin ucuna ve iizerine ¢izilen ¢esitli motif ve
yapraklarla tezyin edilmistir. Kalan bosluklar, cesitli yaprak-
lar, peng ve diger bitkisel motiflerle siislenmistir (Cizim 64).

San Ildefonso Kapisrnin pencere sebekeli kismindaki, bes
dilimli kemerin alt koseliginde zemin kismindan ¢ikan dal,
agraf motifiyle ikiye ayrilarak, bir ucu agag1 yonelerek hele-
zon olusturmus ve bitkisel bir motifle bezenmistir. Diger ucu
yukar1 dogru kavis ¢izerek bir diiglim motifiyle ikiye ayril-
mustir. Altta kalan helezonu tamamlayip sivri ve dort yaprakl
bir pengle biterken digeri, tam késeye uyumlu olan bir yap-
rakla son bulur. Kalan bosluklar sap ¢ikmalari ve yapraklarla
tezyin edilmistir (Gorsel 43, Cizim 65).

San Ildefonso Kapisrnin pencere sebekeli kismi % simet-
riktir. Portalin bes dilimli kemer alninin, altis1 sagda, altis1
solda ve birisi kemer kilit taginin iizerinde olan, on ti¢ adet
oyma stva pano mevcuttur. Bunlardan kemer baslangig ki-
simlarinda olanlar daha genis olup, digerleri daha dar lev-
halardir. Her bir pano, dilimli kemerin sekline gére bi¢im
almustir. Bu levhalarin her birinin arasi ticerli tugla dizile-
riyle ¢evrelenmistir (Gorsel 44°, Cizim 66).

Cizim 67de iki helezonik dal sisteminin icerisine spiral ola-
rak yerlesmis akantus yapraklari kompozisyonun temelini

9 Gorsel 44 fotograf, birgok gorseli kapsamaktadir. Bu sebeple ilgili ¢izi-
min Gorsel 44’teki konumunun daha iyi anlagilmasi i¢in harfler kullanil-
mugtir. Metinde 44. gorsel referans verilirken bu harfler dikkate alinmigtir.
Mesela Cizim 67, Gorsel 44’tin i¢inde “a” harfi ile ifade edilmistir. Bu bag-
lamda metin i¢inde (Gorsel 44-a) olarak referans verilmistir.
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olugturmustur. Kalan bosluklar muhtelif nebati motiflerle
tezyin edilmistir (Gorsel 44-a).

Cizim 68, Cizim 69, Cizim 71 ve Cizim 73 simetrik olarak
tasarlanmistir. Zeminden dogrudan ya da sap ¢ikmasindan
¢tkan dallarin, kenarlardan teget gecip diisey eksende
kavusmalariyla ortaya ¢ikan paftalarin igi, ¢esitli nebati
motiflerle tezyin edilmistir (Gorsel 44-b, 44-c, 44-¢, 44-g).

Cizim 70 asimetrik tasarlanmistir. Zeminden baglayip
birbirini takip eden helezonik dal sistemi kompozisyonun
iskeletini olusturmustur. Bu dallardan ¢ikan cesitli bitkisel
motifler biitiinii tamamlamistir (Gorsel 44-d).

Cizim 72'de asimerik olarak tasarlanmistir. Zeminden bas-
layan ve diyagonal olarak zemini paftalara ayiran dal, ana
iskeleti meydana getirmistir. Zeminden baslayan dal ise
digerinin altindan ve iistinden gegerek kompozisyonun
st kismina dogru ilerlemistir. Bu dallardan ¢ikan bitkisel
kokenli motifler, kalan bogluklar1 6rtmugtiir (Gorsel 44-f).

San Ildefonso Kapisrnin pencere sebekeli kisminin, ke-
mer aynasindaki (Cizim 74) geometrik kompozisyonun
olugsmasini saglayan ana motif, Cizim 75te siyah renk ile
gosterilen c¢izgi sistemidir. Tasarim incelendiginde, doksan
derecelik agilar ve dogrusal gizgilerin olusturdugu sistemin,
sonsuza uzadig: goriiliir. Bu tasarimda yer yer olusan kare
seklindeki bosluklarin koselerine, doksan derecelik kirik
gizgiler yerlestirilerek kapatilmistir.

Kompozisyonda dengeyi saglamak amaciyla cesitli yerlere
nokta (bir birim kare) yerlestirilmistir (Gorsel 45, Cizim 75).

Kemer koseliklerinin her iki yaninda olan panolar, dar ve
uzun dikdortgen olup simetriktir. Zeminden ¢ikan dalin,
bes helezon olusturmasiyla ana dal meydana gelmistir. Ke-
nardaki bosluklar bu helezonlarin i¢ ve dis kisimlarindan
¢ikan sap ¢ikmalari ve yapraklarla siislenirken, helezonlarin
ortalarindaki bosluklar ise, gesitli glizellikteki nebati motif-
lerle tezyin edilmistir (Gorsel 46, Cizim 76, 77).

San Ildefonso Kapisrnin pencere sebekeli kisminin yatay
panosunun (Cizim 78) kdselik boliimii, zeminden ve eksen
gizgisinden yanlara dogru kavis ¢izerek, mekik seklinde pafta
olusturan dallar, birer helezon cizerek yaprakla sonlanmugtir.
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Gorsel 43

San Ildefonso Kapisrnin pen-
cere sebekeli kisminin kenar
koseliginin alt kismindan detay.
(E. Yildirim, 2016).

Cizim 66
San Ildefonso Kapisrnin pencere sebekeli
kisminin kemer alninin goriindisii
(Yildirim, 2019, s. 141).

Cizim 65

San Ildefonso Kapisrnin
pencere sebekeli kismi-
nin kenar koseliginin alt
kisminin ¢izimi
(Yildirim, 2019, s. 140).

Gorsel 44

San Ildefonso Kapi-
srnin pencere sebekeli
kisminin kemer alni
(E. Yildirim, 2016).

Cizim 67

Kemer aln1 panosunun
¢izimi (Yildirim, 2019,
s. 142).

Cizim 68

Kemer aln1 panosunun
¢izimi (Yildirim, 2019,
s. 143).

Cizim 69

Kemer aln1 panosunun
¢izimi (Yildirim, 2019,
s. 143).



Cizim 70
Kemer alni panosu-
nun ¢izimi (Yildirim,

2019, s. 144).

Cizim 71
Kemer alni panosu-
nun ¢izimi (Yildirim,

2019, s. 144). .

Cizim 72

Kemer aln1 panosu-
nun ¢izimi (Yildirim,
2019, s. 145).

Cizim 73

Kemer alni panosu-
nun ¢izimi (Yildirim,
2019, s. 145).

A Cizim 74
San Ildefonso Kapisrnin pencere

sebekeli kisminin kemer aynasmnin

o Fa L goriiniisii (Yildirim, 2019, s. 146).

Zeminin saginda ve solunda bulunan sap ¢ikmalarindan ¢1-
kan farkli bir dal, mekik seklindeki panonun ekseninde birle-
serek zarif bir nebati motif meydana getirmistir. Bu motiften
¢tkan dallar burgu yaparak pen¢ motifiyle sona ermistir.

Mekik seklindeki panonun yanindan ayrilan bagka bir
dal ise iki sefer art arda helezon ¢izerek desenin kosesine
varmig ve ucu yaprakla siislenmistir. Helezonlardan ¢ikan
bitkisel motifler ve yapraklar kompozisyondaki bosluklar:
kapatmustir (Gorsel 47, Cizim 79).

Sebekeli pencerenin altindaki yatay panonun kompozisyonu
Y2 simetrik olup, i¢ ice gecen sarmal helezon ve dallarla

Cizim 75

Ildefonso Kapisrnin pencere se-
bekeli kisminin kemer aynasinin
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 146).

Gorsel 45

San Ildefonso Kapisrnin pencere
sebekeli kisminin kemer aynasi
(E. Yildirim, 2016).

Cizim 76

Pencere sebekeli kisminin kemer
koseliginin altindaki panonun
goriintsi (Yildirim, 2019, s. 148).
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Gorsel 46 Cizim 77 Cizim 78 Cizim 81

Pencere sebekeli kismin kemer Pencere sebekeli kisminin kemer Pencere altindaki yatay panonun Pencere sebekeli kisimdaki sagir
koseliginin altindaki pano. (F. koseliginin altindaki panonun ve koseliginin gortintigti (Yildirim,  nisin tistiindeki panolarin goriini-
Yildirim, 2016). ¢izimi (Yildirim, 2019, s. 148). 2019, s. 153). st (Yildirim, 2019 s. 154).
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Gorsel 47 Cizim 79
Pencere altindaki yatay panonun Pencere altindaki yatay panonun
koseliginden detay (E. Yildirim, koseliginin ¢izimi (Yildirim, 2019,
2016). s. 153).

Cizim 80

Sebekeli pencerenin altindaki yatay
panonun ¢izimi (Yildirim, 2019,
s. 153).

Gorsel 48
Sebekeli pencerenin altindaki yatay
pano (E. Yildirim, 2016).
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Gorsel 49
Pencere sebekeli kisimdaki sagir nisin

Cizim 82 i Y

Pencere sebekeli kisimdaki sagir ML [
nisin tstiindeki geometrik panonun RSy

¢izimi (Yildirim, 2019, s. 154). \

Cizim 83

Pencere sebekeli kistmdaki sagir
nisin tstiindeki panonun ¢izimi
(Yaldirim, 2019, s. 154).

Cizim 84

Pencere sebekeli kissmdaki sagir
nisin Gstiindeki geometrik panonun
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 155).

Cizim 85
Pencere sebekeli kissmdaki sagir

nisin tstiindeki panonun ¢izimi
(Yaldirim, 2019, s. 155).

Gorsel 50

San Ildefonso Kapisrnin sag pence-
re sebekesi ve ¢izgi sistemi

(E. Yildirim, 2016).

Cizim 86

Pencere sebekeli kistmdaki sagir
nisin tstiindeki merkezi panonun
¢izimi (Yildirim, 2019, s. 154).

Gorsel 51

San Ildefonso Kapisrnin sol pence- F "‘" h

re sebekesi ve ¢izgi sistemi |
(E. Yildirim, 2016).

tezyin edilmistir. Kdseden bir grup yapraktan ¢ikan ana
dal, tige ayrilmistir. En alttaki dal, kendi i¢ine dogru doéne-
rek sivri, dort yaprakli pengle bitmistir. Ortadan ¢ikan dal,
ilerleyip bir diigiim motifiyle ayrilmistir. Diigiim motifiyle
ayrilan dalin altta kalan kismi yaprakla sona ermis, istte
olan ise bir helezon ¢izerek bir yaprak grubuyla tamamlan-
muistir. Ana daldan ayrilip iistte kalan dal, helezon ¢izerek
asag1 dogru kivrilmis ve yaprakla sonlanmistir. Digiim
motifinden ¢ikan bagka bir dal, ice doniik disli bir yaprakla
sonlanmustir. Kalan bosluklar, yapraklar ve nebéti motifler-
le tezyin edilmistir (Gorsel 48, Cizim 78, 80).

San Ildefonso Kapisrnin pencere sebekeli kisminin yatay
panosundaki (Cizim 81) sagir nisin iistiinde bulunan pano-

larin bes tanesi, bitki tezyinatli, dort tanesi ise tas ve tugla
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stislemeli, geometrik desenli panolar olmak tizere dokuz
tanedir. Sagdaki panolarla soldakiler simetriktir (Cizim 85,
86). Sadece kenarlarda kalan panolarin desenleri asimetrik
(Cizim 83) tasarlanmstir. Dort adet olan geometrik pano-
larin, iki tanesi farkli kompozisyonlara sahiptir. Diger ikisi
ise bu kompozisyonlarla aynidir (Gorsel 49, Cizim 82, 84).

Cizim 82de, cesitli boyutlardaki karelerin diyagonal
yerlestirilmesi ve i¢ ice ge¢mesiyle olusan bu geometrik
kompozisyon, tas ve tuglanin birlikte kullanilmasiyla
olusmustur (Gorsel 49-A, Cizim 82).

Cizim 83’te, zeminden baglayarak yukariya dogru, panonun
sekline uygun olarak, biiytik bir helezonla baslayip sonra-
sinda kiiciilen dal, uca dogru S seklini almigtir. Dallarin
son kismi, nebati motiflerle, kivrim dallarla, uca dogru ise
yaprakla sonlanmistir. Kalan bosluklar, gesitli yapraklarla
stislenmigtir (Gorsel 49-a, Cizim 83).

Cizim 84’te, tas ve tugladan olusan geometrik kompozisyon,
i¢ ice gegmis farkli ebattaki karelerin degisik kombinasyon-
lar1 ile olusmustur (Gorsel 49-B, Cizim 84).

Cizim 85’te, baslangi¢c noktasi net belli olmayan desen, Y%
simetriktir. Tasarimin iskeleti, birbirinin i¢inden gegerek
burgu olusturan dallarin meydana getirdigi mekik ve ters
kalp seklindeki paftalardan olusmugtur. Yukar1 dogru iler-
leyen dallarin uglari, diger dallarin olusturdugu paftalarin
i¢cinden ve disindan ¢ikarak, yaprak ve nebati motiflerle tez-
yin edilmistir. (Gorsel 49-b, Cizim 85).

Cizim 86, yar1 simetriktir ve merkezi olarak konumlanmustr.
Zeminden baglayan ana dallar, eksende diigiim motifinden
ayrimigstir. Alttaki dallar asag1 dogru helezon ¢izerek ne-
bati motifle sonlanmigtir. Yukar1 dogru ilerleyen dallar ise
eksen cizgisinde agrafla birlesip ayrilarak, tepeye kadar ti¢
adet mekik seklinde pafta olusturmugstur. Pafta olusturan
bu dallarin pek ¢ok kismindan ¢ikan kiigiik dallar ve bun-
larla baglantili olan bitki kokenli motifler, gerek paftalarin
i¢ini gerekse yanlarda kalan bosluklar1 doldurarak kompo-
zisyonu tamamlamistir (Gorsel 49-¢, Cizim 86).

10 Gorsel 49 fotografi, pek gok gorseli kapsadigi ve ilgili ¢izimin Gorsel
50deki konumu daha iyi anlagilmas i¢in harfler kullanilmigtir. Metinde
49. gorsel referans verilirken bu harfler dikkate alinmugtir. Mesela Cizim
82, Gorsel 49’un iginde “A” harfi ile ifade edilmis. Bu baglamda metin
iginde (Gorsel 49-A, Cizim 82) seklinde referans verilmistir.
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San Ildefonso Kapisrnin sagdaki pencere sebekesi, kimi
yerlerinde yarim daireler olan, iki farkli kirik ¢izginin, bel-
li araliklarla sonsuza kadar tekrar etmesiyle meydana gel-
mistir. Bu kirik cizgiler 135 derecelik bir a¢1 olusturmus
ve ¢izgilerin kimi yerlerinde ise, iki farkli boyutta daireler
kullanilarak ¢izgi tasarimi meydana getirilmistir. Bu ¢izgi
tasarimlarinin belli bir diizen i¢cinde uygulanmasi ve bun-
larin merkezlerde birbirine yaklasmasi neticesinde sekizli
yildizlar meydana gelmistir (Gorsel 50).

Sol pencere sebekesi ise altigenlerin belli araliklarla tekrar
etmesiyle olusmustur. Bunlarin birbirinin i¢inden ge¢me-
siyle altili koseli yildizlar meydana gelmistir (Gorsel 51).

Degerlendirme-Sonug¢

Kurtuba Cémiinin siisleme anlayigi, kendinden o6nceki
sanat gelenekleriyle dogrudan iliskilidir. Bunu aslinda,
neredeyse tim erken devir yapilar1 i¢in soyleyebiliriz.
Bunlar, Emeviler ve Abbasiler zamaninda yapilmis olan
mimari eserlerdir. Abbasiler Firatin dogusunda kaldig:
i¢in etkilendikleri toplumlar Part, Sasanidir. Emeviler ise
Firat'n batisindaki toplumlar olan Roma ve Helen uygarlik-
larindan etkilenmiglerdir (Ozkegeci, 2006, s. 14). Endiiliis
Emevileri ise Roma ve Helen toplumlar: ile birlikte, i¢inde
bulunduklari yerel geleneklerden de beslenerek kendilerine
6zgli bir stisleme anlayis1 gelistirmisler ve bunun ilk meyve-
leri ise Kurtuba Ulu Cémii ile verilmeye baslanmigtir.

Buna gore, Kurtuba Camii'nin portal siislemelerini kisaca
analiz etmek gerekir:

*  Kapmin genel kompozisyonunda bitkisel bezeme ile
beraber kafi yazi ve geometrik tezyinat mitkemmel bir
ahenk icinde kullanilmistir.

*  Stuko tezyinatta, her bitkisel motif, kendini saran dalin
i¢ini dolduracak biyiikliikte ¢izilmistir.

*  Kompozisyonda genellikle bogluk birakilmamis ancak
olusturulan detaylar, ana formun tasarimini bozmamustir.



Helezonik dallar devinim halindedir ve kompozisyo-
nun yapilacagr alanin formuna uygun olacak sekilde
buylytp kiigiilerek siralanmigtr.

Dallar, genellikle kompozisyon alaninda paftalar olug-
turacak sekilde dagilmistir.

Belirgin ve yivli olarak cizilen dallar, ritmik olarak is-
lenmis, tiim dekorasyon programini belirlemis ve ug
kisimlari yaprak veya cicekle sonlanmigtir.

Bordiir kompozisyonlary; diisey simetri ekseni {izerine
yerlestirilen motiflerin, iki yana dogru ilerlemesiyle
birbiri ardinca devam eden tek iplik, cift iplik, olacak
sekilde uygulanmustr.

Dallar, bazi nebati motiflerin sanki bir organiymus gibi,
dogrudan biinyesinden ¢ikmis ya da dallarin uglari, bir
motifi olusturacak sekilde organize olmustur.

Kompozisyonlarin simetrigi yapilacak bile olsa, ta-
mamen ayni olmamustir. Kose kompozisyonlarinda
kenarlar1 bolca yapraklarla donatilmig kivrim dal, tam
kosede i¢ ice sarmal olusturarak bir ¢icekle sonlan-
mustir. Cogu zaman Bizans, Misir ve Suriye sanatinda
dallarin bu sekilde, i¢ ige sarmal olusturarak ortalarin-
da bir ¢igek ya da palmet motifi oldugu gorilmistiir
(Suhrawardy, 2005, s. 78).

Daha ¢ok palmet ve akantus yapraklarina dayanan bit-
kisel bezeme hakimdir (Marfil Ruiz, 2010, s. 271).

Motifler, daha bityiik kullanilacagi zaman, pek gok
mikro motif, uygun sekillerde bir araya getirilerek,
daha komplike bir motif olugturulur.

Stuko tezyinatta, motiflerin yer yer derinden kesilmesi,
stislemede rolyefli bir gortintii olusturmustur.

Siislemedeki motif dagarcigi fazla gibi goriiniir, aslhinda
dekoratif efektlerle cesitlilik saglanmigtir.

Tezyinatta palmet, akantus yapragi, hayat agaci gibi
motiflerin ¢esitli varyasyonlari stilize edilerek kullanil-
muigtir.

*  Rozet kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bu kapinin sirali
sagir kemer nislerinde ve pencere sebekesinin kemer

koseliklerinde ikiser adet, kare formda kullanilmistir.

*  Geometrik kompozisyonlarda, dogru ve egri cizgilerin,
belli agilarla kirllmasindan olusan ¢izgi sistemleri kul-

lanilmigtir.

*  Geometrik kompozisyonda hangi ¢izgi izlenirse izlen-
sin agisal kirilmalarin siras1 degismez, degisen sadece
gizgilerin ilerleyis yoniidiir. Kompozisyonu olusturan

ise birbirini kesen ¢izgi sistemleridir.

*  Kurtuba Ulu Camiide geometrik tezyinat, en ¢ok por-
tallerde tas-tuglanin miinavebeli kullanilmasiyla ve
pencere sebekelerinde mermerden mamul olarak go-
rilmektedir.

* Portallerde siva {izerine oyma teknigi, kfi hatl
stisleme ile gogunlukla bitkisel tezyinatl siislemelerde
kullanilmustir.

e  Tas ve tuglanin yan yana geldigi durumlarda siisleme iki
sekilde gerceklesmistir; birincisi tag ve tugla, biiyiik pano
seklindeki alanlarda kullanilacaksa geometrik bir kompo-
zisyon tasarlanarak uygulanmistir. Ikincisi, {izerine siva
yapilarak oyulmus tas ile birkag sira tugla, art arda kul-
lanilmak suretiyle bir stisleme programi olusturulmustur.

Kurtuba Ulu Cémii'nin portallerindeki siisleme programi,
basta caminin mihrabi olmak iizere, sonrasinda yapilan pek
¢ok cami ve sarayi etkilemistir. Kisaca 6zetlemek gerekirse:

Kurtuba Ulu Cémiinin portallerindeki siisleme plani I
Muhammed doneminde yapilmistir. Bu siisleme plani sa-
dece Kurtuba Ulu Camii ile sinirh kalmamistir. Oncelikle
Kurtubada yaptirilan Medinetii’z-Zehra Sarayrnin kapi ve
mihrap stislemelerini, motif 6zellikleri ve tezyinat programi
bakimindan etkilemistir. At nali kemerlerin sik¢a kullanil-
mas1 ve bunlarin siisleme planlarinin tag ve tugla kombi-
nasyonuna dayanmast ve yine tasin tizeri siva ile kaplanarak
detayli motiflerin islenmesi bakimindan benzerdir. Ayrica
swva ile siislenecek kisimlarin, panolara boliinerek yapilma-
s1 gibi 6zellikler Kurtuba Camiinin portal siisleme progra-
mindan etkilendigini géstermektedir.
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Tavaif-i Miltk eseri olan, Zaragozadaki Caferiye Sarayrnin
dis kismi, Kurtuba Camiinin Ildefonso Kapisrnin siralt
kemerlerine benzemektedir. Ancak buradaki kemerler di-
limlendigi gibi siislemeler, mitkemmel ve ince bir is¢ilikle,
daha girift olarak tasarlanmistir.

Céferiye Sarayrnin i¢inde bulunan, caminin mihrabs,
Kurtuba Ulu Camiinin kapilarinda oldugu gibi at nali ke-
merin dilimlenmesi, tag ve tugla miinavebeli olarak kul-
lanilmasiyla tasarlanmigtir. Tag olan kisimlar sivanarak,
bitkisel hakim
retilmigtir. Duvarlar panolara ayrilarak bu kisimlarda da

tezyinatin oldugu kompozisyonlar
siva tizerine zarif stislemeler yapilmistir. At nali seklindeki
mihrap kemerinin ist kisminda ise kafi hat yazisi goriliir.
Bu kullanim San Ildefonso Kapisrnin at nali kemerinin st

kisminda da mevcuttur.

Bu siisleme programu asirlar icinde gelisme gostererek, mo-
tif ve malzeme ¢esitliligi, paftalama ve kompozisyon diize-
ni gibi alanlarda Orta Cag Islam kiiltiiriiniin zirvesi olan
Elhamra Sarayrnda en olgun halini almistir.

781 sene hiikiim siiren Islam egemenliginin biraktig1 sanat-
sal mirastan kalan sadece yiizde beg civarindadir. Islam’in
bilimde ve sanatta mihmandarligini1 yapmis olan Endiilis
topraklarindaki sanat eserlerine dokunmadan anlamamiz
miimkiin degildir. Bizler sansly1z ki klasik Tiirk sanatlari-
nin Osmanli sonrasinda, 1914’te Medresetii’]-Hattatin ad1
altinda baslayan dirilis serencami, bugiine kadar uzanmak-
tadir. O dénemlerdeki miinevver insanlarin katkisi, destegi
ve ¢abasiyla klasik donem eserler incelenerek, kesfedilmis ve
yeni ¢aligmalar ortaya konmaya baslanmistir. Gliniimiizde
zannediyorum ki tecriibe edilmemis, eser verilmemis bir
sanat yoktur. Ancak o uzak diyarlardaki eserler de sahipsiz
degildir. Simdi ve gelecek kusaklar, bu konularda aragtir-
ma yapmaya tesvik edilmeli, bu eserlerin siisleme anlayisi-
n1 baridiran eserler verilerek sergilerle desteklenmelidir.
Endiiliis Islam medeniyetinden kalan mirasin kesfi ile kutlu
eserlerin verilecegi asikardur.
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Yiizyillardir pek ¢ok kiiltiir ve mitolojiye konu edilen ya-
ratik ve cin; demon karakterleri dogu kiiltiiriine ait yazma
eserlerde birbirinden farkli konular ve sahneler i¢inde yer
bulmustur.

Dogu sanat1 ve kiiltiirii 15181nda, Metaliii's Sadde yazma ese-
rindeki yaratik ve cin karakterler; kaynaklar icinde kendine
¢ok az yer bulmus ve gizli kapakli kalmistir.

Makalede, Metdliti's Sadde eserlerindeki yaratik ve cin ka-
rakterlerin bulundugu sahnelerin kompozisyon biitiinlagi,
konusu, uygulama teknigi, anatomik 6zellikleri, uzuvlarin-
daki detaylar, kiyafet ve aksesuar, bilhassa portre detayla-
rindaki karakteristik ozelliklerin benzerlikleri degerlendir-
meye alinmigtir. Demonlarin viicut hareketleri, mimikleri
ve Ozellikle goz yapilarindaki benzerlikler de tizerinde du-
rulan konulardan olmustur.

Bu dilsiz karakterlerin konusu, anlatmak istedikleri ve en
onemlisi izleyiciye yansiyan duygu analizleri de makalenin
kapsamini olusturmaktadir. Duygusal ve fiziksel yonden
analizleri, birbirinden farkli ve benzer yonleriyle tablolara
ayrilarak anlatilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Metaliii's Sadde, Minyatiir, Demonlar,
Yaratik, Cin, Tilsim

1 Makale ile ilgili daha detaylh bilgi i¢cin bk. Minaz. 2019

ABSTRACT

A WRITTEN WORK FULL OF TALISM FROM THE
16TH CENTURY; METALIU'S SAADE

In the light of Eastern art and culture, the creature and ge-
nie characters in the Metali'us Saade manuscript found lit-
tle place in the sources, remaining hidden.

In this article, the compositional integrity, subject, appli-
cation technique, anatomical features, details of the limbs,
clothes and accessories, and the similarities of the charac-
teristic features, especially in the portrait details, and of the
scenes with the creature and genie characters in the works
of Metali'us Saade are evaluated. The body movements, fa-
cial expressions and especially the similarities in the eye
structures of the demons are also discussed.

The subject of these mute characters, what they want to
tell, and most importantly, the emotional analysis that are
reflected to the audience also constitute the scope of the
article. Emotional and physical analysis are explained by
separating them into tables with their different and similar
aspects.

Key Words: Metali'us Saade, Miniature, Demons, Creature,
Genie, Talisman.

2Minyatiir ve {lliistrasyon Sanatgisi, sevalminaz@gmail.com , sevalminaz@hotmail.com

Minaz, Seval; 16. Yiizyildan Tilsim Dolu Bir Yazma Eser; Metaliii’s Sadde, Lale Dergisi, Say1:5, Ocak 2022, Istanbul, S: 50 - 77
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Yaratik ve Cinlerin Tilstim

ile gelisi, hisleri, duygular1 bileginde olanlar i¢in

soz; eserlerindedir. Her bir eser bir duygu yansi-

masidir; giilmek, aglamak, ¢c1glik atmak kadar i¢-
ten ve insana aittir.

Sanat yillar boyu temelde bir dile gelis ihtiyaci olmustur. Bir
zamanlar renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca
bizon resimleri ¢izen insanoglu ister derdini dékmek ister
sanat diye atfettigi eserler tiretmek icin hep bir seyleri an-
latmaktadur. Dini, saray saltanatini, yazilarin resimlenmesi-
ni, 6nemli zatlar1 anlattiminin yaninda; ileriki dénemlerde
duygularini da sanatina aktarmaya baglamustir. Insanoglu
cevresinde gordiigl hayattan hikéyelere gercekiistii konu ve
karakterler de eklendikge hayal giiciiniin engin denizlerine
dalmustir.

Sanat tarihinin eserleri arasinda yaratiklarin, cinlerin, de-
monlarin, devlerin, seytanlarin kimi zaman dini bir konu
igerisinde, kimi zaman da hayallere terciiman olan gerge-
kiistii bir sahnede islendigi goriilmektedir.

Metaliii's Sadde yazma eserindeki yaratik ve cin karakterler,
kaynaklarin i¢inde kendine ¢ok az yer bulmus ve gizli ka-
pakli kalmugtir. Eserdeki yaratiklar Mehmed Siyah Kalenrin
demonlar1 gibi konunun merkezini ve ana karakterlerini
olusturmaktadir. Destekleyici ya da yardima: figiir degiller-
dir. Konu olarak ¢6ziimlemesi ve anlamasi zor ve daha 6nce
detayli bir aragtirmaya girilmemis; giin yliziine ¢ikmamis-
tir.

Kar-1 Ustad Mehmed Siyah Kalem eserlerinde gériilen de-
mon karakterlere ve sanat¢inin eserleriyle ilgili kaynak, ya-
yin ve makaleye ulasilabilmektedir. Onun araladig kapinin
ardindan, dogu kiiltiir ve sanatindaki eserlerde yer alan ya-
ratik ve cin karakterler i¢cinde, Mehmed Siyah Kalem aras-
tirmacilar i¢in deniz feneri gibi olmustur.

Bu aragtirma kapsaminda, dilsiz karakterlerin sesi olmak
i¢in adim atildiginda, kesin sonuglara varmak gayesi s6z
konusu degildir. Amag onlarin diinyasina 151k tutmak ve
o gizemli diyarin biiyiisiing, tilsimu ile ¢éziimlemeye ¢a-
lismaktir. Bu rotayla tiim yaratik ve cin karakterler iceren

diger yazma eserler icin de yeni kapilar aralamak; ortak
noktalari,, belirleyici 6zellikleri tespit etmek ve tarihte yer
edinebilecek belgeler olusturmaktir. Bu hususta eserlerdeki
her bir yaratik ve cin igeren sahne ve figiirler birebir de-
gerlendirme siizgecinden gegirilmis; ardindan kiyaslama
ve degerlendirme tablolar1 ve gorsel destekleri ile birlikte
anlatilmstir.

“Mit yasamin temelidir; yasamin bilingalt1 bir itkiyle kendi
ozelliklerini yeniden iiretirken i¢ine aktig1 zaman dis1 kalip,
inanca dayal1 formildiir”

Hikéye anlatma arzusu insanlik halinin temel bir unsuru-
dur. Olup bitene anlam verme, sorgulama ve merak edi-
lenin kokenini anlama ihtiyac eslestiginde, ortaya ¢ikan
sonug mitolojidir. Mitlerin odag:1 insanoglu degil, aksine
onlar1 yaratan olaganiistii tanrilardir. (Dell, 2014, s.7) Bat1
mitolojisinde bdyle yorumlanan mitoloji; Doguda Islam
dininin etkisiyle Tanr1 ve peygamberlerin suretleri resim-
lere islenemeyince sanatkir demonlar, dogatistii yaratiklar,
efsanevi karakterler, cinler, devler gibi karakterleri fir¢a-
s1 naksetmistir. Eski dogu sanatinda mitoloji, sanatin 6n
kosuludur. Sanatin imge giicli, doga ve toplum olaylarina
bakisi bir yéndedir. Insanin inandig1 bu diigsel diinyanin
oyuncular: dogaiistii varliklardir. Bu varliklar hep insanlar-
la miicadele halindedirler.

Dinsel ve biiytisel inanglar, dogu sanatinda degisik tiirden
sanat yaratmalari olarak gorsellesmistir. Din ve biiyil i
igedir. Ortaya konan {iriinlerde bu icerikte anlatimlar bu-
lunmakdir. Bu gizemli sahneler, dinsel, bityiisel ve mitolo-
jik inanglarin diga yansimasidir. Sanatg1 diis giiciinii ortaya
koymustur. Dogu resim sanatinda dinsel igerikli resimlerde
dogaiistii yaratiklar, mitolojinin dinle i¢ ice oldugunun gos-
tergesidir. (Uygun, 1992, s. 16.) Resimlerde yer alan mistik
diislince ve yansimalar sanatlarinin temelini olustururken
hayal giicii ne denli giigliiyse, o derece zengin eserler ortaya
¢ikarmiglardur.

Dogu sanatgisi giizel diigiincesini hayal giictiyle bulur ve
bir anlamda biiyiiciidiir, samandir. Sanatin yillar boyu sii-
regelen akisina bakildiginda konularin temelini olusturan
“insan” ve “duygular” olmustur. Gerek insan figiirii ile gerek
demonlar, yaratik/cin, efsanevi hayvanlar ile olsun hepsine
yiklenen insani 6zelliklerdeki anlatimlar hislere dayanir
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ve farkli konular, sahneler iginde yer alir. Cinler mitolo-
jide kestirilemeyecek gesitli roller oynar; bazen kotilagii
6zendirir, bazen de kotiiliik yapanlari cezalandirir. (Uygun,
1992, 5. 22.)

Metaliu's Saade ve Nushalan

1598 tarihli Metdliii's Sadde yazma eserindeki minyatiirler-
deki yaratik karakterler iceren minyatiirlii sahneler makale-
nin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Eserin ii¢ farkli yerde
niishasi vardir. Fransa Bibliothéque Nationale Kiitiiphanesi
Ek. turc 242, New YorK'taki Morgan Kiitiiphanesi M. 788 ve
Bodleian Or. (Oriental) Kiitiiphanesi 133’te bulunmaktadir.

Bu yazma, ayr yazarlarin hazirladig {i¢ niishadan olus-
maktadir. Birinci niisha Fransa Bibliothéque Nationale
Kittiphanesi (BN suppl. Turc. 242), altmus sekiz varakta ce-

sitli minyatiirler ve ¢izgeler icerir. Ayni kitap iki béliimden
olusup; birinci bolimi gok cisimlerini incelemekte; ikinci
boliim ise falcilik ve tilsimlari ele almaktadir.

Ikinci niisha, New York'taki Morgan Kiitiiphanesi (PML M
788); yetmis bir varakta cesitli minyatiir ve ¢izgeler igerir.
Bilinen Arapga bir Cifr kitabidir ve bu minyatiirler bes de-
gisik sanatc1 elinden ¢ikmigstir. Ortada yalniz minyatiirler-
den olusan fakat metni bulunmayan bir dizi resim vardur.
Bunlar Kazvininin Ac4ibi’'l-Mahltkatna benzer konular-
daki minyatiirlerdir. Iki niishadur, ikisinin hazirlanis tarihi
1582dir.

Ugiincii niisha Bodleian Or. (Oriental) Kiitiiphanesi
(Bodleian Or. 133) ¢esitli minyatiirler ve ¢izgeler igerir.
(Islamic and Indian Manuscripts and Paintings in The

Pierpont Morgan Kiitiiphanesi, 1997 s. 22.)
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‘METALIU’S SAADE’
BN suppl. Turc 242 -
Cilt kab1

(Metaliii's Saade, Bibli-
othéque nationale Ek.
turc 242.)



Gorsel 3,4ve5

Eserin sayfalar1
arasindan segilen
ornekler Sekl-i
Melek-i Zabaa
ve Ana Miiteallik
(Bir $eye Dahil/
ait, asili) Olan
Tilsim, Altin
Kral ve Kizil Kral
(Metaliii's Saade,
Bibliotheque
nationale Ek. turc
242.)

"Metaliu's Saade" BN suppl. Turc 242

Bu {i¢ niishadan 6zgiin ismi Matali al-s€ada wa manabi’
al-siyada (Ugurlu Yildizlarin ve Hakimiyet Kaynaklarinin
Yiikselisi) olan, 1582 tarihli bu eser makaledeki arastirma
i¢in ele alinmigtir. (Gorsel 1 ve 2) Osmanli Padigahi Sultan
III. Murad’in kizi Ayse Sultan (1574-95) i¢in olan bu niis-
ha nesih hatla Fars¢a yazilmistir. Miizehhibi belirtilmemis
olup, eser dl¢iisii 276 x 170 mm, metin zarfi: 230 x 120 mm,

Seytanlar ve Onlan Kontrol Eden Tilsimlar

Metaliii's Sadde yazma eserinin ikinci boliimiindeki demon
ve cin tasvirlerinin yer aldig1 sahnelerdeki din, fal, tilsim
ve hikéyeler barindiran eserin belli bir kisminin geviri-
leri yapildiginda su isimlerin kullanildigi goriilmektedir.
Sekl-i Kilisay-1 Sanem, Pir-i Derya Bir Arabi Tuttugudur,
Be'ir-i Muattika (Kullanilmamis Bir Kuyu), Sekl-i Hamam-1
Taberriye (Tiberya Kaplicalari), Sekl-i Melek-i Ztibaa ve

hat ve el yazilar1: 246 x 130 mmdir. Eserde yetmis bir adet
minyatiir bulunmaktadur. (Ikisinde on dort sahne, ikisinde
otuz sekiz sahne ve dordiinde dort sahne olmak tizere), va-
rak sayis1 138dir. Metin, altin ve siyah hatlarla kalin kagitlar
tizerine zerefsan® atilip, yazilmigtir. Eserin cildi kaliphidir,
kosebentli ve semseli olan alttan ayirma cildin tezyinatinda
hatayi grubu bitkisel motifler kullanilmigtir.

3 Zerefsan : Ince altin pargaciklari serpistirilerek yapilan bezeme.

Ana Miiteallik (Bir Seye Dahil/ait, asili) Olan Tilsim, Sekl-i
Melek-i Maymin-i Sehhabi ve Ana Miiteallik Olan Tilsimi,
Insana Uyurken Basan Agirlik Tilsimi, Halka Géz Didik-
lerinin $eklidir, Kara / Siyah Kral, Altin Kral, Altin Kral,
Beyaz Kral, Kizil Kral, Semhures, Hiristiyan Krali, Seytan
ya da Iblis, Bir Akil Hastaligi (Minaz, 2019, s. 74.).

Makalede tablolar halinde detay gorselleri yer alan figiirle-
rin yazma eserdeki kompozisyonlu sahnelerinden, aragtir-
macilara fikir vermesi adina temsili olarak minyatiirli ti¢
sahneye asagida yer verilmistir.
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Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) ¥
- Boynuzsuzlar . R
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Duigiik Kulak- .#Tt’
lilar - Insans1 Kulaklar1 Olanlar) - Dii- L T
stk Kulaklilar,

Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliller -

Portlek / Yuvarlak Gozliiler - Alev For-

munda G6z Cevresi Olanlar - Cigek

Seklinde Gozliiler) Portlek / Yuvarlak

Gozliiler

Tablo 15 Korkmus Mimik

2
Tablo 2 (Kuyrukluklar - Kanathlar) -
Kuyruklular
Tablo 9 (Elinde Insan Figiirii / Kafa- ;
s1 Olanlar - Elinde Bir Obje Tutanlar
- Elinde Bir Hayvan Tutanlar) Elinde
Bir Obje Tutanlar
Tablo 15 Korkmus Jest
3

Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan Pen-
cesi Seklinde Ayaklilar - Insan Ayakli-
lar - Uzun Sivri Topuk Ayaklilar) Uzun
Sivri Topuk Ayakliklar
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Tablo 3 Képek Disliler,

Tablo 4 Sakallilar,

Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisiik Ku-
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Diigiik Kulaklilar,
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Yaratik ve Cin Karakterlerin Analizi

Makalenin kapsamini olusturan yaratik ve cin karakterlerinin
inceleme stirecinde daha 6nce yapilmig tez, makale ve yayn-
larin yaninda bu yayinlar1 destekleyici bir yontem belirleme
stirecine girilmistir. Yaratiklarin analizlerinin nasil daha kap-
saml ve agiklayici olmasi gerektigi diisiincesiyle figiirlerin
kompozisyondaki yeri, teknik analizleri, renk, doku, jest ve
mimiklerinin ¢6ziimlenmesi ve yorumlanmas: hedeflenmistir.
Bu hedef dogrultusunda figiirler baghiklar fiziksel ve duygusal
ozellikleri ana basliklar: altinda panolara ayrilmustir.

Yaratik ve cin karakterlerin kompozisyondaki yeri, teknik
ve igcilik analizi ile konu biitiinligi gibi konularda ilgili
kaynaklardan yararlanilmistir. Ancak demonlu sahnelerin
renk, doku, jest ve mimikler konusunda analizi, ¢6ztimlen-
mesi ve yorumlari {izerine gidilmemigstir. Aslinda yansiyan
gercekiistii bu varliklarin diinyasina duyusal baglamda agi-
lan kapinin eksik oldugu gériilmiistiir. Bu baglamda maka-
lede, demon karakterlerinin bu yondeki analizlerinin yapil-
masinin uygun oldugu anlagilmistir.

Sayfalar1 analiz etmeye detaylarda sakli ipuglar1 ve simge-
lerle birlikte figiirlerin daha iyi anlagilabilmesi i¢in, eserin
yazili kisimlarinin ¢evirisi yapilmigtir. Bu noktada hi¢ de
tahmin edilmeyen sonuglara ve anektodlara ulagilmistir.

Yaratik ve cin karakterlerinde kullanilan etek* ve pantolon®
gibi kiyafetler tasarim ve detaylar bakimindan benzerlik
gostermektedir. (Karamagarali, s. 25.) Bel kusag: kiminde
digtimli gekilde olurken; kiminde 6nden yirtmagh sekilde
kullanilmistir. Karakterlerin belirleyici 6zelliklerinde kiya-
fetlerin yaninda aksesuarlarin da biiyiik rolii vardir. Altin
takilar bunlarin baginda gelmektedir. Altin kolye, bilezik,
pazubent, halhal ve kiipelerin kullanimi hepsi veya bir-
kag1 seklinde her bir demonda goriilmektedir. Ozellikle
Metaliii's Sadde yazma eserindeki figlirlerde goriilen atkilar

4 Eteklikler: Diz kapag1 hizasina kadar uzanan belden biizgiili, kisa etek-
likler, diiz ve desensiz, kalin bir kumastan astarli olarak dikilmistir. Ete-
ge bolluk veren ve viicutlarina gore dalgalanan demet halinde kivrimlar,
Mehmed Siyah Kalem’in minyatiirlerindeki demonlarda kullanilmaktadur.
Benzer etkiler de incelenen yaratik ve cin karakterlerde goriilmektedir.

5 Caksir ve Salvarlar: Mehmed Siyah Kalem minyatiirlerinde tstliigiin
eteginin altinda bol pagali salvarlara verilen isimdir. Benzer tabiri burada
da kullanmak yerinde olabilir.
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da siis mahiyetinde, ince uzun kumaslar olarak goriinse de
karakterler arasinda bir iistiinlitk veya farki gostermek igin
de kullanilmis olabilir. Takilarin yani sira figiirlerin ellerin-
de tuttuklar1 obje ve insan figiirleri ile uzuvlar1 da dikkat
cekmektedir. Metdliii's Sadde yazma eserinde kilig, objeler,
hayvanlar ve insan bag1 gibi detaylar yer almaktadir.

Metalil's Sadde Eserindeki Demon ve Cin Tasvir-
lerinin Ortak Ozelliklerine Gére Gruplandiriimasi

Eserdeki yaratik ve cin karakterleri iceren sahnelerin her
bir kompozisyonunu katalogda detayli incelemenin ardin-
dan, benzer ve farkli 6zelliklerini daha iyi gorebilmek ve
analiz edebilmek adina birbirine benzer yonleriyle basliklar
altinda gruplandirilmigstir. Bu gruplandirmada karakterle-
rin hem fiziksel hem de duygusal analizleri ele alinmis olup;
ilerisi i¢cin de arastirmacilara rota olabilecek belge niteligi
tasiyan gorsel destekli tablo yontemi se¢ilmistir.

Gruplandirmada segilen bagliklar ve sifatlarin olusturulma-
sinda eserdeki cin ve yaratik karakterlerin ézellikleri, kistas
alinmus olup genel 6zellikler baglig1 olarak degerlendirmek
yanlis olur; 6znel sifat ve tabirlerdir.

Fiziksel Ozellikler

Eserdeki yaratik ve cin karakterlerin ortak ozelliklerine
gore gruplandirmasi yapilirken eserlerde kullanilmig olan
“yaratik ve cin” ve “demon” karakterindeki belirleyici sifat
ozelliklerini de destekleyici baghiklar belirlenmistir.

Uzuvlar ve aksesuar ile takilar arasindaki benzerlikler kistas
alinirken; ten rengi gibi daha detayli benzer ve farkli yonler
basliklara girmemis olup tiim o degerlendirmeler her bir
sayfada birebir anlatimlar analiz edilmistir.

Tablolar olustururken birbirine benzer veya tezat bagliklar-
la gruplandirmalar yapilmigtir. Oncelikle fiziksel 6zellikler
ile olusturulan tablolardaki demonlu sahneler ele alinacak-
tir. Her bir tablo ile ilgili 6n agiklamalar1 da yapilacaktir.

Demon figiirlerinin karsilastirmali analizine boynuzlu ve
boynuzsuzlar ile baslanacaktir (Tablo 1). Boynuzlu demon-
lar incelendiginde, birbirinden farkli boynuz yapilarinin ol-
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Tablo 1 Boynuzlular - Boynuzsuzlar - Boy-
nuzlular
| Tablo 3 Kopek Disliler
] Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Digitk Kulakli-
lar - Insansi Kulaklar: Olanlar) - Insans:
Kulaklar1 Olanlar
Tablo 18 Sevgi Dolu Mimikler

[ Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan Pen-
cesi Seklinde Ayaklilar - Insan Ayaklilar
- Uzun Sivri Topuk Ayaklilar) Insan Ayak-
lilar

r Tablo 18 Sevgi Dolu Jest

Tablo 1 Boynuzlular - Boynuzsuzlar- Boy-
nuzlular
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 4 Sakallilar
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diugik Kulak-
lilar-Insanst Kulaklar1 Olanlar) - Insansi
Kulaklar1 Olanlar
Tablo 18 Sevgi Dolu Mimikler
10
Tablo 18 Sevgi Dolu Jestler
11
Tablo 1 Boynuzlular - Boynuzsuzlar - Boy-

e

nuzlular

12
Tablo 1 Boynuzlular - Boynuzsuzlar - Boy-
nuzlular
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dugu goriiliir. ige dogru bakan kanca seklinde, geriye veya
6ne dogru kivrimli olanlar mevcuttur. Benzer forma sahip
boynuzlarda farkli renk ve doku kullanimi gézlenmektedir.
Siyah, gri, kirmiz1 ve altin rengi kullanilan renkler arasin-
dadir. Kimi boynuzlar keskin ve sivri goriinityorken kimin-
de yuvarlak hatlar ile kiit form da tercih edilmistir. Boynuz
formunun yani sira alev formuna benzer yapilar da iglen-
mistir. Boynuzlarin ii¢ boyut ve dokusu ile ilgili detaylarin
da yatay dendan ve dikey kivrimli hareket ile ¢6ztimlendigi
goriilmektedir. Bazilarinda da sadece slime altin kullanil-
mis ve doku islemesi yapilmamustir. Sayfa 85, 86, 87v, 88,
88v ve 90da dendan kullanilarak yatay dokular olusturu-
lurken, sayfa 85 ve 88de dikey doku yorumlarina rastlan-
maktadir.

Boynuzsuz demonlar1 incelendiginde, bir demon harici
diger tiim demonlarda damla seklinde form ve ince uzun
formda kulak yapilarinin oldugu goriilmektedir. Dik, yatik,
ve hareket hélinde kulaklar goze carpmaktadir.

Tablo 1 - Boynuzlular - Boynuzsuzlar

Boynuzlular

Sayfa 82v® | Sayfa 85 | Sayfa 85 | Sayfa 85 | Sayfa 86
bk. 4 bk. 17 bk. 20 bk. 23 bk. 25
Sayfa 87v | Sayfa 88 | Sayfa 88 | Sayfa 88 | Sayfa88v
bk. 56 bk. 62 bk. 58 bk. 66 bk. 74
Sayfa 88v | Sayfa 89 | Sayfa 89 | Sayfa 89v | Sayfa 89v
bk. 79 bk. 82 bk. 89 bk. 97 bk. 100
Sayfa90 | Sayfa 90 | Sayfa 131lv | Sayfa 131v | Sayfa 131v
bk. 102 bk. 104 bk. 11 bk. 12 bk. 6
Sayfa 131v

bk. 9

Boynuzsuzlar

Sayfa 80 | Sayfa85 | Sayfa 86v | Sayfa 86v | Sayfa 87
bk. 1 bk. 13 bk. 31 bk. 37 bk. 40
Sayfa 87 | Sayfa 87v | Sayfa 88v | Sayfa 88v | Sayfa 89
bk. 43 bk. 52 bk. 69 bk. 71 bk. 86
Sayfa 89v | Sayfa 89v | Sayfa 90 | Sayfa 90

bk. 91 bk. 93 bk.104 | bk. 108

6 Tablolardaki resimlerin altinda yer alan sayfa numaralar1 “v” olarak
tanimlanmustir. Bati'da tercih edilen bir kodlama seklidir. Bu Dogu'da "a"
veya "b" olarak kullanilmaktadir.
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Kuyruklular ve kanatlilar olarak iki baslikta analiz yapildi-
ginda iki gruptan da az 6rnek mevcut oldugu goriilmekte-
dir. (Tablo 2). Kuyruklularda ilk demon sola dogru bagdas
kurmug halde oturmaktadir ve sagdan perspektif ac1 ile kiv-
rimli gelen kuyrugu gériinmektedir. Sayfa 90daki demon
ise bacaklarini ve kollarini agmig sekilde resmedilmis olup,
altta hayvan bagl bir kuyrugu mevcuttur.

Kanatlilar bashgindaki demonlarin kanat renk ve formlar:
benzerlik gosteriyor olup; sadece kanadin tist detaymdaki
renkler farkli islenmistir. Figiiriin biri tepetaklak vaziyet-
te, kanatlar1 tersten goriiniiyorken diger iki figiirde farkli
hareket ve yonde kanat agilar goriilmektedir. Sayfa 85vide-
ki demonun ii¢ katmanl kanatlarinin en dis1 altindan alev
seklinde; orta kisim kavunigi renginde katmanli peng yap-
raklari gibi; son ve ug katmani ise parlak turuncu renginde
simurg kanatlar1 gibi sivri ve sahnenin sag tarafina dogru
kivrilmaktadir. Kanatlarin ilk iki katman kontiiriinde siyah
renk kullanilmigken son katmaninda kirmizi alev renginde
kontiir altindan da ayni renkle degrade ton gegisi takviyesi-
nin kullanildig: kontiir vardir. Sayfa 86'daki demonun kanat
yapist ve renkleri de benzer 6zelliktedir. Sayfa 87deki de-
monun yesim ve ates rengi kanatlar vardir. Diger demon-
lardaki kanatlarin aksine farkli yonlere bakan diyagonal
acilarda yerlestirilmistir.

Tablo 2 - Kuyruklular - Kanathilar

Kuyruklular

Sayfa 80 | Sayfa 90

bk. 2 bk. 107

Kanathlar

Sayfa 85v | Sayfa 86 | Sayfa 87
bk. 24 bk. 26 bk. 41

Kopek digliler baghig: altinda toplanan ¢ok sayida demon
bulunmaktadir (Tablo 3). Kiminde alt disler islenmisken
kiminde st digler gosterilmistir. Az sayida bir gruptaysa iki
dis yonii de mevcuttur. Genelde ice veya diga kivrik, keskin
ve sivri gekilde goziikmektedir. Giliimseme ifadesi olanlar
ve agz1 agik resmedilenlerde diger dis gruplari da islenmis-
tir. Beyaz ve kirik beyaz kullanilan ortak renk olup, sadece
birinde, sayfa 86vide acgik kahverengi ile resmedilmistir.
Dis yapilar1 ince-uzun, genis-uzun ve kisa-kiiciik gibi farkls
sifatlarla tanimlanabilir. Sayfa 86v, 87v ve 88vde demonlar



cepheden goriintirken, diger tiim sayfalarda profilden ve
farkli perspektif acilardan resmedilmistir.

Tablo 3 - Képek Disliler

Insan ayaklarina benzer ayaklarda, kisa ve kiigiik ayaklar
islenmis olup; parmaklar kiit ve kiigiik resmedilmistir. Ki-
minde tirnak detayina yer verilmezken, kiminde tirnaklar
sadece ¢izgisel olarak islenmistir. Sayfa 131vdeki kahveren-
gi ten rengine sahip demonun ayaklar1 daha perspektif ve

Kopek Digliler insan ayak yapisina daha benzer formdadir. Tiim ayak bi-
leklerindeki altin halhallar da goze ¢arpmaktadir.
Sayfa 82v | Sayfa 85 | Sayfa 85 | Sayfa 85v | Sayfa 86
bk. 4 bk. 13 bk. 20 bk. 23 bk. 25
Sayfa 86 | Sayfa 86v | Sayfa 86v | Sayfa 86v | Sayfa 87 Uzun sivri topuk ayakli demonlarin ayak formlar: insansi
bk. 30 bk. 31 bk. 34 bk. 37 bk. 43 ayaklar1 ¢agristirsa da parmaklardaki ucu sivri tiggen form
Sayfa 87 | Sayfa 87v | Sayfa 87v | Sayfa 87v | Sayfa 88 yapist farkli bir yorum tarzi olmustur. Bes parmaga sahip
bk. 45 bk. 47 bk. 52 bk. 56 bk. 58 demonlarin topuklarindaki sivri ve kanca formuna benzer
Sayfa 88 | Sayfa 88 | Sayfa 88v | Sayfa 89 | Sayfa 89 ¢ikintilar, ayr1 bir topuk yiikseltisi gériiniimii vermektedir.
bk. 62 bk. 66 bk. 74 bk. 82 bk. 86
Sayfa 89v | Sayfa 90 | Sayfa 90 Sayfa90 |Sayfal3lv| Tablo 5 - Toynak Ayaklilar - Aslan Pengesi Seklinde Ayak-
bk.100 bk 102 |bk 104 [bk. 108 |bk6 lilar - insan Ayaklilar - Uzun Sivri Topuk Ayaklilar
Sayfa 131v
bk. 9
Toynak Ayaklilar
Sakallilar baghiginda az sayida 6rnek oldugu goriilmektedir lsjiygaS%V tS)iyf3a286V
Tablo 4). Kirli sakal, kegi sakal, bryikl1 ve giir sakall: 5rnekl : -
(Tablo 4). Kirli sa : ecisaka .1y 1ve gl?r sakalli ornekler =72 Pencesi Seklinde Ayaklilar
gruplandirmaya girer. Genelde siyah ve gri tonlarinda tara- oot
ma seklinde seyrek islenmis olup 6zellikle beyaz sakalli de- biy ; 188v
monda -sayfa 89v- zemin atilarak opak sekilde ¢aligtlmistir. in;an Ayaklilar
Sayfa 85 | Sayfa 86 | Sayfa 87 | Sayfa87 | Sayfa 87v
Tablo 4 - Sakallilar bk.14 |bk.28 |bk46 |bk.42 [bk.55
Sayfa 88 | Sayfa 88 [ Sayfa 89 | Sayfa89v [ Sayfa 89v
Sakallilar bk. 60 bk. 64 bk. 84 bk. 98 bk. 95
Sayfa 82v | Sayfa 85 | Sayfa 85v | Sayfa 89v [ Sayfa 89v Sayfa 89v | Sayfa13lv
bk. 4 bk. 20 bk. 23 bk. 97 bk. 93 bk.101 | bk.7
Sayfa 89v | Sayfa13lv Uzun Sivri Topuk Ayaklilar
bk 100 |bk.9 Sayfa 80 | Sayfa 87v [ Sayfa 88 | Sayfa 88v
bk. 3 bk. 50 bk. 67 bk. 77

Demonlarin ayak yapi ve sekilleri incelendiginde dort fark-
I1 bashik altinda gruplandirildig: goriilmektedir (Tablo 5).
Toynak ve aslan pengesi seklinde ayaklilar az sayida yer
almaktadir. Sayfa 88vdeki hayvandan esinli karakterde de
perspektif acilar ve hareketler 6n plandadir. Toynak ayak-
larda agik pembe ve hardal rengi ten rengi kullanilmis olup
tic parmak ve tirnakli islenmigtir. Aslan pencesi seklinde
ayakli demonun hemen sol yaninda aslan figiirtiniin de
resmedilmis olmas1 hem benzer karakteri gostermesi agi-
sindan hem de ayni1 sahnede yer verilmis olmasi agisindan
onem sarf etmektedir.

Demonlarin géz yap1 ve sekilleri dort ana baslik altinda
ele alinmistir. (Tablo 6). Bu kategoriler icerisinde damla
seklinde gozliller en fazla sayiya sahip olup yatay, dikey
ve ¢aprak sekillerde konumlandirilmistir. Yatay damla
seklinde gozli demonlar daha fazla sayidadir ve ince kiv-
rik hareketi kiminde disa ve yukar1 dogruyken, kiminde de
agag1 dogru kivrik sekilde cizilmistir. Gozlerle ilgili detaylt
analizler duygular ve mimiklerle ilgili tablolarda incelene-
cektir. Gozlerin iris disindaki kisimlar1 beyaz yerine altin
rengi islenmis ve ¢ogunlugunda siyah renk ile ince-kalin
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13
Tablo 1 Boynuzlular - Boynuzsuzlar -
Boynuzsuzlar
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler
- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev
Formunda Go6z Cevresi Olanlar - Ci-
¢ek Seklinde Gozliller) Damla Seklin-
de Gozler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Distik Ku-
laklilar - Insans1 Kulaklar1 Olanlar) -
Disiik Kulaklilar
Tablo 11 Agzidan Tilsimli Simge Ci-
kanlar
Tablo12 Mutlu Mimik

14
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan Pen-
cesi Seklinde Ayaklilar - insan Ayakli-
lar - Uzun Sivri Topuk Ayaklilar) Insan
Ayaklilar

15
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kusaklilar)
- Beli Kusaklilar

16
Tablo 12 Mutlu Jest

17
Tablo 1 Boynuzlular - Boynuzsuzlar -
Boynuzlular
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler
- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev
Formunda Go6z Cevresi Olanlar - Ci-
¢ek Seklinde Gozliller) Damla Seklin-
de Gozler
Tablo 8 (Basinin Ustiinde Hayvan Ka-
fas1 Olanlar - Hayvan Figiiriine Benzer
Kafasi1 Olanlar - Birden Fazla Kafasi
Olanlar) - Baginin Ustiinde Hayvan
Kafas1 Olanlar
Tablo 8 (Basinin Ustiinde Hayvan Ka-
fas1 Olanlar - Hayvan Figiirline Benzer
Kafas1 Olanlar - Birden Fazla Kafasi
Olanlar) - Birden Fazla Kafasi Olanlar
Tablo 15 Korkmus Mimikler

18
Tablo 8 (Basinin Ustiinde Hayvan Ka-
fas1 Olanlar - Hayvan Figiiriine Benzer
Kafas1 Olanlar - Birden Fazla Kafasi
Olanlar) - Hayvan Figiiriine Benzer
Kafasi Olanlar -Tavsan
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- - - 19
Tablo 15 Korkmus Jest

20
Tablo 1 Boynuzlular - Boynuzsuzlar -
Boynuzlular
Tablo 3 Képek Disliler
Tablo 4 Sakallilar
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler
- Portlek / Yuvarlak Gozliller - Alev
Formunda Go6z Cevresi Olanlar - Ci-
¢ek Seklinde Gozliiler) - Portlek / Yu-
varlak Gozler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Distik Ku-
laklilar - Insansi Kulaklar1 Olanlar) -
Diistik Kulaklilar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge C1-
kanlar
Tablo 15 Korkmus Mimikler

21
Tablo 15 Korkmus Jest

22
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kusaklilar) -
Beli Kusaklilar

23
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar)

HEE T 51

- Boynuzlular

Tablo 3 Képek Disliler

Tablo 4 Sakallilar

Tablo 6 (Damla $eklinde Gozliiler -
Portlek / Yuvarlak Gozliiler - Alev For-
munda Goz Cevresi Olanlar - Cicek
Seklinde Gozliiler) - Damla Seklinde

|
- 1 " '? Gozler
- Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Dusiik Ku-
laklilar - Insansi Kulaklar1 Olanlar) -
Diistik Kulaklilar
Tablo 12 Mutlu Mimikler
24
H' | Tablo 2 (Kuyruklular - Kanathlar) -
Kanatlhilar
Tablo 12 Mutlu Jest
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25
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuz-
lar) - Boynuzlular
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler
- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev -
Formunda Go6z Cevresi Olanlar - Ci- (f o
ek Seklinde Gozliiler) - Damla Sek-
linde Gozliiler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisitk Ku-
laklilar - Insans1 Kulaklar1 Olanlar) -

Insans1 Kulaklar1 Olanlar

26
Tablo 2 (Kuyruklular - Kanatlilar) -
Kanatlilar

27
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kusakli-
lar) - Beli Kusaklilar

28
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan
Pengesi Seklinde Ayaklilar - Insan

Ayaklilar - Uzun Sivri Topuk Ayak-
lilar) - Insan Ayaklilar

29
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliler
- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev
Formunda Go6z Cevresi Olanlar - Ci-
¢ek Seklinde Gozliller) - Damla Sek-
linde Gozliiler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisiik Ku-
laklilar - Insans1 Kulaklar1 Olanlar) - |
Insansi Kulaklar1 Olanlar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge 1—
Cikanlar
Tablo 15 Korkmus Mimik

30 i
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler
- Portlek / Yuvarlak Gozliiler - Alev |
Formunda Go6z Cevresi Olanlar - Ci-
ek Seklinde Gozliiler) - Damla Sek-
linde Gozliler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Disiik Ku- |
laklilar - Insans1 Kulaklar1 Olanlar) -

Insans1 Kulaklar1 Olanlar
Tablo 17 Kaygili Mimik
31

Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuz- *

lar) - Boynuzsuzlar :: T

Tablo 3 Kopek Digliler o " |

Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliler - F : i .
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- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev
Formunda Goz Cevresi Olanlar - Ci-
¢ek Seklinde Gozliller) - Damla Sek-
linde Gozler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Disiik Ku-
laklilar - Insansi Kulaklar: Olanlar) -
Dik Kulaklilar
Tablo 12 Mutlu Mimikler

32
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar-Aslan Pen-
cesi Seklinde Ayaklilar-insan Ayakli-
lar-Uzun Sivri Topuk Ayaklilar)-Toy-
nak Ayaklilar

33
Tablo 12 Mutlu Jest

34
Tablo 3 Képek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliler
- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev
Formunda Goz Cevresi Olanlar - Ci-
¢ek Seklinde Gozliller) - Damla Sek-
linde Gozler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Disiik Ku-
laklilar - Insans1 Kulaklar: Olanlar) -
Digitk Kulaklilar

35
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan
Pengesi Seklinde Ayaklilar - Insan
Ayaklilar - Uzun Sivri Topuk Ayakli-
lar) - Toynak Ayaklilar

36
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kugaklilar)
- Beli Kusaklilar

37
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar)
- Boynuzsuzlar
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliler
- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev
Formunda Go6z Cevresi Olanlar - Ci-
¢ek Seklinde Gozliller) - Alev For-
munda Go6z Cevresi Olanlar
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Dugitk Ku-
laklilar - Insans1 Kulaklar1 Olanlar) -
Dik Kulaklilar
Tablo 13 Kizgin Mimikler

38
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kugsaklilar)
- Beli Kusaklilar

39
Tablo 13 Kizgin Jest ve Mimikler
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40
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar)
- Boynuzsuzlar
Tablo 6 (Damla $eklinde Gozliiler =
- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev
Formunda Go6z Cevresi Olanlar - Ci-
cek Seklinde Gozliller) - Alev For-
munda Go6z Cevresi Olanlar
Tablo 8 (Baginin Ustiinde Hayvan
Kafas1 Olanlar - Hayvan Figliriine
Benzer Kafasi Olanlar - Birden Fazla
Kafas1 Olanlar) - Hayvan Figiriine
Benzer Kafasi Olanlar - Kus
Tablo 15 Korkmugs Mimiler

41
Tablo 2 (Kuyruklular - Kanatllar) Ka-
natlilar
Tablo 9 (Elinde Insan Figiirii / Kafast
Olanlar - Elinde Bir Obje Tutanlar -
Elinde Bir Hayvan Tutanlar) - Elinde
Bir Hayvan Tutanlar
Tablo 15 Korkmus Jest

42
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan
Pengesi Seklinde Ayaklilar - Insan
Ayaklilar - Uzun Sivri Topuk Ayakli-
lar) - Insan Ayaklilar

43
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar)
- Boynuzsuzlar
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo7 (Dik Kulaklilar - Dusiik Ku-
laklilar - Insansi Kulaklar1 Olanlar) -
Dik Kulaklilar
Tablo 16 Donuk Mimikler

44
Tablo 16 Donuk Jest

45
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler
- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev
Formunda Go6z Cevresi Olanlar - Ci-
cek Seklinde Gozliller) - Alev For-
munda Go6z Cevresi Olanlar
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Disiik Ku-
laklilar - Insansi Kulaklar1 Olanlar) -
Dik Kulaklilar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Ci-
kanlar
Tablo 16 Donuk Mimikler

46
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan
Pengesi Seklinde Ayaklilar - Insan
Ayaklilar - Uzun Sivri Topuk Ayakli-
lar) - Insan Ayaklilar

47
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler
- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev
Formunda Go6z Cevresi Olanlar - Ci-

cek Seklinde Gozliler) - Alev For- ~ i,

munda Goz Cevresi Olanlar
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Disiik Ku-
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laklilar - Insans1 Kulaklari Olanlar) -
Dik Kulaklilar
Tablo 11 Agzinda Tilstmli Simge Ci-
kanlar
48
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kugaklilar)
- Beli Kusaklilar
49
Tablo 9 (Elinde Insan Figiirii / Kafa-
s1 Olanlar-Elinde Bir Obje Tutanlar -
Elinde Bir Hayvan Tutanlar) - Elinde
Bir Hayvan Tutanlar
Tablo 17 Kaygili Mimikler
50
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan
Pengesi Seklinde Ayaklilar - Insan
Ayaklilar - Uzun Sivri Topuk Ayakli-
lar) - Uzun Sivri Topuk Ayaklilar

51
Tablo 17 Kaygili Jest
52
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar)
- Boynuzsuzlar
Tablo 3 Képek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler
- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev
Formunda Goz Cevresi Olanlar - Ci-
¢ek Seklinde Gozliiler) - Alev For-
munda Go6z Cevresi Olanlar
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisitk Ku-
laklilar - Insans1 Kulaklar1 Olanlar) -
Dik Kulaklilar
53
Tablo 9 (Elinde Insan Figiirii / Kafas
Olanlar - Elinde Bir Obje Tutanlar -
Elinde Bir Hayvan Tutanlar) - Elinde
Bir Hayvan Tutanlar
54
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kugakli-
lar)-Beli Kusaklilar
! 55
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar-Aslan Pen-
cesi Seklinde Ayaklilar-insan Ayakli-
lar-Uzun Sivri Topuk Ayaklilar)-Insan
Ayaklilar
56
Tablo 1 (Boynuzlular-Boynuzsuzlar) -
Boynuzlular
Tablo 3 Képek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler
- Portlek / Yuvarlak Gozliler - Alev
i Formunda Goz Cevresi Olanlar - Ci-
- ¢ek Seklinde Gozliiler) - Alev For-
~  munda Goz Cevresi Olanlar
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisiik Ku-
= laklilar - Insans1 Kulaklar1 Olanlar) -
Dik Kulaklilar
Tablo 11 Agzinda Tilsimli Simge Ci-
kanlar
Tablo 15 Korkmus Mimikler

| 57
Tablo 15 Korkmus Jest ve Mimikler
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58
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) - Boynuzlular
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler - Portlek / Yuvarlak

Gozliler-Alev Formunda Goz Cevresi Olanlar-Cicek . _

Seklinde Gozliiler) - Damla Seklinde Gozliller
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisiik Kulaklilar - Insansi
Kulaklar1 Olanlar)-Insansi: Kulaklar: Olanlar
Tablo 11 Agzindan Tilsiml Simge Cikanlar
Tablo 12 Mutlu Mimikler

59
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kusaklilar) - Beli Kusak-
lilar

60
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan Pengcesi $eklinde
Ayaklilar - Insan Ayaklilar - Uzun Sivri Topuk Ayak-
lilar) - Insan Ayaklilar

61
Tablo 12 Mutlu Jest

62
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) - Boynuzlular
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliller - Portlek / Yuvar-
lak Gozliiler-Alev Formunda G6z Cevresi Olanlar -
Cicek Seklinde Gozliiler)-Damla Seklinde Gozliiler
Tablo 7 (Dik Kulakhlar - Diigiik Kulaklhilar-insanst
Kulaklar1 Olanlar)-Insansi Kulaklar: Olanlar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Cikanlar
Tablo 14 Saskin Mimikler
63
Tablo 10 (Sapkalilar-Beli Kusaklilar)-Beli Kusaklilar

64
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan Pengesi $eklinde
Ayaklilar - Insan Ayaklilar - Uzun Sivri Topuk Ayak-
lilar) - Insan Ayaklilar

65
Tablo 14 Sagkin Jest

66
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) - Boynuzlular
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliller-Portlek/ Yuvarlak
Gozliiler-Alev Formunda Go6z Cevresi Olanlar-Ci-
¢ek Seklinde Gozliler)-Damla Seklinde Gozliler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar-Diigiik Kulaklilar-insansi
Kulaklar1 Olanlar)-Diistik Kulaklilar
Tablo 11 Agzindan Tilsiml Simge Cikanlar
Tablo 16 Donuk Mimikler

67
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan Pencesi Seklinde
Ayaklilar-insan Ayaklilar-Uzun Sivri Topuk Ayakli-
lar) - Uzun Sivri Topuk Ayaklilar

68
Tablo 16 Donuk Jest
69
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) - Boynuziular
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler - Portlek / Yuvar-
lak Gozliller-Alev Formunda Go6z Cevresi Olanlar -
Cigek Seklinde Gozliiler) - Damla Seklinde Gozliiler
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Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisiik Kulaklilar - Insansi Kulaklari
Olanlar) - Disiik Kulaklilar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Cikanlar

70
Tablo 9 (Elinde Insan Figiirii / Kafas: Olanlar - Elinde Bir Obje
Tutanlar - Elinde Bir Hayvan Tutanlar) - Elinde Bir Hayvan Tu-
tanlar

71
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) - Boynuzlular
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler - Portlek / Yuvarlak Gozliiler -
Alev Formunda Go6z Cevresi Olanlar - Cigek Seklinde Gozliiler)
- Damla Seklinde Gozliler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisiik Kulaklilar - Insansi Kulaklari
Olanlar) - Dik Kulaklilar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Cikanlar
Tablo 14 Sagkin Mimikler

72
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kugaklilar) - Beli Kusaklilar

73
Tablo 14 Saskin Jestler

74
Tablo 1 (Boynuzlular-Boynuzsuzlar)-Boynuzlular
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliler - Portlek / Yuvarlak Gozliiler -
Alev Formunda Goz Cevresi Olanlar - Cicek Seklinde Gozliiler)
- Alev Seklinde Goz Cevresi Olanlar
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisiik Kulaklilar - Insans: Kulaklari
Olanlar) - Dik Kulaklilar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Cikanlar
Tablo 12 Mutlu Mimikler

75
Tablo 9 (Elinde Insan Figiirii / Kafas1 Olanlar - Elinde Bir Obje
Tutanlar - Elinde Bir Hayvan Tutanlar) - Elinde Bir Obje Tutanlar
Tablo 9 (Elinde Insan Figiirii / Kafas1 Olanlar - Elinde Bir Obje
Tutanlar - Elinde Bir Hayvan Tutanlar) - Elinde Insan Figiirii /
Kafasi Olanlar

76
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kusaklilar) - Beli Kusaklilar

77
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan Pengesi Seklinde Ayaklilar - In-
san Ayaklilar - Uzun Sivri Topuk Ayaklilar) - Uzun Sivri Topuk
Ayaklilar

78
Tablo 12 Mutlu Jest

79
Tablo 1 (Boynuzlular-Boynuzsuzlar)-Boynuzlular
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler - Portlek / Yuvarlak Gozliiler -
Alev Formunda Goz Cevresi Olanlar - Cicek Seklinde Gozliiler)
- Damla Seklinde Gozliler
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Cikanlar
Tablo 16 Donuk Mimikler

80
Tablo 16 Donuk Jest

81
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar-Aslan Pengesi Seklinde Ayaklilar-insan
Ayaklilar-Uzun Sivri Topuk Ayaklilar) - Aslan Pengesi Seklinde
Ayaklilar
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kontiirlenmistir. G6ziin renkli iris kisminda en ¢ok kullani-
lan renk agik yesil olup, sadece sayfa 86 ve 86vdeki gozlerde
hardal renk goriinmektedir.

Portlek / yuvarlak gozliiler baghg: altinda az sayida de-
mon yer almaktadir. Sayfa 85’teki demonda irisin ¢evresi
kirmiz ile gevrelenmis olup diger goézlerde altin rengi kul-
lanilmigtir. Sayfa 90'daki hardal sarisi ten rengine sahip
demonun géz bebegi yilan gibi ince, uzun ¢izgi seklinde
gosterilirken; ti¢ bagh agik pembe renkli demonda goz
bebegi goriinmemektedir.

Alev formunda goz gevresi olanlarda sayfa 86videki demon-
da g6z kapag tistiinden dendan geklinde altin alev formu
vardir. Onun haricindeki diger demonlarda dikey ve yatay
keskin hatli alev sekli uygulanmistir. Doérdiintin de gozle-
ri yesil renkle resmedilmis olup sayfa 87videki demonda
kirmizi renk ile vurgulanmustr.

Cigek seklinde goze sahip tek bir demon incelenmistir. Mi-
nik siyah goz bebegi, su yesili iris kismi, digini gevreleyen
sar1 zemin etrafina kirmizi ve siyah kontiirle ¢icek formu
verilmistir.

Tablo 6- Damla Seklinde Gozliiler -Portlek/Yuvarlak Goz-
liler- Alev Formunda Go6z Cevresi Olanlar- Cigek Seklinde

Gozliller
Damla Seklinde Gozliiler
Sayfa 85 | Sayfa 85 | Sayfa 85v | Sayfa 86 | Sayfa 86
bk. 13 bk. 17 bk. 23 bk. 25 bk. 29
Sayfa 86 | Sayfa 86v | Sayfa 86v | Sayfa 87v | Sayfa 87v
bk. 30 bk. 31 bk. 34 bk. 47 bk. 56
Sayfa 88 | Sayfa 88 | Sayfa 88 | Sayfa 88v | Sayfa 88v
bk. 58 bk. 62 bk. 66 bk. 69 bk. 71
Sayfa 88v | Sayfa 89 | Sayfa 89 | Sayfa 89 | Sayfa90
bk. 79 bk. 82 bk. 86 bk. 89 bk. 108
Sayfa 90
bk. 106
Portlek/Yuvarlak Gozliiler
Sayfa 80 | Sayfa 87 | Sayfa 87v | Sayfa 88v | Sayfa 89v
bk. 1 bk. 20 bk.100 |[bk.102 [ bk. 105
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Alev Formunda G6z Cevresi Olanlar

Sayfa 86v | Sayfa 87 | Sayfa 87v | Sayfa 88v | Sayfa 89v
bk. 13 bk. 17 bk. 23 bk. 25 bk. 29
Cigek Seklinde Gozliiler

Sayfa 87v

bk. 1

Demonlarin kulaklar: ti¢ ana baglikta gruplandirarak ince-
lenmistir. (Tablo 7). Dik kulaklilarin genelinde ince, uzun;
yapraga benzer bir form kullanilmistir. Sadece sayfa 87deki
pembe ten renkli demonda yuvarlak yapili, ucu kivrik dam-
la formunda kulaklar vardir. Kulaklar1 distan goriinenler
haricindekilerde kulak i¢lerinde koyu tonlarda golge ile de-

rinlik etkisi verilmistir.

Diistik kulaklilar grubunda kullanilan kulak formlar, ilk
gruptakine benzer karakterler barindirmaktadir. Kulaklar
porter perspektiflerine gore dikey derecede, gapraz ve hare-
ketli acilarda yerlestirilmistir.

Insanst kulak ile resmedilen demonlarda diger gruplardan
farkli analizler gérmek miimkiindiir. Kulaklardaki kikirdak
ve kivrim kisimlari, sayfa 86 ve 87'de dendan gibi yuvarlak
hatlarda gosterilmistir. Diger kulaklarda daha az egim ve
kivrak hatlar kullanilmistir. Kulak acilar1 hepsinde de yan-
dan gosterilmis olup yiiz agilar: farkl bile olsa benzer ka-
rakter 6zellikleri ile resmedilmistir.

Tablo 7- Dik Kulaklilar -Diisitk Kulaklilar- Insans1 Kulak-
lar1 Olanlar

Dik Kulaklilar

Sayfa 86v | Sayfa 86v | Sayfa 87 | Sayfa 88v | Sayfa 88v
bk. 31 bk. 37 bk. 43 bk. 71 bk. 74
Sayfa 89

bk. 89

Diisiik Kulaklilar

Sayfa 80 | Sayfa 82v | Sayfa 85 | Sayfa 85 | Sayfa 85v
bk. 1 bk. 4 bk. 13 bk. 20 bk. 23
Sayfa 86v | Sayfa 87v | Sayfa 87v | Sayfa 87v [ Sayfa 88
bk. 34 bk. 47 bk. 52 bk. 56 bk. 66
Sayfa 88v | Sayfa 89v | Sayfa 89v | Sayfa 90 | Sayfa 90
bk. 69 bk. 93 bk. 100 | bk. 102 bk. 104




insans1 Kulaklar1 Olanlar

Sayfa 86 | Sayfa 86 | Sayfa 86 | Sayfa 87 [ Sayfa 88
bk. 25 bk. 29 bk. 30 bk. 45 bk. 58
Sayfa 88 | Sayfa 89 | Sayfal3lv | Sayfa131v

bk. 62 bk. 86 bk. 6 bk. 9

Demonlarin kafasi ile ilgili olusturulan baglkta ti¢ farkl
ozellik ile gruplandirma yapilmistir (Tablo 8). Baginin iis-
tiinde hayvan kafasi olanlar baslhiginda sadece iki demon
incelemeye girmigtir. Sayfa 85’teki toprak sarisi ten ren-
gine sahip, alev formunda gozleri olan demonun baginin
tizerinde demonla ayni ten rengine sahip, altta karsilikli iki
tavsan basi ve yukarilarinda ortada boynuzlu demon bagi
vardir. Tavsan baglarinin kivrimh kafa doniisii ve yuvar-
lak hatti, gozlerde de ayni paralelligi koruyarak diyagonal
damla formunda tasvir edilmistir. Gozler bityiilenmis gibi
dalgin bakiyor ve kullanilan kirmizi renk olabildigince flu
islenmistir. Iki tavsan baginin orta istiinde yer alan demon
bast ise tavsanlarinin bakislarinin aksine bir duygu anlatir
sekilde tasvir edilmis; tedirgin, biraz {izgiin bir ifadesi var-
dir. Demonun ismi “Zaubanin Krali” olarak ¢evrilmistir.
Sayfa 89'daki diger demonun ince uzun yiizii olup; gozleri
yuvarlak yesil renkte, ¢evresi altindan yatay damla formun-
dadir. Yanaklarinda kirisikligr temsilen ¢izgiler bulunur.
Kopek disleri sivri ve kivrimlidir. Agzindan ¢ikan tilsimli
simge diger sayfalardaki gibi tanimlanamayan minik hele-
zonlardan olusur. Demonun bas iistiindeyse, sa¢ formunda
dolanarak demonun kafasina yerlesmis olan yilan figirii
yer almaktadir. Gri zemin istiine siyah yilan deseni vardir.
Semhures, Hristiyan Krali olarak ¢evirisi yapilan ana de-
mon karakterlerinden bir tanesidir. Kompozisyonun i¢inde
ismi Fars¢a “Kizil Kral” olarak da yazilmistir.

Hayvan figiiriine benzer kafas1 olanlarda ii¢ demon yer al-
maktadir. Sayfa 85’te tavsan, sayfa 87de kus, sayfa 89daysa
geyik formunda kafasi olan demonlar goriilmektedir. Sah-
nenin sag iist tarafinda geyige benzeyen, taba renkli, viicu-
dunun sadece belden yukarisi gériinen bir yaratik yer alir.

Viicudu merkezdeki demona doniiktiir ve 6n iki patisinden
biri yukariyi, biri agagiy1 gostermektedir. Boynunda iiggen
kolyesi, ucunda da rumi deseni vardir. Altin boynuzlar:
dikey istikamette, kivrimli formdadir. Profilden gériinen
yuziinde tebessiim hékimdir, onun da gozleri Hristiyan
Kralrna odaklanmustir. Yesil, yatay damla formunda gozle-

rinin gevresi altin damla formuyla gevrelenmistir. Iki yana
agilmus sivri, uzun kulaklari, yass1 burnu, kopek gibi agz1
vardir. Onun da agzindan ¢ikan tilstmli simge bulunmak-
tadir. Tavsan ve kus figiirleri agik toprak tonlarinda olup
geyik figiirti parlak turuncu renge sahiptir.

Birden fazla kafasi olanlar baghig: altindaki iki demon figii-
riinde de ikiden fazla kafali olarak resmedildigi goriilmek-
tedir. Sayfa 85’teki hardal renkli demonda ana kafanin iis-
tiinde iki tavsan figiirii ve en Usttte de ¢ift boynuzlu demon
resmedilmistir. Diger sayfa 90daki toz pembe ten renkli
demonda simetrik iki yana bakan ikiz kafatas: istiine, cep-
heden goriinen ¢ift boynuzlu demon yerlestirilmistir.

Tablo 8- Baginin Ustiinde Hayvan Kafas: Olanlar -Hayvan
Figiiriine Benzer Kafasi Olanlar- Birden Fazla Kafas1 Olanlar

Basinin Ustiinde Hayvan Kafasi Olanlar
Sayfa 85 | Sayfa 89

bk. 17 bk. 86

Hayvan Figiiriine Benzer Kafas1 Olanlar
Sayfa 85 | Sayfa 87 [ Sayfa 89

Tavsa Kus Geyik

bk. 18 bk. 40 bk. 89

Birden Fazla Kafas1 Olanlar

Sayfa 85 | Sayfa 90

bk. 17 bk. 104

Az sayida Ornekler de barindirsa, demonlar ellerinde tut-
tuklar1 obje ve figiirlere gore de gruplandirmaya alinmustir
(Tablo 9). Elinde insan figiirii / kafas1 olanlar iki demon ile
incelenmistir. Sayfa 88videki demonun bir elinde uzun bir
kilig, diger elindeyse yukar: kaldirarak gosterdigi kesilmis
erkek kafasi bulunmaktadir. Sayfa 89'da sag taraftaki de-
monun elinde bacaklarindan kavranmis, tepe taklak hélde
tuttugu ¢iplak insan viicudu yer almaktadir. Figiiriin vii-
cudunun st bolgesi ve kollar1 siyah lekelerle kaplidir. Bu
lekelerle ilgili net bir bilgi ve dokiimana ulagilamamis olup
ilk tantyla kirlenmeyi ve kotiiliigii temsil ettigi soylenebilir.

Elinde obje tutanlar bagliginda da iki demon yer almaktadur.
Ikisinin de elinde kilig vardir. Sayfa 80'deki demonda iki eliy-
le kavrayarak tuttugu kisa bir kili¢ bulunurken; sayfa 88vdeki
demonun solda yer alan elinde uzun ince bir kili¢ mevcuttur.
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82
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) -
Boynuzlular
Tablo 3 Kopek Digliler
Tablo 6 (Damla $eklinde Gozliiler-Portlek
/ Yuvarlak Gozliller-Alev Formunda Goz
Cevresi Olanlar-Cicek Seklinde Gozliiler)
- Damla Seklinde Gozler
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Cikan-
lar
Tablo 16 Donuk Mimikler
83
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kusaklilar) -
Beli Kugaklilar
84
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan Pengesi
Seklinde Ayaklilar - Insan Ayaklilar - Uzun |
Sivri Topuk Ayaklilar) - Insan Ayakhlar
85
Tablo 16 Donuk Jest
86
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) -
Boynuzsuzlar
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler - Port-
lek / Yuvarlak Gozliler - Alev Formun-
da Goz Cevresi Olanlar - Cigek Seklinde
Gozliller) - Damla Seklinde Gozler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diigitk Kulakli-
lar - Insanst Kulaklar: Olanlar) - Insansi
Kulakli Olanlar
Tablo 8 (Baginin Ustiinde Hayvan Kafast
Olanlar - Hayvan Figiirtine Benzer Kafa-
st Olanlar - Birden Fazla Kafas1 Olanlar)
- Baginin Ustiinde Hayvan Kafasi Olanlar
Tablo 11 Agzindan Tilsiml Simge Cikan- A
lar :!
87
Tablo 9 (Elinde Insan Figiirii / Kafast
Olanlar - Elinde Bir Obje Tutanlar - Elin-
de Bir Hayvan Tutanlar) - Elinde Insan

Figiirti/Kafas: Olanlar

88
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kugaklilar) -
Beli Kusaklilar

89
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) -
Boynuzsuzlar

Tablo 6 (Damla $eklinde Gozliiler - Port-
lek / Yuvarlak Gozliler - Alev Formun-
da Goz Cevresi Olanlar - Cigek Seklinde
Gozliler) - Damla Seklinde Gozler

Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisiik Kulaklilar
- Insans1 Kulaklar1 Olanlar) - Dik Kulak-
lilar

Tablo 8 (Baginin Ustiinde Hayvan Kafast
Olanlar - Hayvan Figiirtine Benzer Kafa-
st Olanlar - Birden Fazla Kafas1 Olanlar) :.
- Hayvan Figtiriine Benzer Kafas: Olanlar

- GeYlk 1,
Tablo 11 Agzindan Tilsiml Simge Cikan-
lar

Tablo 18 Sevgi Dolu Mimikler
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90
Tablo 18 Sevgi Dolu Jest
91
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) -
L Boynuzsuzlar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Cikan-
lar
Tablo 12 Mutlu Mimikler
92
Tablo 12 Mutlu Jest ve Mimikler
93
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) -
Boynuzsuzlar
Tablo 4 Sakallilar
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisiik Kulakli-
lar - Insansi Kulaklari Olanlar) - Diisiik

Kulaklilar
Tablo 11 - Agzindan Tilsimhi Simge Ci-
kanlar
Tablo 17 Kaygili Mimikler
94
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kusaklilar) -
Beli Kusaklilar
. 95

Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan Pen-
cesi Seklinde Ayaklilar - Insan Ayakli-
lar - Uzun Sivri Topuk Ayaklilar)-Insan

Ayaklilar
96
Tablo 17 Kaygili Jest ve Mimikler
97
Tablol (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) -
Boynuzlular
Tablo 4 Sakallilar

Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler - Portlek
/ Yuvarlak Gozliiler - Alev Formunda Goz
Cevresi Olanlar - Cigek Seklinde Gozliiler)
- Alev Formunda Go6z Cevresi Olanlar
: Tablo 14 Sagkin Mimikler
98
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan Pengesi
Seklinde Ayaklilar - Insan Ayaklilar - Uzun
Sivri Topuk Ayaklilar) - Insan Ayaklilar
99
Tablo 14 Saskin Jestler
100
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) -
Boynuzlular
Tablo 3 Képek Disliler
Tablo 4 Sakallilar
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler - Port-
lek / Yuvarlak Gozliiler-Alev Formunda
Go6z Cevresi Olanlar - Cicek Seklinde
Gouzliiler) - Portlek / Yuvarlak Gozliiler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diigitk Kulakli-
lar - Insansi Kulaklar1 Olanlar) - Diisiik
Kulaklilar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Cikan-
lar
101
Tablo 5 (Toynak Ayaklilar - Aslan Pengesi
Seklinde Ayaklilar - Insan Ayaklilar-Uzun
Sivri Topuk Ayaklilar) - Insan Ayaklilar

=
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Son baglikta elinde hayvan tutan demonlar yer almaktadir.
Sayfa 87 ve 87videki demonlarda yilan figiirti bulunmaktadir.
flkinde boynuna sarili haldeki yilani, sagdaki eliyle bagin-
dan tutmus hélde gostermektedir. Sayfa 87vde ise dikey
hélde kivrim kivrim goériinen yilani, demon iki eliyle kav-
ramis ve kendi agzina kadar gotiirmektedir. Iki yilan da gri
zemin Ustiine siyah yilan desenlidir. Sayfa 87videki demo-
nun elinde yesil bir kertenkeleye benzer hayvan bulunmak-
tadir. Arka bacaklarindan tuttugu hayvani sagdaki demona
sunar gibi resmedilmistir. Sayfa 88vdeki bir elinde yesil bir
at toynag1 goziiken bacak yer alir.

Tablo 9- Elinde Insan Figiirii / Kafasi Olanlar- Elinde Bir
Obje Tutanlar - Elinde Bir Hayvan Tutanlar

Elinde Insan Figiirii / Kafasi Olanlar

Sayfa 88v | Sayfa 89

bk. 75 bk. 87

Elinde Bir Obje Tutanlar

Sayfa 80 | Sayfa 88v

bk. 2 bk. 75

Elinde Bir Hayvan Tutanlar

Sayfa 87 | Sayfa 87v | Sayfa 87v | Sayfa 88v
bk. 41 bk. 49 bk. 53 bk. 70

Aksesuarlar incelendiginde iki ana baglik altindaki demon-
lar goriilmektedir (Tablo 10). Sapkalilar baghg: altinda bir
demon yer alir. Kafas1 ve omuz baglar1 gériinen, altin kolye-
si, borkler’( Karamagaraly, s. 25) ismiyle de anilan biiyticii
sapkalari gibi sivri gri, siperligi sar1 sapkas1 vardir.

Beli kugaklilar baslig1 altinda pek ¢ok demon yer almakta-
dir. Kusak formu ve karakterinin birbirine benzer 6zellik-
lerde olmasi dikkati gekmektedir. Etek / pantolon iistlerin-
de ortadan tiggen kesik detayli bu kugaklarda birbirinden
farkli renkler kullanilmistir.

7 Borkler: Kaplan, pars veya herhangi bir hayvan postundan yapilmus, iist
kisimlar: sivri veya yuvarlak, tepesinde tity veya sorgug bulunan baghik-
lardir. Mehmed Siyah Kalen'in demonlarinda yer almaktadir. Buradaki
baslikta da benzer ozellikleri barindirmaktadir.
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Tablo 10 - Sapkalilar - Beli Kugaklilar

Sapkalilar

Sayfa 90

bk. 108

Beli Kusaklilar

Sayfa 85 | Sayfa 85 | Sayfa 86 | Sayfa86v [ Sayfa 87v
bk. 15 bk. 12 bk. 27 bk. 36 bk. 48
Sayfa 86v | Sayfa 87v | Sayfa 88 | Sayfa 88 | Sayfa 88v
bk. 38 bk. 54 bk. 59 bk. 63 bk. 72
Sayfa 88v | Sayfa 89 [ Sayfa 89 | Sayfa 89

bk. 76 bk. 93 bk. 88 bk. 94

Son tabloda agzindan tilsimli simge ¢ikaran demonlar tek
baglik altinda toplanmigtir. Incelenen demonlu sahnele-
rin ¢ogunda bulunan, altin ¢izgiler ile helezonlar seklinde
yapilan bu ifade sekli bir cesit iletisim ve tilsim olarak yo-
rumlanmaktadir. Cogu demonlu kompozisyonda tilsimi
aciklayan simge® ve harflerle de desteklenmektedir. Fakat
bu tilsim ve simgelerin tam olarak neyi anlattig1 hususunda
net bir sonuca varilabilmis degildir.

Tablo 11 - Agzindan Tilsimh Simge Cikanlar

Agzindan Tilsimh Simge Cikanlar
Sayfa 85 | Sayfa 85 | Sayfa 86 | Sayfa87 | Sayfa87v
bk. 13 bk. 20 bk. 29 bk. 45 bk. 47
Sayfa 87v | Sayfa 88 | Sayfa 88 | Sayfa 88 [ Sayfa 88v
bk. 56 bk. 58 bk. 62 bk. 66 bk. 69
Sayfa 88v | Sayfa 88v | Sayfa 88v | Sayfa 89 | Sayfa 89
bk. 71 bk. 74 bk. 79 bk. 82 bk. 86
Sayfa 89 | Sayfa 89v | Sayfa 89v | Sayfa 89v | Sayfa 90
bk. 89 bk. 91 bk. 93 bk.100 | bk. 102
Sayfa 90 | Sayfa 90
bk. 104 bk. 108

Duygusal Ozellikleri

Incelenen eserdeki yaratik ve cin tasvirler igeren sahneler
incelendiginde; konu olarak g¢6ziimlemenin yaninda
yapildigi donemdeki anlam ve konu bitiinligiini

tanimlama konusunda yetersiz kalindigi muhakkaktir. Bu

8 Simge: Sembol. Belirli bir insan, nesne, grup ya da diisiinceyi ve bunla-
rin birlesimini temsil eden ya da bunlarin yerine gegen iletisim 6gesidir.



hususta, daha iyi bir analiz yapabilmek ve sonuca varabilmek
adina eserdeki karakterleri her agidan degerlendirmek
6nemlidir. Kompozisyonlardaki demonlarda dikkat ¢eken
bir husus da karakterlerin jestlerinin yaninda mimikleri
ve izleyiciye yansiyan duygusal halleri olmaktadir. Bundan
otiirli duygusal ve ruhsal olarak ¢oziimleme de yerinde bir
rota olacaktir.

Duygusal ozellikleri ile ilgili bagliklarin belirlenmesinde de
yine eserdeki yaratik ve cin karakterlerdeki en belirgin ve
ortak sifatlar secilmis olup; genel bashig1 olusturma kaygist
ve iddias1 tagtmamaktadir. Duygusal 6zelliklere ait baglik-
lar belirlenirken, daha ¢ok incelenen eserdeki demonlarda
goriilen ve ortak sayilabilecek duygu halleri tercih edilmis-
tir. Tamamuiyla incelenen yaratik ve demon karakteri tize-
rinden bagliklar se¢ilmis olup genel bir baglik gruplandirma
olarak degerlendirilmemelidir. Aksi halde duygusal 6zellik-
ler baghigyla ilgili yanlis saptama veya yonlendirmeye vesile
olabilir.

Yaratik ve cin karakterlerin duygusal etkisi ve ruh hélleri
hakkinda analiz yaparken kesin bir yargiya varmak miim-
kiin olmadig1 igin net bir tespitten kaginilmstir. Incelenen
karakterlerin hayal mahsulii ve gercekiisti figiirlerin yo-
rumlar1 oldugunu da g6z 6niine alip onlarin iizerinden in-
sana 6zgii ruh ve duygu hélleri yorumlanmaya caligilmustir.
(Seval Minaz, Paris Ulusal Kiitiiphanesi Suppl. Tuec. 242
Numarali Metalit’s Saade)

A: Mutlu

B: Kizgin

C: Saskin

C: Korkmug
D: Donuk
E: Kaygili

F: Sevgi dolu

Mutlu bagliginin belirlenmesinde g6z, dudak ve yanaklar-
daki mimikler dikkate alinmistir (Tablo 12). Demonlarin
¢ogunlugu profilden resmedilmis olup agiz kismindaki
tebessiimii yansitan yay hareketi dikkate alinmistir. Ozel-
likle sayfa 85, 85v ve 86daki demonlarda giilimsemeyi

destekleyen yanak cizgileri de duyguyu daha belirgin
kilmigtir. Sayfa 89videki kopege benzer demon figiiriinde de
acik agizli sekilde gosterilmis olup yine tebessiim ifadesini
¢agrigtirmaktadir.

Tablo 12 - Mutlu

A: Mutlu

Jestler | Mim- | Jestler Mim- |Jestler | Mim-
ikler ikler ikler

Sayfa [bk.13 [ Sayfa bk. 23 | Sayfa bk. 31

85 85v 86v

bk. 16 bk. 24 bk. 33

Sayfa [bk.58 [ Sayfa bk.74 | Sayfa bk. 91

88 88v 89v

bk. 61 bk. 78 bk. 92

Kizgin baghg: altinda tek demon figiir yerlestirilmistir.
Capraz agidan goriinen toz pembe renkli demonun ¢atik
kagh ifadesi, koyu goz rengi ve siirmeli gibi siyah renkle
cevrelenmis gozleri ile kizginhik ifadesi tanimlanabilir.

Tablo 13 - Kizgin

B: Kizgin

Jestler Mim- Jestler | Mim- Jestler | Mim-
ikler ikler ikler

Sayfa bk. 37

86v

bk. 39

Sagkin bashg: altinda pek ¢ok demon karakterini yerles-
tirmek miimkiindiir (Tablo 14). Genelde goz kapag1 kismu
islenmeyen demonlarda yuvarlak hatli, damla formu veya
dikey alev seklindeki g6z yapisiyla bu ifadeyi yansitmakta-
dir. Sayfa 90'daki demon harig diger tim demonlarda kas da
goriinmedigi i¢in, sagkin ifadesini bu demonlara atfetmek
olasidir. Sayfa 90°'daki demonda da goz yapis: dikey olarak
uzatilmig goriindiigi i¢in kaslar kaldirarak bakma ifadesi
ile benzerlikler gosterebilmektedir.
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Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) -
Boynuzlular
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler-Port-
lek / Yuvarlak Gozliler - Alev Formun-
da G6z Cevresi Olanlar - Cigek Seklinde
Gozliiler) - Portlek / Yuvarlak Gozliler
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diisiik Kulakli-
lar - Insansi Kulaklar1 Olanlar) - Diisitk
Kulaklilar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Cikan-
lar
Tablo 17 Kaygili Mimikler

103
Tablo 17 Kaygili Jest

104
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) -
Boynuzlular
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) -
Boynuzsuzlar
Tablo 3 Képek Disliler
Tablo 8 (Baginin Ustiinde Hayvan Kafasi
Olanlar - Hayvan Figiiriine Benzer Kafasi
Olanlar - Birden Fazla Kafas1 Olanlar) -
Birden Fazla Kafas: Olanlar
Tablo 7 (Dik Kulaklilar - Diistik Kulak-
lilar-Insanst Kulaklar1 Olanlar) - Diisiik
Kulaklilar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Cikan-
lar
Tablo 14 Saskin Mimikler

105
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliiler - Port-
lek / Yuvarlak Gozliiler - Alev Formun-
da Go6z Cevresi Olanlar - Cigek Seklinde
Gozliiler) - Portlek / Yuvarlak Gozliiler

106

Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliler - Port- |

lek / Yuvarlak Gozliler - Alev Formun-
da Go6z Cevresi Olanlar - Cigek Seklinde
Gozliiler) - Damla Seklinde Gozliiler
107
Tablo 2 (Kuyruklular - Kanatlilar) - Kuy-
ruklular
Tablo 14 Saskin Jest
108
Tablo 1 (Boynuzlular - Boynuzsuzlar) -
Boynuzsuzlar
Tablo 3 Kopek Disliler
Tablo 6 (Damla Seklinde Gozliler - Port-
lek / Yuvarlak Gozliler - Alev Formun-
da Go6z Cevresi Olanlar - Cigek Seklinde
Gozliiler) - Damla Seklinde Gozliiler
Tablo 10 (Sapkalilar - Beli Kusaklilar) -
Sapkalilar
Tablo 11 Agzindan Tilsimli Simge Cikan-
lar
Tablo 14 Saskin Mimikler
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Tablo 14 - Saskin

Tablo 16 - Donuk

C: Saskin D: Donuk
Jestler | Mim- | Jestler | Mim- | Jestler | Mim- Jestler | Mim- | Jestler | Mim- | Jestler | Mim-
ikler ikler ikler ikler ikler ikler
Sayfa bk.62 |[Sayfa |bk.71 [Sayfa |bk.97 Sayfa bk.4 |Sayfa |[bk. 43 Sayfa 87
88 88v 89v 82v 87 bk. 45
bk. 65 bk. 73 bk. 99 bk. 5 bk. 44
Sayfa bk. 104 Sayfa Sayfa bk.79 [Sayfa |bk.82
90 90 88v 89
bk. 107 bk. 108 bk. 80 bk. 85
Sayfa 88 | bk. 66
Korkmus baglig1 altindaki demonlarda mimiklerin yani sira | pk. 68

jestlerin de yon gosterici bir rolii oldugu s6ylenebilir (Tablo
15). Sayfa 80 ve 87videki jestlerde oturus sekli, bacaklarin
durusu ve kollarin kendini korumaya almis ifadesi bu duy-
guyu yansitmaktadir. Ozellikle 87videki demonda gozlerin
korkuyla iceri dogru hareketi de kayg ile korku ifadesini
birbiri i¢inde barindirmaktadir. Sayfa 80, 85 ve 87vdeki de-
monlarin gozlerindeki ve goz gevrelerinde kullanilan parlak
kirmizi rengi de kanl bir etkiyi andirdigindan heyecan ve
adrenalin salgilayan renkle bakana korkmus olma ifadesini
yansitabilmektedir.

Tablo 15 - Korkmus

C: Korkmus
Jestler Mim- | Jestler Mim- | Jestler | Mim-
ikler ikler ikler
Sayfa 80 | bk.1 | Sayfa 85 |bk.17 |Sayfa |bk.20
bk. 2 bk. 19 85
bk. 21
Sayfa [ Sayfa 87 | bk.40 |Sayfa |bk.56
86 bk. 41 87v
bk. 29 bk. 57
Donuk baslhgt altinda demonlart siniflandirirken,

mimiklerin ifadesiz olmas1 etkisi de goz oOniinde
bulundurulmustur (Tablo 16). Ozellikle sayfa 87'deki gigek
seklinde gozii olan demonda bu donuk ifade net sekilde ta-
nimlanmstir. Goz bebegi olmayan veya goriinmeyen sayfa
82v, 88, 88v ve 89daki demonlarda bakisi olmayan bir goz
etkisi olmaktadir. Hissiz olarak da tanimlanabilecek bu bas-
likta az sayida demon yer almaktadir.

Kayg: kelimesini demonlardaki ifadelerle bagdastirir-
ken, demonlarin kompozisyondaki yeri, jest ve mimikleri
goz oniinde bulundurulmustur (Tablo 17). Sayfa 86daki
demonda goéz ve kas durusu ile agiz mimigi bu ifadeyi
yansitmaktadir. Sayfa 97videki demonda agzindan ¢ikan
tilsimli konugma ifadesi bile bir dile gelis sekli olmustur
ve elindeki kurbagay1 siki sikiya tutmasi bize o kaygiy
gostermektedir. Sayfa 89vide ag1iz mimigi, gozlerdeki bakis
ifadesi yine kaygili hissiyatin1 vermektedir.

Tablo 17 - Kaygili

E: Kaygihi

Jestler | Mim- | Jestler | Mim- Jestler | Mim-
ikler ikler ikler
Sayfa | Sayfa |bk.49 Sayfa bk. 93
86 87v 89v
bk.30 |[bk.51 bk. 96

Sayfa | bk. 102

90

bk.

103

Sevgi dolu baghg: altinda demonlar1 secerken en belirgin
ozellikleri barindiranlara buradaki tablolarda yer verilmesi
tercih edilmistir (Tablo 18). Sayfa 89vdeki geyige benzeyen
demon figiiriiniin agzi agik ifadesini hemen agiz kenarinda-
ki tebessiim ¢izgisi desteklemektedir. Mutluluk ile sevgi dolu
arasinda konumlandirilabilecek bu ifadede sevgi dolu baslig
daha uygun gorillmistiir. Sayfa 131deki iki demonlu sahne-
deki ana demon karakterleri incelendiginde Paris'te bulunan
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niishadaki portreler daha insansi 6zellikler barindirirken
diger ornekte yaratik diye tabir edilebilecek yiiz karakterine
sahiptir. Siyah sacli ve boynuzlu olarak goriilen karakterler,
diger niishada adeta birbirine cilve yapan iki yaratik goriin-
tiistinde ve yakin temas igindedir. Cinsiyetleri hakkinda net
bir yorum yapamamakla birlikte; iki niishada da sevgi iletisi-
mi halindeki erkeklerin oldugu gozlemlenebilir.

Tablo 18 - Sevgi dolu

F: Sevgi dolu
Jestler | Mim- | Jestler | Mim- | Jestler Mim-
ikler ikler ikler
Sayfa 89 | bk.89 | Sayfa |bk.6 | Sayfa bk. 9
bk. 90 131v 131v
bk. 8 bk. 10

Dilsiz Karakterlerin Sesi

Yiizyillar oncesinden gelen dilsiz karakterlerin sesi
olmak ic¢in diisillen yolda, zorlu bir yolculuga ¢ikildig:
bilinmektedir. Kimi zaman insanlarin icinde, kimi zaman
da kendi diyarlarinda kargilastik yaratik ve cinlerle. Insan
ruhundan, fir¢asindan ¢ikan, tilsim ve sifrelerle dolu bityiilii

hikayelerde gorilmektedir.

Minyatiir sanatinin derin hazinesi ve konular: icerisinde de-
mon veya yaratik, cin diye adlandirilan karakterlere iten sebep
nedir? Onca sevilen estetik ve 6nemli diye atfedilecek konu ve
kompozisyon varken kimileri igin ¢irkin, korkulan, kap arka-
sina itilen bu karakterler neden bu kadar heyecanlandirir? Igte
tam da bu sorularin cevaby, arastirmacilari yasamlar: boyunca
tutkuyla, heyecan ve askla onlar1 aragtirmaya iter.

Dante’nin {lahi Komedya iiglemesinin birincisi olan
Cehennem kitabinda birinci kantonun baslangici soyle bas-
lamaktadir:
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“Yasam yolumuzun ortasinda karanlk bir ormanda buldum
kendimi, ¢tinkii o yol yitmisti. Ah , igimdeki korkuyu taze-
leyen, balta girmemis o sarp, gii¢lii ormam anlatabilmek ne
zor!”(Dante, 2017, s. 35)

Tam da yazarin bahsettigi gibi o kesfedilmemis, ¢6ziimlen-
memis, uzaklarda korkularak bakilan sirra 151k tutmak he-

yecanlarin kivileimi olmustur.

Daha 6nce yapilanlardan farkli ve kimi kaynaklar i¢in des-
tekleyici bir yontem se¢me siirecine girildiginde analizle-
rin nasil daha kapsaml olacag: ve demonlarin ne kadar
aciklayict olmasi gerektigi diislincesinin hdkim oldugu go-
riilecektir. Tipki derdini anlatamayan bir bebek ya da dili
bilinmeyen bir hayvan gibi terctiman olabilme gayesiyle
aragtirmaya gidilmistir.

Yaratik ve cin karakterlerle ilgili kompozisyondaki yeri,
teknik ve iscilik analizi, konu bitinligi gibi konular {is-
tine pek c¢ok kaynakta gidildigi gorilmistiir. Demonlu
sahnelerin renk, doku, jest ve mimikler konusunda analizi,
¢6ztimlenmesi ve yorumlari iizerine gidilen kaynak ve ya-
yina ulasilmamistir. Firgaya yansiyan gergekiistii bu varlik-
larin diinyasina agilan kapi eksik aralanmustir. Derinlerine
inmek amaciyla bu aragtirma siirecine girilmistir. (Minaz,
2019, s. 310).

Mehmet Siyah Kalenrle baglayan demon karakterlere olan
ilgi ve merak sayesinde tarihin kapilari aralanmig; ardindan
Dogu sanati icerisinde de pek ¢ok yazma eser ve kaynakta
goriilen demon karakterler aragtirmaya alinmistir.

Metaliii's Sadde yazma eserindeki yaratik ve cin karakter-
lerinin incelenmesinde teknik &zellikler ve kompozisyon
analizinin yaninda, oradaki dilsiz karakterlerin konusu, an-
latmak istedikleri ve en 6nemlisi izleyiciye yansiyan duygu

analizleri de makalenin kapsamini olusturmustur.



Yazma eserdeki her bir kompozisyon ve sahne, en ince ay-
rintisina kadar bir sanat ve analiz stizgecinden ge¢cmistir.
Gergekiistil, bityiil, tilsimli diye adlandirilabilecek karak-
terlerin incelendigi makalede, kimi zaman bir aragtirma-
a1 olarak o karakterler gibi hissedilmeye; insandan 6te bu
karakterleri anlayabilmek ve hissedebilmek i¢in onlar gibi
bakip gormeye caligilmustir.

Karakterlerin sadece genel analizi yapilmamig; detayla-
rindaki benzer ve farkli yonleri konusunda da hem ileri-
ye doniik belge olmast adina, hem de daha 6nce yapilan
arastirma ve kaynaklardan farkli bir bakis agis1 sunmak
i¢in yeni bir arayis igine girilmistir. Eserdeki yaratik ve cin
karakterlerin birbirine benzer ve farkli fiziksel 6zellikleri
ile ilgili tablolar olusturulmustur. Bu analizle demon ka-
rakterlerin ayiric1 ve belirleyici yanlari, ileride Dogu sana-
tindaki yaratik ve cin karakterini igeren eserlerin analizini
sunabilecektir. Fiziksel ozelliklerinin yaninda, duygusal
ve ruhsal diye adlandirilabilecek 6zellikleri i¢in de analiz
tablosu olusturulmustur.

Eserlerdeki bu dilsiz karakterlerin sesi olmak igin ¢ikilan yol-
da, o donemdeki sanatgilarin fir¢alarindan ¢ikan bu figiirle-
rin hislerini, seving ve haykiriglarin1 duymak ve duyurmak
gayesiyle bu hususta da detayl bir arastirma ve analiz siire-
cine girilmigtir. Burada secilen duygu ve his tanimlar1 en il-
kel, yozlagmamis ve giiniimiize gelene degin kiiltiirlerle har-
manlasmamus sifatlar olmustur. Gruplandirma bagliklarini
secerken de eserdeki karakterlerle ortak ozellikler olmasi
adma esere 6zel sinirlandirma yapilmistir. Kesin bir tani
ve sonug ¢ikarilabilecek bir konu olmadigindan ihtimaller
tizerinden gidilerek varyasyonlar ¢ikarilmistir. Amag sonug
ve net tespit olmasa da onlarin diinyasina agilan kiigiik bir
kap1 aralig1 icin bile bu macerali siireci gegirmeye deger
diyerek yolumuza devam edilmistir. Birbiriyle bagdastirila-
bilen, ortak gruplara giren etkili tablolar ¢ikarilmistir.

Konu, kompozisyon, teknik, malzeme ve renk birbirinden
farkliolsa da eserlerdeki karakterler arasindaki benzerlikler
ve farkliliklar dikkat ¢ekici olmustur.

Eserlerin konular: birbirinden tamamen farkli da olsa fi-
glirlerdeki fiziksel ve duygusal 6zelliklerdeki benzerlikler,
aksesuar ve kiyafetlerin belirgin karakterinin yaninda izle-
yiciye yanstyan hissiyatlari bile benzer olabilmektedir.
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Islam medeniyetinde Kur’an-1 Kerin'in niizulii ve akabinde
kitap haline getirilmesi yazinin ve kitap sanatlarinin gelisi-
mi agisindan olduk¢a 6nem arz etmektedir. Yazinin sanat
boyutuna ulagmasi, yaziyi siislemek ve muhafaza etmek ha-
sebiyle etrafinda bagka sanatlarin da gelismesine yol agmis-
tir. Tezhip, ebrii ve cilt sanat1 baglica sdyleyebilecegimiz 6r-
neklerdendir. Kur’an-1 Kerinv'in igerisinde ¢ok okunan ayet
ve sureler sanatkarlar tarafindan yazilip siislenerek farkli
dua mecmualarinin olugmasina sebep olmustur. Bunlar
Enam-1 Serif, Evrad-1 Serif ve Dela il-i Hayrat diye isimlen-
dirilen yazma kitaplardir. Bu eserler giiniimiizde 6zel ko-
leksiyonlarda, miize ve arsivlerde muhafaza edilmektedir.
Heniiz giin yliziine ¢ikarilip aragtirilmamis ¢ogu eser zik-
rettigimiz alanlarin vitrin ve raflarinda incelenmeyi bekle-
mektedir. Bu makalede, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi Kitap ve Hat Koleksiyonu'nda mevcut olan Hattat
Mehmet $akire ait bir Enam-1 Serifi (Env. Nr:101-0183),
yazma kitap sanatlar1 ve muhtevasi agisindan inceleyerek,
eser tizerinden bu dua mecmualari tanitilmaya caligtimistir.

Anahtar kelimeler: Yazma Eser, Kitap Sanatlari, Miize,
En’am, Sure

ABSTRACT

INVESTIGATION OF HATTAT MEHMET SAKIR'S
EN'AM-I SERIF IN TERMS OF THE CONTENT AND
MANUSCRIPT BOOK ARTS

Revelation of the Qur'an and turning it into a book is very
important for the development of calligraphy and book arts
in Islamic civilization. The artistic dimension of its writing
has led to the emergence of other arts around it due to the
decoration and protection of the writing. Illumination,
marbling and binding are the main examples. The suras,
which are widely read in the Qur'an, were written and deco-
rated by the artists, causing the formation of different pra-
yer collections. These are the manuscripts called En'am-1
Serif, Evrad-1 Serif and Dela "il-i Hayrat. These works are
kept in private collections, museums and archives today. In
this article, an En'am-1 Serif (Inv. Nr:101-0183) by Callig-
rapher Mehmet Sakir, which is in the Sabanci University
Sakip Sabanci Museum Book and Calligraphy Collection,
is examined in terms of artistic manuscripts and its content
and these prayer collections were tried to be introduced th-

rough the work.
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Giris

elirli zamanlarda manevi bir gorev olarak diizenli

sekilde ayet, esma-i hiisna veya dualarin okunma-

sina vird denilmektedir (Ayverdi, 2010). Bu ayet,
esmd ve dudlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan dua
kitaplarina ise Evrad-1 Serif ad1 verilmistir. Evradlar genel-
likle belirli tarikatlar tarafindan kendilerine 6zgii olarak
olusturulmugstur. Bu sebeple evradlar icerik olarak farklilik
gosterebilmektedir. Allah1 ¢okga zikrederek dua etmenin
faziletlerine inanilarak okunan evradlar, baz1 tasavvuf
ehilleri tarafindan nafile ibadet degerinde goriilmiistiir.
“Evradla ilgili diizenli bilgiler ihtiva eden en eski ve en ge-
nis kaynak. Ebu Talib el Mekki'nin (6 386/996) Kutii’l kuliib
adl1 eseridir” (Kara, 1995).

Mubhtelif dua ve salavat-1 gerifelerden olusan diger bir dua
kitabi ise Delailiil Hayratlardir. Evradlar gibi delaillerin
de belirli giin ve vakitlerde okunmasi makbul gorilmis-
tir. Farkl: tarikatlarin kendilerine has delailleri mevcuttur.
Ancak en yaygin olarak bilinen ve okunan Delail’il Hayrat,
Muhammed b. Silleyman Cezdli'ye aittir. “Sazeliyye tari-
katinin Ceziiliyye kolunun kurucusu olan Seyh Ceziilinin
bu risalesi miiridleri arasinda bir tarikat evradi olarak ¢ok
okunmus ve dolayisiyla ¢ok sayida istinsah edilmistir”
(Uludag, 1994).

Kur'an-1 Kerime verilen hiirmet dogrultusunda segi-
li ayet ve dualardan olusan Enam-1 Serif, Delail’iil Hayrat
ve Evrad-1 Serif gibi sanatli yazmalar, Islam kiiltiir ve
medeniyetinde genis bir yere sahiptir. Bu dua kitaplari,
mensup oldugu medeniyetin, sanathi yazmalar alaninda en
giizel orneklerini olusturmaktadir. “Bir ulusun kiltirini
olusturan bilim, sanat, cografya, edebiyat, sosyolojik durum
vb. gibi olgular hakkinda bizlere bilgiler veren ge¢mis ile
gelecek arasinda koprii olugturan el yazmalary; bizler igin
ilmi bir mirastir” (Cetintas ve Coskun Celik, 2019). “Yaz-
ma eserler gerek muhteviyati gerekse estetik 6zellikleri yo-
niinden kiiltirel birikimimizin tagtyicilar1 konumundadir.
Varisi oldugumuz bu birikimden tam anlamiyla yararlana-
bilmenin yolu 6ncelikle ona hak ettigi kiymet ve 6zveriyi
gostererek sahip oldugu 6nemi layikiyla kavrayabilmekten
gecmektedir” (Babaarslan, 2016).

'Her yazma eser bilimsel degerinin yani sira,
kullanilan yaz1 karakterleri, siisleme unsur-
lar1 ve illéistrasyonlari ile sanatsal, ayrica ta-
rihe belgelik etmesi agisindan da son derece
onemlidir. Yazma eserlerin ¢ogu, bagh bagina
bir sanat alani olan cilt, hat, minyatiir, ebrt
ve tezhip stislemelerin birlesiminden olug-
mugstur. Bu degerlerin her biri yazmalara
estetik bir gorsellik kazandirmis ve igerdigi
degerli bilgilerin yani sira eserlerin birer sa-
nat yapitlar1 olmalarini da saglamigtir’ (Akin
ve Kes, 2017).

“Islam kiiltiir ve medeniyetinde sanatlarin dayandigi temel
olan Kurdn-1 Kerim, giizel sanatlara ait muhteva ve for-
mun ilk ve en 6nemli modelini teskil eder” (Baysal, 2010).
Kuran-1 Kerimde yer alan Enam suresi, Miisliimanlar ta-
rafindan ¢ok okunup yazilmigtir. “Bazen tek basina bazen
de diger sure ve dualarla birlikte miistakil ciizler halinde
“emam-1 serif” adi altinda yazilagelmistir” (Memis, 2021).
“Bilhassa Osmanl: sanatkérlar1 enam-1 seriflerin yazilmasi,
tezhip edilmesi ve ciltlenmesi hususunda ince zevk ve hii-
nerlerini géstermisler, bu alanda islam sanatlarinin en giizel
orneklerini vermiglerdir” (Isik, 1995). Enam-1 serifler sanat
ozelliklerinin yani sira ¢cok okunan kitaplar arasinda yer al-
dig1 da bilinmektedir. Ozer Soysal (2010), Osmanlida Neler
Okundu, ‘Kiitiiphane Kurumu’ Nasil Algiland, Kurumlasan
‘Gelenek’ Yoksa ‘Kiitiiphane Kiiltiirii’ miiydii? adli ¢aligma-
sinda, Osmanli donemi muhallefat listeleri incelendiginde
bulunan kaynaklarda ¢ok okunan kitaplar olarak enam-1
seriflerin de oldugunu belirtmistir. Ayn1 sekilde Ismail E.
Ertinsal (2019), Osmanh Kiiltiir Tarihinin Bilinmeyenleri
kitabinda, 15. ve 17. yiizy1ll Osmanli déneminde kadinlarin
neler okuduguna dair yaptig1 aragtirmada, tereke kayitla-
rinda ekseriyette olan kitaplarin Mushaf ve endm-1 serifler
oldugundan bahsetmektedir. Oyle ki yazar, diger okunan
kitaplar: ele alirken “Mushaf ve Enamdan bagka kitaplar”
diye ayrim yapmaktadir.

En'am-1 Serif'in Hattat ve Muzehhibi

Sakip Sabanci Miizesi, Kitap Sanatlar1 ve Hat Koleksi-
yonunda bulunan 101-0183 envanter numarall Enam-1
Serif’in, hattatinin vefat yilindan yola ¢ikilarak XIX.
yuzyilin ilk yarisina ait oldugu soylenebilir. Eserin hattati
Mehmed Sakir, miizehhibi ise Ahmed Ataullah’tir.
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Yaprak 112ada mevcut olan talik hatla yazilmis hilye-i serif-
te “Ketebehti es-Seyyid Mehmed Sakir” (bkz. Gorsel 1) im-
zas1 yer almaktadir. Hattat Mehmed Sakir i¢in Tiirk Hattat-
lar1 kitabinda Sevket Rado (1984) sunlar1 nakletmektedir:

Laz Omer Vasfi diye taninan Hattat Omer
Vasfi Daha ¢ok
‘Baltact Hafiz' diye taninirdi Birinci sinif

Efendinin talebesidir.
hattatlardan, hatta Laz Omer degerinde ol-
dugu kaydediliyor. Iri ciisseli bir adammus.
H. 1250 (M.1834) senesinde Hicazda 6lmiis-
tiir. Ben bu zatin ayni cilt icinde En’am ve Yasin
sureleriyle baglayan Delailini gordiim. Yazist
pek giizeldi. I¢i cok siislii ve zengin tezyinati
rokoko tarzinin goriilmemis ol¢iide ve higbiri
otekine benzemeyen 6rnekleriyle doluydu.

Son Hattatlar kitabinda ise Mahmud Kemal Inal (1970 S.
377); “Hafiz Mehmed Sakir Efendi, Baltac1 ‘Hafiz namu ile
ma’ruf, Laz Omer sakirdanindan katur ve kavi heykel olub
1250de Hicazda vefat ettigini’ Habib Efendi soyliiyor. Ya-
zisin1 gormedim. Omer Vasfi gakirdanindan olmasi, giizel
yazdigina sened ittihaz olunmazsa da delil olabilir” de-
mistir. Hattat Mehmet Sakire ait ¢ok detayl: bilgi maalesef
mevcut degildir.

Yaprak 111bde sure bagi formunda “Zehhebeht es-Seyyid
Ahmed” imzas1 bulunmaktadir (bkz. Gorsel 2).

Eserin doneminden miizehhib Hezargradi zide Seyyid
Ahmed Ataullah oldugu anlagilmaktadir. Sitheyl Unver
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Gorsel 1 Eserdeki hattat imzasi, Ketebeh es-Seyyid Mehmed $akir
(Digital SSM) (v. 112a)
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Gorsel 2 Eserdeki miizehhip imzasi, Zehhebeht es-Seyyid Ahmed (Digi-
tal SSM) (v. 111b)
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(1955), Hezargradi zade Seyyid Ahmed Ataullah Biyografi-
si ve Eserleri baslikli yazisinda su sozlerle bu tespiti dog-
rulamistir: “Faideli bilgileri hafizasinda tutmakla meshur,
zihinde Tiirk tezyinat ve yazi san’atinin adeta ayakli Ansik-
lopedisti olan hattat Ismail Hakki Altunbezer de, Seyyid
Ahmed diye meshur olanin Hezargradi zdde Seyyid Ahmed
oldugunu tevsik etmistir”

XIX. yy. Istanbul'unda yasayan ve eser ve-
rip 08renci yetistiren sanatkarlar i¢inde en
onemlisi Hezargradizdde Seyyid Ahmed
Atdullah Efendidir. XVIIL. asrin ikinci yari-
siyla XIX. asrin ilk yarisinda yasayan Ahmed
Ataullah Efendi, rokoko tislibunu Osmanli
- Tirk karakteriyle yogurarak imkénlarin
elverdigince mahalli hale getirmeye caligmis
bir miizehhibimizdir. Dogum ve 6liim yillar:
bilinmedigi icin, eserlerindeki imza tarih-
lerinden yola ¢ikarak yasadigi donemi tes-
bit edebiliyoruz. Dublinde (Chester Beatty
Library, IS 1581) bulunan 1221/1806 tarihli
Mehmed Emin Izzetinin yazdigi mushafin
basarili bezemesi At4ullah Efendinin elin-
den ¢iktigina gore, sanatkirimiz bu tarihten
evvel yetismis bir miizehhiptir.

Ayni sekilde Ataullah Efendinin ha-
yat1 hakkindaki bilgilere de, eserlerinde go-
rilen imzalarindan ulasabiliyoruz. Mesela
1252/1836 tarihli mushafin (IUK. A.57) ferag
kaydinda yer alan: “Hezargrddizdde Esseyyid
Ahmed Ataullah Ser-Miicellidan-1 Hassa”imza-
sindan, babasinin Bulgaristandaki Deliorman
Bolgesinde bulunan, tarihdeki ismiyle He-
zargrad, buglinkii adiyla Razgradda olarak
bilinen sehirde dogdugu anlagiimaktadir.
Kendisi herhalde Istanbulda dogmus ve muh-
temelen Enderunda yetismis olmalidir. Tezhip
sanatinda bir Gsliip ortaya koyacak derecede
hiiner sahibi olan Ataullah Efendinin, yine
imzasindan yola ¢ikarak, Sultan II. Mahmud
(salt. 1808-1839) devrinde Sarayda miicellid-
basi oldugu anlagilmaktadir. Bu tarihden on
yil sonra bezedigi ve Sultan Abdiilmecid’in
saltanatina tesadiif eden 1262 /1846 tarihli bir
baska mushafdaki (TIEM. 477) imzasindan



ayni vazifeye bu yillarda da devam ettigi an-
lagiliyor. Ataullah Efendi, Yesarizade Mustafa
[zzet Efendimin 1237/1821 tarihli hurde talik
hilye kalibini kullanarak miitkemmel birkag
zerendiid hilye hazirlamistir. Bu bagaris: se-
bebiyle kendisine “Hatti” mahlasinin verildigi
1237/1821 tarihli diger bir hilyesindeki im-
zasinda (TSMK. HS. nr.21/219) goriilmekte-
dir “Hezargradizade Esseyyid Ahmed Hatti”.
Miizehhipler i¢cinde boyle bir taltifin simdiye
kadar bagka birine verildigini bilmiyoruz.
Ataullah Efendi, bugiin “Atdyolu”

“Pesend Yolu” olarak adlandirilan ve esasi firca

veya

tarama Usltibuyla tabii ¢igek desenlerine daya-
nan bir tarzin sahibidir (F.C.Derman, 2013).

Miizehhib Ahmed Ataullah Efendinin hattatlar arasinda
maharetiyle tinlenmesi, Sarayda miicellidbasi olmasi ve
eserlerindeki imzalar hasebiyle kendisi hakkinda belirli
malumatlara erismek miimkiin olmustur.

Hattat Mehmet Sakir'e Ait En'am-1 Serif'in Sanat
Ozellikleri

Mensei Fransa olan rokoko sanatinin, XIX. yy. Osmanl
Donemi'nde etkisi olduk¢a fazla goriilmektedir. Ancak
Tiirkler bu sanati dogrudan aldiklar1 gibi kendi tarzlarina
gore de usluplastirmislardir. Ataullah Efendi de kendine
has iislubunu olusturan sanatkarlardandir. incelemis oldu-
gumuz Enam-1 Serif bu rokoko tarzinin en giizel 6rnekleri-
ni tasgimaktadir. Miizehhib, eserin unvan sayfalar1 rokoko
tarzinda giil ve natiiralist ¢igek desenleriyle serbest formda
stislemigtir. Ayni form stire ve hizip bast siislemelerinde de
gorilmektedir. Miizehhib, bu kisimlarda tasarimini tek-
rarlamaktan kaginmus, farkli renk ve motifler kullanmstir.
Eserin genel olarak yazisi nesih hattidir. Stre ve fasil bag-
lar1 ise rikd” hatt1 ile yazilmigtir. Ayrica siiliis formu i¢inde
gubari hatt1 (y. 82a) ve talik hatti da eserde bulunan diger
yazi gesitleridir (Bkz. Gorsel 8) “Kitabin cildinin ruga-
ni i¢ kapaklar1 6zgilindiir. Cilt muhtemelen koétii sartlarda
kalmis, 6zglin dis kapaklari korunamayip, 20. yiizyil
basinda yenilenmistir” (Tanindi ve Aldemir Kilercik, 2012).

Eser Kur’an tilavetinden 6nce okunan bir dua ile baglamak-
tadir (y.1b - 2a). Duanin bagladig1 kisim unvan sayfas: for-
mundadir. Siislemelerin bulundugu kismin zemini yapistir-

ma varak altinla bezenmistir (bkz. Gorsel 3). Desen etrafi
“U” seklinde (bkz. Gorsel 4) dar ve genis cetvelli ara suyu
ile cevrelenmigstir. Genis olan cetvel, ikili gegme formunda
zencerek motifi {izerine igne perdahi islenmistir. Ikili geg-
melerin ortasi mavi-pembe tonlarinda renklendirilmisgtir.
Bu ara suyunun i¢ ve dis kisminda zemini siyah renkte,
istiine beyaz noktalarla siislenmis dar cetvelli ara suyu bu-
lunmaktadir. Zencerek formunun i¢ kisminda rokoko tislu-
bunda, golgeli, pembe renkte akant yapraklari kivrilmistir.
Bu formun igerisinde “haza yakrau kable tilaveti’l-kur’an”
yazili dua baghg: yer almaktadir. “Bezemenin tepesinden
yukar1 dogru ¢ikan baglanmamis serbest ¢ikish barok tarzi
stilize ¢igek motifleri yapilmistir” (Ocakdan, 2019).

Daha sonra eser Fatiha ve Enam (y. 2b-3a) stireleriyle devam
etmektedir. Bu sayfalar serlevha formundadir. Eserin diger
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Gorsel 3 Unvan Sayfasi Baghg (Digital SSM) (v. 1b)
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Gorsel 4 Unvan Unvan Sayfasi Bagligi (Ocakdan, 2019, 5.181)

unvan sayfalarina nazaran siislemeler daha farkli renkler-
dedir. Beyaz, mavi ve kirmizi renkler kullanilmistir. Durak
stislemeleri de ayn1 renk tonlarindadir. Besmele kesidelerinin
lizeri ve serlevhanin tag¢ kistmlar: natiiralist ¢igek siislemeriy-
le bezenmistir. Rokoko iislubunda cicekli ve oldukea renkli
bir bezeme soz konusudur. Simetrik ve iki boyutlu bir ¢izim
olmasina ragmen sanatkér, tasarimina derin bir goriiniim
vermistir. Mimaride ¢esme siislemelerinde goriillen mermer
tizeri rokoko islemelerine benzemektedir (bkz. Gorsel 5).

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2022

Eserin stre ve fasil baglarinda goriilen farkli renkteki beze-
meler aynu gesitlilikle durak siislemelerinde de goriillmekte-
dir (bkz. Gorsel 6).

En'am stresinin akabinde cesitli stire ve dualar bulunmak-
tadir. Yaprak 63b.-66b aras1 Esma-i Hiisna, yaprak 67a-69a
arast Esma-i Nebi yer almaktadir. Altigen petek formunda
¢izilmis, oval kareler icinde isimler yazilmistir. Cevresi al-
tinla cetvellenmis olup, mavi-bordo zemin iizerine beyaz
renkte ara suyu ile siislenmigtir. Genel olarak isimlerin
bulundugu sayfalar sade siislemelerle bezenmistir. Yaprak
81bde Ism-i Celal bashikli, daire i¢inde dért yarim daire ve
bir daireden olusan geometrik form yer almaktadir. Bu da-
irelerin i¢i kiictik karelerle boliinmis sekilde iglerinde “Ya
Allah” yazmaktadir (bkz. Gorsel 7). Yaprak 82ada simetrik
olarak dort adet Ism-i Nebi ve ortasinda Allah lafz1 bulun-
maktadir. Her Muhammed isminin dal harfinin i¢inde dort
biiyiik melekten (Cebrail, Azrail, Israfil, Mikail) birinin
isimleri yer almaktadr.

Garyar-1 giizin isimleri (Ebubekir, Osman, Ali, Omer), dua
ve yazilar mevcuttur. Yaprak 82bde “Hézad sekl-i miihr-i
Niibiivvet-i Resl” yazili baghik ve damla formunda altin
zemin iizerinde Hazret-i Muhammed'in erkek evlatlarinin
isimleri yazmaktadir. Onun ¢evresinde besmele ile basla-
yarak ihlas suresi yazilidir. Damla formunun dis: ¢igeklerle
siislii, Peygambere ve Hazret-i Fatimaya 6vgii sozleri yer al-
maktadur. En alt kisimda ise iki daire bulunmaktadir. Bu dai-
relerin icinde “Hazret-i Kasim” ve “Hazret-i Abdullah” isim-
leri yer alir.Yaprak 83ada “H4za miihr-i Niibiivvet-i Restl
bi seklil-ahir” baghkli hilye formunda bir sayfadir. Sayfanin
gobek kisminda Hazret-i Peygambere 6vgii sozleri, onun et-
rafinda “La ilahe illallah, Es Sadik, E1 Emin, El Melik, El Mii-
bin” seklinde dairesel olarak ifadeler vardir. Daire formunun
her kosesinde kiigiik daireler i¢inde on iki imamdan dordi-
niin isimleri (el-imam el-Bakur, el-imam Cafer es-Sadik, el-i-
mam Musa el-Kazim, el-imam Ali en-Naki) yer almaktadir.
Yaprak 83b bir 6nceki sayfa formunun aynisidir. Bu sayfanin
baslik kisminda “Miihr-i Cafer es-Sadik” yazilidir. Ortada ig
ige ti¢ daire bulunmaktadir. En i¢ dairede altin zemin tizeri-
ne ihlas siiresi, onun ¢evresine besmele ile ayet ve kelime-i
tevhid, en dis dairede kelime-i tevhid ve peygamber isimleri
yazilidir. Etrafi gigek desenleriyle bezenmistir. Ortada bulu-
nan dairenin kogelerinde kii¢lik dort adet daire yer almakta-
dir. Bunlarin iginde ise Imam Muhammed el-Mehdi, imam



Gorsel 3

Fatiha ve Enam Su-
releri (Digital SSM)
(v. 2b-3a)
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Gorsel 6
Unvan Muhtelif
Sayfalardaki Durak
ve Bolim Baglar1
(Digital SSM)
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Gorsel 7
Miihr-i Ism-i Celal (Digital
SSM) (v. 81b)
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el-Askeri, es-Sehid el-Hamza, Hz.Ibn-i Abbas, yaprak 84ada
makili tarzinda yaziyla “Allal’a Bakan G6z” manasinda “Ayn
Ala Allal’, onun disinda kiigiik bir daire iginde “Enes bin
Malik” ve dendanli bir kapali form icinde “Tevekkeltii Ala
Allah” yazihdur. Etrafi ¢igek siislemeleriyle bezenmistir (bkz.
Gorsel 8).

Yaprak 84bde Kabe-i Serif ve Mekke-i Miitkerreme, yaprak
85ada ise Ravzati'n Nebi (Hazret-i Peygamber’in kabri)
tasvirlenmistir (bkz. Gorsel 9).

Kiigiik detaylar halinde minber, sakal-1 serif, mihrab tasvir-
leri vardir. Mekke-i Miikerreme ve Medine-i Miinevvere,
Enam ve Delail kitaplarinda sik¢a rastlanilan tasvirlerden-
dir. Yaprak 85bde bashik kisminda Hazret-i Peygamber’in
“Livat’l Hamd” diye isimlendirilen sancagy vardir (bkz.
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Gorsel 8
Ayn Ala'Allah Miihri (Digital SSM)
(v. 84a)

Gorsel 12). Hazret-i Peygambere 6vgii sozleri, sancak iize-
rinde besmele, kelime-i tevhid, alt kisminda ise tesbih-i
serif ve misvak tasvir edilmistir. Yaprak 86ada Hazret-i
Muhammed’in sancagy, iki yaninda torunlar1 Hazret-i Sehid
Hiiseyin ve Hazret-i Hasan'in sancaklar1 tasvir edilmistir.
Sancaklarin etrafinda Fetih ve Furkan stiresinden ayetler,
Rabbena Atine duasi yazilidir.

Yaprak 86bde “Sekl-i Giil-i Muhammed” tasviri mevcuttur.
“Peygamberin Gulil, eski deyimle “Verd-i Muhammedi”
ya Al-i Abayr® yahut da asere-i miibessereyi temsil eder
(Aksel, 2010). Sayfada yer alan giil tizerinde Allah lafz1

ve Ism-i Nebi, yapraklarinda ise agere-i miibegsere isimle-

3 Hz. Peygamber’i ve yakin akrabasindan belli kisileri ifade eden, daha
ok Fars ve Tiirk edebiyatinda kullanilan bir tabir (Uludag, 1989).



Gorsel 9

Kabe-i Serif ve .

Ravzati'n Nebi
Tasvirleri (Digital
SSM) (v. 84b-85a)

ri yer alir. “Osmanli sanatinda natiiralist akimin bagindan
itibaren goriilen giil, en yaygin ve en siirekli ¢igek cesidi
olmustur. Hazret-i Muhammed’in semboliidiir” (Demiriz,
1986). Yaprak 87ada Tuba agact* resmedilmistir. Yaprak 87b
“Héz4 Miftahiil Cennet” (Cennet Anahtar1) baglikli unvan
tezhipli, cennet anahtar1 duas: yer alir. Eserin ilk boliimle-
rindeki unvan sayfalariyla ayni siisleme tarzindadir. Bura-
ya kadar siralamis oldugumuz sayfalar tasvir ve siislemeri
acisindan oldukga zengin ve 6nem arz etmektedir. Ayrica
sayfa icerigindeki detaylara deginilmesinin sebebi eserin
muhtevasinin anlagilmasina yardimei olmaktir. Eser talik
hatla yazilmis hilye-i serife ile son bulmaktadir (y.112a).

4 Taba miisliiman milletlerin kiiltiir, sanat ve edebiyatinda kokii Hz. Pey-
gamber’in makami olan “vesile” cennetinde, dallar1 en istten alta dogru
biitiin cennet tabakalarina ulagacak sekilde tasavvur edilen agagtir (Uzun,
2012).

E T ._' ‘I‘ -|-
i 1

Hattat Mehmet Sakire ait bu Enam-1 Serif 'te yer alan tasvir-
lere, Osmanli dénemi sanatl el yazmalarinda sikga rastlan-
maktadir. Sanatkarlar inanglar1 dogrultusunda, kiiltiirel bi-
rikimlerini bu eserlerle ortaya koymuslardir. islam dininde
resmin yasak olmasi hasebiyle gelisen tasvirler, kutsal ema-
netleri, Kur’an ayetlerini, Hz. Muhammed’in 6zelliklerini
igeren metinsel gorsellere dontismiistiir.

Hattat Mehmet Sakir'e Ait En'am-1 Serif'in
Muhtevasi

Eser Kuran tilavetinden 6nce okunan bir dua ile baglamak-
tadir (y.1b - 2a). Daha sonra sirayla su streleri icermektedir;
Fatiha (y. 2b), Enam (y. 3a), Yasin (y. 25a), Duhan (y. 30b),
Fetih (y. 33a), Rahman (y. 37b), Vaka (y. 41a), Miilk (y. 44a),
Nebe (y. 46b), Duha (y. 48a), Ingirah (y. 48b), Tin (y. 49a),
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Alak (y. 49b), Kadir (y. 50b), Beyyine (y. 50b), Zilzal (y. 51b),
Aidiyat (y. 52a), Karia (y. 52b), Tekasaiir (y. 53a), Asr (y.
53a), Hiimeze (y. 53b), Fil (y. 54a), Kureys (y. 54a), Maun (y.
54b), Kevser (y. 54b), Kafirun (y. 55a), Nasr (y. 55b), Leheb
(y. 55b), Thlas (y. 56a), Felak (y. 56a), Nas, (y. 56b). Stire bas-
liklarinda ayet sayilar1 da yer almaktadir. Ornegin “Stretii’l
Felak Hamse Ayet” (Felak Stresi Bes Ayet). Strelerin deva-
mindaki sayfalarda “Ayet el-Hifz”, Kur’an sonlarinda bulunan
gesitli dualar, Hasr Stresinin son ayetleri, “Esma-i Hiisna’,
“Salavat-1 Miinciye”, “Esma-i Nebi, “Salavat-1 Makbul’,

»

“Salavat-1 Muradiyye’, “Salavat-1 Serife’, inkar edenlere ce-

vaplar (hazi cevab-u sual el-miinkirin), belirli zamanlarda
edilen dualar, “H4aza Hatm-i Kuran-1 Azim”, “H4za Miinaca-
at’, bir 6nceki baslikta bahsettigimiz “Hilye-i Serif”, “Sancak-1
Serif” ve tasvirleri iceren sayfalar, “Haza Miftah-til Cennet”
(cennet anahtar1 duasi), “Hizbul Nevevi duast”, “Kur’an Harf-
leri’, “Hizbul Bahr duast’, “Hizbul Sazeli’, “Hizb-i Abdil
Kadiri”, “Miihr-i Nibiivvet duasr”, muhtelif dualar, “Hazret-i

»

Omer’in duasr’,

» «

Nur duast”, “Hazret-i Nebi duasr”, “Istigfar
duasr’, Hazret-i [brahim’in soyunu ifade eden bir sayfa ve hil-
ye-iserifile eser sonlanmaktadir. Genel olarak Enam-1 Serifler
Enfam siresi ile baglayarak belirli stire ve dualar: igerir-
ler. Ancak bu eser ¢ok kapsaml olarak hazirlanmus, gesitli
Ozel dualara, belirli tarikat ehillerinin dualarina, Hazret-i
Peygamber'in 0Ozelliklerine, degerli egyalarina, Delaili’]l
Hayrat dedigimiz salavatlardan olugan dua kitaplarinin igeri-

sinde yer alan salavat-1 serifelere yer verilmistir.

Biitiin bu dua ve metinlerin iceriginin detaylarini bu maka-
lede izah etmek miimkiin olamayacagi icin Enam-1 Seriflerin
adini aldig1 Enam stiresinin muhtevasini soyle 6zetleyebili-
riz:;; “Enam stiresinin fazileti hakkinda nakledilen rivayetlere
gore Hz. Peygamber, sirenin tamaminin kendisine bir defa-
da nazil oldugunu ve kalabalik bir melek toplulugu tarafin-
dan diinyaya ugurlandigini ifade etmistir” (Isik, 1995). “Bu
stire, Fatiha suresinde yer alan “Alemlerin Rabbi” ifadesinin
genis bir sekilde agiklamasi mahiyetindedir. Stirenin asil ko-
nusu, yaraticinin isbati ve tevhidin delillerini ortaya koymak-
tir. Yani, bir anlamda tevhidin biitiin delillerinin bu stirede
yer aldigini séylemek miimkiindiir” (Feyizli, 2007). “Bundan
onceki stirelerde de tevhid inanci s6z konusu edilmis, ancak
bu strede mesele ¢ok yonlii olarak ele alinmus, dinin temel
ilkeleri ve 6zellikle ultthiyyet konularinda yanls gorisler ileri
slirmenin, dolayistyla Allaha iftira etmenin ¢irkinligi gozler
ontine serilmistir” (Isik, 1995).
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En'am-1 Serif icerisindeki Muhiir ve Dualar

Islam inancinda koruyucu nitelikte sayilan tilsim, dua ve
miihiirler vardir. Incelemis oldugumuz Enam-1 Serif 'te yer
alan mihiirler (y. 81b ‘Gorsel 7 y. 82a ‘Gorsel 8, y.82b, y.83a,
y.83b, y.84a) koruyucu ve sifa kaynakli olduguna inanilan
mithiirlerdendir. Bu miihiirler ayni sekil ve formda bagka
dua kitaplarinda da goriilmektedir. “Tilsimli miihiirler, bir
otorite sembolil olmanin yani sira, kisiyi kotilik, felaket ve
hastaliktan koruyabilen bir isaret rolii tistlenir. Dolayisiyla,
kisinin seckin konumunu destekleyen bir arag niteligindeki
bu miihiirler, bir yandan da kisinin kendi dilek ve istekle-
ri dogrultusunda bir islevsellik kazanirlar” (Gruber, 2020).
Belirli dua ve miihiirlerin hatta Hz. Peygamber’in hilyesini
kisi tizerinde yahut evinde bulundurmasi durumunda ko-
runma, sifa ve bereket sebebi olunacagina inanilmigtir. Sa-
vaglarda askerlerin {izerinden ceplerde taginacak boyutlar-
da dua kitaplari ve koruyucu muskalar ¢ikmustir. Ayrica sifa
taslary, tilsimli gomlekler diye tabir edilen, tizerlerinde bu
dua ve miihiirlerin bulundugu egyalar da kullanilmaktadir.
“Sifa taslar1, Islami 6rneklerinin 12. yy.dan 20. yy.a kadar
uzanan genis bir zaman dilimine yayildig1 goriilmektedir.
Sekil ve yazi teknigi bakimindan hemen ayirt edilebilen 6r-
nekler bulundugu gibi, form, yaz1 ve siisleme olarak ayirt
edilmesi gii¢ olabilen 6rnekler de mevcuttur” (Perk ve
Paksoy, 2011).

Eser igerisinde yer alan birka¢ miihiir ayn1 formda bagka
bir dua kitabinda da goriilmektedir (Bkz. Gorsel 10-11).
Christiana Gruber, Her Derde Deva: Lilly Kitiiphanesindeki
Osmanli Resimli Dua Kitab: adli calismasinda bu mithiir 6r-
neklerine rastlamaktayiz. Hattat Mustafa el-Uskiidari’ye ait
eserin unvan sayfasinin en’dm suresiyle basladigy, igerisinde
muhtelif dua ve stirelerin ayrica Osmanlica metinlerin yer

aldigindan bahsedilmektedir.

Osmanli doneminde itibarli sanatlardan olan hakkéaklik,
ahsap, mermer, tas ve madeni cisimler {izerine yaz1 kazi-
ma islemidir. O donemde 6zellikle esnaflar arasinda mithiir
hakkiklig1 oldukea yaygindir. Devlete ait ve resmi iglerde
kullanilan miihiirlerin disinda, tilssmli mihiirlerin de ya-
pildig: bilinmektedir (Kusoglu, 1997).

Evliya Celebi, 17. yiizy1lda kaleme aldi8: iinlii
Seyahatname’sinde, Istanbulda o dénemde
tag ve glimiisten miihiirler ve tilsimlar ire-



Gorsel 10

Lilly Kiitiipha-
nesinde yer alan
eserin (Gruber,
2020), “Ism-i Celal
Miihri” (sagda) ve
“Ism-i Azam
Miihrii” (solda),
Hattat Mehmed
Sakire ait eserin, y.
81b (Gorsel 7) ve
y-84a (Gorsel 10)da
yer alan miihirlerle
benzer formdadir.

Gorsel 11

Lilly Kiitiiphanesin-
de yer alan eserin
(Gruber, 2020),
“Miihr-i Nibtivvet”
(solda) ve Hattat
Mehmed Sakire

ait eserin, “Haza
mithr-i Nibivvet-i
Resl bi geklil-ahir”
(sagda) baghklt
sayfa (y. 83a). (Digi-
tal SSM)
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ten ¢ok sayida hakkak bulundugunu belirtir.

Bu kisiler, muhtelif sekiller ve sihirli kareler
igerisine Kurandan ayetlerin yerlestirilmis
oldugu tilsimlar hazirliyordu. Peygamberlik
Miihrii ve Ism-i Azam Miihrii gibi 6zel til-
simlar da yapryorlardi (Gruber, 2020).

Dua, bilindigi tizere Allaha yalvarma, istek ve talepleri-
ni niyaz etme eylemidir. Islam kiltiiriinde yagamin ve
inancin merkezi Kuran-1 Kerimdir. Buna binaen insanlar
Kur’anda yer alan ayetlerle yasamlarini sekillendirmis ve bu
yonde eserler vermislerdir. “Biz Kur’andan, inananlar igin,
sifa ve rahmet olacak seyler indiriyoruz”(17/82). Bu ayet-i
kerimede Kurdnin sifa kaynag: oldugu agikca belirtilmis-
tir. Beydavi, tefsirinde bu ayeti “Hem ruhani marazlara,

hem de cisméani hastaliklara sifadir” seklinde agiklamigtir
(Feyizli, 2007). Bu ayete benzer nitelikte bircok ayet mev-
cuttur. Hattatlar tarafindan ¢okea yazilip belirli kurum ve
kuruluglara ihtiyaca binaen asilmis olan levhalar da sifa
kaynag olan eserlerdendir. “Islam itikadina gére, tedavi
etmek insanlardan, sifas1 ise Allahdan beklenir. Bu sebep-
le eskiden hastahanelere, sifahanelere, devrin eczahénesi
demek olan attar (aktar) ditkkanlarina “Ya Safi” (Ey sifa
veren Allah), “Hiives Safi” (Sifa veren ancak O Allahdir),
“Bismillahis-Safi” (Sifa veren Allah’in adiyla) gibi yazi lev-
halarinin asilmasi adetti” (M.U.Derman, 2019).

Sifa kaynakli olduguna inanilan, ayet ve hadislere dayanan
bu miihiir ve dualarin, ancak Allahin yardimi ile fayda
saglayabilecegi, gergek anlamda sifanin O’'ndan istendigi
unutulmamalidir (Berk, 2003).

Sanatli dua yazmalarindan Enam-1 Serif, Evrad-1 Serif, dela-
il'iil hayrat, miinacat ve hizbler, Islam geleneginde oldukca
onem arz etmektedir. Bu dua kitaplarinin igerisinde en dar
kapsamli olan hizbler; maddi ve ménevi isteklerin Allaha
arz edilmesi i¢in diizenlenmistir. Tarikat ehillerine ait olarak
olusturulan bu hizbler hem tarikat mensuplar1 hem de halk
tarafindan okunmustur. “Hizbler genellikle diizenleyenin
adiyla veya basladigi kelime ile yahut hangi maksat i¢in dii-
zenlenmisse onunla anilir” (Uludag, 1998). Hattat Mehmet
Sakire ait En'am-1 Serif'in iginde yer alan, “Hizbul Nevevi”
(y. 90a), “Hizbul Bahr” (y. 94a), “Hizbul Sazeli” (y. 97b),
“Hizb-i Abdiil Kadiri” (y. 101b) dualar1 bu hizblere 6rnektir.

Sézeli'nin Allah’tan gelen bir ilhamla yazildi-
gina ve ism-i azamu ihtiva ettigine inanilan
“hizbi’l-Bahr”i ozellikle denizde giivenle
yolculuk yapmak i¢in okunur. Bu hizbin
okunmasi hélinde en tehlikeli firtinalarin
bile sakinlestigi kabul edilir. Rivayete gore
Sézeli tertip ettigi hizbin tesirini anlatmak
i¢in, “Bu hizb Bagdat'ta okunsayd1 Mogollar
orasint isgal edemezlerdi” demistir. Hizb
okuyanlar biiyiik sayg: gosterdikleri hizbleri
unlii hattatlara yazdirmis ve 6zenle saklamis-
lardir. Bu bakimdan hizbler edebi degerleri
ve yiiksek hikmetler icermelerinin yaninda
yazi, cilt ve tezhip sanat1 bakimindan da de-
ger tasirlar (Uludag, 1998).
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Edebi siir tiiriinde olan diger bir dua ¢esidi ise miinacatlar-
dir. Bu siirler bestelenerek, Allah’a yakaris ve niyazla soyle-
nilen metinlerdir. Hattat Mehmet Sakire ait Enam-1 Serif e,
y. 77a ve y. 105a ‘da “Miinacat” baglikli iki farkli dua yer
almaktadir.

Esas itibariyle miinacatlar giinahkarlik
ve pismanlik duygularinin dile getirildigi
siirlerdir. Giinahkér bir kulun Allah’'in ina-
yetinden baska siginabilecegi yer olmadi-
gindan miinacatlarda Allahin bagislayicili-
g1 ifade eden rahim, rahmén, gaffar, muin,
settar, kerim gibi isim ve sifatlarindan sik¢a
s0z edilir. O’'nun magfiret sahibi oluguna dair
ayet ve hadisler telmih veya iktibas yoluyla
zikredilerek af i¢in bir dayanak aranir. Hz.
Peygamber’in iimmetine sefaat edeceginden
hareketle Allahin giinahkar kullarini habi-
binin hiirmetine bagislamasi istenir (Macit,

2006).

Daha onceki basliklarda tanimladigimiz delailtil hayrat-
lar, salavatlardan olusan dua kitaplaridir. Hattat Mehmet
Sakire ait Enam-1 Serif'te “Salavat-1 Miinciye” (y. 66b),
“Esma-i Nebi” (y. 67a), “Salavat-1 Makbul” (y. 69a),
“Salavat-1 Muradiyye” (y. 69b), “Salavat-1 Serife” (y. 69b),
baslikli muhtelif salavat dualar1 yer almaktadir.

Sonug

Hattat Mehmet Sakire ait Enam-1 Serif, kitap sanatlar1 yo-
niinden ¢ok detayli, muhtevasi agisindan ise oldukea genis
anlamlar tagiyan bir eserdir. Makalede, eserin sanat ve muh-
tevasina dair biitiin igerikleri ele almak miimkiin olamaya-
cad1 icin eser genel Ozellikleri ile tanitilmaya calisilmustir.
Yazmanin cildi, tezyinat1 ve hattinin incelikleri, dénemin
gelenekli sanatlarinin boyutunu gézler 6niine sermektedir.
Ayrica muhtevasina bakildiginda Islam dininin bazi 6nem-
li degerlerinin sembolik olarak iglendigi goriilmektedir.
Kabe-i Serif, Ravzati‘n Nebi, giil-i Muhammedi, mihr-i
serif, livair'l-hamd, t0ib4 agaci, sakal-1 serif, misvak, tesbih-i
serif minyatiirleri ve bu sayfalar icerisinde yer alan detaylar
bunun en giizel drnekleridir.

Her biri bagh bagina bir eser olan; Enam-1 Serif, Evrad-1 Se-
rif, Dela’il-i Hayrat, hizb ve miinacatlarin hepsinin, incele-
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mis oldugumuz Enam-1 Serif te yer almasi eser i¢in ayrica
onemli bir 6zelliktir.

Bu o6rnekler sosyolojik agidan da énem arz etmektedir.
Osmanli toplumunda bu dua mecmualarinin hikmetleri
ve tagidig1 degerlere binaen ¢ok okunmus ve yazdirilmigtir.
Cesitli dua, ayet, salavat ve miihiirleri igeren bu dua kitap-
larinin ragbet gérmesinin sebebi koruyucu ve sifa kaynak-
I1 olduguna inanilmasidir. Bu sanathi yazmalarin merkezi
Kur’an-1 Kerim, hadis ve siinnetlerdir. Bugiin de evlerimiz-
de bazi dua kitaplar1 bulunmaktadir. Ancak igerisindeki
mubhtelif dualar, salavatlar ve tasvirlere bakildiginda enam-1
serifler bugiinkii dua kitaplarina nazaran daha kapsaml ve

zengindir.

Tiirkiye yazma eserler koleksiyonu acisindan siiphesiz ¢ok
zengin bir birikime sahiptir. Bu zenginlik igerisinde yer alan
sanatli el yazmalar kiiltiir mirasimiz agisindan kiymetlidir.
Ancak birgok eser heniiz arastirilip incelenmemistir. Islam
kiltiir ve medeniyetinin yazili belgelerinden olan bu eser-
lerin degerinin bilinmesi, gerekli arastirma ve koruma yon-
temlerinin uygulanmasi, biitiin bu konular tizerinde halkin
bilgilendirilmesi gerekmektedir.
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Orta Asyadan Yakin Doguya uzanan fetihler sonrasi
Mogol Imparatorlugunun bir kolu olan Hiilagii komuta-
sindaki {lhanlilar, iranda hiikiim siirmeye baslamis, Islam
kiltir tarihinde yeni bir dénemi baglatmiglardir. Olusan
bu yeni donemle birlikte, form dilinde Orta Asya ve Uzak
Dogu resim geleneklerine bagli Mogol Uslubu ad1 altinda
yeni bir stil gelisir.

Siyasi ve kiiltiirel alanda énemli basarilara imza atan {lhanl
saraymin bas veziri Residdiiddin Fazlullah-1 Hemedani,
Gazan Han'n istegi iizerine Mogol tarihini konu alan
Camiu’t-Tevarih adli eserini yazmigtir. Bu eser modern an-
lamda ilk diinya tarihi olarak kabul edilir.

Aragtirmamizin amaci, TSMK H. 1653’te kayitli bulunan
Camiu’t-Tevarih adli eserin hiikiimdar sahnelerinin tasa-
rim Ogeleri agisindan incelenerek bu ¢alismanin, sanat tari-
hi cercevesinde ve giizel sanatlar alaninda gelecek ¢aligma-
lar i¢in kaynak tegskil etmesini saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Mogol, Ilhanli, Orta Asya, Islam, Uzak
Dogu, Minyatiir

1 Tezhip ve minyatiir sanatgisi, zeynepbato@gmail.com

ABSTRACT

AN ASIAN BREEZE: RULERS IN MINIATURES OF
JAMI AL'-TAWARIKH

After After the conquests from Central Asia to the Near
East, the Ilkhanids, which had been under the command
of Hulagu a branch of the Empire, began their reign in
Iran. As a result, a new era started in the history of Islamic
culture. With this new period, a new style developed un-
der the name of Mongol Style, which was connected to the
Central Asian and Far Eastern painting traditions.

Rashid al-Din Hemedani, the chief vizier of the Ilkhanid
Palace, had achieved significant success in politics and
culture. At the request of Gazan Khan he wrote his book,
Jamial-Tawarikh, which deals with Mongolian history.
This work is considered as the first history of the world in
a modern sense.

The aim of this research is to examine the scenes of the rul-
ers in Jami Al-“Tawarikh, registered in TSMK H.1653, in
terms of its design elements, and to constitute a source for
future studies within the framework of art history and in
the field of fine arts.

Keywords: , Mongol, Ilkhanids, Central Asia, Islam, Far
East, Miniature
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flhanh Kulturel Ortam

sya kitasi, cografi agidan biiyiik bir ylizél¢iimiine

sahiptir. Bu bozkir ortaminda bir¢ok kabile yasa-

muni1 zor sartlar altinda stirdiirmistiir. Kiigiik bir
kabileden biiyiik bir imparatorluga déniisen Mogol Devleti
saltanatini uzun yillar devam ettirmis, Cengiz Han tarafin-
dan kurulan bu imparatorluk dogudan batiya kadar farkli
kollara boliinmiigtir.

Cengiz Han'in torunu olan Hiilagii, kardesi Mengii tarafin-
dan “il-han” ilan edilerek Irana génderilmis, orada Ilhanlt
Devletini kurarak 1256 yilinda Alamut'u ele ge¢irmistir. Bu
fetihle birlikte Ismaili halkina son vermistir. Daha sonra
1258 yilinda Bagdata girerek, Abbasi Halifeligini sonlan-
dirmigtir. franda tam anlamiyla bir ilhanl Devleti kurmus,
Tebriz’i bagkent ilan etmistir.

Biiytik Han Mengiiniin devlet i¢indeki problemleri sonlan-
dirmast i¢in gerceklestirmesi gereken iki plani vardr: Birin-
cisi Orta Dogu’ya seyahat etmek, ikincisi de bu yol tizerin-
den Cin’i fethetmekti (Morgan, 2007, s. 147). Bu amaglar
dogrultusunda Iran’a génderilen Hiilagii, batida Iran, Irak,
Suriye, Misir, Kafkasya ve Anadolu topraklarimin yoneti-
minden sorumlu oldu. Hiilagii zamaninda ilhanhlar, ana
devlete olan bagliligini agik sekilde gosterse de bu ozelli-
gini zamanla kaybetmistir. Fakat kurulan bu devlet Tiirk,
fran ve Arap kiiltiirlerinin ¢ogunlukta oldugu her cograf-
ya tizerinde kuruldugundan, kendine ait yeni bir karakter
olusturabilmeyi de basarabilmistir. {lhanlilarin kuruldugu
cografyada dini acidan hosgorilia bir siyaset izlemesi ve
agik goriiglit olmalari, IThanl sanatinin olugmasina bityiik
bir katki saglamustir.

On Asyada iinlii ilim ve sanat adamlarini tek cat1 altinda
toplayan Hilagii, onlarin ¢aligmalarina destek olmustur.
Imar faaliyetlerinin hizlandig1 bu dénemde, Bagdat sehri
yeniden yapilandirilmistir. Tebriz merkez sehir olduktan
sonra da Meraga halen 6nemli bir sehir olma 6zelligini
korumustur. Imar faaliyetlerinin en énemlilerinin baginda
Meraga Rasathanesi gelmektedir. Bu rasathane ilk goz-
lemevi olarak Nésireddin Tusi tarafindan inga edilmistir
(Titley, 1984, s. 17). Miineccimligin flhanlilarda 6nemli
bir olgu olmasy; savas hazirligi, kurul toplanmasi, tag giy-

me torenlerini gokyliziindeki yildizlara gore hazirlamalar:
Meraga Rasathanesinin kurulmasmin nedenleri arasinda
sayllmaktadir.

Bilindigi iizere Islamiyeti kabul eden bircok devletin dili
Arapcaydi ve eserler de Arapga olarak tretiliyordu. Fakat
[lhanlilarin Iranda Abbasileri yok etmesi bu anlamda kulla-
nilan dilin degisimine neden olmustur. Tiirklerle bir¢ok or-
tak noktast bulunan flhanlilarin islamiyeti Gazan Handan
sonra tam anlamiyla kabul etmeleri, Tiirkmenlerle yakinlik
kurmalar1 Tiirkgenin ilerlemesine ve Iran’in yerel dili olan
Farscanin gerilemesine ortam hazirlamigtir. Bu da en bii-
yiik ve kokli kiiltiirel degisimlerden bir tanesidir.

Bu kiiltiirel degisimlere ek olarak, mimarideki en 6nemli
caligmalardan bir tanesi de Taht-1 Siileyman ad1 verilen
ve Hiilagiiniin oglu Abaka i¢in inga edilen yazlik saraydir.
Ince iscilik ve siisleme detaylarina biiyiik 6nem verilen bu
sarayda Iran’in kiiltiirii agik sekilde goriilmektedir (bkz.
Gorsel 1).

Gorsel 1

Taht-1 Siileymandaki
saraya ait bezemeli ¢iniler
(Blair ve Bloom. 2007. s.
392).

Mimari ¢alismalar Gazan Han zamaninda hizla devam
etmis, Iran’in ticaret yollar1 {izerinde bulunmasi Senb-i
Gazan’ adiyla anilan vakfiyelerin kurulmasina ortam ha-

zirlamigtir. Bu vakfiyelerin her birinde rasathane, daris-

2 Senb-i Gazan: ilhanli Devleti igin kurulan, iginde; saghk, egitim, dini,
bilimsel, sosyal, kiiltiirel faaliyetlerin yer aldig1 bir yapidir. Bunun yani
sira [lhanl hanedan iiyelerinin defnedildigi bir hanedan mezarhgina da
sahiptir.
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sifa, hamam, kiitiiphane ve ¢aliganlarin orada kalmas: i¢in
konutlar olusturulmustur (Demircan, 2014, s. 26). Bu do-
nemde insa edilen Olcaytu Hiidabende Tiirbesi donemin
inlit Duomo (Floransa) kubbesiyle karsilastirilmakta-
dir. Hillenbrand, yap: Kubbetii’s Sahr&nin temel semasinin
birgok yorumundan biri ve [lhanlilarin kendilerini kabul
ettikleri kiiltiirle 6zdeslestirme isteklerinin bir isareti olarak
goriilebildigini ifade etmektedir (Hillenbrand, 2005, s. 206).
Olcaytu, Senb-i Gézana benzer tarzda kurdugu Sulta-
niyye sehrini ticari ve kiiltiirel anlamda gelistirmis, bura-
da bir at6lye kurarak kitap sanatlarini da desteklemistir.

Dénemin atolyelerinden biri olan ve Residiiddin’in Fazlullah
tarafindan kurulan Rab-1 Residi (Tebriz Akademisi) sanat
at6lyelerinde tretilen birgok yazma eser giiniimiize kadar
ulagmistir. Bu sanat atolyesi sadece eser tiretmekle kalma-
mis, ayni zamanda bilim ve tarih yaziciliginda da biiyiik rol
oynamuistir. Disaridan bakildiginda atélyeden ¢ok bir aka-
demi gériiniimiine sahiptir. Tiirklerin haricinde bu at6lyede
caligan, farkli kiiltiirlerden gelen sanatgilar kendilerince bir
islup gelistirmistir. Tebriz Gislubu denilen bu tslupta, ger-
cekei sekiller ve realistik kavramlar kendilerine 6zgii renk-
lendirmeleriyle Cin ve Dogu Tiirkistan® resminin temel-
lerine isaret eder (Jahn,1971, s. 33). Bu donemde Tebrizli
sanat¢ilarin calismalari, Dogu ile Bati arasinda kiiltiirel ag1-
dan bir koprii gorevi gormiistiir.

[lhani Dénemi Minyatur Uslubu

Dogu ve Bati, Mogol doneminde birbirine en yakin donemi
yasamis ve bu ortam i¢inde gesitli topluluklar imparatorluk
kiiltiiriiyle bir araya gelerek Islam resim sanati tarihinde
6nemli bir dénemi baslatmislardur.

Uygurlarda resim, dini metinler kadar 6nem teskil etmis ve
dini konular1 da resimlerine yansitmiglardir (Ozcan, 2010).
Uygurlarin sanatlarindan etkilenen Mogollar, fethettigi tl-
kelerde Mogol iislubu adinda sanat alaninda yeni bir form
dili ortaya ¢ikarmiglardir. Ortaya ¢ikan bu yeni dil, Uzak
Dogu ve Orta Asyadan gelen Geg-Helenizm sanat akiminin

3 Tiirkistan gesitli kiiltiirlerin bulustugu bir yerdir. Burada Budistler,
Samanistler, Hristiyanlar ve Brahmanlar yagamaktaydi. Halk gesitli etnik
yapilara sahipti. Siyah Kalem resimlerinde goriilen birgok 6zelligin bu
cografyayla baglantist oldugu diisiiniilmektedir. Bkz. Ipsiroglu, 1985, s.
12.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2022

etkilerini tagimaktadir. flhanl resim sanatinin kéklerinin
Uygur sanatina dayanmasi bu sanatin gelismesinde 6nem-
li rol oynamugtir. Nitekim, Ilhanli sanatgilar1 Bagdat Oku-
lu'nda var olan ve uygulamada soyut kalabilecek formlar:
gercege daha da yaklastirma pesindedir. Mogol iislubunda
onemli olan ¢izgidir, renkse bu ¢izgilerin etkisini ve hacmi-
ni artirmak i¢in kullanilir. Sel¢uklu-Bagdat tislubunu 6rnek
alarak kendi tarzini olusturma arayisina giden [lhanl devri
resim sanatinda nadir birka¢ eserde Nesturi Hristiyanlikla
ilgili olarak Bizans sanatinin tesirleri de hissedilmektedir
(bkz. Gorsel 2).

Aslanapa, “Uygur
resim ve minyatir
aslubu  etkilerinin
15. yy i¢lerine kadar
devam ettigini,
Dogu  Tiirkistan'in
kuzeyinde  gelis-
tirdikleri bu iislubu,
yine Tiirklerin
kendi- leri, Abbasive
flhanli  devirlerinde
Batr'ya getirmis ol-
duklarinr” ifade
eder. (1986, s. 851).
Aurel  Stein da
Tiirkistanda  bulu-

nan duvar resimle-

rinin ve buna bagh
gelisen {islubun, Iran ve Sasani resimleri arasinda giiglii
bir baglant1 oldugunu dile getirmistir (Arseven, 1950,
5. 1416).

Ortaya ¢ikan bu yeni form, Cin resim unsurlarmin
Selguklularin ve Yakin Dogu resim iislubuyla* ilgili kom-
pozisyon ve tasarimsal 6zelliklerini Islam diinyasinda gor-

4 Ilhanli déneminde Yakin Doguda ¢aligan Ahmet Musanin Topkapi,
H.2154 sayil murakkada sayfalari bulunan Mira¢-ndmesinde Uygur
sanatinin etkileri goriilebilir. Ilhanli dsneminde, 6zellikle Budist olan
Argun zamaninda,Yakin Dogu’ya resimli Budist mabetleri inga edildigi
bilinir. ilhanlilarin Islam devrindeyse, kéle olduklar1 bilinen muhtemelen
Miisliiman olmayan Tiirk sanatkarlar1 Yakin Dogu’ya getirilmistir. Yakin
Dogu Islam sanatina, Uygur sanatinin ve Tun-Huanf Budist sanatinin
izleri Sel¢uklu devrinden bile fazla tesir etmistir. bkz. Esin, 1966, s. 117.

Gorsel 2

Lider’in Zaferi, er-
ken 14.yy, SBB-PK,
Diez A fol., 71 p.
46, no. 4. (Haase,
2017, s.280)



diigiimiiz bu dénem Ilhanli resim iislubu olarak, varligint
14. yy sonlarina kadar stirdiirmiistiir (Atilgan, 2007, s. 349).
Gergekgi sekiller, realistik kavramlar ve kendine 6zgii renk-
lendirmeleriyle bu islup, Cin ve Dogu Tiirkistan resminin
temellerine isaret etmektedir (Jahn, 1971, s. 33). Renk ve
¢izgi arasindaki derinligin dengeli sekilde kullanilmasi, ¢iz-
gici tslubun farkli renk tonlariyla birlestirilerek figiir res-
samligini yansitir sekildeki gergekei peyzaj anlayisi, hareket
ve ifade gibi birtakim ifadeler bu iislup i¢ine girmistir.

Cin, Hint ve Iskender’in Asya istilasiyla birlikte Yunan
sanatinin, Asya ve Hint sanatlar1 tiizerinde yapmis oldugu
istilalar sonucu meydana gelen Helenistik etkiler bu tislubun
olusmasinda biiyiik rol oynamistir. Helenizm kiiltiirlerin
kendi isluplarini yok etmeden bunlar1 Greko-Budist kiil-
tirli catist altinda birlestirmis, baslangici Yunan olan bu
glic, yerel killtiirlerin bu sanatin1 yok etmeye ¢alismadan
onlar1 Budist sanatina dontgtiirmistiir. Helenizmin Bu-
dizm inancryla karsilagmasi, Hindistanda kurulmus olan
Makedonya kralliklar1 doneminde gergeklegmisti. Ipsiroglu,
“Bu karsilasmadan Greko-Budist sanatinin dogabilmesi ve
Orta Asyada yayilabilmesi igin Biiyiik iskender’in 6liimiin-
den sonra bes yiiz yil gegmesi gerektigini” ifade etmistir
(Ipsiroglu, 2004, s. 38).

Bir gegis tislubu olarak baglayip daha sonrasinda kendi tislu-
bunu bulan Mogollarin, ortaya ¢ikardiklar1 en 6nemli yaz-
malari, Ibn Bahtis’nun Mendfi el-Hayvan'’, el Birtini'nin el-
Asdr Bakiyd's1 ve vezir Regiddiiddin’in Camiu’t-Tevarih’idir.

Residiiddin, 1247de Hamedanda dogmustur. Abaka Han
zamaninda hekim olarak gérev almistir. Hekimligi Argun
ve Gazan Han zamaninda da devam etmis, ¢aliskanlig1 ve
azmi 1298 yilinda onu vezirlik makamina tasimistir. Ayni
zamanda filozof, teolog, hekim ve politikaciydi. Fakat en
onemli ¢alismalarini tarih yaziciligi alaninda yapmuistir.

Eski Misirdan Orta Cag’a kadar her devlet kendi milleti-
nin tarihini yazmis olsa da, Asya ve Avrupa sahasinda ce-
sitli bityiik devletlerin tarihini ilk olarak tarafsizlikla yazan
Residiiddin, bu anlamda ilk cihan tarihgisi unvanina sahip-
tir. Ayn1 zamanda Arap, Acem, Mogol, Tiirk, Ibrani ve Cin
dillerini bildigi de sdylenmektedir (Residiid-din Fazlullah,
2010, s. 13).

Cuiveyninin Mogol kabilelerini ve tarihini anlatan tarihini
devam ettirmek igin Gazan Han tarafindan gérevlendiril-
mistir. Olcaytu zamaninda da onun istegiyle diinya tarihini
yazmaya baglamis ve Tebrizde Rab1- Residi ad1 altinda bir
atolye kurmustur. Bu atdlyede uluslararasi bilginler, kétip-
ler, cilt¢iler ve ressamlar onun bu eserinin dort cildinin der-

lemesi i¢in gorevlendirilmistir (Canby, 1993, s. 31).

Bir¢ok kopyasi yapilan Camiu’t-Tevarik'in iki 6nemli kop-
yasindan biri Edinburgh Universitesi Kiitiiphanesi (1306-7)
ve Londrada Nasser D.Khalili Koleksiyonunda (1314) bu-
lunur.

Resididdin’in, Cdmiu’t-Tevdrih adi altinda bilinen tarihi
eserleri, 1306/7 senesindeki kendi ifadesine gore dort cil-
de ayrilir. Gazani Tarihi, bir cihan tarihi, jeolojik bir eser
ve cografi bir kaynaktir. Kaynaklara gore, 1300/1 senesinde
Gazan, onu Tiirk-Mogol toplulugunun, yani Cengiz Han'in
ve Gazana kadar onu takip edenlerin tarihini yazmakla go-
revlendirmistir.

Camiu’t-Tevarik'in bu cildi’, 542 x 377 mm boyutlarinda
435 yaprak olup, 1306-1311 yillar1 arasinda tamamlandig:
bilinmektedir. Hafiz Ebru’'nun 1425’te yazmis oldugu Kiil-
liyat-1 Tarih veya Macma el-Tevarih adli eserinin bir kis-
mini da igerir (Inal, 1976, s. 60). Kenarsiz boyutlar1 311 x
232mmdir. Her sayfada yaklagik olarak 35 satir bulunur.
Minyatiir sahneleri Cin resminde oldugu gibi yatay olarak
yerlestirilmistir. Eserde 142 minyatiir bulunmaktadir. Bu
yazmanin basinda Sahruh®un kiitiiphanesine ait bir miihiir
bulunur (Inal, 1965, s. 41) (bkz. Gorsel 3).

Kitap, ti¢ giris bolimil igerir; Sahruh’'un hayatiyla ilgili olan
kisim (fol.2v/2a), kitabin ne igin yazildig: (fol.3r/3b), kita-
bin tarihinin tanimi (fol.3r/3b) ve dizin yer alir. Dizin i¢inde
yer alan ana tarih iki boliimden olugur: Ademden peygam-
berlere, peygamberlerden Sah Ruh zamanina kadar olan
kisimdir. Eski peygamberleri iceren bu boliimde Sasaniler,
Araplar ve Abraham, Loth, Isaac, Jacob, Joseph, Job, Moses,
Joshua, Elijah, David ve Solomon gibi Arap peygamberler,
Miisliimanlarin tarihleri oldugu kadar peygamberlerin ha-
yatlary; Gazneliler ve diger Tiirk kabileler; Hindistan'in tari-
hi, Cin ve Frenkler yer alir (Inal, 1965, s. 43).

5 TSMK H.1653
6 Timur Devletinin hitkiimdari, Timur'un ogludur.
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Gorsel 3

H.1653 $ahruh Kiitiiphanesi
Miihrii. bk. fol.1a.TSMK
Dijital Arsiv.

b

142 minyatiirden 68 tanesi Camiu’t-Tevdril'in orijinal met-
nine baghdir, 27 minyatiirlii sayfaysa Cin tarihinden Cinli
savaggilarin portrelerini igerir. Inal, bu 68 minyatiiriin bii-
yiik olasilikla 14. yy. ilhanl stili minyatiirleri olduguna ve
Cin savagcilarinin resmedildigi sahnelerde gordigiimiiz
stilinse gii¢siiz bir Mogol stili taklidi olduguna deginmekte-
dir (Inal, 1965, s. 44).

Uzak Doguda siklikla kullanilan bulut motifi Camiu’t
- Tevérih'in birka¢ minyatiiriinde de kullanilmistir. Burada
kullanilan bulut motifi (fol.169v/169b) bir grup askerin at-
lar1 tizerinde savastigl, olayin ne kadar hararetli sekilde ger-
ceklestigini anlatir. Bu kullanim, sanat¢inin tarziyla birlikte
{lhanli stilini ortaya koyar.
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Yazmada tek figiirlii kompozisyon kullanimlar1 da vardir.
[lhanlilar, tek figiirle tiim olay1 anlatmay1 bir tarz olarak
ele almiglardir. Bu durum tasvirciligi zenginlestirmistir. Bu
tarz ornekler sayfa numaralar1 fol.296r/296a olan kompo-
zisyonlarda incelenmigstir (Bato, 2020, s. 81). Minyatiirde
tek figlirlii anlatima ek olarak H.1653/3 fol.299v/299bdeki
minyatiir sahnesinde, Gazneli Mahmud biiyiik Hintli grubu
ile savagir ve onlar1 yener. Sonrasinda Hintlilerden bazilar1
kendilerini nehre atar ve bogulur. Bu savasta 5 bin Hintli
olmiistir. Fakat sahnede dikkat edilmesi gereken nokta ise,
5 bin Hintli yerine kompozisyonda sadece yerde yatan bir
ol Hintli figiirtintin kullanilmis olmasidar.

TSMK H.1653 Numarah Camiu't-Tevarih'teki
Hikumdar Sahneleri

Camiw’t-Tevdril'in Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde
bulunan bu béliimiinde, toplam 17 hitkimdar sahnesi bu-
lunmaktadir. Bu 17 hitkimdar sahnesi kompozisyon, taht
ve desenleri, figiir ve duruslari, mekan-renk agisindan arag-

tirilmigtir.

Hiitkiimdarlik algisi, Ilhanli doneminde énemli bir yer teg-
kil eder ve her seyin basinda gelir. Ozgiidenli, Residdiiddin
Fazlullah'n eserinde yer alan, Gazan Han’a ait su ifadeye
makalesinde yer vermistir: “Yiice Allah, islerimi diizenle-
mem, adalet ve esitligi saglamam i¢in, bana hiikiimdarlik
verip halkin iizerine tayin etmigtir” (Ozgiidenli, 2018, s.
73-91).

Uslup agisindan Selguklu iislubu sonrasi gegis dénemi
olarak sayilan bu iislupta cizgisel hareketler yogunlukta olup
¢izgi renginde bolgesel boyama yapilmustir. Kiyafetlerin bol
drapeli duruglan figiirler tizerinde hacmi saglarken ayni
zamanda donemin kiyafet tarzini da bize yansitmigtir. Ki-
yafetlerde agirlikli olarak kirmizi, yesil ve mavi tonlar kul-
lanilmigtir. Mogollarin kiiltiirlerinde renklerin kendi i¢in-
de belli anlamlar1 olmus, kirmizi renk saltanatlik sembolii
olarak kullanilmistir. Cengiz Han, kirmiz1 ve yesil ¢etr kul-
lanmistir. Renk kullaniminin yani sira bu eserin yazildig:
déneme kadar Islam sanatlarinda bir soyutlagtirma araci
olarak kullanilan ¢izgi, bu dénemde daha ¢ok hacim kaza-
narak bir anlatim aracina doniigmiistiir (Ipsiroglu, 2018, s.
45).



Gorsel 4
TSMK H.1653/3
v.268b.

Gorsel 5
TSMK H.1653/3
v.316a

Fiziksel ozellikleriyle hatlar1 diizgiin ve kivrak olan bu fi-

giirlerin, yuzleri ifadesiz, hareketleri donuk ve tutuktur.
Yuvarlak ve dolgun yizleri, ¢ekik gozleri, aralar1 acik ince
yay kaglar1 ve tist dudaklarindan asagiya dogru sarkan ka-
rakteristik ince biyiklar1 ve tiknaz viicutlariyla figiirler
Turfan duvar resimleri ile Sehnamelerden taninan Dogu
Tiirkd tipini temsil eder (Karamagarali, 1968, s. 71-79).

Iki farkli sag stili kargimiza gikar. Eski Tiirklerde goriilen uzun
orgiili sa¢ modeli ve iki yanda toplama seklinde karsimiza
¢ikar. Kullandiklari taglar altin ve rumi desenlidir.

Uslup ve fiziksel ozelliklerin yani sira, kompozisyonda
mekénla ilgili de 6nemli noktalar kargimiza ¢ikmaktadir.
Kompozisyonlardan bazilar1 dig mekanda bazilar i¢
mekanda ge¢mektedir. Dis mekanda gegen sahne, kiigiik
tepeciklerle ve ot kiimeleri ile belli edilmistir. Bosluk ve
doluluk dengeli sekilde dagilmistir (Gorsel 4).

Perde, siitun, kap: gibi unsurlar da kompozisyonda betim-
lemeyi kuvvetlendirerek, olaymn i¢ mekanda gectigi hissini
izleyiciye net sekilde aktarir. Stitunlu sahnelerde siitun di-
zilimleri bogluklar1 dengeler ve alanlara boéler. Figiirlerin
konumu yine bu bogluklara gore ayarlanir ve geride kalan
stitunlarla birlikte mekanda on-arka, yakin-uzak iligkisi
ortaya ¢ikar. Minyatiir sanatinda aligik olmadigimiz bu ya-
ri-perspektif goriintli sanat¢inin, dénemin Batili kaynakla-
rindan etkilenmis olabileceginin kaniti olarak gosterilebilir
(bkz. Gorsel 5).

Gorsel 7

Gorsel 5’ten siitun
detay.
e

Gorsel 6

Dumbarton Oaks koleksi-
yonunda yer alan minyatiir
sayfasindan bir siitun detay1.
pp-1v-7(seq.6-17)f.2v.illumi-
nated canon table,(seq.8). bk
.Dumbarton Oaks,Resour-
ces-Manuscripts in byzantine
Collection, gorsel igin bk.

Erisim: 09.10.2021

https://www.doaks.org/resour-
ces/manuscripts-in-the-by-
zantine-collection/gos-
pels-in-greek-with-canon-tab-
les-and-prologues

Bu siitunlar sahnenin arkasinda yer alir. Figiirlerin boyla-
r1 ile ayn1 gibi goriinse de gergevenin kestigi tepe kisimlar1
yukariya dogru devam eder sekildedir.” Gorsel 5te goriilen
kirmizi renkteki siitunlardan birinin uygulama agisindan
benzerligi, Dumbarton Oaks® koleksiyonuna ait bir el yaz-
masinda’® kargimiza ¢ikmaktadir. Teknik agidan kargimiza
¢itkan bu benzerlik, farkli cografyalardan gelen ve ayni atol-
yede calisan sanat¢ilarin tarzlarini da beraberinde getirmis
olabileceginin bir gostergesidir (bkz. Gorsel 6, 7).

Yine i¢ mekin kompozisyonlarinda kargimiza ¢ikan diger
unsurlar perdeler ve kapilardir. Perdeler genelde dist ki-
simlarda cerceve gorevi gormiis, sayfa {izerinde baslamig
ve figiirlerin baglarinin tizerinde bitmistir (bkz. Gorsel 8).
Drapeli ve renkli bu perdelerin kullanimina, sag tarafta kap1
tizerinde boydan diigiim atilmis sekilde de rastlanmstir
(bkz. Gorsel 9). Berlin Diez Albiimine ait bir ¢adir sah-
nesinde', cadirdaki giris kismina ve yan kisimlarina da bu
sekilde diigtimler atildig1 goriilmektedir.

7 Siitunlu sahneler: TSMK H1653/3 v.313a., v.316a., v.317a.

8 Dumbarton Oaks: Washington DCde bulunan bir Harvard Arastirma
Enstittisi.

9 Bu el yazmasinda Yunancadaki 4 Gospelden (Matta, Markus, Luke,
Yahya) bahsedilir. Orta Cag Bizans 12. yy tarihli bu yazma, MS. 5,
B22009.033 envanter numarasiyla Dumbarton Oaks koleksiyonunda yer
alir.

10 Env. Diez. A.y. 70, 5.8, no. 1, 14.yy ilk geyregi. Tebriz,iran. Bu sahne,
Kur’an okuyan bir Mogol sehzadesini gosterir. 1295 yilinda Gazan Han'in
Miisliimanhg: kabuliinden sonraki bu donemde kiglalardaki ibadet mes-
cit gadirlarinda yerine getirilmisti. Bkz. SSM, Cengiz Han ve Miras¢ilar1:
Biiyiik Mogol Imparatorlugu, s. 364-365.
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Gorsel 8
TSMK H.1653/3
v.323a.

Taht ve Desenleri

Uygur ve Selguklulara ait minyatiir, ¢ini gibi gorsel mal-
zemelerle bagdas kurarak oturmanin saygin bir konuma
isaret ettigi, yizyillarca i¢ ice farkh kiiltirlerde yasayan
Tiirklerde hitkiimdarlarin bagdas kurarak oturmalarinin
arkasinda Budizmin etkisinin oldugu ifade edilmektedir
(Demirarslan, 2008, s. 71-85).

Tahtlarin yapilarina baktigimizda; Cizim 1, Cizim 2 ve Ci-
zim 3 (bkz. Gorsel 10) birbirine benzer 6zellikler goster-
mektedir. Sirt yaslanan kisim dikdértgen yapidadir. Sag, sol
ve {ist kisimlar kosegendir. Taht iizeri tekrar eden desenler-
den olusturmaktadir. Cizim 1 ve 2’nin desenleri altigen pe-
tek yapida olup, ortasinda nokta yer almaktadir. Mazluma
gore, kirmizi al damganin Uygur ve Mogollarda hakanlik
sembolleri olarak kullanildig1 goriilmektedir (Mazlum,
2011, s. 131).

Hikiimdar Cizim 4’te daha 6nceki sahnelerden aligik olma-
digimiz bir oturma bi¢imine sahiptir. Bagdas kurmamistir
ve agilir kapanir sekilde bir sandalyede oturmaktadir. San-
dalyeye oturdugunda yaklasik 5 bag dl¢iisiinde goriilmek-
tedir.

Hitkiimdarin tahti onun bir pargasidir. Bu tahtlar, hitkiim-
dar1 heybetli ve giiglii gostermesi icin siislii ve abartil sekil-
de resmedilir. Orneklerine yer verdigimiz taht sahnelerinin
haricinde kalan diger sahnelerde de her tahtin 6niinde hii-
kiimdarin ayagini dayadig: bir sehpa mutlaka bulunur. Bu
sehpalar uzun, kisa, genis, kare, dikdortgen yapili ve siisle-
meli bir sekilde betimlenmistir.

Tahtlardaki bu oturus stilleri, eski Tiirk geleneklerinde
hitkiimdarlara ait yaygin bir gelenek olan bagdas kurma
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Gorsel 9
TSMK.H1653/3
v.320adan perde
detay1.

seklinde oturuglardir (bkz. Gorsel
11). Han Devri, Cin tag oymalarinda
Hun veya Orta Asya kiltiiriine ait
putlar bagdas kurmus olarak tasvir
edilir (Esin, 1970, s. 231-242). Bagdas
veya Uygur lehgesinde bagtas Uygur
devletlerinde asana gibi, uzun siireli
oturuslara verilen isimdir. Incelenen
sahnelerdeki oturus stillerine baktig1-
mizda kargimiza iki sekil oturus ¢ikar:
Yarim bagdas ve ayaklar1 asag: sarki-
tarak oturus sekli.

Oturus sekillerinin yani sira, aktif el hareketleri (bkz. Gor-
sel 12) hitkiimdarin duruguna ve kompozisyona canlilik ka-
tan bir etkendir. Sag genelde aktif, sol el ise diz tizerinde yer
alir. Budizmde bu el hareketleri mudra'' olarak adlandirilir.
Kendi i¢inde anlami olan bu mudralarin hem doguda hem
batida dinler icinde benzer ifadeler igerdigi gortilmustiir."?

Taglar

Kompozisyonlarda goriilen tiggen dilimli taglar ve Tac-1 Bor-
ki denilen yiiksek taglar, kutsal hitkiimdar anlayisiyla birlik-
te diinyasal giicii de simgelemis, bu ¢ercevede kullanilmigtir
(bkz. Gorsel 15). Minyatiirlerde ve betimlemelerde Selguklu
sultanlarma rastlanmaktadir. Cdmiu’t-Tevarit'in hiikiim-
dar sahnelerinde Selcuklu sultanlarinda hep bu tip taglar
goriilmektedir (Indirkas, 2002, s. 151-156). Eski Tiirklerde
dinsel bir anlam tastyan sultanlarin tag giymesi durumu,
Selguklu Tugrul Bey zamaninda bu anlamini yitirmis ve tam
anlamiyla bir hiikiimdarlik simgesi olmustur. Bu sekilde
ti¢cgen dilimli tag giyme gelenegini benimseyen Selcuklular,
Sasanilerin koklii tag geleneginden de etkilenmistir. Bir
baslik c¢esidi olarak ta¢ haricinde kompozisyonlarda
karsimiza ¢ikan beyaz sarik kullanimina sik¢a rastlanir. Bu
bashk cesidine sahip figiirler genelde yasli figiirlerdir. Inal'a
gore bunlar miisliimanlastirilmis Mogollardir (inal, 1965, s.
45-50) (bkz. Gorsel 14). Hiikiimdarlarin taci her sahnede al-
tin renginde olup, kiyafet rengi her sahnede degismistir. Ge-

11 Mudra: Ellerin dini bir sekilde belirli pozisyonlarda aldig: sekil ayinsel
sembol. Sanskritgede miihiir, isaret.

12 Detayl bilgi i¢in, bkz. Bato, 2020, s. 170-172.

13 Tac-1Borki: Yitksek taglardir. Kutsal hitkiimdar anlayisiyla kosut
olarak dinsel ve diinyasal anlamda giicii simgeler.



Gorsel 10

Burada yer alan taht
ve desenlerin teknik
gizimleri i¢in TSMK
arsivinin H.1653 nu-
maral1 koleksiyonun-
dan faydalanilmugtur.
Eserlerin envanter
numaralari sirasiyla;
Cizim 1: v.268b, Ci-
zim 2: v.277b, Cizim
3: v.280b, Cizim 4:
v.301a.

Gorsel 11
Burada yer alan taht
ve desenlerin teknik
gizimleri i¢in TSMK

arsivinin H.1653 nu- il
maral1 koleksiyonun- ‘!
dan faydalanilmustur. I:..- Ak el * |

Eserlerin envanter g . |

numaralari sirasiyla; P ) oy |
Gizim 5: v.303b, Ci- g 1 'E et
zim 6: v.306a, Cizim ST g i
7:v.308a, Cizim 8: il iy [ g
v.311b. AT | St
e R e S
Gizim 5
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Aktif el duruslan

DL=0&

Katalog 1 Katalog 2

Katalog 3

Katalog 4 Katalog 5

2 Ay

Katalog 6 Katalog 7

nele bakildiginda hiikiimdar i¢in kahverengi tonlar1 siklikla
uygulanmustir. Hakim olan bir diger renk kirmizidir. Sahne-
lerde dikkati ceken bir renktir. Giicii sembolize eder. Mavi,
gokyliziinii simgeler ve derinlik hissi uyandirir. Kirmizi ve
mavi taht desenlerinde bolca kullanilmigtir.

Genele bakildiginda kullanilan bagliklar kendi i¢lerinde ce-
sitlilik gostermektedir (bkz. Gorsel 13). Disa dogru katlamali
olan baslik cesitlerinde orta kisim bagi sarar, uca dogru kiilah
seklinde devam eder. U¢ kisminda sivri ek bir parg¢a yer alir.
Disa dogru katlanan kisimlarinda dairesel ve kare seklinde
desenler goriiliir. Sahnelerde goriinen her bir bashk, sahne
disinda kalan ¢erceve tarafindan kesilmis, bagliklar digar1 tag-
mustir. Bunun nedeni olarak, kagit alaninin tamaminin kul-
lanilma ve figiirlerin biiytik yerlestirilme istegi diisiiniilebilir.

Sonug

Mogol islubu ya da Ilhanl stili olarak kargimiza ¢ikan
bu tslup bigimi, Uzak Dogu ve Orta Asyadan gelen Geg -
Helenizm sanat akiminin etkilerinden dogmustur. Rab-1
Residi sanat atolyesi ile sanat alaninda zengin bir donem
yagayan Ilhanlilarin, kurduklari cografyada dini agidan hos-
goriilii bir siyaset izlemeleri ve agik goriislii olmalari, iThanl
sanatinin olugmasina ortam hazirlamistir. Bu atélye icin
gesitli cografyalardan toplanan sanatcilar, Bagdat okulunda
ortaya konan ve uygulama olarak soyut kalabilecek formlar1
gercege daha da yaklagtirma pesindedir. Helenistik tesirlerin
yogun olarak hissedildigi bu minyatiirlerde en dikkat gekici
nokta, figiirlerin ¢izgisel hareketleridir. Kompozisyonlardaki
¢izgi, figiir ve nesnelerin hacmini belirleyen temel tasarim
unsuru olarak goriiliir. Kiyafetleri ve bagliklar1 tizerinde-
ki desenler kompozisyonlardaki tek diizeligi kirmis, zengin
kivrimlara sahip olan kumagin hareketini ortaya ¢ikarmustir.
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Katalog 8

Katalog 9 Katalog 10
il o '__-:";ﬁ_"j-l ]
EET LT
1y R
Katalog 11

Eserlerdeki bir baska ozel-
lik; Selcuklu tarihini konu
alan bu minyatiirlerin kom-
pozisyonlarinda sanat¢ilarin
Mogol olsun veya olmasin
uyguladigr tiim karakterle-
rin figlr, fiziksel, giyim ve
aksesuar Ozellikleri agisin-
dan Mogol imaj1 ile betim-
lenmis olmasidir. Figiirlerin
dikkat cekici el hareketleri
donuklugu kirmus, 6zellikle
hitkiimdarlara ait olan el hareketlerinin Budizm mudralar:
ile bir baglantisi oldugu goriilmiistiir. Gazan Han ile birlik-
te Islamiyeti tam anlamiyla benimseyen Ilhanlilarin, buna
ragmen Asyadaki kiiltlirlerinin ve geleneklerinin baglilikla
devam ettigini, Budizme ait dini simgeleri ve duruslar: kul-
lanmaktan ¢ekinmedikleri gozlenmistir.

Taht desenlerinin analizi yapildiginda karsimiza ti¢ fark-
i motif grubu ¢ikmaktadir: Geometrik motifler, bitkisel
motifler ve hayvansal motifler. Bu motifler dénemin sade
ve detaysiz tarzini gozler 6niine sermektedir. Coklu figiir
anlayiginin gortldugti Camiu’t-Tevarik'in Berlin Diez al-
biimlerindeki niishasindaki sahnelerde hitkiimdar tahtlari,
sayfanin tek bir kogesinde konumlanirken Istanbul H. 1653
albiimiindeki sahnelerde sayfanin ortasinda konumlanur.

Gorsel 12

Katalog numaralar1 be-
lirlenen kompozisyon-
lardaki hitkiimdarlarin
aktif el duruslarinin
gizimleri i¢in TSMK
arsivinin H.1653 numa-
ral1 koleksiyonundan
faydalanilmistir. Bz.
Katalog 1(v.268b),
Katalog 2(v.277b),
Katalog 3(v.280b),
Katalog 4(v.301a),
Katalog 5(v.303b),
Katalog 6(v.304b),
Katalog 7( v.306a),
Katalog 8(v.308a),
Katalog 9(v313a),
Katalog 10(v.316a)

Gorsel 13

Burada yer alan baglik
teknik gizimleri i¢in
TSMK arsivinin H.1653
numarali koleksiyonun-
dan faydalanilmistir.
TSMK H.1653/3 v.277b'
den kompozisyonda
yer alan tiim bagliklarin
genel goriintiisii.

Gorsel 14

TSMK H.1653/3
v.277bden sarikh figiir
detay1.

Gorsel 15
TSMK H.1653/3 v.
277bden tag detay1.
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} (X. asrin maraf hattatlarindan Hiiseyin Macid
Ayral (1891-1961) Osmanli Devletinin son dev-
rinde hiisn-i hatta merak saran genglerdendir.

Dogdugu ve ikamet ettigi Beylerbeyinde Ahmed Rakim

(6.1940) ve Sefik Bey’in (1815-1880) talebesinden Ali

Efendilerden siiliis-nesih yazilarini mesk etmis; eline gecen

Sefik Bey yazilari, onu bu yola ¢ektigi igin sanat hayatinda

“Sefik tavri’ni benimsemistir. Fakat celi siiliis hattinda

Sami Efendi yolundan ayrilmamustir. Yazimizdaki celf siiliis
ornekleri de bu tisluptadir.

Daha sonra Medresetii'l-Hattatine talebe olup burada tug-
rakes fsmail Hakki Altunbezerden (1873-1946) celi siiliis ve
Hultisi Yazgandan (1869-1940) tallik hattin1 mesk ederek
1922'de mezun olmustur. Babialide yazihane a¢ip hattatliga
basladiysa da 1928'de gelen harf inkilabiyla bu mesgalesine
son vermek mecburiyetinde kalmig; naklettigi Ankarada
Vilayet Enclimeni Bagkatibligi vazifesinden emekli olarak
1950’li yillarin baginda Istanbul’a yerlesmistir.

1 Gelenekli Tiirk Sanatlar1 Uzmani

Derman, Ugur; Mdcid Ayralin Matbu Yazilarina Dair, Lale Dergisi, Say1: 5, Ocak 2022, Istanbul, S: 100 - 103
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Gorsel 1

Celi siiliis Besmele
(1377/1957),
19x43 cm.



Gorsel 2
Siiliis Besmele ve celi siiliis 4yet-i kerime (1376/1956), 26
x 41,5 cm.

Meali: “De ki: Allah'in takdir ettiginden bagkasi bize
isdbet etmez” (Tevbe siresi, 51.den)

(Mécid Bey bu levhasinda, imzasini kendisinin “Ziihdi”
mahlasini da belirterek atmigtir. Yazinin etrafi Rikkat
Kuntun gizimiyle laciverd renkli riimilerle bezenmisdir).
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Gorsel 3

Celi siiliis ayet-i
kerime (Térihsiz), 23
x 43,5 cm.

Meali: “Siiphesiz
Allah r1zik verendir,
gugladiir, ¢ok kuv-
vetlidir” (Zariyat
siiresi, 58)

(Macid Bey bu lev-
hasinda da, imzasim
kendisinin “Ziithdi”
mabhlasini belirterek
atmustir).

Gorsel 4

Celi siiliis

ayet-i kerime
(1376/1956), 25 x
48 cm.

Medili: “Allah ka-
tinda en degerli
olaniniz, O’na kars1
gelmekten en ¢ok
sakinaninizdir”
(Hucurét stiresi,
13den)

(Mécid Zihdi
Bey’in, bu yazisina
koydugu istifli
imzanin terciimesi
soyledir: “Bagdad
Giizel Sanatlar
Enstitiisiiniin Arab
hatti iistadr Mdcid
Ziihdi bunu yazdr”)



Gorsel 5

Celi siiliis bir
kelam-1 kibar
(1376/1956), 41 x
48 cm.

Meili: “Hak daima
ylicedir, onun
oniine gegilmez”

(Macid Zihdi
Bey’in, bu yazisina
koydugu istifli
imzanin tercimesi
soyledir: “Bagdad
Giizel Sanatlar
Enstitiisiiniin Arab
hatt: iistad: Macid
Zithdi bunu yazdy’.
Yazinin dort kogesi
Rikkat Kunt'un
¢izimiyle laciverd
renkli ramilerle
bezenmisdir).

Macid Bey, 1955 yilindan itibaren -davet tizerine- Bagdata
gitmis ve oradaki Giizel Sanatlar Enstitiisiinde hiisn-i hat
muallimi olarak hayli talebe yetistirmistir. 1959'daki kanl
Irak ihtilalinden sonra artik oralarda kalmak istemedigin-
den Istanbul’a dénmiis, kalan iki yillik émriinii de burada
tamamlamis ve 17 Mart 1961de vefat ederek Karacaahmet
Sultan mezarligina defnedilmistir.?

O siralarda Yap: ve Kredi Bankasinin kurucusu Kézim
Taskent (1894-1991) ve Gazeteci Sevket Rado (1913-1988),
Macid Bey’in bazi yazilarini kendi matbaalarinda bastir-
may1 kararlagtirmiglar, o devirde boyle faaliyetlerden geki-
nildigi ve pek de rastlanmadig1 i¢cin meraklilarinca ilgiyle
kargilanmiglardir. Bagdat doniisii Feneryolu'nda miistakil
bir ev yaptiran Micid Beye herhilde maddi katk: sagla-

2 Macid Bey’in hayat1 hakkinda genis malimat i¢in bkz. Ibniilemin
Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar, Istanbul 1955, 5.179-182; M. Ugur
Derman, Omriimiin Bereketi: 1, Istanbul 2011, 5.222-231.

mak i¢in bu yola gidilmistir. Basilan beg levhanin bazilarina

tezyini motifler gerektigi cihetle, bunu da Giizel Sanatlar
Akademisinin tezhib muallimesi Rikkat Kunt Hanim
(1903-1986) tistlenmistir. Dogan Kardes Matbaasinda bast-
lan bu levhalarin 1959 yilindan itibaren Yap1 ve Kredi Ban-
kasinin bazi bityiik subelerinde vitrinlere konularak teshir
edildigini, musterilere hediye veya makul bir bedelle istira
olundugunu gérmiistiim. Ancak 27 Mayis 1960 askeri dar-
besinden sonra bu levhalar hemen ortadan kaybolmustur.
Ihtilal korkusuyla kalanlarin yok edildigini saniyorum.

Elimizde 6rnekleri kalan bu levhalardan birtakimini oku-
yucularimiza sunarken, artik bulunmasi imkéansiz olan bu
yazilar1 i¢in -ge¢ kalmis olarak 60. vefat yil doniimiinde
Macid Ayral da giikran ve rahmetle anariz.
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MODERN BATI MEDENIYETI
UZERINE BIR DENEME

Prof. Dr. Sadettin OKTEN?
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u yazi kapsamindan Bati medeniyetinin modern

donemini kisaca modernite olarak adlandiriyor

ve bu siirecin baglangicint Ronesansa kadar
gotiiriiyoruz. Ronesans’la yola ¢ikan Batii digiince ve
duygu hayati, farkli evreleri gecirerek giiniimiize kadar
erismistir. Bugiin diinya {izerinde s6zii edilen bu evrelerin
sonucu olarak erisilen bir medeniyet diizeyi modernite
olarak isimlendiriliyor. Bununla birlikte moderniteyi
elestiren bir bagka diistince akimi da zihinlerde ve
duygu diinyasinda filizlenmis ve gelismektedir. Buna da
postmodernite diyoruz. Bu denemede moderniteyi ana
evreleriyle Ronesans’tan glintimiize kadar gegen stireclerde
ifade etmeye ¢alisacagiz.
Once

Modernite, Ronesans’la

glineyinde sonra kuzeyinde olusan Ronesans hareketi,

basliyor. Avrupanin
kelime anlamiyla “yeniden dogus” demektir. Avrupanin
gineyindeki sanatcilar ve kuzeyindeki dusiiniirler Antik
Yunan'a donerek orada mevcut olan ve rasyonaliteyi hayata
hakim kilan bir yolu tekrar dirilterek giindeme getirdiler.
Boylece Bati Romanin 5. yiizyillda ortadan kalkisindan
sonra Avrupada giderek gii¢ kazanan ve orgiitlenen kiliseye
kars1 yeni bir diislince sistemi ve duygusal yogunluk ortaya
¢ikmis oldu. Ronesans esas itibariyla Orta Cag boyunca
Avrupalinin digiince ve duygu sistemine hakim olan
kiliseye kars1 once bir alternatif, sonra da bir bagkaldiri,
nihayette de bir zafer ifadesidir.

Insan varlig1 kendini idrak ettikten sonra, yasadigi diinya,
kendisi ve diinya ile kendisinin bir zaman siirecinde
birlikte oldugu hayat hakkinda sorular sorar. Bu sorulara
verilen cevaplar varolusun gerekgelerini olusturuyor. Biitiin
medeniyet tasavvurlar1 bu sorulara cevap veren bir temel
anlati ile kendilerini belli ediyorlar. Orta Cagda Avrupa’ya
héakim olan Hristiyan medeniyet tasavvuru da diinya, insan
ve hayat hakkinda bir cevaplar manzumesi icermekteydi.
Kilisenin 6gretisine gore diinya kusurlu, kirli ve giinahkar
bir ortamdi. Birey burada ac1 ¢ekmeye, giinaha bulagmaya,
kusurlarla suglu bir hale gelmeye mahkumdu. Ayni
Ogretiye gore insansa cennetten kovulmak sebebiyle zaten
bastan beri sugluydu ve giinahkardi. Giinah ve kusurla
dolu diinyada, ancak ac1 ve 1zdirap ¢ekmek suretiyle ilk
giinahin vebalini 6deyebilir ve Tanr’nin kralligina yani
cennete Oylece kavusabilirdi. Bu anlayistan ¢ikan manaya
gore hayat, bireyin ac1 ve 1zdirap ¢ekmesi ve her tiirlii
diinya nimetinden kendini mahrum etmesi i¢in bir firsat
ve imkandi. Hayat, ac1 gekerek ve 1zdirap icinde gegirilerek
yasanmasi gerek bir siirecti ve bu siire¢ sonunda Tanrrnin
kralligina kabul edilmek i¢in bir vesileydi. Ronesans
hareketi, Giiney Avrupada sanatla baglayan, Kuzeyde
diisiinceyle devam eden bir siire¢ olarak diinya, insan ve
hayat hakkindaki Hristiyan medeniyet tasavvuru goriisiinii
temelden degistirmistir. Bu temel degisikligin ifadesini
buldugu yeni evreye Hiimanizma ad1 veriliyor. Esaslarini
Ronesansin olusturdugu Hiimanizma; diinya, insan ve
hayat hakkinda su kabulleri yapmaktadir. Burada 6nce insan

1 Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi Ogretim Uyesi, sadettinokten@hotmail.com

Okten, Sadettin; Modern Bat: Medeniyeti Uzerine Bir Deneme, Lale Dergisi, Say: 5, Ocak 2022, Istanbul, S: 104 - 109
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s0z konusudur. Bu insan kendi kendine yeterli, kendi 6zgiir
iradesiyle aksiyon yapabilen, kendi kaderini kendi ¢izen,
muktedir ve rasyonel insandir. Bu insanin yasadig1 diinya
iyidir, giizeldir, nimetler ve firsatlarla doludur. Hayatsa,
bu muktedir insanin nimet ve firsatlarla dolu bu diinyada,
bunlara sahip olup degerlendirmesi i¢in ona taninan bir
stirectir. Bu siire¢ 6liim realitesi ile bittigine gore; hayatinda
akli rehber edinmis olan muktedir insan, bir an 6nce diinya
nimet ve firsatlarindan istifade etmenin yolunu bulmalidir.
Hiimanist distintirlerin inga ettigi disiinsel ve duygusal
altyap1 bu cercevede 6zetlenmistir.

Yukaridaki altyapiyla hayata baglayan insan, icinde yasadig:
diinyanin nimet ve firsatlarini degerlendirmek i¢in diinyay1
tanimak amaciyla uzun yolculuklara ¢ikti. Bat1 insaninin
cografl kesifleri boyle basladi. Bat1 insani, cografi kesifler
sonucu vardig yeni tilkelerde diinyanin insanlara sundugu
nimetleri ve firsatlar1 goérdii. Bunlardan yararlanmak
hususu Hiimanitenin temel kabullerinde yer aldig1 i¢in bu
nimet ve firsatlar1 olabildigince kendine mal etti. Buradan
da somiirgecilik ve ticaret devriminin zuhur ettigini
sOyleyebiliriz. Bat1 insaninin bir bagka ziimresiyse yasadig
diinyayi cografi kesiflerden degil, doga yasalarini inceleyip
tespit ederek doga tizerinden tanimaya ¢alisti. Bu anlayisla
da bilimsel devrimler gerceklesmistir. Bilimsel devrimler,
Batili insana doganin isleyisini tanimlayan yasalar1 anlama
imkanini verdi. Batili insan bu imkan sayesinde dogaya
miidahale etme ve kismen de olsa ona hakim olma giiciinii
kazanmustir. Bu durum ise onu yepyeni bir kavram olan
enerjiyle tanigtirdi.

Diinyayr nimetler ve firsatlar agisindan tanimak igin yola
¢ikan Batii insan artik iki onemli bilgi agina sahipti.
Bunlardan biri cografi kesifler ve onun devami olan
somiirgecilik ve ticaret devrimi sayesinde ortaya ¢ikan
biiyiik bilgi birikimi ve deneyim; digeriyse doga yasalarinin
anlagilmasiyla giindeme gelen bilimsel bilginin olusturdugu
hazineydi. Bu iki bityiik kaynak kuramsal bir cerceveye
oturtularak yeni bir diinya goriisiiniin temelleri atilmistir
ki buna Aydinlanma adi veriliyor. Aydinlanma diisiiniirleri;
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cografi kesiflerin ve onun sonucu olan somiirgecilik
ve ticaret devriminin getirdikleriyle bilimsel devrimin
neticelerini birlestirerek yeni bir diisiince ve duygu evreni
olustururlar. Bu evrenin hikim unsuru rasyonaliteydi.
Bu distnirler; “Batili insanin insan yeryiiziinde aklini
kullanarak bir cennet olusturabilir, bugiin ¢6zemedigi
problemleri yine akli sayesinde yarin ¢6zecektir. Dolayisiyla
artik Tanrrnin gokyiizii kralligindaki cennetine ihtiyacimiz
yoktur” dediler. Bu soziin arkasindaki anlamsa suydu.
“Kilise sizden diinya hayatinda ¢ok biiyiik fedakérliklar
yapmanizi istiyor ki arinip temizlenesiniz ve Tanrrnin
gokytizii kralligindaki cennetine ancak boyle vasil
olabilirsiniz. Fakat bunu yapmaniza gerek kalmamustir.
Siz aklimizi kullanarak yeryiiziinde de bir cennet inga
edebilirsiniz” Bu motivasyonla yola ¢ikan batili insan i¢in
Sanayi Devrimi'ni yapmak kaginilmaz olmugtur.

Yukarida sozii edilen ticaret devriminden gelen biiyiik
bir birikim sayesinde ciddi bir kapital meydana gelmigti.
Doga yasalarina kismen de olsa hakim olmak suretiyle
enerji ad1 verilen biiylik bir giiciin de elde edilebilecegi
seziliyordu. Kapital birikimi ve doga yasalari bilgisi, hayatin
imkan ve nimetlerine tutkulu sekilde sahip olmak isteyen
Batili insanin elinde olunca Sanayi Devriminin ortaya
¢itkmamas: miimkiin degildi. Diinya nimetlerine kars:
tutkuyla baglh olan Batili insan elindeki kapitali ve bilimsel
bilgiyi birlestirerek Sanayi Devrimi, diger adiyla modern
teknolojiyi ortaya koymustur. Bu teknoloji sayesinde ortaya
¢ikan ve Batili insanin elinde olan biiyiik gii¢ yani enerji,
bu insana 19. yiizyllda diinya hakimiyetini saglamistir.
Diger bir deyisle Aydinlanma digiiniirlerinin 6ngoriisii
sanki bir olclide gerceklesmis gibi hissediliyordu. Yani
diinya cenneti kurulmustu. Batili insan Sanayi Devrimini
yapamayan ve bunun neticesinde enerji bakimindan
¢ok geride kalan tilkelere ve toplumlara karst biiyiik bir
tstiinliik ve hakimiyet kurmustu. Béylece modern insan
ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda evrimini tamamlamig
gibi goriniir. Diinyaya hikimdi, diinyanin hammadde ve
insan kaynaklarini kendi arzusuna gore kullaniyor, diger
bir deyisle hiimanitenin nimet ve firsatlarla dolu diinyasini









kendi hayat siirecinde olabildigince yiiksek diizeyde
degerlendiriyor, kendisine karsi ¢ikan veya ¢ikma egiliminde
olan iilkeleri ve halklar1 da teknolojik iistiinliigliyle maglup
ederek sindiriyor ve hakimiyeti altina aliyordu. Ozellikle
19. ylizyilin ikinci yarisinda Bat1 Avrupa, modern insanin
diinya nimetlerinden ve firsatlarindan olabildigince istifade
etmesi sonucu bir diinya cenneti héline gelmistir. Avrupali
insan bu cennetin icinde mutlu ve miireffeh yasiyor ve
bunun boéyle devam edecegi diisiincesini siirdiiriiyordu.
Yukarida da isaret edildigi gibi Aydinlanma filozoflarinin
kehaneti tahakkuk etmis gibi goriintiyordu, yani Avrupada
bir diinya cenneti kurulmustu, ta ki 1. Diinya Savas ¢ikana
kadar.

Modern insanin olusumuna kaynaklik yapan Avrupa, tek
bir etnisiteden olugsmuyordu. Burada Latinler, Cermenler,
Slavlar ve Anglosaksonlar vardi. Cografi kesiflerle baslayan
ve sanayi devrimiyle zirveye erisen modernlesme siireci
icinde Anglosaksonlar basta olmak {izere Latinler de
Cermenlere ve Slavlara karsi ustiinlik saglamiglardi.
Nimetler ve firsatlarla dolu olan diinyay1 Anglosaksanlar ve
Latinler paylagmislardi. Devlet olarak ulusal birligini daha
geg tesis eden ve sanayi devriminde de sonrayakalan Cermen
etnisitesi, belli bir gii¢c diizeyine eristikten sonra diinya
nimet ve firsatlarindan pay istemistir. Ancak somiirgecilik
eylemiyle diinyanin nimet ve firsatlar1 Anglosakson ve
Latin diinyas: arasinda paylagtirilmisti. Cermen varligina
burada herhangi bir hak taninmadi. Bu gerilim giderek
yogunlasti. Ve sonunda bir bityiitk patlamayla resmi ismi
her ne kadar 1. Diinya Savas1 olsa da ger¢ekte modernitenin
kendi i¢indeki birinci i¢ savasa yol agmigtir. Resmi ad1 1.
Diinya Savas1 olan o biiyiik karmasa gergekte modernitenin
kendi i¢ savasidir. Modernite, bu i¢ savasinda diinyanin
bir¢ok cografyasini ve insanini bu kanli ve dehsetli seriivene
katmakta herhangi bir beis gormemistir. Bu biytik ve
feci hadise 1918 yilinda bitirildiginde, esas itibariyla
anlagmazligt doguran sebepler ortadan kalkmamuis,
hesap defteri kapanmamusti. Gegici olarak rafa kaldirilan
modernitenin bu i¢ hesaplasmasi 1939da tekrar bagladi.

Ikinci i¢ savas Slavlarin da katilmasiyla birinciye gore

¢ok daha kanli, dehsetli ve feci sekilde gerceklesti. 1945’te
diinya, o vakte kadar tarihin sahit olmadig: bityiik bir yikim
ve timitsizlikle bag basa kalir, i¢ savasin sonlanmasina sahit
olur. Bu tarihi takip eden yillarda modernite kendi iginde
iki bityiik kampa ayrilir. Biri kapitalist, digeri sosyalist
kamp. Her iki kampin da rehberi rasyonaliteydi. Her iki
kamp da bilimsel devrimleri, sanayi devrimini ve bunun
drinii olan teknolojiyi &deta kutsamaktaydi. Her iki
kampta insanlara ¢ok eziyet etmis ve aci ¢ektirmislerdir.
Bu realite karsisinda bir grup modern insan, su soruyu
once kendilerine sonra da topluma sordular; bu temel bir
soruydu: Acaba Aydinlanma diistiniirlerinin vadettikleri
diinya cenneti bir {itopya m1 ya da hayal mi? Bu diigiiniirler
insanlia rasyonel diigiince ve davranisla bir diinya cenneti
kurulabilecegini vadetmislerdi. Fakat gelinen noktada
gorilda ki biitiin insanligi maddi manada yok eden daha
kétiisiiyse onlarin yasama {imidi ve iyimserligini ortadan
kaldiran siireglerle kargilagtilar: Iki biiyiik i¢ savag ve soguk
savag. Bu sorular ¢ogalarak devam etmistir ve etmektedir.
Temel diisiince suraya dogru evriliyor: Insanin yagamak ve
mutlu olmak i¢in her hélde rasyonaliteden bagka olgulara
da ihtiyaci var. Bunlara isterseniz irrasyonel olgular diyelim.
Modern Batili insan, bu olgular1 Ronesans sanatkarlarinin
ve diigiiniirlerinin kiliseye karsi yaptig1 gibi moderniteye
kars1 yapiyor, irrasyoneli once mizah ve sanatta, sonra
kendi digindaki diigiince ve duygu yapilarinda arastiriyor.
Bu akima da postmodernite diyoruz.

Cagimizda modernite eskisi kadar giiglii olmasa da Sanayi
Devrimi'nden sonra gerceklestirdigi iletisim devrimiyle
ve buna dayali olarak frettigi algi yonetimiyle giliclinii
ve hayatiyetini stirdiirmeye caligmaktadir. Ancak, temel
kabullerinin zaman iginde ortaya ¢ikardigy, iistii rtillemez
ciddi
sorguluyor. Buna karsilik postmodernite ise heniiz mizahin

yanigilar, varhigini ve mesruiyetini manada

ve elestirinin 6tesinde moderniteye kars1 yeni bir alternatif
ortaya koyabilmis degildir.
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ohn B. Harrison, Richard E. Sullivan, Bat1 Uygarliginin

Kisa Tarihi, “A Short History of Western Civilization’,

Aslindan ceviren: Sadettin Okten, Kent Merkezi Der-
negi Yayinlari, 2017, Istanbul.

Son yillarda medeniyet arastirmalarina artan ilgi bu alanda
kaynak eserlerin kaleme alinmasini ya da var olan eserlerin
gevirisinin yapilmasini saglamistir. Derinlikli ve alabildigi-
ne genis kapsama sahip medeniyet tarihi, farkli toplumlarda
farkli gelismelerle viicut bulmus; kimi kaynaklarda tarihsel
stireci icinde degerlendirilirken kimilerinde bolgelere ayri-
larak igslenmistir. John B. Harrison ve Richard E. Sullianin
yazdiy, cevirisini Sadettin Okten’in yaptig1 “A Short His-
tory of Western Civilization” kitabr ise orta dereceli okul-
larda ve tniversitelerde genel kiltiir amach ya da beseri
bilimlere ait Bat1 Uygarlig1 derslerine kaynaklik etmesi i¢in
kaleme alinmistir.

Genel kiiltiir aktarimi amaci tagidigindan kitabin hitap etti-
¢ikitle, tarih 6grencilerinden ziyade bu alanda genel dersler
alan 6grencilerdir. Kitapta sunulan bilgilerin dogrulugu ka-
dar sade ve net anlatim i¢in ¢aba gosterilmistir. Bu anlatim
tarzi ile 6grencilerde kafa karigikligina mahal vermeden net
ve anlagilir bilgi aktarimi1 amaglanmistir. Yazarlar; kitabin
amacima ulasmaktan c¢ok, kapsadigi yillar ve konu ettigi
olaylar sebebiyle kitabin sadelestirilmesi ve anlatimin netli-
¢i konusunda zorlandiklarini ifade etmislerdir.

720 sayfa, 60 boliimden olusturulan eserde, tarihsel bir akis
izlenmis; her boliim ekonomik ve politik sebeplerin yanin-
da kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel gelismelerle de incelenerek
desteklenmistir.

Eserde yalnizca Bat1 medeniyetleri degil, Bat1 medeniyetle-
rine kaynaklik etmis, bir sekilde iligkili oldugu bilinen uy-
garliklara da yer verilmeye caligilmugtir. {zlenen bu yéntem
de neden - sonug iliskisini takip etmemizi kolaylastirmistir.

Eserin faydalandig: temel kaynaklar giincel bir bibliyograf-
yadan ziyade alanin kiilt eserlerine yer vermistir.

Kitap Babil uygarligindan (M.O. 4000) baslayip Greko -
Romen uygarliklarinin ardindan ¢ kisimda Orta Cag
Donemini kaleme almug, kraliyet ¢agini takip eden siiregte
Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimini islemistir. Son olarak
Ikinci Diinya Savag: ile Avrupada soguk savas donemini
konu alan kaynak yaklasik 6000 yil1 kapsamaktadir.

Dort boliimden olusan ilk kisim, insanlik tarihinin gelisim
stireglerinden kisaca bahsederek baslamaktadir. 600 bin yil
oncesinde ilk modern insana benzeyen canlilar ve paleolitik
donemden bahsedilir. Avci toplayici toplumlar ve ardindan
gelisen tarim ve hayvan evcillestirme gibi gelismelerle insan
irkinin yasamsal sertiveni aktarilmak istenmistir. Neolitik
¢ag ile devam eden kitap, ilk insanlarla din- yasam baglan-
tis1 kurar ve yasayis bicimleri hakkinda bilgi verir.

1 Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim, Miizecilik Programi Yiiksek Lisans C)grencisi, sona.tomac@gmail.com

Tomag, Sona; Bat1 Uygarligimin Kisa Tarihi, Lale Dergisi, Say1: 5, Ocak 2022, S: 110 - 113
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Sehir uygarligina gecisin ilk merkezlerinden olan Dicle -
Firat Vadisi hakkinda bilgiler ile devam eden 1. Kisim Babil,
Mistir, Hint, Asur ve Pers uygarliklarinin temellerini ve Bati
medeniyetine ne sekilde kaynaklik ettigini okuyucuya ak-
tarmaya ¢aligir.

2 kistm halinde incelenen, 1.0. 1200 ile L.S. 500 yillarin
kapsayan siirecte Romaya, Avrupaya ve Kuzey Afrika'ya
niifuz etmis Grek medeniyeti ve kiiltiirii hakkinda bilgiler
Greko - Roman uygarlig1 adiyla 10 boliim igerisinde iglen-

migtir.

Bolim Miken Dénemi’nden baglayarak (I.O. 2000) Grek
oncesi donemlerin Grek yasam tarzinin ortaya ¢ikisindaki
etkilerini incelemistir. 1.0. 1200de Grek toplumunun ku-
rulmasiyla devam eden siireg, savaslar ardindan bir ice
doniisii ve yeni bir diizenin kurulusunu okuyucuya aktar-
maktadir. Bu yeni diizenin konu edildigi Ilyada ve Odise
destanlari, Grek toplumunun sivil, siyasi ve askeri diizeni
anlatilir, 6nemli sehir devletlerinin tarihsel siireclerine
yer verilir. Grek kiltiirii din, sanat, edebiyat, felsefe, bilim
ve Grek disiince sistemi de destekleyici veriler olarak
aktarilmigtir.

Grek giictiniin zayiflamasi ve Dogu Akdenizde egemen gii-
ciinyoksunluguHint Avrupalilarcakurulan RomaCumhuri-
yetini dogurmustur. Son 3 boliimde Roma Cumhuriyetinin
askeri, politik basarilarindan bahsedilmis, bu bityiik giiciin
neden ve ne sebeplerle ¢okiise ugradig: irdelenmistir. Ar-
dindan dogan Roma 1mparat0rlugu diizeninin temelleri,
Agustus yonetiminin getirileri, tarihsel stire¢ icerisinde im-
paratorluk yonetimi bir sonraki bolimde islenmis; kiiltiir,
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sanat, edebiyat, bilim alanindaki gelismeler ile anlatim de-
rinlegtirilmistir.

Roma Imparatorlugu'nun ¢ékiisiiniin ardindan 3. kisimda
imparatorlugun son dénemi ve yok olusu kaleme alinmistir.

Romanin ¢okiisityle Erken, Yiiksek ve Ge¢ Orta Cag
donemlerine yer verilmistir. 500 ile 1000 yillarin1 kapsa-
yan Erken Orta Cag Doneminde Roma Imparatorlugu’nun
yikilisiyla olusan siyasal bosluktan dogan 3 devletten bah-
sedilir. Eski Roma Imparatorlugunun dogusunda yer alan
Bizans medeniyeti ve Islam medeniyetlerine de bu kissmda

yer verilmistir.

Yiiksek Orta Cag Dénemi'nde Italya, Almanya, Ingiltere,
Fransa ve Ispanya devletlerinin siyasi ve ekonomik durum-
lar1 ayr1 ayr1 ele alinmig, Geg Orta Cag boliimiinde siyasi ve
ekonomik gerilimler, kilise kurumunun aldig zarar okuyu-
cuya aktarilmigtir.

7. Kisimdan itibaren Ronesans, reform ve yeni diinya hare-
ketleri karsimiza ¢ikar. Ulus - millet devletlerinin dogusu,
[talyan Rénesansy, kilisenin ¢okiisiine sebep olan Protestan
reformu ve bununla paralel gelisen Katolik reformu done-
min en 6nemli tarihsel olaylar1 oldugundan tizerinde ayrin-
tilt durulan konular olmustur.

Mutlak Kraliyet caginin islendigi takip eden kisimda Fransa,
Ingiltere, Rusya Kralliklar1 incelenmis, edebiyat, fikir, sanat
anlayislar1 ve politikanin kiltiir sanata etkisi aktariimak
istenmistir. 17. ve 18. yy’lar1 kapsayan bu siire¢ Fransa Dev-
rimi’'ni de konu almig, Napolyon Dénemi siyasi basarilarini
incelememize olanak vermistir. Napolyon sonrasi savas ve



kargasadan uzaklasilan dénemde “Eskiye Doniis ve Tepki”
baslig1 altinda incelenmis, iilkeler arasi dinamikler ayri ayr1

irdelenmistir.

Fransiz Devrimi milliyet¢ilik akiminin yiikselmesine,
Sanayi Devrimi’yse ¢aligma diinyasinda yeniliklere sebebi-
yet vermistir. Bu yeniliklerin ve bilimsel gelismelerin an-
latildig1 10. Kisim Sanayi Devrimine sebep olan faktorleri
inceler, devrimin baslangi¢c donemini ele alir. Orta sinifin
nasil ve ne sekilde tistiin duruma geldigini gozler 6niine se-
rer. Milliyetciligin gelisim siiregleri yine {ilkeler iizerinden
ele alinmis ve buna bagli gelismeler irdelenmistir.

Sanayi Devriminin yeni bilimsel ve teknolojik gelismelerle
hiz kazanmasiyla ortaya ¢ikan evre ikinci evre olarak ad-
landirilmstir. Eser bu evrede Sanayi Devrimi'nin getirisiyle
soylu sanayicilerin 6n plana ¢iktig1 ilk evreden sonra sanayi
iscilerinin ve halk kitlelerinin giicii ellerine aldig1 yeni do-
nemi inceler. Niifusun hizli artig1 yeni arayis ve hak taleple-
rini beraberinde getirmistir. Oy hakk: gibi yeni gelismeler
komiinist diinya gorisiiniin diinya geneline nasil yayildigi-
n1 okuyucuya agiklar.

Kot milliyetciligin ortaya ¢ikisi, gelismis tilkelerin dogal
kaynak arayis1 gibi faktorler somiirgeci hareketlerin artigi-
na sebep olmus, bu da tilkeler arasi rekabet ¢atismasina yol
acmustir. Sanayi Devrimi ile artan hammadde ihtiyac1 da
eklenince I. Diinya Savasi kaginilmaz hale gelmistir.

Diinya Savaglar’nin anlatildigi bu son kisim savagin dina-
mikleri ve ¢ikar catigmalarini irdelerken, okuyucuya salt
bilgi aktarmaktan ziyade donem kosullar: icerisinde birbi-
rini takip eden olaylarin izinde savaglarin adim adim nasil
yaklastigini, bu olaylar: tetikleyen siiregleri aktarmaktadir.

Bilimin hakim oldugu II. Diinya Savagrnin ac1 sonuglari ele
alinmus, yeni savas aletleri ve kimyasal silahlarin tahribati
anlatilmistir. Avrupa tilkeleri, Rusya ve Amerika arasindaki
miittefik ve karsitlik iligkileri islenmistir.

Savaslarin ardindan Birlesmis Milletler'in kurulmasiyla
devam eden Soguk Savas Doénemi ele alinmis, Amerika,
Avrupa ve Sovyetler, Cin kutuplar1 arasindaki gerilimlere
sebebiyet veren olaylar okuyucuya aktarilmistir.

Son boéliimde Birlesmis Milletler ve Sovyetler Birligi ara-
sinda 6nemli bir koprii gorevi goren “Asya’nin yiikselisi ele
alinir. flk biiyiik Asya iilkesi Japonyanin bu ikili iliskiler
arasindaki rolii politik ve ekonomik agilardan incelenir.
Ortadogu ve Afrikadan da bahsedilen boélim Cin’in
yikselisi, devaminda haritalar ve gorsellerle son bulur.

Kapsadig1 donem goz 6niine alindiginda kitabin sadelik ve
netlik kaygilarinda basariya ulastig1 s6ylenebilir. Tarihsel
takibin yaninda olay o6rgiisii icerisinde birbirine baglanan
ve referanslar veren pesi sira konular, ezber temelli bir tarih
okuyuculugundan ziyade mantiksal cerceveyi oturtmaya
caligmakta, bu da kalic1 bir 6grenmenin olugsmasini sagla-
maktadir.
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akarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biin-

yesinde 1999 yilinda kurulan Geleneksel Tiirk (EI)

Sanatlar1 Bolumi, Tirkiyedeki tiniversiteler arasinda
geleneksel sanatlar alaninda egitim veren sayili kurumlar
arasinda yer almaktadir.

Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bolimi, Prof. Dr. Ayse
Ustiin’iin béliim bagkanhiginda, {i¢ anasanat dali olarak,
Tezhip, Eski Cini Onarimlari, Hali Kilim ve Geleneksel
Kumas Desenleri Anasanat Dallariyla egitim vermeye bas-
lamistir. 2010 yilindan itibaren Hat Anasanat Dalinin bolii-
me yeni bir anasanat dali olarak eklenmesiyle giiniimiizde
lisans egitimi dort anasanat daliyla devam etmektedir.

2012 yilinda alinan kararla bolimiin adi Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii olarak degistirilmistir. Ayrica 26.03.2020
tarihinde de bolimiin anasanat dallar1 Cini Tasarimi ve
Onarimi, Hali Kilim ve Geleneksel Kumas Desenleri, Hat
ve Tezhip Sanat1 olarak giincellenmistir.

2016-2017 egitim-ogretim yili itibarryla Sakarya Universi-
tesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mimarlik Boliimiiniin de dé-
hil olmasiyla bir isim degisikligine gidilmistir. Giiniimiizde
Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi olarak egitime devam
edilmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii, agildigindan bu yana
her yeni egitim-6gretim yili baginda 6zel yetenek smaviyla
lisans alaninda otuz bes 6grenci kabul etmektedir. Her yil
diizenlenen 6zel yetenek siavi i¢in adaylar Yiiksekogretim
Kurumlar: Sinavi (YKS) Temel Yeterlilik Testi (TYT) baraj
puanini gecerek bagvuru yapabilmekte, 6zel yetenek sinav

kilavuzunda tiim detaylar1 yayimlanan yetenek simavindan
geger not alan 6grencilerse bagarili sayilmaktadir.

Boéliimiimiizde 6grencilerimiz ilk yil ortak olarak Tiirk De-
senleri, Temel Sanat Egitimi, Tiirk Sanati, Bilisim Teknolo-
jileri ve Iki Boyutlu Tasarim vb. uygulamali ve teorik dersler
almaktadirlar. Ikinci yilsa ilk sene sonu transkriptlerinde
yer alan GANO’larina gore ortalamalar1 da baz alinarak
tercih ettikleri ve ilgi duyduklar: anasanat dalinda alt1 ya-
riyl egitimlerine devam etmektedirler. Ogrencilikleri siire-
since hem uygulama hem de teorik anlamda egitim alma
imkanina sahip olmakta, kiiltiir ve sanat tasarim dersleriyle
mesleki bilgilerini zenginlestirmektedirler.

Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali olarak 2005-2006
egitim-6gretim yilinda tezli yiiksek lisans programi acil-
mus ve ayni yil giiz doneminde 6grenci kabul etmeye bas-
lanmustir. Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde yer alan
Geleneksel Tiirk Sanatlari Anasanat Dali olarak disiplinler
arasi ortaklik saglayan tek bir isim altinda tezhip, ¢ini, hali
kilim ve hat alanlarina yonelik zenginlestirilmis derslerle
dgrenci mezun etmeye devam etmektedir. ileride agilmast
planlanan sanatta yeterlilik programiyla uygulama ve teo-
rik anlamda yetkin akademisyen ve sanatgilar yetistirilmesi
hedeflenmektedir.

Bolimiimiizde nitelikli 6gretim kadrosuyla geleneksel sanat-
laralaninda 6grenciodakli 6zgtin veyaraticiegitim; donanimli
derslik, atolye ve laboratuvarlarda verilmektedir. Ayrica proje
tabanl ve uygulamali egitim seklini benimseyen tiniversite-
mizde,dahadonanimlimezun olmakisteyen 6grencileri¢inde

1 Aragtirma Gorevlisi, Sakarya Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlk Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar: Béliimii Cini Tasarim1 ve Onarimi Anasanat

Dali, emsele@sakarya.edu.tr

Bal, Emsele; Sakarya Universitesi Sanat Tasarim Ve Mimarlik Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii, Lale Dergisi, Say1: 5, Ocak 2022, S: 114 - 115
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boliimler arasi giftana dal programi (CAP) imkény, istege bagh
Ingilizce hazirlik smifi, dgrencinin talebi dogrultusunda
Erasmus, Farabi, Mevlana gibi etkin degisim programlari
mevcuttur. Yil boyu devam eden soylesi, teknik gezi, sergi
vb. etkinliklerle egitim-6gretim siireci daha da zenginlesti-
rilmektedir. Fakiiltede bulunan sanat galerisinde ulusal ve
uluslararasi alanda lisans ve lisansiistii 6grencileri ve 6gretim
elemanlarinin da yil boyu diizenledikleri sergiler yer almak-
tadir. Fakiiltenin koridorlar1 da sanat galerisi niteliginde olup
yil i¢inde yine ¢esitli sergilere ev sahipligi yapmaktadir.

Vizyoner bir tiniversitede yer alan fakiilte ve boliimiimiiz,
cesitli sosyal sorumluluk projelerinde yer almakta; gele-
neksel sanatlar1 Sakarya sehrinde ve iilke genelinde en iyi
sekilde temsil etmek adina workshop, sergi, sdylesi vb. faa-
liyetlerle tanitmay: misyon edinmistir.

Boliimiimiiz, giiniimiizde yok olmaya baslayan geleneksel
sanatlarimizi aslina uygun sekilde 6greterek canlandirmak,
geleneksel degerlerimizi 6ziimseyerek gelecege aktarmay1
saglamak, yasayan veya yok olmakta olan geleneksel deger-
leri saptamak ve arsivlemek i¢in bilimsel aragtirma yontem-
lerini 6gretmek; gelenegi kendi sanatsal kimligiyle 6zgiin
tasarimlar olugturarak giiniimiize taginmasini saglamak ve
restorasyon- konservasyon alanlarinda egitim ve caligmala-
rina devam etmektedir.

Ogrencilerimiz mezun olduktan sonra sanat¢i unvanina hak
kazandiklar: gibi kendi atélyelerini kurup 6zel ¢alismalar
yapabilirler. Miize, kiitiiphane ve bu gibi restorasyon mer-
kezlerinde restorator olarak gorev alabilirler. Yeni ve giinii-
miize uygun eserler tiretebildikleri gibi farkli sanat alanla-
riyla ilgili sektorlerde de desen tasarimi boliimlerinde gorev
alabilme yeterliligine sahiptirler.

Geleneksel Turk Sanatlarn Bolumu Akademik
Kadro

Tezhip Anasanat Dah

Dog. Mesude Hiilya Dogru (Boliim Baskani - Tezhip Ana-
sanat Dali Bagkan), Prof. Dr. Ayse Ustiin, Dr. Ogr. Uyesi
Abdullah Mehmet Avunduk, Ogr. Gor. Aysen Civili, Ars.
Gor. Gilseren Toy

Cini Tasarim1 Anasanat Dah
Ogr. Gor. Alev Demirkesen (Cini Tasarimi Anasanat Dali
Bagkani), Ogr. Gér. Songiil Ergiin, Ars. Gor. Emsele Bal

Hat Anasanat Dal
Ogr. Gér. Orhan Altug (Hat Anasanat Dali Bagkant)

Hal Kilim Anasanat Dal

Prof. Kadriye Didem Atis (Hal: Kilim ve Geleneksel Kumas
Desenleri Anasanat Dali Baskan1), Dr. Ogr. Uyesi [brahim
Erdek, Ogr. Gér. Zeynep Cavdar Kaleli, Ars. Gor. Mine Taylan

Bélim Egitimine Kadro Dis1 Destek Olan Ogretim
Elemanlan

Prof. Dr. Mehmet Memis, Prof. Serife Atlihan, Dog. Dr.
Rasim Soylu, Dr. Ogr. Uyesi Bilgen SEVIM, Ogr. Gér. Bora
Altinigik, Ogr. Gor. H. Cavit Unal, Ogr. Gér. Mustafa Erden,
Ogr. Gor. Selda Kavas Afacan, Ogr. Gér. Zeynep Tuti

Adres ve iletisim Bilgileri:
Sakarya Universitesi Esentepe Kampiisii Sanat Tasarim

ve Mimarlik Fakiiltesi Kemalpasa Mahallesi, Universite
Caddesi, 54187 Serdivan/Sakarya

Tel: +90 (264) 295 68 31 | Fax: +90 (264) 295 68 35
stmf@sakarya.edu.tr | gtes@sakarya.edu.tr
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2 Aralik 2012'de Ege Universitesine kazandirilan Kagit ve Kitap Sanatlari
1 Miizesi, diinya kiiltiir tarihinin son iki bin yilinin vazgecilmez demirbasla-
r1 kagit ve kitabin uzun soluklu yolculugunu farkli kiiltiirlerden 6rneklerle
ziyaretcilere sunmaktadir. Bilgi ve gorselleriyle her egitim diizeyindeki 6gren-
ciye seslenen miize, Tiirkiyede ilk olmasinin yani sira konunun bu boyut ve

zenginlikte ele alindig1 bir iiniversite miizesi olarak da uluslararasi alanda ben-
zersiz konuma sahiptir.

Ege Universitesine bagli eski Levanten kosklerinden 19. yiizyilin Ballian Konu-
tunda kurulan miizede bine yakin obje kisi, kurum ve sanat¢ilarin bagislariyla
bir araya getirilmistir. Kg1din iiretiminden sanat eserine vardigi noktaya kadar
cok ¢esitli agamalardan 6rneklerin sergilendigi miizenin giris katinda el yapimi
kagit tiretimi demo odasi, organik yazi malzemeleri, diinya renkli kagitlari, gii-
niimiiz renkli kagit sanatcilar, modern kagit sanat1 boliimleri; {ist katindaysa
kitap sanatlari, exlibris, matbaa, sanatc kitaplari, cocuk kitaplari, kitap bigim-
leri, kitaplardaki ustalar, baski teknikleri, minyatiir kitaplar ve tipografi bolim-
leri yer almaktadur.

Organik Yaz1 Malzemeleri Bélimu
Eski ¢aglardan beri tas, kil, aga¢ kabugu, yaprak, deri, metal, tahta ve mum gibi

birgok malzeme yazi malzemesi olarak kullanildi. Ancak diinya kiiltiir tarihinin

son bes bin yilina damgasini vuran en énemli organik yazi malzemeleri papi-

1 Ogr.Gér.Dr. Seda Agirbas. Ege Universitesi, Bergama MYO, Eser Koruma Programi. Ege Uni-
versitesi, Kagit ve Kitap Sanatlar1 Miizesi Mudiirii

Agirbag, Seda; Ege Universitesi Kagit ve Kitap Sanatlar: Miizesi, Lale Dergisi, Say1:5, Ocak 2022,
Istanbul, S: 116 - 121
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Kitap Bigimleri Bolumt

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2022




riis, parsomen ve kagittir. Bu boéliimde konunun tarihsel ve teknik boyutunu

aciklayan panolarin yani sira orijinal objeler bulunmaktadir.
Duinya Renkli Kagitlan Bolumu

Kagit, kiltiirtiin devamlilign amaciyla bilgi iletme iglevinin 6tesinde 15. yiizyil-
dan giiniimiize diinyanin degisik kiiltiirlerinde bir¢ok teknikle renklendirilmis,
stislenmis ve degisik amaglar i¢in kullanilmistir. 17. yiizyildan giintimiize 126
orijinal renkli kagid1 iceren bu béliimde, diinyada bir miizedeki en biiyiik renkli
kagit koleksiyonu yer almaktadir.

Gunumuz Renkli Kagit Sanatcilar Bolumu

Bes yiiz yildan beri zanaatkarlar tarafindan kullanilan geleneksel kagit renklen-
dirme teknikleri gliniimiiz sanatgilar: tarafindan yasatilmaktadir. Bu tekniklere
alisilmig uygulamalarin disinda yorumlar getirerek renkli kagidi sanat eseri ola-
rak goren sanatgilarin eserleri bu boliimde sergilenmektedir.

Modern Kagit Sanati Bolumi

Giintimiizde “Paper Art” sanatsal el yapimi kigidin degerini ve sanatsal giicii-
nii ortaya koyarak bir eserin sadece renk ve bi¢imiyle degil malzemesiyle de
on plana cikabilecegini gostermistir. Bu boliimde diinyanin pek ¢ok tilkesinden
cogu IAPMA (The International Association of Hand Papermakers and Paper
Artists) tiyesi sanatcilarin eserleri bulunmaktadir.

Kitap Sanatlan Bélumu

Batrdan Uzak Dogu’ya birgok kiiltiirde “giizel yaz1” veya Islam diinyasinda hat,
yiizyillardan beri en 6nemli kitap sanati olarak varligini siirdiirmiistiir. Glizel
hat 6rneklerinin yani sira el yazmalarini veya giizel yazilar1 altin kullanarak
siisleme sanat1 olan tezhib, kitap resmi sanat1 olarak gelisen minyatiir ve ince
kagit oymaciligi katrnin iki ve ti¢ boyutlu 6rnekleri sergilenirken; kamis ka-
lem, tity kalem, divit ve makta gibi yaz1 malzemeleri de bu boliimde goriil-
mektedir.

Exlibris Bélumu

Exlibris; kitabin sahiplik belgesi olarak tanimlayabilecegimiz,
tizerinde kitap sahibinin ismiyle resim veya tipografik 6gelerden
olusan, kitap kapaginin i¢ine yapistirilan kiiciik boy, 6zgiin grafik

3 2 «

galismalardir. ...nin kitaplarindan’, “...nin kitapligindan” anlamna ge-
len exlibris, Latince kokenli bir kelime olup Tiirk¢ede de kullanilmaktadir. Bu
boliimde diinyanin cesitli iilkelerinden yaklasik 150 adet exlibris sergilenmek-

tedir.
Matbaa Bolumu

Johannes Gutenberg 15. yiizyilin ortalarinda hareketli kursun harfleri dize-
rek kitap baskisini gerceklestirip diinya kiltiiriiniin en 6nemli basarilarindan



Matbaa Bol. Ibrahim
Miiteferrika Matbaasi
Vankulu Liigat1 1756 (2)
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birine imza atmistir. ilk Tiirk matbaasiysa Ibrahim
Miiteferrika tarafindan 1727 yilinda faaliyete ge¢mis-
tir. Bu béliimde Gutenberg Matbaasinda basilan orijinal
inkunabel sayfasi, Miitefferika Matbaasinda basilan orijinal
Vankulu Liigaty, degisik baski 6rnekleri ve matbaa teknigini
anlatan objeler yer almaktadur.

Sanate¢ Kitaplan Bolumi

Sanate Kkitaplari, kitabin sanat objesi olarak ele alindig: ve
¢ogu zaman sanatel tarafindan yazilan, resimlenen, basilan,
ciltlenen ve imzalanarak sinirli sayida yayimlanan 6zgiin
¢aligmalardir. Bu boliimde yurt igi ve yurt disindan sanatgi-
larin 6zgiin eserlerini gérmek miimkiindiir.

Cocuk Kitaplan Bélumu

Miizede gerek yurt i¢i gerek yurt digindan, ¢ocuklarin ilgi-
sini gekecek ti¢ boyutlu kitaplar (Pop-Up kitap) yer almak-
tadir. Ulkemizdeki okul éncesi kitaplarin hazirlanmasinda
oncii olan Can Goknil'in, 6yki ve resimleriyle hazirladig
ilk kitaplarin yani sira farkli yaymevlerinden bagislanan
Binbir Gece Masallari, Alice Harikalar Diyarinda, Pinokyo,
Denizler Altinda Yirmibin Fersah, Kiigiik Prens, Moby Dick
gibi ¢ok sayida ii¢ boyutlu masal kitaplar1 bulunmaktadir.

Kitap Bigimleri Bolumu

Kitap, bugiinkii seklini alana kadar birgok agama ge¢irmis-
tir. Orijinalleri miizede sergilenen aga¢ kabugu kitap, rulo
kitap, mumlu yaz1 tahtas: ve giiniimiiz kitap bi¢iminin atasi
Codex bu agamalardan yalnizca birkagidir. Tiirk ve Islam
diinyasindan klasik cilt 6rneklerinin yani sira, bu boliimde
alistlmadik cilt 6rnegiyle Salvador Dali imzali bir kitap da
sergilenmektedir.

Kitaplardaki Ustalar Bolumu

I¢inde sanatgilarin orijinal eserlerine yer veren kitaplarin
kimi dogrudan sanat¢1 tarafindan basilmis, kimiyse baski
agamasinda sanat¢inin kontroliinde baski atdlyelerinde

yaptirilmigtir. Bu boliimde Matisse, Picasso, Miro, Chagall,
Dubuffet, Kandinsky, Hans Arp, Otto Dix, Renoir,
Manet’nin 6zgiin baskilarini iceren eserler sergilenmektedir.

Baski Teknikleri Bolumu

Desen veya resmin metal, ahsap, tag, musamba veya bagka
bir malzeme kullanilarak mekanik yontemlerle cogaltilarak
basilmasi iglemidir. Bu boliimde agag baski, bakir graviir,
leke baski (akuatint), aga¢ graviir, ¢elik graviir, litografi (tas
baskz), linol baski, serigrafi orijinal 6rnekleri sergilenmek-
tedir.

Minyatur Kitap Bélumu

Minyatiir kitaplar tasarimi ve tipografisi, boyutuna uygun
olarak diizenlenen kii¢iik boyutlu kitaplardir. Genel ola-
rak 7.62x7.62 cm’i (3x3 inch) ge¢meyen kitaplar, minyatiir
kitap olarak kabul edilir. Diinyanin en kiigiik kitabinin da
(2.4x2.9 mm) sergilendigi vitrinde degisik iilkelerden min-
yatiir kitap ornekleri ve ayraglar gorillmektedir.

Tipografi Bélumu

“Harflerle yazmak” (typos: figure/harf, graphein: yazmak)
olarak Tirkceye ¢evrilen Yunanca kokenli tipografya, bask:
tekniginde harf, resim ve sembollerin sanatsal ve deneysel
kompozisyonlarla ifade edilmesi anlamina gelmektedir. Bu
vitrinde konuyla ilgili orijinaller sergilenmektedir.

Miizenin bahgesinde Dr. Hilmi Kumcuoglu adina ailesinin
bagistyla Dog. Dr. Ilker Yardima tarafindan yapilan Lirik
lleti adli heykel yer almaktadr.

Ege Universitesi Kagit ve Kitap Sanatlar1 Miizesi, Kiiltiir
ve Turizm Bakanhiginin 06.02.2014 tarihli yazisiyla Ozel
Miizeler ve Denetimleri Hakkinda Yonetmelik geregince
0zel miize statiisii hakkini kazanmigtr.

[zmir'in Bornova ilgesinde yer alan miize, pazar ve pazartesi
giinleri harig 09.00-17.00 saatleri arasinda ziyaret edilebilir.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2022

121



122

tanitim

MIRASIN IZINDE

Sona TOMAC!

tltiir ve Turizm Bakanligi, Atatiirk Kiiltiir Merke-

zinin 29 Ekim 2021 tarihinde agilisin1 takiben de-

vam eden bir aylik siire icerisinde Beyoglu Kiiltiir
Yolu isimli sahane bir festivale ev sahipligi yapti. Altmis
kiiltiir ve sanat kurumunun katilimiyla Galatadan Atatiirk
Kiiltiir Merkezini takip eden hat iizerinde gerceklestirilen
bu etkinlikte konserler, tiyatro gosterileri, sergiler, miizik
dinletileri, film gosterimleri, soylesiler, atolyeler diizenle-
nerek Beyoglu bélgesinin sahip oldugu zenginlik yeniden
canlandirild.

Geleneksel Sanatlar Dernegi festival kapsaminda, 30 Ekim
- 14 Kasim 2021 tarihleri arasinda Taksim Camii Kiiltiir
Merkezi basta olmak tizere Atatiirk Kiltiir Merkezi, Tarik
Zafer Tunaya Kiiltiir Merkezinde sergiler, atolyeler, imza
giinleri, sohbetler ve konserler diizenleyerek yirmiye yakin
etkinlik gerceklestirdi. Bu etkinliklerle geleneksel sanatla-
rimiz Istanbul'un sanat arteri Beyoglu'nda yasanan kiiltiir
solenine dahil edilerek izleyiciyle bulusturuldu.

Gelenegin Kupleri

Atatiirk Kiiltiir Merkezi Kiiltiir Sokaginda sergilenen Gele-
negin Kiipleri bir nokta, bir durak anlayisiyla ortaya kon-
mus sekiz adet geleneksel sanati kapsar. Hat, tezhip, min-
yatiir, seramik, ¢ini, cilt, kalemisi, ebrti sanatlarinin duayen
icracilariin eserlerinden olusan bu kiipler, tipki gelenek-
sel sanatlarimizin icindeki nokta vurusu duruslar: gibi art
arda dizilmis bir hat {izerinde birbirinin yolunda ve izinde
sergilendi.

Tarik Zafer Tunaya Kiiltiir Merkezinde gosterimi yapilan
Istanbul’'un Ustalar1 Belgeselleri izleyiciye, geleneksel sanat-
larin on dalini alanin ustalarindan dinleme sansini sundu.
Arsiv niteligindeki bu belgesellerle, hayatini kaybetmis de-
gerli isimler tekrar yAd edilirken hayatta olan usta sanatgcila-
rimizin bizzat kendileri ve 6grencilerinin katilimiyla kiiltiir
sanat aktariminin 6nemine vurgu yapildiTaksim Camii

Kiltiir Merkezi de bu proje kapsaminda kapilarini ilk defa
sanatseverlere act1. Geleneksel sanatlarimizin bir¢ok dalin-
da triinler ortaya koyan sanat¢ilarimizin Sel¢uklu temal
eserleri, Selcuklu Sergisi ile bir araya getirilerek on dort giin
boyunca her giin ziyarete agik kaldi. Ebr, hat, kaligrafi ve
tas bask atolyeleri de sergi mekani icerisinde sanat merak-
lilarina uygulama ve kendi eserlerini ortaya ¢ikarma imkani
sundu.

Sakine Akcan Ekicinin kaleme aldig1 Ehl-i Hiref-i Hdssa
Sanatkdrlar: II1. Mehmed Donemi (1596 - 1601), Dog. Dr.
Giilnihal Kiipelinin hazirladig1 Tezyini Sanatlar Bibliyog-
rafyasi ve Dr. Seyit Ali Kahraman'in eseri Osmanli Cigekleri
ve Cigekgileri Kitaplarinin imza giinleri diizenlenirken iki
adet Cuma Meski gerceklestirildi.

Alaninda uzman isimlerle diizenlenen séylesilerin ilkin-
de Abdullah Oguzhanoglu’yla “Islam Mimarisinde Camii
Tezyini” bashg: altinda camilerimizde uygulanan siisleme
Av. Ahmet Akcanin katilimiyla
gergeklestirilen “Sanat Eserinde Telif Haklar1” soylesisinde

usluplar1 ele alindi.

sanat¢ilarimizin sahsen ve eserleri iizerinden sahip olduk-
lar1 haklar ve hak ihlalleri durumunda izlenmesi gereken
yollar agikliga kavusturuldu. Diizenlenen “Yeni Camii Ta-
sarimlar1” soylesisinde Thsan Agik, mimarinin degisimiyle
paralel cami mimarilerimizde yasanan yeni gelismeler hak-
kinda bilgiler verdi.

Safa
“Yahudi, Hristiyan ve Misliimanlarda Dini Miizik’,

Projenin son haftasinda Prof. Dr. Yeprem'le
Muhammet Bayranrla “Sanat Faaliyetlerinde Vergilendir-
me’, Dog. Dr. Aras Neftci'yle “Islam Mimarisinde Camii’;
Mimar Derya Poturnak, Hattat Davut Bektas ve Nakkas
Adem Turanmm katilimiyla “Taksim Camii Mimarisi ve
Tezyini” soylesileri gereklestirildi. Festival kapsaminda et-

kinlikler 14 Kasimda sona erdi.

Geleneksel Sanatlar Dernegi olarak, her yil diizenlenmesi
planlanan Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivalinde Beyoglunun
eski kiiltiir sanat dolu atmosferine geleneksel sanatlarimizi
da dahil etmenin sevincini yastyor; gelecek yillarda da festi-
valin destekgisi ve takipgisi olacagimizi umuyoruz.

1 Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim, Miizecilik Programi Yiiksek Lisans Ogrencisi, sona.tomac@gmail.com
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YASAYAN INSAN

HAZINELERI 2021

Damla Pinar CINKAYA!

NESCO’nun her sene “somut olmayan kiiltiirel

miras™in belli unsurlarini devam ettirmek ve ye-

niden yorumlamak agisindan gerekli bilgi ve be-
ceriye yiiksek diizeyde sahip kisilere verdigi Yasayan Insan
Hazineleri (YIH) Odiilleri, 11 Ocak 2022 tarihinde Cum-
hurbagkan: Recep Tayyip Erdogan tarafindan Bestepe Mil-
let Kongre ve Kiiltiir Merkezinde Tiirkiyeden 21 sanatg1 ve
zanaatkara takdim edildi.

Bir sanatc1 ya da zanaatkarin Yasayan Insan Hazinesi unva-
nin1 alabilmesi i¢in sahip olmasi gereken unsurlar arasinda;

o Ustaligini en az 10 yildir icra ediyor olmasi

o Sanatini usta — ¢irak iligkisiyle 6grenmis
olmasi

«  Bilgi ve becerisini uygulamadaki yetkinligi

«  Konusunda ender bulunan bir bilgi birikimi-
ne haiz olmasi

o Segilecek kisi ya da grubun yaptig1 ise olan
adanmislig1

o Kisi ya da grubun bilgi ve becerilerini gelis-
tirme yetenegi (sanatinin toplumla bulugma-
sin1 saglayacak yenilikler icermesi)

o Kisi ya da grubun bilgi ve becerilerini ¢iragi-
na aktarma becerisi (¢irak yetistirmis olmasz)

kriterleri bulunmaktadir.

UNESCO tarafindan 2021 itibariyla Yasayan Insan
Hazineleri unvanini alan sanatgi ve zanaatkérlar:

W N R WDNR

N NN R R R RRRR B B B
N P, O OO0 N U A WN KL O

Ali Akbey - Ahsap Oyuncak Yapimi
Alpay Ekler - Karag6z Sanatgist

Amir Ates — Hafiz, Mevlidhan

Ayten Tiryaki - Hat Sanatgist

Giilbiin Mesera — Tezhip, Kat’i, Minyatiir
Fatma Cigek Derman - Tezhip Sanatgist
Hasan Tabakoglu - Kazaziye

Hasan Tuluk - Metal El Isciligi Ustast
Hiisamettin Yivlik —~Ahsap Oyma Sanati

. Ibrahim Atic1 - Semer Ustast

. Ismail Arag - Karatabak Dericiligi Ustast

. Mehmet Bagsav - Liiletast

. Mehteran Birligi - Milli Savunma Bakanlig

. Mehmet Orhan Cakiroglu — Yemeni Yapim Ustast
. Merhume Fatma Onkol — Masal Anlaticist

. Mustafa Civelek - Islik Dili Icracist

. Mustafa Sami Onay - Tahta Kasik Yapim Ustas:
. Nahya Giizelyurt - Yorgan Yapimi Ustas1

. Tansel Isik —~Aga¢ Baston Yapimi Ustast

. Tevfik Alparslan Babaoglu — Ebrti Sanatgist

. Salim Yagar - Comlek Ustas1

. Sevim Ataner - Ehram Dokuma Ustas1

1 Geleneksel Sanatlar Dernegi, Kiiltiir ve Sanat Koordinatorii pinar@gelenekselsanatlar.org
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CUMHURBASKANLIGI
KULTUR VE SANAT BUYUK

ODULLERI 2021

Damla Pinar CINKAYA!

CC iiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilleri”; 6zgiin eserler
B ortaya koyarak Tiirk kiiltiir ve sanat hayatina
6nemli hizmetlerde bulunan kisi veya kurum-

lar1 devlet adina onurlandirmak, yeni eserler ortaya koyma-

lar1 i¢in 6zendirmek amaciyla T.C. Cumhurbaskanlig: tara-
findan 1995 yilindan itibaren verilmeye baslandi.

Bu kapsamda Cumhurbagkan: Recep Tayyip Erdogan ta-
rafindan, 21 Aralik 2021 tarihinde Kiiltiir ve Sanat Biiyiik

Odiilleri sahiplerine takdim edildi. 2021 yilinda bilim kiil-
tir alaninda Teoman Durali, miizik alaninda Idil Biret,
gorsel sanatlar alaninda Alev Ebuzziya, sinema alaninda
Ciineyt Arkin, edebiyat alaninda Giirbiiz Azak, geleneksel
sanatlar alaninda kaligrafi sanatcis1 Etem Caligkan ve sahaf-
lik alaninda Ibrahim Manav 2021 Kiiltiir ve Sanat Bityiik
Odiillerine layik goriildii. Bu yilin vefa &diilityse Kemal
Tahire adand..

1 Geleneksel Sanatlar Dernegi, Kiiltiir ve Sanat Koordinatorii pinar@gelenekselsanatlar.org
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LALE DERGISI
MAKALE YAZIM
KURALLARI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilari
ise kenar boslugu her yonden 2,5 cm; yazi tipi Times News Roman;
metin boyutu 11 punto, paragraf araligi 6nce 6nk, sonra 0 nk ve
satir aralifi tek (1) seklinde diizenlenmelidir.

2. Ana Baslik: Igerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir bashk
olmali ve koyu harflerle tamamu biiyiik harflerle yazilmalidir. Alt
basliklar ise sadece ilk harfleri biiyiik olmak tizere yine koyu punto
ile yazilmalidur.

3. Yazarlarin adlar1 ve soyadlar: timii bityiik harf ve koyu yazil-
malidir. Orcid ID leri isimlerinin altina gelecek sekilde normal
yazilmalidir. Yazarlarin varsa gorev yaptigi kurum, haberlesme ve
e-posta adresleri ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

4. Ozet: Makalenin baginda, konuyu kisa ve 6z bigimde ifade eden
ve en az 75, en fazla 150 sozciikten olusan Tiirkge “6zet” ve Ingiliz-
ce “abstract” bulunmalidir. Tiirkge ve Ingilizce 6zetleri altinda bir
satir bogluk birakilarak, en az 4, en ¢ok 8 s6zciikten olusan anah-
tar sdzciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkge makalenin Ingilizce
baslig1 olmali ve abstract’in tistiinde gosterilmelidir.

5. Yazi igerisinde resim, fotograf, nota ya da 6zel ¢izimler varsa bu
belgeler kisa kenar1 10 cm olacak sekilde 300 PPT'da (300 pixels per
inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayri-
ca metin i¢inde kullanilan tiim gorsel geregler makaleye ek olarak
JPEG formatiyla gonderilmelidir. Metin i¢inde kullanilan gorsel-
ler numara adiyla (Orn: Gorsel 1) tek tek kaydedilmeli ve gérseller
sisteme yiiklenirken biitiin gorseller tek bir .rar ya da .zip dosyasi
igerisinde yliklenmelidir.

6. Makalede atif sistemi olarak APA kullanilmalidir. Metin i¢inde
gorsellere de gonderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil
vb.) Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3. bigiminde numaralandirilma-
lidir. Gérselin altina o gorsele ait bilgiler Times New Roman 11
punto ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindig1 belirtilmelidir.

7. APA yazim stilinde, dipnot ve sonnot kullanimi pek tercih
edilmemektedir. Bundan dolayr miimkiin oldugu kadar az dipnot
kullanilmalidir. Yalnizca gok gerekli bir agiklayici not gerektiginde
dipnot kullanilmalidir. Dipnotlar sayfa altinda numaralandirila-
rak verilmeli ve sadece agiklamalar i¢in kullanilmalidir. Kaynakea
vermek i¢in kullanilmamalidir.

yazim kurallan

LALE JOURNAL
AUTHORGUIDE-
LINES

1. The articles must be typed in Microsoft Word and have
2.5 cm margins from right, left, bottom and top; Times New
Roman font style and 11 font size; line spacing of 1; para-
graph spacing of 6 nk, followed by 0 nk.

2. The main title must be well in accordance with the article,
and typed in bold, capital letters. Subheadings must be in bold,
but capital letters must be used only for the initial letters.

3. The name and surname of the author must be typed in
bold, capital letters. The ORCID IDs must be written below
the author name and surname. The author’s institution (if
any), address and email address must be indicated with a
footnote in the first page.

4.The abstract must be written before the main text, must
be between 75 and 150 words, in both Turkish and English.
The keywords must be between 4 and 8 words and typed
below the abstract after one line of spacing. The English title
of the Turkish article should be above the abstract.

5. If there are images, photographs, musical notes or draw-
ings in the text, they must be scanned as 300 PPI with the
short side being 10 cm, in JPEG format, and sent as an ap-
pendix to the article in JPEG format. The images must be
saved one by one according to the their number (e.g.: Image
1) and they must be uploaded to the system in one .rar or
.zip folder.

6. APA style must be used throughout the text, and refer-
ences must be made to the images as well. The images must
be numbered as Image 1, Image 2, Image 3. The captions of
the images must be written below the images themselves in
Times New Roman 11 font along with their sources.

7. Footnotes must be avoided as much as possible. If neces-
sary, the footnotes must be numbered at the end of the page
and used only for explanations- not for referencing.
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8. Elektronik kaynaklara metin igerisinde génderme; varsa yaza-
rin soyadi, yayin yili, sayfa/sayfa aralig1 yazilarak yapilmali, kay-
nagin adi ve ag adresi kaynakgada belirtilmelidir. Yazar soyadi ve
yayin yil bilgileri eksik ise ag adresi metin i¢ine yazilmalidir.

9. Kaynakga yazimi agagidaki sekilde uygulanmalidir.
Tek yazarh kitap icin
Yazar, A. A. (Yayn yili). Caligma adi. Yer: Yayincl.
Ornek: Kuspit, D. (2006). Sanatin sonu (Y. Tezgiden,
Cev.). Istanbul: Metis Yayinevi.

Dergi ve sureli yayinlar igin

Yazar, A. A., Yazar, B. B, ve Yazar, C. C. (Y1l). Makale ad1. Dergi
ad, cilt. No (say1 no), sayfa/lar. doi:http://dx.doi.org/xx.xxx/yyyyy

Ornek: Harlow, H. F. (1983). Fundamentals for prepa-

ring psychology journal azrticles. Journal of comparative and phy-
siological psychology, 55, 893-896.
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8. The in-text citations of the electronic sources must in-
clude the author’s surname, the date and the page/page
range. In the reference list, the name of the source and the
website must be included. If the author’s surname and date
are not known, the website must be typed in the text.

9. The list must be as

reference the following:

Single Author Book

Author’s surname, Initial of the author’s name. (Publication
Year). Name of the book. Place: Publisher.

Example: Kuspit, D. (2006). Sanatin sonu (Y. Tezgiden,
transl.). Istanbul: Metis Yayinevi.

Article in a Journal/Periodical

Author, A. A., Author, B. B., & Author, C. C. (Year). Title
of article. Title of Periodical, volume number(issue number),
pages. https://doi.org/xx.xxx/yyyy

Example: Harlow, H. E (1983). Fundamentals for
Preparing Psychology Journal Articles. Journal of Compara-
tive and Physiological Psychology, 55, 893-896.



LALE DERGISI
YAYIN
POLITIKASI

Lale Dergisi amaci geleneksel sanatlar, Islam sanatlar1, me-
deniyet tarihi ve somut olmayan kiiltiirel miras ¢aligmala-
r1 alanina minhasir her tirlii nazari ve tatbiki ¢calismalar
yapan sanat¢ilarin/ bilim insanlarinin ézgiin degeri olan
arastirma ve derleme makalelerini nesrederek ulusal ve
uluslararas: diizeyde; bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis
ve Onerilerini paylagmalarina imkan saglayan bir zemin,
beseri bilimler biinyesindeki farkli disiplinlerden ortak bir
akademik platform olusturmaktr.

Bununla birlikte dergide kitap tanitimi ve incelemesine,
boliim ve miize — sergi tanitimlarina, geleneksel sanatlar,
medeniyet alanindaki ¢aligmalarin tanitimina da yer veri-
lebilmektir.

Dergi, yilda 2 kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) yayimlanir.
Dergi hakemli bir dergidir ve yayn dili Tlirk¢edir.
icerik

Dergiye gonderilen yazilar;

Alana 6zgii uygun aragtirma, yontem ve modeller kullanila-
rak hazirlanmis ve alana bir katkida bulunabilme niteligine
sahip olmalidir.

Daha 6nce yayimlanmig bir yaziy1 degerlendiren, elestiren,
bu konuda yeni ve dikkate deger goriisleri ortaya koyan
aragtirma veya inceleme ozelligi tasimalidir.

Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartisildigs, elestirildi-
gi ya da agiklandi: tiirden arastirma, biyografi ve derleme
makalelere, bilimsel alana katk: niteligindeki gevirilere yer
verilebilir.

yayin politikast

LALE JOURNAL
PUBLICATION
POLICY

The aim of Lale Journal is to create a common academic
platform for various disciplines within humanities, where
knowledge, experience, evaluations, opinions and propo-
sals can be shared through original research and review
articles in national and international standards by artists
and academics who theoretically and practically work on
the subjects of traditional Turkish arts, Islamic arts, history
of civilization and intangible cultural heritage.

The journal also includes book reviews, advertisements of
academic departments, exhibitions, museums, and works
on traditional Turkish arts and civilization.

The journal is published biannually, in January and July.
Lale Journal is a peer-review journal and the language of
publication is Turkish.

The Content

The manuscripts submitted to the journal must be prepared
according to the research methods and models of the field,
and must make a contribution to the field.

The manuscripts must have research or review features that
evaluate, criticize, and reveal new and notable opinions on
previously published texts.

The journal may include research, review and biographical
articles, in which a concept or theory is discussed, criticized
or explained, and translations that contribute to the scien-
tific field.

The manuscripts must be in accordance with the journals
publication principles and format.

Along with the aforementioned points, the journal may

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2022

129



Dergi yayin esaslarina uygun yazim ilkeleri ve formatinda
olmalidur.

Yukarida siralananlarin yani sira dergide kitap tanitimlari-
na ve/veya incelemelerine de yer verilebilir.

Gorevler
Derginin isleyisini saglayan kurullar
1. Yayin Kurulu'nun Goérevleri

o  Olagandis1 durumlar harig yilda iki kere toplanir.

« Yaymn Kurulu, dergiye génderilen yazilari, bigim ve
alan uygunlugu agisindan inceleyerek, akademik cami-
ada yazinin uzmanlarini (tezler, yayinlar ve uzmanlik
sahasini esas alarak) tespit eder, uygun hakem deger-
lendirmesine sunulmasini saglar.

o Hakem degerlendirmelerine gore, makalenin yayim-
lanip yayimlanmayacagina karar vererek, hakemden
kabul alan makalelerin yayin siralamasini yapar.

+  Ozel say1 gikarilmasina salt cogunlukla karar verir.

2. Editor

+  Yayin Kurulu iyeleri arasindaki koordinasyonu saglar.

o Dergiye gelen yazilarin 6n degerlendirmesini yapabil-
mek i¢in 6zel donemler hari¢ Yayin Kuruluw'nu yilda iki
kez toplantiya cagirir.

«  Yaymn Kurulu adina editoryal sorumluluk alir.

o Goreviyle ilgili olagandisi durumlarda, ¢alismalarin
aksamamast i¢in yardimcilarindan birini yetkilendirir.

3. Editér Yardimcilan
Yayin Kurulu iiyeleri arasindaki koordinasyonun saglan-
masl, yazilarin hakem siirecinin takip edilmesi, hakemlerin

raporlarinin  degerlendirilmesi konularinda editére yar-

dimci olurlar.
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also include book advertisements and/or reviews.
The Duties

Journal Boards

The Duties of the Editorial Board

o  The Editorial Board holds meetings twice a year, except
in extraordinary cases.

o The Editorial Board examines the manuscripts submit-
ted to the journal according to their relevance to the
format and the field, determines the specialists for the
manuscripts within academia (based on theses, publi-
cations and research fields), and presents the manusc-
ripts to the relevant referees.

o  The Editorial Board decides whether the text should
be published according to the reviews of the referees,
and puts the accepted manuscripts in the order of pub-
lication.

o  The Editorial Board decides on the publication of a
special issue through absolute majority.

The Duties of the Editor

o  The Editor coordinates the members of the Editorial
Board.

«  Except for special occasions, the Editor arranges the
Editorial Board meetings twice a year for the pre-as-
sessment of the submitted manuscripts.

+ The Editor takes editorial responsibility on behalf of
the Editorial Board.

o  The editor authorizes one of the Assistant Editors in
case of extraordinary situations regarding his/her duty,
to ensure that the work is not interrupted.

The Duties of the Assistant Editors



4. Bilim Kurulu

o Yayimlanacak makalelerin belirlenmesi i¢in Yayin Ku-
ruluna 6nerilerde bulunur.

«  Hakemler bilim kurulu tiyeleri arasinda yer alir. Hakem-
ler gonderilen yazilar1 yontem, igerik ve 6zgiinliik agi-
sindan inceleyerek, yayina uygun olup olmadigina karar
verir. Makalelerin konusuna gore her sayida degisiklik
gosterebilir. Dergide yayimlanan ya da yayimlanacak
makalelere danigmanlik yapar, fikir beyan eder.

5. Yayin Koordinatéru

+  Yayin kurallarina uygun olan makalelerin kayit altinda
tutulmasini saglar ve hakem raporlari ile birlikte ma-
kaleleri arsivler.

o Dergiyi baskiya hazir hale getirmekle ilgili stireci yii-
ritir.

o Derginin elektronik ortamda erisilebilirliginin saglan-
mastyla ilgili siireci yonetir.

o Dergi hakkindaki gelen giden tiim evraklarin kayitlari-
ni1 yapar ve dosyalar.

Degerlendirme

Dergi Yayin Kurulu tarafindan bi¢im ve alanlar agisindan
uygun bulunan yazilar degerlendirme yapilmas: icin ko-
nunun uzmani iki hakeme gonderilir. Hakem degerlen-
dirmelerin ikisi de olumlu ise ¢alisma yayina kabul edilir.
Biri olumlu, digeri olumsuz ise makale igiincii bir hakeme
gonderilir. Yayimlanmas: i¢in diizeltilmesine karar verilen
yazilarin, yazarlari tarafindan en geg 15 giin ierisinde tes-
lim edilmesi gereklidir. Diizeltilmis metin, Dergi Yayin Ku-
rulunun gerek gordiigii durumlarda, degisiklikleri isteyen
hakemlere tekrar gonderilir.

Gonderilen yazilar iki alan uzmanmin “yayimlanabilir”
onayindan sonra, Yayin Kurulunun son karari ile yayimla-
nir. Yazarlar, hakem ve Yayin Kurulunun elestiri, degerlen-

o The Assistant Editors help the Editor in the coordina-
tion of the members of the Editorial Board, in tracking
the refereeing process of the manuscripts and in evalu-
ating the referee reports.

The Duties of the Academic Advisory Board

o The Academic Advisory Board puts forward proposals
to determine the articles to be published.

o The referees are among the members of the Academic
Advisory Board. The referees examine the submitted
manuscripts in terms of method, content, and original-
ity, and decide whether they are suited to be published.
The board members might change in every issue, de-
pending on the subjects of the articles. The Academic
Advisory Board gives consultation and opinions on the
articles published or to be published in the journal.

The Duties of the Publications Coordinator

o The Publications Coordinator keeps the records of the
manuscripts which comply with the publication rules,
and archives those manuscripts together with the refe-
ree reports.

o  The Publications Coordinator manages the process of
preparing the journal for printing.

o  The Publications Coordinator manages the process of
making the journal electronically accessible.

o The Publications Coordinator records and files all the
incoming and outgoing documents about the journal.

Assessment

The manuscripts that are approved by the Editorial Board
in terms of format and fields are sent to two referees for
evaluation, who are the specialists on the subject of the
manuscript. If both of the referee evaluations are positive,
the study is accepted for publication. If one of the evalua-
tions is positive and the other one negative, the manuscript
is sent to a third referee. The manuscripts that need to be
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dirme ve diizeltmelerini dikkate almak durumundadirlar.
Katilmadig: hususlar olmas: durumunda, yazar bunlari ge-
rekgeleri ile ayr1 bir sayfada bildirme hakkina sahiptir.

Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina e-posta yoluyla
bilgi verilir.

Geleneksel Sanatlar Dernegi is birligiyle yayimlanan Lale
Kiltiir Sanat ve Medeniyet Dergisi, dergiyi hazirlayan-
lara (editorler, yayin kurulu, damisma kurulu), yardim
edenlere ve hakemlere, yazara/yazarlara telif ve benze-
ri, ve diger herhangi bir {icret 6demez; makale bagvuru-
su ve yayni icin yazardan herhangi bir tcret talep etmez.
Ancak derginin tasarimini gergeklestirilmesi, redaksiyon
hizmetleri i¢in ticret 6denmektedir.

Lale Dergisi gesitli online ve fiziksel platformlarda 50 (elli)

Tiirk Lirast bedeli ile temin edilmekte, Dergi Park sistemi
tizerinden de agik erisim modelinde yayimlanmaktadir.
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corrected in order to be published, must be submitted by
the authors within 15 days at the latest. In case the Editorial
Board deems it necessary, the corrected text is sent back to
the referees who requested the changes.

The submitted manuscripts are published after the two
subject specialists” approval, with the final decision of the
Editorial Board. The authors have to take into account the
criticism, evaluation and corrections of the referees and the
Editorial Board. In case of disagreements, the author has
the right to report them on a separate page with the justi-
fications.

The authors of the rejected texts are informed via email.

Lale Culture, Art and Civilization Journal, published in co-
operation with Traditional Arts Association, does not pay
royalties and any other fees to those that are responsible
with the preparation of the journal (editors, editorial board,
advisory board), to those that help and to the referees and
author/authors; the journal does not charge the author/au-
thors for the submission and the publication of their article.

However, fees are paid for the design and the editing ser-
vices of the journal.

Lale Journal can be purchased online and in-person for 50
(fifty) Turkish Liras, and is open access on the DergiPark
website.
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