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oz

Problem ¢6zme becerisi, insanin ge¢misten glniimize degisim ve dénisim
gosterdigi, yasamini stirdlrebilmesi icin kargi karstya oldugu hayati bir zorunluluktur.
Bu zorunluluk icerisinde giintin kosullarina uygun farkli yaklagimlar, malzemeler ve
Uretim yodntemleri kullanmisg olsa da, doganin kendi icerisinde olugturmus oldugu
sistemi uygulama yolunu deneyimlemesi, insanin, bulundugu cevre ile uyum
saglamasint olanakh hale getirmistir. Dogadan ilham alma, yeni bir eylem
olmamasina karsin énce biyomimetik sonra biyomimikri kavramlari ile bilinir hale
gelirken; dogay: taklit etme eylemi bir tasarim yaklasimi olarak hem yenilik¢i hem de
sirdirdlebilir tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir. Bu ¢alismada,
biyomimetik kavrami tasarim yaklasimi olarak irdelenecek olup, moda aksesuar Griin
tasarimda biyomimetik tasarim yaklasimi baglaminda 6rnek ¢alisma olarak Araneus
Diadematus 6rimceginin fonksiyonel yapisindan ilham alinarak tasarlanmis sekil
hafizali malzemelerden biri olan nitinol telin kullanildigi tasarim projesi sunulacaktir.
Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi BolGm
Aksesuar Tasarimi Anasanat Dali’'nda bitirme projesi (Ristem, 2015) olan calisma,
biyomimetik ve sekil hafizasi kavramlarint bir araya getiren yenilik¢ci moda aksesuar
Urtind olarak literatiirde (Bengisu, Ferrara, 2018) yerini almigtir. Tasarim yaklasimi
olarak incelenen biyomimetik kavraminin, tasarim sirecleri icerisinde, “Doga bunu
nasil yapardi? Sorusuna yanit verecek bicimde ¢6ziimler Uretme deneyiminin,
uygulamali bir érnek lGzerinden ele alinmasi ve sonuca ydnelik degerlendirmelerin
sunulmasi, ¢calismanin yontemi olarak konu ile ilgilenen tasarimcilara istk tutacaktir.

ABSTRACT

Problem-solving skill is a vital necessity that a person has to change and transform
from the past to the present and to survive. Although he used different approaches,
materials, and production methods in line with the conditions of the day,
experiencing the way of applying the system that nature has created within himself
has made it possible for a man to adapt to his environment. Although inspiration
from nature is not a new action, it first became known with the concepts of
biomimetics and then biomimicry; The act of imitating nature, as a design approach,
enables both innovative and sustainable designs to emerge. In this study, the concept
of biomimetics will be examined as a design approach, and a design project using
nitinol wire, one of the shape memory materials designed with inspiration from the
functional structure of the Araneus Diadematus spider, will be presented as a case
study in the context of biomimetic design approach in fashion accessory product
design. The work, which is a graduation project (Rustem, 2015) at Dokuz Eylul
University, Faculty of Fine Arts, Textile and Fashion Design Department, Accessory
Design Major, has taken its place in the literatlire (Bengisu, Ferrara, 2018) as an
innovative fashion accessory product that brings together the concepts of
biomimetics and shape memory. The concept of biomimetics, which is examined as
a design approach, within the design processes, “How would nature do this?
Handling the experience of producing solutions to answer the question, through a
practical example, and presenting results-oriented evaluations will shed light on the
designers who are interested in the subject as the method of the study.

Kaynak gosterimi: Enes, O., (2022). “Biyomimetik Yaklasimin Moda Aksesuar Uriin Tasariminda Uygulanmasina
Yonelik Bir Calisma: $ekil Hafizali Aksesuarlar”, TJEMD, 2022, 4 (1): 01-22

How to cite: Enes, O., (2022). “A Study Implementing The Biomimetic Approach in Fashion Accessory Product
Design: Shape Memory Accesories”, TJIFMD, 2022, 4 (1): 01-22
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Giris

Ekolojik yagamin temel &zelliklerine baktigimizda, doganin sadece ihtiyaci kadarini
kullandigini, tim malzemeleri atik haline getirmeden geri donustiirdiigiing, her alanda
dengenin oldugunu, canli ve cansiz varliklarin ¢gesitlilik icerisinde yagsamini sirdirdiagina,
is birliginin ve ortak ¢alismanin olumlu sonuglar ortaya ¢ikardigini, sadece gtivenli olani
kullandigini ve en 6nemlisi adaptasyon yeteneginin mikemmel oldugunu séyleyebiliriz.
insan evriminde ise, bireyin, hayatta kalmak ve yasamini siirdiirebilmek icin dogay: farkli
bicimlerde kullandigini, zaman icinde bu kullanim y&éntemlerinin olumsuz
geribildirimlerinin de oldugunu gérmekteyiz. Tim bu siirecler icerisinde dogay: taklit
etme yolunu kesfetmesi insan irkinin gelisiminde yeni ufuklar acmistir.

Arastirmamiza konu olan Biyomimetik kavrami, “Bio (yasam) mimetik (taklit etmek)”
acilimiyla dogayi taklit olarak agiklanabilir (Sekil 1.). Bu kavram ilk kez 1957 yilinda Otto
Schmitt tarafindan ortaya konulmus; Biyomimikri kelimesi ise ilk kez, Janine Benyus
tarafindan 1997 yilinda kaleme alinan “Biyomimikri: Dogadan Esinlenen Yenilik™ adli
kitabinda kullanilmigstir (Poll, Nachtigall, 2015).

Bu kitap, biyoloji bilimine ait islevsel stratejilere iliskin gdzlemlerini yenilikgi
teknolojilere c¢eviren bilim adamlarinin, mihendislerin ve mucitlerin ¢aligmalarini
anlatan bir kaynaktir. Bu kitap ¢ikmadan &nce, bulus ve inovasyona yonelik dogadan
ilham alan yaklagimlar, biyonik, biyo-mihendislik veya biyomimetik gibi terimlerle
anilmaktaydi.

Biyomimetik ya da biyomimikri, insanlar icin daha saghkh, daha sirdirilebilir
teknolojilerin icadina dogadan alinan dersleri uygulama pratigidir. Biyomimetik
tasarimcilar, sdrdirilebilir tasarimlar ve teknolojiler yaratmak amaciyla canlilar
tarafindan kullanilan stratejileri anlamaya, 6grenmeye ve taklit etmeye odaklanir.
Biyomimikri Enstitisi'nin kurucu ortagi, biyolog Janine Benyus, biyomimikriyi
“yasamin dehasinin bilingli dykiinmesi” olarak tanimlamigstir. Bu tanimi irdeleyecek
olursak su sekilde agiklayabiliriz (Benyus, 1997):

1. insan sorunlarini ¢dzmek icin dogayi bir ilham kaynagi olarak kullanmak

2. Dogayi, vyeniliklerimizin 'dogrulugu' konusunda sorgulayict veya Ol¢li olarak
kullanmak

3. Dogay bir akil hocasi olarak kullanmak; dogada var olan degerler ve bakis agilariyla
tasarim yaparken metaforik olarak bakmak.
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gekil 1. Dogadan ilham alma
Figure I. Inspiration from nature
https.//ystudios.com/insights-passion/biomimicry-design, Erisim Tarihi: 10.11.2021

insan sorunlarini ¢dzmek icin biyolojik ¢oziimler kullanmak biyomimimetigin dziidir.
Bugilin ugragmaya devam ettigimiz sorunlarin ¢cogu dogada ¢&ziime kavugmustur.
Ornegin, insanlar binlerce yildir ucmaya 6zlem duymustur. Kuslarin incelenmesi
sonucunda bugun kullandigimiz ucaklar haline gelen "ucan makinenin" ilk tasarimi ortaya
ctkmistir. Doganin gdzlemlenmesi ve incelenmesinin blylk bir ulagim atiliminin
yaratilmasini nasil dogurdugunu gdsteren en iyi érneklerden biri ucaktir. Leonardo da
Vinci, insanlarin ugmasini saglayan bir makinenin nasil yaratilacagini kesfetme umuduyla
kuslart incelemistir (Sekil 2.) (Poll, Nachtigall, 2015).

gekil 2. Leonardo da Vinci'nin U¢an Makinesi
Figure 2. Leonardo da Vinci's Flying Machine
https://ystudios.com/insights-passion/biomimicry-design, Erisim Tarihi: 02.10.2021

Ulastirma endustrisinde faaliyet gdsteren daha ¢agdas bir biyomimetik érnegi Shinkansen
hizli trenidir. Bu trenler hizli ve verimlidir; ancak asirt hizlari daha 6nce tiinellerden
ciktiklarinda sonik patlamalara neden olarak giirtlti kirliligine ve tiinel hasarina neden
olmugtur. Tasarimcilar, gaga tasarimi nedeniyle hava ve su arasinda akici bir gekilde
seyahat eden Kingfisher’in hareket yapisini incelemis ve ardindan Shinkansen trenlerini
Kingfisher gagasinin sekline benzer bir &n uca sahip olacak sekilde yeniden tasarlamuiglar.
Boylece glriltinin azalmasi, hizin ve verimliligin artmasi saglanmistir (Sekil 3.)
(Hargroves, Smith, 2006).
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Sekil 3. Kingfisher'dan ilham alan Shinkansen treni, Japonya
Figure 3. Kingfisher inspired Shinkansen train, Japan
htips://asknature.org/innovation/high-speed-train-inspired-by-the-kingfisher/, Erisim Tarihi: 10.12.202]1

Biyomimetik tasarim yaklasimi ile yeni trtnler, stregler ve sistemler gelistirebilmekte ya
da mevcut tasarimlari iyilestirebilmekteyiz. Bu yaklagim, bakis acimizi degistirmemize,
tasarim problemlerini ve hedeflerini farkli bicimde gérmemize ve zor problemlere yeni
¢6zimler bulmamiza yardima olabilmektedir. Bu slrecte tasarimcilarin dogayi
Ogrenebilmesi icin destek almasi gereken disiplin olarak biyoloji ve bu baglamda
dogadan ilham buylk 6nem tasimaktadir. Dogadan gelen bilgiyi en iyi bicimde
degerlendirebilmek icin biyoloji ve tasarim disiplinleri arasinda bag kurulmaktadir. iki
disiplin arasindaki bu bag, doganin milyonlarca yillik deneyimini tasarim eylemine
donugstirilebilecegimizin en glzel kanitidir.

Biyomimetik tasarim uygulamalarindan biri de k&pekbaligi derisinden ilham alinan
antimikrobiyal filmdir. K&pekbaliginin derisi, hizini artiran ve mikroorganizmalarin
deriye tutunmasini dnleyen evrimsel bir 6zelliktir. Tasarimcilar, kdpekbaligl derisinden
ilham alarak, olimpiyatlarda kullanilan ve etkileyici sonuglar veren biyomimetik bir
mayo Uretmislerdir.

Bu antimikrobiyal film, bakterilerin capraz bulagmasini énlemek icin hastanelerde de
kullanilmaktadir (Sekil 4.). Diger bir 6rnek ise kafadanbacaklilardan ilham alan kamuflaj
Ozelligidir. Kalamarlar kendilerini yirticilardan korumak icin ten rengini degistirebilir.
Aragtirmacilar, ¢evresini algilayabilen ve uygun sekilde karisabilen bir cihaz gelistirdi. Bu
1sik sensorleri, ¢cevreye uyan ve cevresiyle degisebilen bir tiir yapay deri olusturabilir
(Sekil 5.) (URL-1, Erisim Tarihi: 10.12.2021).




Biyomimetik Yaklasimin Moda Aksesuar Uriin Tasariminda Uygulanmasina Yonelik Bir Calisma: Sekil Hafizali Aksesuariar

Sekil 5. Kafadanbacaklilardan ilham alan kamuflaj
Figure 5. Cephalopod-inspired camouflage
htips://ystudios.com/insights-passion/biomimicry-design, Erisim Tarihi: 03.10.2021

Dogay: taklit etme ya da dogadan ilham alma nedenlerimizin en baginda doganin
evrimsel streg icerisinde bir¢cok sorunun yanitini kendi yapisi icerisinde ¢6zmus oldugu
gercegi yatmaktadir. Dogada gorilen bu evrim, etkili ve verimli ¢alisma sistemlerinin
surekliligini saglamistir. “Milyonlarca yillik evrimden sonra, doga neyin ¢alistigini, neyin
uygun oldugunu ve neyin uzun émirld oldugunu &grenmistir” (Benyus, 2013). Bu
acidan ele alindiginda doganin sistemli bir sekilde varligini sirdirmede &ne ¢ikan en
temel 10 &zelligini su sekilde siralayabiliriz (Benyus, 1997):

Doga, yalniz ihtiya¢ duydugu enerjiyi kullanirken, serbest edinilen enerjiye gtivenir.
Doga, tim malzemeleri geri dénustirar.

Doga, rahatsizliklara karst direnclidir.

Doga, maksimize etmek yerine optimize etme egilimindedir.

Doga, karsilikh yarar saglar.

Doga, bilgiyle calisir.

Doga, canlilar i¢cin guivenli olan kimya ve malzemeleri kullanir.

©© N O bk Wi

Doga, bol kaynaklari kullanarak insa ederken, nadir kaynaklari idareli sekilde birlestirir.

0

Doga, yerel olarak uyumlu ve duyarhdir.

10. Doga, islevselligi belirlemek icin sekli kullanir.
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1. Tasarim Yaklasimi Olarak Biyomimetik

Bilim adamlari, basglangic noktalarina gore farkhlastiran biyomimetik stire¢c yéntemleri
olarak iki yaklagimi ve ikisinin bir kombinasyonunu temsil eden Uglincli bir yaklagimi
ortaya ¢ikarmistir. Bu yéntemlerden ilki biyoloji temelli bir streci ifade eder: Teknolojik
gelismeler biyolojik arastirmalarin i¢ gérilerinden uyarilir, deyim yerindeyse itme baslar
(Biyolojik itme). Diger yontem, teknik sorunlari ¢6zme yaklasimlarinin biyoloji icinde
arandigl ve boylece halihazirda ¢cogunlukla var olan bir teknolojik tGrtint gelistirmek icin
biyolojik yaklagimin ¢ikarildigi teknik bir kapsam tarafindan yoénlendirilir (Teknoloji
Cekme) (Sekil 6.) (Kapsali, 2009).

“Havuz Arastirmasi” yontemiyle, benzer teknolojik islevler, biyolojik stireclere iliskin
kavrayislarla zaten karsilastirilmistir, bu da hem teknik hem de kargilastirilabilir biyolojik
orneklerin ve islev ayrintilarinin tablo seklinde bir kaydiyla, yani morfolojik kutu olarak
adlandirilan bir tabloyla sonuglanmustir. i¢ gériiler daha sonra bu morfolojik kategorilere
gore degerlendirilir ve yeni “biyomimetik™ ¢dztimlere yol acabilir. Bu anlamda “Havuz
Aragtirmasi” gelistirme stirecinin siiresini kisaltmaya ydnelik bir stratejidir.

“Havuz Arastirmasi” temeline ve araclarina dayali olarak elde edilen i¢ gbriler mimarlar,
muhendisler ve endustriyel tasarimcilar icin ilgi cekicidir (Poll, Nachtigall, 2015). Buna
gore;

Biyolojik itme: Biyolojide bir kesif baslangic noktasidir. Belirli bir biyolojik bulgunun
yardimiyla teknoloji alaninda ne gelistirilebilir?

Teknoloji Cekme: Teknolojiden bir problem ortaya koymak baslangic noktasidir.
Yasayan diinyadan hangi bulgular teknolojik bir sorunun ¢6ztlmesine yardima olabilir?

Havuz Aragtirmasi: Bilgi havuzu. Teknolojik bir problem icin bilgi alinabilecek biyolojik
veri deposunun doldurulmasi olarak ifade edilebilir.

Bi " Bi ” » »
g;gzlrﬁﬂlé CC;ZSL?{:I; Prensibin Prensibin
saptanmasi tanimlanmasi e L)
Biyolojik
Problemi Biyolojik gt;\zlgn?i;n Prensibin Prensibin
b) tanimlama analoji P— gikarimi aktarimi

Sekil 6. Biyomimetik tasarim yaklasimi gelistirme modeli a) Biyolojik itme ve b) Teknoloji Cekme
Figure 6. Biomimetic design approach development model a) Biological Push and b) Technology Pull

Bu iki yaklasim arasindaki zithk, her iki alanda da arastirmalari yénlendirir. “Biyolojik
itme”, biyolojik kesifler, yeni ve teknolojik trtnlerin gelistirilmesinin temelidir. Gelisimin
yon, biyoloji bilgi ve verilerinden bir fikrin formulasyonuna ve teknolojik bir tGriniin
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gelistirilmesine kadar uzanir. “Teknoloji Cekme” ile mevcut bir teknolojik Urln,
biyolojik ilkelerin yorumlanmasi ve uygulanmasiyla yeni ve gelistirilmis nitelikler
kazanir. Bu durumda, gelisimin yén, biyoloji icin teknik diinyadan gelen bir talepten
kaynaklanmaktadir. Biyolojide bu sorunu ¢ézmek icin karsilastirilabilir yaklasimlar var
mi1? Sorusuna dayanarak, canli dogada, teknolojik yone ivme kazandirabilecek ve yeni
ya da gelistirilmis Grlnlere yol acabilecek fikirler aranir (Poll, Nachtigall, 2015).

Biyomimetik, bilim insanlarinin dogada ve canlilarda bulunan sistemlerden, Sl¢iilerden
ve modellerden ilham aldigi, teknolojik gelismelere ve glinimuz sorunlarinin ¢6zimiine
1stk tutmasini saglayan bir bilim dalidir. Diger bir ifadeyle, dogadan ilham alarak
yeniliklerin éncist olma ve biyo-taklit anlayisidir (Reis, Weiner, 2005).

Biyo-ilhamli tasarim, biyolojiyi ¢6ziimler icin kaynak olarak kullanan, biyomimetik de
dahil olmak tizere tasarim ve miihendislik yaklasimlari icin genel olarak semsiye kategori
olarak kabul edilen bir terimdir ($ekil 7) (Montana Hoyos, Fiorentino, 2016).

Biyomimetik, bir tlir biyo-ilhaml tasarim yaklasimi olsa da, biyo-ilhamli tasarimlarin
tdmU biyomimetik degildir. Biyomimetik kavramini diger biyo-ilhamli tasarim
yaklagimlarindan ayiran dnemli faktér, canli sistemlerin belirli islevsel zorluklar icin sahip
oldugu yenileme ve/veya yenilenmeye ydnelik ¢dziimlerden 6grenmeye ve bunlari
taklit etmeye yapilan vurgudur (URL-2, Erisim Tarihi: 05.11.2021).

Biyomimetik
Dogadan gelen fonksiyon

Biyomorfizm Biyo-is birligi
Dogadaki gibi gériinme Dogadakini kullanma

gekil 7. Biyo-ilhamli tasarim yaklagimlari
Figure 7. Bio-inspired design approaches
https.//biomimicry.org/wWhat-is-biomimicryy, Erisim Tarihi: 14.09.2021
Biyo-ilham tasarim ailesi icinde karsilagtigimiz yaygin bir yanlig anlama, biyomorfizmi
biyomimetik ile karigtirmaktir. Biyomorfizm, gorsel olarak yasamdaki 6gelere benzeyen
“dogaya benzer" tasarimlara atifta bulunurken, biyomimetik yaklagimli tasarimlar isleve
odaklanir; doga gibi caligir. Biyomorfik yaklasimh tasarimlarin ¢ok glizel ve faydal
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olabilecegi gibi, insanlarin dogaya ve dogal formlara estetik baglamda bir yakinhgi
vardir. Ancak, doganin "benzeri" olmasinin biyomimetik tasarimin gulvenilir bir
gostergesi olmadigini anlamak &nemlidir. Clnkiu biyomimetik yaklasgimla ortaya
cikarilan bir tasarim ona ilham veren organizmalara benzeyebilir veya benzemeyebilir.
Aksine, bu acidan ele alinmasi gereken en dnemli g&sterge islevdir (URL-3, Erisim Tarihi:
05.11.2021).

T

$ekil 8. Dogadan ilham alan tasarimlar
Figure 8. Nature-inspired designs
https.//ystudios.comy/insights-passion/biomimicry-design, Erisim Tarihi: 10.10.202]1

Biyo-is birligi ve biyomimetik arasinda da benzer bir karisikhk noktasi olusmaktadir.
Biyo-is birligi yaklagimi, bir tasarim veya teknolojide biyolojik materyalin veya canli
organizmalarin kullanimini ifade etmektedir. Ornegin, bir ofis binasinda havanin
temizlenmesine yardimci olmak i¢in mobilyalarin malzemesi (ahsap) veya bitkilerin
yasayan bir duvari olarak agaclarin kullanilmasi biyolojik kullanim ya da biyo-is
birligidir.

Biyo-is birligi faydali olabilir; organizmalar bizim yapamadigimiz bir¢ok seyi yapabilir ve
biyomimetik yaklasimli tasarimlar bazen bu nedenle biyolojik is birligini icerir. Ancak bir
tasarimcinin bir problemin ¢6zimi icin canh bir organizmaya danigmasi veya dogal bir
malzeme kullanmasi, tasarimin biyomimetik oldugu anlamina gelmez. Biyomimetik
yaklagimin ayirt edici diger bir 6zelligi, (yeniden) baglanma ve ethos 6gelerini de iceren
sirdardlebilir ¢coziimler yaratmak icin islevsel stratejilerin incelenmesi ve dykinmesidir.

Teknolojik gelismeler ile birlikte dogay: taklit etme ydntemleri ile tasarlama eylemi,
gunlik yasami kolaylastirma, icinde yasadigimiz ekosistemi koruma, zamandan ve
emekten tasarruf etme gibi amaclar tasimaktadir. Dogadan 6grenme ya da dogay taklit
etme, toplumlarin ilk giinden bu yana varligini strdirdiga bir yontemdir. Yasamini
sirdurebilmek icin dogaya dair sistemleri ve isleyisleri taklit etmek, verimli ve etkili
¢dziimlerin ortaya ¢ikmasini olanakli kilmaktadir. Bunun en énemli nedeni, insanin da
doganin bir parcasi olmasidir.
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Doganin stratejilerini tasarima dénustirirken, uygulama bilimi t¢ temel unsuru igerir:
Oykiinme, Ethos (Ahlak) ve (Yeniden) Baglanti. Bu li¢ bilesen, biyomimetigin her
yoniine yerlestirilmistir ve 6ztinde bu temel degerleri temsil etmektedir (URL-4, Erisim
Tarihi: 05.11.2021).

e Benzemeye calismak: Daha rejeneratif tasarimlar yaratmak i¢cin doganin formlarini,
sureclerini ve ekosistemlerini grenmenin ve daha sonra bunlari kopyalamanin bilimsel,
arastirmaya dayal uygulamasi.

e Ahlak (Ethos): Yasamin nasil calistigini anlama ve yasama elverisli kosullari strekli
olarak destekleyen ve yaratan tasarimlar yaratma felsefesi.

¢ (Yeniden) Baglan: Doga oldugumuz ve yasamin birbirine bagh sistemlerinin bir
parcasi olarak Dliinya'daki yerimize baglanarak deger buldugumuz kavrami. (Re)Connect
bir uygulama olarak, tasarimlarimizda biyolojik stratejileri taklit etmek icin daha iyi bir
ahlaka sahip olabilmemiz icin, yasamin nasil ¢alistigini anlamak i¢in dogada zaman
gecirmemizi ve gézlemlememizi tegvik eder.

Yenilikciler, verimli ve etkili benzersiz bir Grin elde etme umuduyla biyomimetige
yonelir; bdylece, dogal diinyayla ilgili derin bir takdir ve baglanti kazanirlar. Alessandro
Bianciardi'nin dedigi gibi, “Hayatimin yillarini onlar taklit etmeye calisarak harcadigim
bu agaclara karsi bir yakinlik hissetmeden edemiyorum. Aslinda simdi tim agaclari farkh
goérayorum” (URL-5 Erisim Tarihi: 05.11.2021). Biyomimetik, ekosistemler ve sakinleri
icin korumay: tesvik eder; ¢linkii onlar hayatta kalmak ve gelismek icin ihtiyag
duydugumuz bilgiye sahiptir.

TANIMLAMAK
Meydan okumak a\YOLOJ'KLEST/RME

BiYOLOJIKLESTIRMEK
Islev ve Baglam

KESFETMEK
Biyolojik Stratejiler ; .
BIYOMIMETIK |
Oz tasarim spirali '
Tasarim Stratejileri :

BENZEMEYE CALISMAK
Doganin Dersleri

DEGERLENDIRMEK Va0
Uyum ve Islevsellik IAINTZN2D

Sekil 9. Biyomimetik Tasarim Spirali
Figure 9. Biomimetic Design Spiral
https://toolbox.biomimicry.org/methods/process/, Erisim Tarihi: 10.09.2021

Bir tasarim surecini takip etmek, bir tasarim sorununu ¢dzmek icin yola cikarken son
derece yardimci olabilir. Biyomimetik tasarim spirali, dogayr ¢d6ztiimler olusturmak icin
bir rehber olarak kullanan bir tasarim stirecinin temel unsurlarinin kisa ve 6z bir tanimini
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saglar (Sekil 9.). Bir tasarim zorluguna biyomimetik ¢6ztmler ararken bir tasarim ekibinin
atmasi gereken en &dnemli altt adimi aciklar. Adimlar, bir baslangi¢c noktasi olarak sirayla
aciklanmugtir. Bununla birlikte, tasarim ekipleri genellikle kendilerini adimlar arasinda
ileri geri hareket ederken veya bunlari tekrarlarken bulurlar. Bu iyi bir uygulamadir;
cunki her adim, énceki adimlarda yapilan varsayimlara bilgi verebilecek veya bunlara

meydan okuyabilecek yeni bilgileri ortaya ¢ikarma egilimi gosterir ($ekil 10.).

Tanimlamak

Tasariminizin diinyada sahip olmasini istediginiz etkiyi (yani ¢6zmek
istediginiz zorluk) ve basariy1 belirleyecek kriterleri ve kisitlamalari
actkea belirtin.

Biyolojiklestirmek

Tasarim ¢6ziimiiniiziin ele almasi gereken temel islevleri ve baglami
analiz edin. Onlan biyolojik terimlerle yeniden cerceveleyin, béylece
“dogadan tavsiye isteyebilirsiniz”.

Kesfetmek

Tasarim ¢6ziimlnuzle ayni islevleri ve baglami ele almasi gereken
dogal modelleri (organizmalar ve ekosistemler) arayin. Hayatta
kalmalarini ve basarilarini destekleyen kullanilan stratejileri belirleyin.

Biyolojik stratejileri basarili kilan temel 6zellikleri veya mekanizmalari
dikkatlice inceleyin. Bunlari biyolojik olmayan terimlerle "tasarim
stratejileri” olarak yeniden ifade edin.

Benzemeye Calismak

Buldugunuz stratejiler arasindaki kaliplari ve iliskileri arastirin ve
¢6ziimiintzli bilgilendirmesi gereken temel derslere odaklanin. Bu
unsurlara dayali tasarim konseptleri gelistirin.

Degerlendirmek

Tasarim kavraminin, tasarim zorlugunun kriterlerini ve kisitlamalarini
ne kadar iyi karsiladiklarini ve Diinya sistemlerine ne kadar uyduklarini
degerlendirin. Teknik ve is modeli fizibilitesini gbéz &nilinde
bulundurun. Uygulanabilir bir ¢c6ziim tretmek icin gerektiginde énceki
adimlart iyilestirin ve tekrar gézden gegirin.

Sekil 10. Biyomimetik tasarim siirecinde temel kavramlar ve agiklamalari
Figure 10. Basic concepts and explanations in the biomimetic design process
https://toolbox. biomimicry.org/methods/process/, Erisim Tarihi: 10.11.2021
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2. Proje Caligmasi: $ekil Hafizali Takilar*

SEKIL HAFIZALI AKSESUARLAR

DOKUZ EYLOL ONIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKOLTESI
TEXSTIL VE MODA TASARIM BOLOMO
MODA AKSESUAR TASARIMI ANASANAT DALI

BIYOMIMETIK
SEKIL HAFIZALI AKSESUARLAR

teknigin  tasanim uygulamalarina

iimesindeki  biyomimetik  sireg,

asyondur
hafzasinin

dogadaki o

a sahip metaryel nitino

Sekil hafizali alagim olan Nitinol, deform

edildikleri gekillerinden orjinal sekillerine
dénebilen akilli malzemelerdir.

diledigince
cinin Grettigi sekle geri

2aman 11 verilip eski tasarl

dénebilen sekil hafizali akilli aksesuarlard

Sekil 11. Proje tanitimi
Figure 1. Project introduction

Doga, dinyanin en yasl 6gretmenidir. Gezegenimizin tarihi boyunca doga, varligini
tehdit eden sorunlari ¢6zmek icin organik olarak tasarlanmis ¢dziimler Uretmektedir.
Hayvanlar, bitkiler ve bakterilerin timu zorluklara strdurilebilir yollarla uyum
saglamistir. Biyomimetik, doganin zamana gore test edilmis problem ¢6zme modellerini
gézlemlemeye/incelemeye ve bu stratejik ¢dziimleri kendi yagam tarzimiza uygulamaya
calisir. Bu ¢6ztmleri taklit ederek, tasarimlarimizi dogada bulunanlart modellemek i¢in
uyarlayabilir ve potansiyel olarak sirdirilebilir ¢dziimler yaratabiliriz. Biyomimetik
tasarim yaklasimini tanimlamanin en basit yolu, yasami taklit eden tasarimdir. Pek cogu,
yenilik¢i tasarimin gelecegi icin ilham bulacagimiz yerin teknoloji ve biyolojinin kesistigi
nokta olduguna inanmaktadir. Bilim ve sanatin bir karigimi olarak kabul edilen
biyomimetik, dogadan ilham alan yeniliktir.

Bu calismada, kullanicinin farkli form yaklasimlariyla kisisellestirme imkani bulacagi
moda aksesuar Urlnleri tasarlanmasi hedeflenmistir. Bu hedefe ulasabilmek icin
biyomimetik tasarim yaklasimina uygun olarak form degisimine olanak saglayacak
¢dzimler taranmugtir. Bu arastirmalar 1si8inda Araneus Diadematus Orimceginin ag
yapisinin ¢calisma i¢in uygun olacagi sonucuna varilmistir. Oriimcek aginin sekil hafizas,
koleksiyonun, dogadan ilham kaynagini olusturmaktadir. Tasarimda yan malzeme

* Detayl bilgi icin: Riistem, Gbzde (2015). Biyomimetik Kavraminin Aragtirilmasi, Taki Tasarimi Koleksiyonu Uzerine
Bir Uygulama, (Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Oznur Enes), Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil
ve Moda Tasarimu Béliimd, Aksesuar Tasarimi Anasanat Dali Lisans Tezi, Izmir, Tirkiye
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olarak gimus ve ponza tagi kullanilmigtir. Bilim adamlari, asili bir 6rimcegin ipeginin
bikulmesini &nleyen burulma sénimleme kapasitesine sahip oldugunu ortaya
cikarmistir. Orijinal sekline dénmek icin 1sitmaya ihtiya¢c duyan sekil hafizali metal
alagimlarin aksine, érimcek ipeginin ilk haline dénmesi icin sadece zamana ihtiyaci
oldugu goérulmektedir. Asagidaki tabloda biyomimetik tasarim strecinin projede nasil
kullanildigina dair temel agiklamalar bulunmaktadir (Sekil 12.)

Tanimlamak Moda aksesuar Urininin kullanic tarafindan kisisellestirilmesine
olanak saglayacak bicimde form degisikligi yapmasina imkan vermek

Biyolojiklestirmek Organik bir yapinin dis etkenlere maruz kalmasina ragmen eski
formuna geri dénebilmesi

Kesfetmek Tasarim ¢6ziimiine uygun olabilecek organizmalar ve ekosistemlerin
aragtirilmast
Oz Biyolojik yapisina istinaden araneus diadematus 6riimcek aginin sekil

hafizali yapisinin tasarim ¢6zimiinde kullanilmasi uygun gorilmustar

Benzemeye calismak Agn, dis etkenlere maruz kalmasina ragmen 6nceki haline dénebilmesi
fonksiyonuna yonelik 6zelligi nitinol tel ile taklit edilmistir

Degerlendirmek Tasarimi  gergeklestirilecek ~ GrtinGin ~ taki  koleksiyonu  olarak
hazirlanmasina, dogada bulunan ponza tasi ile birlikte tasarlanmasina,
sirdirdlebilirlik kavramina uygun tasarim modelinin glinimiiz
kosullarina uygun olduguna karar verilmis ve tasarimlarin eskiz ve
Uretim slrecine gegilmistir

Sekil 12. Biyomimetik tasarim slrecinin projedeki uygulamasi
Figure 12. Application of the biomimetic design process in the project

2.1. Dogadan ilham Kaynag: Araneus Diadematus Oriimceginin ipeginde Bulunan $ekil
Hafizasi Ozelligi (Emile, Le Froch, Vollrath, 2006)

Oriimcek aginin esnekligi ve mukavemeti acisindan, sentetik liflerden daha iyi
performans gosterdigi bilinmektedir. Bir ipte sallanan bir dagcinin aksine, 6rimcek
ipeginden sarkan bu canli neredeyse hi¢ bukiilme hareketi gostermez. Vollrath ve
arkadaslar tarafindan yapilan calismada, &riimcek ipeginin sekli bozulduktan sonra,
herhangi bir dis uyaran olmaksizin ilk halini geri kazanabilmesi icin burulma sekli
hafizasina sahip oldugu ortaya ¢itkmistir. G6zlemlenen gevseme dinamikleri, bu biyolojik
molekdllerin art arda farkli burulma sabitlerine sahip oldugunu géstermektedir.
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gekil 13. Araneus Diadematus oriimcegi ve ag yapist (Emile, Le Froch, Vollrath, 2006)
Figure 13. Araneus Diadematus spider and its web structure

Burulma sarkag, dislerin bakim &zelliklerini arastirmak icin en iyi aractir. Ciinka salinim
periyodu, salinimin genligine bagl degildir. Yapilan deney diizeneginde, &rimcegin
agirhgini temsil etmesi icin kigik bir plastik veya bakir cubuk kullanilmis ve 10 cm'lik bir
ipe asilmistir. Orlimcegin cubugu yaklasik 90° déndirilmiis ve farkli askiya alinan
ipliklerin dinamik tepkileri, bilgisayara bagh bir kamera tarafindan kaydedilmistir.

Sentetik organik polimer Kevlar ipligi denge konumunda bukildiuginde, ¢ubugun,
orijinal konumu etrafinda hafifce salindigr gértlmustir. Bu durumda, lifin tepkisine
olcllduginde ¢ok az enerji kaybi ile elastik oldugu sonucuna varilmigstir ($ekil 14a.).
Salinim davranig tipik olarak zayif sénimld, burulma sarkacinin bir 6zelligidir.

Bir bakir ipligin burulma kararhligi ise, orijinal durma konumundan bukuldikten sonra
daha fazladir. Cubuk, yeni (deforme olmus) denge konumu etrafinda zar zor salinir
(Sekil 14b.). Yumusak metalik bakir iplik, sert Kevlar ipliginin aksine, ylksek enerji
yayithminin tipik &zelligi olan gicli sénimleme gdsterir. Ashinda, bakir birkag
bukilmeden sonra kirilgan hale gelmektedir.

Bu liflerin herhangi birinden farkli olarak, érimcek Araneus Diadematus'tan gelen ag
ipegi (Sekil 14a.), baslangic konumundan déndurildaginde, yiksek nemliligi nedeniyle
yeni —s6zde— denge konumu etrafinda nadiren salinir ($ekil 14c.). Bu tepki, havaya karsi
direncten kaynaklanan surtinmeden bagimsizdir. Bakir ipligin aksine, ériimcek ipegi
burulma O&zelliklerini birka¢ déngi boyunca korur. Ayrica &rimcek ipegi, orijinal
konumuna benzeyen ve Ustel bir sekilde orijinal konumuna tamamen geri déner ($ekil
14c.). Bu, ag ipeginin bir dizi farkli burulma sabiti sergilemesini gerektirir. Yanit, ériimcek
ipegini, Kevlar veya bakirdan ayirir. Nitinol tel ile yapilan deneyde de telin 1s1 ile eski
haline déndugl gozlenir (Sekil 14d.).
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Sekil 14. Burulmanin doért farkl iplik icin gevseme dinamigi sarkac
Figure 14. Relaxation dynamics of a torsion pendulum for four different threads

2.2. Sekil Hafizali Alagim: Nitinol (SMA/N!iti)

{a) Ostenit

(1)

(2)

e N

el

4)

bk

5)
(c) Yonlendirmeli ikizlenmis Martenzit

—_—eee>- - Sekil Hafiza yolu
——————— >» [ Siiper Elastik Yolu

Sekil 15. SMA’nin hal degisimleri (Toptas, Akkus, Geng, 2008)
Figure 15. Processes of SMA

Sekil Hafizali Alagimlar kavrami, dis etkenler nedeniyle deforme olan geometrinin,
uygun 1s1 proseduri uygulanarak ilk formuna ya da boyutuna geri donebilen
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malzemeleri tanimlamaktadir. Bu malzemeler kristal yapilarinda meydana gelen
martenzit ve ostenit faz donustimleri sonucunda sekil degisimine ugrayabilmektedir
(Sekil 15.). Dustk sicakhkta martenzit yapiya sahipken kolay deformasyona ugrayan
malzeme, uygun sicaklikta isitildiginda yuksek sicaklik fazi olan ostenit faza gecerek
deformasyon &ncesi orijinal sekillerine tekrar donebilmektedir (Toptas ve Akkus, 2007).

Alagim Kimyasal Bilegim Doéntisim Sicaklik araligi, °C

Ni-Ti 49-51 %Ni 110-200

gekil 16. Nitinol alagiminin teknik &zellikleri (Toptas, Akkus, 2007)
Figure 16. Technical characteristics of Nitinol alloy

Arastirmalarda 6ramceklerin trettikleri sekil hafizali aglarin herhangi bir dis miidahaleye
ihtiya¢ duymadan bu islevi yerine getirdigi goérilmustir. Metale 1s1 verme aninda veya
daha yuksek sicakliklarin oldugu ortamlarda tipki dogadaki érnegine yakin alagim olan
nitinolde de (sekil hafizali alagim) ayni etkiler meydana gelmektedir.

Sanayide kullanilan nikel-titanyum alagimi nitinol, érimcek agina benzer &zellikler
gosterir ve 110 °C isitildiginda sekil hafizasi meydana gelir. Bu tellerin taki tasarimi Gizerine
uygulanabilirligi arastirilmistir. Yapilan arastirmada farkh endustrilerde siklikla kullanilan
bu alagimin alanimizda ¢ok fazla érneginin bulunmadigi gézlenmistir. Yapilan deneysel
calismalarda nitinol tel, gimus teller gibi kaynak, oksitleme gibi islemlerde (glimusteki
kadar) basarili sonu¢ vermemektedir. Ancak sikistirma ydntemleriyle uygulanabilirlik
acisindan olumlu sonuglar vermistir.

HAFIZALI HALI DEGISKEN FORMU SICAK SU iLE TEMAS HALI

Sekil 17. Nitinol tel ile yapilan deneysel calismalar
Figure 17. Experimental studies with nitinol wire
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2.3. Tasanimda Kullanilan Diger Malzemeler

Oriimcek aginin, sekil hafizasinin biyolojik yapisindan esinlenerek dogadaki érnegine en
yakin sekil hafizasina sahip alasim olan nitinol tel, tasarimlarda dogal yapiy1 korumak
adina, ponza tagl tasarima uygun bir sekilde kaya¢ formuna benzer sekillendirilmis,
nitinol tel ile birlestirilmistir. Tasarimi destekleyici ek malzeme olarak oksitlenmis glimusg
kullanilmugtir.

Sekil 18. Yan malzeme olarak secilen ponza tagi ve glimis
Figure 18. Pumice stone and silver selected as side materials

2.4. Tasarim ve Uretim Siireci

Sekil 19. Eskiz calismalari
Figure 19. Sketches
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Proje kapsaminda, ilk olarak nitinol tel ile eskiz caligmalari yapilmistir. Telin egilme
bikulme oranlart deneysel olarak etid edilmis ve dogal forma ulagmak amaciyla
dogadan bir malzeme olan ponza tagsi ile birlikte kullanilmugtir.

Telin Gretim stirecinde, hafizasiz olan bu akilli tellere hafiza ylUklemek icin, diiz olan tele
tasarlanan sekil verilir. Bu sekle 200 °C’lik 1sida yaklagik bir buguk dakika isitilir ve tel
tasarlanan gekli hafizasini almis olur ($ekil 20.).

TELE SEKIL VERILME YUKSEK ISI ILE HAFIZAYA SOGUK SU iLE SOKLAMA
ASAMASI ALINMA ASAMASI ASAMASI

gekil 20. Sekil hafizali telin hazirlik asamasi
Figure 20. Preparation phase of shape memory wire

' ’ I | i
|
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Sekil 21. $ekil hafizal telin 6nceki formuna geri ddnme asamasinin test edilmesi
Figure 2. Testing the revert phase of the shape memory wire to its previous form
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Sekil 22. Ponza tasinin tasarima uygun sekilde bicimlendirilmesi asamasi
Figure 22. The stage of shaping the pumice stone in accordance with the design
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Sekil 23. Ponza taslari ile sekil hafizali tellerin tasarima uygun birlestirilme asamasi
Figure 23. Combination phase of pumice stones and shape memory wires in accordance with the design

Sekil 24. Gozde Ristem’in sekil hafizali tel kullanarak tasarlayip Urettigi kiipe ¢alismasi. (Solda) kullanic
tarafindan verilen form, (sagda) formun ilk haline dé6nmiis gériinimu
Figure 24. The earring work designed and produced by Gézde Riistem using shape memory wire. (Left)
the user-generated form, (right) the original form of the form
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2.5.%ekil Hafizali Aksesuarlarin Sunumu
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Sonug

Biyomimetik, insanin tasarima ydnelik zorluklarini ¢6zmek ve umut bulmak icin dogada
bulunan canli-cansiz yapilardan 6grenen ve bunlari taklit eden bir uygulamadir.
Biyomimetik, yasamin nasil isledigine ve nereye uyum sagladigimiza dair empatik,
birbirine bagh bir anlayis sunmaktadir. Milyarlarca yillik aragtirma ve gelistirmeden
sonra, geriye kalanlar hayatta kalmamizin sirrini elinde bulundurur. Amag, en bulyuk
tasarim zorluklarimizi strdardlebilir bir sekilde ve dinyadaki tim yasamla dayanisma
icinde ¢6zen Urlnler, slrecler ve sistemler ortaya ¢ikarmaktir. Biyomimetik, yalnizca
doganin bilgeliginden 6grenmek icin degil, ayni zamanda kendimizi ve bu gezegeni
iyilestirmek i¢in de kullanilmaktadir.

Dogadan ilham alma eylemi tasarimcilar ve diger disiplinlerdeki problem ¢&ziiciler icin
ginimizde siklikla kullanilmaktadir. Biyomimetik tasarim yaklagimi baglaminda
olmayan esinlenmeler, dogaya 6ykinme, dogaya benzetme ya da soyutlama biciminde
olup disiplinlerarasi is birliklerinin olmadigi, gérsel agcidan benzerlik gésterme seklinden
Oteye gec¢memektedir. Biyomimetik tasarim yaklagimi ise biyoloji bilimi kaynakl
verilerin incelenmesi ile elde edilen bilginin, fonksiyonel anlamda kullanilarak yenilikgi
fikirlerin ve farkli bakis ac¢ilarinin dogmasina yarayan bir ydntemdir.
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Biyomimetik tasarim yaklagiminda 6nemli olan fonksiyonel benzesmedir. Bu baglamda
tasarlanan bir Granin ilham alinan canli/cansiz yapilarin dogadaki formuna benzerlik
géstermesi zorunlugu yoktur. Burada wvurgulanmasi gereken nokta, biyomimetik
yaklagimla ortaya c¢ikan Grinin sadece fonksiyonel olarak ilham alinan yapiya uygun
olmasi, gorsel anlamda bir bag kurulmasi zorunlulugunun bulunmayisidir.

Biyomimetik tasarim yaklagiminda dogadakine benzeme eyleminin zorunlu olmadigi,
temel amacin dogadan 6grenme oldugu acik¢a anlasiimahdir. Biyomimetik tasarim
yaklasiminda suire¢, problem ¢6ziimiine yénelik olarak, yanitt dogada aramayla baglar.
Devaminda ise dogadaki yapilarin goézlemlenmesi ve gdbzlemlenen ¢&ziimlerin
uygulanmasina yonelik malzeme ve teknigin arastirilmasi ya da yeniden insasi ile ilerler.

Tdm bu arastirmalar 1s18inda denilebilir ki, biyomimetik yaklagimla tasarlanan nesne,
form agisindan dogadakine benzemese de, fonksiyonel olarak benzemektedir. Dogadaki
teknigin tasarim uygulamalarina dénusttralmesindeki biyomimetik stirec dogadan ilham
alan inovasyondur. inovasyon icin heyecanli bir siire¢ olan biyomimetik bu yollardan
sadece biridir. Biyomimetik yani dogadan taklit bu streci hizlandiran bir tasarim
yaklasimudir.

Bu calismada biyomimetik tasarim yaklagimi moda aksesuar Griin tasariminda
uygulanmugtir. Yapilan calismadaki biyomimetik tasarim yaklagimi ve retim siirecinin
aktarimi, konu ile ilgili arastirma yapacak tasarimcilara yol gosterecektir.
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oz

Giyim, insanoglu icin ilk caglarda ortiinme amach olarak kesfedilse de moda
olgusuyla birlikte kendini ifade edebilme aracina déniismusttir. Giyimin bir ihtiyac¢
degil bir tercih sebebi olmaya basglamasi glinimizde tasarimclari yeni arayislara
yonlendirmektedir. Moda; sanat ve sanat akimlarindan, tarihten, ikonlardan, sosyo
politik olaylardan, trendler ve miusteri beklentilerinden, kiiresel pazarlardan ve
teknolojiden etkilenen degisken ve dinamik bir olgudur. Bu arastirma, trendler,
renkler, stislemeler, yani kisacasi modaya yon veren faktdrler hakkinda bilgi sahibi
olmak ve mevcut verilerin incelenerek ileride olusabilecek olgular hakkinda durum
bilgisine ve analizlere ulasabilmek, Tiirk modacilarin hazirladiklart koleksiyonlardaki
giysi Ozelliklerini belirlemek ve yakin dénem moda tarihi agisindan Tirk moda
tasarimcilarinin giysi koleksiyonlarini arsivlemek amaciyla hazirlanmugtir. Arastirma,
kadin giyimi Gzerine koleksiyonlari olan taninmis 9 adet Tirk modacinin (Arzu
Kaprol, Ayse ve Ece Ege, Bora Aksu, Deniz Berdan, Dilek Hanif, Erdem Moralioglu,
Hiiseyin Caglayan, Ozlem Siier, Zeynep Tosun) 2016-2019 yillari arasinda ¢ikardiklari
koleksiyonlarin giysi &zelliklerinin incelenmesinden olusmaktadir. Arastirma icin
secilen koleksiyon fotograflari, bulgularin elde edilmesi icin olusturulan inceleme
formuyla malzeme, model (siluet) ve stsleme bicimleri Gzerinden incelenmistir. Elde
edilen sonuglar Uzerinden grafik tablolart olusturulmustur. Her modacinin
koleksiyonlarina iliskin 6zellikler belirlenmis ve tim modacilar hakkinda genel bir
sonuca varilmistir. Arastirmaya gore; incelenen tasarimcilarin koleksiyonlarinda en
fazla dokuma kumas kullanildigi, sisleme acisindan organik desenler yer aldigl, en
cok X kesimli ve | kesimli elbiseler tercih edildigi belirlenmistir. Aragtirmaya gore;
Tark modacilarin koleksiyonlarinda diiz ve simetrik kesimler daha ¢ok kullanilmigtir.
En cok biizgii, baski ve kesim (kalip) ozellikli stislemelere yer verilmistir. incelenen
koleksiyonlarda  sanat  akimlarindan  esinlenerek  yapilmig  koleksiyonlar
gbzlemlenirken, gecmiste kullaniimis ve glinimizde hala devam etmekte olan tel
kirma gibi geleneksel islemeler ile stislenmis koleksiyonlar da yer almustir.

ABSTRACT

Although clothing was originally discovered to meet the need of covering the body
for humans in the early ages, it has become a means of self-expression after the
invention of fashion concept. Nowadays, the fact that clothing is not only there for
satisfying that original need, but a reason for preference pushes the designers to find
new quests. Fashion is a variable and dynamic concept influenced by art and its
movements, history, fashion icons, socio-political events, trends, customer
expectations, global markets, and technology. This study is designed to have
knowledge about the factors leading fashion such as trends, colors, embellishments,
accessories, to examine and reach the analysis of the possible future concepts by
analyzing the current data, to determine the clothing characteristics of the collections
made by Turkish fashion designers and to archive the collections of Turkish fashion
designers to contribute to the recent fashion history. The study included the analyses
of the collections between 2016-2019 prepared by 9 famous fashion designers (Arzu
Kaprol, Ayse and Ece Ege, Bora Aksu, Deniz Berdan, Dilek Hanif, Erdem Moralioglu,
Hiizeyin Caglayan, Ozlem Siier, Zeynep Tosun) who are well-reputed in women’s
clothing. The collection photographs selected for the study were analyzed through
their materials, patterns (silhouette) and ornaments with the examination form which
was created to obtain the results. The obtained results were given in graph charts.
The characteristics of each designer’s collections were identified and a general
conclusion was reached about the fashion designers in the study. In the obtained
data, woven fabrics were seen to be the most used ones in the collections of the
designers examined. The highest rate belonged to organic patterns and X-cut and I-
cut dresses were preferred the most. Straight and symmetrical cuts were used more
often. Mostly, ornaments with shirring, printing and cutting (mold) features were
used. In the examined collections, collections inspired by art movements were
observed and It was also possible to see the collections embellished with embroidery
such as wire breaking which were used in the past and has still been preferred.

Kaynak gosterimi: Oztirk, N., Harmankaya, H., (2022). “Turk Modacilarin 2016-2019 VYillari Arasindaki
Koleksiyonlarina Ait Giysi Ozelliklerinin incelenmesi”, TIFMD, 2022, 4 (1): 23-40

How to cite: Oztiirk, N., Harmankaya, H., (2022). “An Analysis of The Characteristics of Clothes in The Collections
of Turkish Fashion Designers Between 20162019, TJFMD, 2022, 4 (1): 23-40
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1. Girig

Moda, degisiklik yapma istegi, siislenme arzusu gibi kavramlarin toplumda uyandirdigi
gecici hevesler olarak bilinmektedir. Bunun yani sira moda; tarz, sekil, davranis, tslup
gibi kisisel tercihlerin giyim ile ifade edilmesidir (Glnttrkin, 2010). Moda, insanlarin
kendini ifade edebilme &zgurligl olarak distnuldiginde, bu durum giyim ile
sinirlandirilamasa da ¢ogunlukla moda kavrami denince akla ilk gelen olgu giyimdir.
Giyim, benligimizin ilk izlenimini dis diinyaya yansitan unsurdur. Tasarimcilar Uretilen
modellerini sadece giyilme amacindan ¢ikarip tim dinyada modaya donustirebilirler
(Kawamura, 2016). Moda tasarimi; tasarlandigi dénemin ruhunu, stilini, yasam geklini
ve insanlarini giysiler ile tanitmaktadir. Moda tasarimi; kumagin, renklerin, bicimin,
kalibin insan vicudu ile iliskisi olarak da tanimlanabilmektedir. Modanin gliindemi
sirekli ve hizli bir bicimde degismektedir. Her tasarim dalinda oldugu gibi moda
tasariminda amag¢ ginin trendlerine uygun olarak temel tasarim unsurlarini ve
yontemlerini uygulamaktir (Yetmen, 2016). Moda tasarimcisi bir giysinin hentz fikir
olarak ortaya konulmasindan bu fikrin gerceklesmesine kadarki strecini gorsellestiren
kisidir (Erol, 2011).

Bir moda tasarimcisinin tasarim siireci pazar arastirmasi, hedef kitle, konsept arastirmasi,
artistik ve teknik ¢izimlerin olusturulmasi, kumag, malzeme, Uretim plant ve maliyet
olarak sinirlandirilabilir (Ertark ve Erdogan, 2012). Belirli bir musteri kitlesine yonelik,
son trendlere uygun bicimde olusturulan ve uyum icinde Uretilen giysi grubuna
koleksiyon adi verilmektedir. Giysi koleksiyonlari Gretim bicimine gére haute couture ve
hazir giyim olarak iki gruba ayrilmaktadir (Bursahgil, 2013).

Moda tasariminda koleksiyon hazirlanma stireci, moda bashgi altinda stiregelen bir siire¢
olsa da; hazir giyim sektorl icinde ticari kazanglarin 6n plana gectigi bir tiketim
sektoriine donltigsmektedir. Tasarimcilarin kendi tasarimlarini bu rekabet kosullarinda én
plana gecirmesi gerekmektedir. Bu nedenle tasarimcilar, 6zgliin ve mugsteri isteklerine
uygun koleksiyonlar tasarlamalarinin yani sira, diinya moda konseyinin belirledigi
trendlere ve hedef kitlesinin olusturdugu pazar kosullarina uygun Uretim streci
yonetmelidirler (Stresoy, 2014).

Trend kelimesi yeni bir kavram degildir. 20. ylzyill boyunca istatistikciler ve
ekonomistler tarafindan kisith bir gekilde kullanilmistir. Sadece 20. ylzyilin son
ceyreginde moda diinyasi icin tanidik bir kelime olmaya baslamistir. Moda endustrisi
sayesinde trend, tasarim ve stil kelimeleriyle birlikte s6z edilir olmugstur (Vejlgaard,
2008).

Moda analistleri trendleri belirlerken; renklerin, tasarim motiflerinin, tretimin, kumas
yapisinin ve baskisinin analizlerini yapmast ve bunlart planlamasi gerekir. Tam bunlar
icin gereken zaman genellikle Grinin Uretilmesinden birka¢ yil 6nce basglamaktadir.
Trend analistlerinin yaptiklart analizleri inceleyen tasarimcilar, tasarimlarinin satig
performanslarint bu &lcide yukseltebilirler (Erol, 2011). Koleksiyon tasariminda en
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6nemli faktdr malzeme secimidir. Kumagsa hakim olmak ve kumas konusunda bilgi sahibi
olmak moda tasarimcisinin kariyer gelisiminde énemli adimlarindan biridir (Hopkins,
2012). Kumag ve malzeme alimi koleksiyonlarda modelin durugsu, dikis kalitesi, Gretim
ve maliyet agisindan da buyik &nem tasimaktadir (Renfrew ve Renfrew, 2009).
Koleksiyon tasarimindaki diger énemli unsurlardan biri de renktir. Renk ve moda,
tarihsel stirecte birbirleriyle paralel olarak ilerleme géstermistir (innap, 2012).

Giysi koleksiyonlarinda form; tasarim s6z konusu oldugunda model ya da siluet olarak
adlandirilir. Siluet giysinin dig formudur. Vicut sekli ve siluet birbirlerini tamamlayan iki
unsur olarak karsimiza ¢ikar. Modanin tarihi sirecinde modeller (siluetler) strekli
degisim gecirmistir. Bu degisimler insan vicudunun degisiklikleri ve ayni zamanda
begenilerinin ortak bir sonucu olarak modaya yansimistir. Giysi formlari alfabetik giysi
formlart (A, H, I, T, V, X, Y), geometrik giysi formlar1 (¢adir, ¢can, balon) ve tarihsel
sirecte degisen giysi formlari (empire-ampir, charleston siliet) olarak U¢ grupta
incelenebilir (Hazir, 2006).

Bir moda tasarimcisinin tasarladigr Urtnlerin kalibini hazirlamasi veya hazirlatmasi
gerekmektedir. Modelist, tasarimcinin yaptigi ¢izimlerden faydalanir ve modele uygun
kalip hazirlar. Kalibi ¢ikarilan tasarimin kumasi da buna gore kesilir (Fischer, 2009).
Dikilecek giysi icin hazirlanan kalibin dogru olduguna emin olduktan sonra kumas kaliba
uygun bir sekilde kesilir (Jones, 2013). Belirlenen konsept sonucunda kesilen kumagslarin
dikim islemi yapilmalidir. Dikim iglemi numuneler tzerinde bir¢cok kez istenilen sonuca
ulagilana kadar denenir. Koleksiyonun durumuna bakilarak kumas Gzerinde yapilacak
olan isleme, nakis, vb. stslemeler de dikim isleminden sayilir (Mehrali, 2015). Turk
modacilarinin koleksiyonlarindaki giysiler; tasarim faktorlerinden malzeme, model,
kesim ve stsleme 6zellikleri agcisindan incelenmistir.

2. Yontem

Tark modacilarin koleksiyonlarindaki giysi &zelliklerini belirlemek amaciyla yapilmis
olan arastirmada betimsel yéontemlerden tarama modeli kullanilmistir. Tarama modeli;
gecmiste ya da glinimuzde olan bir durumu giincel sekliyle betimlemeyi amaglayan
arastirmalardir. Genel tarama modelleri, ¢ok sayida unsurun bulundugu bir evrende,
evren hakkinda genel bir sonuca varmak amaci ile evrenin timi ya da timinden
alinacak 6rnek ya da Orneklem Uzerinde yapilan tarama dizenlemeleridir (Karasar,
2014).

Arastirmanin evreni, Tark modacilarina ait koleksiyonlar, érneklemi ise 2016 yilindan
itibaren 2019 yilina kadar ilkbahar-yaz, sonbahar-kis olmak Uizere her iki sezonda da en
stk koleksiyon hazirlayan, taninmig 9 Tiirk modaciya ait koleksiyonlardir. Modacilara ait
drneklemin olusturulmasinda élciit drnekleme teknigi kullanilmistir. Olgiit drneklemede
calisma evreninin tanimlanmasi 6zel Sl¢ltleri gerektirmektedir. Bu Sl¢litlerin, evrendeki
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konu tarand ve bulunduklari yere ait diger Ozellikleri de belirlemesi gerekmektedir
(Karasar, 2014).

Arastirma kapsamina alinan modacilara ait koleksiyonlardaki giysi érneklerinin secimi
ise maksimum cesitleme ve yargisal 6rnekleme teknikleri kapsaminda gergeklestirmistir.
Maksimum cesitlilige dayal bir 6rneklemede amacg, cesitlilik gdsteren durumlar arasinda
herhangi ortak ya da paylasilan olgularin olup olmadiginit bulmaya ¢alismaktir (Yildirnnm
ve Simsek, 2008). Modacilarin her bir koleksiyonundaki benzer &zellikler tasiyan giysi
tasarimlarindan sadece en belirgin olanlari secilmistir. Koleksiyonlardaki farkh &zellikler
barindiran giysiler arastirmaya dahil edilerek &rneklemede cesitlilik artirilmigtir.
Giysilerdeki bu secimler alan uzmanhgi cercevesinde yargisal olarak yapilmugtir. Yargisal
ornekleme, genel uygulanan goézlem, &l¢lt ve standartlarinin disinda kalan, dolayl
bicimde ve goreli olarak uygulanan 6l¢itlerdir (Karasar, 2014). Arastirmaya dahil edilen
modacilar ve giysi adetleri asagida verilmistir.

Tablo 1. Aragtirmanin Orneklem Grubu
Table 1. Sample Group of the Research

Modaci ismi incelenen Giysi Aragtirmaya Dabhil Edilen Giysi
Arzu Kaprol 56 56
Ayse ve Ece Ege 169 96
Bora Aksu 228 112
Deniz Berdan 212 m
Dilek Hanif 134 90
Erdem Moralioglu 294 112
Huseyin Caglayan 317 112
Ozlem Siier 118 77
Zeynep Tosun 189 96

Modacilarin koleksiyonlarina ait toplam 1717 giysi incelenmis, 862 tanesi segilerek
arastirmaya dahil edilmistir. Secimler, koleksiyonlardaki benzer &zellikler tasiyan
giysilerden karakteristik &zellikleri tagiyan bir tanesi dikkate alinarak yapilmigtir.
Modacilarin her bir sezondaki koleksiyonlarindan en fazla 16 adet fotograf secilmistir.
Aragtirmaya dahil edilen Tirk modacilarin koleksiyonlarina ait gorsel verilere érnek
olarak Hiiseyin Caglayan’in 2019 ilkbahar-Yaz dénemindeki koleksiyonu verilmistir.
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n’

Ve

Resim 1. Huseyin Caglayan 2019 ilkbahar-Yaz (Sanal 1, 2019)
Figure 1. Hiiseyin Caglayan 2019 Spring — Summer (Virtual 1, 2019)
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Arastirmada &ncelikle Turk modacilarin koleksiyonlarina ait gorsel arsiv olusturulmustur.
Koleksiyonlardaki her bir déneme ait giysiler gelistirilen gézlem fisleri dogrultusunda
incelenmistir. Arastirma kapsamindaki 9 Tirk modaciya ait toplam 57 adet
koleksiyondaki 862 adet giysi yapilandirilmig inceleme formuna gére degerlendirilmistir.

Olusturulan arsivler tzerinden inceleme yapildigi icin koleksiyonlardan en net ve
anlagilabilir 6zellikte olan fotograflar secilmistir. Giysilerin inceleme formunda yer alan
Ozellikleri tagiyip tagimadiklari isaretlenmistir. Her bir giysinin inceleme formundan elde
edilen sayisal veriler excel tablosuna aktarilarak aritmetik ortalamalari alinmugtir.
Modacilarin tim koleksiyonlarindaki giysi &zelliklerine iliskin ylGzdeliklerin yer aldig
grafik tablolar olusturulmustur. Her modacinin koleksiyonlarindaki giysi &zellikleri
belirlendikten sonra tim modacilarin koleksiyonlarindaki giysilere ydnelik genel
yargilara varilmistir.

3. Bulgular

Bu boélimde; Arzu Kaprol, Ayse ve Ece Ege, Bora Aksu, Deniz Berdan, Dilek Hanif,
Erdem Moralioglu, Hiseyin Caglayan, Ozlem Siier, Zeynep Tosun’a ait 57 adet
koleksiyondaki 862 adet giysiye dair bulgulara yer verilmistir.

Arzu Kaprol

Arzu Kaprol Koleksiyonlari
84

Gizge 1. Arzu Kaprol Koleksiyon Ozellikleri Genel Degerlendirme
Chart 1. Arzu Kaprol Collection Features General Evaluation
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Modaci Arzu Kaprol’'un 2016 tarihinden itibaren 2019’a kadar sundugu sonbahar-kis,
ilkbahar-yaz koleksiyonlarindaki 56 adet giysinin malzeme, model ve sisleme
Ozelliklerine iligkin bulgulara goére tasarladigi giysilerin %100’tinde dokuma kumag
kullandigi goértlmektedir. Koleksiyonlarindaki kumaglarin %64’G geometrik, %7’si
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organik, %4’0 de puantiye desenlidir. Giysilerin %23’(inde aksesuar yer aldigi
belirlenmigtir.

Arzu Kaprol’un tasarladigi giysilerin %54’tnun X kesimli %5’inin | kesimli, %2’sinin Y
kesimli oldugu ve %4’tnde kup kullanildigi gérulmustir. Giysilerin genel formlari
incelendiginde %95’inde verev kesim, %84’Ginde duz kesim yer aldigi ortaya ¢ikmugtir.
Koleksiyonlarin %96’sinda simetrik kesim, %4’tinde asimetrik kesim kullanilmugtir.

Arzu Kaprol’un koleksiyonlarindaki sisleme &zelliklerine iliskin bulgulara goére; giysilerin
%48’inde kesim (kalip) &zellikli, %25’inde pili/pilise/nervir, ©9%20’sinde baski,
%16’sinda pul/boncuk isleme, %]11’inde puskil, %7’sinde tly/otris, %4 Ginde nakis
isleme, %4’Gnde serit/biye, %2’sinde tll/dantel ve %2’sinde peplum ile stsleme
bulunmaktadir.

Ayse-Ece Ege

Ayse-Ece Ege Koleksiyonlari
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Gizge 2. Ayse-Ece Ege Koleksiyon Ozellikleri Genel Degerlendirme
Chart 2. Ayse-Ece Ege Collection Features General Evaluation

Modaci Ayse ve Ece Ege’nin 2016 tarihinden itibaren 2019’a kadar sundugu sonbahar-
kis, ilkbahar-yaz koleksiyonlarindaki 96 adet giysinin malzeme, model ve sisleme
Ozelliklerine iliskin bulgulara gore; tasarladiklar giysilerin %100’tinde dokuma, %5’inde
denim kumas kullandiklari, %2’inde de tim giyside ya da eklemeli olarak deri yer aldigi
gortlmugtdr.

Koleksiyonlarindaki kumaglarin %28’i organik, %I11’i geometrik, %12’si kareli, %3’l de
puantiye desenlidir. Giysilerin %20’sinde aksesuar yer aldigl, %26’sinin X kesimli,
%12’sinin A kesimli, %4’Gnin T kesimli oldugu ve ©%!10’unda kup kullanildig
goralmustir. Giysilerin %89’unun diiz, %79’unun verev kesimli oldugu ortaya ¢ikmistir.
Koleksiyonlarinin %97’sinde simetrik, %18’inde asimetrik kesim kullaniimugtir.

Ayse ve Ece Ege’nin koleksiyonlarindaki siisleme Ozelliklerine iliskin bulgulara gore;
giysilerin %74’ Gnde blizgli, %58’inde kesim (kalip) 6zellikli, %31’ inde baski, %30’unda
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pili/pilise/nervir, %20’sinde pul/boncuk isleme, %20’sinde firfir, %7’sinde peplum,
%>5’inde nakis isleme, %4’inde tly/otris, %3’lUnde tll/dantel, %3’linde puskiil,
%2’sinde de serit/biye ile sislemeler goérulmektedir.

Bora Aksu
Bora Aksu Koleksiyonlari
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Gizge 3. Bora Aksu Koleksiyon Ozellikleri Genel Degerlendirme
Chart 3. Bora Aksu Collection Features General Evaluation

Modaci Bora Aksu'nun 2016 tarihinden itibaren 2019’a kadar sundugu sonbahar-kis,
ilkbahar-yaz koleksiyonlarindaki 112 adet giysinin malzeme, model ve sisleme
Ozelliklerine iliskin bulgulara gore; tasarladigi giysilerin %100’tnde dokuma kumas,
%y>5’inde tim giyside ya da eklemeli olarak deri, %5’inde tim giyside ya da eklemeli
olarak kurk kullandigr gérilmugsttr.

Koleksiyonlarindaki kumaglarin %76’s1 organik, %22’si geometrik, %7’si kareli, %4t
de puantiye desenlidir. Giysilerin %33’Unde aksesuar yer aldigi belirlenmistir. Bora
Aksu'nun tasarladigi giysilerin %67’sinin X kesimli, %I7’inin A kesimli oldugu ve
%5’inde kup kullanildigi géralmustir. Giysilerin %98’inin diz, %55’inin verev kesimli
oldugu ortaya cikmistir. Koleksiyonlarinin %100’Gnde simetrik, %?2’sinde asimetrik
kesim kullaniimugtir.

Bora Aksu'nun koleksiyonlardaki stsleme &zelliklerine iligkin bulgulara gore; giysilerin
%84’ Ginde blizgli, %67 sinde kesim (kalip) &zellikli, %63’lGnde firfir, %61’inde baski,
%33’tnde pili/pilise/nervir, %28’inde nakis isleme, %26’sinda til/dantel, %20’sinde
serit/biye ile siisleme bulunmaktadir.
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Deniz Berdan

Deniz Berdan Koleksiyonlari
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Gizge 4. Deniz Berdan Koleksiyon Ozellikleri Genel Degerlendirme
Chart 4. Deniz Berdan Collection Features General Evaluation

Modaci Deniz Berdan’in 2016 tarihinden itibaren 2019°a kadar sundugu sonbahar-kis,
ilkbahar-yaz koleksiyonlarindaki 111 adet giysinin malzeme, model ve sisleme
Ozelliklerine iliskin bulgulara goére; tasarladigi giysilerin %100’tinde dokuma, %6’sinda
denim kumas, %6’sinda tim giyside ya da eklemeli olarak deri, %1’inde de tim giyside
ya da eklemeli kirk kullandigr gérilmugsttr.

Koleksiyonlarindaki kumaglarin %91’i organik, %15’i geometrik desenlidir. Giysilerin
%59’unda aksesuar yer aldigi belirlenmistir. Deniz Berdan’in tasarladigi giysilerin
%32’sinin X kesimli, %17’sinin H kesimli, %5’inin T kesimli oldugu ve %!1’inde korsaj
yer aldigi gérilmustir. Giysilerin %96’sinda diiz, %31’inde verev kesim kullanilmistir.
Koleksiyonlarinin %95’inde simetrik, %14’linde asimetrik kesim bulunmaktadir.

Deniz Berdan’in koleksiyonlarindaki stsleme &zelliklerine iliskin bulgulara gore;
giysilerin %94’Gnde baski, %63’tnde kesim (kalip) O6zellikli, %51’inde serit/biye,
%30’unda kusgdzi/zimba, %28’inde blzgl, %15’inde pul/boncuk isleme, %]15’inde
file, %14’lGnde til/dantel, %8’inde firfir, %7’ sinde pili/pilise/nervir, %1’inde puskil ile
suslemeler goéralmagtar.

31



Orztiirk, Harmankaya

Dilek Hanif

Dilek Hanif Koleksiyonlar
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Gizge 5. Dilek Hanif Koleksiyon Ozellikleri Genel Degerlendirme
Chart 5. Dilek Hanif Collection Features General Evaluation

Modaca Dilek Hanif'in 2016 tarihinden itibaren 2019’a kadar sundugu sonbahar-kis,
ilkbahar-yaz koleksiyonlarindaki 74 adet giysinin malzeme, model ve sisleme
Ozelliklerine iliskin bulgulara gére tasarladigi giysilerin %100’tinde dokuma kumas
kullandigi  goéralmugtir.  Koleksiyonlarindaki  kumaglarin = %44’G  organik, %7’si
geometrik, %2’si de puantiye desenlidir.

Dilek Hanif’in tasarladigi giysilerin %69’unda aksesuar yer aldigi, %78’inin X kesimli,
%4’anun | kesimli, %2’sinin A kesimli, %7 inin H kesimli oldugu belirlenmistir.
Koleksiyonlarindaki giysilerin %84’iinde diiz, %61’inde verev kesim kullanildig ortaya
ctkmugtir. Koleksiyonlarindaki giysilerin %96’s1 simetrik %14’U asimetrik kesimlidir.

Dilek Hanif'in koleksiyonlarindaki stisleme 6zelliklerine iligkin bulgulara gére; giysilerin
%67’sinde blizgli, %52’sinde pul/boncuk isleme, %34’Gnde kesim (kalip) &zellikli,
%?28’inde nakis isleme, %24’inde drape, %?23’lGnde pili/pilise/nervir, %12’sinde
tul/dantel, %16’sinda baski, %13’ tinde firfir, %2 sinde puskul, %1’ inde file ile stislemeler

bulunmaktadir.
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Erdem Moralioglu

Erdem Moralioglu Koleksiyonlari
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Gizge 6. Erdem Moralioglu Koleksiyon Ozellikleri Genel Degerlendirme
Chart 6. Erdem Moralioglu Collection Features General Evaluation

Modact Erdem Moralioglu’'nun 2016 tarihinden itibaren 2019’a kadar sundugu
sonbahar-kis, ilkbahar-yaz koleksiyonlarindaki 112 adet giysinin malzeme, model ve
sisleme O&zelliklerine iliskin bulgulara goére tasarladigi giysilerin %100’tinde dokuma
kumas kullandig1 géralmastir.

Koleksiyonlarindaki kumaglarin %75’i organik, %20’si geometrik, %]12’si puantiye,
%5’i de kareli desenlidir. Erdem Moralioglu’nun tasarladigi giysilerin %65’ inde aksesuar
yer aldigl, %46’sinin X kesimli, %27’sinin | kesimli, %8’inin A kesimli oldugu
belirlenmistir. Koleksiyonlarindaki giysilerin %89’u diiz, %84’G verev kesimli olup,
%96’s1 simetrik, %17’si de asimetrik kesimlidir.

Erdem Moralioglu’nun koleksiyonlarindaki stisleme &zelliklerine iligkin bulgulara goére;
giysilerin %77’sinde blizgli, %60 inda kesim (kahp) Ozellikli, %54’iinde baski,
%>50’sinde firfir, %36’sinda serit/biye, %35’inde nakis isleme, %28’inde pul/boncuk
isleme, %21’inde tul/dantel, %]16’sinda pili/pilise/nervir, %14’Gnde puskil, %8’inde
peplum, %a4’tnde tly/otris, %?2’sinde drape, %!1’inde file ile sitsleme yapildigi
gorulmektedir.
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Huseyin Caglayan

Hiiseyin Caglayan Koleksiyonlari
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Gizge 7. Huseyin Caglayan Koleksiyon Ozellikleri Genel Degerlendirme
Chart 7. Hiiseyin Caglayan Collection Features General Evaluation

Modaci Hiseyin Caglayan’in 2016 tarihinden itibaren 2019’a kadar sundugu sonbahar-
kis, ilkbahar-yaz koleksiyonlarindaki 112 adet giysinin malzeme, model ve stsleme
Ozelliklerine iligkin bulgulara goére; tasarladigi giysilerin %100’iinde dokuma kumas,
%2’sinde yapistirma kumas, %4’linde tim giyside ya da eklemeli olarak kiirk, %2’sinde
tim giyside ya da eklemeli olarak deri kullandigi gériilmektedir.

Koleksiyonlardaki kumaglarin %34’G geometrik, %25’i organik, %?7’si de Kkareli
desenlidir. Giysilerin  9%!18’inde aksesuar bulunmaktadir. Huseyin Caglayan’in
koleksiyonlarinin %17’si | kesimli, %9’u H kesimli, %3’G A kesimli, %3’0 X kesimli,
%3’a T kesimli giysilerden olusmaktadir. Giysilerin %2’sinde korsaj, %78’inde verev,
%77 inde duz kesim kullanilmistir. Koleksiyonlarinin %84’ simetrik, %41’i asimetrik
kesimlidir.

Huseyin Caglayan’in koleksiyonlarindaki stisleme 6zelliklerine iliskin bulgulara gore;
giysilerin %76’sinda kesim (kalip) &zellikli, %45’ inde baski, %21’inde blzgi, %13’tnde
pul/boncuk isleme, %10’unda pili/pilise/nervir, %10’unda serit/biye, %10’ unda puskiil,
%7’sinde nakis isleme, %5’inde firfir, %3’lnde kusgdzii/zimba, %3’linde peplum,
%?2’sinde file, %1’inde tly/otris ile sislemeler yapildigi gérilmektedir.
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Gizge 8. Ozlem Siier Koleksiyon Ozellikleri Genel Degerlendirme
Chart 8. Ozlem Stier Collection Features General Evaluation

Modacl Ozlem Siier’in 2016 tarihinden itibaren 2019’a kadar sundugu sonbahar-kis,
ilkbahar-yaz koleksiyonlarindaki 77 adet giysinin malzeme, model ve sisleme
Ozelliklerine iliskin bulgulara goére; tasarladigi giysilerin %100’tinde dokuma, %!1’inde
kapitone kumas kullandigi gértlmektedir.

Koleksiyonlarindaki kumaslarin %971'i organik, %8’i kareli, %5’i puantiye, %5’i de
geometrik desenlidir. Ozlem Siier’in koleksiyonlarinin %77’sinde aksesuar yer aldi,
%3Tinin X kesimli, %23’tnin | kesimli, %4’Gntn T kesimli giysilerden olustugu
belirlenmistir. Giysilerin %3’0 korsajli, %1’i kuplu, %971’i verev, %84’l diiz kesimlidir.
Koleksiyonlarin  %88’inde  simetrik, %29unda asimetrik kesim kullanildig
gorulmektedir.

Ozlem Siier’in koleksiyonlarindaki siisleme &zelliklerine iliskin bulgulara gére; giysilerin
%79’unda baski, %64’linde bizgl, %48’inde kesim (kalip) 6zellikli, %44 'iinde nakis
isleme, %38’inde tiil/dantel, %33’linde pul/boncuk isleme, %29’unda firfir, %26’sinda
pili/pilise/nervir, %22’sinde serit/biye, %4’tinde peplum, %4’linde puskul, %3’linde
drape, %2’sinde file, %2’sinde tly/otris ile stislemeler gérilmektedir.
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Gizge 9. Zeynep Tosun Koleksiyon Ozellikleri Genel Degerlendirme
Chart 9. Zeynep Tosun Collection Features General Evaluation

Modaci Zeynep Tosun’un 2016 tarihinden itibaren 2019’a kadar sundugu sonbahar-kis,
ilkbahar-yaz koleksiyonlarindaki 96 adet giysinin malzeme, model, stsleme &zelliklerine
iliskin bulgulara gore; tasarladigi giysilerin %100’tinde dokuma kumas kullandigi,
%13’inde tim giyside ya da eklemeli olarak deri kullandigi goérilmektedir.
Koleksiyonlardaki kumaslarin %66’s1 geometrik, %44’G organik, %2’si de kareli
desenlidir.

Zeynep Tosun’un koleksiyonlarinin %96’sinda aksesuar yer aldigi, %33’Gnin X kesimli,
%22’sinin | kesimli, %21'inin H kesimli, %3’Gnin A kesimli giysilerden olustugu
belirlenmistir. Giysilerin %4’0 korsajli, %3’0 kuplu, %1000 verev, %78’i diiz kesimlidir.

Koleksiyonlarin ~ %100’inde simetrik, %8’inde asimetrik kesim kullanildigi
gorilmektedir. Zeynep Tosun’un koleksiyonlarindaki stisleme &zelliklerine iligkin
bulgulara gore; giysilerin %81’inde nakis isleme, %57’sinde kesim (kalip) &zellikli,
%42’sinde baski, %41’inde blizgl, %41’inde tel kirma, %40’ inda puskil, %35’inde
serit/biye, %33’tnde firfir, %17 sinde til/dantel, %14’ Gnde file, %12’sinde pul/boncuk
isleme, %9’unda peplum, %5’inde pili/pilise/nervir ile stslemeler gérilmektedir.
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Sonug

Bu boélimde, Turk modacilarin 2016-2019 yillari arasindaki koleksiyonlarina ait giysiler;
malzeme, model, sisleme 6zellikleri acisindan genel olarak degerlendirilmistir.

Moda ge¢misin bir yansimasi, gelecegin bir 6ngdrisi olarak glinimuzde her kaynagi
kullanarak beslenen bir olgudur. Ge¢misten ginimize kadar tarihle, ikonlarla, sosyal
olaylarla degiserek ve glncellenerek siiregelen bir yapidir. Koleksiyon hazirlama
strecinde bilesenlerin dogru kullanilmasi agisindan arasgtirmada; tasarimciyi destekleyen,
olumlu veya olumsuz etkileyen faktorleri belirlemek, tretilen koleksiyonlarda gériinen
tercihleri ve nedenlerini ortaya ¢ikarmak amacglamistir. Konu geregi Turk modacilarin
koleksiyonlarini incelemeden 6nce moda ve moda tasariminin bilegenleri, tasarimcilarin
koleksiyon hazirlarken etkilendigi stirecler analiz edilerek giysi tasarimini kapsayan
baglica faktorler ele alinmistir.  Calisma kapsaminda Tirk modacilarinin
koleksiyonlarindaki giysi fotograflar cesitli kaynaklardan elde edilmis ve bu arsivdeki
giysiler tek tek secilmistir. Secilen giysi modelleri malzeme, model, stisleme olmak lzere
U¢ ana bagslik altinda detayli incelenmistir.

Calisma kapsaminda elde edilen sonuglara gére; Tlirk modacilarin dénemsel olarak yilin
moda trendlerine ve kosullarina uyan koleksiyonlar hazirladiklari, ayni zamanda
kendilerine ait imzalar tasidiklari gérilmektedir. Her bir tasarimciya ait koleksiyonlar
kendi aralarinda farkh &zelliklere sahip olsalar da tasarimalarinin = stillerini
barindirmaktadir. Dénemsel olarak 6zglin tasarim &zelliklerinin yani sira tasarimcilarin
koleksiyonlarinda ge¢mise ait izler bulmak mimkin olmugstur. Hem sanat akimlarindan
hem de teknolojiden faydalanan tasarimcilarin ayni zamanda Tark kaltiirinG yansitan
koleksiyonlar yaptiklari da gézlemlenmistir.

Arzu Kaprol koleksiyonlarinda kumaglari farkh sekillerde birlestirerek desenler
olusturmaktadir. Teknolojiyi moda tasariminda kullanmay: tercih eden Kaprol,
karanlikta parlayan boyalar gibi farkli malzemelerle geometrik desenler kullanarak
fatdristik tarzi yansitmayi tercih etmektedir. Tasarimcinin koleksiyonlarinin timinde ve
birbirleri arasinda devam eden O&rintiler bulunmaktadir. Genel itibariyle
koleksiyonlarinda Ust ve alt bedene esit olarak agirlik vermektedir. Koleksiyonlarinin bir
kismini podyumda sunarken, bir kismini da stidyo veya dijital ortamlardaki farkh
platformlara tagimaktadir. Cogunlukla kumas ve kesim birlikteliginden desen elde eden
Arzu Kaprol, daha cok stk ve UG¢ boyutlu sanal efektlerle stisleme yaparak futuristik
giysiler tasarlamaktadir.

Ayse ve Ece Ege koleksiyonlarinda dinamik, canli ve renkli tasarimlar kullanmakla
birlikte, kat kat kumaslar ile giysi formlarina hacim kazandirmaktadir. Koleksiyonlarini
cogunlukla stliidyo ortaminda fotograflayip sunmugstur. Agirlikli olarak Ust bedene
yogunlasan Ayse ve Ece Ege’nin, kontrast renk ve desenleri birlestirerek Op Art akimina
gonderme yaptiklart gézlemlenmistir.
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Bora Aksu, koleksiyonlarindaki giysi sislemelerinde el isciligini sikca kullanmaktadir.
Koleksiyonlarini podyumda sunan Bora Aksu’nun, alt bedende daha fazla hacimli
tasarimlar uyguladigi gérilmektedir. Giysilerindeki yapi ve aksesuar kullanimi itibariyle
Gotik ve Op Art gibi akimlara da génderme yaptigi belirlenmistir.

Deniz Berdan koleksiyonlarini podyumda sunmaktadir. Giysi yapiminda kesin olarak
denge unsurunu bozmakla birlikte, farkh desenler kullanarak giysilerde canhligi n plana
ctkarmaktadir. Koleksiyonlarinda cesitli aksesuarlar kullanmis olup, Yapt Bozum gibi
akimlardan esinlenerek farkh konseptler tercih etmistir. Pop Art akiminin etkisindeki
renkli tasarimlarinin yani sira Punk akimina uygun giysiler de tasarladigi gértlmektedir.

Dilek Hanif koleksiyonlarini hem stiidyo ortaminda hem de podyumda sunmaktadir.
Koleksiyonlarinda ¢ogunlukla klasik ve abiye goérinumlu giysilerin yer aldigi, ayni
zamanda stk ve rahat gunlik giysiler de tasarladigi gériilmektedir. Dilek Hanif cegsitli
aksesuarlar ve materyaller kullanarak tasarladigi giysileri ile kadin siluetini
vurgulamaktadir. Ayrica Dilek Hanif tasarimlarinda La Belle Epoque dénemi ve Antik
Yunan giysilerinden esinlenmigstir.

Erdem Moralioglu koleksiyonlarini podyumda sunmaktadir. Alt beden agirlikh caligmis
olan Erdem Moralioglu, cesitli desenler ve renklerle olusturdugu giysi formlarini
aksesuarlarla desteklemistir. Koleksiyonlarinda &zellikle cicekler olmak tzere organik
desen kullanmakta ve el islemesine &nem vermektedir. Tasarimlarinda el isciliginin yani
sira dijital kesimleri de kullandigi gérilmektedir.

Hiseyin Caglayan, koleksiyonlarini hem stiidyo ortaminda hem de podyumda
sunmaktadir. Koleksiyonlarinda ~ Minimalizm  hakim  olmasina  ragmen,
Yapibozum/Brikolaj gibi teknikler kullandigi ve Sirrealizm akimina uygun giysiler de
tasarladigi belirlenmistir. Caglayan, ¢ogunlukla malzeme ve kesim (kalip) Uzerinde
yaptigr degisikliklerle giysilere form &zellikleri kazandirmigstir.  Farkli  boyutlar
kazandirdigi tasarimlari ile kavramsal olarak da mesaj vererek dikkat c¢ekmeyi
basarmugtir.

Ozlem Ster koleksiyonlarini stidyo ortaminda ve podyumda sergilemektedir.
Koleksiyonlarinda renkli ve kat kat giysiler tasarlayarak, Yapibozum gibi akimlardan
esinlenmigtir. SUer, koleksiyonlarinda genel olarak bohem tarzi ve gikhgi bir arada
tutmayi tercih etmistir. Hint motifleri ve Hint giysilerine de atifta bulunmustur.

Zeynep Tosun koleksiyonlarinda, geleneksel giysileri glincel modaya uyarlamistir. Eski
ve yeniyi harmanlayarak giysilere farkli bir bakis acisi kazandirmistir. Koleksiyonlarinda
cogunlukla etnik giysilere yer veren Zeynep Tosun’un stisleme olarak tel kirmayi siklikla
kullandigr gérilmustdr.

Turk modacilarin 2016 tarihinden itibaren 2019’a kadar sundugu sonbahar-kis, ilkbahar-
yaz koleksiyonlarindaki 862 adet giysi 6zelliklerine iliskin bulgular degerlendirildiginde;
tim modacilarda en fazla dokuma kumas kullanildigi, deri, kirk, denim gibi
materyallerin fazla tercih edilmedigi ortaya ¢ikmistir. Tim moda tasarimcilarinin
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koleksiyonlarindaki giysilerde aksesuara oldukga yer verildigi belirlenmistir. Elde edilen
sonuglara gore giysilerde en ¢ok organik desenler tercih edildigi gorilmektedir.
Tasarimcilar tarafindan en ¢ok X kesimli ve 1 kesimli giysiler tercih edilmistir.
Koleksiyonlardaki giysilerde diiz ve simetrik kesim 6n planda olup verev kesime az yer
verilmistir.

Tam koleksiyonlar bir arada degerlendirildiginde giysi stslemelerinde en ¢ok kesim
(kahp) ozellikli ylzey c¢ahismalarinin, bunun yaninda buzgli ve baski tekniginin
cogunlukla kullanildigi ortaya cikmistir. incelenen koleksiyonlarin biiyiik cogunlugunda
gecmisten izler bulmak mimkudn olmakla birlikte sadece en belirgin olan koleksiyonlara
aciklama eklenmistir. Stirrealizm, Fitarizm, Minimalizm, Pop art, Op art gibi akimlardan
esinlenerek yapilmis koleksiyonlar goérulirken, gecmiste stsleme icin kullanilmig ve
gunimuzde de hala kullanilmaya devam etmekte olan tel kirma gibi nakis islemeleri ile
sislenmis koleksiyonlar da g&rmek mimkin olmustur. Sonug¢ olarak, moda olgusu
degisken olmakla birlikte, tarihle i¢ ice olan dinamik bir yapidir. Glinimiiz modacilarin
ilgi alanlarina goére esin kaynaklarini tarihten ve teknolojiden faydalanarak
zenginlestirmesi, ortaya ¢ikan sonuca gére harmaninin dogru &Sl¢tlerde kullanildiginin
bir gostergesidir.
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oz

Sanayi Devrimi’nin etkisi, tekstil endistrisinde ve tekstil Gretim yontemlerinde buyiik
bir degisime yol acmustir. Tekstil iplik egirme, dokuma makinalarinin kesfi ve baski
boya kimyasindaki gelismeler tekstil Gretimi acisindan bir devrim yaratmugtir. ilk
olarak ingiltere’de William Morris ve John Ruskin, makinelesmenin sonucunda seri
Uretimden kaynaklanan &zensiz, kaba endustri Urlnlerine bireysel tepki ve elestiri
olarak Arts&Crafts sanat hareketini baglatmislardir. Bu sanat akimiyla zanaat, sanat
kavramlari irdelenmis, ardindan Art Nouveu, Art Deco gibi birbiri ardina devam eden
6ncl sanat akimlari gercek bir dinamizm yaratmig ve tekstil tasarimina yén vermistir.
1900’lu yillarin baglarinda, dénemin avangart sanatgilari, teknolojinin sagladigi
yenilik ve olanaklari kendi sanatsal birikimleriyle birlestirerek geleneksel diizene karsi
modern, soyut, geometrik formlara yonelmislerdir.

Bu dénem moda, sanat ve sanayi iliskisi ve bu baglamda olusan is birliktelikleri tekstil
tasarimi agisindan devrim niteliginde énem tagimaktadir. Ayni zamanda, dénemin
karakteristik 6zelligini yansitan tekstil tasarimlari, gelenekselden modern tasarima
doénistligi onemli bir tarihsel siirece taniklik etmektedir. Fovist ressam Raoul
Dufy’nin ¢ok yonli tasarim ortaminda Urettigi, Art Deco tekstil baski tasarimlarla,
tekstil endustrisinde 6nemli bir yere sahip 6ncii sanatgilardan biridir. Dufy’nin tekstil
tasarimlari, sadece sanatin tekstile, modaya yén vermesi degil ayni zamanda
tasarimcilar icin énemli bir esin kaynag olmustur. Onun sanatsal ve estetik tavri,
avangart bakis acistyla harmanladig eserleri, tekstil baski tasariminda, tasarim, Gretim,
uygulama siireclerinde yaraticiligave sanata cagdas bir bakis acisi kazandirmigstir. Bu
makale de Raoul Dufy’nin sanat¢i kimligi, moda, sanat, endstri birlikteliginin
yarattigi cok yonli etkilesim, tekstil baski tasarimina yaklasimi ve katkilari irdelenerek
akademisyen, sanat¢l ve arastirmacilara kaynak olusturmasi hedeflenmistir.

ABSTRACT

The impact of the Industrial Revolution has led to an inevitable change in the textile
industry and textile production methods. The discovery of textile yarn spinning and
weaving machines as well as developments in print dye chemistry have
revolutionized textile production. The Arts& Crafts movement can essentially be
observed as a reaction and criticism to the careless and rough industrial mass textile
production that was initially pioneered by William Morris and John Ruskin in
England. With this art movement, the concepts of intricate craft and art are specific
points of emphasis. The Arts&Crafts movement, essentially gave rise to
groundbreaking art movements such as Art Nouveau and Art Deco, which continued
one after another, creating an atmosphere of genuine dynamism and ultimately
giving direction to textile design. In the early 1900s, avant-garde artists of the period
turned towards modern, abstract and geometric forms against the traditional order
by combining the innovations and possibilities provided by technology with their
own artistic accumulation.

In this period, the relationship between fashion, art and industry and the
collaborations formed in this context are of revolutionary importance in terms of
textile design. At the same time, textile designs, which reflect the characteristic
features of the period, bear witness to a significant historical process that transformed
the design norm from traditional to modern design. Fauvist painter Raoul Dufy is
one of the leading artists in the textile industry with Art Deco textile print designs,
produced in a versatile interactive design setting. Dufy's textile designs were not only
providing direction to art with textiles and fashion, but also stood as an important
source of inspiration for fellow designers. His artistic and aesthetic attitude, his works
blended with an avant-garde perspective, his designs in textile print design and his
creativity in production application processes have undeniably brought a
contemporary perspective to art. In this article, it is aimed to provide resources for
academicians, artists and researchers by examining Raoul Dufy's artistic identity, the
multi-faceted interaction created by the combination of fashion, art and industry,
and his approach and contributions to textile print design.
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Giris

20. yiizyihn baslarindan 1. Diinya Savasi 1914 yilina kadar olan siire “Bella Epoque”
(Guizel Dénem) olarak adlandirilmaktadir. Bu dénem Art Nouveu sanat akiminin en
etkin oldugu yillardir. Avrupali tasarimcilar Art Nouveau sanat akiminin karakteristik
Ozelliklerini yansitan sayisiz dokuma ve baski desenleri tasarlamiglardir. Ancak 1900
yilinda tasarimcilar, Paris “Uluslararasi Sergi“de (International Exhibition) Art Nouveau
sanat akiminin desen karakteristigini yansitan desenler yerine, daha soyut, stilize, yalin
cicek desenlerine yénelmislerdir. Ozellikle 1900-1910 yillari arasi bircok tasarimci, Art
Nouveau’'nun karmastk birbiri icerisine girmis nattralist formundan uzaklasmiglar;
geleneksel olana karsi modern, soyut ve geometrik formlara yénelerek Art Deco sanat
akiminin dogusuna onculik etmislerdir. Bu degisim gercek bir dinamizm yaratmis,
Kubizm ve Fovizm, avangart sanat akimlarinin dekoratif sanatlarla timuyle paralel bir
yaplya sahip olmasina neden olmugstur. “Avangart sanatgilarin, giizel sanatlar mi1? Yoksa
endustrilesmenin getirdigi Gretim mi? sorgulamalari sadece heyecan degil, ayni zamanda
mithis bir dénlsim yaratmistir. Mimarlarin mobilya Uretmesi, kuyumcularin
tasarimlarinda cami kullanmalari, aligveris merkezlerinin sanat stiidyolarina déntgmesi,
ressamlarin giysi ve kumas tasarlamasi gibi disiplinler arasi farkli roller Gstlenilmistir”
(Hardy, 2006, s. 7).

Glizel sanatlarda gerceklesen dinamizmin yani sira endustrilesmenin getirdigi
makinelesme, tekstil baski ve dokuma kumasglarinin tasarim, renk ve doku bakimindan
butlindyle degisimine sebep olmustur. Tekstil endustrisindeki bilimsel ve teknolojik
gelismeler sonucunda yapay liflerin ve kimyasal boyalarin ¢esitliligi artmistir. Bununla
birlikte endustriyel tekstil hammadde ve kimyasal boyarmaddelerin kolay ulastlir olmasi,
tasarimcilari daha 6zglir ve yaraticl tasarimlar Uretmelerini saglamistir. Bu sirecte,
tasarimailar, geleneksel olana karsi modern olani savunarak avangart sanatgilarla isbirligi
yapmislardir. Ozellikle bu dénemde, sanatin modaya etkisi tekstil baski desenlerinde
o6nemli bir iz birakmistir. Haute couture ve tekstil tretici firmalar tarafindan geometrik
desenler, hem baski hem de dokuma kumas tasarimlarinda yogun bir sekilde
kullanilmaya baslanmustir.

Raoul Dufy, Sonia Delaunay, Georges Braque, Henri Matisse, Georges Rouault, Fernard
Leger, Varvara Stepanova ve Lyubov Popova gibi avangard sanatgilar, deneysel
uygulamalarla tekstil desenleri tasarlamiglardir. Bu tasarimlar, sanat ve moda arasindaki
etkilesim ve benzerlikler moda ve tekstil tasariminin gliclenmesine hizmet etmistir
(Mackrell, 2005). Dénemin Fovist ressami Raoul Dufy’nin Art Deco baski tasarimlari,
tekstil tasariminin modernlesme siirecine blylk ivme kazandirmistir. Bu makale de
Dufy’nin sanat¢t kimligi, moda, sanat, endustri birlikteliginin yarattigi ¢cok yoénlu
etkilesim, tekstil baski tasarimina yaklasimi ve katkilari irdelenecektir.
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Fovist Ressam Raoul Dufy

Raoul Dufy 1877'de Fransa'nin Le Havre sehrinde dogmustur. Sanat¢l sanat egitimine
Paris'teki Ecole des Beaux-Arts baslamistir. Dufy 1900 yilinda Paris’te Ecole Nationale
Superieure des Beaux-Arts'ta izlenimci ressam Léon Bonnat’tan egitim alarak resim
sanatinda uzmanlagmistir. Raoul Dufy, baslangicta izlenimci sanat anlayisini
benimseyerek, suluboya, yagl boya resim caligmalari yapmistir (Coppel, 1999) (Sekil 1.).

Sekil 1. “Promenade Sur La Jetée”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1906, Raoul Dufy

Figure 1. Promenade Sur La Jetée”, Oil on Canvas, 1906, by Raoul Dufy
http.//www.artnet.com/artists/raoul-dufy/promenade-sur-la-jet % C3 %A 9e-gbIAOo/Dv_tBIOPk4UDuBg2, Erisim Tar.: 03.03.2021

1905 yilinda Paris’te Henri Matisse Gliz Salonu’nda (Salon d’Automne) Henri Matisse’in
onculiginde bir sanat¢l grubu sergi dizenlemis ve kendilerini “Fovistler” (Vahsiler)
olarak adlandirmiglardir. Dufy, bu sergiden etkilenerek sanatsal ifade anlayisini
degistirmis ve Fovizme ydnelmistir.

“Fauves”, Fransizca bir kelime olup, Tirk¢e “Fov” olarak ifade edilmistir. “Fovizm
izlenimcilik’e bir tepki icermektedir. Izlenimcilerin saf gézleme dayanan tarzi yerine
kisinin duygularinin da yer aldigi bir yaklasimi benimseyen fovistler, rengi dogal
Ozelliklerinden kopartma yolunu secerek ona ifadeci anlamlar ylklemislerdir. Kaba fir¢a
vuruglarl, parlak ve karsit renklerin hakimiyeti, genis renk alanlari fovist ressamlarin
belirgin &zellikleridir” (Eden, 2016).

Raoul Dufy, sanat yasami boyunca fovist anlayisina bagh strdiGrmustir (Sekil 1.).
Sanatcinin resim calismalarindaki ana tema; gindelik yasama ait, Akdeniz manzaralari,
at yariglari, neseli eglence sahnelerini, canli, parlak fovist renklerle tasvir etmesidir.
Ayrica, Raoul Dufy, “Couleur-Lumiére” olarak adlandirilan renk teorisini gelistirmistir.
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Raoul Dufy teorisini “Oziinde renk, bir 1sik (ireticisinden baska hic bir sey degildir.”
sekilde aciklamaktadir.

Dufy, genellikle temsili olmayan renklerin uygulanmasi yoluyla isik izlenimlerini
aktaran yeni bir stilistik yaklagimi kullanmistir. Onun bu dénem resimlerinde renk 5181,
yoklugu golgeyi ifade etmektedir. Dufy genellikle belirli bir sahnedeki en parlak renklere
odaklandigindan, formlart tanimlamak icin kullandigi koyu kaligrafi konturlarla
vurgulanan, birincil ve ikincil renkler kullanmaktadir. Renk teorisi, onun tekstil
tasarimlarinin yani sira tiim sanatsal yaratimlarini etkilemistir (Bow, 2014).

Resim Sanatindan Tekstil Tasarimina Yoénelim Moda Sanat iligkisi ve
Endistri Birlikteligi

Bu dénem de sahne sanatlari, edebiyat, resim, moda gibi farkh disiplinlerdeki sanat
alanlari arasindaki iliski benzeri gdériilmemis bir yakinlik kazanmis ve birbirleriyle
etkilesim icerisinde gelismistir. Raoul Dufy’'nin resim sanatindan, tekstil tasarimina
yonelisinde de bu dinamizmin etkilerini gérmekteyiz.

Dufy’nin ressamliktan, tekstil tasarimcr kimligiyle kariyerine yén vermesi, iki édnemli
isbirligine dayanmaktadir. Bunlardan ilki, dénemin avangart sair ve sanat elestirmeni
Guillaume Apollinaire’nin “Le Bestiaire ou Cortége d'Orphée” adli siir kitabinin
illistrasyonlarini yapmasidir (Sekil 2.). Sanat¢inin bu ¢alismasi ona, edebiyat resim sanati
isbirligi kapsaminda degerlendirilmis ve buyik tn kazandirmistir (Bow, 2014).

Dufy, Apollinaire‘nin “Le Bestiaire ou Cortége d'Orphée” adli siir kitabindaki misralari,
siyah ve beyaz olusturdugu cizimlerle denge ve birlik icerisinde betimleyerek
kaynastirmigtir. (Sekil 2) Apollinaire’nin kitabi otuz siirden olusmaktadir. Bu eserin
temasini olusturan her biri gercek ve mitolojik kara, su ve hava hayvanlari ile b&cekler
gibi dort farkli hayvan figlirti kategorisinde ele alinmigstir (Skriabine, 2010).

“Siirler, Orta Cag Avrupa’sinda insan ve hayvan arasindaki sembolik ve derin iliskiyi
gostermektedir. Ancak, bu siir kitabinin basarisi betimlemelerde yer alan hayvan ve insan
iliskisinden ibaret degildir. Daha ¢ok Apollinaire siirleriyle Dufy’nin ¢izimleri, toplum
icindeki insani degerleri, kavramlari sorgulamaktadir” (Kay&Mathew, 2020).
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Le Curvar
Le PouLre -

Jetant son encre vers les cleux Nas durs reves formeds saurcnt te chevaacher
Sugant le sang de ce guil aime Mon destin su char dor scra tom bowe owchor
Et le trouvant délicieux, Qui posr rtocs ticodm tondes & fréadain
Ce monstre inhumain, c'est mol - méme Mas wers. les parangons & loate posiese

Sekil 2. Guillaume Apollinaire’nin “Le Bestiaire ou Cortége d'Orphée” siir kitabinin Raoul Dufy tarafindan
yapilan “Le Poulpe” ve “Le Cheval” (1911) isimli illlistrasyonlar
Figure 2. Guillaume Apollinaire's poetry book "Le Bestiaire ou Cortége d'Orphée”, illustrations of "Le

Poulpe" and "Le Cheval" by Raoul Dufy (1911)
https://art.famsf.org/raoul-dufy/le-poulpe-book-le-bestiaire-ou-cort%C3%A8ge-dorph%C3%A9e-guillaume-apollinaire-paris-
deplanche, Erisim Tarihi: 02.03.2021

Dufy, iltstrasyon cizimlerini ahsap gravir teknigiyle uygulamistir. Onun ilistrasyon
betimlemelerindeki basarisi Paul Poiret’in “La Petite Usine™ adli baski atélyesinde birlikte
calisma teklifiyle sonug¢lanmigstir. Dufy’nin kigik baski atélyesinde tasarimar kimligiyle
calismaya baglamasi ikinci dnemli isbirligidir ve sanat, tasarim iligkisi kapsaminda buyuk
6nem tagimaktadir.

Moda-Sanat—Endustri iliskisi

Moda sanat iligkisi baglaminda, Dufy’nin Paul Poiret ile isbirligi giysilik ve désemelik
baski kumas tasarimlariyla én plana ¢cikmigstir. Sanat¢inin, Poiret’nin baski atélyesinde
tasarima olarak calismaya baglamasi ve gravir ydntemini kullanmakta ki yetkinligi
sayesinde ahsap kalip baski teknigiyle yaratici, 6zgtin tekstil Grinleri tasarlamistir.

Paul Poiret, atolyesini 1911 yilinda kurmustur. Bu atdélyenin kurulusunda “Wiener
Werkstatte” caligma prensipleri ve yaratici tasarim kriterleri temel alinmistir. Bunun
temel sebebi, 1900 yillarin baslarinda Avrupa’da tekstil tasariminin odaginda Avusturya
Wiener Werkstatte yer almaktadir. Werkstatte’nin ahsap kalip baski teknigiyle Urettigi
kumaslar deneysel bir (retimin sonucudur. Ozellikle tasarimlarda avangart
soyutlamalarla birlikte bireysel yaraticiligi cesaretlendiren, deneysel ayirt edici kimligini
ortaya ¢tkarmistir.

1910- 1920’ler boyunca pek ¢ok énci tasarimci ve dekoratdriin ana repertuarinin temel
anahtari, Weiner Werkstatte’nin &rneklerinden etkilenerek olusturulan tasarimlar
olmustur (Aav, 2012, s. 46).
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Raoul Dufy’'nin Paul Poiret ile birlikteligiyle Urettigi kumas tasarimlari Lyon’daki
Bianchini Ferier firmasinin ilgisini cekmis ve sanatci, 1912 yilinda bu firma ile calismaya
baslamistir. Raoul Dufy hem baskili hem de dokuma kumaslar icin iki binin Gzerinde
tasarim yapmistir. Bianchini Ferier (Sekil 3.) dénemin yaratict modern tekstil Greticisi
olarak Unlenmigtir. Dufy, 1928 yilina kadar bu firma da tasarimci olarak calismistir.

Poiret, Raoul Dufy ile calisgmalarini bu firma ile tGzerinden stirdirmustir. Dufy’nin hem
Paul Poiret ile hem de Bianchini Ferier firmasiyla gerceklestirmis oldugu sanat-endustri
birlikteligi ¢cok yaratici Grlnler vererek basarili olmustur. Sanatgi, kariyerine 1930-1933
yillart arasinda New York Hause of Onandaga icin tasarimlar yaparak strdirmus, daha
sonra tekrar kendini resim sanatina adamistir.

Raoul Dufy’nin tekstil tasarimci kimligiyle en parlak dénem, 1910-1940 yillari arasindaki
30 yillik sureci kapsamaktadir. Bu stire¢ Art Deco stilinin ortaya ¢ikip &zellikle tekstil
baski tasariminda yaraticigin doruk noktasina yukseldigi donemi isaret etmektedir. Art
Deco sanat akiminin esin ve etkilenimin ana kaynagi Oryantalizm, Doguya 6zgl parlak
canli renkler, egzotik 6geler, olusturmaktadir. Avrupa’da 19 yy. boyunca Ortadogu ve
Kuzey Afrika’nin Fransiz sémirgesine gecmesi, Arap ve Afrika kiltirlerinin simgeleyen
Ogelere ilgiyi arttirmis olmasidir. Bununla birlikte 1922’de arkeolog Howard Carter
tarafindan Misir'in en Gnli firavunu Tutankamon'un mezarinin kesfi, Misir’a ait Afrika
kokenli desenlerin de poptilerlesmesine yol agmistir. Ayrica edebiyat alaninda Dr. JC
Mardrus’un “Bin Bir Gece Masallar” (The Thousand and one Night) Fransizcaya
cevrilmesi oryantalist doguya 6zgu etkinin ivmesini artirmugtir.
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Sekil 3. Bianchini Ferier Tekstil Firmasi, Reklam Afisi, Lyon, Fransa
Figure 3. Bianchini Ferier Textile Company, Advertising Poster, Lyon, Fransa
http.//dufybydesign.com/bianchini-ferier/, Erisim Tarihi: 12.01.2021



http://dufybydesign.com/bianchini-ferier/

Tekstil Tasariminda Raoul Dufy: Moda, Sanat ve Endlistri Birlikteligi

1900’1t yillarin baglar sosyokdltirel yapi agisindan irdelendiginde, kadin haklari,
Ozgurlikler donemi olarak ifade edilmektedir. Sosyal tabakanin en tst tavanini olusturan
kesimin eglence hayati, liks partileri ve sdlenler toplumun giindemini belirlemistir.
Ozellikle 1909 yilinda Paris’te kdkeni oryantalizme dayanan “Rus Balesi”nin (Ballet
Russes) ilk gosterimi buyuk ilgi ile karsilanmigtir, dénemin giysilerinde doguya &zgu,
egzotik oryantalist etkiler moda kostim tarihi agisindan &nemli bir dénemi isaret
etmektedir. Rus Balesinin koreografisi Sergei Diaghilev, sahne ve kostiim tasarimlari Leon
Bakst tarafindan yapilmistir. Bu performans sanati, 1. Dinya Savast éncesi 10 yilhk
dénemde olaganustl ilgi gorerek biylk basari saglamistir. Rus Balesi'nin sahne
kostimleri, desenleri ve giysi formlari tim Avrupa’y etkisi altina almistir (Martin, Koda,
1995).

Rus Balesi, “Bin Bir Gece Masallari”’ nin bir uyarlamasi olan “$ehrazad” (1910) ve “The
Blue God” (1912; Hindu Mitolojisinden etkilenilmistir) gibi oryantalist baleler hazirladi.
Bakst’in tasarimlarinin géze carpan katkilarindan biri, farkh temalari birlestirmesiydi.
Dogu temalarini tek basina kullanmak ya da saf bir sekilde tasvir etmek yerine Bati, Asya,
Kuzey Afrika ve Hindistan giyiminden &geleri, Rusya’dan motifler, Antik Yunan hatlari
ve cagdas avangart gorsel trendler ile birlestirdi ve teatral acidan dekadan bir tarz
yaratt” (Fogg, 2014). Bu bale toplulugunun sahne ve kostimleri ddnemin haute couture
tasarimlarini bittintyle etkilemistir.

Moda tasarimcilari, hem kumag deseni, hem de giysi formu olarak oryantalist, egzotik
doguya 6zgu farkh kulturlere ait giysi 6gelerini bir arada koleksiyonlarini olusturmaya
baglamiglardir. Bu dénemde Raoul Dufy’nin Paul Poiret isbirligiyle yapilan kumas
tasarimlarinda oryantalist, egzotik etki agikca gdzlemlenmektedir. Poiret ve Dufy
isbirliginin en taninan caligmalart “La Parse™ ve “Bois de Boulogne™ ($ekil 4., 5., 6.)
baskili elbiselerdir. Bu iki 6rnek moda sanat birlikteliginin basarisini kanitlamaktadir. Her
iki elbise de Poiret’in giysi koleksiyonlarinda kullanilmak tzere Raoul Dufy tarafindan
tasarlanmuistir.

“La Parse” (1911) ahsap kalip baski teknigiyle “La Petite Usine” atSlyesinde uretilmistir.
(Sekil 4.) Kalin keskin kenarl tek renkli baskilar Dufy‘nin tasarimlarinin estetik belirleyici
unsurunu olusturmaktadir. Dé&nemin diger bir¢cok sanatgisi gibi Dufy, egzotik ilhamla,
tropikal cicek hayvan motiflerini birlestirerek kullanmigstir (Zachary, 2015). [Erisim
Tarihi: 02.01.2021]
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Sekil 4. “La Perse” (1911), Baski Kumas Tasarimi ve Detayi, Raoul Dufy
Figure 4. “La Perse” (1911), Print Fabric Design and Detail, by Raoul Dufy
htips.//www.metmuseum.org/art/collection/search/i121191&prev=search&pto=aue, Erisim Tarihi:02.01.2021

Dufy’nin “La Perse” isimli kumas tasarimi, kahverengi tavsan kirka stslemeli yaka ve
fildisi rengi zemin Uzerine kahverengi, pamuk kadifedir. Zemin genis 6lcekli gl¢ld, floral
ritmik kompozisyon, Paoul Poiret’in genellikle “T” formlu, bol kesimli elbise ve ceket
tasarimlarina duzlemsel olarak ylizey olusturmaktadir (Sekil 4.).

“La Perse” adl ¢alisma Metropolitan Sanat Muzesi koleksiyonunda yer almaktadir. Bu
calisma, Poiret’in elbise ve ceket tasarimlarinin yani sira ev tekstilinde; dekoratif yastik
ve perdelik kumag olarak da kullanilmugstir ($ekil 5.).

gekil 5. “La Perse” Dosemelik Kumas, Raoul Dufy
Figure 5. “La Perse” Upholstery, Raoul Dufy
https./www.pamono. fi/designers/paul, Erisim Tarihi: 02.01.2021

"Bois de Boulogne", (Sekil 6.) Poiret’nin esi Denise Poiret'e icin tasarlanmig, ipek bir
elbisesidir. Raoul Dufy tasarimiyla, (1919) Bianchini Ferier firmasi tarafindan tretilmistir.
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Dufy, bu tasariminda floral, insan ve hayvan motiflerinin yer aldigi “Boulogne
Ormani™’ni betimlenmistir. “Bois de Boulogne™ Fransa’da ylizyillarca Fransa krallarinin
av alani olarak kullandigi ormandir. Kompozisyonda, tasarimi olusturan figtrler ¢ok
renkli ve esit boyutlarda sikisik olarak yerlestirilmistir. Tam bu ayrintilar, Ortacag
tapestry ile benzerlik gdstermektedir. Bu calisma, Newyork Metropolitan Sanat Muizesi
koleksiyonunda yer almaktadir (Sekil 6.).

Sekil 6. "Bois de Boulogne", Raoul Dufy Baski Kumas Tasarimi ve Detayi
Figure 6. "Bois de Boulogne", Raoul Dufy Print Fabric Design and Detail
https://www.metmuseum. org/art/collection/search/121189, [Erisim Tarihi: 09.03.2021]

Raoul Dufy baski kumas tasarimlarinin yani sira dokuma desenleri de tasarlamugtir.
Dufy’nin “T” formlu dokuma ceket tasarimi, brokar desenli, lame ipek krep kumastan
Uretilmigstir. Ceketin gdvdesi ve yakasi, omuzlarin Gzerine diizgiin bir uyum saglamak
icin iki kiiclik G¢gen parca ile birlestirilmistir (Sekil 7.).

Dikdortgen bordirler kimono benzeri kollart olusturmaktadir. Ceket, yogun bir
parlakhga sahip olup, kabak, cilek, armut, seftali, Gziim, bugday demetleri ve yaprak
figtrlerinden olusmaktadir. Siyah ipek zemin Gzerine, canl kirmizi, sari, turkuaz mavisi
ve yesil tonlart kullanilmistir. Motifler lame ipliklerle birbirine baglanti olusturulmustur
(D’Amato, 2017).

Dufy’nin baski tasarimlarinin yani sira pek ¢ok giysilik ve désemelik dokuma tasarimi da
bulunmaktadir. Dufy’nin bu ¢alismasi Los Angeles County Sanat Miizesi koleksiyonunda
yer almaktadir.

49


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/121189

Batur

Sekil 7. Lame Dokuma Kumas Tasarimi, Raoul Dufy
Figure 7. Lame Woven Fabric Design by Raoul Dufy (D’Amato; 2017)

Dufy, Poiret icin kumag tasarimlarinin yani sira moda illtstrasyon cizimleri de yapmustir.
Poiret, 1908 yilinda kendi giysi tasarimlarini Paul Iribe, Georges Lepape gibi sanatgilara
cizdirerek, “Pochoir” adi verilen teknik ile bastirir. Bu illistrasyonlar, “Tasvirden ve
detayc anlatimlardan uzaklasan cesur, stilize imgeler kullanan bu yenilik¢i yaklagim,
moda illistrasyonun yalnizca mevcut trendlerden haberdar etmekle kalmadigi, ayni
zamanda kadin guzelligine dair hakim arketipi betimlemektedir” (Fogg, 2014). Poiret,
1920 yaz sezonu giysi koleksiyonun cizimleri icin Raoul Dufy’i gérevlendirmistir. Bu
illistrasyonlari “Gazzette du Bon Ton™ da yayimlanmistir. (Sekil 8) Bu koleksiyonda
kullanilan kumas tasarimlari da Dufy’e aittir ve kumaglarin buylk bir ¢ogunlugu
Bianchini Ferier firmasinda Uretilmistir (Hardy, 2006, s. 63). Bu taniticc moda
illastrasyonlari, dénemin karakteristigi olan Art Deco illustrasyonlarinin ¢ikis noktasi
olacaktir.




Tekstil Tasariminda Raoul Dufy: Moda, Sanat ve Endlistri Birlikteligi

Sekil 8. Raoul Dufy’nin “1920 Yaz Elbiseleri” Moda illiistrasyonlari, Gazzette du Bon Ton
Figure 8. Fashion lllustrations of “1920 Summer Dresses” by Raoul Dufy, Gazzette du Bon Ton (Hardy;
2006)

Uluslararast Modern Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi

1925 yilinda Paris’te “Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels
Moderne™ (Uluslararasi Modern Dekoratif ve Endistriyel Sanatlar) sergisi
dizenlenmistir. Paris sergisi yirmi farkh Ulke ve 15.000 katihmciyla rekor sayiya
ulagiimigtir. Sergi alani Seine nehrinin iki yakasini kaplayan yetmis iki donimlik arazi
Uzerine konumlandiriimistir (Chandler, 1988). Bu serginin amaci, Fransiz dekoratif
sanatlarint ve liks Grtnlerinin tasarimini artan uluslararasi rekabet ortaminda 6n plana
¢tkarilmastydi (Kerr, 2014).

Bu sergi, mimarlik, ic mimarlik, mobilya ve dekoratif sanatlarda etkili olan Art Deco
akiminin dogusu ve ardindan Modernizm’in baslangici olarak kabul edilmektedir (Sekil
9.). Art Deco sanat akimi adini “Uluslararast Modern Dekoratif ve Endustriyel Sanatlar
Sergisi”’nden almigstir. Bu serginin etkisi Fransa ve Avrupa’yi asip uluslararasi bir ivme
kazanmustir. Ozellikle 1920-1940 vyillari arasinda Avrupa ve Amerika'da tasarim
kapsaminda dekoratif sanatlarda énemli bir yapi tasi olmustur. Tekstil tasarimda ise Art
Nouveau sanat akiminin desen karakteristigini yansitan desenler yerine, daha soyut,
stilize, yalin cicek desenlerine yénelmislerdir. Ozellikle 19001910 yillari arasi bircok
tasarimci, Art Nouveau’nun karmagik birbiri icerisine girmis natiralist formundan
uzaklagmislar; geleneksel olana karst modern, soyut ve geometrik formlara yénelerek

Art Deco sanat akiminin dogusuna sahne olmustur.
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Sekil 9. Uluslararast Modern Dekoratif ve Endistriyel Sanatlar Sergi Afisi
Figure 9. International Modern Decorative and Industrial Arts Exhibition Poster
http://www.arthurchandler.com/1925-art-deco-exposition, Erisim Tarihi: 21.04.202]1

Uluslararasi Modern Dekoratif ve Endustriyel Sanatlar Sergisi'nde duvar tekstili, nakish
kumaslar, tapestryler, sergilerin cogunda hem buylk bir Snem tasiyip hem de luks i¢

mekan dekorasyonunda olmazsa olmaz bir degere sahip olmustur. Bu sergide Dufy,
Poiret icin onddrt adet panelden olusan dekoratif duvar tekstili tasarimlari yapmugtir
(Sekil 10.). Bu sergi calismasi Dufy’nin prestijini ve iniinl daha da artirmistir (Ginsburg,

1993, s. 85).

Sekil 10. Raoul Dufy’nin ondért adetten olusan duvar tekstili Uluslararasi Modern Dekoratif ve

Endustriyel Sanatlar Sergisi

Figure 10. Raoul Dufy's fourteen pieces of wall textile International Exhibition of Modern Decorative

and Industrial Arts
http.//dufybydesign.com/timeline/, Erisim Tarihi: 21.03.2021
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Raoul Dufy “Toile de Tournon” D&semelik Kumag Koleksiyonu

Raoul Dufy, “Toile de Tournon” ismini verdigi désemelik kumaglari, Fransiz ipek ureticisi
Bianchini Ferier firmasinin Tournon'daki fabrikasinda tretilmistir. ($ekil 11) Koleksiyon
adini, esin kaynagi olan geleneksel “Toiles de Jouy” kumaslarindan almistir. “Toiles de
Jouy”, monokrom figlratif tasarimlari tanimlayica bir terim olarak kullanilmakta olup
metal kalip ile olusturulan tek renkli hikayeci anlatimli desenli kumaslardir. Bu &zel
kumagslar da tema olarak, klasik mitoloji, antik dénem tarihinden betimleyici sahneler,
dénemin edebiyat eserlerinin tasvir edilmesi gibi konular kullanilmigtir.

Raoul Dufy, bu désemelik kumag koleksiyonunda geleneksel Toiles de Jouy kumaslarini
yeniden yorumlamis ve Apollinaire’s Bestiaire’in siir kitabi icin hazirlamis oldugu
illistrasyon ve ahsap kaliplari yaparken kazandigi deneyimlerini bu koleksiyonuna
aktarmistir. Ayni zamanda bu kumags koleksiyonu, ahsap kalip baskiciliginin yeniden
giindeme gelmesini saglamigstir. Bianchi Ferier firmasi, ($ekil 11.) Raoul Dufy’nin bu
kumas koleksiyonunu tanitmak icin reklam afis yayimlamistir (Hardy, 2006, s. 238).

m%@ dte %Za*mm

Goquwmtm de Roodl DUF(

édilées por

BIANCHINI FERIER

24 s Avorue de € O fecher
Poul Cameutlment ¢ G docodalion mockene

Sekil 11. “Toile de Tournon” D&semelik Kumas Koleksiyonu Afisi
Figure 11. “Toile de Tournon” Upholstery Fabric Collection Poster (Hardy; 2006)

1920 yilinda “Toile de Tournon” désemelik kumas koleksiyonu ticari olarak “Salon des
Artistes Décorateurs”'da sergilenmistir. Daha sonra Bianchini Ferier firmasi, Raoul
Dufy’nin “Toile de Tournon” d&ésemelik kumas koleksiyonunu bir kir evinde
dekorasyonunda kullanarak tanitimini yapmistir (Ghelerter, 2019).
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Sekil 12. “Fruits d’Europe” 1912, Raoul Dufy
Figure 12. “Fruits d’Europe” 1912, Raoul Dufy

https.//collections.lacma.org/node/212528, Erisim Tarihi: 02.03.2021
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$ekil 13. “Hunting” 1918, Raoul Dufy
Figure 13. “Hunting” 1918, by Raoul Dufy (Hardy, 2006)

“Toile de Tournon” kumas kolleksiyonu, “Hunting”, “Fishing”, “Tennis”, “Fruits d’
Europe”, “Fruits d’Europe”, “La Moisson™ adli tasarimlardan olusmaktadir. Dufy’nin ilk
erken dénem “Toile de Tournon” baskili kumas koleksiyonunda yer alan “Fruits
d’Europe” (Sekil 12.) adli calisma, 1912 yilina tarihlenmektedir. Tasarim pamuklu kumag
Uzerine tek renk (monokrom) basiimistir. “Fruits d’Europe” adh tasarim musir yapraklari,
kabak, kus, cicek ve cesitli yaprak motifleri kullanilmigtir. Bu motifler, yan yana
gercekistl yaratimla sekil ve yapi bakimindan esit boyutlardadir ve canli grafik stilinden

olugsmaktadir.
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Sekil 14. “Fishing”1918, Raoul Dufy
Figure 14. “Fishing” 1918, by Raoul Dufy (Hardy, 2006)

“Hunting” ve “Fishing” adh tasarimlar; keten, pamuk Uzerine ahsap kalip monokrom
baskilidir ve birkag¢ renk varyanti bulunmaktadir. “Toile de Tournon” serisinde yer alan

tasarimlardir (Sekil 13., 14.).
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Sekil 15. “Neptin” 1920, Raoul Dufy
Figure 15. “Neptiin” 1920, by Raoul Dufy (Ghelerter, Majer; 2001)
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Dufy, “Nepttun” adli tasarimda (Sekil 15.) yigit, dalgin bir denizci motifiyle ahsap kalip
baski gelenegini canlandirmistir. Bu “Toile de Tournon™ baskili tekstiller, Dufy’nin gugli
cizim stili ve yaraticai yogun tasarimlariyla beyaz zemin Uzerinde siyah rengin gugcli
kullanimini vurgulamaktadir (Ghelerter, Majer, 2001).

“La Moisson” (1920); hasat Grinleri biyuk bugday demetleriyle kamufle edilmistir.
Hareketli canli formlarin, birbirleriyle kesismesiyle futlrist etkili tasarimlar yaratilmugtir.
Keskin kenarli yapraklar desenleri, birbirine baglayan desen &geleriyle birlikte
tekrarlanan motifler ritmik kavis olusturmaktadir. Dufy’nin tasarimlarinin karakteristik
Ozelligi, desen icerisindeki yardimci &gelerinin &lgekleri abartarak vurgulamasidir (Sekil
16.).

Sekil 16. “La Moisson” (1920) Raoul Dufy
Figure 16. “La Moisson” (1920) by Raoul Dufy
https:,/www.artic.edu/artworks/13074/1a-moisson-the-harvest, Erisim Tarihi: 02.11.2020

“La Moisson” adli tasarimda ($ekil 16); ciftci figlirQi, tarlada zikzaklar hareket icerisinde
kompozisyona yerlestirilmistir. Tasarimdaki Zikzak etki izleyiciye yansittigi enerji ve
bugday demetlerinin salinimi carpici bir sekilde klbisttir. Bu bakimdan tasarim bir sanat
eseridir. Bu tasarim farkli renklerde de uretilmistir ve Chicago Sanat Enstitlisi’'nde (Art
Institute of Chicago) koleksiyonunda bulunmaktadir. 1928 yilinda bir elestirmen Le
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Tennis'e ve La Moisson’a isaret ederek “Kirek cekme, tenis veya rustik yasamdaki
sahneler, o kadar uyumlu bir sekilde yerlestirildi ki g6z asla yorulmadi™ diye yazmistir
(Ghelerter, 2019).

“Les Conques” (1925), keten kumas lizerine ahsap baski teknigi ile Gretilmis ve Bianchini-
Férier firmasi icin tasarlanmistir. Bu baskinin biytk &l¢ekli motifleri, Wiener Werkstéatte
(Viyana Atolyesi) ve Minih Tasarim Okulu (Munich School of Designers) tarafindan
tasarlanan tekstillere yakindir. Bu kumas Victoria Albert Mizesi koleksiyonunda yer
almaktadir (Victoria &Albert Museum, 2002) (Erisim Tarihi: 02.01.2021).

Sekil 17. Les Conques(1925), Raoul Dufy
Figure 17. Les Conques(1925), Raoul Dufy
http.//collections.vam.ac.uk/item/O66956/les-conques-furnishing-fabric-dufy-raoul/, Erisim: 02.01.2021

Raoul Dufy, resim, tekstil tasarim, tapestry, illistrasyon, gravir, seramik gibi farkli
disiplindeki sanat dallariyla ilgilenmis cok yénla bir sanat¢idir. Dufy’nin eserlerindeki ana
tema, Fransiz Rivierasi'nin isiltih manzaralari, Akdeniz’e 6zgl yat sahneleri, sik partiler
ve muzikal etkinlikler dahil olmak lzere dénemin &nemli olaylaridir. Sanat¢l fovist
Uslubundan &6din vermeyerek, bu ana temalar tuvalden, kumasa, seramige, duvar
resmine basariyla aktarmistir. Sanat yasami boyunca Raoul Dufy, tim yaratimlarinda
fovist anlayis ve canli renk paletiyle 6zgin eserlerle iz birakmigstir. Tekstil baski
tasariminin avangart, modern, doénisim serlivenine buylk katki saglamistir. Sanatgi
1952 yilinda 26. Venedik Bienali'nde “Uluslararasi Biiyiik Resim Oduli” kazanmustir.
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Dufy’nin Bienal'deki basarisindan bir yil sonra, 1953'te Fransa'da élmdusttr. Sanatginin,
tam kariyeri boyunca urettigi eserler uluslararasi alanda sayisiz koleksiyoner tarafindan
toplanmistir. GinimiUizde sanat¢inin eserleri New York; Modern Sanat Mizesi, Paris;
Musee D’Orsay, St.Petersburg; Hermitaj Muzesi, Victoria Albert Muzesi gibi prestijli
muzelerde sergilenmektedir.

Sonug

Raoul Dufy, 20. yuzyil tekstil baski tasariminin avangart, yenilik¢i, sanatcilarindan
biridir. Dufy’'nin kariyeri, cesur renkler ve gicli cizgileriyle fovist ressam olarak
baglamugstir. Fakat sanatgi, kariyeri boyunca, sadece resim sanatiyla degil resim, edebiyat,
tekstil, seramik gibi farkli disiplinlerde ve birbirleriyle etkilesim icerisinde &nca, girisimci,
isbirlikleriyle caligmalar yapmistir. Bu ¢alismalar, sanat¢inin moda, sanat ve sanayi
iliskisinin kurulmasinda &nci rol Gstlenmigstir. Bu isbirliklerinin olusturdugu olanak ve
yaratim ortami tekstil tasariminin gelisim ve degisiminin ivmesini artirmigtir.
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oz

Asur medeniyeti, Anadolu’nun kaynaklarina ulagmak icin Anadolu’ya ticaret
kolonileri kurmus ve bunu iki yiz yil boyunca kurumsallastirarak stirdGrmistir.
Asurlu tlccarlar, biyiik oranda Babil’den ithal ettikleri veya Babil modasina uygun
olarak Asur’da dokuttuklari kumaglari Anadolu’da kurduklari ticaret merkezlerine
getirmis ve karsihginda buiylik oranda altin, giimus gibi madenler almislardir. “Asur
ticareti” olarak taninan ticaretin tekstil kolu esasen Babil dokumacihigi, Babil dokuma
gelenegi ve Babil modasi etrafinda sekillenmistir. Kaynaklarin pek cogu Asur tekstil
ticaretindeki kumaslarin ¢cogunun Babil mamuli oldugunu yazmugtir. Babil tilkesinde
dokumaciligin ciddi ve organize bir sanayi dali olmasi ve Kiltepe tabletlerinde kayit
altna alinmis kumaslarin  énemli kisminin  Babil kumagst olmasi, kaynaklart
dogrulamaktadir. Anadolu’da Babil kumaslarinin giimis gibi pahali bir maden ile
takas ediliyor olmasi, Babil ilkesine ulagilamadiginda Asur ticaretinin durmasi,
Kiltepe tabletlerinde kayit altina alinmig kumaslarin énemli kisminin Babil kumasi
olmasi ile uzman gorisleri Asur ticareti ¢aginda Anadolu’da Babil modasinin varligini
gostermektedir. $6z konusu durum, belirli bir stire zarfinda bir seye gosterilen belirgin
tiketim olan modanin ticaret ile olan iliskisine tarihsel anlamda bir ilk olmasi
acisindan énemli bir 6érnek tegkil etmektedir.

ABSTRACT

The Assyrian civilization has established trade colonies in Anatolia to reach the
resources of Anatolia and has continued this by institutionalizing for two centuries.
Assyrian merchants brought the fabrics they mostly imported from Babylon or woven
in Assyria in accordance with the Babylonian fashion, to the trade centers they
established in Anatolia, and in return, they got metals such as gold and silver. The
textile branch of the trade known as the "Assyrian trade" was essentially shaped
around Babylonian weaving, Babylonian weaving tradition and Babylonian fashion.
Many sources write that most of the fabrics in the Assyrian textile trade were made
of Babylon. The fact that weaving is a serious and organized industry in the country
of Babylon and that most of the fabrics recorded in the Kdiltepe tablets are
Babylonian fabrics confirm the sources. Expert opinions show the existence of
Babylonian fashion in Anatolia in the age of Assyrian trade, with the exchange of
Babylonian fabrics with an expensive metal like silver, the cessation of the Assyrian
trade when the Babylonian country cannot be reached, and the fact that the majority
of the fabrics recorded in the Kiltepe tablets are Babylonian fabrics. The
aforementioned situation is an important example in terms of being a historical first
in the relation of fashion, which is the apparent consumption shown to something
in a certain period of time with trade.

Kaynak gosterimi: Akcam, T.C., Onlii, N., (2022). “Asur Ticaret Kolonileri Caginda Anadolu’da Babil Modasi”,

TJFMD, 2022, 4 (1): 61-72

How to cite: Akcam, T.C., Onlii, N., (2022). “Babil Fashion in Anatolia During Assyrian Trade Colonies”, TJFMD,

2022, 4 (1): 61-72

61



Onli, Akcam

Giris

Milattan 6nceki dénemin dnemli yerlesim merkezleri olan Anadolu ve Mezopotamya
bolgeleri arasinda tarihi strecte devamli ¢esitli sekillerde iligkiler kurulmustur. Bu iliskiler
genel olarak savag ve istila iliskileri olarak bilinmektedir. Ancak yapilan ¢aligmalar bu
iliskilerin yalnizca ¢atismaya dayali olmadigini, ginimuz toplumlart gibi ticari iligkiler
oldugunu g&stermektedir. Calismada bu iligkilerin Asur, Babil ve Anadolu arasindaki
tekstil Granleri ticareti Gizerinde durulacaktir.

insanin kiltiirlesme siirecinin izlenebildigi Mezopotamya'nin uygarlasma sireci cesitli
kialtir katmanlarina sahiptir. Ortaya c¢ikan her bir kiltir katmani bir &ncekinin
kiltirunun Gzerine ekleyerek devam etmistir. Kaltir katmanlarinin cogunda Anadolu ile
etkilesim ve ticaret iliskisi mevcuttur. Tarimla ugrasan erken kdy toplumunu temsil eden
Hassuna ve Samarra dénemleri (M.O.7000 sonu- M.O.6000 ilk yarist) avlulu evler, tahil
depolama, bakir islemeciligi, seramik yapiminin bagladigi ilk kaltir katmanidir. Seramik
stislemeciliginin ve Harran tipi evlerin yapilmaya baslandigi Halaf dénemi (M.O. 5600-
5000) ise Toros Daglarinin kuzeyi ve Mersin’e kadar ulasan diger kaltir katmanidir.
Kuzeydeki Halaf kaltiri ile es zamanli olarak baglayan gliney kulttr katmani olan Obeyd
(M.O. 5500-4000) kuzeye dogru yayilarak tiim Mezopotamya’da benimsenen, tapinak
kaltira ve ilksel ziggurat yapiminin bagladigi dénem olmugstur. $6z konusu déneme ait
seramiklerin Van’da bulunmus olmasi Anadolu ile Mezopotamya arasindaki ilk ticari
iliskilerin bagladigini géstermektedir (Kéroglu, 2006).

Kentli yasama biciminin basladigi Uruk Dénemi (M.O. 4000-3100) kent yasaminin
zorunlu hale getirdigi karmasik ekonomik ve is bolimu iliskilerini kaydetmek icin resim
karakterindeki isaretler (piktografi) sisteminin gelistirildigi dénemdir. S&6z konusu
piktografinin kullanildigi kil tabletlerden anlasildigl tGizere hammadde saglamak icin,
degis-tokus prensibine dayanan, Mezopotamya sinirlarinin disinda bir ticaret agi
gelismistir  (Kéroglu, 2006). iran ve Filistin disinda, ticaret iliskisi cercevesinde,
hammadde saglanan kaynak Anadolu olmustur. Anadolu, Mezopotamya’nin bakir ve
gumus gibi cesitli maden gereksinimlerini karsilayan bir hammadde merkezi durumda
olmustur (Ustlinipek ve Ustlinipek, 2012: 59). Kesici ve delici alet yapiminda kullanilan
obsidyen Van Golu ¢evresinden, bakir Ergani’den, gimuis Toroslardan saglanmistir.
Ayrica Ge¢ Uruk déneminde Hassak (§anliurfa)’da duvarlarla cevrili bir ticaret merkezi
kurulmugstur (Kéroglu, 2006). S&6z konusu gelismeler Mezopotamya ve Anadolu
arasinda daha sonra kurumsallasacak olan ticari iligkiler icin bir temel olugturmugtur.

Uruk dénemindeki piktografinin soyutlanmasiyla elde edilen yazinin ortaya ¢ikmasiyla
Stiimerler (M.O. 2900-2000) uygarlik déneminin baslangici kabul edilmistir. Ekonomisi
tarima bagl olan Simerlerde ticaret faaliyetleri devlet kontroll altinda olmugstur. Ancak
Anadolu ile yogun etkilesim Sami toplumlarinin Mezopotamya'ya gelisi ile baglamistir.
[Ik Sami kralligi Akkadlar, kereste ihtiyacini karsilamak icin Amanos Daglari, giimiis
ihtiyacini karsilamak icin Toros Daglarina yillik seferler diizenlemislerdir. Kutsal
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nehirlerin (Dicle ve Firat) dogus yeri oldugu icin kutsal sayilmis olan Glineydogu
Anadolu bélgesi de Anadolu iglerini kolay yagmalayabilmek icin stratejik nokta olarak
gorilmusttr. Yazitlara gére Akkad krali, Acemhdylk’te oturan Akkadli tliccarlarin
yardim istemesi Gzerine Orta Anadolu’ya kadar girmistir. Bu érnek, gezgin tliccarlarin
disinda, Akkadl tlccarlarin Anadolu’ya yerlestiklerini g&stermektedir. Akkad dénemi,
Mezopotamya’nin ihtiyact olan hammaddeleri elde etmek i¢cin Anadolu’nun
kaynaklarinin kullanilmasi geleneginin basladigi dénem olarak nitelendirilmektedir
(Kéroglu, 2006).

Akkad kralliginin ardindan, temelde onun geleneginde kurulmus olup Mezopotamya’da
eszamanl varhk gésteren Asur ve Babil Kralliklari aragtirmanin ana 6zneleridir. Kuzeyde
temel gecim kaynagi ticaret olan Asur Kralligi, glineyde sistematik tekstil Gretimi yapan
Babil Krallig1 yer almustir. ilgili dénemin en &nemli gelismesi ise iki ylzyil siiren Anadolu
kervan ticareti olmustur. Yukarida bahsedildigi Uzere Halaf kulttriinden itibaren
baslayan Mezopotamya-Anadolu alisverisi bu dénemden itibaren sistematiklesmis ve
Anadolu, Mezopotamya’nin kolonisi durumuna gelmistir. $6z konusu ticaretin iki temel
nesnesi tekstil ve maden olmugstur. Asurlularin sistematiklestirdigi Anadolu tekstil
ticaretindeki temel Uriin ise Babil uretimi tekstiller olmugstur. Bu dogrultuda Babil
tekstillerinin Anadolu’daki tuketimi yayginlasmis ve devir modasi haline gelmistir.

Arastirmada, Asur ticaret kolonileri déneminde Anadolu’da ticareti yapilan tekstil
Urlnleri icerisindeki Babil tekstillerinin dneminin irdelenmesi, Anadolu kiltir tarihinin
erken dénemlerinde Babil kaynakli tekstillerin tiiketim egiliminin artigiyla bir Babil
modasi devri yasandiginin agiklanmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda Mezopotamya’dan
Anadolu’ya gelen tekstil tGrtinleri, ddnem yazili kayitlari olan “Kltepe Tabletleri” degerli
incelemelerinden derlenmistir.

Asur Tekstil Ticareti

Kayseri/Kiltepe’de yapilan arkeolojik kazilarda bulunan 20 bini agkin Asurca yazil kil
tablet (Kultepe Tabletleri) ve hdyilk altindan ortaya c¢ikan ticari yapi olan karum,
Asurlularin Anadolu’da gergeklestirmis olduklart biiylk ¢apl ticaretin yani sira diinyanin
bilinen ilk uluslararasi ticaret merkezini kurmus olduklarini géstermistir. Asurlularin,
Ozellikle Orta Anadolu bélgesinde yogunlastirmis olduklar ticaret yaklasik 250 yil
surmus ve tuttuklar ticari kayitlar olan Kiltepe Tabletleri Anadolu’nun tarihini
aydinlatan belgeler olmuglardir (Tuncer, 2020). Buna goére “Karum” Asurcada
liman/rihtim anlamina gelmekte olup ticaret merkezini tarif eden bir s6zctktir. Ticaret
merkezine “liman” adinin verilmis olmasi Asurlularin ticaret rotasini Dicle ve Firat
nehirleri Gizerine kurmus olmalarindan kaynaklanmaktadir. Karumlarda ticaret
faaliyetlerinde bulunanlar arasinda sadece Asurlular degil Anadolulu, Babilli, Suriyeli
tlccarlar da bulunmaktadir (Kaya, 2017). Bu da Karumlari uluslararasi bir nitelige
blrtndirmektedir.
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iran, Akdeniz ve Anadolu ticaret yollarina hakim olan Asurlularin bu ticaretteki rol,
bliyik oranda, uzun kervan yollarini givenli hale getirmeleri, pazar ve konaklama
merkezleri insa etmeleri, yasal islemleri gerceklestirmeleri ve tim bunlar karsihiginda
vergi almalar olmugstur. Karum pazaryerlerini, wabartum konaklama yerlerini tarif
etmektedir.

Asurlular ticaret yollari boyunca karum ve wabartumlardan meydana gelen koloniler
kurmustur. “Koloni Cagi” olarak da anilan bu dénemde Asurlularin yogunlastiklari ana
pazar Orta Anadolu olmustur (Kéroglu, 2006). Anadolu’da kurmug olduklari koloniler
40’ in Uzerindedir. Bunlardan bazilari, Kultepe'deki Kanis Karum'u, Bogazkdy’deki
Hattusa Karum'u, Acemhdyuik’teki Purushanda Karum’udur. Bunlar icerisinde Kanis
Karum’u ana merkez olma &zelligindedir (Kaya, 2017). idari &zerkligi olan ticaret
merkezleri olan Karumlar, Anadolu’daki iktidar eksikligi sebebiyle Asurlulara ticaret
sebekeleri kurmayi ve onu siirdiirmeyi mamkun kilmistir.

Resim 1. Kanis Karumu Kalintilari, Kiiltepe, Kayseri
Figure 1. Poodle Karum Ruins, Kiiltepe, Kayseri
https./www.kulturportali.gov. tr/turkive/kayseri/gezilecekyer/kultepe-kanis-karum

Asurlular, kendilerinden énce Anadolu ile ticaret yapan Akkadlilarin kullanmig olduklari
guzergahi kullanmiglardir. S6z konusu rota Asur’dan hareket ettikten sonra Karkamig’a
ulasmakta ve ardindan Samsat-Malatya-Kanis, Maras-Goksun-Kanis, Nigde-Kanis ve
Nigde-Tuz G&l-Kanis olmak tGizere dort farkli glizergéha sahiptir (Kahveci, 2017). Ticareti
yaptlan mallar 200 esekten olusan kervanlarla tasinmistir. Degis-tokus ticareti oldugu
icin esekler dénerken de yikli olmustur. Tlccarlarin degis-tokus yaptiklari Griinler bakir,
altin, giimdus, kereste, kalay, yin, dokuma ve giysiler olmugtur. Bakir, altin, giimus,
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kereste ve yun, tek yonlu bir sekilde, Anadolu’dan alinip Mezopotamya’ya goturtlen
Uranlerdir. Anadolu’ya getirilenler arasindaki Anadolu kékenli bir maden olmayan kalay
iran’dan, dokumalar —biiyiik oranda- Babil’den elde edilmistir (Kaya, 2017) (Kahvedi,
2017) (Tuncer, 2020). Bu durum “Asur ticareti” denilen durumun, Asur kaynakl
drinlerin Karumlarda satisindan ¢ok, farkh bdlgelerin Grlnlerinin Asur ticaret yolu
vasitastyla Mezopotamya, iran ve Anadolu gibi biiyiik bir havzada dolasimda oldugunu
gostermektedir. Asur ticaretinde Asur tekstilleri kadar Babil tekstillerinin varligi bu
duruma verilebilecek érneklerden birisidir.

: B U U
BLACK SEA 0 200km

& BoNadin Lake Tuz
L T Rorshuntepe Lake Van

Karahuyuk ¥

Cyprus

Resim 2. Asuriye-Anadolu ticaret rotasi (Roaf ve Collon, 1990: 113)
Figure 2. Assyria-Anatolia trade route (Roaf&Collon, 1990)

Asurlu tlccarlar, kendi tezgdhlarinda dokuduklarinin yani sira Babil’den aldiklari
dokumalart Anadolu’ya tastyip karsihginda maden ve yiin almislardir. Merkezi bir
devleti olmayan Anadolu’da ilgili Grlinlere ragbet g&sterilmistir. 6z konusu ticaretin iki
ylzyil boyunca stirmis olmasi da trlnlerin belli standartlara sahip oldugunun gostergesi
kabul edilmektedir (Kéroglu, 2006). inalcik’in belirttigine gore gelismis Mezopotamya
medeniyetleri olan Asur ve Babil, Anadolu’nun maden, hayvan gibi kaynaklarina
muhtactir ve bu durum ticaret kolonilerinin kurulmasinin temel sebebidir. Ornegin tekstil
hammaddesi olan yiin, Mezopotamya'ya gére Anadolu’da olduk¢a bol ve dolayisiyla
ucuzdur (inalcik, 2008).

En biyuk karum olan Kiltepe’deki metinler, Asurlularin Anadolu’ya getirdikleri ticari
drunlerinin biyutk ¢cogunlugunun kumaglar oldugunu géstermektedir. Tabletler 40 cesit
kumas (subatum) ve elbisenin (lubGsum) Mezopotamya’dan Anadolu’ya getirildigini,
blyik oranda Anadolu'nun yerli halki ve Anadolu’nun feodal krallarina satildigini
gostermektedir. Kervan ticaretinde tagima araci olarak kullanilmis olan egek basina
taginan kumaslarin sayisi ortalama “25-26 TUG” biriminde kumas olmustur. “TUG” 1
top kumas gibi birim tarif eden bir kelime olarak yazitlara gecmistir. Ornegin: “7 TUG
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" <

7 sarilmis kumas” anlamina gelmektedir. TUG 6l¢ii birimine gére ayrilmis
kumaslar, uzun kervan yolunda muhafaza icin genellikle deri cantalarin icerisinde
taginmistir. Bununla birlikte tliccarlar Asur ve Babil’den getirdikleri kumaslarin yaninda
Anadolu’da dokunan kumagslarin da ticaretini yapmislardir (Kahveci, 2017).

i-li-wi-tim

Resim 3. Kiiltepe Tabletlerinden bir érnek
Figure 3. An example of Kiiltepe Tablets
https://kvmgm. ktb.gov.tr/TR-1446 70/kultepe-tabletleri-unesco-dunya-belleginde. htm/

Asurlularin limanlar ve kervan sehirleri ile olusturduklar bu ticaret érguti, tekstile ticari
bir Grln acgisindan yaklasmugstir. Asur ve Babil’de, ticari pazarlari icin kumas dokunmustur
(Gaspa, 2018). Uretimin hane ici ihtiyaci gidermek icin degil degis-tokus degeri olan bir
ticari Urin olarak yapilmasi, tekstil ticaretini kurumsallagmig bir alan haline geldigini
gostermektedir.

Sonucunda Asur ticaret kolonileri dénemi, iran, Mezopotamya, Akdeniz ve Anadolu’yu

kapsayan genis bir alanda yurutilen, s6z konusu bolgelerin hammadde ve trinlerinin
takas edildigi, Griinlerin uluslararasi diizeyde dolasimda oldugu, etkilesimin yiiksek
oldugu tarihsel bir siire¢ olmustur.

Asur—Anadolu Tekstil Ticaretinde Urlinler

Asil amacglarinin kumags getirip Anadolu’dan maden almak oldugu distntlen Asurlu
ticcarlarin Mezopotamya’dan getirdikleri kumaslarin ¢cogu yunlidir ancak az da olsa
ketenliler de mevcuttur. Tabletlerde kumaglarin kalitesini tanimlayan “kraliyet kalitesi”,
“dusuk kalite™ gibi pek ¢ok terim kullanilmigtir. Kumaslarin deger parametreleri onlarin
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ince ya da kalin olmalarina ve kullanilan yin miktarina gére belirlenmistir (Tuncer,
2020).

Asur ticareti kanaliyla Anadolu’ya 40 kadar ¢esidi bulunan kumas (subatum) ve elbise
(lubusum), biyldk miktarlarda, ihra¢ edilmistir (Tuncer, 2020). Genellikle erkek giysisi
icin kullanilan “abarnium”, kemer ve kusak icin kullanilan “iSrum”, eski bir Babil kumagsi
olup hem giysilik hem ev tekstilinden kullanilan ve Anadolu’da en ragbet gdéren
“kitatum”, krallar tarafindan satin alinan pahali kumaslardan “kusitum”, eski bir Babil
kumagi ya da giysisi olan “kus(f)utum” ve “lubusum”, Asurlu kadinlar tarafindan
dokunan yuksek kaliteli “kutanum™, bir tir manto olan “nahlaptum?”, Babil’in meshur
ince kumagi “raqqutum?”, tam cevirisiyle Akad kumasi anlamina gelen “subatum 3a
akkidie” Anadolu’ya gelen tekstillerdir (Kahveci, 2017). Deniz salyangozu, defne,
adacayi, ceviz, isirgan, kekik, papatya, sumak, kermes, kina gibi boyarmaddelerle
boyandigi bilinen kumaslar tabletlere, “arqu™ (sart), “samum” (kirmizi) gibi renkleri
kaydedilmistir (Kahveci, 2017).

Resim 4. Asur ticaret dénemine ait kutanum/keten parcasi, Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi
(inalcik, 2008)
Figure 4. Cutanum/flax fragment from the Assyrian trade period, Ankara Anatolian Civilizations
Museum (Inalcik, 2008)

Asurlularin Anadolu’da kurduklart ticaret kolonilerinde Anadolu’da Uretilen tekstiller de
satilmistir. Hatta Acemhoyiik’te ayni ddneme tarihlenen bir “dokuma evi” bulunmustur.
Anadolu kaynakl dokumalar sunlardir: Ani yerlesim yeri ile iliskili oldugu dustinilen
“aniani” kumagi, kalin ve yinli oldugu bilinen “dizabum” kumasi, battaniyelik oldugu
dustnilen “Eb/pisum” kumasi, ithal kumaglardan daha ucuz olup Asurlular’in Anadolu
icinde ticaretini yaptiklari en énemli Anadolu dokumasi olan “pirikannum” (Kahveci,
2017).

67



Onli, Akcam

Asur imparatorlugu'nda tekstil Grinlerinin sadece i¢ tekstil Gretiminden gelmedigi,
Asurlularin Asur disindan ¢ok sayida tekstil malzemesi ve nihai Utrin elde edip ticari
faaliyetler yoluyla tim ticaret sahasinda dolagima soktugu bilinmektedir (Gaspa, 2018).
Bu durum Asur imparatorlugu'nun Yakin Doguya hakimiyetini géstermesinin yani sira
Asur ekonomik sisteminde, ticaret vasitasiyla, tekstillerin radikal bir sekilde genis bir
cografyaya yayildigini géstermektedir.

Asur Tekstil Ticaretinde Babil Modasi

Moda, bir olgu olarak, daha cok Sanayi Devrimi sonrasinda olusan gecici fenomen
dizileri ile iliskilendirilmektedir. Ote yandan moda, genel anlamda, toplumun kolektif
bir sekilde, belli bir devir icerisinde, bir takim nesnelerin tiketim egilimini tanimlayan
bir kavramdir. Modaya kavramsal acgidan yaklasildiginda, onun sosyal hayattaki
mevcudiyetinin Sanayi Devrimi'nden &nceye dayanmis oldugu goérilebilir. Nitekim
tekstil ve giyim tarihi acisindan bakildiginda 15. Ylzyil modasi, 18. Yiizyill modalar gibi
kitlesel begeni kazanarak yayginlasmig ve tiiketilmis modalar oldugu bilinmektedir. 19.
Ylzyil &dncesi modalari kendi déneminin Gretim ve tliketim hizi ile karakterize olmugsa
da belirli bir stire zarfinda bir seye gosterilen belirgin tiiketim olan moda, kulttir tarihinin
eski olgularindan birisidir. Arastirmada moda kavramina bu cercevede yaklasiimis ve
tarihin ilk devirlerinde 6rnegi gorilebilen bir olgu oldugu gorilmustir.

Arastirmanin konusu olan Asur ticaretinde tekstiller en énemli ticaret Grini olmugstur.
Ancak bu tekstillerin sadece bir kismi Asur mamultadur. Ticari tekstillerin bir kismi Asur,
az 6rnekle Akad &te yandan cogu Babil kaynakhdir (inalcik, 2008). Kaynaklarin pek
cogu kervan ticaretiyle Anadolu’ya gelen tekstillerin cogunlugunun Asur kolonileriyle
getirilen Babil dokumalari oldugunu sdylemektedir (Kog¢ak, 2009). Bu dogrultuda
Asurlularin yUrittigu ticaret neticesinde Anadolu’da Babil kaynakl tekstil Grinlerinin
taketiminin yayginlastig aciktir.

Babilliler (M.O. 1894-1595), temel olarak, Stimer ve Akad medeniyetlerinin tekstil
gelenegini daha sofistike bir bicimde devam ettirmislerdir (Gurctim, 2013). Babil’de
yunli dokumacilar, keten dokumacilar, renkli kumaglar ve giysiler icin ayri loncalar
bulunmakta ve dokumacilar “kisru sa ipsare” adi verilen loncaya kayith olmak
durumundadir. Loncalar tretimlerin parametreleri ve bir dokumacinin yetismesi gibi pek
cok konuda standartlar getirmistir. Ornegin dokumacilik zanaatinda ciraklik siiresi, diger
zanaatlara oranla en uzunu olan, bes yil olarak belirlenmistir.

Délen (1992) Babil’deki bu durumun kumas turlerinin ¢oklugundan ve dokumacilikta
farkli tekniklerin kullanilmasindan kaynaklandigini séylemistir. Gelismis dokumacilik
zanaatl ayni zamanda bir sanayi koludur. Ornegin, Ur kentindeki bir dokumahanede
165 kadinin calistigi, kullanilacak yun kalite standardinin, Gretim miktarlarinin, dokuma
kalite parametrelerinin ve bitim islemlerinin detayl bir bicimde yazili oldugu bir tablet
bulunmugtur (Gurcim, 2013). S6z konusu &rnekler Babil’de dokumaciligin standartlari
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belirlenmis ciddi, 6nemli ve organize bir sanayi kolu oldugunu g&stermektedir. Babil
Ulkesindeki tekstil Gretiminin titizligi ve hacmi, onu déneminin énemli bir ticaret nesnesi
haline getirmis olmalidir.

Resim 5. Babil dénemine ait kabartma, Metropolitan Muzesi
Figure 5. A Relief Belong to Babylonian Period, Metropolitan Museum
htips://www.metmuseum.org/art/collection/search/325092

Gaspa (2018) Asurlularin Anadolu ile olan tekstil ticaretindeki rolinin sadece Asur
kumaslarini degil Babil kumaslarini da dolagima sokmak oldugunun kanitlandigini
sOylemistir. Ona goére, Giney Mezopotamya'da (Babil’de) Uretilen yinli kumaslarin
Asurlu tlccarlar tarafindan Anadolu’ya ihra¢ edildigi, tlccarlarin aileleriyle olan
mektuplagsmalarindan anlasilmaktadir (Gaspa, 2018).

Asurlular icin Gliney Mezopotamya (Babilonya) ticari aginin baslangi¢c noktasidir.
Babil’den dokuma kumas gibi bitmis tekstil mamulleri yerli Ureticilerden alinip diger
ticari yollarinda satisa sunulmustur (Gaspa, 2018). Babil kraliyet yazismalarinda, Asur
kervan yollari icin Uretilmig, aralarinda birinci kalite yiin, nasbatu giysiler, birinci kalite
yunlu bir giysi ve bir sapka da dahil olmak uzere, cesitli Grtinler siralanmistir (Gaspa,
2018). Babil’in bu hizmetlerine karsilik, diger Yakin Dogu siyasetlerinin aksine Asurlular,
Babil'in belirli bir dl¢tide kendi kaderini tayin hakkini korumasina izin vermistir (Gaspa,
2018). Asurlu tuccarlarin, Babilden elde ettikleri bitmis tekstil mamdullerini hangi
merkezlere tasidiginin  kesin listesi olmamakla birlikte, Anadolu’ya getirdikleri
bilinmektedir.
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En blayuk Karum olan Kultepe'deki metinler Asurlularin Anadolu’ya getirdikleri ticari
tekstillerin kayitlarini icermektedir. Tekstillerin &nemli bir kismi Babil geleneksel
dokumalaridir. Ornegin, yaklasik iki yiiz yil siiren Asur tekstil ticaretinde Anadolu’da en
ragbet gbéren “kitatum” hem giysilik hem ev tekstilinden kullanilan bir Babil kumasidir.
Ayrica kayitlara gegen “kus(3)utum”, “lubusum”, “raqqutum” (meshur Babil ince kumas)
kumaglar1 eski Babil dokumalaridir (Kahveci, 2017). Bunlarin yaninda Akad kumasi
anlamina gelen “subatum 3a akkidié” de Babil’den ithal edilen bir kumas ttrtduir (Kogak,

2009).

Asurlularin  Anadolu’da kurmus olduklart ticaret merkezlerinde (Karum) Babil
tekstillerinin, dénemin en degerli madeni, gimus karsiiginda satildigi bilinmektedir
(inalcik, 2008). Kereste ve yin gibi Anadolu hammaddeleriyle takas usulii aligveris
yapilan bir ticari dénemde Babil kumaslarinin degis-tokusunun gimus karsihiginda
yapiliyor olmasi Anadolulu alicillarca Babil tekstillerine yonelik ragbet ve verilen
kiymetin gostergesi olmasi agisindan énemlidir.

llaveten Veenhof'un verdigi bilgiye gére Asur-Anadolu tekstil ticareti Babil tilkesindeki
ayaklanmalar sebebiyle zaman zaman kesilmistir (Aktaran: inalcik, 2008). $6z konusu
durum, ticaretin Babil’e ulasilamamasi sebebiyle durma noktasi gelmesi, Asur-Anadolu
tekstil ticaret hattinin, blyik oranda, Babil tekstilleri izerinden isledigini g&stermektedir.

Kiltepe Kanis kazi baskant Prof. Dr. Fikri Kulakoglu, hammadde olarak Anadolu’dan
satin alinan yinin Babil modasina uygun olarak Asur’da dokutulup, Anadolu insanina
gumus ve altin kargsiiginda satildigi bilgisini vermektedir (Kulakoglu, 2009). Bu bilgiye
gore ise Uretim Asurlular tarafindan yapilmakta, 6te yandan s6z konusu kumaglar Babil
stiline uygun olarak dokunmaktadir. Bu durum, Anadolu tlketici pazarinin Babil modasi
tekstil Grtnlerini talep ettigini géstermenin yani sira Anadolu’da Babil tekstil Gslubuna
yonelik belirgin bir tiketim egilimini gostermekte ve dénemde Anadolu’da Babil
modasinin varhgini isaret etmektedir.

Ticaret ve moda arasindaki iliskiye verilebilecek ilk tarihsel 6rneklerden birisi olan
Asurlularin  Anadolu’da kurduklari ticaret kolonileri uluslararasi bir ticaret sahasi
olusturmustur. Tekstil ticareti neticesinde Anadolu’da bir Babil modasi olusturan séz
konusu saha, Hititlerin Anadolu ve Mezopotamya'yl, Babil (lkesine kadar kontroli
altina alana dek devam etmistir (Schoeser, 2003). Ticaret Hitit ddneminde devam etmis
olsa da Anadolu ve Mezopotamya arasindaki ticari yollarin emniyetinin zayiflamasi
sebebiyle Asur Ticaret Kolonileri ¢agindaki yogunlukta olmamistir (Tuncer, 2020).
Bununla birlikte Hitit Krali IV. Tudhaliya’nin Asur Kralligi'na, Asurlularin yayilimci
politikalarini engellemek amaciyla ticari ambargo uyguladigi da bilinmektedir (Tuncer,
2020). Ticaret iliskisi sona erince Ulkelerine geri ddnmeyen tiiccarlar araciligiyla Hititlere
kaliteli Gretim yapan dokuma ve boyama ustalari kalmis ve Hititler Anadolu tekstil
tedarikini kendileri saglamistir (Schoeser, 2003).
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Asur Ticaret Kolonileri Caginda Anadolu’da Babil Modasi

Sonug

Asur medeniyetinin kurdugu ticaret kolonileri dénemi, iran, Mezopotamya, Akdeniz ve
Anadolu’yu kapsayan genis bir alanda yuritalmuas ve Grlnlerin uluslararasi diizeyde
dolagima girmesini saglamigstir. Yapilan uluslararasi ticaret neticesinde medeniyetler arasi
etkilesimin yiksek oldugu tarihsel bir siire¢c yasanmistir. Bu stirecte Asurlu tticcarlarin,
blylk oranda Babil’den ithal ettikleri veya Babil modasina uygun olarak Asur’da
dokuttuklart kumaglari Anadolu’da kurduklari ticaret merkezlerine getirmis olmalari
Anadolu’da Babil kaynakl tekstil Grlinlerinin tiketimini yayginlastirmistir. Bu vasitayla
Anadolu’da, bu dénem icerisinde, Babil tekstillerine yonelik tiketim egiliminin artmasi
tarihin ilk sayfalarinda bir tekstil modasi olusmasini saglamistir. S6z konusu durum, belirli
bir siire zarfinda bir seye g&sterilen belirgin tiketim olan modanin ticaret ile olan
iliskisine tarihsel anlamda bir ilk olmasit a¢isindan énemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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Yayim ilkeleri

1. Turkish Journal of Fashion Design and Management (TJFDM) Dergisi; http://www.dergipark.gov.tr”
adresi tzerinden yilda {i¢ say1 olmak Uzere sosyal bilimler ile interdisipliner alanlarda yapilan ¢alismalarin yer
aldig1 indekslerde taranan uluslararasi hakemli dergi olarak yayimlanir.

2. Dergide yayinlanan makalelerin basim dili Tirkce veya ingilizce’dir.

3. Dergide; Moda, Giysi Tasarimi, Hizmet Tasarimi, Uriin Tasarimi, Endistriyel Tasarim, Gérsel Sanatlar,
Mimarlik, Peyzaj Mimarligi, i¢c Mimarlik, Moda Pazarlamasi, Pazarlama, Moda Yonetimi, Giizel Sanatlar,
Tasarim Hukuku, Isletme ve Tasarim Felsefesi alaninda daha &nce yayimlanmamis orijinal arastirma
makaleleri ile derleme ¢alismalar yayimlanir.

4. Dergi 6zel sayisinda kongre ve sempozyum kitaplarinda 6zet veya tam metni basiimig ve hakem
kontroliinden gecmis olan makaleler yayimlanir. Editére mektup seklinde yazilmis makaleler kabul edilmez.

5. Her sayida bir yazarin ilk isim olarak yer aldigi en fazla iki makalesine yer verilir. Dergide basima kabul
edilen makalelerin bilimsel sorumluluklari yazarlarina aittir.

6. Dergide yayina kabul edilen makalelerin telif hakki dergiye aittir, makalelerin yazarlarina telif Gcreti
6denmez.

7. Dergide yayinlanan makalelerin yayin hakki dergiye aittir, dergi ydnetim kurulundan izin almadan baska
bir yerde yayinlanamaz.

8. Dergide yayinlanmasi istenilen makaleler icin makale bagvurulari online olarak http://dergipark.gov.tr/
adresinden yapilir.

9. Yayinlanmak tizere dergiye génderilen, sosyal bilimler dahil tim bilim dallarinda yapilan arastirmalar icin
ve etik kurul karari gerektiren klinik ve deneysel insan ve hayvanlar tzerindeki ¢alismalar icin ayri ayri etik
kurul onayi alinmis olmali, bu onay makalede belirtilmeli ve belgelendirilmelidir. Bu bashk altinda, hakem,
yazar ve editdr icin ayri basliklar altinda etik kurallarla ilgili bilgi verilmelidir.

10. Yazar/lar makalelerde Arastirma ve Yayin Etigine uyulduguna dair ifadeye yer vermelidir.

11. Dergiye génderilen arastirma ve derleme makaleleri; Tiirkce veya ingilizce dillerinden birisi olarak; Baslik,
Ozet ile Tiirkce Anahtar Sozcikler, Abstract ile ingilizce Anahtar Sézcikler, Giris, Ana Konu, Materyal ve
Yoéntem, Arastirma Bulgulari, Tartisma, Sonug, Kaynaklar ana baslklart altinda hazirlanmalidir. Arastirma
Bulgulart ile Tartisma bdlimleri veya Tartisma ile Sonug bélumleri tek baglik altinda da yazilabilir.

12. Makalelerde, yer alan kaynaklar makalenin 6zglnligl ve glincelligini korumast acisindan glincel olmahdir,
Gec¢misten itibaren giincelligini koruyan bilgilerde ise eski tarihli kaynaklar da kullanilabilir.

13. Dergide yayinlanma talebi ile basvuran makalelerin daha 6nce hi¢bir yayin organinda basiimamig olmasi
gerekmektedir. Bunun sorumlulugu yazara aittir.

14, Turkish Journal of Fashion Design and Management Dergisi’'nde yayimlanacak makalelerde derginin
onceki sayilarinda yayimlanan en az bir yayina atif yapilmasi dergi icin dnem arz etmektedir.
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Yazim Kurallan

1. Dergiye goénderilen makaleler Microsoft Word yazilimi ile “.docx” formatinda, siitun halinde toplamda en
fazla 20 sayfayr gegmeyecek, A4 kagidina Ust, alt, sol kenarlardan “2,5 cm”, sag kenardan “2 cm” bosluk
olacak sekilde yazilmahdir.

2. Makalenin yazim karakteri “Times New Roman”, yazi blyklGgi “12” punto olmalidir. Metinin satir araligi
“1,15 satir”, her paragraf sonrasi birakilacak aralik “6 nk”, her bélim sonrast birakilacak paragraf araligi “12
nk” olmalidir. Tim paragraflar ve bashklar 0,5 cm iceri sol kenardan baslamalidir. Metin timuyle iki yana
yash hizalanmalidir. Metinde heceleme yapilmamalidir. Kalin veya alti ¢izili yazi kullanimi ile metin
vurgulama mimkinse yapilmamalidir.

3. Makalenin Tirkce veya ingilizce olan ana bashg koyu ve “12” punto, ikinci dildeki baslik koyu olmadan
italik ve “12” punto olmalidir. Basliklar her kelimenin ilk harfi blylk olacak sekilde yazilmalidir.

4. Makale yazarlarinin adi soyadi makale adinin altinda, sol yana dayali olarak, “10” punto buyukliginde
ve koyu yazilmahdir. Yazarlarin Orcid numaralar ile unvanlarn yazar ad soyadlarinin altinda normal
karakterde “10” punto buyukligiinde yazilmahdir.

Dergiye makale génderen yazarlarin “orcid” numarasi olmalidir ve yazarlar makalelerinde isimlerinin altina
“orcid” numaralarini yazmalidir. Orc ID’si olmayan yazarlarin makaleleri basilamaz.

Yazar/yazarlarin isimleri, makale bashginin altinda “6 nk” bogsluk birakilarak unvan belirtilmeden koyu, “11”
punto blyikliglinde, ad ve soyadlarinin bas harfleri biyiik harfle ortali yazilmahdir. Birden fazla yazar olmasi
durumunda yazarlarin isimleri birbirlerinden “virgl” tusu ile ayrilmalidir.

Yazarlarin, unvan, kurum bilgileri, orchid numaralari Gst simge ile numaralandirilarak sirasi ile isimlerin altinda
“10” punto buykliginde yazilmalidir. Ayrica makalenin sorumlu yazarinin ismi yazilmalidir.
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! Asst.of Prof., Ege University, Faculty of Fashion and Design, Izmir-Turkey
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5. Makalede en fazla 3. diizeyde bolim basliklari kullanilmalidir. Birinci diizey olan ana basliklar koyu, (Giris,
Ozet, Materyal vb) sola dayal, “12” punto biiyiikliigiinde ve buyik harflerle yazilmahdir. ikinci diizey
basliklar, sola dayali, her kelimesinin ilk harfi buylk olarak koyu yazilmali ve yazi biyuklagd “12 punto”
olmalidir. Gerektiginde kullanilacak olan lglincli diizey bagliklar sola dayali, sadece ilk kelimenin ilk harfi
buyulk sekilde “12 punto” ve koyu yazilmalidir.

6. Makalede yer alan “Oz” ve “Abstract” boliimleri calismanin amaci ile arastirma bulgularini icermelidir.
“Oz” ve “Abstract” boliimleri en fazla “200” kelimeden olusmalidir. Oz ve Abstract’ta, kaynakga, kisaltma,
cizelge, cizge ve resim gibi ekler yer almamalidir.

7. Anahtar sozciikler: “Oz ve “Abstract” boliimlerinden sonra en az 3 en fazla 5 tane anahtar sozciikler
(keywords) yer almalidir. Anahtar sézclikler makale taramasinda yardimci olacak kelimelerden secilmelidir.
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8. Yabana yazarlardan gelen ingilizce makalelerin Tiirk¢e “Oz” bolimii dergi editér kurulu tarafindan
hazirlanir.

9. Makalede yer alan sayisal degerlerde bin ayiract nokta ile yapilmali, ondalik haneler ile virgill ile
ayrilmalidir (Ornek: 1.529,50 veya 1.257.485,57 gibi).

10. Fotograf, Resim, Cizim ve benzeri sunuslar “Sekil”, grafiksel degerlerin verilisi (Grafikler) “Cizge”, sayisal
degerlerin verilisi (Tablolar) “Cizelge’ olarak isimlendirilmelidir. Sekil ve Cizgelerin basliklari altta ve sola
dayali, Cizelgelerin basliklari Gstte ve sola dayal yer almalidir.

Sekil, Cizge ve Cizelgelerin numaralandirilmasi makale icerisinde sira ile yapilmali ve koyu yazilmahdir.
Makale icerisinde verilen resim, fotograf, ¢izim, cizelge ve cizgelere metin icerisinde atif yapilmalidir (Resim
1., Cizge 4., Fotograf 2. vb).

11. Makalede her sayfaya sayfa numarasi verilmelidir. Sayfa numaralart sayfanin altinda orta kisimda
bulunmalidir. Sayfa numarasi yazi karakteri Times New Roman, yazi blyUkligi ise “11” punto olmahdir.

12. Makale icerisinde atiflar (Yazar/Yazarlarin Soyadi, Tarih) seklinde verilmelidir. Metin icinde g&sterilen her
kaynak, mutlaka “Kaynaklar Listesi’nde yer almalidir. Kaynaklar listesi alfabetik sirada ve yazar-tarih
sistemine goére verilmelidir. Ayni yazarin iki veya daha fazla yayini kullanilmis ise Kaynaklar Listesinde eski
tarihli yayin énce verilmelidir. Kitap ve kitap bélimi adinin her kelimesinin ilk harfi biiyik harf olmalidir.
Bir kurulusun yayinlari ise yayin numarasiyla verilmeli, degilse basildigi matbaa adi ve sehri belirtilmelidir.
Literatlrtiin yayimlandigi dergi adi kisaltma yapilmadan acik olarak yazilmalidir. Kaynaklarin yazilisinda
satirlar iki yana esit dagilmali, satirlar asil olarak alt satirlar 1,0 ¢cm iceriden baslamalidir. Kaynak¢a yazim
sekli icin drnekler asagida verilmistir.

Ornek:

KAYNAKGCA
Dergiler

Yazar, A, (Yil). Makale Baghgl, Akademik Dergi adi, cilt, sayi, sayfa

Tek | kal >
€K yazarl makaie numaralari, Basildigi yayinevi, Ulke

iki veya daha fazla yazarh|Yazar, A.A., Yazar, B., Yazar, C., (Y1)l. Makale Bashg, Akademik Dergi adl,
makale cilt, say1, sayfa numaralari, Basildigi yayinevi, Ulke

Yayinlanmadan 6nce bir sitede | Yazar, A., (Yil). Makale Basligi, Gelismis cevrimici yayin. [Alinan URL] veya
cevrimici yayinlanan makale [DOI]

Kitap
Tek yazarh Yazar, A.A., (Yil). Kitabin adl. Sayfa numaralaru, Yayimevi, Ulke.
iki yazarli Yazar, A.A., Yazar, B., (Yil). Kitap adi. Sayfa numaralari, Yayinevi, Ulke

Yazar, A.A., (Yil). Bolim bashgl. Editor adi (Ed.), Kitap adi. Sayfa

K-t t b..l.. "
Itapta bolum numaralari, Yayinevi, Ulke

Konferans, Kongre, Sempozyum

Kongre Kitabi (Proceeding) |Yazar. A.A., (Ed.). (Y1l). ay. X Kongresi kitapcigl, Sayfa numarasi,$ehir, Ulke

Bitirme Tezi

Doktora Yazar, A.A., (Y1l). Doktora tez adi. Danigman adi, Tezin alindigi veri tabani,
Tezin numarasi, Sayfa sayilari, Yapildigi enstitii adi, Universite ad1, Sehir

. . Yazar, A.A., (Yil). Yiksek lisans tez adi, Tezin alindigi veri tabani, Tez
Yikseklisans . S .
numarasl, Sayfa sayist, Yapildigi enstitt adi, Universite adi, $ehir

Teknik Rapor

Yazar, A.A., (Yil). Cahismanin adi (Calisma raporu numarasi: xxx). Sayfa

R .
apor sayilari, Calisma raporunu hazirlatan kurum adi, $ehir, Ulke
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Online Kaynaklar

Yazar, A.A., (Yil). ay, glin. Dokiimanin adi, [Format tanimlamasi]. Alinan

WEB Sayf
ayrast web adresi, http://URL, Erisim Tarihi:

Diger Referans Trleri

Elestirmen RR, Yil. Elestirinin bashgi [Yayinin gézden gecirilmesi Yayin adi,
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