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Editorden;

Aydin Sanat, on dordilinci sayisiyla okuyucuyla bulusuyor. Dergimiz; 2015’ten beri stirdlirdGgu
yayin hayatinin son sayisinda da yedi makaleyle zengin icerigini korumaya 6zen gosteriyor.

Bu sayinin ilk makalesi, George Grozs ve Otto Dix’in resimlerinde temel tartisma konularini ortaya
cikarmak amaciyla yazilan, Evrim Ozeskici'ye ait “George Grozs ve Otto Dix’in Resimlerinde
Anti-Sempatik ve Karsit Yaklasimlar” baslikli makale. ikinci makale ise, “Sanat Tarihinde Kadin
imgesi ve Egon Schiele Eserlerinde Kadinin Temsili” baslikli, Egon Schiele’nin slubu ile kendi
doneminden 6nceki sanat eserlerinde ele alinan kadin temsili ve Egon Schiele’nin kadin temsili
arasindaki farkliliklar arastiran Giilay GOKTAS’a ait bir makale. Aydin Sanat’in bu sayisindaki
icincii makale, Eda Evliyaoglu Gezer’e ait “Kendinden Onceki Metinleri Bir Arsiv Olarak
Kullanan Postmodern Anlatilar: Metinlerarasilik, Gostergelerarasilik, Resimlerarasilik” isimli
makale. Bu makalede baslikta gecen kavramlari agiklayarak bu unsurlarin s6zel ve s6zel olmayan
sanat eserlerinde nasil kullanildigi ortaya konmaya calisiliyor. Dordlincii sirada ise sinematografik
ozellikler agisindan zengin bir icerige sahip oldugu bilinen “Mihail Solohov’'un “Ve Durgun
Akardi Don” Romaninda Sinematografik imgelem” baslikli Ali Sait Liman tarafindan yazilan bir
inceleme makalesi yer aliyor.

Besinci makale olarak, Lutfi Kaplanoglu’nun “Kiiltiirel Bellek Baglaminda Liitfi Kaplanoglu
ve Engravist” baslikli, disiplinler arasi bir sanat pratigi olarak Uluslararasi Engravist Baskiresim
Etkinlikleri inceleyen Nazli Ortan Ozgiir'e ait bir makale Aydin Sanat’ta yerini aliyor. Alinci makale
olarak gerceklik kavramlarinin dijital sanatta farkh bir noktaya evrildigi retro kavrami araciligiyla
gecmis trendlerin hangi estetiksel 6geler etrafinda kullanildigina dair bir cerceve sunmayi konu
alan “Retro Kavrami Baglaminda iki Boyutlu Piksel Sanatta Estetik Algisi” baslikli Okaner Okan’a
ait makale dergimizde yerini aliyor. Aydin Sanat’in 2021 yilina ait Aralik sayisindaki son makale
olan yedinci makalemiz ise tiyatroda fars tekniginin genel 6zellikleri ve bu 6zelliklerin tarihsel
slreci Uzerine bir arastirma yazisi olan “Tiyatroda Fars Tekniginin Genel Cergevesi” baslikl
Burak Akyiiz’e aittir.

Aydin Sanat’in 6nceki sayilarinda oldugu gibi bu sayisinda da 6zveriyle calisan, basta Dr. Ogr.
Uyesi Sinem Budun Giilas ve Ars. Gor. Stieda Satir Toruk olmak Uzere yayin kurulumuzdaki
arkadaslarimiza, nitelikli yazilariyla Aydin Sanat’a katkida bulunan tiim yazarlarimiza, hakemlik
gorevlerini 6zveriyle yiriten tim hakemlerimize tesekkir ederim.

Prof. M. Resat BASAR

Editor



Sanat Makalesi

George Grozs ve Otto Dix’in Resimlerinde Anti-Sempatik ve Karsit
Yaklagimlar

Evrim OZESKICit

oz

Arastirmanin amaci; George Grozs ve Otto Dix’in resimlerinde anti sempatik ve karsit yaklasimla-
rin neler oldugunu ortaya ¢ikarmaktir. Ayrica Rudolf Schlichter ve Karl Hubbuch gibi ¢cagdaslarinin
eser analizlerine yer verilerek; George Grozs ve Otto Dix’in eserleriyle karsilagtirmasi yapilmistir.
Dolayisiyla ayni sireci yasayan sanatgilarin eserlerinde Gslup, distince ve elestiri gibi kavramla-
rin nasil uygulandigina iliskin tespitler yapilmistir. Arastirmanin problemleri su sekildedir: Geor-
ge Grozs ve Otto Dix’in eserlerinde anti sempatik ve karsit yaklagimlarin 6ne ¢ikmasindaki gerek-
celer nelerdir? Savasi yasayan toplumlarin sanatinda ortak ozellikler nelerdir? George Grozs’un
eserlerinde mizah neden 6nemlidir? Yeni Nesnellik akimini Disavurumculuktan ayiran ozellikler
nelerdir? Yeni Nesnellik; bir toplumun ve diizenin elestirisi midir? George Grozs ve Otto Dix igin
nesnellik neden énemli bir kavramdir? “Berlin Friedrichstrasse” ve “Der Stammtisch eserleri bir
toplumun elestirisi olarak neyi ifade etmektedir? Bu arastirmanin 6nemi; savas donemi sanatci-
larinin eserlerinde dne ¢ikan ifade, anlam ve bicim bozma gibi tekniklerin glincel sanatta ne gibi
arayislara sebep oldugunun farkina varmaktr.

Anahtar Kelimeler: George Grozs, Otto Dix, karsit yaklasimlar, Yeni Nesnellik, anti sempatik.

Anti-Sympathetic and Opposing Approaches in the Paintings of George Grosz and
Otto Dix

ABSTRACT

The aim of this research is to expose what the anti-sympathetic and opposing approaches are in
the paintings of George Grosz and Otto Dix. In addition, including an analysis of the works by Ru-
dolf Schlichter and Karl Hubbuch, a comparison has been made with the works of George Grosz
and Otto Dix. Therefore, how concepts such as style, thoughts, and criticism in artists who have
experienced the same process have been determined. The problems in the study are as follows:
What are the reasons anti-sympathetic and opposing approaches are prominent in the works by
George Grosz and Otto Dix? What common characteristics exist in the societies that live through
war? Why is humour important in George Grosz’s works? What characteristics separate the New
Objectivity and Expressionism movements? Is New Objectivity a criticism of a society and order?
Why is objectivity an important concept for George Grosz and Otto Dix? What do the works
“Berlin Friedrichstrasse” and “Der Stammtisch” express as a critism of society? The importance
of this study is to recognize what pursuits the techniques such as expression, meaning, and ob-
struction of form, which were prominent in war era artists’ works, led to in contemporary art.

Keywords: George Grosz, Otto Dix, opposing approaches, New Objectivity, anti-sympathetic
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ORCID: 0000-0003-1491-3487

Gelis Tarihi: 13 Agustos 2021, Kabul Tarihi: 02 Aralik 2021

DOI: 10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v07i14001

Aydin Sanat il 7 Say1 14 - Aralik 2021 (111 - 120) 111



George Grozs ve Otto Dix’in Resimlerinde Anti-Sempatik ve Karsit Yaklasimlar

GIRIS

George Grozs Alman dogumlu Amerikali
bir sanatci olarak eserlerinde, savasin
resimlerini konu alir. ilk resimlerini 1.
Diinya Savasli sirasinda gerceklestiren
Grosz; resimlerinde savas ve toplum
arasindaki yapiy! irdeler ve ¢6zimley-
ici bir ifade gelistirir. Ayrica Grosz tipki
cagdasi Otto Dix gibi savasin insan Uzeri-
nde neden oldugu yikima ifadeci bir Gslup
gelistirmistir. Ancak Dix’den farkli olarak
eserlerinde mizanseni kullanir. Bu nedenle
Grozs’un eserlerindeki karakterler; tipki ti-
yatro sahnesinden ¢ikmis gibi hareketli ve
canlidir. Olay 6rglisi stirekli devam ederek
izleyiciyi canl tutar; izleyicide merak duy-
gusunu tetikler.

Arastirma kapsaminda George Grozs'un
eserlerinde anti sempatik ve karsit
yaklasimlarin 6ne c¢iktigi fark edilmistir.
Kuskusuz bu duruma sebep olan en 6nem-
li faktor; savas ve toplumsal olaylardir.
Ancak Grosz yasadigl toplumun kiltlrel
kodlarina ve normlarina deginerek; anti
sempatik ve elestirel bir Gslup gelistirmistir.
Karakterlerin bicimlerini degistirmis; este-
tik karsiti bir ifade sergilemistir. Ucubeleri,
hayat kadinlarini, askerleri ve sisman is
adamlarini konu alarak dénemin toplum
yapisini elestirmistir. Resimleri her ne
kadar Ekspresyonizm ve Fitlrizm’in
icerisine dahil edilse de farkh bir cizgide
durmustur. Otto Dix’le birlikte Yeni
Nesnellik akimini kuran sanatginin ortak
fikirleri; igneleyici ve alayci bir yonelimde
eserler ortaya koymalaridir. Anti sempatik
soylemler; Grozs i¢in savasa, toplumsal
baskiya, Hitlere ve burjuva degerlerine
bir baskaldiridir. Eserlerinde o dénemin
toplum yapisina glincel bir yorum getirdigi
anlasilmistir. Eserlerinde 6ne c¢ikan bir
diger unsur alegoridir. Donemin Alman
siyasetcilerine ve Hitlere yonelik sembo-
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lik anlamlar yukleyerek elestirisini izley-
iciye farkli pencereden aktarmistir. “Ale-
goriyi kullanmak, Grosz'un modernlesen
topluma karsi etkin elestiriler sunmasini
kolaylastirmistir. Grosz ayrica karikatir
sanatinin cizgisel kalitesini, Alman Gotik
tarziyla harmanlayan calismalara imza
atmistir. Modern toplumlardaki ahlaki
bozulmalari vurgulamak adina bu tir
kodlamalardan faydalanmistir” (Ucan,
2018: 28). Dolayisiyla modernizmin in-
sanlar Uzerinde vyarathgl travmalara ve
toplumsal bozulmalara yonelik karsit bir
soylem gelistirmistir. Arastirma icerisinde
Yeni Nesnellik akimindaki cogu sanatginin
yaklasimlari benzerdir. Arastirmanin evren
ve orneklemi daraltilarak George Grosz ve
Otto Dix’in eserleri lizerinden ¢6zimlem-
eye gidilmistir. Bu sanatcilarin ¢agdaslari
ile eserleri karsilastirilmis; anti sempa-
tik ve karsit soylemlerin eserlere nasil
yansidigina iliskin incelemeler yapiimistir.

Toplumsal Elestiri: “Berlin Friedrichstras-
se” ve “Miidavimler”

Guncel sanatta yapilan eserlerin temel
sorunsali; elestiri, kavram, kimlik, isyan,
sorgulama ve bicim bozmadir. Modern
sanatla birlikte eserlerde malzemenin
degismesi ve elestiri dilinin kullaniimasi;

glincel sanatin  temel  pratiklerini
gelistirerek yeni bir kimlik kazanmasina
katki saglamistir. Savas gibi toplum-

sal yikama sebep olan bir olgunun in-
san oglunun belleginde unutulmayan
derin yaralar birakmistir. Her iki diinya
savaslarinin yasanmasi sanatgilarin malze-
meye olan arayislarina, kavramsal yonelim-
lerine ve elestiri dilinin gelismesine neden
olmustur. 1933 yilindan 1950’li yillara
kadar sanatin tarihsel olarak neredeyse
yok olusmustur. Almanya’da Nasyonel
Sosyalist Parti’nin modern sanatlari deje-
nere olarak ilan etmesiyle birlikte; sanat



uzun bir siire sessizligini korumustur. An-
cak George Grosz bu slirecte eserler veren
onemli sanatcilardan birisi olmustur. Boy-
lece 1930'lu yillar arastirma kapsamina
dahil edilmis ve savas yillarinda 6ne ¢ikan
sanatcilar konu kapsaminda incelenmistir.
Dolaysiyla bu tarihlerde yapilan eserler
savasin ve toplumsal baskilarin bireyler
Uzerindeki yikici etkilerini en iyi agikladigl
ileri sUrdlebilir.  Ayni zamanda Dada
hareketinin de dnemli temsilcisi olan Gro-
sz, gecmisteki sanat akimlarina ve gelenek-
sel soylemlere karsidir. Kendisinin su ifade-
si onemlidir: “Ara sira "sanat" da yapardik.
Ama esas amacimiz, "sanat eylemi"ni
yerle bir etmekti” (Antmen, 2008: 131).
Sanatcinin bu ifadesi c¢agdaslarina gore
daha mubhalif bir tavir iginde oldugunu
gosterir. Gegcmisi temizleyerek yeni fikirl-
erin gelismesini; ayni zamanda sanat bir
ifade araci olarak kullanilmasi gerektigini
ileri slrer. Eserlerinde farkli teknik ve
yoruma ulasan Grosz; gercek imgel-
erle elestiriyi butlnlestirmistir. 1918'de
savasin sona ermesiyle, Grosz, cizginin
son derece etkileyici bir kullanimini vahsi
sosyal karikatirle birlestiren hatasiz bir
grafik stili gelistirmisti. Savas zamani
deneyimlerinden ve savas sonrasi kaotik
Almanya'ya dair gozlemlerinden, milita-
rizme, savas vurgunculuguna, zengin ve
fakir arasindaki ucuruma, sosyal cokiise
ve Nazizm'e vahsice saldiran bir dizi ¢izim
ortaya cikti (https://www.britannica.com/
biography/George-Grosz). Grosz’'un 1918
yilinda yapmis oldugu Berlin Friedrich-
strasse isimli eskizi Almanya’nin o anki
durumunu kisaca 6zetlemistir; bu ylzden
eser arastirma kapsaminda ornek olarak
incelenmistir. George Grozs'un bu eser-
inde dikkati ceken temel unsur; karakter-
lerin yuzlerindeki ifadelerdir.
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Gorsel 1. George Grozs, “Berlin Friedrich-
strasse”, Photolithograph, 1918, 46.3 x
31.5cm.

Resimde sinifsal ayrim yapilmadan ele
alinmistir. i¢ ice girmis binalar ve insanlar
savas doéneminin toplum yapisini gosterir.
Kimi karakterlerin yizlerinde ise donukluk
ve ifadesizlik sezilmektedir. Grozs eserinde
(klclk bir karede savasin toplum yapisinda
ugrathgl donidsime deginerek) topluma
yonelik elestirisini dile getirmistir. Bu du-
rum gostermektedir ki; baski ve siddeti
yasayan toplumlarin sanatlarinda ekspre-
sif yonelimler, elestiriler ve bicim bozmalar
kacinilmazdir. Sanatgl eserlerinde mizahi
kimi zaman toplumdaki siyasi karakterler
Uzerinden sorgular; kimi zamanda savasa
yonelik muhalif bir tavir olarak kullanir.
Benzer muhalif tavri Grozs, Der Stam-
mtisch isimli eserinde de gdstermistir.
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Gorsel 2. George Grozs, “Mudavimler”,
Kagit Gizerine mirekkep ve suluboya,
1928-1930, 59 x 46 cm.

Grozs’un Mdudavimler isimli eseri Berlin
Friedrichstrasse’dan ifade, anlam ve iger-
ik olarak farkl degildir. Her iki eser tarz
ve konu olarak farkli olsa da eserlerin or-
tak noktasi toplumsal elestiridir. Grozs
bu eserinde siyasetcileri elestirmektedir.
Karakterleri karikatlirize ederek bilingli
olarak girkinlestirmistir. Miidavimler isimli
eserinde; siyasetcilere yonelik anti sem-
patik ve karsit bir sdylem gelistirmistir.
“Kompozisyon, bir kafede bir masanin
etrafinda sakince igki igen ve sigara igen Ug¢
erkek figlirl iceriyor. Grosz'un Baltik bol-
gesinden arkadasi Otto Schmalhausen'e
yazdigi mektuptan da anlasilacagl gibi,
goruntunin keskin elestirel tonu, Grosz'un
belirli siyasi ve edebi toplantilardan 6zel-
likle hoslanmamasindan kaynaklaniyor:
“Bizimle ve edebi klikler arasindaki me-
safeyi olabildigince koruyoruz. Burada ayni
sicak havayi ve kritik infazlari yagamanin
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bir anlami yok, hatta onlari kendim
kurmamin bir anlami yok." (https://www.
museothyssen.org/en/collection/artists/
grosz-george/der-stammtisch). Grosz'un
climlelerinden anlasilacagl Ulizere; cikar
iliskisine dayali siyasetcilere ve onlarin
gizli oyunlarina yo6nelik bir igneleme
vardir. Bu bakimdan mudavimler terimi;
bozulmus bir topluma neden olan kisilere
bir atif olarak degerlendirilebilir. Esere
bakildiginda birbirinden kopuk ve kend-
ilerinden gecmis g figlr yer almaktadir.
Figtrlerin bulundugu mekan muhtemel-
en bir toplantt odasidir. Karakterler
topluma yonelik plansiz, istikrarsiz, cid-
diyetten uzak ve perisan bir halde gorin-
mektedir. Yonetici kisiler Gzerinden ironi
yapilmis olup; ayni zamanda bir mizansen
olusturulmustur. Sanatgi izleyiciye karsi
oynanan oyunu desifre ederek toplumu
aydinlatmistir.

Yeni Nesnellik: Bir Toplumun ve Diizenin
Elestirisi

Yeni Nesnellik akimi toplumun, sistemin,
dizeninve akimlarin elestirisi olarak ortaya
cikmistir. Akim yasanilan olaylarin somut
bir yansimasi olarak da degerlendirilebilir.
Yasantilardan, toplumsal olaylardan ve
somut olgulardan beslenir. Dolayisiyla
bu akimin nesnellik kavramiyla yakin bir
iliskisi vardir. “Nesnellik kavramindan bah-
setmek, zorunlu olarak, 6znellik kavramini
da giindemimize tasir” (Uner, 2014: 58).
Sanatcilar nesnel olaylarin karsiliginda
o0znel duygulari harekete gecirerek bir
yoruma ulasir. Bu nedenle akim her ne
kadar somut olaylarin reel bir yansimasi
gibi goriinse de temelinde tipki Ekspre-
syonistler gibi ice donuk tepkiler vardir.
Akimin sanatgilari tipki Ekspresyonistler
gibi toplumsal sorunlari ele alir. Bu yiiz-
den ekspresyonist kusagin bir devami gibi



ortaya ciksalar da eserlerindeki kurgular
¢ok daha kavramsal ve ironiktir. “Olay-
lar nesnel bir bakis acisi ile yansitilmistir.
Donemin sanatgl ve edebiyatcilari kisisel
yargl ve degerlendirmelerden ¢ok sosyal
gercekligi butiin ciplakhgi ile gézler dnline
sermeye calismislardir” (Demirel, 2017:
36). Ancak her iki akimin farki; merkeze
aldigr duygulardir. “1. Dinya Savasi’ndan
maglup c¢ikan Almanya’nin buhranl du-
rumunu, bu donemdeki Weimar yoneti-
minin Ulkeye yasatmis oldugu sikintilari
yansitan bu akimdan 06nce Almanya’da
ortaya c¢ikan Ekspresyonizm, bireyin
duygularini merkeze alirken ve estetik if-
ade vyollarini 6nemserken, Yeni Nesnel-
cilik 6znelligi degil nesnelligi 6n plana
cikarmaktadir” (Sahin ve Kayalioglu, 2016:
201). Bu ylzden Dix ve cagdaslarini diger
sanat akimlarindan ayiran temel fark; es-
erlerinde duslince, imge, sorgu, elestiri,
yabancilasma, yalnizlik, cinsellik ve siddet
gibi temalara nesnel olarak yonelmeleridir.
George Grozs ve Otto Dix akimin énem-
li sanatgilarindandir. Bu yizden her iki
sanat¢inin  ortak yaklasimi; savas ve
toplum Uizerine gelisen problemler Gzeri-
nde sekillenmistir. Grosz Weimar Cum-
huriyeti doneminde Berlin'deki Dada
hareketinin oncullerinden birisi olmustur.
Dadanin muhalif tavri; gilindelik hayatin
entelekttel katihgindan ileri gelir. Ayni
zamanda mantiksizlik ve sanatsal duizen-
lerin reddedilmesi Dadaizmin karsit tavrini
olusturmustur. Dadizmin varhgi; Grosz ve
Dix’in Yeni Nesnellik akimini kurmalarinda
etkili oldugu soylenebilir. Cliinkli Dadizmin
temelinde umutsuzluga dismis insanlarin
topluma karsi isyani ve ofkesi vardir. Bu-
nun yaninda Dadaist sanatgilar kaliplagsmis
dizenin vyerine; yeni dlslnce sistem-
lerinin ve felsefi sorgularin ele alinmasinin
geregine inanmislardir. Clinkd 20. ylzyilin
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baslari Almanya ic¢in blylk bir buhran
donemidir. Yasanilan olaylar tim insanhk
icin travmatik bir durum olusturmustur.
Bu bakimdan degerlendirildigine her
iki sanat¢inin icinde bulundugu yasam
sartlari; onlari nesnel olgular lzerinden
bir elestiriye gotlirdigl anlasiimistr.
Dolayisiyla akimin adini belirleyen olgitler;
toplumsal olgular ve olaylar bitlintdar.

Gorsel 3. Otto Dix, “Savas”, Kagit tizerine
murekkep baski, 1924, 47.5 x 35.3 cm.

Otto Dix Alman Yeni Nesnellik akiminin
oncusu bir sanatgidir. “Bir demiryolu iscisi-
nin oglu olan Dix, bir dekoratif sanatginin
yaninda ciraklik yapti ve Dresden'de egitim
ald1. ilk basta bir Empresyonist olarak, mod-
ern sanatta cesitli egilimleri denedi, ta ki
bireysel bir tarza, cagdas sosyal gercekligin
kabus gibi bir vizyonuna ulasana kadar”
(https://www.britannica.com/biography/
Otto-Dix). Dix, farkli akimlari ve egilimleri
denemis olsa da; sosyal gercekligin irdelen-
mesinden vaz ge¢gmemistir.
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Gorsel 4. Rudolf Schlichter, “Kiyamet
Sahnesi”, Tuval lzerine yagliboya, 1945,
78.5x56.5 cm.

Toplumsal problemleri konu edinirken
figlrleri bilingli olarak deforme etmistir.
Tipki Munch’in Qigilik yapitinda oldugu
gibi, Dix de figlrlerin bigimlerini ve
mekanin  atmosferini  soyutlastirmistir.
Sanatg figlrlerin bigimlerini yapibozuma
ugratmistir. Diger bir ifade ile bicimler
Dix i¢in bir anlatim aracidir. Nesnel olarak
irdelenen konular; sanatginin ige donuk
sorgulamasinda soyuta yakin bir bigime
dondsir. Savas isimli eserinde savasin
toplumda ve kendisinde hissettirdiklerini
yapibozuma ugratmis; korku, nefret ve
olim gibi kavramlari isleyerek izleyiciye
aktarmistir. Eserde goruldigi Uzere es-
tetik kaygiya ve kompozisyona dikkat
edilmemistir. Dogrudan ifade odakh bir
yaklagim uygulanmigtir. Cighk’taki figur
sanatc¢inin kendisi oldugu iddia edilmekte-
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dir. Munch, tabloda kendini merkeze alarak
tim bireylerin sorunlarina, trajedilerine,
degisimine ve toplumdaki dejenerasyona
bir elestiri yapmak istemistir. Dix’in eserin-
deki figliriin kendisi olup olmadigina iliskin
bir bilgi elde edilememistir. Ancak o6yle
gorlniyor ki Dix, Munch’un tablosundan
etkilenmisolupkendisinisavaskonusutizer-
inden merkeze almis olabilir. Dix yasadigl
dénemde bir sanatg¢l olarak farkindalik
saglamis olabilecegi tahmin edilmekte-
dir. Béylece konu bashgi olan anti sempa-
tik ve karsit yaklasimlari Dix; savasa karsi
bir elestiri olarak aktardigi anlasiimistir.
1965 vyilindaki bir konusmasinda sunlari
sOylemistir: “Her seyi tamamen ciplak,
net, neredeyse sanatsiz gérmek istiyoruz.
Yeni Objektifligi ben icat ettim” (https://
www.tate.org.uk/art/lists/five-things-
know-otto-dix). Sanatcinin bu yaklasimi
nesnel gergekligi net bir sekilde ortaya
cikarmak istedigini gosterir. Ayrica estetik
her turld bicim ve kaygidan uzaklasiimasi
gerektigine de isaret eder. Bir diger
aciklamasinda soyle demistir: "Gergekligin
sanatta ele alinmamis bir boyutu oldugu
hissine kapildim: girkinlik boyutu" (https://
artwizard.eu/otto-dix,-masterpiece-col-
lection-for-sale-at-sotheby%E2%80%99s-
this-week-ar-96). Bu aciklamasinda ise;
Dix’in bilingli olarak eserlerindeki figir-
lerin  bicimlerini bozdugu sonucuna
ulasilabilir. Clinki Almanya’nin savas yillari
ve insanlarin yasadig psikolojik travmalar,
Dix ve diger cagdaslari lizerinde anti sem-
patik ve karsit yaklasimlari tetiklemistir.
Ancak bu yaklasimlari sadece savas done-
mi sanatgilarina mal etmek dogru degildir.
Savasl yasayan toplumlarin sanatcilari
yogun  duygu durumlarina  maruz
kaldiklarindan dolayl bu kavramlar; este-
tik disi bir yaklasimin sonucu olarak ortaya
cikmistir.



Benzer etkiler Rudolf Schlichter’in eser-
lerinde de vardirAlman sanat¢i Rudolf
Schlichter’in  Kiyamet Sahnesi'nde; iki
zit kavrami bir araya getirerek izleyiciye
farkindalik saglamistir. Bu kavramlar; es-
tetik ve estetik disidir. Eserdeki c¢iplak
kadin figlir Eros’tur. Eros ask ve sehvet
tanrisi oldugu icin estetik bir tasvire sa-
hiptir. Klasik dénemde Jacob Joardeans
ve Rubens gibi bircok sanatcilarin eserl-
erinde Eros’un kadin tasvirleri icerisinde
glzellikle iliskilendirilmistir. ~ Schlichter
kiyamet sahnesi olarak tasarladigi mekana
Eros figlirinQ yerlestirmesi; yasanilan do-
neme bir tepkidir. Resimdeki Eros tasviri
mekanla iliskili degildir. Parcalanmis be-
denler arasinda c¢iplak bir figliriin estetik
bicimle iliskilendirilemeyecegine dikkat
cekmistir. Bu bakimdan eser, zitliklar ve
elestiri baglaminda Monet’in Kirda Ogle
Yemegi'yle benzerlik gosterir. Hatirlanacak
olunursa; Kirda Ogle Yemegi isimli eserde
her pazar kirda 6gle yemegi yiyen burjuva
toplumuna yonelik bir yergi getirilmistir.
Burjuva toplumunun sik ve gosterisli
yasamina karsi ¢iplak bir figliriin tasvir ed-
ilmesi; izleyiciye alay ve yergi kavramlarini
glindeme getirmistir. Benzer bir durumu
Schlichter, i¢inde bulundugu buhranh
savas surecine dikkat ¢ekmek igin; Eros’u
yerlestirmistir. Resimdeki karanhk at-
mosfer icerinde glinesin ortaya c¢ikmasi
ve Eros’un Uzerine parlamasi bir umut
olarak duslinulebilir. Glines semboli;
savasin bitecegine ve insanlarin yeniden
hayat bulacagina iliskin bir gonderme
olabilir. Bu bakimdan Schlichter’i diger
cagdaslarindan ayiran ozellik; tipki klasik
donem ressamlarinda oldugu gibi eserler-
inde sembollere siklikla yer vermesidir.Karl
Hubbuch, Alman ressam ve Yeni Nesnellik
akiminin tyelerindendir.
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Gorsel 5. Karl Hubbuch, “Nisan Kapida”,
Tuval lzerine yagliboya, 1935, 30 x 32 cm.

Karl Hubbuch’un eserleri George Grozs’un
eserlerine (konu ve bigimsel tasvirler
baglaminda) daha yakin oldugu soylenebil-
ir. Resimlerinde tipki Grozs gibi karsitlklar,
alay, estetik disi ve elestiri gibi yaklagimlar
one cikmaktadir. Hubbuch eserlerinde
yasamin glindelik olaylarini sert bir sekilde
elestirmistir. “Bir sanatc¢i olarak, 6zellikle
sokak sahnelerini ve tiyatroyu acimasiz
bir dirastlik ve ayrintiyla resmetmeye
¢ekildi. Hubbuch, giindelik diinyaya olan
bu hayranhg dénemin diger birgok Al-
man sanatgcisiyla paylasti; bu hareket Yeni
Objektiflik olarak bilinir” (https://www.
nationalgalleries.org/art-and-artists/art-
ists/karl-hubbuch). Bu hareket resimler-
inde; bicim ve kavram iligskisini sorgula-
maya itmistir. Ozellikle Nisan Kapida isimli
yapitinda bu tarz bir egilim gorilmektedir.
NisanKapidaisimlieserdebirmasaetrafinda
birbirlerine olan sevgisini dile getiren iki
¢ift konu alinmistir. Figtrlerin bilingli olarak
girkinlestirildigi ve bigimlerinin deforme
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edildigi gorulmektedir. Bu durum burjuva
toplumuna karsi olan elestirel tavrindan
ileri gelmektedir. Bu ylizden Hubbuch’un
bicimler lzerindeki arayisi Alman Ekspre-
syonist ressam Ernst Ludwig Kirchner ile de
benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Kirch-
ner de benzer olarak burjuva toplumunu
konu alan sokak serilerinde; karakterlerin
gozlerini yapmaz. Onlari abartili ve bigim-
leri bozulmus tasvirler olarak aktarmistir.
Nisan Kapida isimli eserdeki figlrlere
bakildiginda karakterlerin soylu bir sinifa
ait oldugu kiyafetlerinden anlasiimaktadir.
Soluk, abartili ve ifadesiz ylz hatlari
ile  renklerdeki  grilikler;  figlirlerin
mutluluklari ve gllUsleri arasinda tezat
bir sdylem olusturur. Hubbuch, degisen
toplum yapisina ve sinif ayrimina karsit
bir soylem gelistirmistir.  Sonug¢ olarak
Rudolf Schlichter, Otto Dix, George Grozs
ve Karl Hubbuch gibi sanatgilar; eserler-
inde estetik disi yaklasimlar gelistirdikleri
saptanmistir. Oliim, korku, siddet ve aci
gibi temalari 6n plana c¢ikararak nes-
nel olaylari vurgulamislar ve glindemde
tutmayr amaclamislardir. Boylece toplu-
mun gerceklerini mizahi bir Uslupla izley-
icide farkindalik sagladiklari iddia edile-
bilir.

SONUC

Arastirmada; George Grosz ve Otto Dix’in
eserlerindeki konularin nesnel olgulardan
beslendigi ortaya cikarilmistir. Bu olgular
savas ve toplumsal olaylardir. Ayni zaman-
da burjuva toplumuna yonelik elestirel
bir yorum getirdikleri anlasilmistir. Her
iki sanatginin ortak yonlerinin; toplumsal
olaylara, baskilara ve burjuva toplumluna
yonelik anti-sempatik ve karsit sdylemler
oldugu tespit edilmistir. Bu sebeple eser-
lerinde ekspresyonist sanatcilardan farkh
olarak; toplumsal gercekei bir yaklagim
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ortaya c¢ikarmislardir. Arastirmada Yeni
Nesnellik akiminin sanatgilarinda da ben-
zer vyaklasimlar gorulmustir. Figlrlerin
bicimlerini bilingli olarak cirkinlestirerek
soyutlastirmislardir. Ozellikle Karl
Hubbuch’un Nisan Kapida isimli eseri bu
kapsamda onemli bir oOrnek olmustur.
Sanatcilari bu denli ifadeci ve elestirel
unsurlara iten bir diger sebebin; degisen
dinya diizeni ve sinif ayrimlari oldugu
sonucuna varilmistir. Kapitalizmin insan-
lar Uzerindeki etkisi sinif mucadelesini
ve hizla degisen toplumlari beraberinde
getirmistir. Dolayisiyla sanatgilar bu duru-
ma tepkilerini eserlerinde sadece bigcimleri
yapibozuma ugratarak degil; ayni zaman-
da mizansen olusturarak dile getirdikleri
fark edilmistir. Tim bu olusumlar mod-
ernizmden postmoderne geciste 6nemli
bir asama olarak degerlendirilebilir. Clink{
glincel sanatta ifade, yapibozum, mizansen
ve elestiri gibi kavramlar; nesnel olgularin
disavurumundan kaynaklanmaktadir.
ilerleyen siireglerde sanatta tek basina be-
lirli kavramlarin terkedilerek yerine yenile-
rinin ortaya ciktigl goérilmistir. Ornegin
postmodern sirecte; estetik bicim yerine
fikirsel anlam ve yorumlamaya; tuval res-
minde geleneksel yaklasimlar yerine farkh
malzemelere gidilmistir. Bu durumun one-
mi bir nedeni ise; savaslar ve toplumsal
olaylarin sanatgilari farkli ve yeni arayislara
sevk etmesi olarak dusinilebilir. Diger
bir sebep ise modern sdylemlerin yeter-
siz kalmasidir. Bu durumun sonucunda
sanatcilar, estetik arayislardan ziyade
fikirsel arayislara yonelmeleri olarak
dustnulebilir.

Sonug olarak Yeni Nesnellik akimi modern
sanat akimlarindan farkli bir olusumda
ilerlememistir. Dadaizm, Kiibizm ve Ekspre-
syonizmde oldugu gibi toplumsal sorun-
lara karsi elestiri ve fikri ileri sirmuslerdir.



Ancak gelistirdikleri sanatsal dil ve Us-
lup baglaminda mizanseni daha baskin
olarak kullanmislardir. Bu durum giinimuiz
sanatinda farkl fikirlerin ve olusumlarin
kullanilmasinda énemli bir referans olarak
degerlendirilebilir. Oyle ki giincel sanat
sergilerinde, bienallerde ve trienallerdeki
eserlere bakildiginda farkli malzemelerle
kavramsal fikirlerin gelistirildigi gorul-
mektedir. Tim bunlar modernizmdeki
arayislarin glinimuizde melez bir yapiya
donistigl soylenebilir.
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place/2238068/rudolf-schlichter/paint-
ing/apokalyptische-szene. Erisim Tarihi: 4
Haziran 2021.

Gorsel 5. Karl Hubbuch, “Nisan Kapida”,
Tuval Gzerine yagliboya, 1935, 30 x 32 cm.
https://www.kunstsammlungen-chem-
nitz.de/en/ausstellungen/neue-sachlich-
keit-kunst-in-der-weimarer-republik/.
Erisim Tarihi: 8 Haziran 2021.
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Sanat ve Edebiyat Makalesi

Sanat Tarihinde Kadin imgesi ve Egon Schiele Eserlerinde
Kadinin Temsili

Giilay GOKTAS?

0z

Kadin bedeni, sanat tarihi boyunca sanatgilarin temel konularindan biri olmustur. Kadin bedeni-
nin tasviri ve ona ylklenen anlamlar, tarihi stirecte siirekli olarak degisime ugramistir. Antik ¢cag-
lardan glinimiize kadar kendine yeni ifade yontemleri arayan sanatin anlati yapisi, 6zellikle 19.
ve 20. yuzyilin baslarinda sanatta yasanan disavurumcu hareketler ile ¢ok gesitli hale gelirken;
modern sanat kadin imgesini geleneksel tasvirlerden uzaklastirmistir. Sanat eserlerinde kadin
imgesi, ait oldugu donemin toplumsal degerlerinin ve inanglarinin izlerini tasimaktadir. Bu aras-
tirmada sanat tarihinde kadin imgesi lizerine literatlir taramasi yapilmis ve sanat diinyasindaki
degisimi incelenmistir. Paleolitik ¢cag, Neolitik ¢cag, Helenistik donem, Ronesans, Modern Sanat
ve Art Nouveau akimi sanat eserlerindeki ¢iplak kadin figlirGi 6rnekleri incelenmis ve Egon Schie-
le’'nin ni kadin resimleriyle karsilastirilmistir. Egon Schiele’nin Gislubu, déneminden 6nceki sanat
eserlerinde ele alinan kadin temsili ile farkhliklari arastiriimigtir.

Anahtar Kelimeler: Sanat tarihi, Kadin imgesi, Egon Schiele, Nii resim sanati.

Women Image In Art History And The Representation Of Women In Egon Schiele’s
Artworks

ABSTRACT

Women have been one of the fundamental subjects in the art history field. The portrayal of
the women and the meanings attributed to their bodies have changed in the historical process.
While the narrative structure of art that searches for the new way of self-expression was becom-
ing diversified especially with expressionist movements in the 19th and 20th centuries, modern
art distracted the image of women from conventional depictions. The portrayal of women in
art bears the traces of the social values and beliefs of their own periods. In this paper, a litera-
ture review on the portrayal of women’s image in art history has been made and its change
through the time has been analyzed. The examples of the figures of the female nude paintings
from Paleolithic Age, Neolithic Age, Hellenistic period, Renaissance art, modern period, and Art
Nouveau movement were analyzed and they were compared to Egon Schiele’s female nude
paintings.

Also, differences between Egon Schiele’s style of representation of the woman and the previous
art pieces that are prior to him were analyzed.
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Sanat Tarihinde Kadin imgesi ve Egon Schiele Eserlerinde Kadinin Temsili

Giris

Sanatin tarihsel slirecinde kadin figlri
sanat eserinin bir 6gesi olmustur. Bircok
sanatgl, kadin figliriinii hem bigimsel hem
de imgesel olarak kullanmistir. Toplu-
mun yapisinin degisimi ile sanata konu
olmus her figlir gibi kadin figliri de, tarih
oncesi sanattan glinimiiz sanatina ka-
dar kendine yeni kimlikler bulmustur ve
strekli degisime ugramistir. Kadin, tarih
oncesi sanat eserlerinde ¢cogu zaman Ana
Tanriga olarak tasvir edilmistir. Bu dénem-
lere ait sanat eserlerindeki kadin figlrl-
erinden genellikle tabiatin koruyucusu,
dogurganligin temsili, bereketin getiricisi
gibi anlamlar ¢ikarilmaktadir.

Tarih  Oncesi sanatta kadina, toplu-
mun degerlerine goére bircok farkl an-
lam ylklenmistir ve dénemsel olarak
degisen yasam icerisindeki 6ncelikler
imgelere yon vermistir. Paleolitik ¢cag avci-
toplayicilarinin  tasinabilir sanat olarak
glnimuze biraktiklari eserlerden biri olan

“Willendorf Kadin”” ya da “Willendorf
Venust” diye adlandirilan heykelcik,
M.0O. 20.000 yilina ait bir toplumun kadin
figlirtind nasil gordiiglne dair ipuglari ver-
mektedir. 1908’'de bulunan bu heykele
ironik bir isim verilmistir. Ask ve glzel-
lik tanricasi Venis, sanat eserlerinde
genellikle ince yapili, zarif ve sevimli tas-
vir edilmistir. Buna karsin Willendorf
Venisi (Resim 1) kisa boylu ve oldukca
sismandir. Tim bedene bakildiginda kalga
ve goglslerin abartih buylklGgl, done-
min ideal kadin imajina uygun oldugu
duslndlebilir. Ginimuzin ideal kadin diye
nitelendirilen viicut biciminden ¢ok farkh
olan bu kadin tasvirine, bereketi temsil
eden; dogurgan, besle- yici gibi anlamlar
yuklenebilir. “Heykelin gercek bir kisiyi mi
tasvir ettigi, yoksa dogurganhk ve saglik
semboll mi oldugu hala tartisiimaktadir.”
(Dickerson, 2018, s.66). Fakat buz devrinde
boyle bir bedene sahip olmak blylk bir
avantaj oldugundan hayatta kalmanin
temsili olarak da distnilmektedir.

Resim 1. Willendorf VenUsu
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Resim 2. Ana Tanrica Kibele

Kadin imgesi, Neolitik c¢ag eserl-
erine baktgimizda tanrisal bir boyut
kazanmistir. Kibele (Resim 2) adi ile bi-
linen Ana Tanrica figiri bu dénemde or-
taya cikmistir. Anadolu topraklarinda Ana
Tanriga, dogurganhgin ve bolluk bereketin
simgesidir. Ayni zamanda bu topraklarin
koruyucusu olduguna inanilmistir ve Ana
tanrica adina heykelcikler ve tapinaklar
yapilmistir. insanin yerlesik hayata gectigi
bu caglarda tarimin dncelikli ihtiyag haline
gelmesi, toprak Uzerine bir inan¢ sistemi
dogurmustur ve Ana Tanrica figlirt bu ylz-
den toplum tarafindan yceltilmistir.

Tanrica figrd Kibele, Yunan mitolojisi
ile dontslime ugramis ve Artemis adini
almistir. Bizans ve Helenistik donemde
sanat eserlerinde figirler bazen kil ile sekil
verilerek bazen de mermer yontularak bir
heykele donistiridlmiastir. Bu déneme
ait sanat eserlerinde kadinin temsili, bir
ruhani varlik olarak vurgulanmaktadir.
Kadin figlird, toplumun inanci ile or-

Aydin Sanat il 7 Say1 14 - Aralik 2021 (121 - 140)

Giilay GOKTAS

taya cikan mitolojik hikayelerle birlikte
cesitlilik kazanmis ve farkh tanrigalar or-
taya cikmistir. Kadin imgesi kimi zaman
glzelligi, kimi zaman glg ve zekayi, kimi
zaman cinselligi temsil etmistir. Toplumun
inang¢ ve ideolojisine gore kadinin temsili
strekli kendine yeni formlar bulmustur.

Resim 3. Milo Venusu

Mitolojik sanat eserleri, tanrica modeline
farkh anlamlar yikleyerek kadin figlrine
yeni anlamlar katmaya devam etmistir.
1820’de bir giftgi tarafindan Yunanistan’da
tesaduf eseri bulunan Milo Venlisi (Resim
3) heykeli diinyanin en 6nemli sanat eser-
lerinden biri sayilmaktadir ve kadin bede-
ninin en yaygin formu olarak bilinmektedir.
Bu heykelin bukilmis durusu hakkinda
birgok teori vardir. Milo Venus ile ayni tar-
lada bulunan parcalar ile elinde bir elma
tutuyor olabilecegi veya parlak bir kalkan
Uzerinde kendi yansimasina bakiyor olma
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ihtimali duslintlmektedir. Arastirmacilar
heykelin yari ciplak bedeninden kay-
mak Uzere olan elbiseyle yaratilan erotik
heyecanin da Helenistik donem zevkiyle
uyustugunu belirtirler. Milo Venlsd’ni
saran bu gizem herhalde onun guzelligini
ve cekiciliginin arthirmaktadir (Dickerson,
2018).

Eski Avrupa toplumu vahsi dogadan,
mevsimlerden ve doga olaylarindan an-
lamlar ¢ikarmistir ve bu dogrultuda inang
sistemleri kurmustur. Tanrica kadin im-
gesi bu inanca bagh olarak hayat ver-
me, lUreme ve bereketlilik gibi anlamlar
kazanmistir. Bu donemde kadin imgesi
varolusun bir simgesi olarak bilinmektedir.
Tarih 6ncesi sanat eserlerinde ana tanrica
olan kadin imgesi, uygarliklarin ortaya
¢tkmasi, toplumun vyapisinin ve inang
sistemlerinin  farkhlasmasiyla  temisil

cesitliligi de kazanmistir. Ozellikle mi-

tolojik ve dini hikayeler kadin imgesine
farkli kimlikler yaratmistir. Tek tanrili din-
lerin yayginlasmasi ile kadin imgesi kend-
ine yeniden bir form bulmustur. Kadinin
yaradilisindan gelen 6zelligi yaratici bir
varlik olmasidir ve modern dinyadan
once kadinin temsili yaratici olma 6zelligi
etrafinda sekillenmistir.

Hristiyanligin dogusu ile sanat eserler-
inde Ana Tanrica kulti kendine farkl bir
anlati ve bi¢cim bulmustur. Kadin imgesi
Meryem Ana’ya donidsmuistir. Venus tas-
virleri yerini Meryem ve Maria Magdalena
tasvirlerine birakmistir ve boéylece kadin
imgesi farkl bir anlayis ile dini bir figlr
olarak tasvir edilmeye devam etmistir.
Orta Cag’in sonlarinda yayllmaya baslayan
Ronesans yenilikleri Avrupa’da her alanda
degisiklikler yaratmistir. Ozellikle teknolo-
jinin gelismesi ve toplumsal dizenin
degismesi ile oran, estetik, perspektif gibi

Resim 4. Sandro Botticelli, Birth of Venus (Venis’iin Dogusu), 1486
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kavramlar ortaya ¢ikmistir. Sanata yansiyan
bu estetik kavrami kadin figliriine de bir
ideal form {retmeye baslamistir. Rone-
sans doneminde bireyin 6nem kazanmasi
ile kadin imgesi de zenginlesmistir. Bu
donemde dini temali resimlerin ylkseliste
olmasininyanisiraaristokratkadin figtrleri,
¢iplak kadinlar ve mitolojik temali resimler
de yapilmistir. 1484-1486 yillarinda Medici
ailesi tarafindan sik sik resim siparisi ver-
ilen Floransali ressam Botticelli, glizellik ve
ask tanrigasi Venus'liin deniz képliginden
dogusunu resmetmistir.

Venlis’in Dogusu (Resim 4) isimli bu
tablodaki kadin figliri hem erotik hem de
zariftir; Venis, blyulk bir deniz kabugunun
Ustlnde slizlilerek karaya cikarken, ciplak
bedeninin c¢evresinde hafifce salinan
saclarinin da yardimiyla mahrem yerlerini
utangac bir sekilde orter.

Giilay GOKTAS

Kollarinda sevgilisi Cloris’i tutan rlizgar
tanrisi  Zefir'in nefesiyle ileriye dogru
itilmistir. Venus cicek desenli bir elbiseyle
onu ortmek icin elini 6ne uzatan bir kadin
tarafindan karsilanmaktadir (Dickerson,
2018). Bu tabloda gizelligiyle dogayi
harekete geciren bir kadinin simgesel
dogusu betimlenmistir. Kadin bedeni, hem
gizlenmeye mecbur hem de seyirlik bir obje
haline gelmistir. Kivrimli hatlari, beyaz teni
ve altin sarisi saglariile dikkat ceken Vends,
ylzinde ise Tanrisal sefkat ile dinginlikle
izleyiciye bakar bicimde betimlenmistir
(Smith, 2009). Bati kiltirinde ciplakhk
Adem ve Havva’nin isledikleri glinahi tem-
sil etmektedir. Ciplaklik ise cinsel organlari
isaret eder ve genellikle kadin figliri cinsel
organini 6rtmektedir. Bati sanatinda tasvir
edilen kadin figlirleri dogrudan Havva'yi
konu olarak ele almasa bile, bu inangtan
gelen jestler goriilmektedir.

Resim 5. Titian, Venus of Urbino (Urbino VenUs’l), 1534
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Avrupa ni sanatinda genellikle ressam
ve izleyici erkek, izlenen yani resmedi-
len ise kadin olmustur. Ciplaklhik modern
insanin bir tabusudur. Ancak ¢iplak kadin
figlirl sanat tarihi boyunca farkl anlamlar
barindirarak izleyicinin karsisina cesurca
cikmistir. Bereketi simgeleyen heykelcikler,
kiltlr cesitliligi sonucunda her dénem
kendine farkh imgeler barindiran formlar
Uretmistir. Rbnesans donemi ressami Tizia-
no Veccellio’nin Urbino Venls’'i (Resim 5)
adli tablosundaki figtirlin cliretkar tavri ile
Rénesans dncesi sanat eserlerindeki kadin
imgesinin tavri farklilik géstermektedir. Tiz-
iano bu tabloyu Urbino Dkl Guidobaldo
della Rovere’nin istegi lGzerine yapmistir;
tabloda oldukga erotik bir tavir temsil eden
kadin figlirG daginik bir carsafin lzerinde
uzanirken resmedilmistir. Tabloda kadin
kiskirtici bir sekilde izleyiciye bakarken,
uzun ve kizil saglari boynuna dolanmistir
ve eliyle uzanip cinsel organini kismen
ortmektedir. Sanat tarihinde ciplak kadin
resmi (nd) diye anilan eski bir gelenegin
parcasi olan bu kiskirtici resim, yuzlerce yil
sonra bile sanatgilari etkilemistir. Kadinin
ciplak bir sekilde yataga uzanmasi sehveti
ve glinahkarligl temsil etmektedir. Sanat
tarihinde genellikle yataga uzanmis kadin
figlirGinlin gostergesi bastan cikariciligin
karsihgindaki itaatkarliktir. Sanatta yatak
genellikle karsilikh haz ve askin goster-
gesinden ziyade Havva’'nin isledigi glinahin
temsili olarak kadinlarin cezalandirildigi
bir yeri; mesru intikamin vyerini tem-
sil etmektedir (Leppert, 2009).Bir baska
Venls tasviri olan Bronzino’nun Venls
ve Cupid Alegorisi (Resim 6) tablosunu
inceledigimizde, kadin imgesinin baska bir
boyuta tasindigini ve artik erotizmin daha
belirgin bir ifade ile sanatin icinde oldugu
gorilmektedir. Deformasyona yakin bir
tasvire sahip olan bu Venis tablosunda
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alisilagelmisin disinda figlir pozisyonlari
ve arka planda belirsiz suretler dikkat ¢ek-
mektedir. Dar bir mekan duygusu veren
bu tabloda figlirlerin tabloya sikismis
gibi bir gorlntlist vardir ve figlrlerin
uzuvlarinin acilari anormaldir. Vens’ln
bu rahatsiz edici ve ayni zamanda erotik
durusu bu tabloyu dénemin sansasyonel
tablolarindan biri yapmistir. Maniyerist
sanatin 6nemli ressami Bronzino, Rone-
sans doneminin natdralist anlayisindan
uzaktir ve daha distinsel tablolar yapmistir.
16.ylzyilinbaslarindaRénesansddéneminin
klasik estetik anlayisindan uzak olan Mani-
yeristler, diizensiz pozlar veren uzatiimis
ve orantisiz figlrler kullanmaktadir.
Maniyerizmin tanimi tartismalidir; bu

akimin o6zelligi kararsiz (devingen) poz-
lar veren uzatilmis figlrler, pastel renkler
ve bazen de cinsel temalardir (Dicker-
son, 2018). Bu yilzden Maniyerist sanat

f."ll v f T

Resim 6. Angolo Bronzino, Venls ve Cupid
Alegorisi, 1545



kilise tarafindan takdir edilmemektedir ve
daha cok saray cevresinde tutulmaktadir.
Rénesans doneminde glzellige olcu ile
ulasilabilmektedir, ancak Maniyeristler gii-
zellik 6lcltl olan uyum ve orantidan uzak
durmaktadir. Bu tabloda orantisiz beden-
ler adeta ulasilamaz goriinmektedir. Bu
ulasilamazhk tablonun mistehcen tavrini
pekistirmektedir. Ayni zamanda tablodaki
figlirler her ne kadar hareketli ve cinsel bir
ifadeyle resmedilmis olsalar bile figlirlerin
beyaz tenleri cansiz bir nesne gibi goriin-
mektedir. Bir baska deyisle bu tablonun
beden Ulizerinde hayat bulan cinselligin
soyut bir temsili oldugu soylenebilir.

Kadin bedeni, bir tablonun izlenmeye ve
incelenmeye deger bir nesne olmasini
saglamaktadir. Brueghel’in isitme (Resim
7) isimli tablosu bu durumu en belirgin
bir bicimde yansitan eserlerden biridir.

Giilay GOKTAS

“Brueghel’in tablosu insandaki duyulardan
birini (isitmeyi, ve bu bir resim olduguna
gore bir de gérmeyi) resimliyor. Fakat ayni
zamanda, bizde bakma istegi yaratmasi
Olglisiinde, duyulu bedenlerimizi harekete
geciriyor. ...Brueghel’in sitme’si gézler-
in kulagidir; ¢linkii isitilecek higbir seyin
olmadigi zaman bile gézler isitme duyu-
suna ayak uydurabilir.” (Leppert, 2009:
s.150). Resim dizleminde bircok nesne
olmasina ragmen goziin ilk algilladigi nesne
kadindir. Kadin tablodaki kalabalik ve ren-
garenk nesnelerin ortasinda parlayan bey-
az teni sayesinde dikkati tablonun merke-
zine yonlendirmektedir. Ayni zamanda
tablonun diger ogelerine baktgimizda
kadinin dahil oldugu mekan icerisinde
bircok koleksiyon nesnesi olarak; mizik
aletleri, avcilikla ilgili aletler, saatler, tab-
lolar, dekorasyon malzemeleri ve egzo-
tik hayvanlar bulunmaktadir. Bu nesnel-

Resim 7. Jan Brueghel the Elder, Hearing (isitme), 1617
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erin merkezinde bulunan kadin figirdq,
kadin bedenini de koleksiyon trinleri gibi
maddi nesneler ile ayni kategoriye dahil
etmektedir.Modern sanatin dogusu ile
sanat eserlerinde kullanilan giplak kadin
figlirt celiskili 6gelerle birlikte kullanilarak
kadin imgesinde radikal degisiklikler
olusturmustur. Edouard Manet, Kirda Ogle
Yemegi (Resim 8) tablosunda kadin imge-
sini sarsici bir bicimde kullanmistir. Glizel
Sanatlar Saray’’nin sanat sergisinde ser-
gilenmesi reddedilen bu tablo sanatginin
basyapiti olarak kabul edilmektedir. 19.
ylzyil izleyicisinin goziinde ciplakhk tek
basina yeterince sarsici degildir; fakat
tablonun ortasinda, kendinden emin bir
tavir ile izleyiciye bakan ciplak bir kadin
figliri ve olduk¢a sik giyinmis adamlar
arasindaki tezat, izleyiciyi sasirtir nitelik-

tedir. Kirda Ogle Yemegi yaygin olan kadin
glzelliginin sade bir tasviri degildir; s6z
konusu resim edepsiz bir eylem igerisinde-
ki cagdas figlirlerin cesur bir portesidir
(Dickerson, 2018). Manet, merkezinde
ciplak figlir ve arka planda yikanan giplak
kadin fahiseler olarak yorumlanan figtr-
leri iceren bu tablo ile doneminde takdir
gormemistir. Ancak sanat tarihinde bu
tablonun yarattigl kadin temsili ile mod-
ern sanatin ilk adimini atan sanatgilardan
sayllmaktadir.Bati resminde kadin figlr-
leri icin kullanilan klasiklesmis pozlar ve
mekan icindeki konumlari 19. yizyilda
bazi sanatcillar ile birlikte farkhliklar
gostermistir. Jean-Leon Garome’un Kole
Pazari (Resim 9) tablosunda Manet’nin
tablosundaki kadinin konumuna benzer
bir sekilde oldukga giyinik erkeklerin icinde

Resim 8. Edouard Manet, Luncheon On The Grass (Kirda Ogle Yemegi), 1863
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Resim 9. Jean-Léon Gérome, The Slave
Market (Kole Pazari), 1866

ciplak bir kadinin konumlandigi gériinme-
ktedir. Ancak bu kadin figlri cinselligini
sergilemek icin uzanmis pozisyonda
resmedilen bircok ciplak kadin figirler-
inden farkli olarak ayakta resmedilmistir.
Oryantalist bir ressam olan Garome,
bu tabloda esmer tenli (muhtemelen
Ortadogulu) figirlerin arasinda muayene
edilen beyaz tenli (Avrupali) bir kadini
resmetmistir. Kole pazarinda muayene
edilen kadinin arkasinda duran ve kadinin
elbisesini tutan adamin kadinin sahibi
oldugu dusltnilmektedir. Kadinin Uzeri-
nden biraz 6nce cikartilmis gibi goriinen
elbisenin beyaz olmasi, kadinin bakire
oldugunu simgelemektedir. Muayene
eden adamin ellerini kadinin agzina sokus
seklinden ise kadinin dislerini kontrol ettigi
anlasiimaktadir.

Aydin Sanat il 7 Say1 14 - Aralik 2021 (121 - 140)
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Bu islem Bati’da satin alinacak atlara
yapilan asagilayici bir davranis olarak bil-
inmektedir. Atlara yapilan bu davranisin
ciplak bir kadin (zerinde uygulanmasi
ve adamin belirgin bir sekilde uzun
resmedilmis parmaklarinin kadinin agzina
girmesi cinsel bir cagrisim vermektedir
(Leppert, 2009). Resmin merkezindeki
beyaz tenli kadinin ¢iplakhg! ve tablodaki
diger figurlerin oldukca giyinik olmalarinin
yarattigl tezatligin yani sira tablodaki her-
kes kadinin vicuduna bakmaktadir. Ga-
rome bu tabloda siradan bir ni resim-
deki cinsellik imgesinin yani sira bakire
kadin imgesinin caresizligini ve koleligin
vahsi ylzlnl ortaya koymaktadir.Sanayi
devrimi ile birlikte sosyal ve ekonomik
cevrede oOnem kazanan birey, sanatta
da onem kazanarak kisisel yargilarin
yansitildigl eserlerin ortaya ¢ikmasina se-
bep olmustur. Sanayi devrimini takiben
gelen disavurumcu yaklasimlar ve mod-
ern sanat akimlari, sanatin 6nemli bir
ogesi olan kadin figlirine yeni formlar
Uretmistir. 20. ylzyll sanat dinyasinin
onemli sanatcisi Pablo Picasso’nun Avi-
gnonlu Kadinlar (Resim 10) tablosu siv-
il kadinlari daha o©nce gorilmemis bir
bicimde ele alarak sanat dinyasinda bir
darbe yaratmistir. Picasso bu tablosunda
ciplak model olarak ispanya’nin Avignon
kentindeki fahiseleri kullanmis, yuzlerini
Afrika maskelerine benzetmistir. Picasso
bu tabloda, kadinlarin birbirinden kopuk
duruslari ve maskeyi andiran suratlari
ile hem Uslup hem konu bakimindan ra-
dikal bir resim yaratmistir. Bu tablodaki
kadinlarin Grkatlci tasvirleri, kadin imgesi
konusunda insan bilinci tzerinde etkili bir
degisim yaratmistir. Tablodaki yenilikgi
tavrin, ciplak kadin figlirl iceren resim
anlayisinda geleneksel olan dislinceyi
degistirdigi dislintilmektedir.
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Resim 10. Pablo Piéasso, Les Demoisélles
d’Avignon (Avignon’lu Kadinlar), 1907

Modern dinyanin getirdigi toplumsal
ve sanatsal degisim, kendinden 0onceki
sanatsal anlayisi reddetmistir ve radikal
anlatimlar ele almistir. Ozellikle Art Nou-
veauakimindaen ¢ok kullanilantemalardan
biri kadindir. Buakim 19. ylzyilin sonlarinda
Avrupa’da ortaya ¢ikmis ve 20. ylzyilda
etkisini gostermeye devam etmistir. 20.

ylzyihn baslarinda geleneksel sanat eser-
lerinde rastlanamayacak farkhlikta 6zgiin
sanat eserleri ortaya ¢cikmistir ve 20. ylzyil
Avrupa sanatinda sanatgilar, insanin dogal
dinyasi olduguna inandiklari fantezi, dis
ve imgelerin Ust gercgekligini acarak sanat
uygarligin dizenli ve kisith kurallarina
karsi kullanmayr amaclamistir (Lynton,
2004).Art  Nouveau akiminin  6nemli
sanatcilarindan Gustav Klimt, 1897'de
Viyana’da sanatgl arkadaslariyla Viyana
Secessionu’nu kurmustur. Bu topluluk her
caga kendi sanati, sanata kendi 6zglirliigii
ilkesi ile sanatin belirlenmis ilkelerine
aykiri yol cizen bir muhalif grup olmustur.
Bu toplulugun yaptgi cesitli sergiler ve et-
kinlikler ile Viyana’da sanat ortami canlan-
maya baslamistir. Sanati burjuvazinin elin-
den alip herkes igin algilanabilir olmasini
hedefleyen bu sanatcgilar, sanati ortak
miulkiyet olarak tanimlamistir. Ancak yeni
sanat neslinin talepleri, mimari tasarim, ig
dekorasyon, giysi ve miicevheri kapsayan
sanat bir yasam tarzidir idealinin pesindeki
Ust sinifin bir ayricahg olarak kalmistir
(Bassie vd., 2015). Klimt, bir fakilte icin
yaptigl Beethoven Frizi (Resim 11) tab-
losunun ortasindaki sarilmis ¢iplak cift
ylzinden edep sinirlarini astigl ve kamuyu
rencide ettigi yonlnde elestiriler almistir.

Resim 11. Gustav Klimt, Beethoven Frieze (Beethoven Frizi), 1902
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Klimt, en Gnli eseri olan Opiiciik (Resim
12) tablosu icin arkadaslarina, erkegin boy-
nunda sadece onun erkini degil penisinin
arka tarafini ¢agristirmayr amacgladigini
anlatmistir (Bassie vd., 2015). Klimt’in
masalsi ve disavurumcu tasvirleri, kadinin
seyirlik bir nesne olarak tasvir edilme-
sine alisik olan resim anlayisina yeni bir
deneyim kazandirmistir. Dekoratif ve sisli
resim Uslubu ile cinsellik temasini donemi-
nden 6ncekilerden farkh bir tavirla sunan
Klimt, tablolarindaki bitki motifleri, akici
formlar, kivrimh hatlar, zarif cizimler ve
hareketliligi ile dikkat cekmektedir. Klimt,
resmettigi zarif ve duygusal imgelere sa-
hip kadin figlrlerini genellikle tablolarinda
kullandigi sicak ton renkler ile olusturdugu
masalsi atmosfere yerlestirmistir.Sanat
tarihinde kadin imgesi cinsellik temasi
ile birlikte olduk¢a sik kullaniimistir ve
bu durumun kadin bedenini seyirlik bir
nesne haline getirdigi soylenebilir. Gérme
Bicimleri kitabinda John Berger (2005: 51)
tarafindan bu dustince “ciplak kadin resmi
yapiliyordu ¢linkii ¢ciplak kadina bakmaktan
zevk duyuluyordu; kadinin eline bir ayna
veriliyordu ve resme Kendine Hayranlik
deniyordu. Béylece c¢iplakligi zevk igin
resme gegirilen kadin ahlak agisindan
suglaniyordu” seklinde yorumlanmistir. Bu
dislince baglaminda ni sanat ve cinsel-
lik arasindaki farklihk 1970’lerde feminist
sanatin bir sorunu olarak ele alinmistir. “Be-
lirleyici olan erkek bakisi, fantezisini kadin
figlirGine yansitir; kadin figlir de buna
gore insa edilir” (Antmen, 2014: 286) Kadin
bedeninin cinsellik uyandiran bir gorsel
olarak toplum bellegine kodlanmis oldugu
soylenebilir, boylece ¢ogunlukla kadin be-
deni izlenen konumdadir. Ozellikle yirminci
ylzyilda oldukga sik kullanilan kadin imgesi
sanatgilarin vazgecilmezi haline gelmistir.
Sanatcilar kadin imgesini ve kadin bedenini
kendi Gsluplarini yansitarak kullanmuislardir.
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Resim 12. Gustav Iimt, The Kiss
(Opiiciik), 1903

Egon Schiele ve Nii Kadin Resmi

Egon Schiele, 12 Haziran 1890'da
Avusturya’nin  kic¢lk bir kasabasi olan
Tulln’da bir tren istasyonunda dogmustur.
Schiele’nin Melanie ve Elvire isimlerinde
iki ablasi vardir ve kendisinden 6nce (g
erkek kardesi 6l dogmustur. Schiele g
yasindayken ablasi Elvire'yi kaybetmistir.
Elvire’nin 6liminden sonra annesi Mary
Schiele, Schiele’nin en sevdigi kiz kardesi
olan Gertrude’yi dogurmustur. Schiele
ergenlik déneminde kardesi Gertrude'yi
uzun slre model olarak kullanmistir.
Babasinin sanata olan ilgisi Schiele’yi ¢cok
etkilemistir. Demiryolu direktéri olan
babasi, balayinda geneleve giderek frengi
kapmistir ve annesine de bulastirmistir.
Babasi zihinsel calkantilar yasamaktadir
ve zihinsel sorunlari sebebiyle demiryolu
stoklarini yakmistir. Bu ylzden her seyini
kaybeden babasinin ailesine olan destegi
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Resim 13. Egon Schiele, Gertude Schiele,
1910

azalmistir. Emekliliginden sonra artan felg
ile 1904’te kendini pencereden atmaya
g¢ahsmistir ve bir yil kadar hastalikla mu-
cadele ettikten sonra yilbasi gliniinde ve-
fat etmistir. Babasinin 6limu Schiele’yi
ve ailesini yokluk iginde birakmistir ve
Schiele’yi psikolojik olarak etkilemistir.
Babasinin o6liminden vyillar sonra kiz
kardesiyle olan yazismalarinda babasini
dislerinde  gordigund ve  olumini
kabullenemedigini sdylemistir (Angoh,
2013). Babasinin olimiinden sonra an-
nesi ve kiz kardegleri Schiele’nin hayatinda
blylk rol oynamistir. Bazi mektuplarinda
babasi igin yeterince yas tutmadigini,
onun icin fedakarlik yapmadigini ve sev-
gisini gostermedigini disindigu igin an-
nesinden hoslanmadigini yazmistir (Luice-
Smith, 1986). Kiz kardesi Gertrude ise
Schiele’nin ergenlik déneminde model
olarak ona destek olmustur ve birlikte sik
vakit gegirmislerdir.
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Schiele kiz kardesi Gertrude’yi zaman
zaman c¢iplak bir sekilde c¢izdigi icin
(Resim 13) ensest bir yaklasimi oldugu
duslnilmistir.Schiele 1906’da heniiz on
alti yasindayken Viyana’daki Gorsel Sanat-
lar Akademisi’nin giris sinavini gegmistir.
Akademideyken hayrani oldugu Klimt'e
ulasmaya calismis ve burada onunla
karsilasmistir. Schiele uzun slire resimler-
inde Klimt'ten etkilenmistir ve onun et-
kisiyle Viyana Secessionu’na katilmistir.
Fakat bir sire sonra eserlerinde 06zgiin
bir tarz olusturan Schiele bu topluluk-
tan ayrilmistir ve toplulugun dekoratif
tarzindan uzaklasip daha grotesk c¢izim-
lerle ilerlemistir. Schiele’nin yetenegini
destekleyen ve bir baba figliri haline gel-
en Gustav Klimt onun kariyerine destek
olmak icin model bile satin almistir.
Schiele zaman zaman Klimt’in model-
leriyle de calmistir ve birbirleriyle ¢izim
alisverislerinde bulunmuslardir. Schiele,
Klimt’in aksine sokaklarda modellerini
bulmustur.  Cogunlukla  proletaryanin
geng kizlarini ve fahiseleri model olarak
kullanmistir. Modellerinin ince ve sagliksiz
viucutlari sinif stattistinii karakterize etme-
ktedir. Schiele, Viyana saray sosyetesinin
standartlarinin ve burjuvanin geleneksel
dolgun ve dogurgan kadin goérintisinin
aksine modellerini anoreksik bir viicut tipi
ile resmetmektedir.

Dekoratif sanat olarak da anilan Art Nou-
veau akiminda parlayan Schiele, yasaminin
getirdigi buhranlar ve karsi ¢iktigi burju-
vazinin idealleri sonucu kendi disavurumcu
tarzini bulmustur. Disavurumculugun or-
taya cikisindaki en biyik etken 1. Dinya
Savagl sonrasi Avrupa’da yasanan toplum-
sal buhran olmustur; Avrupa’nin da tama-
minda oldugu gibi Avusturya’da da his-
sedilen bu buhran sanatgilarin tarzlarini
etkilemistir.



Resim 14. Egon Schiele, Reclining Female
Nude, 1917.

da hissedilen bu buhran sanatgilarin tarz-
larini etkilemistir. Dolayisiyla idealist bir
baskaldiri  olarak adlandirabilecegimiz
ekspresyonizm, savas sonrasi acilar ¢ceken
toplumun bu durumundan etkilenmis-
tir. Bu sebeple nerede toplumsal buhran,
ruh karisikhgr varsa oranin sanati ekspre-
syonizme yonelmistir (Akkus, 2011).
Disavurumcu sanat eserlerinde betimsel
icerik ve konudan 6nce, ifadenin ve ruh
halinin 6n planda olmasi dikkat ¢cekme-
ktedir. Bu sanat anlayisi dogrultusunda
Schiele, Art Nouveau’nun dekoratif
temasindan uzaklasir ve figlrlerini ra-
dikal bir sekilde bu susliliikten yoksun
birakarak yalnizca bedenlerine odaklanir
(Angoh, 2013).

Disavurumcu bir sanatgi olan Egon Schiele
eserlerinde c¢ogunlukla kadin imgesini
sanatinin temasi olarak ele almistir. Egon
Schiele’nin resimlerindeki tim figirlerin
tasviri oldukca kaba, rahatsiz edici ve por-
nografiktir. Schiele’nin erotik tavri, figlir-
lerin ¢ciplakligindan rahatsiz olmayan durus
ve yiz ifadeleri ile gozlemlenmektedir
(Resim 14). Kadinlarin bir kismi 6zellikle
cinsel organlarini 6n plana cikarir sekilde
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poz verdirilmistir (Resim 15). Sanat tari-
hinin alisilagelmis yumusak hatli, alimh, gii-
zel ve dokunulmaz derecede masum kadin
tasvirlerinden sonra Schiele’nin kadinlari,
izleyicideki kadin algisini degistirme amaci
glidlyor olmasini akillara getirmektedir.
Cogu elestirmen ve toplum tarafindan
sapkin olarak nitelendirildigi icin cin-

sel temali eserleri blylk tartismalara
neden olmus, sadece cinselligi konu al-
makla kalmayip ayni zamanda figirlerin-
deki clrlimis beden gorintisi ile 6lim

saplantisini da g6z 6nline koymustur.
k]

Resim 15. Egon Schiele, Female Nude,
1910

Egon Schiele ylzin Uzerinde kadin figlri
resmetmistir. Bu eserlerdeki kadinlarin
onun sapkinligini mi yoksa varolus
sancilarini mi temsil ettigi tartisiimaktadir.
Bir bakima onu o6nemli bir sanatclya
donustliren etken tablolarindaki kadinlar
olmustur.  Schiele’nin  ni  ¢izimlerinin
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cogunda kullandigi model Wally, Klimt’in
eski modelidir ve Schiele ile iliski icerisinde
oldugu bilinmektedir. ikili birlikte yasamaya
basladiktan sonra Schiele ¢alismalari Gizer-
inde yogunlasir ve Wally’nin birgok ¢iplak
resmini ve iliskilerini ele alan erotik temal
resimler yapmistir. Schiele’nin Wally ile
olan iliskisi ailesi ve c¢evresi tarafindan
onaylanmamistir ve onlar da Neulengbach
kasabasina tasinmislardir.

iy LT - -'.;*”. s

Resim 16. Egon Schiele, Death and Maid-
en (Olim ve Bakire), 1915

Burada yasarken Schiele’nin stiidyosu ka-
sabadaki gencler icin bir bulusma noktasi
olmustur ve zaman zaman suglu cocuklar
icin de bir barinma noktasi olmustur. Hali-
yle bu stlidyo kasaba sakinleri tarafindan
hos karsilanmayan bir mekan haline
gelmistir ve Schiele bir sikayet lizerine Ni-
san 1912’de tutuklanmistir. Polis stiidyoda
buldugu eskizlerin arasinda resit olmayan
cocuklarin giplak ¢izimlerinin olmasi sebe-

134

biyle bu eskizlere pornografik oldugunu
duslinerek el koymustur. Bunun Uzeri-
ne Schiele resit olmayan bir kizi bastan
cikarma sucuyla yargilanmak Uzere bir aya
yakin sire hapis yatmistir (Luice-Smith,
1986).

Schiele, Wally ile yasayarken iki gencg
kiz kardes ile tanismistir ve kizlar
Schiele’ye modellik yapmak i¢in yarisa
girmistir. ilerleyen zamanlarda Schiele kiz
kardeslerden Edith ile evlenmeye karar
vererek bunu Wally’yle paylasmistir. Bu
haberin Gzlntlsldyle Wally Schiele’den
ayrilarak Kizilha¢’a katilmis ve cepheye
hemsire olarak gitmistir. Bunun Uzerine
Schiele Olim ve Bakire (Resim 16) tab-
losunu Wally ile ayriligini temsilen gizmistir.
Schiele ve Edith 1915 Haziran’inda ev-
lendikten 4 glin sonra Schiele askere
cagrilmistir ve Wally ise 1917’de cephede
kizil  hastaligina yakalanarak olmustdr.
Schiele’nin askerden donlsliinden son-
ra 1918de Edith hamile kalmistir ve
Schiele’nin kardeslerinin ¢ogunu kaybet-
mesine sebep olan ispanyol Gribi Edith’in
O0limine sebep olmustur. Ayni hastalikla
kendisi de bogusan Schiele ise esinin oli-
miinden 3 giin sonra 6lmdustur.

Schiele’nin yetenegini ortaya c¢ikaran sey
duygularini yansitan hareketli ve sert
cizgileri olmustur. Karakteristik c¢izgilere
sahip olan eserler izleyiciye endise his-
sini  yansitmaktadir. Schiele’nin  kadin
figlirleri yasamayan bir nesne gibi izley-
iciye soguk bir tavirla bakarlar ve ifade-
sizdirler. Kadinlar dingin ve dislncelere
dalmis olarak degil, kendine glivenen bir
durusla izleyicilere bakarlar, fakat hepsi
hastalikli bir insan ya da ceset gibi tasvir
edilmistir. insan giizelliginin ideal formunu
resmetmeyi reddeden Schiele, 6zglin vi-



cut pozisyonlari kullanarak ¢iplak bedenin
albenisinden ¢ok ruhsal anlatiya 6nem
vermistir. ifadesiz yiizler, biikiilmis uzuv-
lar, (izerini 6rtme gereksinimi duyulmayan
ve tiras edilmemis cinsel organlar iceren
erotik resimleri, doneminden 6nceki ideal
kadin temsiline nazaran insanin ilkel halini
gbz 6nline sermektedir. Avrupa sanatinda
ciplak kadin resimlerinde genellikle cinsel
bolgede hicbir tiiy gbériinmez ve purizsiiz
resmedilirken, bunun tam aksinde
Schiele’nin kadin figtrleri tlyli ve kusur-
suzluktan uzaktr.

NU resim ciplakhigl konu alir ve ciplaklik
olarak  adlandirilan sey  vicudun
cinselligini gostermesidir. Ciplaklik, cinsel
olarak tuketilmek, seyredilmek ve genel-
likle erkek tarafindan izlenip haz duyul-
makla bagdastiriir. Ancak Schiele’nin ni
kadin resimleri bazi bélimleri dogrudan
cinselligi cagrishirmasina ragmen butin(
ele alindiginda birden fazla temay: iger-
mektedir. Zithklari bir arada barindirarak
sehvet ve 6lim temasini daima bir arada
gostermistir. Sehvet uyandirmasi bekle-
nen ciplakhktaki kadin bedeni, endiseli
cizgilerle resmedilerek hastalikli ve eziyet
ceken bir gorinti kazanmistir. Uzanmis
Kadin (Resim 17) tablosunda kadinin
bedeni ayni anda hem haz hem de aci
ifadesi barindirmaktadir.  Sehvetli bir
bekleyisi andiran uzanisiyla haz duygu-
sunu gosterirken ayni zamanda diizensiz
uzuvlari ve ¢lrlimeye yakin teniyle 6lima
bekler gibi tasvir edilmistir. Schiele’nin
calismalarini  pornografiden ayiran sey
izleyici Uzerinde biraktigl rahatsiz edi-
ci etki olmustur. Modellerini klinik bir
bakis acisiyla cizerek izleyiciyi romantik
kaygilardan uzaklastiran Schiele, izleyiciye
haz alma duygusundan ¢ok acima duy-
gusu vermektedir. Resimlerindeki zayif
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ve hastalikhi gorinen kadinlar izleyicide
acima duygusu yaratmasinin yani sira
vlcutlarinda sadece cinsel organlarinin
canli renklerde ve siskin olmasi dikkat
cekmektedir. Schiele’nin heyecan verici
figlirleri, radikal dustinceler ve yeni fikir-
lerle gelismekte olan bir sanat diinyasinin
semboll olarak goérilmektedir (Brooks,
2016). Ciplakliklariyla 6n plana ¢ikan figir-
ler cinsel organlarinin tlyleri ve daginik
saclari ile izleyicinin hijyen ve klasik este-
tik beklentisinden uzaklasarak radikal bir
bakis acisi getirmistir.

Schiele glinligline yazdigi bircok bolimde
kendisini kurban edilen, aci ¢eken bir
adam olarak ifade etmistir. “Ylzyll doni-
miinde Viyanalilar o6lum{ arzulayarak
yasiyor ve ‘glizel ceset’ konusunu roman-
tize ediyorlardi.” (Bassie vd., 2015: 172) Bu
sanat ortaminda Schiele hastalik ve savas
ile bogusan Viyana’da bir klinikte hasta
ve 0lU insanlari ve 6lU dogmus bebekleri
inceleyip resmetmistir. Plrazll, donuk ve
ifadesiz ylzlerle resmettigi kadinlar belir-
gin kemikleriyle bir iskeleti andirmaktadir.
Resimlerini genellikle ayna yansimasina

Resim 17. Egon Schiele, The Reclining
Woman, 1917
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bakarak ¢izen ressam, figlrlerini boslugun
Uzerine yerlestirerek havada asili duran bir
gorlintlyle rahatsiz edici bir perspektifle
sunmaktadir ve dogal goérintiden cok
parcalarin dokusuna dikkat ¢cekmektedir.
Carpitilmis perspektifi, derinliksizligi ve
bozulmus bicimleriyle ham gorinti (Wolf,
2005) Schiele’nin eserlerinde figirleri
resim dlizleminde yalniz birakarak hayat
boyunca yasadigl buhrani yansitmaktadir.
Schiele’nin figlrleri zayif, hastalikh bir be-
dene ve daginik sacglara sahiptir. Kadinlarin
ol bakislari, bedenlerindeki deformasyon
ve hastalikh hissi veren morluklar sefil

bir kadin imgesi yaratirken; onlari renkli,
firfirli coraplar ve topuklu ayakkabilarla
resmetmesi eserlerinde zithk saglamistir
(Resim 18).

Resim 18. Egon Schiele, Two Girls
Lying Entwined, 1915

Sonug¢
Toplumun icinde bulundugu sistemin,
inancin ve beklentilerin olusturdugu

imgeler kadin figlirQ Uzerinde farkl tem-
siller olusturmustur. Tarih boyunca sire-
gelen ataerkil dizende, hatta bu hiilkmiin
devam ettigi yakin tarihte bile bu kadin
imgelerinin, ahlak anlayisi ve toplum
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tarafindan belirlenen estetik algiyla birlik-
te sanatsal nesneye yansidigi gérilmdastdr.
Bu yilzden kadin, sanat alaninda 6ncelikle
sanatcl olarak degil imge olarak yerini
almistir. Avrupa ni sanatina baktigimizda
cogunlukla ressamlar erkektir, tema olarak
islenen figlirler ise cogunlukla kadindir.
Bu durum toplum bilincinde yer etmis
bir metafor olarak da dusinilebilir. Kadin
figlirli seyir nesnesi olarak kullaniimak
Uzere siklikla sanatgilarin ana Grund
olmustur. Kadin  bedeninin  sanatsal
kullanimi, kadin imgesini tanrisal bir
anita dondstlrdigu gibi salt meta olarak
da gobstermistir. Bu calisma sonucunda
modern sanat anlayisi ile gelen farkh
yaklasimlarla birlikte kadinin temsilinde-
ki tanrica imgesinin sanat yapitlarindan
uzaklastigi gorulmdistir. Sanat tarihi
boyunca kadin figliriinde 6ncelikli olarak
ideal guzellik ve estetik aranmistir. Bu
bakimdan ideal bir kadin bedeni, ylzyillar
boyunca sanatgilar tarafindan cgesitli 6l¢ut-
ler ve uyum ile tasvir edilmistir; oran, dlcQ,
1sik, denge gibi kavramlar estetik olguyu
olusturmustur ve kadinin vyerlestirildigi
atmosferin 6nemli oldugu gorilmustir.
Sanatta kadin imgesi toplumsal kultlr
Isiginda olusan degisimlerin sonucunda
eserlerin ait oldugu doénemin inang sis-
temi ve estetik algisina goére farkliliklar
gostermistir.

Egon Schiele’nin karakteristik resim Us-
lubu, doneminden onceki kadin imgesi
anlayisina farkli bir yorum getirmistir.
Onun ni kadin resimlerinde ddénemin-
den 6nceki kadin temsili ile ortak bir Us-
lup bulunmamaktadir. Schiele’nin eserleri,
ideallestirilen glizel kadin bedeni ya da
tanriga gibi tinsel tasvirler yerine rahatsiz
edici, pornografik, hastalikli ve bozulmus
uzuvlu figlrler ile kadini seyirlik bir nesne



olmaktan ¢ikarmistir. Schiele’nin kadin tas-
virlerinin glizel ile grotesk arasindaki ince
cizgide oldugu soylenebilir ve figirlerini
resmederken kullandigl Gslup, sanatc¢inin
varolussal sikintilarinin  bir disavurumu
olarak ele alinabilir. Hayati boyunca ken-
disinin ve ailesinin 6limcul hastaliklarla
olan micadelesi sanatina yansimistir.
Klglk yastan itibaren kadin bedenine
olan meraki, cinselligi bir tabudan ziyade
cesurca gosterilebilir bir tema olarak
kullanmasi, modellerini is¢i sinifindan
ve hatta fahiseler arasindan se¢mesi
sanatini geleneksel estetik anlayisinin
tersine yoneltmistir. Tarih Oncesi eserl-
erden itibaren sanatta ele alinan kadin
imgesi ile birlikte Schiele’nin ni kadin es-
erleri incelendiginde, Schiele’nin sanat
Uslubunun kadinin glzellik ve tanrisallik
temsilinden arinmis oldugu goérulmustar.
“Schiele’nin g¢izimleri biling ve kimligin
ruhsal, toplumsal ve kiltirel olusumunda
gorsel temsilin oynadigi merkezi roli
ahisiilmadik bir dobralikla yineliyor” (Lep-
pert, 2009: 363) Schiele’nin ¢iplak kadin
resimleri burjuvanin saghkli gérinen dol-
gun vicut yapisinin aksine proletarya
kadininin saglik ve hijyenden mahrum
kalmis halini izleyicinin ylzine vurur nite-
liktedir.

Schiele 6lim ve sehvet temasini bir ara-
da kullandigi ni gizimlerinde insanin
ic cokusunl ahsilagelmemis bir tarzda
yansitmistir. Ozellikle ¢iplak kadin ve cocuk
figlirleriyle sansasyonelolaylarasebepolan
Schiele, nl resim sanatina farkli bir bakis
acisi getirmistir. Bereketin ve tanrisalligin
temsili olan kadin imgesi tarihsel silirecte
farkli bir boyuta gelmistir. Schiele’nin es-
erlerinde kadin bedeni hareketli, 6zglin ve
rahatsiz edici sekilde tasvir edilerek ideal
kadin bedeni anlayisindan uzak bir temsile
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ulagmistir. Schiele’nin Uslubu ve resimler-
indeki kadinin temsili onu déneminden
onceki sanat eserlerindeki kadin imgesin-
den ayirmaktadir.
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Arastirma Makalesi

Kendinden Onceki Metinleri Bir Arsiv Olarak Kullanan Postmodern Anla-
tilar: Metinlerarasilik, Gostergelerarasilik, Resimlerarasilik

Eda EVLIOGLU GEZER !

0oz

Gelenekten tamamen kopamayan ama gelenegi ve ge¢misi reddeden modernite ede-
biyat ve sanatta ttkanmaya neden olmustur. Postmodernite ise modern ve geleneksel
sanatla yakindan iliskilidir. Bu anlamda, postmodern sanat incelemelerinde “metinlera-
rasihk” kavrami hayati 6neme sahiptir. Clinkli postmodern sanatin butin dallarinda ve-
rilen eserler kendinden 6nceki eserlere dyklinerek hatta onlardan birtakim 6geleri icine
dahil ederek Uretilir. Bu baglamda, tamamiyla 6zglin bir eserden bahsetmek de miimkdin
degildir. Buradan hareketle, bu makalenin amaci metin, metinlerarasilik, gostergelerara-
silik, resimlerarasilik kavramlarini agiklayarak bu unsurlarin sézel ve s6zel olmayan sanat
eserlerinde nasil kullanildigini ortaya koymaktir. Cliinkii postmodern sanat ister yazili,
ister gorsel olsun kendinden dnce var olan yapitlardan etkilenir ve onun izlerini tasir. Bir
bakima her sey daha 6nce soylenmis, yazilmis ya da cizilmistir. Makalede yukarida ifade
edilen amacg dogrultusunda edebiyat, sinema, resim ve fotograf sanatlarindan gelen or-
nekler analiz edilmis ve bu eserlerde var olan metinlerarasilik unsurlari tespit edilmistir.
Bu anlamda metinlerarasilik postmodernitede ortaya c¢ikan bir kavramdir. Buradan ha-
reketle makalenin ileri stirdigl tez postmodernizimde Uretilen sanat eserlerinin, geg-
misteki ve modern donemdeki eserleri 6zellikle de klasikleri bir arsiv, bir depo olarak
gordugl ve kullandig yonindedir.
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Kendinden Onceki Metinleri Bir Arsiv Olarak Kullanan Postmodern Anlatilar: Metinlerarasilik,
Gostergelerarasilik, Resimlerarasilik

Postmodern Narratives Using Previous Texts as an Archive: Intertextuality,
Intersemiotic, Interpicturalite

ABSTRACT

Modernity, which can not completely break with tradition but rejects tradition and the
past, has caused a blockage in literature and art. Postmodernity, on the other hand, is
closely related to modern and traditional art. In this sense, the concept of “intertextu-
ality” has a vital importance in postmodern art studies. Because the works given in all
branches of postmodern art are produced by imitating the previous works and even
by including some elements from them. In this context, it is not possible to talk about
a completely authentic work of art. From this point of view, the aim of the article is to
explain the concepts of text, intertextuality, intersemiotic, interpicturalite and to reveal
how these elements are used in verbal and non-verbal works of art. Because, postmod-
ern art, whether written or visual, is influenced by the works that existed before it and
carries its traces. In a way, everything has been said, written or drawn before. In line
with the purpose determined in this article, examples from literature, cinema, painting
and photography arts were analyzed and the elements of intertextuality in these works
were determined. In this sense, intertextuality is a concept that emerged in postmoder-
nity. From this point of view, the thesis put forward by the article is that the works of art
produced in postmodernism have seen and used the works of the past and the modern
period, especially the classics as an archive, a warehouse.

Keywords: Text, Intertextuality, Intersemiotic, Interpicturalite, Postmodern Art
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Literatiirde “Metin” Kavrami Tanimlari

Yazinsal alana baktigimizda bir res-
min, mduzigin, heykelin, mimarinin hat-
ta performans sanatlarinin her birinin
elestirisi yapilirken bunlarin metin olarak
ele alindigini, elestirisinin ve analizinin

yapildigini  goririiz. Metin  kavraminin
actk bir tanimina literatlirde siklikla
rastlamamamiza ragmen genel egilim

metnin yazili, soylemsel, gorsel ve isitsel
alani kapsayacak sekilde c¢ok genis bir
yelpazede ele alinmasidir. S6z gelimi
literatlirde filmin metni, fotografin ve
hatta sarkinin metninden bahsedildigini
gorlrtiz. Metin genel anlamda yazili es-
erlerde vyazilarin bir bolimi, anlam
bltlnliglnl saglayan bir paragraf olarak
tasvir edilirken; kendisinden anlam ku-
rulan (insa edilen) her sey bir metindir,
metni sinirlamak mimkin degildir ve bir
roman, resim, distince, hece, film, heykel,
matematiksel denklem gibi bu sayilanlarin
hepsi birer metin olabilir (Akyol 1996:
8; Short 1992: 31; Lenski’'nin 1998: 76).
Siegel (1984) ve Rowe’a (1987) gore de
kendisinden anlam kurulan her nesne bir
metindir. Dilsel metinler hikayeler, kitap
boltmleri, siirler, makaleler, masallar vb.
yazilanlardan olusurken; semiyotik metin-
ler resimler, fotograflar, filmler, sarkilar,
dramalar, haritalar, grafikler, beden dili
vb. isaret ve ¢izimlerden olusur. Hartman
icin bir metin hem dilbilimsel hem de dil-
bilimsel olmayan isaretler icermektedir ve
bir ifade, bir mimik, bir distince, bir yapi,
bir vazife, bir parca sanat ya da drama
olabilmektedir (1992: 296). Barthes ise
metin kavraminin sadece yazl ve yazinla
sinirlandirilamayacagini, sézel ve sozel ol-
mayan sanatlarin da ‘metin’ olarak gorul-
mesi gerektigini ileri stirer. Ornegin; Ey-
fel Kulesi, bir glires miisabakasi ya da bir
kisinin giydigi giysileri de Barthes bir metin
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olarak okur. Bu tanimlardan da anlasildigi
lizere metin, anlam kurma ile sinirli bir
kavramdir.

Oswalt Ducrot, Jean-Marie Schaeffer ve
Frangois Rastier gibi bazi dilbilimcilere
gore metin, sadece yazili olan bir seydir.
“Gorgdl bir batinlik olusturan ve belli bir
iletisim durumu icerisinde bir ya da birden
fazla s6zcelem 6znesince Uretilmis olan s6-
zIU ya da yazili 6zerk dilbilimsel bir stirekli-
liktir” (Aktulum, 2011: 14). Bu tanimdan
anlamamiz gereken ise bir mizigin ya da
resmin metin olarak tanimlanmamasidir.
Fakat dlinyaylr aciklayan dil ve sozin
disinda baska tir bicimler, s6zli dilden ayri
baska diller de bulunmaktadir. Diinyayi
anlamlandirirken gostergebilimsel mal-
zeme her defasinda degisik bir yapilanma
icerisine sokularak yeni, so6zel olmayan
diller yaratilir. Yani metin sadece sozel
unsurlardan degil ayni zamanda sozel ol-
mayan unsurlardan da olusur. Sozel olan
sanatlar roman, siir, dykl ve benzeriyken;
sozel olmayan sanatlar resim, heykel,
miuzik ve benzeridir. S6zel olsun ya da
olmasin, tim sanat bicimleri diinyay! ka-
vramak icin birer aractir ve iki sanat bigimi
arasindaki ayrim, dinyayi aktarma bicim-
inde karsimiza ¢ikmaktadir. Sozel olan san-
atlar dinyay! soyler, anlatir ve disinsel
olanin alanidir. Belli bir anlami vardir ama
gorselligi yoktur. Ayrica s6zel olmayan san-
atlara gore diinyaya daha uzaktr. Sozel
olmayan sanatlar diinyaya daha yakindir,
duygusal olanin alanidir, bir degeri vardir
ve gorsellik egemendir. Ayrica belli bir sey
sdylemez ama dinyayi belirtir (Aktulum,
2011: 16).

Ozetle “metin”, sézel olan ve olmayan

sanatlarin tamamini icerir. Yazil olan bir
eser -6rnegin roman, hikaye, siir- nasil ki
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bir metin ise yazili olmayan gorsel eserler
de -resim, heykel, fotograf- birer metindir.
Yani metin yalnizca s6zel unsurlardan degil
ayni zamanda soOzel olmayan unsurlardan
da olusur. Sozel olan ve olmayan sanatlar
arasindaki temel fark ise iki sanat tlrln{n
diinyay! algillama, yorumla ve aktarma
biciminde karsimiza ¢ikar.

Metinlerarasilik

Disiplinlerarasi bir kavram olan
“metinlerarasilik”  (ing.  intertextual-
ity), ilk kez 1967 vyilinda Julia Kristeva
tarafindan kullanilmistir. Kristeva, Rus Dil
ve Edebiyat kuramcisi Mihail Bakhtin’in
“Diyalogsallik/Soylesimcilik” kuramini
“metinlerarasilik” olarak Bati elestirisine
kazandirmistir. Bir yapitin baska yapitlarla
surekli alisveris icerisinde oldugunu, bir
soylemin baska soylemlerle iliski halinde
olmadan, belli oranda birbirlerini etkile-
meden var olamayacagini, yine her soy-
lemin belli bir tarihsel ve toplumsal alan
icerisinde konumlandigini savunan Mihail
Bakhtin, metinlerarasi iliskiler yontemi-
nin kuramsallasmasinda 6nemli bir rol
oynamistir. “Kristeva metinlerarasiligl bir
metnin énceki bir metni yinelemesi olarak
degil, sonsuz bir slire¢, metinsel bir devin-
im olarak degerlendirir. Metinlerarasilik
baska bir metne ait unsurlari taklit etmek
ya da onlari oldugu gibi yeni bir metne
sokmak islemi degil, bir yer ya da baglam
degistirme  (transposition) islemidir.
Oyleyse metni hep bir metinlerarasi
gorlinglide tanimlayan Kristeva’ya gore
metnin metinlerarasi olmasinin nedeni,
onun alintilanan ya da taklit edilen baska
unsurlari kapsamasi degil, onu Ureten
yazinin 6nceki metinleri bozup bir yeniden
dagihimislemindengecmesindendir” (Onal,
2013: 107). Metinlerarasilik kavramini Ak-
tulum (2011) su sekilde aciklar: Her metin
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bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin
kendi icinde baska bir metnin eritilme-
si ve donisuimidir. Bakhtin “Saf metin
yoktur” diyerek bu konuyu Ozetlerken,
Barthes'a gore metinlerarasilik “yazarin
Olimu”dir. Clnkl metin, sadece yazarin
yarattigl eser degil; ayni zamanda diger
metinlerle olan kendi icindeki parcalardan
ayri bir yapittir (Irwin, 2004: 230-232). La
Brutere’nin belirttigi gibi, her sey daha
once soylenmistir aslinda.

Ozetle, metinlerarasilik iki ya da daha
¢ok metin arasindaki bir alisveris, bir tir
konusma ya da soOylesim bicimi olarak
anlasihr ve tanimlanir. Kavram genel
anlamiyla bir yeniden yazma islemidir. Bir
yazar baska bir yazarin metninden pargalari
kendi metninin baglaminda kaynastirarak
yeniden yazar. Her séylemin baska bir séy-
lemi yineledigini, her yazinsal metnin daha
once yazilmis metinlerden ayri olarak
yazilamayacagini, her metnin acgik ya da
kapali bir bicimde Onceki metinlerden,
yazinsal gelenekten izler tasidigini savunan
postmodern edebiyat elestirmenleri onun
alintisal ozelligini gostermeye calisirlar.
Hepsi de metnin aslinda bir alintilar
toplamindan olustugunu, her metnin eski
metinlerden aldigi pargalari yeni bir bitin
icerisinde bir araya getirdigini ileri sirer.
Metinlerarasilikta her metnin kendinden
once yazilmis 6teki metinlerin alaninda
yer aldigl, hicbir metnin eski metinlerden
timiyle bagimsiz olamayacagi dislincesi
one cikar. Hep onceki yazarlarin metin-
lerine Ooykiinme s6z konusudur. Kisacasl
her yapit aslinda bir “metinlerarasi”dir.
Yazin, hep ayni igerigin yinelenmesin-
den baska bir sey degildir. Aktulum’a
(2011) gore, metinlerarasilik bir yeniden
yazma islemidir. Bir yazar, bir baska met-
ni, kendi metninin baglaminda yeniden



olusturmaktadir. Bu yeniden olusturma ve
donisim alinti, anistirma, calinti, pastis,
parodi, alayci donistlrim yontemleriyle
actk ya da kapali gdndermeler vasitasiyla
gerceklesmektedir.

S6zU edilen metinlerarasilik yontemlerini
kisaca aciklamak gerekirse:

a) Alintilama
Bir soylemin, baska bir sdylem iginde
degisime ugramadan yinelenmesi

seklinde tarif edilebilecek alinti, metin
icinde italik yazi bicimiyle, ayraglarla veya
tirnak isaretleriyle gosterilir. Alintilama
dogrudan ve dolaylr olmak Uzere ikiye
ayrilir. Metinsel bir alintilama s6z konusu
ise dogrudan alinti; gonderge metin lzeri-
nde bir dontsim gercgeklestiriimis ise
dolayli alintidir (Aktulum, 2011: 416).

b) Anistirma

Anistirmada soylenmek istenen ya da
soylenmesi gereken sey, acik¢a belirtil-
meden ima edilir. Anistirma bir metnin
belli bir bolimine, kisilerine, belirgin
bir ozelligine, sair ya da yazarina ortuk
bir bicimde yapilan gondermedir. Yani
bir seyi dogrudan anmadan belirtmedir.
Dogrudananmaise birgondermedir. Kisaca
anistirma, bir s6zctigiin alintilanmasi ya da
bir baska yapitin, kimligi sdylenmeden ya
da acikca bildirilmeden anilmasidir (Aktu-
lum, 2011: 420).

c) Yansilama (Parodi)

Parodi yazinsal bir dizgenin (metin, bicem,
basmakalip s6z, tir) timuyle alayci ya da
elestirel bir maksat giitmeden, gulling bir
celiski yaratacak bicimde acikca gozler
onune serilerek ve donustirilerek, oyun-
sal diizende yeniden yazilmasidir (Uner,
2010: 199).

d) Oykiinme (Pastis)

Oykiinme ydntemiyle sanatci bir baska
sanatginin bicemini kendi bicemiymis gibi
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benimseyerek, alici Gizerinde olusturmak
istedigi etkiye gore kendi yapitina sokarak
ya da 6zglin yapitin icerigini kendi yapitina
uyarlayarak yeni bir yapit ortaya ¢ikarir. Bu
dogrultuda bir sanatgiya 6zgU, bir sanatgiyi
betimleyen 6zellikler yinelenir, taklit ed-
ilir. Dolayisi ile bir yapitin bicemi ya da
anlatim bicimi taklit edilir (Aktulum, 2011:
462). Moran’in da belirttigi gibi oykiinme,
bir yapiti ya da yapitin bir pargasini baska
bir baglamda taklit etme anlamina gelir
(1991: 203). Temsil ettigi ruh hali agisindan
bakildiginda 6ykiinmenin, amaci eglence
olan ve ‘oyuncu bir ruh hali’'ni yansitan bir
taklit oldugu soylenebilir (Cebeci, 2008:
84-85).

e) Kolaj

Ayrisik unsurlari bir bitln igerisinde yan
yana getirmeye dayanir. Metin alaninda
genis anlamda alinti ve metinlerarasi gon-
derge ile esanlaml kullanilmaktadir, s6zel
olsun ya da olmasin kolaj kullanimi yeni bir
bitln icerisinde yer alan her tirden par-
caya verilen addir (Aktulum, 2011: 450).
Ornegin, Godard yapitlarinda alintilara,
kolajlara yogun olarak basvuran bir
yonetmendir. Yonettigi filmlerde yazinsal
yapitlardan c¢ok sayida alinti bulunur.
Alintilari kimi zaman filmlerinin hemen
basinda ya da kisilerin konusmalari arasina
ustaca serpilmis sekilde kullanir. Eserl-
erinde mizige, baska sinema filmlerine,
yazindan ve resim alanindan alintilara
sikca yer verir.

f) Génderge

Bir yapitin bashgini, bir yazarin adini an-
makla yetinmektir. Gonderge bir metin-
den alinti yapilmadan okuru dogrudan bir
metne gonderir. Gonderge alintida oldugu
gibi soylemini bir yetkeye dayandirarak
degil, romanin icerigine bagh olarak belli
islevlerle donatilir (Aktulum, 2011: 435-
436).
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g) Ceviri
Baska dillerden yazilmis olan vyapitlarin

anadile c¢evrilmesidir. Elestirel bir ¢6ziim-
leme sirasinda gevirinin aslina uygun olup
olmadigi, ceviri yapildiktan sonra ortaya
cikan bicemsel ve anlamsal dontsimler
Uzerinde durulur. Yazinsal baglamda bu
yolla alintilanan metnin dogal olarak
alintilayan metne anlamsal  katkisi
arastirthr (Aktulum, 2011: 427).

h) Asirma

Bir yapitin 6zlinl ya da 6zglnlGgina tak-
lit ederek yeniden yazilan, iclerine ¢ok az
oranda yeni seyler katilan s6zde yapitlar
asirmaninalaninagirer. Bir yapitin tiyatroya
ya da bir romanin sinemaya uyarlanmasi
cokea rastlanan asirma ornekleridir (Aktu-
lum, 2011: 260-261).

Edebiyatta Metinlerarasilik Ornekleri

J Homeros’un “Odisseia” es-
erini James Joyce’'un “Ulysses” olarak
uyarlamasi metinlerarasiliga bir 6rnektir.

J Safiye Erol’un “Cigerdelen”
romaninda da metinlerarasi iliskilerden
yararlanilmis, metinlerarasi yontemler
icinden de yazara gonderme ve alinti bigi-
mi 6zellikle tercih edilmistir. Eserde yogun
olarak halk siiri, halk hikayesi, masal, dini,
tasavvufi 6geler ile daha az olmak kaydiyla
divan siirine, beyitlerine ve birkag misra
Turk Sanat Mizigine yer verilmistir. Mod-
ern Turk siirinden tek 6rnek (¢ yerde birer
beyit olarak gecen istikldl Marsi’na ait-
tir. Romanda tirnak icinde verilen “Allahu
Ekber” so6zli metinlerarasi iliskilerin alint
teknigini 6rnekler. Ozetle, eserde metin-
lerle kurulan iliski daha ¢ok alinti yoluyla
gerceklesirken yazarlara, eserlere yapilan
gondermelerin bircogunda isimlerin be-
lirtilmesiyle yetinilmistir (Ozer, 2013: 102-
103).

J Victor Hugo’nun o©Onemli eseri
“Notre Dame’in Kamburu” romaninda yer
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alan Theophile’in siirindeki su dizeler:
“Elbette, oyun hizinli bitti

Paris’te Bayan Adalet

Cok baharat yedigi icin

BUtlin sarayi atese verdi”
metinlerarasiliga 6rnek teskil eder. Bunun
yani sira romanda ylzbasinin duydugu
utang, La Fontaine’in su so6zi: “Bir tavugun
yakaladigi tilki kadar utanga¢” ile anlatilir.
Modern eserlerde seyrek olarak goriilen
geleneksel sanatlardan alintilama yapma
yontemine daha ¢ok postmodern eserl-
erde rastlanir. Postmodern sanatin kend-
isinden 6nceki sanat eserlerinden siklikla
alinti yapmasi dénemin eserlerinin bir
anlamda kolaj eserler olmasina sebep
olmustur ve bu anlamda “metinlerarasilik”
kavrami postmodernitede ortaya ¢ikan bir
kavramdir. Ozetle, metinlerarasilik post-
modern sanatin vazgecilmez yéntemlerin-
den biridir.

Postmodern Sanat ve Metinlerarasilik

Postmodern kavramiyla ilgili literatiirdeki
kilit iki distndr Jean-Francois Lyotard ve
Fredric Jameson’dir. Lyotard, “The Post-
modern Condition” (1984) adl eserinde,
postmodern kavramini bir dénemden zi-
yade buyik anlatilara yonelik kuskucu
bir tavir olarak tanimlar. Clinki postmod-
ernizm, buyuk yikimlara neden oldugu
icin Onceki buylk anlatilarin tamamini
reddeder. Ona gore postmodern, “blytk
anlatilarin tersyiiz edilmesi veya bulylk
anlatilardaki erozyondur.” Jameson ise,
postmodernizmi geg kapitalizmin kiltirel
mantigl olarak tanimlar. Geg kapitalizmde,
19. yy. kapitalizmin ekonomik mantigindan
farkli olarak, belli bir ekonomik mantik
vardir. Gec¢ kapitalizmin ekonomi mantigi
agirhkl hizmet endustrisine, televizyon
ve internetten cok fazla bilgi paylasimina
odaklanir. Bu yeni ekonomi mantigi bera-
berinde yeni bir kilttirel mantik da Ure-



tir. Jameson bu durumu postmodernite
olarak niteler ve bunun edebiyat, san-
attaki yansimasi da postmodernizmdir.
Jameson’a gore, surekliligini imajlardan
alan postmodernizm derinlikten yoksun-
dur (Gezer, 2019: 29-30). Dolayisiyla post-
modernizm, buylk anlatilara glvenmez.
Hegel ve Marx’a kuskuyla yaklasmasinin
yani sira her tirli evrensel felsefe bigi-
mine de kuskuyla yaklasir.

Bingdl’lin  belirttigi gibi, modernitenin
sonrasi olarak ifade edilen postmod-
ernizm, modern akli elestirme Uzerine
kurulmustur. Bu da postmodernizmin mo-
dernitenin teori ve pratiklerine karsi me-
safeli duran bir karakteristige sahip olmasi
anlamina gelir. Modernizm dusilincesinin
Ozinde var olan gelenek karsithgi, gelene-
gin erozyona ugramasina ve bigim degistir-
mesine neden olmus, fakat modernizm ge-
lenekten tamamen kopmayi basaramadigi
gibi gelenek bir hayalet gibi modernizmde
varhigini sirdiirmeye devam etmistir. Mo-
dernitenin bu gelenek karsithg ve dayat-
macl anlayisi ise, postmodernitenin gele-
nek ve ge¢mis ile yeni bir iliski kurmasinda
cok etkili olmustur. Cinkli modernitenin
yikici, devrimci tutumu insanlari derin bir
kimlik bunalimina, yalnizlasmaya strukler-
ken modern sanat ve edebiyatta da tikan-
manin yasanmasina yol agmistir. Bu durum
postmodernistleri yeni bir arayisa striikle-
mis, boylece postmodernistler, bireyin mo-
dern donemde vyitirdigi degerlere ‘nostalji’
duygusu ile yaklasarak degisik yollardan
gelenekten faydalanmaya c¢alismislardir.
Onlara gore insani, sanati, edebiyati ve her
seyi tek tiplestiren modernitenin Ustesin-
den gelebilecek tek sey cok sesliliktir. Bu
baglamda, cok sesliligin elde edilmesinde
essiz bir kaynak olan gelenegin tekrar yo-
rumlanmasi cok 6nemlidir.
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Mutlak dogru ve gergegin imkansizhigini sa-
vunan postmodernistler, bireyi bir makine
gibi ayarlayan, salt akl bir arac olarak géren
modernizmin insani mutsuz ettigini savu-
nur ve modern soylemleri gergekgi bulmaz.
Bu nedenle, gegmise ve gelenege kaybe-
dilen seylere duyulan 6zlemi dile getiren
‘nostalji’ duygusu ile yaklasir. Yani postmo-
dernizmde yabancilasan, ge¢misini yitiren
birey modernizm dncesinde yasadigi déne-
me Ozlem duygusu ile yaklasir ve ge¢miste
buldugu, uzun zaman once yitirdigi kendi
kimligidir. Nostalji postmodern dénemde
birey icin oldugu kadar sanat ve edebiyatta
da 6nemlidir. Ornegin, porstmodern mi-
mari geleneksel Gsluplari kullanma yoluna
giderek modern ve gelenegin bir arada yer
aldigi eklektik yapitlar ortaya c¢ikarir. Bu ya-
pitlara sinen duygu ise nostaljidir. Benzer
durum postmodern metinlerde de s6z ko-
nusudur. Bu metinlerin vazgegilmez unsuru
nostaljidir ve nostaljinin gerceklesme diz-
lemi de montajdir. Nitekim Orhan Pamuk,
Murathan Mungan ve Elif Safak gibi adlari
postmodernizm ile anilan yazarlar yapit-
larinda geleneksel anlatim tekniklerini ve
temalari sikhkla kullanir (2017: 20, 24-29).

Bu da postmodernizmde Uretilen sanat ya-
pitlarinin, gecmisteki ve modern donem-
deki eserleri 6zellikle de klasikleri bir arsiv,
bir depo olarak gérmesi ve onlari kullan-
masi demektir. Fakat bu birebir bir taklit
degil bir 6ding alma, dykiinme seklindedir
ve geleneksel malzemenin dokusuna mu-
dahale edilir. Ornegin, Nuri Bilge Ceylan’in
“Mayis Sikintisi” (1999) filmini Cehov’un
“Visne Bahgeleri” oyunundan; Zeki Demir-
kubuz’'un “Yeraltr” (2012) filmini Dostoyev-
ski'nin “Yeraltindan Notlar” romanindan
esinlenerek yapmasi gibi. Postmodern sa-
natin kullandigi bu yéntem “metinlerarasi-
hk”r.
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Bu baglamda, postmodern anlatiyi, ge-
leneksel ve modern anlatidan ayiran en
onemli 6zellik metinlerarasiliktir. Gelenek-
sel anlatilarin gévdesini diger metinlerden
yapilan alintilar olusturmazken, postmod-
ern metinlerin govdesini genellikle diger
metinlerden yapilan alintilar olusturur. Bu
anlamda, geleneksel anlatilar 6zglin olarak
nitelenebilir ama postmodern anlatilar
eklektik yapisi nedeniyle tamamiyla 6zgilin
olarak nitelenemez (Aktulum, 2000: 9).
Cunkl postmodern anlatilar ¢cogu zaman
baska metinlerin kurgusuna gore bigimle-
nir. Nitekim Orhan Pamuk’un “Kara Kitap”
adli romanini “Hiisn-ii Ask” mesnevisine
gore kurgulamasi; Hasan Ali Toptas’'in
“Bin Hiiziinli Haz” romanini kurgularken
bircok masaldan yaralanmasi gibi. Sonug
olarak, bir anlati Giretim sirecinde baska
metinlerden alinti yapilmasi veya malzeme
alinmasi daha onceki yillarda taklit olarak
nitelendirilirken, postmodern dénemde
anlati Gretim slrecinin basat 6gelerinden
birisi olmustur (Bingdl, 2017: 31). Bu du-
rum postmodernitede metinlerarasiligin
onemli bir kavram ve yontem oldugunun
bir gostergesidir. Clinkli modernitenin bun-
dan sonra yeni bir sey sdyleyemeyecegini
dislinen postmodernistler, sanat, edebiyat
ve mimari olmak lizere her alanda gegcmisin
geleneksel degerlerini modern degerlerle
harmanlayip eklektik yapitlar, soylemler
yaratir. Bunu da metinlerarasilik yontemini
kullanarak gerceklestirirler. Metinlerarasilik
sadece yazinsal sanatta karsimiza ¢ikmaz,
gorsel ve isitsel eserlerin de kendi iclerinde
veya birbirlerinden alintilar yaptigi gorilir,
bu ise literatlirde etkilenmenin baska bir
bicimi olan “gostergelerarasilik” kavramiyla
aciklanir.
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Gostergelerarasilik

“Gostergelerarasihk” kavraminin
tanimlamasini yapmadan 6nce kavramin
daha net anlasilmasi  bakimindan
“gostergebilimin” temel kavramlarindan
bahsetmek gerekir. Gostergebilim, dilsel
ve gorsel gosterge dizilerini analiz eden bir
bilim dalidir. Gosterge fiziksel ve psikolojik
olmak Uzere iki farkh unsura sahiptir. Bu
unsurlardan fiziksel yan, gérdigimiz ve
duydugumuz somut olarak var olan nesne-
dir, buna “gosteren” denir. Psikolojik yan
ise, o nesnenin bireyde karsilig1 olan ve zi-
hinde canlandirilan soyut kavramdir, bu da
“gosterilen” olarak adlandirilir. Gésteren,
gostergenin algiladigimiz kismi, gosterilen
ise gbstergenin bizim icin tasidigi anlamdir.
Barthes’in da anlami olusturan yapilarda
bahsettigi sekliyle bir gostergeyi olusturan
unsurlar, gésteren ve gosterilendir. Bu ikisi
beraber gostergeyi olusturur. Ornegin,
‘agac¢’ sozclgl kelime, sb6z veya resim
olarak gosteren, zihinlerimizde canlanan
‘aga¢’ kavramiysa gosterilendir. Bu ikisi
beraber gostergeyi olusturur. Gosteren
ve gosterilen arasindaki iliski ise keyfi ve
uylasimsaldir (Evlioglu, 2016: 16).

Bir gostergeler dizgesinden bir digerine,
ornegin dilsel dilden mizige, dansa,
sinemaya ya da resme aktarmadan soz
ederken “gostergelerarasilik”tan bahsedil-
ir. Gostergelerarasilik kavramina ilk kez
Roman Jacopson “Essais de linguistique
générale” adli eserinde rastlanir. Ornegin,
6lime adanmis insanin draminin bir sim-
gesi olan Don Juan soylenini gesitli resim
tekniklerine basvurarak Eugene Delac-
roix resmetmistir. Yani Don Juan soylenini
yeniden yazmistir.



Oyleyse gostergelerarasilik ki  farkl
gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin
yazinin resimle, resmin mizikle vb.)

alisveris islemini, degisik gosterge dizgel-
erine ait yapitlar arasindaki acik ya da
kapali iliskileri belirtir. Yani, s6zel olmayan
bir sanatin s6zel olan bir sanat bigimine
gonderme yapmasi durumudur. Bu iliskiler
iki bicimde gerceklesir. Bunlardan ilki, s6z-
sel bir sanat s6zsel olmayan bir sanati s6ze
dokerek kendi icerisine alir. ikincisi ise, s6z-
sel olmayan bir sanat acik¢a sozsel olan bir
sanata gonderme yapar. Bir sanat bicim-
ince bir baska sanat biciminden alinan bir
unsur, yeni bir sanat bicimi icerisinde yeni
bir anlam ya da deger bicimiyle donatilir
(Aktulum, 2011: 16-17).

So6zsel sanatlar ile sozsel olmayan san-
atlar arasindaki gostergebilimsel ayrim
actk secik ortada oldugu icin sozsel ol-

mayan sanatlarin  kendi aralarindaki
alisverislerine metinlerarasi yerine
“sOstergeleraras’”  alisverisler demek

daha dogrudur. Bu tanima gbre de so-
zel bir yapitin, bir metnin sézel olmayan
bir sanat yapitina, 6rnegin bir heykele
ya da resme, gonderme yaptigi durum-
larda metinlerarasiliktan s6z etmenin
glclestigini  soylemeliyiz. Buna karsin
farkli alanlara ait alisverisler, sozel yapitlar
arasindaki metinlerarasi iliskilere benze-
mektedir ve metinlerarasiligin ugras alani
icinde yer alirlar. Ancak bu tiirden alisveris
islemlerini gostermek icin metinlerarasilik
yerine daha ¢ok gostergelerarasilik kavrami
yeglenmektedir. Kisaca sozsel bir eserin,
sozsel olmayan bir metne, resme, heykele
gonderme yaptiginda metinlerarasiliktan
degil gostergelerarasiliktan sz  et-
mek isabetli olur. Ornegin, Durans’in
romanlarinda mdizik vyapitlarina yogun
olarak rastlanir. Bu durum yani muzik-
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sel unsurlarin bir roman baglaminda
ele alinmasi gostergelerarasilik sirecini
baslatir. Sanat tarihindeki o6rneklerden
cok sayida heykel ve resmin incil'den ya
da Antik Yunan’dan esinlenildigini de
biliriz. Clnkl her yapit 6nceki yapitlarin
sonsuz bir yeniden okunmasidir. Yani her
yapit kendinden onceki bir yapitin im-
gesini, izlerini tasir. Mizikten, resimden,
yazindan, heykelden kisacasi sanatin
neredeyse tim bicimlerinden alintilara, su
ya da bu bicim altinda, bir baska dlizlemde
yogun olarak rastlanmaktadir. Gunlik
yasamdaki séylemlerimizde dil gibi, mizik
gibi, gorintiller de baska sanat bicimlerin-
den alintilar yaparlar, ayni bicimde baska
sanat bicimlerince alintilanirlar (Aktulum,
2011:17-22).

Gostergelerarasilik Ornekleri

Edouart Manet’in “Nana” isimli resmin-
den etkilenen Emile Zola “Nana” isimli
romanini yazar. Odisseia’dan esinlenen
Yunan yonetmen Theodoros Angelopou-
los “Ulysses’ Gaze/Ulysses’in Bakisi” adli
filminde Odisseia’nin hikayesine ben-
zer bir hikaye anlatmistir. Odisseia, Yu-
nan kahraman Odysseus’u ve Truva’'nin
dismesinden sonra onun evine yaptigl
donus yolculugunu konu edinir. Ulysses’in
Bakisi filminde ise slrglindeki bir Yunan
film yapimcisinin, Manaki kardeslerin kay-
bolan filmini bulmak icin Balkanlar’daki
yolculugunu anlatir ve mitolojik 6geler
tasir. Bunlar gostergelerarasiliga birer
ornektir.

Gostergelerarasilikta bir resim kuskusuz
bir baska resmi, graviirl ya da bir fotograh
alintilayabilecegi gibi bir fotograf da bir
resimden izler tasiyabilir. Ornegin Kanadali
fotografci Jeff Wall, Edouart Manet’in “A
Bar at the Folies-Bergere” adli yagliboya
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resminden etkilenerek, bu resmi tekrar
yorumlar ve “Picture for Woman”
fotografini ceker. Ralph Ellison’in “After
Invisible Man” adli romaninda ana kara-
kterin yasadigi mekan betimlenir ve bu
betimlemeden etkilenen Jeff Wall “After
Invisible Man” adli fotografini ¢eker. Yine
baska bir gostergelerarasilik 6rnegine,
Nuri Bilge Ceylanin “Mayis Sikintisi”
(1999) filminde rastlanir. Bu filmin yan
oyklsl olarak evin arkasindaki agaglarin
devlet tarafindan istimlak edilmesi yani
babanin agaclarini kaybetmesi anlatilir ve
bu durum Cehov’un “Visne Bahgesi” es-
erinde visne bahgelerinin elden ¢ikmasi
ile bir benzerlik gosterir. Ayrica Nuri
Bilge Ceylan’in “Mayis Sikintisi” filminde
Cehov’un anisina demesi de bu benzerligi
pekistirir. Yine Nuri Bilge Ceylan’in “Bir Za-
manlar Anadolu’da” (2011) filminde yer
verdigi dereye disen elma sahnesi ile Ab-
bas Kiarostami’nin “The Wind Will Carry
Us/Ruzgar Bizi Surukleyecek” (1999) fil-
mindeki ikinci kattan disen elma sahnesi
arasinda bir gostergelerarasilik s6z ko-
nusudur. Xaiver Dolan’in “It’s Only The
End Of The World/Alt Tarafi Diinyanin
Sonu” (2016) filmini Jean-Luc Lagarce’in
“Juste la fin du monde” romanindan
uyarlanmasi da bir gostergelerarasiliktir.
Bu filmde escinsel bir karakterin AIDS
olmasi, bu durumu ailesine anlatmak igin
onlarin yanina gelmesi ve ailesinin onun-
la ilgilenmemesi, sonunda da ¢ocugun
o6lmesi hikaye edilir. Bu da tipki Yasujiro
Ozu’nun “Tokyo Story/Tokyo Hikayesi”
(1953) filmi ile benzerlik gosterir. Nuri
Bilge Ceylan’in yonettigi “Uzak” (2002)
filmi, Yasujiro Ozu’nun “Tokyo Hikayesi”
ve Jim Jarmusch’un “Stranger Than Para-
dise/Cennetten de Garip” (1984) filminin
anlathgl 6yki benzerdir. Her (g filmde de
tema olarak insanin ailesine, kendisine,
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kdklerine yabancilasmasi islenir. Ug film-
inde anlattigl oyki birbirine yakindir ve
isledigi tema neredeyse aynidir. Bu film-
ler cercevesinde gostergelerarasilikla ilgili
bazi unsurlarda karsimiza cikar. Ornegin,
“Uzak” filminde Mahmut karakteri
Tarkovsky’nin filmlerini (Stalker, 1979 ve
Mirror, 1975) izler. “Stranger Than Para-
dise” filmindeki karakterler ise Ozu’nun
filmini izler.

Baska bir gostergelerarasilik 6rnegi, Zeki
Demirkubuz’'un “Yeraltt” (2012) filmi-
ni  Dostoyevski'nin “Yeraltindan Not-
lar’ adli romanindan uyarlamasidir. Zeki
Demirkubuz’un “Yeralt” filminde ana
karakter Muharrem’in televizyonda “Ma-
sumiyet” (1997) filmini izlemesi, yine
“Yeraltt” filminde Muharrem karakter-
inin Friedrich Nietzsche’'nin “Béyle Buy-
urdu Zerdiist” eserini okumasi da birer
gostergelerarasiliktir.  Gostergelerarasilik
ile ilgili 6rneklere Yesilcam’da da rastlanir.
Ozellikle romandan sinemaya yani sozel
sanattan sozel olamayan sanata uyar-
lamalara sik¢a rastlanir. Ornegin, Metin
Erksan’in “Susuz Yaz” (1963), “Yilanlarin
Oci” (1962) filmlerini Necati Cumali ve
Fakir Baykurt’'un ayni adli eserlerinden
uyarlamasi gibi. Bunun yani sira glinim{z-
de romanlardan dizilere yapilan uyarlama-
lara da sik¢a rastlanir. S6z gelimi, Halit Ziya
Usakligil’in 6limstiz eseri “Ask-1 Memnu”,
Resat Nuri Guntekin’in “Yaprak Dékiimd”,
“Calikusu” eserleri ve Orhan Kemal’in
“Hanimin  Ciftligi” ayni isimle dizilere
uyarlanmistir.

Korku turd olan “Others/Digerleri” (Yon.
Alejandro Amendbar, 2001) filminde ge-
nel planda gorilen, pusla ortili Victoria
tarzi malikane “The Haunting” (Yon. Jan
de Bont, 1999) ve “Rebecca” (Yon. Alfred



Hitchcock, 1940) filmlerindeki malikaneyi
cagnistirir. Tim bu filmlerde malikaneler
puslu, karanlik, klasik, tutucu, yanilsama
yUkli olarak nitelendirilebilecek ortak
yonlere sahiptir. Ayrica “Others” filminde
islenen korkularla ylizlesme motifi Gabriel
GarciaMarquez’uneseri“Yizyillik Yalnizlik”
adli romaninda Buendia ailesi Uzerinden
islenmektedir. “Others” filmindeki Grace
karakteri “What Dreams May Come/Askin
Gucd” (Yon. Vincent Ward, 1998) filminde-
ki Annie karakter ile benzer 6zellikler tasir.
iki karakterde Katolik'tir, delirmistir ve
ikisi de affedilmeyecegini bilerek intihari
secmistir. Boylece bizzat kendi kurduklari
cehennemde sonsuza kadar en bulylk
aclyl yasamakla cezalandiriimislardir (Ulug
ve Yilmaz, 2008: 97-110). Filmde yer alan
bu unsurlarin hepsi de gostergelerarasiliga
birer 6rnektir.

Filmlerin, dizilerin, fotograflarin yani
sira glnlik  yasantimizda siklikla
maruz  kaldigimiz  reklamlarda da

gostergelerarasihk  gorilir.  Ornegin,
Citroen C4 Turkiye reklami “Transformers”
(Yon. Michael Bay, 2007) filmine bir gon-
derme niteligindedir. Reklamda hareketli
miuzik esliginde araba robota donistir ve
dans eder. Mizik bittiginde ise dans eden
robot tekrar arabaya donisir ve Citroen
C4’ln nitelikleri dis ses tarafindan soylenir.
Bu reklam akillara “Transformers” filmind-
eki robotlari getirir.

Sonug olarak, gostergelerarasilik ile yazin
ve resim, yazin ve sinema, yazin ve mizik,
yazin ve fotograf, resim ve mizik, muzik ve
resim, resim ve heykel, sinema ve resim
gibi farkh disiplinler arasindaki aligveris
islemleri sorgulanarak ugsuz bucaksiz bir
arastirma alaninin 6na aralanir.
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Her sanat eseriisterresimistersinemaister
miuzik veya yazin olsun kendinden 6nceki
sanat eserinden etkilenir ve onun izlerini
tasir. Tipki yukarida verdigimiz érneklerde
oldugu gibi bir sanat eseri mutlaka diger
bir sanat eserinden izler tasir, s6z konusu
yapita gdbnderme yapar.

Resimlerarasilik
Yazinsal alanda iki veya daha fazla me-

tin arasindaki muhtemel iliskiyi ya
da alisverisi anlatmak icin kullanilan
metinlerarasilik kavrami sanatin

diger bicimleri icin farkli tanimlar alr.
Ornegin resimlerarasilik bu tanimlardan
sadece biridir. Resimlerarasiligin yani
sira  medyalararasilik, mduziklerarasilik,
sinemalararasilik, fotograflararasilik,
tiyatrolararasilik gibi kavramlarda mevcut-
tur. Bu kavramlar giinimiiz yazin elestirisi
disinda kalan diger sanat bicimlerinin
elestirisi icin sikga kullanilmaktadir. Bu-
rada ele aldigimiz “resimlerarasilik” (ing.
interpicturalite); bir gorluntlinin, bir
figirlin, bir motifin, bir kisinin ya da her-
hangi resimsel bir unsurun, bir metinde ya
da bir baska resimde anistirma veya acik
alintilar bigciminde yer almasinin yani sira
gorlntinin oldugu gibi yer aldigi durum-
larda s6z konusudur. Yani bir resmin diger
resimdeki somut varligini belirtmek igin
kullanilabilecek resimlerarasilik, gergekgi
bir diizende gerceklestigi icin daha cok
gondergesel bir isleve sahiptir (Aktulum,
2011: 77). Bir resim teknigi ya da calisma
yontemi olarak bircok ressam tarafindan
kullaniimis olan resimlerarasilik (6tekinin
yapitindan su ya da bu bicimde alintilama),
metinlerarasiliktan ayri olarak, zamansal
ve uzamsal gondermeler yapan bir dizge
ve izleyici/gozlemci ile izlenen/gozlenen
nesneyi karsl karsiya getirerek sorgulayan
bir islemdir.
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Resimlerarasi okumaya Perulu ressam
Herman Braun-Vega’nin isleri rnek verile-
bilir. Herman Braun-Vega resimlerarasilik
kullanimi ile karma bir yapitlar dizisi ortaya
koyar. 1950’li yillardan baslayarak (retil-
meye ve sergilenmeye baslanan Braun-
Vega’'nin vyapitlarinda resimlerarasiligin
temel estetik bir secim oldugu hemen géze
carpmaktadir. Gergekten de sanatginin
yapitlart 6nceki donem usta sanatgilarin
yapitlarindan alintilanan unsurlarla
yogrularak olusturulmuslardir. Braun-Ve-
ga, Bati resim sanatinin bilyk isimlerinin
yapitlarina slrekli olarak gonderme vya-
pan, onlari resimlerinde alintilayan bir
ressam olarak taninir. Resimlerinde onlari
donustlrip kendince yeniden yorum-
layarak glinceller ve yeniden anlamlandirir.
Braun-Vega Rembrandt’in “La Lecgon
d’Anatomie” adli  tablosunu; Diego
Velazquez'in “Les Ménines” adli tablosunu
ve Georges de La Tour’un “Los Trampo-
sos” adli tablosunu yeniden yorumlayarak
resmetmistir. Bunlarin yani sira Marcel
Duchamp’in, Leonardo da Vinci’'nin “Mona
Lisa” eseri Gizerinde gercgeklestirmis oldugu
donustlrim islemi de 6rnek verilebilir. Du-
champ, “L.H.0.0.Q” isimli tablosunda Sal-
vador Dali’'nin biyigini ve kiguk bir sakali
“Mona Lisa”nin yizine ekler, boylelikle
resim Uzerinde parodik bir dontstirim
islemini gerceklestirir (Aktulum, 2011: 82).
Bu durum bilinen en 6nemli resim vyikicl
girisimlerden birisidir. Boylece Dadaci
ressam Duchamp, hem sanat tarihinin
temel bir yapitini hem de klasik yapitlarin
sergilendigi “Louvre Miizesi”ni elestirir. Bu
eseri ayni zamanda Dadaizm akiminin da
sembollerinden birisi haline gelmistir.

Sonug¢

Roman, hikaye, siir gibi sozel sanatlarin
yani sira heykel, resim, muzik gibi s6zel ol-
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mayan sanatlarin hepsi birer metindir ve
postmodernitede hichir metin tamamiyla
0zgln degildir. Clnkld metni olusturan
sOzel ve sozel olmayan sanatlar arasinda
surekli bir alisveris s6z konusudur. Bu du-
rum metinlerarasilik, gostergelerarasilik,
resimlerarasilik olarak nitelenir. Eger
iki veya daha fazla metin arasinda bir
iliski, benzerlik ya da alisveris varsa bu
“metinlerarasilik” olarak tanimlanir. Bu
metinlerden biri sozel digeri s6zel olma-
yan bir sanat ise metinlerarasilik kavrami
yerine  “gbstergelerarasilik”  kavrami
kullantlir.  Yani, metinlerarasilik, iki vya
da daha fazla sozel sanat arasindaki bir
alisverisken;  gostergelerarasilik  sozel
ve sozel olmayan sanat arasindaki bir
aligveristir. Bu iki kavramin yani sira sozel
olmayan sanatin bir unsuru olan resmin
diger bir resimdeki somut varligini be-
lirtmek icin ise “resimlerarasilik” kavrami
kullanilir. Resimlerarasilik bir gériintlindn,
bir figlirin, bir motifin, bir kisinin ya da
herhangi resimsel bir unsurun, bir baska
resimde anistirma veya acik alintilar bigi-
minde yer almasinin yani sira gériintliniin
oldugu gibi yer aldigi durumdur. Yani her
metin kendinden 6nce var olan sozel
ve sozel olmayan unsurlardan etkilenir,
onlarin izini tasir. McLuhan’in belirttigi
gibi 17. ylzyillda matbaanin, 20. ylzyilda
gazete, gorsel-isitsel araglar ve en basta
da internet kullaniminin yayginlasmasiyla
metinlerarasilik, gostergelerarasilik,

resimlerarasilik  yontemleri 6n plana
cikmistir.
Modernitenin anlatilarina kuskuyla

yaklasan hatta buyilk anlatilar erozyona
ugratan postmodernite, gelenekle ve mo-
dernitede bireyin kaybettigi degerlerle
yakindan ilgilidir. Bu anlamda postmod-
ern sanat kendisinden 6nceki sanat eser-



lerinden siklikla alint1 yapar, bu ise done-
min eserlerinin bir anlamda kolaj eserler
olmasina sebep olmustur. Bu baglamda,
metinlerarasiik  postmodern  sanatin
vazgecilmez yontemlerinden biridir.

Postmodernistler modern  ddénemde
yitirilen degerlere ‘nostalji’ duygusu ile
yaklasirlar. Nostalji postmodern dénemin
sanat ve edebiyati icin dnemlidir. Onlara
gore insani, sanat, edebiyati ve her seyi
tek tiplestiren modernitenin Ustesinden
gelebilecek tek sey cok sesliliktir. Cok
sesliligin elde edilmesinde geleneksel san-
atlardan yararlanmak ve onlari yeniden
yorumlamak gerekir. Ornegin, postmod-
ern mimari geleneksel Usluplari kullanma
yoluna giderek modern ve gelenegin bir
arada yer aldigi eklektik yapitlar ortaya
cikarir. Bu yapitlarda nostalji duygusu
on plana cikar. Benzer durum postmod-
ern metinlerde de s6z konusudur. Nos-
taljinin gerceklesme diizlemi ise kolajdir,
montajdir. Buradan hareketle postmodern
anlatiyl, geleneksel ve modern anlatidan
ayiran en 6nemli 6zellik metinlerarasiliktir.
Postmodern metinlerin govdesini genel-
likle diger metinlerden yapilan alintilar
olusturur. Bu ylizden postmodern anlatilar
eklektik yapisi nedeniyle tamamiyla
0zglin olarak nitelenemezler. Dolayisiyla
metinlerarasilik postmodernitede ortaya
citkan bir kavramdir. Sonug¢ olarak post-
modernizmde Uretilen sanat eserleri,
gecmisteki ve modern donemdeki eserl-
eri ozellikle de klasikleri bir arsiv, bir depo
olarak gordr. Diger bir deyisle postmodern
sanatta kendisinden 6nceki modern eser-
ler ve klasikler bir depo olarak kullanilr.
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Sanat Makalesi

Mihail Solohov’un “Ve Durgun Akardi Don” Romaninda
Sinematografik imgelem

Ali Sait LIMAN*

0z
Sinematografi, sinemanin gergeklikle kurdugu iliskinin sinema dilindeki karsiligidir. Dolayisiyla
filmsel yapiya aktarilan gergekligin 6nce film ylizeyine, oradan da perdeye yansimasi, sinematog-
rafinin temel 6gelerinin kullanimi araciligiyla gergeklesir.

Sinema tarihinin ilk dénemlerinden itibaren bu alanda faaliyet gosteren 6ncli yonetmenlerin/
filmlerin katkisiyla ortaya c¢ikan ve film dili olarak bilinen bu yapi, sinema-edebiyat iliskileri agi-
sindan da 6nemlidir.

Filmsel anlatinin edebiyat ile olan bu etkilesiminin, sinemanin zaman ve mekan ile kurdugu ilis-
kilerin yaninda, sinematografinin temel 6gelerini olusturan ve gorsel anlatimi esas alan bir anlati
evreni icinde gerceklestigi soylenebilir.

Yukaridaki kavramsal ¢ergeve icinde, bu ¢alismada, Mihail Aleksandrovi¢ Solohov’un 1926-1940
yillari arasinda yazdigi, dort ciltten olusan “Ve Durgun Akardi Durgun Don” adli romani, eserin
icerdigi sinematografik 6zellikler agisindan incelenmis ve romanin bu baglamda zengin bir igeri-
ge sahip oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, edebiyat, roman, sinematografi.
Cinematographic Imagery in Mikhail Sholokhov’s Novel “And Quiet Flows The Don”

ABSTRACT
Cinematography is the relation that cinema builds with reality, as defined in cinematic language.
Hence, the reality translated to filmic structure is reflected firstly to a film surface and thereafter
to the screen, only through usage of cinematography’s fundamental elements.

Known as filmic language, this structure has emerged by the contribution of pioneer directors/
films since the early days of cinema’s history and is significant in terms of cinema-literature rela-
tions.

It is safe to say that this interaction of filmic narrative with literature takes place in a narrative
universe that constitutes the fundamental elements of cinematography and grounds on visual
expression; besides the relations which cinema builds with time and space.

Within the above conceptual framework, this study examines the four-volume novel “And Quiet
Flows the Don” written by Mikhail Aleksandrovich Sholokhov between 1926 and 1940, in terms
of the cinematographic properties that the said work of art incorporates, determining that the
novel has a rich content in this context.

Keywords: Cinema, literature, novel, cinematography.
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GIRIS

“19. yizyill klasik romani gibi film de
teshircidir. Bu romani entrikasi ve kisilerini
semiyolojik agidan taklit eden sinema,
olayi tarihsel agidan da stirdiiriirken sosy-
olojik agcidan romanin yerini almaktadir.”
Christian Metz (Aktaran: Adanir, 2012: 52)

Avrupa’da sanayi devrimini izleyen
slrecte 19. ylzyllin son ¢eyreginde orta-
ya c¢ikan sinema -kendisine yapisal olarak
¢cok benzedigi bir edebi tiir olan roman
gibi- kitlelere hitap eder. Cesitli kaynak-
larda “film”, “movie”, “motion picture”
gibi adlandirmalarla anilan ve genellikle
dogasindaki “hareket”e wvurgu yapilan
sinema olgusuna dair farkli bakis acilariyla
cesitli tanimlar getirilebilir:

“Film aygitlarinin dogasi esas alindidinda,
sinemanin hareketli goriintiiyli kaydedip
yeniden lreten bir ara¢ oldugu séylene-
bilir. islevleri agisindan bakildiginda bir
eglence, egitim, propaganda ya da ki-
tle iletisim aracidir denilebilir. Filmlerin
lretimiyle seyirciye sunulusu arasindaki
biitiin islemler, siire¢c ve d&rgiitlenmeler
ctkis noktamiz oldugunda ise sinema bir
enddstridir. Film izlemenin kendine 06zgii
kosullariyla etkileri agisindan bir ritiiel
olan sinema, film denilen biitiin temel
alindidinda bir anlatim bicimi, bir sanat
dali olarak gériilebilir.” (Abisel, 2003: 3)

Sinemaya dair yukaridaki tanimlara
bakildiginda, sinemay! bir sanat olarak
nitelendirebilmemize yol acan o0zelligin,
onun kendine 6zgl bir dil kullanarak an-
lam Uretmesi ile iliskili oldugunu soyleye-
biliriz. Sinema tarihinin ilk donemlerinden
itibaren bu alanda faaliyet gosteren 6nci
yonetmenlerin/filmlerin katkisiyla ortaya
cikan; film dili ya da sinema dili olarak
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bilinen bu yapi, edebiyat alani ile de ilk
yillardan itibaren yogun bir iliski icindedir.
Filmsel anlatinin genelde yazinsal tirlerle
ve Ozellikle romaniile olan bu etkilesiminin,
sinemanin zaman ve mekan ile kurdugu
iliskilerin yaninda sinematografinin temel
ogelerini olusturan ve gorsel anlatimi esas
alan bir anlati evreni icinde somutlastgi
soylenebilir. Ayrica, “bilimsel, belgesel ve
deneysel sinema bir kenara birakilacak
olursa baslangictan bugiine sinemada
egemen olan anlatim bigiminin romanesk
(romana 6zgii) anlatim bigcimi oldugu
goriilmektedir.” (Adanir, 2012: 131)

Ana akim sinemada film izlemenin ve film-
sel anlatiyl kitlesel diizeyde benzer an-
lamlarla yorumlamanin belirleyici oldugu
bu anlati sisteminin, seyirci ve yonetmen
arasindaki belirli uylasimlara dayal bir
dongl icinde gerceklestigini soylersek
yanlis olmaz. Buna gore, “klasik sinemada
izleyici gériinmez bir tanik konumundadir;
onun varhgini tanimadan akip giden anlati
karsisinda gériinmezdir. Bu nedenle de kla-
sik dslupta ne dogrudan izleyiciye hitaba
ne de oyuncunun kameraya bakisina yer
verilir.” (Elsaeesser&Hagener, 2014: 39)
Klasik anlati sinemasi olarak da bilinen bu
isleyisin teorik temellerini Aristoteles’in
Poetika adli eserine kadar gotlirmek mim-
kiindir. Senaryo kitaplarinda, “l¢ perdeli
yapi1” ya da “klasik anlati/klasik yapi” olarak
adlandirilan ve sinema-edebiyat iliskileri
acisindan da 6nemli ve ilksel bir anlam
tastyan bu yapinin icerigini “Poetika”da
tragedyalar Uzerinden “Ozdeslesme ve
“katharsis” terimleri esliginde aciklayan
Aristoteles, dram sanatina 0zgl olan
tragedyanin destan siirinden farkinin
“birinin anlatmasina karsin, otekinin ey-
lem icinde gostermek” oldugunu belirtir.
(Aktaran: Sener, 2012: 41)



Filmsel yapinin bir anlamda sozclkleri
olan “sinematografik goruntl” ise, “dis
gergekligin alici aygiti ile kaydedilmesi
ve bu gériintiiniin perdeye yansitilmas”
(Yildiz, 2014:53) ile ilgili bir dizi teknik, es-
tetik islemleri icermektedir.

Sinematografi ayni zamanda sinemanin
gerceklikle kurdugu iliskinin sinema dil-
indeki karsihgidir. Dolayisiyla ister kur-
maca ister belgesel film olsun, filmsel
yapinin sundugu gercekligin 6nce film
ylzeyine, oradan da perdeye -ve seyirciye-
yansimasl sinematografinin temel o6gel-
erinin kullanimi araciliglyla gerceklesir.

Yukaridaki kavramsal cerceve icinde bu
calismada, Sovyet-Rus edebiyatinin dnde
gelen yazarlarindan Mihail Aleksandrovig
Solohov’'un 1926-1940 vyillari arasinda
yazdigi “Durgun Don”? adli romani, es-
erin icerdigi sinematografik ozellikler
acisindan incelenmistir. Bu amacgla 6nce
dort ciltlik roman okunmus, ardindan ro-
mandan sinemaya yapilan ayni adli uyar-
lama (“Tikhiy Don”, 1957, 330 dakika, yon.
Sergei Gerasimov) izlenmis, romanin sine-
matografik yapisi, filmden bagimsiz olarak
degerlendirilmistir.

1. Sinema ve edebiyat

“Sinemanin anlati potansiyeli éylesinedir
ki, en gliglii bagini resim, hatta tiyatroyla
degil romanla kurmustur. Hem filmler
hem romanlar ¢ok ayrintili uzun éykiiler

*Orijinal ad1 “Durgun Don” (Tihiy Don) olan ve doért ciltten
(toplam 1598 sayfa) olusan roman, Tektas Agaoglu tarafindan
Tirkgeye “Ve Durgun Akardi Don” adiyla gevrilmistir. 1965
yilinda Nobel Edebiyat Odiilirnii alan “Durgun Don” romaninin
ad1, romanin Ingilizceye cevirisi sirasinda iki kez degistirilmistir:
“Takma ad1 Henry Stevens olan Stephan Garry tarafindan ‘Dur-
gun Don’ (Tihiy Don)’un Rusgadan Ingilizceye yapilan cevirisinin
birinci ve ikinci kitaplari ilk kez 1934’te “And Qiet Flows the Don’,
tiglincli ve dordiincti kitaplardan olusan sonbolimi de 1940da
“The Don Flows Home to the Sea” adi altinda yayinlanmigtir”
(Asma & Cetir, 2011: 75
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anlatirlar ve bunu ¢ogunlukla 6ykiiyle go-
zleyici arasina bir ironi diizeyi sokan bir
anlaticinin perspektifinden yaparlar” (Mo-
naco, 2005: 47-48)

Sinema tarihine iliskin  kaynaklarda
gecmisten glinimiize sinemanin dogusu
ve ilk film gosterilerine dair gesitli tarihlere,
isimlere ve aygitlara vurgu yapilmistir. Bu
konuda sinema tarihi kaynaklarinda genel
kabul goren bilgi; 28 Aralik 1895’te Lumi-
ere Kardesler’in sinematograf aygiti ile
Paris’te film izlemek icin bilet alan belirli
bir seyirci grubu onlinde gerceklestirdigi
ilk film gosterisine iliskindir. Dis diinyaya
ait cesitli goruntilerin perdeye yansitildig
belge nitelikli bu ilk kisa filmlerin ardindan
1900’lerden itibaren seyirci, sinemada
kurmaca filmlerle tanismis; Georges Mé-
lies, Alice Guy-Blaché, Edwin Porter, D.W.
Griffith gibi 6ncller, sinema dilinin temeli-
ni olusturan kodlari kullanarak sinema
anlatiminin temel ilkelerini olusturmustur.
1920Q0’lerin  sonlarina dogru sinemaya
ses oOgesinin girmesiyle birlikte senaryo
yazarhg ozellikle Hollywood’da 6nemli bir
meslek haline gelmistir:

“Tim  bu  gelismeler,  yapimcilarin
goziinde kacginilmaz olarak senaryonun
6nemini artirmistir. Majér Stiidyolar’in
gelisimiyle birlikte senaristler sanatsal
konumlarindan ¢ok, bu bliyiik endiistrinin
en o6nemli dislisi olma anlaminda biiyiik
6nem kazanacak ve Hollywood’un diinya
lizerindeki  hegemonyasinin  kaynadini
olusturacaklardir.” (Basol, 2017, 90)

1930’lardan itibaren sinemanin kire-
sel dizeyde seyirci tarafindan ilgiyle
karsilanmasi ve kisa slirede yayginlasmasi,
Uretilen film sayisinin artisina yol agmis,
sinemanin ticari yapisi ile iliskili olarak film
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turleri alaninda belirli tirsel uylasimlar da
ortaya ¢cikmistir. Diger yandan bu duruma
bagli olarak ekonomik/teknolojik anlamda
film endustrisinde gerceklesen yatirimlar
hem sinematografik anlatim olanaklarinin
zenginlesmesini  saglamis hem de tir
filmlerinin oykullerinde edebi eserlerin
dogrudan ya da dolayli olarak kullanimina
dair 6rnekleri cogaltmistir:

“Burada Hollywood tiir filmlerinin diinya
seyircisi tarafindan seyredilmesine iliskin
iki temel 6zellikten s6z etmek gerekiyor.
Bunlardan biri, Hollywood sinemasinin
yukarida deginilen parlak, hizli ve yeni
filmler (iretebilmesidir. Bunun arkasinda
saglam bir endiistri yatmaktadir. (..) Tiir
filmlerinin uluslararasi kabuliinde ikinci
ozellik ise, Hollywood’un uzun siire Ameri-
kan tiyatrosuna hakim olan gérkemli melo
dram gelenegini ve bu kaliba ¢ok iyi uyan,
onunla ortak anlatisal ézellikleri paylasan
popliler edebiyat lirinlerini basariyla har-
manlayarak kendine mal etmis olmasidir.”
(Abisel, 1995: 44-45)

Yukarida kisaca Ozetlen tarihsel silrecte
ve devaminda sinema-edebiyat iliskilerine
ana hatlariyla bakildiginda, her iki sanatin
gérme/gbsterme ya da anlatim bigim-
leri agisindan birtakim benzerlikler ve
farklihklar zemininde degerlendirildigini
soylersek yanhs olmaz.?

Buna gore, sinema ve edebiyat

alanlarindaki anlati yapilari, anlati strate-
jileri ve tirsel siniflandirmalar Uzerinden
yaptlan bu karsilastirmalarin  yaninda,

*Bu konuda bkz.

1- D. Bordwell-K. Thompson, “Film Sanatr’, ¢ev. E. Yilmaz,
E.S.Onat, De Ki Basim Yayim, 2011, 5.78-116.

2- Tuncay Yiice, “Sinema ve Edebiyat Tiirleri Arasinda Goriilen
Etkilesimler”, ZKU Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:2, 2005, 5.67-74.
2- Reyhan Tutumlu, “Anlat1 Bilimi Agisindan Roman-Sinema
Etkilesimi ve Bir Uygulama:Anayurt Oteli”, Bilkent Universitesi
Ekonometri ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiik-
sek Lisans Tezi, Ankara, 2002, s.1-46.
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edebiyat alaninin film senaryolari ve icin
onemli bir kaynak oldugunu da soyleye-
biliriz:

“Gerek diinya sinemasinda gerekse Tiirk
sinemasinda bircok roman, éykii ve tiyatro
eseri sinemaya uyarlanmistir. Dostoyevski,
Flaubert, Hemingway, Melville, Nabokov,
Proust, Sthendhal ve Tolstoy gibi bir¢cok
Unlii yazarin romanlari beyaz perdeye
aktarilmistir. (...) Ayrica sinema roman-
dan eksiltme (ellipsis), kesim (decoup-
age) ve kurgu (montage) gibi sinemanin
temel yapisini olusturan bazi ézellikleri de
almistir.” (Tutumlu, 2002: 1,3)

Sinemada seyirci, film oyklslini 6nceden
belirlenmis bir zaman dilimi icinde yonet-
menin/kameranin goézinden alimlarken;
okuyucu, herhangi bir romaniyazarin bakis
acisindan kendi imgelemi cercevesinde ve
kendi tayin ettigi/belirledigi gorece es-
nek bir zaman dilimi icinde okur, alimlar.
Bu noktada yazarin ya da yonetmenin an-
latmak/g6stermek istedigi ile seyircinin/
okuyucunun anladigi/gérduglu  seylerin
tam olarak birbiriyle oOrtlismesi mim-
kiin olmasa da buna yakin bir sonug elde
etmek icin her iki sanat dalinin anlatim
olanaklarinin  birlikte  kullanilabilmesi,
yOnetmene ve yazara yeni/dzgin anlat
stratejileri saglayabilecektir. Diger yandan,
“romanin baslica gerilimi éykiiniin mal-
zemesi (olay 6rgiisti, karakter, ortam, tema
vb.) ile bunun dil icinde anlatilmasi, baska
deyisle éykii ile anlatici arasindaki iliskidir.
Ote yandan filmin baslica gerilimi ise
oykiiniin malzemesi ile gériintiiniin nesnel
dogasi arasindadir. (..) Sayfadaki sézciikler
her zaman aynidir ama perdedeki gériintt,
dikkatimizi sahneye yénelttigimiz sirada
stirekli degisir. Sinema bu yénden ¢ok daha
zengin bir deneyimdir, ayni zamanda daha
yoksuldur.



Clinkii anlaticinin kisiligi daha zayiftir.”
Sinema-edebiyat iliskilerine dair buraya
kadar aktarilan agiklamalari klasik ro-
man ve klasik anlati sinemasi baglaminda
ele aldigimizda ozellikle anlati yapilar
acisindan her iki alan arasinda belirli
uylasimlar Gzerinden gerceklesen bir ben-
zerlikten s6z edilebilir. Bunun yaninda kla-
sik anlati filmlerinin -klasik romanlarda
oldugu gibi- U¢ perdeli (serim-digim-
¢6zim) bir akis icinde; gorintide, olay
Orgusitinde, zaman ve mekanda devamlilik
Ogesini 6n planda tutan bir anlati yapisi
cercevesinde, sinematografinin temel
ogelerini bu dogrultuda kullanmasi sine-
ma edebiyat iliskilerinin bir baska boyu-
tunu olusturur.

2. Sinematografi

“Film, kocaman bir géstergeler denizidir.”
(Hunt vd., 2015: 23)

Sinema sanat, ilk vyillardan itibaren
fotografik gorintin hareket-zaman-me-
kan olgulari ile birlesip yeni bir dil olarak
yaptlandirildigl icinde resim, muzik, mi-
mari, tiyatro, edebiyat gibi farkli sanat
dallarina ait ogeleri de barindiran gorsel
bir dile dayaldir. Ayrica diger sanatlara
kiyasla teknoloji ile iliskisi daha yogundur.
Kameralar, projeksiyon aygitlari, 1sik ve
ses ekipmanlari, film laboratuvarlari,
Ozel efekt ve kurgu Uniteleri vb. teknik
altyapi 6geleri olmaksizin bir sinema film-
inin ortaya ¢ikmasi, seyirci ile bulusmasi
¢tkmasi mimkin degildir. Bunun yaninda
sinema tarihi icinde ortaya c¢ikan ses,
renk, genis perde vb. teknolojik yenilikler
filmsel anlatim olanaklarini da etkiley-
erek gorsel-isitsel anlatim olanaklarinin
zenginlesmesini saglamislardir.
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BUtln bu teknik arag-gerecler; 1sik, renk,
netlik derinligi, kamera hareketleri, ce-
kim olcekleri, ¢cekim acilari, kurgu, cer-
ceve, kompozisyon gibi sinematografinin
temel oOgelerini dogrudan ya da dolayli
olarak etkilemis, yonetmenin zihnindeki
gorsel yapinin seyirciye iletiimesinde be-
lirgin bir isleve sahip olmusturYunanca
‘kinema’ (devinim) ile ‘graphein’ (yazmak,
saptamak) sozclklerinin birlesiminden
olusan (Oz6n, 2000: 648) -ve hareketi
yazmak anlamina gelen- “sinematograf”
sozclglinden tiretilen “sinematografi”,
sinemanin seyirciye sundugu gerceklik
temsilini ya da yanilsamasini var eden gor-
sel yapinin kurulusunda basat bir rol oynar.
Bu baglamda sinematografik anlatim, film
dili ile ilgili olarak sinema tarihinde ortaya
cikan, gelisen bir dizi teknik-estetik yon-
temi/yonelimi ifade eder.

Dolayisiyla seyircinin sinema perdesinde
karsilastigi -ydonetmenin filmsel tasarimiyla
belirlenen- duragan ya da hareketli bir
gorlintli, basit bir gérintiden daha farkli
bir anlam igerir. Ornegin ydnetmenin kur-
gu, kamera hareketleri, cekim acilari, ce-
kim 6lcekleriya da kompozisyon araciligiyla
seyirciye cerceve icinde “nereye, neye,
hangi sirayla” bakmasi gerektigine dair
yonlendirmelerde bulunabilecegini
soyleyebiliriz (Brown, 2006: 38). Ya da
ele alinan senaryonun/hikdayenin nes-
nel ya da oznel ¢ekimler araciligiyla be-
lirli bir “anlati perspektifi” (Ryan & Le-
nos, 2012: 153) icinde seyircinin filmsel
evreni kimin goziinden izleyecegine dair
kararlar alinabilir. Béylece sinematografi
araciligiyla yonetmen, “anlatimi, nesnel
yasalarin buyurgan etkisinden azat etmis
olur. Ayrica ‘gercek’ uzam-zamanin par-
calar halinde saptanmasi, bu pargalarin
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olay 6rglisiiniin ‘dramatik’ anlamina uy-
gun olarak birlestirilmesini ve anlatimi
kuvvetlendirmeyi miimkiin kilar.” (Unal,
2008:166)

3. Mihail Solohov’un “Ve Durgun
Akardi Don” romaninda sinematografik
imgelem

“Sonu¢ olarak sunu séylemek isterim:
Ingiliz basininin dederlendirmelerinde sik
sik gergekligi ‘acimasiz’ca resmettigim
serzenisini gértiyorum. (..) Bana gére
hakikatin zararina gergekligi cilalayan ve
okurlarina uymak igin onlarin duygularini
incitmemeyi gézeten yazar, kéti bir
yazardir.” (Solohov, 1983: 32)

Sovyet-Rus edebiyatinin 6nde gelen
yazarlarindan Mihail Aleksandrovic
Solohov’'un (1905-1984) kendisine ait
cesitli yazilardan ve konusmalardan olusan
“Yazarin Sorumlulugu” adh kitapta, “Ve
Durgun Akardi Don” romani ile ilgili olarak
ingiliz basininda c¢ikan degerlendirmelere
dair “Gergekligi Acimasizca Resmedisim”
baslikli yazisinda da belirttigi lzere, ro-
manda oldukca gercekci bir yaklasim on
plandadir. Yazarin bu tutumunun dort
ciltten olusan ve yaklasik 14 yilda * tama-
mlanan romanin birka¢ istisna disinda-
neredeyse tuim bolimlerine yansidigl
sdylenebilir.Diger yandan “eser bicim ve
igeriginin yani sira ait oldugu edebi akimla

* Eserin ilk cildi 1927 yilinda “Ekim” (Oktyabr) dergisinde
Solohov heniiz 22 yasindayken yayimlanmaya baglar (bkz. Kre-
mentsova, 2002: 258). 1928 yilinda ayn1 dergide eserin birinci
ve ikinci cildi yayimlanir. 1929 yilinda eserin iiglincii cildi
yayinlanmaya baglar fakat kisa bir zaman igerisinde daha ilk 11
boliimii yayinlandiktan sonra yayina son verilir. Ugiincii cildin
belli baghi boliimlerinin basimlar1 baska dergi ve gazetelerde
yapilsa da bunlarda tamamlanmaz. Ancak Solohov’un eseri
yayimdan ¢ekecegini bildirmesinden sonra 1932 yilinda cildin
tamami “Ekim” dergisinde yaymlanir. Romanin son cildi ise 1940
yilinda yaymlanir. Dért cildin bir arada tam olarak basimi ise
1941 yilinda gergeklesir” (Kandemir, 2008: 98)
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da dikkat cekmektedir. Devrim sonrasi
sekillenmeye baslayan ve gidimli  bir
edebiyat halini alan Sovyet edebiyatinda
Toplumsal Gergekgilik akiminin  disinda
Yeni Realizm olarak adlandirilabilecek
bir akim igerisinde degerlendirilmektedir.
Yeni Realizm’in  Toplumsal Gergekgilik-
ten en biiylik farki normatif olmamasidir.
”(Kandemir, 2008.101)Toplam dort cilt
sekiz bolimden olusan bu destansi (ep-
ope) romanda, 1912-1922 vyillari arasinda
Rusya’nin Don boélgesinde, Don Nehri
kiyisinda yasayan Don Kazaklarinin tarihi,
adeta belgeselci bir yaklasimla anlatilmistir.

“Durgun  Don” romaninin igerigine
bakildiginda, olaylarin birbiriyle paralel bir
kurgu icinde yapilandirildigr séylenebilir.
Romanda bir yandan ana karakter Gregor
Melekof ile komgsulari Stepan Astakof’un
karisi Aksinya arasindaki “yasak ask” diger
yandan da 1912-1922 vyillari arasinda
Don bolgesinde yasayan Kazaklarin tarihi
aktarilir okuyucuya. Buna gore, “ birinci
ciltte; Don Kazaklarinin Car dénemindeki
yasam kosullari, gelenekleri, gérenekleri-
yle dile getirilir. Bu cilt, nehir romaninin
figiirlerini ve ruh durumlarini da tanitr.
Ikinci ciltte; Birinci Diinya Savasi, 1917
Kerenski Hiikiimeti dénemi, General Ko-
rnilov Olayr ve 1917 Ekim Devrimi iginde
figiirlerin  olaylardaki durumuna yer
verilmistir. Ugiincii ve dérdiincii ciltlerde,
Don Kazaklari’nin ayaklanmalari, Don bél-
gesinde kurulan bagimsiz cumhuriyetler,
I¢c Savas ve Avrupa’nin i¢ Savas’taki rolii
irdelenir. Solohov, bu kargasada savrulan
figiirlerle canli bir belgesel ve ¢agdas bir
destan sergiler.” (Asma & Cetir, 2011: 83)

Solohov’un bu gergekgi, gorselligi 6n plan-
da tutan yaklasimi asagidaki 6rneklerde de
sirastyla goraldigi gibi romaninilk cildinin



ilk boliminden son cildin son bolimiine
kadar anlatiyi karakterize eder:“Melekof
ciftligi Tatarsk kéyliniin ta sonundayd..
Agilin kapisi kuzeyde Don’a agilirdi. Yosun
kaplr kiregli yamaglar arasinda yirmi me-
tre kadar asadiya uzanan sarp bayiri in-
din mi kiyiya varirdin. Inci gibi 1sildayan
midye kabuklari, kursuni ¢akiltaslariyla
kirtk kirpik kiyr derken, bir de bakardin,
Don’un gelik mavisi kipirtili yiizeyi, riizgérin
altinda kayniyor. Glindogusuna dogru,
harman yerinin ¢itleri ardinda, Hetman
sosesi uzanirdl. Bozrak fundalik da o y6ne
dlsiiyordu. At toynaklarinin ezdigi, yanik kil
rengi ¢ayiri gegince yolun iki kola ayrildigi
noktada bir hag¢ vardi. Sonra bozkir. Puslar
icinde. Glineyi ¢orak tepeler ¢evirmisti. Yol
batidayd.. Alani gecer, otlaklara yénelirdi.”
(Solohov, 2001: C.1, s.11)

“likbahar baslangicinda, karlar eriyip git-
tikten sonra, biitiin kis karlarin altinda
goémiilii kalan otlar kurumaya baslayinca,
bozkirda birbiri ardi sira yanginlar ¢ikar.
Riizgérin siirdiigii alevler oluk oluk akar,
kuru kirotunu bir hisim siler siiplirtir, deve
dikenlerinin yiiksek saplari iizerinden asar,
misk otlarinin kahverengi baslari lzerin-
den kayip hendeklere, cukurlara yayilr.
Kararan, catlayan topradgin apaci keskin
kokusu ondan sonra da bozkirin (zerin-
den hi¢ gitmez. Dért bir yanda kérpe ot-
lar senselperek yesillenir, gégiin mavi
enginliginde sayisiz tarlakuslari ugusur,
gécmen kazlar bereketli otlarla besle-
nir, toykuslari yazlikta kendilerine yuva
yaparlar. Fakat nerden bir bozkir yangini
gectiyse orada yanik, 6lii toprak karadir,
ugursuzdur. Kus yuva yapmaz, hayvan
yanasmaz. Yalniz riizgdr, hirgin ve hizli,
kumru alacasi kiili, agir kokulu kara tozu
alir bozkirin taa 6telerine (ifiiriir.” (Solohov,
2001: C.4, s. 483-484)
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Kendisi de ayni bolgede yasamis bir Ka-
zak olan Solohov’un zengin bir dil yetisi
icinde®> romanda gecen herhangi bir cevre
ya da mekana dair yaptigi bu tasvirlerin
gorsel ifade glici, onun ele aldigl konu
ve mekanlara olan hakimiyetinin yaninda
gorduiklerini yazi dilinde adeta bir kamera
gibi resmedebildigini ortaya koymaktadir.
Bu durum romanin sinema i¢in de
uyarlanmasini  kolaylastirmistir. ~ Boyl-
ece roman, “1931 yilinda ivan Pravov ve
Olga Preobrazhenskaya tarafindan, 1957
yilinda Sergei Gerasimov ve 2006 yilinda
Sergei Bondarchuk yénetmenliginde ol-
mak lzere li¢ kez ekrana uyarlanir. Son
olarak Rus televizyonlarinda 2006 yilinda
yedi boliimliik mini dizi gésterilir ve diinya
capinda piyasaya siriiliir.” (Asma & Cetir,
2011: 74)

Romanda dogal cevreye iliskin glcli bir
gorsellige dayanan ayrintili betimlemel-
erin yaninda, karakterlerin yasadiklari
mekanlarda da bu yaklasimin 6rneklerini
gormek muamkidndir. Yazar, romandan
alintilanan asagidaki g farkli 6rnekte
gorilecegi Gzere, hem ilgili mekani tim
yonleriyle seyirciye gostermekte hem de
o mekandaki karakterin psikolojik duru-
munu mekanin tasviri ile i¢ ice vererek
ya da tasvir edilen mekan ile karakterler
arasinda benzetmeler yaparak, sinemato-
grafik acidan oldukga gercekgi bir atmosfer
olusturmaktadir. Boylece mekanin anlat
icinde basit bir fon olmanin 6tesinde dra-
matik bir islev Gstlenmesi saglanmistir:

*Konuyla ilgili bir makalede de belirtildigi gibi Solohov’un bu
romaninda; 12 ana tema, 69 alt tema tespit edilmis, siniflandirilan
temalar altinda 7.000’in tzerinde sozciik tespit edilmistir.
Ornegin, “ Bitki adlar1 baghig1 altinda 216 sdzciik belirlenmistir.
Bu sozciiklerden bazilar1 sunlardir: mamopotauk (egrelti otu),
oBcror (arpa otu), mosutens (yabani ot), mogcomuyx (aygicegi),
nonbieb (pelin otu), mermarka (yabani ot), cmopopnua (kus tizii-
mii agaci), Tarapauk (deve dikeni), gabpery (kekik otu), yakan
(kamus, saz bitkisi) go60p (kekik otu), mrenxosuua (dut agaci)
vd” (Tekeli, 2021: 1143, 1145)
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“Sari giines glineyden odanin igine do-
luyordu. Mavi tiitiin dumani tavanin he-
men altinda hareketsizdi. Ev tiitiiniinin
aci kokusu islak ¢izmelerin pis kokusuna
karisiyordu. Dumandan zehirlenen bir
sinek tavanin altinda oradan oraya ¢ilginca
ugup duruyordu. Iki gecedir uyku uyuma-
yan Gregor géz kapaklarini zorla kaldirip
pencereden disari bakti. Bir yandan sicak,
bir yandan yorgunlugu iradesini, bilincini
uyusturuyordu. Pencerenin disinda ba-
har meltemleri algaktan gegiyor, tepelerin
yamaglarinda mevsimin son kari pembe
pembe isildiyordu. Don’un étesinde kavak-
lar riizgdrda éyle siddetle sarsiliyordu ki,
onlari seyrederken Gregor ardi arkasi kes-
ilmeyen boguk fisiltilarini duyar gibi oldu.”
(Solohov, 2001: C.3, 5.225)

“Yesil diken yaprakli budgday topradi
yarar, usulcacik boy atar. Birka¢ haftaya
kalmaz, saplarin arasina dalan karga-
lar géze gériinmez olurlar. Ekin topragin
suyunu emer, basaga varir. Sonra bugday
cicek agar, altinsi bir toz sarar basagi. Ta-
neler tath kokulu 6zsuyunu icer, siserler.
Koylii bozkira ¢ikar, dalgin, bakar durur
ya, sevinci kursaginda kalir. Nereye
baksa sigirlar ekine dalmistir. Girdikleri
yerde ekini ezer, toza cevirirler. Nerde
toplanmislarsa orda bir ezik bugday ¢em-
beri. Kéyli kizar, gocunur, deliye déner.
Aksinya da O6yle oldu. Olgunlasan, dyle
glizelim cicek agcan duygularini o kalin,
pis kokulu gariklariyla gelmis ezmisti, ha-
rap etmisti Gregor. Kirletmisti duygularini,
yakmis kiile c¢evirmisti.” (Solohov, 2001:
C.1,98)

“Pantaleymon ceketinin dikisleri
catirdayana kadar kollarini iki yana acti.
Miron basini 6ne egmis masanin értiisiine
bakiyordu. Ortiiye votka, tursu suyu
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sacilmisti. Orada ¢alimli bir el yazisiyla
yazilmis ibareyi okudu: “Rus Saltanat Aile-
si.” Gézlerini asadilara indirdi. “Babamiz
Car Nikola Hazretleri...” Gerisini bir patates
kabugu o6rtmlisti. Miron resme daha bir
dikkatle bakti. Bos votka sisesinin altinda
kalan Car Hazretlerinin yiizii gériinmiiy-
ordu. Saygil bakislarla gézlerini kirpistirip
duran Miron, beyaz kemerli (niformanin
cagini ¢cikarmaya ¢alisiyordu, ama (ist (iste
gelmis kaygan hiyar tohumlarindan pek
bir sey gordiigi yoktu. Carice, hepsi bir
ornek suratsiz kizlarinin ortasinda kend-
inden memnun, genis kenarli bir sapkanin
altindan ona bakiyordu.” (Solohov, 2001:
C.1,s5.91)

Solohov’un bu yalin ve gorsel anlatim bigi-
mini, romanin -1. cildin sonlarina dogru
baslayip diger ciltlerde devam eden-
savaslar ve ayaklanmalarla ilgili bolim-
lerinde de korudugu soylenebilir. Boyl-
ece ¢ok sayida karakter ve durum iceren
bu “hareket”li sahnelerde hem o anlarin
hem de genel planda devam etmekte olan
gatismanin okuyucuya sunumu sinemato-
grafik bir dille gerceklestirilmistir:

“Avusturyalilar sehrin sokaklarina kagisti.
Saha kalkmis Kazak atlari peslerine dlistii.
Gregor mizradi biraktigi an nedense atini
cevirdi ve tam o sirada basgavusun agzini
acmis haykirarak doludizgin yanindan
gectigini gordii. Palasinin yaniyla atinin
boynuna bir vurdu, hayvan boynunu kisip
onu sokak asagi ugurdu. Silahsiz, kasketi
elinde bir Avusturyali asker, bir bahgenin
parmakligi boyunca iki yana yalpalayarak
kosuyordu. Gregor adamin ensesini, boy-
nunusikan, terdensirilsiklamolmusyakasini
gordii sadece. Atini siiriip ardindan yetisti.
Icinde biiyiiyen ¢ilginlikla cosarak, palasini
basinin (stiinde déndirdi. Avusturyal



yolun sonunda parmakliga yakin kostugu
icin onu tepelemek kolay olmayacakt.
Yine de eyerde az yana egildi, palayi
egrilemesine tutup adamin sakagina in-
dirdi. Avusturyali bagirmadi. Elini yarasina
bastirarak oldugu yerde topag gibi déndli,
sirtini parmakliga dayadi. Gregor dizgin-
leri kisarak onun Oéniinden gegti, sonra
déndii, yeniden saldirdl. Avusturyalinin
korkudan ¢arpilmis dért kése yiizii d6kme
demir gibi kapkaraydi. Kollari iki yanina
sarkmusti, kani ¢ekilmis dudaklari titriyor-
du. Pala sakadina indikten sonra kaymist.
Yerinden kalkan et, kirmizi bir pacavra gibi
yanadinin Ustiine sarkmisti. Uniformasina
oluk gibi kan akiyordu. Gregor’un gézleri,
bir an, adamin dehsetten ¢ilgina dénmiis
gozleriyle karsilasti. Bogazinda lukur lu-
kur bir iniltiyle agir agir dizlerinin Ustiine
¢Okliyordu adam. Gregor goézlerini kisarak
palayr hizla asadi savurunca kafasi iki-
ye yarildi. Kollarini iki yana acgarak yere
yuvarlandi, basi kiit diye kaldirrma ¢arpti.
Cikan sesten lirkiip saha kalkan Gregor’un
ati burun ¢ala ¢ala onu yolun ortasina get-
irdi.” (Solohov, 2001: C.1, 5.266-267)

Solohov, romanin ikinci cildinin ilk bola-
miuinde subaylarin kaldigi siginaklarin 6nce
disaridan goriinimiini aktarmis, ardindan
dahili mekana gegmistir. Yazarin bu sirada
ozellikle ilk paragraftaki betimlemeleri,
senaryo yaziminda betimlemeye (didas-
kalya) iliskin kullanilan anlatim teknikler-
inden “telegrafik anlatim”1 (Basol, 2017:
125) orneklemektedir: “1916. Ekim.
Gece. Yagmur ve riizgér. Ormanlk arazi.
Akcaadaclarla kapli bir batakligin kiyisinda
siperler. ilerde dikenli tel 6rgiiler. Siperlerin
icinde dondurucu sulu kar. Bir gézetleme
noktasinin saci islak, hafiften parliyor.
Siginaklarda tek tiik isiklar.” (Solohov,
2001: C.2,s.7)
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“Tugay yari yoldan geri cevrildi. Razgon
istasyonunda 27°nci Kazak Alayi trenden
indirildi. Nakliye katarlari biitiin hatlari
tikamisti.  Kaputlarina  kirmizi bantlar
ilistirilmis erler omuzlarinda Ingiliz yapisi
saglam Rus tiifekleriyle peronda ordan ora-
ya kosusuyorlardi. Bircogu heyecanlydi.
Béliiklere ayrilip diizene sokulan Kazak-
lara endiseli gézlerle baktilar. Yagisli giin
sona ermek lizereydi. istasyon yapilarinin
damlarindan siril siril sular akiyor, raylar
arasinda yadli su birikintilerinde yumusacik
koyun postu pus yansiyordu. Manevra
yapan lokomotiflerin sesi boguk ve ke-
sik ¢ikiyordu. Yiik ambarinin gerisinde, bir
kuzguni ata binmis tugay kumandani alayi
karsiladi. Atlarin topuklarina kadar islan-
mis bacaklarindan buhar ¢ikiyordu. Siivari
kolu gectikten sonra kargalar korkusuzca
ucup yola kondular, portakal rengi at pis-
liklerini eseleyip gagalamaya koyuldular.”
(Solohov, 2001: C.2, 5.80)

Roman boyunca genel olarak, ele alinan
karakterlerin psikolojik durumlarindan ¢ok
sosyolojik durumlarinin yansitilmasi ise bu
romanin daha dnceki dénemlerde benzer
konulari isleyen Rus romanlarindan ayris-
tig1 noktadir. (Lass, 1999: 3.C., s.322) Ro-
mandaki bu yaklasim ayni zamanda klasik
anlati sinemas! uylasimlari ile de ortis-
mektedir. Romanin bu 06zelliginin oykd,
olay orglsi ve karakterler diizleminde de
benzer bir egilimi yansithgi séylenebilir.

SONUC

“Temasanin giicd, seyirciligi ortadan kaldi-
rilmasinda dedil, seyircinin terciime sanati
kabiliyetini ve kudretini harekete gecirme-
sindedir.” (Arslan, 2020: 33)

Buraya kadar aktarilan 6érneklerden de go-
rilecegi gibi Mihail Solohov’un “Ve Durgun
Akardi Don” adli romani sinematografik
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acidan oldukca zengin bir icerige sahiptir.
Romanin okuyucuya sundugu anlati yapisi,
ana akim sinema uylasimlarina yakin bir
bicimdedir. Buna karsin roman, gerceklikle
kurdugu iliski ve gercegin sunumu agisin-
dan okuyucuya 6zgiin bir okuma/gérme
deneyimi sunmaktadir.

Gergekligi “acimasizca” resmettigini ka-
bul eden ve bunu vyazarlik yasaminda
ilke edinen Solohov’un bu vyaklasimi,
romanin duragan ya da hareketli bolim-
lerine belirgin bir bigimde yansimistir.
Yazarin roman boyunca hem belirli bir
ideolojik diigsiinceye sadik kalip hem de
kisilere, konulara, olaylara nesnel olarak

yaklasabilmesi; eserin  sinematografik
yapisinin  gerceklikle  kurdugu iliskiyi
de giglendirmektedir. Diger yandan

Solohov’un romanda kurguladigi ve yer yer
adeta bir senaryo metnini andiran anlat
stratejisi, onun gorsel anlatim konusunda-
ki yetkinliginin yaninda, sinema sanatina
dair belirli bir birikime sahip oldugunu
da dustindidrmektedir. Ayrica vyazarin
bu uzun soluklu romanin nerdeyse but-
Undnde, ritmi distirmeden ve devamlilik
ilkesini gozeterek “hareket” etmesi; bu
tutumunu zaman-mekan iliskilerinde de
strdiirmesi, romanin adeta bir film izler
gibi okunmasini saglamaktadir. Bitlin bu
actklamalara dayanarak Mihail Solohov’un
“Ve Durgun Akardi Don” adli romaninin
sinema sanatinin dogasinda var olan
“hareket”e ve mimetik anlatima uygun
bir edebi eser oldugu sdylenebilir. Bun-
da Solohov’un iginden ¢iktigi toplumu,
cografyayl geregince taniyip kavramis
olmasinin yaninda, kendisinin oldukga
zengin bir dil yetisine sahip olmasinin ve
kalemini kamera gibi kullanabilmesinin
belirleyici oldugu sdylenebilir.
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Arastirma Makalesi

Kiiltiirel Bellek Baglaminda Liitfii Kaplanoglu ve Engravist

Nazli ORTAN OzGUR!

oz

insanoglunun dogayla miicadele sonunda edindigi maddi ve manevi degerler, her toplumun
kendine 6zgl kultlrinl olusturur. Toplumlarin sosyal yasami, gelenekleri etrafinda somut ve
soyut olgularla sekillenen kultlr, ortak degerler tGzerinden kilturel bellek olarak tanimlanan bir
birikim ortaya ¢ikarir. Dinamik, kolektif ve sistematik yapisi sayesinde kiltlrel bellekte ge¢cmisten
bugiine saklanan bu birikim, kiltlrel kodlarla yeniden canlanir. Kiiltirel kodlar s6zI0, yazih, dav-
ranislar ve nesneler yoluyla ya da bunlarin birlesimini iceren unsurlarla nesilden nesile tasinir.
Magara duvarlarina yapilan resimlerden bu yana kultlrel kodlarin aktarilmasinda sanat eserleri
onemli bir yer tutmustur.

Anadolu’nun kiltlirel katmanlarindaki dogal kodlar lizerine sanat eserlerini temellendiren LGtf{
Kaplanoglu, kiltlrel bellegi graviir sanatinin cagdas yorumlari ile alimlayiciya yeniden deneyim-
leme imkani sunmustur. Bu baglamda kurucusu oldugu Engravist Baskiresim Etkinlikleri, ulus-
lararasi sanat-kultlr is birligi ile alternatif egitim surecleri yaratmis, kiltlrel mirasin degerini ve
korunmasini sanat yoluyla anlatmayi basarmistir. Bu ¢alismada Litfu Kaplanoglu'nun kiiltiirel
bellek baglaminda gravirleri ve disiplinler arasi bir sanat pratigi olarak Uluslararasi Engravist
Baskiresim Etkinlikleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel bellek, Kiiltiirel kodlar, Baskiresim, Liitfii Kaplanoglu, Engravist
In the Context of Cultural Memory, Lutfu Kaplanoglu and the Engravist

ABSTRACT

The material and spiritual values that mankind has acquired at the end of the struggle with
nature make up the unique culture of each society. Culture, which is shaped by concrete and
abstract facts around the social life and traditions of societies, reveals an accumulation defined
as cultural memory through common values. Thanks to its dynamic, collective, and systematic
structure, this accumulation, which is stored in the cultural memory from the past to the pres-
ent, is revived with cultural codes. Cultural codes are transmitted from generation to generation
orally, in writing, through behaviors and objects, or through elements containing a combination
of them. Since the paintings made on the cave walls, works of art have occupied an important
place in the transmission of cultural codes.

Based on works of art on natural codes in the cultural layers of Anatolia, Litfli Kaplanoglu of-
fered the buyer the opportunity to reexperience cultural memory with contemporary interpre-
tations of the art of engraving. In this context, the Engravist Printmaking Activities, of which he
is the founder, have created alternative educational processes through international art-culture
cooperation and have managed to explain the value and protection of cultural heritage through
art. In this study, Lutfi Kaplanoglu's engravings in the context of cultural memory and Interna-
tional Engravist Decoupage Activities as an interdisciplinary art practice are examined.
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GIRIS

insanlik var oldugu giinden beri
gerceklestirdigi eylemlerile diinya Ustlinde
izler birakmistir. Basalla (2013:12), bu izleri
“Fiziksel diinyayla basa ¢ikmak, toplumsal
iliskileri kolaylastirmak, hayal glclnU tat-
min etmek ve anlamli semboller yaratmak
icin insan nesli tarafindan yararlanilan
nesnelerin ugsuz bucaksiz evrenidir.”” diye
tanimlamistir. En basit anlamiyla insanin
tarih boyunca yaptigl, Urettigi, yarattgi
her sey kultir olarak tanimlanabilir. Kiltir
zamanla dil, davranis, nesneler ve gele-
nekle 6ruli bir bellek olusturur. 18. ylzyila
kadar Platon, Aristoteles, Augustinus ve
Cicero’da bireysel olarak ele alinan bellek;
Modernizm ile birlikte Poul Connerton,
Bergson’la felsefi dislinceye, Freud’la
psikanalitik dlsiinceye ve Proust’la oto-
biyografik edebiyata konu olmustur. Bu
gelismeler bellegi bireysel kimlik icin
onemli bir kavram haline getirirken kiil-
tirel bellek anlayisina dogru genisletmistir
(Bergson, 2020; ilhan, 2015).20. yiizyilin
sonlarinda yasanan savaslar, siddet ve
modern hayatin getirdigi glinlik yasamin
gereklilikleri sonucu hizla siliklesmeye
baslayan kiiltiirel bellek, Adarno ve Jan
Assmann’in 6nciliginde bircok antropo-
log, tarihci, yazar ve sanatgl icin ¢alisma
alani olmustur. Kiltlrel bellegi Turkiye'de
de 1980’li vyillardan baslayarak bircok
arastirmaci ve sanatg¢i konu almistir.

“Anadolu’nun  her sathini  hissetme”
duyarlihigina sahip olan LUtfi Kaplanoglu
(Yuksel, 2021: engravist.art) icin gecmisten
bugiine kadar toplumlarin yasam bigim-
lerini, anilarint  ve yasanmishklarini
icinde barindiran kiiltiirel bellek, yaptigi
calismalarin odak noktasi olmustur.Bu ¢a-
lisma; Engravist Uluslararasi Baskiresim
Etkinlikleri ile Turkiye'nin ilk graviir sem-
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pozyumunu ve diinyanin ilk graviir bienali-
ni gerceklestiren, bu etkinliklerle kiiltiirel
miras degerlerinin yasatilip tanitilmasini
saglayan Lutfi Kaplanoglu’'nu anlamak
acisindan 6nemlidir.

Kiiltiirel Bellek ve Baskiresim

Kialtar toplumlarin, duyus, duslinls ve
deger birligini meydana getiren; sanatsal,
felsefi ve bilimsel tim Uretimleri olarak
tanimlanir (Ozlem, 2008: 159). Aristo-
teles, anamnesis’i bellekteki gecmise ait
imgeleri ve anilari arayarak bulma cabasi
olarak goriir ve anamnesis kavramini, bilgi
kuramina gore ele alir. Ona gore “hafizanin
konusu gecmistir”” ve hafiza dedigimiz bir
tur resimdir (Ricoeur, 2020: 34). Anilardaki
imgelerin kullanimi yardimiyla olusan zi-
hinsel bir resim olmaksizin disiinmek
olanaksizdir (Yates, 1999: 32). Zihnimiz
etkin islevini gerceklestirmek icin ancak
gecmisteki imgeler yolu ile tetiklenir ve
harekete gecer.

Aristoteles’ten sonra Augustinus zaman
anlayisina bagh olarak bellegin gecmise
ait oldugunu; baska bir deyisle, gecmis
olan seyin konusunun bellek oldugunu sa-
vunur (Ricoeur, 2020: 115). Bellegin neler
icerdigini, bu iceriklerin organize edilisini
ve ne kadar slire ile muhafaza edilecegini
bireyin kapasitesi ve yoneliminden ¢ok dis
kosullar yani toplumsal ve kiltlrel cer-
cevenin kosullari belirler (Assmann, 2018:
26-27). Bellek toplumsal, psikolojik ve tari-
hi etkilerle de ortak bir alana donUsdr.

insanlik, magara duvarlarina ¢izdigi ilk
resimlerden itibaren, varolussal olarak
kiltGrel birikimini kayit altina almaya
calismistir (ilhan, 2015: 1403-1404). Yazinin
bulunmasindan sonra kultiirel bellegin
cogaltilip aktarilmasinda baskiresim sanati



da onemli bir ara¢ olmustur. Baslangici
Simerler’e kadar uzanan baskiresmin,
glinimiz anlamiyla ilk 6zglin 6rneklerinin
MS. 105 yillarinda kagidin icadi ile Cin'de
yapildigr  distnilmektedir. Ortacag’da
kiliselerin kutsal resimleri graviir olarak
¢ogaltip okuma yazma bilmeyen halka
dini egitim vermek amaciyla kullandigl
gorlilmustlr. Ronesans doneminde ise
sanatgilarin bu teknigi 6nemli olaylari
belgelemek ve bazi eserlerin kopyalarini
¢tkarmak icin kullandiklari gorilmustir.
XV. yilzyilda Avrupa’da matbaanin
bulunmasinin  alt yapisini  olusturan
graviir, kiltarel bellegin aktariimasinda
yazili iletisimi daha zengin hale getiren
bir belge niteligi tasimistir (Akalan, 2000;
Klclkoner, 2012). Graviir sanat, fotograf
makinesinin icadina kadar bu niteligini
strdlrmastur. Aydinlanma ¢aginin getirdigi
yeni dustinceler, baskiresim ile cogaltilarak
genis kitlelere ulasmis ve bu slre¢ mod-
ern toplumun olusumunu hizlandirmistir.
Bu oOzellik, baskiresmi sanat eserlerinin
demokratik paylasimina olanak saglayan
onemli bir teknik haline getirmistir.

Graviir olarak da bilinen baskiresim, her-
hangi bir tasarimi bir ylizeye veya kaliba
aktararak, kagit ya da benzeri ylizeylere
transfer islemidir (Bilsel ve Kaplanoglu,
2018: 402). Oyun kartlarini, kitaplari,
tanitim meteryallerini ve sanat eserleri-
ni c¢ogaltmak icin kullanilan baskiresim,
ginimizde bircok farkl teknigi icinde
barindiran 6zgilin bir sanat dali olarak ka-
bul edilmistir. Zengin bir kiltlre sahip olan
Anadolu, 18. ve 19. ylzyillarda, batililarin
gozinde, dogunun gizemini kesfetmek
ve belgelemek icin giris kapisidir (Thorn-
ton, 1994: 7). Anadolu’nun zenginlikleri-
ni muthis bir gerceklik duygusuyla bel-
geleyen ve gelecege tasiyan bu batili
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sanatcilarin gravdirleri ilk ornekler sayilir.
Anadolu’da hakkaklik yeterince bilinme-
sine ve yapilmasina ragmen bu oymalar
baskiresim olarak degerlendirilmemistir.
Tokat yazmalari gibi basmalar da sanat-
sal bir kaygiyla yapilmis eserler olmadigi
icin baskiresim olarak gorilmemistir. Bu
anlamda Anadolu’da baskiresim sanati
geleneginin  olmadigini  sdyleyebiliriz
(Varglin ve Kaplanoglu, 2015: 3-4).

Osmanh topraklarinda Sanayi-i Nefise
ile birlikte varligini géstermeye c¢alisan
baskiresimsanati, yeniokullarinagiimasiyla
sayisinive bilinirligini artirmistir. Trkiye’de
sadece Universitelerde se¢meli ders olan
graviir sanati icin yapilmis ilk sanat or-
ganizasyonu Slileyman Saim Tekcan’in
onderlik ettigi 2008 yilinda gergeklestirilen
Uluslararasi Ozgiin Baskiresim Bienali'dir.
Bu bienalden sonra Uluslararasi Engravist
Baskiresim Etkinlikleri, kdlttrel bellegin
hem sanatsal bir bicimde ifade edilmesine
hem de projelerde olusturdugu arsivle
yeniden Uretilmesine olanak saglayan en
blylk baskiresim organizasyonu olmustur.

Kiiltuirel Bellek ve Liitfii Kaplanoglu

Anadolu tarih 6ncesi ¢aglardan baslayarak
cok cesitli uygarliklarin bir arada yasadigi
cok dzel bir cografya olmustur. ilk caglardan
itibaren sahip oldugu zengin kaynaklar ve
cografi konum nedeniyle Anadolu’da Hiti-
tler, iyonlar, Urartular, Frigler, Lidyalilar gibi
bircok blyuk uygarlik kurulmustur. Ayrica
Anadolu Mezopotamya medeniyetlerine
de yasam alani olmustur. Bu topraklarda
Roma Imparatorlugu, Selguklu Devleti ve
Osmanl imparatorlugu da hikim sirer-
ek zengin bir kiltirel miras birakmistir
(Akurgal, 2014). Anadolu yalnizca buylk
uygarliklara degil ayni zamanda tim din-
lerin ve inanis modellerinin ¢ikis noktasi
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olarak kabul edilen Go6beklitepe’den
bin tanrli Hitit dinine, Hristiyanliktan
islamiyete bircok dine de kucak acmistir.
Caglar boyunca sahip oldugu kdltirel
yapisi ile yalnizca bulundugu cografyaya
degil tim dlnya medeniyetlerine yon
veren bir etkiye sahip olmustur.

Hem gecmisin izleri hem de gelecege ait
olgular Uzerinden bellegin sekillendigi
dislnuldtgliinde Anadolu’nun kdltirel
niteligi, sanatin komplike anlayislarindan
haberdar olan LGtfu Kaplanoglu’nun
farkindahgini artirmis ve Anadolu’daki kil-
tiirel kodlar sanatsal arastirmalarinintemel
konusu olmustur. Kaplanoglu icin varolusu
saglamlastirmanin  yolu, Anadolu’nun
katmanlar halindeki kaltir envanterinin
icinde kendini aramakla mumkunddr.
Kendini imge koleksiyoncusu gibi goren
sanatgl, eserlerinde doganin ve kiltirel
kodlarin izlerini slirmis, bu kodlarin birey-
lerle gecmisleri arasinda bir kdpri gorevi
kurdugunu, yasami anlamlandirdigini if-
ade etmistir.

Kaplanoglu’'nun c¢alismalarinda kultirel
kodlarin olusturdugu kusaklar arasi hafiza
slrecleri, yogun duygusal etkiyle, carpici
sekilde ortaya cikmaktadir. Alimlayicilar,
disavurumcu / izlenimci bir anlayisla
toplum ve birey arasinda, soyutlanmis
bir doga olusumunda, koklerin izleri
icindeki kaotik durumla karsilasmaktadir
(Aydogan, 2021: engravist.art). Sembolist
dilinden Anadolu’daki tim uygarlklara
ve dinlere esit mesafede oldugu anlasilan
sanatcinin dogdugu blyidigu topraklarin
imgelerini  karsilastirmak icin Dogu -
Bati sentezine donik calismalar yaptig
gorilmustlr. Ge¢mis ¢alismalarinda daha
sembolist bir Gslup kullanan Kaplanoglu,
son donem calismalarinda kaltdrel
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kodlarin izlerinin goérinmeyen kisimlari
Uzerine  yogunlasarak ortaya c¢ikan
imgeleri yakalamaya calismistir.Kiiltiirel
miras konusundaki bu duyarhkta LGtfi
Kaplanoglu’'nun sanat tarihi alt yapisinin
ve bu alt yapiyla olusturdugu eserlerin
etkisi buyuktlr. Eserlerinde, okunan ve
dinlenen butiun veriler bellekte sentez
olusturarak renk, bicim ve icerik yonin-
den sanat alimlayicilariyla paylasilan yeni
bir dataya dontsmektedir. Bu data, sanatgl
tarafindan Anadolu cografyasinin binlerce
yillik tarihsel birikiminin disavurumu olarak
paylasiimaktadir. Bu baglamda cok cesitli
kiltlr ve uygarliklarin birlesme ve catisma
noktasinda yer alan ve Anadolu’nun kul-
turel kodlarini yaptigi calismalarin merke-
zine koyan sanatgl; cocuklugundan beri
yasanan hikayelere, yasanmis gerceklere
ve tarihsel olaylara karsi bir ilgisinin
oldugunu soylemektedir. Bu nedenle es-
erlerini gecmis kiltlrlerle ve yasanmis
kodlarla iliskilendirerek zenginlestirdigini
ifade etmektedir (kisisel goriisme, 27 Ni-
san 2021).

Sanatcinin  Hittite/Codes  sergisindeki
islerine baktigimizda bitin bu yansimalar
gorllmektedir. Kaplanoglu "Hittite’ Codes
sergisinde “Geg¢misimizde topraklarimizda
hiikiim  strmis  gtgld  uygarhklar
tanimanin ve gesitli sekillerde yasatmanin;
mirasimiza sahip ¢ikmak ve gelecege de
o6nemli birikimlerle gitmek konusunda
farkindalik yarattigini”’ ifade ederek “‘En
bliyiik glictin kékleri beslemek oldugunun”
altini cizmektedir (istanbul.net.tr, 2021).

Resim 1’de yer alan Hittite / Codes serisine
ait “Elibelinde” ¢alismasi ikonografik ve
ikonolojik Elestiri Yontemi’ne (Panofsky,
2012) gore analiz edilmistir. Bu yontemde
eserin bicimi, konusu, icerigi, eserde
kullanilan 6geler, komposizyon kurgusu



ikonografik betimleme (dogal anlam), iko-
nografik ¢céziimleme (ikincil anlam) ve iko-
nolojik yorum (i¢sel anlam) olarak Ug¢ ayri
diizeyde yorumlanmistir (Turan, 2020).

Calisma ikonografik olarak betimlendi-
ginde, resmin ortasinda bir kadin figlr
gorilmektedir. Figliriin kollari beline yer-
lestirilmis, basi hafif yana egik durum-
dadir. Kadinin basini, dairesel bir form
Uzerine yerlestirilen Hitit uygarliginin ve
sanatinin simgesi Glnes kursu sembolii
olusturmaktadir. Sembolde, ortadaki sade
veya bezekli kursun glnesi, cevresinde
bulunan kanatlarin ise gezegenleri temsil
ettigi distntlmektedir (Ensert, 2008:26).
Yogun kahverengi, toprak ve sari tonlarinin
hakim oldugu resimde, figliriin gégsiinde
kontrastlik yaratan mavi tonlar gorilme-
ktedir. Calismada Anadolu uygarliklarina
ait sembollerden olusan desenlerle bir

Resim 1. LUtfG Kaplénoglu, ‘Elibelinde’,
lutfukaplanoglu.com
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kolaj olusturulmustur. ikonografik olarak
¢o6ziimlendiginde, ellerini beline koymus
kadin figliri Anadolu kultirlerinde rast-
lanan ana tanricayl simgelemektedir ve
Anadolu dokumalarinda mutluluk, saadet,
bereket, dogurganlik ve evliligi sembolize
etmektedir (Durul, 1987). Modern zaman-
larda Doga Ana olarak karsimiza cikan,
Anadolu ve cevre bdlgelerde tek ortak
ilahi varlk olarak bilinen Kibele’'nin teme-
linde Ana Tanriga figiri yer almaktadir.
Kokleri Gobeklitepe’ye kadar uzanan bu
figir; Yunan mitolojisinde Artemis, Roma
mitolojisinde Diana olarak isimlendirilme-
ktedir.  Sanat¢cinin, kadin  figlirind
Anadolu’daki kutsal mekanlara ait desen-
lerin kolajiyla olusturmasi tim kulttrl-
ere esit yaklastigina dair bir gébnderme
olabilir. Hitit sanatinda Gilnes Kursu ile
taglandirilmis birgok kral, kralige, tanri ya
da tanriga tasvirlerine rastlanildigi (Ensert,
2008) dusundldigiinde, sanatginin bu
calismasinda kadina verdigi deger goriil-
mektedir.

Cahsmaikonolojik olarak yorumlandiginda,
serigrafiden yararlanarak kolaj yontemi ile
sezgisel bir kompozisyon olusturuldugu
anlasilmaktadir. Ona gore kadinin ofke-
li halini gbsteren bu imge, duygularini
disavuran glicli ve bilge kadini sembolize
etmektedir. Figliriin gogsiindeki mavi 151k
hizmesi ile kadin bedeninin kutsalligina
vurgu vyapilarak kadin vyuceltilmektedir
(kisisel gorisme, 27 Nisan 2021).

Resim 2’'deki “Hazine” adli graviir ikono-
grafik olarak betimlendiginde, duvar izlen-
imi uyandiran arka planda bir klise plani,
geometrik sekiller ve Selcuklu sanatina ait
dairesel motiflerle olusturulmus bir kolaj
gorilmektedir.
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Resim 2. Litfi Kaplanoglu, "Hazine’, lutfu-
kaplanoglu.com

Gravirin katmanl ve gegisli dokusunu agik
olarak gorebildigimiz resme kahverengi ve
toprak renginin sicak tonlari hakimdir. Sag
orta merkezde duran siyaha yakin buyulk
karenin ortasinda bir daire ve dairenin
icinde antik Yunan bustlinU gosteren bir
desen gorilmektedir. Resmin genelinde
eskimis, yipranmis bir etki gozlenmektedir.

ikonografik  olarak  ¢6ziimlendiginde,
¢alismada geometrik ogeler, dinsel ve
kiltarel imgeler parga-bitin iliskisinde
ifade bulmaktadir. Selcuklu sanatina
ait dairesel motifler ve Hitit tabletleri-
ni andiran geometrik sekillerin hakim
oldugu kompozisyonda, ortadaki buyulk
karenin icinden bize bakan antik Yunan
blstl ge¢mise acilan bir pencere et-
kisi yaratmaktadir. Gorsel tespitlerini
duygu yogunlugu ile birlestiren sanatgl
doguya ve batiya ait sembolleri uyum
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icerisinde kullanarak birlestirici, uzlagsmaci
bir etki uyandirmaktadir.Calisma iko-
nolojik olarak yorumlandiginda, Gravir
tekniginin katmanli ve gegisli dokulari
ile Anadolu’nun i¢ ice gecmis, ¢ok kil-
tarli yapisi ortismektedir. Sanatgl, ayni
kompozisyon igerisinde antik Yunan,
Hitit ve Selguklular’a ait desenleri birlik-
te kullanarak ayristirmayi degil uzlasiyi,
kavgay!r degil barisi 6ne c¢ikarmaktadir.
Cahsmasinda Anadolu’yu merkeze almak-
la birlikte, yabanci figlrler ve sembolleri
batiya acgilan pencere olarak kompozisyo-
nun 6nemli bir pargasi haline getirmistir.
Kullandigi imgeler ile Anadolu’yu ve
Anadolu’nun zengin degerlerini anlatan
sanatgl, birlikte yasama kdltirlne, sevgiye
ve toplumlarin birbirini anlama ¢abasina,
bariscil imgeler ortaya koyarak katki
sunmustur (kisisel gorisme, 27 Nisan
2021).

LUtfi Kaplanoglu, baskiresim galismalarin-
da klasik ya da modern biitiin uygulamala-
ri kullanan bir sanatgidir. Farkh tekniklere
karsi acik bir sanatci oldugu yaptigi eser-
lerden anlasilmaktadir. Lisans déneminde
oymus oldugu linolyumlari fotokopi cektir-
erek oymanin siyah beyaz etkisini gormeyi
kendi kendine kesfetmistir. Bunun yaninda
egitimini almadan arastirmalariyla ¢6zim-
ledigi fotogravir yontemlerini uygulamis-
tir. Ozellikle ortaya koymus oldugu Osbcut
tekniginin zengin dokulari ve icerigi dikkat
cekmektedir. Osbcut graviir, Lutfi Kapla-
noglu tarafindan patentli bir teknik olarak
sanat tarihinde yer almistir (Resim 3).

Liitfi Kaplanoglu ve Engravist

1998 vyilinda arastirma gorevlisi olarak
akademisyenlige basladiktan sonra lisans
dizeyinde yuksek baski ve cukur baski
egitimleri veren Kaplanoglu 2014 ka-



dar Atatirk Universitesi BAP Projelerin-
den Erzurum Graviirleri, Ani Harabeleri,
Erzurum Tabyalari, Ahlat Graviirleri gibi
projeleri Mustafa Klictikoner ve bolimin
lisans 6grencileriyle beraber yiritmustdr.
Ogrencileriyle birlikte yaptigi projelerde
yuksek ya da gukur baski yontemleri-
yle basarili eserler ortaya cikarmistir. Bu
projelerden cikan eserler ulusal sergilerde
yer almis, fuar ve sanat festivallerinde
kiltlrel mirasa dikkat cekmistir. Bu et-
kinliklerde sergilenen 700’e yakin gravdr,
Mustafa Kicukoner ve Litfu Kaplanoglu

editorliginde Erzurum Graviirleri
kitabinda yayinlanmistir.
Ogrenciliginden itibaren pentir ile

baskiresmi birbirinden ayirmayan sanatgl,
Ulkemizde baskiresim alaninindaki
organizasyonlarin eksikligini gorerek bu
alanda bir proje yapmaya karar vermistir.
2014 yilinda Yildiz Teknik Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakiltesi, Sanat Bolu-
mu, Bilesik Sanatlar Anasanat Dalinda
ogretim (yesi olarak goreve basladiktan
sonra Derya Aydogan ile birlikte diinya-
da baskiresimle ilgili yapilmis bienal-
leri incelemistir. Basbakanlik Yurt disi
Turkler Bagkanhginin agmis oldugu sanat
desteginden hibe alarak Uluslararasi En-
gravist Baskiresim Etkinlikleri'ni 2016
yilinda hayata gegirmistir. Engravist ismi,
ingilizce “oyma, kazma” gibi anlamlara
gelen engraving sozcugli ve “yapan, eden”
anlami veren ist ekinin birlestirilmesiyle
olusturulmustur. Tirkiye’de bu alanda ilk
olma ozelligine sahip etkinlik kapsaminda
kuruldugu giinden bu yana istanbul, An-
talya, Bodrum gibi Turkiye'nin ¢esitli
yerlerinin yani sira ispanya, Makedonya
ve Amsterdam’da uluslararasi sergiler
diizenlenmistir.
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Resim 3. Litfu Kaplanoglu, ‘Horse’,
sanatgl arsivi

Pandemi silrecinde dlnyanin ilk sanal
baskiresim  bienali olan Uluslararasi
Sanal Engravist Bienali 54 Ulkeden 604
sanat¢inin katihmi ile 7 sanal galeride
gerceklestirilmistir (Kaplanoglu ve
Aydogan, 2018: 5-6). Engravist Uluslararasi
Baskiresim Etkinlikleri kapsaminda yapilan
13 calistayda dinyanin farkli yerlerinden
alaninda uzman akedemisyenler egitimci
olarak yer almistir. Bu egitimlerde renkli
gravir, mezotint, aquatint fotogravir, kuru
kazima dry point, nontoksik, kolografi, ex-
libris gibi farkl teknikler izerinde 4-5 giin
surengravir galistaylariyapilmistir. Calistay
baskani ve profesorlerin  6nderliginde
teknigin mantigl, uygulama bigimi ve teo-
rik icerigi Gizerinde durularak katilimcilarin
eser Uretimleri saglanmistir. Bu egitim
biciminde usta-girak iliskisi ve tecriibe
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aktarimi hem katilan akademisyenler
acisindan hem de gencg sanatgilar, sanatgl
asistanlariagisindan bilgi, tecriibe ve uygu-
lama aktarimianlaminda 6nemli bir asama
olarak gortilmektedir. Her calistayin teknigi
farklidir ve her teknigin katilimci gurubu
da degismektedir. Calistaylar sonrasi Yildiz
Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiil-
tesinde, gravir teknikleri ve uygulamalari
alaninda egitim ve destekler devam etme-
ktedir (Kaplanoglu ve Aydogan, 2018).

Engravist’in  etkinliklerine bakildiginda
kiltirel imgelerin agirhgr dikkat cek-
mektedir. Din, dil, irk, Ulke ve kiltlr
ayrimi yapmaksizin nitelikli baskiresim
tekniginde kiltirel miras kavramini 6n
plana c¢ikarmayi amaglayan Engravist, ayni
zamanda sosyal sorumluluk projesi olarak
kurulumus bir organizasyondur. Her graviir
sergisinde, workshop ya da etkinliginde
ylzlerce dezavantajli gence calisma alani
sunulmaktadir. Workshoplarin  disinda
gorinirliglu en fazla olan proje Terapi
isimli etkinlikte acik artirma ile elde edilen
gelir, engelliler yararina bagislanmaktadir.
Erkan Dulgeroglu Sanat Calistay’'nda En-

EY

gravist Terapi isimli sergide Engravist
koleksiyonundan 38 eserlik bir secki, en-
gelliler yararina bagislanmistir. Kaplanoglu
bu projeyi graviir egitimi alamamis kisilere
donuk sosyal sorumlulugun sanatsal dili
olarak ifade etmektedir.

SONUC

Alman kiltdr  bilimci  Jan  Assmann
(2018:27-29) kulturel bellegi bireyin yasam
bicimlerini, gelenek-goreneklerini igine
alarak ortak zaman ve mekanlarda tekrar-
lanan hem bireysel hem de toplumsal bir
sirec olarak tanimlamistir. Kiiltiirel bellek,
kimligin bicimlenmesi ve slrduridlmesidir.
Kimligin olusmasini saglayan yasantilar ve
ortak kodlar ile insan, varolussal olarak
kiltlrel bellegini sirdiirmekte ve devam
ettirmektedir.

Modernlesme sonrasinda yeni teknolo-
jiler ve toplumsal travmalar ile yasami
kokli  degisimlere ugrayan glnimiz
insani, modern akla olan inancini kay-
bederek hizla kendine yabancilasmis ve
kimlik bunalimina dogru suriklenmistir.
Aydinlanmanin 6zgtirlestirici vaadinin ter-
sine donmesi, modernizmin unutkanlik so-

Resim 4. Engravist Uluslararasi Baskiresim Etkinlikleri, engravist.art
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rununa baglanmis ve gelecegin gecmisten
koparilarakinsaedilemeyecegidistincesini
ortaya cikarmistir. Bu baglamda ozellikle
80’lerden bu yana kiltirel bellek, tarih,
gecmis, hafiza, kimlik, aidiyet gibi kavram-
lar sanatgilar tarafindan konu olarak ele
alinmistir.

Baskiresim sanati yazinin baslangicindan
Oonce dlinyanin her vyerinde ortak bir
dil olarak kabul edilmis, cogaltilabilir
Ozelliginden dolayr kdltirel bellegin
surdurilmesinde ve aktarilmasinda 6nem-
li bir ara¢ olmustur. Endistri devriminden
Oonce bir iletisim araci olarak kullanilan
baskiresim, glinimizde hem teknolo-
jik hem de geleneksel yontemleri iceren,
¢agdas ve deneysel uygulamarin yapildigi
0zglin bir sanat dali olarak kabul edilmek-
tedir. Turkiye de ge¢cmise dayali geleneginin
olmamasindan, literatlr  vyetersizligi,
atolye ve teknik bilgi eksikliginden dolayi
¢ok az sanatgi tarafindan tercih edilmistir.
Baskiresim kesfetmeyi, arastirmayi ve
hayal gliclinU harekete geciren; birlestirici,
egiticiveis birligine acik 6zelliginden dolayi
Latfi Kaplanoglu'nun kullandigi 6nemli
teknikler arasinda yer almistir. Graviir
teknigi ile eserler Ureten sanatgi, liter-
atire ozgin teknik katkilarinin yani sira,
geng kusaklara bu alanin sevdirilmesinde
ve Tirk 0zglin baskiresim sanatinin
uluslararasi alanda tanitilmasinda 6nemli
katkilar sunmustur. Zengin bir kulturel
mirasa sahip olan Anadolu cografyasini,
graviir sanatinin ¢cagdas yorumlamalariyla
bulusturarak, kultirel bellegin gegcmisten
glinimize yeniden Uretilip aktarilmasinda,
sanatini bir kopri haline getirmistir. En
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blyutk gliciin kokleri beslemek oldugunu
duslinen sanatgl, ge¢cmiste bu topraklarda
hikim sdrmuis uygarhklari tanimanin ve
sanatsal gostergelerle yeniden Uretmenin
mirasimiza sahip c¢lkmak ve gelecege
onemli birikimlerle gitmek konusunda
farkindalik yarattigini ifade etmektedir.

Kendisini bir imge kolleksiyoncusu olarak
goren LUtfU Kaplanoglu’nun Anadolu’daki
tim kdaltirel ve dogal kodlarin izlerini
takip ederek evrensel baglamda bir sanat
anlayisi olusturmaya calistigi ve kdlturel
kodlari sanat eserlerine yansittg gorul-
mektedir. Kiltirel bellegin  korunmasi
ve vyasatilmasi icin farkindalik yaratma
amaciyla gergeklestirdigi kiltirel miras
temali Uluslararasi Engravist Baskiresim Et-
kinlikleri ile toplumun bir¢cok kesimine alan
/ zaman-imkan acarak bellegin yeniden
arsivlenmesine olanak saglamaktadir.
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Arastirma Makalesi

Retro Kavrami Baglaminda iki Boyutlu Piksel Sanatta Estetik Algisi
Okaner OKAN!

0oz
1990’ yillarin ortalarinda (¢ boyutlu grafiklerin popilerlesmesi ve artiriimis gerceklik uygula-
malarina karsin, farkh bir gerceklik algisi arayisi icinde olan oyunculara kapi aralayan iki boyutlu
piksel sanatin tekrar yikselise gectigi gérilmektedir. Temelinde donemin sadeligini yansitmasi,
oyuncularina nostalji yasatarak onlari gegmise gotiirmesi ve sicak hisler uyandirmasi nedeniyle
estetik bir siirece olanak tanimaktadir. iki boyutlu piksel sanat, gériintii birimi tamamen piksel-
lerden olusan ve gorinti yazihmlari ile yapilan tim tasarim sdreglerini icerisinde barindirmak-
tadir. Bu pikseller tizerinde uygulanan oyunlarin tarihsel gegmisi yansitarak retro bir olgu haline
gelmesi, gecmisin stilize edilmis bir temsili olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Maddi canlanma, maddi
olmayan canlanma ve gercek canlanma kategorileri altinda retro, tarih ve hafiza algisina estetik-
sel bir meydan okuyusla gercekligin temel siireglerine ve buna karsi direnis bicimlerine yol ac-
maktadir. Calisma, gerceklik kavramlarinin dijital sanatta farkl bir noktaya evrildigi piksel sanatta
retro kavrami araciligiyla gecmis trendlerin hangi estetiksel 6geler etrafinda kullanildigina dair

bir cerceve sunmayl amacglamaktadir.
Anahtar Kelimeler: Retro, iki Boyutlu Piksel Sanat, Dijital Oyun, Nostalji, Tasarim.
Aesthetic Perception in Two Dimensional Art in the Context of Retro Concept

ABSTRACT
Despite the popularization of three-dimensional graphics and augmented reality applications
in the mid-1990’s, it is seen that two-dimensional pixel art, which opened the door to players
in search of a different perception of reality, is on the rise again. Basically, it allows an aesthetic
process as it reflects the simplicity of the period, takes the players to the past by giving them
nostalgia, and arouses warm feelings. Two-dimensional pixel art includes all design processes
made with image software, whose display unit consists entirely of pixels. The fact that the games
applied on these pixels become a retro phenomenon by reflecting the historical past appears as
a stylized representation of the past. Under the categories of material revival, immaterial revival
and real revival, retro poses an aesthetic challenge to the perception of history and memory,
leading to the fundamental processes of reality and forms of resistance to it. The study aims to
provide a framework for the aesthetic elements around which past trends are used through the
concept of retro in pixel art, where the concepts of reality evolve to a different point in digital

art.

Keywords: Retro, 2D Pixel Art, Digital Game, Nostalgia, Design.
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Retro Kavrami Baglaminda 2 Boyutlu Piksel Sanatta Estetik Algisi

GIRIS

Bilgisayarin dogusu ile sanatin dijitallesme
slreci baslamis ve sanat dlinyasi icin yeni
kapilar acilmistir. Sanatcilar yasadiklari
donemlerin teknolojik gelismelerini dai-
ma takip etmis ve bu gelismeleri kulla-
narak sanata farkli boyutlar kazandirmayi
hedeflemislerdir. Teknoloji ve geleneksel
sanatin harmanlanmasi ile ortaya cikan
dijital sanatin, hayal glclnln sinirlarini
zorlayan bir tlirt olarak ortaya cikan piksel
sanat, donemin teknik yetersizliklerinden
dogmustur. Kelimenin tam anlamiyla di-
jital gorselin en kicglk yapi tasi olan pik-
sel, boylelikle resmin kontrol edilebilir en
kiicik parcalarinin bir araya gelmesinden
olusmaktadir.

Piksel sanat zaman icerisinde dijital oyun-
lar ile popllerleserek bu alanda yapilan
calismalari hizla artirmistir. Piksel san-
ata olan ilginin artisi sanatcilarin teknik
sinirlari zorlayarak kisitlamalara ragmen
estetikten en iyi sekilde yararlanmayi
hedeflemelerini saglamistir. Bu gelismeler
donemin unutulmaz tasarimlari ve dijital
oyunlarini ortaya ¢ikarmistir.

Calisma, gerceklik algisi ve artirilmis ger-
ceklik kavramlarinin dijital sanatta farkli bir
noktaya evrildigi giiniimizde gelecekteki
tasarim uygulamalarinin bir kosulu olarak
piksel sanatta retro kavrami araciligiyla
gecmis trendlerin hangi estetiksel 6geler
etrafinda kullanildigina dair bir cerceve
sunmay! amagclamaktadir. Bu sayede kiil-
turel Gretimin bir kosulu olarak simdiki
zamanda gec¢cmisin kullanimi ve nostalji
olarak ge¢mis kaynaklarina deginerek
retro akim ve alt kultur olarak retro Gzeri-
nden piksel sanati yonlendiren trend
mekanizmalarinin Betimsel analiz yontemi
ile tartisiimasi hedeflenmektedir. Betimsel

180

analiz, c¢esitli veri toplama teknikleri
ile elde edilmis verilerin 6nceden be-
lirlenen temalara gore Ozetlenmesi ve
yorumlanmasini iceren bir nitel veri analiz
tlrddir. Bu analiz tiriinde temel amag
elde edilmis olan bulgularin okuyucuya
Ozetlenmis ve yorumlanmis bir bicimde
sunulmasina dayanmaktadir (Yildirm ve
Simsek, 2003).

Eskiye Yeni Bir Bakis: Retro Stili
Tasarimcilarin, tiketicilerde olumlu
duygular uyandirmanin bir yolu olarak
tasarimlariyla gegcmise atifta bulunmasi
retro kavramini beraberinde getirmistir.
Yetmisli yillardan beri, tasarimda tarihsel
formlari iceren, tiiketicilerde nostalji duy-
gusu yaratmaya yonelik olan ve markalar
icin 6zglnligu iletmede ortak bir strateji
olarak kullanilan retro; basta moda olmak
Uzere tasarimla ilgili alanlarda tekrar eden
bir trend olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Holbrook, 1993; Breathnach & Dermody,
2013; Orth & Gal, 2014).

Kelime kokeni itibariyle geri, geriye dogru
ve tersine gibi anlamlari iceren retro
(Akderin, 2018), gecmiste popller olan
renklerin, tarzlarin ve tasarimlarin yeni
Urlinlerde kullanilarak popdler kiltirde
yeniden dolasima sokulmasidir. Retroyu
tasarim slireci zarfinda (¢ dizleme ayiran
Maria Mackinney-Valentin (2010: 68-69),
ilk streci Maddi Canlanma olarak belirt-
mekte ve bu kategorinin fiziksel, maddi
canlanma ile ilgili oldugunun altini ¢iz-
mektedir. Maddi canlanmada popliler sis-
temin ve popller olanin disinda kalan ve
genellikle daha 6nce sahip olunan vintage
malzemeler ve 06geleri iceren bu sire-
cin ardindan Maddi Olmayan Canlanma
kategorisi gelmektedir. Buna gore retro,
eski tarzlarin veya goriinimlerin yeniden



yorumlanmasi olarak gorilmekte ve bu
yorumlama surecleri yeni tasarimlara da-
hil edilmektedir. Son olarak gegmisteki bir
egilimin gercek anlamda canlanmasiyla
ilgili olan Gergek Canlanma kategorisi,
gecmis tasarim Ogelerinin dogrudan bir
kopya hissini icinde barindiran bir yapi
tasimaktadir.

icinde gecmisin 6gelerini tasiyan ret-
ro tasarim, vintage ile karistirilmasina
ragmen, yeni tasarimlarin ge¢mis tarzda
sunulmasi ve tiketilmesi olarak ozetle-
nebilmektedir. Retro, bu acgidan ge¢misi,
bugiinii ve gelecegi birbirine baglar. Vin-
tage parcalarin zamanlararasi baglanti
duygusu olusturmasi neticesinde gecmis
ile gelecek arasinda sembolik bir baglant
yaratan retro, ¢esitli nedenlerle tiketicile-
rine ve kullanicillarina hitap etmektedir
(Sarial-Abi vd., 2017: 184).

GuUnlUmiuzde benzeri goriilmemis ve strek-
li hizlanan teknolojik ilerlemeler sonu-
cunda sanat, yanilsama arzusunu yitirmis
ve trans-estetik bir hale donismistir
(Baudrillard, 2011). Gergeklik arayislarinin
hiper gerceklige donlstiglu icinde
bulundugumuz zaman diliminde eser
yalnizca bir kurgudan, stilden ve bigcim-
den degil, ayni zamanda onu okuyanin
dislincesinde ve hislerinde pek c¢ok
farkh anlam olusturmaktadir (Star, 2017:
121). Dolayisiyla okuyucular/ kullanicilar,
sadece farkh estetiksel arayislara degil,
etik ve felsefi olarak da kendilerini
anlamlandirabilecekleri tasarimlara da
egilim gostermektedirler.

Jussi Parikka (2012: 3), yalnizca gelenek-
sel medya ortamlarinin degil, ayni za-
manda dijital ortamlarin da retro-kultir-
lerin dogal bir pargasi gibi gorindigini

Aydin Sanat Yil 7 Say1 14 - Aralik 2021 (179 - 187)

Okaner OKAN

belirterek eskiye 6zlem duyuldugunu ve
gecmis glizellemesi yapildigini belirtme-
ktedir. Dominik Schrey (2014: 28), bu du-
rumu analog nostalji olarak belirtmekte ve
retro egiliminin ¢agdas medya kultlrind
aciklayan dijitallesme sireci icerisinde
analog medyanin  yaygin  bicimde
romantiklestirilmesi ve fetislestirilmesinde
bulundugunu séylemektedir. Baslangicta
estetigi vurgulamak icin ele alinan ana-
log nostalji terimi, gecmise donik bir
diskinlik olarak tanimlanir.

Estetik yoluyla ge¢cmisi yeniden yorumla-
mak olarak ozetlenebilecek retro, nostalji
ile devamli olarak dirsek temasindadir. Sa-
bine Sielke (2019: 15), nostalji ve retronun
patlamakta olan modernlesme fenomen-
leri oldugunu ve bunun icin popduler kul-
tlrdn tasarim ve medya bicimlerine hakim
oldugu bir retro estetigin bulundugunu
belirtmektedir. S6z konusu hakimiyetin
yalnizca geleneksel veya dijital medya
Uzerinden degil; ayni zamanda Brexit veya
Trump'in siyaset tarzi gibi siyasi karar
alma surecleri (zerinden asla olmayan
bir zamana 0Ozlemi de vurgulamaktadir.
McDonalds’in retro bir bakis agistyla sinirh
saylda musterilerine sundugu 1955 Burgeri
veya eski moda seker dukkani tarzinda
tathlarla dolu bir magazayi 6rneklendirer-
ek retro estetigin yalnizca estetik bir kaygi
degil, ayni zamanda popller kiltir ve eko-
nomiyle bagdasan bir slirece uzandigini da
gostermektedir.

Retro estetik, insanlar ve c¢evreleri
arasinda duygusal iliskiler yaratir ve poli-
tik ve ekonomik olarak isleyen alanlar ile
nesneler ve medya ekolojilerinden olusur
(Guffey, 2006: 19). Zaman ve mekan, tar-
ih ve hafiza algisina meydan okuyarak;
modernitenin temel slreclerine ve buna
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karsi direnis bicimlerine yol acarlar (Siel-
ke, 2019; Star Oral, 2021). Dolayisiyla
Retro estetigin postmodernizm ile de bagi
bulunmaktadir. Literatlire bakildiginda
17. ylzyilda tedavi edilebilir bir hastalik
olarak kabul edilen nostalji (Fortier, 1999;
Boym, 2009), 1950'lere ve 1960'lara ka-
dar eve duyulan 6zlemle iliskili olum-
suz bir cagrisim olusturan uzamsal bir
terim olarak yer almistir. Avrupa kil-
tirdnlin yani sira Amerika ve Asya'daki
somiurge ortamlariyla da degisen kavram,
yirminci ylzyihn sonunda post-kolonyal
calismalarla birlikte yerinden edilme,
slrglin ve diaspora ile iliskilendirilen yurt
ozlemi ekseninde bir canlanma yasamistir
(Davis, 1979; Walder, 2009). Son olarak
pazarlamanin kullandigi bir tir arag olarak
evrilen nostalji, tuketicinin kararlarini
etkiledigi ve arzu edilen durum olarak
kabul edilmistir (Baldwin, Biernat & Lan-
dau, 2015). Dolayisiyla nostalji ve retro
estetigin bu fenomenleri, tarihi yeniden
yazmayi ve mitsellestirmeyi de icermekte-
dir (MacKenzie & Foster, 2017: 208).

Dijital Sanat

insanin varolusundan bu yana var olan
sanatinsana 6zgl bir kavram olarak, duygu
ve duslincelerin estetik algl dahilinde
olusturulmasiyla meydana gelen gorsel
ve isitsel ciktilar olarak tanimlanmaktadir
(Parmak, 2018: 5). Dijital sanat ise dijital
donisiime ugrayan yeni dinyanin sanati
olarak kabul géormektedir. Atan, Ucan ve
Bilsen (2015: 2), sanayi devrimi sonrasi
modernizm akiminin ortaya ¢ikmasi ile bi-
limin ve yeniliklerin 6nem kazanmasinin
ardindan yasanan teknolojik degisimin,
sosyal yasami temeliyle etkiledigine ve
bu degisimin sanati da farklh bir noktaya
tasidigina vurgu yapmaktadir. Teknolojik
gelismelerin hizlanmasi ile geleneksel san-
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at ve teknolojinin bir araya gelmesinden
meydana gelen dijital sanatlarin teknolo-
jinin yani sira geleneksel sanatlarda gordl-
en temel ozelliklerin 6geleri kullanilirken
ayni zamanda, duslincenin sinirlarini zor-
layan bir hayal glicli ve yaraticiigin 6nemli
oldugu gorisl ayrica kabul gérmektedir
(Saglamtimur, 2010: 217). Ayrica Parmak
(2018: 6-7), dijital sanati grafik arayi-
zleri yardimi ile fiziksel olarak var olma-
yan sanal nesnelerin olusturulmasi olarak
tanimlarken, dijital sanatin Dbilgisayar
grafiklerini, animasyonlari ve tim dijital
medyalari icerdigini belirtmektedir.

Nitekim  dijital sanatlarin  tarihine
bakildiginda glinimizde dijital sanatlari
gerceklestirmek icin gegcmiste sanatgilarin
kullandig calisma yontemlerinin
¢ogunun kullanildig gorilmektedir. 1950
ve 1960l vyillarda kisisel bilgisayarin
henliz  vyayginlasmadigi  dénemlerde
bilgisayarlar blytk sirketlerin ¢alisma
alani halinde yer alirken, blyuk oran-
da bilgisayarlarin islem glicli askeri sa-
vunma projelerinin ihtiyaglarina odak-
lanan bir yapi tasimaktadir. Bu nedenle
sanatcilar, calismak icin saatlik Ucretler
ile bu bilgisayarlari kiralama yolunu ter-
cih etmek zorunda kalmislardir. O nedenle
sanatcilarin bilgisayarlari resim ve sanat
icin kullanimlarinda c¢ok yiksek dizey-
de bir tlrti ve merak duygusuna sahip
olmalari gerekmistir. (Colson, 2007:12).

Dijital sanatin gelisim slreci icerisinde
ortaya c¢ikan eserlerin zaman tinelini
olusturmak gerektiginde asagidaki gibi
bir siralama yapmak mimkinddr (Colson,
2007:14-15);

. 1950, Cybernetics and Society
isimli kitap hem iletisim hem de kontrol



sistemlerini kapsayan, makinelerle insan
iliskilerinin 6nemli bir calismasidir.

o 1951 yilinda Jay Forrester, glni-
m{uz bilgisayarlarinin grafik araytzlerinin ilk
ornegi kabul edilen vektorskop ekraninda
bir bilgisayara bagli olarak ilkel bir grafik
ekraninin gosteriminin yer aldigi ¢calismayi
halkla acik olarak tanitmistir.

o 1956 yilinda Ray Dolby, Charles
Ginsburg, Charles Anderson, Mark IV adini
verdikleri ilk video kayit cihazini gelistirmis
ve piyasaya stirmuslerdir.

o 1961 yilinda Steve Russel, Space
Wars isimli ilk dijital oyunu gelistirmistir.

o 1965 yilinda ilk bilgisayar sanat
sergisi Stuttgart’ta yapilmistir.

o 1972 yihinda  Atari  firmasi
tarafindan ticari agidan ilk basarili olan di-
jital oyun Pong gelistirilmistir.

Dijital sanatin gelisimini inceledigimizde
sanatgilarin ilk kitlesel eserlerinin dijital
oyunlar oldugu gériilmektedir. Ozellikle
1980’ler sanatcilarin dijital alt yapinin
atolyelerini olustuklari bir donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Dursun, 2013:31).
Pong ticari a¢idan basarili olan ilk diji-
tal oyun olarak endustrinin kurulmasina
yardimci olmus, bunun yani sira dijital
sanatin bir tirQ olan piksel sanatin da ilk
orneklerinden biri olarak kabul gérmustdr.

Piksel Sanat

Resim 0Ogesi fikri, bilgisayar teknolojisin-
den onlarca yil 6ncesine dayanmakta ve
filmin icadindan beri kullanilmaktadir. Pik-
sel resim 6gesi, bir bilgisayar ekranindaki
gorselin  kontrol edilebilir en kiglk
parcasi olarak tanimlanmaktadir. Bilgi-
sayar ekranlarinda olusturulan gorseller
bu piksellerden olusmakla birlikte bir
gorselin olusturulabilmesi icin binlerce
piksel cizilmesi gerekebilmektedir. Tim
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piksel tabanh grafikler, matematiksel yol-
lardan olusan vektor grafiklerin tersine
dikdortgen bir piksel izgarasi Uzerinde
temsil edilebilen raster grafikler olarak
da adlandinimaktadir (Lyon, 2006). Vec-
tor grafikler ise matematiksel yollardan
olusmaktadir (Heikkinen, 2021:5).

Bilgisayarlarda gorlntli  birimi tama-
men piksellerden olusmakta ve gorinti
yazilimlariile yapilan tiim tasarim siregleri
bu pikseller lzerinde uygulanmaktadir.
Her bir piksel tek bir renk icerebildigi gibi
uygulanan sirec itibari ile piksellerin konu-
mu ve renkleri yer degistirebilmektedir
(Parmak, 2018:31). Bilgisayar grafiklerinin
temeli bu noktalarin islenmesi ve bir ara-
ya getirilmesiyle olusmaktadir. Ayrica bu
sire¢ piksel sanatin erken o6rneklerinin
ortaya ¢cikmasina olanak tanimistir (Silber,
2017:11).

Piksel sanati, 1982 yilinda Adele Goldberg
ve Robert Flegal tarafindan, kendisini az
miktarda resim Ogesinden ayirt edilebilir
sekiller olusturmakla sinirlayan minimal-
ist tarzi tanimlamak i¢in ortaya attiklari bir
terim olarak ortaya ¢ikmistir (Goldberg ve
Flegal, 1982). Parmak (2018: 40), piksel
sanati raster grafigin temellerini olusturan
piksellerin yan yana gelmesiyle bittnluk
bulan sanat tird olarak tanimlamaktadir.
Piksel sanatin kabul gordigiu bir diger
tanim ise gerceklestiriime esnasinda
sanatginin stirekli olarak piksel seviyesinde
esere hakim oldugu dijital ¢alismalardir.
Teknik yetersizliklerden dogan bu sanat
bicimi ortaya cikisindan giinimuze kadar
dijital oyun tasarimi ile uzun bir gegcmise
sahiptir. Dijital oyunlarda piksel sanat
bircok farkli kategoriye ayrilmaktadir.
Bunlar, kisaca izometrik olup olmadigl
ya da Ustten-yandan bakis ve 3 boyut

183



Retro Kavrami Baglaminda 2 Boyutlu Piksel Sanatta Estetik Algisi

algisi yaratilmak isteniyor mu gibi soru-
larla siniflandirilabilmektedir (Heikkinen,
2021:7).

Bilgisayarlar bir jenerasyon once c¢ok az
bellege sahip oldugundan c¢ok daha az
pikselden olusan ¢ozinirlik degerleri ile
calisilmasi bir zorunluluk olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu nedenle ¢ozinirlik ve
renk kisitlamalariicinde calismak teknik bir
gereklilik haline gelmektedir. Oyunlarin ka-
lite ve detaylari arttikca, teknik kisitlamalar
dahilinde estetikten en iyi sekilde yarar-
lanmak énemli olmaktadir. Bu kisithliklar
ginimuizde bile hemen taninabilen ikonik
karakterleri ve unutulmaz dijital oyunlarin
ortaya ¢cikmasini saglamistir.

Piksel sanatta bir diger 6nemli ayrinti ise
bilingli olarak piksellerin goriinir halde
birakilmasidir. Bu sayede doneme gon-
derme yapilabilmekte ve istenen estetik
Retro vyapiya ulasilmasi hedeflenmek-
tedir. Ayrica piksel sanat estetigi bircok
oyuncu tarafindan sevilmekte ve saygi
gormektedir. Bunun sebeplerinden
bazilari, donemin sadeligini yansitmasi,
donemin oyuncularina nostalji yasatarak
onlari gegmise gotlirmesi ve sicak hisler
uyandirmasi, oyunlarin tarihsel ge¢cmisini
yansitarak retro bir olgu haline gelme-
si olarak siralanabilmektedir (Silber,
2017:1-3). Ote yandan piksel sanat kiigiik
karelerden olustugu ve dogal kivrimlari
bulunmadigi icin gercegin abartiya kacan
farkli stilize edilmis bir temsili olarak ikonik
hale gelmektedir.

Tasarnim

Ogeleri

Yapisal Ogeler

1990’h yillarin ortalarina dogru Ug boyutlu
grafiklerin populerlesmesi, piksel san-
ata olan talebi azaltmistir. Ancak glni-
miuzde grafik alaninda yasanan teknolo-
jik gelismelerin neticesinde fotograf
gercekciliginde oyunlarin ortaya c¢ikmasi,
farkli bir gerceklik algisi arayisi icinde
olan oyunculara bir kacis rotasi olarak,
piksel sanatin tekrar ylikselisine olanak
tanimaktadir (Unliier, 2017:215).

Piksel sanat, popduler kialtir c¢agl olan
glinimizde hala varligini korumakta,
sanatgilarretrostil piksel sanatiolusturmak
icin renklerde ve gorsel detaylarda ben-
zer sinirlamalart  kullanip ¢alismalarini
sade bir sekilde ortaya koymaktadirlar
(Parmak, 2018:44). Ote yandan pek ok
gelistirici oyunlarini farkh bir zamana ait
bir oyun gibi hissettirmek icin 6nceki kon-
sol nesillerinin donanim sinirlamalarina
dayali olarak kendi belirledigi kisitlamalari
oyunlarina uygulamaktadirlar (Heikkinen,
2021:9).

Bir Grafik Tasarim Calismasi Olarak Retro
Stili

Orijinal retro tarzi, 60'larin ve 70'lerin renk
ve tasarim degerlerine dayansa da 80'le-
rin baslarinda, daha cagdas tasarim still-
eri ortaya cikttkca bu durum kaybolmus
ve bulunulan zamandan ortalama 20-30
yil geri donlsU cagristiran tasarimlar or-
taya ¢ctkmaya baslamistir. Buna gore retro,
uygulanilan alan dahilinde farklilik goster-
mekle birlikte cogu ortam Uzerinde birkag
farkli asama ile olusturulmaktadir.

Enformasyonel

Grafik Ogeleri Oeler

Sekil 1. Grafik tasarim calismasi olarak Retro stili
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Sekil 1’de gorulen asamalar, dijital plat-
formlarda Retro oOzellikler barindiran
illistrasyonlarin yapilanis bicimini goster-
mektedir. Buna gore;

Tasarim 0Ogeleri, cogunlukla grafik 6geler
renkler, tipografi, illistrasyonlar, sisler, de-
senler ve grafik dokularla ilintili olarak tari-
hsel bir geri donise zemin hazirlamaktadir.
Yapisal Ogelerisesikliklaatifyapilanyillarda
kullanilan malzemelerin modellenisi ile il-
gilidir. Ornegin, plastik yerine karton kutu
s6z konusu doénemde kullanilan malze-
melerin dokusu ile iliskilendirilmektedir.
Yapisal 6geler genellikle 6zglinlik ve iscilik
onermektedir (Barnes, 2017; Celhay, Mag-
nier & Schoormans, 2020).

Grafik Ogeleri, renk paletleri ve tipografi
ile ilgilidir. Franck Celhay, Lise Magnier ve
Jan Schoormans (2020: 40)’a gére her renk
tonu kullanilabilir, ancak sepya, turuncu
gibi tonlarin glicli bir tekrari ile hakim,
hardal, bej ve sari gibi dogadan ilham alan
renkler Retro tarzi hakim kilmaktadir. Hafi-
flik acisindan ise acik/pastel renkler ter-
cih edilmektedir. Tipografi ise yazl tipleri
ile ilgilidir (Flatman, 2008; Breathnach &
Dermody, 2013). Ornegin bazi tipografik
secimler, Viktorya stilini animsatan, 19.
ylzyihn sonu ve bu nedenle ge¢misin bir
duygusunu iletmek i¢in kullanilan tarihi
bir grafik stilinin temsiline ait olabilmekte-
dir (Jubert, 2006; Flatman, 2008; Drucker
& Mc Varish, 2013). Son olarak Enforma-
syonel Ogeler, sayilan tiim bu égeleri kap-
sayan bir bicimde dénemin atmosferini
icinde taslyan bir yapi barindirarak eskinin
fantastik ve idealize edilmis bir vizyonunu
icinde tasimaktadir.

SONUC

Yetmisli yillardan beri, tasarimda tarihsel
formlari iceren ve kullanicilarina nostalji
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duygusu yaratmaya yonelik olan bir strate-
ji olarak Retro; tasarimla ilgili alanlarda
tekrar eden bir trend olarak karsimiza
cikmaktadir. icinde gecmisin  6gelerini
tasiyan, ancak yeni tasarimlarin gegmis
tarzda sunulmasi ve tuketilmesi olarak
Ozetlenebilecek olan Retro, geg¢misi,
bugiinii ve gelecegi birbirine baglayan
estetiksel bir yapi tasimaktadir. Gegcmis
ile gelecek arasinda sembolik bir baglant
yaratan retro, ¢esitli nedenlerle tiiketicile-
rine ve kullanicilarina hitap etmektedir.
Estetik bir stirec¢ olarak grafik 6geler renk-
ler, tipografi, illUstrasyonlar, sisler, de-
senler ve grafik dokularla ilintili olarak
tarihsel bir geri donlise zemin hazirlayan,
ozgunluk ve iscilik isteyen, ge¢misin bir
duygusunu iletmek igin kullanilan renk
paletlerinden olusan ve eskinin ideal-
ize edilmis bir vizyonunu icinde taslyan
retro, kullanicilara dayatilan gergeklik ve
artirillmis gerceklik 6gelerinden siyrilarak
ginimuizde kullanicilart icin  gegmisi
bugiinl ve gelecegi birbirine baglayan bir
kopri vazifesi gormektedir.

Kendisini az miktarda resim 6gesinden
ayirt  edilebilir  sekiller olusturmakla
sinirlayan minimalist tarzi tanimlamak
icin ortaya atilan bir terim olarak ortaya
cikan piksel sanat ise farkl bir gerceklik
algisi arayisi icinde olan oyunculara déne-
min atmosferini icinde tasiyan bir yapi
barindirarak eskinin fantastik ve idealize
edilmis bir temsili icinde barindirmaktadir.
Sonug olarak piksel sanat tasidigl Retro
ogeler ile kullanicilara nostaljiyi yasatirken
glinimiz modern 6geleri ile bir sentez
olusturma potansiyeline fazlasiyla sa-
hiptir. Bu baglamda modern piksel sanat
calismalarinin dikkate deger birer diji-
tal sanat olarak degerlendirilmesi dogru
olacaktir. Bu alanda c¢alisma yapmayi
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hedefleyenlerin modern teknikler ile
piksel sanatin sevilen unsurlarini bir
araya getirmeleri 06zgln c¢alismalar or-
taya c¢ikarmalari agisindan onlara fayda
saglayacaktir.
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Arastirma Makalesi

Tiyatroda Fars Tekniginin Genel Cercevesi
Burak AKYUZ!

0oz

Tiyatroda fars tekniginin genel ozellikleri ve bu 6zelliklerin tarihsel siireci Uzerine bir
arastirma yazisidir. Komedinin alt tirlerinden biri olan fars teknigi daha ¢ok yazili kay-
naklar tGzerinden degerlendirmeye alinmistir. Antik Yunan’daki Attelan Farslarindan bas-
layarak, ginimuize kadar olan slreci ana hatlariyla sorgulanmistir. Tiyatro tarihi sireci
icinde ‘basit glilmece tirl’ anlayisindan ziyade teknik 6zellikleri tizerinde durulmustur.
Bununla birlikte ¢ok eski zamanlardan beri var olan bu tiiriin buglin hala nasil yasadigina
dair fikir vermektir. Genelde kalin gizgili ve kaba komedi tlrl olan Antik Yunan dénemi
Attelan Farslariyla; dolanti ve cinsellik vurgusunun gok sivriltildigi Antik Roma dénemi
Mimus oyunlarinin bu tirin atasi oldugu noktasindan hareket edilmistir. Fars tekniginin
bicimsel oldugu kadar anlamsal 6zelliklerine de vurgu yapilmistir. Bununla birlikte do6-
nemsel olarak Antik Yunan ve Antik Roma tiyatrosunun fars teknigi anlaminda karsilkli
karsilastirmalari da bu anlamda yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Komedi, Fars, Sahne lletisimi, Dolanti, Kaba Komedi.
General Features of Farce Technique in Theatre

ABSTRACT

It is a research article on the general features of the farce technique in theater and the
historical process of these features. The farce technique, which is one of the sub-genres
of comedy, has been evaluated mostly through written sources. Starting from the At-
telan Farces in Ancient Greece, its process until today has been questioned in outline.
In the historical process of theater, technical features were emphasized rather than the
understanding of 'simple humorous genre'. However, it is to give an idea about how this
species, which has existed since ancient times, still lives today. It was started from the
point that the Attelan Persians of the Ancient Greek period, which are generally thick-
lined and vulgar comedy, and the Mimus plays of the Ancient Roman period, in which
the emphasis on entanglement and sexuality, is the ancestor of this genre. Emphasis is
placed on the semantic as well as the formal features of the farce technique. However,
periodically, mutual comparisons of Ancient Greek and Ancient Roman theater in terms
of farce technique were made in this sense.
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GIRIS

Fars, komedyanin alt tlrlerinden biridir.
Ancak komedyanin tersine komik olani
fiziksel hareket ve durumlardan gikarir.
Kaliplasmis durumlarin, degisik kavga
sahnelerinin komik varyasyonlarini igeren,
kaliph ya da steriotip oyun Kkisileriyle
olusturulan, kelime oyunlarinin da sik sik
kullanildigi Fars, tuluat tiyatrosunun da
basat tlrlerinden biridir. Fars, komik du-
rumlara dayanir. Farsin 6zinl komik olan
olusturur. Bu komik olan oyun da, genelde
‘durum’ Uzerine kuruludur. Komik olan
komedyada oldugu gibi ‘diisiindlirmeye,
mesaj vermeye ‘ yonelik degil, daha cok
sadece glildirmeye yoneliktir. Yani farsin
komedi anlayisi ‘elestirel’ degildir. Bun-
dan dolayi farsin oyun kisileri de olaylari
da abartilarak, karikatlirize edilir. Olay
orgusl anlamsal olmaktan gok, fizikseldir.
Olay 6rgusi ‘hizli’ bir sekilde hareket eder.
Rastlantisallik ve yanlis anlama ¢ok fazla
kullanilir (Cahislar, 1993: 69).

Tiyatroda fars turind ve teknigini
aciklamak igin tarihsel slirecini de ana
hatlariyla anlamak gerekir. Clinki diinya ti-
yatro tarihi slirecinde gllmece anlayisiyla
beraber fars turinin de degisim ve
déniisiime ugradigi gérulir. Oncelikle ko-
medi ve fars tirlerinin iligki bigimini sor-
gulamak gerekir. Fars kavraminin tiyatroda
acilimi dogal olarak komedi kavramiyla
ardisik ilerler. Oyle ki tarihsel siirecte Aziz
Calislar tarafindan yapilan ‘komedyaya
altlasik oyun tird’ agiklamasi, komediyle
farsin birlikte algilanmasi gerektigi sonu-
cunu verir. Fars’in ilk ntveleri dogal olarak
Antik Yunan Tiyatrosu’nda tragedyanin
agir havasini dagitmak icin aralara konulan
‘Satyr’ oyunlari olarak ortaya cikar. Satyr-
ler, ilk sistematik glldliri unsuru olarak
degerlendirilebilir. Antik Roma’ da ise At-
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telan farslari bu tirin ilk 6rnegidir. Attelan
farsi, cinsellik vurgusu ylksek halk tiyatro-
sudur. Dogal olarak, yasayis bicimine para-
lel olarak Roma gildirlsu bicimi daha
kalin cizgili bir oyun taridur. Bu kalin gizgili
oyun tari, ‘Mimus’ tirlinl ortaya ¢ikarir ve
Mimus oyunlari ‘halk tiyatrosu’ 6rnegidir
ve genelde grotesk oyun kisileriyle yasam
bulur. Glnlik yasamin siradan konulari
kalip karakterlerle oynanir ve kalip karak-
terler, diinya tiyatrosunda yavas yavas yer-
ini almaya baslar. En Gnli Mimus tipi ‘Stu-
pidus’, gittikce daha da gelisip, italyan halk
komedyasi tiri Commedia Dell’arte’yi;
hatta Geleneksel Tirk Tiyatrosu’na ka-
dar uzanip Karagdz'iu bile etkileyecektir.
Bugiin ingilizcede kullanilan Stupid (aptal)
sOzclgl de bu fars tipinden dogmustur
(Redhouse Kiiclik Elsézltigi, 2000: 458).

Tim bunlar farsin  ‘Gnce’si  olarak
degerlendirilir. Komedyanin karsiti olarak
fars biciminde, komediyi fiziksel aksi-
yon belirler. Yani ‘durum’lar komik olanin
temel unsurudur. Bu oyunlarda ‘kalip’
karakterler, glindelik yasamdaki ‘kalip’
durumlari dovis sahneleri ve bol mizan-
senli bir oyunculukla sergilerler. Ayni za-
manda bu tir ‘steriotip’ oyun kisileriyle de
oynanabilir. Dil cambazliginin ¢cok 6nemli
oldugu fars tiri, tuluat tiyatrosunun da
kurallarinin belirleyicisi olmustur. Sirekli
glilmece tiriinde tekrarlanan ‘glldirtrken
duslindirme’, fars tirtndn ilgilendigi bir
durum degildir. Daha ¢ok ‘glildiirme’nin
esas alindigi bu tlirde dogal olarak glilmece
tlridne nazaran daha c¢ok ‘fiziksel sahne
eylemi’ beklenir. Bu nedenle daha abartili
bir glilmece anlayisidir. Durumlar, karak-
terler daha kalin gizgili konumlandirilir ve
abartilir. Oyunun aksiyonel yapisi, daha
fiziki ve hareketli bir sekilde yirir ve
olay orglisi ¢ok hizli bir sekilde seyircinin



godzunde cereyan eder. Olaylar ve durum-
larda ‘yanhs anlama’, rastlantisallik asal un-
sur olarak sahnede olur. Bu ‘yanlis anlama’
konusunun en glgcli 6rneklerinden biri
Shakespeare’in ‘Yanlisliklar Guldtrdsu’ adli
oyunundadir. Bu oyunda ikiz kardes ciftin
karsilasma serliveni anlatilir ve kardesler
ikiz olmalarindan dolay! birbirlerine ben-
zemektedir. Sicilya’nin Sirakuza kentinden
Antifolus, emrindeki usagl Dromio’yla
birlikte Efes kentine gelirler. Efes, hem
Sirakuzali Antifolus'in ikiz kardesinin Efes-
li Antifolus'un; hem de usagi Sirakuzal
Dromio'nun ikiz kardesi olan ve Efesli
Antifalus'un usagi olan Efesli Dromio'nun
yasadiklari sehirdir. Sirakuzali ikizler Efes-
li ikizlerin arkadaslari ve akrabalari ile
karsilastiklari zamanlar ortaya ¢ikan kimlik
karisikligl nedeniyle bir slirt ¢ilginca ters-
likler meydana gelmekte; yanlis yere dayak
yemeler, enseste yakin bastan cikartmalar,
Efesli Antifolos'un hapse atilmasi ve (aldat-
ma, hirsizlik, cinnet getirme ve seytanlarin
hakimiyetine girme seklinde) suglamalar
ortaya ctkmaktadir. Yanlisliklar GuldurUsd,
Shakespeare oyunlari icinde en fazla farsi
ozellikler tasiyan oyundur. icinde soytarilik
ve kimlik karisikliklari, cinaslar, yanls anla-
malar ve s6z oyunlari ¢cok yer almaktadir.
Shakespeare’ in Yanlisliklar Guldirusu
oyununda en glgla farsi 6zelliklerden biri
olan kaba komedi unsuru kullanilmistir
ve sadece bu farsi 6zelligiyle bile yazarin
diger oyunlarindan ayrilabilir. Kaba kome-
dide Attelan Farslarindan beri kullanilan
‘dayak’ komedisi burada da kullanilir ve
sahnede farsi gilmece unsuru bununla
saglanir (Calislar, 1994: 310).

SIRACUSALI DROMIO -Sizi béyle keyifli
goriince pek seviniyorum. Ama... Bu
sakalarin anlami nedir, bana séyler misiniz
efendicigim?
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SIRACUSALI ANTIPHOLUS -Hala mi yiiziime
karsi benimle alay ediyorsun? Sézlerimi
saka mi sandin? Al éyleyse...Al bunu dal..
(Déver)

SIRACUSALI DROMIO -Tanri askina yeter.
Sakalariniz simdi ciddilesti. Ama bu dayak
da nereden esti?

SIRACUSALI ANTIPHOLUS -Ara sira sana
soytariymissin gibi davranarak yakinhk
gosteriyor ve seninle gevezelik ediyorsa,
sana ilgi géstermemle, kiistahlik gdster-
erek alay mi edeceksin? (Shakespeare,
2000: 32).

Bu sahnede efendisinin usagina attig ‘day-
ak’, sahne eylemine kaba komedi unsuru
olarak hizmet etmistir ve klasik Farslarda
sik¢a karsilasilan bir durumdur. Goruldugu
gibi olay orglisi c¢cok hizh bir sekilde
ylUrimustir ve bu sahnede iki oyun kara-
kterinin de genel 6zelliklerine dair ipuglari
elde edilir. Kendi karakteristik yapilarina
uygun eylemlerde bulunduklari izlenimini
verirler. Oyle ki efendi efendiligini; usak
da usakhgini komik bir sekilde bize sahn-
ede anlatir. Bu durumda karakterin kendisi
kadar; karakterin sahnede yarattigi durum
da farsidir. Ancak her seye karsin fars, basit
bir gildirmece tirl degildir. 15. ylzyildan
sonra tim Avrupa’ da etkinligini arttiran
fars tiiri, Ispanya’ da ‘Entremés’ seklinde
olusmustur. Alman cosumcu tiyatrosu ise
tam da s6zu edilen elestirellik yaklagimiyla
degerlendirmisler fars turind. 19. yizyil
Fransiz tiyatrosu ise vodvil ve fars-kome-
dya biciminde gelismis, gliclenmistir. Bu
donem Fransiz tiyatrosunun en basarih
fars yazari Georges Feydeau’dur. 1869
yihinda Paris’ de dogan ve 1921 yilinda ayni
sehirde 6len yazar, daha alti yasindayken
oyun yazmaya baslar. 1.Dlinya Savasi’'ndan
onceki donemde oyunlari bine yakin tem-
sil verdi. Bu donemde genelde tek perde-
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lik oyunlar yazan yazar, Moliere’den sonra
Fransa’ nin en blyuk komedi yazari olarak
kabul edilmektedir. En bliyik amaci seyir-
ciyi guldirmek olan Feydeau’nun bulvar ti-
yatrosu biciminde farslari, olay 6rgistinde-
ki bol hareketlilikle kendini tamamlar.
Oyun ilerledikce karmasiklasan dolantili ve
birbirinin ardi sira yanlis anlamali durumlar
oyunlarinda sik¢a vardir. Onun oyunlarinda
her replik, bir final etkisi yaratmaya yone-
liktir. Feydeau’nun oyunlarinda seyirciler
kahkahalara bogulmaktadir ve bu durum
neredeyse ‘so6zsliz oyun’ denilebilecek bir
hareketlilige ve ‘durum komedisi’ ne sahip
olan oyunlar yazmis olmasiyla aciklanir.
Onun oyunlarinda ayni zamanda glicll bir
tiyatro tekniginin varhigl s6z konusudur.
Olimiine dek 39 komedya yazmis olan
yazar, Turkiye’de de bulvar komedisi adi
altinda oynanmistir. Feydeau’nun farslari
sectigi kadin karakterler temel alindiginda
U¢ kiimede degerlendirilir. Birinci kiimede
yer alan kadinlar, genelde orta sinif kadin
karakterlerdir. Bu kadinlar genelde erdemli
olma 6zlemi icinde ve bunu hemen yitiren
kadin karakterlerdir. Ancak akillari gelinse
de kocalarina ya da sevgililerine de sadik
olmayi basaran oyun kisileridir. ikinci kii-
medeki kadin karakterler ise isveli, bastan
cikaran kadin karakterlerdir. Son kiimede
ise erkeklerin tepesine binen, dominant
kadin kahramanlar vardir. Bu vyizyilda
Fransiz ve Avrupa farsi Feydeau'yla bera-
ber kendi kimligini bulmustur. (Calislar,
1995: 215-216). Bugline gelindiginde
‘guldurd\komedi’ tlrlyle birlikte anilir
fars. Ikinci Diinya savasi sonrasi olusan
Absiird tiyatro biciminde (kimilerine
gore de bicim degildir) fars, trajifars
ve grotesk fars adlariyla da anilmistir.
Ornegin lonesco, tragifars kavramini
kendi oyunlarini tanimlamak amaciyla
kullanmistir. Absiird ve Karsi-gercekgei ti-
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yatronun énciilerinden olan ionesco’nun
tanimlamasindan bir oyun yazma bicimi
de oldugu anlasiimaktadir. Tragifars, trag-
edya Ogeleriyle, fars 6gelerinin birbiriyle
harmanlanmasi degil; fars ve tragedyanin
ozlinde birbirinin yerine gegmesinin
aciklamasidir. Boylece ‘gerceklik’ tragifars
olarak tanimlanir. Yani diiz bir gerceklik
anlayisi yerine, gercekligin hem bir trag-
edya hem de bir fars olarak nitelenmeye
calisiimasidir. Bunun disinda isvigreli ya-
zar Dirrenmatt da oyunlarini tragifars
kavramiyla tanimlamistir (Calislar, 1993:
69-70).

Fars, tiyatro teknigi anlaminda ‘kapi-
pencere dramaturgisi’ egretilemesi
seklinde adlandirilir. Turkiye’ de fars deni-
lince tabii ki ilk akla gelen 6rnek Dormen
Tiyatrosu’dur. Ozellikle ellili yillardan itibar-
en oynanan farslar ¢cok genis seyirci kitlel-
erine ulasmay! basarabilmistir. Haldun
Dormen, en buylk fars oyun yazarlarindan
Ray Cooney’in oyunlarini Tirkiye’ de
ilk sergileyen tiyatro insanlarindan biri-
dir. Fars yazmanin temel zorluklarindan
biri, matematigin neredeyse sondan
basa dogru islemesidir. Bazi farslarda —ki
c¢ogunlugu durum komedisidir- 6ykinin
onceleri hakkinda seyirciye\okuyucuya
bilgilendirmeler yapilir (Cahslar, 1993).

FARS TEKNIGI

Fars Tiiriiniin Tarihsel Gelisimi

Fars, bir komedi teknigi oldugu icin bunun
tarihsel gelisimindeki olusum basamaklari
da bizim icin 6nemlidir. Komedi tirinin
ilk cikis noktasi Antik Yunan tiyatrosu-
dur ve bu dénemde ‘Eski Komedya’ ve
‘Orta Komedya’ ve ‘Yeni Komedya’ olarak
sinfflandinlmistir.  Eski  komedya, 0.
427'de komedya yazari Aristophanes’in
ilk oyununun temsilinden daha 6nce or-



taya cikmistir. Bu tiir, 10 486 yilinda, An-
tik Yunan tanrisi Dionisos adina diizen-
lenen senliklerle beslenip gelismistir.
Bollugu ve bereketi simgeleyen Dionlisos
senliklerinde ocak ayinda diizenlenen
senligin adi Lenia’ydi. Bu senlikle fal-
lik ezgiler soylenirdi. Dionlsos, ayni za-
manda ‘coskunlugu’ simgeledigi icin ko-
medi tlrinin ortaya ¢ikmasinda énemli
rol oynamistir. Yunancada ‘Komodia’
sOzclgl ‘komos sarkisi’” olarak karsilanir.
‘Komos’ sOzclgli ise curcuna, eglence,
cliimbis anlamlarini karsilar. Gorildigu
gibi s6zclglin etimolojisi de icerigiyle ilgili
bilgi vermektedir. Peki, ‘komos’ ilk olarak
nerede oynandi? Bircok cografyada,
bagbozumu senliklerinde kaba gilduriler
ilk olarak oynanmistir. Ozellikle Sicilya,
Megera bolgesinde. Bu senliklerde koylil-
er icki icer, kalabalik gruplar halinde kirsal
alanlarda dolasirlar, karsilarina ¢ikan in-
sanlara niktedan bir sekilde satasirlar ve
kadinlari 6perlerdi. Ancak yine de bunun
‘kontrolstiz’ bir siire¢ oldugunu soyleme-
miz yerinde olmaz.

Oyle ki tragedyanin dogusunda oldugu
gibi komedyanin dogusunda da ‘inan-
¢sal’ bir slre¢ oldugu ortadadir. Clinki
bu senliklerde sepetlerde Dionisos’a
sunulacak  kurbanlar tasinir.  Sepet,
Dionlisos’'un dogumunu simgelemekte-
dir. Clnkd tanri Dionlsos, zaten kelime
anlami olarak da ‘iki kere dogan’ anlamina
gelmektedir. Bu ‘yeniden dogum’ ritle-
linde bollugu, bereketi, Gremeyi simgeley-
en heykel ‘fallus’lar (erkek cinsel organi)
tasinir. Tragedya gibi komedya da inan-
¢sal bir dizlem Uzerine oturmaktadir.
Tragedyanin ¢ikis noktasi Ditrambos’tur.
Yani Tanri Dionlsos’a tutulan vyasta
soylenen ezgili sarkilar. Bununla bera-
ber Komedya da Dionlisos adina dizen-

Aydin Sanat Yil 7 Say1 14 - Aralik 2021 (189 - 204)

Burak AKYUZ

lenen eglence ve kutlama ritlellerinden
dogmustur. 10 VI. Yizyilda Megara’da bir
komedi tlri vardir ve bu tir dogaglamaya
dayanir. Sicilya’da ise Aiskhiilos’un ¢agdasi
olan bir yazar olan Epikarmos, ilk komedya
metinlerini yazmistir (Nutku, 2000: 41-
42).Bununla birlikte, iki kisinin karsilikli
konusmasina dayanan bir gildtrd tdrd
ortaya ¢tkmistir Sicilya’da: Mimos. Glilme-
ceden daha genis anlamda bakilacak ol-
ursa tiyatronun kokenindeki ‘mitos’un ve
oykuselligin; ayni toplumlarin bellekleri-
yle de dogru orantili oldugunu goririz.
Bu ayni zamanda mekansal anlamda da
bir uzantidir. Tiyatro, kelime anlamiyla da
‘seyir yeri’ s6zlinu karsilamasindan dolayi,
gerceklestigi alani da bizimle ilintilendirir.
Halk komedilerinde ‘Pazar yeri’ 6nemlidir.
Cunkl tiyatronun mekansalligina dnemli
bir katkidir. Tiyatronun ilk metinsel gelisim
gosterdigi Antik Yunan kiltlriinde, or-
tak kultlirde yer alan oykiler, yeniden
anlatilarak tiyatro sahnesine getirilmis
olur. Aristo 6zellikle Poetika’da bu tanimi
ozellikle kullanir. Orada tragedyanin basi
sonu belli olan bir olayin taklidi oldugunu
belirtir. Yani ‘sifirdan yaratim’ oykilerin
yerine var olan oykilerin tiyatral formda
yeniden yorumlanmasi baskin olmustur.

Komedyanin ilk adiminin atildigi kent
olan Megara, bir demokrasiydi. Ote yan-
dan Sicilyali Epikarmos, oyunlarini yaz-
arken, cok fazla otoriter bir rejim ben-
imseyen tiranlarin  golgesinde yazdi.
Boylelikle ilk komedya vyazari, ilk san-
sUrlyle de karsilasmis oldu. Eski Komedya,
Atina’nin demokratik rejiminde buyidu.
Atinalilar icin komedyalar, kendilerini,
yasamlarini gordikleri bir durumdu bir
yerde. Komedyanin insana ve topluma
kendini gésterme, ona ayna tutma islevi
aslinda hicbir zaman degismedi tarihsel
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slreg icinde. Ki bu baslangicinda da ayni
amaca hizmet etmekteydi. Roma doéne-
minde ise daha ‘kaba cizgili’ bir komedi
anlayisi vardir. Ki bu durum fars teknigiyle
de bicimsel oldugu kadar anlamsal olarak
da paraleldir. Roma déneminde tiyatro-
yla ilgili kavramsal ve kuramsal derinlik-
ten c¢ok, tiyatronun toplum Uzerindeki
islevselligi ve bicimselligi izerinde duru-
lur. Antik Roma’ da tiyatronun daha ¢ok
toplum gereksinimlerine yanit vermesi
amagclanir. Ve bu anlamda diinya tiyatro
tarihinde ilk kez ‘seyirciye gore tiyatro’
meselesi ortaya cikar. (Nutku, 2000: 42.)
Komedide, ‘komik olan’da da ve -nihay-
etinde fars teknigine kaynak olacak- ‘kaba
komedi’de de ‘halkin begenisi’ ¢ok glcll
bir sekilde kendini gostermeye baslar.
Yapi, yontu, konusma gibi alanlarda bilgi
veren kitaplar yayinlanmistir bu donemde.
Yani artik alan sinirlamalari s6z konusudur.
Roma déneminde tiyatroyla ilgili yazilan
kuramsal yapit sayisi cok azdir. Plautus, bazi
komedyalarinin 6nséziinde, komedinin
nasil olmasi gerektigiyle ilgili aciklamalar
yapmistir. Boylelikle komedyanin nasil
olmasi gerektigi sorgulamasi baslamistir.
Komediyle ilgili bir arayis s6z konusudur.

Hem anlamsal olarak hem de bigim-
sel olarak yeni bir tir sifatlandiriimaya
baslanmistir.  Halkin begenisi glilmece
anlayisini yonlendirdigi gibi Roma’ da halk
icin ayni zamanda bir ‘aliskanlik’ haline
gelmistir. Oyle ki yilin biyik bir béli-
minu gosteriyle geciren Roma toplumu,
bu gosterilerin azalmasiyla beraber bir
halk ayaklanmasi dahi gerceklestirir. Bu
ayaklanmalarda ‘Circes et Panes’ diye
bagirir. Yani a¢ kaldiginda isyan eden halk
‘Gosteri ve Ekmek’ diye bagirir. Boylece
gosterinin hayatiligi kendini daha glcli
hissettirir. (Glcbilmez, 2006: 25.) Bu-
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rada ‘gosteri’den kast ettigimiz salt gul-
mece degildir elbette. Ancak glilmecenin
gosterinin basat 6gelerinden bir oldugu
yadsinamaz. Roma yoénetimi, basta Sezar
olmak Uzere, her ikisini de halka saglama
zorunlulugunda hissetmislerdir kendilerini
(Nutku, 2000: 42).Cicero da tiyatroyla il-
gili gorisler aciklar ancak bunlarin higbiri
gercek anlamda bir dramaturgi degeri
tasimaz. Roma sanatinin genel 6zellikleri-
yle tiyatrosu arasinda belli benzerlikler
vardir. Roma sanatinin baska bir ozelligi
de kompozisyonlarin etkilesim halinde
olusudur. Buralarda yer alan figlirler An-
tik Yunan’ da oldugu gibi kendine 6zgu bir
bicimde degil, daha genele hizmet eden bir
anlayis icinde sergilenmistir. Roma sanat
genel anlamda icerikten ¢ok bicime 6nem
vermektedir ve bu yonlyle dis gorinds
anlayisi Antik Yunan sanat anlayisina gore
daha ¢ok 6n plandadir.

Kabartmalarda gorilen eylemlilik ve
birbirine kosutluluk, ayni sekilde Roma
komedyalarinda gorilen bol hareketlilikle,
birbirine gecen dolantisallik arasinda bir
bag vardir. Komedyanin hareketli yapisi;
daha dogrusu hareketli bir yapi kazanmasi
dogal olarak seyirci algilarini da bu yonde
degistirmistir. Bu komedyalarda seyirci an-
lama ve algilama siregleriyle ¢ok fazla ilg-
ilenmez. Bu anlama, komedyanin toplum-
sal yararina yonelik bir anlama ¢abasi da
degildir. Tamamen o durumdan c¢ikarilacak
olan hazla ilgili bir slirectir Roma
komedyalarinda ortaya ¢ikan dolantinin
nasil ¢ozlimlenecegi en bulyik merak un-
surudur. Buradan gelisen fars tekniginin
de seyircide yaratmak istedigi asal emel
budur. Yogun, statik, anlam arayan uzun
konusmalarin yerine govdesel eylem ve
bol dis aksiyon vardir. Olay orgisi dizenli
degil, karmasik bir yapida kurgulanmistir.



Olay orglsl, tim bu karmasik siregler
¢ozuldliiginde sonuca baglanir. (Sener,
1998: 54) Dogal olarak bunun bilingli bir
secim oldugu gorilmektedir. Bu da ti-
yatro tarihinde ilk kez ‘kurgu ‘ teknigini
de getirir. Tiyatro kuramcilarinin en ¢ok
ilgisini ¢ceken nokta da bu olmustur Roma
komedyalarinda. Kurgusal oyun dizeni
ve bu oyunun ayni zamanda kimi yerl-
erde ahlaki egiticiliginin olmasi. Haz ver-
me ve egitme paralelligi Roma komedya
anlayisi icin dogru bir kullanimdir. Bunu
kuramsal olarak ilk ortaya atan kuramci da
Ars Poetika’nin yazari Horatius’tur (Neyzi,
2003: 71).

Antik Roma dénemi komedya
yazarlarindan s6z edecek olursak, ilk
olarak Plautus’tan s6z etmek gerekir. iO.
254-184 yillar arasinda yasamis olan ya-
zar, Amphitrio adli oyununun girisinde
soyle bir aciklama yapar: ‘Krallar, Tanrilar
ctkacak bir oyunu basindan sonuna kadar
komedya etmek bence hi¢ yakisik almaz
ama ne yapalim, icinde bir kéle var, onun
icin, demin de dedigim gibi, yari tragedya
ederim, yari komedya.” (Sener, 1998:
56-57.) Oncelikle tirler birbirinden ke-
sin ve net bir sekilde ayrilir. Bu ifadeden
anlasildigi gibi oyunun icinde bir kole
vardir ve bundan dolayl oyun komedya
sinifina girmektedir. Elbette ki komedya
siniflandirmasinin kistasi salt kdle olamaz.
Ancak bir koéle olmasi dahi onu komedya
diye adlandirmamiza yetmektedir yaz-
ara gore. Aristo, Poetika’da tragedyanin
ve komedyanin farkli iki tir oldugunu
net bir sekilde tanimlar. Tragedyanin ‘or-
talamadan yukar’’; Komedyanin ise ‘or-
talamadan asagl’ insanlari hedef almasi
gerektigini belirtir. Yani tragedya, ‘siradan’
seyirci icin degildir. (Aristotales, 2009: 82-
86.) Zaten Roma donemi tiyatro kurami
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da Poetika’nin bir sentezidir. Plautus’un
bu o6zir agiklamasi gibi olan séyleminde
dikkat ceken baska bir unsur da halkin ti-
yatroya ve komedyaya bakis acisidir. Kral-
lar, Tanrilar komedya icinde olmamalidir.
Ve bunun Uzerine yazar, bir ‘dengeleme’
unsuru kurmak istemis ve yari komedya
yari tragedya seklinde betimlemistir. Ko-
medi ve Fars’taki bicimcilik anlayisiyla
da bir olglide paralel bir saptamadir bu
durum. Tiyatro artik bicimsel bir strecle
de ele alinmaktadir. Bir diger komedya
yazarl Terentius ise 0. 192-153 vyillari
arasinda yasamistir. Terentius da Plau-
tus gibi komedyalarinda Yeni Yunan
Komedyasindan oOrnekler gostermistir.
Terentius, oyunlarinda birden fazla Yunan
komedyasinin 6ykisiinden yararlanmis ve
bu olay orgllerini birlestirerek butincil
bir yapit meydana getirmistir. Bu yeni
teknige de ‘kontaminaton’ denilmistir. Bu
durumu vyazar su sekilde savunmustur:
Onceki kaynaklar adapte edilirken, bunlara
Latin dilinin glzellikleri eklenmistir ve bu
durum bir ‘yorum’ olusturmustur. Ayrica
yazar, kendinden 6nce yazilan oyunlardaki
kisileri kendi oyununda degerlendirmeyi
kisisel bir hak olarak gormustir. Cicero
ise (10.106-43) ‘De Oratore’ adli yapitinda
‘glling’” olanin tanimlamasini yapmistr.
Komedyada kullanilan ‘zaaf’in nasil olmasi
gerektigiyle ilgili aciklamalar bulunur
bu yapitta. Komedyada olmasi gereken
oyun Kkisilerinin niteliklerini belirtmis ve
glildirme bicemleriyle ilgili goruslerini
aciklamistir. Cicero’ya gore glliing olan
‘igneleyici oldugu belirtilen ama sahn-
ede gosterildiginde seyirciye igneleyici
gelmeyen bir cirkinlik ve bicimsizlikten
ileri gelir’ . Komedyada sergilenen zaaf,
acl ve huzursuz edici olmamalidir. Ne
yliksek bir felaket duygusu, ne fakirlik,
ne de silahli saldirn komedya oyununda
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bulunmamalidir.  Acinin  gorintliisi de
sergilenmesi de tatsizdir. Cicero, kom-
edyaya uygun olan oyun kisilerinden
s6z ederken, komik olmaya yatkin olan,
kullanilabilir tiplerden de s6z etmekte-
dir: ‘huysuz, kuskucu, kibirli” vb. tiplerdir
s6zunu ettigi. Cicero, tip guldirmecesinin
yaninda s6ziin de éneminden s6z etmek-
tedir. S6z ve anlatimla saglanan giildiirme
yonteminden de s6z etmektedir. Sozle
gelen gilme daha ¢ok, sozcik oyunlari,
kelime cambazliklari, ters anlamalar,
sasirtma yollariyla saglanir ki Geleneksel
Turk Tiyatrosu’nda da bu siklikla kullanilr.
Disiinceden kaynaklanan gilmede ise
daha c¢ok, hayallerin yikilmasi, abarti bir
karikatlrize durum, kotl ve utang verici
olana benzeme\benzetme, tersinleme,
uygunsuz birlestirmeler, masum goériinme
numarasi vb. bicimlerle elde edilmektedir.
Ortacag kuramcisi Donatus, Cicero’nun su
saptamasini aktarir: ‘Komedya, hayatin
yansisi, adetlerin gorinlsi, gergegin
aynasidir’.  Cicero’nun bu belirlemesi
kendinden sonra pek ¢ok tiyatro insanini
etkilemis ve glnimizde komedyanin,
’komik olanin’ tanimlanmasinda 6nemli
rol oynamistir. (Sener, 1998: 57.) Glilme-
cenin yasamsalligi ve halkla olan temaslari
Uzerine eskiden beri goris O6ne surilar.
Konu komedi ve komik olan oldugunda
‘ansal’ ve yasamsal olanlar daha ¢ok 6nem
kazanmaktadir. Bu, Komedinin diger tir-
lerden Ustin degil, farkli olan yoninin
aciklanmasidir. Oyle ki Aristotales, Po-
etika adh yapitinda komedyay! ‘Ortalama-
dan asagl olan insanlarin taklidi “ olarak
tanimlar. Roma déneminde, komedyanin,
tragedyaya daha ¢ok tercih edildigi
ortadadir. Bunda, toplum dizeni, refah
seviyesi ve imparatorlugun uyguladig
yonetimsel politikalar da etkilidir. i0. 2. ve
1. yuzyildan tam anlamiyla algiladigimiz
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komedyanin ve tragedyanin keskin bigim-
lerle birbirlerinden ayrilmis oldugudur.
Guldarinin tanimi, komik olanin teknik
ozellikleri, komediyi saglayan s6z ve tip

ozellikleri ~ tanimlanmistir. ~ Cicero’nun
gllmece teknigiyle ilgili goruslerinin
Aristotales’in izinde oldugu gordldr.

Komedyanin glnlik yasamin bir tak-
lidi, aynasi oldugu dlsincesi Yunan yeni
komedyasinin ve Latin komedyasinin genel
izlegidir. Tragedyanin ortalamanin lzerin-
deki kisileri ve olaylari ele almasina karsilik,
komedyanin glinlik iliskileri sorgulamasi,
idealize bir durumla sireci ya da durumu
dizeltmesi degil siradan yasamsal ger-
ceklerle ilgilenmesi temel istek olmustur.
Bicimden s6z ederken, Horaitus'un
sozciuklerin kullanimiyla ilgili farkli 6nerile-
ri de vardir. Sézcik seciminde farkhliktan
yana oldugu gibi, kosuk kullaniminda da
farklihktan yanadir. Tirlere gore farkli
kosuklar kullanilmalidir. Tragedyaya uyan
kosuk, komedyaya uymaz. Her duygu, her
istem, kendine 6zgl bicimiyle yazilmalidir
ve sergilenmelidir. Roma egemenliginin
sirdigl donemde tiyatro ‘eglendirme ve
egitme’ islevini gordigiinden dogal olarak
elestirel boyutu daha ikircikli bir durumda
kalmistir. Boylece tiyatro dramatik 6z ve
bicim agisindan ¢ok nitelikli bir konuma
gelememistir. Yani daha basite indirgenmis
ve kalici olmasi zor olan bir gosteri tiiru
haline gelmistir. i.S. II. ylzyildan itibaren
bu basitlesme siireci daha da bulyuyerek
tiyatronun ‘dlstnsellik’ katmani tama-
men ortadan kalkmistir. Sonrasinda tiyatro
temsilleri konularini ahlaka aykiri olan te-
malardan se¢cmeye baslamistir. Seyircide
sehvet ve cinsel haz duygusunu yaratma
siireci  baslar. Ozellikle Marcus Aure-
lius gibi imparatorlar, artik adina tiyatro
dahi denilemeyecek bu gosterileri basta
ahlaki acidan tehlikeli bulsa da; halkin



eglencesi oldugu igin géz yummuslardir.
Boylece halk, hosca vakit gecirerek, siyas-
al konularla ilgilenmemektedir. Bundan
dolay!l senato tiyatroyu yasaklamamistir.
Roma’ da oynanan komedi bu anlamda
ilk defa yonetimle tiyatroyu karsi karsiya
getirmistir. Komedinin de farsin da dogal
olarak yapisinda ‘hareketlilik’ vardir ve bu
hareketliligi kontrol altina almak, tragedya
tirinde oldugu gibi ¢ok kolay degildir.
Bu durum ayni zamanda Roma’nin ¢ok
tannli inang¢ vyapisinin tiyatroyu, kend-
isine disman gorecek kadar etkin bir glic
olarak degerlendirmemis olmasiyla da
aciklanabilir. (Sener, 1998: 58-59).
Ortagag tam anlamiyla din egemenligi
aloindadir  ve  tiyatrodan  seyirciyi
eglendirmesi istenmez. Kilisenin ortaya
koydugu sartlar, tiyatronun dine hizmet
etme kosuluyla var olmasi seklindedir.
Komedi ve Fars tiriinin en ¢ok zorluk
yasadigi donem Ortacag donemidir. Kome-
di, yapisi geregi insanda kimi duygulari da
kiskirtabilir. Ortacag, ‘yasamsal’ olandan
cok ‘Ote dilinyasal’ olanla ilgilendigi icin ko-
medinin gelismemis olmasi rastlantisal bir
durum degildir. I.S. Il. yizyildan itibaren
Roma’da komedi anlayisi 6zellikle ‘Mimus’
tirayle, seyircilerin cinsel hazzina yonelik
bir hale gelmistir. Mimus oyunlarinda evli-
lik aldatmacalari ve zinanin sikga islendigi
bilinmektedir. Ve farsin ilk nivelerinden
biri olarak da Mimus oyunlarini gostere-
biliriz. Ozellikle kalip tip Stupidus. Dogal
olarak Mimus’lar Hiristiyan din ve ahlak
kurallarina da saygl gostermediler ve so-
nunda Kilise tarafindan Aforoz edildiler.
Mimus komedisi yapisi geregi, ‘bol dis ak-
siyonlu, sehvet duygusu yliksek, kiskirtan’
bir oyun anlayisiydi. Dogal olarak bu
sureclerle beraber tiyatro, bir ‘glinah
yuvasl’ olarak adlandirildi (Tuncay, 1992:
7).

Aydin Sanat Yil 7 Say1 14 - Aralik 2021 (189 - 204)

Burak AKYUZ

Ortacag, tiyatroya c¢ok fazla suglama
getirmis ve dine hizmet etmeyen bir ti-
yatro anlayisini benimsememistir. Daha
¢ok bu makalenin konusu komedinin ve
farsin gelisim sireci oldugundan, Kkilis-
enin  Mimus’un icerigine iliskin sert
elestirilerinin hakh mi haksiz mi oldugu
konusuna fazlaca  deginilmeyecektir.
Kilise icinde oynanan oyunlarla, rahipler
kendi tiyatrolarini zaten vyaratmislardir.
Burada isa’nin basindan gecen mucizel-
er canlandirihr ve bu ‘sunum’un seyirci
goziunde daha etkili oldugu savunulurdu.
Mimus ve Pantomimus oyunculari bu
suglamalara karsi, herhangi bir diizenlem-
eye gitmemislerdir. Hatta Vaftiz torenleri-
yle alay eden oyunlar dahi oynamislardir.
Kilise dogal olarak tiyatroya dismanca
bir tavir sergilemistir ve tiyatrolarin
kapanmasini saglayabilmistir. Oyuncular
da Roma disina surgline gonderilmistir.
Herhangi bir Hiristiyan’in oyuncu olmasi ya
da oyuncuyla evlenmesi durumunda ‘afo-
roz’ ilan edilecegi duyurulur ve bu durum
uygulamada da kendini var ederdi (Tuncay,
1992: 15).

Ortagag genel yapisi itibariyle komedi
tlrdnin gelismesine ¢ok uygun bir saha
olamamistir. Ancak tim yasaklamalara ve
slrglnlere karsin, komedi temsillerinin gi-
zlice de olsa bazi yerlerde oynandigi bilgisi
aktarilir. Bu da insanin icindeki glilmeceye
olan merakin, ilginin icgldisel oldugunun
bir kanitidir. Her kosulda, tarihte gul-
mece tlrl —Ortacag’ da bile- varligini bir
sekilde strdirmustir. (Tuncay, 1992:15.)
Ortacag karanliginda oldukga fazla sekteye
ugrayan gilmece tiiri, Ronesans ‘la bera-
ber tekrar ivme kazanmaya baslar. Rone-
sans donemi felsefesi daha ¢ok ‘bireyci’ bir
anlayis Uzerine insa edildiginden dolayi,
bireysel olan, gllmecede daha siklikla
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kullaniimistir. Dénemin en o6nemli gul-
mece turid Commedia Dell’arte adindaki
italyan Halk tiyatrosu bicimidir. Comme-
dia Dell’ arte dolantisallik 6zelliginden
dolayi fars tirine en ¢ok kaynaklik eden
yapilardan biridir. Bu tirle birlikte tiyatroya
kalip karakter olgusu artik tam anlamiyla
yerlesmistir. Bunun ilk o6rnegini Roma
donemi tiyatrosunda Mimus tiiriinde, Stu-
pidus karakteriyle gérmiustik. Commedia
Dell’arte tiyatronun merkezine ‘oyuncu’yu
yerlesmistir ve o tiyatro biciminin ‘her seyi’
haline gelmistir. Bir oyuncu bir karakteri
omir boyu oynamaktadir. Kalip karakter-
ler, oyundan oyuna degisiklik gostermez,
sabit kalirlar. Yaslari, sosyal durumlari,
hareketleri, karakterleri degismez. An-
cak bazi Dell’arte oyuncularinin kisisel
yorumlariyla bazi kalip karakterlere belli
yorumlari ekledigi kaydedilmistir. Kalip
karakter meselesi bizim icim 6nemlidir.
Cunkl bu surecle gilmecede belli ‘seyir
ahskanhklar’ ¢ikmistir. Seyirci durumdan
once ‘alismis oldugu’ kalip karaktere gilm-
eye baslamistir. Yeni bir glilmece tipi, yeni
bir glilmece gelenegini baslatmistir. Rodlin
kitabinda ““Commedia’nin kdkeni nedir?”
sorgulamasini yapar. Dell’arte, komedinin
gercek anlamda baslangict midir? Yani
ondan o6ncesini ‘toplumsal hazirlik’ evre-
si olarak mi gérmeliyiz? Dogal olarak bu
tirde uygulanan ‘dogaclama’ anlayisinin
teknik olarak bir yenilik getirmis oldugunu
soyleyebiliriz. Dogaclamayla  beraber
kurgulanmis hareketten ¢ok, ‘ansal eylem’
on plana gelmistir. Bu ayni zamanda dil,
kiltlr ayrimlarini da ortadan kaldirmistir.
Dell’arte italya’da ortaya ¢ikmis olan bir
tlir olmasina ragmen, italyanca bilmeyen
tlkelerde de oynanabilmistir. Ozellikle
okuma-yazma bilmeyen halk icin eylem-
sellik meselesi 6nemli bir noktadadir. Ko-
medinin kokeninde kalip karakter meselesi
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kadar, hareket gillmecesi ve dogaclama
gllmecesi meseleleri de 6nemlidir. Gil-
mece konusunda ‘hareket’ Dell’arte
turdyle kuramsallasir. Yani salt rastlantisal
bir hareket bicimlemesi olarak bunu
adlandiramayiz. Oyunlar tam anlamiyla
yazil bir metine de dayanmaz. ‘Sce-
nario’ adi verilen, adindan da anlasildigl
gibi sadece olay orgustnin ve konunun
aciklandigl  bir kanava olan metinler,
yazili anlamda bu tiriin eldeki tek somut
kaynagidir.  Scenario  senaryolarinda
toplulugun oyundaki ana g¢atismanin ne
olacagl konusunda fikir birligine varmasi
da arzulanir. Ana hatlariyla olayi kavray-
an oyuncu, devamini tamamen kendi
yaraticiligiyla tamamlar. Tim bu unsurlara
karsin komedi kavraminin basitlesmesi
tehlikesi bu topluluklar icin de s6z ko-
nusu olmustur. Kaba komediye -ki Mi-
mus gibi bir kaba komedi degil- her halk
sinifinin  tepkisi ayni olmamistir. Karsi
tepkiler de komedi tarihi sorgulanirken
goz onlinde tutulmalidir. Rudlin, Tom-
maso Garzoni’ nin 1580’lerde kaleme
aldigi bir degerlendirmeyi aktarir: ‘Onlarin
sayesinde komedi sanati ¢camurlara go-
miiltir.  Efendiler, onlari topraklarindan
atar, yasa onlari hor gériir, degisik ulus-
lar onlari bircok sekilde kiiciimser; blit-
Un diinya sanki uygunsuz davranislari
varmis gibi hakh olarak onlari redded-
er. Bu nedenle topluluklarin birbirinden
ayrilmis olduklarini gériirsiiniiz... Eder
oynamak ve para kazanmak istiyorlarsa,
izinler ve ruhsatlar her yerde gdsterilmek
zorundadir. Clnki gittikleri her yerde bir
yigin skandala neden olan bu asagilik irk
herkesi tiksindirmistir. Valerio’ya gére bu-
nun nedeni, Marsilya sehrinin hi¢cbir za-
man soytarilar yliziinden aci cekmek iste-
memesidir. Bir sehre girdiklerinde, davulcu
‘kibar oyuncularin’ geldigini hemen duy-



urur... Dogalari geregi, ayaktakimi yeni ve
tuhaf seyler izlemeye can atarak hemen
oturacaklari bir yer bulmak igin kosusturur
ve giris lcretlerini édeyerek handaki én-
ceden hazirlanmis salona gegerler.(Rudlin,
2000:10-15.) Rudlin’in aktardigi bu pasajda
Garzoni, glilmece kavramina, goriliyor ki
kendi beklentilerini eklemistir. Aslinda bu
tarz gelisen bir komediyle toplumsal mizah
arasinda da paralellikler vardir. Komedi de
mizah da ‘uzlasmak’ tan ziyade daha ¢ok
‘satasma’yi se¢cmistir. Dogal olarak ayni za-
manda ‘asagl tabaka’ halklara da yansiyan
bir bicim olan komedide her zaman ter-
minolojik ifade durumu acgiklamaya yet-
memektedir. Commedia Dell’arte sozcik
anlami olarak tam cevirisi ‘sanatgilarin
komedisi’dir. Ayni zamanda bu gosteri
bicimini, amatoérlerden ayirmak igin ‘Usta
isi komedya’ tanimlamasi da yapilir. Carlo
Goldoni ise bu komedi tlrind, bir tiyatro
sanatgisi olarak yazili glilmece turind,
maskeli ve dogag¢lamaya dayanan gul-
diriden ayirt etmek icin kullanmistir. Kalip
karakterlerden biri usak Zanni’dir. Higbir
kisisel varligi olmayan ve yasamak icin
¢alismak zorunda olan bir tiptir. Mesleki
Ozelligini oyunlarda belli oranda gosterir.
Zanni, hizmetgi olmasinin getirmis oldugu
sosyal sinif Ozelliklerinin de etkisiyle
yasamda kalma dirtlsl en yiksek olan
tiptir. Bir aglik spazmi sorunu vardir ve
bu sorun Zanni’yi obur bir tip haline get-
irir. Zanni’nin doymak bilmez yapisinin tek
acimlamasi fiziksel aclik sorunu degildir. Bu
ayni zamanda komedi olusturmada 6nem-
li bir 6zelliktir bu karakter icin. Bu 6zelligini
kendince alay etme unsuru olarak da
kullanir Zanni. (Rudlin, 2000:17.) Boylece
karakter, kendinde olan bir zaafi glilmece
unsuru olarak kullanir. Aglik dogal olarak
¢ok insani ve fiziksel bir sorundur. Zanni,
bunu komedi unsuru haline getirirken ken-
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di oyunculuk islemesini de dogal olarak be-
raberinde getirir. Zanni bilgisiz ve kaba bir
hizmetcidir. Bu iki 6zellik de diinya komedi
tarihinde siklikla kullanilan 6zelliklerden
ikisidir. Kendini elestirme, degerlendirme
gibi durumlarin yerine sucu karsi tarafa
yikmaya calisan bir komedi tipidir. Hile
yapar, tuzak kurar ve bunlari yaparken
dogal olarak ne kadar kurnaz oldugunu sey-
irciye gosterir. Hemen her oyunda kisisel
ozellikleri algilanir Zanni’'nin. Ancak her
durumda gillinecek bir durum olusturur
Zanni. Elindeki sopayla 6niline gelene vur-
maktan blylk bir keyif alir. Bu aksesuar
Roma Mimus’larinda kullanilan aksesuarin
devamidir. Orada da Stupidus karakteri bu
sopay! kullanmaktadir. Bu sopa Gelenek-
sel Turk Tiyatrosu’na kadar uzanacak ve
Pisekar’ da bu sopayi pastav adiyla asagi
yukari ayni amacla kullanacaktir. Zanni,
genelde idare edilmesi de zor bir tiptir.
Kurallara uymaz. Hosgorisiizdiir. icinde
bulundugu durumu yasamak ve bu duru-
mun tadini ¢ikarmak amacindadir strekli.
Uykuyu komedi unsuru olarak ¢ok kullanir.
Uykusu geldiginde bunun icin herhangi bir
yatak aramaz ve buldugu herhangi bir nok-
taya uzanir. Genelde dislinsel degil, duy-
gusal tepkiler verir (Rudlin, 2000: 23).

Diger bir usak tipi ise Arlechino’dur.
Pantalone’nin  usagidir. Her zaman
‘cokbilmis’” o©zelliklerine sahip olmustur.
Surekliolarak kendinikanitlama pesindedir.
Ornegin oyunun bir yerinde kazara sopasi
yere disecek olursa onu yerden almak
icin takla atar. Boylece kivrakhigini Uzeri-
ne basa basa seyirciye gostermek ister.
Arlechino’nun temel c¢atismasi cevik bir
bedene sahip olmasinin yaninda beyninin
ayni ceviklige sahip olmamasidir. Ge-
nel gilmece 6zelligini bu baslik tGzerinde
sekillendirir. Arlechino, ¢ok kétli durum-
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lara diismez. Diger oyun Kkisilerinin be-
lirtmesine ragmen, calismayan bir kafasi
oldugunu kabul etmez. Ayni Zanni gibi
Ozelestiri yapmaz. Okuma-yazma bilmez
ama mektubu yorumlamaktan da geri
kalmaz. Tersi gibi kendini satmayi genelde
basarir. Hareketlerini sorgulamaz ve boy-
lece basina gelen olaylardan dolayi higbir
zaman ders almaz. Aclik, ask, tehlike gibi
durumlarla  karsilasildigindan  bunlara
aninda tepki verir, bu tepkiler tam olarak
kavranamaz, icerigi ylksek sozciklerden
olusur. Bir daha gerekene kadar da soyle-
dikleri unutulur. Ortaya edebi degeri
varmis gibi gériinen ama igi bos sozler séy-
ler. Art niyetli bir karakter degildir. Oyuna
basladiktan sonra sirekli kilik degistirmesi
bilinen bir 6zelligidir (Rudlin, 2000:87).

Komedive Fars tekniginde cok sik kullanilan
bir ¢ozim de kilik degistirmedir. Karakter,
baska birinin kihgina girerek, diger oyun
kisilerini kandirir ve durum komedisini
bu sekilde saglar. Ayni zamanda merak
duygusu uyandirir. icine girdigi kiliklar
genelde papaz, bir Turk, bir haci ya da
varsil bir hayirseverdir. Bu iki temel Com-
media Dell’arte karakterinde benzer 6zel-
likler oldugu kadar, karsit ozelliklerdir de
ayni zamanda. Buradan bakildiginda genel
anlamda, 14. ve 15. yuzyillarda derebeyi
yonetimiyle yonetilen toplumdan hiiman-
ist topluma bir gecis yasanmistir. Himaniz-
ma, gllmecenin ortaya ¢ikmasinda 6nemli
o6gedir. Himanist disince merkezli erken
burjuva toplumu ortaya ¢ikmis, Ortacag’in
ozellikle komedi tlrline getirdigi yasaklar
kirilabilmistir. Rénesans italyan Tiyatrosu,
Antik Yunan tiyatrosu izleginde, dinsel
kapaliliga karsl, estetigin kaynaginin dinde
degil, insan dogasinda oldugunu savu-
nan bir anlayis ortaya koymustur. Boyl-
ece bu donemin tiyatrosu da bu anlayisa
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gore sekillenmistir. Bu donemde o6zellikle
Commedia Dell’ arte’yle beraber yeni bir
tiyatro ve gllmece anlayisi sekillenmistir.
Plautus ve Terentius gibi yazarlari merkeze
alarak ‘Commedia Erudita’ tliriinl ortaya
cikarmislardir. Sanatin kaynagi olarak birey
gosterilerek doga ve insana yonelik pasto-
ral ve lirik oyunlar 6n plana ¢ikmistir. Com-
media Dell’arte’nin bu gelisimi kentlerin ve
kent kultlrindn ilerlemesi; ayni zamanda
ortacag dindisi oyunlarinin bu tirli bes-
lemesi nedeniyledir (Rudlin, 2000: 97).

Bu doénemin kuramcilari komedyanin ve
tragedyanin gercek yasama yonelmesini
ve tragedya ve komedyanin bireye hizmet
etmesini istemislerdir. Boylece karakter
komedyasinin ve karakter tragedyasinin
olusmasina o©nayak olmuslar, boylelikle
Aristo’nun goruslerinin kendi ylzyillarinda
dayasamasina olanak tanimislardir. italyan
Ronesans tiyatrosu, Antik Yunan tiyatrosu-
na donusle, antik tiyatroyla klasik tiyatro
arasinda bir sentez yapmistir. ‘Trajikom-
edya’ kavrami ortaya cikarak, iki tdrin
birbiriyle karisimi saglanmistir. R6nesans
felsefesinin temel bilesenlerinden olan
‘uyum, denge, dlizen, simetri’ belirlemel-
erinin devami olarak ortaya bir ‘denge’;
yani trajikomedya ¢ikmistir. Hem komediyi
hem de trajediyi birbiriyle harmanlayan
yeni bir bicim. Boylece seyircinin gilmec-
eye bakis acisi ¢esitlilik kazanmistir. Klasik
komedya anlayisi da kokten degismistir
(Calislar, 1998: 24).

Michelet’e gore Ronesans, gercek an-
lamda Ortacag’in killerinden yeniden
dogmus olan bir yasama bicimini isaret
etmektedir. Oyle ki Ortacag, o zamana
kadar benzeri gorilmemis glcteki bir
‘monarsi‘nin  temellendirilmis  halidir.
Piskoposlugun zayifligi tzerine kurulmus



olan ‘Papalik’ 6rneginde oldugu gibi bir
cesit ‘dev bir kilise’. Basat Ogelerden
biri olarak rahatlikla gosterilebilir ki, bu
kilise egemenligi gllmece tiyatrosunun
onundeki engeldir. Glgll bir sanatsal edi-
min olmamasi glilmecenin ilerlemesinde
de ana sorunlardan biridir. Roma dénemi
gllmecelerinin, niteligine bakilmaksizin
‘aranir’ halde olmasini Saint-Just’in bu
sOzl kanitlar: ‘Romalilardan beri diinya
bos kaldl’ (Michelet, 1998).

Bu donemin en O6nemli yazarlarindan
biri olan Moliere’ in ‘Zorla Evlenme ‘ adh
oyunu da farsi 6zellikler tasimaktadir. Oyle
ki yasi ellinin Gzerinde olan Sganarelle,
Dorimene adinda geng¢ bir kizla evlen-
meye coktan karar vermesine ragmen
bu durumu dostu Geronimo’ ya danisir.
Sganarelle’nin kendisinden yasca fazlaca
kiicik bir kizla evlenmekte bir sakinca
gormemesi akla Commedia Dell’arte
karakteri Pantalone’yi getirir. Sganarelle,
bu durumda dostuna danistiginda dostu
ona bu evlilik konusunda genclerin iyi
dislintp tasinmasini; yashlarin ise evliligi
aklindan bile gecirmemesi gerektigini soy-
ler. Dostu bu durumda komedi anlaminda
karsithk olusturur ve ana karakterin farsi
anlamda hareketliligi bu noktada baslar.
Dostunun bu sozlerine kizan Sganarelle,
hemen evlenmek icin harekete gecer.
Dostu ise bu durumda onun kararini
desteklemek zorunda kalir. Zorlamayla
kazandigl bu baskidan dolayr ¢cok mutlu
olan Sganarelle, sokakta rastladigi sevgili-
sine hemen durumu acar. Sevgilisinden
yanit bekler. Sevgilisi olumlu yanit verir
ancak pesinden bir sart kosar. Birbirlerinin
islerine karismayacaklardir. Bunun (zeri-
ne Sganarelle’nin igine bir kusku diser
ve kararsizliga kapilir. Dostu Grenimo, bu
karmasik durumdan kurtulmasi igin filozo-
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flara basvurmasini soyler. Saganarelle’nin
ilk basvurdugu filozof Aristocu Pan-
crace Oylesine gevezedir ki; Sganarelle
bir tarlG firsatini bulup, ona derdini an-
latamaz. Klasik Komedya anlayisinin kok-
ten degismesiyle beraber ortaya ‘distince
komedyasl’ anlayisi ¢ikmistir. Dislince
komedyasi olarak adlandirilan oyunlarda
anlatilmak istenen, oyunun sonunda sey-
irciye verilen mesajdir. Yazar, burada belli
bir savi ortaya atar ve o savin olustugu
dislinsel-toplumsal  ortami, insanlar
arasi iliskileri harmanlayarak ortaya yeni
fikirler getirir. Bu tir komedilerde yonelis
olarak, sahnede bir tartisma platformu var
olur ve tartismanin sonucunda, birbirine
karsit olan fikirler birbirini dengeley-
erek, sonuclandirir.  Gerisi  seyircinin
tamamlamasina birakilir (Oflazoglu, 1999:
147).

Yazarin kendi savini kabul ettirmek icin
seyirciye sundugu oyun tirine ‘tezli oyun’
denir. Tezli oyunlar, daha ¢ok ciddi dram
turlerinde kullanilip, komedi tiriinde pek
ragbet gormemistir. Ancak Bertolt Brecht,
savinl olay Orgusline yedirerek, gilme-
cenin hafifletici etkisini kullanarak yazan
yazarlardan biridir. ‘Bay Puntilla ile Usagi
Matti’, ciddi mesajlarin verildigi; ancak
bunun guldirici durumlar vyapilarak
sunuldugu bir oyundur. Patron statistlyle
insan kimligi arasindaki komik catismayi
Puntilla’nin sofériyle olan diyaloglarinda
veren Brecht, insanin toplumsal ve sinifsal
konumu geregi, kendi insani Ozellikleri-
yle bagdasmayan davranislar sergilemek
zorunda kalmasini komik bir anlayisla
elestirir. Puntilla, sarhos oldugu zaman
usagl ile samimi konusmalarda bulu-
nurken, onunla dost olmaya ¢alisan siradan
bir insandir. Ancak ayildigI zaman usagina
emirler yagdiran, kaba, ulu-orta kuflr
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eden bir patron haline gelir. Bu karsithk
komedinin c¢atismasini olusturdugu gibi
oyunun da temel catismasidir. George
Bernard Shaw da, Brecht gibi toplumsal
kurallar ve bu kurallarin bireyler lizerinde-
ki etkisi konusunda hassasiyet gdstermis
bir yazardir. Ancak o daha kaliplasmis olan
dislinceleri seyircinin Online tartismaya
acmistir. Sonunda istenen, alisilagelmis,
basmakalip toplumsal kurallarin ve deger
yargilarinin, distnidlmeden, tartiimadan
kabul edilmemesidir ve bu kurallarin
dokunulmazhginin kirilmasidir. Gorildiga
gibi ana hatlariyla 18. yy. da tiyatronun
ve glilmecenin toplumu onarmasi gorevi,
sahneden beklenmektedir (Sener, 1998:
141-142).

Buglin de vyasayan vyazarlardan Dario
Fo’ nun karakterleri komedi karakterl-
eri olmasinin yaninda farsi ozellikler de
gosterir. Zeynep Oral, Dario Fo ve esi Franca
Rame’i izledigi bir Commedia Dell’arte yo-
rumunda su aktarimi yapar: “Simdi Franca
Rame’i izliyorum: Bir kontesle bir fahisenin
karsilasmasini, kontesin ‘fahise gibi’ ;
fahiseninse ‘kontes’ gibi olmak istemesi
sonucunda birbirlerine verdikleri dersleri
anlatiyor. Franca Rame hem kontesi hem
fahiseyi oynuyor.” (Oral, 2004: 276.) Oral’in
degerlendirmesi yildiz oyuncu boyutun-
dan bakilarak yapilan bir degerlendirmeyi
andirmasina karsin, sahnenin hareketliligi,
tiplerin degisimi ve degisen tiplerin du-
rum komedisi olusturmasi bakimindan
farsidir. Oral, ayni zamanda farstaki
hareketliligin durum komedisi yaratarak
evrensel gilmece anlayisina daha yakin
oldugu savimizi da soyle kanitlar: “Tek
kelime italyanca bilmeden bu iki oyun-
cunun her séyledigini nasil oluyor da
anhyordum?(tiim ayrintilari degilse de
neden sé6z ettiklerini) Galiba, sézciiklerden
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cok ritimle, tempoyla oynadiklarindan;
galiba, agizlariyla degil, bedenleriyle,
hareketle, ylizleriyle oynadiklarindan...
ilk kez hareketin bir sesi olabilecedini
bunca agik segik gériiyorum. iki oyuncu
her an seyircinin gézbebeklerinden igeri
stiziliiyorlardi, buna karsin yine de sanki
yalniz ve yalniz benimle konusuyorlard.’
(Oral, 2004: 21).Literatlr arastirmasinda
en genis cerceveyi Aziz Calislar‘in Tiyatro
Kavramlari S6zIUgu’nin olusturdugu gorul-
mektedir. Ozdemir Nutku’nun Diinya Ti-
yatro Tarihi 1,2 kitaplari tarihsel sirecinin
aciklanmasinda destekleyici olmustur.

SONUGC

Tiyatroda fars teknigi tarihsel slreg
icerisinde degisimlere ugrasa da asal
amacinin  seyirciyi glldirmek oldugu
gercegi degismemistir. Toplumsal sorunlari
tartismak ya da bu anlamda bir farkindalik
yaratmak yerine, seyircinin o an igin
‘mutlu’ zaman gecirmesi hedef alinmis
goriinmektedir. Bu da tarihselligine
bakilarak soyle yorumlanabilir:  Fars,
bicimsel olarak da ¢ok fazla degismeye
ugramamistir. Hem bigcimsel hem de an-
lamsal olarak tiyatronun degismez komedi
tekniklerinden biri olarak var olmustur.
Tarihsel sirec icerisinde toplumsal sartlar
degisime ugrasa da insanin gliilmeye olan
gereksinimi degismemistir. Fars bu an-
lamda sosyal yasamin zorlu silireglerinde
bogusan insan icin bir ‘nefes alma’ alani
yaratmaktadir. Bu nefes alma alaninda
farsin dolantisalligi glilmeceye daha ko-
lay ulasmayi saglamistir. insan komedi
tarihi boyunca en pratik yoldan glilmek
istemistir tiyatroda ve bu gllmeyi en
hizli sekilde fars teknigi saglamistir. Ti-
yatro sanatinin tek amaci elbette gil-
mece degildir. Ancak buglin tiyatrodan
boyle bir misyon bekleyen seyirci sayisi



da az degildir. Tarihsel slreg igerisinde
fars tekniginin c¢ok buylk degisikliklere
ugramadig gorulmektedir. Bu durum ti-
yatro tirleri icinde ¢ok sik gorilen bir
durum degildir. Bunun asal neden farsin
‘dolantt, yanlis anlama ve hareket komigi’
Uzerine kurulu olmasidir. Bu teknigin tarih-
sel stirece bu kadar uzun yayilabilmesinin
bir baska nedeni genellikle ‘siyasal elestiri’
barindirmamasidir. Bu o gorise sahip ol-
mayan seyirciyi bolmek anlamina gelmek-
tedir. Fars bu anlamda bugiin hala yasayan
bir tirddr. Seyircinin sahneden bekledigi
gllmece ihtiyacina yanit vermeye devam
etmektedir. insan davranislarindaki ‘komik
haller’ ¢ok degisime ugramadigindan ve
insan dogasinin ‘evsensel’ yanlarindan
dolayr fars cok fazla bolgesel ozellikler
de gbstermemistir. Farkl dillere cevrilen
farslar, insanlarda konu anlaminda sahn-
ede vyabanciik yaratmamistir. Bugin
hala daha esini aldatan birinin sahnede
distigl durum, iliskilerde yasanan ka-
camaklar, birbirine karisan oyun kisileri,
yanlis anlasilan durumlar, yanhslkla baska
evlere giren oyun kisileri modern tiyatro-
nun sahnelerinde kendine yer bulmaktadir
ve genis seyirci kitlelerine ulagmaktadir.
Bu anlamda fars, komedinin en evrensel
durumlarindan birine hizmet etmektedir.
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Aydin Sanat Dergisi- Say1 12 Yazim Kurallari

I. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslk olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin baslig
sozclklerin ilk harfi blyilk olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sozciik arasinda olmaldir.

Il. Yazar ad(lar)i ve adres(ler)i

Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise dik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev
yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i, orcid numara(lar)i ilk sayfada dipnot ile
belirtilmelidir.

1. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bigcimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 sodzciikten olusan
Tiirkce ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullanilmamalidir. Tiirke ve ingilizce &zetlerin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5 sozclikten olusan anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir.
Yazilan ingilizce 6zetin (abstract) lizerinde makalenin ingilizce bashg da verilmelidir.

IV. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Calibri yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali
ve sayfalar numaralandiriimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin)
sdzclgl gegmemelidir. Metin iginde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da
tek tirnak iginde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi cifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

V. Boliim Bagliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak lizere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki tim
ara (normal) ve alt basliklar (dik) 12 punto ile sozciklerin yalniz ilk harfleri blyk, koyu karakterde
yazilmali; alt bashklarin sonunda iki nokta st tGste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

VI. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve basligi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandiriimalidir. Tablo giziminde dikey ¢izgiler kullanilmamalidir.
Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt basliklari birbirinden ayirmak igin kullaniimalidir. Tablo
numarasi Uste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo adi ise, her so6zctigin ilk harfi biiyik olmak
Uzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin igcinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastrmali analizi
Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik yazilmal,
nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf bliylik olmak lizere sekil adi dik yazilmalidir.

VII. Gorseller

Yaziigerisinde resim, fotograf ya da 6zel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300
ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin iginde
kullanilan tiim gérsel gerecler makaleye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmaldir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diisik
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimuyle gikartabilir. Kaynak olarak
kullanilacak gérintilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.
Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gérsel numaralari ve adlari gérsellerin



hemen altina ortal sekilde, egik yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmal (Resim 1.; Sekil
1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf blylk olmak tGzere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmahdir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigi sayfa sayisi 10’u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin lgte
birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sarti ile metin igcindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar
icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

VIII. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek igin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri igin
basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve Gondermeler/Atflar

Yazar dogrudan ya da dolayh olarak yaptigi tim alintilara asagidaki 6rneklere gore géndermede
bulunmalidir. Burada belirtilmeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmalidir. Dogrudan alintilar
tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler icin asla dipnot kullaniimamalidir. TUm gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bigimde yazilmahdir.

Tek yazarl ¢alismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

Tek yazarl calismanin alinti yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Bendix, 1997: 17).

iki yazarh calismalara gondermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarl yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd.” yazilmaldir; (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakca kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtiimelidir.

Metin icinde, gobnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmahdir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtiimelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... ” (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakga

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki 6rneklerde gosterildigi gibi
yazilmahdir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:
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Aydin Art Journal Writing Rules

Main Title

It should be a title compatible with the content, expressing it best, and should be written in bold
letters. The title of the article should be written with the first letter of the words capitalized and
should be between 10-12 words at most.

Il. Author name (s) and address (es)

Author (s) name (s) and surname (s) should be written in bold, addresses should be written in vertical
letters; The institution (s), correspondence and e-mail address (s), orcid number (s) of the author (s),
if any, should be indicated on the first page with a footnote.

Ill. Summary

At the beginning of the article, there should be an abstract in Turkish and English that expresses
the subject in a short and concise form and consists of at least 100 and at most 150 words. In the
abstract, the sources used, figure and table numbers should not be mentioned; footnotes should not
be used. Turkish and English abstracts should be left with a line space and keywords consisting of at
least 3 and at most 5 words should be given. The English title of the article should be given on the
abstract in English.

IV. Main Text

It should be written in A4 page size (29.7 x 21 cm.), MS Word program, with Calibri font, 12 font size
and 1.5 line spacing. Top 3 cm., Bottom 3 cm., Left 3 cm., Right 3 cm. spaces should be left and pages
should be numbered. Manuscripts should not exceed 6,000 (six thousand) words, including abstract,
figure and table writings. The parts that need to be emphasized in the text should be written in italics
or in single quotes, not bold. Double emphasis such as quotation marks + italics should never be
included in the text.



Chapter V Titles

In the article, subheadings and subheadings can be used to provide a regular information transfer. All
intermediate (normal) and sub-headings (vertical) in the article should be written in 12 pt. At the end
of sub-headings, colons should not be superimposed and should be continued one line later.

VI. Tables and Figures

Tables should have numbers and titles and should be prepared in accordance with black and white
printing. Tables and figures should be numbered separately by giving the number of rows. Vertical
lines should not be used in table drawing. Horizontal lines should only be used to separate subtitles
in the table. Table number to the top, left justified perpendicular (normal); Table name should be
written in italics, with the first letter of each word capitalized. Tables should be in the places where
they should be in the text.

Example: Table 1: Comparative analysis of different approaches

Figure numbers and names should be written just below the figure centered. The figure number
should be written in italics, it should end with a dot, and the figure name should be written vertically,
with only the first letter capitalized.

VII. Images

If there are pictures, photographs or special drawings in the article, these documents should be
scanned at 300 ppi (300 pixels per inch quality) with a short edge of 10 cm, saved in JPEG format,
and all visual materials used in the text should be sent in JPEG format in addition to the article.
Images downloaded from the Internet must also comply with the 10 cm-300 ppi rules. The rules
in figures and tables should be followed in naming the images. The editorial board of the journal
may re-request or remove technically problematic or low-quality image files from the article. The
author (s) are responsible for the quality of the images to be used as a source and whether they are
published or not.

Pictures and photographs should be prepared in accordance with black and white printing. Image
numbers and names should be written in the center just below the images, in italics. The visual type
and number should be written in italics (Figure 1; Figure 1.), ending with a dot, and the visual name
should be written in normal (normal) font, with only the first letter capital next to it.

Example: Picture 10. Wassily Kandinsky, ‘Composition’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The number of pages on which figures, tables and pictures are used should not exceed 10, and the
area they occupy should not exceed one third of the text. Authors with technical possibilities can
place figures, tables and pictures in their places in the text, provided that they are of a quality that
can be printed exactly. Those who do not have this opportunity can leave a space of the same size in
the text for them and write the numbers of figures, tables or pictures in it.

VIil. Footnotes
Footnotes should not be used for reference, the use of footnotes should only be used for additional
explanatory information and automatic numbering should be used.
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